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Zur Einfithrung in das Jahr 1880.

Eigentlich sollte ich beim Eintritt in dieses neue Jahr mit einiger Ver-
legenheit mich vor meinen Freunden vernehmen lassen, Unter diesen wird
es Viele geben, welche die Verzogerung eines neuen Biihnenfestspieles in
Bayreuth mir zur Schuld geben diirften; nur sehr Wenige haben sich jedoch
durch ihren Austritt aus unserem Verein offen als Getiuschte bekannt. Dem
Ernste unserer Vereinigung ist die durch jene nothwendige Verzogerung
herbeigefiihrte Entscheidung jedenalls forderlich gewesen. Ueber die Ge-
sinnung der jetzt noch Hinzugetretenen — und dieser sind nicht wenige —
diirfen wir fortan nicht mehr im Zweifel sein. Da ich heute somit nur an
Gleichgesinnte mich wenden zu kénnen glaube, wire mir denn auch die
Verlegenheit benommen, in welche mich eine Nothigung zu umstindlicheren
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Auseinandersetzungen und Erklirungen leicht gebracht haben miisste. Sind
wir demnach einverstanden, ein Biihnenfestspiel nicht eher wieder stattfinden
zu lassen, als bis periodische Wiederholungen solcher Feste iiberhaupt uns zu-
gesichert sind, so haben wir gliicklicher Weise jetzt auch nur unsere hiheren
Ziwecke in das Auge zu fassen, und um iiber diese uns vollkommen klar zu
werden, michten wir vielleicht gerade so langer Zeit bediirfen, als die Her-
beischaffung der Mittel kosten wird.

In der That scheint unseren heutigen 6ffentlichen Zustinden nichts ferner
zu liegen, als die Begriindung einer Kunstinstitution, deren Nutzen nicht allein,
sondern deren ganzer Sinn nur #dusserst Wenigen erst verstindlich ist. Wohl
glaube ich nicht es daran fehlen gelassen zu haben, iiber Beides deutlich
mich kund zu geben: wer hat es aber noeh beachtet? Ein einflussreiches
Mitglied des deutschen Reichstages versicherte mich, weder er noch irgend einer
seiner Kollegen habe die geringste Vorstellung von dem, was ich wolle.
Uad doch darf ich fiir die Forderung meiner Ideen nur Solche in das Auge
fassen, die tliberhaupt von unserer Kunst gar nichts wissen, sondern etwa
der Politik, dem Handel und Wandel sich zugewendet erhalten; denn hier
kann einem redlichen Kopfe einmal ein Licht aufgehen, wiihrend ich unter
den Interessenten an unserer heutigen Kunst solch einen Kopf vergebens suchen
zu diirfen glaube. Hier wird mit Hartniickigkeit daran fest gehalten, dass
die Kunst ein Métier sei, welches seinen Mann oder seine Frau zu ernihren
habe; der allerhochst gestellte Hoftheater -Intendant kommt hieriiber nicht
hinaus, und somit fillt es auch dem Staate nicht ein sich in Dinge zu
mischen, welche mit der Regelung der Gewerbeordnung fiir abgemacht gelten.
Da hilt man es mit Fra Diavolo: ,es lebe die Kunst, und vor Allem die
Kinstlerinnen®, und lisst die Patti kommen.

Gestehen wir, in unserer Kunst unseren allergrossten Feind vor uns zu
haben, und dass wir am Ende doch immer besser thun, lieber unsere Poli-
tiker und Kulturbesorger im Allgemeinen in das Auge zu fassen, wobei wir
vor dem Betreten miihevoller Umwege, um ihnen beizukommen, allerdings
nicht zuriick schrecken diirfen. Wohl fiirchte ich, dass diese uns sehr weit
abfiilhren und viel Zeit kosten werden. An Milliarden-Ueppigkeit ist im
deutschen Reiche ja nicht mehr zu denken; selbst fiir neue gewonnene
Schlachten hiitten wir jetzt keine Dotationen mehr zur Hand, um wie viel
weniger fiir Kultur- Angelegenheiten, da wir ja selbst nicht mehr Schullehrer
geniigend bezahlen konnen, trotzdem man doch neuerdings findet, dass diese
dem Volke zur Bewahrung vor Umsturzgedanken recht nithig wiren. Wo
erfrorene Handwerker auf den Strassen aufgefunden werden, sollte eigentlich
selbst. von der Kunst, die andererseits gegen gute Honorare sich mitten unter
uns ganz behaglich fiihlt, nicht die Rede sein diirfen, wie viel weniger nun
von derjenigen, die wir im Sinne haben und die gar nichts einbringt sondern
nur kostet. Doch trotz des Hungers, des Elends und der Noth wird immer
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noch viel Bilder gemalt und unglaublich viel Buch gedruckt, sodass es an
Heizungs-Material gar nicht zu fehlen, sondern dieses nur am unrechten
Orte, an Zimmerwinden und auf Biichertischen, verbraucht zu werden
scheint. Dass ,im Staate Dinemark etwas faul® sei, hat eine grosse Autoritit
fir sich; dennoch finde ich fiir diese Behauptung das Lokal zu enge ge-
griffen.  Von dem faulen Futter, das wir ihnen iiberlassen, bekommen
vorziiglich die deutschen Schweine ihre Trichinen, was auf einen frmlichen
Zustand bei uns schliessen lisst: unser Publikum diirfte fiir seine Sicherung
bald durchaus zur militirvischen Erbswurst iibergehen. Unser mit Acker
und Ackergerith an den Juden verpfindeter Dauer soll wirklich erst
mit dem Eintritt in den Militirdienst zu gedeihlicher Nahrung und ertriig-
lichem Aussehen gelangen; vielleicht thun wir gut, mit Sack und Pack,
Weib urd Kind, Kunst und Wissenschaft, sowie allem sonst Erdenklichen
in die Armee einzutreten; so retten wir am KEnde noch etwas vor dem
Juden, an den wir leider Hopfen und Malz bereits verloren haben.

Alles iiberlegt, diinkte mich der Zeiipunkt iibel gewihlt, wollten meine
Freunde jetzt vom ,Reiche* etwas fiir die Bayreuther Jdee verlangen.
Einzig dirfte es sich dagegen wiederum fragen, ob der giinstige Zeitpunkt
je zu erwarten sei. Wohl gibt es Viele, welche die gegenwirtigen Kalami-
titen allerdings fiir nur veoriibergehend halten, ja sogar Manche, welche sie
geradeswegs leugnen; denn Hunger und Elend werde es doch immer geben,
aber trotzdem stets noch frischen Muth zu guten Geschiiften zu haben, be-
zeuge eine unversiegbare Kraft, an welche man sich halten miisse, und die
man durchaus nicht als Niedertriichtigkeit ansehen lassen diirfe.

Der zuvor schon erwiihnte Buchhandel scheint diess bekriftigen zu wol-
len: so schon, so zierlich, auf so herrlichem Papier und mit so priichtigen
Kupferstichen haben die Deutschen noch nie Biicher gedruckt; und fiie jedes
Publikum ist da gesorgt, selbst die kleinen Juden bekommen ihr Christ-
geschenk mit hoffnungsvollen Spriichen aus dem Talmud, und Nihilisten
jeder Art werden fiir sechs Mark mit philologischen Nachgeburten begabt:
nur die Hungerer und Frierer sind diessmal noch vergessen. Ich wurde an-
gegangen, einen Klavierauszug des ,Parsifal* doch auch fiir den Weih-
nachtstisch meiner Freunde mit zu besorgen. Dieses habe ich nun abge-
schlagen: — mogen meine Freunde es mir nicht verargen. Aber, ehe ich
mein letztes Werk von mir gebe, will ich noch einmal zu hoffen gelernt
haben, — was mir jetzt unmiglich ist. Hiermit will ich Niemand dringen
mir etwa Hoffnung zu machen, wie man diess vielleicht durch Auffindung
zukunftskunstsinniger ,Peabody’s“ erreichen zu konnen vermeinen michte.
Von den ungeheuren Legaten solch eines Menschen- Wohlthiiters ist einmal
die Rede: von den Wohlthaten erfihrt man dann aber nichts. Wenn uns
heute ein neuer amerikanischer Krosus, oder ein mesopotamischer Krassus
Millionen vermachte, sicher wiirden diese unter Kuratel des Reiches gestellt,
und auf meinem Grabe wiirde bald Ballet getanzt werden,

1*



4

Dagegen diirfte sich eine andere Hoffnung einmal wieder neu in mir
beleben, sobald ich innig gewahr wiirde, dass sie auch in Anderen lebe.
Sie kommt nicht von Aussen. Die Minner der Wissenschaft machen sich
weis, Kopernikus habe mit seinem Planetensystem den alten Kirchenglauben
ruinirt, weil er ihm die Himmelswohnung fiir den lieben Gott fortgenommen.
Wir diirfen dagegen finden, dass die Kirche durch diese Entdeckung sich
nicht wesentlich in Verlegenheit gesetzt gefihlt hat: fiir sie und alle Gliubi-
gen wohnt Gott immer noch im Himmel, oder etwa — wie Schiller singt —
piber'm Sternenzelt.* Der Gott im Inneren der Menschenbrust, dessen
unsere grossen Mystiker iiber alles Dasein dahin leuchtend so sicher sich
bewusst worden, dieser Gott, der keiner wissenschaftlich nachweisbaren
Himmelswohnung bedurfte, hat den Pfaffen mehr zu schaffen gemacht.
Uns Deutschen war er innig zo eigen geworden; doch haben unsere Pro-
fessoren viel an ihm verdorben: sie schneiden jetzt Hunde auf, um im
Riickenmark ihn uns nachzuweisen, wobei zu vermuthen ist, dass sie
hiochstens auf den Teufel treffen werden, der sie etwa gar beim Kragen
packte. Doch Vieles erzeugte dieser unnahbar eigene Gott in uns, und,
da er uns schwinden sollte, liess er uns zu seinem ewigen Andenken die
Musilk zuriick, Er lehrte uns arme Kimmerier wohl auch bauen, malen und
dichten: diess Alles hat der Teufel aber zu Buchhindlerei gemacht, und be-
schert es uns nun zum Weihnachtsfeste fiir den Biichertisch.

Aber unsere Musik soll er uns nicht so herrichten; denn sie ist noch
der lebendige Gott in unsrem Busen. Desshalb wahren wir sie und wehren
wir die entweihenden Hiinde von ihr ab. Sie soll uns keine ,Litteratur®
werden; denn in ihr wollen wir selbst noch fiir das Leben hoffen.

Es ist eben mit der deutschen Musik etwas Eigenes, ja Gattliches.
Sie macht ihre Geweiheten zu Mirtyrern und lehret durch sie alle Heiden.
Was ist jallen sonstigen Kulturvilkern, seit dem Verkommen der Kirche,
die Musik anders, als ein Akkompagnement zu Gesangs- oder Tanz-Virtuosi-
tit? Nur wir kennen die ,Musik“ als Musik, und durch sie yermogen wir
alle Wiedergeburten und Neugeburten; diess aber nur, wenn wir sie heilig
halten, Konnten wir dagegen den Sinn fiir das Aechte in dieser einzigen
Kunst verlieren, so hiitten wir unser letztes Eigen verloren. Moge es daher
unsere f'reunde nicht beirren, wenn wir gerade auf dem Gebiete der Musik
gegen Alles, wasuns als uniicht gelten muss, uns vollstéindig ohne Schonung zeigen.
Es erweckt uns wahrlich keinen geringen Schmerz, den Verfall unseres
Musikwesen's so ganz ohne Beachtung vor sich gehen zu sehen ; denn unsere letzte
Religion 16st sich in Gaukelei auf. Mogen Maler und Dichter ruhig fiir sich
fortwuchern; sie storen wenigstens nicht, sobald man sie nicht sieht und
liest: aber die Musik, — wer will sein Ohr vor ihr verschliessen, wenn sie
durch die dickesten Mauern zu uns dringt? Wo und wann aber wird nicht
Musik bei uns gemacht? Kiindigt den Weltuntergang an, und es wird ein



grosses Extra- Konzert dazu arrangirt! Gegen die Beschwerde der Nachbarn
von physiologischen [Operatorien, welche das jammervolle Geheul der dort
gemarterten Hunde nicht vertragen konnten, wurde von Vivisektoren einge-
wendet, dass in der Nithe eines Musik-Konservatorium’s es sich noch viel
weniger aushalten liesse. In Stuttgart sollen iiber sechshundert Klavier-
Lehrerinnen tiiglich unterrichtet werden: das zieht wieder sechstausend
Klavierstunden in Privathéiusern nach sich. Und nun der Konzertanstalten,
der Musikakademien, Oratorienvereine, Kammer - Soireen und Matineen zu
gedenken! Wer endlich komponirt fiir alle diese Musikmacher -Konventikel
und — wie einzig kann fiir sie komponirt werden? Wir ersehen es: micht
ein wahrhaftiges Wort sagt diese Musik. Und wir, die darauf hinhoren,
loschen uns so das letzte Licht aus, das uns der deutsche Gott zu seinem
Wiederauffinden in uns nachleuchten liess! —

~ Ich gab einmal, bei einem mir zu Ehren in Leipzig veransialteten Fest-
mahle, den freundlich mir Zuhorenden den Rath, zur Stirkung edler Vor-
sitze vor Allem der Enthaltung sich zu befleissigen, Ich wiederhole diesen
Rath heute, Nur einem edlen Bediirfnisse kann das Weihevolle sich dar-
bieten; nichts kann die schine Erscheinung fordern, als die Starkung der
Sehnsucht nach ihr, Uns Deutschen ist durch unsere grosse Musik die
Macht verliehen, weithin veredelnd zu wirken; nur muss die Macht michtig
sein, um die Leuchte zu entziinden, in deren Lichte wir endlich wohl auch
manchen Ausweg aus dem Elende erkennen, welches uns heute iberall um-
schlossen hiilt,

Weihnachten 1879.

Richard Wagner.
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., Was ist Styl?%«

Diese Frage mag sich schon manchem der Leser unserer Blitter aufge-
driingt haben, wenn er in denselben, sowie schon in unseren Statuten und
Bestimmungen, als das eigentliche Ziel unserer kiinstlerischen Bestrebungen
immer wieder die Gewinnung und Erhaltung eines reinen Styles bezeichnet
fand. Die bestehenden offentlichen Kunstanstalten, vornehmlich die Theater,
konnen allerdings iiber Ar. und Moglichkeit eines solchen Styles nicht be-
lehren, da ihren Darbietungen etwas dergleichen so gut wie villig fehlt.
Dennoch konnte man wohl in vereinzelten Fillen, mitten aus dem Chaos der
Fliichtigheiten, Unklarheiten und Fehlerhaftigkeiten jener Darbietungen heraus,
die unmittelbare Wirkung einer stylvollen Leistung an sich selbst erfahren,
ohne noch iiber die Bedeutung des Begriffes ,5tyl¢ fir das gesammte Kunst-
werk aufgekléirt zu sein. Die Auffithrungen der ,Meistersinger¢ in Berlin
z. B. sollen jetzt derart sein, dass selbst ein durch kritische Verunglimpfungen
nicht vorbereitetes Publikum von dem Style des Werkes nur eine ganz ver-
zerrte und daher widerwirtige Vorstellung empfangen kann. Dazwischen aber
tauchen ihm wie aus Nebeln die wunderbar klaren, wohlthuend ergreifenden,
wahrhaftigen Gestalten eines Hans Sachs und einer Eva auf, welche der ver-
wirrte Opernbesucher nun fiir die freundlichen Ergebnisse einiger gliicklichen
Momente des unbegreiflichen Schipfers dieses ,formlosen* Werkes auffassen
zu miissen wihnt, wofern er nicht geneigt sein sollte, die grosse Wirkung
gerade dieser Gestalten lediglich der besonderen Meisterschaft der darstellenden
Kiinstler zuzuschreiben, Hiermit aber wiirde er, ohne es zu wissen, das
Richtige und Wichtige eben getroffen haben; denn diese beiden, auch von
Natur eigenthiimlich begabten, Kiinstler genossen einst die sorgsame Anleitung
des Meisters selber zur wirklich stylvollen Verkorperung ihrer kiinstlerischen
Aufgaben, welche dem ganzen iibrigen Komplexe von Darsteliungsmitteln fiir
jene Berliner Auffithrungen nicht zu Theile ward. Dem zur Folge stehen
diese beiden Kunstleistungen noch heute gleichsam inmitten eines Wirrsales
halb behauener, halb roher, ungeschickt auf einander gehiufter Werkstiicke
wie zwei ragende Siulen, von Meisterhand bis zur Vollendung gefertigt, und
zeigen, was Styl sei, und was dagegen nicht, Nun denke man sich den ganzen
Tempelbau nach der Art jener beiden Siulen bis in das kleinste kiinstlerische
Detail gleichmiissig ausgefiithrt: wie anders miisste die Wirkung der gesammten
Kunsterscheinung sein; das Werk wiire nicht wieder zu erkennen. Die unter
der Leitung des Meisters vollzogene Einstudirung und Auffihrung der
»Meistersinger® in Miinchen (1868) war ein wunderbares Beispiel solcher
lebendigen Offenbarung der Bedeutung des Begriffes ,Styl“ im Grossen. Man
sieht ein, dass derartige kiinstlerisch vollkommene Darbiefungen an den,
allabendlich zur abwechselnden Unterhaltung eines bunt gemischten Publikum’s
verpHichteten, heutigen Hof- und Stadt-Theatern nur in seltensten Ausnahme-
fillen sich evmdglichen lassen, fiir welche dann aber, wenn der einen iiberaus



giinstigen Gelegenheit der volle Ernst und Eifer von Seiten der betreffenden
Direktionen gewidmet wird, allerdings ein nicht zu verachtender Schatz vor-
handener Mittel und Bequemlichkeiten schon bereit stehen wiirde. In Bayreuth
war dieser nothwendige Schatz erst ganz von Neuem zu schaffen, die viel-
filltigen kiinstlerischen Mittel erst von Grund aus, und zwar weit sorglicher
und ernster als irgend anderswo, auszubilden: dazn gehort die Moglichkeit
gesicherter Wiederholungen der dort in voblliger Unabhiingigkeit am Reinsten
und Dauerndsten zu veranstaltenden festlichen Beispiele eines Kunststyles,
der in der Vereinzelung, unter fremder, verwirrender Umgebung, nimmer zu
wirklichem Gedeihen zu gelangen vermag. Die gesicherte Institution von
Bayreuth allein kann den Begriff dieses Styles dem deutschen Geiste zum
vollig klaren und ganz lebendigen Bewusstsein bringen. Gewohnt das Stylvolle
auf unseren Theatern nur erst an dem umgebenden Mangelhaften mit un-
gicherem Gefiihle mehr zu ahnen, als wie zu erkennen, fand dieser Geist
gegeniiber der Einheitlichkeit des Styles bei jener ersten und bisher einzigen
Bayreuther Darstellung sich in einer so seltsam haltlosen Lage, dass er damals
kaum noch zu begreifen vermochte, inwiefern das vor ihm erscheinende Neue
etwas durchaus eigenthiimlich Vollendetes sei. Hatte er aus den Werken und
Schriften unseres Meisters nicht schon mehr ahnen gelernt, ‘als aus den Dar-
bietungen seiner Theater, so fehlte ihm nun jeder Maassstab fiir die Erkenntniss
des absolut Echten und Wahren, und seine Verwunderung blieb an gewissen,
durch rein dusserlich beschrinkte Umstinde hervorgerufenen, kleinen Unfertig-
keiten haften, welche mit der Einheit des Styles nichts zu thun hatten und
sich yon jenen Styllosigkeiten der gewohnlichen Biithnenleistungen, die ihm
sonst den Maassstab fiir das vereinzelte Stylvolle abgeben mussten, griindlichst
unterschieden. Somit blieb es ihm auch nach Bayreuth noch eine offene
Frage: was ist Styl?

Aus unserer bisherigen Betrachtung konnte sich wenigstens entneh-
men lassen, dass es bei dem Begriffe des Styles sich insbesondere um
die kiinstlerische Ausfuhrung hbandele; wie denn auch wirklich schon das
Wort ,Styl“ geradezu ein Werkzeug bezeichnet. Urspriinglich abgeleitet
von der Wurzel des ,Stehens bedeutet nimlich der griechische Stylos
zuniichst ein Aufrecht - Stehendes oder Aufgesteiltes, eine Saule (welche
Bedeutung wir vorhin allegorisch anklingen lassen durften), alsdann dergleichen
in kleinerem Maasse: einen Stab, und endlich Stift, den Griffel, das Werk-
zeug zum Schreiben. ,Einen guten Styl schreiben“ vergleicht sich also unserem
Ausdrucke ,eine gewandte Feder fithren“, und in unserem seltsamen Worte
»Ochrift-Steller¢ trifft merkwiirdiger Weise die alte Wurzel mit ihrem ver-
geistigten Begriffe wieder zusammen, insofern als dieser moderne Schriftsteller
allerdings nach enger sprachlicher Verwandtschaft — deren er nie vergessen
sollte — ein Schriftstyler ist. Uns ist das fremde Wort von den Romern
zugefiihrt worden, welche es, gleichwie die Bezeichnungen fiir die Poesie und



die Musik, nur den Griechen zu entnehmen hatten, da sie, im einzigen Eigen-
besitze des grossen historischen Styles der brutalen Thatsachen ihrer Welt-
eroberung, aus dem Inneren ihres Wesens keinerlei kiinstlerisches Gebilde
sich gewinnen konnten. Es blicb uns Germanen vorbehalten, fiir den fremden
Begriff einen neuen und allerwiirdigsten Gehalt zu schaffen,

Fassen wir nun den Styl als eine besondere Weise kiinstlerischer Aus-
fithrung auf, so belehrt uns der gewdhnliche Gebrauch des Wortes weiterhin,
dass diese Ausfiihrung nicht etwa allein auf die Wiedergebung eines fertigen
Kunstwerkes zu beziehen sei, sondern auch bereits auf die formende Thiitig-
keit des schopferischen Kiinstlers selber, In diesem Sinne spricht man von
stylvollen Werken und von dem eigenthiimlichen Style dieses und jenes
‘Werkes, welchen Ausdruck man alsdann auch generalisirend auf eine Anzahl
verwandt gearteter Kunstschopfungen als Gattungsbegriff anwendet. Ueberall
aber bezeichnet man damit den Eindruck des in sich eigenartig Vollkommenen,
welches gleichsam ohne jegliches Verschweigen oder Versprechen einen be-
stimmten Inhalt ganz und gar als Das, was er zu bedeuten hat, zum zweifellos
klaren und richtigen Ausdrucke bringt. Sonach liisst sich der Begriff des
Styles wohl am Besten definiren als die villige, bis in das Kleinste durchge-
fithrte, Uebereinstimmung zwischen Inhalt und Form, zwischen dem Auszufih-
renden, sei diess nun eine kiinstlerische Idee, oder ein der Reproduktion
bediirfendes Kunstwerk, und der Ausfithrung, sei diese nun Sache des
schaffenden Kiinstlers, wie bei der Plastik und der Malerei, oder einer aus-
iibenden Genossenschaft, wie bei der Architektur, der symphonischen Musik
und dem Drama.

Musik und Drama, diese lebendigsten Kiinste, leben erst in ihrer Wieder-
gebung. In ihr erst gelangt der eigene Styl der Werke selber zum lebendigen,
rein erkennbaren Ausdrucke. Ist die Wiedergabe styllos, so bleibt auch der
Styl des Wiedergegebenen unausgepriigt. Das geistige Werk des Meisters
spricht sich nicht aus; es wird in einem unvollkommenen und verschwommenen
Jargon von ungefiihr davon geredet, ,kein Mensch doch kann’s versteh’n®.
Verbinden sich nun gar jene beiden lebens- und stylesbediirftigsten Kiinste
zu dem Gesammtkunstwerke des ,musikalischen Drama’s¢, d. h. des Drama’s von
pmusikalischer* Herkunft und Art, so wird die Forderung nach stylvoller
Wiedergebung auf das Allerstrengste dafiir beansprucht werden miissen. Das
Werk des musikalischen Dramatikers ist an sich selber Dasjenige, an welchem
zuhochst unter allen Arten der Kunstwerke der Begriff des Styles in Geltung
tritt. Beruht der Styl in der Ausfiihrung, der Wiedergebung eines idealen
Inhaltes, so ist diese Ausfiihrung und Wiedergebung bei allen anderen Kiinsten
eine eirseitige, insofern als der Inhalt, welcher an sich der grosseste und
weiteste sein mag, dort nur durch ein besonderes Ausdrucksmittel oder fiir ein
besonderes Empfingnissorgan ausgedriickt und dadurch yon vornherein derart
bestimmt wird, dass er nicht wirklich in voller Lebendigkeit zur Darstellung



9

gelangt. Hier wird dem Style selber der Charakter einer Schranke zu Theil,
welehe zwar nicht gewaltsam beschriinkt, da das Wiedergegebene nach den
cigenen Lebensgesetzen der Kunst nicht dariiber hinaus sich zu entfalten
vermag, welche doch aber eine Bedingtheit ausdriickt, wie sie das musikalische
Drama nicht kennt, Denn dieses giebt den grossesten Inhalt, den idealen
Menschen, in der ganzen Fille seiner Lebensiusserungen allgeitiz mit den
verbundenen Mitteln aller Kiinste wieder. Das ist die an sich vollkommenste
Art der ,Ausfithrung®, welche sich erdenken lisst; hier erhalten wir einen
hoheren, den hochsten Begriff des Styles in der Art des Kunstwerkes selber.
Welch eine allervollkommenste Institution miisste es sein, die solchem Kunst-
werke nun wiederum das Leben durch stylvolle Reproduktion zu geben berufen
wire!? Wo soll jener hiochste Styl, aus einer vélligen Uebereinstimmung
zwischen dem Auszufiihrenden und der Ausfithrung, sich wirklich erkennen
lassen? — Dalfiir bieten sich unsere ,Theater dar, und in ihnen die Gepflogen-
heiten der — ,grossen Oper. —

Auch die ,Oper“ hat ihren eigenthiimlichen Styl; aber der Begriff erscheint
bei ibr wie auf den Kopf gestelll. Verlangt in natiirlichen Verhiiltrissen der
Inhalt nach der ihm entsprechenden Form, welche in volliger Uebereinstimmung
mit diesem Inhalte auszubilden die Aufgabe des stylvoll schaffenden Kiinstlers
ist, und welche nach erreichter Vollendung als Gattungsform fiir gleichartige
Inhalte in ihren allgemeinen Grundziigen der 'Tradition iiberliefert wird: so
bestimmt dagegen bei der Oper ganz verkehrter Weise die Form den Inhalt,
indem sie ihre dereinst unter besonderen geschichtlichen Umstiinden aus
musikalischen Riicksichten entstandenen Gesetze nunmehr als anerkannte
Gattungsform einem Inhalte aufzwingt, der seiner Art entsprechend -- bei
uns Deutschen wenigstens mit wachsendem Bewusstsein — ein wirkliches
Drama bedeuten soll. Der hieraus sich ergebende Styl ist demnach eigent-
lich der Widersinn eines Styles, ein wahrer Unstyl. Ueberdiess miissen wir
alsbald erkennen, dass wir es mit einem entschieden nichtdeutschen Style zu
thun haben, dass, wenn wir von nationaler Kunst reden wollen, wir von
der Oper als solcher schweigen miissen, Wohl aber haben deutsche Meister
in der Opernform ihre herrlichsten Offenbarungen niedergelegt. Mozart und
‘Weber beschenkten uns in ihren Opern mit deutscher Kunst, aber sie schufen
uns damit nicht einen deutschen Styl. Der geistige Gehalt ihrer Musik, wie
er aus ihren echtdeutschen Seelen quoll, ist in die fremde Form gegossen;
nun aber einmal durch diese Form in seinem Ausdrucke bestimmt, kann auch
er nur bei der sorgsamsten, allen Details der Form geniigenden, also nur bei
durchaus stylvoller Ausfiihrung derselben in seinem ganzen kiinstlerischen
Werthe begriffen und genossen werden. Diese Ausfiihrung wird aber wiederum
noch eher dort zu ermiglichen sein, wo die Form in entschiedener Giltigkeit
noch besteht und ihren eigenen Styl klar ausdriickt, wie bei Mozart, sowohl
als die italienisch-franzisische Lustspiel-Oper des Figaro, wie auch als das deutsche
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Singspiel der Zauberflste. Dagegen hat das edele Bemiihen Weber’s in seiner
yEuryanthe* fiir das Dramatische des Inhaltes, so elend es in diesem Falle
leider war, auch in der Form einige Anerkennung zu finden, die Gewinnung
eines entsprechenden reinen Ausfiihrungsstyles von vornherein ausserordentlich
erschwert, da dieser Meister die einzig rettende radikale Umkehr des auf
den Kopf gestellten Stylverhiltnisses der alten Oper damit noch nicht durch-
setzen konnte. Die Zustinde unserer Operntheater aber sind unter dem
zwiefachen Einflusse der Zulassung aller moglichen fremden Stylarten, in
Ermangelung eines allein bestimmenden deutschen Styles, und der allmiihlichen
Auflosung aller Stylsicherheit durch das wachsende Bediirfniss mit den alten
Formen zu brechen und zur Herrschaft eines deutschen Styles im musikalischen
Drama zu gelangen, derart verrottet und zerriittet, dass man daselbst auch
vergebens die, dem Berufe eben jemer Theater entsprechenden, mustergiltigen
Beispiele des mit edelster Kunst erfiillten Opernstyles eines Mozart oder Weber
erwarten wiirde, geschweige denn ihnen den kiihnen Versuch einer Verwirk-
lichung des neuen deutschen musikalisch-dramatischen Styles zutrauen darf.

Wenden wir uns nun einer Betrachtung des Stylbegriffes im Einzelnen
zu, 80 werden wir uns, immer unter Hinweisung auf die Nothwendigkeit des
lebendigen Beispieles, zuniichst auf den Styl der Wiedergebung unserer deutschen
Kunst beschriinken, wie ja auch der Begriff des Styles der Kunstwerke selber
erst durch ihre villig stylvolle Wiedergebung zum reinen Ausdrucke kommt.
Hierbei werden wir, die wir uns um die Stiitte der freien Entwickelung eines
neuen Styles, des musikalisch-dramatischen Styles in unserem Biihnenfestspiel-
hause, wie um unser Bundesheiligthum, versammelt haben, unser Augenmerk
vornehmlich auf diesen neuen dramatischen Styl zu richten haben, umsomehr
als iiber den symphonischen Styl, als den wirklich deutschen Styl der grossen
Meister der Vergangenheit, uns schon R. Wagner selbst, und noch neuerdings
in diesen ,Blittern“, die beste Belehrung hat zu Theile werden lassen. Was
speziell die Ausfuhrung dieses symphonischen Styles betrifft, so sagt uns
dariiber des Meister’s Schrift ,Ueber das Dirigiren¢, und z B. auch der
Aufsatz iiber die Auffiihrung der neunten Symphonie, im 8. und 9. Bande
seiner gesammelten Schriften, so vieles nicht nur Wissenswerthe, sondern fiir
unsere Freunde zu wissen entschieden Nothwendige, was aber noch bei Weitem
nicht ernstlich genug beachtet worden zu sein scheint, sodass an dieser
Stelle nur wiederum dringend zum Studium jener Schriften aufgefordert werden
kann. Auch die kleine Broschiire von H. Porges: ,Ueber die Auffiihrung
von Beethoven’s neunter Symphonie unter R. Wagner in Bayreuth* giebt uns
durch richtige Erfassung und Darstellung des Problems ein belehrendes Bild
von der Moglichkeit stylreiner Verwirklichung eines Kunstwerkes aus der
Vergangenheit mittels der kongenialen Kraft eines nachgeborenen schipferischen
Meisters, Vergleichen wir ein solches Bild, wie z. B. auch das in der Schrift
iiber das Dirigiren vor uns entworfene der stylvollen Ausfihrung der Quverture
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zum ,Freischiitz¢ oder des Vorspieles zu den ,Meistersingern“, mit jenen
Darbietungen derselben Werke, welche wir an unseren bestehenden Kunst-
anstalten fiir gewthnlich zu erleben haben, so miissen wir auch hieran wiederum
die schopferische Bedeutung des Begriffes ,Styl“ mit tiefer Verwunderung
erkennen und zugleich einschen, dass eine Wiedergeburt der erhabenen
Schopfungen der Vergangenheit ebenfalls nur durch denjenigen Meister uns
vermittelt werden kann, welcher einzig zur Zeit der Gegenwart die gewaltige
- Schopferkraft, die in seinen Vorgiingern gewirkt hatte, in der Gewinnung des
neuen Kunststyles wiederum lebendig repriisentirt. Jede Auffiihrung einer
Beethoven’schen Symphonie unter Wagner's Leitung schaftt das Werk in
seinem eigenartigen Beethovenisch symphonischen Style gleichsam von Neuem;
denn als ein Neues, nun erst wirklich Lebendiges, erscheint es jetzt den 1lérern
nach den gewohnten, bald im faulen Schlendrian abgespielten, bald mit fotter
Leichtigkeit dahingejagten, bald mit witzigen Effekten schlau durchpfefferten,
bald im abstrakt-schulmissigen Zwange altmeisterlicher Taktschlige er-
‘starrten Wiedergebungen des betreffenden ,klassischen® Werkes. Bezeichnet
man mit ,klassisch® das Stylvolle des Werkes, so wird es in der That erst
in dem Augenblicke ,klassisch, wann es den Hinden unserer sich klassisch
nennenden Dirigenten entzogen wird, und der ,Veriichter der Klassiker*, der
yZukunftsmusiker¢ ihrer sich annimmt. Unsere grossen Meister hatten keine
Btitte , welcher sie ihren Styl als Tradition einer Schule fiir eine klassische
Pflege in der Zukunft hitten anvertrauen konnen. In Paris gab es vor etwa
vierzig Jahren noch Spuren einer Tradition von Gluck an der dortigen Oper;
das Conservatoire bewahrte sich die Traditionen eines Cherubini mit muster-
hafter Treue. Dergleichen hat es in Deutschland fiir unsere grossen Meister
nie gegeben. Im Leipziger Gewandthause ward Beethoven, vor giinzlichem
Untergange unter den Hinden der baaren Talentlosigkeit, in das Mendels-
sohn’sche hiniiber gerettet. Das war denn allerdings etwas recht Anstindiges,
Glattes, Elegantes, dem Durchschnitts-Musiker hichst respektabel Diinkendes,
— nur kein Beethoven, und kein Styl; wie diess aus den von Wagner in seiner
genannten Schrift angefiihrten Beispielen zur Evidenz erhellt. Mendelssohn
war ein vorziiglicher, reich begabter, feinsinniger Musiker; wie weit entfernt
aber sein Talent von einer wirklichen Kongenialitit mit dem Beethoven’schen
Geiste war, das zeigt sich eben aus der Entstellung, welcher der Styl
Beethoven’s, selbst unter seiner, immerhin doch kiinstlerisch bewussten, um
das Herausbringen eines anstiindigen und anmuthenden & pew prés ernstlich
bemiihten Direktion, anheim fallen musste. Geniigt doch nicht einmal nur
der Besitz eines intimen Nachempfindens der Bediirfnisse und Nothwendig-
keiten stylvoller Wiedergabe eines traditionslos iiberlieferten grossen Kunst-
werkes, obwohl diese freilich auch nur einem selber schopferischen Meister
aus eigenster Kenntniss vollkommen im Bewusstsein leben konnen, Um eine
solche, durch keine lebendige Tradition mehr zu yermittelnde, stylvolle
Wiedergabe einem grossen Werke aus der Vergangenheit wirklich wiederum
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verschaffen zu sollen, muss der nachgeborene Meister in der That den Geist
seines Vorgiingers, als ein irgendwie bedeutender Fortfiihrer seiner Lebens-
arbeit, in sich selber tragen, und demnach vermittelnd auf die Theilnehmer
an dem Geiste seiner eigenen Meisterschaft iibertragen konnen. Er darf nicht
nur Nachfiihler und Nachahmer, oder etwa Ausnutzer, jenes Styles des friiheren
Meisters seiu, sondern er muss diesen Styl, wie den seiner eigenen Kunst, ausseiner
traditionslosen Vergessenheit und willkiirlichen Entstellung neu zu schaffen
vermigen, Wo Schule und Tradition fehlen, wie bei uns, da kann nur der
Genius in derjenigen Schule, die es ikm {ir die Gewinnung einer Tradition
seines eigenen neuen Styles, wie auch immer, zu bilden gelingen sollte, uns
fiir jene verlorene Tradition des Styles der grossen Meister der Vergangenheit
den einzig miglichen Ersatz verschaffen. Nur der personliche Einfluss seiner
genialen Kraft kann uns Lehrer des reinen Styles in talentvollen, ihm innig
zugethanen Leuten, und eine Schule zur dauernden Erhaltung der fiir die
Zukunft der Kunst nothwendigen Ueberliefernng ausbilden. Bleibt ihm diess
bei seinen Lebzeiten versagt, so erleidet auch sein Werk und Styl das ver-
nichtende Schicksal seiner Vorgiinger, welche selber eben damit erst vollig der
Vernichtung preisgegeben wiirden. Lin grosser Styl deutscher Kunst, der
hichste in seiner iisthetischen Eigenart, fillt wiederum zur Beute der Willkiir
und der Unfihigkeit solcher, iiber ihn ganz unbelehrt gebliebener, verwahrloster
Kunstanstalten, welche allein am Vorbilde einer von dem Meister geschaffenen
und geweib’ten Stylbildungs-Stitte sich zum Bewusstsein auch ikrer hoheren
kiinstlerischen Wiirde hiitten aufrichten konnen, ohne diess aber nur um so
tiefer im Zuge des Zeijtstromes zu dem Abgrunde der rohen Frivolitit des
Amiisements und der eitelen Liige des Luxus nieder sinken miissen, als
welche sich nicht im Geringsten darum bekiimmern: ,was Styl sei, und was
dagegen nicht®. :

Das musikalische Drama bringt seinen eigenen neuen Styl mit sich; um
demselben die ihm stylistisch entsprechende Ausfihrung bis in jedes Detail
genau und rein zu Theile werden zu lassen, bedurfte sein Schopfer einer
ebenso eigenen und neuen Stitte fiir musikalisch-dramatische Kunst. Hier
handelte es sich nicht nur um die sorgsamste Gewinnung jener — ,Styl“
bedeutenden — vélligen Uebereinstimmung zwischen dem Auszufithrenden und
der Ausfilhrung; diese Ausfiihrung selbst hatte in einer unvergleichlichen,
diesem hochsten Style ganz eigenthiimlichen, intimen Uebereinstimmung der
Ausdrucksmittel aller verschiedenen Kunstarten zu bestehen. Da sie alle sich
zum Zwecke des Drama’s verbunden haben, so muss das bestimmende Gesetz
fir die Durchfiihrung der Einheitlichkeit in der ganzen kiinstlerischen Dar-
bietung iiberall von diesem ,Drama“ gegeben werden. Unsere Operntheater
werden wohl durch den instinktiven Trieb des Publikum’s nach den Reizen
des Drama’s gefiillt, zeigen aber selber nur sehr geringen Sinn dafiir. Ihre
Leistungen sind gewohnlich zwiefiltiger Natur: der Kapellmeister sorgt fiir
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gsein Orchester, und dem gegeniiber der Siinger fiir seinen personlichen Effekt.
Da nun grosse Meister viel Schones fiir das Orchester geschrieben haben,
z. B. Walkiirenritte und Feuerzauber, andererseits aber auch dem Sdnger
manche herrliche Melodie in den Mund legten, z. B. Liebes- uad Lenzeslieder,
oder gottliche Scheidegriisse, so findet das Opernpublikum auch dort, bei
reichen Orchestermitteln und bedeutenden Gesangstalenten, allerhand unver-
gleichlich diinkenden Genuss, wenn ihm auch an solcher Stelle der grosse,
reine Eindruck der vollkommen durchgefiihrten Uebereinstimmung und Ein-
heitlichkeit von Musik und Drama, von Orchester und Biihne, also der eigent-
liche Styl des Werkes, entgehen muss. Der Styl des von Wagner uns
geschaftenen Drama’s erforderte zu seiner musikalischen Ausfiihrung eine ganz
eigene, reiche Anwendung der instrumentalen Mittel. Man kann eben so
wenig mit dem musikalischen Apparate eines Orchesters fiir die Auffihrungen
des ,Figaro* die Musik eines ,Tristan® verwirklichen, wie der Styl der
Musik fiir das franzdsische Lustspiel mit demjenigen der heroischen Tragddie,
oder etwa der Liebeshandel im Hause Almaviva mit der Liebe des todtge-
weihten Paares in Kornwall sich vergleichen lisst, Jedes Ding hat sein
eigenes Maass, dessen richtige Anwendung in jedem Falle den entsprechenden
Styl erwirkt. ,Klassische Einfachheit“, im rechten Sinne aufgefasst, bedeutet
das dem Style eines jeden Werkes genau entsprechende Maass der Ausdrucks-
mittel, nicht aber eine absolute Beschriinkung aller Style auf eine gewisse
von einem bestimmten Style gebotene, Massigkeit des Maasses, deren Ueber-
schreitung sofort als unklassisch und styllos zu gelten hiitte, wie unsere
sProfessoren diess vermeinen. Wagner's Orchester musste das Maass des
Mozartischen iiberschreiten, um das Maass des Wagnerischen Drama’s zu
erreichen, welches es nun aber nicht um die kleinste Linie jemals mehr
iiberschreitet, sondern in dessen strenger Bewahrung, auch bei den dusserlich
verlockendsten Momenten, es wahrhaft bewundernswerth ,maassvoll und
oklassisch-einfach® , nimlich der einfach nur sich selber gebende, natiirliche
Ausdruck des betreffenden Styles ist. Alle Meister haben die Steigerung der
Mittel bis zum Maasse ihres Zweckes auszufiihren gehabt; das Innehalten aber
des Maasses war wohl nirgends wichtiger und schwerer als bei der Verwirk-
lichung des hochsten musikalisch-dramatischen Styles, wobei es unseremn Meister
so wunderbar gelang, dass — wie es scheint — Niemand dieses Wunder
offenen Blickes zu betrachten und davon etwas zu lernen wagte. Zu dieser
Missigung, um der Wahrung der stylistischen Einheitlichkeit willen, gehorte
mit innerer Nothwendigkeit auch die Vertiefung des Orchesters. Verlangte die
Scene dessen Unsichtbarkeit, so die Musik seine harmonische Abdimpfung,
genau in der wohl berechneten Weise der Bayreuther Einrichtung, mit der
allmiihlichen Senkung in Stufen fiir die verschiedenen Instrumental-Gattungen
und mit dem idealisirenden Schall-Deckel. Gesang sowohl wie Orchester
spielen in dem neuen Kunstwerke eine veriinderte Rolle. Der dramatische
Gesang will nicht nur wortlich, sondern weit mehr bis in das feinste Detail
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einer ganz neuen, nicht mehr stits nur in grossen melodischen Ziigen, sich
ausprigenden musikalischen Deklamation verstanden werden. Das Orchester
bildet dazu nicht nur die rhythmisch-harmonische Begleitung, sondern gleich-
sam eine Welt eigener Art, welche jedoch ideell durchaus mit der Welt des
Drama’s verwoben ist, indem sie das Mysterium der universalen Willens-
miichte, welehe dort oben zur individualisirten Erscheinung kommen, im gleichen
Augenblicke tonend selbst offenbart. Die Deutlichkeit jener Sprache, das
Mysterium dieser Seele des Drama’s erlangen ihren Styl, d. h. ihre eigene
entsprechende Ausdrucksweise, und ihre gegenseitige vollige Uebereinstimmung,
erst durch die Anlage des sogenannten junsichtbaren Orchesters®. In unseren
Operntheatern fehlt also schon diese Grundbedingung des neuen musikalisch-
dramatischen Styles. Unter den iibermiichtigen Schallwellen des offen und
hoch daliegenden grossen Orchesters, welehes, meistens :ohne jene niothige
pKlassisch® maassgebende, das Drama fein und innig mitfiihlende Leitung, in
blinderund tauber Leidenschaftlichkeit seinen aufregenden Part dahinrast, verliert
man sowohl den edel und rein vermittelten Eindruck des erhabenen musikalischen
Mysteriums jenes Drama’s, als auch die Fihigkeit, die tonlos darin verhallenden
Anstrengungen des Singers zu verstehen, der zur Losung seiner minutios
ausgearbeiteten musikalischen Aufgabe in jedem kleinsten Theile, auch bei
schon erlangtem Verstindnisse hiervon, in solcher, alle Miithe ihm vereitelnden
Situation wenig Ermuthigung finden kann. Riickt man auch jetzt in einzelnen
Theatern das ganze Orchester kurzweg um einige Fuss tiefer, so ist damit
gar nichts erreicht, als dass — indem man diess fiir eine ,Bayreuther* Neuerung
ausgiebt — durch den nothwendiger Weise enttiuschenden Erfolg das ,un-
sichtbare Orchester® bei dem unwissenden Publikum griindlich diskreditirt
wird. Denn nun hort man das schon vielfach so unklar herausgebrachte
Instrumentalwerk nur noch unklarer, die Streichinstrumente vor Allem noch
schwiicher, und versteht den Siinger, den das Orchester mit seinen harmonischen
und motivischen Erliuterungen dergestalt im Stiche léisst, noch weniger. Wo
es die Bedingungen eines Styles zu erfiillen gilt, muss man sie auch wirklich
stylvoll, néimlich auf das Genaueste, erfillen; mit kleinen, scheuen Versuchen
von Theilnachahmungen und dergleichen ist dabei nichts gethan, sondern
vielmehr alles verdorben. Die rechte Uebereinstimmung zwischen Orchester
und Biihne gab es nur erst in Bayreuth: und das war Styl.

Wie die Musik des Orchesters die Seele des ganzen Drama’s zum tinenden
Ausdrucke bringt, so muss sie auch mit jeder einzelnen Regung und Bewegung
dieses auf der Biihne erscheinenden Drama’s fortwihrend engen Anschluss
bewahren, da man sonst einen Korper erhilt, neben welchem die Seele
unordentlich und fiir sich einherlduft, hier einmal ein vereinzeltes Glied bei
einer bestimmten Bewegung zufilllig trifft und belebt, dort wiederum sich ihm
entziecht und es sich allein iiberlisst, so dass eine wahre Monstrositit von
einer Halbbeseeltheit daraus entsteht, welche dem Zuschauer verwehrt, das,
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was er als solcher erschaut, zugleich als Zuhirer zu vernehmen, und ebenso
umgekehrt. Man denke sich eine Ballet-Auffiihrung, in welcher nicht auf
das Genaueste fiir die stite erklirende Uebereinstimmung zwischen der
Pantomime und der Musik gesorgt wiire! So etwas giebt es nicht auf unseren
Ballet-Theatern; es ist ebenso unmoglich, wie ein jeder Tanz ohne eine
rhythmische Uebereinstimmung der begleitenden Musik. Wo das erklirende
Wort fiic die dramatische Handlung fehlt, wo diese ganz nur noch in der
rhythmischen Bewegung sich ausdriickt, da gebietet sich die stylvolle Aus-
fiihrung von selber, daher man allerdings aus unseren Ballet-Vorstellungen
den Begriff des Styles noch am ehesten sich ersehen kann.*) Bei dem
musikalischen Drama pflegt man leichten Sinnes die Priizision des Rhythmus
sich zu ersparen, indem man sich auf die erklivende Macht des Wortes
verlisst. Wie aber, wenn man dabei weder daranf achtet, dass dieses Wort
nun auch konne verstanden werden, noch auch seine eigenthiimliche Stellung in
diesem Drama beriicksichtigt, in welchem es eben nicht etwa an ,Stelle der
Musik die Handlung erklirt, sondern vielmehr Handlung und Musik zu gegen-
seitiger Erklirung verbindet? Ballet und rezitirtes Schauspiel stehen sich
derart gegentiber, dass in dem Einen die Musik, in dem Anderen das Wort die
Handlung erklirt. Im musikalischen Drama aber liegt die einzig mogliche
Erklirung in der vollstindigen Verbindung aller drvei Kaktoren, sodass
nichts zu erginzen iibrig bleibt. Handlung und Musik fallen alsbald verstort
auseinander, wenn das Wort nicht mehr mit der Musik iibereinstimmt, ebenso
aber auch Wort und Musik, wenn die Handlung sich von dieser trennt.
Sofort haben wir kein stylvolles Ganze mehr, sondern verworrenes Stiickwerk.
Ein falscher Einsatz des Singers und ein Fehler in der Uebereinstimmung
zwischen seiner Gebirde und der Bewegung der Musik muss im Sinne des
Styles fiir gleich bedeutend gelten. Wiithrend man es mit Jenen aber geniigend
strenge nimmt, weil man es als Grundbedingung der Gesangeskunst als solcher
auffasst, so behandelt man Dieses mit grossester Gleichgiltigkeit, weil man

*) Der Balletstyl erscheint in einer sehr edelen Anwendung auf das musikalische Drama
bei den Opern Spontini’s; und noch erinnert die #lteste Generation in Berlin sich mit Ver-
gniigen daran, bis zu welcher wunderbaren Priizision der Schipfer dieser Werke am dor-
tigen Hoftheater dereinst die Einitbung und Ausfithrung ihres grossen, hercischen Rhythmus
gefirdert hatte; ja, anch Jingere konnen den Eindruck nicht vergessen, den noch etwa vor
20 Jahren gerade diese Werke, eben durch die traditionelle Korrektheit ihrer Wiedergebung,
in Verbindung mit dem idealen Elemente der vollendet stylvollen Dekorationen Schinkel’s,
dort auf sie ansgeiibt hatten, woselbst doch alles Andere, und kiinstlerisch weit Bedenten-
deres, zumal Mozart und Weber, solcher Tradition und Priizision entbehrvend, ganz wir-
kungslos an ihnen hatte voritbergehen missen, — Jetzt ist dort Spontini verschwun-
den, er hat den styllosen Darstellungen des nenen musikalischen Drama’s Platz gemacht,
welches der ,Kunstleitung“ fiir eine modernere Gattung der grossen Spektakel- und
Dekorationsoper gilt; nur bei besonderen Hoffestlichkeiten wird der alte, vornehme Meister
avon Vor 48% wieder heraus gesucht und nun ebenfalls stylberaubt, womiglich mit ,neuen
Dekorationen*, den allerhtchsten Herrschaften als verkiimmerte Mumie der ,guten alten
Zeit* vorgefiihrt.
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von der Kunst des musikalischen Drama’s noch keine Ahnung hat. Was bei
der Pantomime sich von selbst gebietet, das ist in noch hoherem Maasse als
unverbriichliches Gesetz beim musikalischen Drama zu beobachten; denn nicht
nur ist auch in ihm die Pantomime in jedem Augenblicke enthalten, und
zwar eine Pantomime von der minutidsesten Detail - Ausfiithrung einer drama-
tischen Handlung, sondern eben auch das Wort tritt noch hinzu, um die
dramatische Detailausfiithrung zu vollenden, nicht also wie ein Ersatzmittel,
sondern als ein mitwirkender Faktor mehr, welcher die grisseste Korrektheit
in der Uebereinstimmung mit den anderen Faktoren erheischt, weil sie alle
drei mit gleicher innerer Nothwendigkeit die sich gegenseitig ergiinzenden
Ausdrucksmittel des Gesammtkunstwerkes sind. DBeim pantomimischen Schau-
spiele wird jede Inkorrektheit leicht bemerkt, weil dort eine schlichte Zweiheit
von unmittelbar fasslichen rhythmischen Ausdrucksmitteln sich zur Darsteliung
einer demgemiiss ausserordentlich einfachen IHandlung verbindet, Der Rhythmus
des Ganzen ist von vornherein, als Tanzrhythmus, gegeben und allverstindlich,
Beim musikalischen Drama dagegen erwirkt die Komplikation der drei Aus-
drucksmittel, Wort, Gebéirde und Musik, ein unvergleichlich vollkommenes Hand-
lungsgewebe von einem freien geistigen Rhythmus, welcher nun wiederum wegen
seiner [Freiheit die allersorgsamste Ausfiihrung erfordert, um . begriffen zu
werden, wiihrend der Rhythmus der Pantomime dieser Ausfiihrung gerade um
seiner einfachen Gebundenheit willen bedurfte. Wenn Mingel in der rhyth-
myschen Korrektheit einer Pantomime den dusseren rhythmischen Sinn sogleich
verletzen, so werden Mingel in der gleichen Korrektheit des musikalischen
Drama’s nur einem inneren Sinne, dem ideellen Verstindnisse des gesammten
Kunstwerkes, bewusst. Wo dieses noch unausgebildet ist, und der Sinn des
Publikum’s etwa nur erst den Maassstab der ,Oper% an eine solche Auffiihrung
zu legen weiss, da wird das Mangelhafte in dem Style der Darstellung nur
in dem erhohten Unverstindrisse fiir ein Kunstwerk emptunden, welches in
jedem Momente etwas von den Bedingungen seines Styles zu erfiillen unterlisst,
und so nur unklar und verworren sich darbietet. Dieses Unverstindniss aber,
welches einer auch noch so ,unverstiindlichen“ Oper gegeniiber, wenn nur die
Sanger ihre melodische Schuldigkeit thaten, fiir das Publikum von keinem
Belange gewesen wire, bedeutet dem musikalischen Drama gegeniiber dessen
vollige Vernichtung, und also im Sinne des Publikums: Verwerfung, — bis
etwa auf das Einzelne, was wiederum ,opernhaft¢ korrekt dabei herauskam
und daher allgemein gefiel. Streicht nach solchen Erfahrungen der Kapell-
meister oder Direktor alsdann moglichst viel von dem nicht so leicht ,opern-
haft* zu behandelnden Theile des Werkes, so wird es natiirlicher Weise um
so unverstindlicher, und der bereits als unausfilhrbar erwiesene innere Styl
desselben nun auch iusserlich ganz vernichtet. Unwissenheit in Betreff des
Styles und daher Unfihigkeit in Betreff seine Verwirklichung fiihren zu einer
moralischen Verderbniss, welche vor keinem Frevel gegen die Kunst mehr
zuriickbebt. Selbst rein pantomimische Scenen innerhalb eines solchen musi-
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kalischen Drama’s werden schliesslich mit derselben Leichtfertigkeit behandelt,
wie alles Uebrige, und fallen nun auch dem ungebildetsten Sinne als Absur-
ditiiten auf; so z. B, wenn Beckmesser in seiner stummen Soloscene bei Hans
Sachs sich nicht mehr die Miihe gibt, alle seine Bewegungen und Erregungen,
in jhrem tollen Wechselspiele, ganz genau nach den Motiven und Bewegungen
der Orehestermusik zu richten. Was soll man von seinem plotzlichen heftigen
Drohen zum Fenster hinaus denken, wenn nicht zugleich die Musik durch
das so eindringlich den Horern bekannt gewordene Motiv aus der niichtlichen
pLriigel-Scene auf seine Erinnerung an jenes schmihliche Erlebniss in der
Gasse hindeutet? Oder was soll man von diesem plotzlich im Orchester heftig
wieder laut werdenden Motive halten, wenn Beckmesser auf der Biithne dabei
irgend welche beliebigen, unbegreiflichen, pantomimischen Spisse vollfiihrt, wofern
er nicht etwa gar gerade vorgezogen hat, sich erschiopft niederzulassen? Wenn
solche Inkorrcktheiten in dieser Scene nur ein paar Mal mit unterlaufen, ist
dieselbe fiir das Publikum durchaus verloren, und anstatt die Bedeutung des
Styles daran erkennen zu lernen, entsetzt es sich, unbelehrt, wie es ist, iber
die Absurditit der Sache und findet darin gerade eine Eigenthiimlichkeit des
musikalisch-dramatischen Styles. Allerdings war das eben angefiihrte Beispiel
eines der allerstirksten Inkorrektheit, wie man sie wohl selbst an unseren
grosseren Operntheatern nicht oft finden wird, zumal man an denselben die
»Meistersinger® iiberhaupt nicht oft zu finden pflegt. Die stylvolle Ausfithrung
der reichen Detailarbeit gerade dieses grossen musikalischen Lustspieles er-
fordert eine andauernde, gleichmissige Sorgfalt, wie sie jene Theater sich
inmitten ihrer sonstigen Beschiiftigungen nicht zumuthen migen. Das Publikum
aber, welches selbst bei einer styllosen Darstellung eines Tannhéduser und
Lohengrin von dem gewaltigen Pathos der heroischen Tragodie unwillkiirlich mit
fortgerissen ward, verliert bei einer solchen unklaren, opernmissigen Abfindung
mit den, durchaus auf intimes, behagliches Mitleben in den zartesten und
geistigsten Niancen des wunderbar gewobenen Kunstwerkes angelegten
»Meistersingern“, das Verstiindniss und die Lust, welche es bis zu jenem Maasse
des Enthusiasmus treiben konnten, das die Wiinsche der Direktionen jener
Theater vollauf befriedigte. Gelingt einmal einer besonderen Energie und
Liebe eine gute Auffiihrung des Werkes, wie vor einiger Zeit in Wiesbaden,
so scheint sich ein grosses Riithsel plotzlich zu losen, und der Losung jauchzt
die reinste Freude ihren stiirmischen Beifall zu, Es muss nur der rechte
Mann kommen, der .die verstindnissvolle ernste Geduld hat, iiberall die noth-
wendige ,Uebereinstimmung® durchzufithren: dann glickt selbst die viel ver-
rufene ,Priigel-Scene%, ein scenisch-musikalisches Wunderwerk fiir sich, an
welchem man freilich die Herstellung des rechten Styles aus dem Grunde er-
lernen kann. Etwas lernen aber wollen unsere Opernleiter nicht ; sie miissen
etwas verdienen und sollen amiisiren. Nun sparen sie bei der genannten
Beene lieber alle und jede Anstrengung, ihren kiinstlerischen Anforderungen
zu gentigen, und lassen das Kunstwerk, wenn es auch bis dahin vielleicht,

2
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Dank einer gliicklichen Besetzung der Hauptrollen und einer schinen dekora-
tiven Amnsstattung im zweiten Akte, so ziemlich entsprechend zur Darstellung
gelangt wiire, beim Eintritte dieses grossen Schlusschores mit dem priichtigen,
fugirten Orchestersatze alsbald in das villig Nichtssagende, Unsinnige, Lumpige
verfallen, so dass auch die bisher trefflich angeregte und erhobene Stimmung
des Publikums nun plétzlich in einem widerwiirtigen Gefiihle trostloser Er-
niichterung und erschreckten Unverstindnisses untersinkt, womit dann freilich
die betreffende Theaterdirektion weder besonders amiisiren, noch auch auf die
Dauer das Gewiinschte sich verdienen wird.

Zur Erlangung der ndthigen Uebereinstimmung zwischen den Vorgiingen
auf der Biihne und der Musik des Orchesters waren in Bayreuth drei besondere
musikalische Dirigenten auf oder hinter der Secene thiitig. Diese leiteten z. B.
die Bewegungen der Rheintochter in der Anfangsscene des ,Rheingoldes*
genau nach den entsprechenden Bewegungen der Musik, so dass in ‘jedem
Momente der Schou- und Horwelt ein einziges, in sich vollkommenes, und
gich durch sich selbst fraglos und liickenlos erklirendes Bild dem Verstind-
nisse des Publikums sich darbot, und die ganze Scene in der kiinstlerisch
vollendeten Einheitlichkeit dieses idealen Darstellungsstyles, anstatt eines
schwiichlich andeutenden, halb ausgefiihrten Gleichnisses fiir etwas noch nie
Geschautes, das volle, wahrhaftige, glaubwiirdige Leben des wunderbaren
Elementardaseins und -vorganges auf dem Grunde des Rheines verwirklichte.
Wenn dagegen an den gewdhnlichen Operntheatern die Regisseure bei dieser
Scene nur auf gleichmiissig wiederholte moglichst grazidse Armbewegungen
jhrer Nichsen halten, damit sie in jedem Augenblicke ein ,schones Bild¢
zeigen, welches bei besonders effektvollen Gesangsstellen zur Erhthung der
Wirkung elektrisch beleuchtet wird, indessen das Orchester drunten seinen
Part fiir sich abspielen mag, gleichviel, ob es passt oder nicht, sodass man
ganz verwundert aufmerkt, wenn es einmal wirklich passt, — nun, so bleibt
das ,schinste® Bild fiir den Horer doch nur ein schiefes Bild, und sogar der
Gesang wird urklar, weil er nicht mehr im Sinne der ganzen Scene ver-
standen werden kann, deren Wunderbarkeit wegen des Mangels an Styl in
ihrer Verwirklichung iiberhaupt keinen Glauben sich gewinnt. — Fiir eine
korrekte' Ausfiithrung der Bewegungen des Riesenwurmes im zweiten Aufzuge
des ,Siegfried“, welche genau nach den scenischen Vorschriften und der
darauf ebenso genau berechneten Musik einzutreten haben, genoss das Wiener
Hofoperntheater des Vortheiles der personlichen Ueberwachung seitens desselben,
mit allen Details des Styles der Tetralogie auf das Vorziiglichste vertrauten, jungen
Dirigenten, welcher in Bayreuth bei dieser wichtigen Scene die Leitung ihrer
stylvollen Ausfiihrung: besorgt hatte ; weshalb jene vorher so schndde verleum-
dete Scene selbst auf das so leicht zum Erfassen des etwa Licherlichen ge-
neigte Wiener Publikum durchweg den fesselndsten und ergreifendsten Ein-
druck hervorbrachte. Hier stimmte einmal Alles iiberein: jede Bewegung des
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iibrigens auch sehr wobl gelungenen Wurmes bei dem Kampfe bis in die
letzten tief erschiitternden Zuckungen des Sterbenden zu den priignanten kurzen
Sechzehntelfiguren der Biisse, — die schweren ichzenden Athemziige des sich
krampfhaft aufbiumenden Ungethiimes zu dem, seinen letzten Gesang charak-
teristisch begleitenden, kleinen triolischen Motive
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bis zu dem gewaltigen Niedersturze des Riesenleibes bei dem Ausrufe: ,Sieg-
fried!“ — dazu ein erst neuerdings ebenfalls zu Bayreuth ganz in den Styl
seiner Aufgabe eingeweihter, schauspielerisch hochbegabter Siinger des ,Sieg-
fried“ selbst, und — was nicht zu unterschiitzen — eine verniinftige, genii-
genden Spielraum darbietende Scenerie, nicht das auf unseren Biihnen so be-
liebte Knausern mit dem Platze fiir bedeutsame, an einer besonderen Stelle
der Scene sich abspielende Momente, Diess Alles erwirkte dort eine styl-
volle Einzelheit, welche allgemein bewundert ward, weil nun die Bedeutung
des dramatischen Vorganges mitsammt seiner beseelenden Musik mit einem
Male zu volligem , genussreich reinem Verstindnisse kam. An anderem Orte
ging es weniger korrekt zu, und ein aufmerksames Publikum miisste dort
nicht wenig verbliifft dariiber werden, wenn z. B. Siegfried strenge nach der
Musik, zu den prignanten Zweiunddreissigstel - Figuren im ff., den Riesenleib
des Wurmes vor die Hohle zu wilzen sich bemiihen wollte, wiihrend die
betreffenden Theaterarbeiter, durch keinen musikalischen Dirigenten geleitet,
ganz willkiirlich mitten zwischen die schwerathmigen Ruhepausen zum p. des
Fafner - Motives, die entsprechenden ruckartigen Bewegungen des Leichnames
bewirkten. — Hat nun die ,Bayreuther Schule“ die Aufgabe und ist im Be-
sitze der Moglichkeit, das Ganze eines grossen Kunstwerkes in dem oben an
Einzelnem aufgezeigten korrekten Style gleichmiissig zu verwirklichen, so
konnten auch unsere anderen Theater, nachdem jene Schule durch andauernde
Wiederholungen ihrer Darbietungen zu einer kiinstlerischen Macht geworden
sein wiirde, von dorther immer mehr erlernen, den Begriff des Styles auf
solche Aufgaben, wie sie in den ihnen gezogenen Griinzen sie zu losen ver-
mogen, ebenfalls verwirklichend anzuwenden. Am Ehesten wird immer noch
ein einzelner Kiinstler von besonderer Begabung mit solcher Anwendung vor-
auf gehen, daher auch fiir diese reichliche Gelegenheit geschafft werden
miisste, dass sie in moglichst grosser Anzahl das Bayreuther Beispiel mit-
thitig oder als Publikum erleben und sich aneignen kinnten. In Bayreuth fiel
gleich bei der ersten Auffihrung des Biihmenfestspieles der Darsteller des
wMime*“ besonders auf, welchem der komisch-bewegliche Charakter seiner
Rolle — den anderen, heroischen Gestalten gegeniiber — ein weit aufdring-
licher sich darbietendes Detailliren der Darstellung und mimisches Hervor-

heben der schéirfer und witziger herauskommenden Uebereinstimmung zwischen
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* dem stiits lebhaft wechselnden Spiele des ,Fratzenschmiedes* und der cha-
rakteristisch entsprechenden Musik gebot. Der Siinger loste allerdings seine
Aufgabe vorziiglich; aber Andere hatten noch bedeutendere Aufgaben ebenso
vorziiglich gelost, waren ebenso musterhafte Beispiele des betreffenden Styles
gewesen, wie jener Kiinstler: z. B. Hill als Alberich im allerhichsten Maasse.
Der eigenartige Charakter gerade jener Rolle und demgemiiss das auffallen-
dere Wesen des Darstellers liess jedoch diesen ,Mime“ zuvirderst eindrucks-
voll auf ein des ,Styles* noch ungewohntes Publikum wirken; und der Dar-
steller derselben Rolle, an den anderen Theatern, wofern er fiir nothig ge-
halten hatte, das ,Bayreuther Beispiel“ sich dort oder etwa in Miinchen da-
raufhin anzusehen, machte ebenfalls sein Gliick damit und leistete etwas ausser-
ordentlich Gutes, — wie der wirklich vortreffliche ,Mime* in Wien. — Diess
war ein — wenn auch einzelnes — Ganze, welches auffiel und Nachahmung
fand: ein bildendes Moment von Bayreuth, als es gleichwohl noch nicht
»Schule* heissen konnte und nur erst auf solche ,Einzelheiten“ hoffen durfte.
‘Wohl aber hiitten von den Einzelheiten auch noch mehre derer beachtet werden
konnen, welche weniger als ein Ganzes sich gegeben hatten. Wie merk-
wiirdig blitzte doch der Begriff des Styles in Bayreuth z. B. auf, wenn im
»Rheingolde“ Fasolt, auf Wotan’s Weigerung den Vertrag zu halten, genau
nach den wuchtig abstiiczenden Tonen des ,Vertragsmotives® sprachlos in
bebend staunender Entriistung Schritt um Schritt vor der ihm unbegreiflichen
Treulosigkeit des Gottes zuriickwich. Die seltsame, durch zuckend fragende
Sechzehntel - Liufe eingeleitete, synkopisch gebrochene, heftige ff.-Figur er-
klirte sich sofort mit ihrem Erklingen und gab dabei auch der unwillkiirlichen,
energischen Bewegung des Riesen den vollen, erschiitternden Ausdruck:
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Diese kleine Stylprobe hat man sich an anderen Orten unbedenklich geschenkt:
Fasolt bleibt ruhig auf seinem Flecke stehen, bis er wieder zu singen hat,
und das Publikum empfindet, ohne sich Rechenschaft dariiber geben zu
kénnen, eine iibele Stockung der Handlung wiihrend einer wunderlich los-
brechenden und voriiberjagenden Unrube im Orchester, Ein bedeutsamer,
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schoner Moment des musikalischen Drama’s ging wiederum verloren. — Kiirz-
lich hat der Meister selbst in diesen ,Blittern® auf eine solche Ueberein-
stimmung einer einzelnen Bewegung mit der, vom rein musikalischen Stand-
punkte aus nicht zu verstehenden, begleitenden Orchesterphrase aufmerksam
gemacht, Noch auffilliger, als wie dort der leise Aufblick der in triume-
rische Hoffnung auf ihren Ritter entriickten Elsa einen beziiglichen, eigen-
artigen harmonischen Uebergang erklirt, wird eine sonst hochst verwunder-
liche Motivverbindung in der Scene zwischen Siegfried und Mime nach dem
Kampfe mit Fafner durch einen, ebenfalls fast unmerklichen Aufblick Sieg-
frieds nach dem warnenden Viglein im Gezweige iiber ihm ohne Weiteres
allverstiindlich und verleiht eben damit, wie es sich bfter noch wiederholt, der
ganzen Scene einen eigenthiimlich traulichen Reiz. Wir selbst verstehen nun
die Vogelstimme mit dem auflauschenden Helden, indem ihr Motiv mitten in
die drastische Verbeugungsphrase des heuchlerisch heranschleichenden Meuch.
lers flotet: :
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So wirkt ein einziger Blick des verstindnissvollen Darstellers mit zur Beleh-
rung iiber den Begriff des Styles. 'Wenn aber die Leiter derartiger Auffiih-
rung selber dieses Begriffes entbehren, so vereiteln sie auch den Darstellern
die Gelegenheit zu seiner Verwirklichung. Achtet die Regie, wie sie es an
grossen Hoftheatern thut, so wenig auf eine richtige Stellung der Personen
z. B. in der Scene zwischen Siegfried und den Gibichungen, aus dem ersten
Akte der ,Gotterdimmerung®, dass zwischen Gunther, Gutrune und Hagen
gewisse vor Siegfried verheimlichte Blicke durchaus nicht konnen gewechselt
werden, so macht die merkwiirdige Pause zwischen Siegfrieds Frage:
yGunther — wie heisst deine Schwester? — — und der einfachen Antwort:
,Gutrune* den Eindruck eines baaren Unsinnes, wiihrend sie dem Publikum
in ihrer ganzen Bedeutung sofort klar wird, wenn sie der Blickwechsel
zwischen den, iiber die eingetretene Wirkung ihrer List sich insgeheim ver-
stindigenden, Gibichungen ausfiillt. Kine solche Regie, nach der herkémm-
lichen Art des Operngenre’s, versiumt es dann sogar auch, die Personen
dazu anzuhalten, dass sie genau mit dem Eintritte ihres beziiglichen Motives
die Scene betreten; sodass z. B. Gutrune, ehe sie mit ihrem Begriissungs-
trunke erscheint, ein — dem Horer unbegreifliches — zartes ,Ritornell* sich
vorauf spielen lisst, wihrend Siegfried und seine ritterlichen Wirthe stumm
und verlegen sich gegeniiber stehen, als wiirden sie plotzlich von ihnen sehr
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unerwarteten, #usserst weichen Empfindungen iiberwiiltigt, ohne ihmen doch
Ausdruck geben zu konnen; wonach erst mit dem Einsatze ihres Gesanges
selbst, also drei volle Takte zu spiit, Gutrune ihr Gemach verlisst und nun
wiihrend des Singens sich beeilen muss, dass sie nur noch einigermaassen
rechtzeitig ver Siegfried zu stehen komme, damit dieser ihr das Trinkhorn
abnehme. Dabei geriith dann natiirlicher Weise auch die weitere Ueberein-
stimmung zwischen Musik und Handlung in Verwirrung: sie reicht das Trink-
horn ihm nicht mehr mit dem grazids aufsteigenden zweiten Thema der Hoboe
dar, noch kann er es mit der gleichen, antwortenden Violinenfigur ergreifen;
die ganze Stelle ist in ihrem musikalisch-dramatischen Style so gut ver-
dorben, wie etwa ein Bild durch eine arge Verzeichnung des Malers, — Wie
hoch die Wichtigkeit dieser ,Uebereinstimmung® fiir das Verstindniss des
Kunstwerkes in Bayreuth geschiitzt ward, das erhellte ganz besonders deutlich
aus dem interessanten Falle, dass zu dem erstmaligen Erklingen des sogenannten
pSchwertmotives® gegen den Schluss des ,Rheingoldes“, welches dort nur
erst das Auftauchen des, in der ,Walkiire* verwirklicht erscheinenden, schd-
pferischen Gedankens an die rettenden Helden in Wotan’s Geiste andeutet,
in seiner rein musikalischen Erscheinung aber noch ein offenes Riithsel fiir das
Publikum des ,Rheingoldes“ bleibt, — dass hierzu eine erklirende Aktion
fiir die Auffiihrung hinzu erfunden ward, indem Wotan zu der kiihn einsetz-
enden Fanfare dieses Thema's ein zum Nibelungenhorte gehiriges Schwert,
eben das spitere Gotterschwert Siegmunds und Siegfrieds, vom Boden auf-
raflte und wie zum erhabenen Momente der geistigen Heroenschopfung empor-
schwang: ,S8o griiss’ ich die Burg, sicher vor Bang’ und Grau'n!* — welche
symbolische Handlung von schinster Wirkung war, — ohne dass sie jedoch
auf anderen Biihnen deshalb nachgeahmt worden wire. —

Die Nachahmung der gewissermaassen fusseren Seite des Styles, der Ueber-
einstimmung zwischen der Handlung und der Musik in allen Details, wiirde
sich auf unseren Theatern immerhin ohne besondere Vorstudien, durch ein-
faches Beachten des im Beispiele Dargebotenen, ermoglichen lassen. Gegen
eine energische und griindliche Durchfithrung der Aufgabe spricht nur der
Charakter der gewdhnlichen Aufgabe solcher Theater iiberhaupt, welche in
einem abjagenden Zwange zu stiits wechselnder Unterhaltung besteht, wobei
keinerlei Styl gepflegt werden kann. Tiefer aber greift eine andere Behin-
derung in alle Nachahmungsversuche solcher Theater ein, welche den eigent-
lichen inneren Styl der neuen Kunst, die Form des seelischen Ausdruckes im
musikalischen Vortrage, sowohl seitens des Orchesters, als besonders seifens
des Siingers, betrifft. Die Uebereinstimmung ist hier ein unmittelbarer geistiger
Akt, und bezieht sich auf das Hervorbringen eines seelischen Ausdruckes nach
den ihm entsprechenden Regeln der neuen musikalisch-dramatischen Kunst. Diese
miissen gelernt werden; denn sie sollen von Leuten befolgt werden, welche
bis dahin den neuen Styl gar nicht gekannt haben: und es ist keine Schule
datiir vorhanden, — solange als das Bayreuther Unternehmen nicht gesichert
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ist. Man denke sich, auf welche Organe zu ihrer Wiedergebung dereinst die
Musik des ,Tannhiuser und des ,Lohengrin® traf! Gewiss waren es zum
Theile in ihrer Art ganz treffliche Kiinstler, welche sich damit befassen sollten,
aber ihre Kunst hatte bestenfalls in einer guten Wiedergebung der Musik
Mozartischer und Weber'scher Opern bestanden, war jedoch wohl schon damals
meistens durch die Nothigung, sich ebenso viel auch mit der auf iibersetzte
Texte zu singenden italiinischen oder franzosischen Opernmusik zu beschif-
tigen, in ihrer Sicherheit und Reinheit verstrt und auf die Effekte der persén-
lichen Begabung, beim Singer auf Wollklang und Geschmeidigkeit der Stimme
und beseelten Ausdruck, also schones Material fiir noch fehlende Kunst, beschriinkt.
Daraus kann allerdings jedes Gute und Rechte gewonnen werden; wie aber,
wenn nirgends eine Gelegenheit fiir die gebiihrende Ausbildung vorhanden ist?
Jene Singer der alten Oper konnten in den, ihnen gleichsam iiber Nacht zu-
gesandten und zugemutheten, Partien des ganz neuen musikalisch-dramatischen
Styles nichts als eine andere Art von Oper sehen, welche sie nur mit den
alten Mitteln wiederzugeben wussten. Der Meister der Werke hatte deren
Eines noch selber, in Dresden, einstudirt; danach hatten ihn seine Schicksale
von Deutschland und seinen Biihnen giinzlich entfernt, und jenes einzige
konigliche Theater, an welchem die Tradition seiner Leitung hitte fortleben
konnen, musste auf lange hin sich scheuen, die Kunstthaten des ,Revolutionirs“
auf seinen Brettern erscheinen zu lassen. Nach geraumer Zeit erst, durchaus
ohne Zusammenhang mit dem Meister und mit dem unter seiner Leitung bis-
her einzig Geschehenen, wagten unsere anderen Bithnen allmithlig sich an
seine seltsamen, unbegriffenen ,Opern® und stellten sie mit ihren vorhandenen
Kriften, zwischen Rossini und Meyerbeer einerseits, und Mozart und Weber
andererseits, dar — so gut oder schlecht, wie es gehen wollte. Tradition und
Schule des neuen Styles gab es nicht; nur die innere, ungewohnliche Grosse
und Kraft dieser Schopfungen, nicht ihre stylvolle Verwirklichung, konnte das
Publikum ergreifen und zu ihrer Bewunderung zwingen, wie diess von nun
an in steigendem Maasse stattfand. Iatte anfangs eine echte Begeisterung fiir
das grosse Neue auf eigene Hand dessen vereinzelte bestmogliche Verwirk-
lichung durchgesetzt, so mussten hernach meistens widerwillige, ja feindselige
Elemente dem Drange der Zeit folgen, wobei sie gerne prinzipiell gegen die
Art der Wiedergebung durch den sympathisch nachschopferischen Enthusiasmus
sich erklirten, und die Sache, auf ihre Weise, wohl ofters geradezu mit der -
Hinterabsicht, sie zu diskreditiren, ginzlich schwung- und sinnlos abmachten.
In solchen ,gottverlassenen“ Auffiihrungen standen nun die Sdnger mit ihren
grossen, schwierigen Rollen und ihren alten Gewohnheiten oder ihrer kiinstle-
rischen Verwahrlosung da und fanden sich nicht anders darin zurecht, als in-
dem sie von aller feineren Gesangeskunst absehen zu diirfen glaubten, da es
sich hier ja doch vornehmlich um das Dramatische handele, wie auch die
Wirkung gerade dieses Elementes auf das Publikum es bezeugte. So wurden
sie denn ,dramatisch¢, und die Besseren lernten dabei wirklich etwas: nimlich
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schauspiclerische Wiirde, energischen Gesangesausdruck und deutliche Aus-
sprache,, welche alle Drei iibrigens auch der alten Oper nicht ibel gethan
haben wiirden. Die eigentliche Gesangeskunst warf man mit leichtsinnigem
Vergniigen nur allzu gerne iiber Bord, sodass sie sehmihlich auf Niewieder-
sehen versank, und steuerte lustig weiter mit dem sehwellenden Winde des
affektiven Enthusiasmus fiir das gesetzlos absolut Dramatische,  Diess war
cine rein naturalistische Anstrengung des Talentes, welche folgerichtig zum
frithzeitigen Verderben oder doch Verunstalten der schonen Mittel des un-
belehrten Siingers filhven mussste. Dann hiess es auf der gegnerischen Seite:
Wagner's Musik mordet alle Kuust und alle Séngerkehlen; und auf der an-
deren Seite verstieg man sich, in der blinden Bewunderung eines solchen,
sich aufreibenden, enthusiastischen Naturalismus, zu der noch jetzt beliebten Phrase,
es gehore zur Wiedergebung Wagnerischer Musik nar Seele, nicht aber Kehle;
was dann auch nichts anderes bedeutete, als, dass diese Musik eine kunstlose
Kunst sei. Da sei alles al fresco gemalt, bemerkte geistreich ein Bewunderer
der dramatischen Gewalt dieser unklar wiedergegebenen Werke und der damit
zusammenhangenden grossartigen Austattung des leitungsbaar rasenden Or-
chesters, Mit Freuden malten nun auch die Singer al fresco — oder was
man tilschlich darunter verstand : mit dekorativ-roher Berechnung auf den allge-
meinen Effekt -- und verwischtcn damit immer griindlicher die feine Zeichnung
ihres Vorbildes zu einem unférmlichen Scheinbilde abnormer Zustinde und Lei-
denschaften. Als nun gar die Aufgabe der Darstellung des ,Ringes des Nibe-
lungen“ an sie herdan trat, was konnten die Siinger, und ebenso die Instrumen-
tisten, anderes thun, als auch hierauf wiederum anwenden, was bei ihnen, in
unziihligen Auffohrungen des ,Tannhiiuser* und ,Lobengrin, geradezu bereits
zu einem zweifellosen Style fiir das ,musikalische Drama* im Opernhause ge-
worden war: die al fresco Malervei der dussersten Inlkorrektheit. Bei einem
Style, dessen eigenthiimlicher Charakter eben in der allerfeinsten, geistigsten,
Ausarbeitung jedes Details, durch dessen gleichmissige Durchdringung mit
dem Geiste des Ganzen, besteht, wo also in der That Alles, und ganz vor-
nehmlich, auf die grisseste Korrektheit der Wiedergebung ankommt, — da
konnte man jetzt, in seiner Unbelehrtheit und falschen Gewbhnung, um so
mehr nur einer ,grandiosen Nonchalance, welche vom sogenannten ,drama-
tischen Feuer¢ getrieben ward, sich hingeben zu diirfen glauben, als ja der
»Styl* des ganzen miichtigen Mythendrama’s selber, nimlich sein Stoff mit
allen seinen Gottern, Helden, Diimonen, so rechte echte , Frescomalerei der
Leidenschaft“ zu sein schien. Ja, wohl ist hier ein unvergleichlich gewaltiges
Leben: das Leben eines Willens, welcher der ganzen Welt walten und bis
zur Verneinung der Welt und seiner selbst sich steigern mag, und alle Grosse,
Erhabenheit und Furchtbarkeit eines solchen Willen’s priigt sich in den Ziigen des
Drama’s seines Handelns und Leidens aus. Aber ein solcher Wille ,be-
schrinkt“ sich auch nicht; der lebt nicht so obenhin nur in den weiten Fliigen
der allgemeinen Leidenschaftlichkeit, sondern er durchdringt mit seinem vollen
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heissen Leben jede kleinste Fiber des Welt- oder Kunst-Korpers, den er durch-
waltet und beseelt. Nichts kann ihm entgehen: alles, bis in die geringste
Spur einer Form, ist die gleichmiissig von ihm erfiillte plastische Regung
seines Lebens und darf zu der villigen Darstellung desselben in keinem
Theilchen fehlen. s ist wie in der Natur selbst: sie duldet nichts Todtes,
sie ist ewiges Leben bis in ihre Atome und Zellen hinab, und alles Gros-
seste und Hochste, was da lebt und geschieht, besteht schliesslich doch nur.
aus dem lickenlosen Ineinandergreifen und Miteinanderwirken jener aller-
kleinsten , gleichmissig beseelten Theile. Die grosse, herrliche Natur kommt
uns auch wie al fresco gemalt vor, wenn wir sie in ihren weiten Bildern vor -

uns entrollt sehen — aber es stiinde iibel darum, wenn die Schopferkraft
auch al fresco malen wollte und nicht der pointilleuseste Detailkiinstler wiire,
wire, den es gibt. Dann hiitten wir alsbald das Chaos. — Und ein wahres

Chaos entsteht auch durch den musikalisch-dramatischen Modestyl bei der
Wiedergebung der Kunstwerke unseres Meisters.

Von der unbedingten Nothwendigkeit strengster Korrektheit bei der Aus-
fihrung der Wagnerischen Partieen haben selbst die namhaftesten Repriisen-
tanten derselben noch heute meistens keinen rechten Degriff, und zwar um
s0 weniger, je mehr sie andererseits mit ihrer gewGhnlichen Manier stylloser
Wiedergebung schon den Beifall des Publikum’s sich gewinnen. Was aber
hierbei etwa mit dem effektvollen Spiele und den einzelnen, iiberraschenden
dramatischen Akzenten eines personlichen Talentes, in Verbindung mit dem
untilgbaren Eindrucke der poetischen Bedeutsamkeit der Rolle, erreicht wird,
das geht doch fiir das Kunstwerk selbst, als musikalisch- dramatisches Ganze,
verloren, indem dieses durch inkorrekte Ausfithrung stits um seine reine und
volle Wirkung gebracht bleibt. Der begabteste Opernsiinger geriith in das
hichste Erstaunen, wenn er, im Bewusstsein seiner Erfolge bei der Darstel-
lung gerade dieser Rollen, nun etwa einmal aus dem Munde des Meisters als
die alles umfassende Grundregel des neuen Styles erst noch sich gesagt hiren
muss: ,Singt nur so, wie es geschrieben steht — Hat er denn diess nicht
gethan? — Aber nun erfihrt er durch einfache Nachweisung, dass er die
Rolle bisher gesungen hatte, ungefiahr wie ein Schauspieler, der seinen Part schlecht
memorirt hat und sich mit einem deklamatorischen Simulaerum behelfen muss,
welches einigermaassen den Sinn der Rolle, aber nicht das Werk des Dichters
wiedergiebt. Der nur an unseren Operntheatern beschiftigte Singer hat, in
seiner totalen Verlassenheit gegeniiber den grossen Aufgaben des neuen Styles,
die wunderbare Worttonsprache desselben, deren hichste Wahrhaftigkeit nur
durch die besonnenste Beachtung jedes kleinen rhythmischen Details der
Komposition verwirklicht werden kann, nicht anders aufzufassen gewusst,
als wie ein so ziemlich ad libitum — d. h. jetst ,im neuen Style“: mit dra-
matischer Freiheit, — zu singendes Rezitativ. . Dieses ,freie* Rezitativ hat
er alsdann gemeint mit allerhand besonderen dramatischen Akzenten effektvoll
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ausstatten und mimisch-deklamatorisch zerhacken zu sollen, Er hat zuerst
die vorhandene Meisterform, ohne ihrer zu achten, gesprengt und dann in
die iibrigen zerbrickelnden Triimmer seinerseits ,etwas hinein gelegt“, womit
er seinen Effekt zu machen sich versprechen durfte, und was ihm als das
eigentliche , dem ,dramatischen Siinger® so vortheilhafte, Wagnerische galt,
So hat er z. B. die Erzihlung des Lohengrin von den Wundern des Grales,
eines seiner ,Glanzstiicke*, worin er beriihmt ist, unzihlige Male ,rezi-
tativisch“ gesungen und sich nichts dabei gedacht, wenn er etwa Sechzehntel
anstatt Achtel, punktirte anstatt einfacher Noten, kurz: unruhig plauderndes
Tongespringe anstatt kraftvoll bedeutender Gesangesphrasen, hervorbrachte.
Der ungliickliche Singer! Wo sollte er das Rechte lernen? Er hat es nie
anders gehort, und Niemand wusste ihm etwas dariiber zu sagen. Dem Pub-
likum gefillt es, und die Kritik findet alles in Ordnung; auch wenn z, B.
gleich im Anfange jene ausdrucksvollen Achteltine fiir die schwerer wiegenden
Sylben ,im* (= in einem), ,bar* (gleichwerthig mit ,nah*) und ,ewren” (als
bestimmendes Wort stirker betont wie das Substantiv ,Schritten*) durchaus
nicht priizis und klar herauskommen:
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»im  fer - nen Land, un - nah - bar e - ren Schrit-ten* —

Die priignanten Stellen, welche in derselben Erzihlung einige Male sich wie-
derholen und schon dadurch ihre stylistische Bedeutung anzeigen, — wo
némlich die heilige Macht des Grales, wie unwillkiirlich, in einer Folge von
Tonen gleichen Werthes sich ausdriickt: ,drin ein Gefiiss von wunderthit’gem
Segen“ und: ,um neu zu stirken seine Wunderkraft¢, oder gar die be-
zeichnend zuriickhaltende Triole: ,mit iiberirdischer Macht* — diess Alles
und Aehnliches wird, um des ,dramatischen Vortrages* willen, meistens riick-
sichtslos verwischt. Von dem Sinne einer Triole, als einer Art synkopischer
Retardirung des Rhythmus, haben unsere Exekutanten Wagnerischer Musik,
ohne vorherige Belehrung durch den Meister oder seine Schiiler, iiberhaupt
kaum je eine Ahnung. Freilich ist diese rhythmische Form erst durch den
Styl Wagner’s zu ganz besonderer dramatisch-musikalischer Bedeutung gelangt.
Unsere Instrumentisten fassen sie gerne als zierliches Schmuckstiick in der
melodischen Phrase auf und flistern sie moglichst eilig dazwischen hinein;
wodurch sie verfiihrt werden, das ganze Tempo gewisser, durch triolische
Melodik ausgezeichneter Stellen zu iiberhasten, wie z. B. den ,sehr ruhig und
miissig bewegté zu gebenden Satz: ,Ewig war ich — ewig bin ich* aus der
letzten Scene des ,Siegfried.“ Unsere Siénger machen aus den bedeutsamen
Triolen Wagner’s am liebsten ,rezitativisch frei“ punktirte Noten und ver-
wischen eben damit wiederum den so wohl bedachten dramatisch-musikalischen
Effekt. Wie furchtbar hart und grausam drangen z. B, die Worte des ver-
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folgenden Hunding in Bayreuth an unser Ohr: ,Wehwalt! Wehwalt! Steh
mir zum Streit, —

— gol - len dich Hun - de nicht hal - ten®

— und wie matt und ausdruckslos verhallten diese selbigen Worte, als sie
an anderer Stelle, anstatt korrekt im vorgeschriebenen wuchtigen triolischen
Rhythmus, mit hastigen Punktirungen im ,Sprechtone“ abgesungen wurden, —
oSingt nur, was dasteht* — singt es mit vollster Korrektheit, wozu aunch das
wirkliche Verstindniss der Bedeutung des Vorgeschriebenen gehort, und die
richtige Wirkung ist ohne weitere Anstrengung erreicht. An Stelle dessen
wird aber das willkiirliche, aufgeregte, dramatisch sein sollende Verpfuschen
und Zerhacken der deklamatorischen Phrasen auch noch auf die Melodik der
mehr lyrisch sich ausbreitenden Gesangesstellen iibertragen. Indem man sich
auch hierbei die, etwa vordem erlernte, Kunst erspart, zerreisst man durch
»deklamatorischen Vortrag“ die Melodik bis zur Unkenntlichkeit; was alsdann
den banalen Vorwurf der ,Melodiclosigkeit® Wagnerischer Musik noch be-
kriftigen hilft. Durch affektive Haltlosigkeit und Uebertreibuug dramatisch
und deklamatorisch sich aufreibend, verliert der, im rechten Style der grossen
neuen Aufgaben nicht unterwiesene, sich selbst iiberlassene Singer auch Kraft
und Féhigkeit zu dem Wesentlichsten fiir eine verstindliche Wiedergebung
der Wagnerischen Melodie: niimlich zum richtig vertheilten grossen Athems
welcher die weiten, in sich noch manigfach belebten und schattirten, zusammen
gehorigen Ziige jener Melodie zu umspannen, in ihrer Einheitlichkeit hervor
zu bringen und als solche dem musikalischen Sinne des Horers bewusst
werden zu lassen vermag. Diese Kunst des Athmens ist ein Hauptbedingniss
fir die Korrektheit des Styles; durch ihre richtige Anwendung wird Wagner’s
verschrieene Musik mit Einem Male durchaus wahrhaft melodios und in ihrer,
allerdings stylistisch eigenartigen, Melodik allverstindlich. Wenn aber ein
begabter Singer hierauf durch des Meister’s Belehrung aufmerksam gemacht
wird, — so z B. auf die Nothwendigkeit, den grossen melodischen Zug in
dem Gesange des ,Hollinder's¢: ,Wie aus der Ferne lingst vergang’ner
Zeiten spricht dieses Midchen’s Bild zu mir% auf einem Athem zu singem, —
so ist das erste, was der Siinger in seinem Erschrecken zu entgegnen weiss:
dass man diess nicht kinne! — Wohl kann man es; wenn auch er und alle
seine heutigen Gefiihrten in der Ausiibung dramatischen Gesanges es nicht
konnten; und ist es nicht schon zu spiit, hat er nicht schon zu tief in dem
Elende des ,musikalisch-dramatischen Modestyles¢ sich verderben lassen, so
kann er selbst es auch jetzt noch von dem Meister erlernen, es zu iiben und
auszufithren, und wird alsdann erst mit vollem Bewusstsein freudig sich zu-
gestehen konnen: dass er ein Kiinstler sei; da er nun erst ein Kunstwerk in
dem ihm gebiihrenden Style wiederzugeben und dadurch fiir das Verstindniss
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des Publikum’s zu verwirklichen vermag. Kommt dann solch ein recht be-
lehrter Kiinstler wiederum in die gewohnliche Theaterwelt, so kann er bis-
weilen schopferische Wunder wirken. Als in Dresden der ,Lohengrin“ gegeben
werden sollte, wusste man mit der lingeren Exklamation des Telramund im
Anfange des zweiten Aktes nichts anzufangen; die Ausfiihrung schien unbequem,
die Stelle daher nicht lohnend, effektlos, eine wunderliche Extravaganz des
Komponisten, mit einem Worte: zu lang. Man strich. Dakam Mitterwurzer,
ein reich begabter Kiinstler, der noch unter Wagner’s Direktion Gelegenheit ge-
nommen hatte, etwas zu lernen: der forderte fiir sich die Wiederherstellung
des Gestrichenen und errang durch die dramatisch- musikalische Ausfiihrung
gerade dieses gewaltigen Momentes den unmittelbarsten, grossesten Erfolg.
‘Was vordem, ehe der rechte Mann gekommen, nur ein leerer Zeitbegriff ge-
wesen war — ,das ist zu lang!* — dasselbe war nun, durch die That des
Konnen'’s erfiillt, zum lebendigen Kunstwerke geworden. Und so geht es
iiberall, im Grossen wie im Kleinen: den Monolog des Hans Sachs: ,Wahn!
iiberall Wahn!“ und neuerdings sogar den ganzen ,Siegfried“ lernte das
Wiener Publikum erst durch die, wie Offenbarungen bejubelten, Gastspiele
solcher von Wagner unterwiesenen Kiinstler, Betz und Jiger, kennen, weil die
heimischen Opernmeister die Aufgaben fiir unsangbar und undankbar hatten er-
kléren miissen, Der ,Tristan“ war iiberall als unausfiihrbar abgewiesen worden,
bis Schnorr, in Miinchen unter Wagner's Leitung, seine Ausfiihrbarkeit auf
das Allerherrlichste bewies! — Die guten Talente, welche etwas lernen mégen
und konnen, sind desshalb so selten, weil ihnen da, wo sie aufwachsen und sich
entwickeln, jede Gelegenheit zu fehlen pflegt, etwas besseres kennen zu lernen,
als die iibele kurzathmige, in jeder Hinsicht inkorrekte ,dramatische Deklama-
tion“. Ja, selbst der einmal durch den Meister bei voriibergehendem Zusammen-
treffen schnell Belehrte verliert wohl leicht wiederum den Muth und Ernst zu
einer weiteren gewissenhaften Pflege des erkannten oder nur eben geahnten Styles,
inmitten der allgemeinen Styllosigkeit der herkémmlichen Auffiihrungen, sowie
der bestehenden Institutionen iiberhaupt, welche doch niemals ein ganzes Kunst-
werk zu Stande bringen. —

Darum: Beispiele und Schule! — Schule und Beispiele! Dem Meister werde
es ermoglicht, seine unersetzlichen Belehrungen, anstatt sie an einzelne ver-
giingliche Gelegenheiten zersplittern zu miissen, in gesicherter Dauer einer
immer wieder um ihn periodisch sich versammelnden Genossenschaft begabter
Kiinstler mitzutheilen, und in stits wiederholter gemeinsamer Thiitigkeit als
Tradition ihnen einzupriigen: ,dann haben wir eine Kunst*; dann kinnen wir
wirklich erfahren und im Bewusstsein bewahren: was Styl ist. —

Unsere letzten, nur erst fliichtiz andeutenden Aeusserungen iiber den
Gresangesvortrag im musikalischen Drama beriihrten bereits das hoch-
wichtige , hier noch nicht beschrittene, Gebiet des newen Kunststyles selber,
von welchem zuvor gesagt worden war, dass er erst aus einer vollendet styl-
vollen Darstellung mit ganzer Bestimmtheit konne erkannt werden, Bevor
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jedoch eine solche unmittelbare Erkenntniss durch die wiederholte Darbietung
stylvoller Beispiele ermdglicht wird, muss es uns sehr wiinschenswerth diinken,
dass diejenigen, welche den Genuss solcher Beispiele sich verschaffen wollen,
und welche aus einer Ofters noch unklaren Regung lebhafteren Interesses
unserer Vereinigung sich angeschlossen hatten, schon zuvor mittelbar einige
Aufklirung iiber das Problem des Styles sich bereitet sehen diirften, dessen
vollstindige Liosung, durch Verwirklichung der Kunstwerke selbst, diese Ver-
einigung in ihrer gemeinsamen Thitigkeit fiir die Ermoglichung einer dau-
ernden Stylbildungs- Institution zu Bayreuth eben erst anzustreben hat. Fiir
eine solche mittelbare Belehrung sind unsere Blitier begriindet worden. Ur-
spriinglich, als man sich noch mit der Hoffnung trug, die ,Schule¢ gleich
mit dem Beginnen der Thiitigkeit des Vereines in das Leben treten lassen zu
kinnen, hatte der Gedanke obgewaltet, dass die innerhalb dieser Schule von
dem Meister und seinen lehrenden Genossen gegebenen Unterweisungen in
einer, jene Unterrichtsperioden gleichmiissig begleitenden, Zeitschrift auch dem
weiteren Kreise der dafiiv interessirten, aber nicht anwesenden Freunde der
Sache mitgetheilt werden sollten, Als die Schule mit ihren Uebungen und
Auffiihrungen so bald nicht sich verwirklichen liess, erschienen an ihrer Statt
zuniichst die Blitter allein, und gewannen gerade durch diesen Umstand die
Gelegenheit und die Nothigung zu einer weiteren Ausdehnung ihrer Aufgabe.
Das spezifisch Kiinstlerisch-Lehrhafte trat zuriick hinter der Bemiihung, zur
Aufklirung unserer Mitglieder iiber allgemeine Kulturfragen beizutragen,
welche allerdings durchweg in tiefer Beziehung zu der Lebensfrage unserer
Kunst standen, von der man daher auch meistens ausgehen, oder zu der man
am Schlusse zuriick gelangen durfte. So ward auch dabei der praktische
Ziweck unserer Vereinigung, die Gewinnung des ,deutschen Styles® , niemals
aus dem Auge verloren, vielmehr derselbe so oft genannt, dass diess eben jene
Frage, worin dieser Styl nun eigentlich bestehe, wiederholt und lebhaft an
an uns herantreten liess. Es ist bereits im vorigen Jahrgange dieser Blitter
von unserem Meister eine bedeutsame Anregung zu einer spezialisirten Unter-
suchung des Begriffes des neuen deutschen dramatischen Styles, und zwar
dort im Gegensatze zu dem symphonischen Style, gegeben und der Wunsch
angedeutet worden, dass unsere musikalisch gebildeten Freunde sich dieses
vielseitigen Thema’s annehmen und es fiir unsere Zwecke endlich einmal etwas
ernstlicher eingehend behandeln mochten. Hierzu sollte denn auch der vorliegende
Aufsatz nochmals geradezu auffordern, indem sein Verfasser wiinschte, dass er
eine Art von Einleitung bilden michte zu einer Serie von Spezialbetrachtungen
iiber den Styl, nunmehr insbesondere der musikalisch-dramatischen Kunstals solcher
selbst, in allen ihren Theilen ; wovon die Einleitung noch absehen musste, indem sie
den Stylbegriff nur erst im Allgemeinen, als Begritf einer Art der Ausfihrung
zu erlintern und diess an einzelnen, ohne Vorbereitung verstindlichen, Bei-
spielen der Wiedergebung nachzuweisen versuchte.  Gleichwie die in des
Meisters Schrift {iber das Dirigiren angeregten eingehenden Betrachtungen iiber
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die Bedeutung des Tempo's, welche ihn nicht nur zum Scherze seine Bay-
reuther Institution als eine ,Tempo-Schule“ bezeichnen liess, von Berufenen
weiter fortzusetzen wiiren, so verlangt z. B. das Kapitel des dramatischen Ge-
sanges, worauf an dieser Stelle eben nur hingedeutet werden konnte, noch
eine griindliche Ausarbeitung, mit besonderer Beriicksichtigung der drama-
tischen Nothwendigkeiten des neuen Gesanges-Musik - Styles selbst, Die be-
deutsame Einwirkung der Sprache auf den Styl der Musik und ihrer Wieder-
gebung, z B. der Zwang italiinische Opern auf deutsche Uebersetzungen
zu singen, und der grosse Schritt zur Komposition deutschen Textes, der zumal
in Weber’s ,Freischiitz“ zu hoher Bedeutung kommt, auch diess wiire ein in-
teressantes Thema filir sich. Die in dem angefiihrten vorjihrigen Aufsatze des
Meisters enthaltenen Hinweisungen auf die Umwandlungen des Satzbaues der
Instrumentalmusik bei ihrer Anwendung auf das Drama miissten ebenfalls nach
jeder Richtung hin noch verwerthet werden. — Durch solche und ihnliche
Arbeiten wiiren die Bayreuther Beispiele auf das Erspriesslichste vorzubereiten,
welche alsdann wiederum durch die zuniichst gedachten erliuternden Mit-
theilungen iiber das dort unmittelbar Gelernte an den weiteren Kreis unserer
Freunde in diesen Bliittern begleitet werden kionnten.

So seien denn alle diejenigen, welche sich dazu befiihigt fiihlen, dringend
gebeten, an dieser gemeinsamen Arbeit zur Ausfiillung der hochwichtigen
Rubrik: ,,Was ist Styl? in unserer Zeitschrift durch Spezialabhandlungen sich
rege zu betheiligen. — Die Hauptsache bleibt ja freilich stiits das lebendige
Beispiel: und zu ihm werden wir gelangen, wenn wir nur allesammt unsere
Pflicht thun; zu unserer Pflicht gehort aber eben so sehr auch die Nachholung
eines lange Versiumten, die Abschiittelung eines unbegreiflichen Bannes,
welcher bisher auf uns gelegen und uns verhindert hat: iber die newe Kunst,
die uns begeistert, wirklich belehrend uns auszusprechen. Jetzt, da wir
yunfer uns* sind, haben wir keine Entschuldigung mehr fir eine solche Un-
terlassung. Wir werden hier nicht missverstanden, noch verunglimpft werden.
— Wenn alsdann einmal die lebendigen Beispiele und die stiiten mittelbaren
Belehrungen sich verbinden, so miissen wir es mit der Zeit dahin bringen,
dass durch die Erweckung und Ausbildung des Bewusstseins von der Wich-
tigkeit der Stylreinheit in unserer Kunst nicht allein der Geschmack, der
- heute noch so tief im Argen liegt, griindlich veredelt, sondern auch die ide-
ale Gesinnung, welche uns zur Erhaltung unserer edelsten Giiter so noth
thut, wirksam gestiirkt und befestigt werde. Was alle Bemiihungen des aka-
demischen Unterrichtes nient vermogen, das erwirkt die lebendige Gegenwiir-
tigkeit edelster Kunst: die Ausbildung eines, dem Deutschen von Natur schwiich-
lich zugemessenen, Styl- und Formgefiihles, dessen reinigende Wirkung sich
alsdann allen seinen geistigen Aeusserungen ebenfalls mittheilen kann und wird.
‘Wo es sich um den deutschen Styl handelt, da darf auch das deutsche Wesen
nicht vergessen bleiben. Auch fiir unser ganzes Sinnen, Meinen und Trachten,
fiir alle unsere Empfindungen und Anschauungen, ist es nothwendig den
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rechten ,deutschen Styl¢ zu gewinnen; und wenn das Kunstwerk in seiner
idealen Vollendung uns dazu wiederum die unmittelbaren Anregungen und
eindrucksvollsten Offenbarungen darbietet, so werden daneben die Erliuter-
ungen und Belehrungen unserer Blitter fort und fort die edele Aufgabe be-
halten: ausser den hiermit angebahnten Unterweisungen iiber die Eigenart
des neuen Kunststyles, auch fir die Erkriftigung und Sicherung der, einer
solchen Kunst entsprechenden, ihrer wiirdigen und sie lebendig bewahrenden,
idealen Gesinnung und ethischen Weltanschauung ernstliche Sorge zu tragen. —

Moge das neu begonnene Jahr auf jede Weise unserem Ziele uns nither
bringen! —

Hans von Wolzogen.

Aus dem ,deutschen Dichterwalde®.
Von C. Fr. Glasenapp.

I

Als gelegentlich der ersten Bayreuther Festspiele Alles damit Zusammen-
hangende von einer unsympathischen, jedes tieferen Verstiindnisses entbehren-
den Oeffentlichkeit verkleinert oder mit offener Feindseligkeit herunterge-
rissen wurde, traf eine der sonderbarsten Aussetzungen auch das zu ihrer
Feier versammelte Publikum. Gewissen ungeladenen Theilnehmern jener Fest-
tage war es aufgefallen, dass in der Zahl der immerhin aus den verschieden-
sten Elementen recht bunt gemischten Versammlung, wie sie die moderne Ge-
sellschaft als wiirdigste Zeugen einer einzigen Kunstthat eben hatte stellen
konnen, — die ,tonangebenden deutschen Dichter* vermisst wiir-
den; bis auf zwei, wie wir glauben, oder drei, deren Namen gewissenhaft
als Ausnahmen verzeichnet wurden. Eben diese zwei oder drei aber hielten
wir zwar sonst fiir vollig unbescholtene Minner, nur nicht fiir deutsche
Dichter; woliten wir anders diese Benennung nicht, nebst so manchen
anderen, als im litterarischen Markttreiben unserer Tage ihrer urspriinglichen
edelen Bedeutung verlustig gegangen betrachten, anstatt sie uns in dem ehren-
vollen Sinne lebendig zu erhalten, in welchem der Name eines ,deutschen
Dichters“ unseren grossten Denkern und Lehrern, wahrhaften Propheten des
deutschen Geistes, zum Ruhme gereichen konnte.

Ueber einen jener zwei oder drei wurde ausserdem in gleichem Zu-
sammenhange das Gutachten abgegeben, er sei nicht einmal ,als Dichter%,
sondern in irgend welcher anderen Eigenschaft, als fiirstlicher Beamter —
Intendant eines kaiserlichen Hoftheaters —, nach Bayreuth gekommen. Wir
fragten uns da nur, welchen Sinn es haben kénnte, dem fertigen Kunstwerke,
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in dem Momente seiner leibhaftigen Verkorperung, wo es doch nur noch
auf moglichst zartsinnige Empfinger und Horer zu rechnen bhabe, als
Dichter gegeniiber zu treten? Denn pirgend wird gewiss auch der wirk-
liche Dichter und Kiinstler leichter vermisst als unter den zur Aufnahme des
lebendigen Kunstwerkes versammelten Horern und Schauern. Fiir uns blieb
es dabei, dass gar keine deutschen Dichter den ersten deutschen Biihnenfest-
spielen beigewohnt hiitten. Wir sahen darin keinen Mangel und fanden es
ganz in der Ordnung, den Dichter von der Bihne herab zu uns reden zu
horen, ohne dass es uns einfiel, erst noch die Dichter im Zuschauerraume
zu suchen,

Vielleicht aber lohnte es der Miithe, dem ,deutschen Dichter4, dessen
Abwesenheit im DBayreuther Festspielhause zu ertragen und zuzugestehen
uns so leicht fiel, ausserbalb desselben nachzufragen? Bliht doch bei uns
jener so iiberaus beliebte ,deutsche Dichterwald*; in seinen Schatten er-
schallen , Dichterstimmen* und wandeln wiirdevolle ,Dichtervereine®, ,deutsche®,
auch ,neue deutsche Dichterhallen* thun darin seit Jahr und Tag ihre
Spalten auf. Und doch diirfte der Syllogismus der alten Sophisten: es miisse
Gotter geben, weil es Tempel der Gotter gibe, fir uns nicht mehr recht
die verfithrende Kraft haben, um uns zu einem Schlusse aus dem blossen
Vorhandensein jener Dichter- Hallen auf die Existenz eines sie bewohnenden
Gottergeschlechtes zu verleiten; zumal die darin aufgestellten Altire von
ihren spekulativen Erbauern in frommer Erwartung als Altire fiir ,unbe-
kannte Gotter® errichtet sein konnten. Das Fatale, weil Irrefithrende, ist:
Wald und Hallen sind einstweilen wirklich und reichlich bewohnt; wenn auch
nichts weniger als von (ottern. Vergeblich war die Mahnung des treftlichen
Uhland, der als Erfinder des ,dewtschen Dichierwaldes® offenbar zuerst tber
das Recht zu solcher Niederlassung zu befragen gewesen wiré: in seinem
Bezirke sollte ,singen, wem Gesang gegeben® sei; die Beschrinkung, welche
in diesen Worten liegt, wurde weniger gern beriicksichtigt, als vielmehr der
sich daranschliessende wohlgemeinte Ruf:

Das ist Wonne, das ist Leben,

Wenn's von allen Zweigen schallt!
ihm als ein Zeugniss einer ungemeinen Liberalitit ausgelegt. Und doch hiitte
sich der Dichter schon im Hinblick auf einen grossen Theil seiner dichtenden
Zeitgenossen im Einzelnen mit weit weniger humanem Wohlwollen ausdriicken
diirfen*), Wir jedenfalls sehen uns heute, bei immer zunehmender An-

*#) Anders verhillt sich die Sache allerdings fiir unsere Kritiker und Rezensenten, welche
von der Fruchtbarkeit unserer Poeten und Litteraturproduzenten leben, und daher gar nicht
genug Produktion und Gesang um sich herum hervorquellen sehen und horen konnen. So
sagte Paul Lindau vor Knrzem in der ,Gegenwart® sehr bezeichnend bei der Besprechung
eines jungen Novellendichters: ,Es will uns scheinen, als ob der Verfasser in seiner
Produktion zu lange Pausen eintreten liesse. Kin viel versprechendes Talent darf
nicht zu lange schweigen®. —
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siedelung im ,Dichterwalde“, auf die Nothwendigkeit angewiesen, das aus-
schlaggebende und unerlissliche Merkmal festzustellen, wodurch sich der
wahrhaftige Dichter unverkemnbar von einem ganz gewGhnlichen modernen
Litteraten unterscheide.

Als solches darf gewiss angenommen werden, dass sowohl der sogenannte
JStoff¢ der Dichtung, wie auch die Form derselben, und diese nament-
lich nach Seiten des sprachlichen Ausdruckes, als das wirkliche innere
Eigenthum des Dichters ihm ganz gehore und mit derselben Noth-
wendigkeit aus ihm hervorgegangen sei, mit welchem die Natur einem
jeden ihrer Erzeugnisse die ihm zukommende, von seinem Wesen nicht zu
trennende, dussere Gestalt und den ihm zugehdrenden Laut verleiht, Nach
deutschen Dichtern in diesem einzig zulissigen Sinne umschauend, gewahren
wir rings um uns her ein aufgeputztes Geschlecht von Belletristen und virtuosen
Euphuisten, denen es meistens gleichgiltig ist, ob sie die theatralische Bithne
oder die weitliufige Arena des vielbindigen Romanes zum Tummelplatz ihrer
erlernten Fertigkeit machen. Niemals unmittelbar aus dem Gegenstande her-
vorgegangen, entbehrt ihr sprachlicher Ausdruck aller Widerstandsfihigkeit
gegen das Bindringen vollig undichterischer, blendender, witzelnder, prickelnder,
schillernder Sprachelemente, deren offenkundige Herkunft aus einem von der
Dichtkunst giinzlich abgelegenen Gebiete uns am Ende die intime Verwandtschaft
zwischen moderner Litteraturpoesie und dem Zeitungsfeuilleton aufdeckt. Wollte
Schiller schon den Romanschriftsteller nur als den Vetter des wirklichen
Dichters gelten lassen, was wiirde er erst dazu sagen, dass heute ,deutsche
Dichter* und schongeistige Litteraten, Essayisten , Rezensenten, Dramaturgen
zu einem Schlage gerechnet werden und jedenfalls der Gattung nach unver-
schieden sind? Hochstens beanspruchen die Einen und die Anderen eine
verschieden klingende Belobigung ihrer Leistungen: diese wollen ,geistreich,
jene ,genial* heissen*). Die ,moderne Bildersprache® aber, iiber welche
wir noch jiingst so ernstlich Belehrendes erfuhren, ist der Spielball, welchen
die ,geistreichen* unserer Euphuisten den ,genialen* und Diese wiederum
Jenen zuwerfen. Mag aus dem ,modernen Drama* Krimhild oder Messa-

*) Dem ,Dichter* wird die ,Genialitit* durch den Rezensenten zu- oder abgesprochen;
durch wen aber wird dem Essayisten und Rezensenten selbst jene sonderbare Eigenschaft
zuerkannt, zu deren Bezeichnung unsere Sprache kein besonderes Substantivum zu bilden
fiir nothig befand, wahrscheinlich, weil sie sich daran geniigen lassen wollte, dem Pariser
Jesprit* ganz wirklichen deutschen ,Geist“ entgegenzusetzen? Er ist daftir auf sich an-
gewiesen und hat den geeigneten Weg dazu gefunden: er brancht das von ihm beanspruchte
Pridikat so lange unaufhorlich als das hochste Lob, bis er gewiss ist, es dem Publikum
zn geneigter Verwendung, wenn er es ihm recht gemacht, in den Mund gelegt zu haben,
Um fir den ,geistreichsien unier den Fewlletonisten® zu gelten, nennt ein namhafter
Lerliner Litterat die ,Meistersinger von Niirnberg® die ,geistreichste unter den Opern* und
den Opal den ,geistreichsten unter den Edelsteinen®.
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lina zu uns reden wollen, immer iiberfliesst in Stromen die Sprache des
Feuilletons das dammlos flache Gebiet modern ,dramatischer* Diktion.

Mit der Unfihigkeit, eine wirklich dichterische Sprache zu gewinnen,
hiingt die vollendete Unfihigkeit zur selbstindigen Auffindung eines dichteri-
schen Objektes zusammen, die sich dem flichtig iiber das Repertoire unserer
modernen Theater hingleitenden Blicke filschlich als ein verwirrender Reich-
thum der unbeschrinktesten Méglichkeiten darstellt. Dem wahren Dichter hat
der innerlichst von ihm erfasste Stoff zu allen Zeiten auch die ihm geziemende
Sprache bedingt: redend, nicht stumm, wird das Kunstwerk geboren. Hs
ist dagegen vollkommen begriindet, wenn der moderne Litteratur- oder Thea-
terrezensent an den Objekten seiner Kritik die stitige Scheidung von Stoff
und Form beobachtet. Beide sind in der modernen Dichtung ganz getrennte
Dinge. Seine Sprachstudien macht der heutige ,Dichter¢ an litterarischen
Vorbildern, so gut er sie eben vorfindet und zu wihlen weiss; hat er es
darin zu geniigender Virtuositit gebracht, so sucht er sich mit volliger Will-
kiir einen ,Sfoff“ oder ein ,Sujet“; als solches ist ihm willkommen, was
sich ihm irgend aus seiner Lektiire durch phantastische Mannigfaltigkeit zu
empfehlen oder wofiir sich ihm ein reichlicher episodischer Aufputz zu bieten
scheint. Mit eifriger Hast aber sehen wir ihn vorziglich iiber jeden, ohne
seine Zuthun gefundenen, originellen ,Stoff* sich hermachen, um ihn, mit
den dafiir nothigen Umgestaltungen, in den von ihm beherrschten Bereich
der Routine zu ziehen. Man kann diese Art des Dichtens die vervielfiltigende
oder dbersetzende nennen. Das hier gemeinte Verfahren ist nicht neu. Den
Dichter des ,Gotz von Berlichingen“ ging ein Verleger mit dem Verlangen
an, ihm gegen ein gutes Honorar ein Dutzend solcher Stiicke zu liefern.
Es fanden sich die geschiftigen Leute, welche das Gewiinschte in seinem
vollen Umfange und dariiber hinaus besorgten. Man kennt die Fluth von
Ritter- und Réuberdramen und- Romanen, welche das erste Erscheinen der
Jugendwerke unserer grossen Meister hervorrief, die ,Gdtz“-, “Werther-
und , Fausi“~ lmitationen, die durch das iibel verstandene Vorbild der ,Braut
von Messina® hervorgerufenen Schicksalsstiicke. Von der Mehrzahl der Werke
unserer grossen Dichter und Musiker lisst sich sagen, was Wagner in Betreff
der ,Zauberflste* hervorhebt: es sei darin mehr als ein einzelnes Kunstwerk,
niimlich ein ganzes Genus gegeben. Es fehlte nie an solchen, die sich dazu
anliessen, den idealen Begriff dieses Genus in einen ganz realen zu ver-
wandeln, und mit den jedesmaligen schlechten Nachbildungen ihres hastig
aufgegriffenen, missverstandenen Musters den Bediirfnissen unserer Theater
und Leihbibliotheken zu gentigen. — Sehr wahrscheinlich treffen wir eben
hierin auf die Lissung der anders schwer zu beantwortenden Frage: was es be-
deute, dem fertigen Kunstwerke als ,Dichter“, nicht als Horer und Em-
pfinger, gegeniiber zu (reten.

Als Goethe seinen ,Faust“ vollendete, war er bereits zum Verzicht auf
das Theater gedringt worden: es gehorte unentreissbar und unbeanstandet
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Kotzebue und dessen Geisteserben. Mit dem dritten Jahrzehent des neuen
Jahrhunderts aber ging ein neues Gestirn an dem Himmel des ,deutschen
Dramas“ auf; die Berliner Hofbiithne hat den Ruhm, ihn zuerst dem Publi-
kum vorgestellt zu haben. Der nun die deutschen Hoftheater von Berlin,
Wien, Dresden und Miinchen beherrschte, war ein schlesischer Jude und
hiess Raupach. In ihm kiindigte sich das allermodernste Virtuosenthum an,
wenn auch noch ohne euphuistische Tendenzen; ihn kiimmertenSchiller und
Goethe nur, insoweit sie ihm leichter und unmittelbarer zu verwendende Vor-
lagen boten, als Shakespeare und die Spanier; er benutzte auch diese und
liess ihre Effekte in bunter Folge mit einander wechseln. Hier etwas von
der gemessenen Vornehmheit Goethe’s, dort von Schiller’s pathetischer Dekla-
mation, da von Shakespeare’s Bilderfiille oder der Symbolik Calderon’s, vicht
selten in wortlicher Anlehnung an bekannte Originale, Die ,Wahl des Ge-
genstandes“, an welcher nach Goethe’s Klage die Modernen alle litten, machte
ihm keine Bedenken: altgriechische Volksbefreier und russische Leibeigene,
italienische Maler und hohenstaufische Kaiser waren ihm dazu gleich will-
kommen, besonders aber Stoffe, die sich schon als ,effektvoll bewiesen,
Am Ende unternahm er es gar den Teufel ,Robert* zu iiberteufeln. Diess
war vermessen und brach ihm den Hals; er fand seinen Besieger auf einem
von ibm noch gar nicht beachtcten und ihm unerreichbaren Gebiete. — Nur
um einer fiinfzigjihrigen Sitte nicht zu widerstehen und nieht als Eigensinniger
und Sonderling zu gelten, hiilt der Beherrscher des deutschen Theaters es
einmal fiir gut, in Weimar Goethe zu besuchen, ,lch glaubte*, berichtet er
selbst iiber diesen Besuch, ,einen geistreichen, wenn auch stolzen Mann zu
finden. Was fand ich? Einen eingebildeten Narren und Minister. Nach-
dem er mich drei Viertelstunden im Vorzimmer hatte warten lassen, obgleich
er, wie sein Kammerdiener sagte, mit nichfs beschiiftigt war, wurde ich
durch mehrere Zimmer in sein Kabinet gefiihrt. In einem gepolsterten Lehn-
stuhl sass Herr Goethe, im seidenen Schlafrock, einen Stock mit goldenem
Knopfe zwischen den Knieen hin und her wirbelnd, und nicht auf den Ein-
tretenden achtend.* Nach langer Pause befragt, ob er der Verfasser eines
Buches iiber Ifalien sei, worin er auch iiber die Schriften Goethe’s geurtheilt
habe, sieht er das Gespriich nach kurzer Dauer durch eine stolze Entlassungs-
bewegung und merkliches Kopfnicken abgebrochen. ,Ich stand erstaunt,
ruft der Beherrscher des deutschen Theaters, ,aber empirt iiber dieses in-
solente Benehmen ging ich fort, ohne mich zu empfehlen und mein Kom-
pliment zu machen, Mein Name war damals, ich darf es ohne Lige sagen,
schon ziemlich bekannt, und gerade in Weimar hatten meine Sticke sehr wohl
gefallen“. Wie gerecht diese Entriistung! Seit Schiller hatte kein Biihnen-
dichter so viel Gliick gemacht, seit Kotzebue keiner so viele Stiicke ge-
schrieben — er lieferte um jene Zeit alljihrlich ungefihr ein Dutzend Volks-
dramen, historische und romantische Schauspiele, mythische Tragodien, wie
Calderon, und intriguante Lustspiele, wie Kotzebue. Und nun sass dieser

3*
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wabre Wundermann gegeniiber Herrn Goethe, und dieser schwieg von solcher
ausserordentlichen Fruchtbarkeit und befragte ihn um seine unbedeutendste
Leistung. Dass diess etwa aus einem ungeheueren Widerwillen geschah, wie
konnte der eitele Bithnensouveriin diess ven dem Dichter des ,Faust* annehmen,
der ja auf den Theaterruhm verzichtet hatte? Aber er wusste, wie er sich
an dem ,Insolenten“ zu riichen habe. Die Heimath des Genius ist eng und
fast begriinzt durch die Wiinde seines Hauses; die Stitte des Virtuosen ist
der weite Raum da aussen, wo ihm seine ,Kunst* mit Gold und Ruhm Lle-
zahlt wird. Das wollte er nun aufs Neue verhindern, dass die erhabenen
Wirkungen des Genius sich auf den Boden seiner Siege erstreckten. Goethe’s
»G0tz¢ war auf diesem Boden durch seichte Ritterstiicke verdringt, sein
»Faust durch die gleichnamige Nachdichtung August Klingemann’s lange
von der Biihne zuriickgehalten worden; es galt fortgesetzt zu beweisen, wie
wenig es koste, den insolenten Dichter zu iiberbieten. = Raupach schrieb
ein Drama ,Tasso’'s Tod* und sorgte, dass es in Dresden, Wien und Berlin
zu glinzenden Erfolgen gelangte, Leider erlebte Goethe diese Triumphe
nicht mehr und damit war ihr eigentlicher Zweck verfehlt!

Es ist bemerkenswerth , dass es unseren heutigen eleganten BEuphuisten
mit der Wahl ihrer Stoffe, auch ohne personliche Animositit, ebenso er-
geht, wie ihrem Vorginger mit seinem ,7asso“. Als etwas hervorragend
Bezeichnendes fiir den modernen ,deutschen Dichter“ ist gerade der Zug auf-
fillig, dass fast nie ein Stoff ummittelbar auf ihn wirkt, sondern immer erst
durch das Medium einer fremden Bearbeitung. Man gehe, um sich hiervon
zu iberfihren, die Erzeugnisse der heutigen dramatischen ,Dichtkunst¢
durch, und man wird finden, dass die Behandlungen des gleichen ,Siijet's“
darin immer gleich zu Dutzenden auftreten. ,Je ne puis dessiner la lune quen
regardant son imege au fonds dun puils“, sagte einmal in einem etwas an-
deren Sinne Berlioz von sich, Die Aufrichtigkeit des franzosischen Kiinstlers
ist allerdings unseren ,deutschen Dichtern“ nicht immer eigen.

Mehr als die Eintagserscheinungen des modernen ,rezitirten Dramas
haben fast simmtliche Schopfungen Waghner's ein Geiolge von Nachdichtungen
der in ihnen behandelten Stoffe nach sich gezogen. Offenbar hatten unsere
Litteraturdichter ihre Griinde, dem ,Opernkomponisten“ den kiihn errungenen
Dichterruhm zu missginnen; ja sie fiihlten die Verpflichtung, die mit so un-
begreiflichem Gliicke von ihm gewihlten ,Stoffe“ gewissermaassen noch nach-
triiglich von ihm zu ,erretten* und den Nachweis zu liefern, was bei ,ge-
diegener* Behandlung aus ihnen zu machen sei. Bereits mit ,Rienzi“ be-
ginnen diese Errettungsversuche. Die zahlreichen dramatischen Verarbeitungen
dieses Stoffes schliessen sich in auffilligster Weise chronologisch nicht an den
Bulwer’schen Roman, sondern an die Oper Richard Wagner’s an. Nur Mosen’s
pRienzi“ ist in dem gleichen Jahre mit Wagner’s Dichtung entstanden. Dass
die grossere Zahl der folgenden ,Rienzi“-Dramen den vierziger Jahren ange-
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hort, hat man auf die politisch aufgeregte Stimmung dieses Zeitraums zuriick-
fiilhren wollen. Mit Unrecht: die vierziger Jahre, bis auf die letzten, waren
im Ganzen ruhiger, als die unmittelbar auf die Juli-Revolution folgenden.
Warum wiihlte man nicht auch einen anderen revolutionirven Stoff? Etwa
»Masaniello“, zu welchem ja die Auber’sche Oper einlud? Oder einen Gegen-
stand aus der zuniichst liegenden franzisischen Revolution? Dazu reicht die
dramatische ,Rienzi®-Litteratur bis in die allerneueste Zeit, und der jiingste
Bearbeiter (Emil Pirazzi, 1873), wenn er in seiner Vorrede nicht ohne Bitter-
keit und Ueberhebung die von ihm bei den Versuchen, sein Stiick zur Auf-
fihrung zu bringen, iiberstandenen Leiden schildert, nimmt auf keinen
seiner Vorginger Riicksicht, als auf Wagner, dessen Oper dem Durchdringen
seiner Tragidie, ja einer blossen erstmaligen Auffuhrung derselben vorzugsweise
hinderlich gewesen sei. — Dagegen hatte am 20. Oktober 1842 das Dresdener
Publikum den Dichter und Komponisten des ,Rienzi“ in einer stiirmischen
Nacht zu seinem erklirten Liebling erhoben. Der junge Meister, nach langem,
entbehrungsvollem Aufenthalt in der Ferne als giinzlich Fremder in die Hei-
math zuriickgekehrt, erkannte sich mit nie zuvor empfundener Wirme plitzlich
als den Gegenstand allgemeiner Bewunderung und Theilnahme. Kaum konnte
sein, also begriisstes, Jugendwerk aus seiner glanzvollen Stellung durch den
darauf folgenden ,Tannhiuser® verdringt werden, Zwar schritt ,Rienzi“ zu-
niichst nicht iiber Dresden hinaus*), gleichwohl — was bedeutete nicht schon
diess Dresden, durch Sommer und Winter der Sammelplatz eines vornehmen
Fremdenpublikums aller Nationen! Liszt wurde durch ,Rienzi® aus Paris
herbeigelockt, Spontini, Meyerbeer unter den Zuschauern der zwanzigsten
Wiederholung erblickt; es begegnete, dass der Konig von Preussen — nach-
dem er sich auf dem, durch Meyerbeer giinzlich in Beschlag genommenen
Boden seiner eigenen Residenz allerdings zu keinem gedeihlichen Schritte fiir
das Heil der Oper hatte bestimmen konnen — zu ihrer Anhdrung sich in
Dresden einfand.**) Es konnte nicht ausbleiben, dass sich gleich bei dem
ersten Erfolge des ,Rienzi“ im dunkeln Winkel der Neid gegen seinen Schipfer
regte. Dresden hatte damals noch einen anderen ,Rienzi“-Dichter in seinen
Mauern; vergeblich hatte sich Julius Mosen bemiiht, die Intendanz zur
Annahme seines Stiickes zu bewegen, woriiber ihn Wagner, soviel uns be-
kannt, aufrichtig beklagte. Mit Bitterkeit sah er auf den ,Opernkomponisten.®
Wenigstens ein Abglanz des beneideten Erfolges sollte auch auf seine ver-
kannte Dichtung fallen, Dafiir sorgte die, damals von G. Kiihne geleitete,
Zeitung fiir die elegante Welt. Mosen’s ,Rienzi“, schrieb diese***), offenbar

*) Erste auswartige Auffihrongen: Hamburg, 21, Marz 1844; Konigsberg, Anfangs Mirz
1845H; Berlin, 26. Oktober 1847,

#*) Wie Friedrich Wilhelm IV im Grunde iiber seinen Generalmusikdirektor dachte, er-
hellt wohl am Besten aus seinem vortrefflichen Ausspruch tiber die ,Hugenotten*: ,, Katholilen
und Protestanten schneiden sich die Halse ab, und der Jude macht die Musik dazuw.*

#*%) 1842, Nr, 39,
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das wichtigste seiner Dramen, — merke Dir's, verehrtes Publikum! -— sei
jetst in ecinen Operntext verwandelt, und komme als Oper auf die Dresdener
Bihne. Im Drama sei ein Revolutionir nicht zu dulden; in der Oper sei er
weniger gefahrdrohend. Deutsche Dichter wirden also gut thun, statt Dramen,
Operntexte zu schreiben — merkt’s euch, ihr deutschen Dichter!

‘Wenn sich der ungenannte Verfasser dieser Notiz eine Wirkung von der-
selben versprach, musste er sich in seiner Hoffnung allerdings getiuscht sehen,
Weder ward die Insinuation zu Gunsten der in Schutz genommenen Dichtung
beachtet, obgleich zu ihrer Ermoglichung die ausdriickliche Angabe Wagner's
auf dem Titelblatte des Textbuches verschwiegen war, es sei auf Grund des
Bulwer’schen Romanes (in der Bérmann’schen Uebersetzung) verfasst, keines-
weges aber nach Mosen’s ,wichtigstem“ Drama. Noch auch besassen die
ydeutschen Dichter¢ Selbstverlengnung genug, um hinfort nur noch Operntexte
zu schreiben, Gefahr drohend ward der ,Revolutionir in der Oper“ vielmehr
gerade den Ehrgeizigen unter ihnen, die es nicht zu ertragen vermochten,
dass Jener Jahr aus, Jahr ein, in voller Glorie, unter stets gleichbleibendem
Beifalle des Publikums, vor stets iiberfiilltem Hause iiber die Biihne zog.
‘Wer aber konnte schweigend dem so beispiellosen Siege eines ,Operndichters®
zusehen, ohne kiithn den Wettstreit mit ihm aufzunehmen, sollte er auch in
dem Wagniss seinen Untergang finden! Gewiss, Mosen musste in seiner
Dichtung einen wichtigen Fehler begangen haben: wer diesen herausfand und
ihn vermied, dem musste der Sieg sicher sein. Ohne Schwindel betrat M.
Kirner mit seinem Trauerspicle ,Cola di Rienzi“ (Leipzig, 1845) den ge-
fahrvollen Pfad, mit kundiger Hand in die Ziigel des fiinffiissigen Jambus
greifend; aber schon im Beginne seines Ruhmesriftes entschwand er den
Blicken, Ross und Reiter sah man nicht wieder — zur Auffihrung gelangte
sein Werk so wenig als dasjenige Mosen’s. Die von ihm zu melden wissen,
rithmen dem Kirner'schen Drama ,richtige Auffassung der Zeitverhiltnisse®,
eine ,nicht ungliickliche dramatische Behandlung®, ja sogar eine ,poefische
Sprache“ und ,Reichthum an schonen Gedanken“ nach. Wer hilt indess
auf solche Zeugnisse? Ihm folgte unmittelbar Karl Gaillard in Berlin mit
einem ,,Cola Rienzi. Tragodie in fiunf Aufzigen” (Leipzig, 1846). Was Wagner
mit Begeisterung fiir seinen Helden erfiillt hatte, ja nach seinen eigenen
Worten ihm ,alle Nerven vor sympathetischer Liebesregung hatte erzittern
lassen“, war fiir diese Dichter nicht vorhanden: das Edel- Heroische inmitten
einer Umgebung der Rohheit und Gemeinheit. Auch bei Gaillard wird die
Hauptsache nicht klar, ob der Grund von Rienzi’s Untergange die Nichts-
wiirdigkeit des Volkes oder die eigene Schuld des Tribunen ist; hier zumal
eine Blutsschuld, die um so abscheulicher wirkt, je weniger der Held sie selbst
empfindet. Der Berliner ,Rienzi“-Dichter entsagt der rhythmischen Form,
und der Tribun ruft bei ihm in Prosa: Ha, diese Tyrannei! ich will die von
Fluch und Thranen schwere Last der Welt uber mein Haupt heben und sie in
den tiefsten Abgrund des Meeres schleudern! Leider ist die Prosa Gaillard’s
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an vielen Stellen von der Beschaffenheit, dass sich Iffland oder Theodor Hell
ihrer nicht zu schimen gehabt hitten.*) Der originellste Gedanke dieses
pRienzi“-Dichters war jedenfalls, dass er sich, unter FEinsendung seines
Manuskriptes, direkt an den jungen Dresdener Meister mit der Bitte um For-
derung seiner poetischen Arbeit wendete. Bei der Unméglichkeit, etwas fir
die Annahme dieses seltsamen Dichtungswerkes am Dresdener Theater oder
bei einem Verleger zu thun, ibrigens aber dem Verfasser wohlgesinnt, gab
ihm Wagner doch ein freundschaftliches Urtheil dariiber, in einem Briefe vom
2. Oktober 1844. Zwei Jahre spiiter erfolgte die Veroffentlichung. Die niich-
sten Nachfolger Gaillard’s waren C. Essellen und Julius Grosse. Der
Erstere adoptirte in seinem ,Rienzi Cola. Ein Trauerspiel in finf Akten*
(Arnsb, 1848) etliche der ungliicklichsten Eigenschaften seiner Vorginger und
vermehrte dieselben aus eigenen Mitteln, indem er in der willkiirlichen Erfassung
seines Stoffes, auch der geschichtlichen Ueberlieferung gegeniiber, noch weiter
ging. Grosse gab sich in ,,Cola di Rienzi. Trauerspiel* (Leipzig 1851) mit
den von der ,ars poetica® vorgeschriebenen fiinf Akten nicht zufrieden, son-
dern verlieh denselben, mit peinlicher Anlehnung an die geschichtliche Chro-
nologie, noch ein Nachspiel, worin die Katastrophe der vorausgegangenen Hand-
lung auf eine wunderbare Weise nachhinkt, der Held nach der eigenen Vor-
schrift des Dichters ,bedeutend gealtert“, der Knabe Matheo hingegen eigens,
um der Mérder Rienzi’s zu werden, zum Manne herangewachsen erscheint!
Die Fehler all’ dieser Dichter gingen aber hauptsiichlich aus dem Bestreben
‘hervor, die Person des Tribunen und seine Schicksale, damit sie nicht lang-
weilten, durch eigene Zuthat interessant zu machen, Wo Wagner in grossen
Ziigen vereinfacht, kompliziren sie die Handlung durch Nebendinge und Zu-
fillligkeiten, wodurch auch die dramatischen Motive sich verwirren. Der Eine
lisst seinen Helden als zweiten Brutus erscheinen, der seine Feinde durch
Verstellung tiuscht und die eigene Tochter wegen ihrer Verlobung mit einem
der Nobili dem Tode preiszugeben bereit ist, bei dem Anderen wird der
Volksbefreier durch eine innere Wendung selbst zum Tyrannen, bei dem
Dritten gar zum wmeuchlerischen Freundesmorder. Das Grausenhafte von
Rienzi’s Fall sucht Grosse dadurch zu steigern, dass sich der Mirdor des
Tribunen spiter , und fast voriibergehend, als dessen eigner Sohn erweist;
ein Zug des Bulwer'schen Romanes, der mit Unrecht von einer Nebenperson
der Erzihlung auf den Helden des Dramas iibertragen, dazu dusserlich auf-
geheftet und fiir die Handlung von keinem Belang ist. Unter den folgenden

*) Der letate Akt bringt am Schlusse (Seite 170) folgenden Dialog:
Vittoria. (Rienzi’s Gemahlin): Ihr Diener, verriegelt die Thore des Kapitols,
Keine Antwort. O auch sie haben uns verlassen. O diese himmelschreiende Un-
dankbarkeit!
Rienzi: Gewilnlicher Gang der Dinge.
Matteo (Freund Rienzi's): Was die Verriegelung der Thore anbebrifit, so werde
ich mich damit befassen.
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Versuchen, die Operndichtung in ein rezitirtes Drama zu verwandeln: A. Otto-
Walster, ,Rienzi, Drama in finf Aufzigen®, J. B. Kiihn, ,Cola di Renzi,
dramatisches Gedicht in funf Akten®*) und Emil Pirazzi, ,Rienzi der Tribun,
Trauerspiel in funf Aufzigen,*) sei das Letztere wegen der in ihm sich hiu-
fenden Sonderbarkeiten hervorgehoben, wodurch der Held, in Ermangelung
besserer Mittel, um jeden Preis ,jinteressant® gemacht werden soll. Der Pi-
razzi'sche Volkstribun hilt sich, von seinem Schreiber betrogen, fiir den Sohn
des deutschen Kaisers und begriindet seine Berufung auf diesen leeren Wahn,
anstatt auf die Noth des Volkes und seinen begeisterten Willen zur Rettung
und Erhebung der ewigen Stadt. Wie ein nicht geringes Selbstbewusstsein
des Dichters sich dennoch mit einem fast wieder zu hohem Grade von De-
scheidenheit vereinigen kann, beweist uns iibrigens die Vorrede, worin der
Autor, fiir die scenische Vorfiihrung seines Trauerspiels, die Reduzirung der
nahezu 4000 Verse desselben auf drei Fanftheile ihrer rhetorischen Fiille, also
fast um die Hilfte, zuvorkommend bewilligt.

Keinem der ehrgeizigen Nacheiferer von Wagner’s Jugendwerk, in Versen
oder in Prosa, wollte es so recht gelingen, an Stelle der — aus der Gunst
des Theaterpublikums nicht zu verdringenden und immer wieder in neuem
Glanze auftauchenden — ,,Oper” die geschmackvolleren Erzeugnisse ihrer ge-
diegenen Muse unterzuschieben. Dass Wagner's , Rienzi‘- Drama als solches,
wie es als tiichtig gegliedertes Theaterstiick der ,Oper“ zu Grunde liegt, den
Vorzug vor den iibrigen dramatischen Behandlungen verdiene, schiene durch
den Misserfolg der letzteren allerdings noch nicht unmittelbar bewiesen; diess
lehrt aber in der That jeder unbefangene Vergleich desselben mit einem der
dadurch hervorgerufenen Litteraturdramen. Hier Feuer, lebendige Wirme,
bei allem iibersprudelnden Dringen der Aktion Klarheit und Prizision in der
Anordnung der Vorgiinge; dort rhetorisch-schwiilstige Breite, Fehlerhaftigkeit
und Willkiir in Anlage und Durchfiihrung, Hiufung und Verwirrung der
dramatischen Motive. Und doch war das Terrain, auf welchem fiir dieses
Mal der Wetteifer seine Uebungen anstellte, noch dasjenige des historischen
Dramas, auf dessen ausgetretenem Plan man sich heimisch und sicher ver-
meinte. Weit ungiinstiger mussten sich die Aussichten fiir den Wagenden
herausstellen, der es unternahm, dem zum Bewustsein seiner selbst erwachten
Genius auf das ihm angestammte Gebiet der Sage und des Mythos zu folgen.
Wirklich wurde noch der ,fliegende Hollinder* von den Nachdichtern
ausser Acht gelassen. Zu diesem Verzicht bestimmte indess wohl, mehr als
die bezeichnete Einsicht, die iiberaus verstindnisslose Aufnahme, welche ge-
rade diesem Werke Wagner’s in Dresden und, unter besonders ungiinstigen
Umstiinden, in Berlin zu Theil geworden war. Somit blieb es fiir den ,Hollénder¢

¥) Leipzig, Ed. Wartig. Warum ,,dramatisches Gedicht*“? Aus Resignation auf eine
Auffithrung? Gleichwohl fehlt auf dem Titelblatte nicht die Notiz: ,,Den Biihnen gegeniiber
als Manuskript gedruckt. Nur Eines von Beiden hat Sinn,

**) Leipzig, K, Bidder. XLVI und 167 Seiten, 8.
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nur bei der bekannten Pariser Nachahmung (,Le vaisseau fantéme¥,
Opéra en deux actes, Text von Paul Foucher, componirt von Dietsch¥),
die wir hier um so eher bei Seite lassen konnen, als es sich fiir unseren
Zweck um den Einfluss handelt, den Wagner’s Werke im ,deutschen Dichter-
walde“ ausgeiibt. Bald genug zeigte es sich, wie wenig dem Zuge zur Nach-
ahmung zu widerstehen war, als der Zauberstab Richard Wagner’s den reichen
Quell der alten heimischen Sagenstoffe von Neuem erschloss. Wer von ,Tann-
hiduser¢ und ,Lohengrin“ vorher nie etwas gewusst hatte, vergass alsbald,
dass er sie nur durch Wagner kennen gelernt. Was fiir den Kiinstler eine
errungene Stufe innerer Vollendung und Erhéhung des eigenen kiinstlerischen
Wesens, ein befreiender Ausdruck der Mittheilung fiir etwas durch das
Medium des Historischen nie Mittheilbares geworden war, galt der rings um
ihn betriebsamen Litteraturpoesie alsbald nur wieder als ein willkommener
,,Sfﬂ)?.-“ %

Verschwindend gering war die Wirkung gewesen, welche die erstmalige
‘Wiederentdeckung und Beachtung des alten ,Tannhéuser-Liedes am Ende
des vorigen Jahrhunderts auf die deutsche Dichtung ausgeiibt hatte: ausser
Tieck’s Novelle**) und einer poetischen Behandlung durch den famosen Vulpius***)
wiissten wir kaum etwas Hierhergehoriges zu nennen. Vierzig Jahre hindurch
hatte die Sage vom ,Tannhiuser* fiir die ganze deutsche Dichterwelt zu
existiren aufgehort. Da trat Wagner’s Oper an’s Licht. Allgemeine Spannung
war ihr vorausgegangen. Wieviel Enttiuschung die Aufnahme des Werkes
seinem Schopfer bereiten musste, der sich bewusst war, gerade in dieser Arbeit
das Beste seines kiinstlerischen Vermégens ohne Riickhalt gegeben zu haben,
und nun erfubr, dass er doch nicht unmittelbar zu den Herzen Derer ge-
sprochen hatte, die sich mit ihm ,Deutsche“ nannten, — so riittelte doch die
neue Erscheinung Alles auf, wie aus einer tiefen Lethargie. Auch dem Be-
fangensten driingte sich eine Ahnung davon auf, dass er es hier nicht mit
einer ,Oper“ im hergebrachten Sinne, sondern mit einem Ganzen zu thun

*) Ein Hauptunterschied dieses, dem ersten, noch von Wagner selbst erstrebten, Pariser
Erfolge vorgeschobenen Werkes von dem deutschen Originale zeigt sich sofort darin, dass
der franzisische Bearbeiter den natiirlichen Duft der Sage durch episodische Zuthaten zer-
stort und das nordische Lokalkolorit schon in den phantastisch willkiirlich gewiihlten Be-
nennungen der Personen aufgiebt. Der Hollinder heisst Troil, Senta-Mina, Erik- Magnus,
Daland hat vollends den halbslavischen Namen Barlow erhalten, Er verkanft die Tochter
mit vollem Bewusstsein der Holle: vive Uenfer! s'il m’apporte Vopulence et le bonhewr! FErik-
Magnus soll dadurch ,interessant gemacht* werden, dass er, nachdem er mit Mina ,de nos
beaux jours d’enfance” gesungen, Mdnch wird (eine gnte Veranlassung, den zweiten Akt
mit einem choewr des moines zn introduziren) und, zur Trauung der eigenen Geliebten mit
dem gespenstigen Nebenbuhler berufen, durch den iiber diesen verhiingten Fluch die Kata-
strophe herbeifithrt.

*%) Ludwig Tieck, Romantische Dichtungen, Jena 1799 (Band I, Seite 423 —92),

*%%) Siehe Reichardt’s ,Romanbibliothek”, Band 21, Seite 243 —56 (vgl. ebenda Bd. 7,
Seite 94),



habe, in welchem das Feuer der Musik das Gedicht durchdrang und durch-
leuchtete, ohne von der poetischen Entwickelung das kleinste Opfer zu fordern.
‘Was war gegen den fremdartig hinreissenden Eindruck dieses Werkes doch
das ganze kiihl raffinirte ,neueste deutsche Drama*, mit welchem Gutzkow und
Laube soeben an den deutschen Theatern experimentirten? HEs kann kiihn
behauptet werden, dass der Eindruck des ,Tannhiuser“, der zu lebendigster
Empfindung gebrachte tragische Gegensatz zwischen individuellem Lebens-
drange und priesterlich starrem Despotismus des Buchstabens, in die feiner
gebildeten Kreise Dresdens mehr an revolutionirem Ziindstoff warf, als die
bald darauf beginnenden politischen Aufwiegelungen und plumpen demagogi-
schen Agitationen.

Zahmerer Natur waren die unmittelbaren Wirkungen auf die schtngeistige
Welt Dresdens und Deutschlands. Bs liegt im Wesen der Litteraturdichtung,
dieser herz- und geschlechtslosen Luxuspflanze auf dem Boden moderner
Kultur , dass keine erschiitternde oder erwiirmende Empfindung auf sie etwas
Anderes vermag, als dass sie in der bewirkenden Ursache derselben, auch im
Erhabensten, doch nur wieder den ,,Stoff erblickt, den sie sich etwa anzu-
eignen vermichte. Die Eile, mit welcher gleich nach dem ersten Erscheinen
des ,Tannhiuser* die poetischen Verarbeitungen der ihm zu Grunde liegenden
Sagenziige sich mehrten, beweist, dass man auch im ,Tannhduser, wie in
dem, nun in so enge Beziehung zu ihm gesetzten, ebenfalls von Wagner
neu belebten ,Sangerkriege“, von jener Seite her nichts mehr noch weniger,
als eben nur wieder zwei ,effektvolle Stoffe erkannte. Zwar einem versifi-
zirten Drama , Der Tannhdiuser”, dessen zweiten Akt noch in demselben Jahre
die ,Novellenzeitung“ (1845, Band II, Seite 35 ff.) mittheilte, oder dem
Liederkreise der Grifin Hahn-Hahn, ,Kampf auf der Wartburg“, wire
nicht mehr Bedeutung beizumessen, als wenn sich bald darauf ein in Dresden
neugebildeter Minnergesangverein nach dem .Tannhiiuser benannte. Dagegen
hatte doch endlich ein ,deutscher Dichter*, Eduard Duller, den Rath
jenes Unbekannten beherzigt und sich zur Herstellung eines ,Operntextes”,
gegen dessen tippigen Reichthum sich Wagner's Dichtung wie ein armseliger
Schattenriss ausnehmen sollte, entschlossen, nachdem er sich zuvor des Kom-
ponisten (A. Mangold in Darmstadt) versichert, der ihm die ndthige Musik
dazu schreiben sollte. An Pilgerziigen und -Chéren, die sich in Dresden so
wohl bewiihrt, an dem nothigen Zauberspuk im Venusberge, an tanzenden
Nymphen und Grazien durfte kein Mangel sein; der Pabst musste leibhaftig
auf die Biihne, wenn gleich in der Maske eines Patriarchen Urban von Jeru-
galem; auf den ,Singerkrieg® ward verzichtet, dagegen bewies der Dichter
seine ,Selbstindigkeit, indem er den beriihmten Ratten- und Kinderfinger
von Hameln mit dem unterirdischen Hofhalte der Frau Venus kombinirte,
den ,getreuen Eckard“ aber (sonst der warnende Gefihrte Frau Holda’s) dem
Ritter Tannhiiuser als ergebenen Dienstmann gesellte, dessen Tochter Innigis
dem Herrn ihre Liebe geweiht hat und zum Schlusse Hand und Herz des
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durch das Erblithen des diirren Stabes aus dem Venusberge befreiten Ritters
gewinnt. Hinter ihm, dem Entzauberten, stiirzt der gespenstige Berg zusammen :
man erblickt in der Ferne Tannhiiusers Burg und eine ,herrliche Gegend* —
Schlusstableau , allgemeiner Dankesjubel! . . . Dieser Abgrund von Leere
und Oberflidchlichkeit fand gleichwohl bei seiner ersten Auftiihrung in Darm-
stadt ungetheilten Beifall, als ein ,Erzeugniss dcht deutscher Kunst in jeder
Beziehung®! Anhaltendere Erfolge erzielte fiinf Jahre spiter in Wien ein als
sgrossartig® bezeichnetes Schauspiel ,,Tannhduser von R. v. Levitschnigg,
mit ausserordentlichem Aufwande vorbereitet und im Theater an der Wien
bis zum Jahre 1858 iber hundert Male zur Auffiihrung gebracht. Es ver-
ging noch lange Zeit, bis der wirkliche ,Tannhiiuser¢ durch den sonder-
baren Kanal eines Wiener Vorstadttheaters sich den Weg in die kaiserliche
Hofoper bahnte (erste Auffihrung im Hoftheater am 19. November 1859)!
In der Diémmerung dieser Uebergangszeit, entre chien et loup, begeisterte
sich noch ein anderer Wiener Dichter, Adolf Franckel, fir die Tannhduser-
sage: um die Natur des Horselberges durch eigene Anschauung kennen zu
lernen, begab er sich selbst fiir lingere Zeit nach Thiiringen auf das bei
Eisenach gelegene Schloss eines vornehmen Génners, des Grafen von Metterodt.
Wagner war es nur verginnt gewesen, auf der Reise von Paris nach Dresden
im Voriiberfahren einen Blick auf die waldige Hohe der ihm damals bereits
gefeiten Wartburg zu werfen, die er erst 4 Jahre nach Vollendung seines
» Tannhiiuser®, bereits flichtend und verfolgt, betreten durfte. In der That
wurde es einer der Hauptfehler der Franckel’schen epischen Dichtung ,Der
Tannhduser (Weimar, Bohlau 1854), dass sie fast ganz in Beschreibungen
und Schilderungen aufgeht. Um die gleiche Zeit veriffentlichte Karl Siebel,
unter dem Namen Thilva, eine epische Dichtung , Tannhiuser (Iserlohn, 1854) ;
demniichst R. Paul, dessen uns unbekannt gebliebener, mit einer Widmung
an Richard Wagner in Zirich versehener, ,Tannhduser (Leipzig und Briissel
1855) von Gutzkow wegen seiner ,fliessenden Diktion* gelobt wird. Dass
auch Komponisten sich des glicklichen Stoffes bemichtigten, wie A. Reiss-
mann in seinem , Tannhduser, ein Mysterium in zwei Akten und acht Szenen“
(aufgefiithrt 1861 in der Berliner Singakademie #) und Sturm in , Tannhduser's
Pilgerfahrt* (aufgefiihrt 1852 in Dresden*) beweisen, gebt uns hier, wo es
sich um nachahmende Litteraturdichtung handelt, so wenig an, wie andererseits
das ebenfalls an die ,Pilgerfahrt* ankniipfende satyrische Gedicht aus neuerer
Zeit: ,Pilgerfahrt, ein Spottgedicht von Tannhiuser dem Aelteren* (Ziirich,
Verlagsmagazin 1876). Eher vermochte uns der ausfiihrliche Bericht zu in-
teressiren, welchen M. M. v. Weber in der Biographie seines Vaters Karl
Maria von Weber (im ersten Bande, Seite 456 ff.) giebt, wonach eben der

*) Beide Kompositionen finden sich in E. Kastner's ,Wagner-Katalog® erwihnt. Der-
selbe nennt auch die Romane von Hacklinder, ,, Tannhduser®, (der auch einer Novelle
(1874) den Titel ,,Lohengrin® zu geben fir zweckmiissig erachtete), und von Griesebach,
wher neue Tanmhauser® und ,, Tannhduser in. Rom,*
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Komponist des ,Freischiitzen®, durch Klemens Brentano ganz erfiillt von der
Tannhéiusersage, begierig gewesen sein soll, einen ihm von Brentano darzubieten-
den Text zu einer Oper , Tannhduser” zu komponiren. Fast noch mehr jedoch,
als die berichtete Thatsache selbst, fillt die Art des Berichtes auf, wenn der
Erzihler bei der Ausmalung jener an sich fesselnden Moglichkeit in Aus-
rufungen, wie den folgenden, sich ergeht: ,welche Pracht und Fiille des
Aeusseren entfaltete sich bei dem Gedanken an den Wartburgkrieg, die
Sirenenverlockung der Venus und ihrer Welt, den pontifikalen Pomp der
Szenen in Rom — Musik! rief hier jede Stelle und jeder Vers: Musik!
‘War denn aber wirklich schon Brentano auf die Kombination des , Tannhiiuser¢
mit dem ,Wartburgkriege* gerathen? ? eine Verbindung zweier einander
arspriinglich giinzlich fremden Sagenstoffe, welche allen nachweisbaren Bear-
beitern des ,Singerkrieges® — vor Wagner — noch so ferne lag?*) Die
Fliichtigkeit und Oberflichlichkeit der Anschauung, die sich den Stoff des , Tann-
hiuser* eben gar nicht anders vorzustellen vermag, als in der ihm von Wagner
verliechenen Gestalt, beweist allerdings, wie sehr diese letztere jedem Deutschen
in Fleisch und Blut iibergegangen ist, ldsst aber am Ende die ganze, mit
solchen Details ausgefiihrte Angabe in einem bedenklich zweifelhaften Lichte
erscheinen,

Mit dem Ende der fiinfziger Jahre nehmen auch die ,Tannhiiuser“-Dich-
tungen ein plotzliches Ende. Offenbar ist der Grund dieser auffalienden Er-
scheinung darin zu suchen, dass im Wetfstreite mit dem nun allerseits ver-
breiteten Originale den Nachdichtern der Athem ausgegangen ist, wiihrend
andererseits geheimnissvoll spannende Nachrichten iber Wagner’s Nibelungen-
werk und die 1859 erfolgte Veroffentlichung der Dichtung von ,,Tristan und
Isolde* die Aufmerksamkeit auf diese Stoffe zu lenken beginnen. In dem
dimmernden Zeitraum zwischen der ersten Nachricht von einem neuen
‘Werke Wagner's und dessen Vollendung und Auffiibrung hat sich von jeher
die Geschiftigkeit der Herren von der ,schonen Dikiion* am meisten beeifert
und produktiv erwiesen. Dass die schnelle Verbreitung eines Werkes von
‘Wagner ihnen die Vorspriinge ganz abschnitt, an denen sie die Fiden ihres
Gespinstes befestigen konnten, beweist keines mehr als der ,Lohengrin¥,
welcher von Nachdichtern ganz frei blieb. Allerdings lag ein verschwindend
kurzer Zeitraum zwischen den ersten Weimarer Auffihrungen desselben und
seiner schnellen weiteren Verbreitung, durch die er, einmal bekannt geworden,

*) Als solche Bearbeiter sind zu nennen: Fouqué (,,Der Sangerkrieg auf der Wart-
burg, ein Dichterspiel“, Berlin 1828) und schon vor ihm der Verfasser eines am 15. Mirz
1819 im Theater an der Wien aufgefithrten fiinfaktigen romantischen Schauspiels: ,,Die
Minmesinger auf der Wartburg, Ch. Kuffner (gedrnckt erschien dasselbe: Wien 1825);
ferner E. T. A. Hoffmann in der Novelle ,,Die Meistersinger auf der Wartburg™ (erste
Erzithlung des 2. Theiles der ,Serapionsbriider*) und Aug. Birck in ,der Singerkrieg auf
Wartburg® (erste Abtheilung eines Cyklus von drei romantischen Erzihlungen unter dem
Gesammttitel ,, Heinrich von Ofterdingen®, Leipzig 1834).
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alsbald der entschiedene Liebling der Nation ward und sich der Nachdichtung
entzog. Doch liesse sich auch noch eine tiefere Begriindung dieser Kr-
scheinung darin finden, dass gerade ,Lohengrin® gar nicht nachzudichten war,
weil Wagner die einzig mogliche moderne Bedeutung des uralten germanischen
Mythos zu tief und wahrhaft bereits ausgesprochen hatte. Gerade ,Lohengrin¢
enthielt in hervorragendem Sinne eire ,Mittheilung“ des Kiinstlers an seine Zeit,
die Mittheilung des Leidens, das ihn als Kiinstler bedriickte, der eigentlichen
Tragik des Lebenselementes der modernen Gegenwart. Lohengrin suchte das
Weib, das an ihn glaubte, das nicht frige, wer er sei und woher er komme,
sondern ihn liebte, wie er sei, und weil er so sei, wie er ihn erschiene. Wie-
viel davon lisst sich auf den Kiinstler selbst beziehen, der nicht miide wird,
sein Volk zu suchen, und von ihm nicht verstanden wird. Wer sollte dem
Kiinstler diese schmerzliche Klage nachzusprechen wagen?  Sollte der
,deutsche Dichter® sich, dieser Unmoglichkeit gegeniiber, an das rein ,Stoff“~
liche des Gral-Mythos halten?  Aber eben der Gral musste mit seiner
ganzen IHeiligkeit und herben Strenge dem ,Diechterwalde* ewig fremd und
gleichgiltig bleiben !

Es ist gewiss merkwiirdig, dass das deutsche .,Publitum* jene -eigent-
liche ,Mittheilung“ des Kiinstlers durch das Kunstwerk nie verstand, und
doch die blosse Art dieser Mittheilung es so sehr an das Kunstwerk fesselte,
dass seine rein #Husserlichen Wirkungen sogar bis in das deutsche Familien-
leben gedrungen sind. Seit dem ersten Erscheinen der ,Lohengrin“ liessen
in Deutschland die Eltern ihre Tochter mit Vorliebe ,Elsa* taufen. Diese
‘Wirkung dauert noch bis auf heute fort, — die Wirkung der ,Lieblingsoper.

Aber dem ,Dichterwalde“ war damit nicht geholfen. Zu fern von seinem
Boden war ,Lohengrin“ erwachsen und zu plétzlich stand er in voller Deut-
lichkeit da, um sich iiber ihn téuschen zu konnen. Anders erging es dem
»Tristan“ sowohl als dem grossen ,Ringe“, deren allmihlich, mit zogernder
Langsamkeit sich vollziehende Geschicke dem Meister so tiefe und unertrig-
liche Leiden auferlegten, aber das Zwielicht linger wiihren liessen, zum
Vortheil derer, denen in der Dimmerung am wohlsten ist,
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Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

Vorwort der Redaktion.

Indem wir wiinschen miissen, dass die grisseren Abhandelungen in unseren
Blittern, soweit diess fir jetzt noch ohne das stiite lebendige Beispiel moglich
ist, immer mehr sich dem Positiven zuwenden mochten, welches wir auf dem
Wege und mit den Mitteln der Kunst, der kimstlerischen Gesinnung und Welt-
auffassung, im Allgemeinen wie im Besonderen zu erreichen streben, so erdffnen
wir hiermit eine eigene Rubrik fir jenen kleineren, mehr kritischen Aufsiitze,
welche das unsere idealistischen Bestrebungen Umgebende und Begleitende, und
leider meistens dem Geiste unserer Kunst im weiteren, wie im engeren Sinne
Feindliche und Hinderliche in der Kultur unserer Zeit, an charakteristischen Bei-
spielen von modernen Thaten, Meinungen und Erscheinungen aufweisen und, wo es
nothig dinkt, widerlegen wollen. Die bisher bei uns gebriuchliche Rubrik
Kritik wiirde demgemiiss kiinftighin mit unter diese grossere Abtheilung unserer
Blitter zu fallen haben, als welche im Allgemeinen den Boden zu schildern und
zu charakterisiren haben wird, auf welchen wir, mit unseren eigenthiimlichen Be-
diirfnissen, Anschauungen, Wiinschen und Forderungen, und mit den grossen kiinst-
lerischen Wirklichkeiten, welche uns dazu erweckt, begeistert und geleitet
haben, mitten in die heutige Zeit hinein, als wahre ,,Zukunftsmusiker uns ver-
setzt finden miissen. Diese Schilderungen der Zeit an einzelnen priignanten
Beispielen, welehe zur hesonderen Betrachtung oder Beurtheilung herausfordern,
sollen die grosseren Aufsiitze an der Spitze unserer Blitter, als gegenseitige Fr-
liuterungen, stitig begleiten, wobei es uns jedoch unbenommen bleibt, wenn einige
dieser  Beitrdage zur Charalteristil der Zeit* sich zu umfangreicheren Arbeiten
ausdehnen sollten, dieselben auch wiederum mit unter die Hauptartikel aufzu-
nehmen. —

Den nachfolgenden ersten Artikel mége man nun gleichsam als einen an-
deutenden Prolog zu diesen Beitriigen betrachten, weleher sich zuniichst an unsere
jingeren, seit dem Jahreswechsel erst neu hinzutretenden Mitglieder wendet, und
ihnen jenes Umgebende, im Gegensatze zu dem uns Eigenen, in seinen Umrissen
nur erst skizziren will. Zugleich aber diirfte es unsere Mitglieder wohl auch
interessiren, in diesem Artikel einmal eine kurze Darstellung der Bedeutung
Wagnerischer Kunst inmitten unserer Zeit aus der Feder gerade eines solchen
litterarisch thiitigen Mannes kennen zu lernen, welcher bisher den speziellen
Bayreuther Bestrebungen noch nicht niher getreten, hiermit zuerst sich der offent-
lich dokumentirten ernstlichen Betrachtung jener Bedeutung der neuen Kunst zuge-
wendet hat. Um jedoch storende Missverstindnisse zu verhiiten, wollen wir gleich
zum Beginne wenigstens auf den einen wichtigen Umstand hinweisen, dass der Ver-
fasser dieses ersten Aufsatzes mit dem Namen des von ihm vorwurfsvoll zitirten
,,Pessimismus* unserer Zeit nicht etwa jene, gerade fir uns hochbedeutsame,
eben so starksinnige als tiefernste Weltauffassung Arthur Schopenhauer’s
trifft, sondern damit vielmehr nur die schwiichlich feige und in TFolge ober-
flichlichen Missverstehens jemer Lehre heute allerdings weithin verbreitete Ma-
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xime* eines halt- und hoffnungslos gewordenen Optimismus nach Verdienst riigend
bezeichnet hat, Diese Maxime gehort durchaus in die geistige Welt der ,,gebildeten
Menschen der ,Jetztzeit,* welche bei der Nennung Schopenhauer’s an nicht viel
mehr zu denken wissen, als an eine triviale Aufforderung, sich eine Kugel vor den
Kopf zu schiessen; was sie dann in der Majoritit weislich nicht zu befolgen
vorzichen, sondern zu ersetzen suchen durch ein unkriftiges und unwissendes
Jammern iiber den jeweiligen Zustand der sie umgebenden Gegenwirtigkeit, im
Sinne des dennoch stiits von ihnen geglaubten ,ewigen Fortschrittes.* Thnen,
den versteckten Optimisten von der kliglichen Gestalt, kam der Philosoph des
Unbewussten* gerade recht, der ihnen die frohe Kunde brachte: jawohl, die Welt
ist niedertriichtig und jammervoll, nur yon eitelen Illusionen bevolkert, und ihr
erlosendes Ziel ist ihre eigene Verneinung; aber nehmt euch das nur nicht all-
zusehr zu Herzen, euch personlich beriihrt das nicht, ihr braucht deshalb nicht
zum willenverneinenden Revolver zu greifen: gebt euch nur nach wie vor ganz
getrost dem ,,Weltprozesset* mit seinen Illusionen hin; denn je mehr ihr diess
thut, um so schneller prozedirt er schon ganz von selber dem fatalen Erlosungs-
ziele zu, das sich dann zuletzt, ohne alle Miithsal eurerseits, ganz genchm und
bequem fitr euch einfinden wird. — Hartmann’s Philosophie ist die grosse
Trosterin eben jenes unechten Pessimismus Derer geworden, welche das Licht der
Schopenhauerischer Wahrheit geblendet und scheu gemacht hatte, sodass sie nicht
erkennen konnten, wohin es uns leuchte. Damit aber wird diese Philosophie
auch die iirgste Feindin der wahrhaftigen Religion, als welche vielmehr die wirk-
liche, ideale, Trosterin des Pessimisten in Schopenhauers Geiste, und so die
heilige Bliithe seiner recht verstandenen Lehre ist. Denn jene wesenbafte Un-
seligkeit alles Lebenden, welche er uns enthiillt hat, ist durch keine Sclbstyer-
nichtung des Individunms und durch keine Hingebung an den Weltprozess, auf
Kredit der Triostung des Unbewussten, wieder gut zu machen, sondern allein durch
gottliche Erlosung selbst, wie sie uns in Christus offenbart worden ist. In
diesem Sinne konnte Schopenhauer seine Philosophie die christlichste nennen; und
in diesem Sinne ist sie zugleich eine Retterin der heiligen Giiter unserer Seele
bei dem barbarischen Zusammensturze aller edelen menschlichen Kultar, wie ihn
unsere Zeit uns nur zu deutlich vorahmen lisst. Das Merkzeichen dieser hohen
Bedeutung der Schopenhauerischen Philosophie ist allerdings nicht zu finden bei
den kliglichen Nachbetern oberflichlich abgeschopfter Weltschmerzphrasen, denen
der Verfasser des nachfolgenden Artikels mit Recht ihren faulen ,,modernen Pes-
simismus* vorwirft, sondern in dem lebendigen Erzeugnisse des wahren Geistes
jener grossen philosophischen Welterkenntniss, welches uns Wurzel und Blithe
derselben zugleich im idealen Symbole darbietet: in der erhabenen tragischen
Kunst unseres Meisters, des Schopfers des , Parsifal” —
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L

Die . Jetztzeit" und das ,Kunstwerk der Zukunft.*
Eine Neujahrsbetrachtung von Lic. Dr. Friedrich Kirchner,

»Es ist eine Lust zu leben** — so jubelte Hutten, und mancher Zeitge-
nosse der Reformation, als die Bande des politischen, wissenschaftlichen und
kirchlichen Lebens zu brechen schienen, als antike Kunst und Wissenschaft neu
erblithte, und es sich rings in deutschen Landen zu freiem Leben regte. — ,,Ks
ist eine Last zu leben* — ist der mehr oder minder deutliche, mehr oder
minder verhohlene Grundton unsres heutigen Redens und Schreibens, und keine
philosophische Weltanschauung zihlt mehr Anhéinger, als der Pessimismus. Jahr
auf Jahr vergeht, und immer und iberall nur htrt man die alten Klagen dariiber,
dass der politische Himmel von drohenden Gewittern umlagert ist, die sich jeden
Augenblick entladen und die ganze europiische Kulturwelt zerstéren konnen, dass
die sozialen Zustinde immer bedenklicher werden, Handel und Verkehr stockt,
die Unzufriedenheit der Arbeiter mit der Schlechtigkeit der Leistungen wichst.
In der That, wer mag noch griindlich lernen und langsam erwerben, da vielmehr
jeder nur strebt so schuell und so leicht reich zu werden wie moglich, und die
allgemeine Mdoglichkeit diess zu konnen jede ernstlichere soziale Bestrebung als-
bald zum Verbrechen an der ,,Gesellschaft® stimpelt! — Trotz allen Flittern, die
wir den Kulturvilkern alter und neuer Zeit entnommen haben, fehlt es den mo-
dernen Menschen an jeder Grosse und Schonheit, die uns an dem Menschen ver-
gangener Kulturen und Zeiten begeistert und entziickt. So fallen sie hilflos einer
der Stromungen zum Opfer, welche jetzt am lantesten rauschen: dem frivolen
Materialismus oder dem skeptischen Pessimismus. Entweder suchen sie Befriedi-
digung im Sinnengenuss und in der Verleugnung der idealen Aufgaben, die uns
gestellt sind; oder sie ergehen sich in schwichlichen, einseitigen Klagen iiber
dieses elende Dasein, das wir sobald als moglich abwerfen sollten. — Doch un-
vertilgbar bleibt der Drang des Menschengeistes nach dem JIdeal. Nun versucht
man es wohl mit der Arbeit im Dienste des Staates und der Gesellschaft. Was
aber kann diese Arbeif unseren Zeitgenossen bedeuten, wenn unser Leben doch
nur ein Kampf wum’s Dasein (nach dem Materialismus) oder ein Kampf um's
Nichts (nach dem Pessimismus) ist? Sie miissen verzweifeln oder stumpfsinnig
werden, da ihnen in solchem Kampfe um das Dasein, d. h. aber um die
Erhaltung der dem Ideale so wenig entsprechenden, nichtigen Zustiinde der Ge-
genwart, jeder Ausblick auf ideale Ziele, welche mehr als Phrasen wiren, ver-
wehrt bleibt! — Andere, hoher Beanlagte, bemithen sich freilich noch um
Wissenschaft und Kunst. Unsre Wissenschaft weiss vieles Neue, und doch keucht
sie unter der Last des Ererbten, Ueberlieferten und scheut sich vor allem Grossen,
Lebendigen , das vor ihren Augen erstehen mag. Der produktive Geist wird von
der Arbeit, sich nur erst das Vorhandene einzuprigen, fast erdriickt. Unsre
Erziehung krankt an diesem Hauptgebrechen unserer Kultur. Sie futtert die
Jugend mit Wissensfriichten aller Zeiten zu wandelnden Abstraktionen der Hi-
storie auf und dressirt sie auf unsern héhern Schulen zu Berufsphilistern, die
in Autorititssucht und Formelangst selbstindig weder zu denken, noch zu
fithlen, noch zu handeln wagen. Unsre hochste Lust und Fertigkeit ist zu rubrizi-
ren, das Vergangene oder Gegenwiirtige, in Geschichte oder Naturwissenschaft.
Der Sammelfleiss blitht, die Produktionskraft verdorrt. — Noch trauriger wirkt
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die Betrachtung der Kunst, welche unser Zeitalter hervorbringt. In Architektur
und Plastik stehlen wir der Vorzeit mur die erhabenen Formen ihrer grossen Kul-
turen zum Paradeputz unserer gemeinen modernen Utilititsbedtirfnisse ab. In der
Malerei kann das historische und religivse Bild wenig Pflege finden. Wo
es noch mit Effekt auftritt, da ist es ein geistreiches Genrebild geworden, sonst
aber bleibt es leblos und liignerisch; denn der hastige Lauf der Zeit reissi uns
aus der schaffenskriiftigen Ruhe des Schauens des Grossen und Heiligen unwider-
stehlich fort. In Landschaft, Genre und Portrait wird das Alltigliche und Reale
durch die einzig zu rithmende vollendete Technik und Behandlung der Materie zur
Kunst zu erheben gesucht. — Blicken wir anf die sog. redenden Kimste, Poesie
und Musik, so ist der Eindruck ein #hnlicher. Tm vorigen Jahrhundert stand
die schone Litteratur im Zentrum des offentlichen Lebens; sie nahm das lebhat-
teste Interesse der ganzen Nation in Anspruch. Heute ist dieses Interesse da-
gegen der Politik, den sozialen Verhiiltnissen und der kommunalen Arbeit zuge-
wandt; und das wire ganz recht und gut, wenn nur ein sicheres Bewusstsein
des nationalen Geistes, ohne Phrase, darin lebendig wiirde! — Jene Stellung der
Kunst war freilich auch insoweit eine unmatiirliche, als sie nicht auf dem Boden
eines wirklichen, grossen, gesunden Volkslebens ruhte; aber das heutige grosse
Staatswesen kann wiederum iiberhaupt gar nicht die Kunst erzeugen noch hegen.
Man sagt: es fehlt unserem Zeitalter an Idealismus, d. h. an dem Glauben an
die unsichtbaren, aber ewigen Giiter, und an der daraus entspringenden Begei-
sterung fir das Wahre, Schone und Gute, vor Allem aber an der Achtung
fir das Grosse, welches ihm den Idealismus repriisentirt. Die Richtung zum
Idealen, um die Mitte des vorigen Jahrhunderts von grossen Meistern der Kunst
gewiesen, ward durch die transzendentale Philosophie genithrt, welche sich auch in
der Philologie und Theologie jener Zeit, in der Geschichtsschreibung und Natur-
philosophie, vor Allem in der Romantik wiederspiegelt. Ein kritischeres Zeit-
alter folgte, durch den philosophischen Panlogismus ecinerseits und den Aufschwung
der Naturwissenschaften andererseits hervorgerufen. Die Geschichtswissenschaft
ward neu durchforscht und ergab zahllose unerwartete Resultate; bedeutende Fr-
findungen und Entdeckungen lockten viele Geister in das Arbeitsfeld der Chemie
und Physik, die sich nun entschieden gegen die Naturphilosophie, ja, hald gegen
alle Philosophie erklirten. Das ,Leben Jesu‘ von D. Strauss und die Kritik
der ,Tibinger Schule* unterwarfen das Urchristenthum der sichtenden Sonde
und erschiitterten die Grundlagen der hergebrachten Theologie. Dem Durch-
schnittsmenschen ward nun Alles, was gegen den ,gesunden Verstand“, gegen die
Naturgesetze’, gegen die mathematische Nothwendigkeit zu verstossen scheint,
znm Unsinn oder Betrug. Ganz richtig ist das, wo von Naturgesetzen die Rede
ist, die wir kemnen. Aber das ganze herrliche Gebiet des Geistes, des Herzens,
des Gemiithes und der Phantasie lisst sich weder messen, noch wiigen, noch
seziren, — und doch hat es hohere Realitit als alle Elemente und Dro-
guen. Diess scheint unserm Zeitalter verborgen zu sein; wie kiime es also zu
einem Idealismus, der Poesie schaffe und schiitze?! ,Deutsche Dichter* gibt es auch
heut noch iiber genug. Und noch immer gilt den Dichtern der RufSchiller’s:

,sErhebet euch mit kithnem Fligel

,,Hoch iiber euren Zeitenlauf!

wFern dimm're schon in eurem Spicgel

,,Das kommende Jahrhundert auf!*

‘Sie aber thun es nicht und — kinnen es nicht. Es fehlt ihnen die Lebens-
sphiire , in der sie also wachsen und wirken konnten. — Kommen wir schliesslich zur
Musilk, dieser michtigsten unter den Kiinsten. Thre Wirkung ist die umfassendste,
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unmittelbarste; der geheimnissvoll lebenwirkende Kern der Welt spricht aus ihr
zu dem Kerne unseres Wesens, Weltseele zur Menschenseele. — Sie allein kann
nicht ligen, wie alle andern Kiinste, die dem Scheine der Konvention dienen
konnen. Das Material der Poesie z. B. ist die Sprache. Aber diese, wie kon-
ventiell und verschroben und gefilscht ist die Sprache unserer Zeit! Wie viel
festgepriigte Begriffe, triviale Urtheile, hohle Formeln sehen wir Spiitgeborne uns
gezwungen fortwithrend anzuwenden. Die Sprache unsrer germanischen Vorfahren
war anschaulich, kernig, reich, tief und mannigfaltig. Wir dagegen miissen uns
mit wenigen flachen Worten, die wir zu mihsiligen Satzfigurationen kombiniren,
kitmmerlich behelfen. Die Musik jedoch kann der Worte entrathen; ja, die von
der Noth der Sprache befreite Musik kann eine cigene Sprache sich schaffen; sie
erschiittert den Horer bis in’s Mark, ohne Begriffe, Urtheile und Schliisse. Sie
steht daher am nichsten der freien, schopferischen Natur; bei ihr kann sich am
ersten Inhalt und Form, Idee und Ausdruck decken. — Wohin ist die Musik
gerathen seit dem Tode der grossen Meister von Bach bis Beethoven ? Einzelne
Talente traten auf und erweckten im begrinzten Kreise des musikalischen
Sinnes lebhafteres Interesse, das sich inmitten der grossen Armsiligkeit des
modernen Kunstlebens zu parteiischer Heftigkeit iibertriecb; aber, wo alles ideale
Wesen in Oede und Staub sich verloren, da konnte aus solchen musikalischen
Spielen und Streiten eine nationale Kunst uns nicht erstehen.

Dagegen erstand der musikalischen Kunst ein Meister, der ihr den Weg zu
bahnen wusste zum nationalen Kunstwerke: Das ist Richard Wagner.

Auch der befangenste Gegner pflegt die Vielseitigkeit von Wagner’s Begabung
anzuerkenuen. Diese ,,Vielseitiglkeit* beruht aber in der Einheitlichkeit seines kiinst-
lerischen Wesens , welche ihm auch die vielbewunderte, dem zersplitterten modernen
Menschen unerreichbare, ideale Konsequenz seines kiinstlerischen Wollens ermaéglicht.
— Blicken wir zuniichst auf den Musiker. Ein Anhiinger der Schopenhauerischen
Grundansicht, dass der Wille in der Natur sich itberall bethiitige, versenkt sich
Wagner in dieses Grund-Wesen aller Dinge und gibt es in seiner Musik unmittel-
bar wieder. Fiir ihn ist nichts Stummes, Lebloses, Unbeseeltes in der Welt. —
Er vernimmt, ein echter Dichter, das Jauchzen und Klagen in Feld und Wald,
er empfindet nach, was die tausendfachen T¢ne der unendlichen Welt um uns
her verkiinden. , Aus Mitleid wissend®, wie Parsifal, ringt er den grossen Kampf
um’s Dasein, den die zahllosen lebenden Wesen fithren, in seiner eigenen Her-
zenswelt noch einmal durch. — Daher die wunderbare, sprechende Deutlichkeit
seiner Musik, ihre Naturnothwendigkeit, ihre kiinstlerische Wahrheit. Nicht dass
er die Musik dem Drama aufgeopfert hiitte, sondern er hat beide, insoferne sie
Kunst waren, gendthigt, die Natur wieder zu geben, zu reden in Toénen und
musikalisch zu empfinden, nicht in Begriffen, Formeln und Phrasen, sondern in
wahrhaftigen Gefithlen und lebendigen Bildern. — Damit hiingt Wagner’s Be-
deutung als Dichter, i#sthetisch betrachtet, zusammen. Nachdem er einmal er-
kaunt, was wir oben von der Sprache urtheilten, dass sie nimlich durch unsre
Kulturentwickelung verarmt und verfilscht ist, so versuchte er in die grossartige
Natur der alten Rede hineinzudringen. Es ist begreiflich, dass er mit solchem,
unserer Zeit fremden Streben mnach urkriiftigem Sprachausdruck den leichten
Hohn der ,Kritiker* heraufbeschworen musste. Durch dieses Bemiithen aber ge-
langte Wagner in den Besitz einer Dichtersprache, so kriiftig klangvoll und er-
haben, dass ihn jeder Deutsche darum beneiden sollte. Und diese Selbstzucht
im Gedankenausdruck muss natirlich das Sprachgefithl seiner Hérer ebenso liu-
tern und erfreuen, wie seine naturkriiftice, reine Musik das musikalische Gefiihl,
— Mit diesem Hinabsteigen in den Sprachbronnen der Vorzeit hiingt ferner
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Wagner’s Liebe zum Mythos zusammen, eine Liebe, die zugleich cin Zeugniss fir
seinen Dichtergenius ist. Denn er erkannte die hohe herrliche Poesie dieser
alten deutschen Sagen, in denen noch klar und tief des deutschen Wesens Ur-
quell rauscht. Was uns im Nibelungenliede des 13. Jahrhunderts als ein schines
Kulturgemiilde des Mittelalters erscheint, deutet uns Wagner in seinem Nibe-
lungendrama als das gewaltige Weltproblem der Erlosung. Der Gott verliert
Macht und Herrschsucht durch Mitleiden und Mitfreude, er wird frei von sich
selbst, von seiner Selbstsucht duvch Liebe. Sagt doch Wagner selbst tiber die
Kunst: ,,8ie bewahrte mich als Kiinstler, ja sie machte mich in Wahrheit erst
zum Kiinstler von einer Zeit an, wo mein emportes Gefithl mit immer grésserer
Bestimmtheit gegen unsre ganzen Kunstzustinde sich auflehnfe. Ich kann den
Geist der Musik nicht anders fassen als in der Liebe. Nur wer das Bediirfniss
der Liebe fithlt, erkennt dasselbe auch in Andern.t‘ In dieser Stimmung ist der
,Fliegende Hollinder® geschrieben, welcher die Sehnsucht nach Ruhe aus allen
Stiirmen des Lebens durch das sich in Liebe opfernde Weib schildert. Auch hier
legte er den Mythos, eine mittelalterliche Volkssage, zu Grunde, um aus den
einfachen Ziigen der Volkspoesie die Losung eines schweren Zeitproblems zu
gestalten. ,,Die Sage*, sagt Wagner, ,in welche Zeit und in welche Nation
sie fillt, hat den Vorzug, von dieser Zeit und dieser Nation® nur den reinmensch-
lichen Inhalt aufzufassen und ihn in einer nur ihm eigenthiimlichen, #dusserst
priignanten und deshalb schuell verstiindlichen Form zu geben. Durch den sagen-
haften Ton wird der Geist sofort in denjenigen triumerischen Zustand versetzt,
in welchem er bald bis zum volligen Hellsehen gelangen soll, wo er dann einen
neuen Zusammenhang der Phinomene der Welt gewahrt, und zwar einen solchen,
den er mit dem Auge des gewdhnlichen Wachens nicht gewahren konnte. Diesen
hellsehend machenden Zauber soll die Musik vollstindig ausfithren* — Ein
weiterer Zug der Wagnerischen Kunst, welcher mit dem Wesen des deutschen
Mythos zusammenhiingt, ist das FErhabene seiner Schopfungen. Die furchtbare
Gewalt der Triebe und Leidenschaften des Menschenherzens, die diimonische Macht
der Natur, vor Allem das wunderbare Wechselgetriebe der Liebe und der Welt, das
entsetzliche Elend des Sindenfluches — diese Grundgedanken gewinnen in Wag-
ner’s Dramen Ton und Gestalt. Aber er geht keineswegs wunfer in dem pessi-
mistischen Gedanken der Weltverderblichkeit; er fithrt uns durch die Welt hin-
durch, itber sie hinaus in eine héhere Freiheit: er ist wahrhaftiger Idealist, nicht
nur mit dem Worte, sondern in der That! — Und hierin sehen wir eine Haupt-
seite seiner nationalen Bedeutung. Wohl gehort unser Kinstler, wie alle bedeu-
tenden Genien, zu den fragischen Charakteren im Leben, wie in der Kunst. Er
hat die unlengbare Wahrheit Schopenhaner’s erfasst, dass der Einzelne aufzugehen
hat in das unpersénliche Ganze, dass unser Schicksal ist: zu entsagen, zu leiden.
Aber er verzweifelt darum nicht; denn ein Ideal hebt ihn. Es ist der Glaube
des Genius an eine ideale Kf'aﬂ im Menschen, eine Kraft, die im Kiinstler scho-
pferisch wird, wibrend sie im religicsen Glauben die Erlosungsthat vollzieht.
Und wie er trean an diesem Glauben gehalten hat, so feiert er in allen seinen
Werken die Trewe, diese gepriesene Grund- und Haupttugend des alten germa-
nischen Volkscharakters. Rienzi’s Schwester, Elisabeth, Senta, Elsa, Isolde,
Kurwenal und Marke, Briinnhilde und Gurnemanz — sind das nicht lauter glin-
zende Typen der Treue in ihrer verschiedenen Gestaltung? Die Darstellung
solcher Stoffe und Vorbilder, in so ergreifender dramatischer Form, sollte sie
nicht einen veredelnden Einfluss auf diejenigen ausiiben, welche sie mit ernstem
Sinne erleben? — Aber hiermit ist die Erhabenheit der Poesie Wagner’s nicht
erschopft. Noch héhere Probleme behandelt und lost er. Das Wesen und Streben
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der Menschheit stellt er uns im lebendigen Symbole seines Drama’s dar. Die
Menschheit erschien ihm immer mehr als der wiirdigste tragische Held fiir sein
Gesammtkunstwerk. So wagte und schuf er denn das Unglaubliche: den Nibe-
lungenmythos. Konnte Wagner schon vom ,Tristan“ sagen: ,Die Menschenseele
ist hier gleichsam der Schauplatz der Tragédie** — so kann man dieses Wort noch
erweitert auf den ,Ring des Nibelungen“ anwenden und sagen: die ganze Welt
ist der Schauplatz der Tragodie. Wie einst der Gnostizismus des 3. Jahrhunderts
das Christenthum nicht nur als soteriologisches und anthropologisches Prinzip,
sondern als kosmisches erfasste, so erweitert Wagner hier die Moral zur Kosmo-
logie; denn er weiss, in welchem Zusammenhange das Schicksal des Menschen,
des Mikrokosmos mit dem Makrokosmos steht. So erscheint uns sein Wotan wie
der erhabene Typus des in unsere Zeit gestellten, grossen Menschen, Sein Durst
nach Macht, wodurch er die Freiheit verliert; seine Furcht vor der Gotterdim-
merung, die er vorhersieht, ohne sie abwenden zu kiénnen; seine Sehnsucht nach
einem freien, furchtlosen Menschen, der als Heiland kommen und doch vernichtet
werden soll; der Ekel vor Macht und Besitz, der schliesslich Wotan iiberkommt ;
und endlich die Erlosung vom Fluche durch Selbstentsagung und freudigen Tod:
das sind hohe, kithne Gedanken, die dem verstiindnissvollen Horer das Herz er-
heben und zur Empfindung des Grossen und Edlen erstarken lassen miissen. —
Oder im ,Lohengrin®: das Hochste kann nicht genommen oder erarbeitet werden,
frei und von oben als Gnadengeschenk kommt es Liebe suchend zu den Menschen,
den Auserwiihiten. — Endlich im ,Parsifal“ schildert uns Wagner das Geheimniss
der Religion und des Christenthums, zugleich im Geiste des Schopenhauerischen
ethischen Gedankens. ,,Aus Mifleid wird der reine Thor wissend* — nur wer
ein Herz voll Liebe und Demuth hat, kann den Gral, das Heilthum und Heilig-
thum, erkennen und Andre erlésen. Indem Wagner’s Kunst unserer Zeit solche,
ihr entfremdete, Ideale in grossen Ziigen vor die Augen fithrt, diirfen wir ihr
vor Allen die Bedeutung einer Wahrerin unseres nationalen Wohles zuschreiben. —

Zum Schluss wollen wir nicht unterlassen als ein schones Zeichen fir R.
Wagner’s ethische Bedeutung den herzerfreuenden Aufsatz zu erwihnen, den er
neuerdings in Form eines ,;Offenen Schreibens an Herrn E. v. Weber** (Bayreu-
ther Blitter, 1879, 10. Stiick) verdffentlicht hat. Mit edlem Pathos und dem
tiefinnern religidsen Kerne der Sache entnommenen Griinden tritt hier der Sché-
pfer des ,Parsifal® fir die unschuldig und — unniitz gemarterten Thiere ein.
Der letzte Grund fiir diese beherzigenswerthe That ist seine Philosophie des
Mitleids, welche unsrer riicksichtslosen, selbstsiichtigen und hartherzigen Zeit die
unumstissliche Wahrheit predigt, dass ,,die Menschenwiirde sich genau erst auf
dem Punkte dokumentire, wo sich der Mensch vom Thiere durch das Mitleid auch
mit dem Thiere zn unterscheiden vermag.*

So kiampft Wagner mit Wort und Ton, in Poesic und Prosa fiir wahre Re-
ligion, Humanitit, Gemiith und Sittlichkeit. Ueberall ist sein letztes Ziel nicht
der voritberfliegende Sinnengenuss, sondern die Veredlung des ganzen Menschen;
erfiillt von den Idealen, welche sein kiinstlerisches Schaffen beseelen, verschmiiht
er den Beifall der Menge, den sie gern und kritiklos dem ihr Schmeichelnden
gewiihrt, Aber mag selbst die Gegenwart im Allgemeinen die Intentionen des
grossen Kiinstler’s verkenmen, ja verketzern — in unsern Augen ist sein Ver-
dienst, einige Tausend gross Denkender erfreut und veredelt zu haben, gross ge-
nug; und der gute Same deutscher Gesinnung, sittlicher Kraft und wahrer Be-
geisterung, den er durch seine Schiépfungen ausstreut, wird in der immer wach-
senden Vereinigung seiner Freunde und Verchrer yon Jahr zu Jahr seine neuen,
kostlichen Friichte tragen! —



Geschichtlicher Theil.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Goethe und Schiller.

I. Die Kunst und der Kiinstler.

Schiller an Goethe. (7/4 79.) Es geschihe den Poeten und Kiinstlern schon
dadurch ein grosser Dienst, wenn man nur erst ins Klare gebracht hitte, was
die Kunst von der Wirklichkeit wegnehmen oder fallen lassen muss. Das Terrain
wiirde lichter und reiner, das Kleine und Unbedeutende verschwinde und fiir
das Grosse wiirde Platz.

Schiller an Goethe. (4/4 97.) Es ist mir aufgefallen, dass die Charaktere
des griechischen Trauerspiels mehr oder weniger idealische Masken und keine
eigentlichen Individuen sind, wie ich sie in Shakespeare und auch in Thren
Stiicken finde. Die Wahrheit leidet dadurch Nichts, weil sie blossen logischen
Wesen ebenso entgegengesetzt sind, als blossen Individuen.

Goethe an Schiller. (9/12 97) Sollte es wohl auch einer von den Vor-
ziigen der Alten gewesen sein, dass das hiochste Pathetische auch nur dsthetisches
Spiel bei ihnen gewesen wire, da bei uns die Naturwahrheit mitwirken muss
um ein solches Werk hervorzubringen? Ich kenne mich zwar nicht selbst genug,
um zu wissen, ob ich eine wahre Tragidie schreiben kinnte, ich erschrecke
aber bloss vor dem Unternehmen und bin beinahe iberzeugt, dass ich mich durch
den blossen Versuch zerstiren kionnte.

Schiller an Goethe. (14/9 97.) TIch frage . . ., ob die Neigung so vieler
talentvoller Kiinstler neuerer Zeiten zum Poetisiren in der Kunst nicht daraus
zu erkliren ist, dass in einer Zeit wie die unsrige es keinen Durchgang zum
Aesthetischen giebt, als durch das Poetische, und dass folglich alle auf Geist An-
spruch machenden Kimstler, eben desswegen weil siec nur durch ein poetisches
Empfinden geweckt worden sind, auch in der bildenden Darstellung nur eine
poetische Imagination zeigen.

Schiller an Goethe. (15/12 97.) Ich habe schon ofters gewiinscht, dass
unter den vielen schriftstellerischen Speculationen solcher Menschen, die keine
andere als compilatorische Arbeit treiben konnen, auch einer darauf verfallen
mochte, in allen Biichern nach poetischen Stoffen aunszugehen und dabei einen ge-
wissen Tact hitte, das punctum saliens an einer an sich unscheinbaren Geschichte
zu_entdecken. Mir kommen solche Quellen gar nicht vor, meine Armuth an
solchen Stoffen macht mich wirklich unfruchtbarer im Produciren, als ichs ohne
das sein wiirde. Ein Reichthum an Stoffen fir moglichen Gebrauch vermehrt
wirklich den innern Reichthum, ja iibt eine wichtige Kraft ete. ete.

Goethe. (W. Meister’s Lehrjj. I, 10.) Da M. bisher die Kunstrichter wenig
genutzt hatfe, so erneuerte sich seine Begierde nach Belehrung, als er seine
Biicher wieder durchsah und fand, dass die theoretischen Schriften noch meist
unaufgeschnitten waren. Er hatte sich, in der volligen Ueberzeugung von der
Nothwendigkeit solcher Werke, viele davon angeschafit und mit dem besten Willen
in Keines auch nur bis in die Hilfte sich hineinlesen kénnen.

Schiller. (Vorrede zu Fiesko.) Der politische Held ist in eben dem “Grade
kein Sujet fiir die Bithne, in welchem der Mensch hintangesetzt werden muss,
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Es stand daher nicht hei mir meiner Fabel (des Fiesko) jene lebendige Gluth
einzuhauchen, welche durch das lautere Produkt der Begeisterung (in den R#ubern)
herrscht. —

Schiller an Goethe. (28/11 1796.) (Vom Wallenstein,) Das eigentliche
Schicksal thut noch zu wenig, und der eigene Fehler des Helden noch zu viel
zu seinem Ungliick.

Goethe. (W. Meister's Wanderj. III, 3 p. 301.) Dem Reinen ist Alles
rein; warum nicht die unmittelbare Absicht Gottes in der Natur? Aber vom
Jahrhundert kann man dies nicht verlangen; ohne Feigenblitter und Thierfelle
kommt es nicht aus, und das ist noch viel zu wenig.

II. Die Zeitgenossen.
(Schriftsteller, Publikum und Kritik.)

Schiller an Goethe. (18/8 1802.) Michte nur irgend ein subalterner Genius,
einer von denen, die gerade auf Universititen wohnen und walten, die letzte
Hand an Thre wissenschaftlichen Ideen thun, um sie zu sammeln, leidlich zu
redigiren und so fir die Welt zu erhalten. Denn Sie selbst werden dieses Ge-
schiift leider immer in die Ferne schieben, weil Ihnen, diducht mir, das eigentlich
didactische gar nicht in der Natur ist. Sie sind eigentlich recht dazu geeignet,
um von andern bei Lebzeiten beerbt und ausgepliindert zu werden, wie Ihnen
schon mehrmals widerfahren ist, und noch mehr widerfahren wiirde, wenn die
Leute nur ihren Vortheil besser verstinden.

Schiller an Goethe. (2/7 1796.) Wundern Sie Sich nicht mehr, wenn es
80 wenige giebt, die Sie zu verstehen fihig und wiirdig sind. Die bewunderns-
wiirdige Natur, Wahrheit und Leichtigkeit Ihrer Schilderungen entfernt bei dem
gemeinen Voll: der Beurtheiler allen Gedanken an die Schwierigkeit, an die
Grosse der Kunst, und bei denen, die dem Kiinstler zu folgen im Stande sein
konnten, die auf die Mittel, wodurch er wirkt, aufmerksam sind, wirkt die ge-
nialische Kraft, welche sie hier handeln sehen, so feindlich und vernichtend,
bringt ihr bediirftiges Selbst so sehr ins Gedriinge, dass sie es mit Gewalt von
gich stossen, aber im Herzen und nur de mauvaise grace Ihnen gewiss am leb-
haftesten huldigen.

Schiller an Goethe. (Betreffend die Selbstrezensionen iiber die ,,Horen.*)
Wir konnen so weitliufig sein, als wir wollen, und loben wollen wir uns nicht
fiir die Langeweile, da man dem Publikum doch Alles vormachen muss.

Schiller an Goethe. (2/11 1798.) Die Art oder Unart, aus Werken einer
bestimmten poetischen Stimmung sich eines auszusuchen, und ihm wie einen besser
schmeckenden Apfel den Vorzug zu geben, ist mir immer fatal, obgleich es keine
Frage ist, dass unter mehreren Productionen immer eins das Bessere sein kann
und wird. Aber das Gefiihl sollte gegen jedes besondere Werk einer besonderen
Stimmung gerechter sein, und gewohnlich sind hinter solchen Urtheilen doch nur
Sperlingskritiken versteckt.

Schiller. (Zum Gedichte ,Freigeisterei der Leidenschaft.) Ich erwarte von
jedem Leser, er werde so billig sein eine Aufwallung der Leidenschaften nicht
fir ejp philosophisches System und die Verzweiflung eines erdichteten Liebhabers
nicht fiir das Glaubensbekenntniss des Dichters anzusehen. Widrigenfalls miisste
es iibel um den dramatischen Dichter aussehen,
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Goethe an Schiller. (11/2 97.) Dem verwiinschten Nicolai konnte Nichts
erwiinschter sein, als dass er nur wieder einmal angegriffen wurde . . . TUeber-
haupt konnen die Herrn uns simmtlich Dank wissen, dass wir ihnen Gelegenheit
geben einige Bogen zu fillen und sich bezahlen zu lassen, ohne grossen Aufwand
von productiver Kraft.

Schiller an Goethe. (1/11 95.) Es lisst sich wohl noch davon reden, ob
man iiberall auf diese Plattituden antworten soll. Ich mochte noch lieber Etwas
ausdenken, wie man seine Gleichgiiltigkeit dagegen recht anschaulich zu erkennen
geben kann. N. ... aber sollten wir doch von nun an, wo Gelegenheit sich
zeigt , mit einer recht insignen Geringschiitzung behandeln.

Schiller an Dalberg. (19/1 85.) Ich glaube behaupten zu diirfen, dass bis
jetzt das Theater mehr durch meine Stiicke gewonnen hat, als meine Sticke
durch das Theater. — Ich glaube und hoffe, dass ein Dichter, der drei Sticke
auf die Biithne brachte, worunter die Riuber sind, einiges Recht hat, Mangel
an Achtung zu riigen.

Schiller an Goethe. (5/7 1799.) — einen so niedertriichtigen Begriff hat
mir noch Nichts von dem deutschen Publikum gegeben. Man sollte aber von
Nichts mehr iberrascht werden; und wenn man ruhig nachdenkt und vergleicht,
so ist leider alles sehr begreiflich.

Goethe an Schiller. (25/7 1798.) (Von der ,,olla potrida* unseres deutschen
Journalwesens.) Diese allgemeine Nichtigkeit, Parteisucht fiirs fusserst Mittel-
méssige, diese Augendienerei, die Katzenbuckelgebiirden, diese Leerheit und
Lahmheit, in der die weniger guten Producte sich verlieren ete. ete.

(19/10 96.) Mochte bei solchen Aeusserungen nicht die Hippokrene zu Eis
erstarren und der Pegasus sich mausern! Doch das war vor 25 Jahren, als ich
anfing , ebenso, und wird so sein, wenn ich lange geendigt habe. —

Mittheilungen auns der Gegenwart.

Wir erlauben uns hierdurch unsere Mitglieder auf den ,Ge-
schiftlichen Theil* dieses Stickes unserer Blidtter ganz besonders
aufmerksam zu machen, da derselbe, in Beziehung auf die Bei-
triige und die Bliitter, alles fiir dieses Jahr ihnen zu wissen
Nothwendige in vollstidndiger Zusammenstellung enthilt und
damit vielen, im Verlaufe des vorigenJahres an uns ergangenen,
einzelnen Anfragen solcher Mitglieder vorbeugen will, welche
unsere in den einzelnen friheren Stiicken verstreuten Bekannt-
machungen nicht gentigend beachtet hatten. Die genane Beachtung
unserer heutigen Mittheilungen ist um so wilnschenswerther, als unsere Mitglieder,
nach der neuen Bestimmung, die nichsten Stiicke der Blitter erst nach Einzahlung
des Beitrages fir 1880 erhalten, sodass den spifer Zahlenden also bis dahin keine
Wiederholung einer etwa jetzt unbeachteten Bekanntmachung und Bestimmung
zugehen konnte. —

In Hinsicht hierauf filgen wir auch gleich jetzt die Aufforderung hinzu: dass
diejenigen Spender zu unserem Fonds, welche bei der beabsichtigten Verdffent-
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lichung des Spenden- Verzeichnisses nicht genannt 7u sein wiinschen, uns diess
bis zum 1. Miirz spiitestens anzeigen mochten. Wer noch in dieses erste Spenden-
Verzeichniss aufgenommen zu werden wiinscht, moge seine Einzahlung bis zu
demselben Termine bewerkstelligen. — Eine genaue Darstellung des Standes
unseres Vereinsvermogens am 1. Januar 1880 wird, zur Ergiinzung der vorlinfigen
Mittheilung vom 6. Dezember v. J., demniichst hier verdffentlicht werden. —

Konzerte im Interesse unserer Sache. -—— Die Klaviervortrige des Herrn
Hans von Bilow am 17. Dezember in Hannover und am 4. Januar in Leipzig
haben dem Fonds den Zuschuss von % 1221.15 und £ 700 verschafit. —

Im Berliner Wagner- Vereine fand am 21. Dezember ein musikalischer Abend
statt, an welchem Frl. Anna Lankow die Wagner’schen Lieder ,,Im Treibhaus®
und ,,Triume sang, Herr 4. H. Bonawitz Beethoven’s Cmoll-Sonate (111),
Chopin’s Bmoll-Scherzo und Liszt’s Transkription des Brautchores aus ,,Lohen-
grin® spielte, sowie dic Herren O. Eichberq und Mannstadt Liszt’s ,Préludes®
vortrugen. -—

Neuer Zweifverein. — Auf Anregung unseres Vertreters in Strassburg hat
sich daselbst ein Elsass-Lothringischer Richard Wagner-Verein gebildet, welcher
durch Studienabende, Vortrige und musikalische Auffiihrungen die Ziele des Pa-
tronatvereines zu fordern beabsichtigt. Die gemeinsamen Studien, welche der
Verein vorzugsweise zu pflegen gedenkt, sollen sich den Werken Wagner’s, denen
der klassischen Meister und Vorginger Wagner’s, sowie allgemeinen isthetischen
Fragen zuwenden, und die Vereinsabende so gestaltet werden, dass sie die Vor-
urtheile, welehe in Bezug auf die Tendenzen der Verehrer Wagner’s herrschen,
zerstreuen helfen und den Kunstverstindigen, welche bis jetzt dem Patronatvereine
ferne geblieben sind, Gelegenheit geben, die Bestrebungen desselben sachgemiiss
zu wiirdigen. So hofft der Verein in weiten Kreisen ein Interesse fiir seine Thi-
tigkeit zu erwecken und seinen ausserordentlichen Mitgliedern, d h. den Mitglie-
dern, welche nicht zugleich dem Patronatvereiue angehoren, Anlass zu geben,
gich den Bemithungen um das baldige Zustandekommen der Stylbildungsschule zu
Bayreuth freudig und entschieden anzuschliessen. — Der Name eines Klsass-
Lothringischen Vereins ward gewiihlt, weil man annehmen darf, dass dieim Reichs-
lande zerstreut wohnenden Freunde der Schopfungen des Meisters — sowohl Ein-
heimische als Eingewanderte — der von der Hauptstadt ausgehenden Bewegung
ihre Unterstitzung werden angedeihen lassen. —

Spenden zum Fonds. — Der Wiener akademische Wagner~ Verein hat aus

seinem Vermogen 400 Mk. und durch Sammlung unter seinen Mitgliedern 200 Mk.,
in Summa also 600 MFk., unserem Fonds neuerdings zugewendet. — An sonstigen

grosseren Beitrigen sind im letzten Monat itber 2000 Mk. und vorliufige Zeich-
nungen auf weitere, spiter zu zahlende 1600 Mk. eingelaufen.
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Geschiiftlicher Theil.

Wohl zu beachtende Uebersicht iiber die fir 1880 geltenden
Bestimmungen in Betreff der Jahresbeitrige und der Blitter-
sendungen.

A. Jahresbeitriige und Spenden.

§ 1. Der dusserste Termin fiir die Einzahlung des Jah-
resbeitrages tiir 1880 seitens der bisherigen Mitglieder
ist der 31. Mérz d. J. — [

Wo die Einrichtung der Ratenzah'ungen besteht, bleibt obige Terminbe-
stimmung ausser Kraft. —

~ Von neunen Mitgliedern wird der Beitrag jederzeit an-
genommen.

§. 2. Mitglieder, welche die Zahlung des Beitrages fiir
1879 versiumt haben, jetzt aber dem Vereine wieder bei-
treten wollen, erhalten ihren vordem fiir 1878 gezahlten
Beitrag, sowie den durch Postnachnahme von ihnen ein-
gezogenen Betrag fiir die Bldatter von 1879, bei der neuen
Einzahlung mitangerechnet. —

§. 3. Wer fiir 1880 keinen Beitrag mehr zu zahlen gedenkt, ist
gebeten, das vorliegende Doppelstiick der ,Bayreuther Blitter” als-
bald zuriick zu senden. —

§ 4. Neu eintretende Mitglieder, welche den Minimalbeitrag
von 45 Mk. zahlen und dafiir das Recht auf den Besuch des ersten
Festspieles sich erwerben wollen, brauchen bei ihrem Eintritte nur den
einfachen Jahresbeitrag (15 Mk.) zu leisten, und konnen den Rest bis
zur Verwirklichung des Festspieles nachzahlen.

Wer die Summe von 45 4 durch Nachzahlung von bb 4 zu 100 4 er-
giinzt, erwirbt sich damit die betr. Rechte fur 100 £ gemiss den neuen ,Be-
stimmungen¥. — Wer dagegen zu den bereits eingezahlten 45 4 noch volle
100 % nachzahlt, erwirbt sich damit zusammen die Rechte, welche in den
Bestimmungen fir 45  und far 100 & angegeben sind.

Nochmalige Uebersicht:
S 45 . . 1 einzeloes Festspiel.
S 45 -+ 05| | Festsp. mit 2 Wiederh.
oder 100 . .}od. 2 Festsp,ohne Wiederh.
A 4541000 2 Festspiele n, 2 Wiederh.
oder 3 Festsp. ohneWiederh.
o8 f
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§. 5. Die seit 1877 eingezahlten grdsseren Spenden
zum Fonds haben den Gebern nachtridglich die in den
neuen Bestimmungen dafiir angesetzten Rechte erworben.

Was bei solchen bisher gegebenen Spenden etwa an einem vollen Hundert
fehlt, kann entweder zu 45 4 oder nochmals zu 100 .# abgerundet werden,
Geschieht diess nicht im Verlaufe des Jahres 1880, so verfillt
der betr. unzureichende Ueberschuss dem Fonds. —

B. Blattersendungen.

§. 1. Die weiteren Stiicke dieses Jahrganges der Blitter werden
den Mitgliedern erst nach erfolgter Einzahlung des Jahres-
beitrages fiir 1880 zugesandt werden. —

§. 2. Diejenigen Mitglieder, welche nicht minimale Jahresbeitrige
(15 Mk.) zahlen, sondern entweder eine einmalige Spende (von minde-
stens 45 Mk.) gegeben haben, oder grdssere Jahresbeitrige zu zahlen
pllegen, erhalten die Blitter regelmdsssig wie bisher. —

§ 3. Unsere Vertreter sind dringend gebeten, uns
monatlich genau mitzutheilen, welche ihrer Mitglieder
den Jahresbeitrag fiir 1880 bei ihnen eingezahlt haben,
damit denselben von dann an die Blitter wieder regelmissig zugesendet
(resp. nachgeliefert) werden mégen. —

§. 4. Diejenigen Vertretungen, welche unsere Blitter in Paketen
erhalten und von sich aus vertheilen, werden nach wie vor die voll-
stindige Sendung von Bayreuth empfangen, sind aber gebeten, die
betr. Exemplare nur denjenigen Mitgliedern zukommen
zu lassen, welche fiir 1880 ihren Beitrag bei ihnen einge-
zahlt haben [oder aber Fondsspender sind (Vgl. §. 2.)], sowie den
Zahlenden, gleich nach erfolgter Zahlung, die fritheren Stiicke nach-
zuliefern. —



Besonders zu beachten! -

§. 5. Neu eintretende Mitglieder erhalten die Blatter
des Kalenderjahres, in welchem sie dem Vereine beitreten,
vom Januarstiicke an,nachgeliefert. Frihere Jahrgdnge werden,
nur an Mitglieder, einzeln zu 4 Mk, zwei fiir 7 Mk, von der Redaktion
zum Besten des Fonds verkauft.

Wir miissen es immer wieder erfahren, dass von unseren Mitgliedern die
bestehende Ordnung im Betreff der Nachlieferung unserer Blitter an
gpitter dem Vereine Beitretende noch nicht geniigend beachtet oder voll-
kommen verstanden worden ist. Man pflegt sich die SBache so vorzustellen, als
wenn ein Jeder, der fiir ein fritheres Jahr seinen Mitgliedsbeitrag von 15 .4
nachgeliefert hat, damit zugleich auch ein Abonnement auf den betreffenden
fritheren Jahrgang der Bayreuther Blitter nachbezahlt habe. Nun konnte aber
iiberhaupt niemals von einem solchen Abonnement die Rede gewesen sein, da
unsere Blitter von Anfang an nur als eine ausschliesslich den Mitgliedern
unseres Vereines als Solchen und zwar gratis zugesandte Mitgabe bezeichnet
worden waren, welche sie also erhalten, nicht weil sie 15 # dafir bezahlt
haben, sondern weil sie Mitglieder sinil. Miissen wir nun unseren Verein als
eine, auf unbestimmte Zeit hinaus, fest begriindete und dauernd bestehende
Institution uns denken, so ergibt sich aus dieser Auffassung sogleich die Un-
moglichkeit, allen jemals dem Vereine beitretenden Mitgliedern alle jemals
von seiner Griindung an erschienenen Blitter nachliefern zu sollen, Als der
Verein begriindet ward, kounten wir von seinem etwaigen Wachsthume, auch
nur wihrend der niichsten drei Jahre, noch keine Ahnung haben, und befanden
uns iberhaupt in einer Lage, die es uns verwehren musste, an eine grissere
Auflage unserer Blitter, als von 2000 Exemplaren, uns zu wagen. Von diesen
2000 Exemplaren sind nun bisher etwa 1700 zur Verwendung gekommen.
Unter diesen Umstinden wiirde es eine Ungerechtigkeit gegen alle in einem
folgenden Jahre beitretenden Mitglieder gewesen sein, wenn wir die noch ibrigen
300 Exemplare eben nur an die zufillig nichsten 300 Beitretenden hitten
vergeben, die Spiteren aber leer ausgehen lassen wollen. Dieses erwigend,
glaubten wir einen, alle Theile gleichmiissig befriedigenden Modus in der, schon
von der ,Benachrichtigung® des Jahres 1878 gebrachten, Bestimmung gefunden
zu haben, dass ein jedes Mitglied nur denjenigen Jahrgang, wiih-
rend dessen es dem Vereine beitritt (und selbst, wenn diess erst am
letzten Dezember geschithe) vollstindig nachgeliefert erhalten solle,
wogegen die von der ganzen Auflage des Jahrganges zuletzt etwa noch ibrig
bleibenden Exemplare, soweit eben der Vorrath reicht, zu einem niedrigen
Buchpreise an diejenigen Mitglieder zum Besten des Fonds zu verkaufen sein
diirften, welche, gleichviel wann eingetreten, aus besonderem Interesse sich in
den Besitz eines oder mehrer der fritheren Jahrginge zu setzen wiinschen
wiirden. Ftwas anderes ist es, wenn idltere Mitglieder ein ganzes Jahr lang
die Blitter beziehen, ohne doch durch Zahlung des fiir das laufende Jahr
filligen Beitrages ihre Mitgliedschaft zn ernenern (wofern sie nicht als Fonds-
spender dieser Verpflichtung ledig sind). Haben diese dann auch den letzten
Einzahlungstermin versiumt und somit ihre Mitgliedschaft for das ganze be-
treffende Jahr als ungiltig erklirt, so muss der Vereinsvorstand allerdings von
denselben fir die bisher von ihnen unrechtmiissig bezogenen Bliitter als Ent-
schiidigung ebenfalls jenen Buchpreis einfordern, wie diess am Schlusse des
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vorigen Jahres geschehen ist, wihrend ihnliche Vorkommnisse fir kinftig durch
die oben mitgetheilten Bestimmungen itber die Lieferung der Blittersendungen
verhiitet werden sollten, —

§. 6. Die Blitter werden den Mitgliedern solange regelmdssig zu-
gesendet, als ihre Mitgliedschaft dauert, d. h. als sie ihre Jahresbei-
trige zahlen, resp. durch Zahlungen zum Fonds noch ein Recht auf den
Besuch kiinstlerischer Darbietungen in Bayreuth besitzen. —

Besondere Bemerkungen.
a. Zur Agitation,

: Vertreter oder Mitglieder, welche noch Exemplare des beiliegenden,
neuerdings in einer Massenauflage gedruckten Zettel-Auszuges aus
unseren , Bestimmungen® behufs einer thatsichlich wirksamen Forderung
unserer Vereinszwecke in Hinden zu haben wiinschen, mdégen sich mit
ihren Bestellungen miglichst bald an die Redaktion dieser Blitter wen-
den. — Diess gilt besonders von solchen Buch- oder Musikalienhandlungen
und Redaktionen, welche die betr. Zettel ihren bez. Verlagswerken bei-
zulegen, oder an ihre Abonnenten zu vertheilen gedenken.

b. Zu den Verginstigungen.
Es wird gebeten bei Bestellungen auf Verlagswerke zu ermdssigten
Preisen den Betrag des Porto’s beizufiigen. —

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Druck von Th. Burger, Dayrenth,



Der wissenschaftliche Unwerth

der Vivisektionen in allen ihren Arten.

Von

Dr. med. Rich. Nagel.

»Die Vivisektionen sind abscheulich und
verdammenswerth. Darwin.

Ausgabe als Beilage zum Februar-Stiticke 1881
der ,,Bayreuther Blitter.*

(Zugleich in erweiterter Form als Broschiire verdffentlicht im Auftrage
des Berliner Thierschutz-Vereines.)

Im Verlage des Bayreuther Patronatvereines.

Druck von Th. Burger, Bayrsuth,
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1.
Was heisst Vivisektion?

Halbjéhrlich stehen in den Zeitungen Ankimdigungen von Vorlesungen,
welche die Professoren der Medizin auf den Hochschulen halten. — Unter
diesen Anzeigen liest man dann wohl ,Physiologic mit Vivisectionen® oder
wZootomie mit praktischen Uebungen.* —

‘Wie harmlos klingen diese Ankimdigungen fiir den Unkundigen! —
und doch, welch eine Fiille von Grausamkeit auf Seiten der Vivisektoren,
und welch eine Fiille von Hollenqual auf Seiten der Thiere liegt darinnen!

Von 1000 Menschen weiss kaum KEiner, was Vivisektion bedeutet; und
diejenigen, welche diess wissen, haben doch keine klare Vorstellung davon,
wie unmenschlich und wie unwissenschaftlich alle Vivisek-
tionen ohne Ausnahme sind.

Das Wort Vivisektion besteht aus wivus lebend und secare schneiden;
es bedeutet also Zerschneidung lebender Thiere! — Und Zootomie
besteht aus zoon Lebewesen und #emmein schneiden; es bedeutet also
Dasselbe. —

Sehr richtig sagte schon Walter Scott: ,Die Vivisektionen sind Mord-
thaten, die sich unter einem gelehrten Namen verhiillen. —

Angeblich .im Namen der Wissenschaft* und angeblich .zum Wohle der
Menschheit* werden in den Laboratorien der Gelehrten jihrlich viele Tausend
Thiere in der haarstriubendsten Weise zu Tode gemartert.

Im Namen der Humanitdt, also im Namen wahrer Religion und
Wissenschaft, sehe ich mich gedringt, diese Vivisektionen mit Allem was
drum und dran ist in ihren verschiedenen Arten darzustellen, und der éffent-
lichen Kritik zu unterbreiten.

2.

Die Operir-Uebungen an lebenden Thieren.

Bis zu welchem Grade von Unmenschlichkeit nicht bloss einzelne
Vivisektoren, sondern ganze Lehr-Anstalten herabsinken, das sehen wir an
der Thierarzneischule zu Alfort bei Paris. Von dieser Anstalt hat uns ein
englischer Arzt ein Bild aus dem Jahre 1862 iiberliefert:

Zwei Tage in der Woche sind Operations-Tage. An jedem dieser Tage
werden acht Pferde herbeigeschafft, und dann gefesselt aufgestellt, in zwei
Reihen mit den néthigen Zwischenréiumen fir die Operateure.

An jedem dieser ungliicklichen Geschdpfe werden nun bis 64 verschie-
dene Operationen vollzogen, bis dem zerschnittenen, zerstochenen, versengten
und verstiimmelten Geschopf endlich entsetzt die Seele ausgeht!

Die Marterzeit beginnt Morgens frith 6 Uhr, und zieht sich hin bis
Nachmittags. — Oft erliegen die Thiere schon frither; aber es kommt auch
vor, dass sie Alles tiberstehen ; und in letztem Falle werden sie lebend auf-
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gehoben, damit sie am niichsten Tage fiir weitere Operations-Uebungen ver-
wendet werden, —

Die iiblichsten Operir-Uebungen sind :

1) Ader-Oeffnungen an allen Theilen des Leibes,
92) das Hindurchziehen von Eiterbandern durch die Haut, an allen fleischigen

Theilen des Leibes,

3) das Anlegen von Brenn-Kisen an die Hiiften,

4) das Kiirzen und Einkerben des fleischigen Schwanzes,

b) das Aufschneiden der Speiserdhre und der Luftrohre,

6) das Bloslegen von Schlagadern,

7) das Einstossen von Stechrdhren in die Bauch- und Brusthohle,
8) die Durchstechung und die Ausschneidung der Augipfel,

9) die Durchbohrung der Schidel- und der Kinnbacken-Knochen,
10) das Durchschneiden der Fusssehnen,

11) die Abreissung der Hornhufe mittels Zangen.

Solche Griuel werden veriibt vom Aufgang bis zum Niedergang der
Sonne. Das Aussehen der Thiere ist griisslich, und die jungen Operateure
waten im Blute. — Die Thiere werden hingemordet ohne eine Spur von
Nothwendigkeit! — und die Studenten werden, soweit sie es noch
nicht sind, zu Unmenschen herangebildet, welche fiir die armen Geschopfe
bald nur noch barsche Worte, Piiffe und rohe Spésse haben. —

So erzahlt der englische Arzt Murdoch von derselben Schule in Alfort
folgenden Vorfall:

Eine kleine im Dienste der Menschen altgewordene Fuchsstute, eins
der acht Opfer eines solchen Operations-Tages, hatte zu ihrem Unglick alle
Operationen tiberstanden ; und hatte mit einem Geschopf unserer Muttererde
kaum noch eine Aehnlichkeit. Diese wurde, als sie eben verhauchen wollte
— blind und ohne Hufe! — rasch ihrer Fesseln entledigt, und frei auf ihre
blutigen Fiisse gestellt, unter dem Jubel der Vivisektoren, um zu zeigen, was
alles geschickte Operateure vor dem Eintritt des Todes zu leisten vermogen !

Napoleon III, 1862 durch eine Deputation des Londoner Thierschutz-
Vereins auf die Griuel von Alfort aufmerksam gemacht, zeigte sich hieriiber
sichtlich betroffen, und versprach eine sofortige Untersuchung.

Die Sache wurde der Pariser Akademie der Wissenschaften vor-
gelegt. Aber dieselbe hatte keinen Sinn fiir die Leiden der Thiere, hatte
nur Sinn fiir die grausamen Vorrechte ihrer Standesgenossen. Die Akademie
fasste nach einigen Wortgefechten durch Stimmenmehrheit folgende Beschliisse :

1) Die Klagen des Londoner Thierschutz- Vereins seien unbegriindet
und unwerth der Beachtung.

2) Die Vivisektionen auf den Thierarznei-Schulen miissten dem alleinigen
Ermessen der Wissenschaft iiberlassen bleiben. —

Es blieb also Alles beim Alten. Die Gelehrten durften ihre Pferde-
Gemetzel weiter betreiben. — Was Wunder auch! hatte doch der Kaiser
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selber seine Lust an Volker-Gemetzeln, und hatte doch die Kaiserin
jhre Lust an Ratten-Kampfen! — Ratten, welche sie vorher durch
Hunger zur Wuth getrieben, liess dieselbe hinter grossen Glasscheiben auf
einander los zum Kampfe auf Tod und Leben, um in dieser Weise wenigstens
einen kleinen Ersatz zu haben fiir die gransamen Stiergefechte, an welchen
sie sich frither in ihrem Vaterlande Spanien ergotzt hatte.

So blieb es, bis im Jahre 1869—70 die richende Vergeltung iiber
Frankreich hereinbrach, und das Kaiserpaar hinwegfegte! — Fiirsten-
geschlechter und Volkerstdmme, welche solche Schandthaten tiben oder auch
nur zulassen, wie die in Alfort, wird die riichende Vergeltung noch immer
zu treffen wissen.

Die Gottheit ist gerecht, und macht zur Geissel die Fehltritte unserer Ge-
liiste! — sagt Shakespeare.

Wohl mégen Manche sagen: So weit wird es bei uns nicht kommen! —
aber wer vermag einen Felsblock aufzuhalten, welcher dem Abgrunde zurollt?

Es liegt in der Natur der Volker, dass sie nicht stille stehen, dass sie
entweder zu hoherer Sittlichkeit sich emporheben, oder in die tiefste Un-
sittlichkeit versinken.

Fragt man nun nach der Nothwendigkeit dieser Operir-Uebungen an
lebenden Thieren, so lautet die Antwort entschieden: Sie sind nicht
nothwendig! — sie konnen ebenso gut, vielfach sogar besser an fodfen
Thieren vorgenommen werden. In den wenigen Fillen, wo diese Uebungen
an todten Thieren zu wiinschen iibrig lassen, da kann leicht nachgeholfen
werden, wie z. B. fiir das Einiitben des Aderlassens dadurch, dass die leeren
Blutgefiisse der todten Thiere mit gefirbtem Wasser angefiillt werden.

Dass diese Art Vivisektionen willig entbehrlich ist, das beweisen die
englischen Thieréirzte, welche stits nur an todten Thieren iiben, und darum
wahrlich nicht weniger geschickt sind, als die Thieréirzte in Frankreich.

Es beweist diess ferner die Petition von 500 englischen Thier-
drzten im Jahre 1878, welche die géinzliche Abschaffung aller
derartigen Vivisektionen verlangt. — Und diese Petition hat jetzt
in Frankreich schon den Erfolg gehabt, dass das franzosische Ministerium
alle Operir-Uebungen an lebenden Thieren untersagt hat, mit Ausnahme
von bloss vieren, néimlich dem Aderlass, dem Einziehen des Eiterbandes,
dem Luftrohrenschnitt und dem Einstechen der Stechrohre.

Es liegh aber auf der Hand, dass die Einiibung auch dieser vier Ope-
rationen an lebenden Thieren vollig entbehrlich ist.

Sogar der Prof. Hermann in Ziirich (in seiner Schrift filr die Vivisek-
tionen Seite 30) gesteht es zu, ,dass er einen Operations-Kursus an lebenden
Thieren finr den kimftigen Chirurgen wicht wiinsche!*

Es ist also erwiesen, dass alle derartigen Vivisektionen in Bezug auf
Heilkunde vollig tberflissig sind. — Dass sie in Bezug auf die Moral
schaudererregend und verdammenswerth sind, wird Niemand bestreiten, er
sel denn — ein Vivisektor!



30
Die vivisektorischen Impf-Experimente an Menschen und Thieren.

Von allen Vivisektions-Bliithen, die am Baume der Medizin-Quacksalberei
emporgeschossen, sind die Impfungen gewiss die wunderbarsten.

Der naturgegebene Instinkt warnt uns unmittelbar vor allen unreinen
Stoffen. Und unsere Vernunft sagt uns, dass wir unsern Leib nur durch
reine Baustoffe aufbauen sollen!

Aber nichts ist den Medizin-Aerzten anstdssiger, als der reine Instinkt
und der gesunde Menschen-Verstand: denn wer diesen folgt, folgt eben nicht
mehr den Medizinern! — Sie versuchen es daher, die Natur auf den
Kopf zu stellen, und durch die Verunreinigung des Blutes
ganz neue Gesundmachungs-Methoden zu entdecken. —

So haben sie denn nun seit mehr als 100 Jahren ihre Impf-Experimente
angestellt, zuerst mit den Auswwrfsstoffen von natiinlichen Menschen-Pocken,
— danach mit den Auswurfsstoffen der kiinstlich geziichteten Menschen-Pocken,
(von Arm zu Arm) — und jetzt seit dem FErlass des deutschen Reichs-
Impfgesetzes 1874 mit den Auswurfsstoffen der Fiinstlich geziichteten Kuhpocken. !

Man braucht kein Weiser zu sein, um vorauszusagen, dass die Impfer,
wie schon zweimal, so auch das dritte Mal mit ihren Impf-Experimenten
in die Grube fallen werden.

Die Pocken-Tmpfer aber glauben:

1) dass ihre unreinen Stoffe reinigend wirken miissten,

2) dass die neugebornen Kinder unfertig zur Welt kimen, und dass

_sie ibnen das fehlende erst hinzufiigen miissten,

3) dass Pocken-Kandidaten nicht die seien, welche unreine Stoffe in

thren Korpern aufgehduft haben, sondern — die schuldlosen Kinder!

4) dass die Krankheiten nicht naturnothwendige Folgezustinde natur-

widriger Lebensweise seien, sondern die Werke ,heimtiickischer
listiger Teufel !*

Um zu beweisen, dass die Pocken-ITmpfung ein Segen sei fiir die Mensch-
heit, hatten die Impfer ein ungeheures Impfimaterial aufgestapelt.

Um zu beweisen, dass Blodsinn Blodsinn bleibt trotz allen Zahlen-
Missbrauchs in der Statistik, hatten die Impfgegner gezeigt, dass all das
Impfmaterial vollig werthlos sei, indem es mnicht nur von
falschen Voraussetzungen ausgehe, sondern obendrein auch
noch gegen alle Regeln der Statistik verstosse, indem es die
ungleichartigsten Werthe als gleichwerthig durcheinander
geworfen enthalte. -

(Man sehe ,vier Fragen an die: Impfhlzbe“ von Dr. R. Nagel neben
vielen anderen Schriften.)

Demnach brachte die Relchsreglerung im Jahre 1874 ein neues Reichs-
Impfgesetz ein, und erklirte in dens Motiven dazu ebenso unparteiisch wie
offen:
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1) dass die Impfung (nimlich dic von Arm zu Arm) wnicht schiitze,

2) dass dieselbe gar leicht Sifte-Vergiftungen, besonders die Syphilis,

hervorrufe,

3) dass alles vorgelegte Impfmaterial Teine statistischen Schliisse zu Gunsten

der Impfung zulasse.

Man sehe den offiziellen Bericht des Reichstages, aber nicht etwa die
Privatschrift des Dr. Guttstedt, dessen Fantasie-Motive Dr. Oidtmann irriger
Weise fiir die wirklichen Motive der Reichsregierung angesehen, und
demnach eine Kampfesweise angenommen hat, als ob er die Festungswiille
erst erstiirmen miisste, welche Andere vor ihm lingst erstirmt haben.

Wenn nun den Impfern die fritheren Impf-Experimente von Arm zu
Arm''durch das Reichs-Impfgesetz nicht mehr gestattet sind, so steht es
ihnen zur Zeit doech noch frei, mit dem Eiter der ,,Staafs-Pocken-Kiihe*
weiter zu experimentiren, bis sie — auch hiermit in die Grube fallen,

Von den vivisektorischen Tmpfblithen, die zur Zeit noch im Verborgenen
blithen, iiberreiche ich hier ein kleines Striusschen! — Da lesen wir in der
allgemeinen Seuchenlehre von Professor Fuchs in Heidelberg 1862, Seite
181—183: dass ein Doctor Falke in einer gekromten Preisschrift iiber Mile-
brand vnd Hundswuth 1861 die Hoffnung ausgesprochen habe, dass — die
Tmpfung dieser Krankheiten bald ein ebenso mildes und radikales Mittel
gegen diese Krankheiten sein werde, wie die Pocken-Impfung gegen die
Pocken — — und dass der Dr. Falke in Bezug auf die Rinderpest und die
Lungen-Seuche éhnliche Hoffnungen hege.

Da lesen wir Seite 140—143:

Die Verimpfung der Rinderpest werde in Russland seit 1853 in grosser
Aunsdéhnung. und mit grossen Kosten ausgefithrt, unter der Leitung des
Prof. Jessen in Dorpat.

. Und Professor Jessen empfiehlt, derartige Tmpfanstalten auch fir Milz-
brand und Hundswuth einzurichten. — Und Prof. Fuchs fiigt hinzu, dass
deren Niitzlichkeit, ja Nothwendigkeit ausser Frage stehe.

Da lesen wir Seite 142:

yDie Verimpfung der Lumgen-Seuche sei in Deutschland bisher ziemlich
viel geiibt worden, aber ohne besonders nachweisbaren Nutzen oder Schaden,
weil diese Thiere immer bald auf die Schlachtbank kémen.“

wDenn (fiigt der Prof. Fuchs hinzm) es kinme zum Zwecke griind-
licher Tilgung der Lungen-Sewuche wicht unferlassen werden, auch die
geimpften Thiere zu misten, und auf die Schlachtbank zw liefern.

Nicht wahr? eine wunderbare Art das, Seuchen zu tilgen! — zuerst
impfen die Aerzte den Thieren die Seuchen ein — und danach miissen die
Menschen die impfdurchseuchten Thiere aufspeisen, um so — griindlich die
Seuchen zu tilgen! —

Weil nun andere ,,Minmer der Wissenschaft in demselben Geiste der
» Wissenschaft“ in allem Ernste vorgeschlagen haben, allen Menschenkindern
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Ausschlagskrankheiten einzuimpfen! — zum Schutze gegen diese
Krankheiten — und mit den Cholerastoffen der Cholerakranken die
Cholera einzuimpfen — zum Schutze gegen die Cholera! — u. s. w.
m. 8 Ww., so fangen Einige unter den Impfern nachgerade an, sich vor sich
selber zu grauen. — Da hat denn jingst ihr Fithrer Rud. Virchow die
Parole ausgegeben:

Nicht mehr diirften fernerhin die Schafe mit Schafpocken und die
Menschen mit Menschenpocken geimpft werden, wohl aber sei es zulissig,
die zwei- und vierbeinigen Schafe mit dhnlichen Auswwrfsstoffen, z. B. mit
Kuhpocken-Eiter zu traktiren.

Demnach scheint der Feldzugsplan der Pocken-Impfer zur Zeit dieser
zu sein: Einstweilen wird weiter experimentirt mit dem Eiter der Sfaafs-
Pocken-Kiihe. — Danach diirften sie an den Staat das Ansinnen stellen,
ihnen Staats-Pocken-Fferde zur Verfiigung zu stellen, und danach vielleicht
Staats-Pocken-Esel! — und weil der geniale Doktor Jenner zu seiner Zeit
sogar die Hunde des englischen Konigs geimpft hat — zum Schutze gegen
die Pocken, sobwohl Hunde die Pocken gar nie bekommen — so steht zu
erwarten, dass auch Fiinstlich geziichtete Hundepocken von den seuchebannen-
den Impf-Vivisektoren nicht werden verschmiiht werden.

4.

Das Misten der Thiere.

Dass das Miésten der Thiere bald allgemein als verderblich erkannt sein
wird, dieses lassen einige neuere Schriften iiber Thier-Heilkunde hoffen.

So schreibt der Prof. Gerlach, Direktor der Thier-Arzneischule in
Berlin, in seiner gerichtlichen Thier-Heilkunde 1872 Seite 465: ,,Die Riicken-
Darre der Schafe finde man besonders bei den feinwolligen Merino-Schafen ;
und als Hauplgrund der Riicken-Darre werde angenommen die dusserst
geringe (kiinstlich verringerte) Anzahl der Schafbicke in Vergleich
zu den vielen Mutterschafen.

Ferner schreibt G erlach Seite 391—393:

Die Lungen-Féule der Rinder entstehe ausser durch Vererbung:

1) durch die Fiitterung der Kdlber mit kranker Milch,
2) durch die Impfung,
3) durch verdorbenes Futter und verdorbene Stallluft.

»,Die Lungenschwindsucht der Rinder sei unheilbar und mache die
»Lhiere vollkommen werthlos. Das Fleisch und die Milch von
ssolchen Thieren, wenigstens in rohem und in nicht ganz
sdurchkochtem Zustande, seien gefihrliche Nahrungsmittel
oftir die Menschen.t

sDer Verkauf miisse streng verboten werden, um so mehr, da die
»Krankheit sehr hi#ufig vorkomme, und zum grossten Theile in einer lissig
sbetriebenen Viehzucht beruhe! — Man solle den Absatz solchen Fleisches
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serschweren, und die Viehziichter wiirden mehr Sorgfalt verwenden auf die
» Verhiitung der Krankheit.“

Prof. Haubner in Dresden schreibt in seiner Gesundheits-Pflege der
Hanussiiugethiere 1872 fast wortlich Seite 80—81: ,,Beim Misten der Thiere
entstehe die Fettsucht, d. h. eine Fettentartung der Gewebel —  Bei
ndiesem Zustande sei zwar nicht das Leben bedroht, aber die Gesundheit
sdoch eine unvollkommene. Die Krifte siinken, das Athmen werde beengt,
pdie Bewegungen wiirden kraftlos, mithsam und ohne Ausdauer. Im engsten
pZusammenhange damit stehe ein verminderter Stoffwechsel und eine ver-
yminderte Widerstandsfiihigkeit gegen Witterungs-Einfliisse, so dass bei den
ngeringsten Anlissen die Krankheits-Ausbriiche erfolgten.*

Ferner schreibt Haubner Seite 442444 :

sDie Schlimpe sei das nihrstoffiirmste Nahrungsmittel, das zwar ge-
neignet sei zur Stoffproduktion, aber nicht zur Kraftproduktion. Sie erzeuge
»eine dimne sahnenarme Milch, ein aufgedunsenes Fleisch und ein traniges
sl ett. — Sie erzeuge leicht Verdauungskrankheiten, Ruhr, Schlimpehusten,
sLungen-Seuche und Flechten-Ausschlige. — Und wenn die Schlimpe reich
»an Alkohol sei, so erzeuge sie auch Berauschung, ja sogar baldigen Tod
pdurch Alkohol-Vergiftung.“ —

Aus diesen Ausspriichen der Professoren Gerlach und
Haubner geht also klar hervor, dass das Méisten der Thiere
die wesentlichste Quelle der Vieh-Seuchen sei. Und weil
die Menschen das Fleisch dieser kranken Thiere vielfach
als Nahrung verwenden, so liegt es sehr nahe, dass dieses
Fleisch auch die wesentlichste Quelle der Menschen-Seu-
chen ist.

Wie tief die fleischessenden Gelehrten in Bezug auf die Entstehung
der Krankheiten noch in Unwissenheit und in Aberglauben stecken, davon
hier einige Prébchen:

Professor Ludwig in Leipzig schreibt im Jahre 1879 — in seiner
Rede im dortigen sogenannten Thierschutz-Verein :

oAuf die Frage, ob der Mensch berechtigt sei, Thiere zu miisten, um
paus ihnen , stirkende Nahrung zu gewinnen, bediirfe es an diesem Orte
skeiner Antwort: durch die Kulturgeschichte der Volker sei die Antwort
Hlingst gegeben.® —

Demnach hilt der Prof. Ludwig das Fleisch gemiisteter Thiere niché
fiir Trank machend, ja sogar fiar , stiirkend, ohglelch alle gemisteten Thiere
kranke Thiere sind. —

Ferner schreibt Prof. Ludwig in seiner Schrift fir die Vivischktionen
1879 Seite 8:

»von allen Gefahren, welche den Menschen umringen, bricht keine
sunverdienter (?) und heimtiickischer (?) iiber uns herein, als die Krankheit.
pDiese iiberfalle und raffe dahin die Unschuldigsten (?) und die Besten (?)
pmnit einer Klugheit und List (?) die Thresgleichen suche. —
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Demnach hiilt der Professor die Krankheiten nicht fir
naturnothwendige Folgezustinde aus naturwidriger Lebens-
weise, sondern — fiir die Werke heimtickischer listiger
Teufel.

Diese Anschauung des Herrn Professor ist in der That so unwissen-
schaftlich und abergliubisch, dass sie — Ihresgleichen sucht! — Zuerst
halt der Professor es fiir eine lingst entschiedene Kulturfrage, dass die
Menschen das seuchekranke Fleisch gemiisteter Thiere essen — und dann
wundert er sich hinterher, dass sie krank werden.

Ferner hat Professor Ludwig im sogenannten Thierschutz-Verein in
Leipzig 1879 gesagt und drucken lassen:

' sWemn wir die Hausthiere aus der Hand und frei liessen, so wiirden

pwWir auf eine niedrigere Stufe von Wohlstand und Bildung zuriicksinken,

»und wiirden den Kampf mit den Thieren als unsern natiirlichen Feinden
- psofort beginnen miissen bis zu ihrer Ausrottung.“

Aber auch diese Anschaunng ist durch und durch irrig. Weder sinken
wiirden wir im Wohlstande und in der Bildung, noch wiirden wir die Thiere
ausrotten miissen. Denn Nichts hinderte uns, alle Grasflichen mit Frucht-
béumen zu bepflanzen und deren Friichte zu erndten, wihrend wir das Gras
darunter gern den Pferden, Schafen und Rindern iiberlassen konnten. —
Auch wiirde es sehr leicht sein, die fir Kom und Gemiise bestimmten
Felder durch lebende Hecken vor den Angriffen der Thiere zu schiitzen.
Und sobald die Menschen nur auf Fleischspeise und Branntwein und Tabak
verzichten wollten, wiirden auf denselben Ackerflichen wo jetzt Ein Vieh-
ziichter, Ein Branntweinbrenner, Bin Tabaks-Pflanzer mit seinen Knechten
und Migden wohnt, mindestens zehnmal so viel gliicklichere Girtnerfamilien
leben kénnen,

wIampf wm’s Dasein!“ — diess ist das wiiste Feldgeschrei aller Fleisch-
esser; eine Folge ihrer naturwidrigen Geniisse. Dieses Feldgeschrei hat die
Erde in eine Mérdergrube und in ein Lazareth verwandelt.

wliebe wm Licbe war der Wahrspruch Christi, und ist der Wahrspruch
aller Pflanzenesser; eine Folge ihrer einfachen naturtreuen Lebensweise. —
Dieser Wahrspruch allein vermag es, die Menschen zum Frieden und zur
Glickseligkeit, zuriickzufithren. —

b.

Die Versuche der modernen Naturforscher,

Einer der grossten Naturforscher aller Zeiten war der Grieche Pytha-
goras. Seine Weisheit und sein Ruhm waren so gross, dass das griechische
Volk ihn fiir einen Mensch gewordenen Gott hielt, und dass der Romische
Senat Jahrhunderte nach seinem Tode ihn fiir den Weisesten der Griechen
erklirte, und ihm ein 6ffentliches Denkmal setzen liess. Sein Leben war
der Exforschung der Wahrheit gewidmet; daher die spitere Sage ihm an-
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dichtete, dass er bei Auffindung jeder neuen Wahrheit den Gottern 100
Ochsen geopfert habe. Selbst diese Sage ist nicht wortlich zu nehmen, als
ob er wirkliche Stiere geopfert hitte, sondern bildlich, dass er durch die
Entdeckung einer Wahrheit jedesmal eine Anzahl Dummképfe an den
Pranger der Dummbheit gestellt habe. Dass dem so ist, wird Jedem ein-
leuchten, sobald ich ihm sage, dass — Pythagoras ein Pflanzenesser war.
Weise also und weichherzig, wie er war, studirte er den Koérperbau und
die Lebens-Verrichtungen der Thiere, aber nur so weit, als er diess
konnte, ohne ihnen dabei ein Leid zuzufiigen! — Wemn er die
Fische am Strande aus dem Wasser gehoben, und eine kurze Weile be-
trachtet hatte, dann setzte er sie wieder behutsam ins Wasser,

Pythagoras in seiner Herzensreinheit und Seelengrisse wusste und fithlte
es, dass man an die Erforschung der Natur nur mit Ehrfurcht herantreten
diirfe — und dass es Thorheit und Vermessenheit sei, der Schopfung ihre
Geheimnisse mit Gewalt abtrotzen zu wollen.

Porphyrius, welcher im dritten Jahrhundert nach Jesus eine Schrift
witber die Schonung der Thiere“ geschrieben hat, bezeugt darin, dass Pytha-
goras, Plato, Empedokles, Aristoteles, wie iiberhaupt alle weisen Griechen,
welche die Wahrheit iiber die Thiere zu erkennen sich bemiiht hitten, den
Thieren Vernunft zugesprochen hiitten. — Dabei fiigt er hinzu, dass sie die
Thiere deshalb nicht getddtet und nicht gegessen hitten, weil sie die
Barmherzigkeit gegen die Thiere als eine unerlissliche Vor-
bedingung zur Menschenliebe erkannt hétten!

Wie grausam dagegen — mit den seltensten Ausnahmen — verfahren
unsere heutigen Naturforscher! Sie betrachten die Thiere gar nicht als ge-
fithlvolle Wesen, sondern als Sachen. Sie benutzen dieselben als ,, Versuchs-
Thiere“! — das heisst, sie vollziehen an ihnen — je nach ihrven thorichten
Einfillen — alle nur denkbaren Verstiimmelungen und Vergiftungen und
lassen sie dann Tage, ja Wochen und Monate lang in Todesqualen ringen.

Sie spannen die Natur auf die Folter und richten dann thorichte Fragen
an sie. Sie thun diess, wie sie sagen, um der Natur niher zu kommen, in
‘Wahrheit aber, wm von ihr immer weiter sich zu entfernen. Sie thun diess,
wie sie sagen, um die Wissenschaft zu bereichern, in Wahrheit aber, um
dieselbe zu einer Afterwissenschaft herabzuwiirdigen.

Als ich 1877 in Berlin die Physiologie von Professor J. Miiller héren
wollte, zeigte derselbe gleich in der ersten Stunde einen lebenden Frosch,
welchem er mit einer scharfen Zange den Riickgratskanal anfgebrochen und
die Riickenmarksstringe zur Hilfte durchschnitten hatte. Durch Stechen und
Kneifen und durch Anwendung von Elektrizitit auf die verschiedenen Theile
des Frosches versetzte er den Frosch in Zuckungen und suchte dadurch den
einzelnen Gruppen der Zuhorer zu zeigen, dass das Riickenmark in den hin-
teren Stringen der Empfindung und in den vorderen Stréngen der Bewe-
gung dienen sollte!
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Es war mir unmoglich, diese Vorlesung weiter zu besuchen. Diese erste
Stunde war zugleich meine letzte! — Es war schon haarstriubend fir mich,
die physiologischen Lehrbiicher blos lesen zu miissen, wegen der zahlreichen
darin beschriebenen Vivisektionen.

Auf dass ein Jeder selber urtheilen kénne, was die Vivisektoren heu-
tigen Tages unter Naturforschung verstehen, moge hier eine Anzahl ihrer
Experimente folgen, wie sie in allen ihren Fachschriften zu vielen Tausenden
enthalten sind. Ausgewihlt sind vorzugsweise solche, welche von ,berihmien
Meistern und welche besonders oft gemacht worden sind und — immer
noch oft gemacht werden.

Prof. Magendie in Paris schlitzte einem Hunde den Bauch auf und
schnitt ihm den Magen heraus. An die Stelle des Magens setzte er eine
Schweinsblase in der Weise, dass er sie mittels eines Verbindungsstiickes
an die Speiserchre befestigte.

Darauf offnete er dem Thiere eine Blutader und spritzte in sie eine
Auflosung von Brechweinstein.

Hierdurch wollte er zeigen, dass die Bauchdecken und das Zwerchfell
allein, ohne Beihilfe des Magens, im Stande seien, Brech - Bewegungen zu
vollbringen.

Dieses eine vollig nutzlose Experiment gab den Anstoss, dass es von
Anderen unzihlige Male wiederholt wurde, und dass das Gezénke der Ge-
lehrten dartiber kein Ende nahm. (Frinkel, Phys. 1839 Seite 38—40.)

Besonders viel experimentirte Magendie am Gehirn, um dessen Thétig-
keit in den einzelnen Theilen zu ergriinden.

Zu diesem Zwecke spaltete er den Thieren die Kopfhaut und trennte
sie vom Schéidel. Dann durchlécherte er ihnen die Schidelknochen mittels
- Bohrer, Siéige, Meissel, Hammer und Zange. Dann schnitt er bald hier, bald
dort Stiicke vom Gehirn hinweg, um zu sehen, wie die Thiere sich dabei
verhielten, und wie lange sie am Leben blieben.

Als er einst einem Thiere einen Theil des kleinen Gehirnes verletzt
hatte, bekam das Thier einen unwiderstehlichen Trieb, sich um sich selber
zu drehen, und that diess vier Tage lang, bis es starb. Und Tauben, denen
er Nadeln in den Hinterkopf eintrieb, bekamen dadurch einen unwidersteh-
lichen Trieb, riickwiéirts zu gehen und zu fliegen, wodurch sie einige Wochen
am Leben blieben. Dieses Kunststiickchen gefiel dem Fiirsten der wissen-
schaftlichen Thierquélerei so sehr, dass er es unzihlige Male zu seiner Unter-
haltung wiederholte.

Die ganze Ausbeute fiir die Wissenschaft war, dass die Thiere zuweilen
zur wiithenden Gegenwehr gereizt, wurden und dann schnell starben, oder
dass sie in Stumpfsinnigkeit fielen und dann langsam verendeten.

Aber eine weit grossere Ausbeute fiir die Wissenschaft und besonders
fir die Heilkunde hatten ja lingst ergeben die Beobachtungen am Kranken-
bette und die darauf folgenden Untersuchungen der Gestorbenen, wie z. B.
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bei der Trunkenheit und beim Séiuferwaknsinn und bei Gehirn - Schlagfliissen
nach Blut-Erguss ins Gehirm oder nach dem Eindringen von fremden Kor-
pern ins Gehirn, bei éusseren Kopf- Verletzungen verungliickter Menschen u. s. w.

Obgleich viele andere Gelehrte, wie Hitzig, Flourens, Schiff, Hermann
w. 8. w. viele #hnliche Versuche am Gehirn angestellt hatten und zwar mit
fitzenden Substanzen, mit dem Glitheisen und mit elektrischen Stromen, ohne
zu besseren Ergebnissen zu gelangen, so versuchte es doch der Professor
Goltz in Strassburg mit einer neuen Methode.

Derselbe spritzte den Thieren heisses Wasser in die gevffnete Schidel-
hohle, wodurch er grosse Gehirn-Massen hinwegspiilte. Zwar starben die
Thiere meist schnell, aber einzelne blieben doch lingere Zeit am Leben,
ein Hund sogar 29 Tage lang. Und stolz schreibt der Professor an seine
Collegen: ,Eine so grosse Zerstorung des grossen Gehirns zu erzielen und
dabei das Thier so lange am Leben zu erhalten, sei vor ihm noch Niemand
gelungen! — (Pfliigers Archiv 1876 Band 13 Seite 1.)

Weiter berichtet Professor Goltz von 51 Hunden, welche er auf dieselbe
Weise zu Tode gemartert hatte.

Das Ergebniss all’ dieser ebenso herz- wie sinnlosen Versuche war nach
den eigenen Berichten des Professors: , Kligliches Gewinsel — ,jammerliches
Heulen — ,, Erblindungen — ,,Gehirn- Entgimdungen — und ,,Sterben der
Thiere!* Einige verfallen in ,,Tobsucht* und sterben dann rasch. — Die noch
nicht gestorben sind, sind ,niché mehr im Stande, sich zu kratzen” — und
verdrehen sich ,in den licherlichsten Stellungens. — Und wenn der Professor
ihnen ,Drahtklemmen an die Zehen setzt“, so bemiihen sie sich vergeblich,
sich davon zu befreien!

Professor Goltz schliesst diesen Bericht mit den Worten: ,Ich unter-
nahm diese Gehirn-Verstimmelungs - Studien zu dem Zweck, um — dem be-
riihmten Physiologen Flowrens seine wrrigen Ansichten zu widerlegen’.

Und an einer anderen Stelle schreibt er hochst bezeichnend fiir diese
ganze Art der Naturforschung: ,Es #rifft sich niché oft, dass i Sachen der
Gehirnthitigheit zwei Gelehrte Einer Ansicht sind. (Pflig. Arch. 1877 Bd. 13
S. 9 u. Bd. 14 8. 412,

Prof. Luchsinger in Zirich stellte eine lange Reihe von Versuchen
an Katzen an, um in Bezug auf das Schwitzen Entdeckungen zu machen.
Er durchschnitt den Katzen das Riickenmark, einigen nur auf einer Seite,
anderen auf beiden Seiten, und dann setzte er sie in einen Ofen von 70 Grad
Hitze (nach Celsius). Hierbei war eine Studentin der Medizin hartherzig ge-
nug, dem Professor helfend zur Hand zu gehen.

Aus dem stirkeren Schwitzen bald der rechten, bald der linken Seite,
bald der vorderen, bald der hinteren Beine brachte der Professor es denn
heraus, dass — ,bei der Erscheinung des Schwitzens der Einfluss der Nerven
nicht geleugnet werden diirfe.
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Dieses ist eine Entdeckung, wie sie tausendmal im Leben gemacht wird,
ohne alle Thierquilerei, indem ja der Mensch in Folge von Angst und
Schmerz sofort in Schweiss geriith.

Prof. Bernard in Paris hatte sich einen besonderen Ofen und Wan-
nen anfertigen lassen, um Thiere darin lebendig zu rosten und zu sieden.
Er beschreibt die Einzelheiten des langsamen Sterbens von 17 Hunden und
von 22 Kaninchen auf das Ausfiihrlichste. (Man sehe die Schrift von CL
Bernard S. 358).

Auch der Doctor Werthheim in Wien hat noch in der jingsten
Zeit (1867) dreissic Hunde lebend gebraten und gesotten.

‘Weil er keinen besonderen Rostofen und Siedewannen besass, wie Prof.
Bernard, so half er sich auf andere Weise. Er iibergoss diejenigen Hunde,
welche er brithen wollte, mit siedendem Wasser. Und diejenigen, welche er
rosten wollte, itbergoss er mit Terpentingl, welches er darauf ansteckte. Und
Solches that er neunmal hintereinander,

Dass dieser Doctor die Thiere vorher betdubte, half ihnen nichts, da
sie mit ihren #usserst schmerzhaften Brandwunden finf Tage lang liegen
bleiben mussten, ehe ihren Qualen durch den Tod ein Ende gemacht wurde.

So wie dieser Doctor schreibt, werden dieselben Versuche zur Zeit noch
fortgesetzt. (Jahresbericht der k. k. Rudolph-Stiftung in Wien 1867.)

Die Ausbeute all' dieser Experimente ist, dass die Thiere elend umkom-
men, und vielleicht auch noch, dass gebratene Haut anders aussieht, als
gesottene! Und dieses nennen die Herren Gelehrten ,Naturforschung und
» Wissenschaft®.

Die Professoren-Commission der chirargischen und medizini-
schen Gesellschaft in London machte im Jahre 1860 Erstickungsversuche
an 26 Hunden und Katzen.

Einigen verstopften sie die Luftrohren durch Stopsel, andere erstickten
gie durch Untertauchen unter’'s Wasser, und ein Meerschweinchen erstickten
sie, indem sie dessen Kopf in eine Schiissel mit Quecksilber tauchten. Und
einen Hund erstickten sie, indem sie ithm das Maul und die Nase zubanden
und dann mit Gyps verkleisterten.

In dhnlicher Weise haben viele andere Gelehrte viele Thiere in giftigen
Gasarten oder auch in luftverdiinnten Rédumen zum Ersticken gebracht. —
(Siehe Schiff und Gavaret.)

Alle entdeckten das, was sie vorher wissen konnten, dass nédmlich eine
Verwerthung dieser Quiilereien an Thieren zur Rettung erstickter Menschen
nicht moglich sei.

Die Doctoren Schossat, Selig und von Mering liessen Hunde
und Kaninchen zu Tode hungern, um an ihnen die Verinderungen des hin-
sterbenden Organismus zu beobachten.

Alex. Horwarth brachte eine Anzahl Hunde und Kaninchen dadurch
zu Tode, dass er sie in kaltes Wasser tanchte und darin; mit Freilassung
des Kopfes, erstarren liess. (Pfliig. Arch. 1876 Bd. 12 S. 278 u. Bd. 14 8. 274.)
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Prevost, Dumas, Vauquelin, Segales und viele Andere schnitten den
Thieren die Nieren aus dem Leibe, zuweilen eine, zuweilen beide.

Dadurch entdeckten sie, dass die Thiere im Stande seien, mit Einer
Niere zu leben.

Die Herausschneidung der Nieren bei den Thieren ist ein so allgemeines
und beliebtes Bravour-Stiick der Vivisektoren, dass sie in ihren Fachschriften
immer kwrzweg von ,nephrotomirten Thieren sprechen, gerade so, wie man
im gewdhnlichen Leben von geschorenen Schafen spricht. (Siehe Frinkel,
Physiologie 1839 Seite 142—144 u. s. w.)

Und wenn einmal ein ungliicklicher Mensch sich iiberreden lisst, von
einem vivisektorischen Arzte eine kranke Niere sich herausschneiden zu las-
sen, anstatt einer milden diitetischen Kur sich zu unterziehen, dann erheben
sie sofort ein Jubelgeschrei in allen Zeitungen, wie herrlich weit sie es mit
ihrer Kunst gebracht — im Beinabschneiden und im Nierenherausschneiden |

Prof Schiff in Florenz zergliederte jihrlich etwa 700 Hunde bei
lebendigem Leibe. Da er zur Zeit (1880) etwa 20 Jahre vivisezirt, so macht
das die Summe von 14 Tausend Hunden.

In einer Abhandlung itber Verdauung schreibt derselbe: ,Ich bin ge-
nothigt, vielen Hunden gleich nach ihrer Ankunft in mein Laboratorium
die Stimm -Nerven zu durchschneiden, damit ihr nichtliches Heulconecert
meine Studien bei der Nachbarschaft nicht in Misscredit bringe!“

Die Dienstminner in Florenz verbiindeten sich gegen diesen Vivisektor,
dass ihm keine Thiere mehr geliefert wiirden und bedrohten sogar sein
Leben: und es war ein Gliick fiir thn, dass er bald darauf eine Stelle fiir
sich in Genf fand und dorthin itbersiedeln konnte.

Von Florenz aus hat die Agitation gegen die Vivisektionen begonnen,
und von da zuerst nach England sich verpflanzt.*) (Offiziell. Londoner Be-
richt 1876 § 1287.) 3 :

Die toxikologischen Experimente.

Doctor Brunton vergiftete 150 Katzen mit Schlangen-Gift. Ferner opferte
er 270 Katzen einem qualvollen Tode, indem er deren Blut mit den Adus-
scheidungen von Cholerakranken verunreinigte !

Doctor Sanderson vergiftete eine Anzahl Hunde, indem er ihnen fau-
ligen Eiter ins Blut einbrachte. Einer von diesen Hunden quélte sich sieben
Wochen lang, ehe er an Blutzersetzung zu Grunde ging.

#) Tn Deutschland begannen den Kampf gegen die Viviselctionen zuerst die Vegetarier.
Schon im Jahre 1869 erschien die englische Schrift von Flemming gegen die Vivisek-
tionen in deutscher Uebersetzung durch Emil Weilshiiuser in Oppeln. In demselben
Jahre veroffentlichte A. von Seefeld in Hannover seine ,Studien iiber Gesundheit und Krank-
heité und erhob darin scharfe Anklage gegen die Vivisektionen. — Die Schrift: ,Das Fleisch-
essen vor dem Richterstuhle“ von Dr. R. Nagel (die erste Auflage 1869, die achte
Auflage 1881 bald erscheinend) ist von Anfang bis zu Ende ein Protest gegen das Misten
und Schlachten und gegen jedes Quillen der Thiere.
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Doctor Bennet machte Experimente an 619 Thieren, meist an Hunden,
Katzen und Kaninchen, iiber die Wirkungen verschiedener Gifte und soge-
nannter Arzneistoffe. (Siehe Londoner Bericht 1876.)

Das Ergebniss all’ dieser Experimente ist, dass — unreine Stoffe das
Blut verunreinigen, — ferner, dass die pflanzlichen und mineralischen Gifte
auf die verschiedenen Thiere verschieden wirken, so dass von der Wirkung
der Gifte auf die Thiere sichere Schliisse, wie dieselben auf Menschen wir-
ken, nicht gemacht werden konnen, ein Ergebniss, welches durch Beobach-
tungen von Ungliicksfillen bei Menschen und Thieren lingst gefunden war.

Die toxikologischen Experimente an Thieren sind aber nicht blos tiber-
fliissig, sie sind sogar irrefithrend. Denn es ist gewiss eine wunderliche
Forschungsweise, wenn man z. B. Fichten-Raupen, oder Nessel-Raupen, oder
Wolfsmilch-Raupen, mit allerlei ihnen nicht zusagenden Fremdstoffen fiittern
wollte, um auf diese Weise harauszubekommen, welche Heilmittel man gegen
die Krankheiten der seidenspinnenden Maulbeer- Raupen anzuwenden habe.

Nun, gerade so unsinnig ist der Forschungsweg der Vivisektoren, wenn
sie Hunde und Katzen und Frosche mit allerlei Giftstoffen traktiren, um
auf diesem Wege die Heilmittel fiir kranke Menschen zu finden.

Prof. Ludwig in Leipzig schreibt in seiner Schrift 1879 Seite 8:
,Durch die Vivisektionen werde die érztliche Kunst feste Regeln gewin-
nen, nach denen von da an iberall auf der Erde die Heilung geschehen
konne. Ein paar Hundert so geopferter Thiere kénne Millionen von Men-
schen zu Gute kommen.“

Aber! man wird in Ewigkeit vergeblich darauf warten! — So wie die
Juden frither aberglaubten, dass sie ihre Stinden tilgen kinnten durch das
Opfern von Thieren auf dem Altare Jehova's, ebenso aberglauben heute die
Vivisektoren, dass die Menschen von ihren selbstverschuldeten Leiden der-
einst befreit werden kénnten, dadurch, dass sie recht fleissig schuldlose
Thiere auf dem Altare einer thérichten Afterwissenschaft dem Tode opferten.

Indem die Vivisektoren Solches thun, gleichen sie ganz und gar den
dummen und abergliubischen Inquisitoren des Mittelalters: denn so viele
verkehrte Fragen sie an ihre Opfer stellen, so viele verkehrte Antworten
erhalten sie.

Es wird den Vivisektoren niemals gelingen, auch nur einen Schatten
ihrer Versprechungen zu erfiillen.

Ja noch mehr! — indem die Vivisektoren die irrige Vorstellung unter-
stiitzen, als ob die Menschen ein naturwidriges Leben fithren diirften, ohne
dafir durch Krankheiten gestraft zu werden, so bestirken sie hierdurch
Millioner. Menschen auf ihren Irrwegen und richten dadurch millionen-
faches Unheil an.

Fir die Heilkunde der Menschen sind die Beobachtungen an den Men-
schen in gesunden und kranken Tagen allein maassgebend und alle Gift-
Versuche an Thieren iiberfliissig und irrefithrend.
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Die Ausbeute aller vivisektorischen Experimente ist glitzerndes Katzen-
Gold, welches Kurs hat nur bei Pfuschern und Quacksalbern, und von wel-
chem die Medizin-Aerzte sich blenden lassen, so dass sie den zu Tage lie-
genden grossen Goldklumpen der naturtreuen Lebens- und Heilweise gar
nicht mehr zu sehen vermogen.

Prof. Heidenhain in Breslau schreibt in seiner Schrift fiir die
Vivisektionen 1879 Seite 17:

»Kein heutiger Arzt sei im Stande, in seinem Denken sich von den
Ergebnissen loszusagen, welche durch den ,Thier-Versuch“ gewonnen wor-
den! Tiglich trinke er aus dieser Quelle der Erkenntniss, oft genug, ohne
zu ahnen, wo ihr Ursprung liege.“

Aber dieses ist eine Behauptung, die der Wahrheit ge-
radezu ins Gesicht schligt! Denn gar viele Aerzte haben es Lingst
erkannt, dass das Verstiimmeln und Maltraitiven von Thieren dem Heilen
von Menschen nimmermehr zu Gute kommen kann.

Darum eben priifen ja die Homoopathen die Heilmittel fir Menschen
verniinftiger Weise niemals an Thieren, sondern immer nur an sich selber,
und zwar thun sie das wieder verniinftiger Weise besonders mit denjenigen
Stoffen, welche die Natur als Néhr- und Baustoffe fir uns in den Nahrungs-
mitteln vorgesehen hat, und zwar thun sie das wieder verninftiger Weise
nur in kleinen Dosen, nach dem Vorbilde der Natur, die ja auch immer
aus dem Kleinsten das Grosseste schafft.

Und die Didgitetiker der Wiener Schule wiirden ja mit sich selber in Wider-
spruch gerathen, wenn sie ihr didtetisches Heilverfahren mit den toxikolo-
gischen Experimenten der wissenschaftlichen Thierquilerei vermengen wollten.

Und die Natur-Aerzte machen sich mit den sogenannten Arzneien iiber-
haupt kaum etwas zu schaffen, indem sie von ihren Kranken nur alles Schéd-
liche fernhalten und fir sie iiberall die giinstigsten Lebensbedingungen her-
- zustellen suchen.

Und die Vegetarier nun gar, ich meine die wirklichen, sind ja alle An-
hinger der naturtreuen Lebensweise und als solche die Gegenfiissler aller
Medizin-Quacksalber und Vivisektoren.

Prof Virchow in Berlin hat vor einer Reichstags-Commission er-
klirt: ,Die Entdeckung des Blutkreislaufes durch Harwey sei der Vivi-
sektion zu danken: und von da an datire der Aufschwung der Naturfor-
schung und der Heilwissenschaft.“

Aber wahr davon ist hochstens diess, dass Harwey blos ein Glied
in der Kette des Blutkreislaufes entdeckt hat, und dass es eine Schande
fur ihn ist, auf grausamem Wege entdeckt und demonstrirt zu haben, was
auf schuldlosem Wege zu entdecken und zu demonstriren weit leichter war.
Und wahr ist ferner davon nur diess, dass seit Harwey zugleich mit der
Zunahme der Vivisektionen die Verrohung und der Aberglaube und die
Quacksalberei der Medizin - Aerzte in erschreckendem Grade zugenommen

2
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hat, bis in jimgster Zeit die Homoopathen, die Natur-Aerzte und die Vege-
tarier mit Erfolg dagegen anzukimpfen anfingen.

Prof. Virchow hat ferner erkldrt: ,Auch die Entdeckung von Charles
Bell in Bezug auf die Riickenmarks-Striinge sei den Vivisektionen zu danken.*

Aber auch hiermit verhilt es sich anders. Wihrend die Vivisektoren
bei ihren Experimenten am Riickenmark in den Irrthum verfielen, dass die
hinteren und die vorderen Riickenmarksstringe ganz ausschliesslich
die einen der Empfindung und die anderen der Bewegung dienten, mussten
erst die Anatomen kommen und ihnen zeigen, dass die beiden Strangpaare
vermoge der ihmen beigeflochtenen Riicklaufs-Nerven einer gemischten
Thatigkeit dienen!

‘Wie wenig iibrigens Charles Bell selber von dieser seiner sogenannten
Entdeckung gehalten hat, geht zur Geniige daraus hervor, dass er spiiter
in Bezug auf die Vivisektionen iiberhaupt gesagt hat: ,,Die Geheimnisse der
Natwr sind wicht durch Grausamkeiten zu enthiillen.”

Die Vivisektoren wissen nicht oder wollen es nicht wissen: dass Krank-
heiten nichts weiter sind, als Folgen naturwidriger Lebens-
weise, und dass sie nicht anderszubeseitigensind, als durch
die Riickkehr zur naturtreuen Lebensweise.

Sie wissen nicht, dass die Medizin-Heilkunde, richtiger die Medizin-
Unheilkunde ihre traurige Grundlage allein darin hat, dass es mdglich
ist, die schidlichen Folgen einer Verkehrtheit in derLebens-
weise durch die Anwendung neuer Verkehrtheiten, soge-
nannter Arzeneien, in Etwas zu lindern; und aunch das meist nur
voriibergehend, und meist auf Kosten der zukimftigen Gesundheit.

Die Vivisektoren wollen es nicht wissen, dass die Geschichte der Me-
dizin - Heilkunde bis auf den heutigen Tag michts weiter ist, als eine un-
unterbrochene Kette der erstaunlichsten Irrthiimer!

T
Die Betiubungen.

Wie wir gesehen haben, besitzen die Vivisektoren Messer, Scheeren,
Zangen, Knochenbohrer, Sigen, Hammer, Stemmeisen, Siede-Wannen und
Ristofen.

Sie besitzen aber auch noch besondere Hundehalter, um ihre
Opfer darin festzuschniiren, und uwm deren Schnauze zwischen scharfen
Eisenklammern festzuschrauben, so dass die Thiere keinem Schnitte aus-
weichen kénnen, oder, wie der Prof. Hermann in Ziirich sich ausdriickt, so
dass die Thieve ,dwrch briiske Bewegungen den Vivisektor nicht storen
konnen. Solche Hunde-Halter giebt es verschiedene, die ihren Erfindern zu
Ehren verschiedene Benennungen tragen. Dr. med. G. Voigt schreibt, dass
eine ihm bekannte Fabrik chirurgischer Instrumente solche Hunde- und
Kaninchenhalter in sehr grosser Anzahl an Privat-Aerate geliefert habe.
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Und wenn dann den gemarterten Thieren vor Angst und Schmerz der
Athem stille stehen will, so besitzen die Vivisektoren auch noch besonders
konstruirte Blasebéilge, mit deren Hilfe sie dann das Athmen der Thiere
kimstlich in Gang erhalten und so das Sterben derselben verhindern!

Aber um den Vivisektoren gar kein Unrecht zu thun, darf nicht ver-
schwiegen werden, dass sie nicht bloss iiussere, sondern auch innere Folter-
mittel in Anwendung bringen.

So schreibt der Prof. Hermann in Ziirich in seiner Schrift 8. 21:
» Wir besitzen an Betiubungs-Mitteln jetzt eine ziemliche Auswahl, so dass
fir jedes Thier und fiir jeden besonderen Versuchszweck das passendste zur
Anwendung kommen kann. Meistens macht man eine Morphivm-Einspritzung
i eine Ader, oder man gibt eine Gabe Chloral, oder man chloroformirt. Und
wenn man Ruhe des Thieres allein wolle, so kinne man dieses erreichen
durch das Indianische Pfeilgift Curara, wem der Experimentator grausam
genug dazw wire.*

Und Seite 54 setzt Prof. Hermann hinzu: ,Dass das Curara als inneres
Foltermittel benutzt worden sei, dieses wiirde ohne geniigende Begriindung
behauptet.

Aber dass die Vivisektoren grausam genug hierzu sind, das wird be-
wiesen 1) durch eine ganze Reihe von derartigen Beschreibungen in ihren
Fachschriften, 2) dadurch, dass der Prof. Heidenhain in Breslan in seiner
Schrift von 1879 Seite 56 die allgemeine Anwendung des Curara bei den
Vivisektionen warm in Schutz nimmt, 3) dadurch, dass der Prof. Hermann
Seite 25 selber sagt, dass ,das Maass dessen, was dem Versuchsthiere euge-
muthet werde, nicht von dem Experimentator abhinge, sondern — von der Auf-
gabe der Wissenschajft.

Diese Herren kennen also ihrve eigenen Fachschriften nicht, und wider-
sprechen sich selber.

Weiter schreibt Prof. Hermann Seite 21 und 22: .

wIn der grossen Mehrzahl der Versuche wiirden Beliubungs - Mittel ange-
wendet.“ — ,,Und in der ungehewren Mehrzahl der Viviscktionen wiirden den
Thieren durch sehr wirksame Betiubungs-Mittel die Schmerzen ginglich erspart.

Kaum kanu ich meinen Augen trauen, wenn ich Solches lese! Beide
Behanptungen sind durchaus unwahr! Gerade das Gegentheil ist wahr!

Denn 1) ist es allgemein bekannt, dass alle vivisektorischen Operir-
Uebungen auf den Thierarzneischulen ganz ohne Betéiubungs-Mittel ausge-
fithrt werden;

2) ist es allgemein bekamnt, dass auch die landwirthschaftlichen Vivi-
sektionen ganz ohne Betiubungs-Mittel ausgefiithrt werden;

3) bei den meisten Versuchen auf den medizinischen Hochschulen sind
die Betéinbungs-Mittel mehr oder weniger unverwendbar, wie z. B. bei allen
Versuchen am Gehirn, am Rickenmark und an den Nerven, weil sie ja die
Thitigkeit dieser Organe beeintréichtigen und lihmen, — wie z. B. bei allen
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toxikologischen Experimenten, weil die Betéiubungs-Mittel ja selber Giftstoffe
sind und als solche die Reinheit der Versuche mit anderen Giftstoffen be-
eintrichtigen, wie z. B. bei allen Versuchen in Bezug auf den Herzschlag,
die Temperatur und die Absonderungen, weil sie ja auch hier durch das
Mittelglied der Nerven zu storend auf diese Gtebiete einwirken.

Ueberdem ersparen die Betiubungs-Mittel den Thieren kaum irgend
welche Qualen.

Denn die Betiubung selber ist ja schon ein gar schwerer Eingriff in
das Wohlbefinden der Thiere, wogegen sie sich mit all’ ihrer Kraft zur
‘Wehre setzen.

‘Was niitzt iiberdem den Thieren eine voriibergehende Betéubung, wenn
danach die Schmerzen der Verstiimmelung und der Fesselung u. s. w. Tage,
Wochen und Monate bleiben ?

Und was niitzt ihnen eine langdauemde Betdubung, wenn danach der
Folgezustand ebenso qualvoll ist, als die Schmerzen der Verstiimmelung?

Eine nennenswerthe Erleichterung bringen die Betéubungs-Mittel den
Thieren nicht. Sie dienen weit mehr dazu, um den Vivisektoren ihr Hand-
werk zu erleichtern, um die Jammer-Tone der Thiere nicht bis in die leicht
aufgebrachte Nachbarschaft dringen zu lassen, und vielleicht auch noch da-
zu, um den angehenden Jimgern der schwarzen Kunst iiber ihren ersten
moralischen Abscheu leichter hinwegzuhelfen.

Prof. Ludwig in Leipzig spricht von der grossen Sorgfalt und
Geschicklichkeit, mit welcher die Vivisektoren die empfindlichsten Theile
der Thiere zu schonen suchten, und er ladet uns ein, sein Institut zu be-
suchen, wm uns von der Wahrheit seiner Worte zu iiberzeugen.

Aber die empfindlichen Nerven verzweigen sich ja iiberall dicht wie
Spinnen-Gewebe, und leichter, als diese zu schonen, wiirde es sein, einen
Hasen im vollen Laufe zu rasiren! — Ueberdem hat der Herr Professor gut
reden, sein Institut zu besuchen! Ein gefiihlvoller Mensch ist eben gar
nicht im Stande, ein solches Institut zu betreten.

Als im Jahre 1876 die Vivisektoren vor der Untersuchungs-Commission
in London vernommen wurden, da suchten sie zwar fast alle die Meinung
geltend zu machen, als ob ihre Versuche an den Thieren sehr harmlos seien
und den Thieren wenig Schmerzen bereiteten: aber Einer von ihnen, der
Prof. Klein aus Wien, sprach es offen aus, dass die Vivisektoren durch
die Experimente so sehr in Anspruch genommen wivden, dass sie weder
Zeit nmoch Lust hiitten, sich wm die Leiden der Thiere zu kimmern! — Es sei
auf dem Europdischen Festlande allgemein gebriuchlich, die Schmerz- Empfin-
dungen der Thiere gamelich zw ignoriren. (Offiz. Lm}doner Bericht 1876.)
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Einige Betrachtungen iiber den musikalischen Styl
der Gegenwart in Deutschland.
Von Joseph Rubinstein.

Bs ist wohl eine der selfsamsten, und auf den ersten Blick vielleicht auch
undankbarsten Unternehmungen, einer gegebenen Zeit und Zeitrichtung ihre
besonderen Lieblinge und erkorenen Giinstlinge verleiden zu wollen. Das
Wort des Dichters: was glinzt, ist fur den Augenblick geboren scheint in einem
80 ernsten Sinne wahr zu sein, dass man sich dem Glauben zuneigen
mochte,, jenes Glinzende sei mit dem ihm zugehdrigen Augenblicke so innig
— fast wie untrennbar — verbunden, dass Derjenige eine recht vergebliche
Miihe auf sich lide, welcher diese beinahe organisci zu nénnende Vereinigung
aufzuldsen sich 'bestrebte.  Dass der Dichter in jenem Worte nicht gerade
den Glanz bezeichnen wollte, welcher von lauterem, gediegenem Golde her-
riihrt, ‘erhellt zur Geniige aus dem darauf folgenden Verse: das Echte bleibt der
Nachwelt unverloren. In diesem Letzteren ist zugleich auch der einzige vor-
handene Trost ausgesprochen, welchen die begnadeten Erzeuger des Echten
aller Zeit wohl nothig hatten, um der Feindseligkeit der ,stumpfen "Welt¢
Stand ‘halten zu konnen.  Sie durften — und mussten — in stolzer Resigiation
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Jene entsagende Stimmung sich zu gewinnen suchen, welche sie gegen Gunst
und Ungunst der jedesmaligen, in vollster Breite dahin fluthenden ,Jetztzeit¢
innerlich gleichgiltic zu machen vermochte.

Ein wenig anders kinnte es sich aber doch mit einer, ausnahmsweise
einmal vorhandenen, Gruppe von Individuen verhalten, welche, ehe noch
das gerade neu auftauchende Echte auf die Nachwelt verwiesen ward, zu
demselben bereits voll und ganz bekehrt, und somit eines Besseren belehrt
worden wiiren. Diese diirften nun der unerhorten Hoffnung Raum geben: sie
konnten, mit der Emporhaltung und freudig bethiitigenden Anerkennung des
vor ihren Augen erst erstandenen Grossen, jener Nachwelt zuvorkommend,
hierdurch schon eine feste Briicke bis zu ihr hin bilden, wobei die an dem
saugenblicklich¢ Schimmernden ihr Geniige Findenden durch sie vereinzelt und
bei Seite gedriingt, dagegen die jener Bethitigung Fihigen und hierfiic Vor-
bereiteten kithn und kriiftig auf ihre Seite gezogen wiirden. Dass eine solche Hoff-
nung und ein solches Unternehmen nicht nur als sehr seltsame, sondern sogar
fast als vergebliche erscheinen, ist oben allerdings zugegeben worden; gleichwohl
liesse sich ein Grund, und zwar ein gewichtiger, angeben, welcher Denjenigen,
der sich trotz alledem ihnen hinzugeben vermiisse, wohl ganz und gar zu
rechtfertigen im Stande wiire.

Jener oben beriihrte Goethe’sche Ausspruch niimlich hat gewiss in so
weit seine volle Richtigkeit, als das Echte, wenigstens fiir die Nachwelt, wirk-
lich unverloren bleibt, wogegen man zugeben miissen wird, dass — in der
Regel — nicht viel mehr, als dieses blosse Unverlorenbleiben, den grossen
Meisterwerken der wahren Genien der Menschheit zugesichert sei. Eine tho-
richte Nachwelt pflegt: nicht im Ernste um etwaige Verpflichtungen sich zu
bekiimmern, welche ihr, dem Echten und einer ihm feindlich gewesenen Vor-
welt gegeniiber, obliegen konnten; denn auch sie fiihlt im Grunde sich am
Liebsten doch wieder nur als die Mitwelt, welcher einzig abermals nur das
Glinzende von der bedenklichen Gattung in ihrer Zeit wahrhaften Spaass zu
bereiten vermag. — Oder siihe man diess nicht deutlich daran, wie das iiber-
kommene Echte unfer uns fortzuleben pflegt? Anstatt in das Leben der Ge-
nerationen, fiir welche es von seinen Krzeugern bestimmt war, iiberzugehen,
muss es den vorgeblichen Ehrenplatz iiber dem realen Dasein und Wirken
des gerade ,jetztzeitlich sich nennenden Geschlechtes einnehmen; und wiih-
rend es dusserlich mit Reverenzen und Ehrenbezeugungen reichlich bedient
wird, weiss das Falsche und Gleissende sich geschickt in Herz und Sinn der,
im Grunde allein wahre Realitit habenden, Gegenwart einzuschleichen, um
den ihm dort zugemessenen Augenblick so viel als miglich auszunutzen. Wenn
dann wieder einmal, zur gliicklichsten Stunde, etwas, die ganze Menschheit
betreffendes, Wahres, Grosses und Echtes aufzutreten wagt, so ist dieses weit
davon entfernt, an den ihm vorangegangenen, und dem Werthe nach ihm
ebenbiirtigen Vorliufern etwa eben so viele unwiderstehliche und allerwirk-
samste Bundesgenossen zu finden; sondern es steht sofort mit seinem Erscheinen
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auch schon vereinsamt und verlassen da, und muss den bedenklichen, recht
eigentlich tragischen, Kampf gegen das immer wieder vorhandene, seines
»augenblicklichen® Sieges vollkommen sichere, Alltigliche und Gemeine —
aber oberflichlich Glinzende — mit derselben Aussicht auf Erfolg eingehen,
wie seine Vorgiinger: mit der Aussicht nimlich, eine Zeit lang verfolgt und
angefeindet zu werden, spiter aber ein sehr luftiges Dasein in der étherischen
Region der starren Autoritdaten fortspinnen zu diirfen, als in welchem, wenn
man genauer zusieht, dasjenige im Grunde besteht, was die Menschen die
Unsterblichkeit ihrer wahren Geisteshelden, ihrer echtesten und aufrichtigsten
Freunde, zu nennen belieben,

Soll diesem, nun einmal herkémmlichen, ,Laufe der Welt¢ je Einhalt
gethan werden, so muss ausnahmsweise irgend eine ,Jetstzeit® sich dem
iinflusse  des verderblichen gleissnerischen Glanzes mit einem kriftigen
Schwunge entziehen, um ihr Herz und ihren Sinn ganz dem Echten zuwenden
zu konnen — damit dieses nicht wiederum vergeblich auf die Zukunft sich
verweisen lassen miisse, sondern in gegenwirtiger Wirklichkeit Das erfiille,
was seine erhabene Bestimmung ist. In dem Sinne nun, dass wir uns in-
sonderheit bestreben wollen, diesen, immerhin als moglich zu denkenden, Vor-
gang ,unter uns“ einigermaassen vorbereiten zu helfen, sollen in den vorlie-
genden Betrachtungen Natur und Wesen des in der deutschen Musik welt
heutzutage Glinzenden in Augenschein genommen werden. —

Es sind in diesen Blittern Untersuchungen iiber den sprachlichen
Styl der gegenwiirtigen Periode der deutschen Litteratur angestellt worden,
um unseren Lesern, fiir jenen bestimmten Theil des deutschen Geisteslebens,
eine Vorstellung von der in diesem herrschenden, aber im Allgemeinen nicht
bemerkten, oder als ,selbstverstindlich® hingenommenen, Verlotterung und
Versumpfung zu geben. -- Eine kritische Umschau auf dem Gebiete der
gleichzeitigen Mu siklitteratur diirfte uns ungefihr die niimlichen Resultate
aufweisen, wie jene Amnalysen des deutschen Sprachstyles sie uns offenbart
haben.  Als Ursache der Sprachverlotterung ward dort der Journalis-
mus angegeben, also das Lohnschreiben im Grossen, als dessen Wir-
kung wir zu ersehen hatten, wie nach und nach der Geist vermittelst seines
Organes, der Sprache, so sehr korrumpirt und degradirt worden ist, dass das
jetzt lebende Geschlecht, von einer Fiille von schlecht geschriebener, soge-
nannter ,Lektire“ umlagert, es selbst gar nicht mehr inne wird, wie ihm sein
Denken, fast systematisch, verdorben werde. — Was dagegen das Fihlen des
Deutschen betrifft, in dessen Bereiche die Musik recht eigentlich zu Hause
ist, so brauchen wir unseren Blick nur auf die Pfleger derselben, die
Konzertinstitute der Gegenwart, zu wenden, um dort bald sowohl Ursache
als Wirkung jenen auf dem Gebiete der Sprachlitteratur bemerkten ziemlich
dhnlich zu erkennen.

Wenn das Sprichwort sagt, die Noth sei die Erfinderin oder die Mutter
der Kiinste, so sind hier freilich zu allerniichst jene Kiinste gemeint, welche,
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als rein technische und mechanische, der gemeinen Lebensnoth und blossen
Niitzlichkeit dienen: dennoch pflegt man, und gewiss mit Recht, auch die Ge-
burt der eigentlich kiinstlerischen Kiinste nicht anders; als 'von einer
innerlichst nithigenden Bedriingniss veranlasst, sich vorzustellen, und ebenso
jeden wahren Fortschritt in einer Kunst als durch eine tiefe und unwider-
stehliche Noth hervorgerufen anzusehen., Jene Werke nun, welche, aus ciner
80 gearteten wahren und edelen Noth hervorgegangen, dem Kiinstler dazu ge-
dient haben, seine eigene innere Noth zu wenden, sind allein auch als
nothwendig fiir die Menschheit zu bezeichnen, und sind dazu berufen, der Nachwelt
erhalten oder wenigstens unverloren zu bleiben. Sobald jedoch eine Kunst es
bis zu einem gewissen Grade von technischer und rein stylistischer Ausbildung
gebracht hat, so beginnt sie, gleich jenen zuerst erwihnten bloss mechanischen
Kiinsten, ihrerseits auch nur den gemeinen Lebensnithen geringer begabter
Individuen zu dienen: sie wird zur ,Manier”, in welcher sich mit Leichtigkeit
eine Art yon Pseudo-Kunstwerken anfertigen lassen, die, auf ephemeren Glanz
berechnet, eine Zeit Jang vortrefflich ihre. Wirkung thun, indem sie die Zeit-
genossen interessiren und fesseln und sie bewegen, den Erzeugern solcher Kunst-
produkte Dasjenige zuzugestehen, woran ihnen einzig gelegen sein kann: nimlich
Befriedigung personlicher Ruhmbegierde, oder in manchen Fillen nur die
Miglichkeit des gewohnlichsten Lebensunterhaltes.  Fiir den ersteren Zweck
sorgen herzlich gerne die modernen Sprachlitteraten, fiir den letzteren jedoch
ist das moderne Abonnements-Konzertinstitut von besonderer Wichtigkeit, in-
dem daselbst ein stiites Bediirfniss nach neuen Kompositionen herrscht, welches
naturgemiss fast bis zur Unersittlichkeit gross ist.

Binerseits der Umstand, dass unsere klassischen Heroen inuerhalb des
noch gar nicht so langen Zeitraumes, wihrend dessen sie dem deufschen
Publikum durch Auffiihrungen zu Gehére gebracht werden, auf riithselhafte
Weise um ihren eigentlichen Glanz gekommen zu sein scheinen, andererseits
aber die immer rege Neugier der sich meistentheils langweilenden grossstidt-
ischen Musik-Auditorien, sowie schliesslich die allem eigentlich Neuen von
vornherein heigegebene Eigenschaft, durch einen gewissen ihm anklebenden
Firniss ,glinzend“ zu erscheinen, ermiglichen es jungen aufstrebenden, oder
auch iilteren, Talenten, fiir die Friichte ihrer kompositorischen Thiitigkeit an
den Konzertinstituten, welche nie genug Produktionen veranstalten kénnen,
jederzeit willige, nicht nur Ruhm, sondern auch Geld spendende Abnehmer
zu finden. — Da ist denn auch die ,schopferische“ Thitigkeit gross: nach
allen Richtungen hin wird riistig fortgeschritten; wo irgend etwas erhascht
werden kann, was als ,Firniss¢ zu gebrauchen ist, wird es sorgsamst aufge-
iesen und passend verwendet; und der Bruder des Musikjournalismus, der
litteriirische némlich; muss alsdann durch Bewundern und Lobpreisen das Er-
glinzenlassen dieser Elaborate kriiftigst unterstiitzen, worin derselbe eine seiner
ganz wiirdige Aufgabe findet.  Allerdings wolien diese allmichtigen Leute,
welche durch einen Druck ihrer ,Presse¢ die ffentliche Meinung des niichsten
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Tages hervorquellen und durch das kleine und grosse Geiider ilirer Abonnenten
und ' sonstigen gliubigen Leser sich weithin verbreiten lassen konnen, mit éiner
gewissen Zartheit, das heisst mit Biicklingen und sonstigen Freundlichkeiten,
‘behandelt sein , da sie sonst mnicht  leicht Jemandem die' Theilnahme an den
Wirkungen ihrer Macht vergbnnen, Ein thiitiger Komponist muss sich also zu
diesem ‘Allen verstehen; ausserdem’ aber muss ér aveh seins néhoren tonsetz-
enden Kollegen gebiihrend beachten, beriicksichtigen, nothigenfalls sogar be-
wandern und — ‘wie sauer ihm diess auch ankiime -— so thun, als hielte er
sie osimmtlich fiir Originalgenie’s, obzwar er deutlich merkt, dass siec Manier-
isten sind, gleich ihm, —

Worin nun die Musil-Manier unserer Gegenwart bestehe, das 'ist die
Frage, welche uns fr jetzt beschiiftigen  sollte, und wir hitten belufs ilrer
Beantwortung: uns zuvorderst nach den Quellen umzusehen, wordts jene ihre
dinzelnen Bestandtheile hat entlehnen kinnen, um sie; einander assimilivt und
gehbrig mit cinander vermischt, zu einem ausreichend ergiebigen und bildsamen
Material fiir die Konstruirang immer ,neuer* Musikstiicke zu ‘machen, als
welehe «letztere den starken Bedarf an Auffiihrungsstoff seitens ‘der Konzert-
anstalten zu decken haben. Von diesen Quellen hitten wir vorerst die Werke
R. Wagner’'s ginzlich auszuschliessen; diese bewegen sich auf einem so
ganz eigenthiimlichen Gebiete, tragen so schr das Geprige des Nothwendigen
und’ Natiirlichen in allen ihren Theilen, 'dass, wer sie versteht, ' nicht nur
nichts; ihm zu einer Manier tauglich Diinkendes, ihnen entnehmen wird, sondern
vielmehr, wenn er vorher komponirt hat, eine um so grissere Abneigung
gegen das Schaffen von Konzertmusik empfinden muss, je klarer ihm die un-
nahbare Sphaere der echten’ kiinstlerischen Noth' vor: die Augen' tritt, aus
welcher einzig solche Werke geboren werden konnten. Wir lassen desshalb
diese 'Werke dem Kreise unserer gegenwiirtigen Betrachtungen ferne bleiben
und erwithnen nur im Vorbeigehen, dass hier das scheinbar Exzentrischeste,
auf cine villig wunderbare Weise, gerade das Angemessenste und Natiirlichste
ist, was tiberhaupt gefunden werden konnte, 8o z. B., wenn uns der An-
fangsakkord des zweiten Aktes von ,Tristan und Isolde* mit seinem grellen
Aufschreie gleichsam das Innerste des IHerzens durchschneidet — und wir
dann, durch jedes Wort der weiterhin folgenden Dialoge, erfahrén — warum!

Dagegen' hiitten wir wohl, um die Urquellen der modernen Musikmanier
7z bezeichnen, auf die Werke aus der dritten Periode Beethoven’s hinzu-
weisen, so'wie auf manches Andere; ‘was' 'mit ihr zusammenhiingt, und aus
ihr erfolgte. — Um ‘diese letzte Periode Beethoven’s ist es nun im Grunde
ganz seltsam bestellt; sobald’ man nimlich einmal mit Musikern ein ernstes
Wort iiber deren Gehalt und Bedeutung sprechen will, muss man sofort den
Einwurf horen, dass die Kompositionen aus dieser Periode vollkommen klar
und verstindlich seien, und dass also iiber dieselben Nichts zu sagen, noch
zu reden wiire; hort man aber unsere Musiker ein Stiick aus dieser Periode
spielen, so muss man ihnen in dem Sinne Recht geben, als man fihlt, cinen
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villig nichtssagenden Eindruck hiervon erhalten zu haben, und nur noch in so
fern etwas zu reden weiss, als man pflichtschuldigst den Heldenmuth und die
Ausdauer der Ausfithrenden bewundert, mittels derer es diesen noch gelungen
ist, die iibermenschlichen technischen ,Schwierigkeiten” jener Stiicke, unter
Bewahrung der nothigen Eleganz in der iusseren Haltung, Bogenfithrung u.
s. W., tapfer zu besiegen. Dass hier, verniinftigerweise, von einer ganz an-
deren Schwierigkeit die Rede sein sollte, diess scheint Niemand recht begreifen
oder zvgeben zu wollen: von der Schwierigkeit néimlich, eine richtige Ein-
sicht in jene gewiss ganz eigenartigen Griinde zu gewinnen, welche Beethoven
dazu haben veranlassen kionnen, fiir die seit seiner Jugendzeit von ihm be-
handelten Instrumente nun auf Einmal in einem von allem Gewohnten so
sehr abweichenden Satze zu schreiben. Es liegt auf der Hand, dass man
gich hier um die solchen Werken zu Grunde liegende Idee zu bekiimmern
hatte, da jedenfalls anzunchmen war, dass ein Meisier wie Beethoven nichts
unternehmen, und vor allen Dingen den ausfilhrenden Virtuosen keine wider-
natiirliche Anwendung ihrer, zur Handhabung der Instrumente bestimmten
Gliedmaassen zumuthen konnte, wenn nicht wichtige, tiefe und unabweisliche
Griinde ihn dazu hewogen,

‘Welche Art von Studium hierbei erforderlich sei, mag man aus H. v.
Biilow’s vor einigen Jahren erschienener Ausgabe der Klavierwerke Beet-
hoven’s, namentlich derer aus dessen letzter Schaffenszeit, erfahren; solehe Art von
Studium liebt man aber im Allgemeinen in Deutschland nicht. Von dem
ersten Pariser Orchester dagegen haben wir vernommen, dass dasselbe zwei
Jahre lang an der Neunten Symphonie des deutschen Beethoven studirt
habe — nur um erst mit peinlichster Genauigkeit, wie einzig Franzosen diess
vermdgen , die verschiedenartigen Instrumentalstimmen, Melodie so gut wie
Begleitung, nach Schiilerart richtig und redlich zu Gehore bringen zu lernen.
— Hatte aber der lebende Beethoven selbst iiber die Pracokkupation seiner
Mitwelt durch die damaligen ,Reichskomponisten, wie er sich hohnend aus-
driickte, oder gar iiber die fiir ihn unbesiegbare Konkurrenz Rossini’scher
Modemusik, zu klagen, so ist leider zu bekennen, dass bis auf unsere Tage
das Verhiltniss des deutschen Volkes zu ihrem Beethoven im Ganzen noch
dasselbe geblieben ist. Da eine Tradition fiir die giltige Vortragsweise dieses
Beethoven’s der dritten Periode in Wirklichkeit nicht existirt, o0 kann man
behaupten, dass diese, auch in unserer ,Jetatzeit* noch, wenig oder gar
nicht verstanden wird. Es war daher um so natiirlicher, dass unsere Manier-
isten hier einen ergiebigen Quell fiir die Verwirklichung ihrer Zwecke und
Absichten gefunden zu haben vermeinten, und diess um so mehr, als sie durch
den reichbegabten Franzosen Berlioz darauf aufmerksam gemacht worden
waren, welche neuen, ja oft gar verbliffenden Wirkungen durch das
Verwerthen und Ausbeuten jener, Beethoven zu verdankenden, Neuerungen
und Errungenschaften im Gebiete des musikalischen Ausdrucksvermégens er-
reicht werden konnten,
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Jedoch, sowie Berlioz schon Beethoven missverstanden hatte, so sollte es
den deutschen Manieristen hierin nicht besser ergehen; ja diese mussten selbst
den exzentrischen und iibertreibenden Nachahmer Beethoven’s, Berlioz nimlich,
in so fern missverstehen, als sie die Higenthiimlichkeiten des Letzteren aus
dem Gebiete der Programmmusik in jene der gewdhnlichen Symphonie-, oder
gar der Kammer- Musik, iibertrugen. Unendlich wichtig aber ist es, festzu-
stellen, dass alles Extravagante und Unkiinstlerische in Berlioz nur diesem
selbst, nicht aber jenem klassischen deutschen Meister als veranlassender Ursache
zugeschrieben werden muss, durch dessen Studium der geistvolle, aber der
Reinheit des Geschmackes entbehrende F'ranzose allerdings zuerst auf seinen
besonderen Weg getrieben worden war. Dieser Weg ward fiir den iber das
Ziel hinausschweifenden Epigonen aber sehr bald zu einem Abwege, und,
baar des Gefiihles fiir Maass und Deutlichkeit, mussten seine Werke Aus-
wiichse und Irrthiimer aufweisen, welche der mehr niichternen und besonnenen
deutschen Kunstanschauung beleidigend und verletzend vorkommen darften.
Nur besass jedoch dieser deutsche ,Kunstverstand“ im Allgemeinen nicht die
nothige Besonnenheit und Reife, um zn erkennen, dass in dem heimischen
Beethoven, dem Urquelle jener Berliozianischen Extravaganzen, von allem
dem Teufels-Spuk, von allen den mechr bizarren, als schonen, Exzentrizititen,
eben gar keine Spur zu finden sei; vielmehr ward ihm nun dieser Urquell
selbst, in fataler Voreingenommenheit, getriibt. Alles Sagen und Reden von
einem ungeahnt neuen und bedeutungsvollen, dabei aber edelen und reinen
Inhalte jener durchgeistigten Werke aus der Zeit des letzten musikalischen
Vermiichtnisses Beethoven’s blieb vergeblich; durfte doch zu dem Eingestiind-
nisse, dass hierin irgend Etwas noch nicht klar sei, kein Musiker irgend
welcher Stellung, der aut Ehre hielt, sich herablassen. Dagegen empfahl es
sich viel mehr, hier mit einer, wenn auch nur halbwegs ,eleganten, Ueber-
windung der riicksichtslosen ,technischen Unmigiichkeiten® seitens der tiir
solches Opfer ganz allein zu belobenden Ausfiihrenden sich zu begniigen, und
dabei ruhig zuzusehen, oder selbst mit zuzugreifen, wenn nun auch aus eben
diesem ,letzten“ Beethoven allerhand seltsame Bausteine herbeigeschleppt
wurden, um als wirksame Ingredienzien ihren Theil zur Herstellung der er-
wiithnten modernen Manier beizutragen. —

Werfen wir auf diese Thitigkeit einen deutlich priifenden Blick, so
empfangen wir den Eindruck, als ob wir in ein Kaleidoskop hineinsihen,
woselbst durch die verschiedenartigsten Steinchen, Federchen und Glastiick-
chen recht unterhaltende und, in missigen Augenblicken, angenehm be-
schiftigende Figuren und Formen entstehen kiommen, an welchen jedoch das
Mechanisch - Kiinstliche und Unheimlich- Starre ihre Gebilde dem ernsteren
Sinne allerdings bald recht widerwiirtig machen muss. In dhnlicher Weise
pflegen auf uns die sogenannten Manieren in jeder Kunstgattung zu wirken;
und man weiss fiir die iibrigen Kiinste aus deren Geschichte auch recht
wohl, was man von den Manieren in denselben zu halten hat. — Wenn



(8

wir uns nun anschicken, im Einzelnen und Besonderen die Chorfithrer der
gegenwiirtigen, kaleidoskopartig - kiinstlichen, deutschen Musikmanier, zu be-
trachten, so werden wir uns, bei allem Widerwillen vor einer allzu persin-
lichen oder gar injuriosen Behandlungsweise so ernster, und einen im Grunde
80 edelen Gegenstand betreffender Fragen, nicht enthalten konnen; ohne alle
Leichtfertigkeit, aber auch ohne Riickhalt, auf die jetzt in Deutsehland nam-
haften, und von der — wirklichen oder scheinbaren — offentlichen Meinung
begiinstigten Komponisten hinzuweisen, nicht um ihre Werke an sich etwa als
kritischer Rezensent zu analysiren, sondern nur um an einzelnen Stellen aus
denselben eben eine gewisse allgemeine Manier moderner. Komposition  iiber:
haupt zu exemplifiziven. = Hierzu aber mussten sich Jene offenbar am Besten
eignen, deren Deispiele: und Lehre es hauptsichlich zuzuschreiben ist, wenn
nicht pur ein grissseres Publikum irregefiihrt, sondern auch cine, ihren Fiihrern
vertrauensvoll sich hingebende  Konservatoriums - Jugend in  den Strudel des
kunsttodtenden Manierismus mit hinabgerissen wird. . Mogen auch sonst die
Schiopfungen jener, heute besonders gefeierten und  beliebten Musiker  einige
héhere Begabungen und bessere Kenntnisse verrathen, welche sie befihigen,
gich iiber das breite Niveau des in unserer Zeit Gewdhnlichen zu erheben,
so gehirt doch die Befrachtung ~des Mehr oder Minder an persénlichen Vor-
ziigen innerhalb unserer komponirenden Mitwelt nicht gerade an diesen Orf.
Hier, wo erst kiirzlich die Frage was ist Styl? aufgestellt worden ist, kannes
sich in unserem Falle nur erst darum handeln, nachzuweisen; was hingegen
Manier sei; und zwar eben jene eine besondere, bei den namhaftesten mo-
dernen Komponisten sich vorfindende Manier, durch welche sich der musi-
kalische Styl der Gegenwart in Deutschland gerade am Auffilligsten als Un-
styl charakterisirt.

Ankniipfend an den oben erwithnten Beethoven'schen Ausdruck von den
yReichskomponisten® (welchem demnach der Stimpel der Klassizitit nicht ab-
zusprechen sein diirfte), werden wir nicht lange zu suchen haben, um auch
fiir das mneuerstandene deutsche Reich deren Haupt in einem jetzt: lebenden
Reichssymphoniker zu entdecken und niiher zu bezeichnen. Die Stimme der
pdetztzeit® . 'diessmal durch 'das Sprachrohr der Breslaner Universitit, ' hat
laut und vernehmbar den ehemaligen Schiiler. Sehumann’s; Johannes
Brahms, zum gegenwdrtig ersten Komponisten' von ernster Musik proklamirt.
Hierbei sei zuvorderst in Ervinnerung gebracht, dass unserer  musikalischen
yMitwelt“ alles das jals der Gegensatz vom Ernste, d. h. als Spaass, gilt,
was nicht dem Genre der Orchester- oder Kammer-Musik angehort; wor
allem also die ,Oper“. Unbesehens wird, was seit 30 Jahren und Linger in
diesem Bereiche geéthan worden ist, mit unter die Rubrik des Oberflichlich-
Unterhaltenden' und Amiisirenden gezihlt, und somit bleibt fiir. den Einst
nur» der Symphoniker zuriick, welcher, wenn er die Palme erringen will,
sichobemiihen muss, dem maglichst ernsten unter seinen Vorgdngern auf die
miglichst ernsthafte Weise nachzueifern. = Als' dieseér letztere gilt fiir die
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Symphonie der, nun zur Autoritit gewordene, Beethoven; und wie um dessen
Unsterblichkeit fiir immer eine papierene bleiben zu lassen, empfindet Beet-
hoven’s Nachwelt nicht ejinmal so viel von dem Schreckén und der Ehr-
furcht, WL,lchc die wahre Autoritat einflossen sollte, um verhindern zu kénnen,
dass seine modernen Nachahmer, durch Vergewaltigung an seinen Werken,
auch den-letzten Rest von wirklichem Dasein, der diesen noch verblieben
ist, gefihrden diirfen.

Brahms hat seine volle Reife, wie man es zu nennen pflegt, in jenen
seiner Kompositionen bekundet, in welchen er sich am. Geflissentlichsten
als Nachahmer Beethoven’s bethiitigte. ~ Wir erinnern uns, vor nicht
langer Zeit sein als op. 15 bezeichnetes Klavierkonzert (D-moll) in einer
musikalischen Zeitschrift als eine andere Neunte Symphonie, nur gleichsam
fiir Klayier und Orchester umgesetst, angepriesen gelesen zu haben. Es
scheint uns dieses das erste Auffauchen einer nun immer geliufiger werden-
den Parallele zwischen Brahms und Beethoven gewesen zu sein; ja dieses
Anpreisen und diese Parallele scheinen bei dem Publikum bereits volle Zustim-
mung gefunden zu haben. Jedenfalls durfte der darin erstmals gegebene Wink
nicht missachtet werden: lag es doch offen am Tage, dass als Gegengewicht
fiir gewisse, immer unterdriickte, aber immer unausrottbare, im Geheimen
vielleicht gar feste Wurzeln treibende, musik - dramatisch rukunft-kiinstlerische
Tendenzen einmal ein fester und sicherer Damm aufgerichtet werden musste.
Der alte und wirkliche Beethoven war hierzu micht zu gebrauchen; dagegen
musste ein neuer, durch und durch jetztzeitlicher, hierfir herrliche Dienste
leisten. Schon begann sich der Beethoven in Brahms stark zu regen: und
es erfolgte, zur rechten Zeit, die Verdffentlichung der beiden Bralims’schen
Symphonieen in C und D-dul, in welchen nun die Reminiszenzen aus der
pNeunten“ so zahlreich angetroffen wurden, dass ihr Verfasser, nach dem
Urtheile der Bréslauer Universitiit, fir das Prinzipat unter den Symphonisten
des neuen Reiches als villig reif erachtet werden konnte.

Jedoch nicht die Reminiszenzen an und fiir sich, denen man ja bei den
grossten Tonsetzern hier und da begegnet, wiirden einen geniigenden Grund
zur- Abweisung dieses neu-beethovenischen Styles abgebens; hier ist vielmehr
das Unterscheidende festzuhalten, dass Brahms sehr gerne Stellen aus den
letzten, in Deutschland bisher unverstandenen, Werken Beethoven’s kopirt und
diese, da er selbst sie auch nicht besser verstehen konnte als seine Mitwelt,
nun in einem Sinne und einer Verbindung anwendet, welche den ihnen bei
Beethoven zuertheilten schnurgerade zuwiderlaufen. Ein bemerkenswerthes
Beispiel moge une diess Verhiltniss veranschaulichen; wir eatnehmen es
Brahms’ Klavierquartette in A-dur, op 26, in welchem ey vielleicht
noch ohne Ahnung seiner kiinftigen typischen Bestimmung, schon sehr starke
Beethovenismen an den Tag legt, die nun in jener Umgebung ein gar
seltsames Gesicht machen. Ein, mit Scherzo iiberschriebenes, Musikstiick in
diesem Quartette hat folgendes Hauptthema:



Poco Allegro.
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welches im 1. und 2. Theile des Stiickes mit der, im Allgemeinen den
Scherzi zukommenden, konyventionellen Heiterkeit durchgearbeitet wird. Welcher
Sphaere diese Heiterkeit jedoch angehirt, entnehmen wir aus dem Charakter
des sich anschliessenden Trio, wo wir mit Einem Sprunge in die bekannte,
schon bei Schumann zu bemerkende Art der kanonisch-kontrapunktistischen
Kiinsteleien versetzt werden, und dadurch uns zu dem Argwohne gedringt
fiihlen miissen, dass wohl das ganze Scherzo von eben solch’ einer recht
hausbackenen Alltagsstimmung dem Autor eingegeben worden sei. Trotzdem
aber blickt aus dem hier wiedergegebenen ersten Motive das Haupt des un-
verstandenen ,dritten Beethoven® seltsam bedeutungsvoll hervor. Man sehe
gich das Motiv nur ein wenig niher an, aber man halte es gleichsam gegen
einen Spiegel und betrachte es nun im Reflexe; denn es ist von Brahms aller-
dings umgekehrt worden; bei letzterem gleitet es zweimal herab, wiihrend es
bei Beethover einen sanft aufsteigenden Charakter hat. Beethoven’s Streich-
quartett in Es-dur op. 127 beginut nimlich in seinem ersten Allegro
folgendermaassen :
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Man sieht: es ist eigentlich das niimliche Motiv, nur erscheint es bei
Beethoven sogleich in voller Vierstimmigkeit harmonisirt; um die Entwendung
zu verhehlen, musste Brahms die Harmonisation so viel als moglich sup-
primiren, und er hat diess auch bis zur Reduzirung auf das blosse Unisono
herab gethan; aber im 2. Theile des Scherzo, wo denn doch das monotone
Unisono aufgegeben werden musste, ersicht man bei dem Hervortreten der
Harmonieen, dass die Akkorde, in welchen die Brahms'sche Version des
Beethoven’schen Motives gedacht ist, die gleichen sind, wie bei diesem. Im
Beginne dieses zweiten Theiles erscheint es bei Brahms folgendergestalt:
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Denkt man sich die beiden donimantischen Orgelpunkte G und C fortge-
lassen, so bleiben, wie es auch naturgemiiss sein muss, die gleichen
Harmonieen wie bei Beethoven zuriick. Es war nun leich(, nachdem auf
diese Art ein interessantes Motiv gewonnen war, durch die beiden Scherzo-
theile hindurch leidlich in dem gleichen angenommenen Charakter auszu-
harren; — aber was Manier ist, muss immer als solche sich offenbaren, —
Hier geschicht dieses sofort in dem dazu gehérigen Trio, wo das hélzerne:
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uns in-einem’ Nu aus dem bisher besuchten Styl-Bereiche entfiihrt, und uun
mit unwiderleglicher Bestimmtheit uns erkennen ldsst, dass jenes von uns
bemerkte Beethoven’sche Gesicht weiter nichts als eine Brahms'sche Maske war.

Wenden wir uns, um ein neues Beispiel zu gewinnen; zu dem oben
erwihnten Klavierkonzerte in D-moll

Es hitte wirklich nicht der Hinweisung einer deutschen kritischen Stimme
bedurft, um in unserer Erinnerung, beim Anhiren dieses Konzertes, Beethoven’s
Neunte Symphonie auftauchen zu lassen. Gleich der Anfang
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versetzt uns mit seinem lingeren, auf der Tonika ruhcnden, Orgelpunkte
mitten in den Durchfiihrungstheil des ersten Satzes jener  Beethoven’schen
Neunten ; auch das in dem letzteren verarbeitete Motiv
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fehlt bei Brahms durchaus nicht, nur wird dieses, auch hier 2taktige, Motiy
durch Triller, so wie durch Verlingerung der guten Takttheile, entstellt: wir
finden es im 8. und 9. Takte des oben gegebenen Beispieles. Im weiteren
Verlaufe (erstes Tutti, Takt 18) zeigt es sich, dass auch die kanonische Ver-
bindung der einzelnen Motiv-Theile, gerade so wie bei Beethoven, von
Brahms nicht verschmiiht ward. Hier ist diese Stelle:
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Nun wollen wir aber an diess erwiesene Plagiat uns nicht kehren, sondern
nur darauf unser Augenmerk richten, was denn dieser, mit der fiir ein
Klavierkonzert jedenfalls anspruchsvollen Ueberschrift Maestoso bezeichnete
Satz sonst noch Majestitisches aufzuweisen habe. Doch, welcher Kontrast
stellt sich uns hier wiederum dar! Gleich das ndehste Seitenmotiv

[ e e s s '{_ iy Je——n
P —8— s o e P B e e
o e L e e o o e a7 e
el i BT e ST B NS
L - T i ﬁ
e —
= P = ) = »
)3 = = e e ey =1
L5 T S S 1 TR | = ¥ =k | - 1 T L I = 1
= = e o e g 1
il L - o
-
s |
e e e Frtee—edt
i {1 e iy e e B i
@—E Bar—tbs !: ‘!';.’, 8 ! = -1-_—.}_“—-4
] | ~ | ~— S
,.—-"———--. ‘.‘-——l——-- e — e — ———
t 1 1 L a5 o
1 7~ ! A Ve | Le iy T il 1 W
L%b .;_:. I = 'r!—-t——.ﬁ-’—i—‘—ﬁ——ﬂﬁg_—_[_.-i’-!l‘-_hﬁ_&,__'
ot Sl it iy
- 3 #;LE * 3 -



74

muss uns iiber die Verquickung von Beethoven’schem Pathos und phleg-
matischem, Reissiger’schem Kapellmeister- Melos*) in ein gerechtes Er-
staunen versetzen; und folgen auch darauf erst noch zwei Motive ebenfalls im
Greiste der zulet?t genannten Richtung, so liisst aber dann, als eigentliches
Haupt-Seitenmotiv, eine recht gefilllige und verstiindliche Kanhlene sich ver-
nehmen, welche Sl(,h den gewohnlichsten Mendelssohn’schen Sanges-Weisen
anreihen darf (wie denn auch wirklich der erste Takt den Beginn von dessen
bekanntem, Duett betiteltem, Liede ohne Worte bildet):

Poco piu Moderato,
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Man beachte hier iibrigens, wie im dritten und vierten Takte die Banalitiit
der Melodie durch allerlei Gesuchtheiten in Harmonie und Stimmfithrung zu
verdecken erstrebt wird. Ueberblickt man diese hier zitirten drei Themen,
go wird man gestehen, dass es als Unmoglichkeit angesehen werden muss,
aus so widersprechenden Bestandtheilen ein wirklich bedeutendes, ja auch

*) Dass dieser Vergleich mehr als eine blosse Metapher sei, mag der Leser aus der

Anfihrung des Allegro- Motiv's der einst vielgekannten, doch jetzt nicht mehr ,glinzenden®
Ouverture Reissiger’s zu der Oper: ,Die Felsenmihle“ ersehen:
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Der melodische Kern in den beiden Melodieen ist, wenn man die Figurirung in der
Reissiger’schen abzieht, der gleiche, —
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nur ein richtig vorzutragendes Stick herzustellen. Manche unserer heutigen
Komponisten scheinen sich néimlich iiber ihre eigenen Tempi nicht immer
ganz klar zu sein®). So lisst sich auch fiir den hier betrachteten ersten
Satz des Konzertes die Tempobezeichnung Maestoso ailenfalls noch bei dem
ersten Motive, ohne iibermissige Langeweile zu erregen, wirklich befolgen ;
fiir die iibrigen erwiihnten Themen jedoch wiire der Vortrag im Tempo
Allegretto oder gar Presto das einzige Mittel, um dem sonst unfehlbaren
Einschlafen aller wirklich Zuhdrenden vorzubeugen. Da ein solcher
schroffer Tempowechsel nun aber nicht wohl ausfiihrbar, sicherlich auch von
dem Autor gar nicht beabsichtigt ist, so diirfen wir gewiss aus einer der-
artigen Motiv-Zusammenstellung einen Beleg dafiir enfnehmen, bis zu welchem
Maasse von Unnatur man gelangen kann, wenn man auf gut Gliick sich dem
launenhaften Wellenschlage einer in willkiirlicher Weise zusammengesuchten
Manier iiberlisst. — Wir machen hier noeh darauf aufmerksam, wie die Un-
bestimmtheit und Unsicherheit seiner Konzeptionen sich bei Brahms z. B.
auch schon darin ausspricht, dass man bei ihm fast nie einer unzweideutigen,
einfachen Zeitmaass-Bezeichnung, wie Adagio oder Allegro begegnet; sondern
immer heisst es da Poco Adagio, Poco Allegro u. s. w., gleich als sollten
die Dirigenten absichtlich in Unklarheit dariiber gelassen werden, welches
Tempo eigentlich zu nehmen sei.

Ehe wir uns von diesem Konzerte trennen, werde noch des letzten Satzes
desselben gedacht: des Hondo's dieser lingeren Musikpiece. — Die Neunte
Symphonie, mit welcher unser Konzert so sehr liebiingelt, besitzt zwar,
wie allgemein bekannt, kein ,Rondo%, — wohl aber das Beethoven'sche
Klavierkonzert in C-moll; und zwar finden sich zwischen diesem
Rondo in C-, und jenem Brahms’schen in D-moll wiederum frappante
Aehnlichkeiten.  'Wir machen in Kirze den Leser darauf aufmerksam,
dass in beiden Rondo’s, und zwar in der gleichen Taktart (%) und
im gleichem Tempo, das Klavier in seinem ersten Solo mit dem Hauptthema
einsetzt und nach 8 Takten den Kontrapunkt zu diesem Thema in miissig
bewegten Sechzehntheilen unisono in beiden Hinden anstimmt; dass in beiden
Rondo’s der jedesmalige Wiedereintritt des Hauptthema’s durch Skalen und
Liufer des Soloinstrumentes zu einem aof der Dominante liegenden Orgel-
punkte eingeleitet wird, und dass ein kleiner fugirter Tutti- Mittelsatz bei
unserem heutigen Komponisten einem dhnlich, jedoch einige Jahrzehnte
vorher, angelegten fugirten Zwischensatze in dem Werke jenes klassischen
Meisters entspricht. 1In der Form also hitte Brahms sich so ziemlich an die
des Beethoven'schen C-moll-Rondo’s gehalten; da jedoch Form und Inhalt
untrennbar mit einander verbunden sind und wechselweise von einander ab-
hangen, so ist es um so schlimmer, dass dieser Inhalt, niimlich die Motive
selbst, bei Brahms ebenso gesucht als diirftig ausgefallen ist. Man mochte

#) Siehe R, Wagner: Ueber das Dirigiren,



seinen Augen misstrauen, wenn man’ in einem Stiicke, das wenigstens, als
Kopie nach einem Klassiker, in'dem nachgeahmten' Style zu beharren und mit
sich selbst 'zu kongruiren hiitte, dem hier wiedergegebenen Motive begegnet
(Seite 38 der Klavierausgabe):
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Und neben einem sdlehen Gesange von ‘dem reinsten Hiller'schen oder
Reissiger’sehen Gepriige,  taucht plotzlich in der’  Kadenz* dieses Rondo’s
abermals eine der allergewagtesten Anspielungen an die Beethoven'sche Neunte
auf, und zwar an eine der berithmtesten Stellen aus deren letztem choralen
Theile. ' Dort haben in einem, zwischen zwei der stiirmischesten Partieen
eingeschobenen, beruhigenden Intermezzo, im'5. Takte vor dem Tempowechsel,
der Tenor und der Bass, soli, folgende melodische Giinge vorzutragen:

—_—

= R i

o o6 = — e
M L e = z :

Eyis; et Ao —= e i

15y == : G 30 s e

E ot 1 o0 e |

& ) B}

ete.

In der erwihnten Brahms’schen Kadenz mun befindet sich' genau die folgende
Pelle:
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worauf dann das vorher zitirte Motiv wieder aufgenommen, und das ganze
Stick, im gleichen eklektischen Style, zum Abschlusse gebracht wird. —
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Bis hierher haben wir, leider durch die Stimme der sogenannten dffentlichen
Meinung dazu angeregt, den Musiker Brahms in so fern mit dem Musiker
Beethoven in Parallele gestellt, als wir nachzuweisen versuchten, wie vollig un-
beethovenisch und unkiinstlerisch Brahms mit den Beethoven entlehnten Themen
verfuhr, indem er sie ohne alle Umstinde in die Gesellschaft und genaue Ver-
bindung durchaus andersartiger, wenn auch nicht immer ganz eigener, so doch
jedenfalls, gegen jene Themen, untergeordneter, musikalischer Gedanken
brachte. Fiir den grossen Klassiker Beethoven haben wir jedoch noch einen
besonderen Gesichtspunkt, ausser dem des reinen Musiker's, festzuhalten; es
soll hiermit auf jene Eigenschaft des gewaltigen Meisters hingewiesen sein,
welche ihn allerdings erst zu Dem werden liess, der er war: wir meinen die,
trotz allem Titanenhaften und riicksichtslos Heroischen, innerlichst wahre, ein-
fache und in mehr als gewdhnlichem Sinne religidse Natur des mit nie zu bindigen-
der Kiihnheit vorwirts strebenden Kiinstlers, wie dieselbe uns aus vielen bekannt
gewordenen Ziigen seines Lebens*) eben so wohl, als aus seinen, mit deutlich
oder undeutlich ausgesprochener religioser Tendenz konzipirten Tonwerken
entgegentritt. Auch Brahms hat nun dem religiésen Bediirfnisse seiner un-
mittelbaren Zeitgenossen musikalisch zu entsprechen gesucht; und zwar bildet
das Werk, womit ihm diess gelungen ist, gerade einen der Hauptpfeiler seines
nuomehr weithin verbreiteten Ruhmes. Sein deutsches Requiem deutet
schon durch den Titel darauf hin, dass es von einem lateinischen oder ro-
manischen wohl unterschieden sein will; sueht man aber dem hier obwaltenden
Unterschiede auf die Spur zu kommen, so zeigt sich derselbe leider nur in
der giinzlichen Abwesenheit desjenigen wahrhaft religiosen Geistes, welcher
fiir eine Komposition dieser Gattung unentbehrlich ist. Ein solcher Geist aber
spricht sich in dem Texte des katholischen oder romischen Requiems in so
fern unverkennbar aus, als dieser gleichsam eine Umschreibung des beriithmten
Schiller’schen Verses bietet: Das Leben ist der Giter hichstes nicht, der Uebel
grasstes aber ist die Schuld! Die Folgen dieser Schuld fiir den Hingegangenen
moglichst zu erleichtern oder abzuwenden, muss die erste und einzige Sorge
fir die Hinterbliebenen sein; diese brauchen nicht etwa sich selbst iiber den
Hingang Jenes zu trosten, da sie den Tod iiberhaupt eher als ein Glick an-
sehen; wohl aber halten sie sich fiir verpflichtet, die an den Tod sich an-
kniipfenden, moglicherweise schrecklichen, Folgen dem Verblichenen zu er-
sparen oder zu lindern. Das Brahms’sche Requiem nun enthilt fast gar keine
Anspielung auf dieses einzig richtige religiose Verhiltniss zwischen dem Todten
und den von ihm in dieser Welt zuriickgelassenen Leidtragenden; dieses
Requiem ist (das wird Jeder, der den Text beachtet, zugeben miissen) nicht
ein Gebet fir die ewige Ruhe (requiem aeternam) des Todten, sondern eines
fiir die zeitliche Ruhe der Lebenden, denen die eigene Furcht vor dem Tode

*) wie z. B. aus seiner Erklirung, dass er einen Text, wie den des ,Don Juan® nie
hiitte komponiren kénnen —

0
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mit den kriiftigsten und schlagendsten Bibelspriichen ausgetrieben, ausgesungen
und ausgegeigt wird: an das Heil des Todten wird so wenig gedacht, dass
am Schlusse — wohl gar als etwas Trostliches — ausgerufen wird, des Todten
Werke wiirden diesem nachfolgen! Es ist nicht anzunehmen, dass DBrahms
den selbstgewiihlten Text in einem ganz entgegengesetzten, das wire also
hier religitsen, Geiste komponirt habe: das hiesse denn doch dem Musiker in
ihm allzu grosses Unrecht thun. Das Ganze ist vielmehr in Wort und Ton
eine Aufforderung zum Genusse dieses so iippig blithenden heutigen Lebens.
Und ist diess nicht dasselbe Leben, wie es sich auch in Korzertsilen, Opern-
hiusern, gemischten Chorvereinen und Journalzirkeln, so wie in manchen
anderen Hauptfreuden des Dasein’s, der ganzen Masse unserer, so gerne den
Ernst in der Kunst betonenden, Gesellschaft darbietet, wobei der Schein der
Frommigkeit zur Erhohung des ,Glanzes* nicht verschmiht wird? Wir aber
werden anzunehmen haben, dass eine genau eben so grosse Kluft, als sie
zwischen unwahrhaftiger Philisterei und echter Religiositit gihnt, auch den
Musiker dieser modernen Gesellschaft von dem unyerstandenen, weltentriickten
Meister, Beethoven, trennt. —

Im Uebrigen wiirde man sehr ungerecht gegen die sonstigen jetzt mehr
oder minder namhaften Komponisten Deutschland’s sein, wenn man nicht an-
erkennen wollte, dass, in Ausbildung und Verfolgung der Manier, so manche
der letzteren ihren Platz neben Brahms mit allen Ehren einnechmen kénnen.
Fiir diessmal sei noch zweier dieser modernen Komponisten gedacht, und
vorerst unser Blick auf jenen unter denselben gerichtet, welcher, als ein
Manierist der vollkommensten Gattung, ein eben so merkwiirdiges, wie fiir
unsere Zwecke besonders lehrreiches, Beispiel abgeben kann.

Joachim Raff gehort zu den wohl am Hiufigsten aufgefiihrten und in
dilettirenden Kreisen beachteten Tonsetzern der Gegenwart, dessen geringere
Beriihmtheit, im Vergleiche mit Brahms, nur dadurch zu erkliren ist, dass er
sich nicht, wie dieser, gerade ins Besondere auf die Nachahmung Beethoven’s
verlegt hat; was aber unerlisslich war, um bei Publikum und Kritik fiir die
Stelle des princeps wiirdig zu erscheinen. Gleichwohl ist Raff Manierist gleich
Brahms, ja sogar in einem weit hoheren Grade; denn er blieb standhaft bei
zwei Mustern und gleichsam Hauptbezugsquellen fiir den Stoff seiner kompo-
sitorischen Thiitigkeit stehen: das Wesen dieser letzteren ldsst sich daher
leicht aus dem jener beiden Urquellen erkennen und hiernach in deutlichen
Begriften niederlegen. Als die beiden Faktoren, deren Produkt sich die
Raft’sche Muse nennen darf, miissen wir — eine Zusammenstellung, welche
vielleicht Manchem sehr seltsam erscheinen mag — F. Liszt und F. Men-
delssohn-Bartholdy nennen. Dass dieser letztere eigentlich Derjenige
sei, von dem sich noch am ehesten etwas ,lernen* lisst, wird gewiss Jeder
sofort zugestehen; und es ist in der That nichts Auffallendes, wenn Jemand
der partout Sonaten, Quartetten, vielleicht auch Symphonieen, verfassen will,
gich an Mendelssohn als Muster anlehnt, da dieser mit der iiusserlichen Form
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sich vornehmlich geschickt abzufinden gewusst hatte. Vielleicht ist Raff der-
jenige Musiker, welchem das Ablernen und Aneignen der Mendelssohnischen
Form unter allen Jenen, die mit ihm auf dem gleichen Felde thitig sind,
noch am besten gelungen ist. Mit der Form, der ,Mache* allein war es aber
noch nicht genug; und gerade von Mendelssohn konnte man das Andere, was
noch nothig war, nimlich die in diese Form zn verwebenden Themen, und wo
moglich Melodieen, nicht gut geradezu annehmen, da uns Neueren wohl mit
Recht eben die eigenthiimlich kraftlose Natur der Mendelsohn’schen Melodie
als die Hauptursache des nothwendigen rascheren Niederganges der Lebens-
fihigkeit seiner Musik erscheint. Hier bot sich nun Raff von anderer Seite
her allerwirksamste Hiilfe dar, Sein Umgang mit Liszt und dessen Werken
setzte ihn in den Stand, fiir seine Kompositionen die Mendelssohn’sche
Kantilene nur in so fern anzunehmen und anzuwenden, als er sie wenigstens
mit so viel moderner, d. h. hier Lisztischer, Verbrimung und Ausstattung in
Betreff der Harmonisation und des Rhythmus versah, dass sie, also unbeanstandet
wieder unter die Leute gebracht, nun kaum noch mehr wiederzuerkennen war,
Wenn Liszt in seinen symphonischen Dichtungen sich fiir die be-
sonderen Zwecke seiner Programmmusik eine eigenthiimliche, beredte Sprache
hergestellt hatte, welche, bei der schénen Bestimmtheit auch seiner dichterischen
Vorwiirfe, mit ungemein lebendiger Deutlichkeit in Rhythmus und Harmonie
unser Gefiihl zu fesseln und auf das Erfassen der gewiihlten programmatischen
Idee hinzuleiten vermag, so benutzte Raff die hier sich offenbarenden, entweder
neu erfundenen oder neu angewandten, rhythmischen und harmonischen Ver-
bindungen, um fiir sich eine Farbenpalette, eine Manier, zusammenzustellen,
vermittelst welcher man nun wiederum sich leidlich ,klassisch* geben konnte
und mit ,Komponiren* von Sonaten, Quartetten etc. nicht zu sparen brauchte.
Belege fiir die hier ausgesprochene Ansicht iiber Raff’s Tonsetzmanier werden
dem aufmerksamen Leser, wenn wohl auch nur diesem, in grosser Zahl aus
dessen Tonstiicken (von opus 1 bis 200) sich darbieten. Da aber auch dem
Unaufmerksamen zum Mindesten ein Leitfaden an die Hand zu geben ist, so
sei hier alsbald ein Beispiel aufgestellt und dafiir, auf’s Gerathewohl, gleich
das erste Thema aus Raff’s Zweiter Sonate fiir Klavier und Violine
(A -dur, op. 78) herangezogen ; dieses lautet wie folgt:

Rasch, (Violine.)
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Man sieht, dass dieses Thema Mendelssohn recht gut geschrieben haben kénnte.
Das elegante Auf- und Abschwingen der Melodie im 5. bis 7. Takte, die
verhiiltnissmiissig einfache Iarmonisation, und manches Andere noch, machen
dieses Thema so recht eigentlich zu einem solchen, wie die Konservatoriums-
Klassen, welchen das akademische Abrichten von Tonsetzern obliegt, es gar
nicht besser verlangen konnen. In der zweiten Hilfte des 1. und 3. Taktes
allerdings schielt es schon ein wenig nach Liszt hiniiber; aber was wird erst
aus demselben im Verlaufe dieses ersten Satzes! Gleich auf der zweiten Seite
der Sonate erscheint es schon melodisch und harmonisch so veriindert, dass
es wahrlich zum Erstaunen ist:
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Hier ist in der Melodie aus der kleinen Terz schon eine bedenklich klaftende
kleine Quinte geworden, und die chromatischen Intervalle in der unteren
Mittelstimme, so wie die ganze hierdurch entstehende Akkordfolge, sind schon
gar nicht mehr Mendelssohnisch, sondern vielmehr recht interessant und neu,
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was hier so viel besagen will, als: Lisztisch. Im Verlaufe des ersten Satzes
der Sonate wird der einsichtige Leser das Thema durchweg in diesem Sinne
verfolgen und die ausgiebigsten Spuren solcher Verquickung zweier seltsam
disparater Elemente erblicken konnen. Ebenso leicht aber wird es sein,
von da aus die Manifestationen der Raff’schen Manier durch den gesammten
Katalog seiner Musikwerke hindurch sich zur Einsicht zu bringen. — —
Wir haben oben zugesagt, fiir diessmal noch einen dritten Komponisten
unserer Zeit als Beispiel ihrer musikalischen Manier in nihere Betrachtung
zu ziehen, und obwohl wir fiir jetzt nur mit Autoren von Konzert- und
Kammermusik uns beschiiftigen wollen, so ist dieser Dritte dennoch einer,
dessen Name das griosseste Maass des ihm anhaftenden Glanzes erst durch
den Erfolg eines Werkes von, so zu sagen, musikalisch - dramatischem Genre
erlangt hat. Es ist hiermit Karl Goldmark gemeint, dessen ,Konigin
von Saba“ im Begriffe ist, die iibliche ,Runde“ iiber die Opernbiihnen
Europa’s, und wer weiss welcher Welttheile noch, zu machen. Durch
Wiederstrahlung konnte aber wohl leicht auch der blosse Instrumentalmusiker
Goldmark jenes Glanzes theilhaftig werden, und wiire somit auch fiir dieses
Gebiet in gewissem Sinne zu beachten. Seine ,Lindliche Hochzeit,
Symphonie in 5 Sdtzen® ist aber desshalb interessant, weil man daraus
ersiecht, wie tief und verderblich die Folgen einer Vermischung der Pro-
grammatik und der Symphonik waren, wobei die sogenannte musikalische
Romantik entstehen, und Schumann, als der Erste und Begabteste der in
dieser Weise komponirenden Musiker, zum Haupt einer Art von Schule er-
hoben werden durfte, welche in Wirklichkeit eben so wenig existiren kann,
als jene Romantik selbst. War Schumann aber eine wirklich musikalische
Natur, welche jedoch an der Unklarheit zu Grunde gehen musste, in der
sie zeitlebens in Betreff der Bedeutung jener beiden eben genannten Begriffe
verblieb, so bietet Goldmark’s nach zwei Richtungen hin blickende Symphonie
nur ein erheiterndes Bild jener Perplexitiit, in welcher solch ein moderner
Symphoniker sich befindet, der es am Liebsten mit keiner ,Partei“ ganz
verderben mochte. Schon auf dem Titelblatte kiindigt sich diese Verlegen-
heit deutlich an: hier finden wir fiir jeden der einzelnen Sitze je zwei Be-
nennungen, und zwar eine nach dem alten klassischen Gebrauche, und eine
nach dem neuen ,romantischen“. So lesen wir fiir den ersten Satz: Varia-
tionen und: Hochzeitsmarsch, fiix den zweiten: Intermezzo und: Brautlied,*)
fiir den dritten: Scherzo und: Serenade, fiir den vierten: Andante und: Im
Garten, fiir den fiinften endlich: Finale und: Tanz. Da Goldmark nicht
eine musikalische Natur, wie Schumann, sondern nur ein musikalischer
Eklektiker genannt werden kann, so ist bei dieser Komposition nicht, wie
bei den Schumann’schen Symphonieen, -von Verfiihrung durch falschen Me-

*) Da die eigentliche Symphonie nur vier Satze kennt, so erscheint dieser ganze ein-
geschobene Satz als eine besondere Konzession an die Programmatiker, wie er denn auch
zwei ,romantische“ Titel besitzt.
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lodieenreiz, iiberschwingliche Harmonisation u. s. w. zu reden; das ganze
opus ist vielmehr recht harmlos, ja manchmal griindlich langweilig. Aber
als ein nicht uninteressantes Exempel der von uns hier betrachteten modernen
Maniermusik , mige auch dieses Werk einige Ziige, eben so sehr zur Er-
heiterung als zur Belehrung, fiir unsere Darstellung herleihen.

Um recht lindlich und naiv zu erscheinen lisst uns Goldmark in seiner
Serenade, welche aber auch ein Scherzo ist, folgendes, gewiss einfach zu
nennendes, Sitzchen vernehmen;

Allegro moderato.
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Sicherlich kann, wer billig denkt, fiir eine lindliche Hochzeits- Serenade
nicht eben mehr verlangen; aber Goldmark will mit diesem Stiicke zugleich
ein Scherzo fiir stidtische Abonnementskonzerte liefern, und sieht sich daher
veranlasst, mit der Achtelfigur des obigen Thema's (Seite 43 des Klav.-
Auszuges) recht gelehrt zu thun und — allen Anforderungen der Liindlich-
keit zum Trotz — imnerhalb 12 Takten in neun verschiedene Tonarten
auszuweichen, und zwar (das Stiick ist in D-dur geschrieben) nach H-dur,
Gis-moll, Es-moll, B-moll, Ges-dur, Des-dur, F-moll, G-moll und
schliesslich D -moll; man sieht: hier fehlt nicht mehr viel zum regelrechten
Quintenzirkel.

Das Finale dieser Symphonie (von welcher hier keine vollstindige
Analyse gegeben werden soll) fiihrt, wie erwiihnt, auch den Titel Tanz und
beginnt mit einem recht lebhaften, derb munteren Motive:

Allegro molta.
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lisst aber in seinem Verlaufe folgende Klinge an unser erstauntes Ohr

schlagen:
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Aus welchem ,Lande“ ertonen uns diese Harmonien? Ohne Zweifel aus
dem der missverstandenen und falsch angewandten Programmmusik. Nicht
minder ungewthnlich nimmt sich fiir einen Tanz von Hirten und Schiiferinnen
folgende lingere Episode aus. (Klav,-Ausz. Seite 69):
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Hier fillt Goldmark offenbar aus dem ,pastoralen“ Style heraus und in den
Jheroischen® hinein, ein Zufall, vor welchem sich z. B. Beethoven in seinen
beiden so benannten Symphonieen (Pastorale und Eroica) wohl zu bewahren
bewusst hat. — Im Uebrigen ist diese Goldmark’sche Symphonie, wie schon
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gesagt, ziemlich unschuldiger Natur, und ijhr Komponist auf einem ganz
anderen Felde, als wie auf dem hier betrachteten, fiir eigentlich gefihrlich und
in einem ernsten Sinne tadelnswiirdig zu erachten. —

Indem wir uns hiermit anschicken, diese Betrachtungen ihrem Ende zuzu-
fiilhren, mogen wir uns der Hoffnung nicht verschliessen, dass nicht allein
der im Beginne derselben in’s Auge gefasste, uns bereits zugewandte Theil
der ,Jetztzeit* das Wesen und die Schiidlichkeit der von uns durch einzelne
Beispiele bezeichneten ,Manier® zu heilbringendem Erfolge immer deutlicher
erkennen lernen werde; sondern dass auch die Autoren selbst, welche von
uns, nicht ohne die der Wahrheit innewohnende Schirfe, angegriffen worden
sind, einer in ihrem Bewusstsein unfehlbar vorhandenen, und ebenfalls vou
der Wahrheit herriihrenden Stimme, je linger je mehr, ohne Riicksicht auf
alle anderen Beziehungen, Gehor geben mochten. Freilich ist diess eine Hoff-
nung, welche mit der zu Anfang dieses Aufsatzes erwiihnten von dem blei-
benden Biege des crnstlich und unverfilscht Echten so ziemlich die gleiche
ist: gleichwohl ist die Hoffnung ebenso berechtigt, als ihre Erfullung er-
sehnens- und wiinschenswerth; diese aber zu erreichen, giebt es keine
Macht, auf deren Fiihrung mit solcher Sicherheit zu bauen wire, als die —
Wahrheit.

Greschichtlicher Theil.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Thomas Carlyle.

Vor nun gerade vierzig Jahren hat einer der beriihmtesten und allervor-
ziiglichsten Historiker und Schriftsteller Englands, der jetzt 85jihrige Thomas
Carlyle, zn London seine Vorlesungen uber Helden, Heldenverehrung und
das Heldenthum in der Geschichte“ gehalten, welche ein Jahr spiter unter dem
Titel ,On hero worship® im Druck erschienen, aber erst nach ferneren zwolf
Jahren ihren bisher einzigen Uebermittler an das deutsche Publikum in einem
Uebersetzer Namens Neuburg gefunden haben. FEinige der bemerkenswerthesten
aus der reichen Fiille vortrefflicher Ausspriiche und Betrachtungen in jenem Buche,
erginzt durch etliche Sitze ans desselben Autoren kleineren Schriften, seien hier-
mit den Lesern der ,,Bayreuther Blitter* gleichsam als aus voélliger Vergessen-
heit wieder mitgetheilt; denn es ist leider kaum zu erwarten, dass Viele von uns
des grossen Englinders schomes Werk kennen werden, dessen Beschaffung,
selbst in seiner deutschen Uebersetzung, heute zu den schwierigen Aufgaben
findiger Antiquare gehort. Und doch sollte sowohl das Buch iiber die Helden-
verehrung, als auch jene, durch A, Kretzschmar deutsch herausgegebenen kleineren
nAusgewdhlten Schriften” (3 Theile; Leipzig bei Otto Wigand, 1855), zumal die
hochst interessanten und lehrreichen sozialpolitischen Betrachtungen in deren
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drittem Theile, nicht minder als die wohl mehr gelesene unvergleichliche Dar-
stellung der ,Franzisischen Revolution® (Deutsch von Feddersen, Leipzig 1844),
von Unseresgleichen genau gekannt und vorziiglich geschiitzt sein. Wir erfahren
aus den unten mitgetheilten Beispielen einestheils die merkwiirdige Verwandtschaft
der Auffassung der Kunst seitens des Englinders mit derjenigen unseres Meisters,
und andererseits, in schonster Form, das volle Bekenntniss unseres eigenen, durch
die Kunst unseres Meisters uns neu geweckten und geniihrten Glaubens an das
Grosse, welche allen unseren idealen Bestrebungen als lebendige Triebkraft inne-
wohnt, sodass wir gerade in unserem ausschliesslichen Organe, in diesen ,,Bayreuther
Bliittern*, jeme Ausspriiche als die Worte einer der denkbar harmonischesten
,Stimmen aus der Vergangenheit® mit unseren gegenwértigen Empfindungen,
Meinungen, Erklirungen, Wiinschen und Erwartungen zusammen erklingen lassen
diirfen. Dabei ist es ein trostlich erhebender Gedanke, dass hier einmal der
Sprecher solcher Worte aus der Vergangenheit noch lebt; und es gewinnt unsere
Zitirung der vergessenen Spriiche des hochwiirdigen Greises in unseren ,,Blittern®
eine besonders vom Standpunkte unserer gemeinschaftlichen ,,Heldenverehrung
merkwiirdig geheimnissvolle Bedeutung, wenn wir zugleich erwigen, dass es Goethe
war, welcher dereinst noch in seinem vorletzten Lebensjahre den jungen englischen
Schriftsteller, als Biographen Schiller's, mit einer Vorrede beim deutschen Pub-
likum warm empfehlend zuerst eingefithrt hatte, wie diess in den Werken unseres
grossen Dichters ausfihrlich zu lesen steht (Ausgabe in 6 Bd. V. 8. 891 —97.);
und dass nun also, gerade nach einem halben Jahrhundert, der greise Berithmte
von Chelsea wiederum in der Sphiire der newen grossen deutschen Kunst als
wahrhaft verwandter und befreundeter Geist, und nicht wie eine ,,Stimme aus
der Vergangenheit®, sondern vielmehr als immer uns gegenwiirtig bleiben sollende
Stimme des wahren ,,Zukiinftler* - Glaubens, dem Gediichtnisse unserer deutschen
Gesinnungsgenossen zuriickgegeben wird. —
B W

Ueber das Musikalische in der Poesie.
Motto:
Was nicht werth ist, gesungen zu werden,
das ist auch nicht der Dichtung werth. —
R. Wagner.

Ich finde in der herkommlichen alltéiglichen Unterscheidung, dass Poesie ge-
bundene Rede sei, dass sie Musik in sich habe und Gesang sei, bedeutenden
Sinn. Ja, wenn hart bedringt um eine Definition, liesse sich eben so gut diess
wie irgend etwas sagen: Wenn eure Schilderung wahrhaft musikalisch ist, nicht
nur musikalisch in Wort, sondern in Sinn und Wahrheit, in all’ ihren Gedanken
und Aeusserungen, in ihrer ganzen Auffassung, dann ist sie dichterisch; wenn
nicht, nicht. — Musikalisch! wie viel liegt in dem! Ein musikalischer Gedanke
ist der Ausspruch eines Geistes, der in das innerste Herz eines Dinges einge-
drungen ist, das innerste Geheimniss desselben erfasst hat, die Melodie niimlich,
die darin verborgen liegt; die Melodie des inneren Zusammenhanges, welche seine
Seele ist, wodurch es besteht und zu seinem Dasein in der Welt berechtigt ist.
Alle innerlichen Dinge, diirfen wir sagen, sind melodisch; sprechen sich nafiirlich
in Gesang aus. Tief geht die Bedeutung des Gesanges. Wer kann in logischen
Worten die Wirkung, welche Musik auf uns ausiibt, erkliren? FKine Art unarti-
kulirte, unerforschliche Rede, welche uns an den Rand des Unendlichen fihrt,
und uns Augenblicke lang da hinein blicken ldsst! Ja, alle Rede, selbst die all-
tiglichste , hat etwas Gesangartiges in sich: keine Dorfschaft in der Welt, die
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nichL ihren eigenthitmlichen Accent hat; — Tonfall und Weise nimlich, wonach
die Leute da singen was sic zu sagen haben! Accent ist eine Art Recilativ-
gesang; alle Menschen haben ihren besonderen Accent, — obgleich sie ihn nur
an Anderen bemerken. So wird auch alle leidenschaftliche Sprache von selbst
musikalisch, — mit einer gesteigerteren Musik als die des blossen Accents; schon
die Rede eines Menschen in aufgebrachtem Eifer wird zum Recitativ, zum Ge-
sang.  Alle tiefen Dinge sind Gesang. Gesang scheint irgendwie zu unserem
innersten Wesen zu gehdren; wie wenn alles Uebrige nur Einkleidung und Hilse
wire! Der Urbestandtheil von uns, von uns und allen Dingen. Die Griechen
fabelten von Sphiirenharmonien; es war das ahnende Gefiithl, das sie von der
inneren Beschaffenheit der Natur hatten, dass die Seele aller ihrer Stimmen und
Acusserungen vollkommene Musik sei. Dichtung daher wollen wir musikalischen
Gedanken nennen. Der Dichter ist der, welcher auf diese Weise denkt. Im
Grunde kommt es auch hier auf Geisteskraft an; es ist eines Menschen Aufrichtig-
keit und Tiefblick, was ihn zum Dichter macht. Schaue tief genug, so wird deine
Anschaung musikalisch; denn das Herz der Natur ist iberall Musik, sobald du
es nur erreichen kannst! —

Alle alten Gedichte, Homer’s und die iibrigen, sind ihrer Natur nach Lieder.
Ich mochte sagen, strenge gemommen sind es alle rechten Gedichte, alles was
nicht gesungen ist, ist eigentlich kein Gedicht, sondern ein Stiick Prosa in klingende
Zeilen gezwiingt, — zum grossen Nachtheil der Grammatik, zur grossen Plage
des Lesers, meistentheils! Was wir wissen wollen, ist der Gledanke des Mannes,
wenn er welchen hatte: wesshalb sollte er ihn gewaltsam zum Klingeln schrauben,
wenn er ihn einfach sprechen kann? Nur wenn sein Gemiith zur Leidenschaft
der Melodie entziickt ist, und seine Fone, nach Coleridge’s Bemerkung, schon durch
die Grosse, Tiefe und den Schwung seiner Gedanken musikalisch werden, kénnen
wir ihm ein Recht zu reimen und zu singen zuerkennen, und ihn einen Dichter
nennen, und ihm Gehor geben als dem heroischen Sprecher, — dessen Rede Ge-
sang ésf, Der hierauf Anspruch Machenden sind aber viele; und es wird folglich
dem ernsthaften Leser am oftesten ein miihseliges, wenn nicht gar unertriigliches
Geschiift, Reime zu lesen! Reime, denen die innere Nothwendigkeit abging, ge-
reimt zu werden; — man hiitte uns einfach sagen sollen, ohne Geklingel, was
damit gemeint sei. Ich mochte Allen, die ihren Gedanken sprechen Fkinnen,
rathen, ihn nicht zu singen; zu begreifen, dass sie, in einer ernsten Zeit, unter
ernsten Menschen, keinen Beruf haben, ihn zu singen. Gerade wie wir den echten
Gesang liebschiitzen, und davon bezaubert werden, wie von etwas Gottlichem,
miissen wir den falschen Gesang hassen, und ihn als ein blosses holzernes Getise
betrachten, als ein leer iiberflissig Ding, als etwas ganz und gar Unaufrichtiges
und Anstossiges.

Ueber Heldenverehrung.

Anbetung eines Helden ist iiberschwiingliche Bewunderung eines grossen
Menschen. Ich sage, grosse Menschen sind noch immer bewundernswiirdig; ich
sage, es gibt im Grund nichts anderes Bewundernswiirdiges! FEin edleres Gefiihl
als das der Bewunderuug eines Hoheren als er, wohnt nicht in der Menschen-
brust. Es ist zur heutigen Stunde, wie zu allen Stunden, der beseelende Antrieb
im Menschenleben. Religion finde ich darauf begriindet, nicht nur heidnische,
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sondern weit hohere und wabhrere Religionen, — alle bisher bekannte Religion.
Heldenanbetung, innigste fussfillige Bewunderung, inbriinstige grinzenlose Unter-
wiirfigkeit vor einer edelsten gottlichen Menschengestalt, — ist das nicht der
Keim des Christenthums selbst? Der grosseste Held ist Einer, den wir hier
nicht aussprechen! Heiliges Stillsechweigen mag iiber jenen heiligen Gegenstand
nachsinnen ; man wird finden, dass es die #usserste Vollendung eines Grundzuges
ist, der durch die ganze Menschengeschichte geht,

Ich weiss wohl, dass in diesen Tagen Heldenverehrung, das was ich Helden-
verehrung nenne, als aufgehoért und schliesslich zu Ende gegangen betrachtet
wird. Das Unsrige ist ein Zeitalter, welches, aus Griinden, die wohl einmal des
Untersuchens werth sein diirften, gleichsam das Dasein grosser Menschen leugnet;
das Wiinschenswerthe grosser Menschen leugnet. Man zeige unseren Kritikern
einen grossen Mann, einen Luther z. B., und sie machen sich sofort daran ihn
zu erkliren*, wie sie es nennen; nicht ihn zu verehren, sondern sein Maass zu
nehmen, — und bringen ihn als eine Art kleinen Mann zu Tage! Er war das
»Ergebniss der Zeit* sagen sie; die Zeit rief ihn hervor, die Zeit that Alles, er
selbst nichts — als was wir, der kleine Kritiker, gleichfalls hiitten thun kénnen!
Das diinkt mich ein trauriges Befleissen! Die Zeit riefe hervor? Wir haben leider
Zeiten gekannt, die laut genug nach ihrem grossen Manne riefen, aber ihn nicht
fanden, als sie riefen! Er war nicht da; die Vorsehung hatte ihn nicht gesandt;
die Zeit, trotz ihrem lautesten Rufen, musste in Wirren und Schiffbruch zu
Grunde gehen, weil er sich nicht stellen wollte, als er gerufen ward. —

Der grosse Mann eines Zeitalters ist iiber allen Vergleich die wichtigste Er-
scheinung in demselben; alle anderen Phinomene, wiren es auch Waterloo-Siege,
Konstitutionen vom Jahre Eins, glorreiche Revolutionen, neue Geburten des gol-
denen Zeitalters, in welcher Art man will, sind dagegen klein und trivial. Ach,
alle diese Dinge vergehen und verléschen, wie die Pechpfannen, die zu ihrer Ver-
herrlichung angeztindet wurden, und das neugeborene goldene Zeitalter erweist
sich stiits als todtgeboren. Auch ist, war und wird nie ein anderes goldenes Zeit-
alter moglich sein, als einzig und allein im neuen Wachsthum der menschlichen
Wiirde und Weisheit, das heisst folglich, in dem neuen Auftauchen weiser und
wiirdiger Menschen unter uns. Ein solches Auftauchen ist das grisseste Ereigniss,
wenn es auch nicht bemerkt wird ; alles Andere, was in irgend einer Art geschehen
kann, ist bloss die bergauf oder bergabfihrende, rauhere oder ebenere Bahn,
aber keineswegs die Kraft, die uns in den Stand setzt, auf derselben weiter zu
wandern. So verhiltnissmiissig wenig kann Voraussicht oder die schlaueste und
geschickteste mechanische FErfindung oder Vorkehrung fiir eine Nation, fiir eine
Welt thun! Stits miissen wir auf die Gite der Zeit warten und sehen, welcher
Fithrer uns geboren werden und wohin er uns fithren wird.

Man hedenke: wenn wir gefragt wiirden, wollt ihr euer indisches Reich oder
euren Shakespeare aufgeben, ihr Englinder; nie ein indisches Reich, oder nie
einen Shakespeare gehabt haben? Es wire in der That eine ernsthafte Frage.
Amtspersonen wiirden ohne Zweifel in amtsmissiger Sprache Antwort geben; aber
wiirden nicht auch wir, fir unseren Theil, zu antworten gezwungen sein: Indisches
Reich oder kein Indisches Reich; wir konnen Shakespeare nicht entbehren! Das
indische Reich wird jedenfalls einmal von uns gehen; aber dieser Shakespeare
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geht nimmer von uns, er verharret ewig bei uns; wir koénnen unseren Shakespeare
nicht lassen!

Ja, ftirwahr es ist etwas Grosses fiir eine Nation, dass sie eine artikulirte
Stimme erhalte; dass sie einen Menschen hervorbringe, der die Bedeutung ihres
Wesens melodisch ausspricht! Italien z. B., das arme Italien, liegt zerbrockelt
aus einander gestreut da, in keinerlei Protokoll oder Vertrag als eine Einheit
erscheinend; dennoch ist das edele Italien in Wirklichkeit Eins: Italien hat
seinen Dante hervorgebracht, Italien kann sprechen! Der Czar aller Russen,
der ist stark, mit so vielen Bajonetten, Kosacken und Kanonen, und thut ein
grosses Stiick, indem er einen solchen Erdstrich politisch zusammenhiilt; aber er
kann noch nicht sprechen, Etwas Grosses in ihm; aber es ist eine stumme
Grosse. Er hat keine Geniusstimme gehabt, auf die alle Menschen und Zeiten
horchen. Er muss sprechen lernen. Noch ist er ein grosses stummes Ungethiim.
Seine Kancnen und Kosacken werden alle zu nichts vermodert sein, wihrend
Dante’s Stimme noch horbar ist. Die Nation, die einen Dante hat, ist geeint,
wie ein stummes Russland es nimmer sein kann. —

Dieses Prinzip der Verebrung des Grossen in helles Licht zu stellen, uns
Ehrerbietung zu lehren und wen wir verehren sollen, sollte stits ein Hauptzweck
der Erziehung sein, denn hiermit beginnt und endet eigentlich dieser Unterricht
und in unserer Zeit ist vielleicht mehr als je der Bedarf an selbstbewusster
Verehrung ausserordentlich gross und unser Vorrath davon unaussprechlich gering.

Grosse Méanner sind die Feuersiulen auf der dunkelen Pilgerfahrt der Mensch-
heit; sie stehen als himmliche Zeichen da, als ewig lebende Beweise dessen, was
gewesen; als prophetische Verkiinder dessen, was sein wird; die offenbarten ver-
korperten Moglichkeiten der menschlichen Natur. Wer diese Grosse niemals ge-
sehen, niemals mit seinem Verstande aufgefasst, niemals mit seinem ganzen Herzen
leidenschaftlich geliebt und verehrt hat, der ist auf immer verurtheilt, klein zu
bleiben.

Wiire das Andenken an diesen Glauben noch so verdunkelt, wie denn auch
in der That zu allen Zeiten die groben Leidenschaften und Anschauungen der
Welt sie aus den Herzen der Meisten fast ganz vertilgen, so findet sie doch in
jeder reinen Seele und jedem Dichter und Weisen einen neuen Missionair, einen
neuen Mirtyrer, bis das grosse Buch der Weltgeschichte auf immer geschlossen
und die Bestimmung des Menschen auf dieser Erde erfilllt. Es ist eine Héhe,
welche das Menschengeschlecht befihigt und bestimmt ist zu erreichen und von
welcher es, nachdem es dieselbe einmal erreicht, niemals wieder zuriickweichen
kann, —

Es ist die Eigenthiimlichkeit jedes Helden, zu jeder Zeit, an jedem Orte
und in jedweder Lage, dass er auf die Wirklichkeit zurickkomme, dass er auf
Dingen fusse und nicht auf dem Schein von Dingen. Je nachdem er, ausge-
sprochen oder mit tiefen sprachlosen Gedanken, die hehren Wirklichkeiten der
Dinge liebt und verehrt, werden ihm die leeren Scheindinge, wie herkimmlich,
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stattlich, von Koreischiten oder Conclaven beglaubigt sie immerhin sein mogen,
unertriglich und abscheulich sein,

Fiirwahr, dass ein Mensch selbstbestimmt, urspriinglich, wahrhaftig, oder
wie wir es immer nennen mogen, sei, das wird ihn sicherlich am Allerwenigsten
abgeneigt machen, die Wahrheit anderer Menschen zu ehren und zu glauben!
s macht ihm nur dazu geneigt, es nothigt und zwingt ihn unaufhaltsam, anderer
Menschen todte Formeln, Nachbetereien wnd Unwahrheiten nicht zu glauben.
Ein Mensch fasst die Wahrheit mit offenen Augen, und weil seine Augen offen
sind: muss er sie nothwendig schliessen, ehe er seinen Wahrheitslehrer lieben
kann? Er allein kann, mit echter Dankbarkeit und treuem Pflichtgehorsam der
Seele, den Lehrerheld, der ihn aus der Finsterniss zum Licht befreit bat, lieben.
Ist dieser nicht in der That ein Held und Schlangenbezwinger; aller Verehrung
wiirdig! Das schwarze Ungethiim, Liige, unser Einer Feind in dieser Welt, liegt
niedergestreckt durch seine Tapferkeit; er war es, der die Welt fiir uns besiegt
hat! —

Duldung soll das Nichtwesentliche dulden; und wohl danach sehen, welches
dieses ist. Duldung soll edel, maasshaltend, selbst im Zorn noch gerecht sein,
wenn sie nicht linger dulden kann. Aber wir sind am Ende mit nichten bloss
dazu hier um Duldung zu iiben! Wir ,dulden* keine Liigen, Diebereien, Schlech-
tigkeiten, wenn sie sich uns anheften; wir sagen zu ihmen: Du bist falsch und
unausstenlich! Wir sind hier Liigen auszurotten und ihnen, in irgend verstiindiger
Weise, ein Ende zu machen. Ich will es mit der Weise, in der es geschieht,
nicht allzu genau nehmen; nur dass es geschehe, daran ist uns gelegen. —

Mittheilungen aus der Gegenwart.

In Bayreuth — fir Bayreuth: ein echtes ,,Bayreuther® Beispiel,
eine Antwort in wahrhaft klassischer Form auf unsere Frage: was ist Styl? —
Das gab uns Hans von Biilow mit seinem am 16. Februar hier stattgehabten
Klaviervortrage Beethoven’scher Kompositionen” (Sonata appassionata F-moll,
Op. 57; Adagio und Variationen F-dur, Op. 34; Sonate Es-dur, Op. 31 Nr. 3;
Sonate Cis-moll, Op. 27 Nr. 2; Sonate A-dur, Op. 101; Variationen und Fuge,
Op. 85). —

Hier wollte ein Konnender: und wir hatten eine Kunst. Mbge das grosse Bei-
spiel dieses edelsten Willens in unserer moralisch - kiinstlerischen Gesammtheit

nicht folgenlos verbleiben! —

Herr Joseph Rubinstein hat am 15. Februar in Berlin seinen, auf 6
Matineen vertheilten, Vortrag des vollstindigen ,, Wohltemperirten Klavieres“ von
Jos. Seb. Bach beendet und den materiellen Reingewinn dieses vorziiglich ge-
glickten kimnstlerischen Unternehmens, im Betrage von 604 Mark, dem Bayreuther
Fonds zugewiesen. —

Der Klaviervortrag H. v. Biillow’s in Bayreuth hat den Bilow-Fonds um
770 Mark vermehrt. — Die Ertrignisse der Vortriige in Minchen und Frankfurt
a. M. (14. und 21. Februar) waren 2447 und 1053 Mk, —



90

Spenden zum Fonds. — In den Monaten Januar und Februar sind ausser
obigen Zuschiissen etwas iiber 4800 Mark an Extragaben fiir den Fonds einge-
gangen und 2200 Mark fir kiinftige Zahlung gezeichnet worden. —

Statistik der Blittersendungen. (Abschluss am 8. Februar 1880.) — Seit
der Anzeige von der Verschiebung des Festspieles, im Juli- Stiicke des vorigen
Jahrganges dieser Blitter, bis zu dem letzten Abmeldungstermine, Ende Dezembers
1879, sind im Ganzen 63 Mitglieder aus dem Patronat-Vereine ausgetreten, oder
haben ihre Zahlungen unterlassen; dafitr sind aber von damals bis jetzt 112 neue
Mitglieder hinzu gekommen, von denen 87 bei der letzten Versendung der Blitter,
Anfang Februars, Exemplare derselben zugesandt erhalten haben. Dieses ergiebt
ein Mehr von 24 Exemplaren des letzten Stiickes gegen den Betrag der Versen-
dung im Juli v. Js., und zwar ist das Juli-Stick in 1669, das letzte, Doppel-
stiick, in 1693 Exemplaren versandt worden. Die Zahl der versandten Exemplare
in den dazwischen liegenden Monaten schwankte, wegen der abwechselnden Aus- und
Eintritte , folgendermaassen hin und her:

August: 1673. November: 1678.
September: 1680. Dezember : 1677.
Oktober:  1689. Januar/Febroar: 1693.

Eine Abnahme der Versendungszahl hat also nur wiihrend des November und
Dezember (um 12 Exemplare) stattgefunden. Die letzte Versendung war die
grosseste,, welche bis jetzt zu verzeichnen gewesen ist. :

Die 1693 Exemplare der letzten Versendung gingen nach 244 verschiedenen

Orten,

darunter: 540 nach 79 auslindischen Orten. 31 nach 6 schweizerischen Orten.

und zwar: 167 ,, 24 osterreichischen ,, 30 ,, 5 franzosischen 5
ROSI 7 russischen 0 20 ,, 8 hollindischen 4
68 . 7 belgischen B 15 ,, b italilinischen "
49 ., 12 grossbritannischen ,, 14 ,, 2 spanischen "
40 o, 3 nordamerikanischen ,,

Die einzelnen Orte, nach welchen die Blitter (in der eingeklammert ange-
zeigten Anzahl) theils von der Redaktion direkt, theils — soweit bekannt — vyon
den Vertretungen aus weiter gesandt wurden, waren folgende:

Wien (99), Berlin (94), Minchen (90), Bayreuth (82), Riga (80), Briissel
(59), Mainz (50), Leipzig (48), Breslau (43), Weimar (41), Mannheim (40),
New-York (387), London (36), Hamburg (33), Regensburg (32), Frankfurt a. M.
und Paris (26), Dresden (25), Koln (23), Schwerin i. M. (22), Disseldorf (20),
Freiburg i. B. und Wirzburg (19), Ludwigshafen und Minden (18), Braunschweig
(16), Buda-Pest und Heidelberg (15), Madrid (13), Aachen, Possneck, Stutt-
gart (11), Baden, Bern, Konigsberg i. P., Viersen (10).

Asch, Gladbach, Graz, Kiel, Moskau, Prag, Strassburg i. E. (9), —
Basel, Elberfeld, Hannover, Helsingfers, Hirschberg, Worms, Ziirich (8),
— Amsterdam, Chemnitz, Magdeburg, Nirnberg (7), — Dessau, Gorlitz,
Stettin, Villingen, Wiesbaden (6), — Carlsruhe und Gottingen (5), — Bonn,
Cassel, Charlottenburg, Coburg, Diirkheim, Goslar, Halle a. d. 8., Luxemburg,
Petersburg, Rom, Salzburg, Schweinfurt, Sondershauseu, Zabern (4), —
Bamberg, Barmen, Brandenburg, Carlsbad, Crefeld, Darmstadt, Edenkoben, F lo-
renz, Gotha, Gistrow, Haag, Herzogswalde, Kaiserslautern, N eap el, Neu-Strelitz,
Posen, Turin, Warschau, Winterthur (3), — Altenburg, Antwerpen,
Battle, Baumgarten, Bellin, Boston, Brieg, Chippenham, Diren, Eisenach,
Essen, Hagen, Haine St. Pierre, Jena, Liegnitz, Mihlhausen i. Th., Mo ns, Naum-
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burg a. d. 8., Neisse, Neu-Lenghach, Neustadt i. d. Pf, Nordhausen, Olden-
burg, Osnabriick, Plagwitz, Rotterdam, Schwabing, Venedig, Zittau (2).

Agram, Alt-Jessnitz, Alzey, Arnheim, Artern, Beringhof, Bernburg,
Berneuchen, Birmingham, Blasewitz, B ordeaux, Briunlingen, Bremen, Bud-
weis, Burgdorf, Carlshalton, Chelte®ham, Clermont Fd., Cothen,
Colberg, Constanz, Croppenstedt, Czernowitz, Danzig, Deutsch-Krawarn,
Donaueschingen, Drem, Ebersdorf, Edesheim, Elbing, Elmira, Erlangen, Erfurt,
Essmannsdorf, Floreffe, Frankfurt a. d. 0., Franzensbad, Freystadt, Fiirth,
Gardelegen , Gladbach (bergisch), Glasgow, Gnadenfrei, Gohlis, Gries, Gross-
Giewitz, Gross-Linden, Gross- Orner, Hagenbach, Haidhausen, Halberstadt, Han-
kensbiittel, Havre, Heidenheim, Hochstein, Hérselgau, Iserlohn, Kapelle,
Kislegg , Kriewald, Kithschmalz, Lasdehnen, Lichterfelde, Linz, la Louviére,
Ludwigsburg, Liiben, Littich, Maastricht, Manau, Maximiliansau, Meiningen,
Modling b. W., Miihlhausen i. E., Mimunster, Nairitz, Neustift b. W., New-
castle a. T., Nizza, Obere Waid, Oberlembach, Odessa, Oelber,
Oevergénne, O’Gyalla, Oxon, Pernau, Pilsen, Planen, P¢lten, Potsdam,
Ratzeburg , Rheinzabern, Richmond, Rohnstock, Rostock, Schmiedeberg, Sieg-
feld, Sonneberg, Speyer, Stibbe, Stralsund, Straubing, Todtnau, Trier, Tibingen,
Urdingen, Unter St. Veit, Wandsbeck, Weilburg, Weissenburg i. E., Weissig,
Wermeric, Wernigerode, Wesserling, Windsor, Wolfartsdyk, Xeres de
la Frontera, Zabern, Zehlendorf, Znaim. (1). —

Geschiiftlicher Theil.

Vermdgens -Ausweis des Bayreuther Patronat- Vereines

am 1. Januar 1880.

Einnahmen.
a) Bilow-Fonds
Eingénge bis 31. December 1879 . . . . 19808.30
angefallene Zinsen . . . . . . . , 490.50 J 20298.80
b) Friedrich Schén’sche Patronatstiftung . . . . . , 10000.—

Zinsen hieraus siehe unter d.
c) Sonstige gréossere Spenden (Grund-

BRI Lol il i L@ i A s ot ol 23202068
angefallene Zinsen im Jahre 1878 . 189.05
do. do, i Jahte 1879 . 377-25
1 jahrliche Zinsen der F. & M. Hof-
mann’schen Stiftung &« . . .. : .5 40.— , 13809.28

Transport £ 44108.08
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Transport A 44108.08
d) Jahresbeitriage pro 1878 bis 1880 ab-

ziiglich aller sich auf £ 21287.18 laut
Aufstellung belaufenden , Ausgaben fiir

Vereinszwecke . . . . ol ehen ) A3HG218Y
angefallene Zinsen im ]a.hre L8780 baeneiis 679.60
do. do. im Jahre 1879 . , 1557.65
do. do. der Schén’schen
SHitme . o 222020 " 4 #6550 las
Bestand am 1. Januar 1880 . . . i o Dioraiiges6oqe

(zum grossten Theile angelegt in 49, ba.yerm(‘hen und preussischen
Staatspapieren, ein kleinerer Theil in 41, 9, Pfandbriefen einer Boden-
Creditanstalt ersten Ranges.)

Als Spenden kamen dem Vereine zu im Dezember 1879:

Tausend Mark 49, bayer. Staatsobligation mit Zins vom
1. October 1879 von einem ungenannten Mitgliede in
Miinchen.

Zweitausend Mark 49, bayer. Staatsobligationen mit Zins v.
1. Juli 1879 von Herrn Architecten Friedrich Hofmann
in Graz und dessen Gattin Frau Martina Hotmann.

(Die Zinsen beider Stiftungen werden dem Conto-Grundstock resp.
sonstige grossere Spenden gutgebracht.)

Ausgaben,

1) Erhaltung des Theaters . . . . . J 6332.38
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Aus dem .deutschen Dichterwalde®.
Von C. Fr. Glasenapp.

II.

Wohl erfihrt das iibereinstimmende Verhalten unserer Litteraturdichter
zu den Schipfungen Richard Wagner's seine rechte Beleuchtung schon aus
der einen Thatsache, dass das Erscheinen einer jeden einzelnen alsbald in
einer ganzen Anzahl unberufener Streber den Ehrgeiz erweckte, den Kiinstler
auf dem Gebiete des von ihm selbst erwihlten dramatischen ,Stoffes* in
Schatten zu stellen. Der zureichende Grund fiir manches Schweigen oder
iibelwollende Beurtheilen wird durch die unwiderlegliche Nachweisung eines so
wunderlichen Wetteifers in seiner Nacktheit ersichtlich. Der empfangene grosse
Findruck verfliichtigte sich in der Seele eines ,deutschen Dichters® oft zu sehr
kleinen Wirkungen.

Die Aufgabe, welche man sich bei diesem Wettkampfe stellte, tiuschte
um so eher iiber ihre Schwierigkeit, als man von dieser Seite die unbeschriinkte
Verfiigung iiber alle Mittel der ars poefica sich selbst ohne Bedenken zu-
sprach, Ueber den dichterischen Werth von Wagner's Werken war man da-
gegen unter den Autoren des ,modernen deutschen Drama’s¢ vollig im Reinen.
Im TLager der wohlbeglaubigten Repriisentanten ,deutscher Dichtung® der
Gegenwart gab es dariiber nur die eine Stimme, wonach sie lediglich als
nOperntexte“ anzuschen und jedenfalls Gffentlich recht geringschiitzig als solche
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zu behandeln waren., ‘Wenn daher in einer unserer zahlreichen ,Litteratur-
geschichten®, in Mitten der eigentlichen Heroen des ,modernen Drama’s®, der
Mosen, Gutzkow, Hebbel, Halm u. s. w., Wagner als Dramatiker tiberhaupt
in Mitbetrachtung gezogen ward, so geschah es doch nur mit der wohlmeinenden
Verwahrung: man wiirde seinen Dichfungen das grosste Unrecht zufiigen,
wollte man sie als wirkliche dramatische Kunstwerke beurtheilen; wogegen
ihnen in jener bescheideneren Qualifikation das hochste Liob einzurdumen sei.
Von einem ,Operntexte* diirfe man billiger Weise schon nicht die ,reich-
gegliederte Handlung“ verlangen, welche, aus dem Uebermaasse episodischer
Bestandtheile in dem komplizirten Aufbau des ,,modcmen Drama’s“ zu schliessen,
fiir die poetische Vorziiglichkeit und theatralische Wirksamkeit eines solchen
allerdings ein Haupterforderniss zu sein scheint. Ward bei solcher vorkom-
menden Gelegenheit dem Kiinstler noch eine staunenswerthe Herrschaft iiber
die Sprache und die Fihigkeit, den Empfindungen und Leidenschaften Aus-
druck zu geben, als ein bemerkenswerther Vorzug zugestanden, so war diess
schon ausnahmsweise liberal und geschah nur unter dem Vorbehalte des im
tibrigen ,opernhaften* Charakters der Dichtungen.

Wenn wir unsere Erfahrungen in diesem Punkte iiberblicken, so hatte
es mit diesem Vorbehalte im Allgemeinen eine dreifache Bewandtniss. Er
bedeutete entweder so viel, dass man iiber sie als Dichtungen ginzlich zu
schweigen, oder, wo ihre Erwihnung unvermeidlich war, sie mit vornehmer
Suffisance iiber die Achsel anzusehen, oder endlich: sie ohne Schonung her-
unter zu reissen habe. Alles dieses ist ihnen in reichem Maasse widerfahren.
Es gibt wohl nichts an ihnen, was nicht sub specie des fiinffiissigen Jambus
und der ,poetischen Diktion“ von unseren Schiongeistern als unzulinglich be-
funden worden wire. Die Sprache des ,Tristan“, der ,Meistersinger von
Niirnberg“, des ,Nibelungenringes® ward von ihrem Forum fiir gesucht und
fremdartig sprode erklirt, die dramatische Handlung zu einfach und gering
befunden, die Stoffe selbst als ein ,Riickfall in die Romantik* verklagt.

Dieser letzteren Meinung schlossen sich allerdings die zahlreichen ,Dichter“
nicht an, die fortgesetzt jeden von Wagner erwihlten Stoff fiir den eigenen
Gebrauch herzurichten sich beflissen zeigten, Was dem ,Rienzi“ und ,Tann-
hiiuser* widerfahren war, was dem ,Lohengrin® freilich nicht hatte wider-
fahren konnen, wie sollten die nachfolgenden Werke des Kiinstlers davon
verschont bleiben? Um so erlaubter aber erschien das Verfahren der Verfiil-
schung und Umpriigung des edelsten Metalles, das je aus der Tiefe des
deutschen Geistes gehoben worden war, als der Fundort desselben scheinbar
einem Jeden offen stand, leicht zuginglich und erreichbar, auch ohne besondere
Anweisung durch Wagner. Und hitte andererseits das Verlangen nach Ueber-
bietung des Opernkomponisten, der sich ,seine Texte selbst dichtete“ auch
nur ein einziges grosses und wahrhaft deutsches Dichterwerk zur Reife ge-
bracht, so hitte ans wahrlich ein solcher Erfolg als ein erfreuliches Zeugniss
fiir die Fruchtbarkeit des Bodens gelten diirfen, auf welchen schon vor der
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Zeit der erwirmende Strahl des lebendigen Kunstwerkes gefallen war. Allein
es blieb dabei, dass Wagner’s Schopfungen fiir unsere Theater als ,Opern
galten, oder durch Streichungen und verwahrloste Auffiihrungen kiinstlich
dazu préiparirt wurden: was Wunder, dass unsere Theater- und Litteratur-
dichter nun ihrerseits ,Schauspiele* daraus machten, mit ,poetischer Diktion*
und ,reichgegliederter Handlung“, und den gebriuchlichen theatralischen
Effekten? Es geschah damit das Umgekehrte von Dem, was bisher noch
jedem Drama Shakespeare’s, Schiller’s und Goethe’s begegnet war: keines
derselben war zu gut erschienen, um nicht in einen ,Operntext* verwandelt
zu werden; jetzt muss es seine besonderen Ursachen haben, wenn einem
Werke Wagner’s nicht das entgegengesetzte Geschick beschieden war.

Damit vertrug sich aber sehr wohl eine fortgesetzte offentliche Nicht-
beachtung und Herabsetzung. Und so ist es denn allezeit im ,deutschen
Dichterwalde“ der Brauch geblieben, Wagner’s Dichtungen als ,Operntexte«
zu loben und deren’ zahlreiche poetische Schinheiten zu rithmen, zugleich aber
mit der Klage iiber die sprachlichen Hiirten und ,dileftantischen* Sonderbar-
keiten der Diktion Aller Ohren zu erfiillen. War der Unwerth der Dichtung
als solcher nachgewiesen, wie wenig vollkommen konnte da noch das auf ihrer
Grundlage errichtete Kunstwerk sein? Gelang es ferner, dem Unbefangenen ein
Misstrauen gegen den Werth der Wagnerischen Kunstschopfungen, wie gegen
ein friigerisches Blendwerk, zu erwecken und zu nithren, so war ein Spiel-
raum gewonnen, auf welchem der ,deutsche Dichter* inzwischen in aller So-
liditéit sich selbst nach Lorbeern umsehen konnte. Auffallend ist es gewiss,
dass gerade die am wenigsten zu reproduzivender ,Dichtung* ausersehenen
Werke Wagner’s (Lohengrin) auch verhiiltnissmiissig am wenigsten kritische
Anfechtungen erfahren haben; wiihrend diejenigen, bei denen sich das Gffent-
liche Missfallen unserer poetischen Litteraturwelt am heftigsten und schonungs-
losesten kundgab (Tristan!), zugleich der Nachahmungs- und Ueberbietungs-
sucht den. belebtesten Tummelplatz dargeboten haben. Es wire wohlthitiger,
diese Erscheinung aus ganz naiver Beschriinktheit zu motiviren, als sich fiir
ihre Erklirung in spekulative Tiefen zu versenken. Aber sie lisst sich viel-
mehr bis in das Einzelne weiter verfolgen; sogar Stellen der Dichtungen, an
denen der Gedanke sich, durch ein kraftvolles Zusammendriingen des Wort-
ausdruckes, eine unerhirte, neue und energische sprachliche Form erschuf,
in welcher nicht selten ein Wort oder eine Wortverbindung den Blick in einen
ganzen Gedankenzusammenhang erdffnete, waren auch unseren schongeistigen
Poeten keinesweges entgangen. Wihrend jedoch solche Stellen offentlich
gerne als Beispiele unverstiindlicher Ueberschwiinglichkeit zitirt und dem Pub-
likum als warnende Exempel vorgehalten, ja durch parodirende Verzerrung
der Liicherlichkeit preisgegeben wurden, sehen wir in den poetischen Neu-
bearbeitungen gerade sie, in kliglicher Entgeistung und Erniichterung, als auf-
gesparte Hohepunkte des Ausdruckes verwendet; weshalb vielleicht auch
unsere Litteraturdichter hinsichtlich ihres Geschmackes durchaus nicht fiir so
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zahm und beschriinkt zu halten sind, wie sie es selbst vorgeben. Nur bezeigen
sie allerdings ihr Gefallen an Stoff und Form in anderer Weise, als der ge-
wihnliche Leser, dem sie die Berechtigung zu solchem Gefallen auszureden
bemiiht sind.

Unter allen Dichtungen Wagner’s ist gewiss keine dem offentlichen Un-
behagen unserer Litteraten in gleichem Maasse ausgesetzt gewesen, wie die-
jenige des ,Tristan. Was wire, neben dem ,Riickfall in die Romantik,
nicht gegen sie vorgebracht worden? Und doch hatte seit ,Rienzi“ und ,Tann-
hiuser* kein Stoff so heftig anreizend auf die Reproduktionslust unserer
Dichter gewirkt. Vor Wagner war Immermann’s unvollendet gebliebener
Versuch zu epischer Wiederbelebung von ,Tristan und Isolde“ ginzlich ver-
einzelt gewesen, Auch die posthume Herausgabe dieses merkwiirdigen
Fragmentes (, Tristan und Isolde. Ein Gedicht in Romanzen®, Diisseldorf, 1841)
blieb ohne jede Einwirkung auf die Singer des ,deutschen Dichterwaldes“;
einzig Roeber’s ,Tragidie in Arabesken® (Elberfeld, ohne Jahreszahl 1851)
wiire als Ausnahme zu nennen. Wagner trat die ,Tristan“-Sage im Jahre
1855 nahe, aber erst zwei Jahre spiiter unterbrach er die musikalische Aus-
filhrung seines ,Siegfried,“ um an die Dichtung des in kiirzester Frist vol-
lendeten ,Tristan“ zu gehen. Diess ist der Zeitpunkt, von welchem ab die
Tristan-Poeten ihr Wesen zu treiben beginnen. Ein Zufall? Um diess zu
vermeinen, muss man den treuhberzigen Glauben an schopferische Zufille, oder
gar an einen spontanen Trieb zur gemeinsamen Erfassung eines bedeutungs-
vollen Stoffes, als etwa wirksame Motoren in der modernen poetischen Pro-
duktion, micht verloren haben. Das Jahr 1859 ist dasjenige der ersten Ver-
offentlichung der ,Tristan“-Dichtung Wagner’s, nachdem schon seit zwei Jahren
Wagner’s Beschiiftigung mit diesem Stoffe bekannt genug geworden war: von
hier an eroffnet sich die Reihe der dramatischen Bearbeitungen der Sage von:
wIristan und Isolde durch Josef Weilen, Ludwig Schneegans, Robert Gehrke,
Eduard Hartmann (unter dem Namen Karl Robert) u. s, w., als eben so viele

* Versuche, den von Wagner aus innerstem kiinstlerischen Bediirfnisse erwiihlten
Stoff aus dem klippenreichen Gebiete der ,Oper¢ als gute Beute auf das
leichter zugiingliche Terrain des rezitirten Schauspieles zu ziehen,

LWir Solche, welche die Musik genirt, hat der Dichter Weilen in Wien
STristan und Isolde* zu einem Trauerspiele verarbeitet, mit diesem schlagen-
den Worte machte ein Leipziger Musikblatt auf den ersten dieser Versuche
aufmerksam. Gemeint war Weilen's ,Tristan. Romantische Tragidie in finf
Aufzigen” (Biithnen gegeniiber als Manuseript gedruckt, Breslau, 1860)*). Um
die gleiche Zeit, als Wagner, mit dem ungestillten Verlangen, gerade dieses
— auf eine leichter zu ermoglichende szenische Darstellung hin entworfene

#) Dem Verfasser war, als er diess niederschrieb, nur die (im Buchhandel einzig an-
zufireffende) Breslauer Ausgabe von 1860 bekannt. In den Theaterbibliotheken findet sich
dagegen noch ein flterer Manuskriptabdruck vom Jahre 1858 (Wien, Karl Ueberreuter);
was die obige Darstellung indess nur wenig beeinflusst.
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und ausgefiihrte — Werk an einer der hervorragenden deutschen Bithnen
sich und seinen Freunden zur Anhérung zu bringen, von den unertriiglichsten
Leiden und Entsagungen bedvingt ward, gelang es dem Wiener Poeten mif
seiner dramatischen Arbeit wohlfeile Erfolge zu gewinnen. Dass der Name
»Tristan® , sei es auch in Verbindung mit leichtsirnigen und abergliubischen
Vorstellungen iiber eine ,unauffiihrbare Oper“, eben in ganz Deutschland in
aller Munde und mit dem Namen eines heimathlosen Kiinstlers verkniipft
war, musste dem Autor einer rezitirten Tragidie trefflich zu statten kommen.
Wenn unter den ,durch die Musik Genirten“ deutsche Theaterleitungen ver-
standen werden sollten, so hatte der obige Ausspruch seine buchstibliche Gil-
tigkeit. Die Oper ,Tristan® wurde in Wien nach mehr als siebzig Proben
zuriickgelegt; an der Karlsruher Musterbiihne unter E. Devrient’s Leitung war
sie, trotz der Geneigtkeit des Grossherzog’s, wegen der Unmdoglichkeit, ihre
Partien zu besetzen, gar nicht erst angenommen worden. Leichter hatte es
der Dichter des Trauerspiels, dasselbe fast gleichzeitig mit der Verdffentlichung
durch den Druck an einem norddeutschen Stadttheater zur ersten Auffithrung
zu bringen, dessen Mittel den Anforderungen des Stiickes vollig entsprachen,
Andere Biihnen folgten, bis zu dem entlegenen Riga, wo in demselben Jahre,
das endlich, nach so vielen leidenvollen Enttiuschungen und vergeblichen An-
strengungen, die erste Auffihrung des wirklichen ,Tristan in Miinchen er-
méglichte, — 1865 — auch ein ,Tristan¢ durch die Theateraffichen ange-
zeigt ward. Das sah wie Ironie auf ein Provinzialtheater aus (im Sinne jener
vortrefflichen Auffihrung der ,weissen Dame®, bei welcher die Musik durch
ybelebten Dialog und gewiihlte Diktion% ersetzt ward*), war aber doch ganz
ernsthaft gemeint: ,Tristan“ in Miinchen hatte genug von sich reden gemacht,
um auch anderwiirts einen guten Kassenerfolg zu sichern; ,Tristan“ sollte es
einmal sein, und da kam es doch nicht so sehr anf den Autor an. Da die
Musik doch so manchen genirte, warum sollte sie nicht durch eine ,reichgeglie-
derte Handlung“ und ,poetische Diktion* ersetzt werden, wenn man dadurch
doch auch eine ,Tristan“-Feier gewann? Dazu gab es bei Weilen eine sehr
wesentliche Verbesserung der Wagner'schen Dichtung: der so anstissige , Liebes-
trank“ war vermieden. Seine Aufgabe iibernahm — ein Zauberring. Warum
ein Ring? TUnd warum hiessen Held und Heldin dann iiberhaupt noch Tristan
und Isolde? Darnach darf nicht gefragt werden. Eine ,Verbesserung* war
der ,Originalitit wegen unerlisslich; ein Zauber musste es wohl sein, der
die Liebenden zu so selig-unseligem Biindnisse zwang: ob Trank, ob Ring,
was verschlug das dem Poeten und seinem Publikum? wer wollte es damit
so pedantisch genau nehmen? — Bemerkenswerth ist es jedoch, dass der
Liebeszauber als solcher — im grellen Gegensatze zu Wagner’s Dichtung! —
bei Weilen in schroffster, aufdringlicher, den handelnden Personen selbst be-
wusster und von ihnen nicht verliugneter Widernatiirlichkeit heryortritt.

*) Vgl. Wagner, Ges. Schr. I, Vorw, Seite V.
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Weilen’s Tristan sagt von sich und Isolden geradezu: ,Fort aus dieser Welt!
in ihr sind Menschen, welche Sympathie und Neigung und Lieb' verknmipft! —
wir aber sind in Eins geschmiedet auf der Holle Ambosr — Konse-
quenter in der Beseitigung des Liebeszaubers war Schneegans in seinem
wIristan.  Trauerspiel in funf Aufzigen, mit einem Vorspiel* (Leipzig, 1865),
der sich fiir das Erscheinen seines Geisteskindes vor der Oeffentlichkeit
ebenfalls genau den Zeitpunkt gewiihlt hatte, als die Miinchener Auf-
fihrung die allgemeine Aufmerksamkeit auf die ,Tristan“-Sage lenkte.
In dieser dramatischen Fassung ist dem Liebeswunder alles Wunderbare
abgestreift: nur ein Anklang daran ist geblieben, indem der Dichter,
anstatt den Minnetrank selbst zu verwenden, einen unsichtbaren jungen
Seemann aus dem Mastkorbe ein Lied von der Wirkung eines solchen
Trankes singen lisst. Hs bedarf keines Hinweises darauf, wie die Inszene-
setzung dieses Anklanges ihrerseits eine Reminiszenz an den Beginn von Wag-
ner’s Dichtung darbietet. Keinem der bisher genannten ,Dichter¢ kam es
zum klaren Bewasstsein, dass die tiefste und einzig tragische Lisung der
in den Beibehaltung des alten Sagenzuges vom Liebestranke gegebenen Auf-
gabe in Wagner’s ,Tristan“ bereits gefunden sei. Oder was hiitte sie davon
abgehalten, sich auch diese anzueignen? Dieser letzte Schritt war einem
spiteren Bearbeiter vorbehalten, Wihrend man fortfuhr, den ,Operntext®
vornehm zu ignoriren, diente er auch ferner phantasielosen Litteraten als
Fundgrube. R. Gehrke’s , Tragidie in drei Akten: Isolde* (Berlin, 1869)
vergegenwirtigt zu sehr das Lichtenbergische Messer ohne Klinge, zu wel-
chem der Stiel fehlt, um von uns beriicksichtigt zu werden; dagegen zieht
Eduard Hartmann’s ,Drama in finf Akten: Tristan und Isolde* (Berlin
1871) wegen der anderweitigen DBeriihmtheit seines Verfassers das Inte-
resse auf sich. Unmittelbar nach der Miinchener Auffiihrung, 1866, schrieb
der vielgenannte Philosoph des Unbewussten die, erst fiinf Jahre spiter zur
Veroffentlichung gelangte, Dichtung nieder, in welcher er keinen Anstand
nimmt, das Hauptmotiv seines Drama’s Wagner zu entlehnen, indem er die
Liebenden vermeintlich den gemeinschaftlichen ZTodestrank trinken, und so,
angesichts der Befreiung vom téduschenden Scheine des Lebens, ihre Leiden-
schaft mit vollster Wahrhaftigkeit, bekennen lisst. Noch mehr: als wire nie
vor ihm ein Dichter auf diese Auffassung und Umwandlung des Liebestrankes
in ein dramatisches Motiv von reinster und hochster Tragik verfallen, gestattet
es sich der ,unbewusste“ Aneigner und Ausbeunter fremder Gedanken in einer
besonderen Vorrede zu seiner Dichtung, die entlehnte Schiirzung des drama-
tischen Ko: fliktes, mit Verschweigung Wagner’s, als von ihm selbst herriihrende
‘Weisheit vorzutragen. Um jedoch der in die Augen springenden Aehnlichkeit
der betreffenden Szene mit Wagner’s Dichtung zu entgehen, und seine ,Selb-
stindigkeit* zu beweisen, lisst sich der Dichter- Philosoph zu der ungliick-
lichsten ,Erfindung* von der Welt hinreissen: Isoldens Mutter habe ihr den
Todestrank mit der ausdriicklichen Bestimmung mitgegeben, ,noch auf der
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Fahrt Herrn Tristan ihn zu reichen. Schlimmer konnte es das Bestreben
nach Originalitit nicht treffen, als indem der irischen Kénigin so ganz ohne
Grund die veriichtlichste meuchlerische Absicht zugemuthet wird.

Fiir die weitere Behandlung des Stoffes ist bei allen diesen ,Tristan“-
Poeten vorziiglich das Erforderniss der ,reichgegliederten Handlung® maass-
gebend, Diese veranlasst, dass sich das Verzeichniss der Personen, welches
bei Wagner eigentlich die Zahl finf nicht iiberschreitet (Marke; Tristan, Kur-
wenal; Isolde, Brangaene), um zahlreiche Nebenpersonen erweitert wird, ja
bei einem dieser Dichter, die namen- und charakterlosen ,Hofleute, Ritter
und Frauen* abgerechnet, bis auf zwanzig steigt. Ohne Scheu vor Abge-
schmacktheit und mit véllig ziigelloser Willkiir zihlt das Personenregister bei
Hartmann an Marke’s Hofe einen Lord Triamour, Lord Stonykraft, Lord
Drywater, Baron Ross, Sir Edward Ratkliff, Sir Arthur Herbert*) her. Dem
entsprechend kommt, mit Ausnahme Gehrke’s, keiner dieser Dichter mit we-
niger als fiinf Aufziigen aus; Schneegans lisst denselben sogar noch ein
»Vorspiel¢ vorausgehen, Bei der Mehrzahl fillt Wagner's erster Akt mit
ihrem dritten Akte zusammen, der die Szene aus dem Schiffe in ,originalen
Variationen darbietet (bei Weilen spielt sie, nach einem Schiffbruche, auf der
Insel Man); die beiden ersten Akte sind mit den zur Vorgeschichte des Dramas
gehorigen expositionellen Handlungstheilen ausgefiillt: Kampf mit Morolt,
Auszug zur Brautwerbung, Aufenthalt in Irland als Spielmann. Nur Schnee-
gans beginnt mit der Szeme auf dem Schiffe; anstatt zwei Akte Expo-
sition vorauszuschicken, zieht er es vor, zwei Akte nachfolgen zu lassen, da
er der Verfilhrung nicht widerstehen kann, auch das von Wagner aus kiinst-
lerischer Nothigung ausgeschiedene Material von Gottfried’s Gedicht, die wesent-
lich undramatische weitere Entwickelung des Epos, die von Ulrich von Tiir-
heim ausgefiihrten Vorgiinge in Arundel, mit Isolde Weisshand, Kaedin u. s. w.,
in seine ,Dichtung® aufzunehmen; als kime es nur auf einen Versuch an,
auch diesen Personen und Dingen das ihnen mangelnde dramatische Leben
abzugewinnen, Dabei will er aber auch einer sichtbaren Darstellung der
Vorgeschichte nicht entsagen: diesem Zwecke muss das ,Vorspiel® dienen,
Allenthalben aber gewahren wir das Bestreben nach iusserlicher Verwendung
und experimentirender Hiufung des Stofflichen, in Ermangelung des nur
dem Meister des ,musikalischen Drama’s¢ verliehenen gewaltigsten Mittels
zur innerlichen Vertiefung der allereinfachsten Handlung. Nicht weniger auf-
fallend macht sich iiberall das Bestreben nach Variationen des von Wagner
Giebotenen geltend; Variationen, welche die Originalitit und den Geschmack
dieser ,deutschen Dichter¢ beweisen sollen : so lisst Hartmann seinen Marke
bei der Ueberraschung der Liebenden nicht gegenwiirtig sein; Melot allein

#) Theils diente bei dieser seltsamen Namengebung Shakespeare, theils Immermann
zum Vorbilde, bei dem z B. ein ,Lord Stonykraft*, anch Weilen’s ,Donegal®, sich findet,
Auch Ritter John (Weilen) und der Seneschall (Weilen und Hartmann) sind Immermann
entlehnt,
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erscheint mit Gefolge, in der Hand — wozu wohl Marquis Posa als Vorbild
diente! — einen schriftlichen Verhaftsbefehl, welchen Konig Marke zuvor an
seinem , Arbeitstische“ (!) vor den Augen der Zuschauer auf Melot's Driingen
unterzeichnet hat. Marke kommt erst hinzu, als Tristan bereits — aber
nicht von Melot’s Schwerte — verwundet ist. Ueber den maasslos breiten,
iiberstromenden Euphuismus der Diktion wire nicht ein Wort zu verlieren;
fiir die Herstellung der durchdringenden Vermischung des Schwiilstigen und
Trivialen*) aus den verbrauchtesten Reminiszenzen und abgeschmacktesten Hy-
perbeln**) bediirfen unsere ,Dichter* keines besonderen Rezeptes; ohne Anlei-
fung, als verstiinde sich das von selbst, schleppt sich dieser Stil aus einem
unserer ,modernen Dramen“ in das andere fort. In diesem Falle dringt
sich aber noch ein anderes Element hinzu: es handelt sich um ,Liebe* und
ein ,Lichespaar¢: diesem scheint das ganze hohle Floskelwesen unserer weich-
miithigen Goldschnittlyrik mit ihren Reimen von ,Herzen* und ,Schmerzen¥,
» Lhriinen“ und ,Sehnen¢, ,Liebe%, ,Triebe“ und ,ewig bliche*, als der an-
gemessene Ausdruck zuzukommen. So bei Schneegans: Trist.: ,Die Thrdnen
lass’ mich dir vom Auge lissen, du meines Herzens Friedenskinigin! O lass’
mich knie’n vor deiner frommen Seele (?), vor deiner Schonheit, Engel,**) lass’
mich knicen! In's Meer des Glanzes stirzt die Seele hin und lost sich auf in
Himmelsmelodieen.  Versiege, Stimme, Born des leeren Schalles! 1s.: Du bist
mein Herz, mein Licht, mein Gott, mein Allesr Oder: Trist.: ,Isolde, Engel,
Kind***), ich liebe dich! Den Minnetrank, den schaumenden, den sissen, trink ich
von deinem Mund, zu deinen Fissen! 1s.: O bleibe, bleibe! Trist.: Dass
ich ewig bliebe! Zu kurz sind Ewigkeiten fir die Liebel*
Dazu offenbarste Anlehnungen an Wagner: ,Herr Tristan, achtet nun auf

*) Man glanbt den Dichter zum guten Ende sich selbst parodiren zu héren, wenn
Weilen’s Tristan (fiinfter Akt, letzte Szene) den Zauberring eine ,,Herzenschraube’ nennt,
Der ,, dmbos der Holle** macht bereits einen dhnlichen Effekt.

*=) |, Siinde muss sich, Qualen zeugend, rdchen” (Schneegans); bei Weilen bedient sich
Tristan ungenirt der Worte des Orest (bei Goethe): ,es ist der Weg des Todes, den ich
schreite. (Akt V Szene 3,)

*%%) So sagt auch bei Hartmann Tristan von Isolden: ,,0 freuer Kurwenal, sie ist ein
Engel! Den in den erotischen Tiindeleien moderner Lyrik als Bezeichnung der Geliebten
zu sinnlosem Missbranch gelangten Namen ,,Engel treffen wir hier noch sinnloser in einem
vorchristlichen. Drama. Aber Hartmann’s Isolde spricht auch von einer ,Sabbathsruhe der
Gewisser®, die zungleich ,gespenstisch® sein soll. (Dieser ,,Sabbathsruhe vergleicht sich,
dass Weilen’s Tristan eine Wallfahrt nach Jerusalem unternehmen will, womit die Hand-
Iung in die Zeit der Kreuzzige verlegt scheint!) Wie anders, wenn es im ,Tannhiuser“
heisst: ,Ein Fngel stieg aus lichtem Aether* u. s. w. Ebenfalls darf Tristan Isolden un-
miglich ,, Kind* nennen, weil diess das Dimonische des Liebeszuges zur Geliebten sofort
aufheben und uns in die nackteste moderne Lyrik hineinversetzen wiirde. Ehe ,deutsche
Dichter® sich der Stoffe und der Sprache Wagner’s bemiichtigen, sollten sie die letztere in
den einzelnen Dichtungen sehr genau und gewissenhaft nicht allein auf den Wortschatz hin
pritfen, der in ihnen zur Verwendung gelangt, sondern namentlich auch darauf achten, welche
Worte in jeder einzelnen Dichtung nicht vorkommen, und warum sie nicht vorkommen diirfen.
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meinen Spruch!”, zur Hohe der ,schonen Diktion® aber meist erst durch Ein-
schiebungen aufgeblasen: , Vergebens und Vergessens holder Trank, Zuflucht
fir hochstes Leid, fir tiefstes Weh* z. B. lehnt sich bei Hartmann yunbewusst,
und nur durch den Zwang des fiinffiissigen Jambus erweitert, genau an
Wagner’s , Vergessens gitger Trank¢ und |, fur tiefstes Wel', fir hichstes Leid
gab sie den Todestrank. TFerner: ,Wihnst du, du kinntst es iber dich gewinnen,
mir ferner nak und nak doch fern zu sein? oder: ,Seligster Minne hoch-
schwellendes Blihen, du nur und ich im unendlichen Raum! Sehnender Wonne ver-
sehrendes Glihen, himmlischer weltentriickender Traum! Lasche in Dimmrung den
Tag und das Leben, heilige gottliche Liebesnacht!“ u. s. w. So dichtet Hartmann
Wagner in's hohere ,Rezitirte¢ um!— Es wiire grausam, sich iiber diese theils
unziemlich tindelnden, theils mit unechtem Wortschwall aufgebauschten Rei-
mereien aufzuhalten; wie wohl sie es schon dadurch herausfordern, dass in
ihnen ersichtlich Wagnerische Worte und Gedanken verzierlicht und ausge-
schmiickt und durch einen prunkenden daktylisch galoppirenden Tonfall ver-
schonert werden sollen. Auch diesen Dichtern fehlt es nicht an Bescheiden-
heit; sie dussert sich abermals in der Bereitschaft, um den Preis einer
Auffithrung ihrer poetischen Produkte, ganze Strecken solcher schiner Verse
aufzuopfern, und, ohne iussere Nothigung, die Verkiirzung um volle Szenen
in Vorschlag zu bringen. Das ist Selbstkritik.

Es bedarf keiner besonderen Erdrterung, weshalb die ,Meistersinger
von Niirnberg“ am wenigsten die Nachahmung unserer lyrisch-dramatischen
Euphuisten an sich erfahren haben.*) Die Unmiglichkeit einer Nachahmung

# Dennoch scheint es mir angemessen, an dieser Stelle eine mir zugegangene briefliche Aeus-
serung H. v. Wolzogen’s einzuschalten, welche die hier berithrte Frage von einer anderen Seite
her beleuchtet: ,Hs ist offenbar, dass selbst Unsereiner, wenn er in einem unserer grossen
Theater, z B. in Berlin, die Werke unseres Meisters hirt, sehr verschieden davon beriihrt
wird; dass er z. B. den ,Lohengrin® noch recht wohl ertragen kann, von den ,, Meistersingern‘
sich aber merkwiirdig abgespannt und irritirt fihlt. Liegt diess daran, dass der ,Lohengrin®
uns iiber die Gegenwart der umgebenden Modernitit unseres Theaterpublikums in ideale
Sphiiren unwiderstehlich erhebt, withrend die ,Meistersinger, selbst im echtesten biirgerlichen
Leben stehend, uns den furchtbaren Abstand zwischen jenem echtdeutschen Volksleben und
dem eben so wirklichen biirgerlichen Wesen des modernen undeutschen Volkes, des Publifums,
auf das Schlagendste empfinden lassen? Das Publikum selbst, das sich durch die Wunder
des ,Lohengrin® oft hinreissen lisst, inniger und hoher zu empfinden, als es sonst vermag,
fithlt sich dieser echten deutschen Wirklichkeit gegeniiber befremdet: es klingt so wenig
Deutsches darauf in ihm selber wieder; es stellt sich damit das Zeugniss seiner innigen Un-
dentschheit aus. Soweit miissten wir es bringen, dass gerade die ,,Meistersinger in einem
Sinne populiir wiirden, der dem Sinne des Nationalen vollstiindig entspriiche, nimlich durch
ein allgemeines intimes Mitempfinden des Kunstwerkes, als der traulichen Darstellung des
deutschen Wesens, im Gemiithe des gesammien denfschen Publikums. Ich fiirchte, es ist
gar nicht das Deutsche, was z B, im ,Lohengrin® auf das Publikum so zweifellos wirlkt,
sondern das Absenderliche, das Geheimnissvolle, das Idealische als Solches, das selbst in
unserer materialistischen Zeit doch noch ab und zu seine Kraft bewiihrt, wenn der rechte
Meister kommt. Den ,Meistersingern® gegenitber aber heisst es: hic Rhodus, lic salta!
»Hier ist reines deuntsches Volksleben, hier zeige dich als Seinesgleichen und freme dich
daran!® — Und da versagt’s.”
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trat némlich schon bei der Erwiigung zu Tage: Was denn hier nachgeahmt
werden sollte? der Stoff? oder die sprachliche Form? So unkiinstlerisch diese
Unterscheidung an sich ist und so sehr sie allein im Kopfe schematisirender
Aesthetiker — Vivisektoren — entspringen und nur von ,deutschen Dichtern“
besonderer Art praktisch verwirklicht werden konnte, so schwierig musste in
diesem Falle auch den geiibtesten Stoff-Suchern die Bestimmung dessen fallen,
was denn an dem Stoffe der ,Meistersinger® das Wesentliche sei? die Person
des alten Niirnberger Volksdichters, als der Mittelpunkt der Handlung, oder
die sogenannte ,Fabel“ der Dichtung? Bei ersterer Auffassung miissten etwa
die Volksoper Lortzing’s (1840 als Fest-Singspiel fiir die Leipziger Gutenberg-
Feier komponirt) oder gar der alte Deinhardstein als vollberechtigte Vorliufer
Wagner's betrachtet werden. Des Letzteren ,Hans Sachs. Dramatisches
Gedicht in vier Akten* (Wien, 1829) war ja trotz aller Seichtheit bei seiner
erstmaligen Auffiihrung von Goethe selbst durch einen eigens dafiir geschriebenen
Prolog einer wohlmeinenden Einfithrung gewiirdigt worden! — Aber auch an
der , Fabel“ der ,Meistersinger war, ausser von dem Genie, schlechferdings
nichts zu verwerthen. Sie war einfach genug, ja dlter, als Wagner’s erster
Entwurf der Dichtung, ihrer Natur nach vielleicht so alt, als das Bewusstsein
iiber das Verhiltniss von Leben und Kunst und die Ahnung davon, dass fiir
den wahren Kiinstler die trennende Schranke zwischen Kunst und Leben (Par-
nass und Paradies) nicht vorhanden, vielmehr Eines in dem Anderen enthalten
sei. Dass der hochste Preis des Lebens zugleich als der Preis fiir den Kiinstler
bestellt wird, war dem ,Volke stets begreifiich und ist eines der gewdhnlichsten
Motive volksthiimlicher Dichtung; einem ,Publikum¥, das an die Kunst nicht
glaubt, muss hingegen die Handlungsweise Pogner’s in den ,Meistersingern®
durchaus als verwerflich, ja geradezu als frevelhaft erscheinen; daher das
einhellige Entsetzen des Philisters, den hier auch die Alles verstindlichende
Stimme der Musik nicht zu bedeuten vermochte, iiber den Vater, der das
»Liebensgliick“ seiner Tochter auf das Spiel setze.®) Dennoch findet sich eben
unter den dramatischen Arbeiten des zuletzt genannten fruchtbaren ilteren
Lustspieldichters ein Stiick, das vor finfzig Jahren auf allen deutschen Theatern
einheimisch war und fast buchstiblich dieselbe ,Fabel“ enthilt. In dem zwei-
aktigen Lustspiele ,Das Bild der Danaé (Leipzig, 1823) wird die Hand einer
schonen florentinischen Erbin durch den letzten Willen ihres Vaters allein
einem solchen Bewerber zugesprochen, der bei der Preisvertheilung in der
Akademie von San Carlo den ersten Preis erhalten habe. Thr Oheim Andrea
Calmari, ein talentloser und eitler alter Geek, aber zugleich Direktor der
Malerakademie von San Carlo, sucht sich durch Betrng den Vorrang iiber alle
Mitbewerber zu sichern, indem er Salvator Rosa ein Gemilde abkauft, um es
fiir sein eigenes Werk auszugeben, Salvator verkauft ihm ein Bild der Danaé

*) Man vergleiche hieriiber die lesenswerthe Schrift von B. Dieren, ,Die Meistersinger
von Niirnberg, als Drama betrachtet“, Leipzig, J, B. Klein 1873,
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von Ravienna, welcher die schine Laura liebt und von ihr wieder geliebt wird,
Bei der Preisvertheilung wird der Betrug enthiillt, Ravienna erhilt den Preis
und die Hand der Geliebten. Auf die iiussere Aehnlichkeit der Handlung
braucht nicht hingewiesen zu werden; sie springt in die Augen und veranlasst
am entscheidenden Orte eine auffallende Uebercinstimmung im Dialoge:

Beckmesser (zu Sachs), Calmari
Ja, ja! recht gut! — Doch Eines schwort: (zu Salvator Rosa).
‘Wo und wie lhr das Lied auch hort, Und ihr gebt mir
dass nie Thr Fuch beikommen lasst, Auch ener Wort daraunf, dass lhr euch nie
zu sagen, das Lied sei von Euch verfasst. Als Maler dieses Bild’s bekennt?
Hans Sachs, Salvator.
Das schwir’ ich und gelob’ Euch hier, Mein Wort:
nie mich zn rithmen, das Lied sei Nie nenn ich mich als Maler dieses
von mir. Bildes,
Beckmesser Calmari
(sehr glucklich). (auf das Geld zeigend).
‘Was will ich mehr, ich bin geborgen! u, s, w. So nehmt denn Euer Geld und meinen Dank,

‘Was war mit diesem einfachen Hergange Neues und ,Originales“ anzufangen?
Dass in ihm, iiber die blosse Komodien -Intrigue hinaus, ein wirklicher Lust-
spielstoff enthalten sei, hatte erst das Genie gezeigt, als es ihn sich von Neuem
erfand. Nun war er aber ganz fertig und nichts mehr von aussen hinzuzuthun,
was noch bei dem unbegriffenen ,Tristan® unseren poetischen Faiseurs durch
Beseitignng des angeblich ,Opernhaften* (und Ersetzung desselben aus dem
Materiale Gottfried’s oder — Immermann’s) moglich geworden war. Und
wenn nur diese ,Meistersinger“ nicht schon in sich ein so vollstindig abge-
rundetes und wahrhaft erheiterndes Lustspiel gewesen wiren, dass man die
rein dichterisch ausgefiihrte Handlung (wie sie im ,Textbuche® der stummen
Lektiire sich darbot) bei richtiger Vorfiihrung sehr wohl ohne alle Beihilfe der
Musik auf der Biihne als fesselnden und lebensvollen Vorgang sich hiitte denken
konnen! An keiner der hart verklagten Ecken und Schroftheiten der Dich-
tung fand sich ein Anhalt, an welchen der Erfindungsgeist des ,Fachpoeten®
gich hiitte klammern konnen, und mit ,schéner Diktion% war ihr zum Zwecke
einer Neudichtung vollends nicht beizukommen, Es blieb nur iibrig, sie zu
parodiren; diess ist den ,Meistersingern“ eben so oft widerfahren, wie dem
» Lannhiuser“, dem ,Lohengrin4, ,Tristan* und dem ,Ring des Nibelungen.*
Es bedarf keiner besonderen Motivirung, weshalb diese Gattung poetischer
Reproduktion ausser den Rahmen unserer Betrachtung fillt. Ein Frennd be-
zeichnete uns kiirzlich als den auffallenden Unterschied zwischen der deutschen
und der franzosischen Parodie, dass man der ersteren immer anmerke, dass
sie — schidigen wolle. Der Pariser Parodie liegt diess fern, in ihr ist die
bewirkende Ursache nicht der Hass, sondern der Witz, welcher dem Deutschen
abzugehen scheint, wogegen er sich mit der ungeschickten jiidischen Ueber-
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tragung des Pariser Witzes zu begniigen gelernt hat, Mehr lisst sich iiber
diese Dichtungsgattung nicht sagen. *)

Eben so wenig, wie die Dichtung Wagner’s in den modern-theatralischen
Salonton zu iibersetzen war**), ebenso widerspruchsvoll hiitte die Verwendung
der eigenartigen Sprache des Kunstwerkes etwa fiir ein modernes Siijet aus-
fallen miissen, Klang aber doch der kriftige Schall der blossen Wortrede
in den ,Meistersingern¢ zu voll im Ohre nach, um sich einer gemiissigten
Verwendung derselben fiir eigene Zwecke ganz zu entschlagen, so musste der
»otoff dazu aus dem gleichen Zeitraum und moglichst auch der gleichen
Kulturepoche Niirnberg’s entnommen werden. Diess fiel nicht schwer und
geschah z. B. in Jul. Lohmeyers’s , Kinstler- Festspielen (Berlin, 1878),
an welchen zuniichst der erborgte Titel auffill. Demniichst erweckt das
Personenregister des ersten dieser ,Festspiele“ wohlbekannte Erinnerungen:
es ist, als hitten die Vor- und Zunamen und die Gewerbe von Wagner's
Niirnberger ,Meistersingern hier ein Gesellschaftsspiel mit Vertauschung
ihrer Plitze gespielt. Wir finden da ausser Hans Sachs den Schreiner
Augustin Kotter (bei Wagner den Schneider Augustin Moser), den Schneider
Balthasar Schwarz (bei Wagner den Zinngiesser Balthasar Zorn und den
Strumpfwirker Hans Schwarz), den Wirzkramer Hermann Veit (bei Wagner
den Seifensieder Hermann Ortel und den Warzkramer Ulrich Eisslinger) und
finden dem Kunz Vogelgesang und Konrad Nachtigall einen Niklas Glockenton
nachgebildet. 1In der Schenke ,zur Rosen“ soll Hans Sachs den anwesenden
Ulrich von Hutten durch ein zierlich Reimlein in der , Vielfrassweis“ be-
singen; merkwiirdig ist nur, dass die nachfolgende poetische Begriissung in
den bekannten Hans Sachsischen Reimpaaren abgefasst ist. Zum Schlusse
kront Kaiser Max vor allem Volk den Meister Diirer mit den emphatischen
‘Worten :

' So will ich denn ein Beispiel setzen,
wie man die hohen, edeln Geister,
die uns erheben und ergetzen —
wie man die Kunst und ihre Meister

fohnen und billig ehren soll,
zu Ruhm und Preis den deutschen Landen.

Diirer
(tritt schiichtern vor den Kaiser und kniet auf den Stufen des Thrones nieder).

¥) Fir das ,Kindertheater® bearbeitet sind die ,Meistersinger von Niirnberg als ,,roman-
tische Komddie in drei Akten*, nebst dazu gehorigem Bilderbogen mit Theaterfigurinen (Neu-
Ruppin, G. Kiihn), So auch der ,Tannhiuser®.

*¥) Es ist zu beachten, dass die heftigsten Angriffe gegen die ,Diktion“ der ,Meister-
singer dem Manne angehdren, dessen dramaturgische Wirksamkeit zur Finbiirgerung des
franzosischen Esprit und der theatralischen Konvenienz auf der deutschen Bithne dem Schau-
spieler auch fiir den Vortrag des klassischen Dramas den uns fremden ,Konversationston*
zumuthet oder ihn in dem ihm eigenen ,theatralischen Pathos“ belassen muss,
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Kaiser Max.
Empfange, Meister, hier den Zoll
der Ehr’ aus deines Kaisers Handen:
die Kette wnd das Lorbeerreis,
s0 Goldesglanz als Rulmespreis.

Ob die Schlussszene dieses ,Kiinstler-Festspieles® wohl ohne das Vor-
handensein der Schlussszene der ,Meistersinger von Niirnberg“, und das ganze
sPestspiel* ohne das Vorhandensein der Wagnerischen Dichtung denkbar
wiire ?

Es sei dem geneigten Leser aber ferner auch zur Beurtheilung iiberlassen,
ob mit dem Vorstehenden in Wahrheit ein Einfluss Richard Wagner’s
auf die ,deutsche Dichtung* zur Ehre des Meisters behauptet werden
solle und komne? — Ein Ueberblick iiber die moderne deutsche poetische
Produktion ist nicht so erfreulich, dass wir durch das Zugestindniss eines
solchen Einflusses der Bedeutung Wagner’s fiir die deutsche Kunst einen be-
merkenswerthen Zug hinzugefiigt fiinden; so lange niimlich dieser Einfluss
nicht durch die Grosse Wagner’s sondern durch die Kleinheit derer bedingt
ist, die ihn in ihrer Weise dichterisch reproduziren,

Geniige es uns daher fiir heute als das Ergebniss unserer Untersuchung,
wenn sich die Frage, von der wir ausgingen, daraus von selbst beantwortet:

Solche Dichter sollten also das Publikum der ersten deutschen Bihnenfest-
spiele bilden?
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Richard Wagner als Begriinder eines deutschen
Nationalstils
mit vergleichenden Blicken auf die Kulturen anderer
indogermanischer Nationen.

Ein Vortrag von Bernhard Forster.®)

Hochverehrte Anwesende! Als noch vor wenigen Tagen von befreundeter
Seite die Aufforderung an mich erging, hier im Wagner-Vereine vor Ihnen
zu sprechen, konnte ich keinen Augenblick dariiber in Zweifel sein, dass ich
derselben einfach zu folgen habe, selbst auf die Gefahr hin, nicht Alle und
nicht durchweg zu befriedigen, und selbst wenn vielleicht die Gedanken, die ich
Ihnen heute mitzutheilen beabsichtige, nicht gerade die Form finden wiirden,
welche bei einer Versammlung auserwiihlter und iiberzeugter Anhiinger Richard
Wagner's die richtige wiire. Zugleich hielt ich es auch noch von einem an-
deren Gesichtspunkte aus fiir wiinschenswerth, dass einmal jemand, der nicht
technisch gebildeter Musiker ist, der Frage niher tritt, worauf denn die kiinst-
lerische Grisse und die ganz eigenthiimliche Bedeutung Wagner’s, der sich
doch selbst niemals damit begniigt hat, nur Musiker zu sein, fiir unser

Kulturleben beruhe: — und so stellte ich mir das Thema, welches Thnen be-
kannt geworden ist. Ich that es hauptsichlich auch in der Ueberzeugung,
dass jeder, der unserem Meister so viel verdankt, wie ich — niimlich einen

betrichtlichen Theil seines irdischen Gliicks, die Vervollkommnung seiner phi-
losophischen und kiinstlerischen Weltanschauung — dann auch die Pflicht hat,
sich klar dariiber zu werden, und es iiberall auszusprechen, worauf er diese
Binwirkung glaubt zuriickfiihren zu sollen. Aus diesen Griinden also wiihlte
ich das Thema, welches uns heute beschiftigen soll.

Ich michte den Gedanken erortern: in welcher Weise Wagner's Auftreten,
natiirlich nicht nur als Komponist, sondern als Dichter, Schriftsteller, Denker
und Mensch iiberhaupt, wohl zu einer Neubegriindung des deutschen National-

_stiles fiihren konnte. Ueber diese Frage zu entscheiden ist unmiglich, wenn
man sich nicht zuvorderst iiber das Wort, auf welches es hierbei vor Allem

*) Unter diesem Titel habe ich am 26. November 1879 im Wagner- Verein zu Berlin,
von dem Vorstand desselben veranlasst, im grossen Saale des , Architektenhauses* dieser
Stadt einen Vortrag gehalten. Der Besuch war ein iinsserst geringer; doch war die Theil-
nahme einiger von mir speziell eingeladener Freunde und Berufsgenossen eine so bestimmte,
dass ich glaubte, der Aufforderung des Redakteur’s der ,Bayreuther Bliitter“ folgen zu sollen,
meine Ansichten auch dem grisseren Kreise der deutschen Anhiinger R. Wagner’s zur Be-
urtheilung anzubieten. An diese allein adressive ich wich; ich spreche wur zu der ,,kleinen
Gemeinde®.

Die iussere Form des Vortrags habe ich festgehalten, weil das Ganze als gesprochenes
Wort empfunden ist; beim spiteren Niederschreiben war natirlich eine durchgehende Ueber-
arbeitung und stellenweise Erginzung unerlisslich. — B. K.
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ankommt, vollig klar geworden ist, also eine Antwort findet auf die Frage:
»Was ist Stil?“ Es ist, wie man leicht fiihlt, ein ebenso viel gebrauchtes,
wie missbrauchtes Wort, welches wir hier in seiner Bedeutung festzustellen
gendthigt sind. lch sehe, dass dieser Terminus eine zwiefache Anwendung
findet. Einem einzelnen Werke — es braucht nicht gerade ein Kunstwerk
zu sein — erkennen wir Stil zu, wenn wir empfinden, dass das Grosse, Edele,
welches der Urheber dieses Kunstwerkes hat erreichen wollen, auf dem ein-
fachsten, matiirlichsten Wege von ihm erreicht worden ist. Haben wir er-
kannt, dass irgendwo im Leben etwas Grosses geschehen ist, und es ist so
geschehen, wie die Natur ihre Werke hervorzubringen pflegt, auf’s Schlich-
teste und an sich Verstindlichste, ohne alle Umschweife, so sagen wir: ein
solches Werk hat Stil. Nun kann aber ferner auch eine Nation, oder mehre
zugleich, in einem langen Zeitraume den Trieb offenbaren, die sie bewegen-
den Ideen in der eben bezeichneten stilvollen Weise zum Ausdruck zu bringen;
es kann ihnen gegeben sein, fiir alle Aecusserungen ihres geistigen Lebens
eine gleich einfache, natiirliche, ihnen gemiisse ,Sprache® (in Worten, Tonen,
Farben, Steinen, Bewegungen, Trachten etc.) zu finden. Dann hat eben
dieses ganze Zeitalter, das ganze Volk ,Stil, und wir scheiden es damit von
den stillosen und stilwidrigen Perioden. Denn wo die Laune, wo der freche
‘Wille Einzelner, die nicht die echten Interpreten des in der Seele des Volkes
schlummernden Geheimnisses sind, diese Ausdrucksform schafft, da bringt er
es nicht zum Stil, sondern nur zur Mode, welche eben deshalb schnell
wechselt, und die wir als stilwidrig bezeichnen miissen. Stil in diesem Sinne nenne
ich somit das in einer ganzen Nation feststehend eingewurzelte Kunstgefihl.
‘Wir kennen Perioden, in denen gar kein Zweifel dariiber war, wie gebaut, gemalt,
gedichtet, gesungen, vor Allem gelebt werden sollte; wo jeder, dem es einge-
fallen wire, davon abzuweichen — und wiire es in der besten Ueberzeugung ge-
schehen, hiitte er noch so Gutes geleistet — keinenErfolg gehabt hiitte und
unbeachtet geblicben wiire, eben weil er von dem bisher betretenen Wege
abwich, den doch der Volksinstinkt als den geradesten, ihm gemiissesten er-
kannt hatte.

Nunmehr kann auch die Beantwortung der Frage: ,Was ist nationaler
Stil?¢ — wenn meine Voraussetzungen zugegeben werden — nicht mehr zweifel-
haft sein. Kin deutscher Nationalstil unserer Zeit wiirde demzufolge die
Summe aller derjenigen Ausdrucksformen sein, die uns jetzt fiir alle Regungen
unseres geistigen Lebens die gemiissesten sind. Diese einzelnen verschiedenen
Ausdrucksformen des menschlichen Geistes kann man gar nicht trennen, wenn
wir eben von wirklichem Stil einer Generation sprechen wollen. Wir kennen
allerdings Perioden, in denen sie auseinander fielen, sodass z. B. das Empfinden
in litterarischer Beziehung und das kiinstlerische ganz verschiedenartige Formen
suchten und fanden; jedoch ist dieses nicht das, was wir wollen, damit sind
wir nicht zufrieden, in solchem Falle haben wir eben noch keinen Nationalstil, noch
keine allgemeingiltige Ausdrucksform, die uns allen gemiiss wiire,
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Dass wir modernen Deutschen uns in vielfacher Hinsicht jetzt immer noch
in dem Zustande unerfreulicher Stillosigheit befinden, sollte ich hier wohl kaum
erst beweisen diirfen. Deutsch schreiben kénnen jetzt kaum noch einige wenige
Menschen; die meisten schreiben und reden jenen widerlichen Jargon, wie er
in Zeitungen und Wochenschriften gedeiht. Unsere Baumeister bauen, je nach-
dem sie das eine oder andere Kapitel der Kunstgeschichte genauer studirt
haben, nicht weil sie gerade so bauen miissen. Wiihrend sie aber sich ge-
statten diirfen, wenigstens nach schonen, wenn auch uns fremdartigen Vor-
bildern zu greifen: so sind wir in unserer Tracht allméhlich bei einer Hiiss-
lichkeit angelangt, welche mildernde Umstinde kaum noch beanspruchen kann.
Unser gesellschaftliches Leben zeigt die gespreizteste Unnatur, unser hiusliches
Leben ist viclfach krank und verkiimmert. Ob wir uns noch zur Klarheit durch-
arbeiten, ob es uns gelingt, uns ,vom Halben zu entwihnen und im Ganzen,
Guten, Schonen resolut zu leben“? In R. Wagner’s Thun und Sein erkenne
ich vor Allem einen Grund der Moglichkeit, die eben gestellte Frage - hoff-
nungsvoll bejahend zu beantworten; und somit konnen wir an sie die weitere
anschliessen: sind wir durch Richard Wagner in der Entwickelung -einer
wahrhaft deutschen Ausdrucksform einen Schritt weiter gekommen? — Diirfen
wir mit Riicksicht auf die schon voran gegangenen ,grossen Propheten® jetzt
glauben, durch Wagner’s Thiitigkeit zu einer Kunstform gelangt zu sein, die
gerade dem germanischen Sinn die kongenialste wire? Wir wollen uns die
Schwierigkeiten der Frage nicht verhehlen. Was ich hier zu ihrer Beant-
wortung beibringe, macht nicht Anspruch darauf, das letzte Wort zu sein,
indessen glaube ich, dass die Andeutungen, die ich im Folgenden geben werde,
Denjenigen wohl die Orientirung erleichtern konnen, welche diesem Problem
auch schon auf der Spur sind. Es scheint dabei nithig, einen kurzen Blick
auf die deutsche Geschichte zu werfen, wobei wir erkennen werden, wie wir
eine ganze Reihe von Lebens-Formen im Laufe der Jahrhunderte Preis ge-
geben haben und deshalb in dieses schon mehr als Jahrtausend lange Schwanken
gerathen sind, aus dem erlost zu werden wahrlich ein Ziel wiire ,aufs innigste
zun wiinschen!

Als ein hochbegabtes, nur theilweise entwickeltes Volk kamen wir vor
11;—2 Tausend Jahren mit einer hochgesteigerten, aber greisenhaften Kultur
in Beriihrung. Lange vorher hatte sich allerdings in unserm Volke eine sehr
betrichtliche geistizge Produktionskraft vor Allem bei der Mythenbildung und
Dichtung bethitigt, welche die grossesten und edelsten Anlagen erkennen
liessen; im Uebrigen aber war das ganze Volksleben zur Zeit der Vélker-
wanderung ein noch sehr bestimmbares, flissiges. Diese knabenhafte Un-
gicherheit der germanischen Stimme in jener Zeit zeigt sich auch in einer,
wie man zu denken sich gewohnt hat, erfreulichen, aber wie ich sage, recht
unerquicklichen Erscheinung.

Kaum mit dem Romerreich in Verbindung gekommen, gaben unsere
Ahnen die ihnen eigenthiimliche Religion auf. Es ist dieses ein Akt der Un-
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treue, der noch lange nicht genug als solcher anerkannt worden ist, und
den zu erkliren und zu erdrtern wohl der Miihe werth wiire. Wollte man
einfach darauf antworten, dass das Christenthum, welches theils freiwillig,
theils aber unter hartem Zwange von den einzelnen Stimmen angenommen
ward, eine ebenso vollkommenere, edelere religivse Empfindungsweise gewesen
wiire, so ist darauf zu erwidern, dass gerade der grosse, elementare,
grundlegende Gedanke des Christenthums, die Befreiung und Erlosung des
Menschen von seiner eigenen Schwiiche und Siindhaftigkeit, — dass dieser
tiefste ethische Gedanke, den bis jetzt das arme Menschengeschlecht gefasst
hat, — gerade in den Formen, in denen die Germanen das Christenthum
annabmen, bereits sehr verdunkelt war. Diese einzige, so grossartig angelegte
Religion hatte damals schon das hisslichste Gewand angelegt, das wir an
ihr kennen: sie kam zu den meisten deutschen Stimmen in der Form des
Byzantinismus. Mit diesem Glaubenswechsel war also etwas, was dem deutschen
(Geiste eigenthiimlich war, fallen gelassen, und dafiir eine Ausdrucksform an-
genommen worden, der die Volker sich nun anpassen mussten,

Interessanter und erfreulicher ist das Verhiltniss der Deutschen in den
Anfingen ihrer Geschichte zur Kunst. Schon friiher, als sie noch unabhiingig
von der alten Kunst waren, hatten sie bereits einzelne kiinstlerische Ausdrucks-
formen gefunden, welche, so phantastisch sie auch waren, doch recht deutlich
den Anfang einer dem deutschen Geiste entsprungenen Formensprache be-
zeichnen. Nun sahen die kindlichen Barbaren plotzlich die hochvollendeten
tektonischen Gebilde der antiken Welt vor sich, und das Nichstliegende wiire
gewesen, dass sie einfach willenlose Nachbeter dieser gewaltigen Erscheinungen
geworden wiren. Is liegt ein hoher Genuss in der Betrachtung, dass sie
dieses nicht wurden, dass sie sich zwar, wie jedes edele Volk, von den neuen
miichtigeren Eindriicken anregen liessen, das Empfangene aber durchaus in
- ihrer Weise umbildeten, und dass iiberall da, wo die germanischen Stimme
leidlich unvermischt blieben, z B. in Hochburgund, vor allem in Nieder-
sachsen, dem Sitze des kriftigsten und selbstindigsten germanischen Stammes,
dass da, am Ende des ersten Jahrtausendes, ein dem deutschen Geist ganz
angemessener, der sogenannte romanische Baustil sich ausbildete, den man
viel richtiger den eigentlich germanischen nennen kounte; denn nur da, wo
die Germanen ihre Bigenthiimlichkeit sich wahrten, war es ihnen, die in der
Ornamentik roh und halb barbarisch waren, doch méglich, in der Darstellung
der Raum-Idee durchaus neu und grossartig zu wirken. Dass diess keine
Uebertreibung ist, keine ,Caprice“, wie es in Vergleichung mit den landliu-
figen Anschauungen iiber deutsche Kunst leicht erscheinen kénnte, diirfte wohl
am deutlichsten daraus hervorgehen, dass die Deutschen nicht eher ruhten, als bis
sie diesen, wahrscheinlich in Niedersachsen entstandenen Stil, dessen Typus
die romanische Basilika ist, so lange und gewissenhaft durcharbeiteten, bis sie
ihn zu seiner Vollendung gefiihrt hatten, dann aber, als sie ihr Ideal erreicht
hatten, auch dem Eindringen des gotischen Stils einen beachtenswerthen

8
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Widerstand entgegenstellten. Iundert Jahre hat man sich am Rhein gewehrt,
bis man ersteren Preis gab, und den nordfranzisischen Stil annahm , den wir
den gotischen zu nennen pflegen. Wir sehen: hier war der deutsche Sinn
stark genug, eine neue Ausdrucksform zu schaffen, die ihm ganz gemiiss war,
als deren beste Repriisentanten man wohl, neben jenen schinen alten Koer
Kirchen, den Speyerer und Bamberger Dom, diese Ideale des deutschen Kir-
chenbaustils, hinstellen darf, Bei diesen Bauten haben wir es nicht mit einem
Kopiren ilterer Kunstformen zu thun, sondern mit einem Umdenken derselben im
eigensten deutschen Geiste.

Noch viel wichtiger war es, dass trotz dem Eindrucke, den wihrend
der Zertriimmerung des Romerreiches die siidliche Kultur auf die Germanen
hervorgerufen hatte, das eigene Idiom bei einer grossen Zahl der deut-
schen Stimme erhalten blieb. Hatte man somit auch vieles Preis gegeben,
so verlernte man doch nicht diesseits der Alpen und der Vogesen die eigene
yvolksthimliche® Sprache, und damit war auch fiir weitere poetische Leistungen
die nothigste Voraussetzung und die richtigste Form geboten. Bei alledem
blieb dann auch der Schatz alter Poesie unter der Hiille des Christenthums
gewahrt; er hielt sich gleichsam latent. Verboten zwar und vernichtet ward
der lebendige Glaube an die Insassen des heidnischen Gotterhimmels, an die
Bewohner von Walhall, aber was als Glaube verboten war, setzte sich als
Sage fort; was der Priester nicht mehr lehren durfte, erzihlte die Mutter
ihren Kindern.  So ward auch dieser Schatz alt-indogermanischer Weisheit
uns das Mittelalter hindurch erhalten.

HEs nahte sich ein entscheidender Wendepunkt des Schicksals der Deut-
schen, als im sechzehnten Jahrhundert der ,neue Geist* bei ihnen einzog.
Es fragte sich, ob jetzt der deutsche Genius eine ihm eigene Ausdrucks-
weise finden wiirde. — Bemerkenswerth ist zuniichst die unerfreuliche
Thatsache, dass wir fiir die dem Reformationszeitalter vorausgehenden 11/ Jahr-
hunderte in den eigentlich deutschen Landen eine auffallende Impotenz kon-
statiren miissen. Das Volk trug sich mit iiberlebten, unbrauchbar gewordenen
Formen in Kunst, Litteratur, Politik, sozialem Leben, ohne die Kraft zu
haben, sich mit frischer Energie eine neue Welt zu schaffen, eine Energie, wie
sie zu derselben Zeit in Toskana und Flandern so glinzend und erfolgreich her-
vortritt. Mit dem Anfang des 16. Jahrhunderts beginnt dann ein Einstromen
der auf fremdem Boden erworbenen Schiitze in unser Volk, dessen leidenschaft-
lichstes Interesse aber gleichzeitig sich der religiosen Frage zuwendet., Seit
mehr als Tausend Jahren bemiihte man sich, die am galiliischen Meer ent-
standene Religion sich anzueignen; vielleicht gab es zu Luther’s Zeiten noch
Bauern, in deren Herzen der ,alte Gott“ (Wotan) noch ,lebte, Sollte es bei
dieser tiefsten Aufwiihlung des deutschen Volksgewissens und der deutschen Na-
tional-Leidenschaften in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, die wir kennen,
endlich diesen langsam und gewissenhaft arbeitenden Stimmen gelingen, die
~ ihmen eigenthiimlichste Ausdrucksform auf allen Gebieten des Lebens zu finden?
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Das erste, was wir erkennen, ist das Preisgeben einer der allerwichtigsten
Kulturformen, die wir das ganze lange Mittelalter hindurch noch getreulich
bewahrt hatten. Die alten deutschen materiellen Rechtsanschauungen
schwanden zu Gunsten des ,formalen* ramischen Rechts: die schwerste Einbusse,
die unser nationales Leben erfuhr, seit dem Preisgeben der Wotansreligion,
die der Veredelung und ethischen Vertiefung wohl auch fihig gewesen wiire. —
Hatte Luther das widerchristliche Priesterthum Rom’s bekiéimpft, so entstand
in dem romischen ,Advokaten® eine dem eigenthiimlich deutschen Wesen
vielleicht noch feindlichere Macht.

Es ist uns ja schwer, heute iiber die Reformation richtig und unbefangen
zu urtheilen, Denn wenn wir einerseits das unvergleichliche Auftreten Luther’s
in Worms, die grossen politischen Gedanken Franzens von Sickingen, die
vornehme Erscheinung des jingeren IHans Holbein, die phantastische Kraft
Albrecht Diirer’s, die Triumphe des deutschen Handwerks in Petfer Vischer,
Veit Stoss u. a., mit ganzer Seele bewundern, so brauchen wir nur die Periode
als Ganzes zu betrachfen, um einzugestechen, dass der grosse Moment, der
damals fiir die deutsche Geschichte eingetreten war, doch nur ein kleines
Geschlecht gefunden hat. Die Deutschen in der Mitte dieses Jahrhunderts
werden als Gesammtheit stits einen unerfreulichen Eindruck hinterlassen, und
so finden wir, dass das grosse Verdienst Luther’s, uns eine einheitliche deutsche
Sprache zu schaffen, dass die Kunstleistungen Diirer’s, Holbeins und Anderer,
nicht die Friichte zeitigten, die man erwarten konnte. In der zweiten Iiilfte
dieses bewegten Jahrhunderts drangen nun die im Siiden entstandenen Renaissance-
formen mit grosserer Gewalt in Deutschland ein; sie wurden zwar auch noch
eigenthiimlich umgeformt, aber grosse kunsttechnische, lebensfrische, einfluss-
reiche Leistungen darin zu sehen, miissen wir denen iiberlassen, die sich gerade
neuerdings, in Ermangelung anderer Ideale, dafiir wieder zu begeistern ver-
suchen. Spiiter traten iiberhaupt die traurigsten politischen, sozialen und
litterarischen Verhiiltnisse ein: ein furchtbarer Krieg zerstorte unser Handwerk,
damit die Grundlage der Kunst, und unseren Wohlstand; die Hohen und Grossen
des deutschen Landes verlernten deutsch zu reden; es war den Deutschen nicht
mehr gestattet, in ihrem eignen schinen Idiom unbefangen und frei thitig zu
sein; man sprach franzosisch, wohl auch italifinisch, und schrieb franzosisch
und lateinisch, je nachdem man mehr elegant oder mehr gelehrt erscheinen
wollte.  Bilden durfte diess phantasievollste Volk auch nicht mehr seiner
Neigung gemiiss; man hatte die Formen dafiir verlernt und vergessen. Und
so hiitbe man es der deutschen Nation nicht verdenken kionnen, wenn sie da-
mals bald nach dem grossen Kriege rechtschaffen zu Grunde gegangen wiire.

Hier hat nun die Natur eines ihrer grossesten Wunder gethan : dieses stumm
gewordene Volk, welches nicht mehr malen und bauen durfte in seiner ecigenen
Weise, dem man also die eigenthiimliche Ausdrucksform weggenommen und
seine Sprache verarmt und verdorben hatte, — es erfand sich ein newes Idiom : —
. dieMusik. Musik hatte man schon vorher, z, B. in Italien und den Nieder-
8*



112

landen, getrieben; nun aber, da die deutschen Stimme nicht mehr denken und
sagen durften, was sie gerne wollten, da fingen sie an ihr Griibeln iiber die
Dinge, ihre philosophischen Anschauungen und Probleme, die man ihnen nichf
rauben konnte, ihre Phantasie und Leidenschaft, in Musik umzusetzen: und
es enlstand die deutsche Musik, welche die Welt durch eine vollig neue
Ausdrucksform bereicherte. Die Menschheit hatte abermals ein neues Organ
gefunden, um Freude und Schmerz, Liebe und Hass und alle Leidenschaften
der Menschenbrust zum idealen Ausdrucke zu bringen. Was einmal schon
die arische Volkerfamilie erlebt hatte, in Erz und Marmor jeder Idee des
komplizirten Menschengehirns Leben und Form zu verleihen, das Wunder der
griechischen Plastik wiederholte sich hier in der durch Bach und Beethoven
neugeschaffenen Welt der Tone.

Man hitte gewissermaassen jetzt die anderen Kiinste entbehren konnen.
Indessen vollzieht sich zugleich mit dieser Entstehung der deutschen Musik,
zum Theil auch durch sie, ein Umwandelungsprozess im Lieben des nun modern
gewordenen Deutschen, der auch heute noch nicht abgeschlossen ist. Die
Form des deutschen Lebens wiire allerdings sehr einseitig geworden, wenn
wirklich die eben bezeichnete Moglichkeit voll eingetreten wiire. Allein der
Genius des deutschen Volks war seinem Liebling zu wohlgesinnt; es war die
Zeit, in welcher gleichzeitig mit Bach und Beethoven auch die Neugebiirung
des deutschen Volksgeistes auf anderen Gebieten bemerkbar ist. Zuniichst —
und das ist das Wichtigste — gewann das Griibeln nach den Geheimnissen
unserer Existenz, das Suchen nach der , Wahrheit“, wieder seinen vollen Platz
im Leben der Deutschen; die sogenannte Philosophie hatte im vorigen Jahr-
hundert bei uns in Kant ihren grossartigsten Vertreter. Sein edelster Nach-
folger, den wir nicht nur als Denker, sondern auch als Dichter und Stilisten
ehren miissen, dessen Beziehungen zu Wagner lhnen ja vollauf bekannt sind,
war Arthur Schopenhauer. In diesem muthigsten und redlichsten Denker
offenbarte sich ein Trieb der deutschen Nation, der zu ihren bezeichnendsten
und eigenthiimlichsten Ziigen gehort: der Versuch, dem Rithsel der Welt bei-
zukommen. Schon yor ihm war denn auch in Goethe’s gottergleicher Existenz
der allergrisseste Genius der deutschen Sprache entstanden; er schuf uns aufs
Neue mit dem tiefsten Verstindnisse und mit grossester Anstrengung ein ldiom,
welches wir mit Stolz gebrauchen und bewahren-sollten. Die moderne deutsche
Sprache, welche wir sprechen, ist im Wesentlichsten das Werk Goethe’s.
Endlich kommt hinzu die Wiederentdeckung Griechenlands, die als das grosse
Verdienst allein der Deutschen in Anspruch genommen werden muss. Griechen-
land ist unbekannt geblieben bis auf die Zeit Winckelmann’s, trotz der pla-
tonischen Akademie in Florenz etc. Die grossen Italiiner mit ihrem Hange
fiir das Alterthum obstinirten sich auffallend genug, bei den Rémern stehen
zu bleiben, wiihrend die griechischen Monumente und Bauwerke ihnen doch
auch nahe genug lagen. Die Welt der hellenischen Formenschinheit war im
‘Wesentlichen der armen modernen Menschheit unbekannt bis zur Mitte des
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vorigen Jahrhunderts, und das grosseste Verdienst fiir die Wiederentdeckung,
hat eben der vorhin genannte Mann. Von welcher Bedeutung es aber ist,
dass wir in eine solche abgeschlossene, in sich vollendete Lebensanschauung
(die einzig nachweisbare dieser Art, die wir kennen!) hinein blicken diirfen,
das soll ich in diesem Zusammenhang nicht genauer erdrtern. In jenen Minnern
also erkenne ich unsere ,grossen Propheten, die uns dazu verholfen haben,
eine neue, dem deutschen Geiste gemiisse Ausdrucksform vorzubereiten und
zu suchen. In der Entwickelung dieses Prozesses befinden wir uns noch.

Hier miissen wir also die oben gestellte Frage wieder aufnehmen: , Worin
besteht R. Wagner’s Grosse?* — eine Frage, die ofter beantwortet ist, von
Freunden sowohl wie von Feinden, selbst von den Gleichgiltigen. Wie die
Feinde iiber ihn urtheilen, wissen Sie ja. Sie konnen es auch jede Woche
leicht und bequem in bestem Deutsch in dem ,unterhaltenden Theil unserer
ofreisinnigen“, ,unabhiingigen“, fiir das ,gebildete Publikum“ publizirten
Publizistik lesen. ~Der Philister ist harmloser und gemiithlicher, er denkt sich
die Frage vielleicht so: Wagner ist ein Mann, der recht schone Opern gemacht
hat, niché ganz so schon wie Beethoven oder Mozart; aber etwas besser wie
Meyerbeer. Ausserdem hat er Biicher geschrieben, die er nicht hiitte schreiben
sollen. ‘Das wiirde etwa das Philisterurtheil sein, welches ja ganz gut gemeint
sein mag, und dem wir seine Berechtigung vom Philisterstandpunkte aus nicht
absprechen wollen. Wer iibrigens sonst noch in der Lage ist, sich iiber die
verschiedenen Urtheile belehren zu wollen, der braucht nur den ersten besten
der ziinftigen Professoren der kathedersiissigen Aesthetik und ,Philosophie* zu
interpelliren.

Wenn ich nun im Gegensatz zu diesen Standpunkten die eigenthiimliche
Art und Grosse Wagner’s recht scharf und genau charakterisiren will, so wiirde
ich keinen bessern Ausdruck finden als den schon eben gebrauchten, und sagen:
Ich glaube in R. Wagner eine gewaltige Prophetennatur zu erkennen. —

Der Prophet ist der gute Genius seines Volkes, er offenbart ihm die Ge-
‘heimnisse seines inneren Wesens, er oOffnet ihm die tiefen Schiichte seiner
eigenen, ihm oft selbst verborgenen Existenz, bewahrt es vor Verirrungen
und Abwegen, und fiihrt es, wie ein trener Eckart, zu seinem eigenen Berut,
zu seiner eigentlichen Thitigkeit zuriick. Darin liegt die merkwiirdige Er-
scheinung, dass ein solcher Prophet zugleich im hdchsten Sinne des Wortes
konservativ, und dann wieder eine revolutiondre Natur ist. Konservativ, weil
ihm daran liegt, die Schiitze seines Volkes zu hiiten und zu wahren; denn
es ist die Aufgabe des Dichters, den Gehalt und die Form der poetischen An-
schauungen seiner Nation zu konserviren; revolutionir aber ist er, weil er sieht,
dass die freche Mode sich zwischen ihn und seine Ideale gedriingt hat; dass
- da, wo die wahre Kunst herrschen sollte, eine unwiirdige Biihne aufgeschlagen
ist, gegen die er den Feuerbrand seines Zorns schleudern michte.

Es wiire nun meine Aufgabe, Ihnen nachzuweisen, wie Wagner mit allen
diesen genannten Grossen in engster Beziehung steht, Er ist der Nachfolger
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Goethe’s, insofern, als er unserer Kunstanschauung wieder einen eigenthiimlich
nationalen Inhali gegeben hat, wie es Goethe bereits gethan hatte. Ich denke
hier in erster Linie an den ,Faust.* Indem Goethe mit dem wunderbar
sicheren Dichtertakt des hichsten Genies eine Figur wihlte, die ilter ist als
unsere nachweisbare Geschichte, dichtete er nur einen Stoff um, und formte
ihn zurecht, an dem der deutsche Volkssinn schon iiber 1000 Jahre gearbeitet
hatte. Der Mann, welcher seine kiinftige ,jenseitige“ Existenz Preis giebt,
um in den Besitz seiner Wiinsche zu gelangen: das ist der von Wotan Aus-
erkorene, dem der Lichtgott hier Sieg und jeglichen Wunsches Erfiillung ge-
withrt, um dann das Recht zu gewinnen, seinen Schuldner, immer einen mit
besonderen Kriiften begabten Mann, im rechten Moment zu sich zu fordern,
um sich in ihm einen spiiteren Bundesgenossen in der grossen Schlacht gegen
Riesen und Ungeheuer am jiingsten Tage zu erwerben. Ueber diesen urger-
manischen Typus hatte dann das Griibeln des spiiteren Mittelalters seinen eigen-
thiimlichen Zauber gegossen, bis es Goethen gelang, in dem Faust der philo-
sophischen Weltanschauung unserer Zeitalters den hochsten poetischen Ausdruck
zu leihen. 'Will man indessen nachweisen, dass Wagner und Goethe sinnes-
verwandt in ihrer Kunstrichtung sind, so kann dabei gar nicht genug betont
werden, dass Wagner, indem er unserer Kunst wieder einen villig nationalen
Inhalt gab, auch dafiir eine dem deutschen Geist villig gemiisse Form gefunden
hat. Es war diess nur auf dem Einen Wege moglich, dass er die beiden Aus-
drucksformen, die uns Deutschen am meisten zu Herzen sprechen, zugleich an-
gewendet, mit einander vermiihlt hat. Indem er die tragische Poesie auf’s
Innigste mit der Musik vereinigte, fasste er zwei Sprachen zusammen, die wir
Deutschen gerade am besten verstehen; indem er uns die uralten Sagen in
dieses neugeschaffene Gewand gekleidet vorfiihrte, gelang es ihm, die scheinbar
todte Schlacke der Ueberlieferung durch seine Beriihrung in lauterstes Gold
der Poesie zu verwandeln. Wer glaubt nicht jetzt mit den Figuren von Tann-
hauser und Lohengrin aufgewachsen zu sein, so vollstindig leben sie in uns?
Der Dichter aber hat diese Figuren nicht einfach reproduzirt, sondern er hat sie,
wie es besonders deutlich am Tristan zu schen ist, philosophisch, sagen wir meta-
physisch, vertieft. Ja, er ging noch einen Schritt weiter; unsere schon ver-
grabene und vergessene Wotan’s- Religion, die damals freilich nur noch in
der Form einiger wenig verstandener Mirchen, z. B, vom Dornrdschen oder
dem hornernen Siegfried lebte, gelang es ihm, uns wieder anzueignen. Wir
haben sie erworben, um sie aufs Neue zu besitzen! Es wird uns jetzt nicht
schwer, diese Gestalten als alte Bekannte anzuerkennen; wir schen, dass das
Fleisch von unserem Fleisch ist; dass sie uns viel niher angehen als alle
aus fremden Kreisen hergeholten Gotter und Helden,

Von dieser generellen Charakteristik macht eines seiner Werke ecine fiir
ihn sehr bezeichnende Ausnahme. Binmal niimlich griff er nicht in die Sagen-
welt, sondern in die Zeit des deutschen Volkslebens zuriick, welche als eine
der frischesten und energiereichsten bezeichnet werden muss, in die erste



115

Hiilfte des 16. Jahrhunderts, und schuf in seinen, iiber die Maassen kost-
baren ,Meistersingern* das anmuthigste Bild deutschen Stidtelebens, das wir
kennen.

Alles in Allem, meine Veraussetzungen richtig verstanden und zugegeben,
darf man also glauben, dass Wagner’s Thiitigkeit einen erheblichen Zusammen-
hang hat sowohl mit Bach und Beethoven als auch mit unseren grossen Dich-
tern der Vergangenheit und der Neuzeit.

Nun ist es den grossen Kiinstlern aller Zeiten nie genug gewesen, nur
schopferisch thiitig zu sein, sie haben daneben versucht, iiber das Wesen ihrer
Kunst sich auch in abstracto klar zu werden, Ganz falsch ist es, was man
immer noch liest: es sei das gar nicht Sache des Kiinstlers; gerade die
grossesten Kiinstler haben es gethan, von Polyklet und Lysippos an, bis auf
Lionardo und Michel Angelo, Diirer, Schiller und Goethe. Wagner wiirde
die Reihe dieser Miinner in der allergrossartigsten Weise schliessen. Nach-
dem er seine grossen Muster hingestellt hatte, kam es ihm auch darauf an,
sich selbst das Riithsel seines schipferischen Wesens zu losen, — als Kunst-
philosoph thitig zu sein; und wie werthvoll uns diese Aeusserungen sind, das
wiirde wohl Stoff zu mancher besonderen Betrachtung darbieten. ¥s ist ja
auch schon in berufenster Weise hier in diesem Verein der Zusammenhang
‘Wagner’s mit der Schopenhauer’schen Philosophie nachgewiesen worden.

Endlich ist noch ein Moment seiner reichen Thitigkeit hervorzuheben :
der greise Dichter-Philosoph scheint seinen Lebenslauf damit schliessen zu
wollen, dass er auch fiir die dauernde Wirkung des von ihm geschaffenen
Stils thitig ist. Ich finde kein zweites Beispiel dafiir, dass ein Kiinstler ge-
rade in dieser Weise besorgt gewesen wiire, dass das, was er als Kunstform
hingestellt hat, nun auch von der niichsten Geeneration richtig verstanden werde;
und dennoch ist diese direkte personliche Fortpflanzung einer Kunstform von
der hochsten Wichtigkeit, Wir wissen ja nur zu gut, dass einzelne der ge-
waltigsten Kiinstler schon von der ihnen folgenden Generation nicht mehr ver-
standen wurden, wie z B. Bach und Beethoven, und man wird auch behaupten
diirfen, dass unser grossester Dichter doch noch nicht der grosse Lehrer seiner
Nation geworden ist, noch nicht so verstanden und gelesen wird, wie es ge-
schehen miisste, sonst kinnte man nicht so sprechen, schreiben und leben,
wie es tagtiiglich unter uns und neben uns geschieht.

Mit Zusammenfassung aller im Vorhergehenden angedeuteten Momente
darf man also wohl behaupten, dass in Wagner’s Gesammtthiitigkeit das klare
Bestreben hervortritt und mit entschiedenem Erfolg gekront erscheint, eine uns
eigenthiimliche Kunstform, also einen echt nationalen Stil zu schaffen. Er ist
hierzu weniger durch Reflexion als mit dem sicheren Instinkt des Genies ge-
langt, indem er einen uns Germanen aufs Tiefste anregenden Gehalt fand und
ihm eine unserem eigensten Wesen gemisse Ausdrucksform anpasste, die dann
in der That dem geistigen Leben der Deutschen am meisten zusagen mussten,
ihm am kongenialsten sind. Somit hat er Kunstwerke geschaffen, zu deren
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Hervorbringung gerade der Deutsche nationale Geist am fihigsten und be-
rufensten war,

Nun hatte ich die Absicht, was ich eben entwickelt habe, Ihnen da-
durch noch anschaulicher zu machen, dass ich Sie in meine Spezialwerkstiitte
filhrte und Thnen einige Spiihne aus derselben zeigte. Ich meine, dass ein
wichtiges Kapitel meiner besonderen Wissenschaft, der Kunst- und Kulturge-
schichte, wohl im Btande sei, ein helleres Licht auf diese merkwiirdigste Er-
scheinung der modernen deutschen Kultur zu werfen. Wir werden nidmlich im
Stande sein nachzuweisen, dass ein so ehrliches, unablissiges Arbeiten von
fremden Voraussetzungen aus, ein Ringen nach einem eigenen neuen Stile, schon
einmal der in grossartigsten Weise bei einem anderen arischen Volksstamm
sich vor 2 — 8000 Jahren vollzogen hat. Damals hatte unter sehr giinstigen
Bedingungen an den Kiisten des igiischen Meeres sich das entwickelt, was
man die griechische Kultur nennt, und worin wir diese wunderbare Einheit in
allen Lebensiiusserungen sehen, die fiir uns kiinstliche Menschen nur noch
schwer zu begreifen ist, diese Simplizitit im Denken und Empfinden, diese
einfache Grossartigkeit in der Behandlung der Kunst. So mogen denn diese
Fragen hier kurz beantwortet werden: wie ist jene Kunst- und Kultur-
form entstanden? welchen bleibenden Werth hat sie noch fiir uns? Die Ge-
burt dieser Gottin ist uns allerdings verborgen; aber einzelne Andeutungen
von ihrem Werden vermogen wir zu geben. Nicht gewappnet und geriistet,
wie Pallas aus dem Haupte des Zeus, ist sie entsprungen: sie muss von un-
scheinbareren Anfiingen ausgegangen sein. Sehen wir genau hin, so erkennen
wir, wie im zweiten Jahrtausend vor unserer Zeitrechnung zahlreiche Stimme auf
der Wanderung von Norden und Osten in den stidlichen Theil der Balkan-
Halbinsel sich befinden, um an den Ufern des #giiischen Meeres sich fest zu
setzen. Diese Arier bringen, wie ihre Briiderstimme am Indus und Ganges
und die, welche wir spiiter als Germanen kennen lernen, ein stark entwickeltes
metaphysisches Gefiihl, eine lebhafte poetische Anschaung, mit sich ; iibrigens
aber waren sie so ziemlich ohne jede Kenntniss tektonischer Leistungen. In ihren
neuen Wohnsitzen angelangt, fanden sie nun damals sehr entwickelte Kultur-
formen ganz eigenthiimlicher Art vor; sie kamen mit den semitischen Vilkern
Vorderasiens und den Aegyptern in Beriihrung, von deren Begabung und
Eigenart man vielleicht gerade das Gegentheil behaupten konnte. Bei diesen
niimlich finden wir eine erstaunlich entwickelte Tektonik, sehr mannigfaltige
Kunstformen, dafiir aber einen verhiltnissmissigen Mangel an metaphysischem
Trieb und religioser Tiefe, einen weit geringeren Schatz poetischer Anschau-
ungen. Schon war auch damals die Kultur Vorder- Asiens auf dem Abwege
begriffen. Wir konnen diese Kultur der semitichen Vélker Vorderasiens als
die assyrisch-babylonische bezeichnen; ihre Wirkungen lassen sich bis in den
Peloponnes verfolgen., Diese babylonisch-assyrische Kultur begann bereits
damals in Fiulniss iiberzugehen; die aegyptische war schon lingst erstarrt:
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von beiden muss aber bestimmt gesagt werden — denn es ist wichtig darauf
hinzuweisen — dass sie ihr Ideal nicht erreicht haiten, dass beide nicht bei dem
. Ziele angekommen waren, das ihnen vorgeschwebt hatte, Sie waren von dem
austrocknenden Winde der Wiiste zu frith entkriiftet, oder gewissermaassen
versteinert. Ein eigenthiimliches Zusammenkommen: diese frischen, naiven,
unbefangenen Wandérstimme der Hellenen und diese kiinstliche, erstarrte, ver-
zopfte Kultur. Diese beiden Stromungen hiitten theilnahmslos an einander
voriiber fliessen, oder es hitte die eine vollig in der anderen aufgehen kionnen.
Aber der Genius der Menschheit hatte seinen guten Tag, und es ward hier
die nachweisbar wichtigste weltgeschichtliche Ehe geschlossen, als die jugend-
lichen Stimme der Pelasger mit ihren grossen Kinderaugen zum ersten Male
in diese iknen so fremdartige Welt sahen und nun zuniichst nichts weiter thun
konnten, als sie zu bewundern, und dann recht einfach und recht kindlich
nachzumachen. Es ist iiber die Maassen interessant, dieses noch an einzelnen
Stellen verfolgen zu kionnen, Wir erkennen z B., wie aus den gewaltigen
babylonischen Teppichen mit ihren gestickten oder gewebten Wundergestalten
zuniichst die Poesie des Volkes sich angeregt fiihlte und befruchten liess, wie
diese Unformen zuvirderst in ihrer poetischen Anschauung Gestalt annahmen,
und sich nunmehr der griechische Gottersaal mit jenen Mischwesen anfiillte,
den Sphinxen und Kentauren, Tritonen und Hippokampen ete., welche wir
noch in der klassischen Walpurgisnacht unseres Faust wiederkehren sehen,
bevor wir mit ibnen zum Ideal der griechischen Schinheit, der gittlichen Helena
selbst, gelangen. 'Wir sehen noch jene alten griechischen Thongefisse, auf denen
die braven Kunsttopfer in kindlichster, harmlosester Weise das, was sie den
assyrischen Teppichwebern abgelauscht hatten, einfach nachahmten. Die
griechische Phantasie hiitte ja hierbei stehen bleiben kénnen; — dann freilich
ihtten wir keine griechische Kunst noch Kultur. Statt dessen beginnt nun
aber der grossartigste Prozess der Verarbeitung und der Vertiefung, und des
unablissigsten Ringens nach Verwirklichung des Ideals, den ich in der Ge-
schichte nachweisen kann. Thm verdanken wir das Werden der griechischen
Kultur, vor Allem der edelen griechischen Kunstform. Dieser Prozess beginnt
etwa vom Jahre 800 an. Die Zeit von da ab, die niichsten 4 — 500 Jahre
hindarch, bis die plastischen Leistungen auf ihren Hohepunkt kamen, - diirfen
uns als das wunderbarste Beispiel dienen, wenn wir ein unablissiges, ehrlichstes
Ringen nach dem vor der Seele stehenden Ideal exemplifiziren wollen. Wenn
jede grosse That vorziiglich durch grosse Charaktereigenschaften bedingt ist,
so liisst sich diess von dieser grossesten Kulturarbeit vor Allem beweisen.

Es blieb, wie gesagt, eine Zeit lang beim befangenen Nachahmen dessen,
was die Griechen etwa an fertigen Kulturelementen schon vorfanden. Wir
kennen kleinasiatische Tempel aus Abbildungen; die Siule war bereits als
balkentragendes Glied verwendet, auch eine unvollkommene Ornamentik und
Formensprache hatte sich bereits unter assyrischem Einfluss in Vorderasien ent-
wickelt ; das alles nahmen die Griechen hin, als wiire nichts dabei, Dann
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aber beginnt, und zwar zuerst allmiihlich, spiiter leidenschaftlicher, ein unab-
lissiges Vervollkommnen, ein fortgesetztes Veredeln der noch rohen Formen,
bis schliesslich das vollendetste tektonische Gebilde: der griechische Tempel,
vor unseren erstaunten Augen fertig dasteht, So iiberrascht uns der Anblick
dieser vollendeten Thatsache, dass es denn auch gutmiithige Kunstforscher ge-
geben hat, die da meinten, der griechische Tempel sei vom Himmel gefallen.
In der That aber wirkt er wie ein Naturprodukt; alle Willkiir scheint aus
ihm entfernt. Schinkel hat einmal sehr bezeichnend gesagt: ,Wenn Ge-
biiude aus der BErde wiichsen, wie Biume, miissten sie etwa so aussehen, wie
ein griechischer Tempel.* Diess gewinnt an Ucberzeugungskraft durch Ver-
gleichung , z. B, mit den minder vollkommenen dgyptischen Kunstformen.
Hier war es dem schaffenden Kunstinstinkt bei einer grossartigen Entwickelung
des Raumsinnes nicht gelungen, aus Werkform und Kunstform ein organisches
Ganze zu giessen. An den entsprechenden Bildungen der griechischen
Kunst indessen kann man lernen, was fiir die Ausdrucksform des mensch-
lichen Formensinnes geleistet ist. Suchen wir nach den Griinden dieses ein-
zigen Phiinomen’s, und fragen wir: was trieb die Griechen dazu, hier von
diesen Anfingen aus— die fiir sie Anfiinge, thatsichlich aber das Ende einer
iiberlebten Kultur waren — in dieser ehrlichsten Weise mit dem anvertrauten
Pfunde zu wuchern? — so finde ich dafiir nur eine Antwort: es war ihre
metaphysische Anlage. Indem sie im Besitz einer iiberreichen poetischen Phan-
tasie, von dem Triebe beseelt, iiberall in die Tiefe der Dinge einzudringen,
auf Volker von verhiiltnissmiissig hoch entwickeltem Formensinne stiessen,
konnten Anregungen stattfinden, aus denen so herrliche Friichte als ein neues
hoheres Produkt hervorgingen, wie wir sie bei den Hellenen eben sehen,

Dieser Gedanke vertriige und verdiente wohl eine Durchfiihrung im Ein-
zelnen; doch da in diesem ganzen Vortrage nur Andeutungen gegeben werden
sollen, so erwiihne ich blos noch das ebenso merkwiirdige, ja vielleicht noch
wunderbarere Verhiiltniss in der Entwickelung der griechischen Plastik. Die
tsaunenswerthe Assimilationskraft des hellenischen Genius auf diesem Gebiete,
die riihrende Naivetit kann ich, besser als durch Deduktionen, durch ein be-
liebiges Beispiel beleuchten, auf das ich iibrigens schon an anderer Stelle hin-
gewiesen habe. Wir finden in Olympia, wo unsere Regierung seit 4 Jahren
Ausgrabungen vornehmen lisst, zahlreiche kleine Denkmiler frommer helle-
nischer Gesinnung, darunter ein kleines aus Erz gegossenes, roh ausgefiihries
Bild. An und fiir sich wiirde es nur kulturhistorischen Werth haben, um
nachzuweisen, dass von Kleinasien aus soleche Formen ausgegangen und nach
Hellas gedrungen sind. Es ist eine bis zum Hals bekleidete Frau, in der
uns wohl bekannten schamhaft graziisen Haltung einiger klassischer Aphro-
ditebilder, z B. des Kapitolinischen. Xs kann kein Zweifel sein: wir haben
hier in dieser kleinen Figur eine Darstellung der asiatischen Liebesgittin,
der syrischen, auch von den Juden gelegentlich angebeteten Astaroth,
zu erkennen ; da aber bei ihrer volligen Bekleidung ein Verbergen der durch
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man ihren Gestus nur so erkliren, dass man annimmt, sie deute damit sym-
bolisch auf ihren Liebreiz, ihre Fruchtbarkeit hin, Wenn wir also sehen, dass
der fiir unser Geefiihl roheste Kultus der Semiten den naiven Hellenen doch
nicht zu schlecht war, um seine Ausdrucksformen als Ausgang einer langen,
schliesslich mit der absoluten Vollendung endigenden Kunstentwickelung zu
nehmen , da diirfen wir wohl erstaunt fragen: welche kiinstlerischen Aufgaben
hitten hier nicht gelost werden kinnen? Von der semitischen Personifikation
sinnlichst brutaler Wollust durch ein Erheben zu immer hiherem Adel, immer
hoherer Schonheit, bis zu den Weltwundern der knidischen Aphrodite: fiir-
wahr diese eine Erscheinung ist so einzig in ihrer Art, dass sie besser als
manche andere die ungeheure Lebenskraft der griechischen Kunst belegt! —
Wir suchen vergebens in jener fritheren Zeit der ersten Entwickelung nach
den Namen dieser bahnbrechenden Kiinstler, auch die Entdecker der griechi-
schen Baustile sind uns unbekannt; die Geschichte der Plastik nennt zwar
einige Namen, doch es ist einigermaassen unsicher, ob dieses gerade die
Haupttriiger der Entwickelung waren, und wir miissen schon annehmen, dass
hier ein auf sehr viele Iinde, IHerzen und Kopfe vertheiltes gemeinschaft-
liches, Jahrhunderte langes Arbeiten statt gefunden hat.

Mit diesen tektonischen Leistungen steht nun eine gleiche Vervollkommung
auf dem Gebicte aller anderen Lebensiiusserungen im engsten Zusammenhang.
Es besteht kein grosserer Unterschied zwischen der homerischen Sprache und
dem Wunder der attischen Prosa, wie er zwischen den iilteren archaischen
Kunstformen der vordorischen Zeit und der reifen echt hellenischen Kunst
vorhanden war. Wie dort bei jener die Formenbildung noch schwankend ist,
der sprachbildende Instinkt noch tastet, und die Kunst der Sprache sich noch
nicht sicher und fest in die Hine Form gegossen hat, bis wir dann in der
reifen attischen Prosa die vollkommenste Weise menschlichen Ausdruckes zu
bewundern haben: ihnlich ist das Verhiltniss zwischen den Anfingen der
griechischen Kunst und der Zeit ihrer Reife. — Und dazu schufen sich damals
die Griechen noch eine weitere Ausdrucksweise der Kunst, die ihmen ganz
eigenthiimlich ist, die wir, so weit wir auch spihen und suchen, niemals wieder
bei einem anderen Volke nachweisen konnen: ich meine die kdrperliche Zucht,
die Entwickelung des menschlichen Leibes zum vollendeten Kunstwerk. Diese
Gymnastik (man hiite sich an unsere ,Gymnasien® zu denken!) ist der so
nothwendige Ausdruck der hellenischen Kultur, vervollstiindigt so das schine
Gesammtbild dieser harmonischen, reif entwickelten Welt- und Lebensauffassung,
steht in so lebendiger Wechselbezichung zur Entwickelung der Plastik, dass
man sie durchaus mit in den Kreis der Betrachtung ziehen muss, wenn man
den Reichthum der hellenischen Kunst- und Lebensformen erfassen will.

Nach diesen etwas summarischen Andeutungen von dem Werth und Wesen
der hellenischen Kultur, die uns die Orientirung iiber unser eigenes Thema
erleichtern sollten, diirfen wir schliesslich in genealogischer und geographischer
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Beziehung noch einen weiteren Schritt thun und das dlteste und edelste Volk
der arischen Familie mit den beiden schon verglichenen zusammenstellen.
Auch hier finden wir|bei sehr verwandter Anlage und ihnlichen urspriing-
lichen Lebensbedingungen eine darauf folgende sehr verschiedene Gestaltung
des Volksschicksals. Denn die arischen Bewohner Vorder-Indiens scheinen
unter ganz dhnlichen Bedingungen wie die Germanen und Hellenen als ein
hochbegabtes, vorwiegend poetisch und metaphysisch beanlagtes Volk erobernd
in ihre Linder am Indus und Ganges gekommen zu sein. Dabei stiessen sie
indessen nirgends auf eine ihnen iiberlegene Kultur; iiberall hatten sie weiter
nichts zu thun, als rohere, niedriger stehende Ragen zu unterjochen oder aus-
zurotten. Ks ist ein Gedanke, der fiir einen Naturforscher einen eigenthiim-
lichen Reiz hat: was dann wohl geworden wiire, wenn die Hindus zu einer
Zeit, als sie noch entwickelungsfihig waren, also in einem Stadium der Ent-
wickelung sich befanden wie z B. die Germanen zur Zeit der Vilkerwande-
rung, damals mit dem hochbegabten Volke Hinter-Asiens, den Chinesen, zu-
sammengetroften wiiren. KEs ist nicht unwahrscheinlich, dass hier eine ganz
iihnliche gliickliche Kombination, eine ebenso erfolgreiche Volkerehe, stattge-
funden hitte, wie sie im ersten Jahrtausend vor unserer Zeitrechnung an den
Kiisten des ostlichen Mittelmeerbeckens sich vollzog. Dem Volke der Hindus
war diese Befruchtung ihrer grossartigen, aber einseitigen Grenialitiit nicht ver-
gonnt; so hatten sie denn keine Wahl, als sich in der ihnen von der Natur
vorgeschriebenen Einseitigkeit aufs konsequenteste weiter zu entwickeln. Thr
ganzes Streben ging zuniichst auf in methaphysischer Spekulation und grossar-
tigen poetischen Intuitionen, und vielleicht verdanken wir es dieser grossartigen
Isolirtheit, diesem Angewiesensein auf sich selbst, dass auch sie zu einer der
kulturgeschichtlich merkwilrdigsten Hervorbringungen gelangten, und das kon-
sequenteste und geistvollste Religionssystem dieser Erde erzeugten, welches
auch in der That wohl der grossesten Menschenmenge die verheissene Begliickung
und Beseligung gebracht hat. Merkwiirdig ist das chronologische Zusammen-
treffen der eigenthiimlichsten Leistungen arischer Kultur in Indien und Hellas.
In der néimlichen Zeit, als der griechische Tempel sich zu seiner vollen Reife
entwickelt hatte, wiihrend die Plastik im schonsten Emporblihen begriffen
war, da war es, dass der Biisser Cakya in dem Gangeslande seine neue Lehre
von der Kreuzigung der Begierden und der Verneinung des Willens zum Leben
aufstellte; wiihrend damals der jiingste Genosse der arischen Sippe, der noch
in patriarchalischer FEinfachheit lebende Germanenstamm, in unhistorischer
Kindheit Gott weiss an welcher Stelle Asiens seine Kuhherden weidete.

Was kionnen wir nun aus solchen Parallelen fiir die Kenntniss unseres
eigenen Volkssinns profitiren? Fine gesunde starke Volksnatur hat es nicht
nothig, sich vor fremden Eindriicken zu verschliessen; sie kann im Gegentheil
die lebhafteste Anregung durch die Aneignung des schon von Anderen Erworbenen
erfahren. Nur muss die Nation wirklich noch stark und gesund genug sein,
um mit dieser fremden Erwerbung den villigsten Assimilationsprocess durch-
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zumachen ; also etwa in der Art wie es den Iellenen mit der ihnen urspriing-
lich so fremdartigen semitischen und #gyptischen Kunstweise gelang. Dieses
kann ein Volk nur erreichen, wenn es sich selbst treu bleibt und den Blick
auf sein eigenes Ideal durch alle fremdartigen Aneignungen hindurch sich be-
wahrt. Uns Deutschen kamen, bei urspriinglich fihnlichen Bedingungen, die
Seitenstosse zu einer Zeit, da wir noch weniger widerstandsfihig und aunch
sonst iiber unsere Ziele desorientirt waren. So war den germanischen Nationen
ihr Ideal gelegentlich verdunkelt. War es dieses Gefiihl der begangenen
Treulosigkeit, dass man mit schlechtem Gewissen die Phrase ,deutsche Treue“
erfand, um zu verhindern, dass vielmehr von einer deutschen Untreue ge-
sprochen wiirde ? — Es kam hierdurch jedenfalls fiir lange Zeit etwas Unsicheres,
Problematisches in die Entwickelung der deutschen Geschichte. Indessen haben
wir jetzt wieder feste, greifbare Ideale vor Augen, denen wir nachstreben;
und in Wagner's Kunstweise erkenne ich die deutlichste und treueste Verwirklichung
unseres Ideals. Wir haben bei unserer ersten Beriihrung wit den romanischen
Vilkern, als die Deutschen mit dem Koloss des Romerreiches zusammentrafen,
um ihn zu zertriimmern, manches preisgegeben. Wir behielten indessen in
allem Wirrwarr die uns eigene, poetische Empfindungsweise, unsere natur-
wiichsige Sprache; es gelang uns auch im Laufe der Zeit wenigstens einmal
eine Kunst- und Raumform zu entwickeln, die uns eigenthiimlich angehort;
die Sprache der Musik haben wir neu geschaffen und den anderen arischen
Stimmen zur Mitbenutzung, zum Mitgenuss dargeboten. Es scheint mir nun
natiirlich, dass gerade von diesen uns ganz eigenthiimlich augehérigen Grund-
lagen aus eine Neubelebung des deutschen Stils ausgehen konnte. Durch
treues, anhaltendes Ringen und immer erneutes Arbeiten haben wir dazu ge-
langen kinnen, eine Ausdrucksform zu finden, die gerade das sagt, was wir
wollen, in der Form, die uns gemiiss ist, — Mag uns diese preisenswerthe
Thatsache zunichst eine Quelle der Ermuthigung sein, in uns den Glauben
stéirken, dass auch unsere sonstigen Lebensiusserungen in Staat, Gesellschaft,
JFamilie, Kunst und Sprache, die Neubelebung und ihnen gemiisse Entwicke-
lung erfahren, die sie bediirfen.

Das Verhiltniss zur antiken Kunst, das ich glaubte betonen zu miissen,
konnte falsch verstanden werden. Hs ist zweifelhaft, ob und wie weit eine
schlichte Reproduktion uns fiihrt; beginnen mussteri wir jedenfalls damit, wie
es C. Fr. Schinkel gethan hat, dessen Wirken fiir unser Kunstleben man
deshalb bald iiber-, bald unterschiitzt, weil man iiber den Ausgang der von
ihm angeregten Bewegung noch im Unklaren ist. Der Anblick so vollendeter
Kunst- und Kulturformen, wie die hellenischen sind, denen wir uns zudem
im Innersten verwandt fiihlen, wird stits veredelnd auf unseren Formensinn,
belebend auf unsere poetische und metaphysische Entwickelung wirken, Aber
das blosse Uebernehmen der Elemente einer anderen Kultur schafft uns keine
neue Kunst, kein neues Kulturleben. Moglich indessen, dass die von den
‘Hellenen geschaffene Formensprache, ihre unvergleichliche Ornamentik, in ihrer
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Vollendung und Allgemeingiltigkeit sich zu einer arisch-internationalen Ausdrucks-
form durcharbeitet, wie vielleicht in nicht ferner Zeit alles, was auf diesem
Planeten iiberhaupt musikalisch thiitig ist, sich der von Deutschen festgestellten
musikalischen Kunstform bedient. Stellen wir einmal diesen Standpunkt als
miglich hin. Wir kinnten dann eine jindogermanische Gesammtlultur® kon-
stativen, indem die einzelnen Zweige dieser grossen Familie ihre Aufgabe ver-
schieden gefasst und gelost hiitten, so zwar, dass die tiefsten philosophisch-
religiosen Spekulationen von den Hindus hervorgebracht wiiren, dass die
Formensprache der Kunst von den Iellenen aufgestellt worden, wir Deutsche
endlich die musikalische Ausdrucksform dazu gegeben hitten. Withrend nun
diese drei Briider ihre Spezialaufgabe in menschlicher Vollkommenheit gelost
hiitten, wiire allen Dreien der tief metaphysische IHang, die urspriingliche po-
etische Begabung gemeinschaftlich, Man kann sich derlei kulturhistorische
Verhiiltnisse auch anders zurechtlegen; ich habe, von dem festen Punkte
Wagner'scher Kiinstlergrosse riickwiirts schauend, es so aufgefasst, und viel-
leicht ist es so nicht unrichtig! Denn Richard Wagner war es, der alle die
Quellen des echtesten deutschen Wesens sich dienstbar gemacht hat; er ist
in der That wie Faust zu den ,Miittern“ des deutschen Volkes hinabgestiegen,
niimlich zu unserer urspriinglichen religiosen Anschauung, zur tragischen Auf-
fassung der Kunst, zur Musik. Und von diesen ,Miittern“ hat er uns die
echte deutsche Kunstform herauf geholt, neu geboren und uns zugeeignet.
Von dieser Voraussetzung aus, in diesem Sinne ergeht an uns schwiichere
Geister, die wir das Edele nicht selbst produziren, sondern nur als wahr zu
erkennen vermogen, wenn es uns gezeigt wird, im besten Falle nachahmen
kinnen, und die wir deshalb den Beruf haben das Grosse und Gute iiberall
zu unterstiitzen, die Forderung: hier an dem grossen Bayreuther Werke in
jeder Weise thiitig zu sein! — und Das war ja auch der Hauptzweck, warum
ich mir erlaubt habe, hier von Ihnen zu sprechen, —

. Mein Schlusswort aber richte ich an den verehrten Meister selbst, der
mit seiner treuen Theilnahme immer unter uns ist, selbst wenn, wie hier,
nur Wenige in seinem Namen versammelt sind.

Auf ihn, den Vollzicher unserer heissen Wiinsche, den deutschesten
Kiinstler, den ganzen Mann in der freien Welt der Ideale, in der hehren
Einsamkeit des Schauens und Wirkens, auf ihn wende ich die Worte an,
die unser grossester Dichter, fast vorahnend, einmal der volksthiimlichsten
und behaglichsten Figur der Wagnerischen Dramatik zuruft:

Wie er so heimlich gliicklich lebt,
Da droben in den Wolken schwebt,
Ein Eichkranz ewig jung belaubt,
Den setze die Nachwelt ihm auf’s Haupt :
In Froschpfuhl all das Volk verbannt,
Das seinen Meister je verkannt!
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Geschichtlicher Theil.

Mittheilungen aus der Gegenwart.

Konzerte im Interesse unserer Sache. — Am 22. F'ebruar feierte der
Berliner Wagnerverein sein Stiftungsfest durch die konzertmiissige Wieder-
gabe des ersten Aktes der , Walkire* mit Orchester unter Leitung des Herrn
Kapellmeisters Mannstidt. (Sieglinde: Frau Rosa Sucher-Hasselbeck vom
Hamburger Stadttheater, Siegmund: Herr Albert Niemann, Hunding: Herr
Ress vom Leipziger Stadttheater.) KEin Prolog in Versen von II. Dohm und
das Vorspiel zu den , Meistersingern® leiteten die Festlichkeit ein. —

Am 3. Miirz gab der Frankfurter Wagnerverein sein zweites Konzert:
1. und 2. Akt des ,,Siegfried”, zur Klavierbegleitung der Herren Musikdirektoren
J. Kniese und C. Koftfbauer. Den ,Siegfried* sang der meisterhafte musikalisch-
dramatische Darsteller desselben, Herr Ferdinand Jiger aus Bayreuth, den
»Mime sein trefflicher Wiener Repriisentant, Herr Schmitt, den ,Wotan* der
Mannheimer Wotan, Herr Planclk, den ,Alberich** Herr Kraze vom Darmstidter
Hoftheater, den Waldvogel Frl. Bock aus Frankfurt. —

Litterarische Neuigkeiten. — Eine vorziigliche Uebersetzung von R. Wagner’s
wBeethoven'* in das Englische durch unseren Herrn Vertreter in England, Edward
Dannreuther, ist nenerdings bei William Reeves in London erschienen. Un-
seren englischen Mitgliedern ist dieselbe auf das Wirmste zu empfehlen; auch fiir
uns Deutsche diirfte sie insofern besonders interessant sein, als sie im Anhange
eine Zusammenstellung der in Wagner’s Schrift zu einer so bedeutenden Anwendung
und Fortentwickelung gelangenden Ausspriiche Arthur Schopenhauer’s iiber
die Musik, aus des Philosophen ,,Parerga** und seinem Hauptwerke, in englischer
Uebertragung darbietet. — Bei dieser Gelegenheit werde auch wieder der Dann-
reuther’schen Uebersetzung der , Zukunftsmusik* von Wagner (The music of the
Future, London, Schott & Co., 1873) rithmend gedacht. —

Recht lesenswerth — besonders fiir Halbe oder Unkunde — ist die populiir
geschriebene, manch interessantes Detail enthaltende, die gegnerische Kritik und
Presse durch schlagende Beispiele trefflich charakterisirende kleine Broschiire yon
Cyrill Kistler: ,Ueber das musikalische Urtheil (1. Heft der ,Aufsiitze iiber
musikalische Tagesfragen in zwangloser Folge**, bei Kriill in Eichstiitt und Miinchen,
Preis: 60 4). —

In Sachen der Vivisektion. — Unsere Mitglieder werden gebeten, zur Unter-
stiitzung einer wissenschaftlich begriindeten Pefition um gesetzliche Beschrdnkung
der Viviseklion beim Reichstage, in miglichst grosser Anzahl ihre Namen dem
Direktorium des Thierschutzvereines in Dresden, Augustus-Strasse 4., spiitestens
zum 15. April einzusenden. Fiir eine an das zarteste menschliche Empfinden
sich wendende Kunst ist es eine Lehenssorge, das Volk, dem sie sich darbieten
soll, vor der grauenhaftesten Entartung und Abstumpfung seiner Empfindungs-
fiihigkeit bewahrt zu wissen. —

Von der Wiesbadener Versammlung,

Die Versammlung in Wieshaden, zu welcher die Beilagen zu den letzten
Nummern der Bayreuther Blitter ecingeladen hatten, ist am Ostermontage und
-Dienstage abgehalten worden. Es waren dazu Mitglieder des Patronat- Vereines
aus den Stidten Asch (1), Baden-Baden (1), Barmen (1), Basel (1), Bayreuth (2),
Berlin (4), Bern (1), Kassel (1), Koln (1), Elberfeld (2), Giessen (1), Gottingen
(1), Ludwigshafen (1), Mainz (1), Mannheim (1), Miinchen (2), Strassburg (1),
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Stuttgart (1), Viersen (1), Wien (1), Wiesbaden (3), Worms (2) erschienen.
Als Vertreter des Vorstands in Bayreuth war Herr von Wolzogen anwesend.
Zum Vorsitzenden wurde Herr Friedr. Schén aus Worms erwiihlt. Nach Vor-
lesung eines Promemorias itber das Wesen und die Nothwendigkeit der geplanten
musikalisch-dramatischen Stilbildungsschule durch Herrn von Wolzogen erirterte
die Versammlung die zahlreéichen, auf die baldige Ermoglichung derselben ab-
zielenden Vorschlige, welche theils sehriftlich von Mitgliedern, die am Erscheinen
verhindert waren, theils miindlich vorgebracht und begriindet wurden. Indem
wir auf einen, spiiter zu verdffentlichenden, eingehenderen Bericht verweisen,
heben wir jetzt nur die Hauptpunkte hervor, iiber welche man schlissig wurde.
Vor Allem erschien die Einsetzung eines ,Spezial-Ausschusses” als noth-
wendig , welcher eine lebhafte, auf die baldige Gewinnung der zur Ausfithrung
der Schulidee ndthigen Mittel gerichtete Thitigkeit entfalten soll. Dieser Aus-
schuss setzt sich nach der Wahl der Versammlung zusammen aus folgenden Herren:
Graf Apponyi (Pesth), G. Brassin (Breslan), Davidsohn (Berlin), Glasenapp (Riga),
Gutmann (Wien), E. Heckel (Mannheim), Professor Hey (Miinchen), Ludwig Koch
(Wien), Lesimple (Coln), Dr. Oscar Meyer (Strassburg), Prof. Dr. Oncken (Bern),
Dr. Pohl (Baden-Baden), Professor Porges (Miinchen), Professor Riedel (Leipzig),
Dr. Schemann (Gottingen), Dr. Schembera (Wien), Friedr. Schén (Worms),
Professor Dr. Sommer (Braunschweig), Rud. Zenker (Leipzig). Wihrend dieser
Ausschuss sich ungefihr gleichmiissig ither das gesammte deutsche Sprachgebiet
ausbreitet, war bei der Wahl des ,Erelutiv-Comités”, welches aus den Herren
Schon, Heckel und Pohl bestehen soll, ausser anderen Griinden die Riicksicht
darauf massgebend, dass es den genannten Herren bei der Nihe ihrer Wolnorte
leicht moglich ist, sich im Bediirfnissfalle auch mindlich rasch zu verstindigen.
Besonders angelegen liess es sich die Versammlung sein, die Mitglieder zu einer
zweckentsprechenden Benutzung der Tagespresse anzuregen. Zum Beschlusse er-
hoben wurde die Abfassung einer kurzen, alles Wichtige klar zusammenfassenden,
Schrift iiber die Ziele des Patronat-Vereines, welcher eine moglichst weite Ver-
breitung gegeben werden soll. Ferner wurde in Aussicht genommen zu geeig-
neter Zeit einen Aufruf an das deutsche Volk zu erlassen. Behufs Bestreitung
der aus den Bemithungen des ,,Spezial - Ausschusses® erwachsenden Kosten wurde
die Bildung eines eigenen durch das Exekutiv-Comité zu verwaltenden Fonds™ be-
gchlossen. Derselbe wurde durch die Beitriige und Zeichnungen der gegenwiirtigen
Vereinsgenossen in einer dem allerersten Bediirfnisse entsprechenden Weise be-
griindet. Zum Schlusse stellte die Versammlung an den Vorstand des Vereins
den Antrag, eine Verloosung von Plitzen fir die Bayreuther Festauffihrungen
ausdriicklich fir kimftighin giinzlich unzuliissig zu erkliren. Diess in Kirze die
nothigsten Nachrichten iiber die von warmer Begeisterung und sichtlichem Eifer
fiir unsere grosse Sache beseelte Versammlung, fir welche der Aufenthalt in
‘Wiesbaden inshesondere auch durch die stylvollen Auffithrungen des ,,Orphens®
von Gluck, der ,Entfiihrung® von Mozart und vor Allem der ,Meistersinger® im
Koniglichen Theater, Dank der Liebenswiirdigkeit des Herrn Intendanten Hofrath
Adelon und der kinstlerischen Meisterschaft des Herrn Hofkapellmeisters Jahn,
zu einem hochst angenehmen sich gestaltete. —

Der Vereinsvorstand hat zu der Bildung des Spezial-Ausschusses seine Zu-

stimmung ertheilt. —

Im Verlage des Patronat-Vereines,
Druek von Th. Burger, Buyreuth,



des

‘Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner's redigirt von H. v. Wolzogen.

Mai. Fiinftes Stick. 1880,

Inhalt: — Unsere Zeit und unsere Kunst. Zwei Biicher im Anschlusse an ein Buch. Von
Hans von Wolzogen. Einleitung. — Die Bithnenproben zu den Festspielen des Jahres 1876,
Von Heinrich Porges. Einleitung. Das Rheingold. Erste Scene. —

Beilage des Spezial-Ausschusses: Bericht iber die am 29. und 30. Mirz 1880 von
Mitgliedern des Bayreuther Patronat- Vereines in Wiesbaden abgehaltene Versammlung. —

Unsere Zeit und unsere Kunst.

Zwei Biicher im Anschlusse an ein Buch,

Von Hans von Wolzogen.

Erstes Buch,
Aus unserer Zeit.

Den Frieden kann das Wollen nicht bereiten:
Wer Alles will, will sich vor Allen michtig,

Indem er siegt, lehrt er die andern streiten;
Bedenkend macht er seinen Feind bedichtig;
So wachsen Kraft und List nach allen Seiten,
Der Weltkreis ruht von Ungeheuern triichtig,
Und der Geburten zahlenlose Plage

Droht jeden Tag als mit dem jingsten Tage,

(Goethe. Motto zu ,Des Epimenides Erwachen.* Vers 1)



Einleitung.

Wer in der gegenwiirtig uns umgebenden Welt eine freie Umschau zu
halten vermag, der wird gar wenige Zustinde erblicken, welche ihn befriedigen
kénnen, und auch wenige Menschen, welche sich durch ihr Leben wirklich
befriedigt fiihlen. Man gehe von der eigenen engsten Umgebung aus und
schreite bis zu den weitesten Kreisen der Weltverhiiltnisse fort: so wird der
Bindruck des Unbefriedigenden, mit dem Anwachsen der Dimensionen aller
Wirkungen und der Macht der Wirkenden, in stiitiger Steigerung bis zum
Hoffnungslosen und Grauenhaften zunehmen. Dasselbe wird andererseits der
Fall sein, wenn man von jenen weitesten Kreisen aus allmihlich in die Enge
der einfachen Naturverhiltnisse wieder einkehrt, und dabei mit jedem Schritte
in der Erwartung des lebenspendenden und erhaltenden Geistes wahrhafter
Natur und echter Menschlichkeit sich mehr und mehr getiiuscht und um die letzte
Hoftnung eciner Wiedergeburt betrogen sieht. Allerdings gehoren zu einer
solchen Umschau, wenn sie nicht nur ein fliichtiges Ueberschauen bleiben soll,
ein Ernst und cine Ehrlichkeit, wie sie dem in eben dieser Welt selber Lebenden
nur selten zu Theile werden konnen. Verstindige und nachsinnende Zuhdrer
fiir seine Mittheilungen wird solch ein Schauender aber nur in einer, aus dem
Treiben der Mitwelt eigenthiimlich losgetrennten, geistigen Gemeinde zu finden
hoffen diirfen, welche einem gemeinsamen grossen Glauben mindestens die
Fihigkeit zur Theilnahme an dem Ernste und der Ehrlichkeit des durch den
eigenen Blick tiefer Belehrten verdankt.|

Solch ein grosser Glaube diirfte jedoch schwerlich der heutzutage herr-
schende Glaube an den ewigen Fortschritt sein, als welcher auch bei dem leb-
haftesten Unbehagen in dem Gegenwirtigen dennoch alles ,gut® findet: nicht
aus der religivsen Ueberzeugung von einer, uns verborgenen, hoheren Weisheit,
oder aus der philosophischen Erkenntniss von der wesenhaften Schlechtigkeit
der Welt, sondern lediglich aus der logischen Einbildung, dass es jedenfalls
Jimmer besser¢ werden miisse, und dass es unbedingt bereifs viel besser sei,
als es jemals zuvor gewesen war., Man braucht dieser Meinung gegeniiber
nur daran zu denken, dass jeglicher Fortschritt fiir die Lebenden sciner
Periode, der gleichmissig mit fortgeschrittenen Anspriiche und Bediirfnisse
halber, nicht wirklich als solcher empfunden werden kann, sondern nur erst
theoretisch durch die Vergleichung mit fritheren Perioden dem Bewusstsein
sich klar macht, withrend er praktisch die Leiden der Entbehrung aller schon
ersehnten, kiinftigen Fortschritte mit sich fiihrt. Die Sehnsucht nach dem uns
noch Fehlenden wird aber jedenfalls iiberall realer empfunden, als die Freude
an dem, was wir vor der Vergangenheit voraus zu haben wissen oder wihnen,
Somit bedarf es nicht einmal der Nachweisung, dass etwa unsere Gegenwart
in einem besonders trostlosen Zustande sich befinde, da ja auf dem ganzen
Zusammenhange aller jemaligen Gegenwiirtigkeiten (welchen man die Ge-
schichte nennt) die gleiche Trostlosigkeit ausgebreitet liegt, welche wir anstatt
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mit ewiger Fortschritt weit besser mit Schiller’s Worte ewige Dasselbigkeit
werden bezeichnen kinnen, Der Fortschritt aber wird in einer anderen Richtung
zu suchen sein, als auf der horizontalen Linie der Zeit, welche sich, genauer
betrachtet, in lauter nichtige Punkte auflost. Wem sich dagegen jene andere
Richtung irgendwie einmal offenbart hat, welche wir unter dem Zeichen der
Vertikale uns zu verdeutlichen lieben, weil die Sonne iiber unseren Scheiteln
leuchtet, — der wird allerdings fiir die einzelnen Punkte jener Zeitenlinie
einen Werthmesser aus dem Verhiiltnisse entnehmen zu diirfen vermeinen, in
welchen jegliche Gegenwart zu jener anderen, iiber die in die Linge fort-
schreitende Welt hinaus fiihrenden Richtung steht. Hiernach muss dann frei-
lich die uns umgebende Zeitperiode, in ihrer vollstindigen Befangenheit unter
dem Wahne des horizontalen Heilweges, und in ihrer entschiedenen Abneig-
ung gegen jede vertikale Richtung, einem Solchen als eine besonders ,gott-
verlassene“ erscheinen. Nur ein Solcher wird aber auch jene wirklich
freie und tief eindringende Umschau in seiner Zeit zu halten vermdgen; und
nur eine Menschengemeinde, welcher die Offenbarung der anderen Richtung zu
Theile geworden ist, wird seinen Mittheilungen verstindnissvoll zuhéren konnen.
Zu einer solchen Gemeinde, welcher durch eine neue Offenbarung der
grosse Glaube an eine, iiber die Welt hinaus fiihrende Macht gegeben ist,
denke ich nun zu reden, wenn ich mich an die Leser unserer Blitter wende,
um sie auf die Mittheilungen eines einsamen Hellsehers in unserer Gegenwart
aufmerksam zu machen, welche, wenn von ihnen theilnahmyoll aufgenommen
und ernstlich bewahrt, so wirksam geworden wiiren, als es in dieser Zeit irgen
moglich war. ;
Verdankt unser Hellseher seiner wahrhaft freien Umschau allerdings die
Ueberzeugung, dass es mit den gegenwirtigen Zustinden, zumal unseres deut-
schen Vaterlandes, recht besonders iibel bestellt sei: so spricht aber das ganze
Buch seiner Mittheilungen, gleichsam in jedem Worte, auch die Ursache dessen
mit scharfer Deutlichkeit aus: niéimlich die heute allgemein herrschende, grauen-
hafte Missachtung der Nafur. Mit diesem Namen scheint nach den gewthnlichen
Begriffen das Gegentheil jenes Uebersinnlichen bezeichnet zu sein, wohin die
erwiihnte, allen ,Schauenden® eigene, andere Richtung uns leiten miisste. Im
Verlaufe unserer gemeinsamen Betrachtung der Mittheilungen unseres Freundes,
wie wir den heilsam Belehrenden nennen miissen, wird es sich aber hoffentlich
erweisen, in wie ferne nur eben aus der Natur selber den Weg iiber die Welt
hinaus zu ihrer eigenen Erfiillung und Erlosung gefunden werden konne, Er-
bliiht doch die Religion selber nur aus dem Boden einer natiirlichen Gemein-
samkeit und muss je mehr dahin welken, je weiter in einem Volke die Missachtung
der natiirlichen Potenzen fortschreitet. Das deutsche Volk ist noch nicht
zur Ausbildung einer ihm eigenthiimlichen Form der auch ihm geoffenbarten
wahrhaftigen Religion gelangt, weil ihm seit Jahrhunderten der Fluch aufer-
legt ist, eine widernatiirliche Geschichte zu leben. Diese Widernatiirlichkeit
zeigt sich demgemiiss auch in allen Formen des heutigen deutschen Lebens

9*
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und verdient die allerernsteste Beachtung und strengste Verurtheilung von
Seiten Dessen, welcher eine neu befreiende Kulturmacht fiir unser Volk nur
aus dem Boden wiedergewonnener Natur zu erhoften weiss. Und in diesem
Falle befinden sich vornehmlich alle ernstlichen, klarblickenden und iiberzeugten
Freunde der idealen Michte: Religion und Kunst, welchen es in dem
erreichten Ideale der neuen deutschen Geschichte, dem heatigen nationalen
Einheitsstaate, vorerst am Alleriibelsten ergehen musste.

Die Fiille von Widernatiirlichkeiten und Widerspriichen, inmitten welcher
wir heute stehen, bildet recht eigentlich das Charakteristikon unserer Zeit,
an der man sonst gerade das Charakteristische, den plastischen Typus, den Styl,
anderen Zeiten und Vilkern gegeniiber, so gut wie ginzlich vermissen zu
miissen, beklagt. — Wer sollte nicht allein darin schon das Widernatiirliche
unserer Zustinde empfinden: dass hier ein grosses Volk sein hichstes politi-
sches Ziel erreicht hat — und seitdem iiberall eine solche tiefe und reale
politische und soziale Unbefriedigtheit in diesem Volke herrscht, wie vielleicht
nie zavor in den Zeiten des oft so schmerzlich empfundenen idealen Sehnens und
Begehrens! — Da ist nun ein Reich des Eriedens, wie ein einiges Deutschland
in Buropa es bedeuten sollte, und wie es sich auch heute noch gerne be-
zeichnet — in stiiter starrer Kriegesriistung und grollender Erwartung feindlicher
Explosionen. — Das ,Lied vom Siege-fried* konnte nicht zum Gesange eines
Reiches werden, wo der Sieg so bald zu einem Siege der Sorgen sich
umgestaltet hatte! Nicht ,im Frieden* — sondern: ,der Friede sei gerichtet“
g0 hiitte man nun singen miissen, und nicht nur, wenn man iiber die Grinzen
des Reiches nach aussen blickte! —Im Innern des Landes war das jung-alte
liberale System ringsum in hellen Farben aufgebliiht — und iiberall stosst
man auf faule Friichte, die nur Ungesundheit und Ekel erzeugen, Unter dem
Streite der Parteien, welche dem Liberalismus ihr Dasein verdanken, erhebt
die soziale Revolution drohend ihr Haupt aus der Tiefe des Volkes und
verschafft diesem, durch die Zwischenhiindler des Parlamentarismus von der
lebendigen Theilnahme an der Versorgung seiner Lebensbediirfnisse nur um-
so mehr abgetrennten Volke durch die sozialistischen Umtriebe das entstellte
Gefiihl einer entbehrten Gemeinsamkeit. Andererseits aber ruft das Elend der
erreichten sogenannten ,liberalen* Bliithezeit zur nothwendigen Redressur der
verfabrenen Gesetzgebung der letzten Heilsjahre abermals das verrufene ,Ge-
spenst* der Reaktion herauf, unter welcher Gestalt allein ein von seinem
naturmiissigem Wege abgeleitetes Volk, in welchem Niemand mehr weiss, was
-es eigentlich will und soll, aus einem als falsch erkannten Fortschritte wieder
heraus gerettet werden zu kinnen scheint. Und doch kann es in der Geschichte,
wie in allem Gesclhehenen, niemals einen wirklichen Riickschritt geben. Das
einzige Fort-Schreiten aus einem verirrten ,Fortschritte* vermag sich nur
einer, leider meist gewaltsam hervorbrechenden, Naturmacht zu verdanken. —
Da hiitten wir nun etwa die Naturmacht dés — Sozialismus; doch in
welcher Form von lauter Unmoglichkeiten und Widernatiirlichkeiten erscheint
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uns selbst dieser in unserer Zeit: ohne den starken religivsen Willen, der sich
in den grossen Personlichkeiten verkorpert, sondern von kalten und irrthiimlich
angewandten Theorien eines volksfremden Verstandes ohne Verstindniss be-
fangen, und ohne jede Wahrheit als die der hilflos erbarmungswerthen wirk-
lichen Noth. — Dieser Noth steht der miichtigst entwickelte moderne Staat
gegeniiber und — erweist sich bis jetzt ausser Kraft fiir die Durchfiihrung
einer griindlichen Organisation, als welche den Ursachen der immer wieder
in akuten Nothstéinden furchtbar sich zeigenden allgemeinen Krankheit des Volks-
lebens abzuhelfen vermdchte, Das einzige Mittel, welches der in Sorge ver-
setzten Macht iibrig bleibt, ist dann eine parlamentarische Bewilligung von einigen
Millionen Geldes, welche bei dem Mangel einer verniinftigen Gesammtorgani-
sation nur zu rasch wieder verschwinden und die Wiederkehr des zeitweilig
damit von aussen gebannten Elendes nicht verhindern kénnen. Vor Allem aber
nehmen sich solche Spenden doch recht verlegen-flickwerkmiissig aus gegeniiber
dem modernen Ideale des ,,Einheitsstaates*. Dieser miisste als solcher auch im
Stande sein, das einheitliche Ganze stiits im Auge behaltend, mit seiner Fiirsorge
im Grossen so griindlich heilsam zu wirken, dass aus dem einen Wirkungspunkte
her alle Theile gleicherweise mit natiirlicher Nothwendigkeit sich gesichert und
versorgt finden; anderenfalls der Einheitsstaat nur einen Namen, und zwar
fiir einen im Grunde machtlosen Machtbegriff, bedeuten wiirde. — Demnach
bliebe fiir die vielbeklagte Noth der Zeit, unter welcher wir schliesslich alle
mehr oder minder zu leiden haben, die freie Hilfe der Humanit#t zu erhoffen,
welche diese unsere selbige Zeit als ihre wahre Religion oder als das ,,dritte
Testament“ so hoch und hdufig preisen hioren muss! — Aber auch damit
sieht es in Wirklichkeit bedenklich aus; dieses unser humanstes und toleran-
testes Zeitalter ist eben der wahre Tummelplatz fiir alle erdenklichen, auf das,,Fort-
schrittlichste** zugespitzten Antagonismen, Parteiungen, Egoismen, welche wider
einander den modernen, ja geradezu zum Modebegriff gewordenen, Kampf um
das Dasein kimpfen, Die sozialpolitische Toleranz hat diesem Kampfe das
allgemeine freie Faustrecht zugestanden, wobei das Recht des Stirkeren ohne
viele Humanitiit entscheidet. Allerdings erforderten die Folgen des freiheit-
lichen Fortschrittmotto’s laissez aller, wobei unzihlige schwiichere Individuali-
titen ihre Freiheit mit einem immer tieferen Versinken in das Elend biissten,
eine heilsame Vergrosserung und Verbesserung vieler humaner Institutionen
zur Pflege des wachsenden Elendes. Doch auch diess ist wieder nur eine
kiinstliche Nachhilfe von aussen, welche ganz preislich aussieht, aber im
Grunde das Elend selber nur bestiitigt, anstatt ihm abzuhelfen. Und so, wie
der Kern des Uebels ungeheilt bleibt, so wird auch das Herz der heuntigen
Menschheit dadurch im Sinne einer echten, tief und warm fiihlenden
Humanitit, als einer humanen Nafurkraft, augenscheinlich nicht besonders
zarter, reiner und edeler ausgebildet. Die erhabensten Beispiele grossherziger
Menschlichkeit werden uns stits noch aus einer ,barbarisch“ genannten
Vorzeit iiberliefert, wihrend unsere Gegenwart an solcher wahren Grisse recht
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arm erscheint. Sie kennt nicht einmal mehr die Achtung vor dem Grossen,
Thr fehlt das weite Herz und der volle Athem fiir das natiirlich Menschliche.
Sie ermangelt jener einzigen echten ,Freiheit des Willens“, welche sich in
dem zweifellos gewaltiz alle Riicksichten und Bedenken durchbrechenden
Mitleiden am schonsten bewihrt, Thre Humanitit befriedigt sich an der kalten,
starren, humanitiren ,Einrichtung®; oder — wenn sie ,perstnlich® in die
Oeffentlichkeit tritt — liebt sie in jenen Kreisen, welche am lautesten vom
dritten Testamente reden, eine recht selbstgefillige und oft ganz raffinirf
demonstrative Handtierung, welche — mit Goethe zu reden — weit mehr
ofratzenhaft bewegt® als ,wohlthitig milde“ sich erweist. Eine derartige
Wohl-thitigk eit beruht offenbar nicht so sehr anf dem wahren W o hlwollen,
als vielmehr auf dem faktischen Thunkénnen. Das letztere aber pflegt
iiberdiess mit dem also human bedachten Elende in einem recht unliebsamen
Zusammenhange zu stehen, — Fehlt der modernen Humanitit die echte,
lebendige Menschlichkeit zur gegenseitigen Brleichterung der allgemeinen Last
des Daseins, —- wofiir erst ein wahres religidses Bewusstsein vorhanden sein
miisste — so zeigt sich das Verschwinden dieser lebendigen Menschlichkeit
unter den humanitiren Fortschritten der Zeit am bosesten in den, dieser Zeit
allerheiligsten Hallen der Wissenschaft, welche andererseits uns so viele
Mittel an die Hand gegeben hat, um unser Leben bequemer und ange-
nehmer zu gestalten: was freilich mehrentheils auf die Steigerung eines
egoistischen Weltgenusses hinausliuft, Wir verdanken der modernen Wissen-
schaft aber in der That eine Fiille heilsamer Erfindungen und Entdeckungen
zum Besten des armen Menschengeschlechtes, Damit ist nicht gemeint, dass
es sich den Rhythmus seiner geistigen und korperlichen Bewegung durch
Telegraph und Eisenbahn in ein ungesundes und widernatiirliches Prestissimo
hat steigern lassen miissen: sondern die wirkliche Erweiterung der Kenntnisse
der Krifte der Natur und der Moglichkeiten ihrer wechselseitigen Hilfe-
leistungen. Und gerade nun dort, inmitten dieser endlich angetroffenen direkten
Beziehungen zu der Natur, unter diesen bewihrten und gefeierten Hundert-
garden der Physiologie und Biologie und aller méglichen Chemie des modernen
menschlichen Geistes: welche fiefe Entfremdung von aller Menschlichheit,
welche entsetzliche Roheit und Verderbmiss der natiirlichen Empfindungen!
Man erinnere sich an das neuerdings erlebte Geschick der sehr bescheiden ge-
haltenen Petition um Beschrdnkung der Vivisektion, welche in der Reichstags-
kommission einfach auf den einseitigen Vortrag einer einzigen wissenschaftlichen
»Autoritit* hin (deren gegnerische Ansicht von vornherein allbekannt war)
ad acta gelegt ward, als ob der Begriff , Menschlichkeit* dabei gar nicht mit
in Betracht kiime, sondern lediglich der Absolutismus einer an und fiir sich
noch immer, trotz der Autoritiit, fragwiirdigen Niitzlichkeit, welche schlechthin
alle Mittel, auch die menschenunwiirdigsten, hestialischesten, gleichviel in welcher
Anwendung, gelten lissts, die fiir den leiblichen ,Menschen® (nicht fir die
»Menschlichkeit“) oder auch nur fiir den sog. wissenschaftlichen Ruf der
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betreffenden Unmenschen einmal vortheilhaft diinken. — Und hinter den grossen
Auspizien der hichsten humanen Interessen, welche Kleinheit und Enge
akademischen Cliquenhaders! Man denke an das Schicksal des genialen
Physikers Robert Mayer, wie es Eugen Diihring jiingst in klassischer Weise
geschildert hat! — Und iiber alledem: welche faktische Unfiihigkeit der popu-
lavisirend sich iiberallhin verbreitenden , Wissenschaft, uns nur erst dariiber
zu belehren, was wir thun, und wie wir leben sollen, und wie unserer
Noth aus dem Grunde abzuhelfen sei!

Oder wire diese ,Noth¢, von einigen nicht abzuleugnenden Hungertyphus-
Distrikten abgesehen, etwa wiederum nur eine natiirliche Empfindung von
Egoismen, welche sich durch grosse neue Strebungen und Stromungen beein-
triichtigt fithlen ? — Wir miissen nur den intimen Zusammenhang jener akuten
Nothstinde mit den allgemeinen Verhiiltnissen in Staat nnd Volk erkennen
lernen; und wir werden einsehen, dass der ,Bgoismus“ hier ein durchaus
kommunistisches Gefiihl, das einfache Verlangen des Volkes nach dem ertriig-
lichen Lebenkénnen.sei. Wer durch alle hier nur angedeuteten, unsere
Zieit charakterisirenden, schroffen Widerspriiche hindurch den Blick in den
Grund der Sache und den inneren Zusammenhang zu werfen vermochte, der
hort aledann auch aus der Tiefe den Schmerzensschrei eines gequilten Lebens
nach der ihm entrissenen Natur, in welchem alle Noth der Zeit sich konzen-
trict, Wehe — oder wobl uns, wenn den Schrei erst Alle hiren! — Besser
jedoch, wenn sie zuvor den Lehrer horen, der wohlmeinend die Noth zu
erkennen und zu lindern lehrt,

Heute aber noch gibt es unter den Tauben auch Jubelnde, diealle Lehren
des Heiles und alle Schreie des Leidens iiberténen méchten : und auf sie wirft der
Blick des Hellsehers seinen brennendsten Strahl. — Viele ,fortschrittliche“ und
,freiheitliche“ Elemente hat das Jahrhundert der Menschheit gebracht, — und das
Resultat ist ein grosser Banquerott. Nur dort, wo man die Banquerotte
am ersten sucht, und woher sie stammen, nur dort ist inmitten aller umge-
benden realen und ideellen Noth der laute Jubel an der Tagesordnung,
Handel und Industrie liegen darnieder, der Ackerbau, die Kultur des Bodens,
wird mit herzloser Gleichgiltigkeit der kapitalistischen Ausnutzung iiberlassen,
der Staat schwankt in tausend politischen, internationalen und sozialen Ver-
legenheiten , der Arbeiter hungert und der Handwerksbursch erfriert, der
biirgerliche Mittelstand fiihlt sich der Verarmung iiberantwortet, die beste
Kraft der Nation muss in einem, an und fiir sich gesunden und heilsamen
Waffendienste iibermiissig den Sorgen der Politik und den Kiinsten der
Diplomatie sich opfern, die Jugend erkrankt in der Dumpfheit eines dem
Leben feindlichen Akademismus, die Religion wird beseitigt, und die Kunst
lebt nur noch als gaukelndes Gespenst — aber der Geldhandel bliht, und die
Borse jubelt! Man hore doch, wie zu derselben Zeit, da aus Oberschlesien,
aus dem Thiringerwalde, aus dem Fichtelgebirge, aus dem Spessart und der
Rhon die Schreckensrufe des Hungers und Elendes an unsere Ohren drangen,
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die Berliner Borsenjournale bei ihren Riickblicken auf das verwichene, bose
Jahr unserer Sorgen, Nothe und Verzweiflungen in helle Triumphrufe aus-
brechen, weil — die Kapitalien wieder in’s Rollen kommen, die Papiere
steigen, und die Differenzgeschiifte floriren! So steht es da u. A. zu lesen:
oZum Jahreswechsel, Mag man dem Jahre 1879 so viel Boses nachsagen,

als man will — die Birse hat ganz gewiss keinen Grund, ihm zu grollen, Wie ein

eben erst Genesender, den die leiseste Storung zu irritiren vermag, der geschwiicht

ist von einer grossen iiberstandenen Krankheit, betrat die Borse das Jahr 1879, und sie
verlasst es i walrhaft strotzender Fiille der Gesundheit. Das Jahr 1879 ist der

Birse nicht nur giinstiz gewesen, es hat zu jenen glinzenden Ausnahme-Jahren

geziihlf, wie solche an der Schwelle dieses Jahrzehnts standen und wie ein solches

nun die Reihe dieser zehn Jahre beschliesst.*

Und weiterhin im selben Tone:

»Man kann das Jahr 1879 nicht beschliessen, ohne ein gewisses Gefithl der Dank-
barkeit fur die vielen Segnungen, die es in materieller Beziehung gebracht hat, ohne
ein Gefithl der Dankbarkeit dafiir, dass es zu dem langersehnten, lange umsonst bei
Beginn jedes neuen Jahres erhofften Awfschwunge thatsichlich fihrte. Nicht nur nicht
von jener Ungunst. der vorhergegangenen Jahre seit der grossen Borsenkrisis von
1873 ist das Jahr 1879 fur die Borse gewesen, sondern im Gegentheil, es gesellt
sich den giinstigsten bei, welche die Borse jemals erlebt hat. Grosse Gewinne sind
erzielt worden und zwar in verhdiltnissmdssig solider Weise, Solide nennen wir die
Gewinne, die erzielt worden sind, desshalb, weil sie gemacht wurden an der Besserung
der Verhilinisse von Innen heraus, weil sie Iland in Hand gingen mit der Cousoli-
dirung vieler, ja man kann wohl sagen, der meisten Unternehmungen, weil sie der
Ausfluss waren einer Hebung aller Verhéltnisse auf wirthschaftlichem Gebiete. Denn,
man mag sagen, was man will, — die Borse ist und bleibt der Regulator auf dem Ge-
biete des wirthschaftlichen Lebens wnd der getreueste Ausdruck der Zustinde, die in
thm herrschen.”

Das wiire nun schon, wenn nur nicht der Hungertyphus gleichzeitig mit-
spriche, und die ,strotzende* Borse selber so reichliche Gelegenheit finde,
auf ihre herrliche ,Humanitit* gegeniiber den Nothstinden in allen Landen
des deutschen Reiches mit der Spendung einiger tausend Mark aus jenen
sgrossen und soliden* Gewinnen und mit Synagogenkonzerten voller christ-
licher Kirchenmusik, Beethoven'scher Symphonien und Kaiserlicher Zuhorer
sich etwas zu Gute zu thun! — Auch sieht die Sache alsbald etwas anders
aus, wenn wir weiter lesen, auf welche Weise der ,Regulator des wirth-
schaftlichen Lebens“ und der ,getreueste Ausdruck der herrschenden Zustinde®
seine glinzenden Gewinne eintreibt, und auf welcher naturtiefen Basis die
»Segnungen seiner ,Aufschwiinge* und ,Gesundheiten“ beruhen:

5 Grosse Capitalien sind wverschoben, sind in einem gewissen Sinne auch flissig
geworden durch den Staatsamkauf der Bahnen, den wir hier nicht kritisiren wollen,
gondern mit dessen Folgen auf den Birsemverkehr wir es nur zu thun haben, Die
grossen, dber die eisenbahnpolitischen Absichten des Staates vortrefflich orientirten
Hiuser begannen in der angegebenen Zeit ausserordentlich grosse St Rheinischer
Actien zwischen 105 wund 108, sehr bedeutende Betrige Koln-Mindener Actien zwischen
102 wnd 106 anzukaufen. Bei der Todtenstille, die so lange Zeit vorher auf dem
Eisenbahnactienmarkte geherrscht hatte, erregte schon diese Bewegung Aufsehen und
Interesse, — aber die Borse hielt zu jemer Zeit sich gleichwohl von den Eisen-
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bahnactien, die ihr zuvor Jahre hindurch nur Enttiuschungen bereitet hatten, fern,

und jene grossen Hiuser konnten um so ungestorter thre wmfongreichen Betrige von

Rheinischen und Kiln - Mindenern einthun, zu denen sich dann noch Berlin-Potsdam-

Magdeburger gesellten, die zum Course von 78—80 von jener Seite in grossen Summen

angekauft wurden, Aueh die Spekulation begann sich dann zu beleben. Anfinglich

gegen den heftigen Widerstand der Borse wurde, rein spekulativ, eine Serie von Cowrs-
erhohungen dwrchgefithrt, die sich spiter nicht nur erhalten hat, sondern der Ausgangs~
punlt einer ganz allgemeinen Steigerung des Niveaus der Course der Berliner Borse
geworden ist. Zuniichst war es, wie wir nicht verkennen wollen, ein einziger grosser
Spekulant, der, meist im Widerspruch mit der gesammten iibrigen Borse, die Course:
etlicher Hauptpapiere durch colossale Kiufe in die Hihe setzte. TFast wihrend des:
ganzen Monats dauerten diese spekulativen Kiufe an, fast wiihrend des ganzen Monats,
schwebte der Kampf um die Courserhihungen, die schliesslich den Sieg behaupteten.®

— — ,In jener Zeit gingen selbst ungimstige Momente spurlos an der Birse voriber..

Der Monat Mérz schien Denjenigen Recht zu geben, welche behaupteten, dass in

der Borse ein stark ausgeprigter Instinkt stecke. Vorkommnisse, die sonst ohne Frage

deprimirend gewirkt hitten, wie beispielsweise die grossen Theiss- Ueberschwemmungen,
welche der Staatsbahn so grossen Schaden brachten, wwrden wenig oder doch mur
voriibergehend Deachtet. Die Tendenz der Borse schien im Monat Mirz machivoll awf-
wirts zu dringen. Diejenigen, welche sich @& la baisse engagirt hatten, mussten endlich
einsehen lernen, dass es nutzlos wire, gegen die Macht der Tendenz anzukimpfen,
und wnter grossen Verlusten schritten sie zu Deckungen, welche die natirliche Folge
hatten, dass die Cowrse weiter in die Hohe gingen. So folgte denn von Mitte Mai an
eine feste Borse der anderen, so sah jeder Tag sich meue Steigerungen vollziehen,

Steigerungen, die sich schliesslich auch auf solche Werthe erstreckten, die als

entschiedene Non- Valewrs angesehen werden mussten. Was der Borse besonders zu Gute

gekommen ist, das war der tiberaus reichliche Geldstand, dessen Fliissigkeit aunch nichi

im Mindesten. durch die Bediirfnisse des wm diese Zeit statifindenden Wollmarktes

tangirt wurde.“

Also: — Kapitalienverschiebung! — Staatsbahnen! — Grosse Hiuser! —
Kéln-Mindener 102—106! — Spekulation! — Niveau der Course! — Kolossale
Kiufe! — Hausse und Baisse! — Non-Valeurs und fliissiger Geldstand! —
So wird der National-Wohlstand regulirt — so wird die Welt regiert! —
Und — gerade auf der Riickseite dieses selben hier abgedruckien Zeitungs-
blattes stchen die herzzerreissendsten Schilderungen, welche im preussischen
Abgeordnetenhause von den schlesischen Zustinden entworfen wurden, und
wobei es zur Sprache kam, dass ein Hauptgrund zur Verarmung jener un-
gliickseligen Distrikte in ihrer unloslichen Ueberspinnung durch ein Netz des
allerschauderhaftesten Wuchers zu suchen sei. Auch hier also genoss der
sGeldhandel“ in seiner niedrigsten und anstossigsten Gestalt, inmitten der
Noth, und Dank dem durch ihn selber riistig geforderten Elende des Volkes,
seine ,soliden Gewinne*, Denn warum nicht solide, da doch die humane
Gesetzgebung durchaus kein Mittel dagegen anzuwenden wusste? Die Toleranz
des Zeitgeistes kann es nicht dulden, dass der Wucher in seiner individuellen
Freiheit beengt werde! Entstehen Nothstinde des ausgesogenen Volkes daraus,
so tritt ja wieder die Humanitit desselben Geistes dafiir ein und sammelt in
ihren verschiedenen Tempeln die Non-Valeurs ihrer laut verkiindeten Wohl-
thiitigkeits-Scherflein, Und damit der ,Handel* wiederum hierdurch nichf
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beschriinkt und gekrinkt werde, ergiesst sich iiber die Nothdistrikte, alshald
nach Ankunft der von der Humanitit des Reichthums der dortigen Armuth
gespendeten Kleidungsstiicke und Feuerungsmaterialien, die Arriéregarde der
grossen Armee des ,Regulator’s unserer wirthschaftlichen Zustinde¢ in den
Personen der beriichtigten ,Riickkaufhindler* vom Berliner Miihlendamme,
welche den Elenden die ,Liebesgaben“ der Residenz fiir einen Spottpreis wieder
abkaufen, damit jene Frierenden sich eine momentane spirituose , Wohlthat¢
dafiir gonnen mogen (was mit der ,Verbesserung von innen heraus“ iiberein-
stimmt), Die humanen Kiufer aber beeilen sich, ihren Plunder in Berlin mit
ysolidem* Gewinne an dortige Gimpel loszuschlagen, um etwa mit dem ,stark
ausgebildeten Instinkt“, der ihnen mit den grossen Mustern und Meistern des
Geldhandels gemeinsam ist, als neueste Kapitalisten und Volks-Wohlstands-
Regulatoren an der letzten Hausse noch rechtzeitig partizipiren zu konnen,
Denn rasch muss man sein; die Borse wartet nicht, sie reprisentirt den
wahren ewigen Fortschritt: schon in demselben Zeitungsblatte, welchem obige
Riickblicke entnommen waren, steht der Tagesbericht zu lesen:

,Die heutige Borse war vielleicht unter den vielen animirten Borsen der letzten

Zeit die animirteste. Ohne dass besondere Griinde vorlagen, setzten die Course auf

allen Gebieten wieder procentweise hober ein, als sie gestern geschlossen hatten, und

das Geschift erreichte eine Ausdehnung, wie sie in der bisherigen Bewegung wohl
einzig dasteht. Die Spekulation, kiilim gemacht durch die Gewinne, die sie erzielt, lennt
Teeine Grenzen und sieht Feine Grenzen mehr. So wild, wie heute ist es denn doch in
dem bisherigen Verlauf der Hausse-Strimung wohl noch nicht sugegangen, wnd wnawill-

Tiirlich fragt man sich, fragen sich alle verstindigen Elemente an der Borse, wo das

endlich hinaus soll.

Nun, in wenigen Tagen hérte man — ohne dass besondere Griinde vor-
lagen — von neuen Grindungen, die sich seitdem stitig vermehrfen; es er-
schollen, spekulative, Warnrufe wie vor einem nahen neuen ,Krach®, und die
Course, welche sich an Theissiiberschwemmungen und Wollmarkt-Verhiiltnisse,
als um ganz gleichgiltige Realitiiten, bei ihrem rapiden, idealen Aufschwunge
nicht im Mindesten bekiimmert hatten, benutzten jetzt, als das ,Publikum*
eben seine kleinen Kapitalien in den strotzenden Gesuridheitsstrom geworfen
hatte, den nichsten unglaublichen Borsenwitz eines allarmirenden Depeschen-
erfinders als einen willkommenen Grund zu einem — natiirlich in dieser Zeit des
Segens nur voriibergehenden — allgemeinen Niedergange. Der Gewinn verblieb
dabei wiederum den grossen, oder auch kleineren ,Hiusern“, deren Kapital-
ansammlung aus den verspielten biirgerlichen Ersparnissen des Volkes alsdann
mit Stolz als Beweis unseres gehobenen Nationalwohlstandes uns aufge-
wiesen wird, — Mit solcher Wiirde und Grosse tritt bei uns'Dasjenige auf, was
sich des Lebens frewen kann, was das Gluck der Nation repriisentirt. Sollte
nicht diess Alles uns Deutsche, vor deren Augen es sich begibt, zu recht
ernstlichem Bedenken stimmen? Und zwar um so mehr, je lauter gerade
aus der betreffenden Sphire her die beredtesten Anpreisungen der neuen
Bewegung, als des sicheren Zeichens eines thatsiichlich bereits beginnenden
neuen Aufschwunges der bis jetzt allgemein darniederliegenden Okonomisch-
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sozialen Verhiiltnisse unseres Landes, erschallen. Denn besagter , Aufschwung
miisste uns doch als schon bei diesem seinem Beginnen selbst anf das FErnsteste
wiederum bedroht erscheinen, wenn ihm ein solches wiedersinniges und un-
natiirliches Uebertreiben der — wirklich oder vorgeblich — darauf speku-
lirenden Thitigkeit des Geldhandels, und des damit engest verbundenen Bor-
senspieles, von vornherein die Moglichkeit einer gesunden Entwickelung be-
nimmt, und das junge Wiederaufkeimen des nationalen Wohlstandes dem
Volke, zum Besten weniger unproduktiver Spielgewinner, schmiihlich untergribt!

‘Wenn es galt die schroffen Widerspriiche in Kiirze zu charakterisiren,
an welchen unsere Zeit auf allen Gebieten krankt, so musste man den aller-
schreiendsten Widerspruch, zwischen der Bliithe der Zeit, dem florirenden
Geldhandel, also dem abstraktesten Mittel des materiellen Lebens, und dem
Zustande des Bodens, des natiirlichen Untergrundes des Volkslebens selber,
am stiirksten betonen; und gerade weil dieser Widerspruch von Allen mehr
oder weniger bewusst empfunden werden muss, so kann es nicht schaden,
seiner bei jeder Gelegenheit wiederum zu gedenken. Die rechte Erkennfniss
dieses Missverhiiltnisses darf als die wirksamste Vorbereitung gelten zu dem
nothwendigen Verstindnisse fiir die Grundkrankheit unserer Zeit: jene unselige
Lisung des Menschen von dem Boden der Natur und damit aus dem Zu-
sammenhange mit dem Gdttlichen, und seine Ueberantwortung an widernatiir-
liche, wurzellos schmarotzende und vergiftende Zwischenmichte, wie sie in
der zuletzt betrachteten Sphire am greulichsten sich geltend machen, —

»Was sind das fiir Zustinde, wo solche Dinge méglich sind? Wie weit
ist es mit einem Volke gekommen, das sich hiervon nicht zu befreien weiss?
‘Was ist da noch zu hoffen, — wo kann man die helfende Hand noch anlegen,
— was sind die noch lebendigen Kriifte, welche dagegen noch heilsam zu
wirken vermichten? — So steht es: Ihr, die ihr es hier und dort an grell
aufleuchtenden Beispielen einmal empfunden habt, jetzt lasset euch bedeuten,
dass und inwiefern es im ganzen Zusammenhange aller Verhiltnisse euerer
Zieit, aller Zustinde eueres Volkes und Staates, ebenso steht, — was ihr
wirklich erlebt und geduldet habt, — wohin das fiihren muss, — und wo es
fiir euch, wenn ihr aufmerkt, noch Anhaltepunkte gibt zur Reform, zur Ver-
meidung des gewaltsamen Durchbruches elementarer Naturgewalt, zur friedlich-
allméhlichen Neubelebung der in euch, in euerem Volksgeiste und seiner Ge-
schichte, vorhandenen natiirlichen Anlagen, Fihigkeiten, Formen und Ideen. Lasst
uns kiihl und klar mitsammen zusehen, was vorliegt, und was damit im besten
Sinne fiir unser nationales Wohl, und weiterhin fiir die Ordnung der infer-
nationalen Verhiltnisse, noch etwa anzufangen ist.“

So spricht der hellsehende Freund zu uns und leitet uns Schritt vor Schritt
durch die Irrthiimer der Zeit auf die Bahn der Natur, zum Verstindnisse des
deutschen Geistes fiir seine eigenste, ihm eingeborene Form der Volks- und
Staatsordnung und der Weltauffassung. Und nun ich daran gehen will, aus
seinen Miftheilungen unserer kleinen Gemeinde einen Auszug zu liefern, um
daran anzukniipfen, was wir fiir unsere besonderen Wiinsche und Zwecke
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davon erlernen kinnen, — nun, nach der vorliufigen, nur erst fliichtigen
Darstellung der vor uns allen offen daliegenden Wirklichkeit, in welche der
Hellblick unseres Freundes uns jetzt tiefer hinein schauen lassen soll, bis wir
aus ihrem innersten Grunde, mit den Augen unseres eigenen Meisters, wiederum
in das Kwige weiterblicken werden, — nun endlich will ich den Freund auch
mit seinem, uns nicht mehr unbekannten Namen nennen; er heisst:
Constantin Frantz
und sein Werk:
y,Der Firderalismus als das leitende Princip fir die soziale, staatliche und inter-
nationale Organisation, unter besonderer Bezugnahme auf Deutschland, FEritisch
nachgewiesen und konstruktiv dargestellt.* (Mainz, Franz Kirchheim 1879.)
Mit diesem Buche wird uns wahrhaft wohlgethan. Wir befinden uns iiber
alle Parteistandpunkte frei erhoben, dahin, von wo aus man ruhig sehen kann,
was ist, anstatt nur zinkisch zu vertheidigen, was man sich einbildet, Dabei
bleibt auch jene flache und schwache ,Objektivitit* uns ferne, welche ent-
weder nur die Maske einer schlauer operirenden Parteilichkeit ist, oder alle
jeweiligen Parteilichkeiten fiir ewige Gegebenheiten annimmt, von deren theo-
retischer Ausgleichung sie alles Heil sich verspricht, — ohne dass nachge-
fragt wiirde, ob die Ursachen der Parteispaltungen damit aufgehoben wiirden,
und ob die Ausgleichung wirklich auf natiirlichen Grundlagen, und nicht etwa
nur in der wissenschaftlichen Idee des politisch ,Schonen und Guten® beruhe.
Solche Objektivitit wird von Manchen allerdings fiir die ideale Bliithe jener
sogenanten Realpolitil angesehen, ausserhalb welcher iiberhaupt alles Politi-
giren eine baare Thorheit sei. Man miisse das einmal Geschehene als das
historisch Richtige und allein Giltige anerkennen, nach Hegel's Grundsatze
alles Wirkliche ist verninftig. Als C. Frantz einmal schon in unseren Blittern
seine Gedanken iiber das Thema was ist deutsch? ausgesprochen hatte, da
konnte man selbst bei unseren Lesern die Ansicht fussern héren: das sei wohl
alles recht schtn und gut, doch aber durchaus nutzlos, weil es nun einmal
der ,Realpolitik* nicht entspreche. Auf dem Boden der gegebenen Thatsachen
stehen nennt man das; als ob es ausserhalb dieser ,Thatsachen* nichts Wirk-
liches und Wahres gibe, — wiihrend doch die ganze Geschichte nur die
Verginglichkeit aller solcher ,gegebenen Thatsachen“ uns predigt. Die
Realpolitik dauert in der That gerade so lange, bis die neue Realpolitik die
alte Realitiit iiber den Haufen stdsst, wovon der ,Realpolitiker“ vorher nichts
geahnt hat, wonach er sich aber alsbald wieder straff auf den neuen ,Boden
der Thatsachen¢ stellt, gleichviel, wie weit dieselben von seinen fritheren
ythatsiichlichen* Anschauungen und Ueberzeugungen abweichen mogen, Weder
tiefer Blick noch ethische Wiirde sind dabei zu erlangen; was man denn
auch deutlich an unseren heutigen Realpolitikern bemerken kann. Doch mag
diess immerhin den Bediirfnissen des lediglich ,politisirenden“ Staatsbiirgers
geniigen, — nicht aber diirfte er dann, wie er es zu thun liebt, den wirklich
tief und hell Blickenden veriichtlich iiber die Schulter ansehen, dessen Politik
auf der wahrhaftigen Anschauung der Geschichte beruht, und nicht nur von
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dem unmittelbaren Anstossen an das eben jetzt Geschehende, von dem stau-
nenden Stehenbleiben vor dem dicht Gegenwiirtigen, bestimmt wird. Alle
grossen Kopfe sagt Schopenhauer haben in der Gegenwart der Anschauung ge-
dacht; — was aber ist die Anschauung der ,grossen Kopfe“? — jedenfalls
eine andere, als jene bornirte Anschauung der Gegenwart der kleinen. Der
enge Blick sieht eben nur das zuniichst vorliegende Moment und hilt diess
fiir die wahre Realitit, welche herzustellen die eigentliche Aufgabe der ganzen,
nun danach theoretisch konstruirten, geschichtlichen Entwickelung gewesen sei.
Der weite Blick iiberschaut das stite Vergehen der einzelnen Momente; der
tiefe aber erkennt in diesem stiiten Vergehen ein Bestindiges, das sich durch
allen Wandel hindurch erhilt. Innerhalb einer wechselreichen Volksgeschichte
erschaut dieser Blick den festen, typischen Charakter des Volkes, welcher,
wie oft auch abirrend und verdunkelt, an einzelnen Punkten doch stits von
Neuem, mitunter nach langen Zwischenzeiten volliger Nacht erst wieder, hell
aufleuchtet und als das eigentlich Reale dieser Volksgeschichte sich offenbart.
Davon also hiitte eine echte Realpolitik, welche nicht an den historischen
Augenblick sich klammert, besonnen auszugehen; diess hitte sie als Maassstab
allen jeweiligen geschichtlichen Bildungen priifend anzulegen, die Abweichungen
davon als geschichtliche Irrwege und Irrthiimer — deren Moglichkeit doch wohl
Niemand leugnen wird — ehrlich aufzudecken und iiber ihre Berichtigung im
Sinne jener wahren Realitit, d. h. aber: iiber eine mogliche Forderung und Er-
haltung jener vergessenen Naturwahrheit, mit energischem Ernste nachzusinnen,
Nur was auf natirlicher Grundlage ruht, kann das Bestindige sein. Es bleibt
nur so lange bestindig, als es jener Grundlage entspricht. Wird ein Volk von
seiner natiirlichen Grundlage ginzlich abgedriingt, so verliert es endlich selbst
seinen Bestand: es geht wirklich unter. Sowohl durch alimihliche innere Zer-
setzung, als auch durch plbtzliche Gewalt von aussen kann diess geschehen.
Besitzt das Volk keine eigene innere Naturkraft und Naturwahrheit mehr,
sondern nur noch eine kiinstlich auferlegte Machtriistung, so muss es endlich
einmal dahin kommen, dass es, nach der Aufzehrung der inneren Gesundheif
durch dss Uebermaass der Anstrengung fiir jene Riistung, im Kampfe von
Macht gegen Macht zuletzt einem Stirkeren unterliegt, welchem ein grosseres
natiirliches Vermégen auch die Ueberbietung aller iusseren Riistungen er-
moglicht. Dazwischen steht aber noch ein Drittes: die Gewalt kann von innen
hervordringen, wenn die Naturbediirfnisse des Volkes in schwerster Zeit sich
wiederum elementarisch Luft zu machen suchen; was sicher geschieht, wenn
Niemand mit echter Realpolitik dafiir gesorgt hat, die Naturbediirfnisse und
die natiirlichen Grundlagen des Volksgeistes und - Liebens rechtzeitig zu be-
achten, das Bestiindige in diesem Volkswesen zu erkennen und zu erhalten,
und in diesem Sinne wahrhaft konservativ zu wirken. Diese echte Realpolitik
und dieser echte Konservativismus ist es, was C. Frantz vor allen kurzsichtigen
Momentanpolitikern, sowohl unter den Parteikimpfern als auch unter den Ob-
jektivititsweisen, koniglich auszeichnet, Er zeigt uns die Naturbedingungen
und Naturbediirfnisse, die Naturanlagen und Naturkriifte des deutschen Volks-
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wesens, und dringt auf die Erhaltung dessen, damit es — als unser, in allem
Vergehen des Bestehenden, wahrhaft Bestindiges — uns nicht ganz verloren
gehe unter den Abirrungen vom geraden Wege seiner Entwickelung und
durch die vergiftenden Einfliisse einer Mischung mit fremden Elementen, denen
gegeniiber die, nach ihrer Eigenart nur allzuleicht sich dem Fremden assimi-
lirende, deutsche Natur durchaus nicht, von keiner Seite her, in sich selbst
gestirkt und erhalten wird, sodass ihr Untergang allerdings bereits drohend
nahe bevorzustehen scheint.

In der That erhoffen aber Manche, welche an der Moglichkeit einer
natiirlichen Entwickelung gesunder Zustinde aus dem Wirrsal der herrschenden
Nothe und Irrungen ganz verzweifeln, das einzige Heil von der faktischen
Durchfiithrung einer vollstindigen tabula rasa. Erst miisse alles Bestehende
untergehen: dann konne ein neues, gesundes Leben aufbliihen und seine
eigene natiirliche Form sich bilden, Diese negativen Hoffnungen steigern sich
zu thatsiichlichen Wiinschen, woran sich bereits praktische Bestrebungen
ankniipfen, die fabula rasa herbeizufiihren; wie sie der radikale Nihilismus
als das nothwendige Arrangement der Welt zur Vorbereitung fiir eine ihm
iibrigens noch gleichgiltige, kiinftige Idealordnung menschlichen Daseins
geradezu fordert. Jedoch mit solchen Hoffnungen, Wiinschen und Be-
strebungen lisst sich eben wohl wernichten, aber nicht schaffen.  Triite
wirklich einmal der ersehnte Zustand der tabula rasa ein, und es hiesse nun:
positiv produziren, das grosse Neue, das verniinftig gesunde Leben und seine
natiirliche Form erwirken: so wiirde es damit auf den Triimmern alles Be-
stehenden, und in villiger Ermangelung aller anderen natiirlichen Anhalte-
punkte und Entwickelungsmomente, ausser dem alsdann herrschenden abso-
luten Barbarismus der entfesselten allgemeinen Zerstorungswuth, offenbar gar
iibel bestellt sein! — Dagegen gibt es nun aber den einen merkwiirdigen
Trost, dass eine wirkliche tabula rasa ein Unding ist. Semper aliquid haeret:
etwas bleibt immer iibrig. Es friigt sich nur: was? Auf dieses Was kommt
es an, wenn es sich um Fortentwickelung oder Neuorganisation handelt.
Meistentheils bemerken wir leider, dass ein solches, in einer grossen Zerstorung
des Bestehenden immer noch Uebrigbleibende nur wiederum die Keime neuer
Uebel mit hiniiber triigt, welche dann eine gar traurige Verwandtschaft mit
den alten Uebeln vor der Zerstérung zu verrathen pflegen. Man denke nur
an die grosse franzosische Revolution und an ihre wirklichen Erfolge und —
Folgen! — Ginge unser deutsches Volk auf dem Wege, den es jetzt be-
schreitet, einmal zu Grunde, so wiirde das Uebrigbleibende gerade das Un-
deutsche sein, an dem es zu Grunde geht, und das sich mit ihm dergestalt
amalgamirt, und es in dieser Verbindung aufzehrt, dass man dereinst, wenn
gar nichts Deutsches mehr von ihm vorhanden ist, ganz leichtlich wird meinen
konnen: das deutsche Volk sei gar nicht untergegangen, sondern nur in eine
neue, vermuthlich hohere, Phase seiner Entwickelung eingetreten.

Darauf also kime es an, dass bei Zeiten und stitig dafir
gesorgt werde, das Echte, Natiirliche, Bestindige eines Volks-
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wesens zu pflegen und zu erhalten, damit auch, wenn einmal
eine gewaltsame Umwiilzung aller Verhiiltnisse eintreten sollte,
gerade diesesEchte und Natiirliche wiederum als ein Bestehendes
zum Vorbilde zukiinftiger Neuorganisation iibrig verbleiben
konne.

Es ist leicht gesagt: ,alles Bestehende muss erst untergehen, bevor ein
griindlich gutes Neue sich zu entwickeln vermag;* und: ,anbahnen inmitten
des bestehenden Schlechten hilft nichts.* — Wohl, im Sinne des Anbahnens
eines auf Erden tiberhaupt unerreichbaren dereinstigen irdischen Ideales hilft
diess so wenig wie efwas Anderes: aber es hilft immer im Sinne dessen, dass
jederzeit etwas Gutes und Wahrhaftiges gethan werden miisse, da diess iiberall
das Einzige ist, was in dem ewigen Wechsel des ,heute Bestehenden“ wechsel-
los als das Gute geschehen und bestehen bleibt. Darum: bestehen wir auf
dem Guten und seien bestindig im Guten, dann kénnen wir auch alles je-
weilige feindlich schlimme Bestehende, ganz ohne einen idealen Sieg oder
ohne einen radikalen Untergang, dauernd gliicklich bestehen! Auf solche Weise
stits fiir die Konservirung des Echten und Wahren sorgend, ist man konservativ
im Sinne eines wirklichen Fortschrittes, — mnicht einer Reaktion in das Ge-
wesene, das nicht bestéindig bleiben konnte, sondern einer natiirlichen Fort-
entwickelung des Dauernden, der Dauer und des Lebens Werthen, wie es in
jedes eigenthiimlich gearteten Volkes Wesen begriindet liegt und in seiner
Geschichte stits wiederum auflebt, um- allen feindlichen Elementen gegeniiber
zu zeigen, dass es auch hier in diesem Volke noch einen geraden Weg
gibt: aus dem Herzen der Natur heraus zu der Freiheit der hichsten Mensch~
lichkeit. Diesen Weg erkennend und fiir seine sichere und weise Beschreitung
sorgend, vermeidet man miglichen Falls noch den gewaltsamen Ausbruch der
gequillten Naturmacht in jenen revolutioniiren Umwiilzungen, welche die tabula
rasa als das einzige Heil herbeifilhren wollen. Das Gute und Echte, welches
man, als das Bestehenbleibende bei einer solchen schon drohenden Umwiilzung,
im Voraus wohlthitig besonnen zu stiirken und pflegen sich bemiiht, ver-
mindert zugleich die Gefahr der immer furchtbaren Umwilzung selbst, indem
es der Natur auf heilsamem Friedenswege zu ihrem Rechte zu verhelfen,
seinem Wesen nach einzig befihigt ist.

Die letste Form eines solechen Guten und Echten, einer solchen nationalen
Naturwahrheit, welche wir zu konserviren vermochten, besitzen wir in dem
idealen Symbole des Volksgeistes: in der Kunst, Mehr als irgend ein anderer
Volksgeist hat gerade der deufsche, bei allen seinen vielfachen Leiden und
Entfremdungen von seiner Natur, in den grossen Erscheinungen seiner kiinst-
lerischen Meister sich immer von Neuem wiedergefunden und wieder geoffen-
bart. In ihnen erkennt man noch zu den Zeiten ginzlichen Verlorenseins :
was deutsch ist. So lange unsere Kunst noch ihren Meister findet, geht
auch das deutsche Volk nicht unter; so lange die deutsche Natur unserer
Kunst noch einen Meister schenkt, lebt noch der ,alte deutsche Gott*. Ist
aber das Volk wirklich einmal untergegangen, und der Gott ihm gestorben,
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weil alle Sorge fiir die Erhaltung des Guten und Echteri, und um die Be-
wahrung einer reinen deutschen Kunst als des letzten Zeichens deutschen
Wesens und Geistes, nicht mehr Stand halten konnte gegen die Uebergewalt
der von allen Seiten, von innen und von aussen, feindlich heranschwellenden
fremden Elemente der Zersetzung und Vernichtung: so wird noch auf den
Triimmern des deutschen Volkes die edele Gestalt der deutschen Kunst
als ewiges Denkmal des deutschen Wesens in die Zukunft ragen, Die wahr-
haftige Kunst ist das Dmmerwihrende, an welchem man in der Geschichte
eines Volkes seine Natur erkennt: sie ist das Letzte, woran man diese Natur,
nach dem Untergange des Volkes selbst, einzig noch zu erkennen vermag.
Um so ernstlicher und unablissiger miissen wir, die wir die Kunst haben,
dem dringenden Pflichtgebote folgen: Sorge zu tragen, dass diese
unsere deutsche Kunst wirklich rein und wahrhaft erhalten
bleibe, und dass sie, so lange sie noch lebt, und ein deutscher
Meister sie uns schaffen und weisen kann, unverkiimmert und
unverdorben durch das Fremde, Falsche und Naturwidrige,
welches die moderne deutsche Welt beherrscht, sich frei und
stitig fortentwickeln moge zur Erfiilllung ihres letzten grossen
ehrwirdigen nationalen Zweckes.

Hier und heute ist uns noch einmal, vielleicht zum letzten Male, die Ge-
legenheit dargeboten, in der treuen Folge eines hohen Meisters, die Reinheit
und Naturwahrheit des deutschen Wesens in dem herrlichen Symbole deutscher
Kunst zu erkennen und fiir die Zukunft zu fixiven. Versiumen wir nicht die
heilige Pflicht, die uns vor allen Vilkern zur eigensten Ehre gereicht, sondern
strengen wir alle unsere Kriifte an, damit es uns gelinge, an unserer Stelle
das Gute ganz und tichtig zu thun, zum Troste fiir eine noch unglicklichere
Nachwelt, und zum Denkmale fiir eine, unseres Volkes vergessene, ferne
Zukunft! — Dass aber diese Zukunft ferne — ferne bleibe, und dass jene
Nachwelt gliicklicher werde, als wie wir heute sie uns denken konnen, auch
dafiir ist uns das letzte, lebendige Mittel in die Hand gegeben mit der
strengen Pflege unserer echten Kunst, der Fortentwickelung und Reinerhaltung
der deutschen Natur auf einem einzigen, edelsten Gebiete ihres Lebens. Eine
schone Erstarkung des deutschen Selbstbewusstseins kann von hier ausgehen;
und werm dann einmal dieses Selbstbewusstsein sich wirklich michtiger und
allgemeiner zeigen sollte, als heute: so wird ihm wiederum die Kunst den
entschiedensten, wirksamsten Ausdruck geben.

Zuvor aber miissen wir es klar erkennen lernen, was diese heutige deutsche
Welt bedeutet, und was das Fremde sei, davor wir vor Allem auch unsere
Kunst auf das Sorglichste zu bewahren haben, — was dagegen das Kchte,
Gute, die deutsche Natur, die wir in unserer Kunst rein erhalten sollen:
zu dieser Zeit — fiir alle Zeiten,

Dahin fiihre uns, in den nichsten Abschnitten, der hellsehende Freund.
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Die Biihnenproben

zu den Festspielen des Jahres 1876.
Von Heinrich Porges.

Einleitung. g

Die grossen Tage der unter der unmittelbaren Leitung des Schipfers des
Werkes vorbereiteten Darstellungen des ,,Ringes des Nibelungen im Jahre 1876
gehoren jetzt der Geschichte an; sie bilden einen Markstein in dem schweren
Ringen des deutschen Geistes nach Gewinnung einer echten, durchaus das Gepriige
der Wahrhaftigkeit an sich tragenden Kultur. Wenn wir aber fragen: welches
sind die schon heute ersichtlichen Folgen dieser, durch ihre Neuheit und Ein-
zigkeit ausgezeichneten, kinstlerischen That, so konnen wir nur auf zwei Er-
scheinungen hinweisen, und diese sind: erstlich die Grindung des allgemeinen
Bayreuther Patronatvereines, und weiter die an so vielen Theatern erfolgten Auf-
fithrungen des Nibelungenringes. Diese beiden Acusserungen des offentlichen Kunst-
lebens sind aber der Ausdruck eines grundverschiedenen Verhaltens der Gesammt-
heit zur Kunst. Wihrend die Schaffung des Bayreuther Patronatvereines das Fr-
gebniss der nun schon in einer grisseren Anzahl von Personlichkeiten zum Durch-
bruch gelangten Ueberzeugung ist, dass die Kunst in dem offentlichen Leben
unserer Zeit keine ihrer wahrhaft wiirdige Stellung einnimmt, so besitzt die grosse
Masse des sogenannten Publikums hierfiir noch gar keine Empfindung. Die Mehr-
zahl der unsere Theater fiilllenden Zuschauer ist vornehmlich von einer unersiitt-
lichen Gier nach neuen Sinneseindriicken erfiillt; die blosse Sucht nach Genuss,
sei dieser nun aufregender oder behaglicher Art, ist da der vorherrschende Trieb.
Ein solches Verhalten zur Kunst triigt — es gibt dafiir keinen andern Ausdruck
— entschieden den Charakter der Unsittlichkeit an sich. Niemand wird aber in
Abrede stellen konnen, dass dieser Zustand gegenwiirtig der weitaus vorwaltende
ist; und diess ist anch der Grund, weshalb wir uns durch die immerhin merk-
witrdige Thatsache, dass der ,Ring des Nibelungen** im Verlaufe von nur drei
Jahren an so vielen Bithnen aufgefiihrt und mit Enthusiasmus aufgenommen ward,
noch nicht zu einer optimistischen Beurtheilung unseres Kunstlebens bestimmen
lassen. Ebensowenig denken wir aber die Bedeutung dieser Thatsache zu unter-
schitzen. Sie ist und bleibt ein miichtig redendes Zeugniss dafiir, wie der Sinn
fiir das Grosse und Edele in unserem Volke trotz so vielen Anzeichen einer gei-
stigen Verderbniss noch nicht erstorben ist, sondern wie er sofort sich dussert,
wenn der rechte Weckrufer seine Stimme erhebt. Diese Art der Wirkung des
Erscheinens eines neuen Werkes der Kunst triigt gleichsam den Charakter eines
Naturphiinomens an sich; die treibenden Kriifte, welche dabei in’s Spiel kommen,
gehoren zum Theile jener sinnlich-dimonischen Sphire an, welche allerdings auch
fir das Hervortreten jedes hoheren Geisteslebens die unentbehrliche Grundlage
bildet. Aber wenn die hier waltenden, rein elementaren Potenzen sich selbst tiber-
lassen werden, so kann sich aus ihnen heraus nichts Bleibendes gestalten. Nur
wenn der unmittelbar mit dem Ideale sich beriithrende Geist des Menschen sich
ihrer bemichtigt, konnen sie zur Basis grosser und dauernder Thaten umgewandelt
werden. Dass es aber zu solchen komme, das ist eben die Aufgabe, welche sich
der Bayreuther Patronatverein gestellt hat. ,,Eine dauernde Institution zur Aus-
hildung einer klassischen Tradition fir die stylreine Wiedergabe original-deutscher
musikalischer und musikalisch-dramatischer Werke** ist es, die geschaffen werden
soll. Nur wenn wir dieses Ziel, und zwar in nicht mehr allzuferner Zeit erreichen,
konnten wir sagen, dass die Auffihrung des Nibelungenringes im Jahre 1876 die
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ihr wahrhaft entsprechende Folge gehabt habe. Denn bei dieser handelte es sich
nicht etwa nur darum, ein neues Werk der Kunst dem Publikum zu vermitteln,
sondern hauptsichlich ward erstrebt, dasselbe in seiner echten Gestalt hervor-
treten zn lassen, ein Beispiel jenes einzig richtigen musikalisch - dramatischen
Styles zu geben, der auf unseren modernen Theatern noch so gut wie unbekannt
ist. Die Errichtung des Festspielhauses in Bayreuth und die darin erfolgten Auf-
fihrungen des Nibélungenringes haben den Beweis geliefert, dass wenigstens in
einem Bruchtheile der Volksgesammtheit der Wille zur Erzeugung des idealen
Dramas wach- und zur That geworden sei. Hier sind Glieder des Volkes zum
ersten Male in jenes einzig richtige Verhiiltniss zur Kunst getreten, dass sie nicht,
wie unser gewohnliches Publikum, in thatloser Passivitiit ihre Schopfungen an sich
herankommen liessen, sondern selbst dazu mitwirkten, um sie ins Leben zu rufen.
Der unmittelbare Vertreter jener Allgemeinheit, die das Kunstwerk aus sich
heraus zu erzeugen strebt, ist aber die kimstlerische Genossenschaft. Zur Bil-
dung einer solchen kommt es aber nur dann, wenn in einer griésseren Anzahl ein-
zelner Kiinstler die Ueberzeugung wach geworden ist, dass in einer bestimmten
Personlichkeit das Walten gottlicher Schopferkraft zu iihermiichtigem Durchbruch
gekommen sei, und diese es nun als die ihnen gewordene Aufgabe erkennen, die
dem Geiste dieses Genius als blosse Moglichkeit vorschwebenden idealen Gebilde
in die Wirklichkeit des #usseren sinnlichen Daseins iiberzufithren. Und wiederum
Jener einzelne Kiinstler, dessen Inneres unmittelbar von dem Hauche des gott-
lichen Geistes beriithrt worden war, wird von keinem anderen Triebe beherrscht
werden, als das, was iln in einsamen Stunden mit so seligem Entziicken erfiillt
hatte , seinen kiinstlerischen Genossen und durch sie aller Welt zu ithergeben;
denn nur dadurch vollendet er sein Werk, indem er sich dessen ganz und gar
entiussert.

Dieser merkwiirdige Prozess vollzog sich nun in den fiir die Entwickelung der
neu zu griindenden dramatisch-musikalischen Kunst so bedeutsamen Proben zu
dem ersten deutschen Bithnenfestspiele. Bevor ich aber daran gehe den Verlauf
dieser Proben in moglichst getreuer Weise zu schildern, will ich versuchen, den
eigenthitmlichen Charakter des personlichen Eingreifens des Schopfers dieses Werkes
in diesen Proben im Allgemeinen zu bestimmen. Eine im organischen Verbande
stehende Gesammtheit von Kiinstlern sollte hier zu der gleichen frei schépferi-
schen Thitigkeit gefithrt werden, zu der in der Regel nur die einzelne Person-
lichkeit gelangen kann. Um diese kiinstlerische Freiheit zu erreichen, miissen
sich ihre Glieder vorerst bedingungslos dem Schipfer des Werkes unterordnen und
jene wunderbare Fihigkeit der Selbstentdusserung gewinnen, die R. Wafner in
seiner meisterhaften Abhandlung ,,Ueber Schauspieler und Singer®* mit so tiefer
Einsicht als die eigentliche Wurzel alles schauspielerischen Talentes, ja aller kiinst-
lerischen Produktionskraft iiberhaupt bezeichnet. Diese wahrhaft diimonische Gabe
sich in alle moglichen Gestalten zu verwandeln, besitzt nun aber unser Meister
selbst in einem so hohen Grade, dass er gleich einem Proteus wie mit einem
Zauberschlage jeden beliebigen Charakter annehmen, in jede nur denkbare Situa-
tion sich versetzen kann; und sie bewihrte er eben in den Biihnenproben des
Nibelungenringes in einer so erstaunlichen Weise, dass ich keinen treffendern
Ausdruck zur Bezeichnung seiner Thitigkeit zu finden vermag, als indem ich sage:
er sei da gleichsam als der Gesammischauspieler des ganzen Dramas vor uns ge-
standen. Diese individuelle Begabung, die theatralische Darstellung durch das
unmittelbar gegebene Beispiel zu beeinflussen und zu beleben, bezeugt uns auch
R. Wagner’s innige Verwandtschaft mit dem Genius Shakespeare’s. Ganz be-
sonders wichtig aber ist es, dass auch das von ihm vertretene Prinzip des Styls
der dramatischen Darstellung im Wesentlichen mit dem Shakespeare’schen iiberein-
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stimmt. Denn alle Vorschriften, welche der Meister den Kiinstlern gab, was er
von ihnen in Betreff der mimischen Aktion, der einzunchmenden Stellungen, der
Art der Betonung des gesungenen Wortes verlangte, entsprang aus jenem Grund-
Prinzipe, das er selbst als das herrschende in den Shakespeare’schen Werken be-
zeichnet hat, niimlich dem ,,der mimisch-dramatischen Natirlichkeit**) Dennoch
wiirde man irren, wenn man mit dieser Erkenntniss das eigenthiimliche Wesen
des erstrebten dramatisch-musikalischen Styles fiir erschipft hielte. Wie ich be-
reits in meiner Studie iber den ,,Ring des Nibelungen* aunsgefithrt habe, besteht
der besondere Charakter des Styles dieses Werkes in der vollkommen organischen
Verbindung der auf unmittelbare Verkiorperung des Ideals zielenden hohen stylisirten
Kunst, mit der auf dem Boden der Naturwabrheit erstandenen. Wenn nun so
eben darauf hingewiesen ward, dass R. Wagner in den Proben dieses letztere
Prinzip in unmittelbarster, persénlichster Weise vertrat, ja es in jeder Bewegung,
jeder Miene, jedem Tone und Worte geradezu verkorperte, so darf man nicht ver-
gessen, dass sich ihm gegeniiber der ganze vielgestaltige Komplex des dramatisch-
musikalischen Apparates befand, den er eben von Innen heraus zu beseelen und
in einen lebendigen Organismus umzuschaffen bestrebt war. Der Grund aber, wes-
halb er itberhaupt eines so grossen Reichthums von Kunstmitteln bedarf, ist der,
weil er sich die Aufgabe gestellt hat: von der eigensten Sphire der Kunst aus
ein getreues Abbild der Lebenswirklichkeit zu erzengen. Nur dadurch, dass alle
dem Menschen verlichenen kiinstlerischen Kriifte ins Spiel gesetzt werden, ist eine
Gesammtwirkung moglich, die gleichzeitiz das Geprige der Idealitit und Natur-
wahrheit an sich trage. Vollkommen erreicht ist aber dieses Zicl erst dann, wenn
in dem Momente des lebendigen Ineinandergreifens und eben durch das einheitliche
Zusammenwirken aller Mittel der Kunst wir dazn gezwungen werden selbst ihr
Vorhandensein vollkommen zu vergessen, und einzig durch die vor unseren Augen
sich entwickelnde Handlung gefesselt werden. Denn weder um eine vornchm
thuende innerlich kalte, rein formalistische Kunstspielerei, noch um eine blosse
Ueberreizung und Betfiubung der Sinne handelt es sich hier, sondern diess wiirde
den hochsten Triumph des Geistes bedeuten, wenn er im Stande wire, des
ganzen wachgewordenen Getriebes aller sinnlichen und didmonischen Lebensmiichte
Herr zu werden und iitber sie den Sieg davon zu tragen.

Die entscheidende That R. Wagner’s besteht eben darin, dass er umns von
dem Hexengebriu der zu einem wahren Pandimonium gewordenen modernen Oper
befreite und eine echt deutsche dramatisch- musikalische Kunst geschaffen hat.
Diess bildet aber den eigentlichen Kern dessen, was wir deutschen Styl nennen,
dass in ihm in Aussprache und Gestaltung aller Erlebnisse die ungeschminkteste
Wahrhaftigkeit und Natiirlichkeit herrschen muss. Jedes falsche Pathos, jede manie-
rirte Affektation muss da verbannt sein, und selbst das Hervorbrechen der ge-
waltigsten Leidenschaften muss, um Sechillers 'so bezeichnenden Ausdruck anzu-
wenden, das Gepriige der energischen Schtnheit an sich tragen. Dieses heroische
Element, dieser Charakter der kraftvollsten Minnlichkeit trat in allen jenen zahl-
reichen Vorschriften hervor, die der Meister zur richtigen und lebendigen Aus-
fiihrung seines Werkes gab. Bei seiner Art des dramatisch - musikalischen Vor-
trags hat man die Empfindung, als wenn dag Gefithl einer urkriftigen Gesundheit
uns durchdringe; die positive Kraft der Lebensenergie hat hier das allerentschie-
denste Uebergewicht, und aus ihr entspringt auch jene wunderbare Fihigkeit der
plastisch bestimmtester Gestaltung, welche in allen Schipfungen unseres Meisters
sich wirksam erweist, und die auch bei ihrer Reproduktion das herrschende Prinzip
bilden und in gleicher Weise in der mimischen Aktion, in der Wiedergabe des

*) R, Wagner’s Ges. Schriften 9. Bd. 8. 230.
10*
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Wortes, im musikalischen Ausdruck der Empfindungen und der Ausfithrung der
symphonischen Tonsiitze hervortreten muss. Und dabei machte die ganze, so ausser-
ordentliche Thiitigkeit des Meisters in den Proben den Eindruck des unmittelbar
Improvisirten, man hatte bei ibr die Empfindung, wie Alles das, was er von den
Darstellern verlangte und auf so treffend iiberzeugende Art durch das gegebene
Beispiel erliuterte, ihm selbst eben in dem jeweiligen Momente mit blitzartiger
Klarheit aufgegangen sei: der innere Drang sich mit vollster Deutlichkeit und Be-
stimmtheit mitzutheilen, fusserte sich da in geradezu schopferischer Weise. Aber
erst dadurch vollendet sich das Bild seines Wirkens, indem wir erkennen, wie
das eigentliche Vorbild dessen, was er in so lebendiger Anschaulichkeit darzustellen
wusste, der Kern des aller dusseren, sinnlichen Wirklichkeit zu Grunde liegenden
Wesens der Welt selbst war. Denn wie es den besonderen Stylcharakter des
Nibelungenringes ausmacht, dass darin eine vorher nie ersehene Ueberwirklichkeit
Leben und Gestalt erhalten hat, so war auch die Thiitigkeit des Schopfers dieses
Werkes in den Proben von demselben Geiste erfiillt, und wir konnen nun diese
allgemeinen Betrachtungen damit schliessen, indem wir sagen: mit der Auffihrung
des ,,Ring des Nibelungen‘ sollte das Ziel erreicht werden, den realistischen Styl
der Shakespeare’schen mit dem idealistischen der antiken Tragddie zu verschmelzen,
eine organische Verbindung der auf unmittelbare Verkirperung des Ideals ziclenden
hohen stylisirten Kunst mit der auf dem Boden der Naturwahrheit erstandenen zu
erreichen.  Kine ideale Natirlichkeit und eine ganz zur Natur gewordene Idealitdt,
das war es, wozn der Meister die ausfiihrenden Kiinstler hinzuleiten suchte. —

Das Rheingold.

Erste Scene.

Die Erfiillung der Forderung einer ganz zur Natur gewordenen Idealitiit
ist in keinem Theile des Nibelungenringes von grisserer Wichtigkeit und
Schwierigkeit zugleich, wie im ,Rheingold*, und die Beschaffenheit einer
Auffiihrung dieses Werkes kann geradezu als Probe gelten, ob die Darsteller
iiberhaupt von der von Richard Wagner geforderten Art und Weise des musi-
kalisch - dramatischen Vortrags einen richtigen Begriff haben. Die Ursache
aber, weshalb sich das Fehlen einer stylistisch-korrekten Wiedergabe bei
dieser Kunstschopfung am meisten fiihlbar macht, ist die, weil in ihr dasselbe,
was auch die innerliche Wurzel des Hervortretens des Styles in der Kunst
bildet, niimlich die von der hochsten Besonnenheit des Geistes geleitete Energie
des Willens, die entschiedene Vorherrschaft hat, und ihr Nichtvorhandensein
selbst durch Wiirme im Ausdruck der Empfindungen oder durch drastische
Kundgebung der Affekte nicht sich ersetzen lisst. Als praktische Erliuterung
des hier beriihrten Unterschiedes des blos empfindungsvollen und des wahrhaft
stylvollen Vortrags, kann eine Anweisung gelten, die der Meister zur Aus-
fithrung des Hauptthemas des Rheingoldvorspiels gab.
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Er verlangte, dass die hohen Noten und besonders das den End- und
Zielpunkt des so weit geschwungenen Bogens der Melodie bildende ¢ von den
Hérnern ,mit grosser Zartheit und durchaus piano“ zu blasen seien, und diese
dynamische Nuance sollte auch bei allen spiitern Wiederholungen dieses Themas
beachtet werden. Gerade weil die natiirliche Empfindung sich leicht dazu ver-
leiten lisst, jede aufsteigende Tonfolge mit einem Crescendo anszufiithren, muss
der Kiinstler ihr mit voller Besonnenheit entgegenwirken, und eben hierdurch
wird die melodische Gestalt das Geprige einer idealen Freiheit erhalten.
Ausserdem triigt aber diese Vortragsnuance wesentlich dazu bei, in den so
komplizirten Engfiihrungen der acht Horner die jeweiligen Eintritte des Themas
mit moglichster Deutlichkeit hervortreten zu lassen. Weiter hielt der Meister
noch besonders darauf, dass das grosse Crescendo der auf den Es dur-Drei-
klang gebauten Orchestereinleitung durchaus den Eindruck eines sich ganz von
selbst entwickelnden Naturphéinomens, ich mochte sagen: des Unpersinlichen,
hervorbringe. Jede Gewaltsamkeit, jedes als solches merkbare Eingreifen
des bewussten Willens musste da ferngehalten werden, und damit ward auch
das Ziel erreicht, dass man von einer mit magisch wirkender ldealitit uns
nahe tretenden Erscheinung sich getroffen fiihlte und gar nicht mehr sich
bewusst blieb, Musik zu hiren, sondern wie eingetaucht in das Urgefiihl alles
sinnlichen Lebens unmittelbar das innere Getriebe der Naturkriifte zu schauen
glaubte. *)

Die erste Scene des ,Rheingold“ veranlasste den Meister bei den Biihnen-
proben zu verhiltnissmissig wenigen besondern Bemerkungen. Hierzu mochte
wohl auch der Umstand beitragen, dass die Darstellerinen der Rheint6chter in
den Klavierproben mit ihrer Aufgabe so innig vertraut geworden waren, dass
sie diese mit wahrhaft virtuoser Sicherheit und Leichtigkeit zur Ausfithrung
brachten; und in wie vorziiglicher Weise der Vertreter des Alberich die diimo-
nische Natur dieses Charakters zu veranschaulichen verstand, darauf ward in
diesen Blittern bereits mehrfach hingewiesen. Sein besonderes Augenmerk
richtete R. Wagner darauf, dass in dem Momente, wo kurz nach dem Auf-
zichen des Vorhanges Woglinde ihre von so wohliger Lust erfiillten Ausrufe

*) Zur Hervorbringung dieses uns geradezu zauberhaft ergreifenden Eindruckes trug
allerdings wesentlich die Unsichtbarkeit des Orchesters bei, und ich kann es bei dieser
Gelegenheit nicht unterlassen, wiederholt meine Ueberzeugung kund zu geben, dass ich die
einzig durch den amphitheatralischen Aufbau des Zuschauerraumes ermiglichte Unsichtbar-
machung des Orchesters fiir die wichtigste und ganz unerlissliche Vorbedingung einer wahr-
haft das Gepriige idealer Vollendung an sich tragenden Auffihrung des Nibelungenringes
halte. Ich habe iibrigens die Erfahrung gemacht, dass sehr Viele, die frither den Ideen
und Bestrebungen R. Wagner’s vollkommen ferne gestanden waren, unmittelbar nach den
Bayreuther Festspielen es unverhohlen iiusserten, wie sie beim ersten Wiederbetreten unserer
modernen Theater das Gefiihl einer grenzenlosen Erniichterung tiberkommen habe und eine
wahre Sehnsucht nach jenen Réumen in ihnen erwacht sei, die bei aller fast schmucklosen
Einfachheit dennoch den Geist wie mit unmerklicher Gewalt in sich selbst zurtickfithren und
damit jene gesammelte Stimmung, jene Andacht in ihm erzeugen, ohne welche wir gar nich
fihig sind, in die Tiefe gehende Kunsteindriicke zu empfangen.
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erténen lisst, die begleitenden Akkordfigurationen der Streicher im iHussersten
Pianissimo gespielt wiirden, Durch dieses unerwartete Umschlagen eines ge-
waltigen Crescendo in ein piano*) ward der Eindruck erzeugt, als hitten sich
gleichsam die elementaren Wasserwogen zu einer menschlichen Gestalt verdichtet,
die nun ,schlank und leicht wie aus dem Nichts entsprungen“ in anmuthiger
Freiheit vor unseren Blicken sich bewegte.

Ich will nun nur im Grossen und Ganzen die Art der Ausfithrung charak-
terisiren, durch welche sich die Wiedergabe der auf dem Grunde des Rheins
spielenden Exposition der Handlung auszeichnete. Es vereinigte sich da Alles,
um eine durchaus einheitliche Gesammtwirkung hervorzubringen. Mit haar-
scharfer Priizision trafen stiits die mit vehementester Raschheit erfolgenden
Bewegungen der Rheintichter mit den korrespondirenden Stellen des Orchesters
zusammen, und besonders bemerkenswerth erscheint es mir, dass in den Ge-
singen der Rheintochter auch in jenen Momenten, wo der lyrische Strom des
Gefiihls die Vorherrschaft hat, stits der dramatisch- dialogische Charakter
strenge festgehalten ward. Nur durch diese ihm einzig entsprechende Vor-
tragsweise tritt auch die geschlossene Einheitlichkeit des musikalischen Baues
dieser Scene ganz hervor, in welcher R. Wagner das Problem gelost hat
eine Reihe von Melodien, die in' der Form einfachster und in sich abge-
rundeter Liedsiitze auftreten, in stitigstem Flusse aufeinander folgen zu lassen.
Und ebenso miachte der Zauber jemer oOfters wie ironisch angehauchten An-
muth, der einige dieser Melodien mit denen Mozarts innerlich verwandt
erscheinen ldsst, sofort verschwinden, wenn in der Ausfithrung entweder
eine unzeitige, sich selbst bespiegelnde Sentimentalitit oder eine leichtfertige,
bewusste Koketterie hervortreten wiirde. Es ist eine dusserst feine Grenzlinie
zwischen Schein und Wahrheit, auf der sich das Empfinden hier zu bewegen
hat, und die nach keiner Seite hin iiberschritten werden darf. Zu der naiven
Heiterkeit, die in allen Aeusserungen der Rheintdchter den Grundton bildet,
steht das Wesen Alberich’s in einem schroffen Gegensatz. Die vollkommen
gelungene Ausfiithrung dieser Rolle ist eine der schwierigsten Aufgaben der
dramatisch-musikalischen Kunst, und diess besonders deshalb, weil der Singer
ohne eigene schopferische Intuition nicht dazu gelangen kann, die den Seelen-
bewegungen einzig entsprechende Tonfirbung des sprachlich - muSikalischen
Ausdrucks zu finden. Und eben in der ersten Scene des ,Rheingold* ist es
wichtig, dass wir geradezu gezwungen werden, dem Gebahren Alberich’s mit
lebendigster Theilnahme zu folgen; denn hier wird er ja zum Urheber jener
furchtbaren That, durch die sich der Knoten der Gesammthandlung des ganzen
Dramas vor unseren Augen schiirzt. Diese Theilnahme zu erwecken gibt es
kein anderes Mittel, als dass uns ein Blick in die dunkle Nacht des Innern

*) Diese bekanntlich bei Beethoven hiiufig vorkommende dynamische Nuance hat in
eminentem Sinne stylistische Bedeutung; sie erscheint mir als direkter Ausdruck jener Ueber-
windung des Stoffes durch die Form, in der Schiller die hichste Aufgabe der Kunst ersehen

hat. In sehr bedeutsamer Weise tritt sie tibrigens anch in den von so geisterhaften Schauern
durchwehten auf- und absteigenden Mollskalen der Einleitung der Don Juan-Quverture auf.
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dieses Charakters verstattet werde. Unmittelbar fussert sich dieser aber nur
in dem Tone der Stimme. In ihm muss nun jene verzehrende, sengende Glut
eines im Finstern brennenden Feuers vibriren, welches ebenso den Naturgrund
von Alberich’s Wesen bildet, wie die Rheintochter das wohlige und siinftigende
Element des Wassers ihr Eigen nennen. Ich habe bereits darauf hingewiesen,
dass gerade dieser Charakter bei den Festspiclen eine iiberzeugend wirkende
Darstellung fand, und besonders meisterhaft war auch die mit grosster psycho-
logischer Wahrheit ‘wiedergegebene Entwickelung der immer michtiger sich
steigernden selbstsiichtigen Begierde. Lag im Ausdrucke der ersten Worte
He, he! Ihr Nicker u. s. w. eine gewisse rauhe Trockenheit des Tones, so
ward dieser in dem Grade wiirmer und leidenschaftlicher, als die von Sinnen-
gier erfiillte Empfindung, zu der sich dann ein grimmiger Hass gesellt, bis
zur Wuth sich steigert, die in dem mit bebender Stimme hervorgestossenen
Ausrufe:
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ihren Gipfel erreicht. Ich fiithre diese Stelle deshalb hier an, weil sie ein
markantes Beispiel fiir die haarscharfe Bestimmtheit bildet, mit der R. Wagner
stits jede Nuance des Gefiihlslebens in unzweideutiger Weise durch die musi-
kalischen Zeichen zu fixiren versteht. Bei der Ausfithrung derselben ist erst-
lich darauf zu achten, dass in der Tonstirke kein Nachlassen stattfinde, und
dann darf besonders iiber die zweite Note, das d, nicht leichtfertig hinwegge-
gangen werden, da eben durch sie der spezielle Zustand des ganz ausser sich
gerathenen und seiner selbst nicht mehr michtigen Alben zu charakteristischem
Ausdrucke kommt.

Den eigentlichen Hohepunkt der ganzen ersten Scene bildet aber der
Moment, bei dem der lichte Schein der Sonne die dunkeln Wasserfluthen
dringt, und das Rheingold zu erglinzen anfangt Im Einklange mit den Be-
gleitungsfiguren der Violinen:

i =5 g g
wurden die Bewegungen der Rhbeintochter auch ganz ruhig und gleichmissig.
Zu vollstem, blendendem Glanze entziindete sich das Rheingold in dem Augen-
blicke, wo das in hehrer apollinischer Heiterkeit strahlende Rheingoldthema,
von der Trompete in C-dur intonirt wird.

n . " .’ [
Bei dem dithyrambischen Jubelgesang, in welchem die Rheintéchter ihre
kindliche Freude in so entziickender Weise kundgaben, hielt der Meister da-
rauf, dass sie ihre anmuthig wiegenden Bewegungen stits sor dem Riffe aus-
fiihrten. In der Wiedergabe des musikalischen Theiles trat iiberall der gleiche
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Geist hervor, der die Komposition selbst erfillli: man fiihlte sich unmittelbar
von dem Hauche jener hochsten Schénheit beriihrt, der die Bildwerke der
Griechen beseelt. Die Reproduktion hielt sich ebenso ferne von kalter Em-
pfindungslosigkeit, wie von jedem Uebermaasse von Empfindung, welches hier
den reinen Fluss der melodischen Linien und damit die Harmonie des Ganzen
storen wiirde. Selbst bei der tiefernsten, von einem tragischen Hauche durch-
wehten Episode:

zurickhaltend, etwas langsam.
}
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* Nur wer der Min-ne Macht ver - sagt

darf das individuelle Empfinden des Ausfiihrenden nicht merklich hervortreten.
Dieser wird hier vielmehr zum Organ einer hohern Macht, und die so bedeut-
same Melodie muss uns wie eine in Stein gemeisselte Gestalt gegeniibertreten.
Dabei ist das Zuriickhalten des Zeitmaasses derart auszufithren, dass wir nicht
den Eindruck der Ruhe, sondern den einer angehaltenen, etwas gehemmten
Bewegung erhalten. Mit Staunen hat Alberich dem wunderbaren Vorgang zu-
gesehen und den Reden der Rheintdchter gelauscht. In seinem Innern haben
dieselben eine grosse Wandelung hervorgebracht. Wiihrend er nun in finsterem
Briiten fiir sich die Worte Der Welt Erbe gewdnn' ich zu Eigen durch
dich? spricht, sind die Rheintochter hinter dem Riffe verschwunden. Hier-
durch wird es bewirkt, dass sich unsere Aufmerksamkeit ganz auf die Person
Alberich’s konzentrirt. Im Tone seiner Stimme bricht jetzt ein ganz neues
Element hervor; denn nun liegt er nicht mehr wie frither im Banne einer ihn
peinigenden Leidenschaft, sondern aus seinem eigensten, allerpersonlichsten
Willen entspringt der Entschluss zu der furchtbaren That des Liebesfluches.
Der Siinger hat bei der Ausfiihrung dieses riickhaltlosen Durchbruchs des di-
monischen Elementes besonders darauf zu achten, neben grosser Tonesgewalt
die rhythmischen Akzente, die nebenbei bemerkt fiir den musikalischen Aus-
druck dieselbe Bedeutung haben, wie der Stabreim fiir den Vers, mit dusserster
Schirfe hervortreten zu lassen, Mit ebenso schneidiger Akzentuirung miissen
die Akkorde der Bliser, welche die Wehrufe der Rheintochter begleiten,
markirt werden, und das sehr schnelle Tempo ist unentwegt bis zum Eintritte
der jetzt von den Blisern ausdrucksvoll deklamirten Melodie:
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mit aller Energie festzuhalten. Diese trauervolle Klage iiber das zerstorte

Glick der Liebe begleitete wie ein tragischer Epilog das dumpfe Rauschen
der Wasser.

I

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Druek vou Th Burger, Buyreuth,



Beilage des Spezial-Ausschusses

zum V. Stiicke der

»~Bayreuther Blittere.

Bericht

iiber
die am 29. und 30. Mirz 1880
von Mitgliedern des Bayreuther Patronat-Vereines
in Wiesbaden abgehaltene Versammlung.

An der Versammlung nahmen 31 Mitglieder Theil :

Fr. v. Adelung, Stuttgart; J. Buths, Elberfeld; G. Davidsohn, Berlin, als Ver-
treter des Berliner Wagner-Vereines; Max Giersch de Rége, Berling W. Guter-
muth, Gross-Linden; A. Gutmann, Wien, als Vertreter des Wiener akad. Wag-
ner-Vereines und des Wiener Zweig-Patronatvereines; W. Harburger, Mainz;
E. Heckel, Mannheim; Prof. Jul. Hey, Miinchen; R. Ihach, Sohn, Barmen; C. Jo-
las, Ludwigshafen, fir den Pfillzer Verein; Ad. Labitzky, Asch; Dr. W. Langhans,
Berlin ; Aug. Lesimple, Koln; ¥d. Lucas jr., Elberfeld; C. Mand, Wiesbaden; Dr.
Oskar Meyer, Strassburg; Prof. Dr. Aug. Oncken, Bern; Regierungsrath Pape,
Cassel; Dr. Rich. Pohl, Baden-Baden ; Prof. H. Porges, Miinchen ; Poths-Wegner,
Wiesbaden ; C. Schiiffer, Berlin, fiir den Berliner Zweig - Patronatverein; Dr. L.
Schemann , Gottingen; Ad. Schmidt, Viersen; Friedrich Schén, nebst Gattin,
Worms; Prof. H. Siebeck, Basel; Gust. Siehr, Hofopernsiinger, Wiesbaden; Hans
von Wolzogen, nebst Gattin, Bayreuth.

Dr. Wilhelmj, Wiesbaden, am FErscheinen verhindert, erklirte schriftlich
seine Zustimmung zu den Beschliissen der Versammlung. Es entschuldigte sich
noch: Herr Hofkonditor Rider, Wiesbaden. Griisse liefen ein von Herrn Hof-
kapellmeister Levi, Mimchen, Herrn Dr. Strecker, Mainz, aus Paris und Herrn
€. Fr. Glasenapp, Riga, Namens der dortigen Freunde. Herr Prof. Riedel, Leipzig,
hatte sich durch Herrn Dr. Pohl vertreten lassen.

I. Sitzung: Montag, den 29. Mirz, Morgens 9 Uhr.

Herr Fr. Schon begriisst die Versammlung, indem er darauf hinweist, dass
fiir die Einfihrung der gewaltigen Kunst, welche wir als ein wichtiges Kultur-
element fiir wunsere Zeit betrachten, in allen Kreisen unseres Volkes noch
viel zu thun iibrig sei. Das erscheine heute nicht als zu schwierig, da man eine
feste Grundlage habe durch die Thiitigkeit der Miinner, deren Energic der Bau des
Bithnen-Festspielhauses und jenes herrliche erste Beispiel (1876) zu verdanken seien,
welche ebenso wie die Auffithrung der 9. Symphonie (1872) noch in ferne Zeit als
Denkmiiler deutschen Geistes und deutscher Kraft leuchten wiirden. ,.Da der
Vorstand und Verwaltungsrath des Patronatvereins es fiir nothig erachtet, dass
er seine Thiitigkeit ausschliesslich den inneren Angelegenheiten des Vereins widme,
hat eine Vereinigung von Vertretern Veranlassung genommen, den Anstoss zu er-
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erneutem Wirken nach augsen hin zu geben. Der Aufruf, den dieselbe gegen
Ende des vorigen Jahres an die Gesinnungsgenossen gerichtet hat, erzielte cinen
schonen Erfolg, so dass die Hoffnung berechtigt schien, es werde auch aus einem
weiteren Vorgehen unserer Sache ein Vortheil erwachsen. Deshalb erliessen wir
im FEinverstindnisse mit dem Vorstande die Einladung zu der Versammlung, zu
der wir uns nun zusammengefunden haben. Die erfreuliche Thatsache, dass Sie
ihr in dieser Anzahl Folge geleistet haben, bestiirkt meine Hoffnung, und ich
wiinsche, dass unsere Verhandlungen gefihrt werden mochten im Geiste der
Ritter des heiligen Grals, nimlich ,Briidertren®, ,Froh im Verein*, ,,Selig im
Muthe* — im festen Vertrauen auf den Erfolg unserer grossen Sache, ,,Selig im
Glauben* — an den Meister und seine erhabene Sendung, ,,Selig in Liebe* —
und in dieser Liebe und der Hingabe an die Sache selbst einfach unsere Befriedi-
gung findend. Von solcher Zuversicht erfiillt erdffne ich hiermit die Versammlung.

Nach einer zweiten kiirzeren Ansprache des Hrn. Prof. Dr. Oncken, welcher
die Versammlung bezeichnete als eine Repriisentation des deutschen Publikum’s
zur Manifestirung eines, fir die Zukunft vom ganzen Volke zu erhoffenden, Ver-
hiiltnigses zur Kunst Wagner’s, wiihlt die Versammlung zu ihrem Vorsitzenden
Herrn Schin, zu dessen Stellvertreter Herrn Prof, Oncken, und nimmt ferner den
Vorschlag an, die Herren Porges und Meyer zu Schriftfihrern zu ernennen.

Die Frage nach der Berechtigung der Versammlung erérternd, hebt der
Vorsitzende hervor, dass die Einladung zu derselben im Einverstindnisse mit dem
Vorstande,, und zwar an alle Mitglieder ergangen sei, ohne dass irgendwelcher
Widersprueh sich erhoben habe. Nichtsdestoweniger sehe sich die Versammlung
nicht als Generalversammlung an; sie werde Alles, was sie etwa iiber inncre
Vereinsangelegenheiten beschliesse, dem Vorstande zur Genehmigung unterbreiten,
wiithrend sie nur iiber Agitationsangelegenheiten endgiltig zu beschliessen beabsichtige.

Freiherr von Wolzogen erliutert, als Vertreter und Bevollmichtigter Richard
Wagner’'s und des Vorstandes, die in Bayreuth selbst erkannte Nothwendigkeit
dessen, was jefzt geschaffen werden solle. ,,Es war ein grosser Fortschritt fir
unsere Sache, dass durch die Zusammenkunft im September 1877 Bayrcuth als
Zentralpunkt aller Unternehmungen fiir dieselbe fixirt ward. Es hat sich
aber herausgestellt, dass an diesem Orte in agitatorischer Weise nach aussen hin
nicht gewirkt werden diirfe. Wir haben uns demgemiss fast ginzlich auf die
ideelle Seite unserer Sache beschriinken miissen. Die dusserlichen Fortschritte konnten
daher, wenn auch immerhin erfreulich, doch nicht so bedeutend sein, dass man
schon in diesem Jahre an ein neues Festspiel in Bayreuth denken durfte. Die
Ermoglichung eines solehen aber steht in innigem Zusammenhange mit der Ver-
wirklichung der Schulidee, wofiir eben nun ein thiitiges Organ geschaffen werden
soll.* Die Vorbereitung dazu sei der Aufruf der vereinigten Vertreter ge-
wesen. Durch eine Erweiterung dieser Vereinigung und damit verbundene
feste Organisation derselben werde an den bestehenden Statuten Nichts geiindert.
Ihre Aufgabe sei es, vor allem den Schulplan Richard Wagner’s zur Geltung
zu bringen,

Ucber diesen verliest Herr von Wolzogen die wesentlichsten Stellen aus
einem von ihm in Gemeinschaft mit Herrn Schon verfassten Promemoria, welches
die Versammlung mit Beifall entgegennimmt,

1. Ermaglichung von Auffihrungen klassischer Symphonien im Jahre 1880 und
1881. Da mach den Mittheilungen des Herrn v. Wolzogen Wagner seiner Gesundheit
halber noch den ganzen Sommer sich in Italien aufzuhalten gedenkt, sind derartige
Auffiihrungen in diesem Jahre unmoglich. Dagegen spricht die Versammlung ein-



stimmig den Wunsch aus, dass solche Auffihrungen unter Richard Wagner’s
Leitung 1881 stattfinden mochten. (Vgl. XVIL)

II. Programm der Agitation fir die Bayreuther Stylbildungsschule. Ucber
das znorst in Betracht zu ziehende Mittel zur Verbreitung der Kenntniss von
unseren Zwecken im Publikum (die Presse) rveferirt Herr Davidsohn, indem er
auf die Schwierigkeiten hinweist, die uns die Gegnerschaft eines grossen Theiles der
Presse bereite; er spricht die Erwartung aus, dass, wie seither schon die siegreiche
Kraft des Wagner’schen Genius sich in immer weiteren Kreisen Bahn gebrochen
habe, auch auf diesem Gebiete die Voreingenommenheit nach und nach weichen werde.
Der Redner, und nach ihm Herr Lucas machen hierzu einige praktische Vorschliige.

Auf die Sehlusshemerkung des Herrn Davidsohn, dass die ,,Bayreuther Blittert
mit der in ihnen unvermeidlichen Polemik dazu beitriigen, die Gegnerschaft der
Presse wach zu erhalten, replizirte Herr Prof. Hey durch Mittheilung erfreulicher
Erfahrungen von der Wirkung der ,,Blitters; sowic Herr von Wolzogen, welcher
betont, dass die ,Blitter** ausschliesslich fur Milglieder bestimmt seien, und dass
es durch Missbrauch geschehe, wenn die tbelwollende Presse darin nach Hand-
haben suche, um uns zu verdichtigen und uns zu schaden. Es sei durchaus nicht
Aufgabe der ,,Blitter', fir Bayreuth zu agitiren, sondern die bereits gewonnenen
Mitglieder zu belehren. Dagegen moge das zu wihlende Comité -dafiir Sorge
tragen, dass man auf denjenigen Theil des Publikums in geeigneter Weise einwirke,
fiir welchen die Blitter nicht bestimmt seien.

Herr Professor Porges beantragt, dass die Mitglieder in allen Theilen Deutsch-
lands darauf hinzuweisen seien, demjenigen Theile der Tagespresse ihre thitige
Aufmerksamkeit zuzuwenden, von welchem eine objektive und anstindige Behand-
lung unserer Sache erwartet werden kinne, sodass man iiberall mit dem Publikum
Fiihlung behalten und dasselbe iiber die Bedeutung der von uns angestrebten In-
stitution immer mehr belehren, sowie boswillige Verdrehungen zuriickweisen konnte.

Der Antrag wird angenommen, und der Vorsitzende spricht die Bitte aus,
dass jeweils ein oder mehre Abdricke der erscheinenden Artikel an den ein-
zusetzenden Ausschuss eingesandt werden michten; es werde dann von den
grosseren derselben in den ,,Bayreuther Blittern* Notiz genommen werden,
andere konnten verarbeitet oder in anderen Blittern reproduzirt werden.

ITI. Der Vorsitzende verliest die schriftlich eingegangenen Vorschlige des
Herrn Edwin Schlimp in Leipzig und des Herrn A. Hahn in Kinigsberg, welche
dahin gehen, Wandervortrdge in Sachen Richard Wagner’s halten zu lassen. —
Die Versammlung empfiehlt dem einzusetzenden Ausschusse, diese Vorschlige in
Erwigung zu zichen und spricht die Hoffnung aus, dass die Vertreter iiberall fir
die Haltung von Vortriigenin einer den Verhiiltnissen angemessenen Weise Sorge tragen.

IV. Der Vorsitzende bringt einen Vorschlag ein, betreffend dic Abfassung
und Verbreitung einer Orientirungsschrift iber die Bestrebungen des Patronat-
vereins und iber die Institution fiir Styl und Tradition. — Xs wird beschlossen,
dass der zm erwithlende Ausschuss durch Herrn v. Wolzogen eine kurze Schrift
dieser Art mit Benutzung der im Eingange der Verhandlung verlesenen Darlegung
ausarbeiten lassen mige.

V. Der Vorsitzende stellt den Plan zur Besprechung, zu geeigneter Zeit cinen
Aufruf an das deutsche Volk zu erlassen. Herr Prof. Oncken spricht fir eine
sorgfilltige Vorbereitung dieses Aufrufs, welcher erst zu erlassen sei, wenn die
Agitation fiir unsere Sache bereits gute Friichte getragen haben werde; die
Wahl der geeigneten Zeit, sowie alles Weitere, moge dem ,,Ausschusse® iiber-
lassen bleiben, — Angenommen,
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VI. Antrag des Herrn Edwin Schlomp, betrefiend dic Veranstaltung einer
Ausstellung und Verloosung von Bildwerken, welche sich auf Wagner und sein
Schaffen beziehen. — Nach den Bemerkungen des Herrn Davidsohn iiber die
Schwierigkeiten solehes Projektes und der Hinweisung des Herrn Prof. Onchen
auf das von Dr. Schembera in Wien bereits gegebene Beispiel, beantragt der
Erstere, die Ausfithrung, welche der Versammlung empfehlenswerth erscheint, dem
zu wihlenden Ausschusse zu iiberlassen. — Angenommen.

VII. Herr Gutmann verliest Antrige des Wiener Akademischen Wagner-
vereins, wonach 1) in allen denjenigen Orten, in welchen Vertretungen bestehen,
Sammlungen von kleinen Beitriigen, auch von Nicht-Mitgliedern, fiir Bayreuth ver-
anstaltet und Sammelstellen errichtet werden sollen; und 2) zu Gunsten der
Bayreuther Institution eine der Schillerlotterie und der Kolner Dombaulotterie
dhnliche Nationallotterie veranstaltet werden solle. — Die Diskussion iiber diese
Antriige wird auf eine spitere Sitzung verschoben. (Vgl. XIIL)

VII. Wahi eines Ausschusses, welcher sich speziell der Agitation fir die
Bayreuther Institution annehmen soll. — Herr Dr. Schemann schligt vor, in den
Ausschuss etwa 15 Mitglieder aus Stiidten, die sich ungefihr gleichmissig fiber
das gesammte deutsche Sprachgebiet vertheilen, zu wiihlen und aus ihrer Zahl
eine Ezelutive von 3 Mitgliedern zu bilden. Nachdem Vorschliige hinsichtlich der
zu beriicksichtigenden Stidte gemacht worden sind, wird die Sitzung — 121/, Uhr —
geschlossen,

IT. Sitzung: Montag, den 29. Mirz, Nachmittags 3 Uhr.

Fortsetzung von VIII: Wahl des Ausschusses. — Die auf Grund der vorher-
gegangenen KErorterungen vorgenommenen Wahlen haben folgendes Ergebniss:
Baden-Baden: Dr. Rich. Pohl, Berlin: Davidsohn und Dr. Langhans, Bern: Prof.
Dr. Aug. Oncken, Braunschweig: Prof. Dr. Sommer, Breslau: G. Brassin, Gottingen:
Dr. Schemann, Koéln: Aug. Lesimple, Leipzig: Prof. Riedel und R. Zenker,
Mannheim : E. Heckel, Miinchen: Prof. Hey und Prof. Porges, Pesth: Graf Apponyi,
Riga: C. Fr. Glasenapp, Strassburg: Dr. Oscar Meyer, Wien: A. Gutmann, Dr.
Ludw. Koch, Dr. Schembera, Worms: Fr. Schon (als Vorsitzender).

Das Exelutiv-Comité wird nach Vorschlag des Herrn Dr. Schemann zusammen-
gesetzt aus 8 Mitgliedern, welche sich im Bediirfnissfalle, z. B. bei dauernder
Verhinderung eines Mitgliedes, aus der Zahl der iibrigen Mitglieder des Aus-
schusses ergiinzen konnen. Herr Davidsohn schligt zur Wahl in das Exekutiv-
Comité die Herren Sehon, Heckel und Pohl vor, und Herr Dr. Schemann beantragt
dazu, Herrn Schon den Vorsitz auch in diesem Comité zu iitbertragen. — Ein-
stimmig angenommen.

IX. Festsetzung des Verhdltnisses, in welchem der erwdihlte Ausschuss zu
dem Vorstande und Verwaltungsrathe in Bayreuth stehen soll. — Man ist der
Meinung, dicses Verhiltniss lasse sich am besten dahin fixiren, dass die Thitig-
keit des Ausschusses ecine die Wirksamkeit des Vorstandes ergiinzende, moglichst
gselbstindige sei, und dass derselbe namentlich alles zur Agitation Gehirige be-
treiben solle, Der Vorsitzende schligt vor, dass der Vorstand gebeten werde, den
Ausschuss und seine unbehinderte Thiitigkeit in dem angegebenen Sinne ausdriick-
lich anzuerkennen. — Angenommen. (Die Zustimmung des Vorstandes crfolgte
brieflich nach wenigen Tagen.)



X. Feststellung des Verhilinisses zwischen dem Ausschusse und dem Ezelutiv-
Comité. — Es wird festgesetzt, dass das Exekutiv-Comité zuniichst Alles ausfithren
solle, was auf der Wiesbadener Versammlung beschlossen worden ist, und dass es
des Weiteren auf etwaige neue Mittel zur Belebung der Propaganda Bedacht nehmen
solle. Es soll innerhalb des von der Versammlung und dem Ausschusse beschlossenen
Rahmens freie Hand haben, in Bezug auf wichtigere Maassnahmen in der Regel
die Meinungsiusserungen aller Mitglieder des Ausschusses einholen, in wichtigen
und dringlichen Fillen aber auch selbstindig vorgehen konnen, wozu dann die
Einwilligung des Ausschusses nachtriiglich einzuholen ist. Ucberhaupt soll der
Letatere stits in Kenntniss von dem Stande der Unternchmungen gehalten werden.

XI. Herr Heckel stellt den Antrag, dem erwiihlten Ausschusse den Namen
- Spezial- Ausschuss des Bayreuther Patronatvereins® und dem engeren Comité den
Namen ,,Ezebutiv-Comité* offiziell beizulegen. — Angenommen,

XII. Beschaffung der Mittel, welche fir die Thitigkeit des Spezial-Ausschusses
nothig sind. — Herr Prof. Oncken schligt Subskription von Beitrigen vor,.womit
die Anwesenden beginnen mochten. Er spricht die Erwartung aus, dass der
Ertrag von Konzerten fiir unsere Sache ganz oder theilweise dem Exekutiv-Comité
zur Verfigung gestellt werde. ”

Baar gezahlte Beitriige der Anwesenden ergaben die Summe von 282 4 20 4,
Herr Gutmann zeichnet im Namen des ,, Wiener Akademischen Wagner- Vereins®
200 A und die Herren C. Schéffer und Dr. Schemann den Ertrag eines von
ihmen in den nichsten Tagen in Gemeinschaft mit Herrn Strdper aus Hannover
zu Goslar abzuhaltenden Wagner- Abends mit & 150; desgleichen stellt Herr
Davidsohn auf Befragen die durch ein Konzert des Berliner Wagner-Vereins
erzielten Einnahmen in Aussicht. (Herr C. Fr. Glasenapp sandte von Rigaer
Freunden 50 )

Herr Heckel wiinscht eine Quelle, welehe fort und fort fliesse, und beantragt,
von jedem Mitgliede des Patronat-Vereins, fir das Jahr 1880 einen frewilligen
Beitrag von 3 M. fur den Fonds des Spezial- Ausschusses zu erbitten. Grossere
Gaben wiirden natirlich stits willkommen sein, — Angenommen.

ITI. Sitzung: Dienstag, den 30. Mirz, Morgens 9 Uhr.

XIHI. Herr Gutmann spricht iiber die Tags zuvor verlesenen Antrige des
Wiener Akademischen Wagner-Vereins (siche VII). Er berichtet aus mehrjihriger
Erfahrung, dass es viele Leute gebe, welche Theilnahme fir unsere Sache hiitten
und bereit seien, zuweilen nicht unansehnliche Gaben beizusteuern, ohne doch
Lust zu haben in den Verein selbst einzutreten. Es sollten deshalb an allen
Orten, wo die Intelligenz verkehrt, Sammelstellen errichtet werden, und man
miisse dabei ganz besonders die deutschen Hochschulen ins Auge fassen. Die
Sammlungen sollten den Charakter einer deutschen Nationalsubskription tragen,
wobei Deutsch-Oesterreich nicht auszuschliessen sei, weil an den Ufern der Donau
das Herz ebenso warm schlage fiir alle ideellen Angelegenheiten des deutschen
Volkes, wie an den Ufern des Rheins. Herr Prof. Oncken empfichlt, dic Zeit
abzuwarten, bis man die Idee einer Nationalsubskription in Verbindung setzen
konne mit dem zu erlassenden Aufruf an das deutsche Volk. Auf seinen Vor-
schlag wird der Antrag Gutmann dem Ausschusse zur Beriicksichtigung iiberwiesen.

Den zweiten Antrag (Nationallotterie), der keine Unterstiitzung findet, zieht
Herr Gutmann zuriick.

XIV. Der Vorsitzende verliest cin Schreiben des Herrn C. Kistler in Minchen,
in welchem die Erhohuny des jihrlichen Mitgliederbeitrages auf 20 A und in
Verbindung damit die Veranstaltung einer Lotterie innerhalb des Vereins beantragt



wird. Da eine Erhéhung des Mitgliederbeitrages undurchfiithrbar erscheint, wird
der Antrag abgelehnt, cbenso ein solcher, den Herr Kistler auf Beschaffung von
Aufnahms-Diplomen fiir die Vereinsmitglieder gestellt hatte.

XV. Ein weiterer Antrag des Herrn Kistler, die Zweigvercine zur Erstattung
von Jahresberichten in den ,Bayreuther Blittern* aufzufordern, wird von der
Versammlung gebilligt. (Die Redaktion der ,,Bayreuther Blitter ersucht ihrerseits
alle Vertreter und Vorstiinde von Zweigvereinen, sich ihrer, schon beim Beginne der
Thitigkeit des Patronatvercins ausgesprochenen Bitte um solche periodischen
Berichterstattungen zu erinnern und dieselbe regelmissiger und allgemeiner, als
bisher, zu erfiillen.)

XVI. Es wird eine Reihe von Thesen, welche Herr Dr. 0, Meyer aufgestellt
hat, zur Diskussion gebracht. Dieselben lauten:

1) Es ist wiinschenswerth, dass allenthalben die Verehrer des Bayreuther
Meisters sich zu Gemeinschaften vereinigen, welche durch Vortrige und

. kiinstlerische Vorfilhrungen sich bemiihen, das Verstindniss fiir die von

Wagner angestrebten Ziele in weitere Kreise zu tragen.

2) Es ist nothig, dass die in solcher Absicht gebildeten Vereine einerseits
weit genug seien, um auch denjenigen Kunstfrennden, welche unserer
Sache noch ferner stehen, den Beitritt leicht zu machen, dass dieselben
aber andererseits derart orgamisirt seien, dass die Gefahr der Majorisirung
der entschiedenen Anhiinger des Meisters ausgeschlossen bleibt.

3) Diese Vereinigungen konnen nur dann als Zweigvereine des Patronatvereins
angesehen werden, wenn die Leitung derselben ausschliesslich in den
Hinden von Mitgliedern des Patronatvereins liegt.

4) Es ist iiberall der Unterschied zwischen einem solchen Vereine und allge-
meinen (Wagnerfreundlichen) Musikvereinen streng festzuhalten,

5) Diese Vereine miissen immer im Auge behalten, dass ihre Thiitigkeit auf
der einen Seite dahin zu gehen hat, die Mitglieder immer inniger mit
dem Wesen der Bayreuther Pline und Hoffnungen vertraut zu machen,
und dass auf der anderen Seite darauf Bedacht zu nehmen ist, die Bayreuther
Institution durch Zufiihrung von Geldmitteln fir die Dauer zu begriinden.

6) Die Verloosung von Plitzen fiir die Bayreuther Festspielauffihrungen
durch einzelne Wagnervereine widerspricht dem Geiste des Patronatvereins.

Ad 1 mochte Herr Prof. Oncken den wiinschenswerthen gelegentlichen Ver-
einigungen von Mitgliedern des Patronatvereins einen freien Charalter gegeben
wissen, wogegen Herr Dr. Meyer der Meinung ist, dass die Form organisirter
Vereine dafiir nothwendig sei, woraus unter Anderem die Moglichkeit erwachse,
eine spiter einmal einzubernfende Generalversammlung des Patronatvereins
aus Delegirten simmtlicher Vereine zusammen zu setzen. — Herr Dr. Sche-
mann beantragt, dass der in These {4 ausgesprochene Gedanke allen Vertretern
des Vereins zur Beachtung empfohlen werde. — Angenommen, — These 2 findet
allseitige Billignng. — These 3 erklirt Herr Dr. Meyer seclbst fir unannehmbar
und gibt ihr mit Zustimmung der Versammlung folgende Fassung: Diese Vereini-
gungen konnen nur dann als Zweigvereine des Bayreuther Patronatvereins angesehen
werden, wenn simmtliche Mitglieder auch Mitglieder des Patronatvereins sind. —
So angenommen. — Der These 4 stimmt die Versammlung zu. — In These 5
beantragt Herr Prof. Siebeck anstatt ,Institution® den Ausdruck Schule fiar Styl
und Tradition einzusetzen. — So angenommen. — An These 6 kntipft Herr Dr. Meyer
den Antrag, die Versammlung moge den Vorstand ersuchen, ausdriicklich seine
Zustimmung zu derselben auszusprechen und die Verloosung wvon Plitzen [fir
Auflihrungen fir unstatthaft zu erkliren. Der Antrag wird gegen eine Stimme



(Davidsohn) angenommen. — Herr Dr. Schemann bringt den Zusatz-Antrag ein :
Man mige die betreffenden Wagnervereine ersuchen, binnen 4 Wochen diejenigen
Mitglieder bei dem Vorstande des Patronatvereins namhaft zu machen, welche in
Folge einer nicht mehr ruckgingig zu machenden Verloosung als Theilnehmer des
ndchsten Festspieles zu gelten haben. Ferner solle bei den betreffenden Mitgliedern
angefragt werden, ob sie dauernd unserem Vereine angehéren wollen. — Ange-
nommen mit der Aenderuny, dass die Frist fur die Anzeige von 4 Wochen bis
zum 31. Dezember 1880 ausgedehnt wird,

XVII. Herr Dr. Langhans spricht die Hoffnung aus, dass der Spezial-Ausschuss
womdglich im Laufe des Sommers oder Herbstes unter der Leitung namhafter,
unserer Sache befreundeter Kiinstler, unabhiingig von Bayreuth und dem Patronat-
Fonds , aber zum Besten desselben, grissere Konzerte werde veranstalten lassen.
Es wird beschlossen, dem Spezial - Ausschusse in dieser Beziehung freie Hand
zu lassen.

XVIII. Behufs der nothigen geschiftlichen Mittheilungen des Spezial - Aus-
schusses stellt Herr ». Wolzogen ecinen Theil des Raumes der ,,Bayreuther
Blitter‘* zur Verfiigung. Unter Umstiinden sollen Beilagen auf Kosten der ,,Blittert
ausgegeben werden.

Nachdem die Tagesordnung erledigt ist, und die Versammlung Begriissungs-
Telegramme an Meister Wagner nach Neapel und an den Vorstand nach
Bayreuth gesandt hat, dankt Herr Lesimple im Namen der Versammlung dem
Herrn Vorsitzenden fiir die umsichtige Leitung der Verhandlungen. Dieser
spricht den beiden Herren Schriftfibrern warmen Dank aus und hebt in einer
Schlussansprache hervor, wie angenchm und leicht die Leitung der Geschiifte
gewesen sei, da in der Versammlung so erfreuliche Einmiithigkeit geherrscht
habe. ,,Vor Allem mochte ich noch dieses aussprechen, dass die Bildung eines
Ausschusses, und was wir sonst beschlossen haben, von untergeordnetem Werthe
bleibt, wenn nicht jedes Vereinsmitglied mit uns arbeitet, und wenn nicht jeder
von uns wmit neubelebtem KEifer in seiner Heimath als ein Apostel fir unsere
Sache einzutreten sich gedrungen fuhlt: und wie ich Sie begriisst habe mit dem
Bilde der Gralsritter, so entlasse ich Sie mit dem Wunsche, dass Sie Sich als
solche fithlen mochten, und dass an Ihnen die Kraft des heiligen Grales sich
erweisen mage, wie sie Meister Wagner schildert: ,,selbst wer von ihm in ferne
Land® entsendet, zum Streiter fiir ein Ideal ernannt, dem wird nicht seine heilige
Kraft entwendet!“ In dieser Hoffnung schliesse ich die Versammlung.*

(Schluss der Versammlung 12 Uhr.)

Fir die Richtigkeit :
Friedrich Schom, Prof. Dr. Oncken, Prof. H. Porges, Dr. Oscar Meyer,
Vorsitzende, Schriftfiihrer.
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des

Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner's redigirt von H. v. Wolzogen.

1880.

Juni, Sechstes Stiick.

= e

Inhalt: — Die Biithnenproben zu den Festspielen des Jahres 1876. Von Heinrich
Porges. Das Rhbeingold. IL, 1. — Aus unserer Zeit. Von Hans von Wolzogen. Erstes
Kapitel: Zur sozialen Frage. 1, — Aus dem ,deutschen Dichterwalde“. Von C. Fr. Glase-
napp, II. — Geschichtlicher Theil: Mittheilungen aus der Gegenwart, —

Die Biihnenproben

zn den Festspielen des Jahres 1876.
Von Heinrich Porges,

Das Rheingold.
Zweite Scene. 1.

Der Vortrag des Walhall-Thema's trug das Gepriige einer grossartigen,
wahrhaft erhabenen Ruhe an sich. Obwohl es durchaus in breitem Adagio-
tempo gespielt ward, so durfte dennoch keine allzugrosse Dehnung der
Phrasen stattfinden; es mussten im Gegentheile die zweitaktigen Glieder der
grossen Periode durch merkbare Akzentuirung sich von einander abheben.
Hierdurch und durch das wohlabgestufte Anwachsen und Abnehmen der Ton-
stirke trat auch die innere dramatische Entwickelung dieses monumentalen
Tongebildes hervor, in welchem wir ja das musikalische Hauptthema des
ganzen Nibelungenringes erkennen miissen. Eine besondere Bemerkung des
Meisters will ich nicht unerwiihnt lassen. Sie bezog sich darauf, dass das
Walhallthema an allen jenen Stellen, wo es als Ausdruck der gegenwiirtigen
Situation erscheine, in grossem Style, langsam und mit breiter Tongebung
vorzutragen sei; withrend es dort, wo es nur als Erinnerungsmotiv im Orchester
ertont, wie z B. in der ,Walkiire* in Sieglinden’s Erzihlung, ein wenig
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schneller und mit nicht so scharfer Hervorhebung der rhythmischen Akzente,
etwa mit jener mehr lLisslichen Betonung gespielt werden solie, mit welcher
gute Schauspieler einen eingeschobenen Satz zu sprechen wissen. Der plotz-
liche Ausruf der durch den Anblick der Burg erschreckten Fricka
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durfte nach des Meisters Anweisung nicht heftig hervorgestossen, sondern
musste grossartig gefasst werden. Mit dem gleichen Ausdrucke hatte dann
Fricka die Worte zu sprechen, mit denen sie Wotan aus seinem triumenden
Sinnen wachriittelt. Das Treffen der richtigen Betonung an diesen Stellen ist
von grosser Wichtigkeit, damit wir uns schon hier von jener Hoheit und
Wiirde beriibrt fiihlen, die Fricka als der Genossin des obersten Gottes
zukommt. Die Begriissung der Burg durch Wotan, dieses vollendeteste
Muster des grossen Styles in der Sphire der Gesangskomposition — hatte
dieser zuerst sitzend, in halbliegender Stellung zu singen. Erst bei der Stelle
Stark und schon steht er zur Schaw erhebt er sich und schreitet dann bei den
Schlussworten seiner Rede hekrer, herrlicher Bau! der Burg zu. Wiihrend
des im Orchester ausklingenden Des-dur-Akkordes geht er wieder herunter,
wo ihn nun Fricka mit ihren besorgten Vorwiirfen empfingt.

Ein fir die stylvolle Ausfiihrung jedes dramatisch-musikalischen Kunst-
werkes hochst wichtiger Punkt muss hier im Allgemeinen erértert werden.
Bei den Proben des Nibelungenringes stellte es sich nimlich als eine Noth-
wendigkeit heraus, an vielen Stellen die dynamischen Bezeichnungen der Ton-
stirke zu ermissigen, Ofter an die Stelle eines fortissimo ein forte, an die
Stelle eines forte eine mezzo forte u. s. w. zu setzen. Diess geschah aus dem
Grunde, um vor Allem Wort und Ton des Singers zu deutlichem Vernehmen
gelangen zu lassen; denn wir sollen eben keinen Moment vergessen, dass wir
einer dramatischen Auffihrung, die durch die iiberzeugende Gegenwiirtigkeit
einer dem wirklichen Leben nachgebildeten Handlung zu wirken hat, bei-
wolmen, und nicht etwa ein Werk der rein symphonischen Kunst aufzunehmen
haben. Fiir den Vortrag jener symphonischen Sitze, bei denen gleichzeitig
der Darsteller durch das gesungene Wort: wirken soll, gilt daher die Vorschrift,
dass bei ihmen die Kraft der Tongebung nie den iussersten Grad erreichen
darf. Dieses Verhiltniss der Tonstirke des Orchesters zum Siinger kam im
Verlaufe der Proben ofter zur Sprache, und der Meister bediente sich wieder-
holt und mit Vorliebe des Vergleichs, dass das Orchester den Siinger stiits so
tragen solle, wie die bewegte See einen Nachen, diesen aber nie in die Gefahr
des Umschlagens bringen oder gar verschlingen diirfe. Die Beachtung dieser
Vorschrift darf aber die Spieler ebensowenig dazu verleiten, in eine weichliche
oder gar gleichgiltige Vortragsweise zu verfallen, sondern sie miissen vielmehr
mit angespanntester Aufmerksamkeit darauf bedacht sein, durch besonders
deutliche Phrasirung der Perioden und iusserste Bestimmtheit in der Aus-




fiithrung der metrischen und rhythmischen Akzente, die plastischen Umrisse
ihrer Melodien- und Themenkomplexe in aller Priignanz hervortreten zu lassen.
Diese Art der Wiedergabe ist auch deshalb unerlisslich, weil es nur so
moglich ist, dass wir die verschiedenen Formen der Sprachmelodie und der
Melodie des Orchesters gleichzeitig zu erfassen vermdgen. Gerade die Stelle
des ,Rheingold“, bei der wir stehen geblieben sind,
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ist ein ebenso vorziigliches, wie einfaches Beispiel jener neuen Art eines
freien Kontrapunktes, mittels welcher R. Wagner Gesangs- und Orchester-
melodie als ebenbiirtige Glieder zusammentreten lisst. Wir kinnen aber zwei
prinzipiell verschiedene Melodien nur dann gleichzeitig erfassen, wenn unser
Ohr durch die rein sinnliche Macht der Tonstiirke nicht vollstindig in Anspruch
genommen wird, Iier ist strenge daran festzuhalten, wie das Gehor nur als
Briicke zum Geiste zu dienen hat, dieser aber nach unabiinderlichen psycho-
logischen Gesetzen nur dann in freie Thitigkeit treten kann, wenn er durch
die sinnlichen Eindriicke nicht betiubt, sondern nur geweekt wird. Durch die
oben bezeichnete Art des Orchestervortrages werden aber die symphonischen
Gebilde mit weif grosserer Deutlichkeit hervortreten, als wenn sie mit dem
Aufgebote aller Kraft und jenem vollen Ueberstromen der Empfindung ge-
spielt wiirden, wie diess bei rein symphonischen Produktionen sehr wohl
angezeigt und oft das einzig Richtige ist.

In seinem ,Einblick in das deutsche Opernwesen“*) sagt R. Wagner,
wie seine Werke durchaus unkenntlich bleiben miissten, wenn nicht der
dramatische Dialog, an dessen Ausbildung er seine ganze Kunst gesetzt habe,
zu wirksamer und schnell verstindlicher Durchfiihrung gelange. Die Erfiillung
dieser Forderung ist in keinem der Theile des Nibelungenringes von grosserer
Wichtigkeit als im ,Rheingold“. Denn dieses Werk hat weitaus die wenigsten
Beriihrungspunkte mit der alten Oper, in welcher nach des Meisters so zu-
treffender Charakteristik der in der Form der Arie auftretende Monolog mit
auf einander folgenden Selbstgesprichen den Hauptinhalt ausmachte. Den
richtigen Eindruck werden nun diese dialogischen Stellen nur dann hervor-
bringen, wenn das Tempo, in dem sie ausgefiihrt werden, im Wesentlichen
dasselbe ist, wie das der gesprochenen Rede. Damit soll aber keineswegs

* 8. W. 9. Bd. S. 328,
11%



152

einer leichtfertig {iber alle Einzelnheiten hinweghuschenden Vortragsweise das
Wort geredet werden. Im Gegentheil, gerade bei Befolgung obiger Vorschrift
ist es weit eher moglich, bei allen bedeutsamen Momenten zu verweilen, ohne
in jenes unzeitige, manierirte Dehnen der Phrasen zu verfallen , das auf
unseren Operntheatern den Vortrag rezitativischer Stellen so hdufig zu einer
unertriglichen Marter macht. Das Maass dieses Anhaltens und Verweilens
ist iibrigens in den Schipfungen Wagner’s bei jeder Sylbe so genau durch
den Werth der Note fixirt, dass der Darsteller bei ganz getreuer Ausfiihrung
der rhythmischen Gliederung wie unwillkiirlich auch zu dem richtigen Ausdruck
der musikalischen Rede hingefiihrt wird. Wenn er sich dann auch deren
harmonische Begriindung zu innigem Gefiihlsverstindnisse zu bringen versteht,
so ist er auf dem rechten Wege, sich jene neue Art der Gesangessprache
vollkommen anzueignen, in der unser Meister das Ziel erreicht hat, die deut-
lichste Verstindlichkeit des Wortes mit aller Wirme und Lebendigkeit der
Empfindung zu verbinden.

Eben der sich jetzt entspinnende Dialog zwischen Wotan und Fricka,
bei dem wir angelangt sind, ist ein eminentes Beispiel dafiir, wie vorziglich
es R. Wagner gelungen ist, das Prinzip der Naturwahrheit in der Oper zur
Geltung zu bringen, und besonders hat er hier gezeigt, wie Ruhe und Grosse
des Ausdrucks sehr wohl moglich ist, ohne dass nur einen Moment der Boden
der natiirlichen Empfindung verlassen zu werden braucht. Fricka’s Worte
Nur Wonne schafft dir, was mich erschreckt?*) durften nicht zu schnell
gesprochen werden, und auf die letzte Sylbe musste ein merkbarer scharfer
Akzent fallen. In der etwas breit, aber nicht gedehnt, sondern mit markirter
Rhythmisirung auszufiihrenden Stelle So ohne Scham verschenktet ihr Frechen
Freia, mein holdes Geschwister war in den letzten Worten der Ausdruck voll
innigsten Mitgefiihls. Hinen schneidenden Kontrast bildeten hierzu die im
Tone eines herben Vorwurfs hervordringenden Worte Froh des Schdacher-
gewerl's. Die mimische Aktion liess bei aller leidenschaftlichen Bewegtheit
doch das Gepriige der Wiirde und einer gewissen Entschlossenheit nicht ver-
missen, und nach der mit schmerzlich bewegter Empfindung erténenden Klage
Was ist euch Harten doch heilig und werth musste die Schlussstelle
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nach des Meisters besonderer Anweisung, einen heroischen Charakter an sich
tragen, und dieser durch den grossartigen Ernst des Gesichtsausdruckes und
ein bedeutsames Erheben der Arme noch eindriicklicher gemacht werden.

# Um unndthige Explikationen zu vermeiden, bemerke ich ein fiir allemal, dass alle in
den Zitaten gesperrt gedruckten Worte nach des Meisters Forderung mit besonders eindriick-
licher Betonung wiederzugeben waren,
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Auf Wotan’s ironischen Hinwurf, wie ja Fricka selbst um den Bau ge-
beten habe, erwidert diese mit dem Tone innigster und dabei anschmiegsam
schmeichelnder Zirtlichkeit, dass einzig die Sorge um des Gatten Treue sie
hierzu veranlasste. Die ganz wunderbare Schonheit der Melodie darf hier die
Darstellerin nicht dazu verleiten, in ihrer Wiedergabe irgend welche reflek-
tirende Absichtlichkeit merken zu lassen. Obwohl diese Stelle
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ganz als getragener Gesang auszufiihren ist, — die {iber den Notengruppen
angebrachten Verbindungsbogen und die ungemein detaillirten dynamischen
Zeichen lassen iiber die Intention des Komponisten keinen Zweifel aufkommen
— 50 miissen wir dennoch immer den bestimmten Eindrack erhalten, wie hier
nicht eigentlich gesungen, sondern mit tiefster Herzensempfindung gesprochen
wird. Der Styl des Vortrages hat genau jene Grenzlinie einzuhalten, welche
die rein lyrische Ausdrucksweise von der lyrisch-dramatischen trennt, welche
letztere iibrigens schon bei den energisch zu fassenden Worten Herrschaft und
Macht soll er dir mehren u. s. w. wieder das Uebergewicht gewinnt. Hin-
sichtlich der mimischen Darstellung sind kleine Ziige zu beachten, So verlangte
der Meister, dass sich Fricka bei der, den ironischen Worten Wotan’s Ehs'
ich die Frauen dech mehr als dick freut nachfolgenden, lebhaften und wie leicht
spottenden Violinfigur
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beschimt abwende. Weiter durfte es nicht versiiumt werden, iiberall, wo es
am Platze ist, durch die Gebirde den Sinn der Rede zu verdeutlichen. So
hatte Fricka bhei den Worten Dort schreiten rasch die Riesen heran eine nach
dem Hintergrunde hin zeigende Handbewegung zu machen, durch welche die
rhythmisch so markanten Motive der Biisse und Pauken
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ibre bestimmte Erliuterung erhalten. ' Der ganze, Freia’s hastige Flucht vor
den Riesen begleitende Tonsatz in E-moll, dessen Kern die hier als Ausdruck
angstvollster Erregtheit erscheinende Ereia-Melodie
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bildet, ward vom Orchester mit leidenschaftlicher Wiirme gespielt, wobei der
vom Komponisten mit so grosser Sorgsamkeit angegebene reiche Wechsel der
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dynamischen Nuancirung genau beachtet werden musste, Mit jammernder
Gebiirde begleitete Freia ihre angsterfiillten Rufe nach Hiilfe.

Einen gewaltigen Eindruck brachte der das Auftreten der Riesen be-
gleitende Orchestersatz hervor, dessen ganzes Gefiige unwillkiirlich an die
kyklopischen Bauten der Urzeit erinnert. Nach der Vorschrift des Komponisten
soll er sehr wuchtiy und zurickhaltend im Zeitmaass ausgefithrt werden; damit
aber durch das langsame Tempo das Ganze nicht erlahme und schwerfillig
werde, muss die Rhythmik der beiden von dem Chor der Streicher und dem
der Posaunen und Tuben ausgefiihrten Themen
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mit der Anwendung der schwersten Akzente ausgemeisselt werden. Das
Zuriickhalten des Zeitmaasses muss besonders bei den zweiten und dritten
Viertheilen der Takte fithlbar werden, wodurch es moglich wird, das Motiv
des Blechchors in grosster Selbstindigkeit hervortreten zu lassen. Dieser Ton-
satz erfordert eine ihnliche Vortragsweise, wie das von R. Wagner in seinem
Aufsatze iiber die Ouvertiire zu ,Iphigenia in Aulis“*) als ,ein Motiv der
Gewalt, der gebieterischen iibermichtigen Forderung® charakterisirte Haupt-
thema jener Ouverture. In beiden bei aller dusseren Verschiedenheit dem
Wesen nach verwandten Themen ist es von besonderer Wichtigkeit, dass das
den Auftakt bildende g von dem nachfolgenden ¢ durch eine etwas merkliche,
scharfe Cisur getrennt werde. Bei der Stelle Zieh nun ein, uns zahl den Lokn!
war jedes Schleppen und jede Zogerung zu vermeiden, wozu die begleitenden
Dreiklinge so leiecht verfithren konnen, In gleichgiltigstem Tone ganz ,kurz
abgebrochen“ hatte Wotan seine Frage Nennt Leute den Lohn u. s. w. hinzu-
werfen, und in der ruhig beginnenden Erwiderung Fasolt’s Bedungen ist, was
tauglich uns dunkt u, s. w. waren die letzten Worte vertragen ist's, wir tragen
sie heim entschlossen und etwas schneller als das Vorangegangene auszufiihren,
Von Wotan's raschem Einwurf, dass Freia ihm nicht feil sei, wird Fasolt wie
von einem Donnerschlage getroffen. Betreten zuriickweichend, ringt er ver-
gebens nach Sprache — beide Zustinde gelangen in der von Wolzogen in
seinem Aufsatze Was ist Styl? so vorziiglich charakterisirten Figur des Orchesters
zum Ausdruck — bis er nach den mit stockender Hast hervorgestossenen
Ausrufen Was sagst du — ha! Sinust du Vervath? Verrath am Vertrag? die
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Kraft gewinnt, den Gott an jene hohere Macht zu mahnen, vor der auch
dieser sich beugen muss,
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An dieser Stelle gipfelt sich das fiir die Entwickelung der Handlung so
wichtige Zwiegesprich zwischen Wotan und Fasolt, dessen inneren idealen
Kern das schon vorher ifter anklingende Vertragsmotiv bildet, welches daher hier
mit besonders bedeutungsvoller Akzentuirung ausgefiihrt werden musste. Die
ganze nun folgende, von Fasolt mit finster blickender Miene an Wotan ge-
richtete, mahnende und warnende Rede erscheint als eine breitere Entfaltung
des in diesen Moment wie konzentrirten Grundgedankens, Im Verlaufe der-
selben hatte Fasolt die Stelle Was du bist, bist du nur durch Vertrige ruhig,
wie mit verhaltener Erregtheit zu beginnen; erst bei den Worten all’ deinem
Wissen fluck’ ich bricht die ihn erfiillende Leidenschaft wieder hervor, wihrend
die den Ausdruck seines innersten personlichsten Wesens bildenden, so kriftig
und dabei tief gemiithvoll betonten Takte
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etwas zuriickhaltend und mit deutlichster Betonung jedes einzelnen Wortes
wiederzugeben waren., Bei dem synkopirten Einsatze des Streiche cbors
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muss Fasolt, von Wotan’s hochmiithiger Abweisung auf’s Tiefste verletat, plotz-
lich aufzucken und in seinen von schmerzlicher Erregung erbebenden Ausrufen
Hohnst du uns? Ha wie unrecht! bricht nun finsterer Groll hervor.

Zu besonderer Geltung kam die Stelle
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welche nach des Meisters Weisung breit exponirt gesungen und gespielt ward.
Durch diese Vortragsnuance brachten diese Takte einen Eindruck von geradezu
malerisch wirkender Anschaulichkeit hervor. Fiihlten wir uns da wie unmittelbar
von dem Hauche des Ideals beriihrt, so bildete hierzu die schwerfillig lastende
Wucht der Akzentuirung der Worte Wir Plumpen plagen uns u. s. w. einen
doppelt wirksamen Kontrast, Der Ausdruck der Schlussworte von Fasolt’s
Rede Ein Weib zu gewinnen, das wonnig und mild bei uns Armen wohne durfte
von warmer Empfindung beseelt sein, und die letzten zwei Takte
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mussten vom Siinger und dem Orchester leise verklingend ausgefiihrt werden,
Von Fafner horen wir jetzt, welche Bedeutung Freia, als die Einzige, welche
die goldenen Aepfel zu pflegen weiss, fiir das Leben der Gotter habe. Im
Vortrage des sich hierauf beziehenden D-dur-Thema’s
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war vor Allem jedes Schleppen zu vermeiden und musste dessen priignante
rhythmische Gliederung durch Weichheit der Tobgebung etwas gemildert
werden, so dass die ganze Stelle in einer wie geheimnissyoll verschleierten
Weise zu Gehor kam, Durch Fafner’s mit plotzlichem, grobem Dareinfahren
ausgestossene Worte Threr Mitte drum sei sie entfihrt! wird die Situation zu
einer dramatisch #usserst erregten. Schon mischt sich ein leises Bangen in
Wotan’s fusserlich noch festgehaltene Ruhe, die einen scharfen Kontrast zu
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dem dringenden Fordern der Riesen bildet, von denmen Fafner ohne Zdgern
Freia zu ergreifen sucht. Die ihre Hilferufe begleitenden Takte

Streicher.
4
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waren mit einem starken accellerando zu spielen, und das von frischestem
Jugendmuth strotzende, wie taghell erklingende Thema des Freia mit
schiitzenden Armen umfassenden Froh
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durfte bei grosser Raschheit des Tempo’s dennoch nicht iiberhetzt werden.
Die Darstellung all’ dieser Handlungsmomente hatte das Geprige der hochsten
Erregtheit. Auch will ich die kleine Nuance nicht unerwithnt lassen, dass
der die Riesen abwehrende Donner bei seiner energischen Drohung seinen
geschwungenen Hammer etwas linger in die Hohe halten musste, was die
Eindriicklichkeit des scenischen Bildes wesentlich erhdhte. Von erschiitternder
Wirkung war aber der Moment, wenn nun Wotan mit majestitisch gebietender
Gebiirde seinen Speer zwischen die Streitenden ausstreckte und mit gross-
artigem, seine Herrschermacht kundgebendem Ausdrucke ausrief:
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Die ganze hier mehr als zwei Oktaven durchschreitende Tonfolge des Ver-
tragsmotives muss derart vorgetragen werden, dass sie vom Hirer als eine
Einheit erfasst werden kann; der Einsatz des Anfangs erklingenden C-dur-
Quartsextakkords hat mit so kraftvoller Wucht zu erfolgen, dass wir ihn noch
im Ohre haben, wenn wir bei der Dominante von A-moll angelangt sind,
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Bei den nachfolgenden, mit dem Ausdrucke des tiefsten Ernstes gesprochenen
Worten
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war das Tempo nach des Meisters Forderung etwas zu ermissigen; und der
an Donner gerichtete Schluss von Wotan’s Rede
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Spar’ dei - nes Ham-mers Heft!
war mehr im gewohnlichen Sprechtone auszufiihren.

Aus unserer Zeit.

Von Hans von Wolzogen.

Erstes Kapitel.

Zur sozialen Frage.
L

Konstantin Frantz versetzt uns gleich auf den ersten Seiten seines
neuen Buches vom ,Féoderalismus¢ mitten in die soziale Frage, und zwar mit
der unwiderstehlichen Kraft einer wahrhaft klassischen Kritik des heufigen
Sozialismus. Die sozialistische Bewegung weist uns noch am Nachdriicklichsten
den Boden der sonst iiberall so schmerzlich vermissten Natur auf. Hier ist
es die grausame Natur der realen Noth, welche diese ganz unverhohlenen und
riicksichtslosen Bestrebungen nach einer Umwandelung der herrschenden gesell-
schaftlichen Verhilltnisse hervorgerufen hat. Wohl mégen die heutigen sozia-
listischen Bestrebungen noch weit davon entfernt sein, ihr Ziel zu erreichen,
oder auch nur ihren rechten Weg zu finden, und auch mit der Wahrhaftiglkeit
der Noth mégen sie es oft nicht sehr ernst nehmen. Dennoch wird Jeder, der
ehrlich nach dem Ursprunge des zu Grunde liegenden Elendes forscht, aus
der natiirlichen Bntwickelung der deutschen Geschichte selbst die innere
Nothwendigkeit dieser neuesten Bewegungen schaudernd erkennen miissen.
Zit einer Zeit, als die anderen grossen europiischen Kulturvolker der
jiingeren nachehristlichen Geschichtsepoche, theils durch eine starke staat-
liche Konsolidirung und Zentralisirung der im Inneren vorhandenen natiir-
lichen Vortheile und Fihigkeiten, theils durch die Gewinnung ungeheurer
fruchtbarer Kolonialgebiete, ihren unerschopflich diinkenden Nafionalreichthum
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sich begriindeten, der sie noch jetzt alle inneren und #usseren Erschiitterungen,
deutsche Invasionen und irische Nothstinde, ohne Gefihrdung ihrer Hxistenz
mit ruhigem Stolze ertragen lisst: zu jener Zeit verlor Deutschland in
dem unseligsten Religionskampfe, der es ein Menschenalter hindurch zum
Tummelplatze der verwiistenden Kriegsvolker aller Liinder machte, auf
schmiihliche Weise und anscheinend unwiederbringlich seine Gesundheit, seine
Kraft, sein Selbstbewusstsein, kurz: die Fihigkeit, ein wohlhabend gliick-
liches, stolzes und starkes Volk zu sein. Entvolkert, verarmt, verzweifelnd
an sich selbst trat es in das niichste Jahrhundert hiniiber — es brachte nichts
mit sich als die geretteten und gerade jetzt wunderbar neu befruchteten Keime
seiner erhabenen Kunst.

Wie hat auch diese einzige deutsche Macht seither unter der viel be-
klagten ,Armuth“ des Volkes zu leiden gehabt! Wohl kann die zwingende
Noth grosse, Kultur wirkende Geister erwecken; nicht aber vermag auf ihrem
breiten Boden die hochste geistige Kultur selber zu blithen, in deren Garten
die Kunst ihre wahre Heimath finden diirfte. Was hiilfe selbst ,,der Medicier
Giite* — ohne deren Gtiiter? HEs hatte unserer deutschen Kunst fiir ihre
Entwickelung zu einer wahrhaft nationalen Machtstellung nur so wenige Hilfe
in grosserem Style geleistet werden konnen, dass spiiterhin, als auch in
Deutschland aus der allgemeinen Kargheit der Verhiltnisse einige ,Millionire
auftauchten und ,Luxus treiben“ konnten, diese vor jener wahren Kunst so
geringe Achtung zu haben vermochten, dass sie anstatt ihrer eben nur eine
eitele, fremde Luxuskunst oder Unkunst zu protegiren wussten, Aber — die
wahre deutsche Kunst war doch vorhanden, sie blieb dem deutschen Volke
treu, sie zeugte und gebar ihm, ohne anderen Schutz als den ihres eigenen
deutschen Geistes, die herrlichsten Trostungen in den schwersten Stunden
seiner Geschichte.

Die ,Michtigen“ beachteten diese Macht im Allgemeinen freilich eben
$0 wenig mit verstindnissvoll sympathischem Blicke, als wie etwa das, mit
falschem Eifer allzusehr verheimlichte, Elend des Volkes. Immer und immer ward
bei den so ganz anderen, ungliicklichen Zustinden Deutschlands demselben
doch die Nachahmung des blendenden Gebahrens eines reichlich bevorzugten
Auslandes zugemuthet. Waren es nach dem grossen Kriege zuniichst jene
unzihligen kleineren und grésseren fiirstlichen Hofe gewesen, welche das eben
erst matt sich erholende Volk fiir die Ermoglichung ihrer nachgeifften fran-
zosischen Prunkfeste erbarmungslos besteuerten: so ward das Missverhiltniss
zwischen Sein und Sollen spiiterhin, unter dem Anscheine humaner Gross-
artigkeit, noch widerwiirtiger, als nun dem, endlich selbst nicht mehr durch
Milliarden aufzuhelfenden, sondern nur noch mehr zu schidigenden ,armen
Deutschland“ der ganze iippige Haushalt des modernen Gross- und Welt-
macht-Staatswesens, in seiner vollen diplomatischen, parlamentarischen und
militirischen Gala-Uniform, ehrenhalber aufgeladen ward.
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Neben dem deutschen Kuanstler war es dereinst allein der deutsche Krieger
gewesen, welcher sich in der, mit der Neugeburt unserer Kunst zeitlich etwa
zusammen treffenden, unvergleichlichen Schiopfung des koniglich preussischen
Kriegsheeres aus dem Elende, der Liige und Faulheit damaliger Zustinde
kriiftig und selbstbewusst emporgerafft, fest auf eigene Fiisse gestellt und auch
fiirderhin noch glinzend und schon der Welt gezeigt hatte, was Deutsch sei.
Wiihrend aber die deutsche Kunst zuerst von den franzosirten Fiirstenhofen,
und alsdann von dem modernisirten liberalen Staats- und Reichswesen ver-
stindniss- und theilnahmlos als leeres Spiel bei Seite geschoben und sich selbst
iiberlassen ward: so musste dagegen die deutsche Militirmacht im Verlaufe
unserer, aus der Richtung der deutschen Natur abgelenkten Geschichte von
Staat und Reich bis in das Ungeheuerliche emporgetrieben und zum unan-
greifbaren Kolosse aufgezogen werden. Doch auch diess wire jedenfalls noch
ertriiglicher gewesen, als wie etwa eine, hierdurch unmoglich gemachte,
Wiederholung dreissigjihriger Kriege, wenn nur nicht gerade jetzt, an Stelle
der ebenso unméglich gewordenen Ausnutzung der Volksarmuth durch deutsche
»Hofe¢, eine solche Ausnutzung in ungleich stirkerem Grade von Seiten ge-
wisser undeutscher ,Hiuser“ betrieben worden wiire. Da ward dann freilich
jeder Hebung des an sich schon bescheidenen, nun aber noch von innen her
andauernd geschidigten Nationalwohlstandes mit den immer steigenden An-
forderungen zur Bestreitung der militirischen Bediirfnisse alsbald wiederum ein
Riegel vorgeschoben. So schlug auch dieses stolze deutsche Eigenthiimliche
und Wahrhaftige, da es in Folge des Mangels besonnener Schitzung und
Schiitzung der natiirlichen Grundlage des Volksvermdgens unwahrhaftig ward,
in sein Gegentheil um und zu unserem Schaden aus. Die deutsche Kunst
und die deutsche Noth blieben allein und allverlassen iibrig; und in ihren
Bestrebungen nach freiem Athem, nach gesunder Existenz, nach moglicher
Umwandelung der daran verhindernden herrschenden Zustinde, haben unsere
kiinstlerische, der idealen Noth des Volksgeistes entspringende und jene soziale,
der realen Noth des Volkslebens sich verdankende Bewegung heut zu Tage
eine nicht abzuleugnende Aehnlichkeit. Aber freilich nur in ihrem Kerne, da
nidmlich, wo sie beide mit der reinen Energie der Ehrlichkeit der wahren
Natur der Verhiltnisse entsprechen, verrdth sich diese ihre innere Ver-
wandtschaft, in Hinblick auf welche auch eine kritische Betrachtung unseres
modernen Sozialismus an dieser Stelle uns nicht als etwas gar zu weit abliegend
Fremdes erscheinen diirfte.

Ist in dem preussisch-deutschen Militirwesen die Kraft, die Tapferkeit,
der Gehorsam, die Besonnenheit, die Ordnung ein wirklich bewundernswerthes,
und dabei ein erfreuliches, schones Nationalgut, welches seinen mannhaften
Verwaltern den Charakter eines gewissen berechtigten Stolzes und einer, sonst
in unserem Volke ungerne vermissten Wiirde verleiht: so ist andererseits auch
die Noth, und die daraus erwachende Sehnsucht des Volkes nach besseren
Zustiinden, ein gar nicht ernst genug zu nehmendes Grosses und Wahrhaf-
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tiges in unserer nationalen Existenz, aus dessen geziemender, dem Grade
seiner Girbsse und seines Ernstes entsprechender, weiser Beachtung und intim
verstiindnissvoller Leitung unseren gesellschaftlichen und staatlichen Zustinden
neue innere Kraft, Gesundheit, Wiirde und Wahrheit gewonnen werden
miissten. Aber die historische Direktive des modernen Staates fiihrt ihn weit
iiber diese natiirlichen Triebe der gesellschaftlichen Nothe hinweg; ihm kann
die. wachsende Gewalt solcher Naturkraft schliesslich nur als eine, mit anderen
Gewaltmitteln zu bindigende, Gefahr fiir seine eigene geschichtliche Existenz
gich darstellen. So iiberlisst er auch hier, weil selbst von der Natur seines
Volkes abgelost, die werthvolle Aufgabe der Organisation des vorhandenen
Natiirlichen, im Sinne des einzig ersehnten nationalen Wohles, einem fremden
Elemente, welches auch dieses heilige Gut, unsere eigenste Noth, durch die
naturwidrigste theoretische Verdrehung ihrer Bediirfnisse und Begehrungen
uns griindlich verdirbt und der heilsamen Moglichkeiten ihrer friedlichen Orga-
nisation beraubt. Unsere soziale Bewegung, d. h. die instinktiven, natur-
wahren Regungen in dem, von den geschichtlichen Resultaten der gesell-
schaftlichen Entwickelung mehr und mehr bedriickt sich empfindenden Volks-
geiste — wir sehen sie alsbald unter die verleitende Gewalt einer fremdartigen
Intelligenz gerathen, welche die grosse praktische Frage des Volkswohles in
die Formen einer einseitigen Theorie presst, die nun auf hichst verderbliche
Weise zum sozialpolitischen Evangelium der unwissenden Masse erhoben wird,
Die herrschende sozialistische Theorie, welche der, in die sozialistische Stri-
mung getriebenen Volksmasse bereits als unzertrennlich von dem natiirlichen
Rechte ihrer Noth erscheint, ist die des in England lebenden jiidischen Sozial-
politikers Marx, mit deren Kritik C. Frantz sein Werk beginnt,

Es ist diess eine, durchaus nur von den Verhiltnissen des englischen Fabril-
wesens und der englischen Maschinenarbeit abstrahirte Theorie. Der scharfe
Verstand des, ausserhalb eines grossen nationalen Lebens stehenden, Sozial-
politikers hatte sich jene fremden Verhiltnisse auf das Vollkommenste einge-
prigt; und es frug sich nun, was weiter damit anzufangen sei? Da zeigte
sich sogleich eine bedenkliche Schranke fiir diesen Verstand. Das jenen
spezifisch-englischen Verhiltnissen Abgelernte auf die ganz verschiedenartigen
deutschen Zustinde, und zwar auf alle Weisen menschlicher Arbeit gleichmissig,
zu iibertragen, und damit iiberhaupt die Sache des Volkes in eine Sache der
Arbeiter zu verkehren, — das war es, was der fremde Geist allein vermochte,
Dagegen musste es ihm unmoglich bleiben, auf dem Boden einer bestimmten
Volksnatur in deren Geiste schopferisch zu wirken wund aus ihrem inneren
Wesen und Bediirfen die natiirlichen Formen fiir eine Organisation ihrer ver-
wahrlosten gesellschaftlichen Zustinde zu gewinnen. So aber hintertreibt der Um-
stand, dass die deutsche Noth der leitenden Intelligenz des fremden Geistes
anheim gefallen ist, die in Deutschland noch miglich gewesene Re form.

Deutschland ist nicht England, wenn auch fiir Marx Arbeiter = Arbeiter
sein mag, C. Frantz erinnert uns daran: in Deutschland sind noch zwei
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Drittel der Bevélkerung freie Bauern; in England dagegen sind zwei Drittel
Stadtvolk, Kapitalisten und Pichter. Bei uns sind Handel und Fabrikwesen
noch weniger entwickelt als in England, dessen Volkskraft in solchem Maasse
darin aufgeht, dass sie unfiihig bleibt, sich in einem tiichtigen, der britischen
Weltmacht entsprechenden Kriegsheere zu bewihren, wie es doch ‘andererseits
fir England, zur Bewahrung seiner miichtig anschwellenden Kolonialgebiete,
immer mehr zur Nothwendigkeit werden muss. HEs existirt bei uns neben
dem blossen ,Geldprotzenthume¢ noch ein sehr bedeutender Gelehrten- und
Beamtenstand; und die Arbeiter selbst werden durch die allgemeine Schul-
und Wehrpflicht vor der iussersten Verwahrlosung noch immer geschiitzt,
Die Scheidung der Klassen ist hier bei Weitem nicht so prignant ausgebildet,
als jenseit des Kanales. Die grosse soziale Frage geht, wenn richtig gestellt,
bei uns noch lange nicht ausschliesslich in der Frage des Verhiiltnisses zwischen
verarmten Arbeitern und arbeitgebenden Grosskapitalisten, zwischen Besitz-
losigkeit und Eigenthum auf. Weder konnte unser Volk ein solches reines
Arbeitervolk im Marxischen Sinne der englischen Fabrikwelt werden, noch
unser Grosskapital, abgesehen von einigen undeutschen spekulirenden Millionen-
machern, bereits zu jener erdriickenden absoluten Macht des englischen Reich-
thums aufwachsen. Daher wiire bei uns, wo die Begriffe des Volkes und
des Besitzes sich noch vielfach beriihren und mnicht nur in schroffer Feind-
lichkeit sich gegeniiber stehen, die friedliche Reform bei einer, mehr der
Natur entsprechenden Wendung der sozialen Bewegung recht wohl noch
miglich gewesen. Die Noth Deutschlands beruht vornehmlich auf der that-
sichlichen Armuth des Landes; jede hinzukommende Verkehrtheit und Schiidi-
gung gesellschaftlicher und staatlicher Zustinde und Unternehmungen trigt
alsdann freilich um so mehr zur Vergrosserung der Noth bei. In England
beruht die Noth hingegen auf dem Reichthum; der Besitz ist dort ganz auf
die eine Seite des Volkes, auf jene der Minoritit, der modernen Arbeits-
herren und der alten feudalen Herren von der Nichtarbeit, zwischen Fabrik-
gchlot und Fuchsbau hiniiber geworfen. In Folge dessen ist auch gerade in
England, und zwar eben von den Fabriken aus, die sozialistische Bewegung
zuerst in der jetzt modern gewordenen, dem mehr idealistischen Geiste des
ilteren franzosischen Sozialismus entfremdeten Form zu dieser drohenden
Gewalt angeschwollen, welche nun auch driiben von deutschen Sozialisten ihre
geistige, theoretisirende, Forderung erhilt. Dass aber Marx die deutschen Ax-
beiter, und ihnen nach das iibrige sozialistisch angeregte deutsche Volk, von dem
Verstandnisse fiir die Grundverschiedenheit zwischen den englischen und den
deutsehen Zustinden durchaus abgelenkt hat, dass er von einem, bei uns noch
gar nicht in diesem Maasse vorhandenen Zwiespalte zwischen Kapital und
Arbeit ausgeht, und nun die Arbeitermasse zu einer, wiederum mit deutscher
Griindlichkeit oder Plumpheit ganz radikal gegen alles und jedes Kapital als
solches sich wendenden, unsinnig verderblichen Hetze auf das Eigenthum ver-
fithrt, woriiber jede Erinnerung an deutsche Bigenthiimlichkeit und deutsches



163
Bediirfniss verloren wird, — das ist der Fluch, der auf unserer ganzen sozia-
listischen Bewegung ruht, und den das erste Kapitel in dem Buche unseres
Freundes auf das Lebhafteste und Lehrhafteste in seiner greulichen Wider-
sinnigkeit derart vorziiglich illustrirt, dass man, als Leser dieser einundzwanzig
ersten Paragraphen, einen im Grunde so schrecklichen Inhalt, Dank der
Klassizitiit der Darstellung, immer noch mit einem gewissen geistigen Genusse
in sich aufnehmen kann.

Wir aber wollen an dieser Stelle nicht derart geniessen, sondern zuniichst
nur einfach und deutlich die Hauptpunkte jener Kritik uns gemeinsam ver-
gegenwirtigen ; denn unsere Geniisse sind anderer Art, und nicht eher wiirdig
zu erleben, bevor uns nicht die aufklirende Wirkung einer hellen Erkenntniss
der uns umgebenden wirklichen Verhiltnisse zu Theile geworden und zum
allgemeinen Bewusstsein gekommen ist.

Der Grundirrthum der durch Marx aufgestellten modernen sozialistischen
Theorie besteht, wie Frantz uns nachweist, in der Annahme, dass der Werth
der materiellen Giiter gleichartig durch das auf ihre Herstellung verwendete
Arbeitsquantum bestimmt werde. Diese Hypothese einer absoluten Gleich-
artigkeit der Giiter ist ein eben so grosser, aller Naturwahrheit wider-
sprechender Irrthum, wie jener der politischen Revolution, welche die Gleich-
artigkeit des Volkswillens proklamirte, Hier enthiillt sich sofort die dem
Sozialismus mit dem Liberalismus gemeinsame eigenthiimliche Missachtung der
Natur. Nur bei solchen Arbeiten, fiir welche die N aturfaktoren nicht in
Frage kommen, also bei der Fabrikarbeit, nicht aber ctwa beim Ackerbau,
bei der Viehzucht, beim Bergbau, bei der Produktion der Rohstoffe iiberhaupt,
kann man die Gleichung: Arbeitsquantum = Produktionsquantum, und also
Arbeitswerth = Produktenwerth, als richtig anerkennen. Ist aber die reale
Gleichheit der Arbeitswerthe eine Fiktion, so fillt damit auch das ganze
Marxische System des sozialistischen Arbeiterstaates.

‘Wie verschieden bestimmt sich der Werth eines Produktes schon durch
den Vorrath und die Qualitit der Waare einerseits, durch das Bediirfniss und
den Geschmack der Kiufer andererseits; und wie verschieben sich die Werth-
verhiiltnisse in Folge der Konkurrenz, welche doch iiberall sich einfinden muss,
wo Tauschhandel besteht! Dass der Tauschwerth einer Waare kurzweg gleich
ihrem Arbeitswerthe sei, das ist eine Behauptung von Marx, welche von allen
natiirlichen Verhiiltnissen und Bedingungen des Kaufes und Verkaufes absieht.
Zudem aber gehort zu einer solchen Bestimmung des Werthes der Waare
nach dem Quantum der darauf verwendeten Arbeit vor allen Dingen noth-
wendiger Weise die Feststellung des durchschnittlichen Arbeitsmaasses. Es muss
eine Taxe des Arbeitsquantums fiir die verschiedenen Arten der Arbeit
staatlich vorgeschrieben werden, wonach alsdann der Werth der Produkte sich
bestimmt. Wer mehr Arbeit darauf verwendet, hat dafiic keine Entschiidigung
oder yon der besseren Qualitit seiner Arbeit keinen Vortheil, da die Taxe
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des Werthes nach der Taxe des durchschnittlichen Arbeitsmaasses einmal
feststeht.

Aber wie diese nun feststellen? — Diese unlosbare Aufgabe des sozia-
listischen Staates weiss Frantz uns sehr drastisch zu schildern,

Zuniichst wiire ein Durchschnittsmaass der Arbeit jedenfalls nur relativ,
je nach dém eben vorhandenen allgemeinen Stande der Industrie, festzustellen
denkbar. Wenn man also an der Taxe je nach den industriellen Fortschritten
nicht fortwihrend éndern und damit alle Werthverhiiltnisse in dauernder
Unsicherheit erhalten will, so muss man den Fortschritten der Industrie selbst
ein fiir allemal Halt gebieten, damit das einmal mit Miihe und Noth glicklich
gefundene staatliche Durchschnittsmaass nun auch wirklich dauernd passe.
Ueberdiess aber ist die Bestimmung selbst des relativen Durchnittsmaasses der
Arbeit nur wiederum bei der Fabrikarbeit moglich, von woher allein Marx
diesen ,Grundgedanken“ seiner Theorie sich geholt hat. Bei den Webestiihlen
der Spinnerei kann man wohl etwa angeben, wie vicle Arbeit durchschnittlich
zur Herstellung einer Elle des gesponnenen Stoffes gehire. Auf welche Weise
aber will man bestimmen, wie viele Arbeit zur Herstellung eines Durch-
schnittskleides, einer Durchschnittslokomotive, eines Durchschnittshauses und
dhnlicher komplizirter Arbeiten, aufgewandt werde, zumal der Werth aller
dieser Produkte schliesslich noch so sehr durch die Mode und durch die Fort-
schritte der Technik bestimmt wird? Nun aber gar, sobald wir auf den
Boden der Natur selbst treten, wie viele Arbeit gehort zur Herstellung eines
Durchschnittsochsen, eines Durchschnittsscheffels Waizen, — oder eines Durch-
schnittsforstes, einer Durchschnittswiese? Tat Marx in dem Fabrikdunste
seiner Gedankenwerkstatt ganz und gar nicht an die gewaltigen Unterschiede
in der Bodenbeschaffenheit, an die unberechenbaren Einflisse der Witterung,
an die vielen natiirlichen Bedingungen und elementaren Einwirkungen gedacht,
denen das grosse, fiir alle Arbeit und Kultur des Volkes die eigentliche
Basis bildende Gebiet des Ackerbaues, und was damit zusammenhiingt, unter-
worfen ist? Wie sollen die zwei Drittel deuntschen Volkes, welche den
deutschen Boden bebauen, den Werth ihrer Ernte auch nur fiir jedes einzelne
Jahr nach dem Durchschnittsmaasse bestimmen, bevor etwa die deutsche
meteorologisch - physikalische Wissenschaft es so weit gebracht hiitte, ihnen
genau vorher zu sagen, welche giinstigen und welche widrigen Witterungs-
ereignisse das Jahr ihnen bringen werde, und eine hochst entwickelte Statistik
alsdann die weitere Aufgabe gelost hiitte, das Durchschnittsmaass der ver-
schiedenen Einwirkungen dieser Witterungsmomente pro anno festzustellen!
Der abstrakte jiidische Verstand des modernen Sozialisten iibersah vollig das
Wesen der Dinge, indem er sie alle nur gleichsam iiber den Kamm der Ver-
werthbarkeit schor, welche er als wichtigste Seite der industriellen Thitigkeit
fiir die Eigenthiimer der Fabriksile von Manchester kennen gelernt hatte,
Bo war es ihm ganz gleichgiltig, dass es verschiedene Arbeitsgattungen gibt,
die es nimmermehr gestatten, dass der Werth ihrer Arbeiten gleich gesetat
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werde, Sollte der technisch gebildete, geistig thiitige Lokomotivenbauer seine
Arbeit nach demselben Maasse, wie diejenige eines gewdhnlichen Flick-
schusters, sich bemessen lassen, oder wiirde der angestrengt arbeitende Grob-
schmied mit dem so viel leichter beschiiftigten Schneider in eine Arbeitskategorie
gesetzt sein wollen? TUnd, wenn auch vielleicht der sozialistische Staat eine
fixe Rangordnung aller Arbeitsgattungen erfinde, wiirden die Arbeiter sich
einer solchen, ihnen neu auferlegten Klassenwirthschaft giitlich fiigen ?

Gleichwie die sozialistische Fabrikantentheorie von der Mitwirkung der
Natur bei der Arbeit vollig absieht, so gibt es fiir ihre Berechnungen aber
auch nicht jenes sublimste Element der Natur, den menschlichen Geist. Es ist
eben in einem jeden Produkte menschlicher Arbeit, nicht nur, wie Marx es
ausdriickt: in den Rohstoff hineingeronnene Arbeit enthalten, sondern, sowie in
dem Rohstoffe selbst schon die Nafur enthalten ist, so im Produkte auch
Geist. Durch den in der Arbeit verkirperten Geist wird die Giite der Waare
und der Fortschritt der Industrie wesentlich bedingt. Ohne Anrechnung des
geistigen Momentes in der Arbeit und ihven Produkten bleibt man eben bei
einer Durchschnittsmassigkeit der Arbeitsgiite stehen, welche, ohne Anregung
durch die gebiihrende Werthschiitzung des Geistes, immer mehr sinken und
zar  durchschnittlichen Schlechtigkeit werden muss, wohin ja leider unsere
modernen Arbeiten, schon ohne Sozialismus, und trotz der liberalen Konkurrenz
der Individuen, nur allzu starke Neigung verrathen.

Die Schitzung der rein geistigen Thitigkeiten ist nun aber nach der
Marxischen Theorie erst recht und ganz unmoglich. Und doch wiiren gerade
sie flir den sozialistischen Staat von hdchster Wichtigkeit, insofern, als in
demselben sowohl der Lehrerstand, fiir die Durchfiihrung der allgemeinen
Volksbildung, als auch ganz besonders der Beamfenstand sich ungemein stark
vermehren miisste. Der Letzere nimlich wiirde allein schon zu dem Zwecke
der Feststellung des Durchschnittsmaasses der Arbeit und der entsprechenden
Arbeitswerthe, wie Frantz diess mit ergetzlicher Evidenz nachweist, geradezu
in das Unberechenbare anwachsen miissen. Die Statistik, welche dazu gehorte,
die einzelnen Arbeitswerthe, yon jedem Ochsen an bis hinauf zu dem Arbeits-
werthe in der Komposition eines musikalischen Drama’s, zu bestimmen,
erforderte ein Beamtenheer, und riefe einen Bureaukratismus hervor, an welchem
der ganze sozialistische Staat schliesslich zu Grunde gehen wiirde. Ein Gliick
also, dass sowohl das Vieh wie das Kunstwerk sich nicht nach dem Marxischen
Maschinenmaassstabe bemessen lassen.

Ueberdiess macht Frantz auch noch darauf aufmerksam, dass die Durch-
fiihrung der Werthbestimmungen nur im geschlossenen Handelsstaate mdglich
wire, da die Nationen verschieden arbeiten: der Amerikaner anders als der
Deutsche, der Chinese anders als der Russe, ja sogar der energische Nord-
deutsche recht bemerkbar anders als der phlegmatischere Siiddeutsche, Ist also
schon im eigenen Vaterlande die Feststellung eines einheitlichen Arbeits-
werthes ein schweres Ding, so wird der Handelsverkehr mit dem Auslande

12
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wegen der Nothwendigkeit der verschiedenen Taxen erst gar unméglich. Der
Handelsverkehr aber bringt die Nationen einander freundlich niiher; der ge-
schlossene Handelsstaat begiinstigt die Entfremdung der Nationen, vermehrt
also die Kriegsgefahr.

Das rechte Mittel hiergegen aber ‘wiire die%internationale Konfoderation,
womit zugleich, nach Frantz’ Meinung, die fiktiven Segnungen des sozialistischen
Staates durch eine naturgemiisse und mégliche sozialpolitische Heilsordnung
ersetzt wiirden. Und so geht die soziale Frage in die infernationale auf einem
Wege iiber, auf welchem unsere jetzt bestehenden Regierungen, im eigenen
Interesse und zum Wohle ihrer Vilker, durch verniinftige Reform sie noch
zu losen vermochten, wihrend die sogenannte ,rothe Internationale* selbst, in
ihrer, durch keine gegenseitigen Reformirungsbemiihungen gehemmten, allmih-
lichen Ueberwucherung, denselben Weg den Regierungen und den Vilkern
mehr und mehr verlegt, ohne doch ihren eigenen Theorien eine andere heil-
same Losung, weder der sozialen, noch der internationalen Frage, verdanken
zu konnen,

Aus dem ,,deutschen Dichterwalde®.
Von C. Fr. Glasenapp.

IIL

Du gleichst dem Geist, den du begreifst!

‘Welche Bewandtniss es damit habe, wenn die Produzenten unserer”modernen
poetischen Litteratur dem fertigen Kunstwerke nochmals als ,Dichter* gegen-
iibertreten, ist uns aus den wunderbaren Schicksalen des Rienzi, Tannhduser,
Tristan und der Meistersinger von Niirnberg im ,deutschen Dichterwalde‘ zur
Gentige ersichtlich geworden. Wir diirfen uns dagegen wohl die nochmalige
Fixirung des Gesichtspunktes ersparen, von dem aus uns noch die Wahrneh-
mung dessen etwas angehen konnte: wie von dieser Seite her selbst dem
noch werdenden Kunstwerke vorausgeeilt ward; wenn auch nicht eben in
dem Sinne einer ,Erhebung iiber den Zeitenlauf, und durchaus nicht von
Propheten des wirklich Kommenden. Zu solchem Verhalten aber hat kein
anderes Werk Wagner’s einen so ergiebigen Spielraum dargeboten, als das
Nibelungenwerk ; da kein anderes eines so ausserordentlichen Zeitraumes be-
durfte um den Weg von seiner frilhesten Konzeption bis zu seiner Vollendung
und scenischen Vorfiilhrung zu durchmessen. Man kann sagen, das Leben
Wagner’s vom Beginne der fiinfziger Jahre bis zu den Festspielen von 1876
sei zugleich die Geschichte des inneren und iusseren Werdens seines ,Ring
des Nibelungen®; zu welcher sich die Entstehung und die Geschicke des
Tristan und der Meistersinger doch nur wie Episoden verhielten. Fast volle
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dreissig Jahre liegen zwischen dem Momente der ersten Empfingniss von
Siegfried’s Tod“ im Geiste des Kiinstlers, wihrend der letzten Arbeit am
,Lohengrin®, und der endlichen scenischen Erscheinung des aus dem Keime
der Siegfried-Tragidie erwachsenen Biithnenfestspieles, Kaum ist je ein Werk
so enge mit dem Leben seines Schipfers verflochten gewesen und hat an allen
Wandlungen desselben einen so bedeutungsvollen Antheil gehabt,

Rufen wir uns in das Gedichtniss, wie wihrend dieser ganzen langen
Zeit das Vorhaben Wagner's, wo immer es zur Sprache kam, in der deut-
schen Publizistik der Gegenstand miissigster ,Belehrungen“ des Publikums
iiber das Werk des grissesten deutschen Kiinstlers war und der Same fiir das
iibele Unkraut des Misstrauens zum Voraus in allen Schichten der Gesellschaft
ausgestreut ward. Ein Blatt, wie die eben damals zu voller Beliebtheit ge-
langende ,,Gartenlaube“, denunzirte schon im Jahre 1854, kurz nach dem
ersten Bekanntwerden der Dichtung, das neueste dramatische Gedicht Wagner’s,
welches an drei Abenden hinter einander aufgefiihrt werden solle, als eine
baare Unmdéglichkeit, und, was darin an noch nie gesehenem Theaterspektakel
aufgestellt sei, als fabelhaft und unausfiihrbar, Der ,Ruckfall in die Romantik®,
den der gebildete Geschmack unserer famosen Litteratur - Geschichtschreiber
und Rezensenten (Julian Schmidt) schon den fritheren Werken Wagner's
Schuld gegeben, ward mit lauter Stimme auch gegen das Nibelungenwerk als
Vorwurf erhoben. Selbst der ehrliche Grillparzer sprach in einem Epigramme
von dem ,romantischen Nebbel®, in welchem nach seiner Meinung ,Richard
‘Wagner und Friedrich Hebbel“ tappten®). Diess dauerte fort, auch als der
pNebel Gestalt gewann und, unter den unsdglichsten Anstrengungen des
Kiinstlers, zum ,festgemauerten Bayreuth ward, Wiihrend der ganzen Vor-
bereitung zu den Festspielen, bis kurz vor dem Beginne derselben, konnte
man in der deutschen Presse allenthalben nur den Widerhall der Versicherung
hiren: es sei ein vergebliches und unmigliches Unterfangen, die versunkene
Welt des deutschen Mythos, aus langer Vergessenheit zu tageshellem Leben
wachzurufen; zu entschieden habe sich der heutige Deutsche, nach Jahr-
hunderte langer Abwendung, von seinen Gottern und IHelden losgesagt, mit
allen Wurzeln seines Wesens hafte er ganz in dem Boden einer anders ge-
arteten, geschichtlich begriindeten, modernen Kultur. Kalt und fremd stehe
er seit dieser Verwandlung seiner heimischen Ueberlieferung gegeniiber; jedes
mitfiihlende Verstindniss fir das ,reckenhafte¢ Gebahren und Empfinden
ihrer Gestalten sei ihm abhanden gekommen. In der Kunst das Abgestorbene
neu beleben zu wollen, heisse so viel, als sich vom realen Leben abwenden,
das natiirliche Band zerreissen, wodurch die Biihne an dieses Leben gefesselt
sei, um es etwa auf dialektischem Wege wieder zu erkiinsteln. Dass an den
friiheren Werken Wagner’s diese Voraussetzungen sich doch nicht ganz be-
wihrt hatten, konnte das einmal vorgefasste Urtheil itber das neue Werk
nicht beirren.

* . Das doppelte b gefillt dir micht? Ja, mein Freund, der Nebbel ist dicht!«
12*
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Inmitten alles stumpfen Widerstandes war es sehr ersichtlich eine erits
gegengesetzte, von der Pietit gegen Wagner's Werk und Vorhaben einge-
gebene Tendenz, was einen deutschen Musikverein dazu bestimmen konnte,
seinen Einfluss zu einer wiirdigeren Aufnahme von Wagner’s Werk und zur
Erweisung der Nichtigkeit all solcher gegen dasselbe gerichteten ablehnenden
Behauptungen geltend zu machen. Er vermeinte hierzu durch Aussetzung
eines Preises fiir eine Schrift beitragen zu konnen, in welcher — ausser einer
Wiedererzihlung des Inhaltes von Wagner’s Dichtung und einer einfiihrenden
Darlegung der darin verkdrperten Mythen und Sagen — auch eine kurze,
aber vollstindige Nachweisung aller friheren Bearbeitungen des gleichen Sagen-
stoffes in der deutschen Dichtung geliefert werden sollte, Eine hierbei ange-
nommene, wenn auch bisweilen als verdeckter Strom daherrauschende, Konti-
nuitiit in der fortgesetzten poetischen Bearbeitung des Nibelungenmythos, oder
doch dessen spiterer epischen Gestaltung, musste das Werk Wagner’s, recht im
‘Widerspruche zu allen iibelwollenden Voraussagungen der obigen Art, viel-
mehr als krionenden Abschluss einer lingst vorhandenen Richtung und Neig-
ung erscheinen lassen, der ein eigenthiimlich nationaler Charakter nicht ab-
gesprochen werden konnte, Unter den bestellten Preisrichtern befand sich
der ehrwiirdige Karl Simrock in Bonn, der eine ganze Lebenszeit hindurch
in rihrender Emsigkeit thitig gewesen war, denselben Deutschen, denen jetzt
‘Wagner sein Nibelungenwerk darbot, ihr edelstes Gut aus der Vergangenheit
zu iibermitteln, und der einst an die Spitze seiner deutschen Mythenlehre das
Wort Goethe’s gesetzt hatte: Diess ist unser, so lasst es sagen und so
es behaupten. — Es ist nicht zu leugnen, dass auf die Nachweisung einer
solchen Kontinuitit viel Mihe und Sammeleifer verwendet worden ist. Die
durch das Preisausschreiben des Allg. deutschen Musikvereines gegebene An-
regung forderte eine erstaunliche Anzahl verschollener poetischer Produktionen
aus den entlegensten Schlupfwinkeln des deutschen Dichterwaldes zu Tage.
Neben Fouqué (und Raupach!) lernten wir nun eine ganze Reihe bis dahin
ginzlich unbekannter Namen von Dichtern kennen, von deren blossem Vor-
handensein wir zuvor keine Ahnung gehabt, die uns nun aber s@émmtlich mit
dem Anspruche vorgestellt wurden, als , Nibelungen - Dichter v or Wagner” zu
gelten. An Wagner'’s Dichtung ward hierbei als das Wesentliche ersehen,
dass eine in dem mittelalterlichen ,Nibelungenliede“ vorkommende Helden-
gestalt ihren Mittelpunkt bildete, und man betrachtete getrost Jeden als Vor-
liiufer Wagner’s, wer irgend bis zu dem Momente der Festspiele seine Befiihi-
gung zu dramatisivender Reproduktion an dem alten Heldengedichte geiibt
hatte. War Jemand bis dahin des Glaubens gewesen, Wagner habe den
deutschen Mythos mit seinen Gotter- und Heldengeschicken als erster und
einziger kiinstlerischer Weckrufer neu belebt, und in dem echt Deutschen
Siegfried zugleich das iibernationale, rein menschliche Wesen in seiner Ab-
losung vom historisch Konventionellen und national Beschrinkten erfasst und
yerkirpert, so musste er an seiner Meinung fast irre werden. Es schien nun,
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als sei, seit der erfolgten Erneuerung des alten Epos, diese Gestalt sofort All-
gemeingut und wenigstens im ,deutschen Dichterwalde* als nationaler Dich-
tungsstoff ununterbrochen heimisch gewesen.*)

Zu der Behauptung einer ginzlichen Entfremdung des ,modernen Deut-
schen von seinem angestammten Erbgute, vermoge deren ihn nur etwa noch
die dramatisirte ,Berliner Judenhetze“ zu interessiren vermichte, schiene eine
Wahrnehmung dieser Art allerdings in ziemlich schroffem Gegensatze zu
stehen, Zum wenigsten miisste die andauernde Gleichgiltigkeit des deutschen
Publikums gegen einen ebenso andauernd von deutschen Dichtern zum Objekte
ihrer poetischen Schaffenslust erwiihlten Stoff, der noch dazu eine ,nationale®
Bedeutung fiir sich hatte, als eine wahrhaft verderbliche Obstination und Ver-
stockung gegen hochherzige Bestrebungen beurtheilt werden, Indessen liegt
einer solchen Auffassung doch ein sehr erheblicher Irrthum zu Grunde, des-
sen Wurzel wohl am sichersten in der, durch unsere gesammten Litteratur-
verhiiltnisse begriindeten, Ueberschiitzung unserer heutigen Dichtung zu suchen
ist, als sei diese auch nur entfernt mit Dem zu vergleichen, was zur Zeit der
Wiedergeburt des deutschen Geistes die Dichtung Goethe’s und Schiller’s be-
deutete, Damals lauschten die gebildeten Stiinde in ganz Deutschland hoch
auf, als aus dem ,Gotz* die Stimme der lange gefesselten und zuriickgedriing-
ten Natur vernehmbar ward, und den Thaten Schiller’s folgte eine enthusias-
tische Aufmerksamkeit, Die besonderen Schwierigkeiten, mit welchen zu glei-
cher Zeit das Verlangen unserer grossen Meister in der Musik nach einem
unmittelbaren Verstindnisse ihrer grossten Werke zu ringen hatte, sehen wir
dem Dramatiker in fast auffiilligem Maasse erspart. Den beklagenswerthen
Griinden, wegen deren die so leicht gewonnene Theilnahme des deutschen
Volkes nicht unzerstreut dem Edeln zugewendet sich erhalten konnte, haben
wir hier nicht nachzuforschen; ihre niihere Untersuchung gehort der Betrach-

# Der vortrefflichen Arbeit von E. Koch, welche unter den durch die Preisaufgabe her-
vorgerufenen Schriften zu allgemeinster Verbreitung gelangt ist, muss es als ein grosser Vor-
zug angerechnet werden, dass ein ausfithrliches Referat iber die grosse Mehrzahl dieser
Nibelungenpoesieen ihr schon durch das aesthetische Schicklichkeitsgefiihl ihres Verfassers
unmoglich gemacht war; ausserdem aber durch einen besonderen Umstand: die #lteren unter
diesen poetischen Leistungen fanden sich zwar in den Katalogen unserer gelehrten Biblio-
graphen verzeichnet, waren aber sonst weder im Buchhandel noch in Bibliotheken zwr Kenni-
niss 2 erlangen gewesen, — ein schwaches Zeugniss fiir ihre Anwartschaft auf Unsterblich-
keit! In den spiiter verdffentlichten Konkurrenzarbeiten anderer Gelehrten, die in ihren
Nachforschungen mehr Gliick gehabt hatten, thut sich hingegen eine vollig erschreckende
Gewissenhaftigkeit in der eingehenden Reproduktion auch des Ueberspanntesten und Lang-
weiligsten kund, oder artet zu wahrer Unkritik in der Beachtung des Nichtigen und Gehalt-
losen in der modernsten ,Nibelungendichtung aus, deren Erzeugnisse sich nur durch die
abweichende Begriinzung des Stoffes, oder die geringere Fiihigkeit der Dichter von der, be-
reils gethanen, Arbeit Hebbel’s unterscheiden. Man gebe aber dem Deutschen nur den An-
lass, zu irgend einem erdenklichen Zwecke das Verwandte aufzuspiiren, zu sammeln und zu
rubriziren und man wird dabei seiner eigenthiimlichen, leidenschaftlichen Neigung begegnen,
die ihn in solchen Filllen bis zur Verleugnung seiner natiirlichen Urtheilskraft beherrscht.
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tung ecines folgenreichen und entscheidenden Wendepunktes in der Entwicke-
lung unserer deutschen Kultur an, in welchem Zusammenhange ihnen ihre
abschliessende Erdrterung bereits zu Theil geworden ist.*) Fiir unseren Zweck
konstatiren wir allein, dass die begeistert theilnehmende Aufmerksamkeit, welche
dem Wirken Schiller’s folgte, noch in den ersten drei Jahrzehnten unseres
Jahrhunderts der Dichtung und insbesondere dem Theater mit vollig gespann-
ter Lebendigkeit sich bewahrt findet: aber sie ward, in Uebereinstimmung mit
der, seit den Befreiungskriegen eingetretenen, grossen Wendung in allen deut-
schen Dingen, auf eine vollig grausame Weise getiuscht. Die Schicksals-
dramendichter, Miillner, Houwald und Konsorten, fuhren hoch daher; getragen
von der allgemeinen Gunst, schienen sie gewisser Maassen als die Fortsetzer
von Schiller’s unvollendetem Werke zu gelten: bereits aber machte sich auch,
nach allen durch sie bewirkten theatralischen Emotionen, eine unausweichliche
Erniichterung und Abspannung im Publikum geltend. Goethe starb und hin-
terliess das deutsche Theater, iiber dessen Bereich er sich schon mit der Vol-
lendung seines ,Faust“ hinausgeschwungen, dem virtuosen Ausbeuter aller vor-
handenen Stilgattungen, der sich fiir die ihm (bei seinem, dem grossen Dichter
abgestatteten Besuche) widerfahrene Zuriicksetzung durch ginzliche Beseitigung
aller ihm hinderlichen Ruhmeskonkurrenz zu riichen gedachte; dieser brachte
auch die ,Nibelungen“ auf die Biihne. Er erreichte seinen Zweck nicht ganz;
vielmehr schien es das Theater gerade seitdem mit der Theilnahme aller wirk-
lich Gebildeten griindlich verdorben zu haben, und auch mit der Biicherpoesie
ausserhalb des Theaters wollte es nicht recht mehr gehen, Mit dem Ausgange
der vierziger Jahre beginnt die immer wiederkehrende Klage unserer ,Dichter¢
iber eine ungerechte Vernachlissigung und geringschitzige Nichtheachtung
ihrer Leistungen, trotz aller geschiiftigen Vermittelung einer zum Gewerbe ge-
wordenen Kritik: das allgemeine Interesse sei ausschliesslich der Politik, nicht
mehr aber, wie in den fritheren gliicklicheren Zeiten, dem Theater und der
Poesie zugewendet. Der allein zutreffenden Erklirung dieses offenkundigen
Thatbestandes, dass unsere — ,vernachlissigte* — Dichtung eben selbst
zum allergrossesten Theile illusorisch sei, ging man vorsichtig aus dem
‘Wege. Und doch war noch kurz zuvor, iiber alle enttiuschte Erwartung hin-
weg, das nun so schmerzlich vermisste Interesse des deutschen Publikums
iiberaus freigebig den theatralischen Experimenten des ,jungen Deutschlands“
geschenkt worden, als dieses mit souverinem Selbstbewusstsein eine neue
Epoche der dramatischen Dichtkunst ankiindigte, Nur hatte dieses Interesse
sich allerdings von solchen Experimenten alsbald mit der zweifelnden Empfin-
dung abgewendet, ob man es nicht etwa zum Besten halten wollte, — Der
Geduld des Deutschen ist, auch mit Beziehung auf seine ,Dichter¢, nicht
recht ein Vorwurf zu machen, Seit er vollends, unter gewaltsamen Stiirmen
und Nothen, die Hoffnung gefasst hat, sich in der Anordnung seiner biirger-

*) Wagner, ,Deutsche Kunst und deutsche Politik“, I—III, IX—X.
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lichen Angelegenheiten endlich nicht mehr ganz im Kreise zu bewegen, —
wer wollte es ihm verargen, wenn es ihm zuletzt vollig gleichgiltig geworden
ist, was die Bewohner seines ,Dichterwaldes¢ dichten und singen? Nur liegf
eine seltsame Ironie darin, dass auch der wirkliche heldenmiithige Verfechter
der edelsten lebendigen Kunst, nach jenen Erfahrungen, mit keinem schlimme-
ren Gegner mehr zu kimpfen hat, als mit der endlich wirklich eingetretenen
und befestigten Apathie der Deutschen gegen Alles, was Kunst und Dich-
tung heisst. Und wie miisste es doch einmal in dem biirgerlichen Gemein-
wesen aussehen, welches sich gerade der Deutsche mit Verzichtleistung auf
seine edelsten Giiter herrichten wollte ?

Die Kontinuitit der Behandlung eines, gleichviel ob geschichtlichen oder
sagenhaften Dichtungsstoffes im deutschen Dichterwalde lisst sich unter solchen
Umstiinden sehr wohl mit der vollkommenen Indifferenz des Publikums gegen
denselben vereinigt denken; sollte es sich um keinen geringeren ,Stoff“, als
einen angestammten Besitz des deutschen Volkes handeln, wie es der deutsche
Mythos ist. Der klaffende Widerspruch ist nur ein scheinbarer. Aber eben
so scheinbar fiirwahr ist auch jene als spontan angenommene Kontinuitit
selbst, durch deren Voraussetzung Wagner’s festgefiigtem Bau das allersonder-
barste Fundament nachtriglich zugewiesen ward, Gewiss ist, dass zu Beginn
der fiinfziger Jahre von allen den Herrlichkeiten einer ilteren Nibelungen-
poesie (bis auf Fouqué’s ,Held des Nordens® fast simmtlich in den kurzen
Zeitraum von 1819—1826 fallend, d. i. zwischen die erfolgreichen Bemiihungen
deutscher Gelehrten um das wiedergefundene Epos, die erste Wiirdigung des-
selben durch ». der Hagen und die erste Uebersetzung durch Simrock) seit
lange auch in der Erinnerung keine Spur mehr lebte. Wohl aber begannen
um eben diese Zeit die ersten Nachrichten iiber Wagner's Nibelungenwerk
sich zu verbreiten; in Weimar fesselte ,Lohengrin“ die lebhafteste Aufmerk-
samkeit ganz Deutschlands und selbst des Auslandes; an der Wirkung dieses
Werkes auf Belehrte und Unbelehrte, Wissende und Laien schien sich eine,
zuniichst zwar nur auf die ,Oper“ bezogene, isthetische Revolution entziinden
zu sollen, und Wagner’s Name war in Aller Munde, Als das niichste Werk,
welches man von dem verbannten Schipfer des Kunstwerkes von Weimar zu
erwarten habe, ward sehr allgemein bereits ,Siegfried’s Tod“ genannt,
Nicht unbeachtet blieben die auf eine sofortige Auffiihrung in Weimar abzie-
lenden Verhandlungen des Kiinstlers mit Franz Liszt, welche Wagner dazu
ermuthigten, seiner Dichtung noch einen ,jungen Siegfried“ yorauszu-
schicken, Die ,Mittheilung an meine Freunde“ bot bald darauf (1852) den
vollstindigen ungeheuren Plan des Biihnenfestspieles; und wiihrend dieser vor
eine weitere Oeffentlichkeit gelangte, ward die inzwischen vollendete Dichtung
des Glanzen fiir den engeren Kreis der Freunde auch durch den Druck ver-
vielfiltigt. Von diesem Augenblicke an trat das Nibelungenwerk Wagner's
nach Aussen hin in das dimmernde Zwielicht, in welchem seine grossen Um-
risse, wie durch einen Schleier, unseren Opernkomponisten und dichtenden
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Litteraten in die Augen fielen, um sie zu einem ungleichen Wettkampfe her-
auszufordern, ,Hs zeigte sich“, sagt Wagner selbst, ,dass ich mit der Wahl
meines Stoffes einen besonders ,gliicklichen Griff“ gethan zu haben schien,
welchen Andere um so eher nachzugreifen sich veranlasst fiihlen konnten, als
mein Unternehmen jedenfalls fiir ein chimiirisches und génzlich unausfiihrbares
angesehen und namentlich dafiir ausgegeben werden konnte.* D orn’s Nibe-
lungenoper war das erste Symptom von der Beachtung dieses gliicklichen
Griffes; demniichst aber liess es auch unsere Litteraturdichter nicht ruhen.
Es verging nur so viel Zeit, als sie brauchten, um sich den neuen Stoff in
ihrer Weise zurechtzulegen; von da an erscheinen sie gleich gruppenweise.
Ein belletristisches Sammelwerk *) brachte im Jahre 1857 die ersten Proben
dieser plotzlichen Regsamkeit: es waren die Fragmente zweier Nibelungen-
Tragidien, von E. Geibel und Friedrich Hebbel. Es ist nichts dagegen
zu sagen, wenn Ilebbel in einer Art Prolog zu seiner Dichtung behauptet, die
erste Anregung zu seiner Dichtung durch das Raupach’sche Stiick empfangen °
zu haben, und licber durch Raupach als durch Wagner auf seinen Stoff ge-
rathen sein will. 'Wohl aber bleibt es merkwiirdig, dass Guizkow, als er in
emer damals von ihm redigirten Unterhaltungszeitschrift die beiden um die
Nibelungenpalme wetteifernden Fragmente besprach, alle friiheren Mithewerber
um dieselbe so giinzlich als unvorhanden betrachtete, dass er Niemand als eben
nur noch — Wagner als solchen zu nennen wusste, und sich hierbei zu der Frage
an das Schicksal hinreissen liess: ob Geibel, ob Hebbel, ob Richard Wagner
den Nibelungenhort zu Tage fordern wiirde? Geibel, Hebbel, — — Richard
Wagner, eine sonderbare Zusammenstellung; besonders aber in dem Munde
eines rezensirenden Litteraten! Den Motiven einer so unerwarteten Zusammen-
stellung des noch gar nicht offiziell veréffentlichten Dichtungswerkes eines
sMusikers® und ,Opernkomponisten mit den soliden Erzeugnissen zweier
angesehener Litteraten niiher nachzufragen, diirfte wohl kaum der Miihe lohnen,
wenn nicht gerade aus solchen kleinen Ziigen ein deutliches Bewusstsein von
der wahren Bedeutung des sonst so leichtfertig iibersehenen und hochmiithig
gering geschiitzten ,Operntextdichters® auch fiir wirkliche ,deutsche Dichter*
sich auf das Unumwundenste verkiindete. Auch Hebbel's eigene Perhorres-
zirung der ,Nebelregion, wo die poetischen Gestalten in Allegorieen umschlagen
und Zaubermittel an die Stelle allgemein giltiger Motive treten“ lisst sich
nicht wohl auf — Raupach beziehen. Kurz vor der ersten Wiener Auffithrung
der Hebbel'schen ,Nibelungen* dirigirte Wagner daselbst in einem seiner dama-
ligen Konzerte Fragmente aus den Partituren der ,Walkiire“ und des ,Rhein-
goldes®; Hebbel liess sich den Anlass nicht entgehen, sein Werk vor uner-
wiinschten Verwechselungen zu bewahren und die ,Oper, welcher der Wal-
kiirenritt angehore“ sehr ostensibel mit der Meyerbeer’schen Effektoper zu

#) Siegfried Kapper, Jahrbuch deutscher Belletristik. Prag, Bellermann, 1857,
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vergleichen. Nun war es wieder eine Ironie, die gerade dem Veriichter der
yNebelwelt“ den ,romantischen Nebel* zum Vorwurfe machte!

Immerhin ist es ein Zeugniss fiir die gestaltende Kraft dieses Dichters,
oder mindestens fiir sein eigenes Gefiihl von dieser Kraft, dass unter allen
Nachfolgern Wagner’s er allein es unternommen hat, die Heldengestalt
Biegfried’s selbst zum Mittelpunkt seines Drama’s zu machen. Ganz wie
Wagner, schickt auch er seinem Trauerspiele ,Siegfried’s T od“ noch ein
besonderes Stiick voraus; iiber dieses ist freilich Alles gesagt, wenn wir es
mit dem Dichter selbst als den ,gehérnten Siegfried“ bezeichnen. Wo
es den Kiinstler verlangte, das unbewusste Werden und Erblihen der jugend-
lichsten Heldennatur, den ,jungen“ Siegfried im Walde zu belauschen, gelangt
der Nachdichter des mittelalterlichen Epos nicht iiber den ,gehdrnten” Siegfried
in Worms hinaus, der mit den Recken an Gunther’s Hofe Turniibungen
anstellt und mit Felsblocken Fangball spielt. Der grosse mythische Zusammen-
* hang vollends, in welchem die herrliche Erscheinung Siegfried’s sich Wagner
erst in einem fiir das Drama werthvollen Lichte zeigte, der schon in dem
frithesten Entwurfe von 1848 deutlich erkennbar ist, und in der allmiihlichen
Ausfilhrung der Dichtung des Biihnenfestspieles immer heller und reiner zu
Tage fritt, dieser grosse Zusammenhang, den allerdings nur die Intuition des
Genius gewahren konnte, war fiir Hebbel nicht vorhanden und verkiimmerte
in wenigen mirchenhaften Zuthaten, wie in der wunderbaren Herkunft seiner
Brunhild und dem Feuersee um ihren Sitz, oder in der unvermittelten Er-
scheinung der horttragenden Zwerge wiihrend der Doppelhochzeit in Worms,
in der Beibehaltung der Tarnkappe, ja der bedenklichen ,Hornhaut“ des
Helden, Dagegen schlug er ein Verfahren ein, wie wir es ganz iihnlich
bereits bei den ,Tristan“-Dichtern beobachtet haben: er hielt sich an das ihm
fertig vorliegende Epos und dramatisirte es kurzweg in seinem ganzen Ver-
laufe. Hierzu musste die Form der ,Trilogie¢ dienen, und in der fiusseren
Anwendung dieser Form steht Hebbel unter allen nach-wagnerischen ,Nibe-
lungen-Dichtern® ebenfalls wieder einzig da. Wenn aber Wagner aus ihr
den Anlass nimmt, alle einzelnen Momente zu sinnfilliger Gestaltung zu
bringen, so erwachsen der dramatischen Arbeit Hebbel’s die allerempfindlichsten
Miingel daraus, dass er das fiir den Dramatiker bindendste Gresetz verschmiiht :
dem Zuschauer sichtbar werden zu lassen, was er fiir wahr halten soll.
Das giinzlich undramatische Aushilfsmittel, Unwahrscheinliches hinter die Scene
zu verlegen, anstatt es durch Missigung und Vorbereitung verstindlich und
glaublich zu machen, wird von ihm auf die Spitze getrieben und erzeugt die
bekannten renommistischen Uebertreibungen, die ihren Gipfel in gewissen
rein physischen Kraftiiusserungen hinter der Koulisse zeigen. Wenn dem von
Siegfried erlegten Wurme so kolossale Dimensionen beigemessen werden, dass
sein Riesenleib fiir eine Felsenwand gehalten werden kann, so hért die geist-
volle Dramatisirung des Epos auf und die Miinchhauseniade tritt ein. Hin-
gegen ist es wohl nicht die Scheu vor ,Theaterspektakel®, sondern der Mangel
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an schopferischer dramatischer Phantasie, der durch keine dialektische Fertig-
keit ersetzt werden kann, wenn das ganze, doch nicht fiir die Lektiire be-
stimmte, Drama in allen seinen drei Theilen nicht ein einziges, wirklich
grosses, scenisches Bild uns darbietet. Eben an solchen Bildern ist das Werk
des wirklichen Dramatikers unerschopflich, und es ist kein Zufall, dass der
»Ring des Nibelungen* den Malern so viel zu thun gegeben hat. Doch ist
diess wieder ein iiber die Natur unserer ,Dichter“ belehrender Zug, die es so
wenig gewohnt sind, bei ihrem Schaffen innerlich zu sehen, Lige diess in
ihrem Vermdgen, so miisste es ihnen freilich unmoglich sein, uns selbst in
den epischen Theilen ihrer Dichtungen soviel des Widerstrebenden und Hiiss-
lichen darzubieten, wie bei Hebbel z B. die Kraftprobe Brunhild’s, wenn sie
Gunther gestreckten Armes iiber den Rand des Schiffes hiilt, oder das Herein-
kriechen des todtwunden Siegfried. So darf denn freilich der dramatische
Dichter noch auf unseren Dank rechnen, wenn er nicht Alles uns sichtbar
vorfiihrt, was sich seiner Einbildungsfihigkeit gezeigt hat. Man suche doch,
um sich hieriiber vollends zu belehren, solchen Ausschreitungen einer lahmen
Phantasie auch nur eine Secene aus den Werken wirklicher Dramatiker, z.
B. aus allen Dichtungen Wagner’s gegeniiberzustellen, deren sichtbare Vor-
fiilhrung aus Riicksichten solcher Art unterlassen und nicht durch kiinstlerische
Ockonomie ausgeschlossen wiire.

Seit den Verhandlungen iiber eine Auffiihrung von Wagner’s Siegfried
in Weimar schien diess der designirte Ort fiir die Aufnahme aller anderen
»Nibelungen“-Dichtungen und Kompositionen. Hier war Dorn's Oper zur
Auffiihrung angenommen; hier fand Hebbel's Werk eine Stitte, und bis in
die neuere Zeit hat sich diese Tradition erhalten. Schwieriger ward der
‘Wiener Triumph gegen den Antagonismus der Leitung des Burgtheaters er-
kimpft. Durch ihn ward Hebbel der Mann des Tages; man dringte sich um
ihn, und die Studirenden der Universitit bereiteten ihm ihre Huldigungen.
Doch mochte dem Dichter, der seinen Erfolg nicht lange iiberlebte, das Vor-
gefiihl nicht erspart bleiben, dass dieser Sieg nicht von langer Dauer sein
werde; und ihm verblieb eine Bitterkeit gegen das ,Monstrum, dass alle Kunst-
vermégen in sich vereinigt und die verschiedenen von einander gesonderten
Kiinste iiberfliissig macht¢, so wenig ihm dieses auch damals gefihrlich werden
konnte. Sollten wir es nun noch fiir eine Nachwirkung des Verkehrs mit
Hebbel anschen, wenn einer seiner alten Freunde und Bewunderer noch vor
wenigen Jahren nicht ohne Geriiusch in vier verschiedenen Zeitungen den
Beweis antrat, dass die Dichtung vom ,Ring des Nibelungen“ von vornherein
auf einem fundamentalen Irrthum beruhe?

Wie Griinzsteine heben sich auf dem weiten Wege der Entstchung des
Biihnenfestspieles von der ersten Konzeption bis zur Auffihrung drei bedeu-
tungsvolle Zeitpunkte ab: das Jahr 1853, als das des ersten Druckes der
Dichtung fiir den engeren Kreis der Freunde, denen damit wie von ferne das
Ziel ihres gemeinsamen Strebens gezeigt werden sollte; — das Jahr 1863, in
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welchem das einzig als lebensvoll iiberzeugendes Kunstwerk Gedachte als
Litteraturwerk dem biicherlesenden Publikum preisgegeben ward, fiir den
Kiinstler das Ergebniss eines schmerzlichen Verzichtes, der tiefbegriindeten
Resignation auf eine miichtige Mithilfe zur Durchfihrung seiner grossesten und
ernstlichsten Absicht; — und, wieder zehn Jahre spiiter, der Moment der Grund-
steinlegung zu dem Hause, in dessen Raum sich die erschnte Entzauberung
des Litteraturwerkes zur scenischen Erscheinung, die Erlosung der in stumme
Partituren verschlossenen Tone zu lebendigem Erklingen vollziehen sollte, Es
will uns scheinen, als wenn in dem Steigen und Sinken des Eifers unserer
yDichter¢ in der Behandlung des Nibelungen-Stoffes sogar diese drei Stationen
sich nicht verkennen liessen; wobei uns auch eine auffillige Symmetrie in der
Art und Weise nicht entgehen kann, wie, im Bewusstsein volliger Ohnmacht
der eigentlichen Hauptgestalt gegeniiber, in der jedesmaligen Stoffbegrinzung
gerade dieser ausgewichen wird. An dem fiir die Hauptgestalt des Nibe-
lungenmythos so unwesentlichen zweiten Theile des alten Epos haben sich vor-
und nachwagnerische Nibelungendichter mit Vorliebe zu schaffen gemacht.
Gleich anf der ersten der bezeichneten drei Stationen konnte sich der zarteste
deutsche Lyriker in richtiger Schiitzung des von ihm Gebotenen nicht dazu
bestimmen, sein Werk nach dem Helden selbst zu benennen; jedesmal aber,
wenn wieder ein ,deutscher Dichter*, nach Geibel’s Vorgange sich bescheidend,
eine ,Brunhild® den Nibelungenreigen eriffnen liess, folgten ihm zwei andere
mit ,Kriemhildens Rache“ und einem ,Markgrafen Rudiger® auf dem Fusse.
Diess geschah genau zweimal, nimlich 1863 und 1875;%) der zweiten ,Bryn—
hild“ war aber schon nicht mehr die Ueberlieferung des Nibelungenliedes,
sondern die Briinnhildenlieder der Edda zu Grunde gelegt. Darin konnten
ihr freilich die Kriemhilden- und Riidiger - Dichter nicht' folgen, Eine ein-
gehende Wiirdigung dieser dramatischen Leistungen entzieht sich uns um so
mehr, als sie dieselbe schon gefunden haben, und in allem Wesentlichen an
die Auffassung Hebbel’s sich anschliessen. *¥) Ihnen allen ist, mit der ange-
gebenen Ausnahme, fiir jhre Anschauung des Nibelungen-,Stoffes* der Boden
des Nibelungenliedes gemein, auf dem sie sich, wie in einer engen Umziiu-
nung, mit grossentheils schablonenmissiger Anordnung des Materiales bewegen;

*) Auf Waldmiiller's Brunhild (1863) folgten die Dramen von Hosius (Kriemhild) und
Schenk (Riudiger); auf Sigismund’s, bereits eddische, ,Brynhild* (1875) die Dramen von
Arnd, Sigismund, Wilbrandt (Kriemhild) und Dahn (Riudiger).

#¥) Wie K. Rehorn in seiner Schrift ,Die Sage von den Nibelungen“ (Frankfurt 1877)
die filteren Nibelungendichtungen (1819—1826) sehr ausfiihrlich behandelt, nimmt sich der
Wiener Bibliothekar J. Stammhammer in seinem Buche: ,Die Nibelungendramen seit 1850¢
(Leipzig 1878) der jiingeren an. Gotlschall’'s ,dramaturgische Parallelen* (im Biithnenfest-
spieljahr in dem Brockhaus’schen Organe ,Unsere Zeit“) kniipfen an die damals eben er-
schienene Schrift H. ». Wolzogen’s ,Der Nibelungenmythosin Sage und Litteratur“ (Berlin 1876)
an, worin die Unterscheidung des epischen, anf der spiteren historisirten Suge, und des
dramatischen, auf dem ursprimglichen Mythos beruhenden Nibelungen-Stoffes durchzufithren
versucht war,
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withrend ihnen jede andere Quelle, gegen die ausdriickliche edele Belehrung
K. Simrocks, fiir spezifisch ,nordisch* gilt.

Diese letztere Anschauung ist auch nach den Festspielen in unserem
Dichter-, Rezensenten- und Verlegerwalde im Grossen und Ganzen nicht auf-
gegeben. Nur, wenn vor den Festspielen mit dem blossen Namen , Edda“
etwas der ,deutschen* Poesie und ,modernen* Kultur durchaus Entgegen-
gesetztes und das endgiltige Verdammungsurtheil iiber Wagner’s Werk aus-
gesprochen schien, ward jetzt der Sieg, den man diesem Werke nicht hatte
streitig machen konnen, alsbald dazu benutzt, unter seinem Schutze nicht
allein neue Edda-Uebertragungen einzufithren (B. Wenzel beruft sich in dem
Vorwort seiner ,Edda“ ausdriicklich auf die seit den Festspielen vermehrte
Nachfrage), sondern selbst eine vollstindige ,nordische Litteraturgeschichte*
introduzirte sich mit dem gleichen Hinweise auf das Interesse, welches die
Bayreuther Auffiihrungen auf — skandinavische Dinge gelenkt hiitten,
Genug, das ,Nordische“ horte auf uns fremd zu sein, Die Walkiiren, die
sich zuvor nur gar schiichtern in fremder Vermummung als ,,Valkyrien* in
der deutschen Dichtung hervorgewagt, gewannen nun in Dichtung, bildender
Kunst und architektonischer Verzierung eine Popularitit von zweifelhaftem
Werthe und dienten selbst, wie ,Tannhéiuser¢ und ,Lohengrin“, als Aus-
hingeschild iiber Novellen modernsten Inhaltes.*) Mit einer romanartigen,
aber in alliterirenden Versen abgefassten, epischen Nibelungen-Dichtung hatte
schon lingere Zeit zuvor ein fahrender Rhapsode in éffentlichen Vorlesungen viel
Aufsehen erregt, und selbst das Urtheil Besonnener fiir sich giinstig zu stimmen
gewusst; nun aber wurden selbst der Jugend Versifizirungen der ilteren und
jiingeren Kdda in modernisirten Nibelungenstrophen dargeboten.**) Man sieht,
es fehlt im ,deutschen Dichterwalde* nicht an Eifer, das Neue, ob ,deutsch“
oder ,nordisch¢, sich anzueignen und es in Scheidemiinze umzusetzen; nur
fragen wir uns vergeblich, wohin diese Regsamkeit fiihren und welche Erfolge
wir uns davon versprechen sollen? Wir stehen vor der einsamen und reinen

*) Zoé v, Reuss, die Walkire (1878). — Ein dreiaktiges Drama: ,,die Walkyren™ von
H. Lingg Miinchen 1864, und ein Roman aus Norwegens letzter Zeit: ,,Die Walkire® von
C. Morvell (Stuttgart 1832) sind die einzigen #lteren Beispiele fir das Vorkommen der Wal-
kiiren im ,deutschen Dichterwalde.“

#%) Kine Bearbeitung altgermanischer Miirchen und Gottersagen in der geschilderten Art
empfiehlt die ,Kolnische Zeitung® mit den Worten: ,Den altgermanischen Mirchen- und
Sagenschatz einem weiteren Publikum new zu erschliessen, dag ist seit bekannten Vorgdngen
Ja wicht melr nithig ; aber sie auf eine einschmeichelnde Art zuginglich zu machen . . . u. 5. w.%
Die Augsb. Allg. Zeitung, deren kritische Studien einst noch Goethe mit der Anzeige von
Schiller’s , Wallenstein“ eriffnet hatte, erlaubt sich bei demselben Anlass die folgende Reklame:
» Woher bezieht unser grosses Publikum seine Kenntniss der Gottersage und Mirchendichtung?
Zuniichst von der Opernbiihme, wie man an den Friichten erkennt. Die Verquickung epischer
mit romantischen (?) Elementen . . . erzeugt in jugendlichen Gemiithern die schiefsten Be-
griffe und Anschauungen, und es ist ein hochst lobliches Beginnen, wieder auf die Pfade
jener lauteren Quelle hinzuweisen® . . . u, s, w.
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Hohe des Biihnenweihefestspieles; bereits ist auch an diesem die ,reichgeglie-
derte Handlung“ vermisst worden. Sollen wir nun auch fiinfaktiger ,Parzi-
vale“ gewirtig sein, die den ganzen Wolfram umfassen? Dann — Gliickauf
dazu; das , Weihe- Festspiel* werden sie uns doch ,stehen lassen miissen!
Denn es ist gliicklicherweise kein ,Stoff“, so wenig, als diess von irgend einem
anderen Werke eines wahrhaften Kiinstlers gesagt werden kann.

Sollte es nun noch eines Schlusswortes fiir diese Betrachtungen bediirfen,
so liesse es sich wohl am besten in dem anscheinend paradoxen Satze aus-
driicken, dass es in der wahren Kunst iiberhaupt keinen ,Stoff* im Sinne
des Dichterwaldes gebé. Es giebt keinen Stoff in der Kunst; der dichterische
Stoff ist in Wahrheit immer selbst nur die wechselnde Form fiir den sich gleich-
bleibenden Inhalt, fiir die jedesmalige Erfassung und Gestaltung des ewigen
Lebensproblemes, Diese Form ist der sichtbarste, leiblichste, sinnfilligste Aus-
druck des Gedankens, den der Kiinstler, eben weil er Kiinstler ist, nicht anders
als in der sinnlichsten Gestaltung wiedergeben kann. Nicht verkleidet er ihn
erst in diese Gestalt, nachdem er zuvor seiner abstrakten Einsicht aufgegangen;
die Allegorie ist der Tod der Kunst. Sondern der Gedanke erscheint vor
seinem inneren Auge sogleich in dieser Gestalt, Das ist auch der Grund,
weshalb die Frage nach der ,Bedeutung® eines Kunstwerkes immer ungelost
bleiben muss und von den grossesten Kiinstlern stiits unwillig abgewiesen
worden ist. Je reicher und innerlicher das Kunstwerk, desto mehr werden
sich tausend Beziige zu dem wirklichen Leben darin finden, aus dem es als
dessen Abbild entspross, aber nicht eine durchgehende Deutung, so wenig
als sich die ewige Natur selbst auf eine abstrakte Formel zuriickfiihren lisst.

Diese ,Form“ ist dem Kiinstler iiberall da geboten, wo eine lebendige
Volksgemeinschaft sie aus sich erzeugt oder eine Ueberlieferung sie aufrecht
erhilt. Er denkt und empfingt dann in dieser Form, sie ist ihm wie die
Sprache selbst; auch das Niegesagte wird er nicht anders als in dieser ihm
eigenen Sprache ausdriicken wollen. Den griechischen Dichter kam iiber
HStoff* und ,Form“ kein Zweifel an, Als die Form der hellenischen Welt-
auffassung war ihm der hellenische Mythos geboten; iiber diesen Kreis strebte
er nicht hinaus. Mit Vorlicbe wurden selbst frither schon gestaltete Mythen,
wenn in ihnen noch etwas Neues zu sagen war, noch einmal behandelt. Von
den sieben uns erhaltenen Sophokleischen Tragidien sind die ,Stoffe¢ mehr-
mals von anderen Dichtern behandelt worden; an der ,Elektra* kionnen
wir durch die Vergleichung wirklich vorhandener Dramen auf das allerbe-
lehrendste den besonderen Charakter der drei grossen griechischen Tragiker
erkennen. Mit gleicher Unbefangenheit entnahm der menschenbildende Genius
des grossen Briten seine Stoffe denselben Quellen, wie seine neben ihm dich-
tenden Zeitgenossen, den eben beliebtesten italienischen Novellisten, den Er-
zihlungen Greene’s oder Thomas Lodge’s, dem Plutarch oder der Chronik
Holinshed’s. Ausser seinem ,Richard II* gab es auf der englischen Biihne
noch zwei Stiicke gleichen Namens und Siijets, und seinen ,Konig Johann“
dichtete er Scene fiir Scene nach einem ilterem Stiicke,
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Wie ganz anders suchten da die Modernen, dieses Wort fiir jetzt in dem
Sinne genommen, in welchem sich Goethe darunter begreift. Wo zeigen sich
bei Alten und Neueren so iiusserste Gegensiitze, wie zwischen ,Gotz* und
»Iphigenie“, zwischen denen der deutsche Dichter seinen Weg nimmt, um zu
seinem ,Faust® zu gelangen? Wo ein Suchen und bald tastend allméhliches,
bald verwegenes Weiterschreiten, wie in der Folge von Schiller’s Arbeiten
vom , Wallenstein“ bis’ zur ,Braut von Messina“? Iat es je eine reflektirende
Kunst und Poesie gegeben — das Meiste, was diesen Namen fiihrt, ist weder
Kunst, noch Poesic — so ist diess unsere sogenannte klassische Dichtung.
Wie ergreifend die Klage des Mannes, vor dessen unvergleichlichem Schaffen
auf Jahrhunderte zuriick von deutscher Dichtung nicht die Rede sein kann,
ohne dessen herrliche Produktivitit Lessing’s bilderstirmender Angriff anf die
Priitensionen der franzosisch - klassischen Musterbilder zu einem in sich selbst
erstarrenden Doktrinarismus hiitte fithren miissen, — die Klage dieses Mannes
iiber die ,Wahl des Gegenstandes“, an welcher ,wir Modernen alle leiden!
»Denken Sie doch auch indess immer weiter iiber die poetischen Formen und
Stoffe nach, eine Mahnung, wie diese, an den mitsorgenden und mitschaffenden
Freund, bezeichnet recht eigentlich die Noth, in welcher sich unsere grossesten
Geister befanden. Ein gestaltender Trieb, nach dem Objekte der Gestaltung
verlangend. Ganz auf sich gestellt, bis er den mit ihm schaffenden Freund
gewinnt, dem er sich zu beispiellos vertrautem Geisterverkehr verbindet, und
nach dessen Hinscheiden wieder vereinsamt, muss er die nun durch ihn allein
vertretene Produktivitiit des deutschen Geistes in und mit sich versiegt wiihnen.

Und als das sich ihm zur Verwirklichung seiner hichsten Ideen dar-
bietende Werkzeug das — ,deutsche Theater®, mit dem Tode Schiller’s ein
ungelistes Rithsel, dessen eigentlichen Inhalt erst die auf dasselbe ausge-
dehnte Gewerbefreiheit aufdeckte. Auf seinem Boden konnte der Virtuose
bisher nur immer noch — nicht dureh das Genie — sondern durch einen
Virtuosen anderer Gattung ausgestochen werden. Die Ausbeuter der Kunst-
form Schiller’s scheiterten nicht an dem Felsen Goethe, sondern an einer
Sandbank, dem eben zu Stimme gelangenden ,jungen Deutschland.* Als
dieses seine Virtuositiit geniigend auf dem Gebiete des Romanes, der Journa-
listik, des politischen Leitartikels und der aesthetischen Kritik geiibt, warf
es sich plotzlich auf das Theater und machte es zum Schauplatze seiner
Ruhmesexperimente. Es trat mit so unwiderstehlichem Lirmen und Selbst-
vertrauen auf, dass sich auch der hochmiithigste Intendant davor beugte.
An Nachahmung der ,Klassiker* ward von ihm nicht gedacht, allenfalls brachte
es diese selbst auf die Biihne, Um die Zeit, wo ,Tannhiuser¢ und ,Lohen-
grin“ entstanden, und der erste Keim zum ,Ringe des Nibelungen* sich regte,
errang es mit dem ,Urbild des Tartiiffe* und ,Uriel Acosta* so beispiellose
Erfolge, dass die Unmoglichkeit, diese je zu iiberbieten oder sie auch nur
auf ihrer Hohe zu erhalten, ihrem Autor sein ganzes folgendes Leben ver-
bitterte. Er blieb auf Goethe schlecht zu sprechen, und nannte ,Tasso* und
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»Iphigenie“ gelegentlich ,, Konvenienzstiicke, in denen die Selbstbeschrinkung und
das beamtische Maasshallen die Goethe'sche Verklarung — vermuthlich durch
den ,Minister® Goethe? — erhalte.”

Eines ,Stoffes® in dem bedeutenden Sinne einer idealen Aunsdrucksform
fir das Leben bedurften diese ,Dichter* nicht; sie brachten vielmehr das
Leben ganz unmittelbar auf die Bihne. Der Leitartikel und die historische
Anekdote erhielt durch sie die ,Gutzkow’sche Verklirung“, wenn auch
schwerlich damit die Berechtigung, oder selbst nur die ernstliche Bestimmung :
als ,deutsche Kunst¢ zu gelten! — Daneben aber die Legion unserer
ganz eigentlich ,Stoff“ - diirstigen lyrisch-rhetorischen Euphuisten, mit ihren
Sturmléiufen zur Gewinnung der Biihne! Dazu glauben sie nur eines ,Stoffes®
zu bedirfen und nehmen ihn, wo sie ihn finden. Da sie nun aber das
pdeutsche Theater® schon eingenommen haben, wer wollte sie hindern es
weiter zu behaupten? Gewiss nur, wer ihnen bewiese, dass es in ihrem
Sinne in der Kunst keinen ,Stoff“ giebt, sondern nur eine Form, weil alle
Kunst nur Schein und Form ist. Diese Form steht und fillt mit der noth-
wendigen Bedingtheit durch ihren Inhalt, durch die stylvolle Genauigkeit, mit
welcher der Gedanke des Kiinstlers Zug fiir Zug in ihr aufgeht. Was in dem
Kunstwerke selbst unnéthig und iiberschiissig, was bei der Wiedergebung des-
selben auf unseren Theatern unkorrekf, verworren und unvollstindig ist, das
ist der ,Stoff“, von dem sich unsere ,Dichter® und ,Rezensenten® erhalten
und dessen sie zu ihrem Dasein bediirfen. Aber dieses ihr Dasein ist eben
selbst das Ueberfliissigste und Unfruchtbarste in unserem Geistesleben; und es
hiitte alsbald ein Ende, wenn wir, anstatt des Stoffes, einen deutschen ,Styl1“
gewinnen. Einzig dieses Bestreben nach einem grossen deutschen Styl in der
Kunst bedingt das ganze Wagnerische Schaffen; nur diesem kiinstlerischen
Drange und keiner reflektirenden ,Stoff“-Wahl, nach Art und Gewohnheit des
Dichterwaldes, verdanken wir auch das Herrlichste, die Wiedergewinnung
unseres deutschen Mythos. Nicht als Stoff, sondern als Ausdrucksform fiir
das anders Unsagbare ward uns dieser Mythos durch den deutschesten Kiinstler
wiedergeboren. Wollten diess auch unsere ,deutschen Dichter* bedenken;
wenn es ihnen wirklich um das Gedeihen der Kunst zu thun ist, sollen sie
mit uns dasjenige fordern helfen, um das es uns jetzt Allen einzig zu thun
sein muss: die Sicherung der Stylreinheit kiinstlerischer Auffiihrungen an der
dafiir bestimmten Stiitte zu Bayreuth!

Berichtigungen. — In den ersten beiden Abschnitten dieser Abhandlung finden sich
einige kleine, der Verbesserung bediirftige, Fehler. 8, 43, Z. 18 ist der Name Uetterodt,
nicht Metterodt zu lesen. Der auf S. 96 und 98 genannte Diehter einer dreiaktigen Tragidie
»Isolde* heisst Albert (nicht Roberf) Gehrke. Endlich ist der Sitz des unsichtbaren Singers
bei Schneegans aus der nochmals verglichenen Dichtung nicht so bestimmt nachweisbar, als
auf 8. 98 irrthiimlich angenommen worden ist, und kann deshalb wohl auch ausserhalb des
»Mastkorbes“ gedacht werden!
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Geschichtlicher Theil.

Mittheilungen aus der Gegenwart.

Vortrige im Interesse unserer Sache. — Herr Kreisrichter Brisel, unser
Vertreter fiir die goldene Aue, hat es ermdglicht, in dem kleinen Kreise der
beiden Stidtchen Artern (4000 Einwohner) und Heldrungen (2000 Einwohner)
durch Vortrige wihrend des letzten Winters fiir den Fonds unseres Vereines die
Summe von 506 Mark Reingewinns aufzubringen. Ein empfehlenswerthes Beispiel
thiitiger Vertreterschaft!

Herr Dr. Ludwig Schemann, unser Vertreter fir Gottingen und Mitglied des
Spezial-Ausschusses, hat am 24, Mirz in dem neuen Zweigvereine des Patronal-
Vereines zu Berlin (Vorstand: Dr. W. Langhans und C. Schiiffer) einen Vortrag:
,,Ueber musikalische und unmusikalische Menschen** gehalten, dem seines bedeutend
anregenden und tber die Wege edeler Agitation fiir unsere Sache auflklirenden
Inhaltes halber eine weitere Verbreitung oder Wiederholung sehr zu wiinschen wiire.

Konzerte im Interesse unserer Sache. — Die am 6. und 21, Mirz im
Kgl. Hausministerium zu Berlin stattgehabten, von der Frau Griifin von Schleinitz
veranstalteten beiden Matinéen, auf welchen Werke von Mozart, Beethoven und
Wagner, unter Mitwirkung der Kimstler: Joseph Rubinstein aus Bayreuth, Franz
Mannstadt aus Dresden, Bertrand Roth, Schiiler Liszt’s (Klavier), und: Frl. Mari-
anne Brandt, Frl. Tagliana, Frau Muller-Ronneburger aus Berlin, Frl Blanca
Bianchi aus Wien, Herren Niemann, Krolop, W. Miller aus Berlin (Gesang), zur
Auffiihrung gelangten, haben den Reinertrag von 4600 Mk. ergeben, welche dem
Vereinsvorstande fiir die Forderung des Bayreuther Unternehmens zur Verfiigung
gestellt worden sind. —

Im Berliner Wagner-Vereine ward am 22. Marz der zweite Akt des ,,Sieg-
fried* (Herr Ernst — Siegfried, Bolle — Mime, Oberhauser — Alberich, vom Kgl.
Hoftheater, Frau Ottomeyer — Waldvogel, Herr Sieglitz — Wanderer und Herr
Tietze — Fafner) zur Begleitung auf 2 Klavieren (Herren 0. und R. Eichberg)
zur konzertmiissigen Auffihrung gebracht. —

Am 1. April gaben die Herren C. Schiffer aus Berlin und 0. Striwer aus
Hannover in Goslar ein, durch Herrn Dr. M. Krafft daselbst veranstaltetes,
Konzert zum Besten unserer Sache, dessen Reinertrag von 150 Mk. dem in Wies-
haden neugegriindeten Fonds des Spezial-Ausschusses zugewiesen ward. —

Der Lehrer - Gesangverein Minchen gab am 21. April ein Konzert unter
Mitwirkung der Hofopernsingerinnen ¥rl. Weckerlin und Blank, des*Kammer-
singers Herrn Nachbaur, der Herrn Hofopernsiinger Schlosser und Reichmann,
des Herrn Hofkapellmeisters Levi, Konzertmeisters Walter und mehrer Herren
Kammermusiker und Hofmusiker, dessen Reinertrag zu gleichen Theilen dem Volks-
bildungsvereine fiir die Frauen-Arbeitsschule und dem Bayreuther Patronat-Vereine
bestimmt ward. (Auf unseren Theil sind 618 4 entfallen.) Das Programm ent-
hielt von Wagner: ,Das Liebesmahl der Apostel, ,,Albumblatt (fiir Violine)** und
das Quintett aus den ,,Meistersingern.* —

Die Klaviervortriige des Herrn Hans von Bitlow in Miinchen am 13., in
Mannheim am 15., in Carlsruhe am 17. April, haben unserem Fonds eine
Vermehrung um 2328,53 MFk. (896; 810,47 ; 622,06) verschafft. —

Der Allgemeine Deutsche Musikverein hat auf seiner Generalver-
sammlung am 28. Mai in Baden-Baden fiir den Bayreuther Fonds die Summe
yon eintausend Mark bewilligt. —

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Druek yon Th, Burger, Bayreuth,
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des

Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner’s redigirt von H. v. Wolzogen.

Juli, ' Siebentes Stiick.

1880,

Inhalt: — Zur sozialen Frage. Von Hans von Wolzogen. 2. — Die Bithnenproben
zu den Festspielen des Jahres 1876. Von Heinrich Porges. Das Rheingold. Zweite
Scene. 2. — Beitrige zur Charakteristik der Zeit: IL Aus der Zeit — fir die Zeit.
Aplorismen zur Charakteristik moderner Kunst. Besprochen von L. Schemann. — Ge-
schichtlicher Theil: Stimmen aus der Vergangenheit. Thomas Carlyle. 3. Zur Be-
urtheilung des Grossen. — Mittheilungen aus der Gegenwart. — Geschiftlicher Theil:
Ueber Verloosung der Mitgliedschaftsrechte. —

Zur sozialen Frage.

Von Hans von Wolzogen,.

II.

C. Frantz hat uns gezeigt, wie die positive Seite der M arxischen Theorie
charakterisirt wird durch den Grundirrthum der naturwidrigen und undurch-
fiilhrbaren Gleichstellung des Giiterwerthes mit dem Arbeitsquantum. Hiernach
betrachtet er die negative, polemische Seite derselben Theorie und weist dort
einen gleichen Irrthum aus Missachtung der natiirlichen Verhiltnisse nach.
Dieser Irrthum beruht auf der einseitigen Auffassung des Kapitales. Auch
dieses ist ausschliesslich so aufgefasst, wie es dem Arbeiter, und zwar vor-
ziiglich dem englischen Fabrikarbeiter erscheint, Wir miissen also hier an
die voraufgeschickte allgemeine Bemerkung iiber die Verschiedenheit der
deutschen und der englischen Verhiltnisse wieder ankniipfen.

In England hat sich der Gegensatz zwischen dem reichen Fabrikbe-
sitzer und weiterhin dem miichtigen Kapitalisten oder Besitzenden iiberhaupt
und dem dagegen ganz besitzlosen, zum Sklaven erniedrigten Arbeiter, der

* elenden Bevilkerung der grossen englischen Stidte sowie des Landes, das ihr

13
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nicht gehort, bei dem unyergleichlich grandioseren Reichthume der Ersteren
allerdings bis zu einem furchtbar hohen Grade ausgebildet. Ist doch die eng-
lische Gesellschaft auf Grund dieses radikalen Missverhiiltnisses in zwei giinz-
lich von einander getrennte Klassen zerfallen, welche sich gegenseitig wie die
Geschipfe verschiedener Gattung betrachten. Der alte Zwiespalt zwischen Nor-
mannen und Sachsen, Adel und Volk, brach hier unter neuen Formen schrecklich
hervor, Dass gerade nur in England andererseits jene seltenen, einzigen Erschei-
nungen kolossal wohlthitiger Peabody’s und Lady’s Burnett-Coutts mit ihrer stol-
zen Verbindung von héchstem Reichthume und strengster Frommigkeit auftreten
konnten, das sind solche grossartigen Ausnahmen zur Bestitigung der Regel.
Nicht anders verhilt es sich mit der Menge wohlthiitiger Anstalten und Ver-
eine, welche England fast bis zur Komik charakterisiven. Diese englische
» Wohlthétiglkeit“, welche uns wahrlich gegenwirtig vielfach zu beschimen
berechtigt ist, entwickelte sich eben erst in Folge der unheilbaren sozialen Zu-
stiinde selber, und sind einer gewaltigen Flickarbeit an einem verlorenen Werke
zu vergleichen. Erinnern wir uns dagegen bei dieser Gelegenheit wiederum
einmal einer unvergleichlichen Erscheinung der Kunst, und gedenken wir damit
zugleich in ernster Theilnahme eines edelen, kiinstlerisch genial begabten,
germanischen Menschen, der vor jetzt eben zehn Jahren (im Juni 1870), unter
dem jagenden Fluche jenes grossbritannischen Kapitalismus todtlich ermattet,
ein allzufrithes Ende finden musste,

Wie ein Wunder aus den heiligen Regionen der vergessenen Menschlich-
keit ertonte einst in jenen grauenhaften Zwiespalt des menschlichen Daseins
hinein die liebevoll wahrhaftige Stimme des grossen angelsichsischen Dichters
Charles Dickens mit seiner, bis dahin im wohlthiitigen England unerhorten,
allverstiindlich herzinnigen Predigt des Mitleidens. Nicht wie ein hochfahrend
stiirmischer Lord Byron warf er der verrotteten Gesellschaft der Besitzenden
die stolze Verachtung einer, vom Zwiespalte selbst todtlich zerrissenen, adeligen
Individualitit in das Gesicht, um dem Vaterlande auf sangreicher Flucht sich
vollig abzuwenden, In die Tiefen des Volkes, dem er selber entsprossen war,
stieg er mit hellem Auge und liebendem Herzen scheulos vertraulich hinein
und rief, zwar nicht mit wundertonenden Stanzen, doch als der erziihlende
Beherrscher der englischen Volkessprache, dieses niedrige. Volk aus der Ver-
gessenheit seines Elendes an das Licht der grossbritannischen Kulturwelt
hervor. Und die intensive Gewalt des Dichters zwang auch die herzlose vor-
nehme Gesellschaft, widerwillig gefesselt auf ihn zu horen. Hernach freilich
durfte das Auftreten Thakeray’s derselben Gesellschaft, in seltsam miss-
verstindlicher Weise, fiir eine Befreiung von listiger Beklommenheit in
unsympathisch dumpfer Atmosphiire gelten. Indem Dieser die Gesellschaft
selber, ohne in revolutionirer Emporungswuth mit ihr persdnlich zu brechen,
zum Gegenstande seiner unnachsichtlich sarkastischen Kritik nahm, fand sie
sich von ihm anstindigerweise wieder in den fashionablen Kreis von Ihres-
gleichen zuriickgefithrt, wobei er dann Minniglich nur anmuthige Gelegenheit
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zu geben schien, sich iiber die vorziigliche Persifflage des ,Niichsten“ fein-
sinnig zu amiisiren, Jener andere, erste wunderbare Ruf des Menschenherzens
aus Kiinstlermunde war aber doch einmal auch dort bei den hohen Amiisanten
vernommen worden, und gerade er soll in der That nicht wenig dazu beigetragen
haben, dass heutzutage eben England an Institutionen und an weitverbreiteter
Thiitigkeit von humanitiver Bedeutung mitten in jener widerwirtigen Welt
des gesellschaftlichen Zwiespaltes so ganz besonders iiberquellend reich sich
zeigt.

Eine solche Wirkung der Kunst wiire immerhin héher zu schiitzen,
als die stummen Wohlthaten hinterlassener Peabody’scher Kapitalien. Wie
aber hiitte sowohl der Kiinstler, als auch der Millionir, dem Grundschaden
eine heilende Hilfe zuzufiihren vermocht, welcher auf der gesammten Organi-
sation der englischen Gesellschaft und auf der Vertheilung des Besitzes selber
beruht? Dieser Schade musste mehr und mehr den sozialistischen Kampf
zwischen Kapital und Arbeit heraufbeschwiren, den die Marxische Theorie
uns nun aus dem fremden Elende des englischen Fabrikwesens auch auf das
Gebiet des deutschen Volkes heriiber verpflanzt hat. Wohl diirfen wir es uns
nicht verbergen, dass wir einem #hnlichen Elende immer niiher zugetrieben
werden. Noch aber wiire es Zeit ihm auszuweichen, wenn nicht unsere soziale
Frage von vorn herein durch die undeutsche Fiihrerschaft des modernen
Sozialismus auf eine falsche Bahn, und damit unser Volk, in wohlbedachter
Absicht, von seinem eigentlichen Feinde abgelenkt wiirde.

Weit mehr, als ein Uebermaass des Industriekapitales, bedroht uns die
Aufsaugung des an sich verhiltnissmiissig so kargen Nationalvermogens durch
den Geldhandel. Die Hebung der Industrie eines Landes durch reiche Fabrik-
herren hat als solche doch stiits einen bestimmten nationalen Werth, wenn auch,
einer ungerechten Organisation gemiiss, ein grosser Ueberfluss der Reingewinnste
nur in die Taschen der wenigen Besitzenden sich ergiesst. Die Bereicherung
einzelner gliicklicher Spekulanten aus der bedenklichen Sphire des gross-
stidtischen Bosentreibens aber triigt keinesweges zur entsprechenden Vermehrung
des Nationalwohlstandes bei. Sie bleibt dem eigenthiimlichen Charakter des
internationalen Geldhandels auch darin treu, dass sie weit entschiedener auf
den egoistischen Begriff des personlichen Erwerbes, des Privatinteresses, sich
beschriinkt. Kein Einzelner aber kann je so viele, wirklich nothleidende Arbeiter
und Volksgenossen in der Masse durch seine personlichen Ausgaben dergestalt
ernihren helfen, wie eine allgemeine Hebung des Volkswohlstandes es ver-
michte: eine Bereicherung Aller durch verniinftig geordnete Verwendung der
grossen Kapitalien auf die Verbesserung der Naturbedingungen des Landes
und der wirklichen Produktion, sowie durch eine, den natiirlichen Verhiltnissen
und der Menschlichkeit entsprechende Organisation der Beziehungen zwischen
Arbeitgebern und Arbeitern,

Selbst wenn z B. der durch den grossen Gteldhandel an der Bérse reich
gewordene, allermeistens undeutsche Kapitalist — von dem fleissigen, kleinen,

13*
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deutschen Provinzialkapitalisten und seinen mit der Heimath verwachsenen
Interessen ist hier nicht die Rede — selbst wenn Jener seine Kapitalien
einmal in Giitern anlegt, oder wenn er damit grosse industrielle Etablissements
begriindet: er bleibt immer mehr der Grinder, als der Grundbesitzer, immer
mehr der Spekulant, als der wirkliche Fabrikant. Im letzteren Falle ist er
sogar meist nur der wohlgesicherte ,Unternehmer“ einer Aktiengesellschaft ohne
alle menschlichen Beziehungen und Riicksichten. Der feudale Rittergutsbesitzer
sicht in seinem altvererbten Gute die dauernde Grundlage des Besitzes und
die natiirliche Heimath seines Geschlechtes, und indem er seine Skonomischen
Pflichten gegen dasselbe ernstlich sorgsam erfiillt, arbeitet er fiir die Zukunft
seiner Familie, welche ihn, als ihr lebendiges Glied, ebenso nahe angeht, als
wie ihre Gegenwart ; und damit dient er zugleich dem Wohlstande der Nation,
in deren Boden die Wurzeln seines eigenen Daseins ruhen, und mit deren
Geschichte die seines Gieschlechtes seit langen Zeiten innig verwachsen ist.
Der eigentliche Geldhiindler dagegen entbehrt von vorn herein dieses Natur-
verhiltnisses und der daraus sich entwickelnden moralischen Kraft. Wenn er
sich schon daran gewdhnt hat, anstatt einer soliden Verzinsung produktiv an-
gelegter Kapitalien, lieber nur den momentanen ,Coursgewinn® im Kauf und
und Verkauf der ,Spekulationspapiere“ selber ,mitzunehmen“, so wird er
ohnehin auch in dem Landbesitze, der obendrein auf einem sehr niedrigen
Zinsfusse steht, nur ein Objekt fiir den raschen Verkaufsprofit sehen und
jederzeit bereit sein, um des augenblicklichen Vortheiles willen sein Geld auf
irgend ein anderes, ihm ebenso fremdes, jetzt gerade besonderen Gewinn ver-
sprechendes Unternehmen hiniiber zu werfen. Bleibt er aber doch einmal
aus irgend welcher Ursache auf dem Gute sitzen, nun, so wird er sich ihm
gegeniiber eben nur verpflichtet fiihlen, es mit den Arbeitskriiften der ihm
dienstbaren deutschen Bauern auf die naturwidrigste Weise aus zunutzen, bis
er das Ganze, vielleicht zu besserer Verwerthung parzellirt, etwa Diesem oder
Jenem unserer herunter gekommenen deutschen Edelleute wieder anhiingen
kann. Diese sind ndmlich durch dieselbe Macht des Geldhandels von dem,
ihnen naturgemiss zustehenden Gebiete des Grundbesitzes bereits abgedringt
und hieriiber grossentheils selbst 6konomisch unwissend geworden; und wenn
sie nun schon in halber Armuth etwa nach einem neuen Besitze herumsuchen,
so pflegen sie sich nur allzugerne den Rathschligen jener ,schlauen%, ,ge-
schiiftskundigen“ Spekulanten zu iiberlassen, mit denen selbst unser hiochster
Adel die schmachvollste Allianz zu schliessen ja leider sich nicht gescheut hat.
Geht dann der deutsche Baron auf dem, nur mit grossem Kapitale wieder em-
porzubringenden Gute richtig zu Grunde, so kommen die ungezieferigen Hinter-
sassen des Geldhandels und schiessen ihm aus dem, bei ihnen zusammen-
geflossenen Theile des ,Nationalwohlstandes“, zum Unterhalte seines ver-
schuldeten Daseins, solange vor, bis er selbst mit Haut und Haaren ihnen an-
heim gefallen ist, wobei daun der von ihm geriihmte ,schlaue“, ,geschiftskun-
dige“ Geist der Spekulantengattung immer noch einen gewissen Gewinn zu
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machen verstehen wird. So zerbrechen die Wappen iiber untergegangenen
Geschlechtern, aber die ,Course steigen iiber jeden ,Krach¢ wieder lustig
fort, und an der Borse fallen sich vor Vergniigen dariiber die Aristokraten der
Geburt und des Geldes jubelrufend in die Bruderarme!

Sind wir nicht des Unterganges werth?

Nein, — so lange noch gewisse Aristokraten des deutschen Geistes und
Herzens unter uns auftreten und auf ihre schmerzvolle Frage wollen wir
hoffen? durch ihr eigenes Dasein und Wirken eine so entschieden und trium-
phirend bejahende Antwort geben! —

Wollte der Fiihrer des modernen Sozialismus, im Interesse der arbeitenden
Nichtbesitzenden, gegen eine in Deutschland thatsiichlich vorhandene und wirk-
lich gefiihrliche Entartung des Kapitalbegriffes polemisiren, so hiitte er seine
Aufmerksamkeit vornehmlich den blihenden Auswiichsen des Geldhandels
zuwenden sollen. Worin besteht denn die eigentliche Macht des Kapitales,
als eben in der Geldform? Sehr treflend weist Frantz darauf hin, wie erst
durch die Geldform der Besitz beweglich geworden ist, und dass jede Ver-
mehrung der Beweglichkeit die Macht steigert. ,Mdchtig ist, wer die Welt in
Bewegung setzen kann, der blosse Begriff thut es nicht*. Die Einfiihrung der
Goldwihrung z. B. hat den Besitz um sechszehnmal beweglicher gemacht:
diess bedeutete geradezu den Sieg der ,goldenen Internationale, und war
ein Schlag fir den Mittelstand; denn die Beweglichkeit des Kapitales kommt
dem Geldhandel zu Gute, und schidigt in demselben Maasse die der Ruhe
bedirftigen kleinen Kapitale des Biirgerthumes. Wir haben das Alle schmerz-
lich erfahren, und dabei einsehen gelernt, dass die Macht, welche doch iiber-
all als das eigentlich Produktive erscheint, in diesem Falle nur in der Er-
zeugung des Missbrauches sich produktiv zu zeigen wermochte, Diese Art
von ,Macht¢ brachte also vielmehr bei faktischer Unproduktivitit allein einen
ihr selber anhaftenden Fluch zur Herrschaft, Das ist der Fluch des Alberich.
Dieses ,verfluchte* Geld, die runde, rollende Miinze, bedeutet fiir uns den
Ring des Nibelungen. Dieses ,Geld* wird in der Hand seines Besitzers that-
siichlich zum Symbole einer dadurch beherrschten Welt. An Stelle des
alten koniglichen Reichsapfels ist das allerdings ein recht verflachtes Symbol,
welches schliesslich gar zum papierenen Bankzettel und Wechsel sich ver-
fliichtigen konnte und, anstatt wie jener kaiserliche Apfel auf die Fruchthar-
keit, nur noch auf die ,Fruktifizirung® deutet.

Die Heimath des Geldes ist nicht die Industrie, sondern der Handel.
Der Handel aber, als der Michtigere, beherrscht die Industrie, hat sie gleich-
sam ganz in der Hand. Miissen unsere Grundbesitzer, bei dem Mangel ener-
gischer Forderung und Organisation der natiirlichen Produktionskrifte des
Landes, bereits zu Industriellen werden: so geht die Industrie selbst wiederum
mehr und mehr in Handel iiber. Wir sehen vor unseren Augen nach und
nach Alles in ,Handel“ sich verwandeln, ehne zu bedenken, was sich damit
vollzieht. Vielmehr sorgen wir mit dem Aufgebote der grossesten materiellen
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Mittel fiir stite Vermehrung und Erleichterung des Verkehres und glauben
damit etwas ganz ausserordentlich Forderliches fiir den Nationalwohlstand zu
leisten, Angesichts dessen wagt aber Frantz zu behaupten, dass die Befor-
derung der natiirlichen Fruchtbarkeit des Landes fiir eine wichtigere Sache
gelten miisste, als alle Verbesserungen der Kommunikationsmittel. Er fragt
in der Form eines vortrefflichen Vergleiches: ob etwa die Beschleunigung der
Gedankenzirkulation die Gedanken auch in demselben Maasse gehaltvoller
machte, oder ob mit der gesteigerten Leichtigkeit des Reisens die Menschen
auch in dem Maasse gliicklicher wurden? — und fiihrt darnach fort:

»Wird darauf wohl Niemand mit einem unbedingten Ja antworten, so auch nicht
darauf: ob etwa in demselben Maasse als die Transportmittel fiir die Giiter vermehrt
und verbessert wurden, auch die Giiterproduktion selbst zugenommen hat? In ein-
zelnen Produktionszweigen ohne Zweifel, fir die Gesammtproduktion hingegen wird
das nicht entfernt gesagt werden konnen. Sonst miisste in dem letzten Menschenalter
unsere Gesammtproduktion sich vielleicht verzehnfacht haben. Zum mindesten also

wiire sie dann doch doppelt so schnell fortgeschritten als die Bevilkerung, und diess
angenommen, miissten wir heute in vollem Ueberfluss leben.*

Damit ist es nun bekanntlich nichts; wir aber opfern ruhig und unbesehen
Milliarden, welche unserem Lande zur Regulirung und Férderung produk-
tiver volkswirthschaftlicher Verhiltnisse so nothwendig wiren, fir die ge-
priesene Erleichterung und Vermehrung eines dergestalt ganz unverhiiltniss-
missig protegirten Handelsverkehres. Daraufhin halten wir dann auch Eisen-
bahnaktien fiir hochst solide Dinge, trotzdem die ,Ueberproduktion“ von Bahn-
griindungen schon unzihlige ,Nothleidende“ auf unsere Courszettel gebracht
hat, andererseits es aber auch vorgekommen ist, dass eine Bahn, in Folge
liiderlicher Bauwirthschaft, gar nicht mehr befahren werden konnte, indessen
die betreffenden Aktien ganz ungestort mit der iibrigen Hausse munter in die
Hihe stiegen. j

Hiermit sind wir wiederum beim Geldhandel angelangt, welcher schliesslich
seinerseifs iber allem anderen Handel steht; weshalb denn auch nachgerade
Alles von der Borse abhingt. Der Grundbesitz geht in die Hypothekenschuld
iiber, die Industrie wird zur ,Aktiengesellschaft“*), der Handel ist durch den
Disconto beherrscht, Der Staat selbst befindet sich ganz in der Macht der
Bankfiirsten, bei welchen er seine grossen Anleihen zu machen hat und die
ihm den — moglichst themeren — Ankauf seiner Staatsbahnen vermitteln.
Dadurch werden die reichen ,Hduser immer noch reicher, indem sie alle
Profite, Prozente und Courssteigerungen schleunig ,mitzunehmen“ wissen.
Das Volk aber wird durchaus nicht demgemiss wohlhabender, zumal die
grossen Anleihen meistens in Riicksicht auf die militirischen Bediirfnisse
des Staates gemacht werden miissen. Derselbe Geldhandel aber, der nach
einem glicklichen nationalen Kriege die gewonnenen Milliarden des Feindes

*) Im Rheinland und Westfalen giebt es fast kein industrielles Werk, welches nicht mit
Bankierschulden oder mit Obligationen belegt wiire, so dass auf Jahre hinaus alle Ertriignisse
mit Beschlag belegt sind.



187

recht vortheilhaft wieder zum Lande hinauszuspekuliren versteht, erweist sich,
— wie wir es 1870 erlebt haben — ebensogut auch einmal bereit, die mili-
tirischen Anleihebediirfnisse der feindlichen Nationen mit internationaler
Grossartigkeit profitirlich zu befriedigen. Dann stirken also die dem Inlande
abgewonnenen Kapitalien das Ausland, wie die englischen Waffenhindler in
Siidafrika die Wehrkraft der Zulu’s.

Hier steckt der Krebsschaden im Korper der deutschen Gesellschaft; von
hier aus droht eine tédtliche Krankheit unseren ganzen sozialen und staatlichen
Organismus zu ergreifen und den Rest unseres Nationalwohlstandes vollig zu
Grunde zu richten, Mit der Scheu einer tiefeingewurzelten Verwandtschaft
schweigt Marx davon ginzlich. Nur bemiiht, die Fabrikanten bei der Ge-
winnung von Mehrwerthen durch Ausbeutung ihrer Arbeiter zu ertappen, ge-
denkt er gar nicht der Birse, wo die ,Mehrwerthe* auf die schamloseste
Weise, in den grossesten Dimensionen, und zur Schidigung des gesammten
Volkswohlstandes, fortwiihrend erspielt und erlistet werden, Spricht aber sein
Kritiker das von ihm verschwiegene Wort anstatt seiner aus, so wird uns
mit einem Male die ganze Frage erschrecklich klar.

Wie kommt es doch, dass wir in den Reihen der Sozialdemokraten,
welche naturgemiiss, als die radikalen Gegner des Kapitales, fiir die gefihr-
lichsten Feinde der Geldhindler gelten miissten, ebenso wie hinter den ge-
heimnissvollen Schlachtreihen der russischen Nihilisten, gerade so zahlreiche
Mitglieder aus der eigentlichen Nation der Kapitalmacht und des Geldhandels
erblicken diirfen, deren Begabteste — wie Lassalle und Marx — denn auch
mit gewohnter Energie und Klugheit sogar der Hauptfiihrerschaft des mo-
dernen Sozialismus sich bemiichiigt haben?

Sie wissen wohl, was sie thun!! Dem abstrakten Borsenhandel ist es
schliesslich gleichgiltig, ob es Liberalismus oder Sozialismus, Nationalismus
oder Internationalismus, Individualwirthschaft oder Kollektivwirthschaft in der
Welt giebt, wenn er nur etwas dabei verdient: und hierauf eréffnen sich seiner
rechtzeitigen und geschickten Spekulation allerdings gerade im sozialistischen
Staate ganz herrliche Aussichten. Der sozialistische Staat muss zur Ermog-
lichung der Kollektivwirthschaft die Individualwirthschaften auflosen. Auf
friedlichem Wege kann diess gar nicht ohne grossartige Kreditoperationen vor
sich gehen. Hier wird also die Borse, als unerlissliche Vermittlerin, durch-
aus an ihrem Platze sein, um die gewaltigsten Prozente einzustreichen. Haben
doch schon z B, bei der Griindung unserer beriichtigten ,Reichsbank“ die
mit den ,Unternehmern“ in Verbindung stehenden Borsenspekulanten, Dank
vorheriger genauer Informirung, an der momentanen Steigerung des Courses
der neuausgegebenen Antheilscheine Unsummen aus dem Volksvermdigen zu
gewinnen gewusst. Konnte doch noch jiingst, bei Gelegenheit der Verstaat-
lichung der Bahnen, ein einziges, den Regierungskreisen nahestehendes ,Berliner
Haus“, das sich friihzeitiz in den Besitz von etwa 20000 hohen Aktien einer
als zum Ankaufe bestimmt ihm angegebenen Bahn gesetzt hatte, den Millionen-
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Gewinn der nachher auf den wirklichen Staatskauf hin eintretenden stiirmischen
Hausse unverkiirzt in die eigene Tasche stecken. Nun stelle man sich vor,
welche riesigen Profite dann erst zu machen sein werden, wenn es sich um
den staatlichen * Ankauf des gesammten Privatbesitzes handelt! Hierdurch
wiirde der Geldhandel mit einem Male zu einer bisher ganz unerhirten Macht-
stellung gelangen. Ja, er wiirde es sein, welcher schliesslich den ,Staat¥,
diesen allergewaltigsten Begriff des Sozialismus, reprisentirte, wihrend die
ganze produzirende Bevilkerung dieses Staates nur noch aus den Sklaven
bestiinde , welche fiir jene, allerdings sehr internationale, Staatsaristokratie
arbeiten miissten,

Um dieses schone Ziel wirklich zu erreichen, muss es freilich dem so-
zialistisch operirenden Theile der eigentlichen Nation des Geldhandels vor
Allem daran gelegen sein, dass die soziale Revolution nicht gewaltsam ein-
trete; denn dann ist es mit den soliden Staatsaufkiufen nichts. Auch wiirde
eine gewaltsame Revolution sich nur zu bald instinktiv gerade gegen das
Kapital der Borse richten. Eine neuerdings in unserem Volk erwachte, be-
denklich anwachsende Bewegung droht sogar schon im Voraus die gegen-
theiligen Bemiihungen der undeutschen Sozialistenfiihrer zu vereiteln, denen
es eben vornehmlich darauf ankommen musste, den Sinn des Volkes von
ihrem eigentlichen Ziele und der damit zusammenhangenden Geldwirthschaft
abzulenken und gegen die, den Arbeitern allerdings zuniichst liegende,
Uebermacht der Arbeitgeber zu hetzen. — Das Allerschlimmste — oder
das Allerbeste! — ist nur, dass, auch schon ohne jede Vereitelung von anderer
Seite her, jene undeutsche Macht sich in dem Netze ihrer eigenen Schlauheit
fingt, indem sie mit jhrer fremdlindischen Theorie nicht nur den gefihrlichen,
von ihr selber sonst so verponten, Klassenhass, ndmlich zwischen Arbeitern
und Arbeitherrn, auf das Bedenklichste anschiirt, sondern auch, wie wir schon
vorher zu bemerken Gelegenheit hatten, eben der Fremdartigkeit und Falsch-
heit ihrer kiinstlichen Theorie halber, die Moglichkeit einer friedlichen Refor-
mirung unserer sozialen Verhiiltnisse geradezu griindlich hintertreibt.

Diejenigen, welche so gut wissen, was sie thun, vermigen also doch
nicht sich dessen bewusst zu werden, wohin sie damit gerathen, Es fehlt
ibnen der intime und lebendige Zusammenhang mit dem Wesen und der Ge-
schichte des Volkes, in dessen Mitte sie auf seine Kosten ihre grossmiichtige
Zukunftsglorie vorzubereiten beflissen sind. Losgeldst von der Natur, wie
es ihr Schicksal ist, werden sie es dann einmal zu erfahren haben, dass die Miss-
achtung der Natur in einem schlimmen Zusammenbruche ihrer kiinstlichen
und fremdartigen Spekulationsgebiiude an ihnen sich riichen miisse. Damit
wird es freilich mit ihnen noch nicht zu Ende sein; denn sie haben ihrer-
seits eine eigene ,Natur®, welche mit wiihlender Zihigkeit sie immer wieder
obenauf bringt und zn der Hoffnung auf eine gewisse prophezeihte Weltherr-
schaft berechtigt. Deren eigenthiimliche Bedeutung aber werden wir erst
m einem spiteren Kapitel zu betrachten haben, um daran zu erkennen, dass
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sich auch selbst hierbei das Schicksal einer Natur ohne natiirliche Lebens-
wurzeln — nimlich jenes fatale sich im eigenen Netze fangen — im grossesten
Sinne dennoch erfiillen muss.

Wenn man die soziale Frage auf verniinftige, naturgemisse Weise zu
losen versuchen will, so hat man vor allen Dingen die berechtigte Form
des Kapitales, als einer selbst produktiven wirthschaftlichen Kraft, anzuerkennen
und von der unberechtigten eines nur persinlich lukrativen Besitzes durch-
aus zu trennen. Nicht aber darf man nach Marxischer Manier das gesammte
Kapital als solches in einen Topf, d. h. in den grossen, von den Zukunfts-
bankier’s verwalteten Weltstaats- Siickel werfen. Produktion und Lukration:
das sind die richtigen Gegensitze. Wird das Kapital aus einem Hilfsmittel
fiir den Volkswohlstand zu einer herrschenden Gewalt iiber die Arbeitskraft,
oder auch iiber den mit Hypotheken belasteten Grundbesitz: so ist diess ein
unnatiirlicher Zustand, gegen welchen allerdings eingeschritten werden muss.
Nur eben nicht auf jenem bedenklichen und verfehlten Wege des Herrn Marx! —
Dagegen zeigt uns Constantin Frantz in seinen lehrreichen Betrachtungen iiber
das Kapital wiederum seine feine Empfindung fiir die Natur jeglicher Sache,
welche ihn ein so gerechter Richter iiber alle Verhiltnisse sein lisst, die er
uns mit der ihm eigenen eminenten Klarheit beleuchtet.

Das Kapital ist seinem Wesen nach der Ueberschuss der Produktion,
welcher durch Fleiss und Sparsambkeit iiber den Konsum hinaus erworben wird,
Es sind damit offenbar nur die ehrlichen Erwerbungen wirklich thitiger Pro-
duzenten bezeichnet, als welche ihren produktiven Fleiss nicht ruhen lassen,
sondern den gewonnenen Ueberschuss an rechter Stelle wiederum zu Amelio-
rationen ihrer Produktionsgebiete und Produktionsweisen zu verwerthen wissen.
Durch solche Erwerbungen wird der Nationalwohlstand gehoben; und ein
solches, auf natiirlichen Verhiltnissen begriindetes, und ihnen auch wieder zu
Gute kommendes Kapital wird zu einer wirklich moralischen Macht, die bei
der Losung der sozialen Frage keinesweges unterschiitzt werden darf. Ja,
dieses arbeitende Kapital ist der Schopfer unserer Kultur, und zwar nicht
nur im Sinne eines dadurch dauernd geférderten, natiirlichen Volkswohlstandes,
sondern auch in der hichsten geistigen Bedeutung.

Die wahren Arbeiter des Geistes, unsere grossen Forscher, Weisen und
Kiinstler, bleiben fiir die volle Verwirklichung ihrer hochsten Kulturgedanken
auf die Hilfe jenes Kapitals angewiesen. Es wiire fiirchterlich, wenn dieses
in der That an sich etwas so Verderbliches wire, dass jede Beriihrung mit
ihm unsere Genien befleckte und ihre idealen Thaten und Werke entweihte.
Vielmehr empfiingt die moralische Kulturkraft des Kapitales selbst seine edelste
Weihe gerade dadurch, dass der Ueberschuss des Fleisses eines Volkes dem
Ueberschusse seines Geistes dienstbar wird und einer gliicklichen Nation die
Tempel ihrer Weisheit, Frommigkeit und Schénheit baut. Biner ungliicklichen
Nation freilich, welche an dem Mangel einer natiirlichen sozialen Organisation
und dem zu Folge auch an einer Entartung des Kapitales leidet: der muss
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eine solche hohe Bedeutung des letzteren unverstindlich, und das Bediirfniss
des Idealen, wie auch wir es gegenwirtig empfinden, sogar anstissig sein,
Unser nationales Ungliick aber besteht eben darin, dass unsere schwicheren
und mangelhaft geforderten natiirlichen Produktionskriifte es nicht zu einer
vollen gesunden Freude und einem starken moralischen Bewusstsein in Betreff
des inneren Werthes und der dusseren Verwerthbarkeit des Kapitales bringen
konnten. Daher zeigt sich uns dieses nun mehr und mehr von dem Schick-
sale bedrobt, der blossen personlichen Lukration einer um das Wohl des
tiefbediirftigen Volkes unbekiimmerten Gesellschaft anheim zu fallen.

Ohne die Ersparnisse der intelligenten Arbeit bliebe unser Nationalleben
ein monotones, nothdiirftiges Vegetiren. Dagegen entsteht durch die Entzieh-
ung dieser Ersparnisse seitens Binzelner gegeniiber der verarmenden Gesammt-
heit — der nationale Nothstand. Auch bei uns schon tritt diess auf dem,
von unserem Sozialismus nur erst allein beachteten, Gebiete der industriellen
Kultur derart hervor, dass man sich von dort aus ernstlicher an die Losung
der sozialen Frage zu begeben gedenkt. Um so mehr hat man, anstatt aller
Marxischen Theorie, darauf zu achten, inwiefern auch das vorhandene In-
dustriekapital vor der Lukration bewahrt und der wirklichen Produktion zu-
gefiithrt werden kénne, Nimlich nicht etwa nur der Produktion von In-
dustrieartikeln, sondern eines gewissen Wohlstandes des industriell beschiif-
tigten Volkes selbst. — Es handelt sich also um eine Organisation, welche es
verhindere, dass der ganze Ueberschuss der Arbeitsertriignisse in die Tasche
des Arbeitsherrn fliesse. Vielmehr soll die Organisation es bewirken, "dass
das gewonnene Kapital mehr ein Kapital der Unternehmung als wie des
Unternehmers werde. Zur Forderung der gesammten industriellen Anlage
von unten auf, von der Sicherung und Verbesserung des Lebens der Arbeiten-
den bis empor zur Hebung und Vervollkommenung oder Erweiterung der
Arbeit selbst, soll das Kapital in segensreicher Weise zur natiirlichen und
menschenwiirdigen Verwendung kommen.

Diess fiihrt unseren Freund auf den Gedanken einer Konfdoderation
zwischen Arbeitsherrn und Arbeitern. BEs muss ein Verhiltniss der Gegen-
seitigkeit bestehen, wobei das Kapital, welches der Arbeitsherr durch die Kriifte
seiner Arbeiter vermehrt, dauernd in der Unternehmung fortwirkt, und der
Arbeiter an den erzielten Mehrgewinnen, gleich dem Besitzer des Grund-
kapitales und geistigen Leiter des Ganzen, ein entsprechendes Antheilsrecht
besitzt. Diese Verhiiltnisse wiiren, nach Frantz, zu regeln durch besondere, von
den Sachverstindigen des betreffenden Bezirkes gebildete ,Kammern“ und aus-
zufiihren unter der Garantie der &ffentlichen Obrigkeit in Kreis und Amt. — Wir
finden also hier Einrichtungen, welche durchaus den natiirlichen Verhiltnissen
und Bediirfnissen der Landestheile und der Berufsarten entsprechen, z. B. Acker-
bau-Kammern fiir die Landwirthschaft und Fabrik-Kammern fiir die Industrie.
Und zwar wiirde alles diess von den wirklichen Berufsménnern der besonderen
Kreise des Landes, je nach deren Bediirfniss und Vermogen, vernunftgemiiss
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zu bilden sein. Anstatt dessen besorgt dergleichen jetzt, da der Staat die
soziale Aufgabe unbeachtet liess, die Aktiengesellschaft. Diese aber, ohne natiir-
lichen Zusammenhang mit dem Boden ihrer Thitigkeit, und gleichgiltig gegen
die vorhandenen Zustinde der Landes- und Volkstheile, wo hinein sie ihre
Etablissements verpflanzt, lédsst nicht ihre Aktionire, sondern die Aktie
arbeiten und stellt den Arbeiter in den Dienst des seelenlosen Kapitales, dessen
Gewinne wer weiss wohin fliessen, anstatt nach verniinftiger Organisation der
gesunden Beforderung des einheimischen Wohlstandes zu dienen.

Gingen dagegen die industriellen oder sonstigen grosseren Unternehmungen
aus den Gemeindeverbdanden selbst hervor, so wiirde es die Aufgabe des Staates
sein, diese Unternehmungen je nach ihrer Ausdehnung und Bedeutung seiner-
seits zu unterstiitzen. Diess wiirde aber schon von vorn herein durch eine,
gleichfalls auf die natiirlichen Verhiiltnisse begriindete, allgemeine Organisation
des Kreditwesens einigermaassen geregelt werden kénnen. Hierbei wiirde der-
selbe Grundgedanke der Konféderation — d. h. also der verniinftigen
Vereinigung selbstindiger Bildungen — durchzufiihren sein. An Stelle einer
nach Art jiidischer Aktiengesellschaften in der Residenz gegriindeten ,Reichs-
bank® mit Filialen von oben herab, wiire vielmehr ein von unten aufgebautes,
von den Gemeinden und Berufsgenossenschaften ausgehendes, und nach den
‘Wirthschaftszweigen verschieden modifizirtes, foderatives Bank- und Hreditsystem
wiinschenswerth. Innerhalb dessen hitte dann bei grosseren Unternehmungen
z. B. die Gemeinde den Kredit der Kreisbank, diese weiterhin den der Land-
schaftsbank u. s. f. in Anspruch zu nehmen. Nur bei solcher natiirlichen
Organisation kann ehrlicher Kredit, d. h, wirklicher Glaube, stattfinden, weil
innerhalb der Konfoderation ein jedes Glied das andere kennt und seine Ver-
hiltnisse zu tibersehen vermag. Auch wiirden alsdann die Kapitalien nicht
alle in der Kapitale, als dem Sitze der Reichsbank, sich anhiufen, sondern
dem ganzen Lande gleichmiissig zu Gute kommen.*)

Wir konnen nicht an dieser Stelle die Anwendung des Gedankens der
Konfoderation auf die sozialen Verhiltnisse in alle Einzelnheiten weiter ver-
folgen. So wollen wir denn zum Schlusse dieses Kapitels nur noch heryor-
heben, dass eben dieser Giedanke der Konfoderation der grosse deutsche
Gedanke ist, auf welchen Frantz, gleich wie er von der Natur iiberall aus-
geht, am Ende seiner einzelnen Betrachtungen stits mit innerer Nothwendig-
keit gelangt. Er ist der geistige Ausdruck der deutschen Natur selbst, wenn
es sich um eine politische oder soziale Organisation ihrer geschichtlichen Bil-
dungen handelt, Die Verbindung untereinander verschiedener Blemente zu
Einem hoheren Zwecke, bei gerechter Anerkennung der Eigenart der Einzelnen,

*) Der Reichsbank hat z B. die sichsische Bank zwei Drittel ihrer Wirksamkeit
opfern mﬂssen‘, welche der sichsischen Industrie zu Gute kamen. Von den 20 Millionen
Thalern, welche unausgesetzt den heimathlichen Interessen Sachsens dienten, ist also ein
grosser Theil, in Folge jener Reichsschopfung, zu Gunsten der Borse und der grossen Kapi-
talisten der ,Kapitale*, dem Lande selbst verloren gegangen, —
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darf wohl iiberhaupt als die ideale Form der zur moralischen Ordnung er-
hobenen Natur gelten; aber zugleich ist das eine Idealitit, welche im deut-
schen Volkswesen vor allen anderen ibre typische Realitit gewonnen hat,
Diess sehen wir sowohl bei der ersten Erscheinung des deutschen Volkes, in
den Verbriiderungen und Biindnissen der altgermanischen Stimme, welche ja
den Romern selbst zuniichst unter dem Namen der Germani, der Briider,
bekannt wurden, als auch noch jiingst in der hichsten idealen Erscheinung
deutscher Kunst, worauf wir noch unsere besondere Aufmerksamkeit zu richten
haben werden. Die spiiteren Betrachtungen unseres Freundes iiber die deutsche
Geschichte filhren diesen Gedanken weiter durch, dessen befreiende Macht,
in die soziale Frage eingefiihrt, die Fehler und Uebertreibungen des modernen
Liberalismus, gegen welche sich im Grunde die, hierdurch erst hervor-
gerufene, sozialistische Bewegung richtet, verstindig korrigiren, und damit
eine gesunde und gefahrlose Reform fiir unsere sozialen Zustinde ermog-
lichen wiirde.

Vergessen wir aber niemals, dass es nicht darauf ankommt zu wissen,
ob etwas m 6 glich, sondern nur: ob es gut ist, und ob natiirliche Ansiitze
dazu vorhanden sind., durch deren Stirkung auf irgend welche Weise jeden-
falls schiidlichen, widernatiirlichen und feindseligen Einfliissen ein edeler Wider-
stand geleistet werden kann; — gleichwie vor Allem unsere Kunst, inmitten
einer ihr ganz entfremdeten Welt, als etwas Echtes und Gutes mit allen
Kriiften zu erhalten und zu stirken ist, mag auch das Gesetz des Schicksals
oder der Natur dieser Welt den absoluten Sieg ihrer hochsten Kulturmacht
ihr niemals gewiihren,

Jede That fiir das Gute ist ein Sieg des Guten, wie der Mensch ihn
grosser nicht erwarten darf! —
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Die Biihnenproben

zu den Festspielen des Jahres 1878.
Von Heinrich Porges,

e

Das Rheingold.

Zweite Scene. 2.

Der zweite Haupttheil der Scene beginnt mit dem Auftreten des von
Wotan schon lange vergebens erwarteten Loge. Sein Kommen hatte nach
des Meisters ausdriicklicher Anweisung nicht von der Seite der Biihne, sondern
von den, in deren Mitte liegenden Felsen her zu erfolgen. Mit grossester
Leichtigkeit und ungezwungener Natiirlichkeit waren die Wechselreden zwischen
Wotan und Loge auszufiihren; in ihnen musste der scharfe Kontrast des
herrisch driingenden Unmuthes des ersteren und der ironischen Heiterkeit und
Sorglosigkeit des letzteren auf das Bestimmteste hervortreten, Das mnach
den, gleich gierig leckenden Flammen aufzuckenden, chromatischen Sext-
akkorden ertonende Fisdur-Thema
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in welchem eine prickelnde Zerstorungslust ihren Ausdruck findet, war durch-
aus mit sehr prignanter, aber dennoch leichter Akzentuirung zu spielen. Bei
den Reden Loge’s sah der Meister besonders darauf, dass vor dem Tone der Ironie,
unter dessen Hiille sich Loge’s Wesen verbirgt, jede Affektation und Manierirtheit
ferngehalten werde. Loge repriisentirt das bise Gewissen der ganzen in Glanz
und Pracht vor uns stehenden Gotterwelt, aber diese moralische Seite seines
Charakters darf ebenso wie der ihn erfiillende diimonische Vernichtungstrieb
nur in einzelnen Momenten, wie unversehens, hervorbrechen, um sofort wieder
von der Oberfliche zu verschwinden. Dabei durfte der Darsteller des Loge
nicht ausser Acht lassen, durch mannigfache, seine wandelbare Flammennatur
kundgebende Korperbewegungen die Wirkung seiner Rede zu erhéhen, Das
Walhall- Thema zur Begleitung seiner ausweichenden Antwort war mit der
friiher bezeichneten leichteren Vortragsweise zu spielen. Am Schlusse der
Antwort, in der er der Riesen Arbeit als trefflich gelungen lobt, musste die
Stelle
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von einer charakteristisch malenden Handbewegung begleitet werden. Zu

beachten ist auch, dass Loge nicht sofort bei seinem Erscheinen in den
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Vordergrund der Biihne treten darf, sondern erst im Verlaufe der mit
Wotan gewechselten Reden mehr dahin vorschreitet. Dieses allmihliche
Vorschreiten hat hauptsichlich withrend Wotan's Rede Arglistig weichst Du
mir aus u. s. w. zu geschehen, und erst bei dessen, in lebhaft vordring-
endem Zeitmaasse gesprochenen Worten Da einst die Bauer der Burg zum
Dank Freia begehrten standen Wotan und Loge ganz nahe bei einander. Mit
grossester leidenschaftlicher Erregtheit hatte Froh seine Worte Loge heisst du,
doch menn’ ich dich Lige hervorzustossen und dabei in Wotan’s Nihe zu treten.
Schon holt der durch Loge’s hohnende Entgegnung gereizte Donner zum
Schlage aus, als Wotan mit einer schiitzenden Armbewegung dazwischen tritt
und zur Ruhe mahnt. Es bedarf keines besonderen Hinweises, dass alle diese
Handlungsmomente in genauester Uebereinstimmung mit den sie musikalisch
charakterisivenden Stellen des Orchesters ausgefiihrt wurden. Auf Wotan’s
hartes Driingen erwidert Loge mit dem Tone gekriinkter Unschuld: Immer
ist Undank Loge's Lokn u. s. w., wobei er nach des Meisters Anweisung seine
‘Worte mit lebhaftem und charakteristischem Hin- und Herwiegen des Ober-
korpers begleitete. Es ist nicht moglich, den freiesten Ausdruck der Rede in
melodisch fesselnderer Gestalt wiederzugeben, als es hier geschehen ist. Zu
seinem Hohepunkt gelangt dieser ganze, von Loge mit steigender Wirme und
bedeutsamer Betonung gesungene Erguss, wenn er kundthut: In der Welten
Ring nichts ist so reich als Ersatz zu muthen dem Mann

Langsam. Sehr breit. Etwas bewegter, doch sehr ruhig.
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Fiir die Ausfiibrung des nun folgenden, auf das Freia-Motiv gebauten Ddur-
Satzes, in welchem die Spannung des Momentes in weiche Empfindung sich
lést, gab der Meister die Vorschrift, dass besonders die Triole in der mit solcher
Konsequenz durchgefiihrten Begleitungsfigur sehr sangbar und dabei Zusserst
ruhig und gleichmiissig zu spielen sei. Er nannte dabei die Triole die lang-
samste musikalische Figur, weil sie durch eine Art von Synkopirung zu Stande
kiime.*) Die hier verlangte Weise des Vortrags hat auch Wolzogen in seiner

#) Man hat sich namlich das Entstehen der Triole, als Umwandlung des zweitheiligen
in den dreitheiligen Rhythmus, auf folgende Art vorzustellen. Aus der synkopirten Figur
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Betrachtung iiber den Styl (S. 26) treffend und mit Herbeiziehung mehrer
Beispiele charakterisivt. In der bei Loge’s Worten Viel frug ich, forschte bei
allen erfolgenden Modulation nach H-moll waren in den sich gleichzeitig ver-
schlingenden und ablésenden Akkorden der drei Blisergruppen
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alle hervortretenden Akzente zu vermeiden,

Ein besonderes Gewicht legte Wagner darauf, dass das Erstaunen und
die Betroffenheit, in welche vornehmlich die Gotter durch Loge’s Mittheilungen
versetzt werden — Fricka ist die erste, in deren Mienen diess hervortritt —
in verschiedenartigster, dem Charakter jeder einzelnen Personlichkeit entsprechen-
der Form zum Ausdruck komme, und es gelang ihm auch durch sinnvolle
Gruppirung dem scenischen Bilde die grosseste Mannigfaltigkeit und Lebendig-
keit zu verleihen, Hauptsichlich am Schlusse der Erzihlung Loge’s von dem
ganzen Hergange des Raubes des Rheingoldes mussten alle Gotter wie unwill-
kiirlich in hingebende Bewegung gerathen und sich wechelseitig wie verzaubert
anblicken. In ebenso bedeutsamer, aber durchaus anders gearteter Weise hatte
sich dann das betretene Erstaunen Aller zu dussern, wenn Loge verriith, dass
das zum Reife geschmiedete Gold die Herrschaft der Welt gewinnen lasse.
So etwas Michtiges ist des Nibelungen Ring! — lautete der dabei gethane Aus-
gpruch des von der Wichtigkeit dieses’ Momentes fiir die ganze weitere Ent-
wickelung der Handlung wie neu ergriffenen Meisters, Bei den Worten Loge’s,
wie nur der, der sel'ger Lieb’ entsagt, den Reif zu schaffen vermige, musste
derselbe nahe an den sich hierauf unmuthig abwendenden Wotan herantreten.
Die gleichzeitig erténende Melodie der Liebesklage
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durfte von den Violoncellen nicht zu stark gespielt werden, und es war in
ihrem Vortrage jeder irgend merklich hervortretende Ausdruck der Empfind-
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samkeit zu vermeiden. Sehr grell, mit einem geradezu gellenden Tone hatte
Loge die Worte:
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zu singen. Wagner legte ein besonderes Gewicht auf die charakteristische
Ausfiihrung dieser Stelle, in welcher das musikalische Motiv, das als eine
Klage iiber das verlorene Paradies uns beriihrt, wie verhohnt wird. Er selbst
sang diese Worte mehrmals mit einer den Hirer durchschauernden schnei-
dendsten Akzentuirung yor, und bemerkte dabei, wie hier das déimonische Element
von Loge’s Wesen unmittelbar hervorbrechen miisse; einen Augenblick zeigt
hier Loge seine wahre Gestalt, um aber sofort wieder zu seiner friiheren schein-
baren Gemiithlichkeit zuriickzukebren, Seinen mit schon etwas erregter Leiden-
schaft gethanen Ausruf Den Ring muss ich haben! hatte Wotan mit der Ge-
birde fester Entschlossenheit zu begleiten. Fiir die folgenden Reden Loge’s
gab der Meister keine besonderen Vorschriften; die richtige Tonfirbung des
Sprachausdruckes ist hier nicht zu verfehlen, wenn sich der Singer mit der
harmonischen Begriindung der melodischen Phrasen, in welcher die feinsten
Nuancen des Gedankens und Gefiihls sich wiederspiegeln , innig vertraut ge-
macht hat. Bei den Worten Von dem Wassergeziicht will ich nichts wissen
u. 8. w. wendet sich Fricka an Freia; es ist natiirlich, dass sie diese ihre
Rede an eine Angehorige ihres Geschlechtes und nicht an die Minner richtet.
Zur Erliuterung der Bedeutsamkeit der Situation, als Wotan stumm mit sich
kimpfend dasteht, die iibrigen Gotter in schweigender Spannung die Blicke
auf ihn heften; und Fasolt und Fafuner sich bei Seite berathen, erliuterte der
Meister den innersten Kern des Vorganges durch die Bemerkung: wie die
Gotter bisher nicht gewusst hiitten, dass es ausser der ihrigen noch eine
zweite Macht gebe, niimlich die des Goldes. Loge steht wihrend dieser Zeit
etwas entfernt von den iibrigen und schaut all’ dem mit iiberlegenem Spotte zu.
Mit einem ziemlich starken Ritardando und etwas schwerfilliger Betonung
waren die Takte
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zu spielen, bei denen Fasolt und Fafner zu Wotan herantreten, und der letz-
tere kundthut, dass sie mit dem Golde des Nibelungen als Ersatz fiir Freia
gich zufrieden geben wollen. Von hier an steigert sich von Moment zu Mo-
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ment die Erregtheit der Scene. Eine sehr bewegte Gruppe hatten die Gitter
zu bilden, wenn sie die geschehene Ergreifung Freia’s durch die Riesen in
dusserste,, rathlose Bestiirzung versetzt. Bei den zu Loge’s Worten Ueber
Stock und Stein zu Thal tapfen sie hin u. s. w. das Stolpern der Riesen so
drastisch malenden Takten
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war das Ten:po etwas zu beschleunigen, und bei dem sich hieran anschliessenden
Tonsatze, wiihrend dessen ein fahler Nebel die Biihne erfiillt, und die Gotter
ein zunehmend bleiches, iltliches Aussehen erhalten, blieb das selbe Zeitmaass
anfinglich noch gewahrt. Nur in ganz allmihlicher, fast unmerklicher Ab-
stufung durfte es ermiissigt werden, wobei aber auf das Sorgsamste jedes
Schleppen zu vermeiden war. Durch diese Vortragsweise erhielt das Ganze
das Gepriige einer objektiv epischen Ruhe, Man fii hlte, wie das Blut in
den Adern der Gitter zu stocken anfing und alle Lebenspulse matter schlugen;
mit beklemmter Spannung folgte man dem mit der Gleichmiissigkeit eines Natur-
phiinomens sich vollziehenden Vorgange, bei dem das den Gittern drohende,
mit langsamer, aber unerbittlicher Nothwendigkeit heranschreitende Verhiingniss
seine unheimlichen Schatten voraus wirft. Wie tief bedeutungsvoll und den
innersten Kern der Situation symbolisch darstellend war es da, dass nach
des Meisters Angabe Wotan mit gesenktem Speere, dessen Spitze nach unten
gerichtet, dastehen musste. Nur Loge lisst sich in seiner ruhigen Gleich-
giltigkeit nicht storen, und er ist es auch, der jetzt hauptsiichlich das Wort
fithrt.

In der mit freier Betonung und sehr schnell zu singenden rezitativischen
Stelle Doch ihr setstet alles auf das jungende Obst: das wussten die Riesen
wohl; auf euer Leben legten sie's an musste bei den Worten Nun sorgt wie
ihr das wahrt Loge seinen leidenschaftlich gewordenen Ausdruck wie plotzlich
abdimpfen und dieselben mit miissiger, aber zugleich fester und eindring-
licher Akzentuirung ausfihren, Bei dem scharf im Zeitmaasse zu haltenden
Schlusse Ohne die Aepfel, alt und grau, greis und gramlich, welkend zum Spott
aller Welt hatte Loge die letzten, von Posaunenakkorden begleiteten Worte
erstirbt der Gatter Stamm mit hoch erhobenen Armen zu sprechen. Die Be-
tonung ist hier von einer tragischen Grisse, hinter der jedes bloss individuelle
Empfinden verschwindet: Loge wird da zum Verkiinder .des den Gottern
drohenden Weltgeschickes. Die gleiche Grosse des tragischen Styles liegt im
Ausdrucke des von Frika im Tone banger Klage gegen Wotan erhobenen
Vorwurfs. Mich durchschauerte bei diesem Momente das Grefiihl, als schritte
der Geist der antiken Tragiodie iiber die Biihne. — Als Beleg, wie der Meister

14
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bei den Proben seine Aufmerksamkeit auch anscheinend geringfiigigeren Klei-
nigkeiten zuwendete, filhre ich an, dass nach seiner Anleitung in der Stelle
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das am zweiten Viertheil eintretende as nieht gleichgiltig gespielt werden
durfte, sondern mit merklicher und ein wenig verweilender Akzentuirung her-
vorzuheben war. Wie sehr hierdurch diese ohnehin schon betriibend wirkende
melodische Phrase an Eindriicklichkeit und sprechender Bestimmtheit der Phy-
siognomie gewann, bedarf keiner besonderen Versicherung.

Ich habe bereits mehrfach hervorgehoben, mit welcher Sorgfalt Wagner
darauf achtete, dass alle auf der Scene anwesenden Personen auch dann, wenn
sie nicht selbst in den Dialog einzugreifen hatten, dennoch stits ihre Theil-
nahme an der Handlung durch ausdrucksvolles und ihrem Charakter ent-
sprechendes Gebiirden- und Mienenspiel kundgiben. Allen seinen hierauf
beziiglichen Anordnungen lag das Prinzip zu Grunde, dass die mimische Aktion
als lebendige Plastil: sich erweisen miisse, Ohne mich nun hier zu weit in
rein theoretische Erorterungen verlieren zu wollen, michte ich doch einen
wichtigen Punkt nicht ganz unbesprochen lassen. Die eben beriihrte Ver-
wandtschaft des mimischen Theiles der Schauspielkunst mit der Plastik darf
nimlich den Darsteller nicht dazu verfiihven, mit der letzteren gleichsam kon-
kurriren und den Schwerpunkt auf die iusserliche Schonheit und Gefilligkeit
der Korperbewegungen legen zu wollen. Diess wiirde ihn sein eigentliches
Ziel ganz verfehlen lassen. Denn wenn die Plastik ihren Gegenstand aus dem
rastlos fortrollenden Getriebe der Wirklichkeit herausreisst und dadurch dem
Leben das Gepriige der Ruhe aufdriickt, wodurch sie vor allen anderen Kiinsten
es vermag ,dem Augenblicke Dauer zu verleihen, so hat die mimische Aktion
eine andere Aufgabe, Diese muss stits ein unmittelbares Abbild der Lebens-
wirklichkeit sein; denn eben hierin besteht das Wesen der dramatischen Kunst,
dass in ihr das Leben auch in der Form des Lebens uns gegeniibertritt.
Der Grundcharakter des Lebens besteht aber in seiner fortwiihrenden Bewegt-
heit, und man darf es als ein allgemein giltiges Gesetz hinstellen, dass sich
das scenische Bild nur in den allerseltensten Fillen in ein rein malerisches
verwandeln darf. Gerade in neucrer Zeit macht sich in unseren Theatern
mehrfach das Streben geltend, auf der Scene spezifisch malerische Wirkungen
hervorzubringen. Dies fiithrt leicht zu einer ganz fehlerhaften Stylvermischung
und wirkt verderblich auf den eigenthiimlichen Charakter der dramatischen
Kunst, Denn nicht lebende Bilder, — die nebenbei bemerkt den diletanttischen
Kunstgeliisten vornehmer Kreise ihre Ausbildung und Pflege verdanken —,
sind es, die wir sehen wollen, sondern ein treues und innerlich wahrbaftiges
Bild des Lebens soll sich vor unsern Augen entfalten,
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Bs kommen allerdings im Verlaufe eines Drama’s auch Momente vor, in
denen das scenische Bild sich mit dem malerischen sehr nahe beriihrt, und
sie erscheinen meist da, wo vor oder nach einer entscheidenden That die
Handlung zu verweilen scheint und iHusserlich der Zustand einer relativen
Ruhe eintritt. In solchen Momenten muss dem Dramatiker ebenso der plastisch
gestaltende Kiinstler zu Hilfe kommen und dem Auge ein durchaus bedeut-
sames und durch Mannigfaltigkeit fesselndes Bild darzubieten suchen, wie es
Aufgabe des Musikers ist, uns durch das Ohr das innerste Geheimniss der
Situation zu erschliessen. Beruht ja die unmittelbar iiberzeugende Wirkung
der dramatisch -musikalischen Kunst hauptsiichlich darauf, dass — wie sich
Richard Wagner in der Vorrede zum ,,Nibelungenring* in ebenso einfacher,
wie seharf bestimmter Weise ausdriickt — wir den Eindruck einer scenischen
Darstellung empfangen, in welcher Musik und poetische Handlung in allen klein-
sten Theilen zu einem einheitlichen Ganzen geworden sind. — Eben die Scene
des ,Rheingold“, bei der wir stehen geblieben sind, ist das Beispiel einer
solchen’ Situation, wo die Normen der plastischen Kunst auf die Gestaltung
des scenischen Bildes einen direkten Hinfluss dussern diirfen. Freia ist von
den Riesen geraubt, und diese That iiussert sofort ihre Wirkung, indem in dem
Aussehen der Gotter der Glanz und die Frische der Jugend zu schwinden
beginnen. Wie nun in der Musik das Gefithl der Vergiinglichkeit zum Aus-
druck gelangt, so muss es auch in der Art der Stellung und in dem Mienen-
spiele der handelnden Personen kundwerden, dass sie von einer, sie mit einem
magischen Zauber umgarnenden und ihr Leben bedrohenden Macht sich be-
rithtt fihlen, Den Mittelpunkt der ganzen Gruppe bildet Wotan, der in
ernstes Sinnen versunken die Augen auf den Boden heftet und, wie schon
erwiihnt ward, die Spitze seines Speeres zur Erde gesenkt hilt. In banger
Erwartung blicken die Gotter auf ihn,  Die alle bedriickende Schwiile lisst
erst in dem Momente etwas nach, wenn Wotan mit plitzlichem Entschlusse
auffahrend verkiindet, dass er nach Nibelheim hinabsteigen wolle, um das Gold
zur Losung zu gewimnen. Von tief ergreifender Wirkung war es, wenn Wo-
tan mit dem Ausdrucke sicherer Hoffnung den Gottern zuvief: Ihr andern
harrt bis Abend hier: verlorner Jugend erjag ich erlisendes Gold! Erst an
dieser Stelle, in deren Betonung wahre Grosse des Styls mit gluthvoller
Wiirme der Empfindung sich verbindet, 16st sich der Bann, der uns gefesselt
gehalten. Der Gesammteindruck, den diese ganze BScene ausiibte, war ein
wunderbar einheitlicher, und hauptsichlich trug dazu die volle Uebereinstimmung
bei, in der Musik und dramatisch- plastische Darstellung zusammenwirkten. .

14 #
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Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

II.
Aus der Zeit — fiir die Zeit.
Aphorismen zur Charakteristik moderner Kunst.

(Leipzig. Ed. Schloemp. 1830),
Besprochen von L, Schemann.*)

Wir wollen mit dem Folgenden ecin iiberaus werthvolles Bueh der unverdienten
Vergessenheit zu entziehen suchen, der gewisse, von der landliufigen Art weit
abstehende Eigenschaften es nur allzuleicht iiberantworten mochten. Unbekannter
und ungenannter Autor; ernste ,,wagnerische‘* Tendenz; Anspruchslosigkeit und
Abwesenheit jeglicher Reklame — das sind Umstinde, die dem Werke von vorn
herein den Zutritt in die Welt der grossen Oeffentlichkeit, der politischen und
belletristischen Journale, der gebildeten Gesellschatt versperren; aber auch in
unseren Kreisen wird es vielleicht nicht sofort die verdiente Schiitzung finden.
Vielleicht machen schon die ,,Aphorismen* Manchen stutzig. Wir sind sonst nur
gewohnt, solche als ,,berechtigte Eigenthiimlichkeiten** gewisser Originalgenies, iiber-
haupt grosser Genies, bei diesen nicht ohne die unwillkiirliche Vorstellung eines
geistigen Bergabgehens, hinzunehmen. Wie kommt nun aber ein junger, sehr be-
gabter Tonkiinstler dazu in Aphorismen zu uns zu sprechen? KEr selbst giebt
dariiber folgenden Aufschluss: ,,Bei der Durchblitterung seiner Tagebuchaufzeich-
nungen fasste der Verfasser den Entschluss, da Manches davon auch Andere
interessiren diirfte, zuniichst eine Anzahl der auf Gegenstinde der Kunst beziig-
lichen Bemerkungen auszuwiihlen, und, soweit diess thunlich sein wiirde, syste-
matisch in Kapitel zu ordnen und einzutheilen** ete.  Diirfen wir uns heraus-
nehmen , den Lesern des Buches und denen, die es werden sollen, einen seeli-
schen Prozess zu enthiilllen, der sich uns nach genauer Kenntniss der in dem
Buche selbst sich aussprechenden Individualitit mit voller Deutlichkeit darstellt?
Wir erkennen darin ein schones geistiges Ringen, ein warmes menschliches Em-
pfinden — welches Alles der gewissenhafte Autor in diesem Angenblicke unter ein-
fachen, trocken ankiindigenden Worten verbirgt. Dieser Autor ist ein vollendet aus-
gebildeter Wagner-Schopenhauerianer; als solchem sind ihm die Erfahrangen nicht
erspart geblieben, die ein jeder von uns hat machen miissen, und vorab die
bitterste, wiewohl im Dienste dieser Genien erstbegriindete: Vereinsamung.
;s Doch ich bin so allein**, so denkt er oft, wenn er die menschlichen Waldvigel —
und nicht nur die Weltkinder, auch die mit einem leichteren Herzen ausgestatteten
seiner eigenen Genossenschaft — iiber sich ihr frohes Spiel der Geselligkeit

*) s sei uns gestattet, hier in unsere Rubrik ,zur Charakteristik der Zeit* die Be-
sprechung eines Buches aufzunebmen, welches eigentlich grossentheils selber darin abzudrucken
gewesen wire, insofern, als es die Kunst und den Kunstsion ,unserer Zeit* in treffenden
Beispielen und Beurtheilungen vorziiglich charakterisirt. Da ein solches Abdrucken un-
mbglich ist, so mige ursere Leser die obige, an sich schon werthvolle Besprechung um so
mehr dafiir entschidigen, als sie ihrerseits wiedernm nicht verfehlen wird, unsere Freunde
zu der Lektiire des Buches selber, als zur Erfillung einer schinen Pflicht, ernstlich anzu-
regen. D. Red.
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treiben sieht; um des ewigen Sehnens in die Ferne Meister zu werden, da er
die Wirklichkeit, die ihn umgiebt, nicht liebevoll umfassen kann, strebt er danach
in die Ferne zu wirken. Wirken! wirken! ruft jetzt Alles in ihm, und alle Be-
obachtungen, alle Erfahrungen, haben fiir ihn nur noch den Werth, fir die
Anderen beobachtet und erfahren zu werden, die er um sich herum nicht er-
blicken kann, die aber doch — er mag sich den Glaubhen nicht nehmen lassen —
irgendwo sein muissen. Er ,kann sich hierbei nicht beliigen wollen*, denn jene
Anderen sind ja nur sein veredeltes Ieh; ,,es kommt iiberall nur seine Herzens-
meinung zu Tage®, aber dieses Herz hat vor und bei allen Meinungen die Sehn-
sucht, sich mitzutheilen. Und so sammell er, zeitweilig dadurch begliickt, bis ein
neues stiirkeres Sehnen ihn befillt: die ,,Anderen* miissen nun lebendig, sein
Wirken selbst ihm erst Wirklichkeit werden. Das ist jener Moment, in welchem er
die schwere, entscheidende Frage, ob sein so lange angespanntes, konzenfrirtes, ge-
steigertes Ich jetzt reif sei sich gleichsam wieder auszudehnen, indem es sich
ausspricht, in dem trockenen Tone des Vorredenden sich vorlegt: ,,ob Manches
von seinen Aufzeichnungen auch Andere interessiren diirfte? ¢

Wir haben es ihm herzlich zu danken, dass er sich die Frage bejaht hat.
Da giebt es nicht etwa nur des Interessanten, auch des Belehrenden, Anregenden,
Herzerfrenenden die Fiillle. Ehe wir hierauf niiher hinweisen, michten wir zuvor
gewisse Wirkungen eines moglichen ersten Eindruckes im Voraus paralysiren.
Aus dem ganzen Werke, das sich ja als Aws der Zeit sich emporringend selbst
bezeichnet, spricht ein gewisser ernst abweisender, nicht selten herber und bitterer
Ton: nur durch schonungslose Bezeichnung der Schiden dieser Zeit glaubte der
Autor wohlthiitig fiir die Zeit wirken zu konnen. Da miochte denn nun leicht der
Kampf der Nofhwehr nur als ein rechts und links um sich Schlagen erscheinen (und
ist, wie uns bekannt geworden, Einigen so erschienen); es michte der Grund da-
fiir nicht in ernst wihlender Gerechtigkeif, sondern in einem, vielleicht gar per-
sonlichen Missmuthe, einer miirrischen Grimlichkeit gesucht werden. Ja, es
konnte auf den ersten Anblick sogar allzusehr an dem Gegengewichte (ohne dass
alles und jedes Wirken fiir uns undenkbar) einer positiven freudigen Begeisterung
zu fehlen scheinen. Allein es ist gewiss nur eine schwere Selbstverlingnung,
wenn der Verfasser dem glihenden Enthusiasmus, der ihn offenbar beseelt,*) nicht
iiberall reinen und ungetriibten Ausdruck verleiht. Wer diesen erst einmal aus
der Hiille der Bitterkeit hervor erkannt hat, dem wird er auch aus den so
mancherlei, jenachdem kraftvollen oder innigen, Schilderungen, wie es sein sollte,
itheraus wohlthuend entgegentreten. Diess gilt von den Erirterungen iber die
grossten uns bewegenden Fragen; wo er dagegen auf scheinbar Nebensdchliches
sich einliisst, und daher seine Ausstellungen wohl gar nach Norgelei, Sucht zu
mikeln schmecken kionnen, da belehrt uns veollends die teinsinnige Motivirung
jener Ausstellungen eines Anderen. Mige es uns der Verfasser nicht missdeunten,
wenn wir geradezu ein Hauptverdienst seiner Arbeit in solche Nebendinge (wie
seine Ausfihrungen iber die Photographie S. 24, iiber das Transponiren 8. 61,
iiher Gymnastik 8. 117 ff) setzen; denn was heisst iiberhanpt nebensdchlich
da, wo es an hundert und aberhundert Symptomen zu zeigen gilt, dass und
warum wunsere Zeit keine kiinstlerischen Menschen erzieht? Nach unserem Er-
messen wiire es nicht die wenigst erfreuliche Wirkung, wenn z B. der Eine oder

*) Wie er sich z B, in den so schin empfundenen, von Jedem gewiss t'reudigst. nach
zu erlebenden Worten bekundet (8. 136): ,Jn diese Betrachtung des mir unbegreiflich hehr
erscheinenden Werdens und Wachsens des Wagnerischen Genins versunken, rief ich, ausser
mir, zuweilen mit dem Volk beim Nahen des herrlich strahlenden Gralritters aus: ,ein
Wunder, ein Wunder ist gekommen; ha, unerhortes, nie gesehnes Wunder!“
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der Andere, dem es um eine kiinstlerische Bildung Ernst ist, nach Lektiire von
8. 21/22 es fur alle Zukunft abschwiire, solche im Durchwandern von Gemiilde-
galerien zu suchen.

Getren seinem Grundsatze, dass Wagner und Schopenhauer die Lehrer der moder-
nen Menschheit seien, giebt der Verfasser die Lehren beider in den mannigfachsten,
immer treffenden Anwendungen auf ecinzelne Fille, meist seiner eigenen Erfah-
rung, wieder. Wenn wir in Etwas ihm — ja nicht etwa  kritisiren** — aber
schon um mancher Leser Willen anders wiinschen mochten, so ist es die Beibe-
haltung der Schopenhauer’schen Terminologie an manchen Stellen. Wie abstossend
solche wirken kann, erinnern wir uns mit Schaundern aus der Zeit, da wir anfingen,
Schriften iiber Wagner zu lesen — einer Zeit, in der es unter den jungen
Wagner-Schopenhauerianern grassirte, sich bei den geringfiigigsten Auseinander-
setzungen in die dichtesten philosophischen Nebelwolken zu hiillen und mit den
haarstriubendsten Terminis formlich um sich zu werfen. Das ist ja gerade das
Schopenhaner — neben Platon — so einzig Auszeichnende, dass man den ganzen
Tiefsinn seiner Lehre ohne alle schulmiissige Einkleidung, ohne Termini, ja, um
das bezeichnende Wort herauszusagen, ohne den Terminus, den einen, immerwieder-
kehrenden, aller Welt zum Verstindniss bringen kann, und das macht Schopen-
hauer zum Philosophen der Zukunft. Aber moge der Verfasser — wir wiederholen
es — in dieser Bemerkung nur den Wunsch wiederfinden, sein Werk moglichst
Vielen zugiinglich gemacht zu schen.

Leider ist uns eine weiter eingehende Betrachtung der einzelnen, ohne Aus-
nahme hochst gehaltvollen und gedankenreichen Abschnitte hier nicht moglich.
Ausspriiche iiber ,,Kunst und Kinstler*, ,,Musik und Musiker*, ,,Musik und
Musiker in der Kirche*, ,,Gesang und Singer* filllen die erste Hiilfte des Werkes
aus; darauf folgen vier Richard Wagner gewidmete Kapitel (,,Das Kunstwerk der
Zukunft*; ,,Bayreuth und die Bayreuther Schule‘*; ,,Mannigfaltiges iiber den Ring
des Nibelungen*; , Wagner und seine Zeitgenossen*.) ,Presse und Kritik®,
.. Theater und Concert*, ,,Mannigfaltiges* machen den Beschluss. Was aus einer
so reichen Fiille yon Materien zur Besprechung herauszugreifen oder auch nur
erwiihnungsweise besonders zu empfehlen sei, wird natiirlich aunf subjektives Ge-
fallen ankommen, zumal aber ist es schwer, Zitate aus einem Werke auszuwiihlen,
das seiner Natur nach aus lauter Zitaten besteht. Doch wollen wir, um nur einen
Vorschmack des Werkes zu geben und zur Beschiiftigung mit dem Ganzen anzu-
regen, mit Beidem einen Versuch machen.

In den ersten Abschnitten erfreuen wir uns innig an dem edlen vergei-
stigten Standesgefiihle eines Kiinstlers, der blutenden Herzens seiner Kunst, anstaft
der ihr gebiithrenden herrschenden, eine Sklavenstellung angewiesen sieht. Er
zeigl, wie unsere jetzt allgemein giltige Erziehungsmethode alle kiinstlerischen
Anlagen ersticken miisse, wie ein unseliger Hang zum Kritisiren heute aller Welt
anhaftet, der zuletzt keinen mehr zum eigentlichen Geniessen fiihig erscheinen
lasse:

,In erster Linie kommt es auf die Anschauung und den unbefangenen Genuss
an; den sollen Alle haben. In zweiter Linie kommt bei den hierzu besonders
Beanlagten die kritische Erkenntniss des Genossenen hinzu, aber doch auch erst
nach dem Genusse. Das wird also nur bei Wenigen geschehen. Die andern
brauchen die kritische Erkenntniss auch gar nicht, sie sollen gar nicht urtheilen.*
S. 16/17: ,,man darf den Leuten nur einmal genau auf den Zahn fiihlen, so kommt
es bald heraus, dass die Kunst denn doch eigentlich vollendete Nebensache sei,
wenigstens z. B. gegen die ,ernste“ Wissenschaft gehalten; ja es emport die Leute
geradezu, Kunstfragen iitberhaupt ernsthaft behandelt zu sehen. Weshalb aber
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zeigen sie das nicht fiir gewohnlich auch iusserlich, weshalb lassen sie sich die
wichtige Behandlung der Kunst in den Spalten der Tagesblitter (die freilich auch
nur scheinbar dort ernst genommen wird) gefallen? — Das macht die Furcht,
sich dem Tadel oder der stillen Geringschiitzung der Wenigen auszusetzen, von
denen sie eben fithlen, dass sie etwas davon verstehen; eben so deutlich, wie sie
fithlen, dass sie selbst im Gebiete der Kunst eine terra incognita betreten. Diese
Wenigen sind die, welche sich aus dem die Kunst vernichtenden Strome unserer
Bildung miihsam ans griine Ufer retteten‘'.

Hier, mochten wir fast glauben, hat unser Freund in dem Grunde, den er
ihrem affektirten Ernste gegeniiber der Kunst unterschiebt, die Leute unserer
gebildeten Gesellschaft noch zu gut beurtheilt. Das grime Ufer, an das sich die
glitcklichen Jinger der Kunst zu retten vermochten, liegt ja in einer neunen Welt,
fernab von den Wohnstitten der Weltkinder, die sich um diese Insel der Seligen
und ihre Bewohner herzlich wenig kitmmern, am Wenigsten aber wohl sich Gesetze
von ihnen vorschreiben lassen. Was dort geehrt wird, das sind die grossen be-
rithmten Kiinstler, die gar oft das Banner der Kunst am wenigsten rein erhalten!
Der wahre Grund jemes scheinbaren Ernstes gegeniiber der Kunst, der in Wahr-
heit eine Beschimpfung derselben ist, scheint uns vielmehr im Folgenden zu liegen.

Die Minner des Wissens — und einzig diese geben ja unserer gebildeten Gesell-
schaft Gesetze — fithlen instinktiv, dass in normalen Zeiten in dem eigentlichen

Follie der Drang zur Kunst stiits ein natiirlicher, der zur Wissenschaft ein kiinst-
lich anerzogener ist. Das Volk wird man also in dem Maasse der Wissenschaft
immer mehr gewinnen konnen, als man diese als der Kunst verwandt, der gleichen
Sphire entstammend darstellt. Durch die heutzutage so beliebte, in der Gesinn-
ung und Bildung von 99,40 unserer Gesellschaft noch deutlicher als auf den be-
ziiglichen Orden und Medaillen ausgepriigte Verbindung w»on Kunst und Wissen-
schaft (eine Verbindung, bei der die Kunst degradirt, die Wissenschaft gehoben
wird) erreicht man so, dass beide gleich ,,ernst‘* genommen werden. So erkliiren
sich die wirklich iiberernst genommene Wissenschaft und die, in gleichem Sinne
sernst genommene und demzufolge zur Kunstwissenschaft erstarrte Kunst.

Aus den ersten Abschuitten seien noch hervorgehoben die wunderschone
Gegenitberstellung des Mimen und des schaffenden Kinstlers (S. 11—13), deren
Schlussworte hier folgen mogen: ,,des Mimen Kunst vergeht, wie sie entsteht,
im Momente, aber es ist auch die einzige wirkliche Kunst, seine Kunst. — Des
Dichters Kunst wihrt ewig, aber sie ist auch ewig nur eine gewollle Kunst, unter-
brochen von wenigen Momenten, in denen sie auch gekonnt wird. So haben beide
einander nicht zu neiden, und wenn die Nachwelt dem Mimen wirklich keine
Krinze winden sollte, so mige er bedenken, wie oft die Mifwelt dem Dichter

eine martervolle Dornenkrone band. — Was aber bleibt fiir Diejenigen, die in
keine dieser beiden bevorzugten Klassen gehoren, die micht eigentliche Kunst-
Schopfer, wie Dichter und Mime, sind? — Ich meine alle Diejenigen, die zur

Vermittlung und Erméglichung des Kunstwerkes néthig, aber, nach meiner strengen
Unterscheidung, keine eigentlichen Kiinstler sind? Nun, die miissen sich eben
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Glaubens, die christliche Musik, endlich dafiir zu erkenmen und ihr die ihr zu-
kommende Pflege in der Kirche zu widmen. Anstatt der Drohungen an die Un-
gliubigen, die der Verfasser an einem anderen Orte (S. 71) in das gebithrende
Licht stellt, sollten lieber die heiligen Klinge der grossen deutschen Kirchen-
musik zum Glauben aufrufen, welche aber die Geistlichen gleichgiltig verkommen
lassen. ,,In unseren heutigen Kirchen ist es, als hitten Bach, Hiindel und viele
Andere gar nicht gelebt* (nur zu wahr: dafiir destomehr Mendelssohn, dieser an
sich vielleicht harmloseste, in seinen Wirkungen aber, in dem, was aus ihm gemacht
wird, schiidlichste aller Kiinstler!) ,,Sie miissen in den Konzertsaal flichten, wo
sie doch wiederum nicht hingehoren.® Ks fillt uns schwer, ohne weitere Zitate
von diesen ernst eindringlichen, inhaltschweren Ausspriichen zu scheiden; sie
mochten wir aber ganz besonders dem Leser ans Herz legen.

Der absolut werthvollste Theil des Buches scheint uns der Ahschnitt iiber
Gesang und Sdnger (S. 49—65). Die liebevolle Innigkeit, mit der der Verfasser
den Gesang durch das ganze Buch behandelt, lisst uns unschwer erkeunen, dass
dieser sein eigentliches Gebiet sein miisse. FEr geht den Schiden auf den Grund,
welche die arge Misére des deutschen Gesanges verschuldet haben und die er (S. 50
— 51) feinsinnig gliedert ; seine Ausfiihrungen gipfeln, wie billig, in dem
Schmerzensschrei nach der Bayreuther Schule. Allein schon um dieses kleinen
Meisterwerkes im Werke willen, in dem es dem Verfasser vorziiglich gelungen ist,
mannigfach anderwiirts Erirtertes in kurz zusammenfassender Behandlung klar
und schon vorzutragen, wiinschten wir dem Buche recht viele Leser. Machten die
Worte eines so Berufenen die unermessliche Bedeutung des (resanges, aus dem
uns in einem hochsten Sinne geradezu die Echtheit oder Unechtheit, die Herr-
lichkeit oder Versunkenheit ecines ganzen Zeitalters entgegentént, immer Mehren
erschliessen.

Wie er, ganz der Entstehung des ,,Tagebuches* entsprechend, durch simmt-
liche Abschnitte des Werkes hindurch hie und da eine Stelle aus einem fremden
Buche einstreut, die Eindruck aunf ihn gemacht hat, so frischt er in den Wagner-
abschnitten einzelne der monumentalen Dummheiten, die das Jahr 1876 gezeitigt
hat, wieder auf, wofiir wir ihm zu danken haben, da man wirklich, wenn man
gie auch nicht mehr liest, doch nie vergessen sollte, dass es noch Kritiker giebt.
Ja, die Stelle (S. 89) ,man lobt bald diese, bald jene Seite der Thiitigkeit
Richard Wagner’s, damit man die andern Seiten um so hiirter tadeln konne:
ist seine Musik gut, so taugt der ,,Text nichts; erkennt man die Dichtung als
biihnengemiiss und wirksam an, so ist die Musik schauderhaft; ist Wagner als
Organisator, Theaterdirektor, oder als Regisseur gut, so taugt doch seine Bay-
reuther Idee nichts, lisst man letztere gelten, so hat wiederum er seine Sache
doch sehr schlecht gemacht, ete. etc. Was ist nun wahr ?* — diese Stelle brachte
uns sogar wieder auf’s Lebhafteste die Niitzlichkeit einer recht genauen Zusammen-
stellung sammtlicher namhafter Urtheile von Gegnern ither Wagner’s Kunstwerke
zum Bewusstsein, die in der Weise stattzufinden hiitte, dass Scene an Scene ge-
reiht in zwei Spalten die lobenden und tadelnden Urtheile aufgesammelt wiirden,
wobei wir, durch Addition links und rechts, zu dem verwunderlichen Resultate
kommen wiirden, dass dieselbe Kritiker-Korporation, nur in etwas anderen Permu-
tationen und Kombinationen, ein Kunstwerk hier fir den Inbegriff aller Vollkommen-
heit und dort fiir den Ausbund alles Schlechten erklirte. Es ist freilich eine wenig
erquickliche Beschiiftigung, so in Staub und Unrath aller Art herumzuwiihlen ;
aber das Ergebniss wiirde zweifellos die widrige Miihe lohnen und Manchem zu
denken geben, der heute noch an Kritiker glaubt.*)

-__*} Vergl. C. Kistler ,iiber das musikalische Urtheil® (Miinchen, Krill).
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Als vorziiglich gelungen wollen wir endlich noch die Betrachtungen iiber
Theater und Konzert (zumal S. 120 ff.) hervorheben.

Manchmal fiihrt uns eine mehrseitige Aufassung einer und derselben Frage
in mehren aufeinander folgenden Aphorismen die betreffende Frage besonders
nahe und lisst uns gleichzeitig einen erfreulichen Einblick in die geistige Thiitig-
keit des Schriftstellers gewinnen, ohne dass wir einen Augenblick ein Gefithl von
s Wiederholung® hitten. Ton und Ausdruck sind ernst und edel, immer der
gleichen warmen Ueberzeugung entspriessend, manchmal von einer feinen und un-
gesuchten Volksthiimlichkeit, hier und da von einer berechtigten Derbheit oder
einem leichten Humor durchzogen. Dass der Verfasser die Heiterkeit der Stim-
mung noch nicht gefunden, liegt darin, dass, wie Nietzsche sagt, Heiterkeit nur
moglich ist, wo Siey ist, er dagegen fir eine Sache kiimpft, deren unausbleiblicher
Sieg ihm viel zu langsam sich zu vollzichen scheint. Dass er aber zur Erring-
ung dieses Sieges und somit zur Vorbereitung einer uns noch verwehrten Heiter-
keit fir Spitere — mogen dieses nun wir selbst verjiingt, oder gliicklichere Nach-
kommen sein — in dem vorliegenden Buche ein gutes Theil beigetragen hat,
haben wir freudigst anzuerkennen. Es sei hiermit allen Mitgliedern unserer Ver-
einigung als eine der werthvollsten ‘Aeusserungen aus unserem Ideenkreise warm
an’s Herz gelegt. —-




206

Geschichtlicher Theil.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Thomas Ca_;-lyle..

111,
Ueber die Beurtheilung des Grossen.
Kein Charakter — das kénnen wir fest behaupten — ward jemals eher

richtig verstanden, als bis man ihn mit einem gewissen Gefithl nicht blos der
Toleranz, sondern auch der Sympathie betrachtete. Denn hier steht mehr als in
irgend einem anderen Falle die Wahrheit fest, dass das Herz weiter sieht, als
der Kopf. :

Erwiigen wir einmal, was wir unter einem Fehler verstehen. Mit dem Worte
Fehler bezeichnen wir etwas, was uns missfillt, was uns widerspricht. Nun aber
entsteht die Frage: wer sind wir? Dieser Fehler missfillt, widerspricht uns;
und wiiren wir, wire ich und mein Vergniigen und meine Zufriedenheit das Haupt-
augenmerk des Dichters gewesen, dann hiitte er ohne Zweifel dieses Hauptaugen-
merk verfehlt, und sein Fehler bleibt ein unverbesserlicher und ist nicht zu ent-
schuldigen. Aber wer weiss, ob dies wirklich seine Absicht war, ob so etwas
seine Absicht sein durfte? Und wenn sie es nicht war, und nicht sein durfte,
was wird dann aus dem Fehler? Diess muss vollstindig unentschieden bleiben;
wir wissen es nicht; vielleicht ist es nicht ein Fehler des Dichters, sondern unser
eigener Fehler, vielleicht ist es auch gar kein Fehler.

Um richtig in dieser Sache zu sehen, um mit Unfehlbarkeit zu entscheiden,
ob das, was wir einen Fehler nennen, in der That ein Fehler ist, miissen wir
vorher iiber zwei Punkte im Klaren sein, was aber in Bezug auf keinen von
Beiden so leicht ist. FErstens miissen wir uns klar gemacht haben, was des
Dichters Ziel wirklich und eigentlich war, wie die Aufgabe, die er zu lésen unter-
nahm, sich seinem eigenen Auge darstellte, und wie weit er mit den Mitteln, die
ihm zu Gebote standen, dicser Losung geniigt hat. Zweitens miissen wir ent-
schieden haben, ob und wie weit dieses scin Ziel, dieses seine Aufgabe — nicht
mit uns und unseren personlichen Grillen und den Grillen des kleinen Kreises,
wo wir Gesetze geben oder nehmen — sondern mit der menschlichen Natur und
der Natur der Dinge im Grossen, mit den allgemeinen Prinzipien der poetischen
Schonheit iibereinstimmt, nicht wie sie in unseren Lehrbiichern, sondern wie sie
in den Herzen und in der Phantasie aller Menschen geschrieben stehen. Fillt
die Antwort in beiden Fillen ungiinstig aus, war eine Unvereinbarkeit zwischen
den Mitteln und dem Zweck, ein Widerspruch zwischen dem Zweck und der
Wahrheit vorhanden, so ist ein Fehler da; war diess nicht der Fall, so ist kein
Fehler da.

Hieraus ergibt sich, dass die Entdeckung von Fehlern, vorausgesetzt, dass
es Fehler von einiger Tiefe und Bedeutung sind, uns von selbst in jene Region
fiithrt, wo auch die hoheren Schénheiten des Kunstwerkes, wenn es wahre Schon-
heiten besitzt, ihren wesentlichen Wohnsitz haben. In der That kann nach unserer
Ansicht Niemand sich dogmatisch und auch nur mit der Moglichkeit, Recht zu
haben, iiber die Fehler eines Gedichtes eher aussprechen, als bis er dessen letzte
und hochste Schonheit gesehen hat, niimlich die zuletzt sichtbare, nach welcher
nur Wenige sich umsehen und die man auch bei den meisten Gedichten vergebens
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suchen wiirde. Die Schonheit des Gedichtes als Ganzes im strengen Sinne
des Wortes, die klare Ansicht desselben als einer unzertrennlichen Einheit, und
ob es natiirlich aus dem allgemeinen Boden des Gedankens emporgewachsen ist
und dasteht, wie eine tausendjihrige Eiche, an der kein Blatt und kein Zweig
iberfliissig ist, oder ob es michts weiter ist als ein aus Mehl, Wasser, Makulatur
und bunten Farben zusammengepappter Baum, der mit dem Boden des Gedankens
in gar keinem Zusammenhange steht, hochstens vielleicht durch einen halbverfaulten
Stampf oder dirren Ast, den der schlaue Dekorationenfertiger, — wie z. B. bei
dem sogenannten historischen Romane — zur Basis und Stiitze seiner Kleistereien
hervorgesucht hat.

Allerdings beurtheilen die meisten Leser ein Gedicht stiickweise, sie loben
und tadeln stiickweise. Es ist diess ein sehr gewdhnliches Verfahren und mag
fiir die meisten Gedichte und die meisten Leser vollkommen geniigend sein. Aber
doch mochten wir Niemandem, der in sich auch nur die leiseste Fihigkeit ver-
spirt, einer besseren Methode zu folgen, anrathen, jener zu huldigen. Daneben
mochten wir ihm auch noch empfehlen, sich womdglich nur mit wiirdigen Gegen-
stinden zu befassen und keine Gedichte zu lesen, die wohl eine einfache Lektiire,
aber kein Studium vertragen.

Wir halten es fir die unrichtigste aller Maximen, dass ein wirkliches Ge-
dicht auf angemessene Weise durch den Geschmack beurtheilt werden, dass man
dabei, so zu sagen, eine innere Zunge in Anwendung bringen kénne, welche die
Sache sofort und unwiderruflich entscheiden soll. Von der Poesie, welche ge-
wolnliche Liebhabertheater versorgt und in Leihbibliotheken zirkulirt, sprechen
wir natirlich nicht. Diess ist eine ganz andere Art, welche zu allen Zeiten zir-
kulirt hat, zirkuliren wird und zirkuliren muss, fiir deren Studium aber von keinem
Menschen Regeln verlangt werden, weil die Regeln schon aus der Sache selbst
heryorgehen. Wir sprechen vielmehr von jener Poesie, welche nur von Meistern
geschrieben wird, welche nicht danach trachtet, dem trigen Gemiith phantastische
Gebilde und bequeme Erregungen zu liefern, sondern die ewige Vernunft des
Menschen in seinem Sinne sichtbaren und demselben zusagenden Formen zu ver-
korpern, und von dieser Poesie hehaupten wir, dass sie keine leichte Aufgabe ist,
sondern dass sie, weil sie die Essenz aller Wissenschaft ist, das reinste aller
Studien erfordert.

Allerdings der Zweck des Dichters ist und muss sein, dadurch, dass er ge-
fillt, zu belehren, aber nicht dadurch, dass er diesem oder jenem Menschen ge-
fillt, sondern nur dadurch, dass er der Menschheit gefillt; nur indem er zu der
reinen Menschennatur spricht, kann eine wirkliche ,,Belehrung® in diesem Sinne
mitgetheilt werden.

Das tiefe klare Bewusstsein eines einzigen Gemiithes kommt ihm unendlich
nither, als das laute Geschrei einer Million, die kein solches Bewusstsein hat, deren
Geschwiitz und Geplauder den Zuhorer nur stort oder verwirrt und fiir die meisten
wahren Dichter von jeher nur gleichgiltiz gewesen ist.

Wenn man auf diese Weise verfihrt, so zeigt sich, dass in Gemissheit des
alten Sprichworts die Irrthimer eines Weisen buchstiiblich lehrreicher sind, als
die Wahrheiten eines Narren. Der Weise wandelt in hohen, weit ausschauenden
Regionen; der Narr auf tiefliegenden, hoch eingefriedigten Heckenwegen. Ver-
folgen wir die Fusstapfen des Ersteren, um zu entdecken, wo er von dem richtigen
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Pfade abwich, so zeigen sich uns ganze Reiche des Weltalls; auf dem Pfade des
Letzteren dagegen entdecken wir, selbst zugegeben, dass er gar nicht abgewichen
ist, wenig mehr als zwei Wagengeleise und zwei Ziune.

Ist es denn die wirkliche Aufgabe des Rezensenten, cin Kuppler der Trig-
heit, des Dunkels und aller Arten veriichtlicher Dummbheit von Seiten seines Lesers
zu sein, diese Neigungen sorgfiltiz zu pflegen und vorsichtig alles abzuwehren,
was mit stérenden Neuigkeiten in dieses Narrenparadies hereinbrechen konnte?
Ist er der Pricster der Litteratur und Philosophie, um ihre Geheimnisse dem ge-
meinen Mann als treuer Prediger auszudeuten, ihn verstehen zu lehren, was
seiner Fassungskraft angemessen ist, und ihm Ehrfurcht vor dem beizubringen,
was einer hoheren Intelligenz als der seinen vorbehalten bleibt? Oder ist er
bloss der Lakei des Stumpfsinnes, der sich fiir einen gewissen monatlichen oder
vierteljihrlichen Lohn bemiitht, das Reich der Anmaassung und Trivialitit auf
Erden zu verewigen? Und wenn er das Letztere ist, wire ihm dann nicht zu
rathen, sich die Sache einen Augenblick zu iiberlegen und ernsthaft nachzudenken,
ob verhungern schlimmer oder besser wiire, als ein solches Hundedasein ?

Mittheilungen aus der Gegenwart.

Veranderungen in Vertretungen. — Der Orden vom hl. Gral (S, auch unten
Konzerte) hat seit dem Anfange d. J. cine selbstindige Vertretung des Patronat-
Vereines in Miin chen ibernommen. — An Stelle des nach Wien berufenen Direktors
des Mozarteum’s, Herrn Dr. 0. Bach, wird vom 1. Juli an der Direktor der Staats-
Gew erbeschule, Herr Camillo Sitte, unseren Verein in Salzburg vertreten.
— Herr R. Schnirdreher hat wegen Wechsels seines Wohnortes die Vertretung
in Prag, und Herr Architekt A. Oechelhiuser aus demselben Grunde die
Vertretung in Cassel aufgeben miissen. — Im Vertreterverzeichnisse auf dem
wAuszuge aus den Bestimmungen* ist der Vorname des Herrn Wagner in
Braunschweig anstatt durch A. durch G. zu bezeichnen. —

Konzerte im Interesse. unserer Sache., — Zur Geburtstagsfeier des Meisters
gab der Orden vom heil. Gral in Minchen am 22. Mai unter gitiger Mit-
wirkung des k. Kammersingers Herrn Franz Nachbaur ein Konzert: 1) Vor-
spiel zu ,,Lohengrin*, — Lohengrin’s Herkunft; 2) Huldigungsmarsch; 8) Walther’s
Preislied aus den ,,Meistersingern*; 4) Vorspiel zu ,,Tristan und Isolde®; 5) Sieg-
fried’s Verklirung aus der ,,Gitterdimmerung®. Der Vortrag fand im Saale der
Hof - Musikalienhandlung von Jos. Aibl (Pianoforte- Magazin fir Bechstein) vor
persinlich Geladenen statt. —

Am 30. M ai veranstaltete der neu begriindete Leipziger akademische
Wagner-Verein seine erste musikalische Auffihrung Wagnerischer Komposi-
tionen: 1) Huldigungsmarsch (2 Klaviere: Herr Kapellmeister S eidl, Musikdirektor
Bolck, Stade und Quasdorf); 2) ,Triume* und ,,der Engel“ (ges. von
Frl. Stiirmer); 3) Album-Sonate (Klavier: Hr. Dr. Stade); 4) Faust-Ouverture
(2 Klaviere, w. 0.); 5) 2 Albumbliitter fiir Violine und Klavier (Herr Konzert-
meister Raab und Kapellmeister Seidl); 6) ,,die Erwartung® und ,,Schlaf,
holdes Kind*, (ges. von Frl, Stirmer); 7) Vorspiel zu den ,Meistersingern‘
(2 Klaviere, w. 0.). —
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Am 29. Mai fand in Koln eine Nachfeier des Geburtstages Wagner's statt,
welche, veranstaltet durch die Musikalische Gesellschaft, eine sehr erfolg-
reiche Auffiithrung der Wagnerischen Werke : Faust-Ouverture, Albumblatt (Violine:
Hr. Kammervirtuos R. Heckmann), Lied des ,,Wolfram* und ,,Tannhiiuser (Hr.
Dr. E. Krauss), Kaisermarsch mit Schlusschor, darbot. —

Ferner haben wir wiederum ein schr bemerkens- und dankenswerthes Unter-
nehmen ausserhalb des Vereines fir den Verein zu melden: am 27. Mai gaben
die Herren Kapellmeister G. Laube (vom 1. Rhein. Inf-Reg. Nr. 25) und Asbahr
(vom 6. kgl. Siichs. Inf.-Reg. Nr. 105) in Strassburg i. E. ein Konzert zum
Besten des Bayreuther Fonds. (Ueberschuss: 255 Mark.) Das Programm enthielt
Stucke aus Rienzi, Fliegender Hollander, Tannhduser, Lohengrin, Walkire, (i itter-
ddmmerung, Meistersinger und zum Schlusse den Kaiser-Marsch. —

Vortrag im Interesse unserer Sache. — Am 9. Juli hielt der Redakteur d. BI
im Kreise des Leipziger akademischen Wagnervereines, welcher jetzt bereits 100
Mitglieder zihlt, einen Vortrag unter dem Titel: , Mittheilungen tber den Plan
einer Stylbildungsschule in Bayreuth®, der in seinem einleitenden Theile demniichst
bei C. F. Kahnt (Neue Zeitschrift fir Musik, Nr. 31) erscheinen wird, wiihrend
der Haupttheil in weiterer Ausarbeitung spiterhin als Broschiire erscheinen soll.
Die im Anschluss an jenen Vortrag und in der danach sich entspinnenden Debatte
von den zahlreich anwesenden Mitgliedern des Vereines erdrterten und fixirten
Resolutionen werden in einem Jahresherichte des Vereinsvorstandes unseren Lesern
mitgetheilt werden. (Vgl. unten: Spenden zum Wiesbadener Fonds.)

Litterarische Neuigkeiten. — Im Verlage von Edwin Schloemp, Leipzig, ist
erschienen: Richard Wagner’s ,Tristan und Isolde®, ein Leitfaden
durch Sage, Dichtung und Musik fiir das deutsche Theaterpublikum, von Hans
von Wolzogen (3 Bog. Pr. 75 4.). — In demselben Verlage erschien eine griind-
lich umgearbeitete und durch mehre grossere Zusitze, vornehmlich iber Wag-
nerischen Gesangesstyl, nebst einem neuen Schlusskapitel itber die ,,Bayreuther
Schule*, erweiterte Broschiiren - Ausgabe des Aufsatzes: ,Was ist Styl“ (Bayr.
Bl I. Stiick 1880). —

Wihrend des Druckes dieser Mittheilungen ist der Schloemp’sche Buchverlag
auf die Firma Louis Senf in Leipzig iibergegangen, wiihrend Herr Edwin Schloemp
sein Geschift auf den Kunstverlag zu konzentriren gedenkt. Sein Nachfolger
iibernimmt alle Verpflichtungen und Vergiinstigungen gegeniiber unseren Mitgliedern
und unserer Sache, durch welche Herr Schloemp sich stits in so vorziiglicher
Weise als zu uns gehorig bethitigt hat. Die betreffenden Verlagswerke, welche
auf unsere Sache sich beziehen, sind folgende:

Anonym: Aus der Zeit — for die Zeit, Aphorismen zur Charakteristik
moderner Kunst, M3 —
Die Musik und ihre Klassiker in Aussprichen Richard Wagner’s ,, 1. 50
Was ist Styl? Betrachtungen und Beispiele zur Kritik der Idee
einer , Stylbildungsschule® in Bayreuth, (Soeben erschiemen) ,, 2. 25
Fr. v. Hausegger: Richard Wagner und Schopenhauer, eine Darlegung der

' {)hil'osophischen Anschanungen R. Wagner's an der Hand seiner

”
11

Werke. s duo—
Ludwig Nohl: Unsere geistige Bildung. s 1e-50
Martin Pliiddemann: Die Biihnenfestspiele in Bayreuth, ihre Gegner und

ihre Zukunft. » 0. 60
FEdouard Schiiré: Das musikalische Drama, verdeutscht von H. von Wol-

zogen. 2 Theile, mit 2 Holzschnitten. n 4=

H. v, Wolz ogen: Thematischer Leitfaden durch die Musik von R. Wagners
»Der Ring des Nibelungen. Vierte verbesserte und ver-
mehrte Auflage, = P
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H. v. Wolzogen: Dasselbe in 4 einzelnen Heften, als: Fihrer durch die
Musik des ,Rheingold*, der ,,Walkiire*, des ,Siegfried*,

der ,,Gotterdimmerung® 4, 0. 40
% Richard Wagner’s Tristan und Isolde, ein Leitfaden durch

Sage, Dichtung und Musik. s Oatd
" (Die Tragodie in Bayreuth und ihr Satyrspiel, in vierter

Auflage unter dem Titel:) Erliunterungen zu R. Wagner’s

Nibelungendrama. e W)
% Ueber Verrottung und Errettung der deutschen Sprache. ,, 2, —
% Die Sprache in R. Wagner’s Dichtungen, y 2=

e :?octiacheLa.utsymbolik. Psyehische Wirkungen der Sprach- :
aute, 1

Soeben erschien in dem Verlage von Carl Schiissler zu Hannover :’ Duas
Wesen der Senta in Hichard Wagner's Dichtung ,der fliegende Hollinder, von
Edmund von Hagen. Das Werk zerfillt in zwei Theile mit einem Anhange.
Der erste Theil behandelt Seuta als Idee und geht auf die Fragen iber das
Wesen der [dee, des Genius und des Bildes niher ein; der zweite Theil hehandelt -
Senta als Weib und bespricht das Wesen des Weibes, die Umgebung Senta’s und
den Charakter derselben. Der Anhang giebt tiefsinnige Gedanken iiber den Begriff
der Heimat, iber die Bedeutung der Siebenzahl und des Spinnens in der Dichtung
des ,fliegenden Hollinder. Indem wir dieses originelle und tief durchdachte
Buch allen Lesern unserer Blitter nicht zum Durchblittern, sondern
vielmehr zum konzentrirten Studium empfehlen, weisen wir darauf hin,
dass von demselben Verfasser bisher folgende gedankenreiche Schriften erschienen
sind :

1) Ueber die Dichtung der ersten Scene des ,,Rheingold*. Miinchen. Christian
Kaiser’s Verlag. 1876.
2) Richard Wagner als Dichter in der zweiten Scene des ,,Rheingold®. Eben-

dort. 1879,

3) Deutsche Sprachweisheit. Etymologische Aphorismen. Hannover. Carl Schiiss-

ler’s Verlag. 1880.

Eine niihere Besprechung behalten wir uns vor. —

Der im Aprilstiicke dieser Blitter enthaltene Aufsatz des Herrn Dr. Bern-
hard Forster: ,,Richard Wagner als Begriinder eines deutschen Nationalstils*, ist
im Separatabdrucke als Broschiire bei Ernst Schmeitzner, Chemnitz, erschienen.
(Preis 75 é) —

Das neueste verdienstliche Werk des Herrn Josef Kurschner, der zweite
Band seines ,Jahrbuches fiir das deuntsche Theater* (1880), ein sta-
tistisches Orientirungsbuch ersten Ranges, dessen Herausgeber durchaus auf dem
Boden unserer Kunstanschauungen steht und dieser Gesinnung iiberall entschiedenen
Ausdruck giebt, enthilt auch einen Riickblick auf die Geschichte des Bayreuther
Patronat-Vereines in den letzten Jahren, der als Erginzung zu der Orientirungs-
schrift ,,Grundlage und Aufgabe des allyemeinen Patronat-Vereines” (zu beziehen
durch die Redaktion der Blitter) zu betrachten ist. — Auch der Almanach der
Deutschen Biihnengenossenschaft, herausgegeben von unserem Kasseler Vertreter,
kgl. Regisseur Ernst Gettke, bekennt sich zu uns durch einen Aufsatz des Redak-
teurs dieser Blitter: ,Der Nibelungen Stoff und Stitte'', welcher die mythisch-litte~
rarischen Quellen des Nibelungendramas und im Anschlusse daran die Bedeutung
und die angestrebte Zukunft von Bayreuth behandelt. —

Im Interesse einer wiinschenswerthen Verbreitung der Kenntniss iiber die
Bayreuther Pline und die Idee einer Stylbildungsschule durch die Tagespresse,
wie diess auf der Wiesbadener Versammlung beschlossen war, hat zunichst Herr
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Dr. Ludwig Schemann in der Hagen’er Zeitung (Nr. 132 — 135) eine
ganz vorziiglich orientirende, populir geschriebene Abhandlung ,Richard Wagner's
Projekt einer Stylbildungsschule in Bayreuth* verdffentlicht, welche bis jetzt in
der Elberfelder Zeitung (Nr. 156, 157), in der Barmer Zeitung und
in der Hessischen Morgenzeitung abgedruckt worden ist. Wir machen
unsere Genossen auf diesen erfreulichen Beginn der geplanten erweiterten Thiitig-
keit fiir Bayreuth besonders aufmerksam, da Einer oder der Andere doch vielleicht
Gelegenheit finden kinnte, die trefflichen Artikel entweder selbst zur Belehrung
ihm bekannter Kreise zu benutzen oder in noch anderen Journalen unterzubringen.

Verginstigungen fir die Vereinsmitglieder. — Der Bildhauer Herr Gustav
Kietz in Dresden (Wintergartenstrasse 3.) hat zu Gunsten uuserer Mitglieder
den Preis fiir den Gipsabguss seiner vorziglichen, alleriihnlichsten, grossen Biste
Richard Wagner's von 24 A auf 16 M (dazu 4 A fir Kiste und Ver-
packung) ermiissigt. Unsere Mitglieder werden gewiss nicht ermangeln von dieser
hoehst dankenswerthen Erleichterung fir die Anschaffung, resp. Verschenkung, des
schonen Kunstwerkes reichlich Gebrauch zu machen. — Bestellungen sind direkt
an den Kiinstler zu richten. —

Der Verlagsbuchhiindler Herr Ernst Schmeitzner in Chemnitz zeigt an,
dass er bereit ist, die bei ihm sochen erschienene Schrift unseres thitigen Vereins-
genossen Cyrill Kistler: ,Musikalische Elementarlehre* (Opus 40) an Mitglieder
des Patronatvereines gegen Einsendung von .4 1,50 (anstatt 2,40) portofrei abzu-
lassen. Fir Lehrer der Musik, welche fiir ihre Schiiller eine grossere Anzahl von
Exemplaren der Sechrift acquiriren wollen, werden 11 Exemplare mit nur 18 4
berechnet. — Die ,,Harmonielehre** desselben Verfassers ist chbenfalls in den Ver-
lag von E. Schmeitzner itbergegangen; Bestellungen auf dieselbe zu ermiissigtem
Preise sind nach wie vor an die Red. d. Bl zu adressiren. —

Berichtiqung. — Auf Seite 1 des Berichtes iber die Wieshadener
Versammlung (Beilage zum V. Stiicke der Blitter) war Herr Dr. Poll irr-
thitmlich als Vertreter des Herrn Professors Riedel bezeichnet worden, wihrend
durch ihm, an Stelle des verhinderten Professors Riedel, vielmehr der Allgemeine
Deutsche Musikverein in Wiesbaden vertreten sein wollte. — Die neulich
hier angezeigte, ausserordentlich erfreuliche 1000 Mk. -Spende des genannten
grossen Deutschen Zentralvereines fiir die Interessen unserer Musiker und ihrer
Kunst ward ausdriicklich fir die Forderung der Wagnerischen Idee einer
Stylbildungsschule in Bayreuth bestimmt. —

Spenden zum Fonds des Patronatsveremes: 1000 A von einem ungenannten
Mitgliede in Stddeutschland (Baden). Der Wiener akademische Wagner-
verein hat abermals 400 .4 eingesandt, mit der Bitte um Gewihrung dreier An-
theilsrechte & 100 A —

Spenden zum Wiesbadener Fonds — FEine Sammlung im Kreise studirender
Jugend in Leipzig ergab 80 A& — Herr Dr. L. Schemann lieferte als Ertrag
einer Sammlung 65 Mark.

Zur Beachtung: Die offzielle Liste der Mitglieder wird jetzt
angefertigt. Wer von den Herren Vertretern oder Mitgliedern in Bezug auf dieselbe
(resp. auch auf die Anzeige der Fondsspenden) noch besondere Wiinsche oder
Nachtrige und Berichtigungen uns mitzutheilen hat, wird gebeten, diess baldigst
zu thun, sowie noch restirende Beitrige pro 1880 einzuziehen und einzuzahlen,
damit die Namen der Betreffenden, als ordentlicher Mitglieder, in dieser Liste noch
Aufnahme finden dirfen. —
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Geschiiftlicher Theil.

Ueber Verloosung der Mitgliedschaftsrechte.

In Uebereinstimmung mit der von der Wiesbadener Versammlung
ausgesprochenen Resolution erkliren wir hiermit: dass Verloo-
sungen von Mitgliedschaftsrechten innerhalb des Patro-
natvereines selber nicht stattfinden diirfen.

Selbstindige Vereinigungen, ausserhalb des Bayreuther Vereines,
welche durch Zahlung grosserer Gesammtbeitrige fiir den Fonds des
Letzteren sich einen Anspruch auf gewisse Rechte der Betheiligung an
den Bayreuther Unternehmungen zu erwerben gewiinscht haben, werden
vielleicht mitunter in die Nothwendigkeit versetzt sein, besagte Rechts-
anspriiche unter ihre Mitglieder auch durch das l.oos zu vertheilen.
Diese Privatvornahme des betreffenden Vereines hat aber fiir uns nur den
Charakter einer provisorischen Uebereinkunft in dem internen Kreise
desselben. Von uns aus konnen die beziiglichen Rechte faktisch und
offiziell erst dann bescheinigt werden, wenn uns die bestimmten Per-
sonen, denen durch den Vertheilungsmodus des betreffenden Vereines
die eventuelle Beniitzung derselben zugesprochen worden ist, nament-
lich als neu eintretende Mitglieder des Bayreuther Vereines
angemeldet worden sind. Hierbei miissen wir uns sowohl die Bestim-
mung des uns wiinschenswerth erscheinenden Termines der Anmel-
dung als auch insbesondere, wie bei jeder anderen Anmeldung, die
Bestdatigung der Mitgliedschaft und ihrer Rechte unsererseits vor-
behalten.

‘Wir ersuchen hiermit zugleich die unter obige Kategorie fallenden
selbstindigen Vereinigungen: die interne Vertheilung der bis jetzt
von ihnen beziiglich des nidchsten Festspieles erworbenen (resammtrechte
unter ihre Mitglieder bis zum 31. Dezember d. J. vornehmen und
sodann die Namen der betreffenden Personen, welche danach fiir die
kiinftige Benutzung der Rechte bestimmt sein werden, uns zur offiziellen
Bestitigung als Mitglieder des Patronatvereines baldmoglichst anmelden
zu wollen.

Bayreuth, 15. Juli 1880.

Der Vorstand
des Bayreuther Patronat-Vereines.

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Druck von Th, Burger, Buyreuth.
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Monatschrift

des

Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner’s redigirt von H. v. Wolzogen.

August. Achtes Stiick. 1880,

Inhalt: — Zur Feier des 25. Aungusts und zur Nachfeier des Wittelshacher Festes, —
Ueber musikalische und unmusikalische Menschen. Ein Vortrag von Ludwig Sche-
mann. 1. — Geschichtlicher Theil: Zur Geschichte der Wagner- Vereine. (Wien,)

Zur Feier des 25. Augusts

und

zgur Nachfeier des Wittelshacher Festes.

Die Feier des siebenhundertjiihrigen Bestehens der Dynastie der Wittels-
bacher in Bayern mahnt uns an das ernsteste offentliche Verhiiltniss: an das
Verhiiltniss des Fiirsten zu seinem Volke und des Volkes zu seinem Fiirsten.
Mit grossmiithig tiefem Sinne hat unser Konig es kund gethan, wie er
dieses Band chrt, indem er die Festlichkeiten, durch welche das bayerische
Volk ihm gewiss freudig zu erkennen gegeben hiitte, wie es in seinen
Herrschern sich als ein unabhiingiges und eigenartiges Ganzes fithlt, in eine
ernste Stiftung zu Gunsten des Handwerkes und der Handwerker wandelte.
Ohne hier den weittragenden kiniglichen Gedanken zu erértern, diirfen wir
an die allgemeine Freude iiber denselben wohl die Betrachtung ankniipfen,
dass die heilsame Wirksamkeit des Hauses Wittelshach auch iiber die Grenzen
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Bayerns sich erstreckte, und wir, die Bayreuther Gemeinde, die wir die
»3ekte fiir das Gute“, wie sie Schiller wiinschte, zu verwirklichen trachten,
wir fiihlen, wenn nicht Alle als Unterthanen, ein jeder doch von wumns in
seinen hochsten Interessen als Schiitzling eines Wittelsbacher Herrn, das
Bediirfniss und die Verpflichtung, die I'eier auf unsere Weise zu begehen.
Nicht besser aber glauben wir diess thun zu konnen, als indem wir zuerst
den, vielleicht nicht allen den Unsrigen gegenwiirtigen Brief abdrucken, mit
welchem Goethe dem Kinig Ludwig I. von Bayern den Briefwechsel
zwischen ihm und Schiller widmete. d

Allerdurchlauchtigster
Allergnidigst regierender
Konig und Herr!

In Bezug auf die von Ew. Konigl. Majestit zu meinem
unvergesslichen Freunde gnédigst gefasste Neigung musste mir
gar oft, bei abschliesslicher Durchsicht des mit ihm vieljihrig
gepflogenen Briefwechsels, die Ueberzeugung beigehen: wie
sehr demselben das Gliick, Ew. Majestit anzugehoren, wire zu
wiinschen gewesen. Jetzt da ich nach beendigter Arbeit von
ihm abermals zu scheiden gendthigt bin, beschiftigen mich ganz
eigene, jedoch dieser Lage nicht ungemdsse Gedanken.

In Zeiten wenn uns eine wichtige, auf unser Leben einfluss-
reiche Person verldsst, pflegen wir auf unser eigenes Selbst
zuriickzukehren, gewohnt nur dasjenige schmerzlich zu empfinden,
was wir personlich fiir die Folge zu entbehren haben. In meiner
Lage war diess von der grossten Bedeutung: denn mir fehlte
nunmehr eine innig vertraute Theilnahme, ich vermisste eine
geistreiche Anregung und was nur einen ISblichen Wetteifer
beférdern konnte. Diess empfand ich damals auf’s Schmerz-
lichste; aber der Gedanke, wie viel auch Er von Glick und
Genuss verloren, drang sich mir erst lebhaft auf, seit ich Ew.
Majestit hochster Gunst und Gnade, Theilnahme und Mittheilung;,
Auszeichnung und Bereicherung, wodurch ich frische Anmuth
iiber meine hohen J&hre verbreitet sah, mich zu erfreuen hatte,
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Nun ward ich zu dem Gedanken und der Vorstellung ge-
fiithrt, dass auf Ew. Majestit ausgesprochene Gesinnungen dieses
alles dem Fx"eunde in hohem Maasse widerfahren wire; um so
erwiinschter und foérderlicher, als er das Gliick in frischen ver-
mogsamen Jahren hitte geniessen konnen. Durch allerhichste
Gunst wire sein Dasein durchaus erleichtert, hausliche Sorgen
entfernt, seine Umgebung erweitert, derselbe auch wohl in ein
heilsameres besseres Klima versetzt worden, seine Arbeiten
hédtte man dadurch belebt und beschleunigt gesehen, dem héch-
sten Gonner selbst zu fortwihrender Freude, und der Welt zu
dauvernder Erbauung.

Wire nun das Leben des Dichters aut diese Weise Ew.
Majestit gewidmet gewesen, so diirfen wohl auch diese Briefe,
die einen wichtigen Theil des strebsamsten Daseins darstellen,
Allerhichstdenenselben bescheiden vorgelegt werden. Sie geben
ein treues unmittelbares Bild und lassen erfreulich sehen: wie
in Freundschaft und Einigkeit mit manchen untereinander Wohl-
gesinnten, besonders auch mit mir, er unablissig gestrebt und
gewirkt, und, wenn auch korperlich leidend, im Geistigen doch
immer sich gleich und {iiber alles Gemeine und Mittlere stets
erhaben gewesen.

Seien also diese sorgfiltig erhaltenen Erinnerungen hiemit
zur rechten Stelle gebracht, in der Ueberzeugung, Ew. Majestit
werden gegen den Ueberbliebenen, sowohl aus eigner hochster
Bewegung, als auch um des abgeschiedenen Freundes willen,
die bisher zugewandte Gnade fernerhin bewahren, damit, wenn
es mir auch nicht verliehen war, in jene ausgebreitete konig-
liche Thitigkeit eingeordnet mitzuwirken, mir doch das erhebende
Gefiihl fortdaure, mit dankbarem Herzen die grossen Unter-
nehmungen segnend, dem Geleisteten und dessen weitaus-
greifendem Einfluss nicht fremd geblieben zu sein.

In reinster Verehrung mit unverbriichlicher Dankbarkeit
lebenswierig verharrend

Ew. Konigl. Majestit
allerunterthidnigster Diener

Weimar den 18. October 1829.
Johann Wolfeang v. Goethe.
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In diesem Briefe driickt sich ein Bedauern aus, welches zum héchsten
Ruhme des Konigs und des Dichters gereicht. Mit welchen Gefiihlen aber
diirfen wir diesem Bedauern begegnen? — Schmerzlich gewahren wir es,
dass ein Cirossester unter den Sohnen Deutschlands, ,einer der immer unab-
lissig gestrebt und gewirkt, wenn auch koérperlich leidend, im Geistigen doch
immer sich gleich und iiber alles Gemeine und Mittlere stets erhaben*, dass
Dieser den Unbilden des Lebens preisgegeben blieb, und sein unschiitzbares
Dasein durch sie gekiirzt sah, Auf das Bitterste empfinden wir zugleich
die Werthlosigkeit eines Zustandes, in welchem eine Erscheinung wie die
Friedrich Schiller’s der Sorglosigkeit von Natur und Menschen als
geopfert gelten darxf.

Je lebhafter uns diese Empfindungen mit iiberwiltigender Traurigkeit
einnehmen, um so dankbarer dirfen wir einer Feier sein, welche es uns
gestattet, diese Gefiihlsstromungen in eine Betrachtung iiberzulenken, aus der,
neben der Klage iiber das unersetzlich Verlorene, als schinste Zwillingsbliithe
die herzerhebende Freude iiber ein unbedingt Gewonnenes entspriesst. Das
was Konig Ludwig I. mit Schiller nicht glicken durfte, woriiber der hoch-
gefasste 80jihrige Goethe eine ergreifende Klage auslassen musste: das ward
Seiner Majestit dem Kionige Ludwig II. mit unserm Meister beschieden.
Nicht einen Fortschritt der Zeit, nicht eine Besserung der Zustinde, nein,
die Erfiilllung einer hochsten koniglichen Bestimmung erleben wir hier mit
tiefer Rihrung. ,Durch Allerhtchste Gunst® wurde das Dasein unsres
Meisters ,durchaus erleichtert, hiiusliche Sorgen von ihm entfernt, seine
Umgebung erweitert®, er ist ,in ein heilsameres besseres Klima versetzt¢
worden, seine Arbeiten hat man ,belebt und beschleunigt* gesehen, ,dem
hichsten Gonner selbst zu fortwilhrender Freude, und der Welt zu dauernder
Erbauung“. — Und in welchem Augenblicke trat als Schirmherr der Konig
in das Leben unsres Kiinstlers ein? Als weder fiir ihn noch fiir sein Werk,
geschweige denn fiir seine Sache, irgendwo sich eine Stiitte fand; als ,Tristan
und Isolde* fiir unauffithrbar erklirt wurde; als die Bestellung der ,Meister-
singer® verweigert worden war; als kein Fiirst um die Konzeption des ,Ring
des Nibelungen* sich kiimmerte; kurz, als Deutschland’s einziger gestaltender
und schaffender Dichter - Musiker, um sein Leben zu fristen, sich nach der
Moglichkeit — Konzerte zu geben umthat, und diese Moglichkeit sich des
Oefteren versperrt sah. Wir diirfen es mit Bestimmtheit aussprechen: ohne
Konig Ludwig 1I. hiitten wir die Auffiihrung von ,Tristan und Isolde nicht
erlebt; es wiren ,die Meistersinger und ,der Ring des Nibelungen nicht
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vollendet worden. Ohne Thn wiire unser Meister unter der Last des Defizits
erlegen, nachdem die, wiederum nur durch den Konig ermiglichten Fest-
auffiibrungen in Bayreuth demselben Unverstindniss bei der Gesammtheit -
begegnet waren, wie der Kiinstler und sein Werk sein fritheres ganzes Leben
hindurch. Der Konig hat den Kiinstler in seinen Schutz genommen; er hat
ihm aber nicht nur Leben und Schaffen ermoglicht, er hat ihm den Weg zu
scinem Volke erdffnet. Durch Konig Ludwig II. ist Richard Wagner dem
Yolke wirklich bekannt geworden; und so feiern denn wir, die Jiinger des
Meisters, welche die Bahnen bis an das Ziel zu wandeln gedenken, die ein
IKonig uns enthiillt hat, das Wittelshacher Fest am 25, August, und feiern es
durch dankbare Freude an einer Erfiillung, welche uns das Hoffen auf Ver-
wirklichung unseres Ideales erweckt und erhiilt.

Wo sich der Konig fand, sollte da das Volk fehlen? Derselbe Konig
aber, der den misskanntesten Kiinstler schirmte und dessen Ideal zu dem
seinigen machte, in dem Wissen, dass einzig ein materiell und geistig wohl
gedeihendes Volk die unentbehrliche Mitwirkung zur Erreichung grosser
Ziwecke zu geben vermag, dieser Konig lenkt unsere Aufmerksamkeit auf
die Hebung des Handwerkes. Wie wenn in dem Enkel von Konig Ludwig I.
dessen Zusammenhang mit Goethe unmittelbar lebte, werden wir hierdurch
an die Gedanken gemahnt, die der Dichter in ,Wilhelm Meister's Wander-
jahren® den Deutschen gleichsam zur Verwerthung vermachte; und dem
Ausdruck unsres Dankes fiir das Erfiillte fiigen wir den Wunsch fiir das
Erstrebte bei: der Konig mochte die Mithiilfe finden, welche seiner grossen
Absicht entspreche, und welche auch unsrer Sache in ausgedehntester Weise
ein in fernste Zeiten hinreichendes Gedeihen verheissen wiirde, —
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Ueber musikalische und unmusikalische Menschen.

Ein Vortrag
gehalten im Berliner Zweigvereine des Patronatvereines
am 24. Mirz 1880

von Ludwig Schemann,

(B

Hochgechrte Anwesende, verargen Sie mir es nicht, wenn ich meine heu-
tige Besprechung der wahren Lebénsfrage des Wagnerthums mit einigen ernsten,
Ja diisteren Worten eriffne, wie ich es nicht anders kann, wenn ich unsere
Lage, unsere Errungenschaften und ferneren Aussichten einer offenen und ge-
wissenhaften Priifung unterzichen will,

Als wir yor nun bald drei Jahren den Patronatverein griindeten, da wur-
den wir sowohl bei der Normirung der iiusseren Bedingungen der Theilnahme
an demselben , als bei der Vorstellung, die wir uns von der geistigen Be-
schaffenheit der zu gewinnenden Mitglieder machten, von der Riicksicht auf
eine moglichste Wirkung in die Ferne geleitet. Nicht als ob wir von der
Hoheit der Kunst, die wir zu verbreiten streben, ein Atom hiitten preisgeben
wollen, oder die einstweilige Exklusivitiit ihrer Darstellungsméglichkeiten einen
Augenblick ausser Acht gelassen hiitten: wir glaubten aber, dass die beredte
Begeisterung Derer, die von dieser Kunst wirklich schon etwas erlebt hatten,
Mittel und Wege finden wiirde, jene Hoheit immer weiter wirken und so jene
Exklusivitit schwinden zu machen. Wir hofften auf eine allmihlich sich an-
bahnende edle Volksthiimlichkeit unserer Kunst, nicht eine solche, wie sie die
Kunstrichter filschlich priitendiren und von manchen, am allerletzten volks-
thiimlichen Kiinstlern irrig oder heuchlerisch sich zurechtgelegt haben, wonach
nimlich das Verstindniss eines Kunstwerkes auch dem Gedankenlosesten von
selbst in den Schooss falle, wohl aber eine solche, vermdge deren es, bei
wachsender Theilnahme und ernstlichen Bemiihungen isthetisch und sittlich
unverdorbener Menschen, immer Mehren sich begliickend erschliessen sollte.

Wir sind in unseren Erwartungen auf das Schmerzlichste getiiuscht wor-
den, und das Beste, was wir heute thun konnen, ist, uns diess offen und ehr-
lich einzugestehen, Zwar mit der Zahl der unserer Vereinigung Beigetrete-
nen konnte ja ein Geniigsamer zufrieden sein, ob sie gleich fiir das Volk der
Dichter und Denker in gar keinem Verhilinisse zu der Grosse der dort ver-
tretenen Idee steht; dieser Idee nun aber nur Existenzberechtigung bei der
ungeheuren Majoritit der ihr Abgewandten zu erringen, geschweige ihre un-
ermessliche belehrende und bekehrende Macht zu entfalten, dafiiv ist so gut
wie Nichis geschehen. :

Mir ist hierfiir kein anderer Grund erfindlich, als die vollkommene Tiu-
schung iiber Wesen und Umfang der Wagnerschen Kunst, der unsere Freunde
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noch immer, wenn nicht gar selbst unterworfen sind, doch zum Mindesten
nach aussen hin zu wenig wehren, eine Tiuschung, vermoge deren man glau-
ben kann, Wagners Kunst wende sich nur an einen Bruchtheil der fiir kiinst-
lerische Eindriicke empfinglichen Menschheit und sei nicht vielmehr berufen
und im Stande, alle hoheren Bildungselemente unserer Zeit magnetisch in ihre
Sphiive zu ziehen. Den Ausruf: dass sich auch Wagner in alles mischen muss!
hort man leider nicht blos von ihm Fernstehenden; bekundet er bei ihnen den
hichsten Grad von Indignation iiber einen ,Musiker®, der es sich beikommen
liisst, iiber Dinge der Politik, Religion, Wissenschaft mitreden zu wollen, so
gebraucht ihn, nicht viel seltener, dieser und jener der Freunde, um im Grunde
iiber die nimliche Thatsache sein Bedauern auszudriicken, dass néimlich Wag-
ner sich so viele Feinde und nicht lieber mehr Musik mache. Dass Wagners
Kunst die Macht sein kénne, die iiber jenen Gebieten allen schwebend, ihre
besten Errungenschaften in sich vermittelnd vereinige, dass daher manches
Falsche allerorten bekimpft und vernichtet werden miisse, um das Gute, Ent-
wickelungsfiihige einer neuen geistigen Bestimmung zuzufiihren, das bedenken
die Einen so wenig wie die Andern,

Ja, dass diese unsere Kunst in sich selbst, ausser allem Zusammenhange
mit den iibrigen Geistesgebieten, eine unendliche Fiille von Wirkungsmoglich-
keiten fiir Jedermann besitzt, davon selbst lassen sich nur zu viele der Uns-
rigen nichts trdumen, Mir ist bei meiner Agitation nie etwas iihnlich Nieder-
driickendes begegnet, wie das im Voraus Abweisen solcher Wirkungen, selbst
von lieher und verehrter Seite, wie jener grauenvolle Stumpfsinn, jenes rein
von gar Nichts Wissen, jenes, um es mit dem eigenen Ausdruck der stumpf-
sinnigen Unwissenden zu bezeichnen: Nicht musikalisch sein. Es war mir
immer, als thiite sich in solchen Augenblicken eine endlose Kluft zwischen
mir und meinen Mitmenschen auf. Thun Sie mit mir einen Blick in diese
Kluft, die zum Abgrund fiir unsere Kunst selbst werden miochte, wenn wir
nicht eilen, sie auszufiillen!

Was ist uns nicht diese Kunst! Ein Lebenselement, das unser geistiger
Mensch einathmet, wie der leibliche die Luft, die ihn umgiebt; und wie diese
hoch iiber uns zum endlos lichten Blau sich wdlbt, so liegt auch wieder Wag-
ners Kunst, ein schiner Himmel, iiber unserem Leben: wo der Horizont
dem vermessenen Blicke ein Ende vorzuspiegeln scheint, da gewahren wir,
Meile um Meile wandernd, nur den Beginn einer neuen Unendlichkeit. Nun
treffen wir auf unsere Mitmenschen und heissen sie mit uns des lichten Blaues
sich freuen — aber sie sind mit Blindheit geschlagen, schauen Nichts, als im
besten Falle fahle, widrige Nebel. Tauch aus dem Dunkel und sieh! michten
wir, mit Siegfried, ihnen zurufen: aber nein, kein sonnenheller Tag leuchtet
ihnen, nur Schlechtwetter-Stimmung ist bei ihnen zu holen, sie sind nicht ,mu-
sikalisch“, mogen sich nicht mif uns freuen, und so ist am Ende auch uns
der schonste Theil von unserer Freude dahin,

Denken Sie sich die Erfahrung, die wir so in einzelnen Beispielen er-
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leben, hundert- und tausendfiltig erlitten von dem Schépfer dieser Kunst, der
noch immer nicht allein die Masse seines Volkes, nein die edelsten und besten
Kriifte in ihr verloren, sich abgewandt sieht, denken Sie den Genius dieser
Kunst in bangem Schmerze sein Haupt verhiillend, um nicht die Zukunft
einer solchen Kunst schauen zu miissen. Denn jene entsetzliche Gleichgiltig-
keit ist deren wahrer Todfeind, weit mehr noch als Kritik und Materialismus,
die sonst gefiirchtetsten Michte. Das pobelhafte Schimpfen, die niedrigen
Witzeleien, die bedingte Bewunderung werden einmal aufhiren: so lange die
also kritisirte ehrwiirdige Gestalt unter uns wandelt, wird die ,Nation* und
ihre geistigen Leiter ihrer alten Tradition getreu bleiben; aber von dieser
Seite werden Wagners Manen Ruhe haben; die widrigen Stimmen, von denen
heute der deutsche Dichter-, Kritiker- und Rezensentenwald wiederhallt, wer-
den dann verstummen und alle die famosen Theorien, die Unsittlichkeits-,
Grossenwahnsinns-, Melodielosigkeits- und Stimmverderber - Theorie mit einem
Male weggeblasen sein. Auch an die ,schlechten Zeiten“ wird man ja wohl
lernen miissen sich zu gewohnen, und somit vom Materialismus sich zu ent-
wohnen; denn wenn demniichst die Judenschaft ihren , Weltprozess“ vollendet,
d. h. alle Materie an sich gebracht haben wird, so diirfte der Christenheit gar
nichts anderes iibrig bleiben, als es einmal wieder mit einem etwas idealeren
Leben zu versuchen, Sorge sie nur bei Zeiten, dass ihr alsdann nicht auch
ihre idealen Giiter verloren gegangen sein mogen, und bedenke sie, dass weit
mehr als offene und selbst heimliche Befehdung die heute so verbreitete Apa-
thie das hochste jener Giiter, die deutsche Kunst, untergraben muss, O, méochte
Jeder dessen cingedenk sein, dass wir jetat, vielleicht in einem nur nach
Jahren zu bemessenden Zeitraume, die wahre, schwere, verhiingnisvolle Krisis
unserer Kunst zu bestehen haben werden: gelingt es uns nicht, jetzt, da ihr
Schopfer lebt, auch sie lebend in ein Zeitalter hiniiberzuretten, in dem ihr,
Dank der Gunst der Miichtigen oder einem allgemeinen Aufschwung der
Geister, ein hoffnungsvolleres Gedeihen bevorsteht, dann wird das Aller-
schlimmste eintreten: mit Wagner zugleich wird auch seine Muse litterarhisto-
risch einbalsamirt und der wundervolle lebende Leib ein todtes Schaustiick
fiir eine selbst geistig erstorbene Menschheit werden. Welch ein Bild, so ein
litterarhistorischer Wagner, etwa wie der litterarhistorische Sophokles oder
Goethe ; in unseren gelehrten Bibliotheken, zu denen heute seine opera omnia
noch nicht den Zutritt erlangt haben, werden dann grosse, grosse Ecken ganz
voll Wagner-Litteratur stehen; iiber seine jugendlich herrlichen Gestalten wer-
den sich Staub und Spinneweben legen, seine Schriften und Dichtungen in
dickleibige Kommentare gekleidet werden, in denen wichtige Fragen, wie
etwa, ob der Waldvogel ein Fink oder eine Amsel gewesen, mit ernsthafter
Miene und vieler Griindlichkeit zur Erérterung kommen! Aber seine Musik,
seine Musik, hore ich rufen. Nun ja, ,Tannhiuser¢ und ,Lohengrin® wer-
den auch dann noch fortgespielt werden etwa wie heute; in diesen Wer-
ken werden sich allzeit die schonseligen Existenzen, die der Tragiker der
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letzten Werke schreckt, mit dem Musiker in einem nothdiirftigen Pakte ab-
zufinden wissen, Den ,Ring des Nibelungen* aber, zu geschweigen von ,Tri-
stan®, wiirde man ruhig verkommen und verstummen lassen, weil man keiner
lebendigen Beziehung zu seiner erhabenen Grisse sich bewusst geworden war,

Ieh erkenne nur ein Mittel, ein solches Verlorengehen der Wagner’schen
Kunst zu verhiiten, ihr, zu dem ewigen Leben, das ihr gewiss ist, auch ein
Leben auf Erden, ein unmittelbar lebensvolles Wirken zu sichern. Wir miis-
sen es dahin bringen, dass es Niemanden mehr geben kann, der von sich
sagen diirfte, diese Kunst spreche nicht zu ihm; dass die Begriffe musikalisch
und unmusikalisch vor dem Kunstwerke Wagners verschwinden; dass die in
diesem vollzogene Steigerung der Tonkunst zur Musik jedem Gebildeten eine
Wahrheit werde, von gleicher Unmittelbarkeit der Ueberzeugung, wie der
Humanititsbegriff des Christenthums oder der Idealismus der neueren Philosophie;
— dass wenn die Erzeugnisse der Tonkunst bisher eine Trennung in die fiir
die hochsten Geisteswerke Empfinglichen gebracht haben, Wagners Musik
gie alle als ein edles, auserwiihltes Volk wieder um sich vereinigt.

Ehe wir uns dieser Musik zu nahen wagen, kann ich es mir nicht ersparen,
zuvorderst einige Erscheinungen an Ihnen voriiberzufithren, die uns fiir das
Verstiindniss derselben wesentlich fordern werden, insbesondere aber die bis-
her Wagner gegeniiber beliebte Eintheilung in musikalische und unmusika-
lische Menschen einmal einer ernstlichen Beobachtung unterziehen.

Den Hellenen galt in der Zeit ihrver Bliithe als hichtes Lebensziel eine
musische Bildung, ein Begriff, der die unsrigen von ,Idealismus“ und ,hu-
manistische Bildung“ in sich vereinigt. Mit grenzenloser Geringschiitzung be-
zeichnete der Hellene den dieser Bildung nicht Theilhaftigen, den c¢uovsog, als
Beévevsos, Handwerkerseele. Sie umfasste, in einer solchermaassen nur diess
eine Mal miglichen Vereinigung, Kunst und Wissenschaft, diese, leider, so
unendlich oft in falsche Zusammenstellung gebrachten Michte, die, von Hause
aus eher entgegengesetzt als verschwistert, vollends in dem Stadium, in dem
heute beide sich darstellen, zur offenen Feindschaft gediehen sind, nach der
grossen Auffassung der Griechen aber sich gegenseitig bedingen und befruch-
ten konnten, Die hellenische Wissenschaft trat frisch und jung in die Welt,
als die Kunst schon in voller Blithe stand; abgesehen von den noch wenig
ausgebildeten Fachwissenschaften gab es eine Iistorie, die, exklusiv national,
nur dazu da war, das, was jeder hellenische Mann mit hoher schlagendem
Herzen selbst erlebt oder vom Ahnen erzihlen gehirt hatte, in die schine
Form gebracht zum Gemeingut aller zu machen, und eine Philosophie, die
Rechenschaft iiber Welt und Leben, von jedem Hinzelnen sich und von den
Grossen der Welt abgelegt, bedeutete. Die Wirkungen Beider: die Hebung
des nationalen Gefiihles und die ernste Vertiefung alles Denkens und Em-
pfindens, konnten der Kunst nur zu Gute kommen. Gegen diese selbst aber
erlaubte sich die Wissenschaft in der guten Zeit keinerlei Uebergriffe. Eine
» Wissenschaft der Kunst“, eine ziinftige Aesthetik, dieses Unkraut der heuti-
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gen Wissenschaft, kannte jene Zeit ebensowenig, wie das Schmarotzergewiichs
der Kunst, die Belletristik. Als der treffliche Naturforscher und Logiker
Aristoteles es sich einfallen liess, eine ,Theorie der Tragidie“ aufzustellen
und nun seine griesgrimige Lehre von den 3 Einheiten und Gott weiss was
sonst der Welt verkiindete, da lebte in dieser Welt liingst kein grosser Kiinst-
ler mehr,

Von der hellenischen Kunst wollen wir hier nur das Eine betonen, dass
sie in ihrer hichsten Aeusserung (der Tragodie) ein Gemeingut der Nation
in dem Grade war, dass, aus welchen Elementen immer der Einzelne sich
jene ,musische Bildung*, seiner individuellen Anlage nach, vorwiegend zu-
sammensetzte, das Verstindniss der Tragodie doch fiir jeden der krinende
Abschluss, der Priifstein selbst dieser Bildung war,

Heute sehen wir von alledem gerade das Gegentheil. Die deutsche
Kunst (jene Kunst, die uns Wagner aufforderte zu wollen und die wir heute
noch nicht haben,) stosst, da sie versucht ins Leben zu treten, auf eine iibér-
entwickelte Wissenschaft, die, wie sie in jedem ihrer Zweige, zumal der Hi-
storie, unabsehbare Labyrinthe zeigt, und wenn auch vielfach am Faden der
»Popularisirung® den Gebildeten zum Herumtappen in denselben néthigt,
schon durch ihr blosses Vorhandensein, durch die Anspriiche, die sie an den
Gebildeten macht, einer produktiv kiinstlerischen Kultur aufs Zihste sich
widersetzt. Die ,IHistorie¢ lehrt uns von mindestens zehnerlei Vilkern mehr
oder weniger genau die dussere Entwickelung kennen; die Philosophie aber
ist, um Schopenhauer’s drastischen Ausdruck zu gebrauchen, Spaassphilo-
sophie: beide sind weit entfernt, wie im Alterthume durch Wirkung
eines vergeistigten Nationalgefiihls und Befihigung zur Aufnahme tiefer
Ideen der Kunst vorzuarbeiten. Ja, in der entsetzlichen Missgeburt unse-
rer modernen Zeit, der ,Kunstwissenschaft, vereinigen sich sogar beide zur
Bekiimpfung der Kunst, und so hat es die Wissenschaft am Ende fertig ge-
bracht, das schonste Merkmal der Kunst, die Gemeinsamkeit, das der helle-
nischen Tragidie zu eigen war und auch uns durch Goethe und Schiller
neu gewonnen schien, gerade bei derjenigen Erscheinung zu eliminiren, die
sich der griechischen Tragidie in allen ihren kiinstlerischen Voraussetzungen
am Engsten nihert. Die vielgenannte ,Deutschheit Wagners beruht ja ein-
mal gewiss in der Gemiithstiefe, dann aber vornehmlich in jenem dem Deutschen
eigenen unermesslichen Reichthum seines Gemiiths- und Empfindungslebens,
vermoge dessen jeder deutsche Mann sein Bestes in seinen Kunstschipfungen
irgendwo und irgendwie wieder finden miisste. Nun schen Sie aber, was der
»Kunstwissenschaft* gelungen ist: da findet der Aesthetiker, dass Wagner form-
los und unschin, der Litterarhistoriker, dass er ein phantastischer Romantiker
und jedenfalls ein mittelmissiger Dichter, der ,Kunstkritiker* schlechthin
ausserdem mnoch, dass er unsittlich, seine Diktion stammelnd und verschroben,
u.s. W. u. 8. w. sei, Bleibt also nur die, von den Genannten kollegialisch dem
Musikkritiker zur Verarbeitung iiberlassene Musik, die jene gewohnlich zu
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loben pflegen, hoffend und iiberzeugt, dass hier der Musikkritiker schon
seine Schuldigkeit thun werde. Was sie vorerst konstatirt haben, ist, dass
ein solches aus lauter Fehlerhaftem zusammengesetztes Kunstwerk unmiglich
ein Gemeingut Aller bilden kénne, und so werden, da ihre Stimme allererst
gehort wird, thatsiichlich neun Zehntel der gebildeten Deutschen von vorne
herein vom Genuss desselben ausgeschlossen. Ganz abgeschen dayon, dass
nun die Musik fiir sich nochmals vor das Forum des fiir sie kompetenten
Gerichtshofes sich zu stellen hat, und auch ihr hier nicht selten das ,Schuldig*
gesprochen wird, liegt es nahe, mit welcher Freudigkeit jene ,Musikalischen,
denen nun also das Kunstwerk zugewiesen ist, an eine Musik gehen miissen,
die bestenfalls doch nur ein verlorener Posten inmitten einer barbarischen
Umgebung sein kann,

So sollen denn also die Himmelstone der hochherrlichsten Offenbarung des
Weltgeistes, anstatt in der Fiille ihrer Macht in das Herz der Menschheit, nur
matt und entstellt in das Ohr einer armseligen Schaar ,Musikalischer* drin-
gen, die meist vor ihren unmusikalischen Mitbriidern alles andere cher, als
Herz und also wahre Musik, voraushaben? einer Schaar, die zum kleinsten
Theil an dem heiligen Feuer der Kunst sich erwiirmt, zum grosseren aus
geistigen Schlemmern, denen die Musik noech etwas schéner, als die anderen
sschonen Iliinste erscheint, zum grossten aus Heuchlern sich zusammensetzt.

Gehen wir denn jetzt einmal dem ,Unmusikalischen“ wie den ,Musika-
lischen® ernsthaft zu Leibe. Wie, charakteristisch genug, viele Lieblings-
begriffe und Bezeichnungen unserer Zeit sprachlich falsch oder ohne Sinn und
Verstand gebildet angewandt werden, so auch die vorliegenden. Wir sagen
nicht: ich bin ,malerisch* — hochstens konnte das bedeuten: ich gebe einen
guten Vorwurf fiir einen Maler ab; auch nicht: ,ich bin poefisch“, wenigstens
besagt das nur auch wieder: ich besitze Eigenschaften, die dem Poeten An-
lass zur poetischen Behandlung geben konnen. ,Ich bin musikalisch* dagegen
soll heissen: ich verstehe Musik, ihre Tone hallen in mir wieder und die Ge-
setze ihrer Form sind mir erschlossen, Das ist also falsch. Tmmerhin aber
wollen wir uns denn fiir jetzt neben den musikalischen Zeitschriften, musika~
lischen Thee’s und sonstigen musikalischen Dingen und Undingen auch den
musikalischen Menschen gefallen lassen, dessen geringste Schuld am Ende noch
seine Bezeichnung ist.

Sehen wir nur einmal auf dieses unselige Produkt einer Zeit, die, withrend
sie fir alle anderen Kiinste ein gelegentliches Liebiiugeln hat, sich darauf
kaprizirt, fiir die hichste und grosste eine wirkliche Liehe zu heucheln! In
drei Hauptarten fritt er uns entgegen: als der gern hirende, der verstehende,
und der ausiibende. Die erste Klasse ist vollig unschuldig, sie kinnte sich
ganz gut zu den unmusikalischen rechnen, vermeidet diess aber, aus Scheu,
in der Taxirung ihrer allgemeinen Bildung zu kurz zu kommen. Ungleich
schlimmer ist der Ausiibende, von dem wir hier indessen nicht sowohl das
immer noch geringere Ucebel hervorheben wollen, wie er vielfach seine Mit-
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menschen martert, als vielmehr das grissere herzlich beklagen, dass gerade der
Begabtere so leicht iiber dem Gefallen an sich und seinen Leistungen das
rechte Verstindniss des von ihm nur noch stofflich aufgegriffenen Kunstwerkes,
geschweige gar eine ausgedehntere Kenntniss im Gebiete der Musik, sich zu
erwerben versiumt. Der wahrhaft Gemeinschiidliche aber ist erst der Musik-
verstindige. Denn dieser ist es hauptsiichlich, der als das ewig redende Echo
des ewig schreibenden Kritikers die Absonderung der Unmusikalischen, die
jener dekretirt hat, dauernd in Kraft erhilt, indem er durch sein hochtdnen-
des Gerede jede edle Anstrengung des nicht Verstehenden und nach Verstind-
niss sich Sehnenden zu Schanden macht. Er auch ist es, der jenen wiirde-
losen, frivolen Ton verschuldet, in welchem, wie alles Hohe und Ernste, so
leider auch das Hachste, unsere deutsche Musik, in unserer sogenannten ge-
bildeten Gesellschaft abgehandelt wird. Einhalt konnte diesem ganzen ,musika-
lischen“ Treiben allenfalls nur gethan werden, wenn wir einmal einen Thacke-
ray finden, der dieser Gesellschaft alle ihre Siinden, und so auch ihre schlimm-
sten, die musikalischen, bei Namen nennte. Wenn auch nicht zu hoffen stéinde,
dass es dadurch mit unserer Musik ernster genommen wiirde, so kénnte doch
eine solche Wendung in der Mode herbeigefiihrt werden, dass man sich in
Zukunft ein weniger geweihtes Objekt fiir seine erheuchelte Liebe auswihlte.
Unsere beriihmten Romanschriftsteller stehen freilich viel zu sehr im Bann
der herrschenden Zeitstromungen, als dass von ihnen hier ein hilfreiches Ein-
greifen zu erwarten wiire: einer der Feinsinnigsten, der gewiss das Gute will,
verherrlicht in seinem besten Romane die Gelehrten und in einem beliebten
Lustspiele die Journalisten; leider scheint er nicht ,musikalisch® zu sein, sonst
wiirde er, vielleicht in einem Heldengedicht, auch noch den Musikmachern,
Musikverstindigen und allerlei sonstigen ,Musikalischen“ ein Denkmal gesetzt
haben.

Nun zum , Unmusikalischen®. Dieser ist gewohnlich ein Gemisch aus
Ehrlichkeit und Bequemlichkeit. Bs widerstrebt ihm, wie diess' ein grosser
Theil der Musikalischen thut, iiber Dinge zu reden, von denen er nicht einen
Deut versteht — andererseits aber braucht er sich dafiir auch nicht, wie jene,
mit Quartett und Symphonie herumzuquilen. Er verzichtet auf den Nimbus,
den das ,Musikalische* bei den Dummen immer verleihen wird, um sich
dafiir sein chrliches Gewissen und jenen letzten Rest wirklicher Verehrung
fiir die unverstandene Kunst zu bewahren, der den ,Musikalischen“ in ihrem
eiteln Hochmuth lingst verloren gegangen ist.

Es ist natiirlich, dass weder die Zahl, nach welcher, noch die Ent-
schiedenheit, mit der Musikalische und Unmusikalische sich scheiden, ange-
sichts der Musiker der verschiedenen Epochen dieselbe bleibt. Gewiss mag
der Inhalt der Kunstwerke jener ersten jugendfrischen Zeit, da Haydn und
der junge Mozart Musik machten, Manche dariiber hinwegtiuschen, dass
ihnen ein tieferes Verstindniss fiir das eigenthiimliche Wesen dieser Kunst
abgeht; seit aber, in der letzten Scene des ,Don Juan®, mit dem Geist, den
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Mozart gegen seinen Helden heraufbeschworen, recht eigentlich der Geist
iber ihn selber gekommen war, hat dieser aus dem Munde seiner Nach-
folger mehr und mehr Dinge gesprochen, die auch den Kiihnsten unter jenen
Nichtverstehenden erschreckt zuriicktrieben. Und wenn sie nun trotzdem
wieder zu dem todten, vom Kritiker jetzt vergbtterten Beethoven, dem
eigensten Meister der Tone, der ihnen der allerunnahbarste sein sollte, von
Konvention und einem hichst iiberfliissigen Schamgefiihl getrieben, sich herzu-
driingen, so glauben sie dagegen von dem lebenden, vom Kritiker gerichteten
Meister, der in seinen Ténen mit gleicher Liebe zu allen spricht, weil er in
Tonen Worte spricht, mit grosser Gemiithsruhe fern bleiben zu diirfen. In
der That wiichst die Zahl der Unmusikalischen Wagner gegeniiber plitzlich
rapid. Ja, es gibt geradezu Solche, die bis zum Erscheinungsjahr des ,Tann-
hiuser“, wieder andere, die bis zum ,Ring des Nibelungen“ (diesen natiirlich
meist exklusive) musikalisch sind, und von da ab mit einem Male unmusi-
kalisch werden. Heisst diess nun wirklich, dass ihr bischen Musik, das sich
Haydn und Mozart gegeniiber noch mit einem Anschein von Berechtigung
gibt, Beethoven gegeniiber schon unertriiglich wird, sie mit einem Male bei
Wagner im Stiche lisst? Nein, o nein! es heisst ganz etwas Anderes, mogen
immerhin diec Besseren und Ehrlicheren unter ihnen Jenes selbst glauben.
Es heisst, sie flichen, nicht vor Wagner’s Musik, sondern vor seiner Kunst,
und was sie als Bescheidenheit darstellen mochten, ist nur Feigheit und
Bequemlichkeit! Und wohl gar manchmal noch etwas Anderes?

Ich kann mir nicht versagen, hier ein recht ernstes Wort iiber eine
gewisse Sekte dieser Unmusikalischen einzuschalten, die unsere Feinde, und
um so gefihrlichere Feinde sind, als Niemand solche in ihnen vermuthet.
Sie geben sich den Anschein, als kiinnten sie von Wagner nur eine Seite,
die eine, die, wie sie sehen, fiir seine starke gilt, die Brust, die er mannhaft
seinen Gegnern bietet: die Musit. Und wie er so siegreich daherzieht,
stiirzen sie sich vor ihr, wie Falstaff, muthig in den Scheintod: sollte es aber
dem Helden begegnen, im Kampfe zu Falle gebracht zu werden, dann werden
sie sich der anderen Seiten erinnern, von denen sie nun plétzlich etwas ver-
stehen, und wir diirfen sicher sein, dass sie behende wieder auferstehen und
hinterriicks ihre Stisse gegen jene anderen Seiten fiihren werden. Ich habe
recht giftige Fxemplare dieser Art Unmusikalischer gefunden, und nach
Allem werden wir gut thun, der demiithigen Bescheidenheit, mit der sie sich
von vorne herein vor jedem Kampfe zuriickziehen wollen, zu misstrauen:
haben wir sie aber als jene gefihrlichen Heuchler erkannt, dann gelte ihnen
vor Allen das écrasez linfime!

Aber, in Wahrheit, die ungeheure Mehrzahl der ,Unmusikalischen® ist
von anderem, harmloserem Schlage: sie wissen wirklich von gar keiner Seite
Wagners etwas, weil sie eben von der einen, nach vollzogener Selbstrubri-
zirung als ,Unmusikalische*, Nichts glauben wissen zu miissen. Und diess
sind nicht etwa nur altehrwiirdige Gestalten, die in einer vergangenen Welt
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leben und von den wundersamen Uebergriffen dieser neuesten Musik Nichts
wissen wollen: nein, die Mchrzahl der deutschen Jugend weiss heute noch
Nichts von Wagner. Ehe es, in fernen Zeiten, dazu kommt, dass ihr einmal
‘Wagner, wie heute Goethe und Schiller, als todter Lehrgegenstand zugefithrt
wird, bringe man moglichst Vielen unter ihr, trotz Kritik und Presse, Litterar-
und Kunstgeschichten, die lebendige Ueberzeugung bei, dass Wagners Kunst-
werk, weil aus lauter naturnothwendigen und allgemeinverstindlichen kiinst-
lerischen Ingredienzien zusammengesetzt, auch zu Allen verstindlich spreche,
und dass seine Musik, die ja Nichts anderes ist, als der reine, volle Tonfall
einer solchen von Allen verstandenen Sprache, auch Allen zu Herzen dringe.
Wir miissen es dahin bringen, dass das Verstindniss des musikali-
schen Dramas, wie im griechischen Alterthum das der Tragbdie, wieder
als der hochste Abschluss und Priifstein aller wahren Bildung
erkannt werde.

‘Welche unermesslichen Gebiete erdffnet Wagner dem wahrhaft Bildungs-
bediirftigen, der das humanistische Ideal weit und gross zu fassen vermdichte!
Welch eine Fiille von ldeen und Anschauungen bringt er in jeder seiner
Schriften zu Tage, welch eine Welt von Empfindungen ruft jedes seiner
Kunstwerke in’s Leben! Was hat dieser Mann selbst lernen, sich geistig
erringen miissen, um solche Schriften und solche Kunstwerke schaffen zu
konnen, Und wir, wir sollten nichts dazu thun, uns dieses kostliche Erbe
zu erwerben, wir sollten ,liegen und besitzen* und uns am Ende gar von
Menschen, die am Allerwenigsten gelernt haben, einreden lassen, dass unser
Besitz ein werthloser sei? Mir ist das Eine nicht erfindlich, wie Angesichts
des Wirkens eines solchen Mannes nicht eines Jeden erster Gedanke: Arbeit
ist, Arbeit, zuniichst ihn, seine Werke, sodann sein Wirken iiber sich selbst
hinaus, und so nur ihn wieder in einem hiheren Sinne zu verstehen. Nicht
etwa, als ob sein Kunstwerk an sich eine Menge gelehrter Vorkenntnisse
erforderte, um verstanden zu werden: der Knabe, in dessen reines Herz die
Klinge des Pilgerchores zum ersten Male tief hineintonen, und darin nach-
hallen, dass er sich und die Welt vergisst, von den Eltern nicht begriffen,
von den Lehrern gestraft, von den Gespielen verspottet wird, und dessen
nicht achtet — er versteht Wagner, wie ihn nur der gereifte Mann verstehen
kann, welcher lernt und lernt, seine litterarischen, disthetischen, kiinstlerischen
Kenntnisse mehrt, um dann immer Neues fiir das Verstindniss Wagners, um
das Verstindniss Wagners immer neu und immer besser zu lernen. Aber
jenes blitzartige erste Verstehen wird dem Knaben bald selbst nicht mehr
geniigen: er fiihlt, dass der Segen einer solchen Kunst nicht im blossen Ge-
niessen, sondern nur im innigsten Nachstreben und Nacherleben liegen kinne.
Eine Sehnsucht nach ,Erwert“ erfasst ihn, Und wie er sein Lieben an diesen
setzt , mag er von der Zufriedenheit, der unschuldvollen Seligkeit der Zeit,
da er arm war, verlieren; als Reicher vergisst er aber nicht, den Armen
wohlzuthun und mitzutheilen, und vor dem Hochmuth des Reichen gegen-
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iiber den, nach dem Gleichnisse des Evangeliums, ,geistig Armen“ schiitzt
ihn der zagende Blick auf die ungemessene Fiille dessen, das ihm selbst
noch zu erwerben bleibt.

Es gilt nur erst, denen, die von all’ den Schiitzen des Wagner’schen
Geisteslebens keine Ahnung haben, ihre ganze hierin liegende Armuth zum
Bewusstsein zu bringen. Iinem Kiinstler gegeniiber, der tragische Gedichte
geschaffen hat, wie nur die begnadetsten Geister weniger Nationen, der der
dramatischen Poesie vollig neue Bahnen erschloss, indem er ihr ewig er-
habene Stoffe zuwies und eine ihnen entsprechende Form fand, der die deutsche
Sprache verjiingte und zu ihrer alten Kraft und Herrlichkeit zuriickfiihrte ;
einem Kiinstler gegeniiber, der, um — nicht die Musik sondern — die Kunst
zu retten, zu verbreiten, zu erhohen, wie nur je ein politischer oder religitser
Weltverbesserer gewirkt, geschafft, gelehrt, geschrieben hat; der nicht, wie
selbst Goethe und Shakespeare, die Zeit, in der er lebt, freundlich sanft be-
fragt: Wollt Ihr mich? und, da sie natiirlich nicht wollen, den Kluggeistern
missmuthig den Riicken wendet, der mit unsanftem Stoss sie aus ihrer Trig-
heit aufriittelt und mit drihnender Stimme ihnen zuruft: hier bin ich, ihr sollt
mich wollen, wo nicht, so ligt und heuchelt iiberhaupt keine Kunst mehr!
einem solchen Kiinstler gegeniiber, ist die Redensart ,nicht musikalisch* eine
wahre Erbdrmlichkeit. “Wie mag mancher Einzelne, wenn er spiiter Schriften,
wie jiiber Staat und Religion¥, ,Deutsche Kunst und deutsche Politik,
Dichtungen wie den ,Ring des Nibelungen* oder ,Parsifal“ staunend kennen
lernt, die eigene Verblendung beklagen, die ihn zu lange solchen Wunder-
werken der Kunst und des denkenden Geistes fernhielt, wie werden vollends
nachgeborene Generationen die geistige Bildung einer ganzen Nation beur-
theilen, die ein Menschenalter lang vor dem Verstindnisse solcher Werke
zuriickscheute und, um ihr bioses Gewissen zu beruhigen, nun behauptet, die-
selben seien nicht zu verstehen? In der That haben wir es hiiufig erfahren,
dass Menschen, denen wir namentlich eine jener Schriften in die Hand gaben,
wenn sie auch nicht alsobald in die Ziige dieses Bildes sich liebevoll ver-
genken konnten, doch ehrfurchtsvoll vor der ehernen Majestit sich beugten, die
hier auf sie herabschaute. Die Schwierigkeit, so banal es klingen mag, liegt
einzig darin, solche Menschen, die wir nach ihrem sonstigen Leben und Den-
ken schiitzen gelernt haben, iiberhaupt zur Lektfiire Wagners zu vermigen.
Ein bedeutender, geistvoller Gelehrte, dem ich, zur Unzeit, die Dichtung des
,Parsifal* in die Hinde gab, witterte darin ,Romantik* (1), die sich ja aller-
dings ,mit Musik wohl besser machen michte.* Erst eine eingehende miind-
liche Belehrung iiber die Ziele Wagners und eine, dadurch vorbereitete, Liek-
tiire von , Was ist deutsch?* brachte ihm, mit der vielleicht immer noch dunkeln
Ahnung, welcher schopferisch kiinstlerischen Macht er sich hier gegeniiber be-
finde, die sehr lichte Einsicht, welchen Dank und welche Verehrung alle,
auch die Nichtmusikalischen, einem solchen denkenden ,Opernkomponisten*
schuldig seien.
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Und so wird es vielleicht hiiufig gut sein, zuniichst ins Allgemeine zu gehen.
Ehrenfeste, gerade, edle Miinner, solche, fiir die es keine Presse giebt, werden
sich stits durch den ganzen Entwickelungsgang Wagners, durch die Art, wie
er sich der unerhorten Anfeindungen und Fiihrlichkeiten erwehrte, durch seine
unbeugsame Willenskraft miichtig angezogen finden: solche Regungen, sei es
auch zuniichst nur der sogenannte ,kolossale Respekt¢, halte man fest. Man
gebe nun den Respektvollen, nach ihrer Eigenart, eine Schrift Wagners
zu lesen, in der sich seine Stellung zur Historie und Politik, zur Philosophie,
zur Religion offenbart. Zwar wird es schwer halten — und wir hatten ja
schon Eingangs bestitigende Erfahrungen zu beklagen — einem Manne, den
das grosse Publikum nun einmal nur als Opernkomponisten kennt und kennen
will, Geltung zu verschaffen, wenn er iiber alle jene Gebiete, die man bisher
so kiinstlich von einander getrennt hat, sich verbreitet. Seinen wunderbaren
Blick ins Grosse aber wird leicht auch der, dem seine stiits und iiberall kiinst-
lerischen Endzwecke verborgen sind, anerkennen: im Gebiete der Geeschichte
und Politik in mancherlei Schriften, zumal in ,Deutsche Kunst und deutsche
Politik“, , Was ist deutsch ?¢; im Gebiete der Philosophie, wo er in einzelnen
Schriften (,iiber Staat und Religion*, ,Beethoven*) das grosse System des
von ihm bewunderten Schopenhauer geradezu ausgebaut hat; im Gebiete der
Religion — vergleichen Sie auch hier wieder ,iiber Staat und Religion* und so
manches Gelegentliche, wie jenen wunderherrlichen Abschluss der Bayreuther
Aufsiitze ,iiber Publikum und Popularitit“. Nun erst, wenn jener erste Ein-
druck von einem Grossen, der hier redet, gesichert ist, kommt es darauf an,
die Empfinglichkeit des Lesenden auf die Bedeutung einer Kunst zu kon-
zentriren, der zu Liebe einzig der Kiinstler so tief sann und so gross aus-
blickte. Hier wird denn wohl mancher abfallen, weil er eben — nicht kiinst-
lerischer Mensch ist. Wer sich aber zu einer Ahnung jener Bedeutung zu
erheben vermag, dem wird jetzt jene erste gluthvolle Kunstschrift ,die Kunst
und die Revolution“ . eine Wohlthat, wie ein neu vom Himmel herunterge-
holtes Feuer sein. Hat er in ihr die Feuerprobe bestanden, dann wage er
sich an die ausgefiihrteren, die sogenannten Systemschriften. Vielleicht wird
ihn hier zuniichst ein ungewohntes Element befremdend beriihren: an den
gleichmiissig sachlich ruhigen Ton der besten kritischen Muster gewdhnt, findet
er hier, bei den abstrakt theoretischen Untersuchungen, meist eine bis zur
Dunkelheit schwierige Sprache, in konkreteren Zusammenhiingen dagegen, in
Beispielen, Bildern, Gleichnissen, einen hymnischen Schwung, eine dithyram-
bische Begeisterung, die alle Reflexion, alle Eigenthiimlichkeiten hergebrachter
kritisch-dramaturgischer Methode weit weg wirft. Der Kinstler ist plotzlich
eingetreten und scheint den Denker verdringt zu haben. Zuniichst wird er
vom Lesenden misstrauisch empfangen — jener fiirchiet fiir sein ruhiges, ob-
jektives Urtheil, das ihm wohl gar durch schine Bilder und klingenden Enthu-
siasmus getriibt werden soll. 'Wie er sich aber durch Bilder und Gleichnisse
hindurchliest, erkennt er, dass sie nicht Liickenbiisser fiir mangelnde Gedanken,
sondern eine Fortfiihrung, Ergiinzung, ja priignanteste Steigerung der vor-



229

handenen Gedanken sind — er entdeckt in der Anwendung jemer oft durch
eine ganze lange Schrift sich hindurchziehenden Bilder und Gleichnisse, wie
in der ganzen Gedankenarbeit, ein fast motivisches Walten, verwandt dem
anderen, das dem Musiker aus Wagners Musik vertraut ist. So bewundert
er am Ende nur den Kinstler im Denker, wie, wer sich erst zu Wagners
Dichtungen erhebt, in ihnen den Denker im Kiinstler bewundert.

Die heilsamen Folgen des Studinms Wagner'scher Kunstschriften sind
zweierlei Art: erstens praktische: eine griindliche Aufklirung iiber unsere
bestehenden Kunstverhiiltnisse und iiber die Moglichkeiten ihrer Umgestaltung;
zweitens ideelle: eine totale Regéneration der durch unsere professionirten
Kunstrichter verdorbenen dsthetischen Anschauungen. In ersterer Hinsicht
geben jene Schriften dem, der vorher hichstens in das allgemeine Kopfhiingen
und Kopfschiitteln iiber die Verfahrenheit unserer Theaterzustinde mitverfiel,
die leuchtende Gewissheit, wer hier einzig helfen konne: dass nicht Aesthe-
tikern und Kritikern, die uns bisher mit Schriften iiber Theaterreform iiber-
flutheten, sondern dem Manne das Wort einzuriumen sei, der den Begriff des
Theaters fiir die moderne Welt neu geschaffen hat. Wenn diess Theater
wirklich in der Gegenwart noch keine feste Stiitte finden sollte, dann arbeite
jeder, dem es als eine Nothwendigkeit sich offenbart hat, wenigstens der
Verwirklichung der einzelnen Ideen vor, die es einst herbeifithren konnten,
vor allem jener wichtigsten der Schule, der Beispiele, der Musterauffihrungen,
wie iiberhaupt der Trennung der Biihnenkreise, in der uns ein produktiv
kiinstlerisch so ungleich inferiores Volk, wie die Franzosen, Muster ist, wiih-
rend wir selbst, da wir doch nicht wohl auf die Musentempel fiir Offenbachi-
aden und Lokalpossen als auf eine kiinstlerische FErrungenschaft hinweisen
konnen, erst allenfalls die vielberufenen Meininger zu verzeichnen haben, die
es wagen, ein beschriinktes Gebiet des ernsten Dramas stylvoll anzubauen.

‘Wagners disthetische Neuerungen erstrecken sich durchaus nicht nur auf
das Gebiet der Musik, d. h. der Tonkunst. Auf dem ganzen Felde der Kunst,
zumal der hochsten, der dramatischen, riumt er griindlich mit alteingewur-
zeltem Unkraut auf und streut fruchtbaren Samen fiir eine neue ,iisthetische
Erzichung des Menschen“. Die Vorstellung vom Tragischen, vom Drama
in allen seinen Gattungen und Bestandtheilen werden geliutert und michtig
gehoben, und wer mit Wagners grossen Winken wie mit einem Brevier aus-
geriistet die Wallfahrt durch die Herrlichkeiten vergangener Jahrhunderte
der Kunst unternimmt, wird auf Schritt und Tritt dankbar des Meisters
denken, der ihm den von grauen Theorien umschleierten Blick befreit hat,
dass er jene Herrlichkeiten schauen kann. Alle Untersuchungen iiber die
Geschichte der IKunsttheorien, die Geschichte der dramatischen Kunst, die
Geeschichte der Biihne haben jetzt eine ganz neue Berechtigung und ganz
andere Grundlagen erhalten.

Aber genug und iibergenug von den theoretischen Wohlthaten, die uns
Wagner erwiesen. Dass ich iiberhaupt so lange bei ihnen verweilt habe,
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geschah darum, weil wir ihrer, als einer miichtigen Defensivwaffe, im Kampfe
gegen die ganz in Theorie erstarrten Kunstrichtungen und -Neigungen unserer
Zeit bediirfen. Es ist ein eigenes Ding um unser kunsttreibendes Publikum:
anstatt sich ganz und unbefangen dem Geniessen eines Kunstwerkes hin-
zugeben, betet Jeder erst zu seinem Schutzheiligen unter den Kritikern, und
wenn Der gesprochen, ,nimmt er Stellung® zum Kunstwerke. So miissen
wir denn den Teufel mit Beelzebub austreiben und mit allen Kriiften darauf
hinwirken, dass denn nun wenigstens Wagner der Patron moglichst Vieler
werde, damit, wie es seinen Gegnern, den Kunstrichtern, gelungen ist, durch
die Behauptung, seine Kunst tauge schlechterdings nichts, Unzihlige von
derselben abzuschrecken, so nun miglichst Viele schon aus seinen Schriften
jubelnd inne werden, das miisse eine hochherrliche Kunst sein, die ihnen
hier gepredigt und verheissen werde. Dass, was sie hier lesen werden, so
ganz etwas anderes sei, als die Weisheit ihrer Kunstrichter, diirfen wir ihnen
vorerst nicht verrathen, sie michten sonst nicht zum Lesen zu bringen sein,
da sie sich nun einmal ein Lesen und Leben ohne Kunstrichter nicht denken
konnen: haben sie die unendliche iiberiisthetische Wirkung der Wagner’schen
Schriften ganz in sich aufgenommen, sind sie, wie schon so Mancher, neue
Menschen durch sie geworden, dann wird es keine Gefahr haben, dass sie
sich von der frischen ewigjungen Quelle dieser Wahrheit nach dem alten
Sumpfe kritischer Afterweisheit zuriicksehnen, und sie werden uns fiir die
Tiuschung dankbar sein, durch die wir um des guten Zweckes willen auch
Wagner einmal als ,Kritiker passiren liessen,

Nun also hinweg von aller grauen Theorie, retten wir uns dahin, wo
alle wahre Agitation erst die hochste Aussicht und Berechtigung hat, zu
seiner Kunst. Zwar wird, wer in Wagner lebt, auch in seinen Schriften
keinen Augenblick aus der Stimmung reinster Empfiinglichkeit fiir das Hochste
gerissen werden; aber wie wird der, dem eine Ahnung von den ungemessenen
Weiten des Wagner’schen Wollens aus seinen Schriften aufgegangen ist, nun
ganz anders herrlich in seinen Kunstwerken offenbart finden, dass er diess
nicht nur in Worten will: dass seine Kunst in idealer Form alle hiochsten
Lehren der recht verstandenen Geschichte, der Philosophie, der Religion zu-
sammenfasst. Der Geschichte: im ,Lohengrin® und in der ,Gotterdimmerung¥,
in denen sich dem Laien mehr mittelalterliches Deutschthum darstellt, als
sich ihm aus der miihsamen Lektiive eines biindereichen Werkes iiber deutsche
Verfassungsgeschichte ergeben wiirde; in den ,Meistersingern®, der univer-
sellsten Verkorperung einer ganzen Epoche deutschen Lebens. Der Philo-
sophie: die philosophische Tiefe des ,Nibelungenringes¢ und des ,Tristan“
hat viele geschreckt, die sich ihr nicht zu nahen wagten, und viele iiberreich
belohnt, die sich in sie versenkten. Der Religion: der ,Parsifal® ist ein
religibses Drama, das erste deutsche, die unmittelbare geistige Fortsetzung
jener ersten religivsen deutschen Kunst aus der alten glaubensstarken Zeit,
deren hichste Denkmiiler uns in Bach’s Passionsmusiken erhalten sind.
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‘Wiirden nur diese Dichtungen erst gelesen! Aber dem Dichler steht der
Musiker noch ungleich mehr im Wege, als dem Schriftsteller, nicht als ob
etwa der Schriftsteller weniger angefeindet wiirde, sondern insofern, bei iibri-
gens gleicher Befehdung, bei dem Dichter noch ganz andere Wirkungen hinter-
tricben werden. Es wire undenkbar, dass ein Kiinstler, dessen Musik aus
mancherlei Griinden nicht im ersten Augenblick zu aller Herzen dringen mag,
iiberhaupt erst so spiit zu seiner Nation spriiche, wenn man nicht den reinen
Strom seiner Poesie zu triiben und durch die tausend Kanile des Hasses und
der Verkleinerung, des Hohnes und Spottes von dem Herzen dieser Nation
abzuleiten verstanden hiitte, Es wiire undenkbar, dass bedeutende Musiker,
an ihrer Spitze Schumann, sich von diesem Kiinstler abgekehrt hiften, wenn
sie in ihm jenes ,Andere‘ erkannt und begriffen hitten, das, ihnen selbst un-
erreichbar, sie doch hiitte anfeuern miissen, das hochste ihnen Erreichbare
aufzubieten, um das hochste der deutschen Kunst Erreichbare zu fordern!
Aber nein, man blieb dabei, Wagner war je nachdem ein guter oder schlech-
ter Musiker; und wie er heute allgemach den meisten ein guter geworden
ist, so gilt er dafiiv immer noch den Meisten als ein poetischer Dilettant. Wie
sich nur das diese selben Menschen denken, die bei seiner Musik etwas empfin-
den wollen? Angenommen auch, Wagner hiitte nicht den gleichen genuinen
Drang zum Dichten wie zum Komponiren, legte sich nicht, beim einen wie
beim andern, die gleiche furchtbar ernste Selbstpriifung auf, und wiirde sich
nicht hier wie dort des gleichen Gelingens vollbewusst — miisste er dann
nicht um einer Musik willen, die Andern so hoch, und wie hoch also ihm! steht,
zweifelnder, ja geringschiitziger einer Poesie gegeniiber treten, die in erster
Linie Geleiterin, Trigerin dieser Musik, und dann erst ebenfalls ein Kind,
oder Stiefkind seines Geistes wiire? Ein Beweis aber, wie sicher, wie eben-
biirtig der Dichter sich dem Musiker gegeniiber fiihlt, ist die Art, wie er sich
diesem in Behandlung giebt: kaum, dass ein Wort je in den dichterischen
Entwiirfen geiindert wird, fest stehen sie da, fest bleiben sie, wihrend die Musik
hineinwiichst, und nur gefestigt durch diese Musik werden sie, rechte Denk-
miiler deutscher Dichterherrlichkeit, in die Ewigkeit hineinragen.

Um dieser Poesie das Leben zu retten, moge die Musik, die gliicklichere
Schwester, ihr ein Opfer bringen. Sie trete zuriick und lasse auf die Schwester
einmal voll und rein den Strahl der Liebe fallen, der ihr so lange verkiim-
mert worden. Bedarf es hier den gut Wagner'schen Musikern, bedarf es dem
Meister selbst gegeniiber einer Erklirung, wenn wir, um der Poesic zu ihrem
Recht zu verhelfen, unsern Freunden den Rath ertheilen, die Musik geflissent-
,lich zeitweilig als ein Accidenz in dem grossen Allkunstwerke hinzustellen?
‘Wohl wissen wir, dass Wagner selbst eine entschiedene Vorliebe fiir die Musik
allzeit gehegt hat, obgleich er dieselbe eine ganze Periode scines Liebens hin-
durch in cigem herrlichen Siege, den das Pflichtgefiihl des Kunstlers iiber den
innersten Drang des Musikers erkiimpfte, zu bemeistern verstand, und wir
glauben nicht zu jrren, wenn wir sie gerade in jiingster Zeit wieder gesteigert
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finden, Und wie sollte er nicht? Mogen immerhin seinem Zauberworte die
Genien aller Kiinste gleich dienstbereit gehorchen und gleich trea ihrem
Meister ergebien sein, so gehort doch sein Herz vor allen anderen dem reinsten
und gottlichsten unter ihnen, Auch wir werden uns in unserem geheimsten
Innern immer gestehen, dass das letzte magische Band, das uns mit Wagner
verkniipft, eben diese Musik ist, dass wir, nachdem wir in wundervollem
Kreislaufe alle seine Grosse ermessen, zuletzt zu jenen Zinen, die wir seit
frithster Kindheit vernommen, als zu unserm Ausgangspunkte, mit bewusster
Einseitigkeit des Entziickens zuriickkehren, Aber die Draussenstehenden,
nicht etwa nur die Masse, nein auch die um Wagner edel sich Bemiihenden,
verstehen nun einmal nicht zundchst diese Tone, weil sie, selbst oder beson-
ders dann, wenn sie ,musikalisch“ sind, an sie wie an die alte, absolute Musik
herantreten. Nur durch die Poesic aber geht der Weg zum Verstindniss
dieser Musik; und wenn gleich auch jene nur wieder im Bunde mit dieser
ganz begriffen werden kann, so missen wir diess doch einmal ausser Acht
lassen, man wiirde uns sonst mit Recht vorhalten, dass nirgends ein Ansatz
zum Verstindnisse vorhanden und somit das Ganze wirklich unverstindlich
sei. So hat denn Wolzogen in seiner Schrift iiber die Sprache in Wagner’s
Dichtungen diese einer eingehenden Sonderbetrachtung unterworfen, die in vor-
ziiglichem Maasse fiir die Wiirdigung des Dichters Wagner wirken muss.
Auf diesem Wege ist so lange fortzufahren, bis Alle, von denen wir iiber-
haupt etwas erwarten, im Stande sein werden, den musikalischen Dichter,
den dichtenden Tonkiinstler in Wagner zu begreifen.

Scheuen wir also selbst vor dem Hochsten und Letzten nicht zuriick, das
unsere Gegner als schwerstes Geschiitz immer bei der Hand haben: vor einer
Vergleichung mit Goethe. Uns selbst kann dieselbe aus dem sehr gewichti-
gen Grunde nur erwiinscht sein, weil Goethe nicht etwa nur der bei jeder
Gelegenheit miglichst unpassend dem Gotzen Wagner gegeniiber gestellte
Gott der Kritiker und ihrer Gliubigen ist, sondern weil in Wahrheit die
Wagner’'sche Kultur sich mit der Goethe’schen (d. h. mit den wirklich noch
vorhandenen Resten einer Goethe’schen), und Wagner’s Kunst mit Goethe’s
sich abzufinden haben wird: was aber, wie wir zu zeigen hoffen, in einer fiir
Wagner’s Kunst nur heilsamen Ergdanzung beider sich vollziehen wird, wie
denn diese beiden Mimnner, von denen einzelne Seiten in Schiller und Beetho-
ven gesteigert erscheinen, in ihrer Vereinigung zugleich die unermessliche
Universalitit und die ganze Tiefe des deutschen Geistes darstellen.

Goethe ist chenso zweifellos der universellste Deutsche, wie er das,
grosste rein-poetische Gtenie der Deutschen ist. IThm, der sich auf allen Ge- .
bieten der Poesie, vom kleinsten Sinnspruch bis hinauf zum Drama in allen
seinen Gattungen, mit gleicher Meisterschaft bewegte; der ein Leben zugleich
lebte und dichtete; der in Roman und Biographie, Reisebeschreibungen und
Memoiren, in der Beurtheilung der poetischen wie aller bildenden Kiinste
Mustergiltiges geschaffen; der kaum eine Materie des menschlichen Denkens
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nicht in den Kreis seiner Betrachtung zog und selbst in einzelne Fachwissen-
schaften mit staunenswerthem Eifer sich versenkte, — ihm fehite nur Hines:
Musik. Er war, sollten wir ihn in einer unserer beiden Rubriken unter-
bringen, durchaus wnmusikalisch.*) Alle seine Aecusserungen iiber Musik deu-
ten darauf hin, dass er beim Anhiren derselben nichts weiter als jenes triume-
rische Ahnen empfand, mit dem diese wundersame Kunst auch die in ihre
Geheimnisse am wenigsten Eingeweihten erfiillt. 'Will er einmal mehr sagen,
dann, und wohl einzig dann, haben wir das Gefiihl, dass Goethe Unbrauch-
bares sagt, weil er, der sonst alles verstand, hier einmal etwas ihm Fremdes
wie etwas ihm Kigenes behandelt. Die wenigen, aber so iiberaus treffenden
Urtheile Schiller’s iiber Musik lehren, wie ganz anders tief er in das Wesen
dieser Kunst hineinblickte, Aber wunderbar! derselbe Goethe, dem die Musik
als Tonkunst abging, besitzt eine Musik der Sprache, die uns in einem viel
hoheren Sinne das Priidikat ,musikalisch® ihm bewundernd beilegen lisst.
Er war musikalisch im sprachlich richtigen Sinn des Wortes, er war ein Dich-
ter fiur den Musiker, In seinen Liedern und Balladen ist diese Musik der
Sprache oft geriihmt worden, und obgleich dieselben, wie sein Biograph sagt,
ihre Melodie in sich selbst tragen, sind sie doch bis heute die Lieblinge der
Liederkomponisten geblieben: Goethe hat die deutsche Sprache dem Gesang
zu erobern begonnen, welche Eroberung Wagner vollendet hat. Goethe
selbst aber ist nicht auf dem lyrischen Gebiete stehen geblieben : dieser ,un-
musikalische“ Goethe hat die Schlussscene des zweiten Faust geschrieben, die
erste Scene des Musikdramas von der poetischen, wie die
Schlussseene des ,Don Juan® von der musikalischen Seite.
Wenn Goethe der Musilk sein ganzes Leben lang mit innigster Sehnsucht
nachging, wihrend sie wie ein Irrlicht vor ihm floh, ist er sich iiber eine
andere Schranke seiner Begabung, eine solche innerhalb seines eigenen, poeti-
schen Gebietes, immer klar gewesen: er war nicht tragisch. Gegen Schiller
spricht er diess aus, ungleich bestimmter, abschliessender aber noch in den,
im hochsten Alter geschriebenen denkwiirdigen Worten: Ich bin nicht zum
tragischen Dichter geboren, da meine Natur conciliant ist; daher kann der rein-
tragische Fall mich nicht intervessiren, welcher eigentlich von Haus aus unversihn-
lich sein muss. Seine Dichtungen bestiitigen diess Urtheil hochster Selbst-
erkenntniss vollkommen. Vielleicht einzig das wahnsinnige Gretchen zeigt
uns die Behandlung eines ,rein tragischen Falles®. Bei manchen gemeinsamen
Eigenschaften beider Dichter — ethischer Tiefe bei hichster leiblicher Plastik
ihrer poetischen Gestaltung, Wahrheit und Innerlichkeif, Verherrlichung des
yewig Weiblichen“ als des erlosenden Prinzips, sind dagegen Wagner’s Dramen
vom ersten bis zum letzten tragisch durch und durch, und immer schonungs-
loser, immer dithyrambischer, je mehr er in das Element der Musik sich ver-

#) Die eingehendere Betrachtung von Goethe’s Verhiiltniss zar Musik muss ich einer
besonderen Untersuchung vorbehalten,
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senkt, die ihn zum Allerkiihnsten befeuert, indem sie ihm verheisst, es zu
harmonisiren, und so in dem Allertragischesten gerade die Quelle der ,hichsten
Lust“ aufdeckt.

Wer aber sich iiberzeugen will, dass beide Meister, wie sie sich ergdnzen,
sich auch wirklich berihren kinnen, der lese ausser jenem zweiten ,Fausté,
in dem sich Gtoethe Wagner niihert, einmal mit Sinn die ,Meistersinger“, in
denen sich Wagner Goethe nihert. Wire uns diess Werk namenlos iiber-
liefert, konnte man versucht sein, es Goethe zuzuschreiben — mufatis mutandis,
wobei ich aber in der Hauptsache nur daran denke, dass Goethe es eben
nicht fiir eine musikalische Behandlung, sondern als gesprochenes Schauspiel
abgefasst und so in der Sprache diess und Jenes geiindert haben wiirde.
Dass im Uebrigen gerade in der Sprache beide Meister sich ungemein nahe
stehen, entgeht wohl Niemand und ist nur eine Folge des Goethe eigen-
thiimlichen ,musikalischen* Elementes. s war daher ein gliicklicher Gedanke
von Wolzogen, dem langen Siindenregister, das man von Wagner als ,Sprach-
verderber* (d. h. in Wahrheit Sprachbildner) aufgesetst hatte, ein gleich
langes aus Goethes Dichtungen entgegen zu stellen.

Erwarten Sie nun an dieser Stelle keine eingehende Darstellung der
Herrlichkeiten Wagner'scher Poesie. Wir sind ja nicht zusammen gekommen,
um uns fiir uns eines lingst innig zu eigen gewordenen Besitzes zu freuen,
sondern um gemeinsam ernst die verschiedenen Moglichkeiten zu erwiigen,
wie dieser Besitz immer Mehren zuginglich zu machen sei, Wenn man frei-
lich sicht, wie unter 1000 gebildeten Deutschen 990 den ,Ring des Nibelun-
gen® iiberhaupt nicht kennen, und davon nun ‘js ihre Unkenntniss offen ein-
gestehen, 13 spotten, 13 listern, dann michte man sich verzweifelnd ein Wort
wiederholen, das die besonnene Frau von Stein der Gattin Schillers schrieb,
als dieser die Menschheit dsthetisch erziehen wollte: Mit diesen schinen Ideen
kann man doch den Stoff nicht umbilden, aus dem nun einmal die Menschen ge-
formt sind. Und nur der Zusatz: immer werden nur cinige Einzelne gerettet
werden ermuthigt iiberhaupt, es mit der Verbreitung solcher Werke immer
und immer wieder zu versuchen. Was nun diese ,Hinzelnen* bisher von
Wagner’s Poesie fernhielt, war das Aeusserliche, die Form derselben. Die
hohe Symbolik bei nicht minder hoher Lebenswahrheit seiner Gestalten, seine
Tragik, die unmittelbarste, echteste, einfachste, grosste, die es je gegeben, muss
auf jeden wirken, der sich jene Form zu eigen gemacht hat. Hier wire denn
darauf hinzuweisen, dass dem Dramatiker nach Goethe und Schiller nur zwei
Wege in Ton, Sprache und Behandlung offen standen: entweder auf Schil-
ler’s ideenreicher Rhetorik fortzubauen, oder jene Goethe’sche musikaliche
Poesie zur hochsten Wirkung zu erheben, wie es Wagner gethan hat. Indem
ich Sie nochmals auf Wolzogen’s wunderschones Buch iiber Wagners Sprache
recht eindringlich hinweisen michte, in welchem Sie es im Einzelnen ausge-
fiihrt finden, wie Wagner’s Sprache iiberall, bei hochster Kunst, die reinste
Natur athmet und eine staunenswerthe Schopferkraft in sich birgt, méchte ich
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hier, wo es sich einzig um praktische, von der Noth aufgezwungene Winke
handelt, Thnen auch des Weiteren noch Vergleichungen, Zuhilfenahme altehr-
wiirdiger Autoritiiten, ans Herz legen. Wenn es darauf ankommt, den Gehalt
eines Werkes zu erschopfen, dann sind, dessen bin ich mir wohl bewusst,
Analogien von gar keinem Nutzen, ja konnen verfinglich werden und haben
nur zu oft schiefe Urtheile herbeigefiihrt; wo es sich aber darum handelt,
rein defensiv zu zeigen, dass ein bestimmtes Kunstwerk unter bestimmten
Verhiiltnissen, wie heute das Wagners, so, wie es der Kiintsler gestaltete,
gestaltet werden musste, da sind Analogien nicht nur erlaubt, sondern ge-
boten, So z B, haben unendlichen Anstoss jene spezifisch musikalischen
Epitheta, wie ,wonnig4, ,selig¢ u. A. gegeben; und doch wiire es ein Leich-
tes, schon im rezitirten Drama wahrhaft grosser Dichter eine ganz idhnliche
Gefiihlsekstase nachzuweisen, die dem prosaischen Sinn um so weniger er-
triiglich sein miisste, da er sie nicht durch das Medium der Musik zuge-
fiihet erhiilt. Oder was ist es anders um die endlosen Thriinen und Seufzer
bei Calderon, ja Shakespeare? Und doch, wer hiitte je Aergerniss daran ge-
nommen? Is kommt eben Alles darauf an, wie diese ekstatischen Gefiihls-
Aeusserungen aus der Stimmung des Ganzen herauswachsen: und wie denn
im musikalischen Drama die Grundstimmung eine gegen die des pathetisch-
rezitirten unglaublich gesteigerte ist, so darf hier Grundton sein, was dort
Steigerung des Tones war. Indem wir so fiir unser Musikdrama eine erhihte
Stimmung priitendiren, haben wir damit schon die Musik hineingezogen und
alles Weitere, was wir nun noch fiir ein Verstindniss von Wagners Poesie
wie seiner Kunst iiberhaupt erwarten, kann nur durch die Musik erreicht
werden.

Und hiermit stehen wir vor dem Kernpunkt der grossen Frage: kann
Wagner’s Kunstwerk Allen verstindlich werden, indem es in allen seinen
Theilen verstindlich wird, oder wird von einem, und dem wesentlichsten Theile,
der Musik, immer eine Mehrheit ausgeschlossen, und somit des Verstindnisses
des Kunstwerkes beraubt bleiben? Wir bejahen kiithn das Erstere, auf Grund
der zuverlissigsten Erfahrungen, und wollen nun zusehen, wie diese rettende
Maglichkeit zur Realitit werden kinne.

Hier inmitten des Vortrages abbrechen und seine zweite Hilfte in ein
folgendes Stiick verweisen zu miissen, kann Niemandem schmerzlicher sein, als
dem Redakteur, der die Leser nun wenigstens auffordern machte, die obige
Schlussbetrachtung fiber Goethe als einen Beitrag zu nnserem Gedichtnisse
des 28. August’s aufzufassen, welcher dem einleitenden Aufsatze zur gemein-
samen Doppelfeier des 25sten, in seiner bedentsam schonen Verbindung des
Fiirsten mit dem Dichter, nicht unpassend sich anzuschliessen scheinen diirfte,
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Geschichtlicher Theil.

Zur Geschichte der Wagner - Vereine.

Der (VIL) Jahreshericht des Wiener Akademischen Wagner-Vereines fir das
Jahr 1879 ist im Selbstverlage des Vereins zu Wien erschienen. Das fiir den
Verein Wichtigste, was er mitzutheilen hatte, war die von der Generalversammlung
yom 4. Juni 1879 en bloc angenommene Aenderung der Statuten, welcher unsere
Blitter in ihrem Dezember-Stick v. J. bereits gebilhrende Erwihnung gethan
haben. Der Verein zihlt gegenwiirtig (Juni 1880) 155 ordentliche und 104
ausserordentliche Mitglieder; es hat sich somit seit der Zeit der letzten zu-
sammenhangenden Berichterstattung in diesen Blittern (Mai-Juni 1878) die
Zahl der Mitglieder mehr als verdoppelt. — Seit jener Zeit wurden acht ,inferne
musikalische Abende“ veranstaltet, ferner zwei offentliche | Musikauffihrungen®;
im Anschlusse an die monatlich stattfindenden Plenar-Versammlungen fanden theils
kleinere musikalische, theils Vortrdge iiber mancherlei unsere Sache betreffende
Themata statt :

Dr. Schonaich: ,Ueber die Mission der akademischen Wagner-Vereine“; Dr. Benfey:
»Ueber die symphonische Dichtung und ihre Aufgabe“; Dr. Boller: ,Ueber die Wanderer-
Scenen im ,Siegfried*; A. Hofler: Referat tiber die Frage: ,Wie kann und soll das
Prinzip des ,Unter uns® bei kiinftigen Bithnenfestspielen durchgefilhrt werden?“; Ehren-
mitglied N. Oesterlein: ,Ueber den Orden vom heiligen Grale in Miinchen®; A. Hiofler:
,Ueber die Zaubertrinke in ,Faust*, ,Tristan“ nnd ,Gotterdimmerung®; Felix Mottl:
wUeher die stilgemiisse Wiedergabe der Kunstwerke Richard Wagners®; Ehrenmitglied
N. Oesterlein: ,Ueber das Stiftungsfest des Berliner Wagner- Vereines; Professor Dr,
Rieger: ,Ueber das Verhiiltniss von Wolfram’s ,Parzival“ zu Wagner's ,Parsifal®,

Als Ehrengast wohnte der Sitzung am 16. April 1880 Professor M. Bernays
aqus Mimnehen bei und erfreute die Versammlung durch eine Rezitation von
Goethe’s ,,Zueignung und eine bedeutsame Studie iiber dieses Werk. An drei
der Versammlungsabende des vorigen und des laufenden Jahres schloss sich die
eindrucksvolle musikalische Wiedergabe je eines der drei Akte von ,Tristan und
Isolde® durch Herrn Felix Mottl. — Einer ausserordentlichen Freude wurde
der Verein theilhaftig, als Meister Franz Liszt die Einladung zu zwei musi-
kalischen Festabenden, die der Verein ihm zu Ehren veranstaltete, freundlichst
annahm. Der erste derselben fand am 4. April 1879, der zweite am 24. Mirz
1880 im Basendorfer-Saale in Gegenwart des grossen Kreises der Freunde des
Meisters und unseres Vereines statt. Dem begeisterten Grusse, den ihm die
Versammelten zujubelten, dankte der Meister, indem er die athemlos Lauschenden
durch wunderbar verkliirte Improvisationen am Klaviere entziickte. — Zu Ehren-
mitgliedern des Vereins wurden ernannt die Kiinstler Herr Ferdinand Jiger
aus Bayreuth und die k. k. Hofopernsingerin Frau Mila Kupfer-Berger,
sowie der k. k. Hof- und Kammer - Klavierfabrikant Herr L. Bésendorfer. —
Dem Fonds des Patronat- Vereines sandte der Wiener Verein, aunsser den
laufenden Jahresheitriigen unserer, meist von ihm gewonnenen jetzt 115 Wiener
Mitglieder, im Ganzen noch 1000 Mk., theils fiir Patronatscheine, theils als
Extraspenden; fir den Wiesbadener Fonds zahlte der Verein 200 Mk. — Zur:
Feier der Enthiillung des Beethovendenkmales in Wien am 1. Mai 1880
Jegte der Verein an dessen Stufen einen Kranz nieder mit der Widmung:

,Ehrt eure deutschen Meister,
dann bannt ilir gute Geister [

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Pruck von Th. Burger, Buyreuth.
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Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner’s redigirt von H. v. Wolzogen.

—

September. Neuntes Stiick. 1880.

Inhalt: — Ueber musikalische und unmusikalische Menschen. Ein Vortrag von Ludwig
Schemann. II. — Die Bithnenproben zu den Festspielen des Jahres 1876. Von Heinrich
Porges. Das Rheingold. Dritte Scene. — Geschichtlicher Theil: Stimmen aus der
Vergangenheit. Aus G. E. Lessing’s ,Beitriigen zur Kenntniss der dentschen Sprache. Von
Hans von Wolzogen. — Mittheilungen aus der Gegenwart. — Geschiftlicher Theil:
Anzeige. — Beilage: Konzerte der herzogl. Hofkapelle in Meiningen, —

Ueber musikalische und unmusikalische Menschen.

Ein Vortrag
gehalten im Berliner Zweigvereine des Patronatvereines
am 24, Marz 1880

von Ludwig Schemann.

II.

Nicht darin haben die Anhiinger der Theorie vom musikalischen und
unmusikalischen Menschen Unrecht, dass Wagner das Schwergewicht seiner
Kunst in die Musik, in die ZTonkunst lege, sondern darin, dass sie hier-
aus die Absicht, oder auch nur eine solche Wirkung seiner Kunst herleiten,
vermige deren der Genuss derselben durch Naturanlagen, anstatt durch geistige
Anstrengung bedingt sei. Hieriiber haben wir uns jetzt eingehender zu belehven.

Aus Wagner’s eigenen Schriften ersehen wir, wie ihm die Musik, weit
entfernt nur ein Gut seiner Nation, vielmehr ein Gut aller Vilker bedeutet,
gleichsam eine geweihte Miinze, welche die Vilker auf den geistigen Mirkten
des Lebens verkniipfe. Tmmer wieder (am Herrlichsten in seinem ,Beethoven®)
bezeichnet er die Tonkunst als die neugewonnene Seele unserer Zivilisation,
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und je mehr er sich dem Ende seiner erhabenen Mission niihert, desto weni-
ger scheut er davor zuriick, sie in ihrer Wirkung einer neuen Religion zu
vergleichen, wie er das im ,Beethoven* durch eine Nebeneinanderstellung der
Beethovenschen Musik und des Christenthumes erliutert, Wie haben ihn
doch hier diejenigen verkannt, die darin eine Vermessenheit und eine Er-
niedrigung des Christenthumes erblickt haben! Ist es nicht vielmehr ein sich
Erniedrigen vor dem Christenthume, wenn er, wie es doch offenbar gemeint
ist, unsere Zeit nicht fiir wirdig erklirt, das Christenthum ihre Seele zu nen-
nen und daher den Geist der Musik, als die ihm verwandteste Macht be-
schwort, um uns vielleicht wieder zu jener Wiirdigkeit zu erziehen? Konnte
er diese hochste Bestimmung seiner Kunst, diese Selbsterniedrigung vor dem
Christenthume, klarer bezeugen, als, indem er im ,Parsifal scine Musik in
den Dienst eben dieses Christenthumes stellte? Ihre Seele durfte das Christen-
thum nur eine Menschheit nennen, die es ersehnte und dafiir litt; im Mittel-
alter, der herz- und seelenlosen Zeit, war das Ersehnte ein Besitz geworden,
und anstatt dafiic zu leiden, liess man dafiir leiden; in unserer Zeit hat
alles Leiden aufgehort, weil der Besitz vollends ein Luzus geworden ist. Aber
doch regt sich, iiber die Herz- und Seelenlosigkeit des Mittelalters hinaus, ein
neues Sehnen in der modernen Menschheit, dem einzig die Kunst, die Musik,
Befriedigung zu geben vermag.

Wir miissen hier auf eine Thatsache zuriickgreifen, die wir vorhin in
einem leidigen Zusammenhange und mit bitterem Missbehagen zu erirtern
hatten, aus der wir aber hier einmal auch Hoffnung zu schopfen wagen wol-
len: ich meine ,die ganz ungemeine Popularitit der Musik in unserer Zeit.“
Zn der gzuversichtlichen Annahme Wagner's, dass mit der modernen Ent-
wickelung derselben einem tief innerlichen Bediirfnisse der Menschheit ent-
sprochen worden, dass ihre Pflege doch am letzten Ende nicht auf Griinde
der Mode zuriickzufiithren sei, scheint allerdings die bedeutungsvolle Thatsache
zu berechtigen, dass diese Mode so ganz unverhiltnissmiissig lange anhiilt.
Liingst sind ja die wahren, echten Meister alle todt, die Kunst des lebenden
eine falsche Kunst, wie uns tiglich die Kunstrichter versichern und die Menge
glaubt; und dennoch wird fort und fort aller Orten mit unglaublichem Eifer
und iiberans heiligen Mienen Musik gemacht; sollte diese Musik am Ende
gar schon die Seele unserer Zivilisation sein? KEs gibt Viele, die diess glauben.
Behiite uns aber der Himmel, dass sie es je werden mochte! Aber fiir jenes
Sehnen, fir die Nothwendigkeit, dass die Musik der Menschheit etwas ganz
anderes werden miisse, spricht allerdings jener, wie immer ecinstweilen noch
gequiilte, ja scheinheilige Kultus der landliufigen Musik. Wo wiire nun also
die Musik aufzufinden, die das von ihr Erhoffte, die Heiligkeit anstatt der
Scheinheiligkeit, in sich biirge?

Was bisher daran gehindert hat, die Musik nach ihrem wahren Werthe
zu schiitzen und als Kulturmoment zu verwenden, ist vor Allem die villig
gedanken- und kritiklose Weise, in der diess kritischeste aller Zeitalter, was
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nur immer Musik heisst, durcheinander gewiirfelt beurtheilt, studirt, auffiihrt.
Man hat bis jetzt sechs grosse Gotter statuirt, iiber die Zahl der di minorum
gentium sich noch nicht geeinigt, Wie wenig man aber daran denkf, jene
Heroen nach ihrem inneren Wesen, und demgemiiss nach ihrer zu gewiirtigen-
den Wirkung zu scheiden, beweist die geradezu unglaubliche Herauslosung
der Trias Haydn-Mozart-Beethoven als einer engeren Verkdrperung
des Hochsten der deutschen Musik aus jener weiteren Sechszahl — eine Trias,
die sich als d#sthetisches Dreieinigkeitsdogma in der ganzen Welt festgesetzt
hat, obgleich sie von allen derartigen Zusammenstellungen die unsinnigste ist.
Von den sechs grossen Meistern vertreten zwei, Bach und Beethoven, ent-
schieden das Grosse, Erhabene, zwei, Haydn und Mozart, das Gefillige, Schine.
Hindel und Gluck streben dem Erhabenen zu, aber Ersterem fehlt hiiufig die
Tiefe, Letzterem das rein kiinstlerische Vermégen Bachs und Beethovens. Es
ist ganz offenbar, dass durch jene Zusammenstellung (die iiberhaupt nur in
einer Zeit auftauchen konnte, da Bach lebendig begraben war und sich dann
durch eine jener in isthetischen Dingen so hiufigen gewohnheitsmissigen Ge-
dankenlosigkeiten fortvererbte) die mit Beethoven zusammengestellten Meister
nur verlieren konnen. Wohl ist es ihnen gegeben, dem einzelnen Menschen
Freude und Erquickung, Trost und Frieden, Stirkung und Erhebung darzubie-
ten, nicht aber eine sinkende Menschheit zum Glauben, wie Bach, zur Freude,
wie Beethoven aufzurufen. So wird denn gar Mancher, dem dieser erhabene
Beruf der Tonkunst warm am Herzen lag, wenn er mit jener allerhichsten Kunst
Beethovens eine der ganzen Gattung nach verschiedene zusammengebracht
findet, vielleicht unbillig gegen die Meister der anderen Gattung werden und,
weil sie nicht im grossen Sinne cthisch veredelnd auf eine ganze Gemeinschaft
wirken konnen, sich auch die nur ihnen eigenen wundervollen Wirkungen
entgehen lassen. So viel aber ist gewiss: wenn wir nur ins Grosse gehen,
so wird bei jener Musik, von der alles Ernstes erwartet werden konnte, dass
sie unsere absterbende Zivilisation neu beseelen kinne, nur an die Musik
Bachs und Beethovens zu denken sein.
~ Wie steht es nun um diese beiden Meister im heutigen kunsttreibenden
Deutschland ? Zuniichst ist es offenbar, dass ihnen gegeniiber leider die Unter-
scheidung von musikalisch und unmusikalisch eine, gleichviel ob berechtigtes
jedenfalls faktisch gebotene ist. Beide wirken nur auf einen Bruchtheil des
Publikums, indem der eine durch Nichts, der andere nur durch die Idee des
Christenthums, das er unerschopflich, immer von Neuem in Tone setat,
das aber eben unserer Zeit Nichts mehr ist, sich an das nicht musikalische
Empfingnissvermégen wendet. Liegt hierin sechon an sich eine schwere Un-
gerechtigkeit, indem so diese beiden Riesen fortwiihrend nur zu einem hundert-
mal kleineren Kreise sprechen, als hundertmal kleinere Dichter, so fasst ung
vollends bange Besorgniss, wenn wir schen, wie sie auch diesem kleineren
Kreise durchaus nicht wahrhaft zu eigen geworden sind.
Es gibt nicht wenige Musiker, die sich einbilden, Bach rede nur zn ihnen.
17*
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Wir mochten nun zwar bitten, uns, die wir in Bachs Musik eine der uner-
messlichsten Wohlthaten gefunden haben, die uns auf dieser Erde beschieden
sind, auch seiner Gemeinde zuzihlen zu diirfen, aber im Ganzen wird das die
‘Wahrheit jener Meinung nicht erheblich einschrinken, Dass Bach, obgleich
er, nach Wagners schinen Worten: die Geschichte des innerlichsten Lebens
des deutschen Geistes wihrend des grauenvollen Jahrhunderts der gdnzlichen
Erloschenheit des deutschen Volkes bezeichnet, doch diesem Volke niemals zu
eigen geworden, dafiir spricht die Art, wie er heute verstanden und aufgefiihrt
wird, fast noch mehr, als die Thatsache, dass er fast ein Jahrhundert gar
nicht gekannt und aufgefilhrt wurde. Nachdem seine Kunst lange, lange wie
ein verschiitteter Tempel gelegen, kam ein feiner, geschmackvoller, auch ganz
frisch glaubenseifriger Musiker, grub ihn aus und stellte ihn nun der er-
staunten Welt dar; und seitdem ist eine ganze folgende musikalisch-schine
Geeneration fort und fort zu dem Tempel gewallfahrtet, aber nur wie zu
einer Sehenswiirdigkeit, nicht wie zu einem Heiligthume. Beten haben sie
dort nicht gelernt*) TUnd wo bleibt seine Musik? Wiirde diese auch nur
im Entferntesten verstanden, so miisste eine tiefe Schamrithe diesem Wagner
beschimpfenden Geschlecht im Angesichte des alten Sebastian aufsteigen : denn
ein Geist lebt in Beider Musik, ja in einerlei Form haben sie denselben
gegossen,

An Beiden bewundern wir jene Unendlichkeit der motivischen Arbeit,
jenes tiefsinnige Sichversenken in alle die Moglichkeiten cines einzigen wahr-
haft grossen Motives, jene Magie der Harmonik, jene Kiihnheit der Melodie-
bildung, ja wenn ich so sagen darf: die Melodiebildung aus scheinbaren Unmég-
lichkeiten — alles BEigenschaften, die man bei Bach bei Namen, bei Wagner
aber Armuth der Erfindung, Trockenheit, Disharmonie, Melodielosigkeit zu
nennen pflegt. Solcher tiefinnerlichen Verwandtschaft entspricht die #ussere
Behandlung, zumal in der vollsten auf kolossaler Polyphonie beruhenden
Selbstéindigkeit des orchestralen Theiles. Ja, sogar sogenannte ,Eigenhei-
ten“, d. h. eben unmittelbare Ergebnisse, Bestandtheile jener michtigen Eigen-
art, sind beiden gemeinsam: eine gewisse herbe Kontrapunktik, die nicht selten

#) Bezeichnend sind fiir den Bach-Kultus in Deutschland folgende Daten: der christ-
liche Jude, Mendelssohn, entdeckte ihn, Ein Hauptpfleger und Fortsetzer des Bach-Kultus
ist Herr v. Hiller, der berithmte Fortsetzer Hiindels, Die 3 gangbaren Clavier- Ausziige
der Mathius-Passion sind von Marx, Stern und Jadassohn u. s, w. Nur die Biographie
hat sich, vom biederen Forkel bis auf die Excellenz unserer Tage, der Christ nicht nehmen
lassen. Hier, wie tberall: der Jude handelt und der Christ meditirt dazu. — (Eine
andere charakteristische Erfahrung jingster Zeit ist die; dass man in Leipzig die erledigte
Stelle des Thomas-Kantor’s nicht wagte unserem vortrefflichen Gesinnungsgenossen,
dem in Leipzig selbst seit lange in wirklich verstiindnissreicher Treue fiir Bach’s Musik an-
erkannter Maassen lebensvoll wirkenden Professor Carl Riedel zu geben, sondern sich dafiir
abermals eine jener trocknen Autoritiiten aussuchte, die an der respektuisen Einbalsamirung
des akademisch-historischen Leichnam’s, ,Bach“ genannt, als Mendelssohn’s Erbe in der
nReichshauptstadt* sich einen, durch keinerlei erschreckende lebendige Wirkung ver-
diichtigten, Namen gemacht hatte. — Die Redaktion.)
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in ganzen Giingen von grossen Septimen sich ergeht, unbekiimmert um die
Stossseufzer und Nervenzufille sanfter Seelen, stellenweise eine Vorliebe fiir
grelle und schneidende Harmonien, endlich die jihen Spriinge und Intervalle,
iiberhaupt die ganze angeblich ,jinstrumentale’ Behandlung der Singstimme.
Hier gilt also kein Augenverdrehen, wie man es bei dem sanfteren Mozart
und, leider, auch bei dem besiinftigten Liowen Beethoven so hiufig findet:
bekennt Euch fur oder gegen Bach, sollte man Allen zurufen, ehe sie sich fiir
oder gegen Wagner erklirten. Aber nochmals: man hat sich gegen Bach,
man hat sich fiir seiner nicht werth erklirt, als man Wagner von sich wies!
Den ,,musikalischen Wundermann* Bach kennt unsere Zeit zur Noth: der
Bach, der unserer herrlichen deutschen Musik zuerst das Osanna sang, der
uns durch seine Musik wieder glauben lehre, der ist noch nicht wieder ent-
deckt worden!

Es ist wahr, Beethoven steht unserer Zeit um vieles nither. Aber ist denn
auch er uns, was er uns sein kionnte? Schon die ganz unerhorte Art, wie er
in Concerten zwischen alles mégliche andere hineingezwiingt wird, lehrt, dass
man sich eines besonderen Ernstes, einer eigenen Weihestimmung bei ihm
weder von Seiten der Ausfiihrenden, noch von Seiten der Horer bendthigt
glaubt. Da erscheint noch im besten Falle ein Haydn oder Mozart ihm be-
nachbart, weit hiufiger findet er sich zur Rechten einen Chopin, zur Linken
einen Mendelssohn, und oft noch ganz andere Dinge. Man wird eben kein
anderer Mensch, um Beethoven zu hiren. Wem die unbeschreibliche Wohlthat
des Biilow’schen Vortrages der 5 letzten Klaviersonaten zu Theil geworden ist,
der wird es empfunden haben, was es heisst, Beethoven hiren. KEine
solche Reproduktion ist, im Gegensatz zu den landliufigen, ein wahrhaft
schopferischer Gedanke, und nicht weniger ist es ein solcher, dass Biilow end-
lich dem noch immer unverstandenen letzten Beethoven die Wege ebnet
Wie nimlich bei Wagner, so hat man auch bei Beethoven immer gerne ein
gewisses Zuviel angenommen. Der Geist der Musik wurde in seinen letzten
Kompositionen zu unbiindig fiir das schonheitsliisterne Zeitalter, und so glaub-
ten selbst Musiker wie Spohr und Mendelssohn, ersterer ehrlicher, letzterer
verdeckter, gegen jenen Geist, der ihnen nur als ein tobender Diimon erschei-
nen konnte, protestiren zu miissen. Seitdem hat man sich ihn durch Beschwir-
ungsformeln ganz fern gehalten, und so haben wir denn heute nur einen ge-
wissermaassen in usum Delphini hergerichteten Beethoven, bei dem uns recht
gelten warm und nur zu oft weh ums Herz wird! Einen himmlischen Ausblick
auf den echten, grossen Beethoven haben ums, selten genug, Wagner, Liszt,
Biilow eriffnet: der Beethoven aber, um den wir uns nun schaaren und
,Hreude!* singen konnten, ist noch nicht gefunden!

Sollte vielleicht doch der Bach’sche Glaube, sollte Beethovens Freude
nur einer ganzen Gemeinschaft beschieden sein? einer Gemeinschaft, aus der
nur diejenigen ausgeschlossen wiiren, die kein IHerz fiir die Musik hiitten,
nicht die, denen eine besondere, vielleicht nur imaginire Begabung fehlte?
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Genug, Wagners Hoffnung, dass die Beethoven’sche Symphonie der Mensch-
heit eine neue ideale Verbriiderung bringen werde, war eine schine, ist aber
bis heute unerfiillt geblieben. Wir verlassen fiir jetzt Bach und Beethoven
und wenden uns zu Wagner zuriick, von dem wir sahen, wie er, Goethe fol-
gend, Dichtungen geschaffen hatte, die in jedem Worte sehnsiichtig nach
Musik riefen.

Und Wagner hat Musik dazu geschrieben, und wie wir uns all das un-
gestillte Sehnen, die zweifeinde Unbefriedigung zuriickrufen, die der Hinblick
auf den unverstandenen Bach und Beethoven hier, und auf den unverstande-
nen Dichter Wagner dort in uns erweckte, so zuckt plétzlich eine Ahnung
in uns auf: wie wenn die Musik der Gemeinschaft, die sich dort nicht finden
wollte, die Poesie Wagners und die Tondichtung Bach’s und Beethoven’s
erschlisse, wenn sic uns den Weg in das Reich der Musik wiese, die nicht
mehr bloss Tonkunst und nicht mehr eine Kunst Einzelner wire? Und im
Augenblick stiirmt und jubelt es in uns, dass wir die Retterin in ihr gefunden
haben. Und wie, was Wagner so schin von Beethovens Musik sagt, gewiss
nicht weniger von der seinen gilt, dass es ganz unmoglich sei, von ihr zu
sprechen, ohne sofort in den Ton der Verziickung zu fallen, so kionnten wir
jetzt versucht sein, unserem Jubel iiber diese Musik uns fessellos hinzugeben,
wenn wir nicht abermals zu bedenken hiitten, dass es heute unsere Aufgabe
ist, Nichtverstehenden Verstindniss zu bringen. So zwingen wir uns fiir
jetzt noch einmal zum trockenen Ton zuriick, um uns in Ruhe iiber die Mit-
theilungs- und Verbreitungsmoglichkeiten im Gebiet der Wagner'schen Ton-
welt klar zu werden.

Dass diese Moglichkeiten zahlreichere und giinstigere sind, als die fiir
Bach und Beethoven vorhandenen, liegt zunichst in Verhiltnissen be-
griindet, die einem richtigen Verstéindniss eher schidlich als forderlich sind,
Wagner’s Werke gelten ja den Draunssenstehenden noch immer als ,Opern¥,
und werden daher, unter der Flagge dieses erklirten Lieblings unserer Kunst-
welt segelnd, vor allen Dingen mehr und von Mehren iiberhaupt kennen gelernt,
als Werke der reinen Musik, Aber freilich — wie, in welcher Erwartung
lernt man sie kennen? Der musikalische Mensch, um in ihnen schine Musik,
der Unmusikalische, je nach seinen verschiedenen Abstufungen, um doch
im Ganzen nur einen bunten Wechsel von Scenen und Scenerien zu finden,
in den er nur allenfalls ab und zu einen auch ihm verstindlichen musikali-
schen Brocken hineingeworfen wiinscht. Dass diess keine Stimmungen sind,
um ein Wagner'sches Musikdrama zu verstehen, sage sich jeder selbst: und
zu welchen Resultaten sie fiihren, hatten wir zu beklagen, als wir sahen,
dass die ,,Musikalischen,* von Gott und der Welt verlassen, mit Wagners
Musik nichts anzufangen wussten, die Unmusikalischen aber vor ihr plitzlich
Legion wurden. Verlieren wir aber den Muth nicht und legen wir uns nur,
che wir weitere Bekehrungsversuche machen, eine heilsame Selbstbeschriink-
ung auf, die der Erkenntniss entspringt, dass wir von musikalischen Veriich-
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tern Wagners nichts zu hoffen haben. Wenn Menschen in Wahrheit eine
spezifische Begabung fiir die Tonkunst besitzen und dabei von Wagner sich
abwenden konnen, so haben sie entweder eine beschriinkte und nie aufzu-
klirende Einsicht, und dann wollen wir sic gewiihren lassen, wie siegende Br-
oberer die Alteingesessenen in ihren Rechten und Gewohnheiten unberiihrt
lassen, oder es fehlt ihnen das Herz fiir unsere Kunst, und dann sind sie
ihre schlimmsten Feinde. Wir haben mit diesen die allerbittersten Erfahrungen
gemacht, und wie einst der Apostel von den Juden zu den Heiden, wollen
wir uns von den musikalischen ,Juden“ zu den unmusikalischen ,,Ileident
wenden,

Was diese immer und immer wieder in die ,,Opert hineintreibt, muss
doch bei den Edleren ein Anderes sein, als die Sucht nach dem rein Aeusser-
lichen, sinnlich Bestrickenden, das die Oper mit dem Ballet gemein hat: es
ist ein dunkler Instinkt, in der Oper das zu suchen, was Schiller prophe-
tisch erschaute: die Wiedererstehung der Tragidie in einer edleren Gestalt. Stel-
len wir uns nun einmal einen solchen hoffnungsvollen ,,Unmusikalischen® vor,
der auf den denkbar hichsten Grad das ihm zunichst Fremdartige in Wagner’s
poetischer Form iiberwunden, sich diese Poesie ganz zu cigen gemacht hat bis
auf jenen verklirenden Hauch seelischen Verstindnisses, den allein die Musik
dariiber ergiessen kann, und der nun also dieser Musik scin ganzes Herz innig
sehnsiichtig zuwendet: wie wird diese Musik zu seinem Herzen sprechen?

Eine Vergleichung mit anderer Musik, am besten cine fortgefiihrte mit
dem Wagner wahlverwandten Bach, giebt uns hier die besten Anhaltspunkte.
Yon vorne herein geniesst Wagner einen unermesslichen Vortheil: durch den
poetisch-dramatischen Zusammenhang ist jederzeit auch dem uneingeweihtesten
Laien angedeutet, was er sich bei dieser Musik ,zu denken“ habe. Ihre Mo-
tive spiegeln nur die dem Horer vertrauten seelischen Vorginge und Em-
plindungen des Dramas wieder. Indem bei Bach, d. h. bei dem ganz grossen,
dem religiosen Bach, immer eine Grundstimmung, religidse Andacht, religioser
Jubel, religivse Trauer, herrscht, und er nun aus dieser einen Stimmung heraus
ein lang ausgedehntes Wunderwerk hichster Kunst bildet, so kann diesem im
Zusammenhange nur der Musikalische folgen und sich dabei im Einzelnen
hunderterlei, der Unmusikalische Nichts denken. Bei Wagner dagegen ist die
Moglichkeit, immer dem musikalischen Zusammenhange zu folgen, durch ein
Erfassen des dichterischen Zusammenhanges, der mit jenem sich deckt, ge-
sichert; dabei tritt an die Stelle der absoluten Einheit der Stimmung, an die
der lyrisch - religitse Tondichter gebunden ist, die in unendlichen Niiancen
des Gefiihles sich iussernde Mannigfaltigkeit des psychologischen Dramatikers,
So kann der Horer, dem bei Bach z B. das Verstindniss nur im Grossen
und auf einmal kommen muss, sich solches bei Wagner langsam und stiitig
aufbauen, indem er vorerst die Bedeutung einzelner Motive und ihre An-
wendung in bestimmten Zusammenhiingen sich zum Gefiihlsverstindnisse bringt,
um erst allmiihlich zum schwer errungenen, aber um so sichereren organischen
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Verstiindnisse des Ganzen vorzudringen. Die Ausdrucksfihigkeit der Wag-
ner’schen Musik ist dabei eine so eminente, dass ganz von selbst musikalische
Phantasie sich auch da bilden muss, wo sie am Wenigsten zu suchen schien,
Die plastische Urwiichsigkeit und rhythmische Priignanz gewisser Leitmotive
haben bereits, wir selbst sind dess Zeuge gewesen, Wunder gewirkt, Auch
deren Verwendung wird in den Hauptmomenten leicht verstanden. Am schwer-
sten geht natiirlich das hochste Entziicken des Musikers, die eigentliche musi-
kalische Arbeit, die thematische Kombination, dem Laien ein, und einzig hier
michte sich ihm eine dauernde Schranke des Verstindnisses erheben. Doch
ist selbst hier Wagner im Vortheil, nicht allein durch die volle Freiheit seiner
musikalischen Form, die er sich erkimpft hat und die daher Stellen hichsten
Aufbanes bei ihm namentlich fiir den Musiker ungleich leichter verstéind-
lich macht, als bei Bach; mehr noch durch das geistige Moment, dass die aus
ihrer thematischen Kombination herauszulésenden Motive in all ihren mannig-
fachen Verschlingungen doch immer wieder die lingst vertrauten Glieder einer
idealen poetischen wie musikalischen Kette sind. Der canto declamato diirfte
auf denjenigen nicht befremdend wirken, der sich vorher klar gemacht hiitte,
was denn hier gesungen und deklamirt wird, und wer vollends in Wagners
Giesang im Jahre des Heils 1880 noch nach ,Melodie“ schrice, dem diirfte
iiberhaupt nicht zu helfen sein: ,Er zieh’ seines Wegs“. Er ist mehr als un-
musikalisch, er ist ein unkiinstlerischer Barbar, der sein musikalisch-schines
Leben in alle Zukunft ohne Behelligung von unserer Seite fristen moge.
Alles in Allem wird der Stufengang des Verstindnisses der Wagner’schen
Musik etwa der folgende sein: zuniichst wirkt sie auf den ,Unmusikalischen®
anniihernd wie in der attischen Tragodie, d, h. ganz elementar, als Musik
an sich, geheimnissvoll in das Reich des Ideals erhebend (Beispiel sei uns
jenes magische Ur-Es, jenes wogende Leben in einer unendlichen Es-dur-Welt
zu Anfang des Rheingoldes); allmihlich geht ihm dann das Einzelne auf, die
Farbenpracht und das motivische Spiel des Orchesters, die melodische Schonheit
und dramatische Ausdruckskraft des gesungenen Wortes, und so dringt er
langsam in die Seele dieser Musik, und dann kann sie nicht anders, als ein
Theil seiner Seele werden. Es wird und muss so einmal dahin kommen, dass
in jener Erweckungsscene Briinnhildens ein Jeder fithlt, wie dic dumpfe
Spannung einer in Fesseln geschlagenen Welt, die der jih ertonende E-moll-
Accord schildert, in die jubelnde Lust des C-dur-Accordes sich 1ost, und wie,
nach kurzem Weilen der Lust, der dem abermaligen E-moll sich ent-
gegenstellende D-moll-Accord der hier geweckten jugendlichen Menschheit es
verkiindet, dass sie nicht in ein Leben der Lust, sondern ernster tragischer
Weihe eintrete. Es muss ein Jeder fiihlen, wie an Siegfrieds Leiche, nach
den wenigen Tacten, die gleichsam ein kurzes, noch unbewusstes Zucken
des Schmerzes sind, mit dem erstmaligen miichtigen Erklingen des Todesmo-
tives in der Konigin der Tonarten die ganze Menschheit zur Trauer um das
Edle sich versammelt, dem hier im Leben das Loos gewordén, zertreten zu



245

werden. Wenn einmal diese Klinge in Allen wiederhallen werden, dann
haben wir die Musik, die Bach und Beethoven suchten und die Wagner fand,
die unserer Zeit und unserem Leben Alles das sein wird, was ihnen die Ton-
kunst nicht sein konnte, die, indem sie die Kiinste vereinigt und mit ihnen
an eine vereinigte Menschheit sich wendet, zwiefach gerecht den zwiefach unge-
rechten Anspriichen einer musikalischen Sonderschaar entgegentritt, und dabei
doch der Tonkunst durch Erschliessung ganz neuer Moglichkeiten ihre schine
Bestimmung beliisst, iiberall die hichste, erlosende Kunst zu sein. Ja, die so aus
der Tonkunst erstandene Musik wird es nie vergessen, dass diese der hichste,
gottlichste Theil ihres Wesens ist: das bedeutet die Liebe des tragischen
Dichters Wagner zur Tonkunst, die er nun auch der Menschheit zu-
fithren méchte, nachdem er durch die Stimme seiner Musik den Weg zam Her-
zen der Menschheit gefunden.s An die Chére der Gralsritter wird sich vielleicht
einmal eine Wiedergeburt des Christenthums in der Musik kniipfen, die dann
den Hohenpriester der christlichen Musik, die Bach zum wahren Leben neu
erwecken miisste. Und Beethoven? er weihte schon vor Jahren die erste
Heimstéitte unserer Musik ein, und die programmatischen Erliuterungen zur
heroischen Symphonie und zur Coriolan-Ouverture sind nicht nur fiir ,musika-
lische“ Menschen geschrieben. Weht Sie ein Eiseshauch an aus dieser Erwih-
nung geschricbener Erliuterungen anstatt lebendiger Kunstthaten? Ach, warum
konnte es zu solchen noch nicht wieder kommen? warum musste die erste
Bayreuther Beethoven-Auffilhrung auch die letzte bleiben?

Bhe ich Sie zu einem letzten Ausblicke in das Reich der uns neu
erschlossenen Musik auffordere, steht mir wohl noch eine ehrliche Ausein-
andersetzung mit unseren Musikern bevor. Es wird nicht wenige unter ihnen
geben, die sich mit der ihnen anscheinend auferlegten Beschriinkung nicht be-
freunden kénnen, und ich kann ihnen hinwiederum aus Erfahrung den Vor-
wurf nicht ersparen, das sie in der fiir uns allerwesentlichsten Agitation, in
der Verbreitung der Wagner’schen Gesammtkunst, fiir uns oft um so zweifel-
haftere Bundesgenossen waren, als man eben gewohntermaassen in dem Musi-
ker vor Allen den berufenen und eigentlichen Agitator fiir Wagner sieht und
daher von ihm Alles erwartet. Ganz gewiss ist diess berechtigt; der Meister
selbst stiitzt sich ja am Licbsten auf seine Singer und auf seine Musiker,
und wir Dilettanten konnen sie nur beneiden um das herrliche Wirken, in
das sie in einer Zeit, die Wagner den lhrigen nennt, jeden Augenblick tief
hinuntertauchen konnen. Aber zur Voraussetzung hat diess Wirken in seiner
reinen Gestalt eine Selbstentiusserung des Musikers; er muss sein ganzes
Wissen und Konnen in den Dienst des neuen grossen humanistischen Ideales
einer musikgetrankten Kultur stellen. Fast aus jedem Worte Wagners ertont
die schweigende Mahnung an den Musiker: ,bilde Dich, und beherrsche die
Bildung!* Leider baben nur zu viele diesen Beruf zu wenig erkannt: an
‘Wagners Schriften gehen sie hiufig achtlos voriiber, seine Dichtungen sind
ihnen eine Zugabe, die sie nicht selten, ob sie es gleich nicht immer offen
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aussprechen, fiir eine verfehlte halten, seine Musik studiren sie fiir sich, geben
sie aber nach aussen nur in Gestalt klingender Bearbeitungen weiter von sich
und berufen sich dabei wohl gar auf Minner, wie Liszt, Biilow, Tausig —
da man sich doch an ganz andere Seiten des Wirkens jener Grossen halten
sollte, als an die, wo sie armseligen Pianistenseelen klavieristische Effecte vor-
zubereiten scheinen. Ich weiss wirklich nicht, wer Wagner einen schlim-
meren Dienst erweist, ein schmiihender Kritiker oder ein Lenz- und Liebeslieder
abspielender Virtuos. In Wahrheit habe ich mich nie von einem unserer
Gegner durch eine strengere Kluft geschieden gefiihlt, als hiiufig von gut wag-
nerischen Musikern, die in Wagners Musik eben nur eine iberlegene Arbeit,
eine Beherrschung der Technik, oder am Ende — auch solche hat man —
vorwiegend die Instrumentation bewundern; und dafiir blickten denn diese oft
staunend den ,schwirmenden* Dilettanten an, der ihnen die Herrlichkeit des
Tempels pries, in dem sie Tag fiir Tag anbeten und feiern diirfen. Wollen
die Musiker den berechtigten Vorrang im Kampfe fir Wagner behaupten,
so mogen sie lernen, seine Musik als das Idchste in einer Vereinigung von
Hohem zu begreifen, zu dem sich aber nicht gelangen lisst, ohne all jenes
andere Hohe in seiner Eigenart und seinen Voraussetzungen zuvor erfasst zu
haben. Wir verkennen nicht, eine wie unendlich schwere Aufgabe damit dem
Musiker zugewiesen wird. Ohnehin ist ja die musikalische Litteratur in allen
ihiren Zweigen iiberreich, und um bei den immer steigenden Anspriichen
nur technisch zu geniigen, bedarf es der vollen Kraft eines jungen strebenden
Kiinstlers. Die materielle Noth, die letzte, traurigste Lehrmeisterin, thut ein
Uebriges, um das Wagnerstudium einzuschrinken oder doch des idealen Fluges
zu entkleiden, So greift der Musiker schwer iiber sich hinaus: mochten sich
nun aber dann wenigstens immer die Dilettanten finden, und er ihnen willig
sein Ohr leihen, die ihn auf den ihm ferner liegenden Gebieten heimisch
machten, Diese brauchen ja wahrlich nicht rathlos dazustehen in einer Zeit,
wo alle Waffen des Geistes erfordert werden, um einer Kunst von hochster
geistiger Allseitigkeif Schritt fiir Schritt die Wege zu ebnen: iiberhaupt wird
der starre Gegensatz zwischen ziinftigen Musikern und Dilettanten in dem
Maasse sich ausgleichen, als man sich gewohnen wird, das Wesen der Letzteren,
wie ihre Bezeichnung es besagt, in Liebe, Hingebung, inniges Erfassen, nicht
in ein verstindnissloses Pfuschen zu setzen, das man als schlimmstes Pridikat
manchmal den Musikern selbst glaubt beilegen zu miissen. Als kianstlerische
Menschen werden sich beide in ihren Hoffnungen wie in ihrem Wirken ver-
einigen, Mdochten die Musiker den Bund, den wir ihnen bieten, mit der
Freudigkeit ergreifen, und mdchten beide ihn mit der Treue halten, die sie
der hochsten, iiberpersdnlichen Riicksicht auf das Heil unserer Kunst schuldig
sind !

‘Wenn ich Sie zum Schlusse bitte, mit mir nochmals zu erwigen, welche
Pflichten uns die Kunst auferlegt, der wir uns geweiht haben, welche Mog-
lichkeiten sich ihr erschliessen, was fiir sie zu hoffen ist, so bitte ich vor
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Allem festzuhalten, dass ich unter Musik von nun an nur noch jene allerhdchste,
in der Wagner'schen Tragidic gipfelnde Kunst verstehe, deren leiblicher Orga-~
nismus die vereinigten bildenden Kiinste, deren Sprache die Poesie, deren
Seele die Tonkunst ist. Ich bin zu gewohnt daran, dass man uns fiir eine
Handvoll verziickter Sechwiirmer hiilt, als dass ich nicht fiirchten sollte, manches,
das ich Thnen noch zu sagen habe, auch wieder fiir Schwirmerei aufgenom-
men zu sehen. Ja, ich bin mir klar bewusst, dass iiber unsere exaltirten
Vorstellungen nicht blos die gebildeten Laffen lachen werden, die iberhaupt
nichts besseres zu thun wissen als iiber Wagner selbst zu lachen: Nein, ihnen
stehen nicht allzu fern viele, die zwar iiber Wagner nichi lachen, weil sie
sich seinen Namen beigelegt haben und seiner Sekte sich zuzihlen, deren
Auflassung von seiner Kunst aber — ieh will nur sagen: nicht die unsrige,
und, das trostet mich, am allerwenigsten die unseres Meisters ist. Dass ich
mir bewusst bin, im Sinn und Geiste unseres Meisters zu sprechen, und dass
ich hoffe, in Threm jungen Vereine einmal den echten Geist unseres Meisters
lebendig zu sehen, das giebt mir den Muth, zu Ihnen frei heraus zu reden.
Vor Utopien bewahren uns ja ohnehin Erfahrungen, die, wie sie sich tagtig-
lich wiederholen, endlich auch den kithnsten Adlerflug der Hoffnung lihmen
miissen ; ja, wir sind wohl manchmal gar versucht, in das Lachen mit einzu-
stimmen, d. h. iiber uns selber zu lachen, dass wir nach solchen Erfahrungen
immer noch zu hoffen wagen. Zu was sind nur die Wehklagen des Tristan
oder Amfortas, zu was der leidende Wotan, ja zu was der junge Siegfried in
einer Welt, die gar nicht einmal Zeit findet, sich mit ihnen zu beschiiftigen ? (denn
das bedeutet: nicht musikalisch sein) und die im Grunde wohl daran thut,
weil, sich mit ihnen beschiftigen, einen neuen Menschen anziehen heisst, und
man auch dazu keine Zeit hat, Nur Eines giebt uns fort und fort Hoffnung :
die seelischen Erfahrungen, die wir mit unseren Hoffnungen selbst gemacht
haben. Uns will jetzt bediinken, als ob zu der Zeit, da wir noch schranken-
los zu hoffen gewohnt waren, dieses unser lHoffen ein dusserliches, gedanken-
loses, ja, sprechen wir es offen aus, ein weniger aufrichtiges gewesen sei: es
war weniger von unserem besseren Selbst dabei, weil wir noch nicht um un-
seres Hoffens willen gelitten hatten. Wie wir einen schonen Traum nach
dem anderen verfliegen sahen, ist am Ende unser Hoffen idirmlicher, aber eben
dadurch auch inniger, treuer, ja siegesgewisser geworden. Ein einziger Edler
dem schalen Getriebe des Tages entrissen diinkt uns jetzt schon ein Gewinn,
und solcher Gewinne erringt man doch am Ende eine Reihe. Was wir jetzt
noch hoffen, muss erfiillt werden; denn wir hoffen nur, dass wir nicht zu
Grunde gehen,

Wir hoffen, dass mit der Zeit unsere Musik sich eine solche Stellung
erringen werde, dass Niemand mehr iiber sie lachen diirfe, ohne durch die
allgemeine Stimme als ein an Herz und Kopf Verwahrloster gebrandmarkt
zu werden. Wir hoffen damit nur die der Kunst gebiihrende Gleichstellung
mit Religion und Wissenschaft: denn wenn heute Einer iiber religitse Dinge
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spottet, so wird es ihm (obzwar lau und aus Konvention) verwiesen und er
pietiitslos genannt, wollte aber Einer iiber Koryphiien der Wissenschaft spotten,
so iibertont ihn das Hohngelichter eines lauten Chorus, und man hilt ihn
fiir nicht bei Sinnen, Auch iiber unsere Musik und das was wir von ihr er-
warten, wird man nicht mehr lachen, wenn erst einmal das heilig ernste Ant-
litz der Tragodie aus ihr alle Menschen anblicken wird, das den Ernsten mit
andachtsvollen Schauern und die Spétter mit Schrecken erfiillt,

Wir hoffen, dass die deutsche Musik in schwerer Zeit den deutschen
Geist , der dem materiellen Drucke zu erliegen droht, wach und am Leben
erhalte. Die Geschichte lehrt uns, dass in Zeiten des hochgehenden politi-
schen und kriegerischen Lebens die Kunst nur in den seltensten Fillen, und
dann in ihren bescheideneren Gattungen oder doch nur in kiimmerlichen Er-
scheinungen, sich zu behaupten wusste. Diirfen wir von hier aus einen Riick-
schluss auf das Schicksal unserer, der hochsten, Kunst ziehen, so wiire uns
noch auf lange hinaus kein Gedeihen beschieden, Wir sind nicht unpatriotisch
genug, eine grosse Kunst auf Kosten unserer politischen Grisse zu ersehnen,
aber wir miissen das hoffen, dass uns einmal eine politische Grosse moglich
werde, ohne, wie heute, alles Geistesleben zu erdriicken. Besiegen wir auch
hierin die Franzosen, die wir heute, freilich an einer fast 1000 Jahre ilteren
Zivilisation leidend, miide und erschopft dahin gelangt sehen, dass sie, um
die mumienhafte Erstorbenheit ihres Inneren sich selbst und der Welt zu
verbergen, nach dem Phantom Politik, wie nach einem letzten Zeichen haschen,
dass sie noch am Leben seien. Wir sind noch jung und frisch, und nur das
Eine konnte uns schrecken, dass Miidigkeit und Tod ohne Unterschied des
Alters dem Krieger sich nahen, Ein solcher jugendlicher Krieger aber ist
heute die stahlgeriistete Germania, wie sie auf der Wacht steht am Rhein und
an der Weichsel, eisige Nacht des Geistes rings um sie her; nur von ferne
her tionen leise, gebrochen die Klinge unserer deutschen Musik: werden sie
den Krieger einschlifern? es mochte dann leicht sein Todesschlaf werden, und
wenn hundertmal Franzosen und Russen ihm das Leben liessen! Aber der
Geist der Musik naht als Weelkrufer: hore ihn der kriegerische Deutsche, halte
er sich nur noch eine kurze Spanne Zeit wach, dann werden die Miihen und
die Miidigkeit dieser schweren Tage vergehen und er heimkehren und am
Altar dem Geiste danken, der ihn gerettet hat. Diesen freudigen Muth mdch-
ten wir aus den Klingen des Kuaisermarsches schopfen, die uns bei allen An-
wandlungen von Verzweiflung immer wieder zu verkiinden scheinen, dass die
Herrlichkeit des deutschen Namens noch nicht zu Ende sei.

Und was dann? O, konnten wir es wissen, konnten wir ahnen, was wir
fiir dann zu hoffen haben! Wenn wir freilich bedenken, wie lange jetzt schon
der deutsche Geist in seinen grossen Genien, Dichtern und Kiinstlern, nie
geahnte Thaten vollbringt, ohne dass diese doch noch ihr Volk haben erzichen
konnen, dann verhehlen wir uns nicht, dass jene ,kurze Spanne“ Zeit eine
so lange werden kinnte, dass unsere Generation einen Umschwung nicht mehr
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erlebe, Wenn dann nur wenigstens unsere Musik, die uns nur sagen kanm,
was wir werden sollen, unseren Enkeln sagen mochte, was sie sich in ernster
‘Weihestunde wirklich fiihlen diirfen, nicht, was sie trauernd auf ewig ver-
loren sehen! Uns, die wir haben lernen miissen, fiic uns selbst dem schonsten
Theil unserer Hoffnungen zu entsagen, ziemt es mittlerweile, nur der Ver-
wirklichung der Hoffnungen zu leben, die wir fiir die Kommenden hegen,
und demgemiiss unser Wirken diesen Hoffnungen anzupassen. Wer wire uns
hier ein leuchtenderes Muster, als unser Meister selbst, der seinen Ideen,
wenn er sie nicht in ihrem ganzen iiberkithnen Umfange verwirklichen konnte,
sicher oft schweren Herzens, aber immer Dank jenem immensen selbstver-
liugnenden Akkommodationsvermigen, das den ganz grossen Genies eigen
ist, Einschrinkungen auferlegte und so zum Durchbruch verhalf? War in jenen
Ideen im Anfange weniger Sturm und Drang, als in denen Rousseau’s?
Sicher nicht, aber Rousseau warf sie als bittere Klage, ja Anklage seiner
Zeit kin, und da die Zeit nicht darauf horte, endete er, ohne noch Wirkungen
erlebt zu haben. Auch Wagner klagte zuerst und klagte an, aber er niiherte
sich den Angeklagten immer wieder, und da er sie nicht bessern konnte, so
besserte er wenigstens an ihnen. Dort die Menschheits-Revolution der vier-
ziger, die ,deutsche Kunst und deutsche Politik“ der sechziger Jahre — hier
* die Bayreuther Festspiele und die Bayreuther Schule — das alles klingt him-
. melweit verschieden, bezweckt und bedeutet aber im letzten Grunde ein und
dasselbe. Solch eine Betrachtung ist wohl geeignet, auch uns das Ueber-
fliegende auszutreiben, das uns manchmal vorgeworfen wird, und uns zu lehren,
wo Duldung und Missigung zu walten habe, wo unsere Anspriiche und Er-
wartungen einzuschrinken seien. Auch bei den Besten haben wir ja die Er-
fahrung machen miissen, dass evst eine Andhnlichung der neuen Kunst noch
an ihr bestes Wesen vorhergehen musste, ehe sie im Stande waren, dieselbe
in sich aufzunehmen: das Grosse ist eben unserer Zeit so vollig fremd ge-
worden! Ja, mehr als diess: die Zeit vertrdgt das Grosse nicht, Dank der
krankhaften Hast und Nervositit unseres ganzen Lebens und Treibens; und
so konnte es kommen, dass an Wagners Kunst, die einer ganzen Jugend den
Feuerstrom der Begeisterung durch die Adern hiitte giessen sollen, selbst
von den Wenigen, die sich ihr innig zuwandten, Mancher sich krank und
elend gesogen hat. Das macht, weil die ewige Sorge und Materialitiit, die
traurigen Begleiter eines unkiinstlerischen Daseins, die geisttodtende in Wissens-
kram erstickende Erziehung, endlich der brutale Druck des bewaffneten Welt-
friedens die meisten in eine Verfassung gebracht haben, die sie das Grosse
als etwas Ungewohntes, ja fast Unerlaubtes in Stunden, die sie sich abstehlen
miissen, gierig und ruhelos verschlingen lisst, anstatt dass sie es, als schinste
Steigerung liebgewohnter Lebensweise, als Lohn eines Lebens fir das Grosse
sich zu eigen machten! Hier tritt, worauf ich schon hindeutete, die Goethe’
sche Kultur rettend in ihre Rechte, sie ist, recht verstanden, die treueste
Bundesgenossin und Vorkimpferin der Wagner’schen, und bietet ebenso dem
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Wagnerischen Menschen eine Basis und Ergiinzung, wie Goethe’s Kunst als
grundlegend und ergiinzend fiir die Wagners sich erweist. Denn Bildung, Bil-
dung, musische, humane Bildung, die unser Zeitalter der ,Gebildetheit* einmal
nicht besitzt, kann es einzig aus Goethe lernen, dem hiochsten und grossten Bil-
dungsideal aller Zeiten. Was er so schlicht und schon als Lebensregel ausge-
sprochen hat, dass er jeden Tag fiir verloren erachte, an dem man nicht ein
gutes Gedicht lese, ein gutes Gemilde sehe, eine gute Musik hore: das iiber-
trage sich ein Jeder ins Grosse und handle darnach. Um was Goethe bis in
sein allerhchstes Alter liebevoll sinnig sich bemiihte, auf allen Gebieten un-
ermiidlich Winke fiir wahre Bildung zu geben, das hiitte seine Nation anders
verstehen und wiirdigen miissen, um fiir den, der nach Goethe kam, reif zu
werden: weil wir uns die Goethe’sche Bildung haben entgehen lassen, sind
wir nicht reif fiir die Tragidie Wagners. Jene Bildung lisst der Individua-
litiit den freiesten Raum, sie setzt an Stelle der mechanisirenden, allen sich
aufzwingenden Wissenschaft ein freies, aus den unermesslichen Gebieten des
(teistes aus eigenem Drange zu schipfendes Wissen, das freudig und ganz
von selbst dem kiinstlerischen Drange sich unterordnen wird. Und abermals:
wo finden wir fiir die Ausbildung unserer kiinstlerischen Tricbe einen liebe-
volleren Lehrmeister, als in Geethe, ihm, der selbst die Wissenschaft kiinst-
lerisch zu adeln wagte? Wo er endet, da beginnt unsere unermessliche
deutsche Tonkunst: und mit inniger Freude mache ich hier eine Siinde wieder
gut, die ich, da es galt, die heilige Trias Bach, Beethoven und Wagner als
die wahren Siulen unserer Musik zu retten, gegen die Geister all’ der Edlen
beging, die, wenn einmal unsere Musik gerettet sein wird, segenspendend
neben Jenen fortwalten werden. Moge Haydn’s lieblicher Grazie, Mozarts Engels-
schonheit, dem Adlerfluge Hiindels, Glucks und Cherubinis feierlicher Grosse,
‘Webers himmlischer Innigkeit der gebiihrende Ehrenplatz in den Herzen der
von uns gemeinten Gebildeten eben so sicher sein, als heute im Munde der
landldufigen ,Gebildeten®! Erst wenn unser Volk sich alle seine grossen
Kiinstler wiedererobert und aus ihnen Bildung gelernt haben wird, findet auch
Wagner seine Jiinger; denn dass er die Ausdrucksmittel Aller vereinigt und
mit gleicher kiinstlerischer Unmittelbarkeit zum Ausdrucke des hochsten, des
Tragischen verwendet, das eben weist gerade ihm den Menschen als Jiinger zu,
den Menschen, der Ohren hat zu horen, und ein Auge, zu sehen, und Phanta-
sie, der Wirklichkeit zu entfliegen, und einen Geist, die Idee zu fassen,
und ein Herz, die Stimme der Liebe wiederzuhallen, die aus der gittlichen
Kunst zu ihm redet. Schiirfen Sie also, wo Sie konnen, den durch unsere
Bildung Stumpfgewordenen Aug’ und Ohr, wecken Sie Phantasie und Geist,
liutern Sie die Herzen. Lassen Sie sich durch die Natur und Einfachheit
der Kunst Wagners ermuthigen, und. sich’s nicht anfechten, wenn etwa
Einem gewisse thematische Aufthiirmungen, die in ihrer ganzen Bedecutung
zu ergriinden auch wir am Inde Miihe aufwenden miissen, nicht aufs erste
Mal klar werden wollen! Der Gefiihls- und Gedankeninhalt dieser Kunstwelt



ist ein so unermesslicher, dass, wie wenig auch davon abfalle, immer Einen
schon reich machen muss. Um freudig dessen inne zu werden, was Wagner
unseren Mitmenschen einmal werden konne, erinnern wir uns nur in jedem
Augenblicke, was er uns ist: wie seine Kunst in allen Lebenslagen uns reftend
und segnend umschwebt, uns Antwort auf die hichsten Fragen, und Muth und
Lust zum Leben giebt, in dem Berufe fiir sic zu wirken, Mdchte Ihr junger
Verein eine Stitte reinen und trenen Wirkens werden, und mochten Sie zwei
Mahnungen, die ich Ihnen zum Abschied zurufen will, als den innigsten,
lebendigsten Ausdruck meiner Wiinsche fassen.

Erstens, wirken Sie stiits rein, geben Sie nie um schnoden Gefallens
willen die hehre Kunst, der Sie dienen, unheiliger Berithrung Preis: denken
Sie, wenn Ihr Wirken sich in Auffiihrungen iussern sollte, nie daran, wie
diese einem Publikum, das seiner Natur nach nie ideal sein kann, gefallen,
sondern was ein idealer Zuhbrer, was unser Meister selbst dabei empfinden
wiirde. In diesem Gedanken liegt der Talisman, der Sie sicher durch Zeiten
des Kleinmuths und der Entsagung hindurchfiithren wird. Denn solche Zeiten
sind jetzt fiir uns. Die Misstine, die rings in deutschen Landen als Wagner’sche
Kunst erklingen, mogen wir nicht hiren, und der Stimme, der wir lauschen,
ist ein dumpfes Schweigen auferlegt. Traurig stehen wir und fiihlen nur das
Bine, dass Wagners Kunst in dieser schwersten Priifungszeit, da sie nicht laut
ertonen darf, stumm aber rein in den treuen Herzen der Seinigen fortleben muss.

Muth giebt uns hier nur die zweite Mahnung, die ich Ihnen als weikende
Devise Thres Vereinswirkens zurufen michte: halten Sie vor Allem es fest,
dass vor Wagner alle Menschen gleich sind. Wirken Sie fiir jene musische
Bildung, die uns fehlende, ersehnte, ehe Sie fir das ,musikalische* Ver-
stiindniss wirken, an dem es dann gar nicht fehlen kann. Dulden Sie nie
und nirgends jene unselige Unterscheidung, die unserer heutigen Betrachtung
Namen und Anlass gab: denken Sie, dass, wer Wagner gegeniiber sich fiir
yunmusikalisch® ausgiebt, entweder herzlos oder bethért ist. Will Einer
‘Wagners Kunst nicht kennen, dann wenden Sie sich von ihm ab; kennt er
sie aber nur nicht, dann rufen Sie sich mit Eins all die tausend Erinnerungen
Ihres Seelenlebens zuriick, die Sie dieser Kunst verdanken, lassen Sie von
den tausend Stimmen, die bei dem Namen Wagners in lhnen wiederhallen
miissen, nur eine reden: schweigen sie nicht! Hierin liegt die Zukunft
unserer Kunst begriindet. Bleibt diese eine Sonderkunst und schweigen wir
dazu, dann wird sie sterben und verklingen; wird sie eine Kunst der Mensch-
heit, wozu sie berufen ist, dann wird sie leben und durch Aconen hin den
Glockenton des Friedens iiber die Geschlechter der Menschen erfinen lassen.




Die Biithnenproben
zu den Festspielen des Jahres 1876.

Von Heinrich Porges.

Das Rheingold.

Dritte Scene.

Der machtvolle Orchestersatz, welcher die Verwandlung der Scene be-
gleitet, die uns aus freier Bergeshthe in die finsteren Kliifte Nibelheim’s
hinabfiihrt, ward mit einer furchtbaren Wucht und Energie des Ausdrucks
ausgefiihrt. Wenn im Vortrage des Walhallthema’s, entsprechend dem darin
waltenden Geiste der Ordnung und des Maasses, eine grossartig-gehaltene Ruhe
herrschte, so gelangt jetzt ein Trieb zum Durchbruch, der mit bewusstem
Wollen und einer démonischen Vernichtungsfreudigkeit darauf ausgeht, das
Reich der Freiheit und der Liebe zu zerstoren. Bei der Wiedergebung dieser
orchestralen Gebilde darf nicht nur, sondern muss die idusserste Tonstirke
mit riickhaltlosester Gewalt sich dussern: hier ist die symphonische Kunst
vollberechtigte Alleinherrscherin; denn einzig sie vermag es, jenen iiber die
Schranken der menschlichen Personlichkeit hinausgreifenden Potenzen einen
unmittelbaren Ausdruck zu geben, in deren schaffendem und vernichtendem
Walten Leben und Tod sich kundgibt. Man darf sich aber nicht damit be-
gniigen, die Themen nur mit grossen Strichen zu markiren, sondern es ist
vielmehr der reiche Wechsel der vom Tondichter verlangten dynamischen
Akzente und der Phrasirung auf’s Genaueste zu beachten; denn nur dadurch
erhalten diese im Style der monumentalen Kunst ausgefiihrten Gebilde jene
individuelle Bestimmtheit der Physiognomie, dass sie uns, gleichsam Aug’ in
Auge blickend, gegeniibertreten., Besonders achtete der Meister aber darauf,
dass das jeweilige Hintreten eines neuen Motiv’s mit der grissten Schirfe und
Deutlichkeit hervorgehoben werde. Nach dem zu einer riesenhaften Grisse
angewachsenen, von grimmer Zerstorungslust erfiilllen und dabei innerlich
kalten Logemotive ist es, als wenn eine ewig unstillbare Klage iiber die Er-
todtung der Licbe an unser Ohr schlige. In dem mehrmals erténenden, erst
tiefernst von der Posaune, dann wehvoll klagend von den Hornern gebrachten
Thema

musste bei dem Abnehmen der Tonstirke ein empfindungsvoller Ausdruck
sich kundgeben. Mit dimonisch hervorbrechender Vehemenz ward das acce-



lerando gespielt, welches bei dem mit schneidender I’mgnam zu phrasirenden,
neuen Motive
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zu einem Tempo von dusserster Schnelligkeit hintreibt. Dieses Motiv (welches,
beiliufig bemerkt spiter in der ,,Walkiire* eine grosse Bedeutung erlangt)
miindet in jenes, das Streben nach der Herrschaft der Welt charakterisirende
Thema
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an welches sich, rastlos von den hiimmernden Schligen des Arbeitsmotivs
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begleitet, eine grosse Periode anschliesst, deren symbolischer Kern sich uns
am sichersten erschliesst, wenn wir vorschauend uns die erschiitternde Klage
vergegenwiirtigen, mit welcher Wotan im 2. Akte der ,Walkiire* in ver-
zweiflungsvollem Aufbiumen gegen den ihm auferlegten Weltenzwang ausruft:
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Der Vortrag dieser ganzen Melodie erheischt eine Verbindung furchtbarer
Energie mit tief-schmerzlichem Erbeben; es ist, als wenn aus ihr der in die
Bande des Bisen gefesselte Geist der Liebe zu uns spriche. Ich finde fiir
den Gesammteindruck, den dieser ganze Satz hervorbrachte, keine passendero
Bezeichnung, als indem ich sage: es war, als wiiren wir in eine irdische Holle
herniedergestiegen. Zu _dieser ergreifenden Wirkung trug auch micht wenig
die stylvolle Giestaltung des scenischen Bildes bei. Die ungeheuren, sich in
eine scheinbar unabsehbare Ferne verlierenden Felskliifte machten auf den
Zuschauer einen Furcht und Entsetzen erregenden Eindruck und harmonirten
auf das Innigste mit der durch die Musik erweckten Stimmung, Hier hatte
18
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man die Empfindung jenen iibermiichtigen kosmischen Naturgewalten gegen-
iiberzustehen, die erbarmungslos das Leben der Individuen vernichten.

Die Ausfithrung des nun folgenden Dialoges zwischen Alberich und Mime
war ein Muster stylistisch korrekter und dabei in jedem Zuge lebensvoller
und charakteristischer Gestaltung. Der Meister unterbrach iibrigens im Ver-
laufe der dritten Scene fusserst selten den Fluss der Darstellung; nur dann
und wann fliisterte er rasch einem oder dem anderen Singer ein Wort zu
oder deutete mit einer leisen Handbewegung eine von ihm gewiinschte Modi-
fikation des Tempo’s an. Durchaus nur der Sache zugewendet, war es ihm
im Verlaufe der Proben eben nie darum zu thun, seine individuelle kiinst-
lerische Kraft irgendwie hervortreten zu lassen; sondern sichtlich erfreute ihn
diess am meisten, wenn die Darsteller aus sich heraus das Rechte zu treffen
wussten, und damit das dramatische Kunstwerk als ein sich selbst erzeugender
Organismus Leib und Leben gewann. Straff vordringende Energie war es vor
Allem, was er im Ausdruck fiir die ganze Scene verlangte; nirgends durfte
ein unmotivirtes, nicht durch die eigenthiimliche Natur der Situation gebotenes
Zogern oder Verweilen stattfinden. Ich kann hier die Bemerkung nicht unter-
driicken, wie diess tiberhaupt eine der wesentlichsten Seiten des von R. Wagner
in Musik und Drama angestrebten Vortragsstyles bildet, dass er jeder blos
individuellen Willkiir, und édusserte sich diese auch auf geniale Weise, abhold
ist. Seine iiberraschendsten Eingebungen erscheinen wie aus einem verbor-
genen, tiefen Schachte hervorgeholt; es ist oft, als wenn eine Hiille hinweg-
gezogen wiirde, und wir plotzlich in eine fertige ideale Welt hineinblickten,
die ihr selbsteigenes, durch kein menschliches Wollen zu beeinflussendes
Dasein hat.

Bei Mime’s stockend vorgebrachten Worten Ich Armer zagte, dass noch
was fehle wollte der Meister jedes Schleppen vermieden haben; und dieselbe
Forderung gilt fiir alle jene zahlreichen Stellen, bei denen der Singer durch
die zwischen den einzelnen Redeabsiitzen liegenden Pausen leicht zu einem
unzeitigen Dehnen der Phrasen verleitet werden kann. Besondere Sorgsam-
keit ward der Wiedergebung des Tarnhelm-Thema’s
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zugewendet, Ohne dass es allzusehr in die Breite gezogen werden durfte,
musste es doch mit jener gehaltenen Ruhe gespielt werden, die wesentlich
zum richtigen Vortrage jeder den Charakter des Adagio an sich tragenden
Melodie gehirt. Bei diesen, wie in einem Zwielichte dimmernden Harmonien
fiithlte man sich von dem Hereinragen einer geheimnissvollen Geisterwelt
beriihrt; es war, als hiitte einen Moment die in sich verschlossene ewige Stille
des Urgrundes des Daseins wie von selbst zu ertonen begonnen, Desto furcht-
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barer erschiitterte hierauf die vehemente, dimonische Energie, mit der sowohl
im Grossen und Ganzen, wie in den einzelnen Akzenten Alberich dem Hohne

seiner bosartigen und dabei niedrig-gemeinen Herrschsucht die Ziigel
schiessen lisst.

Der liedartig beginnende Tonsatz, mit welchem Mime sein kligliches
Geschick erzéihlt:
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war nach des Meisters besonderer Anweisung ziemlich langsam zu nehmen
und dabei streng im Tempo auszufiihren. Die begleitende igur des IHornes
war mit markanter, aber nicht allzu straffer Akzentuirung zu spielen., Seine
erzihlende Rede hatte Mime mit einer ténzelnden Gebiirde zu begleiten. Hin-
sichtlich der Gruppirung der drei jetzt auf der Biihne agirenden Personen
war zu beachten, dass bei aller Freiheit und Ungezwungenheit Loge immer
eine solche Stellung einnehme, in welcher er die Verbindung zwischen Wotan
und Mime festhalten und vermitteln konne. Eine kleine Beruhigung des Zeit-
maasses erfolgte bei der den Sprechton (durch Tonfolge und harmonische
Grundlage) so charakteristisch wiedergebenden Frage des misstrauisch ge-
wordenen Mime:

Mit en-rem Ge - fra-ge wer  seid ihr denn, Frem-de?
N ils
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Eine gegen frither wo miglich noch gesteigerte schneidige Schiirfe und
herrisch-démonische Energie hatte Alberich bei seiner jetzt erfolgenden Riick-
kehr zu entfalten, wenn er eine Schaar der ihm dicnstbaren, mit Gold und
Silber beladenen Nibelungen mit geschwungener Geissel vor sich hertreibt.
Besonders seine an Mime gerichteten fragenden Ausrufe (nachdem er plétzlich
Wotan und Loge gewahrte): He! wer ist dort? Wer drang hier ein? u. s. w.
waren hastig und mit dusserster Vehemenz hervorzustossen. Den Hohepunkt
dieses uniibertrefflichen dramatischen Charakterbildes einer brutalen Herrsch-
sucht bildet aber der Moment, wann Alberich seinen Ring vom Finger nimmt,
ihn ktisst, drohend ausstreckt, und dann mit gewaltiger Stimme ausruft: Zitfre
und zage, gezdhmtes Heer! Rasch gehorcht des Ringes Herrn! WNach den, in
einem grauenhaften Pianissimo ertonenden Einleitungsakten

18*
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muss das in der Tonfolge mit der jauchzenden Begriissung des Rheingoldes
identische Thema
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mit einer ungeheuren, schwerwiegenden Wucht der Akzentuirung gespielt
werden. Sehr zu beachten ist hier der rasch sich vollzichende schroffe Wechsel
der dynamischen Tonstirke, und in den letzten drei Takten muss das fortissimo
mit einer wie urpldfzlich hervorstiirzenden und doch ganz stiitig sich steigernden
Gewalt aus dem piano hervorwachsen. — KEs ist nicht moglich, die Ver-
schiedenheit der Charaktere Alberich’s und Wotan’s markanter zum Ausdruck
zu bringen, als diess durch die Betonung der Worte des letzteren Von Nibel-
heim’s ndichtigem Land vernahmen wir newe Mahr u. s. w. geschieht. Zu der
leidenschaftlichen Wildheit des Nibelungenfiirsten bildet die ruhige Selbst-
beherrschung des obersten der Gotter einen doppelt wirksamen Gegensatz.
Die nur von Kontrabissen und Violoncellen ausgefiihrten Dreiklangsharmonien
diirfen nicht zu einem Verschleppen des Tempo’s verfithren. In dem sich jetzt
entspinnenden grossen Dialoge zwischen Loge und Alberich, in welechen Wotan
nur ab und zu eingreift, sehen wir eine Art geistigen Zweikampfes zweier
feindlichen Michte vor uns, von denen eine jede ihver Kraft sich bewusst ist
und die Absichten der andern durchschaut. Der Kontrast dieser beiden Na-
turen muss nun in jedem Zuge des musikalischen Sprachausdruckes und der
mimischen Gebiirde sich kundgeben. In Alberich’s Antlitz bricht zeitweise
wie aus nichtiger Tiefe das Drohen der Vernichtung hervor, wiihrend auf
den Ziigen Loge’s der heitere Spott eines sein Ziel mit Sicherheit verfolgenden
iiberlegenen Verstandes sich kundgibt. Das sowohl der Form wie dem Inhalte
nach in der Weise ecines grossen Scherzo-Satzes gehaltene, in stitigstem Flusse
sich entwickelnde Instrumentalstiick, welches diesen dramatischen Dialog be-
gleitet, ward nach des Meisters ausdriicklicher Forderung in einem dusserst
raschen Tempo ausgefiihrt. Trotzdem durfte es aber in keinem Zuge das
Gepriige der Leichtfertigkeit und flachen Charakterlosigkeit erhalten, was sich
einzig dadurch verhiiten lisst, wenn die rhythmischen und metrischen Akzente
mit schiirfster Bestimmtheit hervorgehoben werden. Besonders michte ich
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darauf aufmerksam machen, dass in der Begleitung der vorgeschriebene rasche
Wechsel des forte und piano genau beachtet werde.

Vil

Durch die prizise Ausfiihrung dieser dynamischen Nuance, die in einzig be-
stimmter Weise die sich selbst im Ziigel haltende Sicherheit Loge’s zum Aus-
drucke bringt, wird es auch erreicht, dass wir trotz dem raschen Flusse des
Ganzen sowohl das Wort des Davstellers, wie die Melodie des Orchesters
gleichzeitig vollkommen zu erfassen vermdgen. Nach den, mit dem Ausdrucke
eines furchtbaren Trotzes gesungenen Worten Mit gold'ner Faust euch Gottliche
fang ich mir alle! musste Alberich, bei der aufsteigenden, im raschesten
Crescendo zum Forte sich steigernden Bassfigur, mit dusserster Vehemenz und
drohender Gebirde vorstirzen. Die sich hieran anschliessende, von der von
den Tuben gespielten Melodie der Trauerklage iiber die zerstorte Liebesein-
tracht begleiteten Stelle Wie ich der Liebe abgesagt, Alles was lebt, soll ihr
entsagen! durfte das Tempo nicht wesentlich ermiissigt werden, Eine ganz
besondere Beachtung von Seiten des musikalischen Mimen erfordert die im
Charakter eines freien Rezitativs gehaltene Stelle
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Tier, wo der lustgierige Trieb Alberichs wie unverhiillt sich zeigt, ist
besonders der schneidige Hohn bei den Worten ewre schmucken Frawn,
die mein Frein verschmaht in aller Bestimmtheit zum Ausdruck zu bringen
(was dem Darsteller in ganz vorziiglicher Weise gelang). Ohne Spur von
sentimentaler Empfindung muss dennoch eine heisse Gluth darin herrschen,
aber eine Gluth, die der Hélle entstammit.

Mit dem durch Loge’s List und Wotan's Macht iberwundenen und ge-
knebelten Alberich verlassen wir wieder die Felskliifte Nibelheims, In dem die
Riickverwandlung der Scene begleitenden symphonischen Tonsatze mussten eben
so wie friiher die einzelnen Themen in plastischer Bestimmtheit und drastischer
Lebendigkeit herausgearbeitet werden. Besondere Beachtung erfordert hier
der hiiufige Wechsel des Zeitmaasses. So ist in der achttaktigen Periode
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die nach dem accelerando erfolgende plitzliche Riickkehr in das langsamere
Tempo so zum Ausdrucke zu bringen, als wenn Wotan mit eiserner, und da-
bei dennoch ganz ruhiger Gewalt den in seinen Banden sich ohnmiichtig win-
denden Alberich darnieder hielte. Zu bedeutender, aber die Klarheit des
Motiys nicht beeintrichtigender Schnelligkeit gelangt das Tempo bei den
chr omatlschen Sextakkorden
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in denen das triumphirende Hohngelichter Loge’s mit grellem, gellendem Tone
an unser Ohr schligt. Mit seinen spottisch-lustigen Worten gegen Alberich
Da Vetter, sitze du fest beginnt die folgende, vierte Scene.
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Geschichtlicher Theil.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Aus 6. E. Lessing’s ,Beitrigen zur Kenntniss der deutschen Sprache.*

Es ist in neuerer Zeit zumal bei unseren Journalisten Dbeliebt geworden,
wo nur irgend etwas ihrer platten rationalistisch-materialistischen, und iiberall
utilitaristischen Denkweise eigenthiimlich Widersprechendes, irgend etwas iiber die
von ihnen kiinstlich geniihrte ,,gebildete** Massenansicht der heutigen Gegenwart
fremdartig sich Erhebendes auftaucht, alsbald unter dem sie genirenden Schatten
solcher Erscheinung iiber Verdunkelung und Reaktion, iiber Hemmung des ,,Fort-
schrittes* der durch sie repriisentirten modernen Menschheit zu klagen, und hier-
bei dann am Liebsten als ihren wahren Schutzpatron unseren Lesging in pane-
gyrischen Tonen anzurufen; wie z. B.: Heiliger Gotthold Ephraim! wenn du das
wiisstest! — Oder: O grosser Wolffenbitteler, hast du umsonst gelebt? — Oder:
Du  gewaltiger Singer des ,Nathan®, — du edelster Evangelist der Humanitit
und Toleranz, wie sindigen sie an deinem erhabenen Geiste! — Diess wird in
einer Weise zur widerlichen Gewohnheit solcher Leute, welche mitunter itberhaupt
nicht viel mehr als nur eben den ,Nathan*® ihres gefeierten Siingers kennen
moigen, so dass man ihmnen selber jemen letzten Ausruf entgegen rufen sollte, und
sicher sein diirfte, damit durchaus im Sinne des edelen, wahrhaftigen und schlich-
ten Geistes unseres Lessing zu handeln. s ist eine gar heimtiickische Manier,
wie diese modernen Gesinnungsmacher, unter dem blendenden Feldzeichen jenes
grossen Namens, ihre arg egoistisch angefiirbten und meistens sehr racenpolitisch
gemeinten Schlagworter von ,Humanitiit* und ,,Toleranz® in die eckelhafte pa-
pierene ,,Geisterschlacht mit dem Vertretern unmoderner Michte, vor Allem
der christlichen Religion, hineinwerfen. Die oft hochst ehrwiirdigen und auch
recht anhérenswerthen Vertreter jener Michte lisst man damit zugleich allesammt
als direkte Nachfolger des verrufenen Hauptpastors Gotze erscheinen, und
stellt so — ohne es geradezu laut auszusprechen —, mit heimlichem und glick-
lichem Xrfolge, die ganze christliche Religion nur als ein Machwerk solcher
pHauptpastoren‘* dar. Was unseren Modernen an dieser Religion in ihren Kram
nicht taugt (d. h. aber, soweit sie nicht ihren rationalistischen Humanititsbegriffen
entspricht, also: soweit sie iiberhaupt im tieferen Sinne Religion ist), das wollen
sie nur schlechtweg als einen wahren Gdtzendienst unhumanster und fortschritts-
widrigster Art verschrieen wissen! Dereinst in Lessing’s Zeiten hatte die hwmnani-
tas, die echte Menschlichkeit, des klirenden Sinnes eines edelen deutschen Mannes,
wie Lessing, bedurft, um sich in der Folge zu den Hghen dentscher Kunst und
Philosophie aufzuschwingen. In der heutigen Zeit, nachdem die jungen, un-
deuntschen, Lessinge unserer Journallultur mit den modernen stumpfen Imitationen
der scharfen Waffen des klassischen Meisters die ganze geistige Bewegung, unter dem
Vorgeben des wahren Fortschrittes, rettungslos in die Falschheit, Roheit und Bos-
heit jetziger Kulturkimpfe hinuntergezogen haben, bedarf dieselbe humanitas erst
noch recht energischer Hilfeleistungen jener unmodernen Michte, vornehmlieh der
Religion und der Kunst, damit sie ihres Namens wieder wiirdig werde, und damit
ihre Vertreter selber wieder wiirdig werden, Lessing’s Namen, ohne phrasenhafte
Verdrehung, mit dem gerechten Bewusstsein seines Werthes, in den Mund zu
nehmen. Vor Allem aber bediirfte die echte Menschlichkeit zu ihrer Wiederge-
burt aus Entstellung, Entfremdung und Entwiirdigung jetzt auch wiederum eines
wahren newuen Lessing's selber, eines Kinstlers, dessen Humanitit nun in ticfer
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Religiositiit, in dem innigen Verstiindnisse des uns verlorenen, wahren Christen-
thums wurzeln miisste, um heute ebenso befreiend damit zu wirken, wie damals
mit den Morgenstrahlen geistiger Aufklirung. Und dieser neue Lessing, so
ditnkt mich, ist uns bereits erstanden und von uns erkannt; und wenn er sich
durch nicht Anderes uns erkennbar hiitte werden lagsen, so miisste er schon daran
zweifellos erkannt worden sein, wie die falschen ,nene Lessinge* dieser unserer,
seiner Erlosungsthaten so bediirftigen, Zeitkultur ihn befehden und sein Werk zu
schiidigen suchen, indem sie schamlos dabei ,,ihren** alten Lessing sich zur Hilfe
rufen und, etwa Angesichts des ,,Parsifal*, mit triumphirendem Wohlgefallen, am
liebsten von recht objektiv-freisinniger Seite her, in klassischen Worten der Welt
das Heil verkiinden lassen: ,,Nathan — Ihr seid ein Christ! Ein bess’rer Christ
war niel“*) —

Das Kapitel von der humanitas sollte, ebenso wie das von dem Nationalen und
dem Internationalen, gerade in unseren Blittern einmal ernstlich behandelt werden.
Fiir jetzt aber wollte ich nur an eine echt Lessing’sche That erinnern, welche
geine Panegyriker, wenn sie seine Schriften so gut kennten, wie seinen ,Nathan‘‘,
anter Anderem dariiber hiitte belehren kinnen, was Lessing’scher Geist und Les-
sing’sche Art ist, wenn er iiber gewisse Dinge redet, welche — sie nicht ver-
stehen, daher sie dieselben, wo sie ihnen storend in den Weg treten, unter An-
rufung des heiligen Ephraim, nur als ,,undeutsche** Unerlaubtheiten beim ,,gebilde-
ten Publikum* méglichst zu diskreditiren wissen.

Wir haben vor Jahresfrist in unseren Bliittern der Sprache Wagner’s, im
Gegensatze zu der modernen Sprache und dem modernen Sprachgeiste unserer
prosaischen Schriftsteller, Journalisten und — Sprachkritiker, besondere Auf-
merksamkeit zugewandt. Wir wissen, wie sehr diese Herren unserem Meister
geine Sprachschopfung iibel genommen haben, weil nicht sie und ihr monopolisir-
ter ,,Fortschritt®, sondern das innere Gesetz der dramatisch-musikalischen Kunst
diese Sprache mit derselben Nothwendigkeit ihn hatte schaffen lassen, wie anderer-
seits seinen, ihnen gleich anstossigen, musikalischen Styl, den sie daher ebenso
form- und melodielos nennen, als wie seine Sprache undeutsch und affektirt.
Sagt man ihmen, sie miissten diese Sprache nicht nach den Gewohnheiten ihrer
geistreichen Konversations- und Journal- Zirkel, sondern nach dem Geiste der
Welt, welche in ihr zu Worte kommt, beurtheilen, so emporen sie sich iiher
solche reaktioniiren Zumuthungen mit einem geifernden: noli turbare circulos nos-
tres! — fragen mit siiffisantem Selbstbewusstsein: ,,Ist das noch die Sprache
Lessing’s?* — als welche sie nimlich meisterhaft ,,handzuhaben** vermeinen
— und erkliiren jene ,,Welt*, welche zu ihrem Ausdrucke eine derart wunmodeirne
Sprache verlangt, mit Recht, fiir eine wunzeitgemdsse Erscheinung, an welcher der
gebildete Zeitungsleser von heute absolut keinen Theil habe, — daher kurzweg
die ganze Sache verfehlt sei. Unser Lessing aber — denn an dem Ihrigen haben
wir wiederum keinen Theil — unser Lessing sagte einmal, als es galt den rechten
Standpunkt fir die Beurtheilung der damals neuen ,preussischen Hriegslieder”
von Gleim zu bestimmen, in ganz anderem Tone:

#) Wie hier ,Nathan* als ,bester Christ®, so ist jetzt auch ,,Moses Mendelssohn® alg
sobester Dewlscher” uns prisentivt worden! Lessing’s Autoritit erscheint neuerdings als noch
nicht jiidisch genug, und zwar — indem er vorgeblich den Juden als ,nicht deutsch® genug
erscheint, ,,Deutsch-Sein® das ist und bleibt aber, bei aller internationaler Humanitiitsschwiir-
merei, ein gar grosses, allzugern gewonnenes Eigenthum in den Augen unserer ewig Un-
deutschen. So hat denn ein Herr Schreiber (wohl pseudonym) es unternommen, in einer
Broschiire ,,Moses Mendelssohns Verdienste um die deutsche Nation® darzulegen, wie dieser
liebenswiirdige Menschenfreund und ideenarme Platoniker, gegeniiber den un- oder inter-
nationalen Dichtern Lessing, Schiller und Goethe, ,der einzige Trdiger des Nationalsgedankens®
zur Zeit unserer klassischen Litteratur gewesen sei! —
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,,Hat man sich nun in den kostbaren Ueberbleibseln dieser uralten nor-
dischen Heldendichter, wie sie uns einige diinische Gelehrte aufbehalten
haben, umgesehen, und sich mit ihrem Geiste und ihren Absichten belkannt
gemacht ; hat man zugleich das jimgere Geschlecht von Barden aus dem
schwibischen Zeitalter seiner Aufmerksamkeit werth geschiitzt, und ihre
naive Sprache, ihre wrsprinlich deutsche Denkungsart studirt: so ist man
einigermaassen fihig, iiber unsern neuen preussischen Barden zu urtheilen.
Andere Beurtheiler, besonders wenn sie von derjenigen Klasse sind, welchen
die franzosische Poesie alles in allem ist, wellte ich wohl fir ikn verbeten
haben.“ (6. E. Lessings simmtliche Werke, Wien, 1803: Band 28, 8. 76.)

Und als er den ganz in Vergessenheit gerathenen Dichter der ,,Deutschen
Sinngedichte’’, Friedrich von Logau, dem deutchen Volke von Neuem ent-
deckte und sein Werk fiir seine Zeitgenossen bearbeitete und herausgab, eben weil
er auch darin das Werk eines ganzen und echten deutschen Geistes erkannt hatte,
da figte er seiner Erklirung der Nothwendigkeit einer Bearbeitung alsbald die
folgenden Worte hinzu:

, Wir sind uns bewusst, dass wir durch diese wenigen und geringen Ver-
inderungen den alten Dichter nicht im geringsten moderner gemacht
haben; wir sind ihm nur da ein wenig zu Hilfe gekommen, wo wir ilm all-
zuweit unter seiner eigenen reinen Leichtigkeit fanden; und haben es als-
dann in dem Geiste seiner eigenen Sprache zu thun gesucht. —
Wie gross unsere Hochachtung fir diese seine alte Sprache
ist, wird man aus unsern Aunmerkungen dariiber, die wir in Gestalt eines
Warterbuches dem Werke beigefiigt haben, deutlich genug erkennen. Aehn-
liche Worterbiicher iiber alle unsere guten Schriftsteller
wiirden, ohne Zweifel, der erste nihere Schritt zu einem
allgemeinen Worterbuche unserer Sprache sein. Wir haben die
Bahn hierin, wo nicht brechen, doch wenigstens zeigen wollen.

Diese Achtung vor dem Geiste der Sprache eines deutschen Dichters sollten
ungere heutigen Lessinge von ihrem grossen Vorginger doch zuvorderst ein wenig
gich anzueignen lernen; wenn sie diess aber nicht vermichten, so miissten sie den
Rubhm, seine Nachfolger auf dem Gebiete der Kritik zu sein, schlechthin auf-
geben, und fir kiinftig sich recht stille verhalten, wo immer von deutschem Geiste,
deutscher Sprache und deutscher Kunst die Rede wire. Aus dem ,,Vorbericht
von der Sprache des Logau®, den Lessing seinem oben angezeigten ,,Warterbuch
iiber Friedrich’s von Logau Sinngedichte (1759)* voraus geschickt hat, kann man
das Meiste geradezu abdrucken, wie es in seinen Werken, unter dem Gesammt-
titel: ,Beitrdge zur Kenntniss der deutschen Sprache“, (Band 28, S. 87 ff.) zu
finden ist. Unsere Leser werden daraus erkennen, welch’® ein anpreisenswerthes
Vorbild unser Lessing, in der Art der Beurtheilung einer Dichtersprache, fir die
heutigen Kritiker der Sprache unseres Meisters gewesen wiire, wenn sie ihn nicht
nur als den Polemiker gegen den Hauptpastor Gotze und den Singer des ,Nathan®
kennen wollten; als wobei sie sich allerdings in ihrer Art vielleicht damit zu
entschuldigen versuchen konnten, dass die zuletzt bezeichneten geistigen Thaten
Lessing’s zwanzig Jahre nach der Abfassung jener hier zitirten ,,Beitrige** ge-
schehen, und demnach als der eigentliche, von ihmen selber riistig fortgesetzie,
Lessing’sche , Fortschritt“ anzusehen seien.

Lessing schreibt in jenem Vorberichte:

»,Der Sprachenmengerei, die zu seiner (Logan’s) Zeit schon stark einge-
rissen war, und die er nicht unrecht von den vielen fremden Volkern,
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welche der Krieg damals auf deutschen Boden brachte, herleitet, machte er
sich nicht schuldig; und was er mit einem deutschen Worte aus-
driicken konnte, das driickte er mit keinem lateinischéh und franzo-
sischen aus. — — —

Es bedarf aber nur einer ganz geringen Aufmerksamkeit, zu erkennen,
wie sehr die Sprache unserer neuesten und besten Schriftsteller von dieser
alten, lautern und reichen Sprache der guten Dichter aus der Mitte des
vorigen Jahrhunderts unterschieden ist. Der fremden Wendungen und Wort-
fiigungen, welche die erstern aus dem Franzosischen und Englischen, nachdem
diese oder jene eines jeden Lieblingssprache ist, hiufiz heriitber nehmen,
nicht zu gedenken: so haben sie keine geringe Anzahl guter, hrauchbarer
Worter veralten lassen.

Und auf diese veralteten Worter haben wir geglaubt, dass
wir unser Augenmerk vornehmlich richten miissten, Wir haben
alle sorgfilltic gesammelt, so viele derselben bei unserm Dichter vor-
kommen; und haben dabei nicht allein auf den Leser, der sie verstehen
muss, sondern auch auf diejenigen von unsern Rednern und
Dichtern gesehen, welche Ansehen genug hiitten, die besten
derselben wieder einzufiihren. Wir brauchen denselben nicht zu
sagen, dass sie der Sprache dadurch einen weit grossern Dienst thun
wiirden, als durch die Prigung ganz neuer Worter, von welchen es ungewiss
ist, ob ihr Stempel ihnen den rechten Lauf so bald geben moechte. Noch
weniger brauchen wir sie zu erinnern, wie ein veraltetes Wort auch dem
ekelsten Leser, durch das, was Horaz ecallidam juncturam nennt, annehmlich
zu machen ist.

Ferner haben wir unseren Fleiss auf die Provinzialsprache des Dichters
gerichtet. Die schlesische Mundart ist deswegen einer kritischen Aufmerk-
samkeit, vor allen anderen Mundarten, wiirdig, weil wir in ihr die ersten
guten Dichter bekommen haben. Die Vortheile, welche diese
Minner an eigenen Wortern, Verbindungsarten und Wen-
dungen darin haben, verdienen, wonicht fiir allgemeine Vor-
theile der Sprache angenommen, doch wenigstens gekannt
und geprift zu werden. — Von diesen Vortheilen, sofern wir der-
gleichen bei unserm Logau bemerkt, wollen wir diejenigen, die in dem
Worterbuche selbst keine fiigliche Stelle finden konnen, unter folgende
allgemeine Anmerkungen bringen.‘

Wir unsererseits aber wollen uns hier nur die achfe (VIIL) dieser allgemeinen
Anmerkungen wiederholen, weil dieselbe eine Eigenthiimlichkeit betrifft, welche
wir auch in der Sprache Wagner’s vorfinden; wie ich diess, unter Vergleichung
mit der damit iibereinstimmenden Gewohnheit Goethe’s, an der bezeichneten
Stelle meiner Schrift iber ,die Sprache in R. Wagner's Dichtungen (S. 78 fi.)
bereits in genaueren Betracht gezogen habe.

,Logau lisst von sehr vielen Wortern die Anfangssylbe
ge wog, wodurch sie an ihrem Nachdrucke nichts verlieren,
oft aber andem Wohlklange gewinnen. Fr sagt z. I.

Die weitgereiste Wiirze —
wofiir wir Gewiirze sagen, und es in ein Neutrum verwandeln; wiewohl
wir auch die erste Art, besonders im hihern Styl, beibehalten.

Lessing zitirt dann noch: Sehmack fir Geschmack, Ruch fir Geruch,
Hirn fir Gehirn, Sang fiir Gesang, linde fir gelinde, bracht fir gebracht,
niessen fir geniessen, sowie auch mithen fir bemihen, hausen fir be-
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hausen, mir liebet fir mir beliebet und sonders fiir besonders; wogegen
ich a. a. O. aus der Sprache Wagner’s die Worter: sehren, gehren, triigen,
achten, neiden, bleichen und muthen anzufiihren hatte. Uebrigens be-
zeichnet Lessing die obigen von ihm zitirten Worter noch ganz insonderheit als
solche, die er ausgesucht habe, weil von ihnen ,auch noch unsere heutigen
Schriftsteller vielleicht einigen Vortheil ziehen kdnnten.t

Aus dem hierauf bei Lessing folgenden, alphabetarisch geordneten, eigentlichen
Wirterbuche mochte ich auch noch einige Beispiele herausnehmen, welche eben-
falls die gleichen, oder ganz iihnliche, Worter und Eigenthiimlichkeiten der
Sprache betreffen, wie wir sie in den Dichtungen unseres Meisters wiederfinden,

nBesinnen, dieses Zeitwort, welches sonst nur ein Reeiprocum ist,
braucht Logau als ein blosses Activum; da ihm denn etwas besinnen
soviel ist, als seinen Scharfsinn an etwas zeigen, worauf sinnen und es durch
das Sinnen herausbringen, ezcogitare.

»0 Lieber, wie viel ist’s, das ich pflag zu besinnen ?
(Bei Wagner: ,,was zuvor umsonst ich besann®; vgl. a. a. 0. 8. 64.)

»Gach; praeceps, properus. Auch dieses den alten schwiibischen
Dichtern sehr iibliche, und uns nur noch in dem zusammengesetzten Jach-
zorn iiberblichene Wort, kimmt zweimal bei unserm Logan vor.

Sie ward gar sehr erhitzt, zur Rache ward ihr gach.

Doch nicht allein das Wort, die ganze Redensart ist hier alt, und eben
dieselbe, wie sie bei dem von Riedenburg (Fab. 69) vorkommt, wo es
von dem tiickischen Hunde heisst:

Wenne er gebeis, se wart im gach
Ze flucht.
Praeceps se in fugam dabat.

In der zweiten Stelle des Logau bekémmt gach noch die Nebenbe-
deutung der Unachtsamlkeit, als welche mit der Eilfertigkeit und Hitze ver-
bunden ist.

Die Deutschen sind nicht miinnisch mehr, thun Kindern alles nach,
Die, wenn sie etwas neues sehn, thun toblich, dumm und gach.***)
(Bei Wagner: ,,Um die Riickkehr ist mir’s jach®; vgl. a. a. 0. 8. 91)

»Hergesippt; fir entsprossen, erzeugt. — — Desgleichen hat er
auch zugesippt, fir verwandt.* (Bei Wagner: ,Die seinem Dienst ihr
zugesindet®; vgl. a. a. 0. 8. 77. Anm.)

»Mdrdlich, sowie von Wort, wortlich,

Es trachten ihrer viel uns mordlich umzubringen.
Itzt sagen wir morderisch, nicht von Mord, sondern Morder.* (Bei
Wagner: ,,Mit dir mordlich zu ringen*; vgl. a. a. O. 8. 81.)

Eine éhnliche einfache Ableitung durch dirckte Zusammensetzung mit dem
Stamme des Grundbegriffes, anstatt mit einem Substantivum, weist bei Wagner
das Wort freis-lich (d. h. nach Art des Schreckens) anstatt fiirchter-lich
(d. h. nach Art eines Fiirchter’s!), auf; wobei allerdings die Stimme, Freis-
und Furch-t, an sich verschieden sind. Logau sagt aber auch richtig freve-
lich anstatt des unsinnig gebildeten freventlich, welches nach Lessing ,,ecigent-
lich gar nichts taugt, — d#hnlich wie: morgentlich, das bei Wagner richtiger:
morgen-lich heisst.

Den geistigen Vorgiingern jener gescheuten Sprachkenner, welche heutzutage,
aus volliger Unbekanntschaft z B. mit Goethe’s ,,Faust“, an den Worten Sud

*) Wohl zu merken! —
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und Sudel bei Wagner erheblichen Anstoss nehmen, hat Lessing, in Beziehung
auf denselben, nur dialektisch etwas umgelauteten Wortstamm, die ihnen gebiih-
rende, schulmeisterlich kurze Erklirung gegeben :

pS6der, ist der Pluralis von Sod, Brihe. Sod kommt her von sieden,

Geusst Soder auf, und Seunf daran ete.* —

Auf diese schlichte und anstindige Weise wiirden unsere heutigen Lessinge,
wenn sie etwas wie den obigen Vers bei Wagner gefunden hiitten, das ungewhn-
liche Wort ihrem Publikum gewiss nicht erklirt haben; wie sie denn in der That
iiber jenen heftigen Ausruf des #rgerlich zankenden Waldknaben Siegfried gegen
den widerlichen Kochkiinstler Mime: ,,Sauf deinen Sudel allein® sich coram pu-
blico nur in die hochste #sthetisch-moralische Emporung versetzt zu zeigen wuss-
ten, oder, falls sie doch den iiberlegenen Sprachkenner spielen wollten, das be-
denkliche Wort, als vom Dichter falsch geformt, kurzweg in ein Seidel korri-
girten, welches ihnen allerdings beim — Trinken sympathischer sein mochte, als
der Sudel, dem sie sich mehr beim Rezensiren zuzuneigen pflegen. (Vgl a. a. O.
S. 85. Anm.)

Noch weit mehr aber als das Sieden hat unsere besagten neuen Lessinge in
Wagner’s Dichtungen das Br ennen schokirt, umsomehr, als sie es absolut nicht ein-
fach nur fiir ein solches nehmen mochten, wo immer es ihmen dort in der, iber-
all ganz offenbar nur mit diesem Begriffe zusammenhangenden, substantiven Bil-
dung Brunst entgegenschlug, als welche sie vielmehr mit einer wahren Idiosyn-
krasie durchweg allein als die Bezeichnung eines thierischen Zustandes aufzufassen
in der moralischen Lage waren. Lessing belehrt sie nun folgendermaassen iiber
den Unterschied von Brunst und Brunft:

Brunft. — — ,,Dieses ist das wahre eigentliche Wort, den Trieb gewisser
wilden Thiere anzuzeigen; derjenigen nimlich, welche dabei briillen oder
brummen, Unwissenheit und Nachlissigkeit haben dieses Wort in Brunst
verwandelt, welches von brennen gemacht ist; und haben dadurch Anlass
gegeben, mit diesem letztern schonen und edeln Worte einen unziichtigen und
ekeln Begriff zu verbinden.” Noch ist es Zeit, diese nachtheilige Vermischung
wieder abzuschaffen. Brunst heisst fervor, ardor, und bedeutet so wenig
etwas Ucbles, dass es die iible Bedeutung nicht anders als durch ein Bei-
wort erhalten kann. — — Briinstig aber, entbriinsten und andere
dergleichen abgeleitete Worter brauchen Opitz, Morhof ete. in der besten
Bedeutung von der Welt u, s. £ — —

»Brunst; anstatt Brand, Verbrennung, Feuershrunst. Sinnged. 91,
hat zur Ueberschrift: Die letzte Brunst der Welt“ (Bei Wagner: ,Brennt
das Holz heilig briinstig und hell — — — der ewigen Golter Ende
dimmert ewig da auf.®‘)

»und Opitz sagt:

»— — 80 viel Schriften — —%
»Die keine Macht der Zeit, kein Wetfer, keine Brunst
,,Zu dimpfen hat vermocht. — —*
(Bei Wagner: ,,Gewitterbrunst brach meinen Leib.“ Vgl a, a. O.

S. 86.).

In dem Kapitel meiner angefithrten Schrift iiber die Sprache Wagner’s, welches
,,Die neun seltsamen Worte* iberschrieben ist (S. 93. ff.), hitte ich zur Ver-
gleichung ebenfalls eine nicht geringe Anzahl der ,, Vortheile® aus Lessing’s Waorter-
buche anfithren konnen, von denen ich hier nachtriiglich wenigstens die folgenden
nicht verschwiegen haben will: Arzung, Gaden, Gebruch, Gedieg, Klapf,
Thurst; erarnen, erwinden, gumpen, kiefeln, kiirmeln, prachten,
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weiben; findlich, toblich, wiichsig; wozu man nur noch Lessing’s Er-
klirung des zuerst angefiihrten Wortes zu beachten braucht:

wArzung. Wir haben dieses Wort mit Unrecht untergehen lassen, denn

wir haben kein anderes an seiner Stelle. Heilung kann nur von #usser-

lichen Schiden gesagt werden; und die Curirung, die Gesundmachung —

welche Worter! Die Hebung, die Vertreibung einer Krankheit also, in so

fern sie das Werk des Arztes ist, wie soll man sie besser nennen, als

Arzung ?*

Weder bei Wag, noch bei Harst, noch hei Misswende haben unsere
neuen Lessinge eine solche erklirende Bemerkung fiir nithig befunden; — oder
wiren sie ihrer nicht fihig gewesen? — In beiden Fillen stiinde es bedenklich

um ihr heiliges Ephraimthum.

Endlich ist es noch interessant zu bemerken, welche Worter, die wir heute
unbeanstandet als ganz gebriiuchliche anwenden, zu Lessing’s Zeit fiir ungebriiuch-
lich gegolten haben, sodass er sie erst zu erkliren fir néthig befinden konnte;
néimlich u. A. auch:

pBestehen; als ein Activum. Etwas bestehen heisst alsdann so
viel als einem Dinge Stand halten, es ausstchen. Im Heldenbuche lesen
wir es sehr oft; und auch in der Geschichte des Ritters Don Quizole von
Mancha kimmt der Ausdruck ein Abenteuer bestehen, hiufig vor. —

nBieder, rechtschaffen, niitzlich, tapfer. Wir lassen dieses alte, der
dentschen Redlichlkeit so angemessene Wort muthwillig untergehen. Frisch
fiihrt den Passionsgesang: O Mensch, bewein’ dein Siinde gross ete. an,
worin es noch vorkomme.** —

wHerzlich, welches jetzt nur so viel als sehr bedeutet, nimmt Logau
in seiner urspriinglichen Bedeutung fiir von Herzen, mit dem Herzent—

pKosen Dieses Zeitwort, welches so viel als reden, schwatzen
bedeutet, ist ziemlich rar geworden. — Das zusammengesetzte Zeitwort
liebkosen wird noch iiberall gebraucht.* —

So finden wir in Goethe’s Werken Hunderte von — mehrentheils der iilteren
Sprache entnommenen — Ausdriicken, welche zu seiner Zeit schon ungebriuchlich
geworden waren, uns Nachgeborenen aber wiederum bereits ganz bekannt und ge-
nehm geworden sind. Wenn nun zwar Wagner’s Sprache die Sprache sciner
Gotter und Helden bleiben muss, fiir welche sie aus innerer Nothwendigkeit ent-
standen ist, so wird sie doch auch als solche allméihlich uns so vertraut werden,
zumal die Macht der Kunst, insbesondere der Musik, sie allen feindlichen Zeit-
miichten zum Trotze lebendig erhalten wird: sodass man in nicht allzuferner Zeit
mit gleicher Verwunderung auf die Moglichkeit eines einstigen Missverstehens, oder
gar Abweisens dieser Sprache yon Seiten der heutigen Kritiker und ihres Publikums,
zuriickblicken . diirfte, wie wir jetzt auf die Nothwendigkeit einer Erklirung obiger
Worter durch Lessing; nur mit dem grossen Unterschiede, dass Lessing’s Er-
klirungen uns zugleich die Bewunderung fiir den gesunden und wiirdigen Sinn
des Erklirers, die Aeusserungen seiner Nachfolger aber dem kiinftigen Geschlechte,
wenn dieses noch einige Kenntniss davon erhalten sollte, nur den vollsten Ab-
scheu vor dem ganz Veriichtlichen erregen, und dadurch wenigstens noch in ge-
wisser Weise moralisch wirken werden, — wiihrend zugleich das allmihliche
tiefere Einwachsen der Sprache Wagner’s und ihres Geistes in das Bewusstsein
unseres Volkes diesem, im ndmlichen Sinne, zu der nothwendigen Férderung seiner
inneren Deutschheit wahrhaft behilflich werden kann.

H. v. Wolzogen,
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Mittheilungen aus der Gegenwart.

Herr Dr. Hans von Bilow hat den von ihm fiir unsere Sache
gestifteten Fonds, dureh die Einsendung von 12000 Mark an
den Verwaltungsrath, zu dem anfiinglich zugesagten Gesammt-
betrage von 40000 Mark komplettirt. Diesen Entschluss des
hochverehrten Spenders hat die Erwigung veranlasst, dass
mehr noch ein hartnickiges Nervenleiden als das von ihm an-
getretene Amt eines Intendanten und Leiters der herzoglich
Meiningischen Hofkapelle fiir die nichste Zeit eine Fort-
setzung seiner, bisher dem Zwecke einer allmiihlichen Er-
ginzung jenes Fonds gewidmeten, Konzertthitigkeit erheblich
in 'rage stellen diirfte.

Wir haben dieser einfachen Anzeige der Thatsache, fiir unsere Gesin-
nungsgenossen, nichts hinzu zu fiigen, als den von uns Allen sicherlich tief
empfundenen Ausdruck des freudigsten Stolzes, einer Sache vereinigt dienen
zu diirfen, welche zu den unmittelbaren Wirkungen ihrer geistigen Macht
Erscheinungen von so unvergleichlicher idealer Schonheit und moralischer
Grosse zihlt, wie die Thitigkeit und die That Hans von Biilow’s. — Wenn
wir vor einigen Monaten an dieser Stelle, bei Gelegenheit der Klaviervortrige
des Kiinstlers in Bayreuth, sagen durften, er habe uns Antwort gegeben auf
die eine Lebensfrage unserer Kunst: was ist Styl? — so finden wir nun durch
ihn auch die zweite Frage, durchaus in der, von unserem Meisier selbst be-
zeichneten edelen Bedeutung, beantwortet: was ist deutsch? — Mochten wir
Alle mehr und mehr in diesem Sinne uns als Deutsche fiihlen lernen! —
Die Bethiitigung solcher Gesinnung ist der einzig wiirdige Dank, den wir
dem hochherzigen Vorkémpfer und Forderer unserer Sache verehrungsvoll
zu erweisen im Stande sind. —
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Unser bisheriger Vertreter in Kénigsberg, der Herausgeber der Zeitschrift
odie Tonkunst®, Musikdirektor Albert Hahn, ist seiner reichen Wirksamkeit
im Interesse einer organisirten Forderung deutscher musikalischer Kunst, kurz
nach seiner Berufung zur Griindung und Leitung eines Conservatoriums fiir eine
von ihm auf das Eifrigste vertretene neuc musikalische Theorie (Chroma), nach
Leipzig, dortselbst am 14. Juli, plotzlich verstorben. — Der ungemeinen, rast-
los aufopferungsvoll sich bethiitigenden Energie des Idealismus, welche in diesem
Manne lebte, und wodurch er ebenso ernstlich moralisch als der Unserige sich
stiits bewiesen hat, wie er in kanstlerischer Gesinnung zu unserer Sache stand
und in seiner eigenartigen, tremen Weise fiir sie arbeitete, seli von wuns ein
ehrendes Andenken gewidmet.

Vergunstiqgungen fir die Vereinsmitglieder. — Herr Verlagsbuchhiindler
Ernst Schmeitzner in Chemnitz zeigt folgende Preisermissigungen an:
Nietzsche, Geburt der Tragidie aus dem Geiste der Musik (2. Aufl) statt
b 3,60 nur M 2,70. — Nietzsche, Unzeitgemdsse Betrachtungen 1. Stick:
David Strauss, der Bekenner und der Schriftsteller, statt & 8 —, nur
S 2,25, II. Stick: Vom Nutzen und Nachtheil der Historie fiir das Leben,
statt M 8 —, nur A4 2,25, III. Stick: Schopenhauer als Erzieher,
statt M4 3, nur 4 2,25, IV. Stick: Richard Wagner in Bayreuth,
statt 6 3, nur M 225. — Nietzsche, Richard Wagner a Bayreuth, statt
. 2,80, nur A& 2,10, — Diese Ermiissigung gilt nur fiir Mitglieder des B, P.-V,
— Gegen Einsendung des Betrages an den Verleger erhalten die Besteller die
Sachen franco zugeschickt.

Eine fernere Vergiinstigung, welche manchem Mitgliede willkommen sein
diirfte, hat die Verlagshandlung von Franz Kirchheim in Mainz einfreten
lagsen, indem sie den Mitgliedern des B. P.-V. das in diesen Blittern einer
lingeren Arbeit des Redakteurs zu Grunde gelegte, hochst interessante und auf-
klirende Werk von Constantin Frantz: Der Foderalismus als das leitende
Prinzip fur die soziale, staatliche und internationale Organisation unter besonderer
Bezugnahme auf Deutschland kritisch nachgewiesen und konstruktiv dargestellt,
fir 4 4,50 (anstatt 4 6.-—) zu liefern bereit ist.

Bayreuther Fonds. — Der ungenannte Spender von 2000 ., dessen unsere
Blitter im vorigen Jahrgange (S. 152) Erwiihnung gethan haben, zeigte soeben
eine neue Sendung von 4000 4 an. —

Wiesbadener Fonds. — Zur Beantwortung mehrfacher Anfragen diene: dass
Gaben fiir den Wiesbadener Fonds am besten an die Adresse des Herrn Fabri-
kanten Friedrich Schén in Worms zu richten sind. Doch nchmen auch
unsere Vertreter dieselben zur Weiterbeforderung an. — Kirzlich sandte der
Orden vom heil. Gral in Miinchen 40 £ fir den genannten Fonds,
ausserdem ein Mitglied in Wiirzburg 3 4 Fernere Beisteuer bleibt erwiinscht.

Berichtiqungen. — Der Preis fiir die Wagnerbiiste von Kietz ist nicht
auf 16, sondern auf 18 4 ermissigt worden. — Der Vortrag des Redakteurs
dieser Blitter iiber den Plan einer Stylbildungsschule in DBayreuth ist nicht in
Nr. 81, sondern in Nr. 32 der ,Neuen Zeitschrift fir Musik® erschienen.

Das im Julistiick angezeigte Konzert der Strassburger Militir-Kapelle fiir
unseren Fonds ward insofern nicht ganz korrekt als ,,ausserhalb des Vereins*
veranstaltet bezeichnet, als Herr Kapellmeister Laube schon seit Langem, und
Herr Kapellmeister Ashahr am Tage des Konzertes bereits Vereinsmitglied ge-
worden war. — .
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Geschiiftlicher Theil.

Anzeige.

Wir sind ermichtigt, unseren Mitgliedern die Mit-
theilung zu machen, dass unser Meister sich entschlossen
hat, die Auffiihrung des nichsten Bayreuther Festspieles
JParsifal® auf das Jahr 1882 festzusetzen.

Mit der Anzeige dieser Thatsache beendigen wir das dritte Vereins-
jahr und die erste Periode der Entwickelung unseres Vereinslebens,
welche uns, um #usserer und innerer Verhiltnisse willen, wie der
Meister im vorigen Jahre diess auszusprechen sich gezwungen sah,
allerdings noch nicht in der anfangs bestimmten kiirzeren Frist vollig
bis an das vorgesteckte Ziel unserer Bestrebungen fiihren konnte, doch
aber, Dank einzelnen wundervollen Beispielen hochherziger Opfer-
freudigkeit und der rithmenswerthen gemeinsamen Mithilfe einer grossen
Anzahl minder gliicklich gestellter treuer Kunstanhinger, in unserem
Vereine uns die moralische Grundlage fiir ein dauerndes Zu-
sammenhalten und Zusammenwirken im Sinne unseres Meisters, und fiir
die erhoffte stéatige Fortfiihrung des nunmehr unter dem ILichte einer,
seiner Kunst zugewandten, erhabenen Huld bereits zu dem genannten
Termine ermoglichten grossen kiinstlerischen Unternehmens, verschafft
und fiir die Zukunft befestigt hat.

Der Vereinsvorstand wird demnidchst im Anschlusse an die obige
vorlaufige Anzeige weitere geschiftliche Bestimmungen an dieser Stelle
offiziell zur Kenntniss unserer Mitglieder bringen.

Bayreuth, 3o. September 1880.

Im Auftrage Richard Wagner’s:
Die Redaktion der ,Bayreuther Blitter®.

Im Verlage des Patronat-Vereines.
Druck von Th. Burger, iayreuth,



Monatschrift

des

Bayreuther Patronatvereines

unter Mitwirkung Richard Wagner's redigirt von H. v. Wolzogen.

Oktober. Zehntes Stiick. 1880.

Inhali: — Religion und Kunst. Von Richard Wagner.

Religion und Kunst.

Tch finde in der christlichen Religion
virtualiter die Anlage 2w dem Hdichsten
und FHdelsten, wnd die verschiedenen
Firscheinungen derselben im Leben schei-
nen mir bloss desswegen so widrig wnd
abgeschmackt, aweil sie verfehlie Dar-
stellungen dieses Huchsten sind.

Sehiller, an Goethe.
I
Man konnte sagen, dass da, wo die Religion kiinstlich wird, der Kunst
es vorbehalten sei den Kern der Religion zu retten, indem sie die mythischen
Symbole, welche die erstere im eigentlichen Sinne als wahr geglaubt wissen
will, ihrem sinnbildlichen Werthe nach erfasst, um durch ideale Darstellung
derselben die in ihnen verborgene tiefe Wahrheit erkennen zu lassen. Wiih-
rend dem Priester Alles daran liegt die religivsen Allegorieen fiir thatsich-
liche Wahrheiten angesehen zu wissen, kommt es dagegen dem Kiinstler hier-
auf ganz und gar nicht an, da er offen und frei sein Werk als seine Erfin-
dung ausgiebt. Die Religion lebt aber nur noch kiinstlich, wann sie zu immer
weiterem Ausbau ihrer dogmatischen Symbole sich gensthigt findet, und somit
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das Eine, Wahre und Gottliche in ihr durch wachsende Anhiiufung von, dem
Glauben empfohlenen, Unglaublichkeiten verdeckt. Im Gefithle hiervon suchte
sie daher von je die Mithilfe der Kunst, welche so lange zu ihrer eigenen
hoheren Entfaltung unfihig blieb, als sie jene vorgebliche reale Wahrhaftig-
keit des Symboles durch Hervorbringung fetischartiger Gotzenbilder fiir die
sinnliche Anbetung vorfithren sollte, dagegen nun die Kunst erst dann ihre
wahre Aufgabe erfiillle, als sie durch ideale Darstellung des allegorischen
Bildes zur Erfassung des inneren Kernes desselben, der unaussprechlich gitt-
lichen Wahrheit, hinleitete.

Um hierin klar zu sehen, wiirde der Entstehung von Religionen mit
grosser Sorgsamkeit nachzugehen sein. Gewiss miissten uns diese um so gott-
licher erscheinen, als ihr innerster Kern einfacher befunden werden kann,
Die tiefste Grundlage jeder wahren Religion sehen wir nun in der Erkennt-
niss der Hinfilligkeit der Welt, und der hieraus entnommenen Anweisung
zur Befreiung von derselben ausgesprochen. Uns muss nun einleuchten, dass es
zu jeder Zeit einer iibermenschlichen Anstrengung bedurfte, diese Erkenntniss
dem in vollster Natiirlichkeit befangenen Menschen, dem Volke, zu erschliessen,
und dass somit das erfolgreichste Werk des Religionsgriinders in der Erfindung
der mythischen Allegorieen bestand, durch welche das Volk auf dem Wege
des Glaubens zur thatsiichlichen Befolgung der aus jener Grund-Erkenntniss
fliessenden Lehre hingeleitet werden konnte. In dieser Beziehung haben wir
es als eine erhabene Eigenthiimlichkeit der christlichen Religion zu betrach-
ten, dass die tiefste Wahrheit durch sie mit ausdriicklicher Bestimmtheit den
Armen am Geiste zum Troste und zur Heils-Anleitung erschlossen werden sollte ;
wogegen die Lehre der Brahmanen ausschliesslich den Erkennenden nur an-
gehorte, weshalb die Reichen am Geiste die in der Natiirlichkeit haftende Menge
als von der Moglichkeit der Erkenntniss ausgeschlossene und nur durch zahl-
lose Wiedergeburten zur Einsicht in die Nichtigkeit der Welt gelangende,
ansahen. Dass es einen kiirzeren Weg zur Heilsgewinnung gibe, zeigte dem
armen Volke der erleuchtetste Wiedergeborene selbst: nicht aber das erhabene
Beispiel der Entsagung und unstorbarsten Sanftmuth, welches Buddha gab,
geniigte allein seinen briinstigen Nachfolgern; sondern die letzte grosse Lehre
der Einheit alles Lebenden durfte seinen Jiingern wiedernm nur durch eine
mythische Erklirung der Welt zugiinglich werden, deren iiberaus sinniger
Reichthum und allegorische Umfasslichkeit immer nur der Grundlage der von
staunenswiirdigster Geistes-Fiille und Geistes-Bildung getragenen brahmanischen
Lehre entnommen ward. Hier war es denn auch, wo im Verlaufe der Zeiten
und im Fortschritte der Umbildungen nie die eigentliche Kunst zur erkliren-
den Darstellung der Mythen und Allegorieen heran zu ziehen war; wogegen
die Philosophie dieses Amt iibernahm, um, mit deren von feinster Geistes-
bildung geleiteten Ausarbeitung, den religiosen Dogmen zur Seite zu gehen.

Anders verhielt es sich mit der christlichen Religion. Ihr Griinder war
nicht weise, sondern géttlich; seine Lehre war die That des freiwilligen Lei-
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dens: an ihn glauben, hiess: ihm nacheifern, und Erlosung hoffen, hiess: mit
ihm Vereinigung suchen. Den Armen am Geiste war keine metaphysische
Erklirung der Welt nithig; die Erkenntniss ihres Leidens lag der Empfindung
offen, und nur diese nicht verschlossen zu halten war gittliche Forderung an
den Gliubigen. Wir miissen nun annehmen, dass, wire der Glaube an Jesus
den Armen allein zu eigen verblieben, das christliche Dogma als die einfachste
Religion auf uns gekommen sein wiirde; dem Reichen war sie aber zu ein-
fach, und die unvergleichlichen Verwirrungen des Sektengeistes in den ersten
drei Jahrhunderten des Bestehens des Christenthum’s, belehren uns iiber das
rastlose Ringen der Geistes-Reichen, den Glauben des Geistes-Armen durch
Umstimmung und Verdrehung der Begriffs - Nothigungen sich anzueignen.
Die Kirche entschied sich gegen alle philosophische Ausdeutung der, in der
Anwendung von ihr auf blinde Gefiihlsergebung berechneten, Glaubenslehre;
nur was dieser durch ihre Herkunft eine iibermenschliche Wiirde geben sollte,
nahm sie schliesslich aus den Ergebnissen der Streitigkeiten der Sekten auf,
um hieraus allméihlich den ungemein komplizirten Mythen-Vorrath anzusam-
meln, fiir welchen sie fortan den unbedingten Glauben, als an etwas durch-
aus thatsiichlich 'Wahrhaftiges, mit unerbittlicher Strenge forderte.

In der Beurtheilung des Wunderglaubens diirften wir am besten gcleltet
werden, wenn wir die geforderte Umwandlung des natiirlichen Menschen, wel-
cher zuvor die Welt und ihre Erscheinungen fiir das allerrealste ansah, in
Betracht ziehen; denn jetzt soll er die Welt als nur anscheinlich und nichtig
erkenmen, das eigentliche Wahre aber ausser ihr suchen. Bezeichnen wir
nun als Wunder einen Vorgang, durch welchen die Gesetze der Natur aufge-
hoben werden, und erkemnen wir bei reiflicher Uecberlegung, dass diese Ge-
setze in unserem eigenen Anschauungsvermdgen begriindet und unldsbar an
unsere Gehirnfunktionen gebunden sind, so muss uns der Glaube an Wunder
als ein fast nothwendiges Ergebniss der gegen alle Natur sich erklirenden
Umkehr des Willens zum Leben begreiflich werden. Das grésste Wunder
ist fiir den natiirlichen Menschen jedenfalls diese Umkehr des Willens, in
welcher die Aufhebung der Gesetze der Natur selbst enthalten ist; das was
diese Umkehr bewirkt hat, muss nothwendig weit iiber die Natur erhaben
und von iibermenschlicher Gewalt sein, da die Vereinigung mit ihm als das
einzig Erschnte und zu Erstrebende gilt, Dieses Andere nannte J esus seinen
Armen das Reich Gottes, im Gegensatze zu dem Reiche der Welt; der die Miih-
seligen und Belasteten, Leidenden und Verfolgten, Duldsamen und Sanftmiithi-
gen, Feindesfreundlichen und Allliebenden zu sich berief, war ihr himmlischer
Vater, als dessen Sohn er zu ihnen, seinen Briidern, gesandt war.

Wir schen hier der Wunder allergrissestes und nennen es Offenbarung.
Wie es moglich war, hieraus eine Staats-Religion fiir romische Kaiser und
Ketzer-Henker zu machen, werden wir im spiteren Verlaufe unserer Abhand-
lung niher in Betrachtung zu nehmen haben, withrend fiir jetzt nur die fast
nothwendig scheinende Bildung derjenigen Mythen uns beschiiftigen soll, deren
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endlich iibermiissiges Anwachsen durch Kiinstlichkeit das kirchliche Dogma
entwiirdigte, der Kunst selbst jedoch neue Ideale zufiihrte.

Was wir im Allgemeinen unter kiinstlerischer Wirksamkeit verstehen,
diirften wir mit Ausbilden des Bildlichen bezeichnen; diess wiirde heissen:
die Kunst erfasst das Bildliche des Begriffes, in welchem dieser sich iusser-
lich der Phantasie darstellt, und erhebt, durch Ausbildung des zuvor nur alle-
gorisch angewendeten (leichnisses zum vollendeten, den Begriff ginzlich in
sich fassenden Bilde, diesen iiber sich selbst hinaus zu einer Offenbarung.
Sehr treffend sagt unser grosser Philosoph von der idealen Gestalt der grie-
chischen Statue: in ihr zeige der Kiinstler der Natur gleichsam, was sie ge-
wollt, aber nicht vollstindig gekonnt habe; womit demnach das kiinstlerische
Ideal iiber die Natur hinausginge. Von dem Gotterglauben der Griechen
liesse sich sagen, dass er, der kiinstlerischen Anlage des Hellenen zu
Liebe, immer an den Anthropomorphismus gebunden sich erhalten habe. Ihre
Gotter waren wohlbenamte Gestalten von dentlichster Individualitit; der Name
derselben bezeichnete Gattungsbegriffe, ganz so wie die Namen der farbig er-
scheinenden Gegenstinde die verschiedenen Farben selbst bezeichneten, fiir
welche die Griechen keine abstrakten Namen gleich den unserigen verwendeten ;
Gotter hiessen sie nur, um ihre Natur als eine gottliche zu bezeichnen; das
Giottliche selbst aber nannten sie ,der Gott“: o Jedec. Nie ist es den Griechen
beigekommen den Gott sich als Person zu denken, und kiinstlerisch ihm eine Ge-
stalt zu geben wie ihren benannten Gottern; er blieb ein ihren Philosophen zur
Definition iberlassener Begriff, um dessen deutliche Feststellung der hellenische
Geist sich vergeblich bemiihte, — bis von wunderbar begeisterten armen Leu-
ten die unglaubliche Kunde ausging, der Sokn Gottes habe, fiir die Erlosung
der Welt aus ihren Banden des Truges und der Siinde, sich am Kreuze ge-
opfert. — Wir haben es hier nicht mit den erstaunlich mannigfaltigen An-
strengungen der spekulirenden menschlichen Vernunft zu thun, welche sich
die Natur dieses auf Erden wandelnden und schmachvoll leidenden Sohnes
des Gottes zu erkliren suchte: war das grosseste Wunder der, in Folge jener
Erscheinung eingetretenen, Umkehr des Willen’s zum Leben, welche alle
Gliubigen an sich erfahren hatten, offenbar geworden, so war das andere
Wunder der Gottlichkeit des Heils-Verkiinder’s in jenem bereits mit inbe-
griffen. Hiermit war dann auch die Gestalt des Gottlichen in anthropomor-
phistischer Weise von selbst gegeben: es war der zu qualvollem Leiden am
Kreuze ausgespannte Leib des hochsten Inbegriffes aller mitleidvollen Liebe
selbst. ITin unwiderstehlich zu wiederum hochstem Mitleiden, zur Anbetung
des Leidens und zur Nachahmung durch Brechung alles selbstsiichtigen Wil-
len’s hinreissendes — Symbol? — nein: Bild, wirkliches Abbild. In Thm,
und seiner Wirkung auf das menschliche Gemiith liegt der ganze Zauber,
durch welchen die Kirche sich zuniichst die griechisch-romische Welt zu eigen
machte, Was ihr dagegen zum Verderb ausschlagen musste, und endlich zu
dem immer stirker sich aussprechenden Atheismus unserer Zeiten fiihren
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konnte, war der durch Herrscherwuth eingegebene Gedanke der Zuriickfiih-
rung dieses Gottlichen am Kreuze auf den jidischen Schopfer des Himmels
und der Erde, mit welchem, als einem zornigen und strafenden Gotte, endlich
mehr durchzusetzen schien, als mit dem sich selbst opfernden allliebenden
Heiland der Armen. Jener Gott wurde durch die Kunst gerichtet: der Jehova
im feurigen Busche, selbst auch der weissbiirtige ehrwiirdige Greis, welcher
etwa als Vater segnend auf seinen Sohn aus den Wolken herabblickte, wollte,
auch von meisterhaftester Kiinstlerhand dargestellt, der gliubigen Seele nicht
viel sagen; wihrend der leidende Gott am Kreuze, das Haupt voll Blut und
Waunden, selbst in der rohesten kiinstlerischen Wiedergebung, noch jeder Zeit
uns mit schwiirmerischer Regung erfiillt.

Wie von einem kiinstlerischen Bediirfnisse gedriingt, verfiel der Glaube,
gleichsam den Jehova als Vafer auf sich beruhen lassend, auf das nothwendige
Wunder der Geburt des Heilandes durch eine Mutter, welche, da sie selbst
nicht Gottin war, dadurch gottlich ward, dass sie gegen alle Natur den Sohn
als reine Jungfrau, ohne menschliche Empfingniss, gebar. Ein als Wunder-
Annahme sich aussprechender unendlich tiefer Gedanke. Wohl begegnen wir
im Verlaufe der christlichen Geschichte wiederholt dem Phinomen der Be-
fihigung zum Wunderwirken durch reine Jungfriulichkeit, davon eine meta-
physische Erklirung mit einer physiologischen, sich gegenseitig stiitzend, sehr
wohl zusammentrifft, und diess zwar im Sinne der causa finalis mit der causa
efficiens; das Wunder der Mutterschaft ohne natiirliche Empfingniss bleibt
aber nur durch das hichste Wunder, die Geburt des Gottes selbst, ergriindlich:
denn in diesem offenbart sich die Verneinung der Welt als ein um der Er-
losung willen vorbildlich geopfertes Leben, Da der Heiland selbst als durch-
aus siindenlos, ja unfihig zu stindigen erkannt ist, musste in ihm schon vor
seiner Gieburt der Wille vollstindig gebrochen sein, so dass er nicht mehr
leiden, sondern nur noch mitleiden konnte; und die Wurzel hiervon war noth-
wendig in seiner Geburt zu erkennen, welche nicht vom Willen zum Leben, son-
dern vom Willen zur Erlosung eingegeben sein musste. Was nur der schwiirme-
rischen Erleuchtung als durchaus nothwendig aufgehen durfte, war als gefor-
derter Glaubenspunkt den grellsten Missdeutungen von Seiten der realistischen
Volksanschauung ausgesetzt: die unbefleckte Empfingniss Maria’s liess sich sa-
gen, aber nicht denken und noch weniger vorstellen. Die Kirche, welche im -
Mittelalter ihre Glaubenssiitze durch ihre Magd, die scholastische Philosophie,
beweisen liess, suchte endlich auch die Mittel fiir eine sinnliche Vorstellung
derselben aufzufinden: iiber dem Portale der Kirche des h. Kilian in Wiirz-
burg sehen wir auf einem Steinbilde den lieben Gott aus einer Wolke herab
dem Leibe Maria’s, vermége eines Blaserohr’s, den Embryo des Heilandes
einflossen. Es geniige dieses eine Beispiel fiir unsiiglich viele Gleiche! Auf
den hieraus einleuchtenden Verfall der religivsen Dogmen in das Kiinstliche,
welches wir als widerwiirtiz bezeichnen mussten, bezogen wir uns sogleich
anfinglich: dagegen gerade an diesem wichtigen Beispiele das erlisende Ein-
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treten der Wirksamlkeit der idealisirenden wahren Kunst am deutlichsten nach-
gewiesen werden moge, wenn wir auf Darstellungen gottlicher Kiinstler, wie
die Raphaél’s in der sogenannten Siatinischen Madonna hindeuten. Noch
einiger Maassen im kirchlichen Sinne realistisch wurde von grossen Bildnern
die wunderbare Empfingniss Maria’s in der Darstellung der Verkiindigung
derselben durch den der Jungfrau erscheinenden Engel aufgefasst, wenngleich
hier bereits die jeder Sinnlichkeit abgewandte geistige Schonheit der Gestalten
uns in das gbttliche Mysterium ahnungsvoll blicken liess. Jenes Bild Ra-
phaél's zeigt uns nun aber die Vollendung des ausgefiihrten gottlichen Wun-
der’s in der jungfriulichen Mutter, mit dem geborenen Sohne selbst verklirt
sich erhebend: hier wirkt auf uns eine Schonheit, welche die so hoch begabte
antike Welt noch nicht selbst nur ahnen konnte; denn hier ist es nicht die
Strenge der Keuschheit, welche eine Artemis unnahbar erscheinen lassen mochte,
sondern die jeder Moglichkeit des Wissen’s der Unkeuschheit enthobene gitt-
liche Liebe, welche aus innerster Verneinung der Welt die Bejahung der Er-
losung geboren, Und dieses unaussprechliche Wunder sehen wir mit unseren
eigenen Augen, deutlich hold erkennbar und klar erfasslich, der edelsten Er-
fahrung unseres eigenen Daseins innig verwandt, und doch iiber alle Denk-
barkeit der wirklichen Erfahrung hoch erhaben; so dass, wenn die griechische
Bildgestalt der Natur das von dieser unerreichte Ideal vorhielt, jetzt der Bild-
ner das durch Begriffe unfassbare und somit unbezeichenbare Geheimniss des
religiosen Dogma’s in unverschleierter Offenbarung, nicht mehr der griibeln-
den Vernunft, sondern der entziickten Anschauung zufiihrte.

Doch noch ein anderes Dogma musste sich der Phantasie des Bildner’s
darbieten, und zwar dasjenige, an welchem der Kirche endlich mehr gelegen
schien, als an dem der Erlosung durch die Liebe. Der Weltiiberwinder war
zum Weltrichter berufen, Der gittliche Knabe hatte vom Arme der jung-
friiulichen Mutter herab den ungeheueren Blick auf die Welt geworfen, mit
welchem er sie durch jeden, das Begehren erweckenden Schein hindurch, in
ihrem wahren Wesen, als todesfliichtig, todverfallen erkannte. Vor dem
Walten des Erlosers durfte diese Welt der Sucht und des Hasses nicht be-
stehen; dem belasteten Armen, den er zur Befreiung durch Leiden und Mit-
leiden zu sich in das Reich Gottes berief, musste er den Untergang dieser
Welt in ihrem eigenen Siindenpfuhle, auf der Wagschale der Gerechtigkeit
liegend, zeigen. Von den sonnenumstrahlten lieblichen Bergeshiohen, auf de-
nen er der Menge das Heil zu verkiinden liebte, deutete der immer nur sinn-
bildlich und durch Gleichnisse seinen Armen Verstindliche, auf das grauen-
hafte todeside Thal Gehenna hinab, wohin am Tage des Gerichtes Geiz und
Mord, um verzweiflungsvoll sich anzugrinsen, verwiesen sein wiirden. Tarta-
ros, Infernum, Hela, alle die Straf-Oerter der Bosen und Feigen nach ihrem
Tode, fanden sich in Gehenna wieder, und mit der Holle zu schrecken ist bis
auf den heutigen Tag das eigentliche Macht-Mittel der Kirche iiber die See-
len geblieben, denen das Himmelreich immer ferner sich entriickte. Das letzte
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Gericht: — eine hier trostreiche, dort entsetzliche Verheissung! s giebt
nichts fiirchterlich Hiissliches und grausenhaft Anekelndes, was im Dienste der
Kirche nicht mit anwidernder Kiinstlichkeit verwendet wurde, um der er-
schreckten Einbildungskraft eine Vorstellung von dem Orte der ewigen Ver-
dammniss zu bieten, wofiir die mythischen Bilder aller, mit dem Glauben an
Hollenstrafen behafteter Religionen, mit vollendeter Verzerrung zusammen ge-
stellt waren, Wie aus Erbarmen um das Entsetzliche selbst fithlte sich ein
iibermenschlich erhabener Kiinstler auch zur Darstellung dieses Schreckens-
bildes bestimmt: der Ausfithrung des christlichen Gedanken’s schien auch die-
ses Gemilde des jiingsten Gerichtes nicht fehlen zu sollen. Zeigte uns Ra-
phaél den geborenen Gott nach seiner Herkunft aus dem Schoosse erhabenster
Liebe, so stelll uns nun Michel Angelo’s ungeheures Bildwerk den
seine furchtbare Arbeit vollbringenden Gott dar, vom Reiche der zum seligen
Leben Berufenen abwehrend und zuriickstossend, was der Welt des ewig-
sterbenden Todes angehdrt: doch — ihm zur Seite die Mutter, der er ent-
wuchs, die mit ihm und um ihn gottlichste Leiden litt und nun den der Er-
losung untheilhaftig Gebliebenen den ewigen Blick trauernden Mitleiden’s
nachsendet, Dort der Quell, hier der angeschwollene Strom des Gott-
lichen, —

Obgleich es mit den vorliegenden Untersuchungen nicht auf eine Dar-
stellung der geschichtlichen Entwickelung der Kunst aus der religiosen Vor-
stellung, sondern nur auf die Bezeichnung der Affinititen Beider abgesehen
ist, diirfte dennoch jener geschichtliche Verlauf mit der Beachtung des Um-
standes zu beriihren sein, dass es fast einzig die bildende Kunst und vorziig-
lich die der Malerei war, welche die urspriinglich eben bildlich sich gebenden
religiosen Dogmen in wiederum bildlicher Darstellung zu idealer Anschanung
vorfithren konnte. Hiergegen war die Poesie durch die bildliche Geartet-
heit der religiosen Dogmen selbst in der Weise bestimmt, dass sie in dem
kanonisch festgestellten Begriffe, als einer, reale Wahrheit und Glaubhaftig-
keit in Anspruch nehmenden, Form haften bleiben musste. Waren diese Dog-
men selbst bildliche Begriffe, so durfte auch das grisste dichterische Genie,
welches doch eben nur durch bildliche Begriffe darstellt, hieran nichts modeln
oder deuten, ohne in Irrgliubigkeit zu verfallen, wie es allen den philosophisch
dichterischen Geistern wiederfuhr, welche in den ersten Jahrhunderten der
Kirche der Beschuldigung der Ketzerei verfielen. Vielleicht war die dem
Dante innewohnende dichterische Kraft die grosste, welche je cinem Sterb-
lichen verlichen sein kann; in seinem ungeheuren Gedichte zeigt uns seine
dichterische Erfindung aber doch immer nur da, wo er die anschauliche Welt
von der Beriihrung mit dem Dogma fern halten kann, wahrhaft gestaltende
Kraft, withrend er die dogmatischen Begriffe stits nur nach der kirchlichen
Anforderung realer Glaubhaftigkeit zu behandeln vermag; daher diese auch
hier in der von uns so bezeichneten krassen Kiinstlichkeit der Darstellung
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verbleiben, wodurch sie uns, gerade aus dem Munde des grossen Dichiers,
abschreckend, ja absurd entgegen treten.

Im Betreff der bildenden Kunst bleibt es nun auffillig, dass ihre ideal
schaffende Kraft in dem Maasse abgenommen hat, als sie von ihrer Beriihrung
mit der Religion sich entfernte. Zwischen jenen erhabensten kunst-religidsen
Offenbarungen der gottlichen Herkunft des Erlosers und der schliesslichen
‘Werk-Vollbringung des Welten-Richters, war das schmerzlichste aller Bilder,
das des am Kreuze leidenden Heilandes, ebenfalls zur héchsten Vollendung
gelangt, und dieses blieb nun der Grund-Typus fiir die mannigfachen Dar-
" stellungen der Glaubensmiirtyrer und Heiligen, mit schrecklichsten Leiden
durch Entriickungs-Wonne verklirt, als Hauptgegenstand. Hier lenkte die
Darstellung der leiblichen Qualen, wie die der Werkzeuge und der Ausfithren-
den derselben, die Bildner bereits auf die gemeine reale Welt, wo dann die
Vorbilder menschlicher Bosheit und Grausamkeit sich von selbst in unabweis-
licher Zudringlichkeit aus ihrer Umgebung ihnen darboten. Das Charakteristische
durfte den Kiinstler endlich als durch seine Mannigfaltigkeit lohnend anziehen :
das vollendete Portrait, selbst des gemeinsten Verbrechers, wie er unter den
weltlichen und kirchlichen Fiirsten jener merkwiirdigen Zeit anzutreffen war,
wurde zur fruchtbringendsten Aufgabe des Malers, welcher andererseits seine
Motive zur Darstellung des Schénen frith genug dem sinnlichen Frauen-Reize
seiner iippigen Umgebung zu entnehmen sich bestimmt fiihlte, In das letzte
Abendroth des kiinstlerisch idealisirten christlichen Dogma’s hatte unmittelbar
das Morgenroth des wiederauflebenden griechischen Kunstideales hineinge-
schienen: was jetzt der antiken Welt zu entnehmen war, konnte aber nicht
mehr jene Binheit der griechischen Kunst mit der antiken Religion sein, durch
welche die erstere einzig aufgebliiht und zu ihrer Vollendung gelangt war:
hieriiber belehre uns der Blick auf eine antike Statue der Venus, verglichen
mit einem italienischen Giemilde der Frauen, die ebenfalls fiir Venus’ aus-
gegeben wurden, um tiber den Unterschied von religiosem Ideal und weltlicher
Realitit sich zu verstindigen. Der griechischen Kunst konnte eben nur For-
men-Sinn abgelernt, nicht idealer Gehalt entnommen werden: diesem Formen-
sinne konnte wiederum das christliche Ideal nicht mehr anschaulich bleiben,
wogegen nur die reale Welt als einzig von ihm erfasslich scheinen musste.
Wie diese reale Welt sich endlich gestaltete, und welche Vorwiirfe sie der
bildenden Kunst einzig zufithren konnte, wollen wir jetzt unserer Betrachtung
noch entziehen, und zuniichst dagegen nur feststellen, dass diejenige Kunst,
welche in ihren Affinititen mit der Religion ihre hiochste Leistung zu erreichen
bestimmt war, aus dieser Durchdringung giinzlich ausgeschieden, wie nicht zu
leugnen steht, in ginzlichen Verfall gerathen ist.

Um jene Affinitiit noch einmal auf das Innigste zu berithre