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BayreEuTHER DLAETTER 1884, 1

Richard Wagner
iiber die Bayreuther Blitter.

Erinnerungen und Mahnungen aus sechs Jahren fir das siebente.

Sollten diese Blitter urspriinglich dazu bestimmt sein, Mittheilungen
aus der Schule an die ausserhalb stehenden Vereinsmitglieder zu geben, so
werden sie jetzt einem abstrakteren Zwecke dienen miissen.

Die Ausfithrung meiner Bayreuther Bithnenfestspiele zeigte meinerseits,
dass ich die Forderung des deutschen Kunst-Vermégens durch das lebendige
Beispiel vor Augen hatte. Ich muvss mich fiir das Erste damit begniigen,
vielen Einzelnen hierdurch eben nur eine ernste Anregung gegeben zn haben.

Das Angeregte, somit die empfangenen Eindricke, Wahrnehmungen und hieraus
entsprungenen Hoffnungen zu bestimmter Einsicht und festem Wollen zu erheben
und zu kriftigen, mogen wir uns nun gemeinschaftlich angelegen sein lassen.

Deshalb sollen diese ,Blitter¥ nur als Mittheilungen innerhalb des
Vereines gelten. Die hierfiir mit mir zunichst verbundenen Freunde werden
sich nie an die ausserhalb des Vereines stehenden Vertreter der offentlichen
Kunstmeinung wenden, oder auch nur den Anschein nehmen, als spriichen
sie zu ihnen. Was jene vertreten, kennen wir: bedienen sie sich zu Zeiten
eines wahren Wortes, so konnen wir sicher sein, dass es sich aunf einen Irr-
tham grimdet. Sollte hiervon etwas von uns beachtet werden, so wird diess nie
geschehen um Jene, sondern um wns zu belehren: in welchem Sinne sie uns
wiedernm oft recht erspriesslich werden diirften.

Fiir immer sage ich meine Betheilignng an den Blittern zu. Nur
werden meine Freunde es begreifen, dass, nachdem ich bereits in neun ge-
druckten Binden zu ihmen gesprochen, ich jetzt nicht viel Neues mehr zn
sagen habe, dagegen es mir sehr erwimscht sein muss, wenn nun diese Freunde
selbst sich dariber aufkliren und belehren, was wvon dem allen zu halten, und
wie es, namentlich auch durch neue Anwendungen, weiter zu entwickeln sei.

So soll vorliufig die Verbindung, welche die Freunde meiner Kunst
zum Zwecke der Forderung der praktischen Tendenzen derselben vereinigt,
in maglichst erspriesslicher Weise erhalten und sinnvoll befestigt werden, (1878, 1.)

Den Mitgliedern unseres Vereines mochte ich wohl zumuthen, mit der
Angelegenheit, welche uns vereinigt, es ernst zu nehmen. Wer mit seinem
Hinzutritt zu demselben eben nur vermeinen sollte, sich eine Entrée zur
ersten Auffithrung einer neuen Oper von mir zugesichert zu haben, dirfte
es allerdings fiir eine harte Zumuthung halten, den strengen Erorterungen
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meiner Freunde tiber die Tendenz, welche wir auch mit jener erwarteten
Auffiihrang im Ange haben, aufmerksam zn folgen. Dass es mir aber gerade
an dieser Aufmerksambeit liegt, missen unsere Patrone aus der Begrindung dieser
Blitter ersehen haben. THierbei habe ich zu bedauern, dass es mir bisher
noch nicht gelungen ist, ernstgesinnte Musiker zur Mitarbeit heran zu ziehen,
da nicht nur die Manigfaltigkeit der uns nothig diinkenden Erdrterungen,
sondern auch der Charakter derselben durch ihre Betheiligung deutlicher
sich bestimmt haben wiirde. — So haben denn einstweilen diejenigen meiner
Frennde, welche vorziiglich nur der weiteren Kultur-Tendenz meiner Be-
strebungen ihre eingehende Aufmerksamkeit zuzuwenden sich berufen fithlen,
das Feld unserer Mittheilungen fast einzig zu pflegen. Dass ich hierin ein
Missgeschick ersihe, kann ich jedoch nicht sagen. — Die Frage, um was
es sich handelt, trat demnach auf ein Gebiet iiber, anf welchem nun der
volle Ernst derselben zum Austrag kommen soll. (1879. IL.)

Von Neuem mich mittheilen kénnte ich nur an Solche, welche nicht
nur meine kiinstlerischen Arbeiten, sondern auch meine Schriften griindlich
kennen. Allein von diesen habe ich dann zu erwarten, dass sie fernerhin
statt meiner reden, sobald reden und schreiben eben immer noch fiir noth-
wendig erachtet werden muss; wihrend diesem Allem sehr bald ein recht
gedeihliches Ende gemacht sein diirfte, wenn unserem Vereine etwa Das
geschihe, was ein Kritiker dereinst in Betreff eines Ifflandischen Schau-
spieles vorschlug, welches nicht mehr weiter gespielt werden kénnte, so-
bald man im ersten Akte einen Beutel mit finfhundert Thalern auf die
Bithne wiirfe.

Selbst wenn jene unzuerwartende Storung eintrite, wirde aber, wie ich mich
hiervon neuerdings uberzeuge, die Richtung, welche zuletzt unsere Besprechungen
genommen, allerdings auch noch neben der That doch zu recht ergebnissvollen
Zielen fuhren Lonnen. Wie leicht selbst Thaten wirkungslos bleiben, erfuhren
wir an dem Schicksale der Bayreuther Bithnenfestspiele: ihren Erfolg kann
ich bis jetzt lediglich darin suchen, dass mancher Einzelne durch die em-
pfangenen bedeutenden Eindriicke zu einem néheren Eingehen auf die Ten-
denzen jener That veranlasst wurde. Hierzu bedurfte es eines recht ernstlich
gemeinten Studiums meiner Schriften, und es scheint, dass es diesen meinen
Freunden jetzt wichtig diinkt, zur Nachholung grosser und sehr schidlicher
Versiumnisse in diesem Betreff aufzufordern.

Ich bin ganz ihrer Meinung. Ja, ich gestehe, dass ich jene andere,
der unserigen etwa entgegenkommende That nicht eher erwarten zu diirfen
glanbe, als bis die Gedanken, welche ich mit dem ,Kunstwerk der Zukunft‘ ver-
binde, ihrem ganzen Umfange nach beachtel, verstanden und gewirdigt worden
sind. Seitdem jene Gedanken mir zuerst aufgingen, von mir ausgebildet
und in einen weithin ausgearbeiteten Zusammenhang gebracht worden sind,
haben mich das Leben und die von ihm mir abgendthigten Zugestéindnisse



dennoch nie mehr von der Erkenntniss der Richtigkeit meiner Ansichten
iiber das erschreckend Fehlerhafte des Verhiltnisses der Kunst zu eben
diesem Leben abbringen kénnen.

Wenn ich diess heute lant bekenne, erschrecke ich damit vielleicht
meine freundlichen Gonner des Patronatvereines. Sollen die in meinen
Kunstschriften niedergelegten Gedanken von jetzt an ohne die Betretung
von Umwegen ausgefithrt werden, so erscheint es fast so, als verlangte ich
einen Umsturz alles Bestehenden. Gliicklicherweise kommen mir da meine
werthen Freunde zur Hilfe, welche gegenwiirtig in unseren yBlittern® iiber
Jene meine bedenklichen Schriften mit eben so viel Kenntniss als Wohl-
wollen sich verbreiten. Hs wird ihnen leicht fallen, Irrthiimer tiber mich
zu zerstreuen. — Dagegen wird es aber unerlisslich diinken, um der von uns
gewollten Kunst willen tiber die erschreckende Gestaltung unseres dusseren
wie mneren sozialen Lebens uns ebenfalls keiner Tiuschung mehr unter-
worfen bleiben zu lassen. (1879. V.)

Von welcher Bedentung die Kunst, durch ihre volle Befreiung von un-
sittlichen Anspriichen an sie, auf dem Boden einer neuen moralischen Welt-
ordnung, namentlich auch fiir das ,Volk“ werden konnte, hiitten wir mit
strengem Ernste zu erwigen. Hierbei wiirde unser Philosoph (Schopenhauer)
zu eimem unermesslich ergebnissreichen Ausblicke in das Gebiet der Moglich-
keiten uns hingeleiten, wenn wir den Gehalt folgender, wunderbar tiefsinnigen
Bemerkung desselben vollig zu erschopfen uns bemitheten: ,das vollkommene
Geniigen, der wahre winschenswerthe Zustand stellen sich uns immer nur im
Bilde dar, im Kunstwerk, im Gedicht, in der Musik. Freilich kinnte man
hieraus die Zuversicht schipfen, dass sie doch irgendwo vorhanden sein missen
Was hier, durch Einfigung in ein streng philosophisches System, als nur
mit fast skeptischem Licheln aussprechbar erscheinen durfte, kénnte uns
sehr wohl zu einem Ausgangspunlkte innig ernster Folgerungen werden.

Ein grosses, ja unermessliches Gebiet wiire hiermit, in vielleicht scharfen,
dennoch ihres fernen Abliegens vom gemeinen Leben wegen, micht leicht
erkennbaren Umrissen, bezeichnet worden, dessen nihere Erforschung wohl
der Mithe werth erscheinen diirfte. Dass fiir eine solche Erforschung uns
nicht der Politiker anleiten kémnnte, glaubten wir deutlich bezeichnen zn
miissen, und es muss uns von Wichtigkeit erscheinen, dem Gebicte der
Politik, als einem durchaus unfruchtbaren, bei unseren Untersuchungen
ginzlich abseits zu gehen. Dagegen hitten wir jedes Gebiet, auf welchem
geistige Bildung zur Bestitigung wahrer Moralitit anleiten mag, mit
dusserster Sorgsamkeit bis in seine weitesten Verzweigungen zu erforschen.
Nichts anderes darf uns am Herzen liegen, als von jedem dieser Gebiete
her uns Genossen und Mitarbeiter zu gewinnen, welche ihre beson-
deren Interessen in dem einen grossen wiederzufinden vermégen, dessen
Ausdruck etwa folgender Maassen zu bezeichnen wire: —
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Wir erkennen den Grund des Verfalles der histori-
schen Menschheit, sowie die Nothwendigkeit einer Re-
generation derselben; wir glauben an die Méglichkeit
dieser Regeneration, und widmen uns ihrer Durch-
fiithrung in jedem Sinne.

Ob die Mitarbeit einer solchen Genossenschaft nicht iiber die niichsten
Zwecke der Mittheilungen an ein Patronat von Biihnenfestspielen weit hinaus
sich erstrecken diirfte, kann sehr wohl fraglich werden. Dennoch wollen
wir hoffen, dass die geehrten Theilnehmer dieses Vereines jenen Mittheilungen
zeither nicht ohne einige Willigkeit ihre Aufmerksamkeit geschenkt haben.
Was den Verfasser der vorliegenden Zeilen betrifft, so muss er allerdings
erkliven, dass nur Mittheilungen von dem bezeichneten Gebiete aus von ihm
ferner moch zu erwarten sein konnen, (1880. XIL.)

‘War dieser Verein bisher der Patron des Kunstwerkes, so wird er nun
der Patron des Publikums sein, das an jenem sich erfreuen und bilden soll.
Hier ist die fir unsern Zweck best erdenkliche Schule; und haben wir
hierbei noch zu lehren, das heisst — zu erkliren, und den weilen Zusammen-
hang zu verdeutlichen, in welchen wir uns durch unser Kunstwerk mit [fernest
hinreichenden Kulturgedanken versetzt glauben, so soll eine reichlichst gepflegte
Zeitschrift, als erweiterte Fortsetzung unserer bisherigen Bayreuther Blitler, in

freiester Weise uns hierfur die Wege offen erhalten. (1882. VL)

Welche Bestimmung die ,Bayreuther Blitter“ erhalten werden, sobald
ihre niichste, der Mittheilungen itber das Werk des Patronat-Vereines, er-
fitllt ist, kann einzig von dem Grade der Theilnahme abhingen, welche
ihren Lesern schon jetzt durch unser Beschreiten von zunéchst abliegend
erscheinenden, unserem Sinne jedoch als in dringender Néhe sich dar-
stellenden Gebieten der Kultur und Civilisation, erweckt werden konnte.

Wenn ich wahrhaftig berichtet worden bin, haben meine Gedanken
iiber ,Religion und Kunst“ bei unseren Lesern keine ungiinstige Aufnahme
gefunden. Da wir jedoch zunéichst uns auf das Kunstgebiet stellen, und,
nur von ihm ausgehend, eine Veranlassung, sowie eine Berechtigung dazu
finden wollen, auch die weitesten Gebiete der Welt zu beleuchten, so diirfte
es unseren Freunden allerdings am angemessensten, wohl auch angenehmsten,
diinken, wenn wir immer zuerst die Kunst, oder ein besonderes Problem
der Kunst, in den Vordergrund stellten. Nun ist es gerade mir aufgegangen,
dass, wie ich fiir die richtige Darstellung meiner kiinsterischen Arbeiten
erst mit den beabsichtigten Bithnenfestspielen in dem hierfiir besonders er-
fundenen und ausgefithrten Biihnenfestspiel-Hause in Bayreuth einen Boden
zu gewinnen hatte, auch fiir die Kunst itberhaupt, fiw ihrve richtige Stellung
in der Welt, erst ein nener Boden gewonnen werden muss, welcher fir
das erste nicht der Kunst selbst, sondern eben der Welt, der sie zu innigem
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Verstéindnisse geboten werden soll, zu entnehmen sein kann. Hierfiir hatten
wir unsere Kulturzustinde, unsere Civilisation in Beurtheilung zu ziehen,
wobei wir diesen immer das uns vorschwebende Ideal einer edlen Kunst
gleichsam als Spiegel vorhielten, um sie in ihm reflektirt zu gewahren:
dieser Spiegel musste aber blind und leer bleiben, oder konnte unser Ideal
nur mit grinsender Verzerrung zurickwerfen. So legen wir denn, wenn
wir jetzt weiter gehen, den Spiegel fiir niichst beiseit, um nackt und offen
der, andererseits uns so nah bedriickenden, Welt in das Auge zu sehen,
und sagen wir uns dann ohne Scheu, offen und ehrlich, was wir von ihr
halten. (1881. V.)

‘Wollen wir versuchen, durch alle angedeuteten Schrecknisse hindurch
uns einen ermuthigenden Ausblick auf die Zukunft des menschlichen Ge-
schlechtes zu gewinnen, so hat uns nichts angelegentlicher einzunehmen,
als noch vorhandenen Anlagen und aus ihrer Verwerthung zu schliessenden
Méglichkeiten nachzugehen, wobei wir das Eine fest zu halten haben, dass,
wie die Wirksamkeit der edelsten Race durch ihre, im natiirlichen Sinne
duarchaus gerechtfertigte, Beherrschung und Ausbeutung der niederen Racen,
eine schlechthin unmoralische Weltordnung begriindet hat, eine mogliche
Gleichheit aller, durch ihre Vermischung sich ihnlich gewordener Racen
uns gewiss zuniichst nicht einer ésthetischen Weltordnung zufithren wiirde,
- diese Gleichheit dagegen einzig aber uns dadurch denkbar ist, dass sie sich
auf den Gewinn einer allgemeinen moralischen Uebereinstimmung griindet,
wie das wahrhaftige Christenthum sie auszubilden uns berufen diinken muss.
Dass nur aber auf der Grundlage einer wahrhaftigen Moralitit eine wahr-
haftige édsthetische Kunstblithe einzig gedeihen kamn, dariiber giebt uns
das Leben und Leiden aller grossen Dichter und Kiinstler der Vergangen-
heit belehrenden Aufschluss. —

Und hiermit auf unserem Boden angelangt, wollen wir uns fiilr weiteres
Befassen mit dem Angeregten sammeln. (1881. IX.)

Da zu jeder Erkenntniss zweies gehort, némlich Subjekt und Objekt,
und fiir unsern Gegenstand als Objekt unser Kunstwerk gestellt war, so
war eine Kritik des Publikums, dem das Kunstwerk vorzufithren war, als
des Subjektes nicht zu iibergehen. Durch die Néthigung zu einer Kritik
des Publikums,; ohne welches die Existenz namentlich eines dramatischen
Kunstwerkes gar nicht zu denken ist, geriethen wir von unserm niichsten
Zwecke scheinbar soweit ab, dass gewiss auch mir schon vor linger eine
gewisse Bangigkeit davor ankam, wir mochten vor unseren Patronen nicht
mehr an der rechten Stelle stehen. Was hierin Unverhiltnissmissiges lag,
diirfte nun verschwinden und zu einem durchans deutlichen Verhiltniss sich
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gestalten, sobald die ,Bayreuther Blitter® ihrer ersten engeren Bestimmung
zugefithrt werden. Gern werde ich, was ich an Mittheilungen aus den von
mir betretenen Gebieten der Kritik des ,Subjektes* noch schulde, einzig
znr freundlichen Verwendung fiir die meuen Bayreuther Blitter abliefern,
und diess vielleicht dann mit weniger Befangenheit, als jetzt, wo ich manchen
uuserer geneigten Patrone gegeniiber oft wohl etwas zu weit ausschweifte.
Immerhin aber muss ich glauben, dass eben in der Kritik des Publikums
die weiteste Ausschweifung anfweckender und deutlicher wirken diirfte, als
— wofiir wir uns hiiten miissen — zu enge Einzwingung in das, wegen
zu nahe liegender Bekanntschaft damit, einschlifernde sehr Gewohnte.
Stellen wir uns immer auf die Bergesspitze, um Iklare Uebersicht und tiefe Ein-
sicht zu gewinnen! (1832. IV.)

Den Kern (der deutschen Stéimme) zu erkennen, ihn endlich noch lebens-
voll und zeugungskriftig in uns nachzuweisen, méchte jetzt unsere wich-
tigste Aufgabe sein: gelinge es uns, durch solche Nachweisung ermuthigt,
der Natur selbst, die uns fiir jede Gestaltung des Individuum’s wie der
Gattung die einzig richtige Anleitung in sichtbarem Vorbilde darbietet, mit
verstéindnissvoll ordnendem Sinne nahe zu treten, so diirften wir uns wohl
berechtigh dinken, dem Zwecke dieses so riithselvollen Daseins der Welt
vertrauenvoller nachzufragen.

Eine schwierige Aufgabe, die wir uns hiermit stellen wiirden; jede
Voreiligkeit miisste dem Versuche ihrer Losung grosse Gefahr bringen : je
schirfer wir die Linien des Bildes der Zukunft zu zehen uns veranlasst
sihen, desto unsicherer wiirden sie den natiirlichen Verlauf der Dinge be-
zeichnen, Vor Allem wiirde unsere im Dienste des modernen Staates ge-
wonnene Weisheit giinzlich zu schweigen haben, da Staat und Kirche uns
nur als abschreckend warnende Beispiele belehren kénnten. Nicht fern
genug von der erzielten Vollendung koénnten wir beginnen, um das Rein-
menschliche mit dem ewig Natiirlichen in harmonischer Uebereinstimmung
zu erhalten. Schreiten wir auf solch maassvollem Wege besonnen vor, so
diefen wir uns dann auch in der Fortsetzung des Lebenswerkes unseres
grossen Dichter’s begriffen erkennen, und von seinem segenvollen Zuwinke
geleitet uns des rechten Weges bewusst fithlen. (1883, I1.)

Es kann etwas aus den ,,Bayreuther Blittern werden! Die Wege einer
grossen Manigfaltigkeit sind jetzt gegeben; nicht minder das Ziel. — Ge-
branchen Sie nun diese Freiheit — weit — gross — und immer zel-
bewusst! Kin unabhingiges Blatt wie dieses hat dann noch nie existirt,
und es kann von unermesslicher Wichtigkeit werden. (Brieflich Ende 1882.)

Richard Wagner.



Die Bayreuther Blitter und der neue Verein.

Ein redaktionelles Nachwort zu dem Vorigen,

Was der Meister iiber seine ,Blitter“ uns gesagt hat, das werden wir Alle,
die sein Name und der seines Bayreuther Werkes vereinigt, stiits mit Ehrfurcht
vernehmen und immer uns wiederholen miissen, damit wir iiber Das, was wir
kénnen, nie vergessen mogen, was er gewollt hat. Denn was auch, je nach den
obwaltenden Umstinden, nur beschrinkt zu leisten uns gelingen moge: es soll
doch wenigstens den Stimpel seines Willens tragen, sodass man es zweifellos er-
kenne als ehrliche Versuche der Verwaisten, allein weiter zu schreiten auf dem
von ihm gewiesenen Pfade, und fir die von ihm hinterlassenen Werke das Nothige
in wiirdiger Weise zu thun. Nichts aber konnte zum Beginne des neuen Ver-
hiiltnisses zwischen Blittern und Vereine es dentlicher bekunden, weshalb der
Letztere auch in der Uebernahme des Verlages der Zeitschrift eine solche Handlung
im Sinne Wagner’s sehen musste, als wie eine vollstiindige Wiederholung der be-
stimmten Aeusserungen des Meisters selbst daritber, was die Blitter bedeuten
sollten, und wie viel sie ihm galten.

Betrachten wir nun einmal vergleichsweise das Verhiltniss des Vereines zu
den Festspielen,

Der Verein will das kiinstlerische Erbe des Meisters selbstlos unterstiitzen,
nur damit es in eben jener Freiheit, Selbstiindigkeit und Unverletzlichkeit erhalten
bleibe, wie es der Meister gedacht, gewollt und durchzufithren begonnen hatte.
Die weitere Durchfihrung des Werkes selber muss dabei natiirlich den besonderen
Vertrauenspersonen und Schillern des Meisters unbedingt zustehen. An der ge-
meinsamen Unterstiitzung aber wird wohl auch manch einzelnes Mitglied sich be-
theiligen , welches zwar fiir Wagnerische Musik begeistert, doch der eigentlichen
Bedeutung der Bayreuther Idee noch nicht besonders nahe getreten sein mochte;
oder das vielleicht auch mit Wagner aus voller Seele zustimmend nur bis zum
Lohengrin geht, aber iber Tristan und Rheingold noch heute den Kopf bedenklich
schiittelt. Dennoch giebt auch solch ein Mitglied gerne sein Scherflein hin fiir
eine ganz eigenartig deutsche Sache und in dankbarer Erinnerung an einen grossen
Kiinstler.

Aus dem gleichen Beweggrunde unterstiitzt der Verein auch das litterarische
Erbe des Meisters, die ,Bayreuther Blitter”, indem er sie in seinen Verlag nimmt,
damit sie sich eben jener Freiheit, Selbstindigkeit und Ausschliesslichleit erfreuen
konnen, welche ihr Begriinder als das ihnen Wesentliche und Nothwendige, wo-
durch sie zu einem Unicum unter den Zeitschriften werden kénnten, ihmen stiits
erhalten wissen wollte. Auch in dem grossen Kreise des Vereines mogen nun viele
Einzelne an dieser Bewahrung und Fortentwickelung der Gedanken des Meisters
keinen rechten Antheil nehmen, oder im ausschliesslichen Interesse fiir seine
kiinstlerische Grosse seinen weiteren Kulturtendenzen zu folgen nicht gewillt sein.
Dennoch erkennen sie es als eine Ehrensache des Verecines an, dass er der Ver-
leger der Blitter des Meisters sei und sie, wenn nothig, unterstiitze und schiitze.

In beiden Fillen soll also Etwas, was R. Wagner als ein ihm Eigenthiim-
liches, in seiner Art Einziges, geschaffen und hinterlassen hat, nun auch in seinem
Sinne und zu seinem Andenken vor Entartung und Untergang bewahrt werden.
Dafiir werden im Einzelnen auch fernerhin die durch ihn selbst noch damit Be-
trauten nach besten Kriiften sorgen; aber fir einen etwaigen Fall der Noth tritt
dann der nach Wagner sich benennende Verein als solcher, von allen personlichen
Interessen abgesehen, hilfespendend ecin. Und ebensowohl wiirde dieser Verein
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als Solcher, wenn z B. diese Zeitschrift einmal abwiche von dem vom Meister
ihr vorgezeichneten Pfade, sich verpflichtet fihlen miissen seine Unterstiitzung ihr
zu entziehen, weil sie dann nicht mehr die Berechtigung dazu aufwiese, welehe
nur darin besteht, dass sie wirklich das wiirdige und treue Organ der Kunst-
und Welt-Anschauung R. Wagner's ist.

Etwas Anderes als eine solche allgemeine Unterstiitzung eines Wagnerischen
Erbes durch einen Wagner-Verein ist, wie schon bemerkt, die personliche Theil-
nahme des Einzelnen an dem Wesen und Wirken jenes Erbes. Im alten Patronat-
Vereine hitte, der Idee nach, Beides sich wohl decken sollen, Der neue Verein
aber konnte sich nicht mehr auf die Bedeutung eciner besonderen Gemeinde von
gleichgesinnten Schiilern und Jiingern beschriinken. Vielmehr soll er im weitesten
Maasse alles umfassen, was irgend einmal sich bewogen fithlen mag, durch ein ge-
ringes materielles Opfer, selbst ohne weiteren personlichen Antheil, einen er-
habenen Kulturbesitz der Nation erhalten zu helfen. Dem entsprechend durften
unsere ,,Blitter* auch nicht mehr als ein obligatorisches Organ zum Austausch
allgemeinsamer Ansichten und Interessen gelten sollen. Das Abonnement auf die
Blitter musste daher ein durchaus freiwilliges, und vom »Mitgliedsbeitrage®
selbstiindig abgetrennt sein; nur dass es gerechterweise fir Diejenigen, welche zu-
gleich als Vercinsmitglieder die Festspiele unterstittzen, um Weniges ermiissigt
werden durfte. Wer an dem Inhalt der ,Blitter nicht Theil nehmen kann,
sio also doch nicht lesen wiirde, der abonnirt eben nicht darauf, und zahlt nur
seinen Beitrag als Mitglied des Vereins.

Wenn aber nichts desto weniger der Verein gerade in dieser Zeitschrift ge-
legentlich seine geschdfilichen Mittheilungen verffentlicht — also Dinge, welehe doch
auch den ferner stehenden Mitgliedern einigermaassen bekannt werden sollten — :
so verstand sich diess insofern schon von selbst, als eben dicse Blitter doch immer
8. 2. 8. das papierene Bayreuth darstellen, und daher als Publikations-Organ einem
speziell Bayreuth unterstitzenden Wagner-Vereine auf jeden Fall am Nichsten
liegen mussten. Uebrigens musste man, leider!, von jeher die Bemerkung machen,
dass solche ,,geschiiftlichen Mittheilungen* auch von den fritheren ,,obligatorischent
Lesern der Blitter nur selten beachtet wurden, weshalh doch immer erst noch
spezielle Anfragen iiber lingst mitgetheilte Dinge an die Redaktion gerichtet
werden mussten. Hiernach konnte man beinahe annechmen, — wenn auch durchaus
nicht wiinschen! — es mochte auch fernerhin von den Publikationen des Vereincs
in den Blittern den aunf sie nicht abonnirenden Mitgliedern nicht mehr verloren
gehen, als wie den Abonnenten selbst! — Allein, wenn man auch nicht so un-
liebsame Dinge voraussetzen will, so diirfte man doch darauf hinweisen, dass ein
jeder Nichtabonnement unter den Mitgliedern aus dem in jedem Zweigvereine sta-
tutengemiiss kursirenden Exemplare, oder doch jedenfalls von dem Vertrefer in
seiner Stadt, alles NGthige erfahren konnte, falls er sich daftir wirklich in ge-
niigender und wiinschenswerther Weise interessirt.

Sonach wird es sich mit allen, im grossen Vereine vertretenen, Neigungen,
Interessen und Meinungen schr wohl vertragen, dass die ,Blitter®, wihrend sio
ibrer litterarischen Pflicht nach den bestimmten Weisungen des Meisters treulich
zu geniigen suchen, auch die Publikationen jenes Vereines regelmiissig bringen,
der sie als eine Hinterlassenschaft des Meisters in seinen Verlag genommen hat,
und insoweit unterstiitzen wird, als die Adonnements ctwa nicht zu ihrer Erhaltung
hinreichen sollten. Diess ist jedoch bisher stiits in reichlichem Maasse der Fall
gowesen: ein gutes Zeichen dafiir, dass auch in Bezug auf die Nothwendigkeit und
Bedeutung einer solchen eigenthiimlichen Zeitschrift nicht Wenige mit unserem
grossen Meister Einer Meinung sind! —
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Die Musik als Ausdruck.

Yon Dr. Friedrich von Hausegger,
Privatdocenten fir Geschichte und Theorie der Musik in Graz.

Denn es haben sich wohl die Philosophie und gelehrten Leut hart beflissen
und bemiihet, dieses wunderbarlich Werk und Kunst der menschlichen Stimme
zu erforschen und begreifen, wie es zuging, dass die Luft durch eine solche
kleine und geringe Bewegung der Zungen und darnach auch noch durch eine
geringere Bewegung der Kehlen oder des Halses, also auf mancherlei Art und Weise,
nach dem, wie es durch das Gemiith regieret und gelenket wird, auch also kriftig
und gewaltig Wort, Laut, Gesang und Klang von sich geben konne, dass sie so
weit und fern, geringes herum, von jedermann unterschiedlich, nicht allein gehort,
sondern auch verstanden und vernommen wird. Sie haben sich aber das zu
erforschen allein unterstanden, aber doch nicht erforschet.

Luther’s Lobrede auf die Musik.

|5

Was ist das Wesen der Musik? Woher stammt sie? Welche Auf-
gabe hat sie zu erfillen? Diese Fragen haben nicht blos theoretische Be-
deutung. Thre Beantwortung wird den Maassstab fiir den Werth der
Musik und die Richtschnur fiir ihre Beurtheilung geben. Von ihr hingt
die Stellung ab, welche die Wissenschaft dieser Kunst, welche die Kritik
ihrer Ausiibung gegeniiber einzunehmen hat.

Das Mittel der Musik, der Ton, unterscheidet sich von den Mitteln,
deren sich andere Kiinste bedienen, namentlich dadurch, dass es bestimmter,
gewohnlich nicht vorhandener Ursachen bedarf, es hervorzubringen. Farben
driingen sich uns iberall auf; mit Tonen ist die Natur karg. Um so bedeu-
tender ist die Wirkung der seltsamen Erscheinung. Die Welt erscheint
uns in ihnen im Gegensatze zu Gesichtseindriicken nicht als ein Neben-
einander- sondern als ein Nacheinandersein, nicht als ein Gewordenes, son-
dern als ein Werdeprozess. - Sie erschliesst sich uns in ihnen gleichsam
von einer anderen Seite: ,Durch das Sehen tritt der Mensch in die Welt,
durch das Horen tritt die Welt in den Menschen“ sagt Oken. Es ist daher
nicht zu verwundern, dass die Theorie der Musik lange Zeit bei den Eigen-
schaften des Tones stehen geblieben ist und in ihnen das Wesen der Musik
fiir erschopft gehalten hat. Allerdings haben die Aesthetiker bald dunkler,
bald klarer gefithlt, dass es damit nicht abgethan sei. Iin hinter den Ton-
formen waltender Dimon wollte ihnen keine Ruhe lassen. Zur diirren
physikalischen Betrachtung gesellten sich phantastische Auslegeversuche.

Dass es nicht geniige, bei der Betrachtung der physikalischen Eigen-
schaften der Tone stehen zu bleiben, um dem Wesen der Musik niher zu
riicken, dass man vielmehr zu diesem Zwecke seinen Blick in’s Innere des
Menschen richten miisse, hat Helmholtz gefithlt, Sein verdienstvolles Werk
ist der Betrachtung der Tonempfindungen gewidmet. Doch findet er



10

selbst sich damit nicht beruhigt. Er stellt es als unbezweifelt hin, dass
die Schinheit an Gesetze und Regeln gebunden sei, die von der Natur der
menschlichen Vernunft abhéingen, und findet nur darin die Schwierigkeit,
dass diese Gesetze und Regeln nicht vom bewussten Verstande gegeben
sind und auch weder dem Kiinstler, wiahrend er das Werk
hervorbringt, noch dem Beschauer oder Horer, wihrend er
es geniesst, bewnsst sind. Thm erscheint es als eine Hauptschwierigkeit
zu begreifen, wie Gtesetzmissigkeit durch Anschauung wahr-
genommen werden kann, ohne dass sie als solche zu wirk-
lichem Bewusstsein kommt. Damit stehen wir aber eben vor der
Kardinalfrage, welche er nicht zu lésen vermag.

Von den Produkten der heutigen Kunst ausgehend, werden wir schwer-
lich das, was ihren Kunstcharakter bedingt, klar erfassen, Unser Empfinden
ist Kunstprodukten gegeniiber nicht in Uebereinstimmung mit unserem
verstandesmiissigen Erkennen. Das erstere spricht sich einem Kunstgenusse
gegeniiber mit einer Entschiedenheit aus, welche sich fiir die Dauer nicht
irre leiten ldsst; das verstandesmissige Urtheil ist schwankend und geriith
hiufig auf falsche Pfade. Es hiillt sich nicht selten an nebensiichliche Um-
sténde und versiiumt daritber die Hauptsache. Stits war es das Empfinden,
welches die Urtheile der Verstandeskritik endgiltig korrigirt hat. Wir
haben es in dem Kunstprodukte gleichsam mit einer Naturgewalt von iiber-
wiiltigender Wirkung zu thun. Fragen wir nach den Ursachen, treten wir
nicht mit unserem Empfinden, sondern mit dem forschenden Verstande
demselben entgegen, so wird es in seiner heutigen Gestalt zu einem Gebilde
komplizirtester Art; es weist uns eine glinzende Aussenseite, welche allein
fesselnd genug ist, uns ausreichend zu beschiiftigen, und entzieht sein Wesen
dem Blicke um so mehr, je mehr sich derselbe nihert, seine Einzelheiten
zu erfassen. Was uns unsere Kunstzustinde darbieten, diirfen wir dem-
nach nicht zur Basis wissenschaftlicher Untersuchung nehmen, wenn wir
nicht Gefahr laufen wollen, in Irrthum zu verfallen oder mindestens dem
berechtigten Zweitel zu begegnen, dass wir einem Irrthume verfallen seien.

Der Standpunkt unserer heutigen Wissenschaft gestattet, ja gebietet
uns, ein Gewordenes nicht nur als das, als was es gegenwirtig oder in
irgend einem Stadinm erscheint, sondern in seiner gesammten, uns zugéng-
lichen Entwickelung zu verfolgen. Ist diess schon solchen Objekten gegen-
iiber nothwendig, welche ausschliesslich dem von ewigen Gesetzen bestimmten
Naturwalten ihre Gestaltung verdanken, so tritt diese Anforderung um so
gebieterischer Beobachtungsgegenstinden gegeniiber auf, welche im Strome
geschichtlicher Entwickelung den alterirenden Einfliissen menschlicher Will-
kiir, dem Missverstéindnisse und dem Zufalle preisgegeben erscheinen, und
daher ihr Wesen gleichsam stiits im Kampfe mit diesen Einfliissen behaupten,
ja héufig erst wieder erobern miissen. Unsere nichste Aufgabe wird daher
sein, zuriickzuschreiten bis zu den ersten Anfingen unserer Kumst, hier zu
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erlauschen, aus welchen Elementen sie sich gebildet hat, was davon als
Wesentliches in ihr lebendig und fortgestaltend geblieben ist, was von
aussen dazu gekommen ist, was demmnach als ihr Merkmal erkann, was als
Nebensiichliches ausgeschieden werden muss, wodurch ihr Wesen gesteigert,
bereichert, vertieft, wodurch etwa alterirt, beeintrichtigt, gefihrdet worden ist.

Interessante Gesichtspunkte erdffnet Darwin. Er zihlt die Fihigkeit
des Menschen, musikalische Tone hervorzubringen, zu den mysteridsesten,
mit welchen er versehen ist, indem sie ihm fiir seine gewdhnlichen Lebens-
verrichtungen nicht den geringsten Nutzen gewihre. Wir haben nach ihm
allen Grund zu glauben, dass der Mensch diese Féhigkeit in einer sehr
weit zuriickliegenden Periode besessen hat. Die Musik berithre jede Gemiiths-
bewegung, rege das Gefithl des Triumphes und das ruhmvolle Erglithen
fir den Krieg an. Das hiufigste Thema unserer Gesiinge sei noch immer
die Liebe. Wir diirften demnach annehmen, dass musikalische Téne und
Rhythmen von den halbmenschlichen Urerzeugern des Menschen withrend
der Zeit der Brautwerbung gebraucht wurden, in einer Zeit, in der Thiere
aller Art von den stérksten Leidenschaften erregt werden. Nach dem
Prinzipe vererbter Associationen rufen nun musikalische Tone in einer vagen
und unbestimmten Art die starken Erregungen einer lingst vergangenen
Zeit hervor. In seinem Werke ,der Ausdruck der Gemiithsbewegungen®
kommt Darwin auf die Ursache dessen, was man in der Musik Ausdruck
nemnt, zu sprechen und beruft sich anf Bemerkungen von Lichtfield, nach
welchen ein grosser Theil der Wirkung eines Gesanges von dem Charakter
der Thitigkeit abhéinge, durch weleche die Klinge hervorgebracht
werden. , Wir beurtheilen die beim Ausdruck des Gesanges angewendete
Muskelthiitigkeit, welche den Klang hervorbringt, in derselben Weise, wie
wir die Muskelthitigkeit iiberhaupt beurtheilen.* Doch meint er, dass diess
die feinere und spezifische Wirkung, welche wir den musikalischen Aus-
druck nennen, unerklirt lasse. Warum gewisse Associationen von Tonen
gerade die und die, andere jene Wirkungen haben, sei ein Problem, welches
noch immer zu losen bleibe.

Halten wir zunichst an dem Gedanken fost, ‘dass der Ausdruck durch
Téne in ursichlicher Beziehung zu korperlichen Zustinden steht. Der
plotzliche Schmerz ist von einem Schrei, die tiberschiumende Lust von
einem Jubelruf, der Abscheu von einer unwillkiirlichen Lautiiusserung be-
gleitet. Ein Wesen, dessen Lebensthitigkeit mit einer bestindigen Laut-
dusserung verbunden wiire, kennen wir nicht. Zur Lautdusserung gehort
ein Antrieb. Der gewohnliche Zustand des Schweigens muss durch
irgend einen Antrieb unterbrochen werden, um in den einer Lautidusserung
itberzugehen *),

#) Nach Lazarus (das Leben der Seele S. 94) pflegen die Triebiusserungen und alle

Arten von Handlungen des Menschen, welche als seine Energie und Kraftdarlegung erscheinen,
mit einem Affekt begleitet zu sein, welcher sich in Tonen dussert.
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Das Mittel der Lautidusserung theilt der Mensch mit Thieren. Die
Vervollkommnung desselben im Menschen diirfte zuniichst die Fihigkeit
grosserer Lautdifferenzirung in Folge der aufrechten Stellung mdéglich ge-
~ macht haben. Durch Vererbung und natiirliche Zuchtwahl mag dieses
vielleicht nrspriinglich bei der Brantwerbung dienliche Mittel eine Vervoll-
kommnung erfahren haben. Bewusste Absicht, um etwa damit dem andern
Geschlechte zn gefallen, kann dabei nicht gewaltet haben; denn ihr miisste
Jja die Beherrschung des Mittels und die Erfahrung, damit den angestrebten
Ziweck zu errcichen, schon vorangegangen sein. Kin unbewusster Antrieb
musste zu dieser Vervollkommnung driingen, wobei nicht ausgeschlossen ist,
dass unter den aus demselben hervorgehenden, mehr oder weniger gelungenen
Produktionen gewiithlt und so eine Linterung vollzogen werden konnte.

‘Wir konnen also annehmen, dass Lautdusserungen in ihrem primitivsten
Auftreten Folgen momentaner Erregung sind, und dass sie einer unmittel-
baren Wirkung fihig sind. Es wird daher nothwendig sein, den Zusammen-
hang der Erregung mit der Hervorbringung von Lautdusserungen einer
niheren Untersuchung zu unterziehen.

Jede Empfindung ist ein Reiz zur Muskelkonzentration®). In dieser
ithrer Wirkung kénnen wir sie Erregung nennen. Michtigere Empfindungen,
namentlich solche, welche das ganze Nervenleben erfassen, wie etwa die
Empfindung der Liebe, rufen nicht nur partielle Muskelbewegungen hervor,
sondern sie ergreifen das ganze Muskelleben. In der dusseren Erscheinung
wird dann diese Muskelthitigkeit zum Ausdruck durch Miene und Ge-
berde. Denken wir uns nun mit dieser Erregung die Intention verbunden,
andern dieselbe kund zu machen, wie diess bei der Liebe der Fall ist, so
wird zugleich das Mittel in’s Spiel kommen, welches am geeignetsten ist,
die Aufmerksamkeit anderer zu erregen, nimlich die Lautdusserung. Auch
diese ist bedingt und bestimmt durch Muskelkonzentrationen. Wie die
Natur der Muskelkonzentration von dem Grade und der Art der Erregung,
héingt auch die Lautéusserung nach Stirke, Dauer, Hohe oder Tiefe von
der Art der Muskelbewegung ab. Damit ist eine Beziehung zwischen
Lantéussernng und FErregungszustand gegeben und, wenn wir annehmen,
dass die Lautiusserung bei einem bestimmten Erregungszustande eine be-
stimmte Wirkung hervorbringt, so werden wir daraus auch auf einen be-
stimmten Grad von Verstindniss, oder, sagen wir besser, von Empfinglich-
keit fiir die Lautiusserung von Seite des Horenden schliessen konnen.
Nun muss aber stits bedacht werden, dass die Lautiusserung ja nur ein
Theil der Erregungswirkungen ist. Nicht nur die Muskeln, welche den
Laut hervorbringen, sondern der ganze Korper ist in Folge der Erregung
in Bewegung gerathen. Da wir annehmen miissen, dass es urspriimglich
intensive Erregungen gewesen sind, welche die noch ungebildete Kehle

*) Herbet Spencer: The origin and Function of music, (Essays: scientific, political, and
speculative).
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zur Lautiusserung getrieben haben, und da urspriinglich der Korper noch
nicht in dem Maasse, wie heute, durch Arbeit den Absichten des Verstandes
unterthan und durch Kleidung in seiner Bewegungsfiihigkeit gehemmt war,
werden auch diese Korperbewegungen intensiver Natur gewesen sein. Ist
die Erregung anhaltender Art, so wird diese Lautiusserung sowie anch
die Korperbewegung eine anhaltende sein miissen. Darans folgt der Natur
der Sache nach, dass sowohl an den Lautiusserungen als anch an den
Korperbewegungen Aenderungen vorkommen miissen. Die Eigenthiimlich-
keit der Muskelkontraktionen sowie auch die Thitigkeit der in’s Spiel
kommenden Organe gestatten bei lebhafter Bewegung nicht die Unver-
sinderlichkeit der Lautiiusserung. Die Kontraktionen der Muskel erfordern
wieder den Riickgang in ihre urspriingliche Lage und bei fortdauerndem
Reiz wechselnde Bewegungen. Sowohl fiir die Natur der Lautéusserungen
in diesem Zustande als fiir die Bewegungen des Korpers ist nun die auf-
rechte Stellung des Menschen in hohem Grade bedentsam. Die Laut-
dusserungen erhalten damit die Fihigkeit grosserer Differenzirung, die Be-
wegungen des Korpers ein eigenthiimliches Maass, welches sich wesentlich
von den Bewegungen vierfiissiger Geschopfe unterscheidet. Das Gewicht
des Korpers wird bei Bewegungen des Menschen abwechselnd bald anf
das eine bald auf das andere Bein gestiitzt werden miissen. Damit entsteht
eine Eintheilung lebhafterer Bewegungen in kiirzere Abschnitte, in welchen
wir die Anfinge des Tanzes, wie in den Lantéiusserungen die Anfinge des
Gesanges zu erkennen haben®). Festzuhalten ist, dass sie urspriinglich
und noch lange Zeit beide gleichzeitig auftreten als Aeusserungen einer
und derselben Erregungsursache, und wir miissen annehmen, dass sie
urspriinglich auch nur in dieser ihrer Zusammengehorigkeit bei Anderen
Verstindniss gefunden haben.

Wir werden nun die Beziehungen der Erregungsimpulse zu den Muskel-
kontraktionen und TLautiusserungen im Einzelnen betrachten. Von der
Stirke wnd Schnelligkeit der Muskelkontraktionen hingt vor allem die
Stiarke des Lautes ab. Um eine entwickelungsfithige Tongestaltung her-
vorzubringen, muss der Impuls einen anhaltenden KErregungszustand be-
wirken. Ein solcher bringt verschiedene Phasen mit sich. Die affizirten
Muskeln konnen nicht in gleichartiger Spannung verbleiben. Sie gelangen
zu einer periodischen Thitigkeit. Von solcher ist die Dauer der Laut-
gusserungen, ihre Hohe und Tiefe abhingig. Die Dauer eines hervor-
gebrachten Tones ist vor allem durch die Liénge des Athems bedingt,
dieser aber wieder im innigsten Zusammenhange mit der Bewegung des
Korpers und dem dadurch beeinflussten mehr oder minder raschen Blut-

# Nach J. H. Schmidt (die antike Komposition 8. 24) kann es keinem Zweifel unterliegen,
dass die Takte wie alle andern rein rhythmischen Grossen der Ausdruck verschiedener
rhythmischer Bewegungen sind, wie sicin einem wohlgeordneten Tanze und Marsche stattfinden,
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umlaufe®). Es missen demnach in der Lauterzeugung Unterbrechungen
stattfinden, welche einzelne Laute von einander scheiden. Wir gewinnen
Lautreihen. Von lebhaftem Geberdenspiele begleitet miissen sie von den
Bewegungen desselben beeinflusst werden. Es machen sich damit Mo-
mente des Nachdruckes geltend, welche mit den Momenten des Nachdruckes
in der Gesammtgeberde zusammenfallen. Die nachdriicklichsten Momente
in der Gesammtgeberde sind aber offenbar die Verriickungen des Korper-
gewichtes durch den abwechselnden Gebrauch der Beine. Da auch durch
andere Bewegungen ein Nachdruck von grosserer oder geringerer Bedeutung
dabei ausgeiibt wird, hat diess zur Folge, dass diese Lautiusserungen von
der Harmonie der Gesammtkorperbewegung ergriffen werden und in ihrer
Reihenfolge dieselbe in dem Maasse deutlicher und freier nitanzirt markiren,
als sie sich gleichartiger und von Zufillen weniger beeinflusst zeigen. Wir
haben damit die Anfinge des Rhythmus gegeben.

Noch immer wiirden wir aber diesen wechselnden, vorliufig noch durch
kein Gleichmaass bestimmten Bewegungen an sich nicht die Bezeichnung
eines Rhythmus geben konnen. Das Wesentliche einer rhythmischen Be-
wegung ist eine Maasseinheit, auf welche alle Momente der Bewegung
zurtickgefithrt werden kinnen. Diese Maasseinheit ist im Herzschlage gegeben,
welcher von den vom Blutumlaufe bestimmten Bewegungen beeinflusst wird*¥),

Aus dem Gesagten ergiebt sich eine Eintheilung der Lautreihen, welche
den Begriffen von Rhythmus, Takt und Tempo in der Musik ent-
spricht. Je stitiger der Bewegungsimpuls wirkt, desto geringerem Wechsel
wird die Dauer des Einheitsmaasses, anf welches die ganze Bewegung zuriick-
zufithren ist, oder, musikalisch ausgedriickt, das Tempo unterworfen sein.
In der rhythmischen Anordnung wird aber naturgemiiss die Zweitheiligkeit
vorherrschen, da ja der menschliche Korper zweitheilig gebaut ist und diese
Zweitheiligkeit sich namentlich in Folge seiner aufrechten Stellung auch
in seinen Bewegungen der Beine nachdriicklich geltend macht **¥),

*) Der Anblick eines Menschen im Zustande aufgeregter Thitigkeit iiberzengt uns, dass
die vom Athem abhiingigen Bewegungen fast iiber den ganzen Korper sich erstrecken, indem
sie dann an Bauch, Brust, Hals und Gesicht beobachtet werden — Alle Athemnerven dienen
auch vorzugsweise dem Ausdrucke der Leidenschaften, (Joh. Miiller, Handbuch der Phy-
siologie 8. 332 I).

*¥) Es giebt kaum eine Bewegung, welche nicht, wenn sie irgend einen bedeutenden Grad
erreicht, sich in Rhythmus der Herzensbewegung kundgiibe. Deprimirende Affekte, Kummer,
Trauner stimmen die Herzthiitigkeit in langsamere, schwiichere Aktionen herab, wogegen
aufgeregte Affekte, Freude, begeisterter Muth, raschere und kriftigere Herzbewegungen er-
wecken. Hermann v. Mayer. ,Das Herz* 8, 24,

**¥) Der einfachste Rhythmus ist nach Merkel (Physiologie der Sprache) der zweitheilige,
welcher schon von der Natur dureh die gleichmiissig sich succedirenden Kontraktionen der
beiden Herzabtheilungen, sowie durch Alternirung der Heb- und Senkmuskeln der beiden
Fiisse beim Gehen vorgezeichnet ist. Nach Joh, Miiller ist auch der Rhythmus beim Athmen
ein zweitheiliger,
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Aber auch in Beziehung auf die Tonhohe zeigen sich in den Laut-
reihen Verinderungen. Auch diese sind von der Muskelthitigkeit und
demnach vom Erregungsimpulse abhiingig. Thr Wechsel wird von der
Natur dieses Impulses abhingig sein und auf dieselbe mit um so grisserer
Bestimmtheit schliessen lassen, als nicht andre Ursachen, wie mangelnde
Disposition des Organes u. dgl., alterirend wirken. Je klarer sich der Laut
zum Tonausdruck bildet, je mehr er stérende #ussere Kinfliisse beseitigt
hat, desto geneigter wird er sein, auf die Eigenart des ihn hervorrufenden
Impulses hinzuweisen.

Betrachten wir den Ton der menschlichen Kehle in seiner Beziehung
zu den ihn veranlassenden Erregungszustinden, so hat er seiner Hohe nach
verschiedene Eigenschaften. Den ohne Ricksicht auf Muskelverinderungen,
welche in besonderen Affekten ihre Ursache haben, der Kehle nach ihrem
individuellen Organismus eigenen Ton wollen wir den absoluten Mittel-
ton nennen. So ist die Stimme der Frauen hoher als die der Minner,
unter ihnen unterscheiden sich wieder Bass, Bariton, Tenor, Alt, Sopran
und unter diesen hat wieder jedes Individium seinen eigenen Mittelton.
Bei dauernden Erregungszustéinden verindert sich dieser Mittelton, er wird,
so lange der Erregungszustand anhilt, hoher oder tiefer. Den durch Er-
regungszustinde bedingten Mittelton wollen wir den relativen nennen.
Vom Mittelton aus bewegt sich die Stimme je nach den verschiedenen
Phasen des Erregungszustandes aufwirts und abwiirts, nm endlich zum
Mittelton zuriickzukehren oder, wenn sich die Natur des Erregungszustandes
indert, einen andern Mittelton zu gewinnen. Bin und derselbe Ton kann
daher in Beziehung auf den Erregungszustand und das Individuum, dem
er angehort, verschiedener Art sein. Er kann absoluter, relativer Mittelton
oder ein sich vom Mittelton entfernender sein, je nach der Hohe des Mittel-
tones, welcher dem Individuum oder dem Erregungszustande in diesem In-
dividuum eigen ist. Nur in dieser Beziehung hat zuniichst die Tonhshe fiir
uns Bedeutung.

Wir finden, dass sich im Laufe fortgesetzter Entwickelung alle Ele-
mente, welche auf die Lautéusserung, soferne sie Ausdruck von Erregungs-
zustinden ist, Einfluss haben, in wunderbarer Weise vervollkommt und
verfeinert haben. Wie lisst sich diese Vervollkommnung erkliren? Damit
sind wir vor die Kardinalfrage gestelltl: Wie kommt es, dass der
natiirliche auch den Thieren eigene Ausdruck beim Menschen
sich zur Kunst vervollkommnen konnte?



16

Beifriige zur Charakteristik der Zeit.
XXI. Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.

5. Die Lutherfeier in Worms.

Jedes kiingtlerische Unternehmen wird auf eine allgemeine Bedeutung An-
spruch machen konnen, wenn es aus dem warmen Interesse an der Kunst und aus
einem aufrichtigen Enthusiasmus hervorgegangen ist. Wiirde dicser Bedingungs-
satz an allen deutsechen Theatern erfillt, so wiirde der ideelle Zustand derselben
ein weit ginstigerer sein, als er es in Wirklichkeit ist. Nach einer Seite hin
fehlt es hiinfig genug an Kimstlern, welche der Kunst um dieser selbst willen
dienen, nach der andern an Minnern, welche, wenn eine Reihe ehrlich arbeitender
Kiinstler sich zusammen gefunden hat, diese unter einer einheitlichen Beseelung
ibre Kunst austiben lassen. Vielleicht ist der Mangel an solchen Miinnern,
welche gewdhnlich Intendanten oder Direktoren, oder auch Regisscure genannt
werden, noch empfindlicher, als der Mangel an Kinstlern; denn was cine Ver-
einignng guter Kinstler, wenn sie schlecht geleitet wird, mit aller Begabung
nicht zu Stande bringen kann, vermogen Leute ohne kiinstlerische Bildung zu
leisten, sobald sie von der Wirme und der Begeisterung eines Einzelnen durch-
drungen und mit fortgerissen werden. Fir diese Behauptung ist durch die Luther—
feier in Worms ein neuer Beweis geliefert worden. Der Einzelne, welchem die
erste Anregung zu dem eigenartigen Festspiel und das Zustandekommen desselben
in der Eigenart zu verdanken ist, ist den Lesern dieser Blitter, sowie allen
Bayreuthern nicht unbekannt. er heisst Friedrich Schion. Diesem hat von vorn-
herein, als fir Worms eine Lutherfeier in Aussicht genommen wurde, eine Art
Volksspiel im Sinne der Passionsspicle in Oberammergau und Brixlegg vorgeschwebt.
Mit einer derartigen Feier wollte er einerseits die verbrauchte Schablone der bei
solchen Gelegenheiten tiblichen kirchlichen Festveranstaltungen umgehen, um ,ynicht
iiber Menschen und Dinge reden, sondern diese selbst sprechen zu lassen®, andrer-
seits durch die Vorfilhrung eben des ganzen Luther’s selbst das Gefiihl fiir diesen
im Volke erneuern und dadurch wiederum eine religivse Wirkung im Gemiith des
Zuschauers erzielen; denn nie erfasst das Erzihlte den ganzen Menschen, sondern
nur das Miterlebte vermag sein ganzes Innere in Mitleidenschaft zu ziehen. Kine
festere Gestalt hatte diese Idee in Hinblick auf das historische Maifestspiel in
Rothenburg ob der Tauber gewonmen. Er meinte, wie Hans Herrig in der Wid-
mung seiner, dem Festspiel zu Grunde liegenden Dichtung wlather bemerkt,
»Was das kleine Rothenburg geleistet, kinne in anderer Weise auch das grissere
Worms thun, und so ecin neues Beispiel geben, dass man die Vergangenheit am
besten feiert, wenn man sie wieder zur Gegenwart werden lisst* In dem kleinen
Rothenburg wurde im Jahre 1881 die 250jihrige Feier der Errettung der Stadt
aus den Hinden Tilly’s beschlossen, e¢ine Feier, welche in einer dramatischen
Vorfihrung des Vorgangs bestchen sollte. Der Glasermeister Horber lieferte cine
volksthiimliche Dichtung, welche am 13. August des genannten Jahres zum ersten
Male aufgefihrt und seitdem des Oefteren wiederholt wurde. Die Auffithrung fand
in dem alten Rathhaussaale statt, an derselben Stelle, an- welcher einst Tilly nach
dem Einzuge in die eroberte Stadt befohlen hatte, dieselbe anzuziinden und ihre
Rathsherrn dem Tode zu weihen. Der Wein jedoch, welcher in einem aus der
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bedriingten Zeit noch erhaltenen Glaspokal die Runde machte, hatte den Feld-
herrn wiirmer gestimmt, Im Scherz versprach er, die Stadt sowohl wie die Raths-
herrn schonend zu erhalten, wenn einer derselben den gefiillten Pokal in einem
Zuge leeren wiirde. Diesen Meistertrunk vollbrachte der Altbiirgermeister Georg
Nusch und erzwang dadurch die Errettung der Stadt. Es handelte sich also bei
diesem Rothenburger Festspiel um eine einzelne Episode einer historischen Epoche,
und es war daher eine Beschriinkung auf die lokalen Ereignisse in der Dichtung
von vornherein geboten. Anders lag die Sache bei ciner Lutherfeier in Worms.
In dieser Stadt trug sich allerdings auch nur eine Episode der grossen Refor-
mation zu; aber diese eine Episode bildete den Kernpunkt der ganzen Bewegung,
da sieh zu Worms ,,in Luther selbst, der hier Disputation oder Widerlegung,
irgend eine Art von Belehrung erwartet hatte, statt dessen sich aber ohmne Weiteres
als Irrlehrer behandelt sah, in dem Gespriich mit dem Offizial von Trier das volle
Bewusstsein einer von keiner Willkiir abhiingenden, in Gottes Wort gegriindeten,
um Konzilien und Papst unbekiimmerten Ueberzeugung erhoben hatte* Die Ver-
weigerung des Widerrwfs seiner in seinen Schriften niedergelegten Ueberzeugungen
war die offene Lossagung vom Papstthum. Wie dieser Schritt die Anhinger des
letzteren zum Versuch einer thatkriiftizen Unterdriickung der religitsen Neuerungen
entflammte, so gewann er der Luther’schen Sache unziihlige Freunde, da gerade
der Muth der Ueberzeugung des Wittenberger Mdonches fortan fruchtbringend im
ganzen Deutschland zu wirken beganun. Fiir Rothenburg war also die Zeit des
dreissigjihrigen Krieges erecignissvoll geworden, ohne dass die Stadt dadurch eine
grossere Bedeutung fiir’ die Geschichte erhalten hiitte; Worms dagegen bezeichnete
selbst ein wichtiges Ereigniss in der grossen Reformationsgeschichte. Der Dichter,
welchen Friedrich Schon zur Mitwirkung herbeizuziehen hatte, war daher durch die
Sache selbst genothigt, die Hauptvorginge der historischen Bewegung zu behandeln,
zugleich aber im Interesse des Ortes, an welchem seine Dichtung aufgefiihrt werden
sollte, das Hauptgewicht auf die Bedeutung des Ereignisses zu legen, welches an
diesem Orte sich zugetragen hatte. Ausser dieser an den Dichter zu stellenden
Forderung hatte derselbe noch eine viel wichtigere zu erfiilllen: es durfte ihm
nicht darum zu thun sein, ein Werk zu schaffen, welches seine individuellen Fihig-
keiten dem Publikum in einem glinzenden Lichte gezeigt hiitte; sondern seine
dichterische Personlichkeit musste grosstentheils in dem Allgemeinen aufgehen.
Als ein giinstiges Geschick muss es betrachtet werden, dass Friedrich Schin einen
jungen Dichter zu_ gewinnen gewusst hat, welcher ausser seinem persinlichen
Talent der Aufgabe noch die néthige Selbstlosigkeit und die erforderliche Hin-
gebung an das kithne Unternchmen Schon’s entgegenbrachte. Hans Herrig in
Berlin vollendete in kurzer Zeit die Dichtung ,Luther, in welcher er die aus-
getretenen Geleise der gewihnlichen Gelegenheitsdichtung glitcklich zu vermeiden
gesucht hat. Er hat den Reformator selbst vortrefflich charakterisirt, bei der
Auswahl unter den vielen einzelnen Momenten der Reformation die bedeutungs-
vollsten getroffen und dieselben scharf und lebendig gezeichnet. Die Sprache
Herrig’s ist eine einfache, schone und volksthiimliche und zeugt an vielen Stellen
von grossem dichterischen Schwung. Das Werk macht den Eindruck des Unge-
kiinstelten und bekundet die Wahrheit der Forderung, dass nur das Nothwendige
in der Kunst geschaffen werden sollte, und ferner, dass, sobald jenes geschieht,
das Richtige sich aus der Nothwendigkeit von selbst ergeben wird. Diess Letztere
dritckt dem Werk den Stimpel einer echten lautern Kiinstlerschaft auf, welche
im heutigen ,,deutschen Dichterwald® nur noch selten anzutreffen ist.

Mit dieser Dichtung in der Hand konnte Friedrich Schon den ersten eigenen
Schritt in der Ausfilhrung seines Planes wagen und den Versuch machen, die
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Kirche als Auffihrungsort zu gewinnen. Dass die Kirche der einzige Ort sein
konnte, wo eine wirdige Lutherfeier stattfinden musste, ging aus der Bedeutung
der Feier hervor; denn wenn auch die Reformation schliesslich in das ganze Ge-
danken- und Gefiihlsleben des deutschen Volkes tief und gewaltig eingedrungen
ist und darin die grossten Umwiilzungen hervorgerufen hat, so wurde doch der
Hebel zur Erlangung der geistigen Freiheit zuerst in der Kirche angesetzt und
diese selbst in ihrem innersten Sein erneuert., Doch hiitte der Gedanke an ein
Schauspiel in der Kirche, trotz der Nothwendigkeit desselben und trotz der ver-
edelnden Arbeiten Goethe’s und Schiller’s auf dem Gebiete des Schauspiels gewiss
gar nicht aufkommen konnen, wiire nicht durch den kiinstlerischen Reformator
des neunzehnten Jahrhunderts der Bithne der gewohnliche Begriff der Schaustellung
vollstiimdig geraubt und im ,,Parsifal* das Religiose derartiz in die theatralische
Kunst hineingeleitet, dass damit zugleich die Erlgsung aus dem fir das innere
Leben des Volkes gefiihrlichen Widerstreit zwischen Bithne und Religion gewonnen
worden ist. Konnte nun die Kirche zu der Lutherfeier benutzt werden, so fielen
alle in jedem andern Lokale nothwendig gewesenen Veriinderungen weg: iber der
Ausfithrung des Lutherfestspieles und den Zuschauern spannte sich dasselbe Ge-
wilbe aus, und schon dadurch wurde das Gemeinschaftliche in Beiden bedentungs-
voll genug ausgedriickt. Doch wiiren alle diese und noch mehr erdenkbare Griinde
fiir die Zweckmiissigkeit des Gebrauchs der Kirche vielleicht nicht im Stande ge-
wesen, die Kirchenbehorde zur Ertheilung der erforderlichen Genehmigung zu be-
wegen , hiitte Friedrich Schon nicht die Dichtung Herrig’s derselben vorlegen
kénnen. Der Eindruck, welchen das Werk auf die Mitglieder der betreffenden
Behorde gemacht hat, ist entscheidend fiir ihre Zustimmung zur Benutzung der
Dreifaltigkeitskirche in Worms gewesen. Damit wurde zugleich wohl das beste
Zeugniss fiir den Werth der Dichtung und die Brauchbarkeit derselben zu obigem
Zwecke ausgestellt.

Ein neuer wichtiger Faktor wurde gleich darauf in der Person des Stutt-
garter Hofschauspielers Dr. A. Bassermann gewonnen, welcher sich der schwierigen
Aufgabe unterzog, die Einstudirung des Werkes zu leiten. Unter den Wormser
Biirgern hatte man eine betréichtliche Anzahl von Leuten aus allen Stinden gefunden,
welche es sich zur Ehre gereichen liessen, an dem Unternehmen mitzuwirken. Alle
haben sich durch den Eifer und die Unermiidlichkeit des Iiinstlers, welchem die
Verantwortung fiir das Spiel anf der Biihne anvertraut war, so begeistern lassen,
dass sowohl einzelne Leistungen, wie auch eine Gesammtdarstellung erzielt werden
konnte, welche selbst dem kritischen Zuschaner und Zuhorer Respekt eingeflosst
hat und ihn vergessen liess, dass er mit Ausnahme Bassermann’s nur Kunstliebende
und keine Kiinstler vor sich sah. Mit grosser Aufopferung und einer wahren Be-
geisterung wurde Wochen lang studirt und mit ausserordentlichem Fleisse Alles
gethan, um dem Werke bei seiner Vorfithrung zu einem wiirdigen Erfolge zu ver-
helfen. Die Frende des Biirgers am Schauen hatte sich hier in den gelungenen
Versuch der eigenen Erreichung eines kiinstlerischen Ideals verwandelt. Das
Spiel der Rothenburger Biirger bei ihrem Maifestspiel ist von Vielen getadelt
worden, und nur ihr guter Wille wurde lobend anerkannt. In Worms muss die
Auffithrung im Finzelnen wie im Ganzen als eine anerkennenswerthe kiinstlerische
That bezeichnet werden.

Die Herrichtung der Bithne selbst war nicht gerade schwer zu bewerkstelligen.
In der Kirche waren Proscenium und Kulissen nicht erforderlich. Vor dem Altar
der Dreifaltighkeitskirche, iiber welchem sich die Orgel befindet, war daher eine,
den nicht eben grossen Chorraum fiillende Biithne aufgeschlagen, welche nur ein
einziges, mit braunem Tuch ausgeschlagenes Zimmer darstellte. Vor demselben
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befand sich ein grisserer, breiter Raum, welcher durch einen Vorhang fiir sich
von dem hintern Raum abgeschlossen werden konnte. Mehre Stufen fahrten von
jenem Vorraum in das Schiff der Kirche hinunter. Weiter sind keine Secenerien
oder Dekorationen verwandt worden, so dass also die ganze Handlung auf dem
Vorraum und in dem dahinter liegenden Zimmer abgespielt worden ist. Der
schlichte, braune Biithnenvorhang, welcher sich, nach dem Vorbilde des Bayreuther
Vorhangs, auseinandertheilte, war so hoch, dass der Organist und der auf der
Orgel befindliche Chor unsichtbar blieben. Die so eingerichtete Bithne erforderte
allerdings die von Wagner verlangte ,,mitwirksame Einbildungskraft des Zuschauers,
um ihn mitten in die Zauberwelt zu versetzen, in welcher vor seinen Amgen ,,,,mit
bedichtiger Schnelle vom Himmel durch die Welt zur Holle'* * gewandelt wird* ;
sie verwirklichte aber auch den weitern Gedanken einer Verbindung des Publikums
mit der Biihme, erstens durch den Wegfall des Prosceniums, sodann durch die in’s
Publikum hinabfithrenden Stufen, ein Umstand, welchen der Dichter in #dusserst
gliicklicher Weise benutzt hat, um die Zuschauner, reprisentirt durch die symbo-
lische Figur des Rathsherrn, in die Darstellung mithineinzuzichen. — Um die
Bemerkungen iiber die Vorbereitungen zu der Wormser Lutherfeier abzuschliessen,
soll hier noch erwihnt werden, dass der vorziigliche Organist, Julius IKniese aus
Frankfurt a. M., wenigstens in der ersten Auffithrung, die Orgel gespielt hat, und
dass die in die Dichtung eingeflochtenen Choriile, von denen ecinige den vorher-
gehenden Abschnitt zusammenfassen, andere den folgenden vorbereiten sollten,
von dem Chor theils mit Orgelbegleitung, theils a capella, immer aber sehr gut
niianeirt vorgetragen wurden,

Die erste Auffithrung dieses kirchlichen Festspiels hat am 30. Oktober d. J.
vor einem zahlreichen Publikum und in Gegenwart des Grossherzogs von Hessen
und seiner Familie Nachmittags um 4 Uhr ihren Anfang genommen. Die Feier
wurde von Julius Kniese mit dem Vortrag des grossen Iis-dur Priludium von Joh.
Seb. Bach eingeleitet. Am Schluss desselhen trat ein alter Rathsherr durch die
Kirchthiir ein und schritf, gefiithrt von zwei priichtig kostiimirten Rathsdienern,
durch das Sechiff der Kirche der Biihne zu. Auf der Treppe vor derselben ange-
langt, schaut er sich verwundert das Publikum an, welches andere Kleidung trigt
als er, der bei Luther’s Geburt gestorben und jetzt wiederauferstanden gedacht
werden muss. KEin Ehrenhold tritt aus dem Hintergrund hervor und belehrt den
weissbiirtigen Alten iiber das verdnderte Aussehen der Stadt Worms und des in
der Kirche befindlichen Publikums, und ladet ihn ein, mit Theil zu nehmen an
der Feier, welche zu Ehren der ,,hohen, herrlichen Kraftgestalt® in dem ,,drausen®
auf ,freiem Gefild“ stehenden ,,wundersamen, aus Erz gegossenen Gebild®, zu
Ehren Luther’s, der das vollbracht hat, was die Mitwelt des Rathsherrn kaum zu
hoffen gewagt hatte, veranstaltet werden soll. Der Chor singt einen Vers: ,,Wachet
auf, schallt froh es wieder*, worauf der Vorhang sich theilt und Luther als Ménch
in der Klosterzelle zu Erfurt sichtbar wird. Dieser schildert seinen Secelen-
zustand, die Qualen, welche er dariiber empfindet, dass kein Mensch das voll-
bringen kann, was Gott von ihm verlangt, und Jeder daher verdammt werden
muss. Nur schwer gelingt es dem eingetretenen Vikar Staupitz, ibn zu beruhigen ;
nur der Hinweis darauf, dass der Gerechte seines Glaubens lebt, vermag
den Ménch aus seiner distern Stimmung herauszureissen und ihm von Nenem
Hoffnung einzufléssen. Nach Schluss des Vorhangs singt der Chor: ,,Aus tiefer
Noth schrei ich zu Dir.* In Riicksicht auf den kleinen Raum, das Fehlen der
Dekorationen und die beschriinkte Zeit, auch wohl als einen BErsatz fiir den
Chor der Antike, hat der Dichter in der geschicktesten Weise einen Theil der
finssern Vorginge in Luther’s Leben dem Dialoge zwischen dem Rathsherrn und
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dem Ehrenhold iberwiesen, wodurch den einzelnen Bildern ein Zusammenhang
gegeben wird, welcher dramatisch genannt werden kann. Doch mige diess Wort
nicht im Sinne des bei der modernen Biihne gebriiuchlichen aufgefasst werden;
denn die Handlung des Herrig’schen Werkes bietet nicht interessante Scenen
modernen Styles, sondern sie bildet eine einfache dichterische Unterlage fiir
lebendig sich darstellende historische Erinnerungen und zwingt den Zuschauer,
eben diese dargestellten Erinnerungen so mitzuleben, dass er des iiusserlich
Interessanten und Reizvollen gar nicht bedarf. — Der Ehrenhold fiithrt nun durch
seine Erzihlung den Rathsherrn nach Wittenberg mitten in die Ablassbewegung
hinein. Zwei Studenten sind vor dem Vorhang aufgetreten, von denen der Eine,
ein reicher Jiingling, zwei Ablassbriefe von Tetzel fiir vieles Geld erworben hat,
um die der Andere, ein armer Teufel, ihn sehr beneidet. Luther kommt mit den
finfundneunzig Thesen dazu, noch unschliissig, ob er sie ,,dem Strome iibergeben
soll.  Doch als er sieht, dass ,;selbst das Aehrenfeld zerrauft wird, das wir (die
Wittenberger) bei unserm Haus bestellt, und als selbst Staupitz ihm keine
Griinde mehr fiir die Verzogerung anfithren kann, da beschliesst er, die Thesen
an die Thiire der Schlosskirche zu schlagen. Nachdem Alle die Bithne verlassen
haben, beginnt der Rathsherr dem Ehrenhold seine Besorgnisse um die Person
Luther’s mitzutheilen. Dieser redet ihm muthig die Furcht aus und verkiindet
ihm, dass Luther sich selbst vor der aus Rom eingetroffenen Bannbulle des Papstes
nicht fiirchtete. Die folgende Scene zeigt Luther mitten in der Bewegung: bei
der Absicht, die Bulle zu verbrennen, trenut sich Staupitz von ihm. Luther ruft
dem abgehenden, viiterlichen Freunde nach: ,,Einen Preis lisst Gott sich nicht
setzen — Bricht mir das Herz auch: zieh dahin!“ Nach dem Verbrennen der
Bulle, welches hinter der Scene gedacht werden muss, da alle auf der Biihne
Befindlichen ihre Augen dorthin wenden, spricht der kithne Reformator den Ent-
schluss aus, nach Worms zu gehen, ,jund wenn dort so viel Teufel wiren, wie
Ziegel anf den Diichern sind.“ Die Fahrt nach Worms und die Ankunft daselbst
schildert der Ehrenhold mit grosser Lebendigkeit. Darauf spricht Luther, welcher,
iiber einen Psalter gebeugt, in seinem Kdémmerlein des Wirthshauses erscheint, ein
Gebet, welches sein ganzes Gottvertrauen und seine Zuversicht auf die Wahrheit
und Richtigkeit seines Werkes kundgiebt. Nach Schliessung des Vorhangs besteigt
der Ehrenhold, damit selbst zur handelnden Person werdend, die Bithne und ruft
als Herold des Reiches die Fiirsten, Kurfirsten, Bischife, Aebte, und Herrn
zusammen. Unter Trompetenklingen versammeln sich Alle vor dem Vorhang der
hintern Bithne. Nach Oeffnung desselben, sieht man den Kaiser auf dem Throne,
umgeben von Kardinilen, spanischen Rittern u. s. w. Obgleich wegen der Klein-
heit des Raumes nicht viel Personen beschiiftigt werden konnten, so sah die
Scene doch sehr belebt aus, ein Umstand, welcher wohl durch die grosse und
reiche Pracht der Kostiime und durch die Charakteristik der verschiedenen Figuren
hervorgerufen worden ist. Das Gespriich lisst der Dichter zwischen Eeck und
Luther fithren: der Geschichte nach hat es der Offizial von Trier gefiihrt. Eck
frigt: ,,Wollt widerrufen Ihr? wollt Ihr es nicht?, woranf Luther die schlichte
Antwort ohne Zihn’ und Hormer giebt: ,Hier stehe ich, ich kann nicht anders,
helfe Gott mir, Amen!** Darauf erhebt sich der Kaiser und erklirt den Monch
in des Reiches Acht und Bann. Auch hierin ist der Dichter von der Geschichte
ahgewichen, da die Achterkliirung erst nach dem Tage des Auftretens Luther’s
auf dem Reichstage erfolgte und ausserdem das damalige Oberhaupt der deutschen
Nation die Sprache derselben gar nicht verstanden und nicht gesprochen hat.
Nach der Rede des Kaisers und, nachdem der Vorhang geschlossen ist, ,bleibt
Luther in Gedanken stehen, Aufregung unter den Firsten und Rittern der Vorder-
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biithne, die auf einander zutreten, so dass Luther dadurch den Augen der Zu-
schauer entzogen wird.* Nun beginnt eine Scene, welche mit hiéchstem dichteri-
schen Schwung, mit grisster dramatischer Geschicklichkeit und hinreissender Be-
geisterung geschricben ist. Die Kurfiirsten theilen sich in zwei Parteien: Georg
von Sachsen und Erich von Braunschweig erkliiren sich gegen, Philipp von Hessen
und Friedrich der Weise fiir Luther’s Sache. Zwischen die Streitenden tritt
plotzlich Luther mit dem Ruf: ,Jch bin hindurch! Ich bin hindurch!* In der
Wechselrede mit den Fiirsten dichtet er die zwei ersten Strophen seines Liedes:
»line feste Burg ist unser Gott!* Nach der ersten Strophe lisst ihm Erich von
Braunschweig den Krug Einbecker Bieres reichen, wofir ihm Luther mit den
Worten dankt: ,,Wie Ihr Erquickung botet meinem Munde, Erquick Euch Gott
auch in der Todesstunde!* Nach der zweiten Strophe sagen sich jedoch derselbe
Erich und Georg von Sachsen, erschrocken itber die staunenswerthe Kithnheit des
Wittenberger Doktors, von ihm los und ziehen mit ihrem Gefolge fort. Luther
bleibt mit Philipp und Friedrich, in deren Mitte er steht, zuriick und spricht ab-
wechselnd mit Beiden die dritte Strophe des genannten Liedes, withrend dessen
die Orgel leise prilludirend die Melodie dazu angestimmt hat. Nach Luther’s
Worten: ,Lass fahren dahin — Sie haben’s keinen Gewinn! Das Reich muss
uns doch bleiben*: setzt die Orgel mit vollem Werk die Melodie ein, in welche
der Chor hinter der Bithne einstimmt. Durch diess gleichsam Miterleben der Ent-
stehung des Liedes wurde bei der ersten Auffiihrung das gesammte Publikum so
hingerissen, dass es, ohne dazu aufgefordert zu sein, sich beim Beginn des Ge-
sanges erhob und begeistert in den Choral mit einstimmte. Es mag hier ange-
deutet werden, wie Luther iiberhaupt zur Schépfung des Kirchenliedes gelangt ist.
Bei der Uebersetzung der Psalmen fasste er zuniichst den Gedanken, dieselben
fir den Gesang der Gemeinde zu bearbeiten. Doch blieb er bei diesen Bear-
beitungen nicht stehen, sondern begann mit eigenen ,,Hervorbringungen religitser
Lyrik, die zugleich Poesiec und Musik waren‘. Von den vielen von ihm ge-
schaffenen Kirchenliedern, von denen einzelne sogleich allgemeine Verbreitung
fanden, ist das gewaltigste sein den ganzen Protestantismus zeichnendes ,,Eine feste
Burg ist unser Gott. Die geschickte und so natiirlich wie von selbst sich er-
gebende Verwendung dieses Liedes am Schluss des Reichstages bezeichnet zugleich
den Gipfelpunkt der Dichtung und der ihr zu Grunde liegenden Handlung. —
Nach einer der letzten Scene folgenden Pause wurde der zweite Theil des
Festspiels durch die von Julius Kniese vorziiglich gespielte D-moll Toccata von
Joh. Scb. Bach eingeleitet. Ein kurzes zwischen dem Rathsherrn und dem Ehren-
hold gefithrtes Gespriich belehrt den Ersteren dariiber, dass Luther auf der Heim-
reise von Worms iiberfallen und auf die Wartburg gefiihrt wurde, wo er als
Junker Jorg ,,mit aller Kraft arbeitet, dass er sich rechte Waffen schafft’. Dort
zeigt den zum Junker gewordenen Monch die niichste Sceme, in welcher er auf-
tritt, um an der angefangenen Bibeliibersetzung weiter zu arbeiten. Dem ein-
getretenen Burghauptmann, Hans von Berlepsch, theilt er seinen Entschluss mit,
auf die ihm zugekommenen Nachrichten von der Bilderstiirmerei und dem Rotten-
geist hin, welcher in seine eigene Heerde eingerissen ist, die Wartburg trotz der
Mahnung seines Kurfiirsten zu verlassen und den Wittenbergern das neue Testa~
ment in der deutschen Sprache zu bringen. Als darauf folgendes Zwischenspiel
spielte Julius Kniese ,,Wach’ auf, es nahet gen dem Tag®, jedoch ohne die
Wagnerische Schattirung im Vortrage. Die Wahl gerade dieses Stiickes, welchem
bekanntlich der Text des Hans Sachs zu Grunde liegt, muss als sehr sinnreich
bezeichnet werden, da Hans Sachs der Erste war, welcher sein grosses poetisches
Talent, noch dazu das grosste der damaligen Zeit in der deutschen Nation, ,,un-
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mittelbar Luthern zur Seite stellte’. Sein Gedicht ,,die Wittembergisech Nachti-
gall, die man jetzt horet itberall**, hatte er gleich begonnen, nachdem im Jahre 1522
die Nachricht in Niirnberg eingelaufen war, dass Luther, den man in Deutschland
nach dem Wormser Reichstage schon fiir todt gehalten hatte, lebe und wuner-
schrocken nach Wittenberg zuriickgekehrt sei. Am 8. Juli 1523 hatte er diesen
seinen ,,Meistergesang®® vollendet, mit welchem der ,,ehrenfeste Meister alle Klassen
der Nation erfreute**. — Die Orgelkliinge reissen kurz vor Schluss der gespielten
Melodie jih ab, und die folgende Scene zeigt die Bilderstiirmer, Schwirmer und
Bauern, wie sie auf Melanchthon eindringen und von ihm die Oeffnung der Kirche
verlangen. Im Augenblick der hochsten Aufregung ist Luther aus dem Vorhange
der hintern Biihne aufgetreten, in der linken Hand ein Buch mit der Aufschrift:
»Das neue Testament** haltend. Nur mit Mithe gelingt es ihm, des Aufstandes
Herr zu werden. Hier scheint uns der Dichter in eine Breite verfallen zu sein,
welehe dem lebendigen Vorgang einigen Eintrag thut. Allerdings hat er versucht,
Vieles in eine kurze Scene zusammenzufassen; doch hat er besonders die Reden
Luthers dabei zu sehr ausgedehnt. Um so gliicklicher sind ihm die folgenden
Schlussscenen gelungen. Dem Rathsherrn, welcher wiihnt, dass ganz Deutschland
gich mit Luther eins fithlen muss, entgegnet der Ehrenhold sehr bezeichnend: ,,Du
kennst doch Deine Deutschen schlecht! 8’ macht’s Keiner ihnen Allen recht.  Me-
lanchthon tritt mit einem Ingolstiidter Scholar auf, welcher sich bei Ersterem dariiber
beklagt, dass Luther sein Monchsgewand abgelegt, sich die Haare wachsen lassen
und noch obendrein, trotz seines geistlichen Standes, geheirathet hat. Um diesen
Scholar ein besseres Urtheil iiber Luther fillen zu lassen, fithrt er ihn in den Kreis
der Luther’schen Familie ein, welche nach Oeffnung des Vorhangs der hintern
Bithne sichtbar wird. Die nun folgende Familienscene verbindet in glicklicher
Zuriickleitung in’s Leben selbst das Religiose mit dem Menschlich-Weltlichen im
Bilde des deutschen Hauses. Das von der Familie gesungene Lied ,,Mit Frieden
fiihrt der Tag dahin, Wie Gottes Wille* bildete einen wiirdigen Schluss der
ganzen Feier.

Das Publikum verliess ergriffen die Kirche, erbaut durch die feierliche Handlung
und befriedigt iiber deren gelungene Auffihrung, welche Dr. Bassermann theils
durch seine ausserordentlich geschickte Regie, theils durch sein edles und wiirdevolles
Spiel des ,,Luther* bewerkstelligt hat. In den Masken hatte er sich die verschiedenen
Vorbilder genommen, mit Ausnahme des Junkers Jorg, den er ohne Bart gespielt
hat. Ebenso waren auch die iibrigen Darsteller moglichst treu nach den bekannten
Bildern kostiimirt und maskirt. Auffallend genau nach dem Wormser Standbild
hatte einer der Mitwirkenden die Figur Friedrichs des Weisen zu ermiglichen
verstanden. Der Zweck des Ganzen, die Vergangenheit zur Gegenwart werden zu
lassen, kann als vollkommen erreicht bezeichnet werden. Dieses einzig in seiner
Art dastchende Unternehmen wird einen neuen Schritt vorwiirts bilden auf dem
Wege, welcher die Bithnenkunst freimachen soll von der handwerksmissigen Schablone
und der durch materielle Gewinnsucht herbeigefiithrten Erniedrigung. Worms hat
gezeigt, was durch die Energie und die Begeisterung ecines Binzelnen fir die
Kunst ermoglicht werden kann, und dieser Eine heisst: Friedrich Schin, welchen
die Miterlebung der Bayreuther reformatorischen Festspiele zur eigenen That ge-
trieben hat. Eduard Reuss.



23

Litteratur.

Nikolaus Oesterlein: Katalog einer Richard Wagner- Bibliothek.
Nach den vorliegenden Originalien zu einem authentischen Nachschlagebuch durch die

gesammte, insbesondere deutsche, Wagner-Litteratur bearbeitet und verdffentlicht. Abge-
schlossen: November 1881 (Leipziz 1882, Verlag von Gebr. Senf)

Das hiermit auch in unseren Blittern zur Anzeige gelangende Buch unter-
scheidet sich von anderen Biichern dadurch, dass es nicht cigentlich als Buch
zu betrachten ist. Denn wiihrend sonst Bedentung und Werth eines litterarischen
Produktes lediglich in ihm selbst begriffen und enthalten sind, fillt das Haupt-
gewicht der Arbeit des Verfassers hier fast giinzlich ausserhalb des vor uns
liegenden, mit Aufgebot aller grissten Sorgfalt hergestellten, 21 Bogen (XXX und
821 Seiten) starken Bandes. Man beachte den Zusatz des Titels, dass es als
authentisches Nachschlagebuch nach den wvorliegenden Originalien ausgefilhrt sei.
Von der, in ihrer Weise beispiellosen Sammelthiitigkeit in der Beschaffung und
Anhiufung dieser, nach Ort und Zeit zerstreuten und entlegenen, zum Theil nur
schwierig zu gewinnenden ,,Originalien**, von der sorglichen Anordnung ihrer
sproden Manigfaltigkeit, legt das geordnete Verzeichniss derselben cin beredtes
Zeugniss ab; eine eindringendere Vorstellung von der Reichhaltigkeit dieser ,,Biblio-
thek', — die wiederum keine solche im strengen Sinne des Wortes ist, da sie
ausser Biichern und Zeitschriften noch mancherlei andere Objekte umfasst —
lisst sich jedoch nur durch eigenen Augenschein gewinnen. Der ,,Katalog* ver-
mag hier wie in anderen Fiillen nur ein sehr abgeblasstes Bild zu geben. Erst
aus der unmittelbaren Anschanung und Kenntniss dieser merkwiirdigen Sammlung
motivirt sich Vieles, was in dem blossen Verzeichniss aunffillig erscheinen kionnte;
ja dessen Mitheriicksichtigung der Verfasser selbst in der Vorrede seines Buches
rechtfertigen zu miissen geglaubt hat, wiihrend es in seinem sichtbar gegenwiirtigen
Zusammenhange durchaus an seinem rechten Platze steht.

Es galt, wie in einen engen Rahmen zusammengedriingt, das verkleinerte,
aber vollstindige Abbild der uns umschliessenden Welt zu geben, wie sie dem
Grossen sich in den manigfachsten Aeusserungen eines triig-geschiftigen Wider-
standes entgegengestellt hat.

Dass sich um die Namen der Fiithrer und Helden, die als Kiinstler, Denker,
Reformatoren dem Leben unseres Volkes beigegeben waren, um ihre Person, ihre
Werke, Thaten und Schopfungen jedesmal Litteraturen und Bibliotheken sich bilden
konnten, ist ja vielleicht das sprechendste Anzeichen fitr die Unmoglichkeit, in
die sich Jene noch versetzt sahen, mit den Wirkungen des in ihnen thiitigen
Geistes das Leben selbst gestaltend zu beeinflussen. Was der Materie die Schwere
und Triigheit, ist dem geistigen Leben unserer Tage das kraftlos matte Hin und
Her der Meinungen, der Widerstand gegen den gegebenen Anstoss, an dem gich
dieser verzehren muss, wie der Wellenschlag des Meeres in dem angeschwemmten
Schlamme eines flachen Ufers: der Ausdruck dieses Widerstandes aber ist die
sy, Litteratur, aus welcher sodann ,,Bibliotheken* entstehen. Was unmittelbar in
das Leben sich ergiessen, als Anschauung es durchdringen, als That ihm Gehalt
verleihen, als lebendiger kiinstlerischer Eindruck in zweifelloser Sicherheit und
Deutlichkeit an die Sinne und das Gemiith bestimmend sich wenden will, — es
findet jene papicrene Mauer von ,Fiir- und Gegenschriften, Kritiken und Anti-
kritiken , Apologieen und Pamphleten** vor sich, deren der Verfasser in seiner
Yorrede gedenkt. Es muss eine Stimme schon iihergewaltig stark sein, um iiber
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diesen Wall und Damm nicht nur tonlos und dumpf entstellt vernchmbar zu
werden, und anders als erstickt und gebrochen den Weg zum Herzen des Volkes
zu finden. Der Grundton jener , Litteratur®, durch ihre manigfachsten Varia-
tionen unverindert derselbe bleibend, ist das Verharren beim Alten, die gesittigte
Zufriedenheit mit dem Vorhandenen, die motivirte Ablehnung. Wie diese letztere,
je unabweislicher die Erscheinung des Neuen und Grossen herantritt, sich bis
zum offenen Trotz und zur Verhohnung steigert, wir haben es erlebt, und das
Verhiiltniss des Genius zu seinen Mitlebenden als ein tragisches erkannt: aber
dieses Tragische beginnt bereits da, wo sein auf die lebendige That gerichtetes
Wirken und Schaffen zuerst auf jenes Hin und Wider der Meinungen stésst, von
der wir in gegenwiirtiger Bibliothek mit Beziehung auf das Wollen und Wirken
unseres Meisters ein sprechendes Bild erhalten.

Dass in diese Sammlung auch die Iiinstlerischen Werke und die Schriften
des Grossen selbst mit aufgenommen sind, ist andererseits ganz ihrem beabsich-
tigten Charakter geméiss. Benennt sie sich ja anch dem zufolge ausdriicklich nicht
nach der Welf, deren Abbild sie giebt, sondern nach Thm, dessen unverstandene
Erscheinung dieser Welt eine solche besondere litterarische Spiegelung ihres Wesens
entlockte. In ihrer fusseren Erscheinungsform gehdren ja auch diese Schriften,
mit all ihrem ewigen Gehalte, der Zeit an; und so sind es namentlich die selten
gewordenen ersten Ausgaben der Schriften und Dichtungen, denen wir hier wie
an ihrem gehorigen Orte begegnen. Denn nach zwei Welten schauen sie hin:
nach dem lebendigen Daseinsquell, aus dem sie sich loslosten, und nach der ihm
entgegengesetzten dusseren Welt, vor die sie als die vereinzelten Aeusserungen
Jener in sich einheitlichen Anschauung, jenes reichen lebendigen Quelles treten
mussten, — wm sich nun auch in ihr die missverstindliche Behandlung von
Litteraturprodukten, ,,Kunstschriften*, gefallen zu lassen. Sie gehoren hierher
als der Maassstab fir alles Uebrige: Bild und Gegenbild sind hier in ein Ge-
sammtbild vereinigt, dessen Herstellung nur durch die Thitigkeit ciner Reihe von
Lebensjahren seines Urhebers und die namhaftesten matericllen Opfer desselben
zu ermoglichen war.

Man muss so sehr von der eigenthiimlichen Bedeutung der selbstgewiihlten
Aufgabe iiberzeugt sein, wie es der Veranstalter dieser Sammlung, der Verfasser
des gegenwiirtigen Kataloges ist, mm die dafiir erforderlichen Miihwaltungen und
Opfer nicht zu scheuen, welche die Krifte und Mittel ecines einzelnen Privat-
mannes fast zu tberschreiten scheinen, ja bei dem stiits zunehmenden Material
mit der Zeit vielleicht wirklich zu @iberschreiten drohen. Dass er uns nun nicht
ersparen will, das Bild dieser Welt der modernen Zivilisation mit ihren Opern-
kritiken, Musikzeitungen, Journalen, Broschiiren und Biichern uns wiederum vorzu-
halten, die wir ihr und unser Heil in der bewussten Abwen dung von ihr einzig
suchen, und uns dafir der heiligsten Zuflucht da sicher sind, wo die schipferische
Hand des Einzigen sie uns erschlossen hat, — wann darf unser Freund unseres
Dankes dafiir gewiirtig sein, dass er selbst die Schriften unseres Meisters, ja diese
unsere frischgedruckten Blitter, bereits jemer , Litteratur einreiht, wihrend sie
noch nach dem Leben ringen? — Er wird ihn vielleicht erst spit erleben. Aber
er bedarf dieses Dankes nicht; fiir Opfer und Anstrengungen entschidigt ihn das
Bewusstsein von dem Werthe seines Thuns; er ist bereit, seiner selbst erwihlten
Aufgabe fir den noch tibrigen Theil seines Lebens seine Krifte mit gleicher Aus-
dauer, wie bisher, zu widmen; der Ernst und die Hingebung, mit der er ihr in
unablissiger Thiitigkeit nachgeht, verbiirgt uns aber vielleicht auch etwas von
ihrem Ernste. Nicht er ist es .der jenes Bild uns aufdringt, sondern es lebt
rings um uns und bedringt uns, wie es Ihn, den Grossen, bedréingte: vielleicht
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aber, wenn in dem stillen, kleinen Saale der Wiener Alleegasse von ihren Wiinden
herab diese seltsame bunte Biichermasse uns anblickt, verstehen wir, warum diese
wunderliche Bibliothek, und gerade durch einen der Unseren, entstchen musste.
Vielleicht spricht sogar mitten aus diesem Bilde der Welt, die hier schweigend —
wie sonst voll lauten Gerfiusches — uns umgiebt, in der Gestalt stummer Biicher
und Schriften, in die sie sich selbst gebannt hat, weil sie diese — lebendigen
Kunstthaten vorzog, Etwas von Seiner Grosse zu uns, und ecin Hindedruck be-
zeugt dem sorgenden Pfleger des stillen Raumes, dass wir hier unvermuthet eine
Stitte des Friedens getroffen.
C. Fr. Glasenapp.

Moritz Wirth: Bismarck, Wagner, Rodbertus. (Leipzig, 0. Mutze.)*)

Unsere Leser finden in diesem Buche zwischen politischen und ékonomischen
Raisonnements eine kenntnissreiche und verstiindnissvolle Auseinandersetzung iiber
die Geschichte der Oper, wie itber den deutschen Styl in der Oper, und eine
warm empfundene Darstellung Dessen, was Wagner fir Ausbildung eines solchen
Styles gethan. Sie werden sowohl in dem, Wagner gewidmeten, zweiten Abschnitte,
als in den auf die Festspiele beziiglichen Stellen des Schlusskapitels von einem
entschieden befreundeten Geiste sich angesprochen fithlen, — nachdem sie ein
gewisses Erstaunen iberwunden haben, welches die Zusammenstellung des Titels
ihnen erwecken diirfte.

Dieselbe Wirme und eine muthvolle, ernste Gesinnnng spricht sich nun auch
in der Behandlung wirthschaftlicher Fragen aus, wie sie die grissere Hilfte des
Buches einnimmt. Ganz besonders gilt diess von dem hier mit gliicklicher Wahl
eingeschalteten Beitrag von Max Schippel: Das moderne Elend und die moderne
Uebervolkerung. Hier wird uns jener tiefe Schrecken erweckt, ohne den wir
diec Bedeutung unseres Erdentages in einer wild bewegten, gotterleeren Welt
nicht ermessen wiirden; und wir fiihlen jene tiefe Noth, die unser Meister als
das religivse Element unserer Tage deutete.

Demnach empfinden wir auch die Zusammenstelluug einer Betrachtung der
idealen und der realen Seite menschlicher Thitigkeit an sich als zuliissig, ja als
nothwendig, und versagen uns gewisslich dem Anrufe nicht, welchen der Verfasser
in diesem Sinne an die Freunde und Verehrer Wagner’s in dem Vorworte zu
seinem Buche richtet. Doch ist eine solche Vereinigung in Wagner’s cigenen
Schriften so sehr bereits enthalten, dass dem Verfasser eine treue und eingehende
Beachtung dieser Schriften wohl zu einer einheitlicheren Besprechung, und einem
itberzeugenderen Lisungs-Versuche auch der ,,sozialen Frage* hiitte anleiten konnen,
Hierfiir wire dem von dem Verfasser angekiindigten ,,Fortschritte in der Welt-
anschauung* fiir's erste zu entsagen, wogegen uns ein schlichtes Verstéindniss
der eigenen Anschauungen Wagner’s aber auch zu besseren Aussichten verhelfen
diirfte, als die hier gepriesene Perspektive des Cisarismus ist.

Werden uns aus den sozialen Zustiinden, in denen wir leben, Thatsachen
angefithrt, wie die Marterung der durch ihre Geburt zur Arbeit in den Fabriken
verurtheilten Kinder (255), oder die Feststellung, ,,dass der Verbrauch der
englischen Arbeiter an Textilwaaren nicht mehr als zwei Fiinftel dessen betriigt,
was man erwarten konnte“ (286), oder der Nachweis eines in Folge

*) Vgl. die empfehlende Anzeige der hier besprochenen Schrift in den , Litterarischen
Anzeigen* auf dem Umschlage des dritten Heftes von 1883, D. Red.
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der Einfiihrung arbeitsparender Maschinen bestchenden, ehernen Vernichtungs-
gesetzes der Arbeiter (378) — so diirfte es uns wohl unmoglich werden, so unver-
mittelt, wie diess von dem Verfasser aunffallender Weise (besonders z B. in dem
Schluss-Kapitel S. 379) geschieht, in Betrachtungen iiber Reinigung des deutschen
Kunststyles fortzufahren. Wir rufen vielmehr, mit Wagner, aus: ,,was soll ung
hier die Kunst?*¢ Wir finden aber auch mit ihm eine Antwort auf diese Frage
verzweiflungsvoller Entriistung, wenn wir die in die Tiefe der menschlichen Ge-
schicke fiithrenden Pfade mit ihm zu wandeln verstehen.

Wir miissen erstaunen iiber die Zuversichtlichkeit, welche mif einigen Aus-
rechnungen aus Gegebenheiten des Tages den Bamn einer Welt zu losen hoffen
kann, in welcher alle machtvollen Institutionen als ihr Prinzip eine gemiithlose
Mechanik offenkundig darstellen; in welcher der Egoismus des Eigenthums die
Beziehungen der Kinzelnen bis fast in jede kleinste Regung beherrscht, der
Kredit an Stelle des Glaubens getreten ist, und Industrie und Spekulationsgeist,
mit allem Anderen, auch unsere Kunst beherrschen! — Gehen wir auf den Grund
aller dieser Erscheinungen zuriick: so stellt sich in irgend einem Punkte der
Geschichte ein Akt des menschlichen Wollens als deren erste Ursache dar. Wiirde
nun auch dieser Willensakt in den heutigen Zustinden von Niemandem mit deut-
lichem Bewusstsein vollzogen; so sind diese Zustinde selber um nichts weniger
der Ausdruck eines bosen, durch die Geschichte missleiteten und verblendeten
Willens. Nur eine vollkommene Umkehr des Willens, eine tiefe Besinnung auf
ein vollig Anderes, kann — so glauben wir fest — jenen Erscheinungen auch ein
Ende machen, —

Doch angenommen, mit jenen Rechnungen sei man wirklich zum Ziele
gekommen. Wirth will, die Produktion solle im Uebrigen ihren Lauf weiter
nehmen, wenn nur die Konsumtion der produzirenden Arbeiter in ein Verhiltniss
zu ihr gebracht werde. So erhilt denn der Arbeiter mehr Lohn, der Unter-
nehmer weniger Gewinn, — aber Beide bleiben, was sie waren: jener Erstere
mag sich die Elemente eines Wohllebens verschaffen konnen, welches wir doch
gerade bei diesem Letzteren verabscheuten. Ist der Arbeiter bei seiner Arbeit
stits noch Ehrfurcht gebictend, und seine Erscheinung oft nur um so menschen-
wiirdiger, als sie gegen die allgemeinen menschlichen Zustinde einen lauten
Vorwurf erhebt; — so wiire ihm durch einen Ausgleich der Konsumtion, wie wir
diess in grossen Stidten ja bereits vor uns sehen, seine Wirde in absurden
Mode-Vergniigungen und Luxusgiitern entnommen, ohne irgendwelche Vermehrung
seines Glicks. Hs wiirde in der gesammten Erscheinung der Gesellschaft heryor-
treten, was nach den bestehenden Einrichtungen und Gewohnheiten etwa an einem
Festtage dem Achtsamen oft zu wahrem Erschrecken sich offenbart, wie sehr
das vermeintlich Ansehnliche und Edle — das Noble unserer modernen Welt —
den Menschen entadle. Mit jenen Berechnungen allein ist also eher zu schaden,
als zu helfen,

Fithlt dagegen der Besitzlose seine Bedeutung und seine Wiirde, so konnte
mit diesem Bewusstsein schon jetzt fir ihn weit mehr gewonnen sein, als mit
den Kliglichen Genussmitteln unserer Zivilisation. Diesem bisher sich nur in
den rohesten Formen regenden Selbstbewusstsein des Proletariers die veredelnde
Form zuzufithren, ist daher die wahre Aufgabe Derer, die sich aus der Sphire
ciner hoheren Bildung der ,Losung der sozialen Frage* zuwenden. Nicht
sozialistische Schemen, sondern die vermehrte Achtung der rein menschlichen
Individualitit befreit von jenem Banne der Sorge, des Mechanischen, der Industrie.
Vermogen immer Mehre diess Prinzip zu verstehen und durch alle Kriifte ihrer
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eigenen Personlichkeit weiter auszubilden, so fallen dann die Fesseln einer aus
Knechtung und Verachtung entstandenen Zivilisation von selber ab.

Diese Einwirkung auf Willen und Erkenutniss im Sinne der deutlichen
Darstellung eines reinmenschlichen Ideales: diess ist die unmittelbar von einer
edlen Kunst zur Losung der sozialen Frage zu leistenden Beihilfe. Die Vorstel-
lungen von Wiirde und Bedeutung des Daseins, welche sie lebensvoll in Einzelnen
anregt, sind unverloren fir das sich vorbereitende bessere Geschick der Ge-
sammtheit. Aus solchen, sich ihrer bewusst werdenden Individualititen erwichst
die Gesellschaft der Zukunft: und gerade das Kunstwerk erweckt dieses
Bewusstsein, weil es das Geheimniss einer genialen Individualitit offenbart.
(Gesammelte Schr. V., 251.)

Nichts kann andererseits unsere Theilnahme fir die Erhaltung einer edlen
Kunstausiibung so nachdrucksvoll vermehren, wie diese ihre Verkniipfung mit der
Grundfrage unserer sozialen Geschicke. Desshalb lehnen wir keineswegs so ernst
gemeinte Besprechungen dieser Geschicke, wie das vorliegende Buch sie enthilt,
von uns ab, und diirfen sie vielmehr der ernstlichen Beachtung unserer Leser
in mehr als einer Hinsicht empfehlen.

Es ist wichtig einzuschen, dass eine niichterne Anfithrung der Thatsachen
geniigt, um einen unbegreiflichen Rechenfebler in unserem gesellschaftlichen
System ersichtlich nachzuweisen. Demnach irrte also unser Gefidhl nicht, wenn
s sich aus der unmittelbaren Anschauung gegen die Entwiirdigung des Menschen
in dem Getriebe der modernen Welt emporte. Diese Emporung selbst aber ist
die schopferische Kraft des Besseren, welche auch etwaigen Berechnungen
kiinftiger Systeme zu Grunde zu legen wire: sie ist unfehlbar, wihrend diese in
dem Maasse fehlbar und widerleglich bleiben, als sie eben an der Oberfliche
der Zustinde haften. Hier diirfte also der wahre Zusammenhang zwischen
deutscher Kunst und den Bestrebungen fiir eine bessere gesellschaftliche Ordnung
liegen; und dieses wird uns auch jene Frage, was in einer solchen Welt die
Kunst uns solle, im Sinne des Meisters beantworten, dessen nun vollendeter
Lebenskampf ein erhabenes, bewusstes und sieghaftes Ringen um diﬁse Frage war.

. v. Stein.

Karl Abel: iiber den Gegensinn der Urworte.
(Leipzig 1884. Verlag von W. Friedrich.)

Wer durch die Betrachtungen iiber die Sprache, wie sie H. v. Stein in diesen
,Bliittern‘“ angestellt hat, zu einem ernstlichen Nachdenken iiber die psychologische
Seite des Problems der Sprachschopfung angeregt worden ist, der wird mit In-
teresse auch das oben genannte Schriftchen lesen, welches in gedringter Kiirze,
auf zwei Bogen, eine neue Hypothese psychologischer Art iiber die urspriingliche
Bildung der in Sprachlauten ausgedriickten Begriffe zu begriinden sucht.

Es findet sich in altigyptischer Sprache, dass dieselben Worte, d. h. dieselben
hieroglyphischen Wortbilder, geradezu entgegengesetzte Begriffe bezeichnen, z. B.
ken sowohl stark wie schwach, at sowohl hiren wie taub, sneh sowohl binden
wie frennen u. A. m. Wie erkliren sich solche ,widerspriichlichen® (?) Vokabeln?
Herr Karl Abel glaubt aus der Thatsache der entgegengesetzten Bedeutungen
solcher einfachen Worte iltester Sprache darauf schliessen zu sollen: dass der
sprachschaffende Urmensch ,zu seinen ersten Denkoperationen der Antithese be
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durfte. Indem er den Begriff der Schwiiche nur zugleich mit dem der Stirke
sich zu bilden vermochte, wusste er auch fiir die sprachliche Mittheilung dieses
ihm noch unzertrennlichen Doppelbegrifies nur Eine Lautform anzuwenden. ,,Da
jeder Begriff der Zwilling seines Gegensatzes ist, wie konnte er zuerst gedacht,
wie konnte er Andern, die ihn zu denken versuchten, mitgetheilt werden, wenn
nicht durch Messung an seinem Gegensatz?*

Gewiss, sagen wir hierzu, konnte der Mensch z. B. den Begriff des Hellen
bestimmt als solchen gar nicht fassen, ohne das Dunkle gleichfalls bestimmt als
solches zu begreifen, und umgekehrt. Diess erklirt uns aber noch nicht, weshalb
er nun beide Begriffe, sofern sie wirklich als Gegensitze von ihm einmal be-
stimmt erfasst, d. h. eben ,begriffen® waren, nicht auch durch zwei entsprechende
Worte bezeichnete. Hat er in der That nur ein Wort angewandt, um Beides zu
bezeichnen, so sollte diess doch vielmehr beweisen, dass er in Beiden noch nicht
den zweigetheilten Gegensatz, sondern cine Einheit erfasst hatte. Zum Mindesten
suchte er vorerst nur diese FEinheit, als das in seiner Anschauung der Dinge
Wesentliche (die Idee), zum lautlichen Ausdrucke zu bringen. Diese, wie uns
diinkt, natiirlichere Deutung wiirde also die abstrakte Begriffsoperation der Anti-
these nicht bereits der urspriinglichsten Sprachschipfung zu Grunde legen ; sondern
sie lisst die antithetischen Begriffe aus einer naturwiichsigen Einheit der An-
schauung erst durch Differenzirung abgeleitet werden. Der Verfasser selber niihert
gich einer solchen Ansicht in dem Satze: ,dieses Wort (ken) bedeutete in Wahr-
heit weder stark noch schwach, sondern nur das Verhiltniss zwischen Beiden,
und den Unterschied Beider, welcher Beide gleichmissig erschuf; oder, wie es
der am Schlusse zitirte englische Professor Bain in seiner Logic I 54. moch
prignanter ausdriickt: ,,the name light has no meaning without what is implied
in the name dark®. Eine solche , Begrifisimplizirung® des psychischen Sprach-
vermégens beim Urmenschen braucht noch nicht auf einer, als fertige logische
Kategorie vorhandenen, ,,Unterscheidung® zu beruhen. Niher liegt vielmehr die
Bezichung auf das wirklich Gemeinsame, woraus eben die Unterschiede sich
zu besondern Begriffen, und demnach Lautbildungen, differenziren mochten.

Die Differenzirung tritt auch wirklich sehr frihe bereits ein, und die Art
derselben nach Abel’s Andeutungen genauer zu beobachten, wird fiir uns besonders
erfreulich sein. — Er erwiihnt nimlich, dass zur Unterscheidung der entgegen-
gesetzten Bedeutungen gleichklingender Worte der Altigypter sich der Gebirde
bedient haben werde, da ja in der hieroglyphischen Schrift z B. nach dem Zeichen
fir ken, wenn diess Wort stark bedeuten sollte, die Gestalt eines aufrecht
stehenden, bewaffneten Mannes, wenn es hingegen schwach bedeuten sollte, die eines
mit hangenden Armen hockenden, lissigen Menschen angebracht worden sei, Nun
moehten wir darauf hinweisen, dass eine solche Begleitung des Wortes durch eine
drastische Gebiirde des ganzen Korpers gar nicht ohne unwillkiirliche Modifikation
des Sprachlautes selber moglich ist. Bei unsern Schauspielern kénnen wir es
wahrnehmen, wie durch heftige Gestikulation die Vokalisation getriibt wird. Der
Verfasser giebt sogar zu, dass bereits bei jenen #ltesten Worten derselbe Lant
,vielleicht mit einer leichten, schwer nachweisbaren phonetischen Modifikation*
gebraucht worden sein mége. ,,Schon im Hieroglyphischen selbst*, sagt er an
anderer Stelle, ,spaltet sich ken stark-schwach in ken stark und kan schwach.
Das e ist eben ein schiirferer Laut als das a, wir brauchen z B. das &ltere Wort
jach jetzt mur noch in der durch dem Umlaut gesteigerten Form Jih. Tn einer
,jingeren Periode* des Aecgyptischen, im Koptischen, tritt die Modifikation schon
ganz ausdriicklich unterschieden auf: sfark heisst tschne, schwach tschnau;
das hieroglypsische fua differenzirt sich in taio anbeten und djeua verfluchen.



29

Halten wir diess fest, so bleibt immer noch die Frage, ob man auf Grund
solcher Thatsachen mit Bestimmtheit behaupten durfte: ,die Begriffe, welche nur
anlithetisch gefunden werden konnten, werden dem menschlichen Geiste im Laufe
der Zeit gentigend angeubt, um jedem ihrer beiden Theile eine selbstindige Existenz
zu ermoglichen, und jedem somit seinen separaten lautlichen Vertreter zu ver-
schaffent*. TLiesse es sich nicht eben sowohl annchmen, auch schon die ilteste
Sprache habe der leisen lautlichen Modifikationen sich bedient, und nur noch
nicht eine bestimmt wiedergebende graphische Darstellung dieser phonetischen
Nitancen gefunden, vielmehr solche erst spiiter sich ,angeiibt*, als aus der Niiance
hereits eine entschiedene, fortbildende Wurzellaut-Differenz geworden war? Noch
heute haben wir kein unterscheidendes Zeichen fir die, doch nichf nur den Cha-
rakter einer Niiance tragende, generelle Verschiedenheit des Hinter- und des
Vordergaumenlautes ¢h (ach und ieh). Noch heute bezeichnet der Englinder
manigfach verschiedene Lautniiancen mit dem einen Buchstaben a. Auch fiir die
langen und kurzen Vokale besitzen wir nur ein Lautzeichen. So darf man nicht
ohne Weiteres aus der Schrift auf den Laut schliessen.

Was wir aber aus den iiltesten phonetischen Modifikationen urspriinglich ein-
fachster Lautbildungen entnehmen, ist das Folgende. In die friithesten Ueber-
lieferungen menschlicher Sprache reicht noch hinein die Wirkung eines urzeitlichen
Ausdruckes der menschlichen Empfindung gegeniiber der nach wesentlichen Mo-
menten der Erscheinung spontan aufgefassten Aussendinge, Dieser urzeitliche Em-
pfindungsausdruck war Gebirde in Verbindung mit dem durch sie schon modifi-
girten vokalischen Laute. Als der vokalische Laut zuerst auch mit dem konso-
nantischen Laut sich bekleidete, — als er s. z. s. seine Unschuld verlor, zeugekriiftig
ward und ein Wort bildete: da war also die niichste Mdaglichkeit diess Wort zn
modifiziren, zu differenziren, zu flektiren, kurz, aus dem Worte Sprache werden zu
lassen, in der schon vorhandenen Fihigkeit des vokalischen Ab- und Umlautens
gegeben. Die Wurzelbildung kan, d. h. ein mit &£ und » bekleideter vokalischer
Laut, womit eine gewisse hervorstechende Eigenthiimlichkeit menschlicher Gestalt
bezeichnet worden war, modifizirte diesen Vokal zu a oder zu e, jenachdem jene
Eigenthiimlichkeit in ihrer Beziehung auf das Schwache oder auf das Starke in der
Erscheinung des Menschen betrachtet ward, und eben diese Betrachtung nun sprach-
lich mitgetheilt werden sollte. Auch im Chinesischen bedeutet ja dieselbe Laut-
folge, z. B. pe, eine Menge verschiedener Dinge; aber der Chinese weiss sie sehr
genau durch die feinste Differenzirung des Vokalismus und des Accents zu unter-
scheiden. Gehen wir auf unsre indogermanischen Sprachwurzeln zuriick, so finden
wir auch hier, wie dieselbe Wurzel, welche wir aus den Einzelsprachen als Urbesitz
des Stammes abgeleitet haben, zur Bildung von Worten verschiedenster Bedeutung
angewandt wird. So bedeutet z. B. kar: brennen, rufen, gehen, schwanken (die
Grundbedeutung war vielleicht: erschittern, stark bewegen); und schon im Alt-
indischen trifft man diese Wurzel differenzirt in ¢rd kochen, kar rihmen, car
weiden, kir-d springen. Die Differenzirungen der indogermanischen Sprache
werden jedoch im Allgemeinen bereits weit mehr durch Konsonantenwandel als
durch Vokalumlaut verursacht; was auf eine spiitere Sprachperiode deutet, als es
jene urthiimliche chinesisch-iigyptische gewesen war.

Uebrigens hat Abel in seiner Tabelle indogermanischer Worte, welche den
Gegensinn im Gleichlaute aufweisen sollen, Manches aufgenommen, was nicht dahin
gehort. Dass z. B. Boden sowohl Oberstes als Unterstes im Hause bedeutet,
beruht nicht auf Gegensinn, sondern: Boden heisst einfach Grund, Unferlage
(Bithne), gleichviel ob diess sich oben oder unten im Hause oder auch im Freien
befindet. Dass angels. blaec (engl. black) schwarz, zugleich aber auch (engl.
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bleak) bleich, weisslich bedeutet, diess ist wieder nicht Gegensinn, sondern: die
germanische Lautbildung blak (griech. phleg, idg. bhrag) bezeichnet ganz
bestimmt das Glinzende, und sowohl Schwarzes wie Weisses kann glinzen —
es giebt Glanzwiische und Glanzwichse —; der Gegensinn fiihrt also auf eine
Begriffseinheit zuriick, woraus die Gegensiitze (black und bleak) sich differenzirt
haben. Worte aber, wie lat. calidus warm und unser kalt, haben iiberhaupt
nichts miteinander zu schaffen; denn das rstere gehort zur Wurzel kal brennen
(caleo), das Andere aber zur Wurzel gal frieren (gelu), wovon auch unser
lithl und Quelle, wihrend aus der Wurzel kal, mit der germanischen Lautver-
schiebung, unser hell herstammt. Die Worte skr. laghu kurz und got. laggs
lang zeigen sich Beide in ihrer griechischen Form als ganz verschiedene: &leyvs
und OdAeyog; die urspriinglichen Wurzeln lauten ragh und dargh. Auch rasten
und rusten gehoren nicht zusammen; das Eine fiuhrt auf Wz. ra—, skr. rati
das Behagen; das Andere auf Wz. kru—s, ahd. hrustjan, lat. crusta,
skr. khruzdhi die Hirte.

Nichts desto weniger sind die Tabellen, welche uns auf nicht weniger als
99 Seiten zahlreiche fgyptische, arische und arabische Beispiele des Gegensinns
vorfilhren, in hohem Maasse interessant, und regen zum Nachforschen bedeutsamer
sprachlicher Beziehungen auf belehrende Weise an. Dass die historische Betrachtung
dabei der psychologischen als Regulator dienen miisse, ebenso wie umgekehrt die
psychologische Betrachtung der historischen erst den Werth innerer Wahrheit
verleihen kann: diess wird jedem ernstlichen Leser auch dieser kleinen Schrift
Kklar werden. Wir aber haben daraus eine cigenthiimlich ausdeutende Bestiitigung
gewonnen fir das Wort Wagner’s:

,,In der reinen Tonsprache gab das Gefiihl bei der Mittheilung des empfangenen
Eindruckes nur sich selbst zu verstehen, und vermochte diess, unterstiitzt von der
Gebirde, durch die manigfaltigste Hebung und Senkung, Ausdehnung und
Kiirzung, Steigerung und Abnahme der ténenden Laute: um aber die idusseren
Gegenstiinde nach ihrer Unterscheidung selbst zu bezeichnen, musste das Gefithl
auf eine dem Rindrucke des Gegenstandes entsprechende, diesen EKindruck ihm
vergegenwiirtigende Weise den tomenden Laut in ein unterscheidendes Gewand
kleiden, das es diesem Eindrucke und in ihm somit dem Gegenstande selbst ent-
nahm. Dieses Gewand wob sic aus stummen Mitlautermn®

Also schliessen wir nun: die Urlautbildung bestand in einem durch Gebiirde
unterstiitzten Vokalwandel; — die spitere Begriffsdifferenzirung geschah vor-
nehmlich durch den Konsonantismus; — in der dltesten Sprachperiode wirkte
jedoch noch bestimmend nach: die urspriingliche Niiancirung durch den Vokalismus,
in der #ltesten Schrift ausgedriickt durch die bildliche Andeutung der begleitenden
Gebiirde. — Dieses Resultat ist das Erfreuliche, was wir der Lektiire der Abel-
schen Schrift in unserem Sinne verdanken diirfen. H. v. W.
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Greschiiftlicher Theil.
Von der Centralleitung des A. R. W.-Vereines eingesandt:
13

Yon der Central-Leitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines ward
im Laufe der letzten zwei Monate ecine Einladung zur Uebernahme von Orts -
vertretungen und Bildung von Zweigvereinen versendet, welcher eine [n-
struction beigefiigt war, wodurch Allen hierzu bereiten Personen eine bestimmte
Richtschnur dargeboten wird, in welcher Weise sie am besten fiir die Férdernng der
Zwecke des Vereines zu wirken vermogen.

Hieran schliessen wir folgende

Bekanntmachung.

Diejenigen Herrn Ortsvertreter und Vorstinde von Zweigvereinen, welche
bis jetzt den Coupon der ihnen bereits zugeschickten ,,Instruction® an
die Centralleitung des Allgemeinen R. Wagner - Vereines noch nicht zuriick-
gelangen liessen, werden dringend ersucht, die Finsendung desselben sobald
als maglich veranlassen zu wollen, da die C. L. nur in dem Falle das nothige
Agitationsmaterial zu iibermitteln im Stande ist, wenn die Wiinsche der ein-
zelnen Herrn Vertreter genau bekannt geworden sind.

2.

Im Miinchener Zweigvereine hielt Freiherr H. von Wolzogen am
10. Dezember einen Vortrag: ,Aus Moden zum Styl“ vor einem Publikum von
nahe an dreihundert Personen, welches den gehaltvollen und formvollendeten,
durch den Ausdruck tiefster innerer Ucberzeugung eindrucksvoll wirkenden Aus-
fiihrungen des Redners mit gespannter Aufmerksamkeit folgte.

Diesem Vortrage sollen im Laufe des Winters noch weitere sich anschliessen,
und Freiherr von Wolzogen hat das Verdienst dieser fiir unsere Sache ganz
unentbehrlichen Art geistiger Wirksamkeit die Bahn gebrochen zu haben.

Miinchen, 20. Dezember 1883. —
Die Centralleitung des A. R. W.-V’s.

Kleine Notizen aus der Redaktion.

Der Wiener akademische Wagner-Verein hat fir seine neuen Satzungen nach
welchen er einen Zweigverein des A. R. W.-V’s bildet, nunmehr die Genehmigung
des K. K. Ministerii des Innern erhalten. — Derselbe Verein versandte einen Aufruf fir
Bayreuth an den ,Deutschen Schulverein® in 15000 Exemplaren. — Am 22, Nov. hatte er
einen ,internen Musik-Abend*, unter giitiger Mitwirkung der Fran Amalie Materna
(Kundry’s Erzahlung, 1L Akt); noch im Dezember sollte eine Konzert-Auffiihrung des
HI. Aktes ,Parsifal® mit den Hrn. Scaria u. Winkelmann nachfolgen. —

Der Grazer Zweigverein zihlt bereits 140 Mitglieder.

Der Bayreuther Liederkranz gab am 8. Dez. ein Konzert zum Vortheile des
A. R. W.-V)s,

Der Contract zwischen der Centralleitung und der Redaktion der ,Bayr,
Blitter® ist zu Miinchen d. d. 15. Dez. unterzeichvet worden. —
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Einnahme:

Kassen - Bericht vom 8. Juli bis incl. 15: Dezember 1883:

An Mitglieder - Beitriigen von Bautsch i/M. fl. 14— 0. W. . S 2395
(incl. Abonnem. anf .Bayr, BL.“ u, nicht mit Namen ausgewiesene Spenden).

An Mitglieder - Beitriigen von Bayreuth F e e » 1164.—

do. » Breslau » 120.—

do. » Giessen . 5 4—

do. » Halle a/S. o 16.—

do. ,, Mmrburg : & 40.—

do. » Miinchen (fwmg,t erein &(,entra]kasse) » 177l.—

do. 5, Miinchen (Ortlen v. h. Gral) a2

do. » New-York . s 100.—

do. 5, Niirnberg » 19645

do. ,» Riga : 5 250.—

do. »» Schweinfurt . 43 16.—

do. »y Yiersen . . 5% 48. -

do. » Wien (Akad. R. W V) fl. 325. —(1W » 9b2.90

do. » Wien (Gutmann) . : : - 20. —

do. Worms a3 80.—

An Spenden (vgl. nachf, Vcrzuclamas) v e 0B5I60

& 5599.90

Verzeichniss

der bis inecl. 15. Dezember bei der Central-Casse eingegangenen Spenden.
Von Herrn von Bunsen in Mosbach

7
”
1
2
bk
”
1
Lh )
”
n
”
bh ]

Herrn Chamberlain in Genf

Herrn von Chanlin, k. Rittmeister in Stuttgart
Herrn Czermak in Hochsch]oss

Herrn Grafen und Frau Grifin Dankolmann in Ber]m
Herrn und Frau Geisberg in Weimar "
Herrn Giersch de Rége, Amtsgerichtsrath in Berlln '
Herrn Dr. Gotthard in Brandenburg Jdi i
Herrn G. Hensechel in Boston . :
Herrn Keibel, gehelmem Comm:asmns-Rath in Berlm
Herrn Dr. Kﬁrber in Barmen : :

Frau Krimer, geb. Stumm in St. Ingbert :

Herrn Henry Lee in Boston .

Herrn F. L. in M. .

Frau Firstin M. Metternich in Komgsw&rt i

Herrn Grafen Moltke, k. Rittmeister in Breslau
Madame Pelouze in Paris w5 e iR
Herrn Purgleitner in Graz

Herrn von Sabouroff, rusmschen;; Botschafter in Bcrlm ;

Frau M. Scholz in Chropm :

Frau Baronin Seydlitz in Dresden .

Herrn Professor Dr. Sommer in Braunschwelg

Frau Wesendonk in Berlin :

Herrn Grafen von Wolkenstein in St. Petersburg
Herrn Eduard Zappert in Wien fl 8. — O.W..

Im Verlage der Redalktion.
Im Buchhandel zu beziehen durch C, F. Leede, Leipzig.
Druck von Th. Burger, Bayreuth,

A

kL]
”
1]
7
17
1]
”

20.—
100.—
10.—
10.—
20.—
24.—
16.—
G
16.—
N
AT
6.—
46.—
16—
20.—
20.—
80.—
B
96.—
10.—
100.—
27.—
100.—
290.—
13.60

. 1085.60



BayrEuTHER BLAETTER. 11.

Nachruf an Richard Wagner.

Gesprochen von Professor Ludwig Blume bei dem von der Wiener Studentenschaft am

5. Mirz 1883 im Sophiensaale zum Gedichinisse des Meisters veranstalteten Trauer-

Kommers. In den ,Bayreuther Blittern* verdffentlicht zur ersten Jahreswiederkehr des
13, Februar. —

Wenn wir schmerzbewegt an dem Grabe eines geliebten Todten stehen,
dann bleiben unsere Lippen stumm: kaum dass sich ihnen ein letzter Gruss
entringt, den wir dem Dahingeschiedenen nachrufen in das unentdeckte
Land, ,von dess Bezirk kein Wandrer wiederkehrt!* — Wenn wir aber
erwacht sind aus dem ersten starren Schmerz, da giebt es keinen bessern
Trost fiir uns, als von dem Todten zu reden — jammernd zu erziihlen, was
er uns gewesen , .. .. was wir an ihm verloren! So standen wir tief-
erschiittert, gramgebeugt, als uns die Kunde kam von Wagner's Tod. So
haben wir uns heute zusammengefunden, um unsern Schmerz zu lisen,
indem wir in wehmuthsvoller Erinnerung das Andenken des Meisters
begehen.

Vielleicht wundert sich einer oder der andere im grossen Publikum,
dass die Wiener Studentenschaft das Gedichtniss eines Mannes mit
akademischen Ehren feiert, der — nur ein Musiker gewesen. Aber wer so
diichte, der miisste nicht wissen, dass dieser Musiker ein Kimstler gewesen,
wie keiner, und dass dieser Kimstler ein Deutscher gewesen, wie wenige
unter den Lebenden.

Es ist charakteristisch fiir unser nationales Leben, dass wir unter unsern
Kiinstlern und Kunstwerken solche unterscheiden, welche wir vorziiglich
nationale nennen, dass wir also als Spezialitiit hinzustellen gewohnt sind,
was fiir andere Volker sich bei ihren Kiinstlern von selbst zu verstehen
pflegt. Und es steht im Zusammenhange damit, dass wir in der Entwick-
lung unserer nationalen Kiinstler meist den Punkt sehr wohl zu zeigen
wissen, an dem sie national geworden sind. So ist Goethe, und so ist
‘Wagner unter ausléindischem Einflusse emporgekommen, und beide haben sich
von dem Zwange einer fremdartigen, undeutschen Kunst loszuringen gehabt.
Wie Goethe in seiner ersten Jugend unter dem Einflusse des franzosi-
schen Drama’s, so sehen wir Wagner noch um die Zeit seines 30. Lebens-
jahres unter dem Banne der italienischen und franzosischen Oper. Paris
erschien ihm als die Metropole der Kunst, der er zustrebte — Deutsch-
land war in seinen Augen, wie er sich spiiter selbst ausdriickte, nur ein
sehr kleiner Theil der Welt. Aber gerade in Paris lernt er die vielgepriesene
fremde Kunst verachten, die damals in Meyerbeer kulminirte, und an die
Stelle kiinstlerischer Schopfungskraft die Routine, an die Stelle kiinstlerischer

3 3
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Wirkung den Sensationseffekt, an die Stelle kiinstlerischer Erhebung
gemeinen Sinnenkitzel setzte. Er verlisst Paris, wohin er im Jahre 1839
von Riga aus zur See aufgebrochen war. Siebzig Jahre vorher hatte ein
anderer grosser Deutscher genau dieselbe Reise gemacht: Herder. Herder
erzihlt uns, wie ihm auf dieser Fahrt der Sinn fir Ossian erschlossen
worden sei, der spiter in Deutschland so gewaltig wirken sollte. Auch
Wagner lernte auf dieser Fahrt eine tiefpoetische Dichtung kenmen, die fiir
seine kiinstlerische Entwicklung entscheidend wurde: die Sage vom
fliegenden Hollinder. Wie Goethe, von Herder beeinflusst, durch
den Gotz, so ist Wagner durch den Fliegenden Holliinder zum nationalen
Kiinstler geworden. Und dessen war er sich voll bewusst, als er im
Jahre 1842 nach Deutschland zuriickkehrte. ,Zum ersten male* — sagt
er — ,sah ich den Rhein. Mit hellen Thriinen im Auge schwur ich armer
Kiinstler meinem deutschen Vaterlande ewige Treue.

Was wollte Wagner damit sagen?

Er wollte damit sagen, dass er als Kiinstler entschlossen sei, ohne
Riicksicht auf persimliches Wohl und Wehe, ohne Riicksicht auf die
herrschende offentliche Meinung den Weg zu gehen, auf dem allein er sich
nunmehr fiir die deutsche Kunst und fiir die Kunst iiberhaupt Rettung
und Heil versprach. Wie Lessing zwei Menschenalter vorher, so erklirt
auch Wagner, dass dieser Weg den Kiinstler zuriickfithren miisse zu den
Quellen unseres Volksthums, dass unsere Kunst nur erstarken kémne in
bewusstem Gegensatz zu der Kunstitberlieferung des Auslands, Wie Lessing
so steht auch Wagner das Drama der Hellenen als das Muster eines vollen-
deten Kunstwerkes vor Augen — wie Lessing so ist auch Wagner von dem
stolzen Glauben beseelt, dass unserm Volke unter den modernen Nationen ein
kiinstlerischer Beruf zugefallen sei, wie die Griechen ihn unter den Volkern
des Alterthums erfiillten. Diesen Glauben zur Wahrheit zu machen, hat
‘Wagner als die Aufgabe seines Lebens betrachtet. Und ob ihm die Zeit~
genossen die Erfiillung dieser Aufgabe noch so schwer gemacht haben —
er hat sie erfilllt; und damit hat er seinem Vaterlande die Treue geleistet,
die er ihm bei seiner Riickkehr aus der Fremde zugeschworen.

Es kann heute nicht meine Aufgabe sein, die vollig neue, eigenartige
Kunstschopfong Wagner’s zu analysiren. In dieser dem Andenken an
den grossen Todten geweihten Stunde, welche Gleichgesinnte in gleich-
gestimmter, tiefgehender Bewegung vereinigt, wiirde mir ein solches Unter-
nehmen als eine Priitension erscheinen. Ich weiss wohl, dass die Meinungen
dariiber heute noch getheilt sind. Der Meister selbst hat sein Kunstwerk
das Kunstwerk der Zukunft genannt. Die Zukunft wird es ganz und
vollstindig zur Geltung bringen. Wenn ich aber mit einem Worte aus-
sprechen soll, was Richard Wagner uns gewesen, so sage ich, dass wir
in ihm ebenso den Nachfolger des Dichters sehen, der den ,Faust“
geschrieben, wie den Nachfolger Beethovens; dass wir in ihm den Dramatiker
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" nicht weniger bewundern, als den Musiker; dass wir in ihm den Gipfel
und Hohepunkt der deutschen Kunst erblicken, der von keinem andern,
anch dem stolzesten nicht, tiberragt wird.

Eine Empfindung von dieser Grisse Wagner's ging bei der Nachricht
von seinem Tode durch das ganze deutsche Volk. Ein Weheruf erscholl
von der Nordsee bis in die Thiller der Alpen, von den Karpaten bis iiber
den Rhein und fernhin iibers Meer, denn das Gefiihl war vorhanden, dass
in ithm ein Mann erblichen, der die geistige Grossmacht Deutschlands gegen
das Ausland vertreten hat. Und mit diesem Gefithl war das Bewusstsein
verbunden,dass in diesem Manne ein Patriot gestorben sei, dessen Herz
mit allen Fasern an seinem Vaterlande hing. Nicht bloss Wagner's Kunst
ist national, er selbst war national, und dieser aktuelle Patriotismus
— warum sollen wir es lingnen? — hat ihm nicht die wenigsten Anhinger
geworben. Was vom Herzen kommt, geht zum Herzen, und Wagner war
nationaler Kiinstler geworden, nicht bloss weil seine kiinstlerische Ueber-
zengung, sondern weil sein Herz es ihn zu werden hiess. Wenn Wagner
im Tannhiuser seine Akkorde voller greift, sobald Landgraf Hermann ,von
des deutschen Reiches Majestiit® spricht, wenn sein Wolfram fiir die
glinzende Versammlung aunf der Wartburg kein ehrenderes Epitheton zu
finden weiss, als dass er sie ,deutsch® nennt, wenn Konig Heinrich im Lohen-
grin den Brabantern die Parole giebt ,Fir deutsches Land das deutsche
Schwert!“, so wird Wagner nicht nur seinem Stoffe gerecht: seine Empfin-
dung gehort der Gegenwart. Er hat sich fiir alle Schicksalswandlungen
in dem Leben seines Volkes stiits Herz und Sinn offen gehalten. Wie
ihn das Jahr 1848 in die revolutionire Bewegung fithrt, so begriisst er
im Jahre 1871 das deutsche Heer vor Paris mit jugendlicher Begeisterung.
Wie Lerchengeschmetter im Friihling, so janchzt das Jubelmotiv in dem
priichtigen Kaisermarsch die stolze Botschaft in die Welt hinaus, dass der
Deutsche nun wieder ein Vaterland habe; und wie ein Dankgebet fiir
langersehntes Gliick, wie ein Gelobniss, das Errungene immerdar be-
haupten zu wollen, verbindet sich mit dem Jubel die alte, ehrwiirdige Weise:
pEine feste Burg ist unser Gott!“

Wie hiitte solche Liebe, solche Begeisterung unerwidert bleiben kinnn ?
So sahen wir denn vor sieben Jahren, wie ganz Deutschland seine Ver-
treter nach dem Orte schickte, den der Meister zu dem deutschen Olympia
ausgewihlt hatte, um Zeugen zu sein, wie hier eine kiinstlerische That
vollendet wurde, deren Andenken bestehen wird, so lange es Deutsche
giebt. Ja, Wagners Nibelungen werden bestehen, so lange es eine Erinne-
rung giebt an deutsche Kultur, wie die alten Lieder von den Nibelungen,
wie Wolframs Parzival, wie Goethes Faust, wie Beethoven’s Symphonien.
Es war ein Siegesfest der deutschen Kunst, das vor sieben Jahren in
Bayreuth gefeiert wurde, und es ist ein schones, bedeutungsvolles Symbol,
dass Wagners Nationaltheater in Bayreuth auf demselben Hiigel steht, auf

3*
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dessen Gipfel sich der Siegesthurm erhebt, den die Stadt ihren auf Frank-
reichs Feldern gefallenen Sohnen errichtet hat.

Sieben Jahre stand der Meister auf der Hohe des Ruhmes, nachdem
ihm wie seinem Hollinder so manche sieben Jahre wiedergekehrt waren der
Enttéuschung und des Misslingens. Wohl lindert es heute unseren Schmerz
iiber seinen Verlust, dass wir uns sagen konnen: er hat die Mission er-
fillt, zu der ihn der Genius unserer Nation erkoren. Aber sein Tod muss
uns auch eine Mahnung sein, das kostbare Vermiichtniss, das er uns hinter-
lassen, zu hitten und zu vertheidigen gegen offene und versteckte Feinde.
Dem grossen Todten lisst man ja gerne in Geschichtsbiichern Gerechtigkeit
widerfahren, indem man tber seine Werke zur Tagesordnung iibergeht
und ihn so eigentlich erst dem Tode iiberliefert. Diess zu verhiiten muss
die Aufgabe seiner Anhiéinger sein. Nicht Diejenigen betrachten wir heute
als unsere und Wagner’s Feinde, die dasselbe hohe Ziel — eine nationale
Kunst — mit andern Mitteln anstreben, wenn wir auch nicht absehen,
wie sie es auf anderem Wege erreichen wollen. Unsere Feinde sind die
Vaterlandsverichter, die den Stolz nicht kennen, Deutsche zu heissen.
Unsere Feinde sind die Kunstverdchter und die Kunstverderber, die kein
Herz haben fiir die Kunst, oder was noch schlimmer ist, die schmihlichen
Missbrauch treiben mit der Kunst. Unser Feind ist das Prototyp des In-
differentismus, der Geistes- und Herzensarmuth, der Feind jeder Kunst und
Jedes Ideals, den Wagner selbst mit dem Namen des Philisters gebrand-
markt hat. Gegen diese Feinde gilt es Wagners Kunst zu vertheidigen,
und mit ihr unser Volksthum und seinen kostbarsten Schatz, den Idealismus.
Alle guten Geister der deutschen Vergangenheit und Gegenwart werden
die Phalanx umschweben, die diesen Kampf fiir Wagner durchzufechten
unternimmt.  Und wenn einst der Sieg erfochten ist, wenn das Kunstwerk
der Zukunft zum Kunstwerk der Gegenwart geworden ist, wenn gliick-
lichere Enkel die nationale Kunst entwickelt und vollendet sehen werden,
zu der er den Grundstein gelegt hat, dann wird Richard Wagner der Vater
dieser Kunst heissen, ihr Retter und Befreier. In diesem Sinne feiern wir
heute das Andenken Wagners als eines Lebenden, als eines Unsterblichen.
In diesem Sinne rufen wir: es lebe Richard Wagner, der vielgeschmihte,
der heissgeliebte, der unvergessliche!

L. Blume.
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Die Musik als Ausdruck.

Von Dr. Friedrich von Hausegger,

Halten wir zunichst an der Annahme fest, es sei bei Lautdusserungen
die Tendenz vorhanden gewesen, auf Andre einen Eindruck hervorzubringen.
Diess ist, wie noch dargestellt werden soll, von grosster Wichtigkeit fiir
die Entwickelung des Tonwesens. Aus dem vereinzelten Individuum allein
liesse sich eine Vervollkommnung der Lautiusserung durchaus nicht er-
kliren. Ein Entwickelungsprozess muss auf ein Bediirfniss zuriickzufiihren
sein. Beim vereinzelten Individuum wiirde man vergebens nach dem Be-
diirfnisse forschen, seine Lautdusserungen zu verfeinern und zu vervoll-
kommnen. Der Mensch ist ein (pov molxdy. _Aus seiner Beziehung
zn andern Menschen resultirt sein Wesen*). Von diesen seine Anregungen
zu erhalten und auf sie zuriickzuwirken, gehort zu seiner Natur. Wo diese
Beziehung fehlt, sinkt er in’s Thierleben zuriick. Fiir die Vervollkommnung
der Lautéusserungen des Menschen war es von grosster Bedeutung, dass
sich thr ein aufnehmendes und kontrollirendes Organ in Anderen gegen-
iibergestellt hatte. Unsre niichste Aufgabe wird demnach sein, Erregungs-
dusserungen in ihrer Beziehung zu Andern zu untersuchen.

Eine Korperbewegung oder Lautédusserung, in welcher ein Gemiiths-
zustand Anderer erkemnbar wird, heisst Ausdruck. Zum Wesen des
Ausdruckes gehort es demnach, verstanden zu werden. Diess ist auffallender
Weise noch wenig beachtet und die Frage, wie es komme, dass wir den
Ausdruck Anderer verstehen, noch kaum einer grimndlichen Untersuchung
gewiirdigt worden. TUnd gerade die Losung dieser Frage ist von grosster
Wichtigkeit fir das Verstindniss des Wesens der Kunst iiberhaupt und
insbesondere der Musik. Erst damit, dass das Tonwerk verstanden und
genossen wird, empfiingt es sein Leben; in dieser Voraussetzung hat es der
Tondichter geschaffen, und mit der Stirke des Vorgefiihles davon geht das
Maass seiner Schaffensfrende Hand in Hand.

Daritber, wie wir den Ausdruck Anderer verstehen, d. h. in
ihm das Vorhandensein einer bestimmten Gtemiithsbewegung erkennen, sind
verschiedene Meinungen laut geworden. Nach den Einen ist unser Erkennen
des Ausdruckes eine instinktive Fihigkeit, Andere behaupten, die Kenntniss
der Ausdrucksformen sei keine angeborene, sondern eine erworbene. Mif
dieser Frage hingt zunichst die Vorfrage zusammen, ob die Ausdrucks-
formen willkiirliche oder nothwendige sind. Nach Dr. Robert Volz (deutsche
Vierteljahresschrift von 1866 Heft Janner—Mirz) sind die Formen der
Physiognomik angeborene und unveriinderliche, die Mimik hinge aber von
der Willkiir ab, sei ein Akt momentaner absichtlicher Seelenthitigkeit und

#) ,Das Wesen des Menschen ist nur in der Gemeinschaft, in der Einheit des Menschen
mit dem Menschen enthalten” sagt Feuerbach. (Phil. der Zukunft.)
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ihr Werkzeug der willkiirliche Bewegungsapparat, die Muskeln des Gesichtes,
welche im hohen Grade unter dem Willenseinflusse der Seele stehen. Diess
muss sicher dahin eingeschréinkt werden, dass es nicht in der Willkiir des
Einzelnen liegt, fiir seine Gemiithszustinde beliebige Bewegungen zu
withlen. Nach Darwin (der Ausdruck der Gemiithshewegungen) miissen
wir die Erscheinungen des Ausdruckes wenigstens bis zu einem gewissen
Grade als nothwendig bedingte, als Produkte der Gewohnheit, der Ver-
erbung, endlich unabhingig vom bewussten Willen als Reflexthitigkeiten
erkennen. In demeinen wie in dem andern Falle ist die Thatig-
keit des Willens nicht auf ihre Hervorbringung gerichtet.

Nach Darwin sind die meisten unserer ausdruckgebenden Handlungen
angeboren oder instinktiv*). Seiner Meinung nach ist auch die Fahig-
keit, sie wieder zu erkennen, eine instinktive, und er bekémpft
die entgegenstehende Annahme von Lemoine mit Erfolg**). Es scheint
ihm a priori wahrscheinlich, dass auch das Wiedererkennen der Ausdrucks-
bewegungen instinktiv geworden sei. Kinder verstehen den Ausdruck der
Erwachsenen. Trotz der Unwissenheit in Bezng auf Einzelheiten in den
Ausdruckserscheinungen erkennen wir doch mit Sicherheit und Fertigkeit
verschiedene Ausdrucksweisen. Hiufig bleibt uns der Ausdruck Anderer
mn Erinnerung, wihrend wir keinen einzelnen Zug im Gesichte, selbst nicht
die Farbe der Haare oder des Bartes anzugeben wissen. Wir sehen also, dass
der Ausdruck Anderer mit einer gewissen zwingenden Macht auf uns
wirkt, welche weit unmittelbarer und intensiver ist, als dass wir annehmen
konnten, es gehore erst das Entgegenkommen unserer Reflexionsthitigkeit,
unseres Verstandes dazu, ihn zu erkennen.

Wie erlangen wir Kenntniss von den Gemiithszustinden Anderer?
Einzig und allein dadurch, dass wir selbst derselben Gemiithszustinde fihig
sind, oder dass wir dieselben schon in uns erlebt haben. Gemiithszustinde zu
verstehen, welche wir noch nicht erlebt haben, wire schwer denkbar. Hier
gilt der Satz: Nil est in intellectu, quod non eral in sensu. Wie erkennen
wir aber, dass dieser und jener Ausdruck gerade von diesem und jenem
bekannten Gemiithszustande Zeugniss giebt? Bei der Unmittelbarkeit und

*) Auch Piderit bezeichnet die Ausdrucksbewegungen als unabsichtliche, instinktive.
Vischer ist der Meinung, die mimischen Bewegungen seien symbolischer Natur.

**) Auch C. G. Carus (Symbolik der menschlichen Gestalt 8. 4) fithrt an, dass auch
das Kind und der Wilde, ja selbst das Thier aus der iusseren Bildung des Menschen iiher
dessen inneres Sein urtheilen, und es kinne im Allgemeinen behauptet werden, dass gerade
in dem dem Naturzustande niiher stehenden Menschen sich das Talent einer natiirlichen
Physiognomik leichter und schiirfer entwickele. Carus geht von der Bildung des Menschen
aus; allein mit Recht bemerkt Volz, dass es gerade jene Ziige sind, welche in Folge wieder-
holter Ausdrucksbewegungen in der Miene Spuren zuriickgelassen haben, die fiir dieses
Urtheil entscheidend sind, Nach Carus sei in der dusseren Bildung ein Symbol gegeben;
es sei dabei nicht begreiflich, dass gerade das Thier und der Unge bildetere die Fihigkeit
haben, ein solches Symbol leichter zu verstehen,
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Allgemeingiltigkeit dieses Erkennens werden wir annehmen diirfen, dass
hier zuniichst Ursachen physiologischer Natur thiitig sind. Wie die Aus-
drucksbewegungen nicht Produkte der Absicht sind, so liegt auch ihr Er-
kennen zunsichst nicht in einer darauf gerichteten Absicht.

Die Erscheinungen des Mitempfindens bei Leiden Anderer
sind bekannt. Der Ausdruck ,Mitleid* ist auch in rein physiologischem
Sinne zutreffend. Die Aehnlichkeit des Mitempfindens geht so weit, dass
wir uns sogar in den gleichen Organen und in &hnlicher Weise, wie der
Leidende, affizirt fihlen. Der Weg, auf welchem wir zu diesem Mit-
empfinden gelangen, geht durch die Vorstellung®); es ist aber von hohem
Interesse, dass sich die Vorstellung mit dem Empfindungsansdrucke Anderer
in lebhaftester Weise beschiftigh und ihm eine, ich mochte sagen, ange-
borene Aufmerksamkeit entgegenbringt, welche ihre Thiitigkeit als eine
unbeabsichtigte und unbewusste erscheinen lisst. Auch Darwin gesteht zu
(der Ausdruck der Gemiithsbewegungen S, 220), dass wir ganz sicher auch
mit denjenigen sympathisiren konnen, fiir die wir keine Zuneigung empfinden,
indem die Vorstellung oder Wahrnehmung der Leiden Anderer in unserer
Seele so lebhaft wachgerufen wird, dass wir selbst leiden. Er hilt diese
Annahme nur fiir ungeniigend zur Erklirung des Umstandes, dass wir mit
geliebten Personen tiefer empfinden als mit den gleichgiltigen. Die Ursache
davon liegt wohl in der grosseren Aufmerksamkeit, welche wir den Aus-
drucksbewegungen geliebter Personen entgegenbringen.

Aber nicht nur Schmerzen, sondern auch andere korperliche Zusténde
werden mit empfunden und erregen ihnliche Erscheinungen in Andern.
So die Zustinde des Niesens, Githnens, Lachens, Weinens und namentlich
auch Zustinde tiefer Erregung. Wenn wir Zeuge einer solchen sind, so
wird unser Mitgefithl so stark erregt, dass eine sorgfiltige Beobachtung
vergessen oder fast unmoglich wird (Darwin a. a. O. S.12). Daraus folgt,
dass es auch in diesem Falle nicht zunéichst ein Verstandesschluss ist, welcher
uns den Erregungszustand des Anderen erkennen lisst, ja dass sogar das
verstandesmiissige Urtheil von der Intensitdt der sofort auftretenden Mit-
empfindung zuriickgedringt, gehindert wird. Insbesondere ist es der in der
Muskelbewegung zur Erscheinung gelangende Ausdruck, welcher unser
Mitempfinden erregt. Der Anblick von Epileptischen bewirkt nicht selten
epileptische Anfille. Es giebt krankhafte Zustinde, in welchen der Kranke
geradezu mit unbezwingbarer Nothwendigkeit die Geberden Anderer nach-
ahmt. Wir brauchen ibrigens nicht so weit zu gehen. Téglich bieten
sich uns Erscheinungen dar, welche Zeugniss geben, dass wir die Erregung
Anderer nicht etwa bloss dusserlich erkennen, sondern férmlich mitempfinden,

*) Nach Henle (anthropologische Vortrige) erweist sich der Affekt als eine Modifikation
des Vorstellens, bei welcher der Korper in Mitleidenschaft gezogen wird. Man lese auch
Johannes Miller, Handbuch der Physiologie Bd. II. 5. 106.
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und zwar in der Art, dass dhnliche Erregungszustéinde in uns wach werden.
Ueberhaupt theilen sich Muskelbewegungen Anderer leicht mit. Diess ist
namentlich bei rhythmischen Bewegungen der Fall. Es gehtrt eine gewisse
Willensanstrengung dazu, mit einem gleichméssig Daherschreitenden nicht
Schritt zu halten. Ein lebhafteres Mienenspiel malt sich auch hiufig in
den Gesichtsziigen des Beschauers ab und zwar in desto lebhafterem Grade,
je intensiver die Erregung ist, durch welche es hervorgebracht wird, und
Jje ungeiibter der Beschauer ist, seine Muskelbewegungen zu beherrschen.
Darwin bemerkt, es sei sicher, dass beim Menschen eine starke Neigung
zur Nachahmung besteht, unabhingig vom bewussten Willen. Man wird
die Beobachtung machen konnen, dass Personen, welche viel mit einander
verkehren, einen éhnlichen Mienenausdruck und #hnliche Gewohnheiten in
der Bewegung ihrer Muskeln annehmen. Die Beobachtung von Mitheweg-
ungen wird man stits im Theater oder Konzertsaale machen konnen.
L. Geiger (Ueber die Entwickelung der menschlichen Sprache und Vernunft)
bemerkt, dass der Trieb der Nachahmung des Sichtbaren durch die Geberde
die menschliche Vernunft auf einem gewissen Standpunkte in ungeheuerem
Maasse wirklich beherrscht habe, was geschichtlich mit vélliger Bestimmtheit
nachzuweisen sei. Erzéihler, welche ihre Zuhé¢rer in gespannte Aufmerk-
samkeit zu versetzen wissen, pflegen bei einer plétzlichen komisch oder
drastisch wirkenden Gestikulation einen ganzen von der Beobachtung seiner
selbst abgezogenen Kreis zu gemilderter Mitbewegung, einer geringen Neigung
des Hauptes, einem Verziehen des Mundes oder dergl. unbewusst mit fort-
zureissen. Aus allen diesen Thatsachen muss die Folgerung gezogen werden,
dass Bewegungen Anderer, und namentlich jene Muskelbewegungen, welche
Folgen von Erregungszustinden sind, sich auch dem Beobachter mittheilen.
In dieser Mitempfindung wird man die Erkldrung dafiir
suchen dirfen,dasswirErregungszustdnde Anderer erkennen,
und zwar derart, dass diese Erkenntniss als eine iiber allen
Zweifel erhabene, geradezu aprioristische erscheint, und
nicht bloss auf Verstandesschliissen beruht.

‘Wird unser Muskelapparat durch die 'Wahrnehmung der Bewegung in
eine dhnliche Thitigkeit versetzt, so erwacht damit von selbst das Ver-
stindniss des Erregungsznstandes, welcher eben solche Muskelbewegungen
im Gefolge hat. Dass eine solche Riickwirkung der Muskelbewegungen
stattfindet, kann wohl kaum bezweifelt werden. Nach Darwin (a. a. O.
S. 874) macht der freie Ausdruck einer Gemiithsbewegung durch d#ussere
Zeichen dieselbe intensiver. Auf der andern Seite macht das Zuriickdringen
aller dusseren Zeichen, soweit diess moglich ist, unsere Seelenbewegungen
milder. Selbst das Heucheln einer Gemiithsbewegung errege dieselbe leicht
in unserer Seele (375). Nach Birch-Hirschfeld (iiber dem Ursprung der
menschlichen Mienensprache, Deutsche Rundschau 1880 S. 54) wirkt jeder
Vorgang im Geiste erregend auf die Sinne, und ihre muskulosen Hilfs-
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apparate auf jene Bahnen, durch welche der Geist die Mittel des Erkennens,
Vorstellens und Denkens empfangen hat. Dass diese Wirkung und Riick-
beziehung stattfinde, bestitigt Dr. B. Volz. Er sagt: ,Wir sind uns recht
wohl unserer Mienen bewusst, die immer von unserer Seelenstimmung
abhiingen und mit ihr harmoniren, und vermdochten, wenn wir zeichnen
konnten, sie ohne Spiegel auf’s Papier zu werfen. Dieses Zusammentreffen
von Ursache und Wirkung, von Seelenstimmung und Muskellage, wird uns
durch Uebung so sehr zur Gewohnheit, es bildet sich ein Gefiihl von Zu-
sammengehorigkeit, der Unzertrennlichkeit aus, dass die Empfindung der
gleichen Muskellage auch rickwirts wieder jene Seelenstimmung hervorruft,
unter deren Wirkung sie zu stehen gewohnt ist. (Ueb. Physiog. u. Mim.
Deutsche Vierteljahresschrift 1866 Jinner bis Mirz).

Auch Wundt bestitigt (Phys. Psych. 8. 804), dass die korperlichen
Folgen des Affektes ihrerseits auf die Gemiithsbewegungen selber zuriick-
wirken. Lavater fithrt das physiognomische Gefithl auf einen Zustand
sympathischen Mitempfindens zuriick, wenn er dasselbe einen warmen An-
theil an einem sichtlichen Gegenstande nennt, wodurch er das ganze Ver-
héltniss seiner Existenz erkenne. Er weist auch ausdriicklich auf die
Homogenitédt in der Menschengestalt hin. Vom berithmten Physiognomisten
Campanella wird erzihlt, dass er in einem hohen Grade die Kunst besass,
menschliche Gesichtsziige nachzuahmen, und, wenn er die Neigungen derer,
mit welchen er umging, zu erforschen Lust hatte, das Gesicht, die Ge-
berde, die ganze Stellung der Personen annahm, welche er untersuchte
(G. Th. Fechner, Vorschule der Aesthetik S. 157). Auch Schauspieler,
sowie Kinder wenden dasselbe Mittel an, um sich iiber die Bedeutung einer
Ausdrucksart klar zu werden. Kant hebt hervor, dass man sich durch
willkiirliche Annahme einer bestimmten mimischen Haltung in eine ent-
sprechende Stimmung versetzen kénne. Demzufolge wird (nach Sophus
Schack, Physiogn. Stud. S. 251) z. B. auch der Inquisitor von den Eigen-
heiten des Delinquenten auf eine gewissermaassen sympathetische Weise be-
rithrt werden und davon etwas in sich selbst aufnehmen miissen. Umge-
kehrt bedingt eine lebhafte Vorstellung auch eine entsprechende mimische
Haltung. So vermégen wir z. B. beim Verfolgen einer Erzihlung die
Bilder ruhig und objektiv in uns zu entwickeln; wir pflegen aber bei
grosserer Lebhaftigkeit uns in die handelnde Person hineinzuversetzen, und
dann kann jeder an sich selbst beobachten, dass die Vorstellung eines
Schlages oft mit einem zuckenden Gefithl im Arme, die Vorstellung eines
Sprunges mit einer Neigung, zu springen verbunden ist. (F. A. Lange,
Geschichte des Materialismus IT. S. 368.) Vielleicht liesse sich die Thatsache,
dass wir mit einer Gewissheit, die geradezu einer apriorischen Erkenntniss
gleichkommt, zu wissen glauben, dass lebendige Organismen, namentlich
die uns in ihrem Bau néiherstehenden Thiere Empfindungen haben, wihrend
wir von Pflanzen und Mineralien mit ebenso apodiktischer Gewissheit
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voraussetzen, dass ihnen Empfindung nicht eigen sei, auf sympathische
Beziehungen zwischen Organismen gleichartiger Struktur zurtickfithren®).
Von einer der dargelegten dhnlichen Voraussetzung geht Ludwig Geiger
in seinem Werke ,Ursprung und Entwickelung der Sprache und Vernunft“
aus. Nach ihm lisst sich durch Wortforschung bestimmt erweisen, dass
die Form, unter welcher das Empfinden dem Menschen verstindlich wird,
die Mitempfindung ist, eben jener Reiz, welcher die Sprache selbst am
Anfange der menschlichen Seele zu entstromen gezwungen habe, Sympathie,
welche der Anblick der empfindungsentsprungenen Bewegung unwider-
stehlich wachrufe und zu einem Mitténen zugleich der Bewegung und der
Empfindung in dem Anschauenden gestaltete. Verstehen wir also die
Thiere nicht vollig, so geschehe es, weil wir ihnen nicht hinlénglich gleich
gestimmt seien, und aus diesem Grunde wiirden wir ihre Innenseite auch
kaum jemals ganz begreifen. Dass die Aehnlichkeit der Strukturverhilt-
nisse des Korpers, namentlich der Respirations- und Zirkulationsorgane, von
welchen unsere Ausdrucksformen abhangen (Darwin a. a. O. S. 373), von
grosster Bedeutung fiir das Verstindniss von Empfindungen ist, geht auch
daraus hervor, dass Thiere in dem Grade, in welchem sie dem Menschen
dhnlicher konstruirt sind, dessen Ausdrucksbewegungen besser verstehen.
Ein Jeder, welcher Affen beobachtet hat, wird daran nicht zweifeln, dass
sie vollkommen die (feberden und den Ausdruck unter einander und, wie
der von Darwin zitirte Rengger bemerkt, auch die der Menschen verstehen.
Nach Darwin sind einige der aunsdrucksvollsten Handlungen der Affen da-
durch interessant, dass sie denen des Menschen dusserst analog sind. (S. 133.)
Wir kommen nochmals auf L. Geiger und seine merkwiirdige An-
sicht iiber den Ursprung der Sprache zuriick. Nach ihm war es das
bis zur Mithewegung fortreissende lebhafte Mitgefithl fiir eine vor den
Augen halbmenschlicher Geschopfe platzlich zuckende oder leidenschaftlich
und gewaltsam erschiitterte thierische Gestalt, welches, indem es unwill-
kiirlich von einem Laute begleitet war, zu einem dauernden und weiter
entwickelungsfihigen Besitze der Seele wurde. Damit war seiner Ansicht
nach das erste Sprachobjekt und mit dem damit unwillkiirlich verbundenen
Schrei der erste Sprachlant gegeben; daran kmiipfte sich allméhlich die
Fahigkeit zur Auffassung auch der Gestalt selbst, an der dieses Interessante
vorgegangen. Damit fiel nun dem Laute, der zunéchst nur Ausdrucksform
war, in der weiteren Entwickelung, eine neue Aufgabe zu, welche im
weiteren Verlaufe zur Sprache fithrte. Fiir uns ist er aber interessant, als

*) Nach Lange (a. a. O, 1. S, 834) bemerkt Lamettrie, den er den Aristipp des neueren
Materialismus nennt (geb. 1709), dass ich im Grunde nur meiner eigenen Empfindung gewiss
bin. Dass andere auch empfinden, schliesse ich mit weit grisserer Ueberzeugungskraft aus
dem Ausdruck ihrer Empfindungen in Geberdenjund Tonen, als aus der artikulirten Rede.
Jene energische Sprache der Gemiithsbewegungen sei aber bei den Thieren dieselbe, wie bei
den Menschen, und sie habe weit mehr Beweiskraft, als alle Sophismen Descartes.
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durch Sympathie hervorgerufene, gewissermaassen gewaltsam erzwungene
Ausdrucksbewegung. -

Der Sprachschrei erfolgt nach Geiger ursprimglich nur auf den Ein-
druck, den der Anblick eines in krampfhafter Zuckung oder gewaltiger
wirbelnder Bewegung befindlichen thierischen oder menschlichen Korpers,
eines heftigen Zappelns mit Fiisson oder Hinden, der Verzerrung eines
menschlichen oder thierischen (resichtes, insbesondere des Verzichens des
Mundes und der Wimpernbewegung der Augen macht.

So iiberraschend diese Anschauung fiir den ersten Augenblick wirken
mag, so wird sie uns mit einemmale sehr nahe geriickt, wenn wir an Stelle
dieses konvulsivischen Zappelns und Zuckens die Ausdrucksbewegung setzen,
die sich in den urspriinglichen Zeiten ja sicher in lebhafterer, einem solchen
Zappeln und Verzerren #hnlicher Weise geiiussert haben mag. Geiger
selbst deutet diess an, wenn er sagt: ,Das erste und fritheste, was irgend
eine Menschensprache ausdriickt, ist eine solche sichtbare Thier- oder
Menschenbewegung. Man kann dieses Objekt eine Geberde nennen oder
auch eine Miene; das letztere um so eher, als das Wort Miene dem griech.
Mimos, ebenso wie Pantomimos, entspricht und eigentlich eine nachahmende
Geberde bedeutet, wie sie den ersten Sprachlaut vielleicht begleitet hat.“
Er fihrt fort: ,Wie der Schrei Mitempfindung des ihn verursachenden
Reizes nach sich zieht, weil der Weg von diesem Nervenreize iiber die
modifizirte Ahnung zum Gehor und auch wieder riickwiirts bis zum sym-
pathischen Schmerze fiihrt, so muss auch der die Seele von dem Eindrucke
einer Gesichtsempfindung befreiende Sprachschrei sympathetisch etwas jenem
Gesichtseindrucke Aehnliches innerlich in demjenigen, welcher ihn hort,
hervorrufen, Dabei kommt dem Gesichtseindruck noch die Eigenschaft,
objektiv und gemeinsam zu sein, ganz besonders zu statten; denn wir werden
uns doch nicht vorstellen diirfen, dass der erste dem Worte verwandte
Klang der Brust eines einsamen Geschopfes entquollen sei.*

Soweit sich nun mit diesem Schrei die Erinnerung verbindet und damit
das Wiederwachrufen des einstmaligen Eindruckes zum Verstindnisse der
Ursachen desselben immer iberfliissiger macht, entwickelt sich dieser erste
Laut zur Sprache®). Soweit er aber stits in ursichlicher Beziehung zum
Erregungszustand selbst betrachtet wird, soweit er sich stiits als ein lebendiger
Ausdruck eines solchen darstellt, fillt er dem Gebiete zu, welches Gegen-
stand unserer Betrachtung ist, der Tonkunst.

Nicht nur die Muskelbewegungen der Geberden und der Mimik, sondern
auch die lauterzeugenden sind einer solchen Mittheilung fihig. Auch Laut-
dusserungen sind, wie schon erwihnt, Folgen von Muskelkontraktionen, die
mit Erregungszustéinden zusammenhangen. Sie haben auch die Fihigkeit,
durch ihren Charakter die Art der Muskelbewegung, durch welche sie her-

*) Auch Wundt meint (Phy. Psych. 8. 839), es liege die grosste Wahrscheinlichkeit vor,
dass sich die Gedankeniiusserung aus den Gemathsbewegungen entwickelt habe,



44

vorgebracht worden, genau zu prizisiven. Sowohl die Stirke des hervor-
gebrachten Lautes als auch die Dauer desselben, als auch seine Tonhohe,
sind von der eigenthiimlichen Verwendung des ihn hervorbringenden
Muskelapparates abhiingig. In ihrer Differenzirbarkeit sind Laute sowohl
im Rhythmus ihrer Nacheinanderfolge als auch in ihrer Tonhdhe fihig, von
den feinsten Nianzirungen der in Thitigkeit versetzten Muskelbewegungen
Zeugniss zu geben. Jeder der verschiedenen Tonstufen liegt eine andere
Bethitigung des Muskelapparates zu Grunde. Es ist klar, dass mit der
grisseren Freiheit des Lautes von zufilligen, dusserlich modifizirenden Ein-
fliissen seine Fihigkeit, anf die ihn produzirende Muskelbewegung einen
Riickschluss zu gestatten, wichst. Hierzu ist auch eine gewisse Dauer ein
und derselben Lautiusserung erforderlich.

Der Laut wird damit zum Ton. Im Tone erhilt er die erforderliche
Klarheit und Dauer, welche mit Bestimmtheit auf die einzig mogliche Be-
thatigung des Muskelapparates bei seiner Hervorbringung hinweist. Da ein
bestimmter Ton nur einer bestimmten Muskelthitigkeit seinen Ursprung
verdanken kann, ist in ihm die Méglichkeit gegeben, sie zu erkennen. In
dieser Verbindung mit einer von einem Erregungszustande abhingigen
Muskelbewegung ist demnach der Ton der menschlichen Kehle nicht bloss
ein Phinomen (ausschliesslich als solches hat ihn unsere Aesthetik betrachtet)
sondern auch ein Ausdrucksmittel, wie Mimik und Geberdensprache,
ja mit diesen in innigster Verbindung und seinem Wesen nach nur ver-
stindlich in dieser seiner Eigenschaft.

Als Ausdrucksmittel wird er in eben der Weise erkannt und verstanden,
wie andere von Erregungszustinden abhiingige Muskelbewegungen. Wir
diirfen nicht ausser Acht lassen, dass urspriinglich, so lange die heute mog-
liche Isolirung einzelner Muskelbewegungen durch Uebung, Gewohnheit
und Vererbung nicht erreicht war, Gemiithsbewegungen sich nicht nur in
einzelnen Aeusserungen kundgaben, sondern, sowie sie den ganzen Korper
erfagsten, sowohl in der Geberde als auch im Laute ihren Ausdruck fanden.
Noch heute wird man wahrnehmen kinnen, dass bei Gebildeten Gemiiths-
bewegungen in weit geringerem Maasse den ganzen Korper zu erfassen
pflegen, als bei minder Gebildeten, bei Kindern, bei Wilden. Einfliisse
miéchtiger Natur haben die Mittel des natiirlichen Ausdruckes derart be-
stimmt, dass sie ihre Fihigkeit, unmittelbar Zeugniss von Gemiithszustinden
zu geben, theilweise eingebiisst haben. Sowohl die Muskelthitigkeit des
Korpers als auch die der Kehle ist im Laufe der Zeit bestimmten Zwecken
dienstbar gemacht worden. Die erstere ist durch die Arbeit als ein Er-
haltungsmittel, die letztere durch die Sprache als ein Verstindigungsmittel
in Anspruch genommen worden. Urspriinglich wurde der den ganzen
Korper erfassende Gemiithsausdruck durch eine addquate Mitbewegung des
ganzen Korpers verstanden. Geberde, Miene und Lautéusserung wirkten
zusammen, Jedes dieser Ausdrucksmittel kam den anderen zu Hilfe, daher
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das Verstindniss des Ausdruckes ein viel lebhafteres, viel zweifelloseres
sein musste, als spiiter.

Das Ausdrucksmittel des Tones war daher in den Kindheitszeiten der
Menschheit nicht in dem Maasse vorwiegend, wie heute. Es war dem Tone
noch nicht jene nahezu ausschliessliche Aufgabe zugefallen, Vermittler von
Gemiithszustéinden zu sein. Seinem Berufe konnte es ursprimglich vielleicht
geniigen, durch seine Schallwirkung ‘die Aufmerksamkeit anf den Ausdruck-
gebenden zu lenken. Je mehr die Geberde in Folge der fortschreitenden
Kultur, der Dienstbarkeit unter Arbeitszwecken, und namentlich der den
Korper verhiillenden, zum Theile den Blicken entziehenden Kleidung, als
Ausdrucksmittel eingeschrinkt wurde, desto mehr Bedeutung gewann der
Ton als Ausdrucksmittel. Grossere Aufmerksamkeit wurde auf ihn kon-
zentrirt, und es bildete sich auch in der That mit ihr die wachsende Fihig-
keit, ihn als Vermittler von Erregungszustinden zu verstehen. Dazu zeigte
sich das den Ton aufnehmende d#usserst bildsame Organ, das Ohr, im
hohen Grade geeignet. Thm ist die Fa.higkeit gegeben, nicht nur Stirke
und Dauer des Tones, sondern auch seine durch die Verschiedenartigkeit
der hervorbringenden Muskelthitigkeit bedingten Veréinderungen zu unter-
scheiden. Seinem Bediirfnisse nach klarer Unterscheidung folgend klirte
sich die tonliche Ausdrucksweise. Da strenge Abgrenzung und Unter-
scheidung ein nothwendiges Erforderniss jener Klirung ist, so war es er-
forderlich die noch ineinander fliessende Tonmasse zu scheiden, gleichsam
aus der Summe von méglichen Muskelbewegungen zur Erzeugung von
Lauten gewisse auszuscheiden und festzuhalten und der Klarheit und Pri-
zision wegen die Vollstindigkeit der zu liefernden Bewegungsniianzen zu
opfern.

In welcher Art und unter welchen bestimmenden Einfliissen sich unter
der Kontrolle des Ohres dieser Prozess vollzogen hat, soll einer spiteren
Erorterung vorbehalten bleiben. Zuniichst dréingt sich uns die Frage auf,
ob denn in der That Lautiusserungen einem dhnlichen Verstéindnisse be-
gegnen, wie andere Ausdrucksbewegungen. Lautiusserungen sind eben
nichts anderes, als horbar gewordene Muskelbewegungen, hiorbare Geberden.
Es ist kein Grund, anzunehmen, dass die Wirkung bei solchen eine ge-
ringere sein sollte, als bei den durch das Gesicht vermittelten Geberden.
Das Mittel des Tones ist an sich physiologisch michtiger und unmittelbarer
als das des Lichtes, welches den Gesichtseindruck bestimmt, und im hohen
Grade geeignet, die Aufmerksamkeit an sich zu ziehen und zu fesseln. Die
Schwingungen des der Kehle entstromenden Tones geben unmittelbar Kunde
von Schwingungen in unserem Organismus, indem sie dieselben direkt auf
andere ibertragen. Und diese Bewegungen stehen wieder in ursiichlicher
Beziehung zu dem die Muskelthiitigkeit bestimmenden Erregungszustande.

Viele Thatsachen deuten darauf hin, dass in der That das Verstindniss
in solcher Art mitgetheilter Erregungszustinde ein unmittelbares ist, und
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dhnlich zu Stande kommt, wie bei anderen Ausdrucksbewegungen. Gewisse
Empfindungslaute sind bei verschiedenen Vilkern gleich und finden sofort
ein unmittelbares Verstindniss. Die Anstrengung eines Singers oder Red-
ners bei Hervorbringung von Ténen und Lauten, wird beim Zuhérer ein
physisches Unbehagen in der Kehle hervorrufen. Man sagt, es schniire
einem die Kehle zu. Auch die Anregung zur Hervorbringung gleicher
Lautidusserungen ist vorhanden. Bei jubelnden Lustausbriichen wird man
unwillkiirlich mit einzustimmen gedringt sein. Leicht affizirbare Personen
singen gehorte Melodien unwillkiirlich mit. Man wird demnach annehmen
diirfen, dass auch bei der Vermittlung von Muskelbewegungen durch den
Laut das Verstéindniss fiir dieselben in Andern in der Art erwacht, dass
sie sich der physiologischen Vorginge bei Erzeugung der gehorten Laute
unmittelbar bewusst werden und dadurch auch riickschliessend zum Ver-
sténdniss des die Muskelbewegung verursachenden Erregungszustandes ge-
langen.

Ist dieser Vorgang auch heutzutage h#ufig ein unmerklicher, so muss
eben erwogen werden, dass die Beherrschung unserer Muskelbewegungen
heute eine viel grossere ist, als sie in den Urzeiten war, und dass wohl in
den seltensten Fillen sich unser Interesse in Momenten der Erregung auf
die Vorginge in unserem Organismus richtet. Aber die Miterregung muss
keine so heftige sein, dass sie wirklich zur auch #usserlich wahrnehmbaren
Bewegung fithrt. Der leiseste Reiz dazu kann geniigen, dass Verstinduniss
fiir den Zustand zu erwecken, welcher der intendirten Bewegung entspricht.

Nimmt man an, dass die Wirkung des gesungenen Tones mit abhéngig
sei von der denselben hervorbringenden Muskelthitigkeit, so ergiebt sich
daraus, dass fiir diese Wirkung nicht allein die absolute, sondern auch die
relative Tonhohe von Bedeutung ist. Je nach dem verschiedenen Mitteltone
einer Stimme, d. i. jenem Tone, der am leichtesten und ohne besondere
Einwirkung einer stirkeren Erregung hervorgebracht wird, erfordert ein
und derselbe Ton eine grissere oder geringere An- oder Abspannung. Die
Muskelthitigkeit, welche einen und denselben Ton hervorbringt, wird in
verschiedenen Kehlen eine verschiedene sein. Der Ton, welchen der Tenor
mit Leichtigkeit hervorbringt, kanm dem Basse grosse Anstrengung machen.
Der Impuls muss bei diesem ein anderer sein, nm den gleichen Ton hervor-
zubringen. Das Verstindniss fiir die Thitigkeit bei Hervorbringung ein-
zelner Tone wird daher ein desto klareres sein, je leichter es dem Horer
wird, zu entnehmen, welcher Mittelton dem Singer eigen ist. Es wiirde
also der eigenthiimliche Fall eintreten, dass gerade dem ungeiibten Singer
gegeniiber, dessen Anstrengung, ungewohnte Tone zu singen, sofort be-
merkbar wiirde, das Verstéindniss fiir die Bedeutung seiner T¢ne ein er-
leichtertes wire. Wir diirfen aber nicht vergessen, dass wir es noch nicht
mit Séingern in unserem Sinne des Wortes d. i. mit solchen zu thun haben,
welche es sich zur Aufgabe setzen, Tonfolgen hervorzubringen, ohne dazu
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immerlich durch Erregungszustinde genothigt zu sein. Die Thitigkeit dieser
ist eine ganz andere, als die jener Urmenschen, welche in Folge von Er-
regungszustinden und in unmittelbarer Wirkung derselben Téne hervor-
bringen. Die Muskelthiitigkeit, welche die Anstrengung, einen Ton hervor-
zubringen, verursacht, ist nicht zu identifiziren mit der Muskelthitigkeit,
welche sich aus einem Erregungszustande ergiebt und zur Tonbildung fiihrt.

Fiir die von uns in Betracht gezogene Wirkung ist also der Ton nicht
in seiner absoluten Tonhohe, sondern in seinem Abstande von einem Mittel-
tone, also von dem Maasse der An- oder Abspannung bei seiner Hervor-
bringung abhingig. Der Ton der menschlichen Kehle giebt insbesondere
durch seine Klangfarbe Zeugniss von seinem Verhiltnisse zum Mitteltone.
Anders klingt ein und derselbe Ton vom Bass, vom Tenor, vom Alt, vom
Sopran gesungen. Von der Wirkung der relativen Tonhohe kénnen wir
uns heutzutage allerdings nicht mehr die volle Vorstellung machen. Uebung
der menschlichen Kehle hat dahin gefithrt, ihre Téne immer mehr und
mehr auszugleichen, zu glitten und ihrer charakteristischen Eigenschaften
zu entkleiden. Andererseits ist durch die immer grossere Klirung des Tones,
namentlich auch durch seine Hervorbringung mit Instrementen, mehr und
mehr die Aufmerksamkeit des Ohres von seinen Eigenheiten als Ausdrucks-
mittel der Kehle abgelenkt und auf die ihm absolut, unabhiingig davon,
zukommenden Figenschaften gezogen worden. Diese Eigenschaften sind
so hoch bedeutsamer Natur, ihre physiologischen Wirkungen an sich so
miichtig und vielseitig, dass es begreiflich erscheint, wenn diesen gegeniiber
jene urspriinglichen Wirkungen in den Hintergrund getreten, ja allmiihlich
fast in Vergessenheit gerathen sind. Bei alledem machen sie sich doch
auch heute noch geltend. Mogen die Téne eines Singers noch so ausge-
glichen sein, so wird es doch einem halbwegs geiibten Ohre leicht moglich
sein, seine Stimmlage und demnach den ihm eigenen Mittelton zu erkennen.
Die Tonart, in welcher ein Lied gesungen wird, ist fir seine Wirkung
keineswegs gleichgiltig. Soll es von einer anderen Stimme gesungen, eine
gleiche Wirkung hervorbringen, so muss es entsprechend transponirt werden.
Die Gleichmiissigkeit der Wirkung wird dann erzielt, wenn die Transposition
ein gleichmiissiges Verhiltniss des Tonstiickes zum Mitteltone des Séngers
erzielt. Die Worte Lohengrin’s: ,Nie sollst Du mich befragen“ machen in
A-moll eine andere Wirkung als in dem vorangehenden As-moll.

Bis nun wurde nur von der Wirkung von Ténen ohne Riicksicht auf
ihren Zusammenhang gesprochen. Mag man dagegen Bedenken haben, dass
einzelne Tone bei den vielen Momenten, welche auf ihre Erzengung und
Qualitdat Einfluss nehmen, sogleich in dem Sinne verstanden werden, dass
sie einen ihrer Hervorbringung entsprechenden Zustand im Horer zu erwecken
vermochten, so werden diese Bedenken Tonreihen gegeniiber geringer werden.
Es darf nicht vergessen werden, dass der Klarheit des inneren Verstind-
nisses das Zusammenwirken auch der iibrigen Ausdrucksmittel zu Hilfe
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kommt. Fassen wir eine Tonreihe in’s Auge, so finden wir die Mittel,
durch welche darin der Erregungszustand Ausdruck findet, vervielfacht.
Ausser dem, was der einzelne Ton zu Gebote stellt, kommen nun noch in
Betracht die lingere Dauer, die nun mégliche Zu- und Abnahme der Ton-
stirke, die Vertheilung der Téne ihrer Linge oder Kiirze nach, die darin
zur Wahrnehmung gelangende Athemdauer sowie die etwaige Ungleichheit
des Athmens, die Schnelligkeit der Durchschnittsbewegung, die der ganzen
Thiitigkeit zu Grunde liegt und im Herzschlage ihre Norm findet, das
Steigen und Fallen der Téne und eine damit zusammenhangende Muskel-
thiitigkeit, welche in ihrem jeweiligen bestimmten Zusammenhange mit
grosserer Priizision und Unzweideutigkeit auf bestimmte Erregungsursachen
zuriickweist.

Man muss davor warnen, zu glauben, als seien wir mit dem Erwiithnten
auch nur einen Schritt in den Tempel der Kunst eingedrungen. Die Téne,
welche wir bis nun noch im Auge zu halten haben, beanspruchen nicht
mehr Kunstgeltung, als die Geberden, welche sich als unmittelbarer Aus-
druck von Gemiithserregungen darstellen. Wir haben wohl einen Apparat
kennen gelernt, wélcher sich einer manigfaltigeren Bildung fihig zeigt, als
der Ausdrucksapparat, welcher Thieren zu Gebote steht; es wurde auch
darzulegen versucht, dass die Thitigkeit dieses Apparates ein eigenthiim-
liches Verstéindniss findet; endlich haben wir gefunden, dass sich in der
Anwendung dieses Apparates alle Momente finden, welche wir spiter in der
Kunst in hoherer Klarheit und verfeinerter Ausbildung wieder antreffen.
— Diess alles darf uns aber dariiber nicht téuschen, dass wir damit dem,
was wir als das Wesen der Kunst bewundern, noch immer so ferne als
moglich sind.
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Beitriige zur Charakteristik der Zeit.
XXII. Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.

6. Ein siichsischer Peabody.
Von Constantin Frantz.

Im Sommer 1882 starb in Dresden ein Mann, der sich in der Handelswelt
einen hochgeachteten und weithin bekaunten Namen gemacht hatte: Herr Franz
Ludwig Gehe.

Geboren 1810 als der Sohn eines siichsischen Landpredigers, und von Hause
aus nur mit sehr geringen Mitteln ausgestattet, war es ihm gleichwohl gelungen
durch seine geschiiftlichen Einsichten und seine ausdauernde Thitigkeit eine
Droguenhandlung zu begriinden, welche jetzt die erste Stelle in Deutschland ein-
nimmt. Im Verkehr steht dieselbe fast mit allen Liindern der Erde, woher nur
irgend welche Medizinalstoffe bezogen, oder wohin sie versandt werden, denn vor-
zugsweise ist es der Bedarf der Apotheken, fiir welche dieses Handelshaus arbeitet,
So galt hier wirklich, was bei Goethe in Wilhelm Meister der junge Werner zum
Ruhm des Handels sagt: dass dazu die manigfaltigsten Kenntnisse und der weiteste
Gesichtskreis gehoren, wie er andererseits auch selbst den Geist erweitere.

Man wird sich von dem Umfang dieses Handelsgeschiiftes eine Vorstellung
machen, wenn man hért, dass mit der Zurichtung, Verpackung und Versendung
der Droguen gegen 200 Arbeiter beschiiftigt sind, indessen das Comptoir iiber
60 Commis und pharmazeutische Gehilfen zihlt; darunter auch Minner von
hoherer wissenschaftlicher Bildung. Davon zeugten die Handelsberichte, welche
das Haus halbjéhrlich veriffentlichte, und welche nicht nur die iiberaus zahlreichen
Artikel des eigenen Geschiiftsbetriebs betrafen, sondern zugleich den inneren Zu-
sammenhang darlegten, in welchem dieser Betrieb mit den jeweiligen allgemeinen
Verhiiltnissen des Handels und mit der ganzen volkswirthsehaftlichen Lage stinde,
bis zu den politischen Konjunkturen. In der Handelswelt sehr geschiitzte Berichte,
und — was wohl ohne Beispiel sein mochte — denen sogar die Ehre zu Theil
wurde, dass die ,,Gottinger gelehrten Anzeigen® davon Notiz nahmen.

Aber nicht bloss auf dem Gebiete des Handels hatte sich der Mann hervor-
gethan, sein Sinn war auch den Offentlichen Angelegenheiten zugewandt. Wieder-
holt war er Mitglied der Stadtvertretung wie des siichsischen Landtags gewesen.
Zuletzt hat er seine gemeinniitzige Gesinnung durch sein Testament bewiesen,
worin er, neben vielen cinzelnen Legaten an Schulen, milde Stiftungen und Privat-
personen, noch ein Kapital von zwei Millionen Mark zu einer besonderen Stiftung
aussetzte, welche seinen Namen fihren und in Dresden ihren Sitz haben soll,
indessen die Verwaltung derselben den Stinden des Meissner Kreises unter-
stellt ist.

Eben diese Stiftung ist es nun, um derentwillen wir den Mann als einen
sichsishen Peabody bezeichnen zu diirfen glauben. Um eine so kolossale
Summe freilich, wie sie jener Nordamerikaner zu geistigen Zwecken bestimmte,
handelt es sich hier nicht, gerade wie auch der selige Gehe nicht entfernt iber
solche Reichthiimer zu gebieten hatte als jener, — Sachsen ist nicht Nordamerika.
Immerhin aber fillt eine Stiftung mit einem Fonds von zwei Millionen doch schon
sehr ins Gewicht, und hat der Erblasser damit ein leuchtendes Beispiel des Ge-
meinsinns gegeben, so hat er damit zugleich sich selbst ein Andenken begrindet,
wodurch sich sein Name noch fiir lange Zeiten in Ehren erhalten wird.

4
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In’s Leben getreten ist die Stiftung bis heute noch nicht, weil dazu erst noch
manche Vorverhandlungen gehorten. So handelt es sich fir uns nur darum, was
miglicherweise daraus werden konnte. Und zn einem wie wichtigen Imstitute hier
wenigstens der Grund gelegt ist, werden die nachfolgenden Eroérterungen zeigen,
die auch fir den Leserkreis der B. Bl nicht ohne einiges Interesse sein dirften,

A

Nach den von dem Testator getroffenen Bestimmungen soll die Stiftung einem
doppelten Zwecke dienen. Erstens niimlich soll sie, kurz gesagt, eine An-
gtalt zur Beforderung sozialpolitischer Bildung sein. Und zwar in der
Weise, dass dadurch allen denjenigen, welche sich nicht zu einem berufsmiissigen
Staats- oder Gemeindeamte bestimmt haben, — d. h. mit anderen Worten: welche
nicht auf die Universitit gehen, um dort Rechts- und Staatswissenschaften zu
studiren, und dann weiter durch die vorschriftsmiissigen Stadien der Beamten-
bildung hindurchgehen, sondern die nach beendigter Schulzeit in irgend einen
biirgerlichen Beruf eintreten, — dass also diesen ein Weg dazu erdffnet werde,
neben ihrer biirgerlichen Geschiiftsthiitigkeit sich gleichwohl diejenigen Kenntnisse
erwerben zu konnen; welche zu einem wirksamen Auftreten im offentlichen Leben
erforderlich sind. Offenbar ist dabei zumeist an die Wirksamkeit in der Stadt-
vertretung, wie im Landtage oder Reichstage gedacht. Und eben diess ins Auge
gefasst, wird nicht zu verkennen sein, dass in solchem Stiftungszweck ein eminent
praktischer Gedanke liegt.

Zeigt sich doch schon in den Vertretungskérpern der grossen Stidte, wie
hiiufig da nicht sowohl die aus den biirgerlichen Berufsstinden hervorgegangenen
Vertreter, sondern die studirten Leute und namentlich Juristen das entscheidende
Wort fithren. Um wie viel mehr noch auf den Landtagen und im Reichstage,
wo immer ein grosser Theil der Versammlung aus Staatsbeamten und namentlich
auch Advokaten besteht, indessen die birgerlichen Berufsstinde nicht selten am
allerwenigsten vertreten sind. Unvermeidlich dann, dass in solchen Versamm-
lungen die praktischen Lebensbediirfnisse keine geniigende Beachtung und Pflege
finden. Und wie erkliirlich ferner, dass dann die von da aus ergangenen Gesetze
in der Praxis sich oft so wenig bewiihren, ja selbst schon durch dem sprachlichen
Ausdruck, den sie dort empfingen, deutlich verrathen, dass sie nicht aus dem
Leben gegrifien, sondern in der Studierstube ausgedacht und am griinen Tisch
ausgearbeitet waren. Ich sage noch mehr: die Volksyertretung kann dadurch zum
guten Theil illusorisch werden.

Fordert der oberste Grundsatz des konstitutionellen Systems die Trennung
der Gesetzgebung von der Verwaltung, was wird denn in Wirklichkeit daraus,
wenn diejenigen — in ihrer Eigenschaft als Volksvertreter — die Gesetze machen,
welche hinterher — in ihrer Eigenschaft als Staatsbeamte — eben diese Gesetze
auszuiiben haben? Fithren im Reichstage berufsmiissige Juristen das grosse
Wort, dann kann es ja leicht geschehen, dass wir mit dem Advokatenzwang be-
gliickt, und zugleich den Advokaten reichliche Gebiihren zugesichert werden. Das
erklirt sich; unstreitig aber bleiben Volkswohlfahrt und Advokatenwohlfahrt zwei
sehr verschiedene Dinge. Und welchen Sinn hat es iiberhaupt noch, wenn solche
Leute die Steuern bewilligen, welche — in ihrer Eigenschaft als besoldete Beamte
— selbst zum guten Theil die Steuern verzehren?

Woraus entspringen aber derartige Unzutrhghuhkmten? Oder anders gesagt:
warum werden so viele Beamte und Advokaten in die Vertretungskorper gewihlt,
Minner aber aus den biirgerlichen Berufsstiinden zu wenige, und warum fiihren
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jene in den parlamentarischen Versammlungen das grosse Wort, so dass die aus
den biirgerlichen Berufsstinden hervorgegangenen Mitglieder sich selbst von ihnen
leiten lassen? Das beruht offenbar darauf, dass die Ersteren nicht nur den Vor-
theil grosserer Gesetzkenntniss, wie im Durchschnitt auch grisserer Redegewandt-
- heit fiir sich baben, und mittels der aus ihrer gelehrten Bildung entnommenen
Waffen ihre unstudirten Kollegen iiberwiiltigen, sondern selbst schon durch den
blossen Nimbus dieser Bildung, und durch gelehrte Floskeln, den ungeschulten, aber
doch vielleicht sehr gesunden, Menschenverstand gewissermaassen einzuschiichtern,
an sich selbst irre zu machen und dadurch zu tiberrumpeln vermogen. Dass eg
wirklich nicht selten so hergeht, wird kein Kundiger leugnen wollen. Das Aller-
schlimmste ist aber dabei, dass es unter den gegebenen Verhiltnissen kaum anders
sein kann. Denn es ist von vornherein durch unser Unterrichtswesen be-
griindet.

Wird zwar von allen Pidagogen das alte Wort anerkannt: ,Nicht fiir die
Schule sondern fiir's Leben lernen wir,** in der That zeigt sich gleichwohl, dass
unsere Gymnasien und Realschulen den mit diesem Grundsatz gegebenen TForder-
nngen in einem sehr wichtigen Punkte keineswegs entsprechen. Oder ist es etwa
eine Vorbereitung fiir's Leben, wenn dort die jungen Leute, und zwar selbst die-
jenigen nicht ausgenommen, welche den vollstindigen Kursus durchmachten und
vielleicht mit glinzenden Zeugnissen abgingen, doch gerade von alledem nichts
gelernt noch iiberhaupt zu horen bekommen hatten, was dazu diente, dass sie auf
dem Gebiete des birgerlichen Lebens, wie desgleichen der dffentlichen Verhiiltnisse,
welchem sie doch hinfort unentrinnbar angehdren, sich einigermaassen zu orientiren
vermbehten? Denn zu diesem Behuf wurde ihnen iiberhaupt nichts vorgetragen.
Mit der formalen Geistesbildung ist es ja dabei noch nicht gethan, es gehoren
auch gewisse materielle Kenntnisse dazu, wozu aber selbst die obersten Klassen
der Realschulen und Gymnasien nicht verhelfen. Und sonderbar erscheint es doch,
wenn insbesondere in den oberen Klassen der Gymnasien zwar griechische und
romiseche Gerichts- oder Staatsreden gelesen und erklirt, und wenn die Schiiler
in die griechische und rdmische Staatsverfassung eingefithrt werden, dass sie hin-
gegen von dem heutigen Rechte und von unserer eigenen Staatsverfassung rein
gar nichts zu horen bekommen. Heisst das fiir’s Leben lernen?

Was wird also die Folge davon sein, wenn die von den Gymnasien oder Real-
schulen abgegangenen Schitler zu irgend einem biirgerlichen Gewerbe ibergehen,
welches zu erlernen und worin sich einzuitben sofort all’ ihr Sinnen und Denken
in Anspruch nimmt? Unvermeidlich dann, dass sie spiterhin, da sie fiir das
Verstiindniss unserer biirgerlichen Rechtsverhiltnisse , wie der Staatsverhiiltnisse,
keinerlei Vorbildung erhalten hatten, sich in dieser Hinsicht auch nur sehr unsicher
zu bewegen vermogen, und folglich um so mehr auf Rath und Belehrung von Advo-
katen oder Beamten angewiesen bleiben werden, hingegen sich auf ihr eigenes Ur-
theil zu verlassen nicht leicht wagen diirfen. Steht es aber wirklich so, wo bleibt
dann die Miindigkeit des Volkes, die man oft so laut und zuversichtlich
verkiindete? Oder was bedeutet sie noch, wenn ganz abgesehen von der hreiten
unteren Schicht, welche ihr tigliches Brot durch Handarbeit erwirbt, und, recht
eigentlich in stitigem Kampf um das Dasein begriffen, sich mit den in Rede
stehenden Angelegenheiten zu beschiiftigen weder Zeit noch Mittel hat, — wenn,
sage ich, selbst der sogenannte hohere Biirgerstand in diesen Angelegenheiten
doch allermeist sich nur wenig selbst zu rathen weiss, so dass er in dieser Hin-
sicht seitens der Staatsbeamten oder Advokaten noch lange nicht fir mindig
angesehen werden diirfte. Eine recht eigentliche Vormundschaft dieser beiden
Klassen, d. h. dass sie in den parlamentarischen Versammlungen das entscheidende
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Wort fithren, tritt dann ganz natiirlich ein. Die Frage ist demnach, wie hier
‘Wandel zu schaffen sei?

Es scheint wohl: dazu gehirte vorweg eine Erweiterung des Lehrplans unserer
héheren Schulen, Allein die klagen ja schon heute iiher Ueberbiirdung mit Lehrstoff,
und gewiss nicht ohne Grund. Wie sollte gar noch ein neuer Unterrichtsgegen-
stand hinzukommen? Maochte er auch die bescheidenste Gestalt erhalten, indem
etwa eine Art von Rechts- und Staatskatechismus entworfen wiirde, der
dann in den oberen Klassen durchzunehmen, zu erliutern und einzuiiben wiire.
Ieh glaube, unsere Schulmidnner und Schulrithe wiirden das rundweg ablehnen,
Und selbst wenn man darauf einginge, so wiirden doch die dazu geeigneten Lehrer
fast iiberall fehlen. Ist demmnach in dieser Hinsicht, so wenig auch das Bediirfniss
in Abrede gestellt werden kann, seitens unserer Gymnasien und Realschulen wohl
noch auf langehin nichts zu hoffen, so wird es fir um so wichtiger anzu-
sehen sein, wenn dieses Bediirfniss eine anderweitige Abhilfe, sei es auch zuniichst
nur fiir die Stadt Dresden, durch die Gehe-Stiftung erhielte. Dazu kommt
noch eine andere Erwiigung. Fithren namentlich Handel und Fabrikation oft zu
einem reichen Erwerb, so hat diess leider auch die moralisch bedenkliche Seite,
dass daraus leicht eine, fiir alles Hohere abstumpfende und das Herz erkaltende,
Erwerbssucht entspringen kann. Und daraus wieder eine schrankenlose Selbst-
sucht, welcher nichts mehr heilig ist, so bald sich nur ein Gewinn machen lisst.
Hin Ausbeutungssystem entsteht also daraus, dem dann vor allem die arbeitenden
Klassen zum Opfer fallen. Was bedarf es der Worte daritber, wie viel Belege unser
Zeitalter dazu darbietet. In solcher Weise wirkt der Reichthum zerstérend
auf die gesellschaftlichen Verhiiltnisse. Fdérderlich hingegen wirkt er, wenn
die reichen Leute, weil ihnen so viele Mittel zu Gebote stehen, um deswillen sich
auch um so mehr an den offentlichen Angelegenheiten betheiligen, und durch
ehrenamtliche Geschiifte, oder auch freiwillig iibernommene Thiitigkeit in Vereinen
aller Art, sich gemeinniitzig machen. Denn das gerade ist es, was mehr als eine
oft sehr zweifelhafte Liberalitit fiir Kunstzwecke, wobei jedenfalls der eigene Ge-
nuss mit im Spiele zu sein pflegt, den Reichthum wirklich adeln kann, und worin
allein seine moralische Sanktion lige, welche sehr viel mehr bedeutet als die
bloss rechtliche Gewihrleistung, indessen das moralische Gefiihl vielleicht da-
gegen spricht.

Auch aus diesem Grunde hiitte man ein Institut freudig zu begriissen, welches
durch Beférderung sozialpolitischer Bildung damit offenbar zugleich zur Erweckung
des Gemeinsinns beitriige. Is kénnte von da aus sogar der Impuls zu einer weit-
reichenden Entwicklung ausgehen, indem jedenfalls durch die Gehe-Stiftung auch
fiir andere grosse Stidte ein Vorbild und Antrieb zur Nacheiferung gegeben wiire.
Soviel sei vorlinfig gesagt iiber den ersten Zweck dieser Stiftung, d. i. ihren
Bildungszweck.

I8

Thr zweiter Zweck soll darin bestehen, dass aus den Mitteln der Stiftung
unter Umstiinden personliche Unterstiitzungen gewihrt wiirden. Niamlich
Miinnern, die sich um das Gemeinwohl verdient gemacht, hinterher aber selbst in
Noth geriethen. Gewiss war der Testator hierbei von dem besten Absichten ge-
leitet, allein es will uns doch bediinken, dass er iiber die Folgen dieser seiner
Verfiigung sich nicht recht klar gewesen sein mochte, denn bei Ausfihrung der-
selben wird man sofort vor dem Unbestimmbaren stehen und sich in’s Uniiber-
sehbare verlieren. Um so mehr da die Stiftung, nach des Testators ausdriick-

~licher Erklirung, obwohl ihren Sitz in Dresden habend, fir ihre Wirksamkeit
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doch keineswegs lokal beschriinkt sein, sondern einen allgemeinen Charakter
haben soll, wonach hier offenbar an ganz Deutschland zu denken wiire. Fiir Wohl-
thiitigkeitsanstalten aller Art ist es aber durchaus nothwendig, dass ihre Wirk-
samkeit sich auf einen rdumlich begrenzten Kreis beschrinkt, der niemals sehr
gross sein darf; oder bestinde keine riiumliche Beschriinkung, so miisste die An-
stalt fiir einen einzelnen Stand bestimmt sein. Sonst wiirde die Verwaltung sich
in der Unméglichkeit befinden, riicksichtlich der Wiirdigkeit oder Bediirftigkeit
der zu Unterstiitzenden ein einigermaassen sicheres Urtheil zu gewinnen,

Bs kommt hinzu, dass der Erblasser selbst nicht einmal eine Andeutung
dariiber gegeben, nach welchem Verhiiltniss die Einkiinfte der Stiftung auf die
beiden genannten Zwecke zu verwenden seien, indessen aus der Natur der Sache
daritber eine Entscheidung abzuleiten geradezu unmoglich wiire. Vielmehr liegt
hier die Sache so, dass die beiden Stiftungszwecke unter sich selbst in leinem
inneren Zusammenhang stehen, sondern in der Praxis sich vielmehr widerstreiten
wiirden. Sollte viel fiir Lehrzwecke verwandt werden, so bliebe wenig fiir Unter-
stiittzungszwecke, und umgekehrt. Immer wiirde, wer den einen Zweck ins Auge
fasste, dem anderen um so mehr abgewandt sein, daher in der Verwaltung der
Stiftung ein fortwiihrender innerer Zwiespalt bestehen diirfte, infolge dessen nach
keiner Seite hin etwas Erspriessliches geleistet werden konnte. Die ganze
Stiftung hitte damit von vornherein keine Intwicklungsfiihigkeit, sie wire fast
wie todtgeboren. Sollte hingegen dem vorgebeugt werden, so bliebe nichts iibrig,
als die Stiftung von vornherein in zwei selbstindige Abtheilungen zu zerlegen,
jede mit einer eignen Verwaltung und mit eignen Einkiinften, woritber man eben,
nach freiem Ermessen, eine fiir immer geltende statutarische Bestimmung zu
treffen hiitte. Der Sache nach entstiinden also dadurch zwei hesondere Stiftungen,
verbunden nur durch einen gemeinsamen Namen.

Das wiire hier der Ausweg, der aber freilich wieder das neue Bedenken er-
regte, dass dor Testator selbst vielmehr ein einheitliches Ganze im Auge gehabt
hiitte. Allein wie wiire ein solches mdglich, bei Annahme zweier an und fiir sich
grundverschiedener Stiftungszwecke ?

Ueber jenes Bedenken miisste man sich demmnach schlechterdings hinwegsetzen,
da hilft einmal nichts. Wie der Testator selbst die Sache sich vorgestellt hatte,
diirfte sie nicht behandelt werden, oder es entstiinde ein zwitterhaftes unkriftiges
Wesen daraus. Und das kann nie und nimmer sein Wille gewesen sein, sondern
eine lebensvolle wirkungsreiche Stiftung wollte er griinden. Das war offenbar die
eigentliche Substanz seines Willens, und daran wird man sich halten miissen,
damit sein Wille zur Erfiillung gelange.

Nach dem allen wiirde zwar die sozialpolitische Bildungsanstalt nicht iiber-
haupt der Kern der ganzen Stiftung sein, sondern nur eine Abtheilung derselben,
aber nicht nur, dass der Testator ausdriicklich den Bildungszweck voranstellte,
sondern auch an und fiir sich betrachtet bliebe diess immer die bei weitem wich-
tigste Seite der ganzen Stiftung. Denn nach ihrer Eigenschaft als Unterstiitzungs-
anstalt fir verdiente Minner — so lobenswerth auch dieser Zweck wire — re-
priisentirte sie doch offenbar keine eigenthiimliche Idee; es wire damit nur zu
den zahllosen milden Stiftungen, die bereits anderweitig bestehen, ecine neue
hinzugekommen. Die sozialpolitische Bildungsanstalt hingegen zielte auf einen
bisher noch nirgends ernstlich ins Auge gefassten Zweck, sie friite geradezu als
ein Unikum und wesentlich Neues auf.

Und nur von dieser Seite aus kénnte die Stiftung dann auch die allgemeine
Wirksamkeit #ussern, welche ihr der Testator gewahrt wissen wollte. Man
diirfte zu dem Ende den Bildungszweck nur nicht in dem engen Sinne auffassen,
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dass dazu lediglich Lehrvortriige gehorten. Eine blosse Lehranstalt und zwar eine
derartige, wie die hier geplante, konnte ja unmittelbar nur dem Publikum der
Stadt Dresden zu gute kommen, wo sie ihren Sitz hiitte. Zur Beforderung sozial-
politischer Bildung dienen aber, neben Lehrvortriigen, sehr wesentlich auch litte-
rarische Publikationen, deren Wirkungskreis allein unbegrenzt wire. Und somit
wiirde dieses Institut sich zugleich auf die Beforderung der sozialpolitischen
Wissenschaften richten miissen. Gleichwohl aber entstinden dadurch nicht
etwa zwei besondere Zwecke, vielmehr wiiren das Eine und das Andere nur die
zwei sich gegenseitig bedingenden und ergiinzenden Seiten des einen und selben
Zweckes, der eben dadurch erst wirklich erreicht werden kinnte,

Dieser Punkt bedarf jetzt noch einer weiteren Betrachtung, wodurch auch
die grosse Wichtigkeit eines solchen Institutes erst in ihrem vollen Lichte er-
scheinen wird,

118

Handelt es sich um die Beforderung sozialpolitischer Bildung, so liegt die
Sache keinesweges so, dass es dabei nur auf die Verbreitung eines bereits
gesicherten Bestandes von Kenntnissen ankime, wie etwa auf dem naturwissen-
schaftlichen oder technischen Gebiete, sondern das wiirde dort nur gelten fiir das
bestehende private und offentliche Recht, wie fiir die statistischen Verhiiltnisse,
das Wort im weiteren Sinne genommen; so bald aber die Frage dahin geht:
was denn nun zu geschehen habe, um gesunde Zustinde zu erhalten oder
herzustellen, geriith man auch sofort auf den Streit der Doktrinen, der sich
selbst wieder in einen Prinzipienstreit verliuft, und am Ende zeigt sich, dass
eine hinliinglich gesicherte sozialpolitische Wissenschaft — insoweit dabei die
Frage auf das Geschehensollende geht — Ileider iiberhaupt noch nicht
besteht, sondern allererst zu erringen wiire.

Denn nicht bloss um Verbesserung oder Berichtigung einzelner Lehren handelt
es sich dabei, sondern um eine Umgestaltung der ganzen Wissenschaft, wozu
erst neue Grundlagen zu gewinnen, neue Bahnen zu brechen wiiren, und wozu
bis jetzt nur Anféange oder Versuche vorliegen. Versuche, die eben durch
ihre grosse innere Verschiedenheit zugleich selbst wieder bekunden, wie schwan-
kend hier noch alles sein muss. Dahin gehoren in Deutschland, neben manchen
anderen, namentlich die Werke von Vollgraff, von dem pseudonymen Carl
Marlo, von Stein und Schiffle. In Frankreich trat in dieser Hinsicht,
nach dem Vorgang von St. Simon, vor allem der Philosoph Comte auf, als
der Begriinder des sogenannten ,Positivismus,* welcher in Frankreich schon
eine formliche Schule hervorgernfen hat. Auch in England sind seitdem ver-
wandte Ansichten aufgekommen, denen insbesondere der auch bei uns vielbekannte
Philosoph und Staatsgelehrte Stuart Mill sich anschloss; wobei er aber zu-
gleich doch ausdriicklich erkliirte, dass geniigende Grundlagen fiir die moralischen
und politischen Wissenschaften noch nicht gewonnen seien., So anfechtbar nun
auch gerade die Grundideen jemes Positivismus sein mochten, insofern ist er un-
streitig reformatorisch gewesen, als er zuerst unternahm, die ganze Fiille der
Erscheinungen des menschlichen Gesammtlébens, unter dem — von Comte her-
rithrenden und auch bei uns schon eingebiirgerten — Namen einer ,,Sozio-
logie,'* — in eine Wissenschaft zusammen zu fassen; woraus dann weitreichende
Folgen entspringen.

Was fritherhin als eine leidlich gesicherte Wissenschaft, wenn nicht sogar
als unumstéssliche Wahrheit galt, hat sich durch die Ereignisse selbst als
unzuléinglich oder geradezu unhaltbar erwiesen. Denn fast schon seit einem
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Jahrhundert befindet sich der ganze Kontinent in einer Bewegung, welche un-
streitig einen revolutioniiren Charakter hat, und selbst um den Fortbestamd der
zithen Imstitutionen Englands steht es heute schon misslich genug. Wie wird es
sich also mit den sozialpolitischen Wissenschaften verhalten, welche doch die
theoretische Anleitung zu Neubildungen zu geben hiitten, indessen aber thatsich-
lich vorliegt, dass eine neue Ordnung der gesellschaftlichen, staatlichen und
volkerschaftlichen Verhiltnisse, welche einige Dauerhaftigkeit verspriiche, noch
entfernt nicht erreicht ist, da vielmehr alle das, was auf diesen Gebicten neu
geschaffen wurde, unverkennbar den Stimpel des bloss Provisorischen an der
Stirn trigt. Auch wird kein denkender Beobachter sich dariiber tiuschen wollen,
dass es erst noch viele und schwere Kimpfe kosten wird, che ein Zustand cin-
treten dirfte, welcher einigermaassen eine ruhige Fortbildung verbiirgte, Nie
aber wird ein solcher Zustand beginnen, ehe sich nicht auch eine sozialpolitische
Wissenschaft entwickelt hat, welche den hier zu losenden Aufgaben gewachsen
ist, denen hingegen die bisherige Wissenschaft entschieden nicht gewachsen war.
Eine Wissenschaft darum, deren Begriindung geradezu als eine Lebensfrage fiir
die heutige Menschheit anerkannt werden muss.

Auch wird der mangelhafte Zustand, in welchem sich noch bis heute
die sozialpolitischen Wissenschaften befinden, schon dadurch sehr wohl erkliir-
lich, dass bisher gerade fiir dieses Gebiet vergleichsweise die wenigsten An-
strengungen gemacht, wie auch die geringsten Mittel darauf verwandt wurden.
Selbst noch bis heute erscheint es im Vergleich zu anderen Wissensgebieten gar
sehr zuriickgesetzt. Wie viel bedeutet doch in dieser Hinsicht schon die eine
grosse Thatsache, dass unsere gelehrten Schulen, deren Zuschnitt imWesent-
lichen oftenbar noch aus dem Zeitalter der Renaissance herdatirt, ganz vorzugs-
weise darauf gerichtet sind, ihre Zoglinge in das klassische Alterthum
einzufihren. Sind andererseits in dem letzten Jahrhundert die Naturwissen-
schaften emporgekommen, woran sich zugleich der Aufschwung und Umschwung
der gesammten Industrie anschloss, so hat das die Errichtung unserer heutigen
Realschulen veranlasst. Wir sahen aber schon, wie wenig sowohl die Gym-
nasien als die Realschulen fiir die sozialpolitischen Wissenschaften leisten, withrend
doch andererseits besondere Schulen, die gerade zur Einfihrung in dieses Wissens-
gebiet bestimmt wiren, itberhaupt nicht existiren. Blicken wir ferner auf die
Universititen, da spiclen die sozialpolitischen Wissenschaften auch nur eine
sehr untergeordnete Rolle. Als ein Beiwerk sind sie in der juristischen und
philosophischen Fakultit untergebracht, was jedenfalls unzulinglich ist, und in
mancher Hinsicht sogar irreleitend sein muss. Denn einerseits fithrt diess zu
einer bloss juridischen und formalen, andererseits zu einer bloss spekulativen und
begriffsméissigen Behandlung der dahin gehdrigen Fragen, wobei dann die Realitiit
der Dinge einigermaassen in die Briiche fillt,

Sollte man nicht meinen, dem Staate lige nichts nither, und miisste nichts
wichtiger sein als das Studium seines eigenen Wesens, d. h. des menschlichen
Gesammtlebens, eine Gestalt dessen er eben selbst ist? In der That aber
verwendet er schon sehr viel mehr Mittel auf das Studium des Alterthums,
wofiir, neben den fast zahllosen Lehrstithlen auf Gymnasien und Universitiiten,
auch noch kostspielige Museen bestehen. Und was geschieht gar fiir die Be-
forderung der Naturwissenschaften, deren Budget gewiss das Budget aller anderen
Wissenschaften zusammen genommen weit fbertrifit. Denn es ist dabei sehr
wesentlich mit in Rechnung zu ziehen, dass alle das, was fir die medizinischen
Fakultiten, wie andererseits fiir die technischen Lehranstalten aufgewandt wird,
zum nicht geringen Theil zugleich den Naturwissenschaften zu gute kommt. Wenn
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nun aber die zur Beforderung der Naturwissenschaften wie der Industrie gemachten
Anstrepgungen und dafiir gebrachten Geldopfer die Folge haben sollten, dass um
deswillen die unstreitig doch viel wichtigeren Fragen, welche den Menschen und
die menschliche Gesellschaft betreffen, um so weniger Beachtung finden, so wiire
das gewiss eine beklagenswerthe Erscheinung. Es dentete auf ein Versinken in cine
materialistische Denkart hin, wovon ja auch sonst so manche Anzeichen vor-
liegen. Selbst die jetzt so eifrig betriebenen anthropologischen Forschungen,
welche sogar schon internationale Kongresse hervorriefen, sprechen leider weit
mehr dafiir als dagegen, indem sie eben selbst nur als ein Zweig der Natur-
forschung behandelt werden; wie sie auch fast nur die physische Seite des
Menschen betreffen, nebst den materiellen Mitteln, welche die Menschen zur Be-
friedigung ihrer Bediirfnisse allmiblich erfanden, oder zu bentitzen lernten. Lige
denn etwa darin schon der rechte Kern menschlicher Entwicklung? Doch davon
hier genug.

Betrachten wir endlich die Akademien der Wissenschaften, so zeigt
sich auch dort wieder dasselbe. Am allermeisten richten sie sich auf die Natur-
wissenschaften, und demniichst auf die antiquarischen, linguistischen und philo-
logischen Forschungen, indessen die sozialpolitischen Wissenschaften nur sehr
geringe Beachtung finden. FEinzig und allein die Pariser Akademie hat — wohl
zumeist unter dem Einfluss Guizots — eine besondere Abtheilung fir die ,,mo-
ralischen und politischen Wissenschaften eingerichtet. Dass aber
infolge dessen von da aus auf dicsem Gebiete auch bereits schon viel geleistet
sei, folgt daraus freilich noch nicht. Denn iiberhaupt klebt unseren modernen
Akademien noch immer viel yon dem Charakter an, den sie bhei ihrem ersten
Ursprung erhalten hatten, indem es vornehmlich hifische Eitelkeit oder Gelehrten-
Eitelkeit gewesen war, was ihre Stiftung hervorrief. Kein Wunder darum, dass
dabei fiir die grossen praktischen Lebensfragen, einschliesslich des ganzen Ge-
bietes des Gemeinnittzigen, nur wenig heraus kam. In Deutschland zumal scheint
noch immer die Meinung zu herrschen, dass ein rechter Akademiker sich damit
itherhaupt nicht zu befassen habe.

Viel anders freilich hatte dariiber Leibnitz gedacht, als der intellektuelle
Stifter der Berliner Akademie, seine Intentionen geriethen aber hinterher in
Vergessenheit. Noch mehr: auch Plato, von dessen erlauchter Schule ja die
dem Namen ,Akademie‘ noch bis heute anhaftende Wiirde zuletzt herriihrt, war
in dieser Hinsicht ganz anders gesinnt gewesen, so gewiss als seine ausfiihrlichsten
Werke das ethisch-politische Gebiet betreffen. Um so auffallender, dass
hingegen unsere modernen Akademien gerade dieses Gebiet am allerwenigsten der
Durchforschung werth zu ecrachten scheinen. Oder sollte es ihmen vielleicht als
ein zu gefihrliches Gebiet gelten? Ein trauriges Zeichen dann fiir ihren Wahr-
heitsmuth.

Nun wohlan: die Gehe-Stiftung konnte sich wohl auch zu einer Akademie
gestalten, nur eben ganz anderer Art, als unsere heutigen Akademien sind. Denn
ganz ausdriicklich wiirde da eine Wissenschaft gepflegt, die sich auf die prak-
tischen Lebensfragen richtete, indessen, was der blossen Erudition angehort, bei-
seite bliebe. Als Lehranstalt ferner fiir ein Publikum bestimmt, auf welches ein-
zuwirken man nur hoffen dirfte, wenn alles, was nach gelehrter Pedantrie schmeckt,
— die doch in unseren wissenschaftlichen Lehrbiichern oft noch merklich genug
hervortritt —, von vornherein abgethan wire, und wenn man iberall eine gemein-
verstindliche Sprache fithrte, so triige dieses Institut auch schon dadurch in sich
selbst zugleich eine gewisse Biirgschaft fiir eine gemeinniitzige Wirksamkeit. Ist
zwar das Gemeinverstindliche um deswillen noch lange nicht auch gemeinniitzig,
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so viel bleibt doch gewiss, dass, was auf dem sozialpolitischen Gebiete nicht
gemeinverstindlich behandelt werden kann, auch selbst nie gemeinniitzig werden
wird. Denn hier kommt es durchaus darauf an, das als recht oder zweckmiissig
Erkannte in das allgemeine Bewusstsein einzufithren, und zur gemeinsamen Ucher-
zeugung zu machen, weil es sonst allermeist nicht realiter durchzusetzen sein
wiirde. Dazu also gehort vorweg Gemeinverstindlichkeit der Lehren. Auch stinde
um deswillen doch nicht zu befirchten, dass diess zur Verflachung fithren misste,
oder was hilft gelehrter Prunk und Schwulst zur inneren Wahrheit? Tm Gegen-
theil, hier gilt das Wort: Einfachheit ist das Siegel der Wahrheit.
Fihrt denn nicht grade das Evangelium die allereinfachste Sprache, sein Inhalt
aber bleibt von unerschopflicher Tiefe.

So wiirde freilich diese Akademie — wenn das Institut iiberhaupt so heissen
sollte — ihrem inneren Wesen nach als etwas durchaus Neues dastehen, wiihrend
sie gleichwohl einem offenbaren und schr wichtigen Bediirfniss entgegenkiime,
Und auch bloss #usserlich betrachtet wirde das Institut einstweilen ein Unikum
sein. Denn zwar zur Beforderung der Naturwissenschaften bestehen, neben den
vielen dazu bestimmten stidtischen Anstalten oder Staatsanstalten, auch noch
einzelne auf sich selbst beruhende Stiftungen, wie namentlich die Leopoldina
und die Senkenbergische Stiftung in Frankfurt a/M., eine Stiftung hingegen
zur Beforderung sozialpolitischer Bildung wire nirgends zu finden. FEin neuer
Beleg fiir unsere Behauptung von der Bevorzugung der Naturwissenschaften und
hingegen der Zuriicksetzung der sozialpolitischen Wissenschaften. Wie natiirlich,
dass sie sich darum auch noch immer in einem sehr mangelhaften Zustand befinden,

Und am auffallendsten gerade tritt diess hervor, wenn es sich um ihre An-
wendung auf deutsche Verhiiltnisse handelt. Es liegt ja als Thatsache vor, die
kein Kundiger in Abrede stellen kann, dass die bei uns noch immer wenigstens
sehr vorherrschenden Lehren urspriinglich allermeist nicht in Deutschland selbst
aufgekommen sind. Sondern nach Mace hiavelli, welcher den ersten Anfang
der modernen Staatswissenschaft bezeichnet, waren diese Lehren vor allem von
englischen und franzisischen Denkern ausgegangen, welche natiirlich dabei
zuniichst ihr eigenes Vaterland vor Augen gehabt hatten. Wurden diese Lehren
dann auf Deutschland iibertragen, welches sich in vieler Hinsicht als ein so eigen-
artiges Wesen darstellt, dass seine wirklichen Verhiltnisse oft gar mnicht unter
Aligemeinbegriffe zu bringen sind, — konnte das passen und gut thun? Gleich-
wohl ist es vielfach so geschehen, und geschieht noch immer fort. Es konnte
sogar kaum anders sein. Denn wenn Deutschland seit dem dreissigjihrigen Kriege
iiberhaupt in Verfall gerathen, und so sehr fremdem Einfluss erlegen war, dass
der deutsche Geist aus sich selbst zu schipfen langehin kaum wagte, ja selbst
das Bewusstsein seines eigenen Wesens verlor, wie wenig konnte unser Geist noch
schopferisch auftreten — sei es in der Praxis oder in der Theorie — auf dem Gebiete
des offentlichen Lebens, wo vielmehr der Verfall am irgsten war. Und davon
zeigt sich eine Nachwirkung noch bis heute, so gewiss als die bei uns herrschende
Wissenschaft sich durchaus in den allgemeinen Lehren vom Staate und der Ge-
sellschaft konzentrirt, wihrend gerade nach alle dem, was durch die Eigenthiimlich-
keit deutscher Verhéltnisse und deutscher Bediirfuisse gefordert wiire, am aller-
wenigsten die Frage ist. Kin Institut hingegen, welches ausdriicklich auf die
praktischen Anliegen gerichtet wire, wiirde das auch zumeist ins Auge fassen. )

*) Ueber alle das Vorstehende habe ich schon in verschiedenen Schriften mich des
Weiteren ausgesprochen, worauf ich hier mich zu berufen mir erlaube. Dahin gehiren
namentlich ,die Wiederherstellung Deutschlands“ 65, pdie Naturlehre des Staates® 70,
nder Untergang der alten Parteien, 78.
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Nun gehort aber zn der Eigenartigkeit Deutschlands insbesondere auch der
innere Reichthum und die innere Manigfaltigkeit seines Kulturlebens. Diess
selbst aber beruht wieder darauf, dass, scitdem iiberhaupt eine deutsche Kultur
begann, anch immer zahlreiche selbstindige Kulturherde bei uns bestanden,
infolge dessen die Kultur sich iiberall hin verbreiten und sich um so freier ent-
wickeln konnte, weil es bei uns niemals eine Macht gab, welche diese Entwicklung
von einem Zentralpunkte aus zu beherrschen, und derselben den Stimpel der
Uniformitiit aufzudriicken vermocht hiitte. Vielmehr war es in dieser Hinsicht bei
uns einigermaassen #hnlich wie in dem alten Griechenland. Allein wird es auch
immer so bleiben? Bis heute zwar bestehen die selbstiindigen deutschen Kultur-
herde noch fort, indessen ist doch nicht zu leugnen, dass seit Errichtung der
neuen Reichsverfassung schon manche derselben in ihrer fritheren Bedeutung
merklich bedroht sind. Denn die politische Zentralisation wirkt auch auf das
Kulturleben ein, und schon regen sich Tendenzen, welche unverkennbar dahin
zielen, dass die neue Reichshauptstadt allmihlich eine dhnliche Stellung gewinnen
soll, wie sie in Frankreich Paris einnimmt. Das aber wire der Tod alles eigen-
thiimlich deutschen Wesens.

Zu den selbstindigen deutschen Kulturherden gehort nun auch die Stadt
Dresden, und so war es schon vor zwei Jahrhunderten. Zeuge dessen, dass zu
seiner Zeit Leibnitz bei seinen Plinen zur Errichtung einer Akademie der Wissen-
schaften sein Augenmerk auch auf Dresden gerichtet hatte. Wie die Dinge heute
liegen, nimmt diese Stadt, in Anbetracht ihres Reichthums an Kulturanstalten und
Kulturmitteln, ohne Zweifel eine hervorragende Stellung ein. Ist es aber jetzt ins-
besondere die Kunst, nebst der daran sich anschliessenden Technik und Industrie,
welche in dem Dresdner Kulturleben in dem Vordergrund steht, und finden freilich
daneben anch mancherlei Wissenschaften Pflege und reiche Unterstiitzung, so ist es
doch gerade das Gebiet der praktischen Lebensfragen, welches dem gegen-
iiber fiir das allgemeine Interesse bisher entschieden in dem Hintergrund verblieb.
Ein Institut also, welches sich ausdriicklich auf diess Gebiet richtete, wirde
dann eine sehr wesentliche Ergiinzung bilden, und erheblich dazu beitragen konnen,
Dresdens Kulturstellung zu befestigen und selbst zu erhohen. Um so mehr, da ein
solches Institut als ein Unikum in ganz Deutschland dastiinde.

Auch wiire dabei noch ein Nebenumstand zu beriicksichtigen. Nimlich der,
dass Dresden, obwohl vorweg der Hauptsitz des Sachsenthums, doch andrerseits
infolge des hier stattfindenden Fremdenverkehrs zugleich einen gewissen kosmo-
politischen Charakter erhalten hat, #ihnlich wie Leipzig durch seine Messen,
In keiner anderen der grossen deutschen Stidte spielt das Element der Fremden
und Auslinder eine vergleichsweise so wichtige Rolle wie in Dresden. Nord-
amerikaner, Englinder und Russen zumal bilden da formliche Kolonien. Und
dieser Umstand wiirde die Wirksamkeit ecines sozialpolitischen Institutes ent-
schieden begiinstigen.

Denn auch darin liegt wieder ein folgenreicher Mangel der herrschenden
Wissenschaft, dass sie von vornherein nur den einzelnen Staat oder die einzelne
Nation in’s Auge fasst, wihrend doch offenbar ist, wie durch den heutigen
Personen- und Giiterverkehr, nebst dem allgemeinen Umlauf der Ideen, eine stitig
inniger werdende und immer weiter greifende Verflechtung aller Interessen, Unter-
nehmungen und Bestrebungen entsteht, und wie das schon dergestalt auf die in-
lindischen Zustinde zuriickwirkt, dass bei allen sozialen und politischen Ein-
richtungen, oder den betreffenden Verwaltungsmaassregeln, im Voraus darauf Riick-
gicht genommen werden muss. Neben der nationalen Seite macht sich daher jetzt,
in allen wichtigen Angelegenheiten, zugleich ihre internationale Seite geltend,
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von woher unter Umstinden sogar die Entscheidung kommen kann. Man miisste
sich absichtlich die Augen dagegen verbinden, um das nicht zu sehen; die bis-
herige Wissenschaft aber schien wirklich dieser Thatsache wie blind gegeniiber
zu stehen. Wie konnte sie demnach den Bediirfuissen unseres Zeitalters ge-
wachsen sein?*)

Diess jetzt anerkannt, so wird dann auch wohl anzunchmen sein, dass ein in
Dresden bestehendes sozialpolitisches Institut — eben infolge des kosmopolitischen
Charakters dieser Stadt — auch um so weniger verfehlen wird, seinen Blick zu-
gleich auf die internationalen Beziehungen zu richten, welche heutzutage alle grossen
praktischen Fragen haben. Andrerseits aber wird dadurch auch das Institut selbst
sich auf einen héheren Standpunkt erheben, als wenn es sich auf die bloss inlin-
dischen Angelegenheiten beschrimken wollte. Und wenn dann in Zukunft neue
Ideen von demselben ausgingen, die wiirden — wieder durch das Element der
Fremden und Auslinder — um so leichter Verbreitung finden, und hinterher einen
Einfluss gewinnen bis weit iiber Deutschlands Grenzen hinaus.

Alle diess, meine ich, hiitten die Verwalter der Gehe-Stiftung bei ihren Maass-
regeln in Erwigung zu ziehen, so wenig auch zu erwarten stinde, dass das In-
stitut schon von Anfang an die ausgebreitete Wirksamkeit dussern und die bedeut-
same Stellung einnehmen konnte, welche sich uns hier in der Perspektive zeigte.
Wie es ja auch unmiglich sein wiirde, fir die Wirksamkeit des Instituts von vorn-
herein ins Finzelne gehende Vorschriften zn treffen, Denn es handelt sich dabei
um eine Sache, ricksichtlich deren Behandlung anderweitig noch nirgends Er-
fahrungen vorliegen, vielmehr miisste man selbst erst Erfahrungen machen; nur
die Praxis konnte hier das Zweckdienliche an die IHand geben.

Unvermeidlich also, dass das Institut anfinglich nur eine sehr beschrinkte
Wirksamkeit dussern konnte; gleichwie auch die dazu erforderlichen geistigen
Kriifte sich nur allmiihlich zusammen finden diirften. In jeder Hinsicht wiire damit
eine schrittweise Entwicklung geboten. Und selbst dann noch kénnte es immer-
hin geschehen, dass dabei diess oder jenes misslinge, indem erst der Erfolg dar-
iither belehrte, dass man fehlgegriffen habe, Mochten aber solchenfalls die Ver-
walter der Stiftung sich dadurch nicht entmuthigen lassen, Probiren geht hier
iiber Studiren. Und konnte man freilich nur im Kleinen beginnen, und ginge
es anfangs nur langsam vorwirts, das Kleine diirfte um deswillen doch nicht auch
klein gedacht sein, sondern immer miisste man dabei das grosse Ziel vor Augen
haben, zu welchem die kleinen Anfinge und die langsamen Fortschritte allmihlich
hinfithren sollten.

In solcher Weise wiirden die dazu berufenen Minner am besten den Dank
bethitigen, welehen ganz Dresden dem Abgeschiedenen fiir das reiche Geschenk
schuldet, das er durch seine Stiftung seinen Mitbiirgern gemacht, Denn zuletzt
wiirde daraus eine Schopfung hervorgehen, deren segensreiche Wirkung sich weit-
hin verbreitete. Zugleich zur Ehre fir die ganze Stadt, wie nicht minder fir
alle diejenigen, welche daran mitgearbeitet, und eben dadurch auch ihrerseits dem
Stifter ein Denkmal gesetzt hitten, dem selbst der alles benagende Zahn der
Zeit nichts anzuhaben vermichte. Ein Denkmal vielmehr, welches mit den fort-
schreitenden Jahren sich auch selbst fortbildete zu immer hoherer und edlerer
Gestaltung.

* Pieas glaube ich geniigend nachgewiesen zu haben in meiner ,Weltpolitik® 82,
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Litteratur.
Robert Springer: Enkarpa. Kulturgeschichte der Menschheit im Lichte

der pythagoriischen Lehre.
(Hannover 1884. Schmorl & v. Seefeld.)

Das Buch enthiilt die Stimmen der Volker und Weisen zu Gunsten der
,,Dythagoriischen Lehre*, Unter dieser wird nicht etwa nur die Empfehlung vege-
tabilischer Diiit verstanden, vielmehr ist diberall die allgemeine regeneratorische
Bedeutung des sogenannten Vegetarismus in’s Auge gefasst. Der Verfasser macht
die Worte Wagner’s: ,,Wir erkennen die Nothwendigkeit einer Regeneration der
historischen Menschheit, wir glauben an ihre Moglichkeit und widmen uns ihrer
Durchfiihrung in jedem Sinne® — zu den seinigen. Jene Idee der alten Philo-
sophie erkliirt er, rein philosophisch sich ausdriickend, dahin: ,dass der Mensch
nur als wohlthitiger Ordner und Fricdenstifter Anspruch machen diirfe auf sittliche
Ueberlegenheit und auf die hochste Stufe unter den lebenden Wesen.** — Die
Darstellung zeichnet sich dadurch aus, dass die eigenen Worte der angefiihrten
Schriftsteller in vollster Ausfiihrlichkeit wiedergegeben werden. Hierdurch wird
das Werk reich und viclgestaltig, und man kehrt gerne zu ihm zuriick, um sich
wiederholt darein zu vertiefen. Die tiberall beigefiigten kiirzeren oder lingeren
biographischen Notizen iiber jene Autoren sollen es aus einer Sammlung von
Belegstellen zu einer wirklichen Kulturgeschichte machen, zu einer Geschichte
alles Dessen, was fiir die wirkliche Kultur der Menschheit Bedeutung hat. Die
Schilderungen sind oft charakteristisch, und @iberall so schlicht verstindlich, dass
sich das Buch in einem gewissen Grade zu populirer Belehrung eignen diirfte.

Ein besonnener Gegner der in diesem Buche vertretenen Gedanken wiirde
auf deren Begrindung eingehen, und der in den oben angefithrten Zeilen aus-
gesprochenen Idee vom Menschlichen ein anderes Menschen-Ideal gegeniiberstellen.
Sei in der Natur iiberall der Kampf das Schopferische, so konne diesem Gesetzo
des Daseins auch der Mensch sich nicht entziehen. Seine sittliche Ueberlegenheit
bestehe darin, dass er dieses Gesetz begreift, und mit vollem Bewusstsein den all-
gemeinen Kampf der Natur in sich selbst auskimpft, durch strenge Selbst-
tiberwindung. Hierdurch in der That ,auf die hochste Stufe unter den lebenden
Wesen* gelangt, wende er sich nicht einer, als unmoglich erkannten, Aufhebung
jenes Naturgesetzes zu, sondern richte den Blick einer erhabenen Ahnung iiber
alles sichtbare Dasein und seine Gesetze hinaus. Weiter zu gelangen sei ihm
nicht vergonnt. Weil nun diese hochste Form des Bewnsstseins einzig in dem
Ablaufe des gesammten Daseins als absolut werthvoll anzusehen sei, so diirfen ihr
niedere Seinsformen zum Opfer gebracht werden. Schmerzlose Todtung des Thieres
muss als unschuldig gelten; niedriger geartete Materie wird zur Hervorbringung
einer hoheren, der einzigen Werth-schaffenden Form des Lebens verwandt. —
Kant’s Gesinnung etwa deuten wir hiermit an, wie sie in edlen und kraftvollen
PBrscheinungen vielfach fortlebt.

Es scheint uns moglich, durch rein philosophische Diskussion der Begriffe

eines Naturgesetzes —— des Werthes — ferner jenes Blickes iiber die Dinge
hinaus, welcher seinem wahren Gehalte nach vielmehr ein Blick in die Tiefe, in
das Innere der Dinge ist — einen solchen Begriff vom spezifisch Menschlichen

zu widerlegen. Wie aber gelingt es dem Verfasser des vorliegenden Buches, von
seinem Grundgedanken den Leser zu tiberzeugen?

Der Verfasser fithrt den Beweis fiir seine Idee auf dem Wege der Induktion.
Er giebt aus der Litteratur des Alterthums und der neucren Zeit diejenigen
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Stellen, welche den mildernden Beruf des Menschen, und zugleich die Verwerflich-
keit der Thiernahrung behaupten, Dann fithrt er iber die Autoren dieser Aus-
spriiche biographisch soviel an, als hinreicht, um dicse Autoren als hervorragende
und allgemeine Anerkennung sich erzwingende Persionlichkeiten erscheinen zu
lassen. Der Leser soll den Schluss ziehen, dass die vorgetragene Idee vom wahr-
haft Menschlichen und wahrhaft menschlicher Kultur die einzig richtige sei, weil
so yiele anerkannt grosse und edle Menschen sie gehegt und ausgesprochen haben,

Einen dhnlichen Gedankengang, aber in weit bestimmterer Fassung, enthilt
pReligion und Kunst*, Dort wird die tragische Dichtung aller Zeiten eine Kas-
sandra der Weltgeschichte genannt: ihr erhabener Weheruf iiber alles historische
Heldenthum werde endlich recht gedeutet als Mahnung an den milderen und doch
zugleich michtigeren Beruf des Menschen, die Bescelung, die Erlosung der Natur.
Diese Eine Lehre enthalten die ,,Werke der Leidenden‘.

Worin liegt nun die grosse Wucht des so ausgesprochenen Gedankens, gegen-
ither der zwar gleich gestimmten, jedoch nicht gleich iiberzeugenden Betrachtungs-
weise der Enkarpa? Jener Gedanke wird nicht als idhnlich gemeinte Andeutung
vieler berithmter Autoren, sondern als der letzte Sinn der Werke der eigentlich
schopferischen Naturen, ,,der kiinstlerischen Dichter der Welt-Tragik'* dargestellt.
Dadurch erscheint die Erhabenheit der oben skizzirten, heroischen Idee vom
Mensehen mit der milden Schonheit der pythagoridischen Lehre verschmolzen.
Eine hochst bestimmte, schipferisch- kiinstlerische Intuition vom Menschlichen
kommt hier zum Ausdruck, welche nicht sowohl aus der Anfiihrung der Werke
der Vergangenheit sich erzeugt, als sie vielmehr das bedeutunggebende Licht aus
ihrem eigenen Imneren aunf jene angefithrten Werke zuriickstrahlt. Wir selbst
fithlen in uns die lichtspendende Gluth dieser kiinstlerischen Anschauung, und sind
hierdurch befiihigt, einen bestimmten Begriff des Reinmenschlichen zu fassen und
festzuhalten. Wir haben mit dem Dichter des ,,Ringes* die Tragodie der ent-
fesselten Naturgewalten durchlebt; wir sind ihm zu dem Bilde des reinen, mit
der Natur versohnten Menschen im ,,Parsifal® gefolgt. Jetzt fragen wir allerdings
nicht mehr erst nach philosophischer Deduktion jenes Begriffes. Wir besitzen
statt dieser Etwas, was auch gegen den Widerspruch der Philogsophie im Gemiithe
sich behaupten wiirde, dem aber in der That vielmehr alle wahre Philosophie
entspricht.

Diess deutlich uns gegebene Menschen-Bild schliesst nun auch wirklich eine
Deutung unseres Verhiiltnisses zu den Thieren in sich, — Richten wir unseren
Blick auf die schone Vollkommenheit auch unscheinbarerer Thiergestalten, auf die
anspruchslose Anmuth ihrer Bewegungen, auf die zag- und schuldlose Freiheit
ihres Thuns und Treibens — und wenden dann das Auge auf den Menschen zuriick,
wie ihn, als Ergebniss der Geschichte, die Gegenwart uns zeigt, also etwa aut
den reich gewordenen Bewohner der Grossstadt oder den verkommenden Bauern:
so wird dann das Bediirfniss rege, die Idee des Menschen schlicht und naturgemiiss
auf’s Neue zu bestimmen. Da lehrt uns denn die vergleichende Betrachtung der
Thierwelt, dass die Natur den Menschen nicht zum Raubthier bildete. Sie schuf
furchthare und schreckhafte Thiergestalten, mit majestitischer Wahrhaftigkeit; mit
derselben Wahrhaftigkeit und Deutlichkeit driickt sie in dem Gebilde des Men-
schen die Richtung auf das Zarte aus. Ein von Natur wehrloser Leib wird der
Bedrohung durch elementare Gewalten und michtigere Mitgeschopfe preisgegeben;
die hierdurch hervorgebrachte, iibermiissige Empfindungsthiitigkeit ballt sich zu
einem beispiellos feinen Organe, dem Gehirn, welches jenen Gewalten gewachsen,
ja iiberlegen ist: aber offenbar, der Absicht der Natur entsprechend, nicht wiederum
im Sinne der Gewalt.



Betrachtungen dieser Art fihrten eben in ausserordentlichen Geistern zu
Inspirationen wie ,,Candide** und ,,Ingénu‘, wie Julie, wie Iphigenie, und endlich
Parsifal. Ts geniigt nicht, die pythagoriische Lehre mit einzelnen Ausspriichen
der Meister zu belegen, wenn ihre eigenthiimlichsten Schopfungen vielmehr den
wahren Gehalt jener Lehre in neuer, charaktervoller Gestaltung erkennen lassen.

Die vegetabilische Difit mag schon heute Einzelnen zu einem gewissen Be-
hagen verhelfen; dagegen gilt es die hiochste Anspannung des kiinstlerischen und
philosophischen Bewusstseins, um sie als Theil des wahrhaften Menschheits-Ideals
einzufithren. Denn die besten Regungen der heutigen Oeffentlichkeit stehen zu
jenem herberen Begriffe vom Menschlichen in nachweisharer Beziehung. Die Ge-
sinnung des preussischen Philosophen hat welthistorische Erfolge fiir sich anzu-
fithren: womit sogar nur an die leichtest erkennbare Bethiitigung jenes Ideales
erinnert ist. Dennoch: der Herbheit jenes Ideales, so erhaben sie erscheinen
mag, entsprechen unmittelbar die Hirten der sozialen Verfassung und die, als
Pessimismus zum Bewusstsein gekommene, Trostlosigkeit des allgemeinen Geschicks.
Wollte es nun jemand etwa mit der Behauptung bekidmpfen, dass die Stelle,
welehe hier in der Gesinmung der Besten die Ehre einnimmt, der Liebe
gebiihre, so bediirfte er eines gewaltigen Beistandes kiinstlerischer Gebilde und
tief eingehender Gedanken. Er miisste vor allem die Erhabenheit der Liebe
itberzeugend darstellen, um dem edlen Ansehen jenes anderen Ideales zu begegnen.
— Nimmt in diesem Kampf der Ideale der Vegetarismus einen Platz ein? Er
hat znnichst eine physische, materielle Besserung des Menschen in Vorschlag
gebracht. Wer in diesen Dingen von materiellen Heilmitteln sich Erfolg ver-
spricht, gleicht dem wackeren Manne, der Eisen mit Eisen zu brechen versucht.
Er rittelt an den Felsen, die uns bammen, aber die Ketten fallen von selbst,
wenn der Sieg im Bereiche des Begriffs, des Ideales gewonnen ist. Denn was
Kiinstler und Denker lehren, wird in seiner ganzen Bedeutung zwar zuniichst nur
von Wenigen verstanden; endlich aber nimmt es unwiderstehlich, als Allgemein-
Begriff, Verstand und Sinn der Menge ein. Was als Gestalt dem Genius sich
offenbarte, wird schliesslich allwirksam auch in Lehren, in allgemein angenom-
menen und beim Anderen vorausgesetzten Anschauungen. So wird aus dem Sieg
des milderen, reinmenschlichen Ideales sich als letzter Erfolg ergeben, dass das
egoistische Interesse demr sympathischen Interesse in Instinkt und Bewusstsein
weicht: ist aber diess geschehen, so wird die soziale Vernunft der freigewordenen
Menschheit gewiss auch das leibliche Verhiiltniss des Menschen zur Natur noch
weit gewaltiger umgestalten, als es dem ,,Vegetarier** heute vorschwebt.

Mit diesen Andeutungen soll auf die nothwendige Erginzung der Gedanken
Springer’s hingewiesen, doch aber kein eigentlicher Einwand gegen die ,,Enkarpa‘
erhoben werden. Im Gegentheil mochten sie ihrer Anfnahme bei unseren Freunden
vorarbeiten. Es finden sich nfimlich in dem Buche Aeusserungen einer gewissen
Skepsis gegen ,,den heutigen Modephilosophen Schopenhauer und gegen die
spezifisch kiinstlerischen Bestrebungen Wagner’s, welche an einer umfassenden,
tieferen Begriindung der vorgetragenen Gedanken zweifeln lassen. Wir glauben
nun, dass die Bestrebungen des Verfassers trotz dieser gelegentlich hervortretenden
Eigenheiten in ernster Beziehung zu den an dieser Stelle auszusprechenden Ge-
danken stehen, Werthvoll sind uns in diesem Buche vor allem die mit grosser
Liebe und gewiss auch grossen Bemiihungen gesammelten und deutsch wieder-
gegebenen, humanitiren Ausspriiche edelster Schriftsteller inshesondere des Alter-
thums; schon um dieser willen ist die dargebotene Gabe hoch zu schiitzen.

Heinrieh von Stein.
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Briefliche Mittheilungen.

Herr Th. 6. Masaryk, Professor a. d. czech, Universitit in Prag,
an Herrn Dr. Constantin Frantz in Blasewitz bei Dresden,

Sehr geehrter Herr,

gestatten Sie mir zu Ihrem schinen Aufsatze iiber ,,die Mirtyrer von Cosinitz® (Bayreuther
Bliitter 1883, IV, Vierteljahresheft) einige Bemerkungen. Sie sprechen mir so recht aus der
Secle, dass Sie es einem Fremden nicht Gibel nehmen dirfen, wenn er seinen Gefiihlen ein
wenig freien Lauf lisst. —

Der Hass zwischen meinem Volke und den Deutschen diirfte, wie auch Sie annehmen,
vorziiglich darvauf zuriick zu fihren sein, dass die katholischen Dentschen die antirimischen
Czechen schon nach Hus und noch mehr nach der Schlacht am weissen Berge ad maj. papae
glor. vernichten wollten. Sie fithren ein Beispiel an, wie die Jesuiten mit unserer Litteratur
verfahren sind; ich will Ihnen dafar einen Beweis mittheilen, der jeden Menschen, der sein
Herz am rechten Fleck hat, erstarren machen muss. Eben erschien ein Werk uber die
.Geschichte der Confiscationen® in Bohmen nach dem Jahre 1618 (von Th. Bilka), in welchem
mit trockenen, aktenmissig ermittelten Ziffern der Beweis gefihrt wird, dass — drei Viertel
des Landes confiscirt worden sind! Stellen Sie sich vor, was in einem Lande in geistiger
Beziehung vor sich gehen muss, wenn eine so grosse agrarische Revolution durchgemacht
wird, und Sie werden ermessen, was die Antireformation — ich will nicht sagen: der Deuntsche
— an uns verbrochen hat. Gewiss haben unsere Vorfahren den traurigen Ausgang der
Schlacht am weissen Berge zu einem nicht geringen Theile verschuldet — aber die ,Strafe,
die ihnen zu Theil wurde, haben sie auf keine Weise verdient, und gerade in diesem Miss-
verhiiltnisse der Sithne zur Schuld beruht das Tragische unserer Leidensgeschichte.

Ich begreite, dass die Deufschen in Oesterreich sich unschin gegen uns stellen; dass aber
die Dentschen im Reiche iiber uns nach den , Wiener Journalen* aburtheilen, das begreife ich
nicht, — speziell begreife ich es nicht von den protestantischen Dentschen. — Freilich wird
das Verhiiltniss nicht eher besser werden, als bis wir Bohmen uns selbst gefunden haben.
Unser ganzes Leben ist ein blindes Tappen nach dem Wege, auf dem wir nach Hus gewandelt
und von dem wir gewiss nicht ganz ohne unsere Schuld abgelenkt sind. — Ieh fihle es tief,
dass wir nur dann wiederum als Volk zu existiren berechtigt sind, wenn uns unsere Sprache
Ausdrucksmittel wird fiir erhabene Gefithle, grosse Ideen — — die Sprache allein ist es nicht,
die den Menschen zum Ebenbilde Gottes macht! Dass wir mitten unter uns viel Schlimmes
haben, — dass wir viel, sehr viel nachzuholen haben, wer wiirde das leugnen wollen? Aber
lasst uns nur uns selbst sein! Was habt ihr davon, wenn ihr durch politischen Druck eine,
zwei, zehn Millionen Deutsch redende, aber charakterlose Knechte schafft? Wenn nur die
Deutschen und unsere Regierung bald einsehen wollten, dass es fur die Menschheit, die
Deutschen und den Staat selbst in jeder Beziehung besser ist, wenn wir uns zu vollen
Charakteren entwickeln dirfen! — Je eher sie zu der Einsicht kommen, um so frither wird
uns Allen die Morgenrithe wahrer Freiheit anbrechen; dann werden wir Alle an wahrhaft
sittliche Aufgaben herantreten konnen! —

Sobald es mir moglich sein wird, will ich selbst zur Aufklirung tber die Verhiiltnisse
mit einer Arbeit das Meinige beitragen. Ihr ganz ergebener

Th. 6. Masaryk.

Nachwort der Redaktion: Ein Freund glaubte die Mittheilung dieses Briefes in
unsern ,Blittern®, gleich als wenn wir uns damit in einen politischen Tagesstreit einliessen,
durch die Bemerkung widerrathen zu sollen: ,Wir suchen das Reinmenschliche vom Deutschen
aus zu gewinnen, und betrachten die Andern nur insofern, als sie dasselbe von sich aus
thun.* Aber spricht nicht eben aus jenem Briefe der Drang des Menschlichen in den
Besten eines andern Volkes nach seiner Befreiung von dem Klend der politischen Verirrung
und Verwirrung? Sicherlich lassen wir uns damit nicht in den Handel und Hader der
Zeitpolitik ein! Vielmehr: das Wort des Meisters, dass wir ,nicht ferne genug von der
nerreichten Vollkommenheit“, von dem Getriebe der herrschenden Michte unserer sozialen
und politischen Gegenwart, mit unserem Bemiihen um das ,Reinmenschliche* beginnen
konnen, — diess Wort werden wir, leider, niemals treuer befolgen, als wenn wir gerade
innerhalb dieser selben Gegenwart nach dem ,Menschlichen“ suchen, wie es in uns selbst
sich bewegt, indem wir nach ihm auch in den Anderen theilnehmend uns hinneigen. Denn
einzig aus einer mitleidvollen Gerechtigkeit gegen das Natiirlich-Menschliche, wo immer
es sich noch zeigt und regt, konnen uns auch die idealen Kriifte erwachsen, welche uns
befihigen sollen, ,das Reinmenschliche mit dem ewig Natiirlichen in harmonischer
Uebereinstimmung zu erhalten. —
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Geschiiftlicher Theil.
Von der Centralleitung des Allg. R. Wagner-Verein’s eingesandt:

Um iiberall, wo sich Anhiinger unserer Bestrebungen befinden, auch Ver-
treter unseres Vereines zun gewinnen, stellen wir zuniichst an die bewihrten
Freunde des Meisters: die Abonnenten der ,Bayreuther Blitter* (in-
soweit sie ihren Wohnsitz in noch nicht vertretenen Orten haben) das Ersuchen,
der an sie gesandten Einladung zur Uebernahme einer Ortsvertretung
gef. Folge leisten, sowie auch fiir ihrem Domizile benachbarte Orte geeignete
Vertreter uns namhaft machen zu wollen.

An die bisher gewonnenen Herren Ortsverfreter und Vorstinde von
Zweigvereinen ergeht die Bitte, mit den — bei der Rechnungsablage event.
abzuliefernden — Mitgliedskarten nicht etwa auch (wie diess einigemal miss-
verstiindlich geschehen ist) das iibrige Agitations-Material zuriickzusenden,

Bei Angabe von Betriigen, welche die Summe von 4 A iibersteigen, wolle
man freundlichst bemerken, wie viel von dem Betrage fiir den Jahres-
beitrag, das Abonnement auf die Bayreuther Blitter, oder fir
die Spende bestimmt sei.

Diejenigen Herren Ortsyertreter und Vorstinde von Zweigvereinen, welche
wir s. Z. darauf aufmerksam gemacht haben, dass wir im Besitze eines Namens-
verzeichnisses jener Bewohner ihres Ortes sind, welche den
Bihnenfestspielen von 1882 und 1883 beigewohnt haben, sind gebet:n,
dieses Verzeichniss von uns zu verlangen, da sie damit das geeignetste Mittel
erhalten, um die dort Bezeichneten, insoweit sie noch mnicht Mitglieder des
Allgem. R. Wagner-Verein’s sind, zum Beitritt veranlassen zu kionnen. —

Am 17. Januar hielt im Minchener Zweigvereine Herr Dr. Ludwig
Nohl, Professor an der Heidelberger Hochschule, einen Vortrag iiber das Thema:
,,Beethoven’s Leben in seinen Werken* und begeisterte die gewihlte und zahl-
reiche Zuhorerschaft sowohl durch die Fiille von intimen, charakteristischen Ziigen,
welehe dem Vortrage zur Illustration dienten, als auch durch seine formvollendete,
ebenso sichere wie gewandte Beherrschung des Wortes in freiem Vortrage.

Miinchen, im Januar 1884.

Die Centralleitung des Allgem. R. Wagner-Verein's.

Nachtrigliche Notizen aus der Redaktion.

November 1883. Der Richard Wagner-Verein in Cassel (94 Mitgl) hat sich
als Zweigverein des A. R. W.-V.’s konstituirt.

Dezember 1883. Im Carlsruher Zweigverein hielt am 2 Dez, Herr Dr. Rich.
Pohl in Gegenwart der Grossherzogl. Herrschaften einen Vortrag iiber R. Wagner und
sein Nibelungenwerk,

Im Wagner-Verein zu Riga fand gegen Ende des Dezembers eine Vorlesung der
Dichtung des ,, Parsifal®, nebst einleitendem Vortrage, durch Herrn C. Fr. Glasenapp vor
einer Versammlung von etwa 100 Mitgliedern und eingeladenen Giisten statt,

Im Akad. Wagner-Verein zu Wien ward am 27, Dez. der 1II. Akt des ,, Parsifal®
von den Bayreuther Kiinstlern Herrn Scaria, Reichmann n. Winkelmann mit Klavier-
begleitung zu Gehor gebracht, — Die ,, Deutsche Zeifung*® in Wien brachte zu Weihnachten
den schomen ,Aufruf* des Ak, W.-V.’s an die Mitglieder des D. Schulvereins in 16,000
Exempl. als Beilage, —

anuar 1884. Auf Veranlassung der eifrigen Ortsvertretung des A. R, W.-V.s
zu Carlsbad i. B. fand dort am 17. Januar eine Berathung der Statuten des neuen
Carlshader Zweigvereins statt, welcher bis jetzt 34 Mitgl. zihlt. —

Im Verlage der Redalktion
Im Buchhandel zu beziehen durch C. ¥, Leede, Leipzig.

B S
Druck von Th, Burger, Bayreuth,



Bayreuraer BrArTTER. 1

Berlioz.

Am 5. Mai 1841

Es wird mir klar, dass ich endlich einmal mit aller Gewalt auf
Berlioz zu sprechen kommen muss, da ich einsehe, es will sich nicht
gelegentlich so fiigen. Schon dieser Umstand, dass ich bei der Besprech-
ung der Tageserscheinungen des Pariser Genuss-, oder wenn man will,
Kunst-Lebens nicht von selbst Veranlassung erhielt, auf den genialen
Musiker zu gerathen, erscheint mir charakteristisch genug und giebt
mir guten Stoff zu einer Einleitung meines Urtheils iiber Berlioz, der
jedenfalls das Recht hat zu fordern, dass ich ihm ganz besonders eine
starke Seite in meinen Nachrichten aus Paris widme.

Berlioz ist kein gelegentlich entstandener Komponist, ich konnte
deshalb auch nicht gelegentlich auf ihn gerathen. Er steht in keinem
Zusammenhange und hat nichts zu thun mit jenen prunkenden, exklusiven
Kunstinstituten von Paris; die Oper wie das Conservatoire haben sich
ihm seit seinem ersten Auftreten mit verwunderter Eile geschlossen.
Man hat Berlioz gezwungen, eine entschiedene Ausnahme von der grossen
langen Regel zu sein und zu bleiben, und diess ist und bleibt er auch
von innen und aussen. Wer seine Musik horen will, muss ganz eigens
deshalb zu Berlioz gehen, denn nirgends wird er sonst etwas davon
antreffen, selbst nicht da, wo man Mozart und Musard neben einander
antrifft. Man hort BerliozZ Kompositionen nur in den Konzerten, von
denen er selbst jahrlich eins oder zwei giebt; diese bleiben seine aus-
schliessliche Domine: hier lisst er seine Werke von einem Orchester
spielen, das er sich ganz besonders gebildet; und vor einem Publikum,
das er in einem zehnjihrigen Feldzuge sich erobert hat. Nirgends sonst
kann man aber noch von Berlioz horen, es ‘miisste denn auf den Strassen
oder im Dome sein, wohin man ihn von Zeit zu Zeit zu einer politisch-
musikalischen Staatsaktion beruft. Dieses abgesonderte Alleinstehen
Berlioz erstreckt sich aber nicht nur auf seine dussere Stellung, sondern
hauptsichlich in ihm liegt auch der Grund seiner inneren Entwickelung :
so sehr er Franzos ist, so sehr sein Wesen, seine Richtung mit der
seiner Landsleute sympathisirt, — so steht er doch allein. Niemand
erblickt er vor sich, an den er sich stiitzen diirfte, Niemand neben sich,
an den er sich anlehnen kénnte. Aus unserem Deutschland heriiber hat
ihn der Geist Beethoven’s angeweht, und gewiss hat es Stunden gegeben,
in denen Berlioz wiinschte, Deutscher zu sein; in solchen Stunden wax
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es, wo 1hn sein Genius drédngte, zu schreiben, wie der grosse Meister
schrieb, dasselbe auszusprechen, was er in dessen Werken ausgesprochen
fiihite. So wie er aber die Feder ergriff, trat die natiirliche Wallung
seines franzosischen Blutes wieder ein, desselben Blutes, das in Auber’s
Adern brauste, als er den vulkanischen letzten Akt seiner Stummen
schrieb, — — der gliickliche Auber, er kannte Beethoven's Symphonien
nicht! Berlioz aber kannte, ja noch mehr, er verstand sie, sie hatten
ihn begeistert, sie hatten seinen Geist berauscht — und dennoch ward
er daran erinnert, dass franzosisches Blut in seinen Adern flosse. Da
fiilhlte er, er konne nicht wie Beethoven werden, empfand aber auch, er
konne nicht wie Auber schreiben. Er ward Berlioz und schrieb seine
,phantastische Symphonie*, ein Werk, iiber das Beethoven licheln wiirde,
gleich wie Auber dariiber ldchelt, das aber im Stande war, Paganini in
die fieberhafteste Extase zu versetzen und seinem Schopfer eine Partei
zu gewinnen, die keine andere Musik in dieser Welt mehr héren will,
als die ,phantastische Symphonie*“ von Berlioz. Wer diese Symphonie
hier in'Paris hort, gespielt von Berlioz’ Orchester, muss wirklich glauben,
ein noch nie vernommenes Wunder zu héren. Ein ungeheurer innerer
Reichthum, eine helden-kriftige Phantasie dringt einen Pfuhl von Leiden-
schaften wie aus einem Krater heraus; was wir erblicken, sind kolossal
geformte Rauchwolken, nur durch Blitze und Feuerstreifen getheilt
und zu fliichtigen Gestalten gemodelt. Alles ist ungeheuer, kiihn, aber
unendlich wehthuend. Formen-Schohnheit ist nirgends anzutreffen,
nirgends der majestitisch -ruhige Strom, dessen sicherer Bewegung wir
uns hoffnungsvoll anvertrauen mochten. Der erste Satz aus Beethoven’s
C-Moll-Symphonie widre mir nach der ,sinfonie fantastique“ reine Wohl-
that gewesen.

Ich sagte, die franzdsische Richtung sei auch in Berlioz vorherrschend;
in der That, wire diess nicht der Fall, und wire es eine Moglichkeit,
dass er sich aus ihr entfernen konnte, so diirften wir vielleicht auch in
ihm, was man auf gut deutsch nennt, einen wiirdigen Schiiler Beethoven’s
erhalten. Jene Richtung macht es ihm jedoch unmdoglich, sich dem
Beethoven’schen (Genius unmittelbar zu nihern. Es ist diess die Richtung
nach Aussen, das Aufsuchen der gemeinschaftlichen Anklinge in den
Extremititen. Wenn im geselligen Leben sich der Deutsche am Liebsten
zuriickzieht, um dem eigentlichen Nahrungsquell seiner produktiven
Kraft in seinem Innern nachzuforschen, sehen wir im Gegentheile den
Franzosen diesem Quelle in den Hussersten Spitzen der Gesellschaft
nachstreben. Der Franzose, der zunidchst daran denkt, zu unterhalten,
sucht die Vervollkommnung seiner Kunst in der Veredelung, in der
Vergeistigung dieser Unterhaltung, verliert aber nie den unmittelbaren
Zweck aus dem Auge, ndmlich, dass sie gefillig sei und die grosst-
moglichste Zahl von Zuhérern zu fesseln vermdge. Der Effekt, die
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augenblickliche Wirkung ist und bleibt ihm somit Hauptsache; entbehrt
er der inneren Anschauungskraft ginzlich, so geniigt ihm die Erreichung
dieses Zweckes allein; — ist er aber mit wahrhaft schopferischer Kraft
begabt, so bedient er sich dieses Effektes allerdings, aber nur als ersten
und wichtigsten Mittels, um seine innere Anschauung allgemein kund zu
geben. — Welcher Zwiespalt muss nun nicht in einer Kiinstler - Seele
wie der Berlioz entstehen, wenn ihn auf der einen Seite eine rege innere
Anschauungs-Kraft dringt, aus dem tiefsten, geheimnissvollsten Brunnen
der Ideenwelt zu schopfen, wihrend ihn auf der anderen Seite die An-
forderung und Eigenschaft seiner Landsleute, denen er angehort und
deren Sympathieen er theilt, ja, wenn ihn sein eigener Gestaltungstrieb
darauf hinweist, sich zunichst nur in den dusserlichsten Momenten seiner
Schopfung auszusprechen? Er fiihlt, dass er etwas Aussergewohnliches,
etwas Unendliches wiederzugeben hat, dass Auber’s Sprache dafiir viel
zu klein ist, dass es aber doch ungefihr wie diese Sprache klingen miisse,
um sein Publikum sogleich von vorn herein zu gewinnen, und somit
gerith er in jene unheilig-verworrene, modern-frappante Tonsprache, mit
der er die Gaffer betiubt und gewinnt, und diejenigen zuriickschreckt,
die leicht im Stande gewesen wiren, seine Intentionen von innen heraus
su verstehen, wihrend sie so die Miithe verschmihen, sich von aussen
hineinzufiihlen.

Ein anderes Uebel ist, dass es scheint, als ob Berlioz sich in seiner
Isolirtheit gefalle, und sich hartnickig darin zu behaupten suche. Er
hat keinen Freund, den er fiir wiirdig hielte, von ihm um Rath befragt
zu werden, dem er erlaubte, ihn auf diese oder jene Unform in seinen
Arbeiten aufmerksam zu machen.

Mit grossem Bedauern erfiillte mich in diesem Bezuge die Anhérung
seiner Symphonie: ,Romeo und Julie“. Neben den genialsten Erfindungen
hiuft sich in diesem Werke eine solche Masse von Ungeschmack und
schlechter Kunst-Oekonomie, dass ich mich nicht erwehren konnte zu
wiinschen, Berlioz hiitte vor der Auffithrung diese Komposition einem
Manne wie Cherubini vorgelegt, der gewiss, ohne dem originellen Werke
auch nur den geringsten Schaden zuzufiigen, es von einer starken Zahl
entstellender Unschonheiten zu entladen verstanden haben wiirde. Bei
seiner iibermissigen Empfindlichkeit wiirde aber selbst sein vertrautester
Freund es nicht wagen, einen #hnlichen Vorschlag zu thun; auf der
anderen Seite frappirt er seine Zuhdrer in dem Maasse, dass sie in ihm
eine ganz unvergleichliche Erscheinung erblicken, an die kein Maassstab
zu legen sei, und somit wird Berlioz immer unvollendet bleiben und
vielleicht wirklich nur als eine voriibergehende, wunderbare Ausnahme
glinzen.

Und diess ist schade! Verstinde es Berlioz, sich zum Meister des
vielen Vortrefflichen zu machen, das aus der letzten, glinzenden Periode
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der modernen franzosischen Musik hervorgegangen ist, vermochte er es,
- seine von ihm mit so eitlem Muthe geltend erhaltene Isolirtheit aufzu-
geben, um sich an irgend eine wiirdige Erscheinung der gegenwirtigen
oder vergangenen Musikepoche, als an einen Stiitzpunkt anzulehnen,
so miisste Berlioz zuversichtlich einen so michtigen Einfluss auf die
musikalische Zukunft Frankreich’s erhalten, dass sein Andenken unver-
gesslich sein wiirde, denn Berlioz besitzt nicht nur schopferische Kraft
und Originalitit der Erfindung, sondern ihn ziert auch eine Tugend, die
seinen komponirenden Landsleuten gewdéhnlich so fremd ist, als uns
Deutschen das Laster der Koketterie. Diese Tugend ist, dass er nicht
fiir's Geld schreibt, und wer Paris, wer das Wesen und Treiben der
Pariser Komponisten kennt, der versteht diese Tugend hier zu Lande
zu wiirdigen. Berlioz ist der erbittertste Feind alles Gemeinen, Bettel-
haften und Gassenhauerischen, — er hat geschworen, den ersten Strassen-
Orgel-Dreher zu erwiirgen, der es wagen sollte, eine seiner Melodieen
zu spielen, So fiirchterlich dieser Schwur ist, so fiirchte ich doch nicht
im (eringsten fiir das Leben eines dieser Gassen-Virtuosen; ich bin
vielmehr iiberzeugt, dass von Niemand Berlioz’ Musik mit grdsserer
Verachtung behandelt wird, als von den Mitgliedern jener ausgebreiteten
Musikanten-Zunft. Und dennoch kann man Berlioz nicht absprechen,
dass er es sogar versteht, eine vollkommen populire Komposition zu
liefern, allerdings: populdr im idealsten Sinne. Als ich seine Symphonie
hoérte, die er fiir die Translation der Juli-Gefallenen geschrieben, empfand
ich lebhaft, dass jeder Gamin mit blauer Blouse und rother Miitze sie
bis auf den tiefsten Grund verstehen miisse; freilich wiirde ich dieses
Verstandniss mehr ein nationelles, als ein populdres nennen sollen, denn
vom Postillon von Longjumeau bis zu dieser Juli-Symphonie ist allerdings
noch ein gutes Stiick Weg zuriickzulegen. Wabhrlich, ich bin nicht iibel
Willens, diese Komposition allen ibrigen Berlioz’schen vorzuziehen; sie
ist edel und gross von der ersten bis letzten Note; — aller krankhaften
Exaltation wehrt eine hohe patriotische Begeisterung, die sich von der
Klage bis zum hoéchsten Gipfel der Apotheose erhebt. Rechne ich noch
das Verdienst hinzu, das sich Berlioz durch die iiberaus edle Behandlung
der ihm hier allein zu Gebote gestellten Militir-Blasinstrumente erwarb,
so muss ich wenigstens in Bezug auf diese Symphonie widerrufen, was
ich oben iiber die Zukunft der Berlioz’'schen Kompositionen sagte, — ich
muss mit Freude meine Ueberzeugung aussprechen, dass diese Juli-
Symphonie existiren und begeistern wird, so lange eine Nation existirt,
die sich Franzosen nennt. — — —

Richard Wagner.
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Nachwort.

Aus der Zeit des ,,Pariser Dranges®, welcher — nach Laube’s Ausdrucke —
,,den Musiker in aller Eile zum Schriftsteller gcm:mht“ hatte, aus den nothvollen
Jahren 1840 und 41, hat uns Richard Wagner nur cine ausgewiihlte Anzahl von
Aufsiitzen im ersten Bande seiner ,,gesammelten Schriften** mitgetheilt. Die dort
unter dem Titel ,,Ein deutscher Musiker in Paris® wieder abgedruckten Novellen
und Aufséitze: ,jiber deutsches Musikwesen®, ,der Virtuos und der Kiinstler®,
eine Pilgerfahrt zu Beethoven, ,ein Ende in Paris®, ,.ein glicklicher Abend**,
sowie die darauffolgenden Artikel ,,iber die Ouvertiire* und ,der Freischiitz®,
hatte er fir die ,Gazette musicale® geschrieben: das Blatt des ndmlichen Pariser
Musikalienhiindlers, welcher dem leidenden jungen Kiinstler zu derselben Zeit
auch jene trostlose musikalische Arbeit verschafft hatte, die wir ja aus der ,,Auto-
biographischen Skizze®* (Ges. Schr. I 8. 7) kenmen. Inzwischen war jedoch auch
der , Rienzi“ vollendet worden, und hieran schlossen sich dann vom Winter 1840/41
ab weitere Musikberichte aus Paris, von denen in den gesammelten Schriften ,Le
Freischutz* und ,La Reine de Chypre“ Aufnahme gefunden haben. Zu ihmen ge-
hort der hier abgedruckte Aufsatz itber Berlioz. Er ist geschrieben kurz nach
der Uebersiedelung Wagner's von Paris auf das Land nach Meudon, wo der vom
Pariser Drange zwar noch nicht befreite, aber aufathmende Kiinstler sehr bald
darauf, ,nach 3/ jihriger Unterbrechung alles musikalischen Produzirens®, an die
Komposition seines ,Fliegenden Hollinder’s* ging und beim gemietheten Klaviere
die ,,inniggefiihlte Wahrnehmung® machen sollte, ,dass er noch Musiker sei‘.
— Mit Berlioz war Wagner wihrend seines Aufenthaltes in Paris nur in voriiber-
gehende und fliichtige Beriihrung gekommen, wobei Jener sich mehr fiir den
Schriftsteller als fir den Musiker in dem jungen Deutschen interessirt zu haben
scheint. Das von Wagner besuchte erste Konzert, in welchem Berlioz seine Sym-
phonie ,Romeo et Juliette“ zur Auffihrung brachte, hatte bereits im Winter 39/40
stattgefunden; die Feier der Beisetzung der in der Juli-Revolution Gefallenen auf
dem Bastille-Platz ward im Sommer 1840 begangen. — 28 Jahre nach der Nieder-
schrift obiger Worte des damals 28jihrigen deutschen Kiinstlers -ist Berlioz am
8. Mirz (1869) gestorben, sodass wir heute, als am fiinfzehnten Jahrestage seines
Todes, jenen Pariser Aufsatz unseres Meisters wieder abdrucken konnen: zugleich
dem letzten grossen franzosischen Musiker zum Gedichtniss und zur gemeinsamen
Erinnerung an die Zeit, da unser Meister unter Noth und Sorgen bemiiht war,
sich loszuringen aus dem Elende des fremden Scheines, und sich heimzuwenden
zum wahren deutschen Vaterlande. — Ein Jahr darauf, im Frithjahr 1842, kehrte
der Komponist des ,Fliegenden Hollinder*, die Sagen von ,Tannhiuser” und
,,Lohengrin® schon im Gemiithe tragend, zur Auffiihrung seines ,,Rienzi® in
Dresden iiber den Rhein nach Deutschland zuriick.

v W
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Die Biihnenproben
zu den Festspielen des Jahres 1876.

Von Heinrich Porges.

Siegfried.
Erster Aufzug.
Erste Scene.

Die Wiedergabe des instrumentalen Vorspiels zur ersten Scene erheischte
von den Ausfithrenden die grosste Sorgsamkeit, da dessen besonderer
Charakter nur dann verstindlich wird, wenn alle vorgeschriebenen Akzen-
tuirungen und dynamischen Schattirangen auf das Genaueste beachtet
werden. Auf Grundlage einer unheimlich-diisteren Stimmung — wir haben
vom ersten Paukenwirbel an das Gefithl auf unsicherem, wie unterwiihltem
Boden zu stehen — treten die nns aus dem ,Rheingold“ bekannten Themen
der Nibelheimscene auf. Wihrend sie aber dort der Ausdruck eines aus
verborgenen Untiefen mit ungestiimer Gewalt hervorbrechenden Willens-
dranges gewesen waren, so erscheinen sie jetzt als Tréger eines sich im
Bewusstsein vollziehenden psychologischen Prozesses, dessen Eigenthiim-
lichkeit darin besteht, dass diesen rastlos withlenden ddémonischen Gewalten
eine ihnen in keiner Weise gewachsene Individualitit, der tickische Zwerg
Mime gegeniibersteht, dessen Hirn sich nun mit rathlosen Zweifeln abqualt.
Nur durch eine auf die geringsten Einzelnheiten sich erstreckende bewusste
Besonnenheit — eine besondere Beachtung erfordern die zahlreichen in ein
piano einmiindenden crescendi — wird es den Spielern gelingen, in diesem
von unheimlichem D#mmerlichte umflossenen musikalischen Stimmungs-
bilde den Doppelcharakter eines unter dem Banne iibermiéchtiger Elemente
unablissig vorwiirts strebenden und dennoch wieder durch Schwiiche und
Zaghaftigkeit gefesselten Willens zu sofortigem Gefithlsverstindnisse zu
bringen. Aus den drei Motiven -eines nachdenklich in sich versunkenen
Griibelns, einer finsteren ddmonischen Gier und dem rastlos hdmmernden
Arbeitsmotive erzeugen sich, als ihre Spitze, die zum Ausdruck des Ge-
dankens an die zu erringende Weltherrschaft dienenden, wie mit despotischer
Gewalt Alles niederzwingenden Takte
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in denen die aufsteigende Linie der vorangehenden Perioden ihr eigent-
liches Ziel erreicht hat. Von hier ab éndert sich das Wesen des psycho-
logischen Vorganges; das briitende Sinmen von frither verwandelt gich in
ein immer unruhiger werdendes Dringen, welches sich zuletzt fast zur voll-
stiindigen Geistesverwirrtheit steigert. Gerade bei derartigen Stellen ver-
langte der Meister eine gegen sonst wo mdglich noch gesteigerte Deutlichkeit
der Phrasirung. So waren nach seiner Anweisung die synkopirenden Kin-
siitze der Holzblaser
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stiits mit einiger Markirung hervorzuheben. Da diese Einsiitze piano anheben
und mit einem crescendo auslauten, so muss der jeweilige Anfang von dem
Ende der vorangehenden Periode scharf abgetrennt werden. In Mime’s
Selbstgespriich durfte bei der Stelle
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weder im Ausdruck, noch im Tempo ein Schleppen stattfinden, wozu das
Schwergewicht der Betonung und der Charakter der begleitenden Instru-
mente (Basstuben) leicht verfithren konnen. Bei dem Momente, als der in
seiner Rathlosigkeit verzweifelnde Mime in hochstem Unmuth wieder an
seinem Schwerte zu himmern beginnt
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bemerkte Wagner ausdriicklich, das Tempo moge ja micht zu langsam ge-
nommen werden, was iibrigens schon daraus sich entnehmen lisst, dass nur
bei einem missig bewegten Zeitmaass die ganze, in zwei viertaktigen Perioden
mit trochiischem Rhythmus (J |) gegliederte, absteigende Bassmelodie als
zusammengehorige Einheit erfasst werden kann. Ich mochte iberhaupt
darauf aufmerksam machen, wie nichts so sehr als eine Probe dafiir gelten
kann, ob man bei einem Tonstiicke das richtige Tempo gefunden hat, als
wenn man genau priift, ob bei demselben die dem Sinne nach zusammen-
gehorigen Phrasen und Perioden dem Horer auch wirklich als einheitliche
Bildungen entgegentreten. Den scenischen Bemerkungen ist hinzuzufiigen,
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dass Mime, wenn er vor dem von Siegfried auf ihn hin getriebenen Biren
angstvoll zuriickweicht, diess mit stitem Innehalten bewerkstelligen muss.

Fiir die Wiedergabe von Siegfried’s mit frohem Jugenditbermuthe her-
vorbrechenden Aeusserungen gilt sowohl hinsichtlich des gesanglichen, wie
dramatischen Theiles nur eine Norm: grisste, von jeder Absichtlichkeit sich
vollkommen fern haltende Natiirlichkeit des Ausdruckes. Aber der Dar-
steller muss sich sehr davor hiiten, diese Natiirlichkeit etwa durch ein
blosses gleichgiltiges Sichgehenlassen erreichen zu wollen; damit wiirde er
die Losung seiner Aufgabe vollstindig verfehlen, indem Siegfried’s ganzes
Gebahren nie den Anschein eines bewussten Gegensatzes zu dem Wesen des
durch die Schule der Kultur gegangenen Menschen erhalten darf, vielmehr
selbst die einzelnen, etwas derb erscheinenden, echt knabenhaften Ziige
nur als unwillkiirliche Kundgebungen einer ihrer ureigensten Natur nach
heldenhaften Pers¢nlichkeit hervortreten miissen, welche fiir die sie er-
fillende Ueberkraft noch kein ihr wahrhaft entsprechendes Ziel der Be-
thitigung gefunden hat. Wenn dieses energisch-heroische Element von
Siegfried’s Charakter, dem auch die nothwendige Erginzung durch ein tief-
inniges Gemiithsleben nicht fehlt, immer die Vorherrschaft haben wird, so
werden wir auch in jenen Momenten, wo es sich #usserlich nur um die
Darstellung ganz gewohnlicher Vorgiinge handelt, stits in der Sphire der
hohen Kunst festgehalten werden, und damit wird jener neue Styl einer
durch und durch naturwahren Idealitiit sich erzeugen, auf dem iiberhaupt
die kunstgeschichtliche Originalitit des ganzen Nibelungenringes beruht.

Die Wiedergabe des leidenschaftlich erregten G-moll-Satzes — er beginnt
in dem Momente, wann Siegfried das von Mime fiir ihn geschmiedete Schwert
in Sticke schligt — frug in gleicher Weise das Geprige energischer
Kraft, wie spielender Leichtigkeit an sich. Die Verbindung so entgegen-
gesetzter Eigenschaften ist hauptsichlich dadurch zu erreichen, dass die
Ausfithrenden es verstehen, in dem stitigen Flusse der scheinbar gleich-
missig hammernden Achtelbewegung

e

die Detailakzente der, aus zwei zwei-, vier ein- und einem viertaktigen
Abschnitte bestehenden zwolftaktigen Periode scharf hervorzuheben, auf
welche Art der Exekution iibrigens auch die Vorschrift molto staccato
hinweist. Von der Stelle angefangen, wo bei Siegfried’s Worten Schwatzt
mir von Riesen etc. ein neues rhythmisches Motiv
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hinzutritt, sind alle Akzente, ohne an Bestimmtheit einzubiissen, mit leichterer
Markirung zu bringen. Bei der Mime’s Gegenrede begleitenden Coda des
ganzen Tonsatzes

[ T

i Iﬁ":ow ‘l' B

_nr: ;“' M se.
I:3 —b —=—-'—" é@ etc.

V C
durfte erstlich durchaus kein Ritardiren stattfinden, und ausserdem machte
der Meister die wichtige Bemerkung, dass in der gleichmissig fortgehenden
Achtelfigur die guten Takttheile nicht stirker, als die schlechten betont
werden diirfen. Vornehmlich durch Befolgung dieser Vorschrift tritt dann
der besondere Charakter dieses, als Ausdruck des Nachlassens der Kraft-
spannung dienenden Abgesanges auf das Bestimmteste hervor. Grosse
Achtsamkeit erfordern die zahlreichen Tempo- Modifikationen, welche bei
den wiederholten Versuchen Mime’s, den erbosten Siegfried zu begiitigen,
verzeichnet sind. Die vorgeschriebene Verlangsamung des Zeitmaasses darf
dennoch nie so weit gehen, dass wir zu der Empfindung verweilender Ruhe
gebracht wiirden. Diess ist besonders bei dem, mit Mime’s Worten Doch
speisen mocht’st du wohl? beginnenden, und dmch vierzehn Takte sich hin-
ziehenden Ritardando zu beachten. Fir wesentlich halte ich die genaue

Befolgung der in der Partitur nicht enthaltenen Forderung des Meisters, die
letzten vier Takte

lebl | -v C. ‘p b r e

etwas zu retardiren. Dieses, allerdings nicht zu iibertreibende Zurtickhalten
ist bereits in den zwei vorhergehenden Takten bei Mime’s Jammerruf Das
ist der Sorgen schmdhlichster Sold! vorzubereiten. Unmittelbar nach den mit
steigendem Unmuthe hervorgestossenen Worten Sek’ ich dir erst mit den
Augen zu, zu ubel erkenn ich, was alles du thust! springt Siegfried von seinem
Lager auf und, nachdem er in seinem Aerger Mime’s jimmerliches Gebahren
mit verspottender Gebérde nachgeahmt hat, fihrt er mit Heftigkeit auf den
Zwerg los. Die so wunderbar-innige, die Ahnung eines jetzt noch verhiillten
idealen Daseins in uns wachrufende Melodie
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sollte nach des Meisters Willen ,wie aus dem Traume kommend” erténen.
Identisch hiermit lautete seine Anweisung, die nach D-moll sich wendende
Weiterfithrung dieses geheimnissvoll verschleierten Instrumentalchorgesanges

swie ohne alles Gefihl, aus weiter Ferne her kommend“ vorzutragen. Gerade
derartige Stellen, bei denen nicht eine iiberstromende Gluth der Empfindung
durchbrechen darf, sondern ein bewnsstes kiinstlerisches Wollen die Ziigel
in der Hand behalten muss, geben den Musikern die Gelegenheit, ihre
Meisterschaft in der Kunst stylvoller Gestaltung zu dokumentiren. Die,
dieses Hereinragen einer fremden Welt wie unterbrechenden Zwischenreden
Mime’s waren streng im Tempo ohne jedes Schleppen zu sprechen, wodurch
einzig ihr dialogischer Charakter vollkommen gewahrt bleibt. Von der
spiiteren Fortfiihrung der Melodie in D-dur

Vi. el ‘h -
Eggﬁ‘:‘?:—%_I -—;_,..i "u | etc.
p 'F . -

angefangen, durften die Instrumente etwas mehr Fiille des Tones entfalten,
doch wurde stits das Pigno als Grundton des Ganzen festgehalten. Die
sich zur Hauptmelodie gesellenden Figurationen der Holzblidser
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sind mit sehr weicher Tongebung zu spielen. Von dem Momente, wo die
Fagotte hinzukommen,
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durfte diese Figur etwas stirker hervortreten und durch eine etwas ver-
zogernde Akzentuation bedeutsamer gemacht werden. Bei der Stelle
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warnte der Meister davor, sich der Gefithlsstromung zu viel hinzugeben
wozu der bereits leidenschaftlicher gewordene Charakter der Melodie leicht
verfithren kann. Mit hochster Ruhe und Gleichmissigkeit in der Tongebung
(was, nebenbei bemerkt, die zu einer sinnvollen Phrasirung einer Melodie
stits unerléssliche Modifikation der Tonstirke bei ihren Hebungen und
Senkungen durchaus nicht ausschliesst) kam der die friedselige Stille des
Naturlebens so wunderbar malende Tonsatz zu Gehor, welcher Siegfried’s
Worte Nun kam ich zum klaren Bach etc. begleitet. Fir die Ausfithrung
des wieder auftretenden G-moll-Satzes, in welchem wir das dominirende
Hauptthema der ganzen Scene erkennen miissen, gelten die frither gemachten
Bemerkungen, nur dass, im Einklange mit der Beschaffenheit der dramati-
schen Aktion — Siegfried fasst Mime nach seiner in hdchster Erregtheit
hervorgestossenen Frage Wer war mir Vater und Mutter? an die Kehle —
hier ein voller Sturm der Leidenschaft durchbrechen darf. Das zweimal
vorkommende, sich wie urplotzlich aufbaumende molto crescendo bei der
Achtelfigur
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konnte dem Meister nicht genug stark hervorgehoben werden. Mit einem
, Heraus die Bisse!* spornte er die Spieler an, die Akzentuirung zu dusserster
Drastik zu steigern. Wie frither die Streicher, so haben nun die Bléser
bei den Tonsitzen, welche Mime’s Kunde von Sieglinden’s traurigem Ge-
schick begleiten, Gelegenheit, ihre volle Meisterschaft in Beherrschung eines
deklamatorisch-gesangvollen Vortrages zu zeigen. Auch bei der Wiedergabe
dieser, uns von der , Walkiire* her so vertrauten, von ebenso tief-schmerz-
licher, wie zart inniger Empfindung beseelten Melodien, darf die feine
Grenzlinie nicht iiberschritten werden, welche in dem Maass des Ausdruckes
immer da einzuhalten ist, wo es sich nicht um die Kundgebung momentaner,
sondern, wie eben hier, um die Erinnerung an frithere Erlebnisse handelt.
Fiir sehr bedeutsam halte ich des Meisters Anweisung, dass Siegfried bei
dem jeweiligen Erténen der auf Sieglinde sich beziehenden Motive
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stats eine etwas leise aufzuckende Bewegung machen miisse. ,Die senti-
mentalen Stellen gehen nur Siegfried an“ war der Wortlaut seiner Be-
merkung. Das a tempo

durfte nicht langsam genommen werden, und die zwei letzten Takte, wo
Siegfried Mime’s Rede unterbricht, waren etwas zu beschleunigen. Der
Vortrag der kleinen Tonbilder, in denen der schroffe Gegensatz von Mime’s
kleinlichen Ausfliichten und Beschwichtigungsversuchen mit Siegfried’s von
Moment zu Moment dringender und leidenschaftlicher werdenden Fragen
nach Vater und Mutter, zu so vollendeter kiinstlerischer Gestaltung gelangt,
erfordert die denkbar sorgsamste Ausarbeitung. Der Tondichter hat iibrigens
alle seine Forderungen durch so genaue Vortragsbezeichnungen fixirt, dass
es einzig Sache der Ausfithrenden ist, durch strenge Beachtung derselben
Alles zu lebendigster Wirkung zu bringen. Bei seiner heftigen Unter-
brechung von Mime’s Gerede — Still mit dem alten Staarenlied! — fiihrt
Siegfried energisch von seinem Lager auf. Wie er nun vernimmt, was es
mit den Stiicken des Schwertes fiir eine Bewandtniss habe, da wird sein
ganzes Wesen von einer, es mit fliegender Schnelle wie aufwirbelnden
Begeisterung erfasst. Mit feurigster Energie und ganz in einem gewaltigen
Zuge hervorbrechend, ist denn auch die mit dem siegjubelnd erténmenden
Schwertmotive beginnende achttaktige Periode zu spielen, welche Siegfried’s
Ausruf Und diese Stiicken sollst du mir schweissen, dann schwing ich mein rechtes
Schwert! begleitet. Das héochste Muster fiir die Wiedergabe eines solchen,
wie im Sturm auf ein Ziel losstiirzenden, grosseren Tonkomplexes hat Richard
Wagner selbst in der ewig denkwiirdigen Auffithrung der neunten Symphonie
des Jahres 1872 gegeben, wo unter seiner Leitung die den letzten Satz
eroffnende furchtbare Trompetenfanfare mit einer Alles geradezu nieder-
schmetternden Gewalt zu Gehor gebracht wurde. Bei Wiedergabe des
rhythmischen Hauptmotives
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versteht es sich von selbst, dass stéiits zwei Takte einen zusammengehorenden
Phrasenabschnitt bilden, und daher auch nur deren Anfinge durch einen
besonderen Akzent markirt werden diirfen. An dieser Stelle treffen iibrigens
die melodischen Akzente der Orchesterbegleitung mit denen der Rede-
abschnitte vollkommen zusammen, was, beildufig bemerkt, nicht etwa immer
der Fall ist oder sein muss. Zu beachten ist, dass jetzt Alles mit schwiicherer




71

und leichterer Tongebung zu spielen ist; diess gilt besonders auch von dem
Eintritte der ans dem Schwertmotive gebildeten Sequenz,
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bei dem der Meister die von ihm gewinschte Art des Vortrages durch die
Bemerkung: ,das Ganze sei fast wie im Charakter der komischen Oper zu
halten® auf das Lichtvollste erliuterte. Fiir die Ausfithrung des von frischester
Kraft erfillten und von lebensfreudigstem Jugendmuthe geradezu iiber-
sprudelnden Jubelliedes Siegfried’s Aus dem Wald fort, in die Welt zichn:
nimmer kehr ich zurick! bedurfte es keiner besonderen Anweisung. Um
hier die entsprechende Wirkung zu erzielen, muss sich mit grosser Energie
und Freiheit des Ausdruckes von Seite des Siingers in der Exekution des
orchestralen Theiles ein scharfes und stits an der rechten Stelle erfolgendes
Hervorheben der Anfinge aller zusammengehorigen Phrasenabschnitte ver-
binden, da sonst besonders die gegen den Schluss hin auftretenden, kontra-
punktischen Kombinationen nicht verstindlich werden wirden. Dem in den
Wald fortstirmenden Siegfried liuft der in hochste Angst gerathene Mime
bei seinen Ausrufen Halte! Wohin? etc. zuerst nach, lisst aber, sein Beginnen
als ein vergebliches erkennend, rasch wieder davon ab. Der Mime’s Selbst-
gespriich begleitende symponische Satz — ein Meisterstiick psychologischer
Charakteristik, in welchem der Tondichter die Stimmung des eben Erlebten
ausklingen lisst, und den Uebergang zu dem Auftreten des Wanderer ver-
mittelt —, verlangt eine das kleinste Detail mit eindringendem Verstind-
nisse erfassende Ausfilhrung. Hier ist alles bedeutsam und wichtig. Um
die richtige Art des Vortrages zu finden, muss man im Stande sein, das
sinnverwirrende Walten der Mime’s Hirn bedringenden démonischen Ge-
walten und die niedrig-selbstsiichtige Herrschgier des Zwerges mit aller
Lebhaftigkeit nachzuempfinden. Die allméhliche Beschleunigung des Tempo’s,
muss wie durch eine fieberhafte Erregtheit hervorgerufen erscheinen, und
das bei Mime’s rathlos verzweifelnden Worten des Niblungen Neid, Noth und
Schweiss, nietet mir Nothung nicht! mit einem breiten Ritardando dreimal im
Orchester intonirte Motiv ewiger Weltentrauer, welches wir in der ,Wal-
kiire* zuerst aus Wotan’s Mund vernommen hatten, ist mit aller Macht der
Empfindung und voller Grosse des Ausdruckes vorzutragen.
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Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger,

II.

‘Wir sind zn dem Ergebnisse gelangt, dass Ausdrucksbewegungen ein
unmittelbares Verstindniss bei Andern finden, nach welchem sie sich diesen
als etwas selbst Erlebtes darstellen. In dieser Wechselbeziehung werden
wir Aunsdruckséussernngen fassen miissen, wenn wir uns erkliren wollen,
dass sie einer Fortbildung fihig waren. Kine solche Wechselbeziehung
setzt voraus, dass ein Bediirfniss vorhanden sei, die Aufmerk-
samkeit auf die Ausdruckséusserungen Anderer zu lenken.
Die Natur dieses Antriebes zu untersuchen, muss die niichste Aufgabe dieser
Erorterungen sein.

Es wiire irrig, zn meinen, dieses Bediirfniss falle mit dem Bediirfnisse
nach Verstindigung iiber #ussere Vorfille oder iiberhaupt mit dem Streben
nach irgend einem Zwecke zusammen. Sicher ist ein Bedirfniss solcher
Art bei gesellig lebenden Thieren im h¢heren Grade vorhanden, als bei
solchen, welche vereinzelt vorkommen. Dennoch wird man nicht behaupten
konnen, dass die Ausdrucksfihigkeit bei der einen Gattung von Thieren
eine grossere ist, als bei der andern. Der einsame Léwe ist ohne Zweifel
eines grosseren und manigfaltigeren Ausdruckes fihig, als das in Gesell-
schaft lebende Schaf. In einem derartigen Bediirfnisse konnte daher die
Quelle der Vervollkomnung des Ausdruckes nicht gefunden werden. In der
Thierwelt finden wir die mogliche Ursache einer Vervollkommnung im
geschlechtlichen Verhiiltnisse. Durch Laute und Geberden suchen auch
unter den Thieren die Geschlechter sich anzulocken. Hierbei kommt es
nun nicht auf eine Verstindigung, sondern auf einen unmittelbaren Eindruck
an. Nicht Absicht und Zielbewusstsein fithrt den Vogel dazn, seinen Gesang
zu steigern, sein Gefieder aufzublihen n. dgl. Was ihm damit zugleich in
Form einer Mitempfindung offenbar wird, das ist der Eindruck, den
seine Aeusserungen auf das andere Geschlecht hervorbringen. Die Wahl
erfolgt dann nicht etwa nach Schonheitsbegriffen, sondern aus zwingender
innerer Nothwendigkeit. Die so gesteigerte Macht des Mitempfindens mani-
festirt sich in der Geschlechtsliebe. Naturforscher bestiitigen uns, dass in
der That auf die Geschlechtsliebe die Vervollkommnung einzelner Fihig-
keiten (Schonheit des Gesanges, Buntheit des Gefieders), namentlich aber
auch des Ausdrucksvermigens zuriickzufilhren sei. Es kann zugegeben
werden, dass eine Vervollkommnung des Kunstmittels in solcher Art denkbar
sei. Die eigenthiimliche Art der Kunstproduktion und des Kunstgenusses
liessen sich aber aus dieser einzigen Ursache nicht erkliren. Das Bediirfniss,
welches hier zur Produktion fithrt, ist die Geeschlechtsliebe. Ebenso fillt
der Genuss der Produktion mit der Empfindung der Geschlechtsliebe



79

zusammen. Darwin meint, da Téne urspriinglich als Mittel, das andere
Geschlecht zn bezaubern, gebraucht worden seien, habe sich mit dem Ein-
druck der Téne die Erinnerung an die Empfindung der Liebe assoziirt;
diess sei die Ursache ihres beriickenden Reizes. Das Bedirfniss nach
Kunstausdruck und Kunstgenuss ist aber ein viel mehr umfassendes, als
der Trieb nach Aeusserungen der Liebe. Dieser eigenthiimliche, auf die
letzteren zuriickzufihrende Reiz der Tone allein vermochte demnach das
Gefallen daran und die damit fortschreitende Vervollkommunung nicht zu
erkliren. Wir hitten es sonst in der Tonkunst mit einem erst kinstlich
Erzeugten, mit einem Bediirfnisse zu thun, welches erst durch den Reiz des
sich darstellenden Mittels hervorgebracht worden wiire. Vollends unerklirt
bliebe es, dass die Tonkunst auch zur Entiusserung von Empfindungen,
welche von der Liebe verschieden sind, gebraucht wird, und dass ihre
Uebung sich da nicht minder als ein unabweisliches, bei allen Volkern und
zn allen Zeiten vorkommendes Bediirfniss darstellt.

Thiere haben wohl die Fihigkeit des Tonausdruckes; sie vermdgen
denselben wohl, und zwar, wie zu vermuthen, aus Ursachen, die im Ge-
schlechtsverhiiltnisse liegen, zu vervollkommnen; dass aber irgend ein Thier
eine Kunst in unserem Sinne des Wortes besitze, davon haben wir keine
Erfahrung. Zum Wesen einer Kunstéusserung gehort es, dass sie an sich
und ohne Zuthun eines anderweitigen Reizes Gefallen erwecke, Verstindniss
finde, Erhebung bewirke. Das, was man etwa als Kunstleistungen des
Thieres auffassen komnte, z. B. der Gesang der Vogel, ist entweder eine
Selbstbethiitigung ohne jeglichen Anspruch auf ein Entgegenkommen von
Seite Anderer, oder es verfolgt einen d#usserlichen Verstindigungszweck,
oder es findet einen Widerklang nur beim Eintreten geschlechtlicher Be-
ziehungen. Nicht minder als die Sprache ist die Kunst ein wesentliches
Unterscheidungsmerkmal des Menschen vom Thiere, und die eine wie die
andere wird vielleicht auf die gleiche Quelle zuriickfithren kénnen.

Das Wesen alles Daseins ist Bewegung oder mindestens Streben
nach Bewegung. Auch in der unorganischen Welt dussert sich dasselbe
in der als Anziehungskraft wirkenden Schwere, welche nur dann nicht zur
Bewegung fithrt, wenn Hemmnisse entgegenwirken. In der organischen
Welt giebt es ein fortwihrendes Schaffen und Vernichten, einen immer-
wiihrenden, mit stiten Raumverinderungen verbundenen Wechsel, ununter-
brochene Bewegung. In der Fihigkeit der ungehinderten Ausiibung seiner
Bewegung, der ursprimglichen Anlage und Triebkraft entsprechend, liegt
die Gesundheit und das Wohlbefinden des organischen Korpers. Unter
den nicht nur durch die organische Anlage bedingten, nothwendigen, son-
dern vielmehr absichtlich veranlassten, gewollten Bewegungen sind zu
unterscheiden solche, welche gewollt werden, weil sie unmittelbar eine For-
derung unseres Korperzustandes zur Folge haben, und solche, welche eines
fusseren Zweckes wegen unternommen werden. Bei jenen spielt nur unser
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momentanes Wohlbefinden, bei diesen eine zur Erreichung eines aussen
liegenden Zweckes dréingende Vorstellung die Rolle. In dem einen Falle
handelt es sich um die unmittelbare Befriedigung, in dem andern nur um
die Voraussetzung einer kiinftigen Befriedigung, also um ein nicht
unmittelbar im Empfindungs-, sondern im Verstandesleben liegendes Motiv.
Dem Thiere wie dem Menschen sind Bewegungen der ersten Art eigen,
welche also nicht erst durch nach aussen zielende Absichten bestimmt
werden, sondern nur zur Férderung des momentanen Wohlbefindens dienen.
In der Riickwirkuug dieser Bewegung tritt die Fiille jener Kraft gleichsam
in’s Bewusstsein, welche itberhaupt allen Bewegungsprozessen, also ins-
besondere auch der organischen Entwickelung und Fortbildung zu Grunde
liegt. Es erwacht mit ihnen das Daseinsgefithl®). An sich, unberithrt von
hemmenden Ursachen muss dasselbe als Wohlbefinden gefasst werden.
In diesen ihm sein Dasein zum Bewusstsein bringenden Bewegungen ge-
niesst sich das lebende Wesen gleichsam selbst**).

Nicht nur den Menschen, sondern auch den Thieren ist der Trieb zu
Bewegungen eigen, welche nicht durch die Verfolgung eines #dusseren
Zweckes bestimmt werden. Man kann ihn den Spieltrieb nennen™**).
In der Befriedigung desselben liegt ein (tenuss. Das Charakteristische
dieses Grenusses ist es, dass er kein durch Vorstellungen und Einbildungen
geniihrter, kein blosses Vorgefithl eines getriilumten kiinftigen Gliickes, kurz,
dass er von #usseren Zwecken unabhingig ist. Er wird ganz durch die

*#) _Es giebt ein Gemeingefiihl der Lust, welches nicht, wie das vom Lachen begleitete,
in der Befriedigung erfolgreicher Thitigkeit, oder in dem durch den Anblick des nieder-
geworfenen Feindes gesteigerten Selbstgefiihle seinen Ursprung hat, sondern welches nur
aus dem frohen Gefiihle des Daseins die lebendigen Menschen zur unmittelbaren Aeusserung
einer erhohten Stimmung antreibt. Dann ist es das Spiel, welches, wie schon bemerkt, in
allen Sprachen zugleich die tonende rhythmische Auslosung innerer Empfindung — Musik
und Gesang und die damit zusammenstimmende lebhafte Bewegung der von Frohgefithl
erregten Glieder ausdriickt — Spiel, Lust und Tanz sind zwecklos; sie entquellen dem Selbst-
genuss.“ Noiré, der Ursprung der Sprache S. 330.

#¥) Die blosse Anstrengung der Muskel ist ein Vergniigen an sich selbst.“ Darwin, d.
Ausdruck d. G. 8. 78. ,FEin gewisses Kraftgefithl ist mit jeder unserer aktiven Bewegungen
untrennbar verbunden. Wundt, phys. Psych.

#%%) Schiller sagt (iber die #sth. Erziehung des Menschen 27. Brief): ,Zwar hat die
Natur auch schon dem Vernunftlosen iiber die Nothdurft gegeben und in das dunkle thierische
Leben einen Schimmer von Freilieit gestreut. Wenn den Lowen kein Hunger nagt und kein
Raubthier zum Kampfe herausfordert, so erschafft sich die missige Stirke selbst einen
Gegenstand; mit muthvollem Gebriill erfiillt er die hallende Wiste, und in zwecklosen Auf-
wande geniesst sich die tippige Kraft. Mit frohem Leben schwirmt das Insekt in dem
Sonnenstrahle; auch ist es sicherlich nicht der Schrei der Begierde, den wir in dem melo-
divsen Schlag des Singvogels horen. Unlaugbar ist in diesen Bewegungen Freiheit, aber
nicht Freiheit von dem Bediirfniss itberhaupt, bloss von einem bestimmten, von einem dusseren
Bediirfniss. Das Thier arbeitet, wenn ein Mangel die Triebfeder seiner Thitigkeit ist,
und es spielt, wenn der Reichthum der Kraft diese Triebfeder ist, wenn das tberfliissige
Leben sich selbst zur Thiitigkeit stachelt.“
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Bethiitigung in der Bewegung gegeben. Je lebendiger diese sich finssert,
desto hoher wird der Genuss der in ihr zur Erscheinung tretenden Lebens-
kraft. Dass diese Bethiitigung des Spieltriebes es bis zu Lautiinsserungen
bringt, erfahren wir auch bei den Spiclen der Thiere, so der Hunde. Eine
Eigenthiimlichkeit, dieser Bethitigung ist es nun, dass sie sich namentlich
Im Zusammensein mit Anderen zeigt und steigert. Hs wird von grosster
Bedeutung sein, den Kinfluss des Zusammenseins mit Andern anf diese
Art yon Bethitigungen zu betrachten. Wihrend sich beim Einzelnen Be-
thitigung und Rickwirkung dieser Bethitigung vollstindig decken, daher
em alterirender Einfluss des letzteren auf die erstere, und damit etwa ein
Einfluss auf irgend eine Fortbildung in den Aeusserungen des Bothitigungs-
triebes micht denkbar ist, wird die Sache anders, wenn Bethitigung und
Ritckwirkung auf verschiedene Individnen sich vertheilen. Wie erwihnt,
sind in Ricksicht auf Wechselbeziehungen besonders die Affekte und ihre
Aeusserungen von Bedeutung. Kine Wirkung der Ausdrucksbewegungen
kommt ebenso bei Thieren wie bei Menschen vor. Doch ist die Erregbar-
keit durch Mitempfinden bei Menschen sicher eine lebhaftere und manig-
faltigere. Damit allein liesse sich aber das Bedirfniss zur Aeusserung
von Krregungen, welche von Andern mitempfunden werden, und der Ge-
nuss, den solche Erregungen, sowie auch die Mitempfindung derselben
gewdhren, nicht erkliren. Dass aber ein solches Bediirfniss, dass ein
solcher Genuss existirt, lisst sich nicht bezweifeln, Sie waren es, welche,
wie noch gezeigt werden soll, zur Kunst gefiihrt haben.

In diesem, Thieren nnd Menschen gemeinschaftlichen Genusse gewisser
Bewegungen), welche ohne bewusste Absicht gebraucht, Aeusserung der
sie erfillenden Lebensthitigkeit sind, und deren Antrieb sich auch beim
Thiere zum Spieltrieh steigert, geniesst also der thierische Organismus sein
Dasein ungetritbt und ungehemmt durch dussere widrige Einflissse; ,.das
Thier freut sich seines Daseins* ist dafiiv der treffende vulgiire Ansdruck.
Eine Steigerung der Ausdrucksfihigkeit aber wiirde dieser Trieb allein
nicht erkliren. Denn Erregungen stirkerer Natur, welche durch #ussere
Anléisse hervorgerufen werden und zu gewaltigeren Aeusserungen fithren,
haben nicht die Eigenschaft unbefangene Lust mit diesen Aeusserungen
im gesteigerten Maasse zu verbinden. Mit solchen Erregungen ist zugleich
eine Absicht verbunden, welche nach aussen hin zielt, sei es nun die
erregende Ursache zu beseitigen, oder einen erwiinschten Gegenstand zu
erreichen, u. dergl. In den Ausbriichen des Zornes, der Eifersucht, des
Hasses, der Liebe, des Schmerzes u. s. w. kommt dem Erregten allerdings
der Lebensprozess durch seine Konzentrirung auf bestimmte Organe in
gesteigerter Weise zur Empfindung. Diese Empfindung ist aber sowie
hervorgerufen, so auch begleitet von den Vorstellungen, welche die Erregungs-
ursache sind; diese Vorstellungen kommen von aussen und dringen zur
Erreichung #usserer Ziele, mit welchen erst die Auslosung des Erregungs-
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zustandes, die Befriedigung zusammenfillt. Der Zornige will den Gegen-
stand seines Zornes beseitigen, der Liebende den Gegenstand seiner Liebe
gewinnen u. s. w. Man sieht also, dass mit dieser gesteigerten Erregung
und der daraus hervorgehenden Bewegung ein unbefangenes Lustgetiihl
in der Art, wie bei der Aeusserung des Spieltriebes, nicht verbunden ist.
Wiire es aber moglich, dasjenige, was jene Ausdruckesbewegungen mit
dusseren Absichten verbindet, was ihnen die Direktion zur Erreichung
dnsserer Ziele, und somit zur Befriedigung in dieser giebt, aus ihrem Wesen
auszuscheiden, so dass sie sich nur als dem Lebensprinzipe entspringende
gesteigerte Bethitignngen fiithlbar machen wiirden, ungetriibt durch #ussere
Zwecke, so wiirde sich auch in ihnen die gleiche Quelle der Lust finden,
wie in den aus dem Spieltriebe hervorgehenden, némlich die Lust am
‘Wachwerden unseres Daseinsgefiihles, diese aber in gesteigertem Maasse, da
die Bethitigung eine gesteigerte ist.

Eine solche Moglichkeit ist nun dem Menschen in Unterschiede vom
Thiere gegeben. Alle Fihigkeiten, welche den Menschen wesentlich vom
Thiere unterscheiden, lassen sich auf ein lebhafteres Zusammengehorig-
keitsgefiithl zuriickfithren. Wir dirfen uns darunter kein abstraktes
Wissen vorstellen. Ein solches folgt dem lebendigen Empfinden stiits erst
nach. An sich schon, in unserem Empfindungsleben, in unserem Daseins-
gefithle, offenbart sich ein mit Macht zum Mitmenschen dringendes Gefiihl,
ein Gefithl, welches uns in unseren Aeusserungen unmittelbar bestimmt,
welches geradezu mit unseren Existenzbedingungen zusammenhiingt, ein
Gefithl, welches nicht unterbunden sein darf, soll der Mensch nicht wieder
rettungslos der Thierheit anheimfallen. Die Lebendigkeit dieses Gefiihles
hat die Menschen zusammengefithrt, hat ihre Verbindungen zu Volkern und
Staaten verursacht, hat in ihnen ein lebhaftes Bediirfniss nach Verstindigung
erweckt, hat ihnen die Fédhigkeit der Sprache verliehen; und ihm verdankt
auch, wie erortert werden soll, die Kunst ihren Ursprung, sie, die ihm
vor allem seine Auszeichnung verleiht, so, dass der Dichter von ihr sagen
kann :

Im Fleiss kann dich die Biene meistern,
In der Geschicklichkeit ein Wurm deia Lehrer sein,

Dein Wissen theilest du mit vorgezog’'nen Geistern,
Die Kunst, o Mensch, hast du allein,




83

Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

XXIII. Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.

7. yDer Vivisektor“ von Gabriel Max.

Die Preussische Staatsregierung, und speziell das K. Ministerium fiir »geist-
liche Angelegenheiten*, kann beruhigt sein. Der von einer grossen Majoritiit
des Landtages angenommene Antrag von Minnigerode hatte es ihr auferlegt,
ein , wissenschaftliches Gutachten* iiber die Nothwendigkeit der ,,Vivisektion‘t
(»Heiterkeit links“!) einzuholen. Wen konnte man besser dafir withlen, als die
staatlich beglaubigten ,,medizinischen Fakultiten** der Preussischen Hochschulen?
Der schon so beriihmte Vertheidiger der Vivisektion, Professor Virch ow, und
sein, den Fortschritten wissenschaftlicher Forschung gleich wohlgesinnter, physio-
logischer Kollege, Professor du Bois-Reymond, — sie gaben also wieder einmal
ibr altbekanntes Votum ab.

Undank ist der Welt Lohn! — Ueber die hochachtungsvolle Anfrage des
Ministers bei Prof. Virchow’s akademischer Autoritit hat Dieser inzwischen schon
im Offentlichen Parlamente mit der hoflichen Bemerkung quittirt, dass eine solche
Anfrage ,ganz iberflissig’ gewesen sei. -— Gewiss! Nur nicht deshalb, weil ,,der
internationale Aerztekongress in London (1881), die grosste jemals stattgehabte
Versammlung von Aerzten (NB! auf Prof. Virchow’s Vortrag) sich ohne Wider-
spruch fiir die Vivisektion ausgesprochen* hat. Unsere Leser werden gut thun,
Jetzt mnoch einmal die (ihnen hoffentlich allen lingst bekannte und werthe)
kostliche kleine Broschiire unseres geehrten Herrn Mitarbeiters, Dr. E. Gr ysanowski,
zu lesen: , Das drztliche Konzil in London* (Hannover, Schmorl und von Seefeld ;
Preis: 50 4.). Danach wird ihnen vielmehr jede fernere, noch so sehr autoritative
Berufung auf jene ,grisste jemals stattgehabte Versammlung* als ,,ganz iiber-
flissig* erscheinen. — Ja, Undank ist der Welt Lohn! — Wir wiiren eigentlich
Herrn Virchow zu besonderem Danke verpflichtet; denn er hat etwas Unerhirtes
horbar werden lassen: er hat (wahrscheinlich ahnungslos, ohne recht zu lesen,
was man ihm ,in die Hand gesteckt') in den erhabenen Hallen des Parlaments
unsere kleinen ,,Bayreuther Winkelblitter* zitirt. Denn er empfahl den Herren
Landboten zur Lektire O. Rabe’s Aufsatz ,,Die Thierschutzfrage im Lichte der
vegetarischen Weltanschauung*, (Separatabdruck aus den B. BL 1882. IL) Der
Herr Vivisektions-Kommissir, Reg.-Rath Dr. Althoff, hatte, wie wir wissen, in
der denkwiirdigen Debatte vom 17. April 1883 die freundwillige Behauptung
aufgestellt: ,,es sei den Gegnern der Vivisektion gar nicht Ernst mit ihrer
Agitation®. Nun, wenn es Herrn Professor Virchow mit seiner Betonung der
von Rabe geforderten Konsequenz: , Antivivisektionisten miussen Vegetarier werden“
wirklich Ernst war; so hitten wir nur noch hinzuzufigen : ,,der Mann hat Recht !
Der rechte Ernst der Erkenntniss einer solchen Konsequenz miisste aber gerades-
wegs in den Vegetarismus selbst, oder doch zu seiner prinzipiellen »Anerkennung*t,
und damit auch in die Reihen der Gegner der Vivisektion hiniiberfihren. Denn
dieser Ernst ist die natiirliche Stimmung eines wiedergewonnenen religiosen
Glaubens, welcher den Satz ,der Zweck heiligt die Mittel nicht mehr kennt.
Da Virchow aber am 1. Februar 1884 immer noch fiir die Vivisektion sprach, so
konnen wir an seinen rechten ,,Ernst** noch nicht glauben; vielmehr miissen wir
auf seine klangvolle Betonung jemer ,Konsequenz* antworten: ,,der Mann hat
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Unrecht. Denn vom unvegetarischen Standpunkt aus bleibt es noch ein Unter-
schied, ob man Thiere todtet, oder ob man Thiere martert. Mit dem ,,Ge-
brauche auch zu andern Zwecken* deckt man die Schauerlichkeiten der Vivi-
sektion nicht zn. So meinen wir heute noch, gleichwie nach der berithmten
Londoner Rede yom August 1881, so nach der auf die Autoritit jemer sich
berufenden Berliner Rede vom Februar 1884: wir, die ,,grosse Masse der
Ignoranten** gegeniitber dem ,iiberfliissig® befragten Redner des Parlaments
Virchow, wie auch gegeniiber dem selber das ,,ignorabimus* hekennenden
Redner der Akademie Du Bois-Reymond! — Undank ist der Welt Lohn! —

Allein, trotz aller ,Ueberfliissigkeit® und alles ,,Ignorabimus** — diese
Herrn wissen doch immer wieder etwas Neues, wodurch sie den ,,Fortschritt der
Wissenschaft bekunden kénnen. Wenn die Zeitungen recht berichten, so brachte
auch das ,altbekannte Votum‘* dem hohen Fragesteller diessmal noch eine Ueber-
raschung anderer Art, als die von ihm selbst schon in Aussicht gestellte von der
Winzigkeit der Anzahl kgl. preussischer Staats-Vivisektionen! — Die bisher vor-
gebrachten ,,wissenschaftlichen Griinde‘* fiir die Unentbehrlichkeit der Vivisektion
waren den Herrn Autorititen freilich alle erbarmungslos vivisezirt, d. h. mit ebenso
vielen wissenschaftlichen Griinden und thatsichlichen Berichtigungen widerlegt
worden. Nun haben sie vor der Staatsregierung eine nene Entdeckung deponirt,
welche sie also jedenfalls der zuletzt genannten Vivisektion verdanken. Immer
vorausgesetzt, dass die Zeitungen die Wahrheit melden: der neue triftige Grund
fiir die Unentbehrlichkeit der Vivisektion lautet in dem jiingsten Berliner Gut-
achten, dass ohne sie die ,,Volkskrankheiten' nicht erkannt werden kinnten.
Das ist allerdings eines der traurigsten Gestiindnisse, welches die medizinische
und physiologische Wissenschaft machen musste, dass sie bis jetzt die Volkskrank-
heiten noch nicht erkennen konnte. Ein ungeheurer Fortschritt also, dass sie
nun doch so viel erkannt hat: die Volkskrankheiten konnen ,,ohne Vivisektion*
nicht erkannt werden, Gewiss! Von Einer Volkskrankheit, und zwar von der
allerschlimmsten, gilt diess zweifellos. Die- fiirchterliche Gemiithsverhiirtung und
Seelenblindheit, welche in der Ausiitbung und Duldung der Vivisektion sich aus-
spricht, konnte nicht erkannt werden, als am Vorhandensein eben dieser Vivi-
sektion. Man sieht daran, wie weit die Krankheit vorgeschritten ist. Man
ersieht es sowohl aus dem, der Vivisektion allein zu verdankenden, ,,wissenschaft-
lichen Gutachten‘* unserer Akademiker, als auch aus der Wahl der begutachtenden
Personlichkeiten.

,»Wer die Wahl hat, der hat die Qual® sagt das Sprichwort. In diesem
Falle haben von der Wahl nur die Thiere die Qual. Hitte man sie wihlen
lassen, wer iiber die Bercehtigung zu ihrer Folterung entscheiden solle, sie
wiirden schwerlich dafiir gestimmt haben, dass die notorischen Vertheidiger der
Folter die richtigen Schiedsrichter iber ihre Berechtigtheit seien. Hitten sie
gewusst, dass die Kunst bereits fiir sie gesprochen habe, so wiirden sie vielleicht
bei dem Ministerium far geistliche Angelegenheiten beantragt haben, dass es
diesem , ihm gleichfalls unterstellten, Ressort der kiinstlerischen Angelegenheiten
auch in dieser Sache seine Aufmerksamkeit zuwenden, und z. B. auch das ,kiinst-
lerische Gutachten* in Sachen der Vivisektion, welches der Maler Gabriel
Max vor der Nation vor Kurzem abgegeben hat, bei der Entscheidung iiber eine
so tief einschneidende Frage der wahren Menschlichkeit mit in Geltung treten
lassen moge! —

Es ist nicht bedeutungslos, dass ein und dasselbe Ministerium die geistlichen,
die medizinalen, die Unterrichts- und die Kunst-Angelegenheiten zu verwalten hat.
Man soll aber dabei die Medizin nicht nur dem Begriffe des ,Unterrichtes® oder



der ,,Wissenschaft** beigesellen; man soll nicht nur fragen, ob die Wissenschaft
der Medizin niitze, sondern auch, ob die Medizin und die Wissenschaft sich mit
den geistlichen Angelegenheiten, dem religits-sittlichen Bewusstsein des Menschen,
vertragen, und ob die Kunst dabei etwa mitzuwirken vermige, oder ob ihr die
zartesten Lebensadern durch die Assistenten der Wissenschaft, in medizinaler Riick-
sicht, unterbunden werden. Eines gehort nothwendig zum Andern, und aus dieser
Verbindung ergiebt sich das, was man ,Kultur* nennt. Desshalb wiirde ein
, Kultus-Ministerium®, wenn es dieser seiner vierfachen Aufgabe mit einer, unserer
Zivilisation freilich lange verlorenen, schinen Einfiltigkeit tiberhaupt entsprechen
kénnte, vielmehr als rechtes Kuwltur-Ministerium zu bezeichnen sein.

Es bedarf vielleicht einer besonderen Bitte um Entschuldigung, dass man
hier von parlamentarischen Witzen spricht, wo es sich uwm die ernstesten Dinge
handelt. Aber bisweilen geschieht es, dass man im fliichtigen Lichte einer aus
vollem Weltvergniigen losprasselnden Rakete das wehmiithige Auge der Wahrheit
aus dem stillen Antlitze eines von ferne schauenden leidenden Geschipfes Gottes
erglinzen sieht, und darin, recht im Augen-Blicke, Alles liest, was es dieser
ganzen lustigen, lirmenden, prasselnden, leuchtenden, parlamentirenden Welt
Unendliches — Ewiges zu sagen hat. — Das war der verstorbene Graf Johannes
Renard, welcher einstmals im Parlamente das kurz entscheidende Witzwort
aussprach: ,Das gesunde Rindvieh gehort unter das landwirthschaftliche
Ministerium, das kranke unter das Ministerium fiir geistliche Angelegenheiten.*
Die stiirmische Heiterkeit des Hauses traf das damalige Ministerium von Miithler;
der tief-ernste Blick, den wir im Lichte der Rakete auffangen, erglinzt aus dem
brechenden Auge des ,kranken Viehs**, Der witzige Kavalier hatte mit jener
schlagfertigen Entscheidung in seiner ,,Gordischen-Knoten-Weise® vollkommen
Recht. Der schone Satz von der Mens sana in corpore sano und das Bibelwort
vom Ebenbilde Gottes verkniipfen Geistliches und Leibliches und deuten bereits
daranf hin, dass der kranke Mensch zu den geistlichen Angelegenheiten der
Menschheit gehtre. Aber auch das kranke Thier soll dazu gehoren, und nicht
nur, weil der alttestamentarische ,,Gerechte’ sich ,seines Viehes erbarmt.‘
Wenn wir unter ,,geistlichen Angelegenheiten* etwas verstehen, was Sache einer
Religion des Mitleidens — eine christliche Sache — ist: so ist anch die
Sorge fiir das kranke Thier ein geistliches Amt, oder staatsbiireaukratisch aus-
gedriickt: es ,ressortirt unter das Kultus-Ministerium. Sehr schon, dass es so
ist! Hiernach muss der Kultusminister sicherlich auch der leidenden Kreatur auf
dem Vivisezir-Tische sich annehmen, — nicht nur als Unterrichts- und
Medizin-Minister, insofern etwa aus dem Leiden der unschuldigen Kreatur die
Wissenschaft der Heilkunde etwelchen Gewinn fir den an seiner Zivilisation
kranken Menschen ziehen konnte, sondern vornehmlich als Minister der geist-
liehen Angelegenheiten, auf dass nicht der Creafor in seiner Crealura verletzt
werde, und das Heilige im Lebenden Schaden nehme!

Neulich stand in einem Zeitungsberichte zu lesen, es seien auf einer Kavalier-
Jagd so und so viele ,,Kreaturen erlegt worden. Wohl sollte diess verichtlich
die Untergeordnetheit des Thieres gegeniiber dem Menschen, des Getddteten
gegeniiber dem Todter, ausdriicken. Nun aber, wer sich kurz und gut mit dem
schlichten Schépfungs-Bilde der Genesis begniigt, und seinen Gott als den Creafor
alles Lebendigen, dieses also danach als gottliche Kreatur betrachtet: der
miisste doch es geradezn als einen siindlichen Eingriff in das eigenste Recht, ja
in das lebendige Eigenthum seines Gottes selbst ansehen, wenn diese ,Kreatur,
als solche, mit vollem menschlichen Bewusstsein und zu menschlichen Zwecken
des Vergniigens, Genusses oder Nutzens todtlich verletzt und aus dem Leben, in
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das sein Gott sie hineingeschaffen, einfach fortgetilgt wiirde! Sein Gott hat
diesem Gliaubigen der Schopfung kein Recht dazu verliehen! Im Gegentheil:
sein Gott-Creator hat ihm in der Genesis ganz ausdriicklich, und gleich im ersten
Augenblicke seiner eigenen Menschen-Erschaffung, einen bindenden Spruch fiir
das Leben in die Wiege gelegt. ,,,,Sehet da, ich habe Euch gegeben allerlei
Kraut, das sich besamet, auf der ganzen Erde, und allerlei fruchtbare
Béume, und Biume, die sich besamen, zu Eurer Speise und allem Thier
auf Erden, und allen Vigeln unter dem Himmel, und allem Gewiirm, das da
lebt auf Erden, dass sie allerlei griin Kraut essen® — Und es geschah
also, und Gott sahe an Alles, was er gemacht hatte, und siehe da, es war sehr
gut. Da ward aus Abend und Morgen der sechste Tag.* (I Mos. 1. V. 20—31.)
Mensch und Thier also sollten gemeinsam von der reinen Pflanzenkost sich
niihren; iiber die Thiere aber sollte der Mensch ,,herrschen® (I. Mos. 1. 4. 28),
und sie wurden von Gott ihm zugefiihrt, nicht ,,zu Eurer Speise®, sondern: ,,dass
er die lebendigen Thiere benenne (I Mos. 2. 4. 19.) Dieses ist das
alttestamentarische Urgesetz. Dieses klingt nach in dem miichtig tonenden Worte
des grossen Propheten Jesaias: ,,Meine Hand hat Alles gemacht, was da ist,
spricht der Herr; ich sehe aber den Elenden an, der sich firchtet vor meinem
Wort: denn, wer einen Ochsen schlachtet, ist eben, als der einen Mann er-
schliige; wer ein Schaf opfert, ist, als der einem Hund den Hals briche.
Solches erwihlen sie in ihren Wegen, und ihre Seele hat Gefallen an ihren
Graueln.* (Jes. 66. V, 2—5.) Aber dann auch: ,JIch will einen neuen Himmel
und eine neue Erde schaffen: da werden sie Hiuser bauen und bewohnen, und
Weinberge pflanzen und deren Friichte essen; und Wolf und Lamm sollen
weiden zugleich, und der Lowe wird Heu essen, wie das Rind, und die Schlange
goll Erde essen. Sie werden nicht schaden noch verderben auf meinem ganzen
heiligen Berge, spricht der Herr.** (Jes. 65, V. 17, 21, 25) — Wer da heute
noch von ,Kreaturen redet und an den ,Kreator* glaubt, fiir den gilt jenes
Gesetz Mosis auch noch ebenso unverbriichlich, wie fiir den Jesaias; und wenn
er ,Kreaturen* erlegt, zu seiner Speise, oder ,,dem Hunde den Hals bricht*, zu
seinem Griuel-Gefallen, so versiindigt er sich an seinem Gotte. — Wer aber
gar von solchem jiidischen Standpunkte zum christlichen sich erhoben hat, und
seinen Gott nicht mehr nur als den Schopfer, sondern vor Allem alsden Erléser
der Welt glanbt: der sieht auch in der Kreatur nicht nur das. Geschépf und
Eigenthum Gottes, dessen Beherrschung er von Gott zu Lehen triige, sondern
jene ,Kreatur,** die nach dem Apostel St. Paulus mit ihm ,sich sehnet und #ngstet
immerdar und ,,wartet auf die Offenbarung der Kinder Gottes** (Rom. 8, V. 19—23),
und die, wenn er sie ,schont mit sanftem Schritt,* sich mit ihm ,,freut auf des
Erlésers holder Spur.* Jener sechste Tag, der Freitag der Schipfung,
soll nicht nur in einem rituellen ,,Fasttage* einer Kirche sein alttestamentarisches
Andenken durch die Jahrhunderte einer blutigen Schlacht- und Mord-Geschichte
hindurchschleppen: er ist uns, durch des Heilands Huld, zum Charfreitage
der Menschheit, ja zum Befreiungstage der ganzen Natur geworden, in
dessen heiligen Segensschauern alle Kreatur, alles, was den Gottesodem -einer
leidensfihigen Seele in sich triigt, nun zusammenstimmt zu dem grossen, briider-
lich-gemeinsamen, lobpreisenden Seufzer des Daseins: ,Jch weiss, dass mein
Erloser lebt!*“ — Wem das heilige Liebesmahl dieses wissenden Glaubens dar-
gebuten worden ist, der ,erlegt keine ,Kreatur* mehr, weder zu seiner Er-
ndhrung noch zu seiner Genesung, — was der weisen Deutschen Sprache
ein und dasselbe bedeutet. Der Schwanentddter ist wiedergeboren als Schwanen-
ritter] —
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Doch — welch’ eine ferne Abschweifung in das Gebiet des christlichen Ritter-
thums! Der Gral ist uns ein Symbol der christlichen Kunst geworden. Wir
aber leben in dem ,,christlichen Staate*. Da musste der ,geistliche
Minister dem hohen Leiter unserer ,,Auswiirtigen Angelegenheiten — gleich
als lige das weit jenseits der Staatsgrenze — es iiberlassen, fir die Vertretung
einer dem Lebendigen in das Inwendigste, bis in’s Mark, dringenden Sache
seinen grossen Namen herzugeben. Der geniale Leiter des Auswiértigen aber
-— und ob er des Reiches Kanzler war — er konnte doch seinerseits wiederum
nichts Anderes thun, als auf den Minister der Justiz verweisen: ob der viel-
leicht einen §. im Gesetzbuch kenne, mach welchem der ,,Ungerechte’*, der sich
des Viehs nicht erbarmt, mit mosaischer Strenge strafrichterlich gefasst werden
konnte. Im Justizministerium kennt man solchen §. nicht, und das niichstgelegne
Handelsministerium geht die Sache iiberhaupt nichts an; es miisste denn etwa
um ein Patent fiir eine neueste Erfindung auf dem Gebiete der Vivisektions-
Mechanik angegangen werden, und diess ablehnen miissen, weil — nach dem
wissenschaftlichen Gutachten der medizinischen Fakultiten — die neueste
Erfindung noch nicht geniigend tief und griindlich in den Organismus des gefol-
terten Thieres eingreife, um die Erforschung der ,,Volkskrankheiten* mit aller
Sicherheit zu ermoglichen. So fithrt der staatlich gewiesene Kreislauf wieder in
das sakrosankte Vivisektorium der Hochschulen zuriick, wo der Kultus des
Unterrichtes zwar fir den Unterricht der Medizin, aber nicht fiir die Be-
richtigung ihrer wissenschaftlichen Gutachten durch die geistliche Angelegen-
heit des sittlichen Bewusstseins sorgt.

Davon wenden wir uns schaudernd ab; und jenes flichtigen Glanzes ein-
gedenk, der uns bei der Witzrakete des schlesischen Magnaten und Sportsmannes
im Auge der leidenden Kreatur — welche immer ganz Wahrheit ist — ent-
gegenleuchtete, suchen wir gerne irgend einen stillen Platz in unserer lauten
Staats - Zivilisation auf, wo wir diesen Blick vor uns mahnend gefesselt sehen
diirfen. Eine Stiitte etwa, wo die Kunst, die uns im ,,Grale** noch lebt, auf
cigene Hand es itbernommen hiitte, auch in ,medizinalen Angelegenheiten‘
einmal eéinen rechten Volksunterricht — Anschauungs-Unterricht natiirlich! —
allen Sehenden zu ertheilen, der obendrein geistliche, religigs-sittliche Bedeutung
besiéisse, und damit an die Stelle eines dahingeschwundenen, mittelalterlichen
Kultus-Mittels als ein edel geartetes modernes Kultur-Bild treten diirfte. —
Auch an dem Grade des Gefithles, welches sich hier — ungeachtet jedes wissen-
schaftlichen Gutachtens — vor dem kiinstlerischen Gutachten im schauenden
Volksgemiithe noch regte, konnte man es abmessen, inwieweit jene schlimmste
aller Volkskrankheiten in diesem Volke bereits um sich gegriffen habe: jene —
wie wir gebildeten Kinder der Zeit ja wissen — schon altigyptische Augen-
Krankheit, welche die leidende Kreatur ad majorem hwmanitatis (i. e. hominis)
gloriam auf dem Sezirtisch verbluten sieht, ohne wie weiland Herr Heinrich zu
Salerne, da er die reine Unschuld um seines siindigen Lebens willen sich auf
den Tisch des Anatomen hinstrecken sah, aus Pest und Noth heraus das laute
»Halt!* der wiedererwachten, wahren Menschlichkeit zu rufen:

»Eh’ ich ein Leben um mich sterben sehe,
der Wille Gottes an mir selbst geschehe!* —

In Bezug auf solch ein ,kiinstlerisches Gutachten** ward nun vor Kurzem

der Redaktion dieser .,Blitter* die folgende Zuschrift aus Hamburg zu Theil:
»In einer hiesigen Kunst-Ausstellung nimmt seit einiger Zeit das Gemilde von

Gabriel Max ,der Vivisektor* allseitiges Interesse in Anspruch, Das Bild zeigt

uns eine hohe, edle, lichtumflossene Frauengestalt von lieblich-reinster Schonheit
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und milder Grisse — eine Allegorie der Barmherzigkeit. — In dem leidvoll-bleichen,
von lichtblondem Iaar umrahmten, edlen Antlitze, und in den dunkelbeschatteten
Augen liegt ¢in wehmiithig sinnender, traurig vorwurfsvoller Ausdruck. Die leicht-
erhobene Linke hiilt eine Waage. In deren einen Schaale erblickt man ein lorbeer-
umkrinztes menschliches Gehirn, welches hochemporgeschnellt wird durch das
Gegengewicht in der anderen Schaale: ein in Mitleid entbranntes Herz. Das
diesem entstromende, dunkle Gedimpf lost sich, den Hintergrund bildend, zu lichtem
Glanze auf, welcher die Gestalt nun nmfliesst. Der rechte Arm derselben umschlingt
schiitzend ein, in ein blutbeflecktes Tuch gehiilltes, den Qualen der Vivisektion
soeben entrissenes Hiindchen. Ans dem matten, brechenden Auge, aus der tiefen
Erschopfung des Thierchens, spricht die Wirkung der soeben erlittenen furcht-
baren Schmerzen. Das noch geknebelte Kopfchen ruht miide auf den dberein-
anderliegenden Pfotchen, Ergreifender als in der todesmatten Ergebenheit dieses,
den ausgestandenen Martern erliegenden Thierchens kann die Klage tber die
unmenschliche Grausamkeit, welche an ihm veriibt ist, nicht zum Ausdrucke gebracht
werden. Welche Erleichterung fiir unser leidendes Gefiihl, das gemarterte Geschopf
im schiitzenden Arme der hehren, gottlichen Erscheinung zu sehen! Die Frauen-
gestalt lehnt mit dem, das Thierchen umschlingenden Arme leicht auf der Lehne
eines Sessels, auf welchem, vor einem Sezirtische hockend, ein greiser Anatom
ttherrascht das Gesicht nach ihr umwendet, indess seine Rechte, auf dem Sezirtische
ruhend, ein mit der Spitze abwiirts gesenktes Messer halt. Einige Blutflecken,
sowie ein befestigter Apparat deuten auch hier die Art der soeben unterbrochenen
Thitigkeit an. Der harte Blick des tiefliegenden Auges ruht priffend auf den
gegeneinander gewogenen Organen: Hirn und Herz, Der Kinstler wendet sich mit
der Idee, welche er in seinem Bilde in die Erscheinung treten lisst, zunichst an
das letztere, und es wird seinen Absichten am meisten Geniige geschehen, wenn
dieses durch sein Werk veranlasst wird, fiir seine Idee zu sprechen.

Mit hoher Genugthuung begriissen wir die aus dem Biﬁ]ie hervorleuchtende
Absicht des Kiinstlers, der niimlichen heiligen Sache zu dienen, in welcher vor
ihm der grosste Vertreter der deutschen Kunst, angetrieben durch sein von tiefstem
Mitleide fiir alle Kreatur erfiilltes Herz, die Stimme erhob, um mit dem ganzen
Zauber seines Wortes auf die Wiederbelebung jener schonen Menschlichkeit
hinzuwirken, die unserer Zeit und unserer Kultur unter dem unseligen Einflusse
einer auf Irrwege gerathenen, terroristischen Wissenschaftlichkeit ginzlich zu ent-
schwinden drohte, — Hier, vor dem Max’schen Bilde, welches den hohen Worten
unseres Meisters in liebevollster Weise Form und Farben geliehen hat, werden wir
dieser Verirrung unserer wissenschaftlichen Kultur in ihrem vollen erschreckenden
Umfange, und mit tiefster Beschimung inne! Mit aller Bestimmtheit fithlen wir,
dass die drztliche Kunst ihren sittlichen Ausgangspunkt, das Mitleid mit fremdem
Leide, giinzlich verleugnend, hier mit den, gerade fiir sie doppelt unverletzlichen,
Geboten der Sittlichkeit in schirfsten Konflikt gerathen ist! Ja, ihr grausamen
Durchwithler der lebendigen Natur, blickt nur, wie Euch unser Meister in edlem
Unmuthe tiber Euver herzloses Treiben einst gerathen hat, — blickt nur einmal,
anstatt in das aufgeschlitzte Innere des gemarterten Thieres, in das Auge Eures
Opfers, oder auch nur anf die erbarmungswiirdige Erscheinung dieses, dem qui-
lenden Messer durch milde Hand entrissenen Hiindchens im Bilde! Wenn Euch
dann nicht der ganze Jammer Eures Thuns erfasst, so sprecht uns nicht wieder
davon, dass Eure Wissenschaft noch die Grenzen der Menschlichkeit achte; so
zihlt Euch auch nicht linger zn dem Volke, zu welchem die Kunst, im Namen
der Menschlichkeit, noch ergreifend sprechen konnte! Wir aber wollen darauf ver-
tranen, dass ihr Wort sich mit den Protesten der wissenschaftlichen und ethischen
Bekiimpfer der Vivisektion wirkungsvollst vereinigen werde, um dazu beizuiragen,
dass unsere heutige Kultur und Wissenschaft nicht linger von dem sie entstellenden
Makel der wissenschaftlichen Thierfolter befleckt werde!* 0. Gerschberg,

Diesen warmherzigen Mittheilungen sei nur noch hinzugefiigt, dass allerdings
hier ein Kunstwerk geschaffen zu sein scheint, welches durch das Auge zu
dem Beschauer spricht, wie einstens die Heiligen und Madonnen der grossen Zeit
religioser Malerei. Solch ein sprechendes Auge ist immer ein wahrer Licht-
blick aus der Zeitgenossenschaft. Wie beim Anblick des Mirtyrer- oder Mutter-
gottes- Auges die mystischen Wunder der Heiligkeit dem sich innig darein ver-
senkenden Beschauer unmittelbar zur geglaubten Wirklichkeit werden: so scheint
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auch hier der im offenen, warmen Menschenherzen aufgefangene Blick dio Frage
nach der #sthetischen Berechtigtheit der ,Allegorie® vergessen zu machen und
unmittelbar, Seele zu Seele, eine tiefe sittliche Wahrheit kiinstlerisch auszusprechen.
Es giebt freilich unkundige Kenner, welche sich auch von solchem Lichtblicke
der Wahrheit abwenden, und anstatt zu bekennen : ,mein Gemiith ist mir zu einer
neuen Anschauung meiner sittlichen Pflicht erwacht®, vielmehr nur die kritische
Frage anfzuwerfen wissen: ,,was hat die Allegorie in der Kunst zu suchen?*
Das sind Diejenigen, welche auch den Worten unseres Meisters nur zu erwidern
wussten: ,,was hat der Kiinstler mit der Vivisektion zu schaffen? Sie
konnten es nicht begreifen, dass hier eben der Kinstler als der wahrhaft
Schauende, der die Seele der Menschheit zu durchschauen und ihren Wahr-
heiten Awusdruck zu geben berufen ist, sein Wort gesprochen hatte. Was da
sprach, war das selbe grosse Menschliche, das den »Parsifal* schuf; und was da
so ftief ergriff, das war die gleiche Kraft und Lehre des Mitleidens, welche im
Kunstwerke als die lebendige Musik seiner Idee ertinte. Bei der Sehwanenttdtung
und dem Liebesmahle ward diese miichtige Lehre und Kraft des Kinstlers,
welcher um diess zu sein ganz natiirlicher, wahrer Mensch sein musste,
zum yollkommenen Kunstwerke, zum Ideal des Menschlichen. — Das Kunst-
werk blickt uns nun an wie das strahlende Auge der reinsten Menschlichkeit -
aus ihm redet zu unserer Seele die Seele des Menschlichen, das Heilige des Lebens.
Bricht ein Strahl dieses ewigen Glanzes auch aus dem Auge in dem Bilde des
modernen Malers, so wollen wir uns dessen von Herzen freuen und sicherlich die
iibliche Frage der #sthetischen Kritik hier nicht nachschwitzen : »0b die Allegorie
in der Kunst gestattet sei?‘ Die Allegorie ist Leben geworden in der grossen
Kunst unseres Meisters, im Weihespicle von der Erlosung des leidenden Heilig-
thumes. Dieses Leben lehrt uns seinen Glanz wieder zu erkennen in jedem
klagenden Auge gequiilter Kreatur, in jedem aufleuchtenden »Lichtblicke aus der
Zeitgenossenschaft*, in jedem kiinstlerischen Bekenntnisse eines noch lebendigen
Volksgemithes. Unser grosses Kunstwerk ist das ideale Symbol einer ersehnten
Kultur menschlicher Wahrhaftigkeit; und alle jene uns ergreifenden Blicke,
aus denen die Seele des Menschlichen zu uns spricht, sind die sichtbaren Seufzer
nach dieser Kultur. Sollte in dieser Kultur noch gemalt werden, so wiirden
das schwerlich ,,Berliner Kongresse®, ,,Schlachten von Sedan®, ,,Jagden der Diana*,
wFamilien Strousberg und Bleichroeder — ja, wohl nicht einmal mehr — was
uns heut am Freundlichsten anspricht — liebenswiirdig-neckische sySalontirolert
oder friedfertig arbeitende ,,Beguinen® sein. Aber otwas von dem Blicke, der
aus dem Auge der Barmherzigkeit und des Hiindleins auf dem Bilde von Gabriel
Max zu warmherzigen Gemiithen spricht, das wiirde in allen jenen Gemilden aus
der Kultur der Zukunft leuchten und walten miissen; und vielleicht wiirde man
dann ein Bild wie das hier besprochene als ein wiirdiges Erinnerungsmal aus den
Zeiten eines schweren Kampfes des Menschlichen mit dem Unmenschlichen, auf
einer scharfen Ecke des steilen Felsenweges zum Grales-Tempel, noch hochachten
und bewundern. — Wir aber, im Aufstiege zu dem Bayreuther Theater, das uns
das kiinstlerische Symbol jener Kultur bedeutet, und diese Bedeutung in der
feierlich dort oben erstrahlenden Schale allen Schauenden weihevoll verkirpert
zeigt: wir wollen auch heute schon dankbar der Hilfe im Kampfe geden ken, die
uns von der farbigen Kunst des Auges und der Hand zu Theil geworden ist, und
uns dabei des neu gefestigten Glaubens getrosten:
Was auch die Welt fiir ihren Schein dort unten spiel’ und male,
Wir wandeln doch nicht ganz allein den Weg zum heil’gen Grale! —

H v. W.
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Litteratur.

Dr. Th. 6. Masaryk: Der Selbstmord als soziale Massenerscheinung der
modernen Zivilisation. Wien, K. Konegen. 1881.

Durch seinen Gegenstand, das dicsen betreffende statistische Material, und
den Ernst und Eifer des Vortrags erweckt das vorliegende Buch unfehlbar Interesse.
Es dirfte desshalb wichtig sein, gegen die Undeutlichkeit sich zu verwahren, mit
welcher in den hauptséichlichsten Gedankenentwickelungen des Verfassers der Begriff
der Religiositdt gebraucht ist. Diese Undeutlichkeit fihrt dann (Seite 232)
zu der kritischen Erwiihnung einer vermeintlich irgendwo gehegten Ansicht, ,,das
Weltrithsel lasse sich aus Kopf und Herz wegkonzertiren,” und in diesem Sinne
»Religion durch Kunst ersetzen® —

Der Verfasser will beweisen, dass Irreligiositit dic allgemeine Ursache des
vermehrten Vorkommens des Selbstmords sei. Die Selbstmordneigung sei aus
diesem Grunde in Frankreich und Oecsterreich grésser, in Spanien und Portugal
geringer, in Italien grésser oder geringer je nach dem Eindringen der Aufklirung.
Sie sei gering in England und Amerika; ,,in Amerika stellen die Deutschen das
grosste Kontingent der Selbstmorder*: Deutschland sei zugleich der Sitz der
grossten Selbstmordneigung und der grossten Irreligiositiit.

Die deutsche Dichtung und Philosophie wird zur Erklirung der Irreligiositit
herbeigezogen (S. 188/200): Religiositit soll also von dem Geiste Goethe’s,
Schiller’s, Schopenhauer’s spezifisch verschieden sein, Die Juden werden als Bei-
spiel der Religiositit angefiihrt: der Selbstmord sei selten unter ihmen (222/3).
Aber auch die Hindu sind sehr religios, und unter ihnen ist der Selbstmord hiufig
(224). Man muss hieraus schliessen, dass dem Verfasser als wirkliche Religiositiit
Etwas vorschwebt, was der Religion der Juden niiher steht, als derjenigen der
Inder. In diesem Sinne wirl der Monotheismus gepriesen (156); ,konnten die
Menschen streng katholisch werden, so wiirde die Selbstmordneigung gewiss
schwinden, . . . aber der Katholizismus ist fiir uns unméglich geworden* : ,,immerhin
diirfte die neue Religion kaum auf der Hohe der intellektucllen Bildung stehen, . . .
so dass sie ein neues, besseres Mittelalter inauguriren konnte, nach welchem eine
neue Periode des freien Gedankens beginnen wiirde u. s. f., bis schliesslich durch
abwechselnde Perioden von Glauben und Unglauben, wird Eine Heerde und Ein
Hirte werden.t* (223/4.)

Das Schreckhafte des betrachteten Uebels hat hier den Blick fir die Wahr-
nehmung des Heilmittels getriibt. Die Religion wird in #dngstlicher Hast als
Zufluchtstitte aunfgesucht, nicht als erhabenste Lebensform erstrebt. Und doch
ist diese hohere Anschauung, selbst aus der Betrachtung eines solchen Schreck-
nisses zu gewinnen. Zuniichst freilich muss man sich den abnormen Charakter
der Erscheinung eingestehen. Ein solches Aeusserstes, als es die Verzweiflung
am Leben ist, erfordert zur Heilung, soll diese noch moglich sein, natiirliche,
schlichteste Thatsachen, weleche den Verzweifelnden am Leben festhalten. Erst
langsam kann sich der genesende Sinn bewussteren Absichten, erst allmihlich
kann er sich den hohen und allgemeinen Idealen wieder zuwenden. Er fiihlt und
erfihrt nun aber, wie innig die hochsten Ideale mit jenem schlichtest Natiirlichen
verbunden sind, und in dieser klaren Einsicht gewinnt er eine Biirgschaft gegen
die Bedrohungen des Geschicks. — Auf diese Verbindung des vollbewussten Idealen
mit dem sinnlich Wirklichen kommt es an, wenn @iber unbestimmte Empfehlungen
der Religiositit im Allgemeinen fortgeschritten werden soll.
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Eine einfachste natiirliche Gegenwirkung gegen den Selbstmord bestiinde in
einer vermehrten Darbictung wiirdiger Lebens - Aufgaben durch die Gesellschaft.
(Es liegt nahe, die Daten des Verfassers unter diesem Gesichtspunkt nochmals zu
betrachten ; ersichtlich ist z. B. die Seltenheit des Selbstmords in Amerika eine
Folge der grosseren Moglichkeit des Neuen, Wechselnden in materiell lohnenden
Unternehmungen.) Dieser natiirlichen Gegenwirkung entspriiche genan eine Ver-
inderung des Lebensgefiihls des Einzelnen, durch eine wahrhaft religios zu
nennende Umwandlung der allgemeinen Stimmung und Gesinnung. Hieriiber sagt
Dihring: ,Jeder weiss es oder filhlt es wenigstens, dass es vorherrschend nur
ein egoistisches Band ist, durch welches die Gesellschaft gegenwiirtig zusammen-
hiilt. Versagt nun die Rechnung mit der Selbstsucht der Andern, — der einzige
Voranschlag also, auf den sich durchschnittlich fiir die eigene Existenz mit einiger
Sicherheit bauen liisst, so bricht damit Alles zusammen, was in dieser wahrhaft
ungeselligen Art des Daseins als Hilfsmittel gelten kann. Unsere Uebergangs-
epoche zersetzt alle auf Unwahrheit beruhcnden Scheinverkniipfungen, durch welche
sich frither der Mensch an den Menschen etwas mehr, wenn auch nur irrthiimlich,
gebunden glaubte. Die alten moralischen, mit Aberglauben ausstaffirten Schein-
verbindlichkeiten fallen der Aufldsung mit Recht anheim, nehmen aber auch zu-
niichst die natiirlichen Elemente der Verbindung mit hinweg. So bleibt vorliufig
nur die nackte Isolirung iibrig, und ehe nicht ein neues gemeinsames Band die
Gemiither in einem abergliubisech unverfilschten Mitgefiihl wieder verbindet, ist
nicht darauf zu ziihlen, dass den unglickseligen Akten der Verzweiflung sozialer
Art vorgebeugt werde. Die ausgicbige Hilfe kann sich nur in einer Gesellschaft
finden, welche nicht blos einen wirthschaftlich gerochten Zustand, sondern auch
die sympathischen Beziehungen zwischen Mensch und Mensch in dusseren Ein-
richtungen verkorpert. In einer solchen Gesellschaft werden auch viele der feineren
Ursachen der Selbsttodtung wegfallen; denn der Einzelne wird dort sein Leben
so manigfaltig an das fremde Ergehen gekniipft finden, dass er nicht leicht der
Verzweiflung der Isolirtheit oder gar dem Gefiihl der Leerheit und der iiberdruss-
erzeungenden Unwirksamkeit ausgesetzt sein kann.‘‘¥)

Einige allgemeine Sitze des hier besprochenen Autors sind mit den angefiihrten
Worten Dithrings zuzammenzustellen, weil sie wenigstens das Bediirfniss nach der
von Diesem bezeichneten Losung ihrerseits nachdriicklich aussprechen:  Die
Menschen miissen vor Allem gesund werden, physisch und moralisch. . . . Die
Wissenschaft gibt uns die Mittel an die Hand, uns gegen die schiidlichen Ein-
wirkungen der Natur zu schiitzen, und sie lehrt uns, wie wir alle die Verhiltnisse,
welche wir in den Kapiteln iiber leibliche Organisation, allgemeine gescllschaftliche
Verhiltnisse und Psychose kennen gelernt haben, zu unserem Vortheil gestalten
sollen: warum gestalten wir sie nicht so? Weil wir nicht wollen.t

»- - - Die politischen und wirthschaftlichen Verhiiltnisse eines Volkes sind nur
die Aussenseite des inneren Geisteslebens, sie sind durch dieses Geistesleben
bedingt und daher muss der Arzt dieses in’s Auge fassen. Oft kommen mir die
Versuche und Kémpfe unserer Parlamentarier, Politiker und Nationalékonomen
recht kleinlich und nichtig vor; jedenfalls werden politische und ékonomische
Konzessionen, Reformen und Reférmchen die Gesellschaft nicht retten. Das
Bischen Rechte und Geld mehr oder weniger wird den pessimistischen Lebens-
iiberdruss nicht heben.* :

plch kann fir diese meine Ansicht ein grossartiges Beispiel aus der Ge-
schichte anfithren: Christus. Die Rémerwelt war zu Christi Zeiten so ziemlich
in derselben trostlosen Verfassung, wie die heutige Gesellschaft ; wie jetzt herrschte

*) Der Werth des Lebens von E. Dithring, Zweite Auflage 1877. S, 181/2,
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auch damals eine krankhafte Selbstmordneigung, die Menschen waren unzufrieden
und ungliicklich, die Schnsucht nach einem Erloser war allgemein. Wer erloste
die Menschheit? Kein Politiker, kein Nationalokonom, kein Sozialist oder Demagog.
Es ist wahrhaft grossartig, zu sehen, wie Christus in jener politisch und sozial
so aufgeregten Zeit jeglicher Politik sich enthielt; wie leicht hiitte es fiir ihn
gein miissen, die Gemiither durch politische und sozialistische Aufreizungen zu
gewinnen! Aber er dringt auf Besserung der Charaktere, er dringt auf Ver-
innerlichung des religiosen Gefithles; er will, dass die Menschen gut werdeu, denn
er weiss, dass sie nur dann Ruhe fiir ihre Seelen finden wiirden.*

,,Auch wir werden die erwiinschte Ruhe fiir unsere Seelen finden, wenn wir
gut geworden sind.“

45+ - . Wir miissen aus uns heraustreten, miissen aufhéren, in unserem
Innern zu withlen und unseren Verstand als Scharfrichter des Herzens zu ge-
brauchen; wir miissen Interesse bekommen an der Aussenwelt und an der Gesell-
schaft, wir miissen uns hingeben lernen: uns fehlt die wahre und echte Liebe.
Wir glanben zwar licben zu konnen, wir glauben, dass wir der zartesten Gefithle
fihig sind; aber das ist micht wahr: krankhafte Sentimentalitit und wahres,
echtes, warmes, lebendiges und urspriingliches Gefiihl sind nicht identisch. Will
man die krankhafte Selbstmordneigung beseitigen, so entwickele man in den
Menschen die Fihigkeit, Ideen und Gefithle harmonisch durchzubilden . . £ (281/2)

Es wird dem Verfasser méglich, von diesen Siitzen aus zu jenem Einfall eines
sneuen Mittelalters®, im Gegensatze zu einer ,,Periode des freien Gedankens* zu
gelangen. (S, 284) Und zwar leitet er hierzu iiber durch die Abweisung von
Wissenschaft und Kunst als etwaigen Ersatzes fiir die Religion. Alle bestimmten
Maglichkeiten einer religiosen Regeneration sind nun, eine nach der anderen, ver-
neint. Von dem Buddhismus ,,ist es nur merkwiirdig, dass ecine solche Religion
die meisten Anhinger zihlt*; der Katholizismus ,ist uns unmoglich geworden;
der Protestantismus ist durch die vorherrschende I[rreligiositiit seines eigentlichen
Heimathlandes kompromittirt; und endlich wird denn auch die ,neue Religion*
jenen beiden geistig-schopferischen Fihigkeiten entgegengesetzt. — Ich sehe hier
einen streng altgliubigen Leser dieses Buch mit ruhigem und wirklich iiberlegenem
Liicheln aus der Hand legen: es hat ihm die Haltlosigkeit und Halbheit des
modernen Geistes, dic es iiberall beklagt, durch seine eigenen Aufstellungen am
deutlichsten bewiesen, und ihn bestirkt in dem Vertrauen auf das kirchliche
Dogma schlechthin. Ich sehe aber auch, wie ein nach eigenen, festen und reinen
Begriffen suchender Leser, weil der Verfasser sich ihm im Allgemeinen als Gleich-
gesinnter an die Seite stellte, durch ein solches Buch beunruhigt und beingstigt
werden muss.

Wer nicht mit vollem Ernste sich bemiiht, in der natiirlichen Beschaffenheit
des Menschen, in seinen eigensten Regungen die Anlage zu wirklicher Religion
aufzufinden, wird mit Nothwendigkeit zu kirchlich-autoritativen Begriffen zuriick-
getrieben, und wird den Sinn der Sache um so mehr verwirren, je Ofter er das
Wort ,,Religiositiit* gebraucht.

Das eigentliche Element aller Religiositiit ist: Wahrhaftigkeit, Eben den
»freien Gedanken*, das Streben nach Wahrheit gilt es daher vor allem zu kriftigen,
wenn jenes Hochste erreicht werden soll. Jedes redliche Forschen adelt und
erhebt den Sinn. Die erklirende Verkniipfung der Thatsachen lehrt uns den
Bann verachten, der uns im Alltagsleben einengt und vereinsamt. — Diesem
Wahrheitshediirfnisse dient auch die Kunst. Sie fithrt ihm eine neue Betrachtungs-
weise zu. In ihr wird die Erscheinung Gestalt, die Deutlichkeit Bedeutung.
Das Bewusstsein des schopferischen Dichters beherrscht das geheimnissvolle Reich



95

der Maglichkeiten, und entwirrt ein riithselbaftes Geschick zu einem innig ver-
trauten Erlebniss. Die Kunst gewinnt die Wirme und Fiille des tief empfundenen
Augenblicks fiir allumfassende, allbedingende Wahrheiten. Sie waltet in der
Werkstatt der Erscheinungen: wenn die Wissenschaft den Verstand im iber-
legenen Begreifen der Dinge unterwies, so wird eine ihnliche Ueberlegenheit
dem Gemiithe durch die Kunst zu eigen. Desshalb erzieht und unterstiitzt sie
jene innere Sicherheit, welche dem Geschick gewachsen ist und, in kraftvoll-
mildem Rechtthun iiberall sich iussernd, Religiositit heissew mag, oder, wenn sie
zum allgemeinen Gesetze wird, Religion.

Durch solche Betrachtungen wird denn allerdings wahre Kunst vollkommen
Eines mit wahrer Religion erfunden; nur das Bereich ihrer Anwendung unter-
scheidet die Beiden, da wir unter Religion etwas stiits Gegenwiirtices und Wirk-
sames, dagegen unter Kunst die Anschanungs- und Ausdrucksform ansserordent-
licher Stunden verstehen. Dass Kunst die Religion ersetzen solle, ist daher eine
ungenaue Wiedergabe jenes Gedankens: die Kunst vermag den Kultus zu ersetzen,
weil dieser zu allen Zeiten darin bestand, dass Kirche und Dogma vermioge der
Kiinste das Gemiith einzunehmen versuchten. H. v. Stein.

Greschiiftlicher Theil.

Von der Centralleitung des Allg. R. Wagner-Verein’s eingesandi:

Um iiberall die bewiihrtesten Anhiinger R. Wagner's zur gemeinsamen
Thiitigkeit fiir seine Sache zu verbinden, stellen wir zuniichst an die
Abonnenten der ,Bayreuther Blitter* (insoweit sie ihren Wohnsitz
in noch nicht vertretenen Ortem haben) das Ersuchen, der an sie gesandten
Einladung zur Uebernahme einer Ortsvertretung gef. Folge leisten,
sowie auch fiir ihrem Domizile benachbarte Orte geeignete Vertreter uns
namhaft machen zu wollen. Es gilt uns jetzt fir besonders wichtig, das Netz
der Vertretungen moglichst weit auszuspannen, wenn dabei auch der Wirkungs-
kreis manches Einzelnen erst noch recht klein sein mag. Die Menge der Ver-
tretungen wird so die etwaige Geringfiigiglkeit einzelner Resultate wieder aus-
gleichen, und das Interesse fir die Sache, immer neu angeregt, auch in die
weitesten Kreise und in die kleinsten Orte getragen werden konnen. Wir bitten
daher auch solche Persénlichkeiten um ihre Namen als Vertreter, welche vorerst
noch nicht in der Lage sind, auf eine grissere Wirksamkeit in ihrem Wohnorte
rechnen zu diirfen.

An die bisher gewonnenen Herren Ortsvertreter und Vorstinde von
Zweigvereinen ergeht die Bitte, mit den — bei der Rechnungsablage event.
abzuliefernden — Mitgliedskarten nicht etwa auch (wie diess einigemal miss-
verstindlich geschehen ist) das iibrige Agitations-Material zuriickzusenden.

Bei Angabe von Betriigen, welche die Summe von 4 & iibersteigen, wolle
man freundlichst bemerken, wie viel von dem Betrage fiir den Jahres-
beitrag, das Abonnement auf die Bayreuther Blitter, oder fir
die Spende bestimmt sei

Diejenigen Herren Ortsvertreter und Vorstinde von Zweigvereinen,
welche wir s. Z. darauf aufmerksam gemacht haben, dass wir im Besitze
eines Namensverzeichnisses jener Bewohner ihres Ortes sind,
welche den Biihnenfestspielen von 1882 und 1883 beigewohnt
haben, sind .gebeten, dieses Verzeichniss von uns zu verlangen, da sie damit
das geeignetste Mittel erhalten, um die dort Bezeichneten, insoweit sie noch
nicht Mitglieder des Allgem. R. Wagner-Verein's sind, zum Beitritt ver-
anlassen zu konnen. —
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Neuer Verein. In der am 12. Februar zur Gedenkfeier des Todestages Richard
Wagner’s einberufenen Versammlung von Studirenden der Miinchener Universitiit hat sich
ein Akademischer Richard Wagner-Verein konstituirt zun dem Zwecke: im Anschlusse
an die Bestrebungen des Allgemeinen R. Wagner-Vereines die Ideen des Meisters verwirk-
lichen, bezw. erhalten zu helfen. In einem Anschlage am schwarzen Brett der Minchener
Universitit fordert der neue Verein die Studentenschaft Miinchens zu zahlreicher Betheiligung
an seiner Thitigkeit auf.

Am 24, Februar feierte der Verein sein Stiftungsfest in Anwesenheit mehrer freund-
lichst eingeladener Mitglieder der Centralleitung des A. R. W.-V’s. Herr stud. phil. A. Seidel
hielt einen inhaltreichen Vortrag iiber die philosophische Bedeutung des ,Parsifal*, Freiherr
Hans von Wolzogen sprach eine Gedichtniss- und Weiherede, worin das feiernde An-
denken an den verstorbenen Meister verbunden ward mit dem Aufrufe zur wiirdigen Erfallung
und Durchfithrung des Gedankens akademischer Wagner-Vereinignungen. —

Der Wiener Akademische Wagner-Verein, jetzt Zweigverein des A, R. W.-V’s,
versandte seinen elften Jahresbericht fir 1883, welcher, ausser einem ausfithrlichen Geschifts-
berichte, dem Kassa-Berichte, dem Mitgliederverzeichnisse etc., eine sehr schon geschriebene,
und gewiss uns Allen aus dem Herzen sprechende Denkschrift ber Gegenwart und
Zukunft der Bayreuther Festspiele euthilt. So weit es in der Macht des Allge-
meinen Vereines liegt, durch unermiidliche Thitigkeit im Sinne seiner Statuten der grossen
Aufgabe von Bayreath zu dienen, wird gewiss nichts versiumt werden, um den in jener
Schrift aufgestellten Zielen allmihlich immer niher zu kommen. — Der Wiener Zweigverein
tritt in sein neues Jahr mit 60U Mitgliedern ein. —

Die Wagner-Vereeniging zu Amsterdam, welche nun auch dem Allgemeinen
Vereine mit 200 Mitgliedern sich angeschlossen hat, gab am 26, Januar 1884 ihr erstes
Konzert unter der denkbar glinzendsten Mitwirkung zweier genialer deutscher dramatischer
Gesangskiinstler, deren uns Allen hochwerthe Namen mit dem Kunstwerke Wagner’s innig
verbunden sind; Marianne Brandt und Carl Hill. Das Programm, welches die voll-
stiindigen Texte und die Erliuterungen Wagner’s in deutscher Sprache nebst kurzen hollindi-
gchen Notizen iiber die dramatische Bedeutung der Stiicke enthilt, nennt uns Ouvertiire und
Monolog des ,fliegenden Hollander*, Vorspiel zu ,Lohengrin®, Vorspiel und Schlussgesang
des ,Tristan“, Einleitung zum II. Akt des ,Tannhiuser*, Monolog des Sachs und Vorspiel
zum 111, Akte der ,Meistersinger*, Walktrenritt und die ganze Schlussscene der ,Walkire®,
Das Orchester bestand aus den Mitgliedern der Amsterdamer Orkester-Vereeniging und
befand sich unter der siegreichen Leitung des Kapellmeisters Henri Viotta. —

Die Centralleitung des A. R. W.-V’s. hatte an die Zweigvereine und Vertreter eine
Aufforderung zu wirdigen Gedenkfeiern am 13. Februar ergehen lassen, und dazu die schinen
,Worte der Erinnerung an Richard Wagner* von Dr. Ludwig Schemann in neuer Aus-
gabe versandt, welche letzteren auch von verschiedenen Blittern vollstindig abgedruckt
worden sind. Von Gedenkfeiern sind uns bis jetzt die folgenden bekannt geworden:

Berlin. Zweigverein: Herr C. Schaeffer. 15. Februar: Unter Mitwirkung von Vereins-
mitgliedern: Morgengruss an Sachs, Prolog von Hans Herrig, Schlussanrede des Sachs,
Schluss der ,Gotterdimmerung*, III. Akt  Parsifal*. —

Berlin, Wagner-Verein (noch nicht dem A. R. W.-V. angeschlossen), 14. Februar.
Konzert unter Direktion von Karl Klindworth mit verstirktem Philharmonischen Orchester,
unter gitiger Mitwirkung der Bayreuther Kinstler Frl. Malten und Herrn Gudehus: Stiicke
aus ,Gotterdimmerung®, ,Tannhiiuser* (Pariser Venusberg-Scene), ,Parsifal“, ,Meistersinger*
und ,Tristan und Isolde*. — _

Carlsbad i. B, Zweigverein: Herr Alois Janetschek. 13. Februar. Unter Mitwirkung des
Carlsbader Kurorchesters (K.-M. A, Labitzki), des Minnergesangvereins (Chormeister Fr.
Knoll), des Musikvereins (A. Janetschek), des Herrn Konzertmeisters A. Prantl, der Herren
J. Stolz und J. Lucas (Gesang): Prolog von A.Janetschek, Gedichtnissrede des Herrn Adolf
Aickelin, Siegfried-Idyll, Albumblatt, Sticke aus ,Tannhiuser¥, ,Lohengrin®, ,Walkiire®,
»Meistersinger®. —

Carlsrnhe i Baden. Zweigverein: Hof-Kapellmeister Felix Mottl. 11. Februar. Der
1. Aufzug des ,Parsifal* d. d. Philharmonischen Verein, — . T6F

(assel. Zweigverein: Herr Reg.-Rath Pape. 13. Februar. Unter Mitwirkung von Frl
Louise Geller, Fr. Reg.-Rath M. Pape, Herrn Reisenauer, Rossteuscher und Th. Wagner:
Prolog, ged. u, gespr. von Herrn Regisseur Martersteig, Stiicke aus ,Gotterddmmerung,
, Walkiire®, ,Meistersinger*, ,Tristan®, 2 Kompositionen von Beethoven und Liszt., —

Freiburg i. B. Vertreter: Musik-Direktor Dimmler. ? Febrnar. Unter Mitwirkung
des Hof-Kapellmeisters Mottl und des Herrn Konzertsingers Gimnzburger aus Frankfurt a/M.;
Gralsfeier aus ,Parsifal“.
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Graz, Zweigverein: Herr Dr. Fr, v. Hausegger. 18. Februar. Vortrag des Freiherrn
Hans von Wolzogen: Ueber die Idealisirung des Theaters.

Miinchen. Zweigverein. ,Im Minchener Zweigvereine ist die erste Wiederkehr des
fiir immer zum Trauertage geweihten 1i. Februar durch eine am Vorabende des Todestages
abgehaltene Trauerfeier begangen worden. Der Abend wurde von einer zahlreichen und
gewithlten Horerschaft durch Herrn Musikdirektor Heinrich Porges mit einer Gediichtnissrede
eroffnet, welche in bewegten Worten die kimstlerischen Ziele des verewigten Geisteshelden
und dessen inniges Verhilltniss zu der deutschen Kultur schilderte. Nachdem die Horer-
schaft ibre wirmste Aperkennung bezeugt hatte, trug Herr Hof-Kapellmeister Franz Fischer
die Trauermusik zu Siegfrieds Tod in bekannter Meisterschaft vor. Zum Schlusse wurde
von den Mitgliedern des Miinchener Hofopernchores der Chor: ,an Webers Grabe® und
Titurels Leichenfeier aus ,Parsifal* in ergreifender und weihevoller Vollendung gesungen.*

Reichenberg i. B. Zweigverein: Bilrgerschullehrer Fr. Schiitz. 13, Februar. Unter
Mitwirkung der Frau Bayer (Ges.), der Herren Chorrektor Schmidt, Gerharde (Klavier),
Proksch, Straschnow, Meissner (Violine): Vortrag des Hrn. Fr. Schiitz, Stiicke aus ,Walkire*
und ,Tristan“, 2 Kompositionen von Bach und Beethoven,

Warnsdorf i. B. Zweigverein: A. Thiele. 12. Februar, Verein der Musikfreunde: Stiicke
aus ,Rienzi“, ,Hollinder*, ,Tannbiuser“, ,Lohengrin®, ,Walkire¥, ,Tristan®, ,Meister-
singer®, ,Gotterdimmerung®, ,Parsifal®.

Wien. Zweigverein: Obmann Dr. V. Boller. 13. Februar. Gedenkfeier: Chor an Weber’s
Grabe, Gedichtnissrede von H. v. Wolzogen, Gralsfeier aus ,Parsifal*. — 415. Februar,
Oeffentlicher Vortrag von H. v. Wolzogen: Ueber die Idealisirung des Theaters, —

Von auslindischen Feiern erhielt die Red. d. Bl. bisher folgende Nachrichten:

Riga. ,Die Gedenkfeier des 13. Februar wurde im Rigaer Wagner-Verein am
14. durch eine Ansprache des Vorstandes, Herrn Hermaun Westermann, begangen. An die
ernst und tief empilljmdenen Worte des Redners schloss sich der Orgelvortrag von ,der Glaube
lebt*, (KL A. S. 66, Takt 2 bis 8. 67, Titurel’s Stimme)* C. F @Gl

Venedig. ,In wiirdigster Weise ward des Meisters Todestag in Venedig gefeiert. Auf
die Anregung des Herrn Kapellmeisters (. Rossi (Vertreter des A. R. W.-V’s.) veranstaltete
der Circolo artistico unter Mitwirkung der deutschen Gesellschaft und des ILieeo Benedetto
Marcello im Palaste Pisani eine Gedenkfeier, welche mit einer nach Form und Inhalt vor-
ziiglichen Rede von Herrn Professor Dino Mantovani tiber den Verklirten begann. Darauf
erwiderte Herr Friedrich Weberbeck, Prisident der deutschen Gesellschaft, mit Dankesworten,
welche der allenthalben in Italien dem deutschen Helden bezeugten Ehrfurcht, als
eines festen, geistigen Bindemittels fiir beide Nationen, rahmende Erwihnung thaten. Von
den hiernach zur Auffihrung gelangten sechs musikalischen Vortriigen aus des Meisters
Werken mussten vier wiederholt werden. s betheiligten sich daran vorziiglich erfolgreich
Herr Prof. Frontali und Freifrinlein M. v. Gemmingen. (Mahnruf der Erda aus ,Rhein-
gold*). Die Trauvermusik zu Siegfried’s Tod beschloss die erhebende Feier® — o B.

Von theatralischen Veranstaltungen (Auffihrungen) zum 13. Februar sind uns folgende
bekannt geworden:

Berlin. Hoftheater. 13. Februar: ,Das goldene Kreuz* von Briill und Mosenthal, dazu
12. Februar: ,Konigin von Saba* von Mosenthal und Goldmark und 14. Februar: ,Auf Be-
gehren* Flotow’s ,Martha“, —

Braunschweig. Hoftheater. 13. Februar. Zum Gediichtniss Richard Wagner’s. Trauer-
marsch - , Gotterdimmerung®, Auffiihrung des ,Siegfried®,

Bremen. Stadttheater, 13. Februar. Eiozelstiicke aus »Rienzi*, Hollinder¥, ,Meister-
singer, — Faust-Ouvertiire, Trauermarsch; scenische Apotheose, gedichtet von K. Heckel;
darauf am 15. Februar ,Rheingold®, 17. Februar ,Walkiire “

Coeln a/Rh. Stadttheater. 13. Februar. ,Gotterdimmerung*,

Dresden, Hoftheater. 12. Februar. ,Lohengrin®,

Hamburg, Stadttheater. 13, Februar. Trauermarsch. ,Tristan und Isolde¥.

Leipzig. Stadttheater. 13. Februar. Trauermarsch. ,Fliegender Hollinder®. Dazu an
den fibrigen Operntagen der Trauerwoche: ,Rienzi“, ,Lohengrin¥, »Meistersinger®.

Magdeburg. Stadttheater. 13. Februar, Trauermarsch. ,Lohengrin,

Miinchen. Hoftheater. 13. Februar. ,Tristan und Isolde”,

Rotterdam. 13. Februar. Trauermarsch. ,Meistersinger.

Wien. Hoftheater. 13. Februar. ,Lohengrin®,

Ausserdem fanden am 13. Februar Auffithrungen Wagnerischer Werke statt in Frank-
furt, Cassel, Carlsruhe, Konigsherg, Mannheim, Strassburg, Schwerin, Wiesbaden u, a. 0. m,



96

Aus Zeitungen in den Gedenktagen.

Bayrmﬂ;‘. : Oberfriankische Zeitung und Tagblatt. 12. und 13. Febrnar. Gedichtniss-
Artikel.

Berlin. Deutsches Tageblatt. 17. Febr. Prolog von Hans Herrig, gesprochen bei der
Gedenkfeier des Berliner Zweigvereins,

Karlsbader Wochenblatt, 16. Febr., Konzertbericht mit Abdruck der Gedichtnissrede
des Herrn Adolf Aickelin, 23. Iebr. Abdruck der Rede des Herrn Alois Janetschek
(Vertreter.) Unsere Sache betreffende Artikel und Anzeigen brachten ausserdem die
Nr. 2, 3, 4, b, 6, 7 des K. W/s, in dichter Aufeinanderfolge, ein Zeugniss der Rithrig-
keit der dortigen Vertretung.

Carlsbader Nachrichten. 17. Febr. Konzertbericht mit Abdruck der Rede des Herrn
A. Janetschek. (Die Nr. vom 20. Jan. brachte einen Abdruck der Statuten des
A. R. W.-Vereins.)

Charlottenburg - Berlin. Allg. Deuntsche Musik-Zeitung 15. Febr. Gediichtniss-
Artikel von Louis Wiillner,

Colberg. Zeitung fiir Pommern. 13. Febr. Aufruf der Centralleitung des A. R. W.-V.’s.
(Miinchen 1883) abgedruckt.

Colberg. Volkszeitung, 12, Febr. Aufruf der Centralleitung des A. R. W.-V’s.
(Miinchen 1883) abgedruckt.

Dresden. Deutsche Reform, 13. Febr. Hinweisung auf die Bayreuther Blitter und
den Verein,

Dresden. Sachsischer Volksfreund. 10. Febr. ,Erinnerungen an R. Wagner,* von
Ludwig Nohl.

Eger. Egerer Zeitung. 16. Febr. Betrachtung iber Wagner’s Werk und den A. R. W.-V,

Elberfeld. Elberfelder Zeitung. 13. Febr. FErinnerungswort. ,Popularisirung des
Sehonen wird nicht erreicht, wenn man das Schone der Menge preisgiebt.** —

St. Gallen. Tagblatt der Kantone St. Gallen, Appenzell und Thurgau, 13, 14, Febr.
Abdruck der von der Centralleitung versandten ,Worte der Erinnerung* von Dr, Ludwig
Schemann,

Graz. Tagespost. 13. Febr. Aufsatz iiber R. Wagner von Dr. Fr. von Hausegger.

Hagen. Hagener Zeitung, 20. Febr. _Der Allgemeine Richard Wagner-Verein“, Auf-
fordernng von Musik-Dir. 1, Kayser und Buchhindler G. Butz.

Heidelberg. Familienblatter. 13, Febr.  Zum Todestage R. Wagners“. Von Ludwig
Nohl, — (Aus der Nohl’schen Biographie, Reclam’s Universal-Bibl.)

Heidelberg. Heidelberger Zeitung 15, Febr. Anzeige des A, R. W,-Vereines, (Die
Ortsvertretung.)

Leipzig. Musikalisches Wochenblatt. 14, Febr. Gedicht ,zum 13. Februar® von
J. H. Loffler. i

Leipsig. Neue Zeitschrift fir Musik, 15, Febr. Gedenkwort zum 13. Februar.

London. Times. Februavy 16, ,United Wagner Society of Germany.* — Anfforderung
zum BEintritt in den Verein. (Vertreter: B, L. Mosely.)

Miinchen. Siiddeutsche Presse. 13. Febr. Gedicht ,zom 13. Februar“ von J. H,
Loffler. — ,Nachruf an B. Wagner* von L, Blume. (Aus den Bayreuther Blattern.)

Miinchen. Neueste Nachrichten. 13. Febr. Gediichtniss-Artikel fiber R. Wagner,

Reichenberg in Bohmen. Reichenberger Zeitung. Vorbereitende Artikel am 6.Januar:
Aufrut zum Eintritt in den Verein. (Vertreter: Burgerschullehrer Franz Schiitz); 13. Jan:
Bedeutung und Thiitigkeit des Reichenberger Zweigvereins (Fr. Schiitz); 20. Januar:
,Ueber die Bedeutung der Bayreuther Bilhnenfestspiele (Fr. Schiitz.).

Viersen. Separatabdruck der ,Worte der Erinnerung® von Ludwig Schemann. (Vertreter:
A, Schmidt,

Wien. Deuts c} he Zeitung, 13, Febr. Gedichtsniss-Artikel von Theodor Helm.

Wien. Unverfilschte Deutsche Worte. 1. Febr, ,Die Aufgabe der Wagner- Vereine*.

Znaim. Wochenblatt. Vorbereitende und anregende Artikel ,Der allgemeine Richard
Wagner-Verein“ von Prof, Dr. K. Pichler, Zum Wiederabdruck -unseren Herren Ver-
tretern bestens zu empfehlen! — (Vervielfiltigung besonders vortreftlicher Aunfsitze
wiirde, unter Wahrung der nothigen Formen, iiberhaupt ein empfehlenswerthes Agitations-
mittel fiir unsere Vertretungen sein.)

Im Verlage der HRedaltion
Im Buehhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th. Burger, Bayreuth,



Bayreureek Brarrres. v

Zum aesthetischen Verstiindnisse des ,,Parsifal*.
Von Dr. Fritz Koegel.

Die Menge von Streitschriften, welche das Bayreuther Unternehmen
seit ungefiihr zehn Jahren aufwiihlt, vernachldssigt unbillig die eigenen
Schriften Wagner’s. Jiinger und Gegner werden angefithrt, die beide nur
die vom Meister aufgestellten Siitze vertheidigen oder bestreiten. Wagner
hat deutlich iiber seine Ziele geschrieben, als er noch keine Jiinger hatte.
Dem vierten und fiinften Kapitel des zweiten Theiles von ,Oper und Drama“
entnehmen wir zwei auch fiir das aesthetische Versténdniss des ,Parsifal®
entscheidende Sitze: den der konzentrirenden Verdichtung und den
des aesthetischen Wunders.

Die Nothwendigkeit, sein Werk unmittelbar und ohne die Vermittlung
des zerlegenden Verstandes an das Gefiihl kundzugeben, zwingt den
Dramatiker — und er allein kann durch die ténend-sichtbare Darstellung
unmittelbar lebendig zum Gefithle sprechen — die in der Wirklichkeit weit
zerstreuten Theile einer umfangreichen Handlung in ein iberschaubares
Bild zusammenzudréingen. Die also verdichtete Handlung muss ,eine
‘verstiirkte, michtige und in ihrer Einheit umfangreichere sein, als wie sie
das gewohnliche Leben hervorbringt, in welchem ganz dieselbe Handlung
sich nur im Zusammenhange mit vielen Nebenhandlungen in einem aus-
gebreiteten Raume und in einer grosseren Zeitausdehnung zutrug.“ Dieses
fir das Gefithlsverstindniss zusammengedringte Bild ,ist fir die Absicht
des Dichters nichts anderes, als das Wunder“. ,Vermoge dieses Wunders
ist der Dichter aber fihig, die unermesslichsten Zusammenhidnge in allver-
stéindlichster Einheit darzustellen. Je grosser, je nmfassender der Zusammen-
hang ist, den er begreiflich machen will, desto stirker hat er die Eigen-
schaften seiner Gestalten zu steigern; er wird Raum und Zeit, um sie der
Bewegung dieser Gestalten entsprechend erscheinen zu lassen, aus umfang-
reichster Ausdehnung ebenfalls zu wunderbarer Gestaltung verdichten®.
s5elbst die ungewohnlichsten Gestaltungen, die bei diesem Verfahren der
Dichter vorzufiihren hat, werden in Wahrheit nie unnatiirliche sein, weil
in ihnen nicht das Wesen der Natur entstellt, sondern nur ihre Aeusser-
ungen zu einem iibersichtlichen, dem kiinstlerischen Menschen einzig erst
verstindlichen Bilde zusammengefasst sind“. All diese Forderungen erfiillt
der Mythos., In dem ,Ring des Nibelungen“ und im ,Parsifal® hat Wagner
in der fiir die Gestaltung des Mythos einzig zureichenden Form des Musik-
dramas nach jenen Grundsitzen kiinstlerisch geschaffen.

Man kann diesen theoretischen Grundsiitzen widersprechen: die An-
hinger des Realismus und Naturalismus aller Arten und Farben, Theoretiker
und Praktiker miissen sich dagegen stemmen und haben es lingst gethan,
als sie die Kunstform des zweiten Theiles vom ,Faust® vernrtheilten. Wer

f
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das thut, verwirft von vornherein die Grundidee der Wagner'schen Musik-
dramen ; die Beurtheilung eines einzelnen muss er darum durchaus ablehnen.
Unzulissig ist es aber, diese Grundsiitze, die in der That Grundstiitzen sind,
stillschweigend zu iibergehen and hintennach Dinge zu riigen, die aus jenen
Siitzen folgen. Die einzig wirksame Bekdmpfung wire eine umfassende
Widerlegung der in ,Oper und Drama* aufgestellten Sitze, auf denen
‘Wagner, lange bevor er den ,Tristan* und die ,Nibelungen* vollendete,
die Idee seines Musikdramas aufbaute. Diese Widerlegung ist bis heute
nicht erfolgt.

Wir wenden die obigen Sitze auf den ,Parsifal“ an. Es wiire unbillig,
vom Parsifal die weitumfassende Handlung des epischen ,Parzival® zu
fordern. Der Epiker priigt dem Horer seine Gestalten nur durch die Phantasie
ein, Raum und Zeit stehen ihm in unbeschrinkter Ausdehnung zu Gebote,
nichts beschridnkt ihn, als die Handlung, die einheitlich und untheilbar sein
muss. Wolfram von Eschenbach bedient sich jener Freiheit, ohne dieser
Beschréinkung immer zu achten: das ,Finden wilder Méhren* hat ihm
schon ein Zeitgenosse getadelt. Wir sagen nicht, dass dem Gedichte
Wolframs die Einheit fehle, weil sie durch ziellose Weitschweifigkeiten bis-
weilen verdeckt wird ; nicht besser aber wire die Behauptung, dass Wagner
den ,Parzival® verstimmelt habe, weil er die Handlung auf das im Musik-
drama tiberschaubare Maass zusammengedriingt — verdichtet — hat. Wagner
handelt den Gesetzen seiner Kunstgattung gerade so gemiss, wenn er
zusammenfasst, wie Wolfram, der sein Gedicht in einer langgestreckten,
vielgliedrigen Handlung ausbreitet.

Dass Wagner aus dem weitschichtigen Stoffe den Kern, die Erlangung
des Gralkonigthums, d. h. die Gewinnung des hiochsten Heiles in der Siinden-
erlosung, sicher herausgegriffen und, dramatisch gestaltet, allgemein-verstind-
lich hingestellt habe, ist von Niemandem bezweifelt worden. Aber man
hat — immer unter Voraussetzung eines andern, epischen, Kunstwerkes,
litterar-historisch vergleichend — das Wegfallen einer Menge schéner, wir-
kungsvoller Einzelheiten beklagt, hat beklagt, dass andre Ziige Verkiirzungen
und Neubildungen erfahren hitten, die sie dem Vorbilde sehr unihnlich
machten. Diese letzte Klage ist hinfillig: der ,Parzival“ ist nicht die
Vorlage des ,Parsifal®; die erste wiire nur dann berechtigt, wenn das,
was geblieben ist, unvermogend wiire, die also beschrinkte Handlung fiir
das Gefithl darzustellen. Es fehlt aber schlechterdings nichts, um die Idee
des ,Parsifal® zur Erscheinung zu bringen, und nichts ist iiberflissig. Wir
wiederholen: die Handlungen nehmen an Zahl ab, die Handlung wiichst.

Einige Beispiele mogen dafiir zeugen. Beim Wolfram leben wir die ganze
Jugend des Parzival mit: Schritt vor Schritt, Tag fiir Tag begleiten wir
ihn auf den Fahrten, die ihn aus der tumbheit zum Mannesthum fithren.
Das ist der langsam abwickelnde Gang des psychologischen Epikers. Bine
Scene muss im Musikdrama geniigen, den ,reinen Thoren“ in der naiven
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Unbeholfenheit, seiner Jugend zu zeigen: aber diese eine Scene enthilt alle
die Ziige beisammen, die der Epiker durch mehre Gesinge verstreute. Das
eben ist die verdichtende Kraft des Dramatikers, der seinem Helden eine
Lage schafft, in der alle Ziige seines Wesens der Reihe nach ungezwungen
aufleuchten.

Bei Wolfram zieht Parzival lange Jahre durch eine Welt von Kampfen,
von einem Strauss zum anderen; von Parsifal’'s Waffenthaten erleben wir
nur einmal etwas. Beim Eintritt in den Zaubergarten wird er von einer
Uebermacht der Klingsor verfallenen Ritter angegriffen. Dieser eine Kampt
steht fiir alle. Der Dichter hat es demnach nicht néthig, seinen Parsifal
seine Heldenkraft in hundert zersplitterten Kémpfen bewiihren zu lassen,
nachdem er, der anfangs waffenlose, die sémmtlichen Ritter aus Klingsor’s
Schlosse bestanden hat.

Die Handlung des Epikers gleicht einem ebenmissig in unabsehbare
Fernen sich hinstreckenden Hohenzuge: iiberall Verbindung, Zusammenhang
bis in’s Kleinste; die hochsten Punkte ragen aus dem Gebirgslaufe kaum
merklich hervor, da all die Hiigel und Vorberge, die Jochhthen und Mittel-
berge sich rund an sie heranlagern. Das Drama steigt in einzelnen, ab-
gekliiffteten Bergkegeln steil in die Hohe. Von einer Spitze zur andern
fithrt wohl ein Weg durch die Schluchten, aber der Dramatiker geht ihn
nicht : mit kithnem Schwunge springt er von Gipfel zu Gipfel itber. Wolfram
begleitet seinen Helden durch alle Wirnisse seines Lebens, auch die un-
bedeutenden, getreulich hindurch; der ,Parsifal“ enthilt nur die drei Gipfel-
punkte im Leben des Thoren. Kurze Augenblicke nur, zeitlich gerechnet,
sind diese drei aber in Wahrheit Gipfelpunkte: in ihnen liegt Parsifal’s
ganzes Geschick beschlossen. Sie sind so voll durchfrinkt von Leben,
Handlung und Gewicht, sind von Vergangenem so beschwert, so reich an
Folgen fiir die Zukunft, dass die fehlenden Mittelglieder aus ihmen erginzt,
die kommenden Ereignisse durch sie geahnt werden miissen. Sie sind die
Jfruchtbarsten Momente“, die der Dramatiker so gut, wie der bildende
Kiinstler zu wihlen hat. Nur die Versuchung sehen wir noch und die
Heilskronung, nachdem der Knabe um seiner Thorheit willen vor unseren
Augen hinausgestossen ward. Nicht mehr. Aber nachdem wir gesehen
haben, wie Parsifal die Versuchung in Klingsor’s Garten bestand, wissen
wir, dass er auch den iibrigen trotzen wird; das war ein Heldenkampf
gleich jenem mit Klingsor’s Rittern. Und wenn Parsifal zum zweiten Male
unbewusst das Gralsgebiet betritt, ,auf Pfaden, die kein Siinder findet®, so
wissen wir, auch ohne seine Irrfahrt miterlebt zu haben, dass er der Ehre
werth ist, die ihn nun erwartet.

Diese verdichtende Beschrinkung war durch die Gesetze des Musik-
dramas gefordert; in ihrem Gefolge ziehen die Wunder in die Handlung
des ,Parsifal“ ein. Das poetische Wunder sollte menschliches Wesen fiir
die kiinstlerische Anschauung verdichten, das heisst hier: bestimmte mensch-

'Z*
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liche, kiinstlerisch darstellbare Ideen fiir die Gefithlsanschauung einkleiden.
Damit ist die symbolische Bedeutung alles Geschehens im ,Parsifal® aus-
gesprochen. Dieser Punkt fordert seiner éisthetischen Bedeutsamkeit wegen
eine griindliche Betrachtung.

Die Begriffe des Allegorischen und Symbolischen werden
gewohulich als gleichbedeutende behandelt; man setzt Eines fiir das Andere
und ibertriigt anf das Symbolische die Mingel des Allegorischen. Zur
Scheidung der beiden Begriffe stiitzen wir uns auf zwei Sitze Goethe's
aus den ,Spriichen in Prosa. FEr sagt: ,Die Allegorie verwandelt die
Erscheinung in einen Begriff, den Begriff in ein Bild, doch so, dass der
Begriff im Bilde immer noch begrenzt und vollstindig zu halten und zu
haben und an demselben auszusprechen sei. Die Symbolik verwandelt die
Erscheinung in Idee, die Idee in ein Bild, und so, dass die Idee immer
unendlich wirksam und unerreichbar bleibt und, selbst in allen Sprachen
ausgesprochen, doch unaussprechlich bliebe.“ Die Allegorie ist in der
Poesie eben so unbrauchbar und selten, wie die Symbolik brauchbar und
héufig ist. Von der Allegorie fordert man, dass jeder einzelne Theil des
dargestellten Begriffes durch einen entsprechenden Zug des Bildes bezeichnet
werde, man fordert, dass die Theile des Bildes sich einander so entsprechen,
wie die Bestandtheile des Begriffes. Das Bild fiir sich hat in der Allegorie
gar keine Bedeutung, es ist unversténdlich fiir jeden, der den Begriff nicht
kennt, den das Bild bedeutet; ein Zug, dessen Bedeutung wunbekannt ist,
kann das Verstdndniss des Ganzen zerstoren. Die Allegorie ist ein, die
mithsamste Ausdeutelei herausforderndes Réthsel, an dem das unmittelbare
Gefithlsverstindniss untergeht. Nicht so die Symbolik. Im weiteren
Sinne ist alle Kunst symbolisch, da sie in #usseren Formen ideelle, seelische
Bedeutung auspriigt. Von eigentlicher Symbolik im engeren Sinne spricht
man da, wo menschliche Erlebnisse, seelische Probleme aus ihrer irdischen
Zerstreunng in eine bildliche Gestalt hineingedichtet werden, die ihnen im
Leben nicht eigen ist. Durch den Schleier dieser Gestaltung leuchtet die
dargestellte Idee (Idee ist hier mnicht im begrifflich-logischen Sinne zu
fassen), wie Goethe sagt, unendlich wirksam und doch unaussprechlich
hindurch. Die Symbolik erhebt sich iiber die Allegorie dadurch, dass ihre
Gestaltungen, auch ohne volles Verstéindniss der Idee, Geltung und Bestand
haben; das macht symbolische Gestalten kiinstlerischer Wirkung fihig, denn
vor dem dargestellten Kunstwerke ,darf nichts mehr dem kombinirenden
Verstande aufzusuchen iibrig bleiben: jede Erscheinung muss in ihm zu
dem Abschlusse kommen, der unser Gefiihl iiber sie beruhigt. Man darf
beim symbolischen Kunstwerke eine exoterische und esoterische
Auffassung unterscheiden; doch sind beide in Wirklichkeit nicht gegen-
einander abgegrenzt. Die exoterische Auffassung, die sich am bunten Ge-
schehen allein ergetzt, findet sich nirgends als im verstindnissunfihigen
Kinde ganz rein, und geht unmerklich, unbewusst in die esoterische iiber,
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Je mehr die Gestalten selbst bei wiederholtem Genusse des Kunstwerkes
von ihrem tieferen Sinne an das Gefithl verrathen. ;

Der ,Parsifal* gehort zur Klasse der symbolischen Kunstwerke. Wir
erinnern uns, dass Einwendungen gegen die Zulissigkeit des Symbolischen
den ,Parzival“ in gleicher Schirfe treffen wiirden. Nicht nur der Gral, und
was sonst Wunderbares vorhanden ist, hat auch bei Wolfram symbolische
Bedeutung, alle Kimpfe und Fahrten in der ritterlichen Welt erhalten ihre
eigentliche, hohere Bedeutung erst, wenn man sie umdeutet zu Symbolen
fiir die irdischen Kampfe iiberhaupt, in denen der nach dem Himmel
strebende Mensch seine sittliche Kraft bewidhrt. Wer die symbolische
Dichtung iiberhaupt verwirft, muss allerdings mit der ,Divina Commedia“
und dem ,Faust“ auch den ,Parzival, wie den ,Parsifal® ablehnen.

Besonders fiir die Wunder fehlt Vielen heut der Glaube; sie behaupten,
dass ihre Gefithlsempfiinglichkeit dadurch gestort werde®). Die Alten storte
das Wunder nicht: sie bedienen sich desselben im Epos wie im Drama;
auch unsre Alten mnicht: wir finden das Wunder in Mythos, Sage und
Mérchen der Deutschen, in der Kunstpoesie wie in der Volksdichtung.
Shakespeare braucht es und Schiller; aus Goethe’s ,Faust“ kann man eine
erschopfende Theorie des poetischen Wunders abzichen. Verpént war es
nur in der klassischen Verstandesdichtung Frankreichs, und ist es wieder
bei den heutigen Realisten und Naturalisten. Sie fordern inhaltlich, dass
alle Kunst das gewchnliche Leben wiederspiegle, welches die Naturalisten
zum jgemeinen“ verzerren; sie setzen als oberstes Formelprinzip, dass die
Kunst auch die Formen des alltiglichen, naturgesetzlichen Geschehens nach-
bilden miisse.

Wagner muthet dem Glauben nicht mehr zu als all die anderen Dichter,
die je in der Poesie Wunder gebraucht haben, und wendet sie zu dem
némlichen Zwecke an wie jene. Das Wunder ist auch ihm ein technisches
Mittel zur fasslichen Darstellung weitverzweigter Greschehnisse, was es allen
war; es hebt die innere Entwickelung der Personen nicht auf, es dient
nur dazu, sie anschaulicher darzustellen. Die Kunst thut damit nicht etwas,
das der Natur unserer geistigen Auffassungskraft widerstritte, sie verwendet
nur den eingeborenen, bei den alltéiglichsten Erscheinungen thiitigen Ge-
staltungs- und Personifikationstrieb der Seele zu umfassenderen Gebilden.

Auch ist es gerechtfertigt, dass der Dichter des ,Parsifal* auf dem
Boden stehen bleibt, zu dem er uns emporgehoben hat. Die ganze Hand-
lung bewegt sich in Zauberlanden. Bei Wolfram ragt die Wunderwelt
mit Riesen, Zauberschlossern und sonstigen Abenteuern der Einbildungs-
kraft in die Wirklichkeit hinein; der Boden, auf dem seine Helden umher-

*) Dann sollten sie itberhaupt nicht einem musikalisehen Drama hbeiwohnen; denn
wie miisste doch von vornherein grundstorend auf ihre Gefithlsempfinglichkeit die Mugik
wirken, welche selber eine Wunderwelt ist, in deren idealer Sphare das Nie-Erlebte lebendig
wird, und das Unerhorte Ton und Sprache gewinnt! — H v. W.
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schweifen, ist aus festem Erdreich und luftigem Zauberlande wundersam
gemischt. Es muss dem Dichter frei stehen, wie viel oder wie wenig Zauber
er beschworen will; freilich hat der den freiwilligeren Glauben des Gefiihls
fiir sich, der nicht aus der einen in die andre Welt tiberspringt. Es gelten
verschiedene Gesetze des #usseren Geschehens in den beiden, und jeder
Sprung reisst das Gefithl aus der unmittelbaren Anschauung auf.

Etwas anderes wire es, wenn zu den #usseren Wundern innere kdmen,
etwa blosse Ver- und Entzauberungen statt seelischer Vorgéinge. Aber dem
ist nicht so. Eine #usserliche Verzauberung kommt im ,Parsifal* nicht
vor. Kundry, bei der einzig Zauberzwan g angewandt wird, ist durch ihre
Siinden der Macht des Bosen verfallen, die Klingsor vertritt. Von einer
Verzauberung konnte nur dann die Rede sein, wenn ohne eigene Schuld
ihr innerster Wille fremdem Zwange dienstbar sein miisste. Wir erinnern
daran, dass sie zu Parsifal’s Verfilhrung erst willig wird, als Klingsor ihr
zuraunt: ,Wer Dir trotzte, loste Dich frei!* Um der ersehnten Erlosung
willen schreitet sie mit eigenstem Wollen zum Verfithrungswerke.

An einem Beispiele wollen wir erldutern, was wir iiber die Bedeutung
der 'Wunder tiberhaupt sagten. Der von Klingsor geschleuderte Speer bleibt
iiber Parsifal’s Haupte schweben, bis er ihn ergreift. In der erhohten Welt
ist das nichts, was irgendwie Staunen erregte. Nachdem Parsifal Kundry’s
Versuchung bestanden hat, kann ihn Klingsor mit der heiligen Waffe nicht
mehr verwunden, wie den Amfortas, der in Siinde gefallen war: es wiire
absurd und mirakulos, wenn es anders wire. Das ist auch nichts, was
dem Parsifal als ein Wunder erschiene, das irgendwie iiberméchtig von
aussen bestimmen konnte. Und weiter ldsst dieser Vorgang den tieferen
Sinn durchschimmern, dass des Bosen Angriffe wie seine Versuchungen
am Reinen abprallen.

So ist’s auch mit allen Wundern, die dem Parsifal zustossen : sie lassen
ihn vollkommen frei. Er bewegt sich zwar auf dem Wundergebiete, aber
nur sein Wesen und sein Handeln erwirbt ihm die Gralskrone. Und das
Orakel, das, so sagt man, ihn von oben leitet? Aber Parsifal kennt das
Orakel gar nicht, es wird ihm nirgend verkiindet; er kommt zum Bewusst-
sein seiner Sendung aus sich selbst, als ihm im Kampf mit der Verfithrerin,
im zerreissenden Gefithl der eigenen Siindennoth, des Amfortas furchtbare
Qual aufleuchtet, die ihm beim Anschauen auf der Gralsburg nur dumpf
staunenden Schmerz verursacht hatte. Die Kenntniss des Orakelspruches
konnte ihm auch nichts helfen, wenn er nicht der Reine wire, den jener
verkiindet; in der Versuchung muss er seine Reinheit bewihren, bestiinde
er sie nicht, so wiirde er der Hoffnung verlustig gehen, die ihm der Spruch
etwa erweckt hiitte. Auch sagt das Orakel nicht, dass Parsifal der ver-
heissene Erloser sei. Der Dichter konnte freilich aus den Vielen, die mog-
licher Weise die Erlosung versuchen kénnten, nur den auswihlen, welcher
der wirkliche Erloser ist. Fatalistischen Determinismus kann man das nicht
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nennen, so lange man zugiebt, dass iiberhaupt einmal ein Erloser kommen
konnte, Wozu denn das Orakel? Das Orakel gilt gar nicht dem Parsifal,
es gilt dem Amfortas als Antwort seiner Busse und seinen Siinden als Ver-
heissung. Amfortas aber weiss nicht eher, als der Retter wirklich erscheint,
ob Parsifal oder ein Andrer die Erlésung vollbringen wird. Durch die sym-
bolische Hiille erscheint das Orakel als die ahnende und hoffende Erlgsungs-
gowissheit der Menschen.

Eine kurze Betrachtung, die den Parsifal auf den Entwicklungsstufen
seines Lebens begleitet, wird am geschicktesten die d#sthetische Eigenart
des Musikdrames erléutern. Wir wiederholen: ein psychologisches
Drama nach Art der heutigen Romane oder auch des Goethe'schen ,Tasso*
giebt der musikalische Dramatiker nicht. Kr zergliedert mnicht und lésst
seine Helden nicht tiber sich reflektiren, noch reflektirt er selbst iiber sie.
Er wiirde nicht zergliedern und reflektiren, auch wenn er es kinnte, Ihre
Worte und Handlungen dréingt er auf das geringste éussere Maass zusammen,
aber so, dass ihr Wesen deuntlich darin erkannt werden kann; er hreitet
nicht aus, er vertieft. Darum zeigt der Dramatiker seinen Helden an einer
einzigen Aufgabe, aber an einer, die sein ganzes Wesen ergreift und iiber
sein Lebensschicksal entscheidet. Was sonst von dem Helden noch zu
berichten wiire, was der Romandichter, der mittelalterliche Epiker breit
darstellen wiirde, scheidet er aus oder fiigt es, wenn es unentbehrlich ist,
in den dargestellten Lagen kurz und beilinfig ein. Vor Augen sehen wir
nur die wichtigsten Theile der Handlung; alles, was nur vorbereitet und
itberleitet, kurz, die Mittelglieder, fallen in der sichtbaren Darstellung weg.
Das ist der durch die Form des Musikdramas gebotene Lakonismus, der
viele verleitet hat, das als gar nicht vorhanden zn betrachten, was nicht
sgespielt“ wird, Das sind dieselben Leute, die sich sonst vor Wagner's
Maasslosigkeit entsetzen, die uns alles sagen, uns alles zu schanen geben
wolle, und damit jede eigene Thitigkeit der Phantasie unmoglich mache.
Wo diese eigene Thiitigkeit dringend nothig wire, thun sie, als hitten sie
gar keine Phantasie.

Die Kindheit liegt hinter dem Knaben, als er im Zauber jugendlicher
Schonheit und Kraft, aber noch voll kindischer Einfalt das Gebiet des
Grales betritt. Von seiner Kindheit erfahren wir nur weniges aus seinem
durch Gurnemanz miihsam herausgelockten Bericht. Durch Kundry lernen
wir, warum ihn die Mutter zu thorichter Einfalt erzog; seine Waffenkunst,
aber auch seinen kindlich zerstérungslustigen Sinn, der noch durch sittliche
Erziehung nicht veredelt ist, zeigt uns der todtliche Pfeilschuss auf den
Schwan. Sein guter Belehrung zugingliches Herz, aber auch seine Un-
wissenheit wird aus dem Zwiegesprich mit Gurnemanz offenbar, und seine
zu gewaltthitigem Zorne neigende Art, als er Kundry anfillt, die ihm den
Tod seiner Mutter kiindet. Sein Heldenthum hat er mit der kindischen
Waffe auf lingeren Fahrten schon bewihrt; ,Schicher und Riesen trat
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seine Kraft; den freislichen Knaben lernten sie fiirchten!“ Dass er aber
nicht wild mordend durch’'s Land gezogen ist, beweist Kundry’s Antwort
auf seine Frage: ,Wer fiirchtet mich? Sag!“ ,Die Bosen“. Sein inneres
Gefithl, das ihn leitet, ist weiter und reiner als sein Bewusstsein, das gut
und bése noch nicht zu scheiden weiss.

Das alles zieht beim Lesen rasch voriiber; so kurz gestreift, wie mag
es in der Seele haften? Wolfram hat das sorgsam schildernd dargestellt,
und noch andres mehr, das Wagner um der néthigen Beschrinkung willen
ausschied. Hier tritt aber Eines helfend ein, das die kurzen Worte nicht
so fliichtig verrauschen lisst: die Musik. Sie darf bei der Betrachtung
des ,Parsifal“ nicht bei Seite gelassen werden, denn sie hilft dem Dichter,
seinen Knaben zu charakterisiren. Eigene G edanken bringt sie freilich
nicht hinzu, aber sie vertieft die Worte zur eindringlichsten G efihls-
wirkung. Es geht schlechterdings nicht an, im Musikdrama die Musik vom
Drama zu lésen. Das ist ja die kiinstlerische Lebensthat des Meisters, dass
er die den Worten unloslich verbundene Musik zur Mitschopferin des
Dramas gemacht hat. Der Dichter kann mit den Worten alles Seelische
nur schildern, nie unmittelbar darstellen. Die Sprache der Seele ist allein
der Ton. Er allein enthilt den Gefithlswerth der Dinge und Vorginge,
er allein spricht unmittelbar zum Gemiith. Die Musik erst gestattet dem
Dichter lakonisch zu sein: sie erspart ihm die breite Schilderung, die auf
Umwegen durch die Phantasie den darzustellenden Gegenstand in’s Herz
bringen muss. Und nun sehe man, wie lebendig und tief die Musik: der
gesungene Wortton und das begleitende Orchester, die kurz gestreiften
Ziige in die Seele priigen, dass sie im Gefithle fest haften. Die stolz
jubelnde Heldenmelodie, die Parsifal’s Nahen verkiindet, in der er gleich-
miithig stark singt: ,Gewiss! Im Fluge treff ich, was fliegt!“ die sehn-
siichtig weichen Klinge, die sich in die Erinnerung an seine Mutter mischen:
,Ich hab’ eine Mutter, — Herzeleide sie heisst,“ die ritterlich anstirmende
Weise, in welcher der Bericht seiner Waldfahrten ertont, all das und vieles
andre driickt uns das Bild des kithnen Knaben tiefer ein als die Worte.
In diesen Ténen fithlen wir die Seele Parsifal’s ganz in uns: stiirmisch und
weich, rein und einfiltig. Dieser Knabe, dessen innerstes Wesen uns die
Musik durch seine thorichte Aussenseite als so schén und edel verkiindet,
steht lebendig vor uns als kinftiger Held. In der unmittelbaren Gefithls-
anschanung muss er so erscheinen, nur der kritisirende Verstand kann ihn
nachtriglich verzerren, und nur solchen Leuten, die von der Musik grund-
séitzlich nichts wissen wollen. Das Recht, Musik und Worte zu trennen,
bestreiten wir aber auf Grund der Idee des Musikdramas. Ein Kunstwerk
kann iibrigens nur vom Gefithl ergriffen oder abgestossen werden ; der Ver-
stand hat nur das Urtheil oder die Verurtheilung des Gefithls im einzelnen
zu begrinden. Ist das Gefithlsurtheil falsch, so muss es sich bei der
‘Wiederholung selbst berichtigen: Verstandessiitze helfen dazu nicht.
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Eins ist noch vergessen. Dass Parsifal tberhaupt das Gralsgebiet
betreten kann, zu dem nur der Reine gelangt, verrith schon dem Gurnemanz
und uns, die wir das wissen, die innere Reinheit des Thoren. Um diese zu
priifen, fithrt ihn Gurnemanz auf die Gralsburg zum Liebesmahle. Dort
benimmt er sich seiner Natur gemiss: die theilnahmlose Thorheit (tumbheit)
belastet noch die mitleidige Reine. Die Wunder des Gral und die Leiden
des Amfortas entlocken ihm nur dumpfes Staunen und ein betédubendes
Schmerzgefithl; er saugt beides mit erstaunten Sinnen in sich ein, den
tiefen Sinn davon zu fassen, ist er noch nicht reif. Mit Scheltworten wird
er durch Gurnemanz hinansgestossen. — Parsifal’s Reinheit wird nun in der
Versuchung geprift, in der ihm die kindische Thorheit verloren geht.
Klingsor’s Zaubergarten lockt ihn: die andringenden Ritter schligt er mit
ihrer eigenen Wehr, und die anmuthigen Zudringlichkeifen der Blumen-
médchen lassen seinen kindlichen Sinn ungeriithrt. Da erscheint Kundry,
die beriickend schone Teufelin, ihn in's Netz der Sinnlichkeit zu ziehen.
Der teuflisch listigen Versuchung gegeniiber muss sich’s zeigen, ob Parsifal
ywirklich nur ein Thor“ ist. Er zeigt, dass er mehr ist. Nicht fremder
Zauber hilft ihm die Versuchung niederwerfen, in sich muss er den Kampf
durchkampfen; und er besteht ihn. Parsifal ist kein siindloser Geist, dem
die Versuchung ein leeres Gaukelspiel wire; er fithlt in sich das furchthare
Sehnen des siindigen Verlangens, das ihm sein Gebein durchschauert. Und
hier ist’s auf’s tiefste wahr empfunden und gestaltet, dass in dem Augen-
blicke, wo in der Beriihrung der Versucherin die eigene Sitinde in ihm
zum ersten Male brennend wiihlt, ihm das Bild des Amfortas aufsteigt,
dessen Wunde die Busse fiir dieselbe Siinde ist. Das ist ein Meisterzug,
den man nur nachfithlen kann. Wer's nicht fithlt, wie Parsifal, der den
stechenden Schmerz von Amfortas’ Wunde tief innen bewahrt hat, diese
neue, ungekannte Pein mit jener einzig-gewaltigen, die schlummernd in ihm
fortlebte, zusammenfithlen muss, wie ihm auch die Veranlassung jener
Wunde blitzartig aufleuchtet, dem wiirde man's mit aller Auslegekunst
nicht erkldren. Zugleich mit dem tiefen Mit-Leiden der Qual des Amfortas
entschleiert sich ihm die Erlosungswonne des heiligen Gral, der auch wie
ein dunkles Mirakelbild in ihm geschlummert hatte. Dem ,Wissenden,
der der Siinde Macht in sich erfahren hat, enthiillt sich der vorher unver-
standene Erlosungsglanz: ,Erloser! Heiland! Herr der Hulden! Wie biiss’
ich Siinder meine Schuld?* Damit ist der Ausgang entschieden; je stiir-
mischer, inbrinstiger Kundry ihn anfleht, um so sicherer iiberwindet er
das Verlangen, Nur eine Sehnsucht beherrscht ihn noch: zum heiligen
Gral zurickzukehren und dem Amfortas Erlosung zu bringen. Er weist
die Versucherin ab, gewinnt den heiligen Speer von Klingsor zuriick und
verheisst auch der Kundry Erlosung, wenn sie diese an heiliger Stelle suchen
wolle. Als er mit dem Speere das Zeichen des Kreuzes schligt, sinkt
Schloss und Garten in Triimmern; Parsifal eilt, den Gral zu suchen. —
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Mit dem Bewusstsein seiner Aufgabe und dem ernsten Willen, sie auszu-
fithren, zieht Parsifal in die Welt hinaus. Lange Jahre liegen zwischen
dem Tage, da er Klingsor's Zauber zerstorte, und dem Charfreitagsmorgen,
an dem er von Neuem in das Gralsland eindringt. Viele haben das iiber-
sehen: von einem Helden, der es verdiene, der Erloser des Amfortas zu
sein, behaupten sie noch nichts zu sehen. Aber von einem geistlichen
Helden ist doch nichts als die Besiegung der Siinde zu verlangen, und die
ist in jemer schweren Versuchung ein fiir allemal dargestellt. Und der
Dichter deutet an, was er nicht darstellen kann: zundchst im Vorspiel des
3ten Aktes. Aus Parsifal’s Erzéhlung von seinen Irrfahrten leuchtet ferner
deutlich sein charakterfester, dem Heile zugewandter Sinn hervor. ,Der
Irrniss und des Lieidens Pfade“ zog er unablissig suchend, ,zahllose
Nothe, Kampfe und Streite* nahm er auf sich, den heiligen Speer heil zu
bergen : ,um den zu hiiten, den zu wahren, ich Wunden jeder Wehr gewann.*
Der heilige Ernst seines suchenden Herumziehens zeigt sich schén und
erhaben darin, dass er die heilige Waffe im Streite nie gebraucht: ,unent-
weiht fithr’ ich ihn mir zur Seite!* Er hat gelernt, strenge Selbstverleug-
nung dem Heiligen gegenitber zu iiben. Dieser Bericht Parsifal’s ist sehr
wichtig: er enthilt die Entwicklung Parsifal's nach jenem Versuchungssiege.
Nachdem Parsifal durch eine lange Priffungszeit innerlich gelautert, und
im ernsten Verfolgen eines hohen Zieles zum Manne gereift, durch des
Grales Gnade zum zweiten Male in’s Gralsland eingezogen ist, ist er wiirdig
der Heiligen: er entsithnt Kundry, heilt des Amfortas Wunden und wird
Konig des Grals.
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Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger.

Das ,Zusammengehorigkeits-Gefithl“ des Menschen, wie es zuyvor genannt
worden ist, dussert sich Erregungszustinden gegenitber durch den hohen
Grad von Aufmerksamkeit, welchen wir ihrem Ausdrucke entgegen
bringen. Man kann wohl behaupten, dass es fiir den Menschen kaum etwas
Interessanteres, kaum irgend Erscheinungen der Aussenwelt giebt, welche
eine lebhaftere und beharrlichere Aufmerksamkeit an sich ziehen, eine Auf-
merksamkeit, die mit der Macht einer unwiderstehlichen Gewohnheit wirkt,
als die Ausdrucksdusserungen anderer Menschen. Lust und Leid schopfen
wir hier aus unmittelbarster Quelle. Mit zwingender Gewalt wirken sie
auf uns, ohne erst durch langwierige Vermittlung sich unserer Vorstellungs-
kreise bemiichtigen zu miissen. Unser lebhaftes Interesse daran ist unser
Erbstiick, und, wie wir sehen werden, nicht das schlechteste. Die Rolle,
welche der Einfluss des Ausdruckes Anderer in unserem Leben spielt, scheint
mir noch zu wenig gewiirdigt zu sein. Ich glaube, dass man sie gar nicht
hoch genug anschlagen kann. Unsere Gewohnheit, Alles im Sinne eines
Ausdruckes zu erfassen, geht so weit, dass wir nicht nur lebendige,
sondern auch leblose Objekte unwillkiirlich als Produkte eines Ausdruckes
betrachten®). Nicht nur, dass uns Erscheinungen und Bewegungen von
Thieren sogleich sympathisch oder antipathisch anmuthen, auch in Blumen
pflegen wir Ausdrucksformen zu erkennen, bezeichnen das Veilchen als
bescheiden, die Nelke als stolz u. s. w., und selbst unorganische Korper
gestalten sich uns bald als Ausdruck gebende Formen, sobald sie nur ent-
fernte Aehnlichkeit mit lebenden Korpern haben. Mit einem gewissenZwange
assoziiren wir Eindriicke, die wir empfangen, und zwar zuniichst solche,
welche ausdruckgebender Natur waren, ein Beweis, mit welch’ nachhaltiger
Macht diese wirken, welches Interesse wir ihnen also entgegenbringen.

Dieses, dem Menschen eigene, gesteigerte Interesse fiir die Ausdrucks-
bewegungen Anderer bringt auch ein gesteigertes Mitempfinden derselben
mit sich, Dieses Mitempfinden spielt im Menschen eine geradezu produktive

#) ,Es giebt ferner eine Gestalt, die uns allen so vertraut, so an das Herz gekniipft
ist, dass wir sie mit Vorliebe unwillkirlich auf das anders Gestaltete auftragen, sie zu sehen
glauben, wo uns nur etwas entfernt Aehnliches geboten ist, und so einen weiteren Beleg
dafiir geben, wie sehr die Gestaltung der Gegenstinde, sogar im Widerspruche mit ihnen
selbst, anf subjektiver Nothigung besteht. Diese uns so iiberaus naheliegende Gestalt ist
aber die menschliche, oder allgemein: die lebendige, ganz besonders aber das Menschen=
antlitz,“ L. Geiger, Urspr. und Entw. der Sprache u. Vernunft I. §. 44. Einen dhnlichen
Gedanken spricht Herder aus, wenn er sagt: ,die ausdruckvollste Allegorie ist der Mensch*
und spéter: ,Wie michtig ist die Gebirde! Ueberzeugend, aufregend, bleibend.“ (Ideen
zur Geschichte und Kritik der Poesie und bildenden Kiinste).
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Rolle®). Erregungszustinde bleiben nicht bloss auf erregte Individuen
beschréinkt, sie theilen sich auch Anderen mit, nicht durch die unmittelbare
Wirkung der gleichen Erregungsursachen, sondern nur durch das Mit-
erwachen gleichartiger Ausdrucksiusserungen, welche wieder gleichartige
Erregungszustinde erwecken. Damit ist nun dem Menschen eine héchst
wichtige Maglichkeit gegeben, die nimlich, Erregungszustinde zu empfinden,
ohne unmittelbar von Erregungsursachen beeinflusst zu sein.

Hierbei ist allerdings unser Mitgefithl zugleich von #hnlichen Vor-
stellungen in Anspruch genommen, wie der vor unseren Augen Erregte.
Wiire es aber moglich, Erregungszustéinde von den tritbenden Absichten,
welche zur Erreichung #usserer, die Erregungsursache betreffender Ziele
dréngen, frei zu halten, so wiire auch damit eine dhnliche Lust erschlossen,
wie sie mit der Bethiitigung des Spieltriebes gegeben ist, eine Lust, welche
aber in dem Maasse eine erhthte wire, als sich in der Erregungsiiusserung
ein erhohtes Maass von Lebensbethitigung auslost. Ein solcher Zustand
wiirde dem darin Befangenen nicht mehr als das Streben nach Beseitigung
Aergerniss erregender Ursachen, nach Erreichung erwiinschter Ziele u. s. w.
erscheinen, sobald sich damit das Bewusstsein verbindet, dass er in keinem
kausalen Zusammenhange mit solchen Anlissen steht; er wiirde ihm nur
als gesteigertes Empfinden erwachter hoherer Lebensbethitigung bewusst.
Der Erregungszustand ist damit ausserdem, was er in dem urspriinglich
Erregten ist, noch etwas Anderes geworden; er erscheint geldutert und
gereinigt, ein Zustand konzentrirter Lebenskraft, nicht frei von den Vor-
stellungen erregender Ursachen, aber frei von dem Stachel derselben, indem
ihm nicht thatsichliche uns bestimmende Veranlassungen zu Grunde liegen.

Dass Erregungszustinde wirklich mit erhthtem Lustgefithle verbunden
sind, soferne dasselbe nicht durch widrige Vorstellungen aufgehoben oder
beirrt wird, kann nicht bestritten werden. Damit hiingt die Freude roher
Menschen an schrecklichen FEreignissen und ungewdhnlichen, selbst grau-
samen Thaten, von der jeder Jahrmarkt Zeugniss giebt, damit aber auch
die Lust Gebildeter an der Tragédie zusammen. Der Anblick gewaltiger
Leidenschaftsausbriiche gewihrt an sich eine Lust, die desto ungetriibter
ist, je weniger der Anblickende an den Erregungsursachen betheiligt ist.
Wir betrachten selbst das Thier im Erregungszustande, den ziirnenden
Lowen, das sich in wilder Kraft aufbiumende Pferd mit einer Art von
Vergniigen. Wo sich Kraft entfaltet, da verbindet sich mit ihr eine gewisse
Lust. Und dass diese Kraft in dem Beschauer selbst lebendig wird, das
ist ihr Charakteristisches. Die Formen, in welchen sich dieselbe #ussert,
sind die des im Andern wachgewordenen Erregungszustandes. Aber der
Erregungszustand hat seinen Stachel verloren, Er ist nicht mehr das Be-

¥) ,Der Mensch erfihrt und geniesst nicht, ohne zugleich produktiv zu werden, Diess
ist die innerste Eigenschaft der menschlichen Natur“, Goethe. (Ueber den sogenannten
Dilettantismus).
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streben, eine hemmende Ursache zu beseitigen oder einen fordernden Zu-
stand zu erreichen, sondern nur mehr eine gesteigerte Lebensbethitigung,
isolirt von den #usseren Veranlassungen zu der entsprechenden Erregung,
wenn gleich in der Erscheinung an die urspriinglichen Formen gebunden.
In dieser Isolirung vermag auch ein Erregungszustand an sich in #hnlicher
Weise, wie die zwecklose, einzig dem korperlichen Wohlgefiithle dienende
Bewegung, eine gewiinschte Bethétigung zu werden. Ein Bediirfniss #hn-
licher Art, wie die urspriingliche Bethitigung in solchen Bewegungen oder
im Spiele, konnte das Erwecken gesteigerter Empfindungen und Leiden-
schaften zum Glenuss machen. Die schmerzlichsten Gefiihle, die verzehrendsten
Leidenschaften, sie vermogen zu einem Vergniigen erhebender Art zu werden,
wenn es gelingt, sie uns zu iibermitteln, ohne dass uns ihre tritbenden
Veranlassungen mit erfassen. Solche Veranlassungen diirfen uns weder
unmittelbar, noch als durch unser Mitgefiihl Betheiligte beirren. Wissen
wir, dass der von Zorn Ergriffene eine gerechte Ursache dazu hat, so wird
unser Mitgefithl nicht nur den Zustand des Zornes in uns erwecken, es
wird uns unser Vorstellungsvermogen auch das Bestreben mit erwecken,
diese Ursache zu beseitigen. Anders aber wird es sein, wenn dieses Be-
streben in uns nicht erwachen kann, wenn unsere Vorstellung gerade nur
soweit in Anspruch genommen wird, den Erregungszustand zu erwecken,
nicht aber unsere Theilnahme an dem damit verbundenen Streben heraus-
zufordern , wie diess in der Kunst der Fall ist. In solchen Erregungs-
zustéinden wird unser Wesen in gesteigertem Maasse wach. Wie ein Wetter
durchzucken sie uns reinigend und kldrend, indem sie uns an die Quelle
unseres Wesens und alles Daseins zuriickfithren ; in solchen Zustinden wird
es uns zu Muthe, als gewéinne unser Empfinden mit einem Male einen tieferen
Einblick in den Prozess alles Werdens, wir fithlen uns iiber uns hinaus-
gehoben, die uns innewohnende Schaffenskraft wird in einem Maasse laut,
welches uns ahnen lisst, dass ihre Produktivitit weit iiber unser individuelles
Dasein hinausgeht: wir werden uns unserer Identitéit mit dem iibrigen Welt-
leben bewusst.

Reinigung der Leidenschaften nannte Aristoteles den Zweck der
Tragodie. Was uns im Genusse der Kunst als Empfindung oder Leiden-
schaft bewegt, das ist aber nur das uns tibermittelte, der Mitempfindung
entstammende gesteigerte Daseinsgefiihl, allerdings konkretisirt in der Form
bestimmter Empfindungen oder Leidenschaften, da eben sein Lautwerden
in uns nicht anders erzeugt werden kann, indem es in uns keine andere
Saiten fiir sein Spiel gespannt findet. Und diesem, nur dem Menschen
eigenen, Bediirfnisse entspricht die Kunst. Der Fihigkeit dieses gesteigerten
Mitempfindens verdankt der Mensch die Fihigkeit, Erregungszusténde in
sich durch die blosse Vorstellung leicht wach zu rufen. Die grosse Auf-
merksamkeit, welche wir unserer Natur nach dem Ausdrucke von Erregungs-
zustéinden widmen, und die damit verbundene Gewohnheit des Mitempfindens



110

solcher durch die Erweckung gleicher Ausdrucksbewegungen machen es
uns leicht, Erregungszustéinde durch die blosse Vorstellung ohne konkrete
Ursache in uns lebendig zu machen. Mit ihrer Entladung in entsprechenden
Ausdrucksbewegungen ist dem Gesagten nach ein gewisses Lustgefiihl ver-
bunden. Dasselbe vermag sich bei seiner Aeusserung durch dieMitempfindung
Andern mitzutheilen. Der Drang mach Ausdruckséiusserungen dieser Art,
sowie auch die Fihigkeit eines den Andern versténdlichen Ausdruckes
konnen je nach den Anlagen des Individumms verschieden sein. Das Be-
diirfniss darnach kann im erhohten Maasse angeboren sein, es kann auch
durch dussere Umstiéinde angenblicklich gesteigert werden ; es kann so michtig
sein, dass es sofort zur Selbstbethiitigung dréingt; es kann aber auch sein
Geniigen darin finden, sich in der durch die Ausdrusksbethiitignng Anderer
angeregten Mitempfindung zu entladen. Es wirkt entweder produktiv oder
nur reproduktiv.

Zur produktiven, Andern mittheilbaren, Ausdruckshethitignng gehort
eine entsprechende Eignung des Ausdrucksapparates. Die Verstindlichkeit
des Ausdruckes ist vor allem von orgamischen und physiologischen Be-
dingungen abhingig. Mancher Ausdruckapparat spricht leichter an als ein
anderer. Was in ihm vorgeht, springt klarer und intensiver in die Kr-
scheinung, als bei einem andern. Zudem haben die eigenthiimlichen Ver-
hiiltnisse der menschlichen Entwickelung einen manigfaltigen, theils hem-
menden, theils verwirrenden, Einfluss auf den Ausdrucksapparat geiibt.
Unser Ausdrucksapparat hat nicht den Zweck des Ausdruckes, Die Organe
desselben sind zunichst andern Absichten dienstbar. Sie kénmen dadurch,
dass sie durch unsern Willen zn gewissen Dienstleistungen bestimmt, und
dadurch in ihrer urspriinglichen Bewegungsfihigkeit alterirt werden, mehr
oder weniger ihre Fihigkeit, als Ausdruck erkannt zu werden, einbiissen.
Es wurden bereits die alterirenden Einfliisse der Arbeit und der Bekleidung
erwiihnt.

Ist der Erregungsausdruck nicht unmittelbare Folge konkreter, durch
#mssere Ursachen bestimmter Reize, sondern Entladung eines gesteigerten
Daseinsgefithles, welches sich in den gewohnten Bahnen des Ausdruckes
dussert, so beginnt mit der Direktion dieses Daseinsgefithles in diese Bahnen
ein Moment willkiirlicher Absicht eine Rolle zu spielen. Der Ausdrucks-
apparat muss durch den Zustand erhohten Kraftgefithles in einer Weise
erfasst werden, welche dem konkreten Ausdrucke einer bestimmten Empfin-
dung oder Leidenschaft entspricht. Nur so vermag er auch den Ausdrucks-
apparat des Andern in einer auch diesem verstindlichen Weise zur Mit-
empfindung zu reizen. Kommt nun nicht einmal die Fihigkeit des unwill-
kiirlichen Ausdruckes allen Menschen im gleichen Maasse zu, so ist diess
noch weniger bei jenem Ausdrucke der Fall, welcher sich aus einem mit
Absicht konkretisirten Bediirfnisse nach Kraftentiusserung ergiebt. Es ist
daher immerhin méglich, dass einem Individunm ein hoheres Maass dessen,
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was wir Daseinsgefiihl genannt haben, eigen ist, ohne dass ihm die Fihig-
keit verliehen ist, dasselbe durch konkreten Ausdruck zu entsprechender Er-
scheinung zu bringen, wie es auch andererseits moglich ist, dass die Fihig-
keit des konkreten Ausdruckes im hohen Grade vorhanden ist, jedoch der
tiberschwiingliche Drang, dem der Ausdrucksapparat gleichsam als Instrument,
dient, mangelt.

‘Wir sind an dem Punkte angelangt, ein Bediirfniss zur hoheren, von
dusseren Erregungsursachen unabhiingigen Erregung und eine diesem Be-
diirfnisse entgegenkommende Fihigkeit annehmen zu diirfen. Von diesem
Punkte aus fortschreitend, kénnen wir es uns erkliren, dass der Vervoll-
kommung des Ausdrucksmittels, als des Mediums, durch welches Er-
regungszustiinde frei von d#iusseren tritbenden Erregungsursachen iiberliefert
werden, erhohte Anfmerksamkeit zngewendet werden konnte.

Die dem Menschen zu Gebote stehenden Ausdrucksmittel sind die G e-
berde und der Liaut, der letztere anch nur eine mit einer Schalldusserung
verbundene Geberde. Dadurch, dass diese Ausdrucksmittel nicht nur
unbewusste Begleiter erregter Empfindungen und Leidenschaften sind, sondern
auch an sich ein gewisses Lustgefithl bekunden und vermitteln, gewinnen
sie eine neue Bedeutung. Im Interesse der Erhohung dieses Lustgefithles
erscheint ihre Vervollkommnung wiinschenswerth. Diese Vervollkommnung
wird als Klérung und Steigerung des Ausdrucksmittels angestrebt.
In ihr wird die Geberde zur Mimik und zum Tanze, die Lautdusserung
zum Gesang. )

Bevor wir untersuchen, welche Einfliisse bei der Vervollkommnung des
Ausdrucksmittels bestimmend mitgewirkt haben, miissen wir noch dem Er-
gebnisse Beachtung schenken, dass in dem nun betrachteten Stadium der
Erweckung und des Genusses von Erregungszustéinden nicht mehr alle In-
dividuen im gleichen Maasse daran betheiligt sein konnten. Die grossere
Anlage zur Erweckung und Mittheilung des Ausdruckes kommt nun mit
in’'s Spiel. Kinzelne in dieser Richtung hoher Begabte ragen ans dem
Volke hervor; Ausdrucksbethiitigung und Genuss derselben werden nun
Anlass einer strenger gezogenen Unterscheidung. Es scheiden sich
Kiinstler und Publikum. In der verschiedenen Anlage jener, welche
wir, dem Gange unserer Untersuchungen vorgreifend, des bessern Ver-
stindnisses wegen kurzweg Kiinstler genannt haben, ist der Anlass gegeben,
die Leistungen Einzelner zu bevorzugen und dadurch einerseits den Wunsch,
andererseits das Streben mnach Vervollkommung der Produktionen in der
Richtung des hoheren Genusses, welchen die Leistung geboten hat, zu
erwecken. Ob und inwieweit der Bethiitigungsdrang des Kiinstlers im
Laufe geschichtlicher Entwickelung eine Steigerung erfahren konnte und
erfahren hat, dariiber lisst sich eine Entscheidung wohl nicht aussprechen.
Sicher aber sind die Ausdrucksmittel einer solchen Vervollkommnung zu-
niichst durch das Streben Einzelner, durch Gewohnheit und Vererbung,
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endlich durch Erfindung fihig und haben eine solche auch erfahren. Diese
zn verfolgen sei unsere niichste Aufgabe.

Naturgemiiss fithrt uns unsere Untersuchung vor allem auf die Be-
trachtung der Vervollkommnung des Lautausdruckes. Dieser ldsst sich in
den frithesten Zeiten isolirt nicht denken. Er ist nur ein Theil des
Gesammtausdruckes, mit dem Ausdrucke durch Miene und Geberde innig
verbunden. Dauer, Stirke, Hohe, Verinderlichkeit und zeitliche Anordnung
ergeben sich, wie wir erfahren haben, aus dem Gesammtzustande des
erregten Korpers. Damit sind die Anfinge der Tonik und Rhythmik, des
Tempo’s und des Taktes, also aller Elemente, aus welchen unsere heutige
Musik besteht, gegeben. Das Streben nach Vervollkommnung wird sich
bei Lautéusserungen in doppelter Richtung geltend machen. Es wird den
Laut und mit ihm die Gesammtgeberde von allen Unreinigkeiten,
welche ihre Verstindlichkeit storen, zu befreien suchen; nicht weniger
wird es aber auch darauf gerichtet sein, den die Aufmerksamkeit auf sich
lenkenden Reiz des Ausdrucksmittels zu steigern.

Als ungetritbter und unverfilschter Ausdruck miissen sich Tanz und
Gesang darstellen; denn nur so vermdgen sie verstéindlich zu sein und die
beabsichtigte Wirkung durch Erweckung gleichartiger Mitempfindung zu
erzielen. Die Aeusserungen der Ausdrucksmittel werden aber auch moglichst
zugiinglich, moglichst bestechend zu werden streben. Sie werden den Sinnes-
organen, welche sie anfnehmen, moglichst angenehm erscheinen miissen. Die
Anufgabe der urspriinglichen Ausdrucksiiusserung, die Aufmerksamkeit Andrer
wachzurufen, ist nun einer verfeinerten gewichen. Mit dem Bestreben, die
Beachtung Andrer zu erwecken, verbindet sich das, das Verweilen bei
dieser Beachtung hervorzurufen. Die Ausdruckséusserung wird sich aus
diesem Grunde den Bediirfnissen der sie aufnehmenden Sinnesorgane nach
Moglichkeit zu fiigen suchen. Solche Sinnesorgane sind das Auge und das
Ohr, jenes fiir den Mienen- und Geberdenausdruck, dieses fiir den Laut-
ausdruck. Die Ausdruck gebenden und die Ausdruck empfangenden Organe
treten zu einander in intime Beziehungen. Die letzteren schiirfen ihre Auf-
merksamkeit, die ersteren akkommodiren sich mehr und mehr den Anfor-
derungen jener. Die Gesetze, welche fiir die Aufnahme von Eindriicken
durch Auge und Ohr maassgebend sind, machen sich geltend. HEs beginnen
die Anforderungen dieser Sinnesorgane eine hervorragende Rolle zu spielen.
Neben der Anfordernng der Wahrheit des Ausdruckes tritt nun
auch die der Schénheit des Ausdrucksmittels in den Vordergrund.
Denn die Schénheit des Ausdrucksmittels ist eben von der Akkommodirung
desselben an die Bedingungen der Sinnesorgane abhingig. Linien und
Farbenverhiltnisse figen sich den Anforderungen des Auges, tonische und
rhythmische Verhaltnisse denen des Ohres. Dem sich vervollkommnenden
Ausdrucksmittel ist eine Richtschnur fiir seine Vervollkommnung gegeben.
Dieselbe geht unter der bestimmten Kontrolle der genannten Sinnesorgane
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vor. Inhalt und Bedeutung der Ausdrucksiusserung diirfen aber durch
diese Vervollkommnung nicht getriibt werden. Threr urspriinglichen Auf-
gabe, Ausdruck zu sein, und sich als solcher zu bezeigen, miissen sie
tren bleiben, wenn sie micht ihrer ureigenen Wirkung, der sie ja ihre Be-
dentung fiir die Kunst verdanken, verlustig gehen sollen.

Einen entscheidenden Einfluss auf die Entwickelung der Ausdrucks-
mittel hat die Verhilllung des Korpers durch die Kleidung geiibt. Sie hat
es verursacht, dass die dem Ausdrucke zngewendete Aufmerksamkeit in
gesteigertem Maasse auf die Mienengeberde und namentlich auf die Laut-
dusserung gerichtet worden ist. Diesem bisher noch wenig gewiirdigten
Momente wird man wohl auch bei der Frage der Entwickelung der Sprache
einen Einfluss einriinmen miissen. Auch bei der Mittheilung durch die
Sprache spielt die Geberde eine Rolle. Es giebt Vélker, die sich im Finstern
gar nicht versténdigen konnen. Noch heutzutage und in den gebildetsten
Kreisen, also in jenen, welchen man die grosste Herrschaft iiber den korper-
lichen Organismus zutrauen kann, ist die Sprache von Geberden begleitet.
Insbesondere sind dabei Geberden bevorzugt, welche unserer Tracht und
Sitte nach den Blicken und der Aufmerksamkeit Anderer am meisten zu-
ginglich sind, so das Mienenspiel und die Gestikulation mit den Hinden
und Armen. Bei minder kultivirten Volkern, bei Ungebildeten und bei
Kindern verbreitet sich die Geberde weiter tiber den Korper und nimmt
auch die Bewegungen der Beine hiufig in Anspruch. Dagegen kommt ihr
die Niianzirungsfihigkeit der Geberden Gebildeter nicht zu.

Nicht nur in der gesehenen, auch in der gehorten Bewegung, in der
Lautgeberde ist ein Mittel der Verstindigung gegeben, ja, dieses hat die
Eigenschaft der Verstéindigung sogar in noch hoherem Grade. Hs ist ansser-
ordentlich niianzirungsfihig und vermag auch den Rhythmus der Geberde
zn vermitteln. Die Lautgeberde tritt uns also nun in dreifacher Eigenschaft
entgegen:

Als Mittel zur Verstindigung; als Mittel des Ausdruckes;
und endlich, in ihrer Vervollkommnung zum Ton, als ein Phénomen, -
welches an sich physiologische Wirkungen eigener Natur hervorzubringen
vermag. In allen diesen Richtungen ist es einer Weiterbildung fihig, und
jede ist in derselben beeinflusst von der andern.
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Litteratur.

Immanuel Hoffmann: Das Plebiscit als Korrektiv der Wahlen. Berlin, Putt-
kammer und Miihlbrecht 1884.

Diese kleine Schrift ist gut zn lesen; mehr noch: es ist gut, sie zu lesen.
Zwar sollte uns Politik nichts angehen; recht wohl: aber die Politik geht uns
an; sie durchdringt beschiiftigend, bennruhigend, aufregend, verwirrend und nicht
zum Geringsten auch verderbend unser gesammtes Volk. Die Politik nimmt dem
Volke die Moglichkeit kiinstlerisch zu empfinden, zu schanen und zu handeln.
»Den unkiinstlerischen, politischen Charakter*‘, so sagte R. Wagner, ,,mag es
auszeichnen, dass er von Jugend auf den i#usseren Eindriicken einen Riickhalt
entgegensetzt, der sich im Laufe der Entwickelung bis zur Berechnung des per-
sonlichen Vortheils, den ihm sein Widerstand gegen die Aussenwelt bringt, bis
zur Fihigkeit, diese Aussenwelt rein nur auf sich, sich selbst aber nie auf sie
zu beziehen, steigert. Den kiinstlerischen, unpolitischen Charakter bestimmt jeden-
falls das Eine, dass er sich riickhaltlos den Eindriicken hingiebt, die sein Em-
pfindungswesen sympathetisch berithren‘.

Darin spricht sich der Grund aus, weshalb Politik als solche uns fremd
bleiben miisse; zugleich aber erklirt es uns, weshalb: wir nicht unberiihrt bleiben
konnen von der Art, wie Politik das Volk angeht und es zum unkiinstlerischen
Leben zwingt. Volk und Kunst sind die Gegenstinde unserer Mitempfindung,
Betrachtung und Sorge; in diesem Sinne haben wir auch auf politische Verhiiltnisse
und Bewegungen zu achten, zumal wemn darin ein Bestreben sich uns zeigen
sollte, dem Volke das Brot der Wahrheit fiir den Stein der Weisen zu verschaffen,

Nun geht das politische Leben und Thun des Volkes, wie ganz richtig auch
in der vorliegenden Schrift gesagt ist, durchaus in der wirren und scheinbaren
Bethiitigung des ,,Volkswillens** bei den ,,Wahlen* der ,,Volks- Vertreter* auf.
Jeder Blick in unsere Zeitungen, welche, wiederum richtig bemerkt, im Wesent-
lichen die Stelle von Wahl- Blittern spielen miissen, belehrt uns, was diese Art
der Bethiitigung fiir das Volk bedeute. Da wird nun in jedem stillen Winkel
deutschen Landes auf dem Papiere der mancherlei politischen Blitter, deren auch
er sich nachgerade erfreuen darf, von Zeit zu Zeit ein plotzlich wild ausbrechender
Wahlkampf ausgetobt, an dessen personlichen Interessen die Bevolkerung selber
zwar den allergeringsten Antheil zn nehmen scheint, dessen aufregende, sich immer
steigernde Bewegung aber, indem sie zugleich immer tiefer in das gegenseitige
Verlenmden, Verlistern und Verligen hineinfiirt, endlich doch auch in jede fried-
liche Hiitte, zu Biirger und Bauer, eine widernatiirliche Unruhe hineintriigt, welche
den Einzelnen glauben macht, das Heil der Welt hange wirklich ab von der
Wahl dieses oder jenes grossen Ehrenmannes, und von der Nichtwahl jenes oder
dieses grossen Schelmen. Angesichts solcher Vergiftung der Volksseele, wo es
sich anscheinend doch um seine eigensten Lebensintercssen handeln soll, michte
man dann schier selbst am Heil der Welt verzweifeln, wire es uns nicht lingst
von ganz anderer Seite her verkiindet worden.

Wissen wir nun wohl, dass eben nur in diesem Einen das wahre Heil liege,
und dass gerade nur insoweit, als von dem Lichte dieses Einen verecinzelte Strahlen
in die Seele des Volkes fallen, dieses fiir sein ecigenes Heil sich wahrhaft bethiitigen
kann: so ist doch auf dem Gebiete der solchen Heiles verlustigen Politik immer-
hin jedes Korrektiv, das fir die allzugross angewachsenen Schiiden ernstlich
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und ehrlich empfohlen wird, mit Aufmerksamkeit zu beachten, indem die Ehrlich-
keit und der Ernst, welche es empfehlen, allerdings in sich selber, oft unbewusst,
einen Theil jener einzig heilsamen Macht des gottlichen Lichtes tragen, mag
schliesslich das Korrektiv selbst so irrthiumlich ausgefallen sein, als es dem Cha-
rakter der politischen Welt entspricht, fiir welche es gemiinzt ward. Sind die
,»Wahlen* also jener schwere Stein, den unsere politische Weisheit in das dankle
Meer des Volkswillens geworfen hat, um an den Ringen, die er schligt, die
Majoritit der Stimmen fiir dieses und jenes Partei-Programm abzumessen: so
muss ein dawider empfohlenes ,Korrektiv® demn auch wohl auf seinen Wahr-
heits-Gehalt gepriift werden, damit man sich dariiber klar werden konmne, ob es
dem Volke fiir Brot gelten diirfe.

Wir wollen unsern Lesern die Hauptsiitze der vorliegenden,, warmherzigen
Empfehlung eines solchen Korrektivs in Kiirze mittheilen, und danach nur daranf
hinweisen, was uns das Bewusstsein von der uns zu Theile gewordenen Meister-
lehre in diesem Betreffe zuniichst erwidern lassen wird. Die weitere Arbeit einer
praktischen Werthschiitzung diirfen wir dann billig jedem Einzelnen iiberlassen,
welcher sich in der Lage befindet, sich eingehender damit beschiiftigen zu konnen.

» Wir mithen uns ab, das Volk politisch zu ,bilden“; (Bildung ist ja das grosse
Losungswort des Tages!) aber wozu hilft dem Volke denn die politische Bildung,
wenn es von derselben keinen anderen Gebrauch machen kann, als dass es ent-
weder Herrn Schulze oder Herrn Miller oder allenfalls Herrn Schmidt wiihlt 2

Wir werden dem Verfasser der Broschiire, auch ohne zu wissen, dass or
Einer der ,,Unseren‘ ist, alsbald sympathisch zugeneigt, wenn wir diesen Satz
als Ausgangspunkt seciner Betrachtungen verzeichnet finden, Denken wir dabei
an Wagner’s Worte: ,.Das Volk lernt auf einem, dem des historisch-wissenschaft-
lichen Erkennenden ginzlich entgegengesetzten Wege: — erkennt es nicht, so
kennt es aber doch: es kennt seine ,grossen Minner, und es liebt das ,,Genie®,
— 80 wird uns bei der Ueberzeugung, dass die Herren Schulze, Miiller und
Schmidt nicht eben zu den ,,grossen Minnern* und ,,Genies* zu zihlen seien,
und bei der Erfahrung, dass sehr oft das Volk auch nicht einmal diese, ihm zur
Wahl prisentirten Herren Schulze, Miller und Schmidt ,kennt®, die Bedenklich-
keit des ganzen Modus, die politische Bildung des Volkes in Thiitigkeit zu setzen,
um so eindrucksvoller zum Bewusstsein kommen, Der Verfasser, welcher zudem
recht wohl weiss, ,dass der Wille der Wiihler mit dem Willen des Gewihlten,
oder, was dasselbe sagen will, der Volkswille mit dem Majorititswillen der Volks-
vertretung, sich ofters nicht deekt®, wirft hiernach die Kardinalfrage seiner Sehrift
auf':

s Wenn nun aber aus allen Wahlen nach allen bisher bekannten und nach allen
noch zu erfindenden Wahlsystemen stiits und nothwendig eine Volksvertretung
hervorgeht, von deren Beschliissen an den Volkswillen zu appelliren unter Um-
stinden geboten erscheinen muss, damit nicht fiir den Volkswillen ein Wille sich
ausgebe, der gar nicht der wahre Volkswille ist, —wenn die Nothwendigkeit eines
solchen Appells bereits in allen deutschen Verfassungen anerkannt ist, da diese
den Regierungen das Recht einrfiumen, in Fillen, wo es scheint, dass die Volks-
vertreter den wahren Volkswillen nicht zum Ausdruck bringen, oder zum Ausdruck
gebracht haben, diese Volksvertretungen aufznlisen: ist es dann nicht besser und
ist es nicht sogar nothwendig:

an die Stelle des bisherigen Rechtes der Regierungen, die Volksvertretungen

aufzuldsen, das Recht zu setzen, ein Plebisecit anzuordnen, oder wenigstens

den Regierungen die Wahl zu lassen, entweder die Volksvertretungen aufzulisen,
oder das Volk direkt iiber seinen Willen in einer bestimmten Angelegenheit zn

befragen 24

In einer lingeren Betrachtung, welche durch vortreffliche kritische Bemerk-
ungen itber das Verhiiltniss des Volkes zu den Wahlen und den Gewiihlten sich

8% .
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auszeichnet, sucht der Verfasser zuniichst nachzuweisen, dass ,,das Ergebniss der
Neuwahlen im Falle der Kammerauflisung nur als ein hichst unvollkommener
Ausdruck des Volkswillens iiber den ecingetretenen Konflikt, als eine ganz un-
dentliche und unverstindliche Antwort des Volks auf die an dasselbe gerichtete

Frage anzusehen ist®.

,lst es moglich, diesen Nachweis zu fiihren, so ist das Interesse, welches Frager
und Gefragter, Regierung und Volk, an der Einfithrung des Plebiscits in dem von
uns angegebenen Umfang haben, evident; beide kinnen sich dann iiberhaupt erst
verstindigen. Denn dass das Plebiscit den Willen des Volkes in einer bestimmten
Frage zum reinen, klaren, nicht misszuverstehenden Ausdruck bringen muss, wird
man nicht bestreiten wellen.®

Wir lassen den letzten Satz fiir jetzt noch unbestritten stehen. Vielleicht
bringt uns der Verfasser selbst im weiteren Verlaufe seiner Schrift anch die fiir
uns weit wichtigere Nachweisung, dass ,,das Volk* im Stande ist, ,seinen Willen
in einer bestimmten Frage* zum reinen Ausdruck zu bringen. Zuniichst sagt er,
in Bezug auf den , Wah/-Modus®, das gerade Gegentheil, und zwar mit ebenso
deutlichen, wie wahren Worten:

,Dass der Volkswille durch dic Wahlen beziiglich jeder einzelnen Tagesfrage
gunm deuntlichen, bestimmten, sicheren Ausdruck gelangen kinnte, daran ist gar
nicht zu denken. Denn itber welche Unsumme politischer Fragen ist nicht der
Wihler gezwungen bei jeder Wahl in einem Athem abzuurtheilen? Miissten,
Beispiels halber, in dem Augenblick, da wir diess schreiben (Herbst 1883), Wahlen
fiir den deutschen Reichstag stattfinden, so hiitte jeder Reichswithler zu urtheilen
1) iiber die sozialpolitischen Reformvorschlige des Firsten Reichskanzlers, 2) fiber
das Militir- Pensions - Gesetz, 3) tiber die Verlingerung des Gesetzes gegen die
Ausschreitungen der Sozialdemokratie, 4) iber die Reform der Aktiengesell-
schaften, ) uber die Reform der Zuckersteuer, ) tiber etwaige Reformen der
Bier- und Branntweinsteuer, 7) tber die Entschiidigung unschuldig Verurtheilter,
8) iber die Kolonisationsfragen, 9) iber den Antisemitismus, 10) iiber die zinft-
lerischen Bestrebungen, 11) iiber zweijihrige Budgetperioden, 12) itber die Ver-
mehrung der Artillerie — und wer weiss, iiber was fir Fragen noch sonst. Wie
soll nun der unglackliche Withler es anfangen, seinen Willen in allen Fragen, die
gerade zu den sogenannten ,brennenden* Tagesfragen gehoren, zn dokumentiren?
Kann er Jemand wiihlen, der alle diese Fragen genau so beantwortet, wie er sie
beantwortet wissen will? Er thite dann am gescheitesten, sich selbst zu
wihlen.— — — Aber gesetzt, er finde einen Kandidaten, der alle Tagesfragen
genau so beantwortet, wie er sie beantwortet wissen will, und gesetzt jeder Wiihler
finde einen solchen, wiirden dann in einem Wahlkreise von 256000 Wahlberechtigten
nicht mindestens 25 Kandidaten aufgestellt werden miissen? Iis wire diess das
Minimum; denn dass 1000 Withler unter 20000 Wahlberechtigten in allen politi-
schen Tagesfragen, um die es sich bei der Wahl handelt, iibereinstimmten, wire
schon eine ganz ungeheuerliche Annahme. Selbst Hiinel und Eugen Richter sollen
ja, wie man sagt, nicht in allen Fragen tibereinstimmen. — — — Wer indiskret
genug ist, die Maske zu liiften, der sieht, dass auch die angebliche Kinheit der
Parteien nur dadurch erméglicht wird, dass die Minoritit ihr divergirendes Urtheil
in einzelnen Fragen zu Gunsten der Parteimajoritit fortwithrend aufgiebt, dass sie
ein unanfhirliches Opfer des Intellekts bringt. Ueberhebt euch deshalb nicht zun
sehr in eurem Diinkel, ihr ,Junger der Seichtheit“, wie ench Platen nennt, ihr
Bewunderer des Modernen, iiber die mittelalterliche Kirche. Dasselbe Mittel, das
sacrificio dell’ intelletto, welches der Kirche den imponirenden Bau einer den ganzen
Erdkreis nmfassenden Gemeinschaft ermoglichte, dient euch dazu, eure Parteien
und Parteichen zusammenzuleimen und zusammenzukleistern. Denn auch die

olitischen Wahlen, aus denen eure Parteien hervorgehen, wie sie ihrerseits wieder
ie Wahlen, in ewigem Selbstgebiirungsprozess, erzeugen, sind nur dadurch mig-
lich, dass jeder Wiihler einen Theil seiner politischen Intelligenz ad acta legt und
gich irgend einer der vorhandenen Parteien durch Abgabe seiner Stimme fiir den
von dieser Partei aufgestellten Kandidaten anschliesst. — Der Wiihler weiss ganz
genau, dass er, wenn seine Stimme iiberhaupt zur praktischen Geltung kommen
soll, keine andere Wahl hat, als die Wahl zwischen den verschiedenen gedruckten
Zetteln, die ihm am Fingang zum Wahllokale gratis verabreicht werden. Seine
Wahl und seine Qual ist keine andere, als die Frage: soll er den fortschrittlichen,
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den nationalliberalen, den konservativen, den klerikalen, den sozialdemokratischen
oder welchen anderen vorhandenen Parteizettel benutzen — zum Ablesen, wenn
er den Namen des Kandidaten laut nennen muss, oder zum Einwerfen in die
Urne. Gewdhnlich wird ihm die Wahl sehr leicht, und seine Qual wird nicht
gross; denn er hat sich in sein Schicksal bereits ergeben; er weiss meistens ganz
genau, was er ist, und wohin er gehort.“

Diess zeigt uns allerdings eine bedenkliche Wissenschaft, Kenntniss und
Bildung des Volkes! Gewiss, sic wird durch den Wahlmodus recht eigentlich
gesetzmiissig geaicht; aber woher nehmen wir die Gewissheit, dass nach Wegfall
dieses Modus das politische Wissen des Volkes zugleich mit der Freiheit
seiner Aeusserung auch die Fihigkeit sich zu #ussern erhalten haben werde?
Eine wohl aufzuwerfende Frage. Sie wird uns noch nicht geniigend durch folgende
Worte des Verfassers beantwortet, welche gleichwohl einen bedeutenden Punkt
in der ganzen Frage berihren, indem sie das Volks-Gefithl, die Volks-Stimmung,
wenn auch in einschriinkender Weise, als ein entscheidendes Moment in der
politischen Bethiitigung des Volkes bezeichnen.

oHs geniigt, dass wir das Grandgebrechen, welches den Wahlen mit innerer
Nothwendigkeit anhaftet, anfgedeckt haben, um die Wahlen richtig charakterisiren
zu kionnen. Die Wahlen sind, wenn man das Beste von ihnen sagen will, was sich
sagen lisst, ein durch das Gefihl, die Empfindung bestimmter Willensausdruck
des Volkes. Die Sympathien, Antipathien, Hoffnungen und Befiicchtungen des
Wiahlers geben ihm den Impuls zn dem jeweilig grisseren jeweilig kleineren Ver-
zicht auf die Kundgebung seiner Ueberzeugungen. Wenn daher das Wahlergebniss
auch nur als ein hichst unvollkommener Ausdruck des Volkswillens, soweit er
durch die Vernunft der Withler bestimmt wird, gelten muss, und daher aus dem
Wahlergebniss ein sicherer Schluss auf den Volkswillen in Beziehung auf einzelne
Fragen gar nicht gezogen werden kann, so darf das Wahlergebniss doch als eip
ziemlich getreuer Ausdruck der Volksstimmung gelten. Man sollte sich aber
sagen, dass es hochst gefiihrlich ist, in solchen Dingen, die doch auch kiihlen Ver-
stand erfordern, wie die Politik und die Gesetzgebung es sind, dem Gefithl des
Volkes itber die Vernunft desselben die Uebermacht einzuriiumen. Und diess thut
man, wenn man nicht neben die Wahlen wenigstens als Korrektiv das Plebiscit
setzt, in welchem die Vernunft des Volkes, soweit sie vorhanden ist, wenigstens
die Moglichkeit hat, sich frei zu betbiitigen, Und wenn man zu der Vernunft
des Volkes wenig Vertrauen hat, so sollte man doeh noeh viel weniger auf
Stimmungen desselben bauen. Namentlich sollten es die Regierungen nicht thun;
denn eine oppositionelle Stimmung ist leicht zu machen, und wer Stimmung zu
machen versteht, wird Stimmen fangen.“ :

Offenbar fragt es sich hier, was macht die ,,Stimmung* des Volkes? Oder:
was erregt das Volksgefiihl nach irgend eciner Richtung hin derart, dass es
gestimmt wird, mit zweifelloser Bestimmtheit, so und nicht anders seine Stimme
abzugeben. Das zweifellose Gefihl ist gewiss eine weit grossere Macht, als die
kithl abwiigende Vernunft, welche auch im besten Falle immer noch auf eine
anders abwiigende treffen mag, also bei einer Entscheidung von zweifelhaftem
Werthe es bewenden lassen muss, solange sie nicht mit dem zweifellosen Vollks-
gefiihle durchaus iibereinstimmt. Macht bedeutet aber zugleich Gefahr;
wer hat sie in Hinden, wer lenkt und wer benutzt sie? Wer kann sie endlich
meistern, wenn sie gefihrlich wird? Der Verfasser, der bisher vom ,,Stimmung
machen‘ mit Recht warnend und abwehrend gesprochen hatte, beschliesst diesen
Theil seiner Schrift mit einem Absatze von anderem Inhalte: die Stimmung des
Volkes erscheint darin als ,realiter verursacht*, nicht mehr als ,intellektuell
gemacht*. Ein bedeutsamer Unterschied, der hier nur im Interesse der gegen-
wirtigen Aufgabe des Autors, die ,Auflosung der Volksvertretungen* zuriickzu-
weisen, allzu oberflichlich gestreift erscheint:

»Das Recht, die Volksvertretungen aufzulosen, hat daher fiir die Regierungen
nur dann einen Werth, wenn sie von diesem Recht nach Eintritt solcher Ereig-
nisse Gebrauch machen kinnen, welche auf die Stimmung des Volkes zu
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Gunsten der Regierungen eingewirkt haben. Nur wenn die Stimmung des Volks
gewechselt hat, wird dasselbe einen Wechsel seiner Vertreter vornehmen. Denn
die Wahlen werden, wie wir oben ausgefithrt haben, wesentlich durch das Gefahl
des Volkes bestimmt. Ereignisse aber, die auf die Volksstimmung zu Gunsten
der Regierungen einwirken, geschehen nicht alle Tage.*

,In gewohnlichen Zeitliuften werden aber die Hetzer leichtes Spiel haben;
denn das Gefithl der Massen ist noch viel leichter zu verwirren, als ihr Verstand
und ihre Vernunft. In gewohnlichen Zeitliuften wird daher die Auflosung einer
Volksvertretung nicht zum Vortheil der Regierungen, sondern zum Vortheil der
Hetzer ausschlagen,*

Die Macht des Ereignisses, des Volkserlebnisses, stellt sich also der Thitig-

keit der Politik, der Volksagitirung, gegeniiber. Das wiire schon etwas, wenn
die wirklich in das Volksleben einschneidenden ,,parlamentarischen Fragen‘ dem
Volksgefihle zu Ereignissen wiirden, anstatt nur in Form von Partei-Programm-
Paragraphen sich scheinbar an die Vernunft des Volkes zu wenden, um endlich
doch nur durch eine kiinstlich gemachte Stimmung, welche ,Stimmen* zu-
sammenbringt, entschieden zu werden. Der Verfasser nimmt an, dass das Ple-
biscit wohl ein Ereigniss fiir das Volk sein miisse, und zwar eines, das wirk-
lich direkt an seine Vernunft sich wendet. Sehr schon, wenn auf diese Weise
in der That das Volk mit der Politik der Regierung wieder eine lebendige Fiihlung
gewiinne; wenn es seinen eigenen Willen einmal selbst erlebte. Aber es soll
diess durch das Mittel seiner entscheidenden ,,Vernunft® thun. Offenbar ist also
seinem, weit michtigeren Gefithle in dieser Sache wenig zu vertrauen. KEs
scheint, als wire das Gefithl des Volkes durch die Stimmung-Macherei der Wahlen
bereits vollig verwirrt und verdorben, ja, ertodtet worden; wogegen die Vernunft
wenigstens noch gar nicht in Gebrauch getreten wire, sodass es sich hier noch
fragte, ob sie denn vorhanden, und wenn vorhanden, ob sie soweit zu ,bilden*
sei, um den , Ereignissen** der Plebiscite sich gewachsen zu zeigen, und wirklich
dem ,,Volkswillen® reinen und unmissverstéindlichen Ausdruck zu geben.

Wie hofft nun der Verfasser die — als vorhanden angenommene — Volks-
vernunft fiir die rechte Reaktion auf das FEreigniss der Plebiscite zu bilden? —
Wie es bei dem Losungsworte ,,Bildung* bleibt, so auch bei dem Bildungsmittel
,,Journalismus®. Wir sind lingst daran gewohnt die ernstesten Fragen des Volks-
wohles und Volkslebens nur unter der Voraussetzung der Unabinderlichkeit der
parlamentarischen Staatsverfassung und der journalistischen Volksbelehrung ab-
handeln zu sehen. Diess ist der Kulturboden, auf welchem das Volk politisch
lebt, und dessen Beseitigung nur durch die nihilistische Revolution herbeizufiihren
scheint, welche zugleich den Untergang aller Kultur bedeutet. Sonach wendet
gich ein ehrlich und ernst es meinender Politiker mit seinem Vorschlage eines
Wahl - Korrektivs auch zuletzt an die wichtigste Instanz der Zeit: die Presse.
Was er von ihr aussagt, ist wiederum sehr richtig; und was dabei an Aussichten

und Hoffnungen herauskommt, entspricht dem, was sich von ihr sagen liess.

LDie Zeitungen haben die ideale Aufgabe, oder sollten sie doch haben, das
Volk politisch zu bilden. Politische Bildung kann aber, wie alle wahre Bil-
dung, nicht durch Einlernen einiger allgemeinen Grundsiitze, die an und fiir sich
vielleicht richtig sein mogen, angeeignet werden. Diese allgemeinen Grundsitze
sind fiir Denjenigen, der ihren Umfang und ihre Bedeutung, mit einem Wort ihre
praktische Giltigkeit, nicht durch grindliche, objektive Erorterung der kleinsten,
scheinbar geringfiigigsten Einzelfrage studirt, nichts als leere Phrasen, nichts als
Redensarten®. ,Da die Wahlen die einzige reale politische Leistung sind, die vom
Volke heutzutage verlangt wird — abgesehen vom Steuerzahlen und Militirdienst —
so konnen die politischen Zeitungen ,fiir Jedermann aus dem Volk* zu gar keinem
anderen praktischen Zwecke geschrieben werden, als um die Wahlen zu beeinflussen.
Jener ,Jedermann aus dem Volke* ist eben der Wiihler. Je mehr sich also die
Zeitungen der Erfillung ihrer idealen Aufgabe, im Volke politische Bildung zu
verbreiten, nihern, destoweniger kinnen sie dem praktischen Zweck, der ihnen
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jetzt einzig und allein gesteckt ist, dem Zweck der Wahlbeeinflussung gerecht
werden. Denn in demselben Maasse, wie sie das Volk iiber die politischen Kinzel-
fragen unterrichten, wodurch allein wahre politische Bildung befordert werden kann,
in demselben Maasse tragen sie zur Stimmenzersplitterung bei den Wahlen bei.
Die erdriickenden Majoritiiten bei den Wahlen sind, wie wir sahen, nur dadurch
moglich, dass jeder Wihler auf den Ausdruck seiner Ueberzeugung in gewissen
Einzelfragen verzichtet. Er wird aber diesen Verzicht um so leichter leisten, je
weniger er iiber die Einzelfragen unterrichtet ist; dieser Verzicht wird ihm um so
schwerer werden, je selbstindiger sein Urtheil in diesen Einzelfragen, das heisst,
je grosser seine politische Bildung ist. Die im Partei-Interesse erscheinenden
Zeitungen handeln also ganz gegen dieses Interesse, wenn sie dem Volke politische
Bildung beizubringen suchen.®

»S0bald einzelne Zeitungen es versuchen, einmal objektiv ither irgend eine
Frage zu urtheilen, und die Riicksicht auf das Wahlinteresse der Partei bei Seite
setzen, so miissen sie sehr bald erfahren, dass sie dann fiir gar kein Publikum
schreiben. Das Publikum fiir derartige objektive Erorterungen einer Einzelfrago
kann erst durch das Institut des Plebiscits geschaffen werden. Die Moglichkeit
einer wiirdigen kxistenz kann den Zeitungen erst dadurch gegeben werden, dass
die jetzige Alleinherrschaft der Wahlen in dem politischen Leben des Volkes ge-
brochen, und zuniichst mindestens neben die Wahlen als Korrektiv das Plebiscit
gestellt wird,“

Betrachten wir uns nun noch das schone Bild, welches der Verfasser sich
von der Thitigkeit des Journalismus unter dem Einflusse des Plebiseits ausmalt.
Ich zweifle doch, ob es den Lesern so dabei zu Muthe werden wird, als wenn sie
einer idealen geistigen Thiitigkeit, einer ,,wiirdigen Existenz* des Wortes im
Volks- und Staatsleben gegeniibertriiten.

pDurch das Plebiscit werden die Zeitungen zu sachlichen Erirterungen ge-
zwungen werden; sie werden auch nicht anders kinunen, als ihren Lesern die zur
selbstindigen Beurtheilung der Plebiscits-Frage nothigen Materialien an die
Hand zn geben. Denn auch die Regierungen werden, sobald sie ein Plebiscit ver-
anlassen, dafiir Sorge tragen, dass die zur Abstimmung Berufenen mit den Mate-
rialien bekannt gemacht werden, die ihnen, den Regierungen, zur Beurtheilung der
Frage dienlich scheinen. Kbensogut, wie die Regierungen jetst fast jihrlich jedem
Haushaltungs-Vorstande ein Konvolut , Zihlpapiere® zusenden, kinnte jedem Haus-
haltungs - Vorstande ein Konvolut ,Plebiscitspapiere* zngesandt werden;
und wenn jeder Haushaltungs-Vorstand die Belehrungen des statistischen Biireaus
iiber Ausfilllung der Zihl a{)iere begreifen kann (was oft gar nicht so leicht
ist), so wird er auch die Belehrungen des litterarischen Bureaus begreifen lonnen,
Den Belehrungen der Regierungen wirden die in den betreffenden Fragen oppo-
nirenden Zeitungen Gegenbelehrungen gegeniiberstellen — die zustimmenden
Zeitungen wiirden wieder die opponirenden Organe zu widerlegen snchen, Flug-
blitter wilrden vertheilt, Volksversammlungen abgehalten werden; aber der Inhalt
der Plebiscitspapiere, der Zeitungsartikel, der Flugblatter und der Reden in den
Volksversammlungen wire sachlich und miisste sachlich sein; es kinnte nicht
de ommibus rebus et quibusdam alits darin gehandelt werden, sondern einzig und
allein die Frage, die zur Entscheidung durch das Plebiscit steht, wiirde erirtert
werden miissen.*

Miissen? — Diese Nothwendigkeit ist der Wunsch des Einzeluen, der es
ehrlich meint. Aber Wem diktirt er sie zu? — Wer schreibt diese ,sachlich
sich fussern miissenden* Journale? Wird uns aus dem Plebiscit heraus eine
nene Generation idealer Journalisten geboren werden? Bleiben nicht die Menschen,
ja, bleibt nicht die ganze Sphire dieselbe, in welcher die Fragen des Volkswohles
auf Druckpapier abgehandelt werden? Giebt sich nicht auch heute ein jeder
Parteischreiber das leidenschaftliche Ansehen der reinsten Sachlichkeit? Wird
die so tief eingewurzelte moderne Manier journalistisch zu politisiren wie mit
einem Schlage verschwinden konnen, um einem wiirdigen Austausche von Griinden
und Gegengriinden, alle auf Grund einer hichst sachlichen Statistik, Platz zu
machen? Sobald eine Frage von verschiedenen Seiten belenchtet werden soll,
wird sie eben von verschiedenen Standpunkten aus beleuchtet, das Interesse mischt
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sich hinein, die Firberkunststiickchen beginnen, und die Sachlichkeit ist, wo sie
heute ist: d. h. ein Jeder fihrt nach Kriiften den Beweis ihres Alibi beim Andern.
Werden die Parteien, welche jetzt unser ganzes politisches Leben, wie man zu
sagen pflegt ,bedingen*, nimlich die politische Bewegung im Volke verur-
sachen, werden sie dem Kreignisse gegeniiber, dass nun, anstatt auf einmal
12 Fragen an sie, nur immer je eine einzelne an das Volk gerichtet wird, die
Flaggen senken, unter denen sie bisher so lustig und erfolgreich gefahren waren,
und dafir von allen Seiten her dem Volke iiber diese eine Frage nur noch rein-
sachliche Aufklirungen zufithren? — Soll das Volk denn doch noch immer jour-
nalistisch gebildet werden, damit es entscheiden lerne, was zu seinem Besten
dient, nun, so muss jedenfalls zu allererst das Mittel der Anfklirung, welches
heute noch unsere ,,Zeitungen** vorstellen, sehr bedeutend umgebildet und vollig
neu-gebildet werden. Also in der That so etwas wie eine neue Generation
von ,,Zeitungsschreibern®, welche aufrichtige Redner vor dem Volke wiren und
im Worte diec Wahrheit ehrten, die miissten erst unter uns aufkommen und
sich — mnicht wieder aus Zeitungen oder in Parlamenten ,bilden®, — sondern
aus einem innigen Mitleben mit dem Volke, und mit einem schinen Vertrauen
zu Denen, welchen seine hochste Leitung als schwere Lebenspflicht obliegt. Kurz
mit moralischen Kriiften von religioser Tiefe und Innigkeit missten die Be-
lehrer des Volkes, als selbst zum Volke gehorig, und nicht als eine papierene:
Zwischenwelt, die weder Fisch noch Fleisch, weder Geist noch Volk ist, in eine
freie, grosse, wiirdige Thiitigkeit treten.

Das wiire freilich eine Idealisirung unserer jetzigen Zustinde, wie sie nicht
nur durch einen politischen Stimm-Modus- Wechsel herbeigefiihrt werden kann,
wozu vielmehr eine innere moralische Revolution gehoren wiirde. Nur dadurch
aber wiirde diese Revolution als wahre, friedliche und heilsame Regeneration
sich verwirklichen konnen, dass das Volk selbst an Stelle ,politischer Bildung®,
welche heute noch mehr als ,Miss- und An-Bildung* erscheint, ein gesundes,
unmittelbares, natiirliches Empfinden dessen, was ihm Noth thite, sich wieder
gewinne, — dass es wieder Volk wirde, anstatt politischer Begriff zu sein, dass
s dem Reinmenschlichen wieder verstindnissvoll in das Auge blicken lernte, und
das Gottliche in sich, von der Gnadenmacht des Kaisers bis zum Lebensrechte
des Arbeiters, ehrfurchtsvoll wieder erkennte.

Das Volk! — Ein grosses, ergreifendes Wort! — Aber was ist dieses Volk,
das seinen ,,Willen® nun unmittelbar durch eine allgemeine Stimmen - Abgabe
kund thun soll? Das Volk, das einer ,,selbstindigen Beurtheilung® der ihm vor-
gelegten ,,Materialien* fihig sein soll, und das doch ohne journalistische Ver-
mittelung nicht begreifen wiirde, um was es sich handelt? Das Volk, welches
nun also ,,selbstindig®, unter einem vielfiltigen Fiir und Wider von lauter sach-
lichen Griinden, iiber eine Frage entscheiden soll, welche doch bisher die ge-
witzigste Intelligenz des Journalismus zur hochsten Anstrengung angespannt hatte,
damit nur erst jeme Griinde so oder so aufgefunden und aufgestellt werden
konnten? Das Volk, welches alle jene verschiedentlich sachlich begriindenden
,,Bliitter* und ,,Gegenblitter, sammt den Konvoluten der Regierungstatistik, erst
durcharbeiten miisste, um iiber eine Frage sich klar zu werden, wihrend es
jetzt diese selbe Frage, in Gesellschaft von 11 anderen einzelnen Fragen, gern
seinen ,,Vertretern* parlumentarisch zu behandeln iberlisst, um nur nachher in
geinem Parteiblatt nachzusehen, wo in der Debatte etwa ein ,Bravo® — ,hort!
hort ! oder ,Heiterkeit* hinter den Worten seines Redners steht! Dieses Volk
miisste ein sehr weises Volk sein, wenn es — auch ganz ungestort von journa-
listichen Erliuterungen, derenthalben ,Jedermann im Volke“ doch nach wie vor
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Willen dariiber kommen konnte: ob das Sozialistengesetz verlingert werden solle,
oder ob die Artilleric zu vermehren ist, oder ob wir Kolonien haben miissen,
oder ob Bismarck nach Canossa gehen diirfe!

Auch die Volksstimmung, von aller Volksvernunft abgesehen, wird da
wenig helfen. Lasst die Volksstimmung in Frankreich ,,Revanche’* heissen, und
die Volksstimmung in Deutschland ,,Friede*, und danach die militirischen Vor-
lagen annehmen oder verwerfen: es dirfte ein bedenkliches Resultat fir uns
herauskommen! Ja, wenn das Volk in der That zum Selbstbewusstsein kiime,
dass es wiisste, was es ist, was es bedarf, und was es willl Wir hitten
den Weltfrieden und das Paradies auf Erden. Aber das ist ein ideales Volk,
und das ideale Volk wiirde weder Parlamente noch Journale, ja, nicht einmal
eine offizielle Statistik nothig haben!

R. Wagner sagte noch im Jahre 1849: ,Das gesellschaftliche Glaubens-
bekenntniss der Zukunft wird nur in einer positiven Bethiitigung jener Lehre
Jesus bestehen konnen, in welcher er ermahnt: ,,Sorget nicht, was werden wir
essen , was werden wir trinken, noch auch, womit werden wir uns kleiden, denn
dieses hat euch euer himmlischer Vater alles von selbst gegeben!* , Dieser
himmlische Vater wird danu kein anderer sein, als die soziale Vernunft der
Menschheit, welche die Natur und ihre Kultur sich zum Wohle Aller zu eigen
macht.*

Aber im Jahre 1865 fiigte er hinzu: ,,Man hilt es fiir zweifellos sicher,
dass Niemand richtiger als die Gemeinde selbst ihres wahrhaften niichsten Lebens-
bedirfnisses inne wird, und die Mittel zur Befriedigung desselben aufzufinden
vermag; es wire bedenklich, wenn hierfiir der Mensch mangelhafter organisirt
sein sollte, als das Thier. Dennoch werden wir oft zu der gegentheiligen Ansicht
gedringt, wenn wir sehen, wie der gewdhnliche Menschenverstand selbst hierfir,
d. h. fiir die richtige Erkenntniss seines niichsten Bediirfnisses wenigstens nicht
in dem Grade ausreicht, dass es in geselliger Weise und gemeinschaftlich be-
friedigt werde: wirklich zeigt uns das Vorhandensein von Bettlern und zu Zeiten
sogar von Verhungernden, wie schwach es im Grunde um den gemeinsten Menschen-
verstand stehen miisse. Wir treffen also bereits hier auf eine grosse Schwierig-
keit, die es kosten muss, wirkliche Vernunft in die gemeinsamen Bestimmungen
der Menschen zu bringen.*

Es wird uns wohl eigenthiimlich ergreifen miissen, wenn wir diesem Zweifel
an der sozialen Vernunft des Volkes in dem Gemiithe eines aus dem Schoosse
des Volkes selbst hervorgegangenen Genius der Wabrheit begegnen; und seltsam
muss es uns hiernach gemuthen, wenn wir den Schluss der hier besprochenen
Broschiire so sicheren Schrittes und lauten Rufes wieder in die zu Anfang ge-
oOffnete ,,Pforte der Gewissheit® hineinwandern sehen, ohne dass inzwischen auch
die ehrlichste und kligste Betrachtung der politischen Zustinde uns irgendwie
die ersehnte Nachweisung gebracht hitte, dass die Frage, was der ,,eigentliche
Volkswille“ ist, bei dem Volke selber ihre rechte, bestimmte Antwort finden
konne,

» Wir glauben, dass es fiir die Monarchien jedenfalls besser ist, die Wahrheit
zu sehen, anstatt den Schein der Wahrheit. Die Wahrheit ist das tigliche Brot
alles geistigen Lebens. Wenn die monarchischen Regierungen auf den Volkswillen
uberhaupt Riicksicht nehmen sollen und wollen, so missen sie auch danach fragen
diirfen, was denn, in einer bestimmten Frage, der eigentliche Volkswille ist.
Der Volkswille, wie ihn die Wahlen zum Ausdruck bringen, ist sehr oft nur ein
Gespenst, selbst von Gespensterfurcht erzeugt, einer Furcht, welche die Stimmung
»machenden* - Wahlagitatoren und Volksbeglicker zu versntworten haben, Die
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Wahlen bediicfen daher eines Korrektivs, damit die Wahrheit laut werden kann.
Dieses Korrektiv ist das Plebisecit; denn das Plebiscit ist kein Schein, keine
Phrase, sondern Wahrheit; es ist ein schones Ja, ein schones Nein!®

Fiir uns bleibt es nach alledem die alte Frage: wer spricht das schine
Ja, das schone Nein? — Spricht es das Verstindniss Michel's? — oder die Ein-
bliaserei Wiihlhuber's? — oder der Leitartikel Meyer's? — oder die Autoritiit
Moltke’s und Bismarck’s? — Ein Konglomerat alles dessen erscheint uns Das,
was dem ,,Volkswillen® zu Grunde liegt; und keines der trefflichen Worte des
wohlmeinenden und in einem wahren Sinne ,aufgeklirten Verfassers hat uns
diese Meinung wiederlegen konnen. Birgt unsere Frage aber jenen eigentlichen
sehr ernsten Kern: ,,Was ist das Volk? so hat uns unser Meister darauf auch
sehr ernst geantwortet: ,Das Volk ist der Imbegriff aller Derjenigen, welche
eine gemeinschaftliche Noth empfinden. Zu ihm gehéren daher alle
diejenigen, welche ihre eigene Noth als eine gemeinschaftliche erkennen, oder
sie in einer gemeinschaftlichen begriindet finden; somit alle diejenigen, welche
die Stillung ihrer Noth nur in der Stillung einer gemeinsamen Noth verstehen
diirfen, und demnach ihre gesammte Lebenskraft auf die Stillung ihrer, als ge-
meinsam erkannten Noth verwenden; — denn nur die Noth, welche zum Aeussersten
treibt, ist die Kraft des wahren Bediirfnisses; nur ein gemeinsames Bediirfniss
ist das wahre Bediirfniss; nur die Befriedigung eines wahren Bediirfnisses ist
Nothwendigkeit; und nur das Volk handelt nach Nothwendigkeit; daher un-
widerstehlich, siegreich und einzig wahr!** — Und so hitten wir hier nicht nur
die Antwort auf die Frage, was das Volk sei, sondern auch, was Wahrheit
sei: der Ausdruck der gemeinsam empfundenen Noth. —

Wann aber vermag das Volk es jetzt noch eine gemeinsame Noth zu
empfinden? Tst ihm nicht die Kraft solchen natiirlichen Empfindens gerade durch
das Zwischenspiel der Politik eben so sehr benommen worden, wie die Fihigkeit
kinstlorischen Empfindens? Ist es anders im Stande eine solche Noth
zu empfinden, als wenn es, eben wahrhaft ,in hochster Noth®, sich zur ver-
zweifelten Umstiirzung des Bestehenden aufrafft? So wirkt also das heilig ver-
bindende Gefithl der Volksnoth, anstatt produktiv und begliickend, nur noch
destruktiv und unheilvoll. Das beweist, wie das Volksgefithl, zuriickgedringt und
iiber sich selbst unklar, sich im Gegensatze befindet zu der herrschenden Zivili-
gation mit ihren Moden und Praktiken. Nur in vereinzelten Momenten, wenn
durch die Zivilisation selbst das Menschliche durchbricht, da jauchzt auch das
erweckte Volksgefihl ihm zu, und es giebt eine solche Stimmung, welche dann
auch der Regierung zum willkommenen politischen Hilfsmittel dienen mag, wie
der Verfasser diess oben schilderte. Aber nicht aus voritbergehenden Stimmungen
lisst sich wber jenen tiefen Gegensatz die feste Briicke schlagen, welche dem
lebendigen Volkswohle den freien Weg erdfinen kionnte, obwohl in ihnen immer
noch etwas von der hilfreichen Kraft des menschlichen Gemiithes lebt, das den
politischen Moden und Experimenten fehlt.

Auch in der hier besprochenen Broschiire sehen wir den Versuch vor uns,
auf ein ideal gedachtes Volk mit realen Mitteln zu wirken. Im Gegentheile
sollte es versucht werden, auf das reale Volk mit idealen Mitteln zu wirken.
Ist nun wirklich jeder solch ehrlicher und ernster Versuch, wie jede ehrliche
und ernste Volksstimmung, schon ein Athemhauch des Idealismus, und hat
man es daher inmig zu wiinschen, dass immer mehr solcher edleren und reineren
Athemziige die Volksseele zu einem neuen Leben, von Innen hervor, moralisch
befreien mdchten, um damit #dusserliche poliltische Korrektive allmihlig immer
enthehrlicher werden zu lassen: so miisste dennoch dieses so langsame und ver-
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einzelte Anwachsen einer inneren, seelischen Neubildung des Volkes in den weit
schneller aufschwellenden Nothen der Zeit endlich verloren gehen und ihre schine,
intime Regenerationsarbeit durch die entsetzliche Sturmfluth eines brutalen Revo-
lutionsschreckens mit einem Male vernichtet sehen, — wenn nicht zuvor
durch grosse ideale Miichte des Gemiithes selbst alle jene ein-
zelnen moralisch-reformatorischen Bestrebungen in eine gewisse
Gemeinsamkeit, zu dem organischen Gebilde einer wahren Kultur,
zusammengefasst wiirden.

Diese idealen Michte nemnen wir Religion und Kunst. Der schlichte
Menschenblick des Kaisers sah in der Bowegung unserer Zeit eine tiefe Noth, die
seinem theilnahmvollen Herzen das Wort seines grossen Ahnherrn wieder entlockte:
»E8 muss mehr Religion in das Volk!“ — wihrend ihm zugleich, auf manches
sympathisch Einzelne schauend, eine trostliche Hoffnung aufzugehen schien, der
er mit dem anderen Worte Ausdruck gab: ,er komne ruhig fernen, ihm nicht
mehr beschiedenen Tagen entgegensehen, solange der Deutsche sein Gemiith
zum Regenten in der Moral und im Wandel mache.* Wie nun dem Volke ,,mehr
Religion** zu geben sei, um dadurch eben seinem Gemiithe die starke Macht
einer Regentschaft iiber das gesammte sittliche Leben zu verleihen, das wire
schwer zu sagen; wenn nicht andererseits demselben Volksgemiithe noch jetzt eine
so tiefe seelische Erregung hitte zu Theile werden konnen durch die Kunst,
welehe ihm thatsiichlich durch unseren Meister gegeben worden ist, und welche in
sich auch die ahnungsvolle Kraft einer religiosen Erneuernng birgt. Hier ist ein
grosses Beispiel gegeben, wie ein verirrtes und verwirrtes Volksgefiihl sich an einem
schonen und erhabenen Bilde wiederfinden, wiedererkennen, wiederaufrichten kénne,
und wie ihm, durch ein intimes Mitleben mit solcher Kunst, auch fiir sein eigenes
Fiihlen, Denken und Handeln eine veredelte Form cingebildet werden konnte, —
eine Form, welche hingegen den unwillkithrlichen Aecusserungen gemeinsamer Noth
des unkiinstlerischen, nur politischen Menschen vollig abgehen miisste. Die dem
Volksgemiithe wiedergegebene ideale Kunst versohnt es, unter der Segensmacht eines
erhabenen Wahnes, mit den Schrecken des unkiinstlerisch angeschauten und un-
deutlich empfundenen Lebens, und fithrt es zuriick in seine innersten Tiefen, wo
an der ewig bewegten Quelle des menschlichen Herzens die ernste Engelsgestalt
der heiligen Religion ihren reinen Blick gliubig in das Bild der Gottheit ver-
senkt. In dem Zusammenhange von Kunst und Religion wirkt jene gemeinsame
ideale Kulturmacht, welche dem politischen Sklaven der modernen Zivilisation
allein wahrhaftigen Trost und innere Freiheit im Wirrsal des Lebens zu verleihen,
und ihn einem neuen Leben in schoner Sittlichkeit zuzufiihren vermag. Diesem
Troste weiter nachzusinnen, mogen wir uns immer wieder die Worte des Meisters
vergegenwirtigen , mit denen auch diese unsere Betrachtung abschliesse :

»,Die Geschichte diirfte, wenn wir sie als die Schule des Menschen-Geschlechtes
betrachten , die durch sie gewonnene Lehre uns darin erkennen lassen, dass wir
einen, aus dem blinden Walten des weltgestaltenden Willens herrithrenden, der
Erreichung seines unbewusst angestrebten Zieles verderblichen, Schaden mit Be-
wusstsein wieder zu verbessern, gleichsam das vom Sturm umgeworfene Haus
wieder aufzurichten und gegen neue Zerstorung zu sichern, angeleitet worden
seien. Wir wiirden, selbst bei der Annahme bedeutender Erschiitterungen unserer
irdischen Wohnstitten, fiir alle Zukunft gegen die Moglichkeit des Riickfalles des
menschlichen Geschlechtes von der erreichten Stufe héherer sittlicher Ausbildung
gesichert sein, wenn unsere durch die Geschichte dieses Verfalles gewonnene FEr-
fahrung ein religidses Bewusstsein in uns begriindet und befestigt hat, dem jener
drei Millionen Hindu’s #hnlich, deren wir vorangehends gedachten. — —
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»verstehen wir sie recht, diese Geschichte, im Geiste und in der Wahrheit.
Erkennen wir, mit dem Erléser im Herzen, dass nicht ihre Handlungen, sondern
ihre Leiden die Menschen der Vergangenheit uns nahe bringen und unseres Ge-
denkens wiirdig machen, dass nur dem unterliegenden, nicht dem siegenden Helden
unsere Theilnahme zugehért: die Werke der Leidenden, der dichterischen Weisen,
sollen uns nun geleiten und angehéren, wihrend die Thaten der Handelnden der
Geschichte nur durch jene uns noch vorhanden sein werden.** —

s, Meine Gedanken in diesem Befreff kamen mir als schaffendem Kiinstler in
seinem Verkehre mit der Oeffentlichheit an: mich durfte bediinken, dass ich in
diesem Verkehre auf dem rechten Wege sei, sobald ich die Griinde erwog, aus
welchen selbst ansehnliche und beneidete Erfolge vor dieser Oeffentlichkeit mich
durchaus unbefriedigt liessen. Da es mir moglich geworden ist, auf diesem Wege
zu der Ucberzeugung davon zu gelangen, dass wahre Kunst nur auf der Grund-
lage wahrer Sittlichkeit gedeihen kann, durfte ich der Ersteren einen um so
hoheren Beruf zuerkennen, als ich sie mit wahrer Religion vollkommen eines
erfand. (Wagner-Lexikon, S. 662).

nDiess leistet die Kunst, und sie zeige ich daher meinen Freunden als den
freundlichen Lebensheiland, der zwar nicht wirklich und véllig aus dem Leben
hinausfithrt, dafiiv aber innerhalb des Lebens iiber dieses erhebt und es selbst
uns als ein Spiel erscheinen lisst, das, wenn es selbst zwar auch ernst und
schrecklich erscheint, uns hier doch wiederum nur als ein Wahngebilde gezeigt
wird, welches uns als solches tristet und der gemeinen Wahrhaftigkeit der Noth
entriickt. Das Werk der edelsten Kunst wird von ihnen gern zugelassen werden,
um, an die Stelle des Ernstes des Lebens tretend, ihnen die Wirklichkeit wohl-
thitig in den Wahn aufzulésen, in welchem sie selbst, diese ernste Wirklichkeit,
uns endlich wiederum nur als Wahn erscheint: und im entriicktesten Hinblicke
auf dieses wundervolle Wahnspiel wird ihnen endlich das unaussprechliche Traum-
bild der heiligsten Offenbarung, urverwandt sinnvoll deutlich und hell wiederkehren.
Die Nichtigkeit der Welt, hier ist sie offen, harmlos, wie unter Licheln zuge-
standen: denn, dass wir uns willig tduschen wollten, fithrte uns dahin, ohne alle
Tiuschung die Wirklichkeit der Welt zu erkennen.** (Wagner-Lexikon S. 388/89).

,»Bs ist nicht anders! Die tiefste Erkenntniss lisst uns begreifen, dass im
eigenen inneren Grunde des Gemiithes, nicht aber aus der nur von aussen uns
vorgestellten Welt, die wahre Beruhigung uns kommen kann: unsere Wahrnehmungs-
organe fiir die #ussere Welt sind nur zur Auffindung der Mittel der Befriedigung
fiir das Bediirfniss des dieser Welt gegeniiber eben sich so vereinzelt und be-
diirftig vorkommenden Individuums bestimmt ; unméglich kénnen wir mit denselben
Organen den Grund der Einheit aller Wesen erkennen, sondern diess gestattet
sich uns einzig durch das neue Erkenntnissvermigen, welches uns plétzlich wie
durch Gnade erweckt wird, sobald die Eitelkeit der Welt sich uns selbst auf
irgend welchem Wege zum innigen Bewusstsein bringt. Der wahrhaft Religitse
weiss daher auch, dass er der Welt nicht eigentlich auf theoretischem Wege,
oder gar durch Disputation oder Kontroverse, seine innere, tief beseligende An-
schauung mittheilen, und sie von der Wahrhaftigkeit derselben itherzeugen kanu:
er kann diess nur auf praktischem Wege durch das Beispiel, durch die That
der Entsagung, der Aufopferung, durch unerschiitterliche Sanftmuth, durch die
erhabene Heiterkeit des Krnstes, der sich iiber all’ sein Thun verbreitet. (Wagner-
Lexikon S. 660/61.)

H. v. W,
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E. Sehlaeger: Die litterir- und kulturgeschichtliche Entstehung des Ur-
christenthums. Berlin, 1883. Als Manuscript gedruckt.

Dieser Vortrag bietet uns die Quintessenz der Bruno Bauerschen Auf-
fassung von der Entstehung des Christenthumes dar. Muss diese yon uns mit aller
ihr gebithrenden ernsten Theilnahme beachtet werden, so erleichtert E. Schlaeger’s
kurzgefasste, aber durchaus geistig belebte und fesselnde Darstellung die Mihe
einer ersten Bekanntschaft in verdienstlicher Weise.

Einestheils stimmen die Resultate der Kritik Bauer’s — insoweit sie nimlich
eine geistige Lostrennung des Christenthums vom alten Testamente bedeuten ——
mit den Ideen vom Wesen der christlichen Religion iiberein, welche uns durch
die Schopenhauer-Wagnerische Geistesschule eingepflanzt sind. Anderntheils aber
vertritt Bauner mit seiner kritischen Eliminirung der Personlichkeit Christi aus
dem Werdeprozess des Christenthums eine Ansicht, welche unseren Meister, wo
immer sie ihm im glinzenden Riistzeuge einer modernen Renaissance antiker Stoa
entgegentrat, zu tiefem deutschen Unwillen erregen konnte.

»Fast firchte ich, es moge uns schwer werden, mit unseren Freunden und
Gonnern zu einem Einverstindnisse zu gelangen, was uns fir alle Zukunft der
wahrhaft erkannte, von aller alexandrinisch-judaisch-romisch-despotischen Verun-
staltung gerecinigte und erléste, unvergleichlich - erhaben einfache Erloser in der
historisch-erfassbaren Gestalt des Jesus von Nazareth bedeutet und ist, Dennoch,
indem wir die ganze Erscheinung des Christenthums in der Geschichte schonungslos
darangeben, sollen unsere Freunde immer wissen, dass diess um jenes Christus-
willen geschieht, den wir in seiner vollen Reinheit, seiner absoluten Unvergleich-
lichkeit und Kenntlichkeit wegen, uns erhalten wollen, um — wie vielleicht sonst
die erhabensten Produkte des menschlichen Kunst- und Wissensgeistes — ihn mit
hinitberzutragen in jene furchtbaren Zeiten, welche dem nothwendigen Untergange
alles jetzt Bestehenden folgen diirften.

Dieses Wort, welches mir der Meister im Jahre 1880 schrieb, und das auch
im ,,Wagner- Lexikon (8. 317) seinen rechtmiissigen Platz gefunden hat, giebt
auf alle solche gelehrten Eliminirungsversuche die fir uns entscheidende, grosse
Antwort. Das Wesen unserer Religion liegt uns in der Person Christi
beschlossen. Diese, das Wesen reinster Religion des Menschengemiithes verkor-
pernde, einzige Person war nicht jidisch, sondern géttlich. Das geniigt dem
Glauben. Aus dem Leben des Glaubens quillt wiederum reiches, warmes
sittliches Leben, unziihlige Seelen beglickend und im Leiden des Daseins zur
Gewissheit ihrer Gotteskindschaft befreiend. — »Erlosung dem Erloser! — Aus
dem Schauen des Glaubens erblitht auch eine edelste ideale Kunst, im Bilde
zusammenfassend, was die Welt bedeutet, wenn der kiinstlerische Bindiger ihrer
Leiden und Leidenschaften die verborgene Heilsmacht der ewigen Liebe aus dunklen
Gemiithestiefen in das verklirende Licht des Schonen heraufbeschwort. — s,y Lonend
wird fir Geistesohren schon der neme Tag geboren*! —

Das ist unendlich viel fiir Jeden, der da im Glauben und Schauen mitleben
kann. Wissenschaftliche Kritik aber mag dabei nicht stehen bleiben. Sie fusst
nicht auf dem, was beglickt, sondern auf dem, was verdriesst und unbefriedigt
lisst. Das ist der historische Theil einer Religion.

Wie ist diese Religion ,entstanden®? fragt der gewissenhafte Gelehrte.
Gleichviel, ob von 180 Jahren nach Jesu Tode noch Quellen vorhanden sind,
welche bezeugen, dass Jinger des Herrn evangelische Geschichten niedergeschrieben
haben: diess gilt ihm als sehr zweifelhafte Kunde unsicherer, bei der Sache
bereits interessirter Zeugen. Dahingegen hat ihm die reine wissenschaftliche
Forschung des 18. und 19. Jahrhunderts nach Christo, in ihren aufklirenden
Resultaten, unumstosslich feste Grundsteine gelegt fiir eine richtige Kenntnisg
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der Geschichte des Urchristenthums Hiernach wiiren die Evangelien und paunli-
nischen Briefe nicht viel Besseres als Kompilatorien aus gewissen, vordem schon
im Reiche verbreiteten, weisen Ausspriichen des Seneca, angekniipft an eine
jiidische Messias-Gestalt, welche nachtriiglich als Subjekt zu diesem vorhandenen
Stoffe hinzu gedichtet ward. Die Welt der romischen Caesaren war ihres Lebens
satt geworden. Sie sehnte sich mnach Selbstvernichtung und neuer, erlésender
Wiedergeburt. Der Lehrer des Nero, der Stoiker Seneca, fasst diese Sehnsucht
der Zeiten in die edelsten Gefiisse des antiken Geistes: er verkiindet das neue
Menschheit - Ideal. Damit hat der Philosoph des Abendlandes der Welt-Noth
das Wort gefunden. Diesem Worte entgegen kommt aus den Orient der an
platonisch - alexandrinischen ILogos-Ideen durch den Juden Philo ausgebildete
Messias-Glanbe. Wort und Wunsch reichen sich itber das Mittelmeer aus ihren
Philosophenmiinteln die Hinde. Aber die absterbende Welt ringsumher, in ihrer
tiefen Leidensnoth, im Ekel an ihrem Dasein, verlangt nach mehr, als nach dieser
philosophischen Trostung. Sie will fiir den Wunsch und das Wort des Heiles
auch den Mann, die Person eines Heilandes. Wunderbar nun: nicht etwa die
grosse geistige Majoritiit dieser Welt, nimlich der herrschende romisch-griechische
Occident, der doch in seinem Seneca schon den persénlichen Verkiinder der neuen
Lehre gefunden hatte — und zwar auch ihn als einen Mirtyrer und Blut-Zeugen
seines edeln, auf der H¢he der Zeitbildung aufgerichteten Glaubens —: nicht
diese Majoritit gab der neuen Lehre die verlangte Gestalt des Stifters, der
gie erst zur Welt-Religion machen konnte. Nein, sagt die Kritik: aus der kleinen
Minoritiit des Judenvolkes her ward dem nicht mehr stillbaren Bediirfnisse der
Vilker der ersehnte Messias als Nach-Dichtung zugefithrt. Aus den Prophetien des
alten Testamentes ward eine Geschichte voller Widerspriiche und Wunderbarkeiten
konstruirt, die nun unter dem Namen eines Jesu von Nazareth, mit Spriichen des
Seneca ausgeschmiickt, zur Zeit der allerhichsten Noth als ,.frohe Botschaft
durch das todtkranke Universum der Caesaren verbreitet ward, und so erst aus
dem letzten, gewaltigen Geistesprodukte des ganzen Alterthums die neune Religion
der Welt-Erlosung werden liess. — So entstand das Christenthum — so entstand
die Gestalt und Geschichte Christi.

Man versetze sich einmal auf den Standpunkt einer wissenschaftlichen Kritik
im 34, Jahrhundert nach Christo, wenn alle Dokumente der Reformationszeit,
ausser einigen unsicheren Aeusserungen lutherischer Theologen von 1648 iiber die
einstige Existenz eines Luther, verloren wiren; und nun wiirde die Gestalt des
grossen Reformatoren kritisch nachgewiesen als eine, von der Nothdurft der Zeiten
hervorgerufene Nach - Konstruktion des 17. Jahrhunderts aus dem geistigen Nach-
lasse der Humanisten einerseits und den iiberlieferten Bestrcbungen der Prae-
reformatoren, Wiclef, Hus u. s. w., andererseits, Die Zeit war reif zur Refor-
mation ; alle Vorarbeit war von wirklichen Personen bereits geliefert worden; nur
die Person des eigentlichen Reformatoren fehlte, und da sie doch zur Durch-
fithrung des Werkes unentbehrlich war, so ward sie erdichtet. — So geschah
die Reformation — so entstand die Gestalt und Geschichte Martin Luther’s! —

Der jedenfalls unendlich weit fortgeschrittene theologische Gelehrte vom Jahre
3370 wird von der Richtigkeit dieser geistvoll durchgefiihrten Nachweisung fest
iiberzeugt sein. Nur das arme, kleine Biuerlein auf der Ackerscholle des Volks-
glaubens wird meinen: ,,Als die Zeit reif war, wie mein Korn, da kam der rechte
Schnitter, der ging riistig an’s Werk und brachte die Ernte ein; der Mann hiess
Martin Luther und lebte, man sagt, im siichsischen Lande.*

O sicherlich, es hat schon manche Zeit nach Heil und Erlésung geschrieen;
pnter Blut und Wehe, dass es die Steine erbarmen konnte; aber der Mann,



127

dessen sie bedurfte, erschien nicht, und wenn man ihn hiitte erdichten wollen,
das hiitte ihr wenig geholfen; denn daran hitte sie nicht geglaubt. Wiire
ein Mann wie Luther niemals Person geworden, so ligen alle noch so reichen
geistigen Vorarbeiten und reformatorischen Bestrebungen heut noch im Sumpfe
der deutschen Geschichte, dort, wo die alten heiligen Eichen weggerodet waren !

Ein gutes Wort hat Schelling in seiner ,,Philosophie der Offenbarung® aus-
gesprochen :

»Zu einer wahren Kritik des neuen Testaments gehirt noch etwas mehr als die
blosse fiussere Gelehrsamkeit und ein leichtes Spiel mit unhistorischen Moglich-
keiten; denn z B. um dem Apostel Paulus einen seiner Briefe, die alle ein so ganz
eigenthiimliches und entschiedenes Gepriige tragen, absprechen zu konnen, miisste
wenigstens die historische Mioglichkeit eines andern Verfassers nachgewiesen werden,
Mir aber scheint, dass ein nachapostolischer Mann, der z B. einen Brief wie den fir
paulinisch geltenden an die Epheser oder die Philipper hiitte schreiben konnen,
ein ganz ausserordentlicher und wundervoller Mann hiitte sein missen, der unmig-
lich ein vbllig unbekannter hiitte bleiben konnen; und eben jener frither erwiihnte
Abstand zwischen den apostolischen und den ersten nachapostolischen Schriften
scheint mir der grisste Beweis fiir die Echtheit der ersteren.®

Zu denken, solch’ eine Person wie Luther oder St. Paulus, und nun gar eine
Welt - erlosende Christus - Gestalt, lasse sich nur aus Vorstellungen, Hoffnungen,
Gedanken und Weisheitsspriichen, selbst eines Seneca und Philo, den Volkern als
die volle blutwarme Wirklichkeit eines lebendigen Heilandes dergestalt auf- und
eindichten, dass sie noch heute nach Jahrtausenden in unserem Gemiithe lebt und
wirkt — diess setzt zum Mindesten einen allgemeinen, allbeherrschenden Welt-
Wahnsinn voraus, der freilich mit dem ,,Caesaren- Wahnsinn jener Zeiten
wunderbar zusammenstimmen wiirde. Der unserer Sache befreundete Verfasser
des ausgezeichneten Vortrages sagt es selber am Schlusse: ,.Die heiligen Rechte
der Personlichkeit werden wieder in Frage gestellt — , Diesen Schatz gilt
es zu vertheidigen. Das soll auch unsere Losung sein in dem Vertheidigungs-
kampfe fir die christliche Religion. Noch heute ist es der gittliche Mann von
Nazareth und seine einfache evangelische Geschichte, was iiber alle Philosophie
und Historie hinaus, wenn unsere Seelennoth am grossten ist, uns am Miichtigsten
ergreift und mit der Seligkeit der ,.frohen Botschaft® erfullt: als das lebendig
gewordene, unsterbliche, menschliche Gemiiths-Tdeal. Die Person Jesu Christi ist
und bleibt das einzig wahrhafte Glaubensobjekt des reinen Christenthums.

Oder glaubt die Wissenschaft — denn auch sie hat ja einen Glauben und
bedarf seiner zum Leben — glaubt sie wirklich durch scharfsinnige Aufdeckungen
von Widerspriichen in den Evangelien und Konstatirung einer Reihe historischer
Wahrheiten unserm Gemiithe jenes Erlosende ersetzen zu kinnen, welches wir
von der Religion verlangen, und welches einen sehr realen Theil, und wahrlich
nicht den geringsten, in dem Objekte auch der Religionswissenschaft bildet? —

Aber mag immer eine kritische Wissenschaft an der vollen, unbeschriinkten
Werth ihrer Resultate glauben, wie sie ja daran glauben muss: weleh’ ein Triumph
dann wiederum fiir unseren schlichten Jesus von Nazareth, dass selbst die ehr-
wiirdige und glinzende Philosophen-Gestalt eines romischen Seneca nicht geniigte,
um dessen eigenen, tiefsten Erkenntnissen und Bestrebungen die personliche
Wucht einer Welt-erlésenden Religion zu verleihen, sondern, dass dazu erst die
wunderbare Erfindung eines armen galiliischen Zimmermannssohnes herbei-
gezogen werden musste: eine Erfindung, so schlicht-erhaben in ihrer gottlichen
Wahrhaftigkeit, wie nur die Natur selbst sie hervorzubringen vermag, die miitter-
lich-heilige Natur, befruchtet vom ewigen Geiste Gottes. —

H.v. W,
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Geschiiftlicher Theil.

Nachtrige zu den Gedichtnissfeiern des 13. Februar.

In Strassburg i. E. ist durch den Zweigverein 14 Tage nach dem 13.
Februar eine Gedichtnissfeier abgehalten worden. Das Programm, hestehend aus
der Gralsscene des 1. Aktes des ,,Parsifal‘’, einer Ansprache des Vereinsobmanns,
dem Vorspiel zu ,Tristan und Isolde* mit Isolden’s Verklirungsgesang und der
Charfreitagsmusik aus dem ,,Parsifal*, wurde unter Mitwirkung der Konzertsiingerin
Friulein von Schlereth, der Herren Opernsiinger Kébke und Uttner vom
Stadttheater, des Herrn Hofopernsiingers Plank aus Mannheim, eines fiir den
Abend zusammengetretenen gemischten Chores und (fir die Tristan- und die
Charfreitags-Musik) des stidtischen Orchesters unter Direktion des Herrn Kapell-
meisters Hilpert zur Ausfithrung gebracht.

Zur Berichtigung der in der vorigen Nummer dieser Blitter, Seite 95 unten,
wiedergegebenen Notiz ist zu bemerken, dass im Stadttheater eine — heabsich-
tigte — Gediichtnissauffiithrung schliesslich doch nicht stattgefunden hat. 0. M.

In Rom ward das Andenken des vor Jahresfrist auf italischem Boden dem
Leben entrissenen deutschen Meisters noch nachtriiglich in wiirdigster Weise durch
ein Konzert der Romischen Orchestergesellschaft gefeiert, welches am 14. Miirz
im Saale des Constanzi-Theaters vor einem ausserordentlich zahlreich versammelten
Publikum stattfand. Das Programm enthielt die Gralsfeier aus ,,Parsifal**, Vorspiel
zu ,,Lohengrin®, , Tannhiiuser*-Marsch mit Chor, und Spinnerlied aus dem ,,flie-
genden Hollinder*. Das Konzert wird auf Verlangen wiederholt werden,

Der Akademische Wagner-Verein in Berlin fiihrte am 29. Februar
den III. Akt des ,,Siegfried** unter giitiger Mitwirkung der Frls. Lilli Lehmann
und Joh. Wegner, und der Herren Franz Betz und Ernst, mit Klavier-
begleitung durch die Herren Oscar und Richard Eichberg, zum Besten
des Fonds des A. R-W.-V’s auf. Auch diese schine Erstlingsleistung des jungen
Vereins darf wohl noch zu den Geddchtnissfeiern gerechnet werden.

Die Aschaffenburgor Zeitung brachte in ihrer belletristischen Beilage
vom 13. Februar einen lingeren Gedichtniss-Artikel von dem dortigen Vertreter,
dem k. Oberlehrer Deubler.

Die Strassburger Post vom 28. Februar theilte in ihrem Bericht iiber
die Gedichtnissfeier des Zweigvereins auch die vortreffliche Anrede des Obmanns,
des Universitits-Bibliothekars Dr. Oscar Meyer, nach dem Wortlaute mit.

Am 21. Mirz, als zur Vorfeier des Geburtstags des deutschen Kaisers, hielt
Herr Seminardirektor Humperdinek in Xanten einen &ffentlichen Vortrag
iiber ,,R. Wagner und sein Bithnenweihfestspiel ,,Parsifal® insbesondere.* —

Am 27. Miirz hielt der Frhr. Hans von Wolzogen im Zweigvercine des
A. B-W.-V?s zu Carlsruhe i. B. einen Vortrag iiber ,die Idealisirung des
Theaters**, welcher am 1. April im Mannheimer Vereine wiederholt ward.

Berichtigung.

Das im 3. Stiicke der Bayreuther Bliitter auf der Riickseite des Titelblattes zum Abdruck
gelangte Cirenlar, betreffend die Veranstaltung von Extraziigen fiir Mitglieder zu den Bay-
renther Festspielen, wurde nicht an simmtliche p. t. Vorstinde von Zweigvereinen und
Ortsvertreter, sondern nur an jene Vertretungen versendet, welche an den Ausgangstationen
der geplanten Extraziige ihren Wohnsitz haben.

NB. Die dsterreichischen Bahnen haben inzwischen die gleichen Ver-
giinstignngen wie die bayerischen gewidhrt. —

1Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buehhandel zu beziehen durch C. ¥, Leede, Leipzig.

~ ey

Druck von Th, Burger, Bayreuth,
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Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

Einleitung.

‘Wenn wir eines gestorbenen Helden recht gedenken, so wird diess immer
eine Geburtsfest-Feier sein. Denn wir werden uns Dessen zu erinnern
haben, was von ihm iiber seinen Tod hinaus lebt. Mag es nur noch in
uns fortleben, als Erinnerung, als idealer Besitz unseres Gemiithes, — oder
mag es dem Helden gelungen sein, der ihm eigenthiimlichen Kraft einen
monumentalen Ausdruck zu geben in einem ausser ihn und uns hingestellten
Werke: in beiden Hinterlassenschaften bleibt uns das Lebendige des ge-
storbenen Helden zuriick, und diesem Lebendigen muss unsere Gedéchtniss-
feier gelten. Diese Feier wird sich auch nicht auf das Wort und den Tag
beschréinken. Hat ein solcher Grosser unserem Gemiithe einen Theil seiner
eigenen Kraft als tief bewegende Erinnerung wirklich vererbt, so wird uns
diese innere Kraft von selbst auch ,zu neuen Thaten“ in seinem Sinne
dringen. Diese Thaten werden aber dann um so sicherer ihren Weg durch
die heldenberanbte Welt finden, wenn der Held auch ein Werk hinter-
lassen hat, fiir dessen Erhaltung in seinem Sinne es noch etwas Grosses
und Tichtiges zu thun giebt; und um so wichtiger wird die Erhaltung dieses
Werkes nach des Helden Tode sein, weil es selber ihn uns allein ersetzen
kann, und weil, wenn es auch verdorben und entstellt wiirde, oder gar zu
Grunde ginge, der Held uns dann erst wirklich gestorben wiire.

Einem heldenhaftesten Kiinstler und seinem grossen Werke gilt nun
heute unsere gemeinsame Betrachtung. Hs gilt zu erkennen, wie sein
Werk geartet war, und in welche Welt er damit hineintrat, und wie es
sich aus dieser Welt hervorgerungen hat, um in einer erhabenen Freiheit
selbst zu bekennen: so bin ich und nicht anders. Und damit sind
wir schon auf unser sicherstes ,Leitmotiv* getroffen: immer, wenn man der
wahren Heroengestalten aus der Geschichte denkt, taucht auch der
rechte deutsche Heldenspruch dazu in unserem Gedichtnisse auf, jenes
bertihmte Wort Luther’s, das fir alle Helden und Meister gilt, die der
Welt eine Wahrheit brachten :

shier stehe ich — ich kann nicht anders.*

Von irgend einem hochgestellten geistlichen Herrn unserer Tage sagte
dagegen der bise Volksmund: wenn ihm einmal ein Denkmal gesetzt werden
sollte, dann miisste darauf geschrieben werden: ,Hier stehe ich — ich
kann auch anders” — Das sind bedeutsame Wahrspriiche ; man kann den
ersteren kurz als den Heldenspruch, den anderen als den Weltspruch
bezeichnen.

9
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Die Welt bekommt allemal einen gewaltigen Schreck, wenn solch ein
Held lebendig vor sie hintritt, und ganz ohne Riicksicht auf die Gesetze
ihrer ,Gesellschaft“ sagt: ,Ich kann nicht anders. Anch die Gesellschaft
meint ja: ,Du Kinzelner sollst gar nicht anders kimnen wollen, als — wie
wir wollen konnen!* Aber der Grund dieser Abneigung der Gesellchaft
gegen das Anderssein ist durchaus nicht heldenmiissig. Kann ja doch die
Gesellschaft selber nichts wollen, als was ihr die Mode, in immer wech-
selnden Gewohnheiten, herrisch vorschreibt. Diese Mode! Niemand weiss,
von wannen sie kommt, und wohinnen sie filhrt ; solange sie aber im Lande
wohnt, herrscht sie als unausweichliche Gewohnheit. Das ist der in den
Zweig des Aungenblicks sich einkrallende Zugvogel ,Ich kann auch anders.“
Und iiber Nacht sieht man’s ja, wie er anch wieder anders kann, — bis
etwa solch ein Held kommt, mit der fiirchterlichen Beschrinktheit seiner
Allmacht nur Eines zu konnen, und ihn durch seiner Stimme Klang herunter
scheucht. Aber der Held wendet den Riicken, und der Vogel sitzt wieder
auf’ dem Zweige, und kann doch noch anders!

Nun ist es merkwiirdig: gerade aus dem fortwithrenden Wechsel dieser
flitchtigen Moden sammelt sich eine gewisse ziihe Kraft der Gewohnheit
iiberhaupt in der Gesellschaft an. Diese wunderliche Kraft bildet einen ganz
eisenfesten Zusammenhalt fiir einen gewaltigen Staubhaufen, welcher nach
und nach entsteht aus den unvermeidlichen Ueberbleibseln aller voriiber-
fliegenden Moden. Staubige Ueberbleibsel, die aber auf dem breiten Boden
der gesellschaftlichen Welt sich endlich bergehoch aufhéinfen konnen.

Nehmen wir ein Beispiel. — Wer hitte mnicht schon einmal einen
lichelnden Blick auf irgend ein ganz neues, verwunschenes Wortgebilde
geworfen, das urplotzlich, Gott weiss woher, sich im Munde der Leute fest-
nistet, und nun bei jeder (elegenheit aunch in all unseren Tagesblittern
und Biicherwiildern krihend herumfliegt? Mit einem Male trifft man aller-
orten auf die verschiedenartigsten Dinge wnd Verhiiltnisse, welche simmtlich
das Gottesgeschenk der Sprache empfangen haben und - selbstredend
geworden sind! Oder, hatte man sonst seinen Sprechorganen ohne Be-
denken die Schwierigkeit zugemuthet, ,dargebotene Leistungen talentvoller
Kiinstler* zu produziren, so fillt es plotzlich aller Welt viel leichter ,ge-
botene Leistungen talentirter Kimstler* vom glatten Zungenstapel laufen zu
lassen. Ob nun diese ,gebotenen“ Leistungen ,befohlene* waren, — ob
die ,talentirten“ Kiinstler in ihrer weiteren Entwickelung es bis zu ,ge-
nierten“ bringen werden, — das bleibt dahingestellt. Tausende solcher
Mode-Worte und -Wendungen flogen wirklich nur wie Eintagsfliegen durch
die Welt; weg waren sie! Aber von jedem Tausend blieb doch wohl
leichtlich ein Hundert haften; und daraus bildete sich nun der grosse Staub-
haufen einer modernen Gewohnheitssprache! Nach den so leicht zu-
flatternden Worten griff aber Niemand rascher als der Journalist, der ja auf
Eile und Coulanz im Wortgebranch vor Allen angewiesen ist. Also: der
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ganze Staub sprachlicher Modethorheiten von Jahrzehnten wird in dem
Novititensacke der Zeitungslitteratur aufgesammelt, und nun alltiglich der
Gesellschaft als der flotte und fesche Ausdruck zeitgemiiss bereicherter
Bildung in den Schooss geschiittet. Nur zu bald verlieren sich die
lichelnden Blicke, welche der einzelnen kuriosen Neugeburt gegolten hatten.
Mit dem grimmigen Ernste des strammen Bildungsbewusstseins redet jetzt
Jedermann, von dem Prediger auf der Kanzel bis zum Sacktriiger an der
Ecke, in demselben Stanbjargon der nendentschen Gesellschaftssprache.
Konig Alfons von Spanien wird vom Pariser Pohel spektakulos beleidigt,
und ein sog. jerstes* deutsches Blatt schreibt dazu: ,Es — darf — nur
— wundern, — dass — die Botschaft — nicht — vorstellig
wird.“ Alle Welt liest diess, und sie wundert sich weder dariiber, noch
erhebt sie irgend welche Vorstellungen dagegen, dass diess Deutsch sein
solle. Wer aber nun gar mit Entschiedenheit anders spricht, wm einmal
wieder recht Deutsch zu reden, der wird ausgelacht, und heisst bald ein
Unverschimter, dem eigentlich der Mund zu verbieten wiire.

Was hier auf dem Gebiete der Sprache geschieht, das findet auch auf
den anderen Gebieten unserer Kultur statt; mur dass das Beispiel der
Sprache besonders charakteristisch, und — nm neudeutsch zu reden — ,,ziel-
fuhrlich® sein dirfte. Denn, wie Protagoras den Menschen das Maass aller
Dinge genannt hat, so kann man mit Fug die Sprache das Maass alles
Menschlichen nennen. Kurzum, dieselben Elemente der Kultur, welche im
rvasch wechselnden Nach einander das frivole ;Ich kann auch anders“ so
recht eigentlich repriisentiven, denen dieses leichte Wesen im Blute steckt
und zum Lebensprinzip geworden ist, dieselben Elemente treten in ihrem
dicht, zusammengehiuften Durechemander auf: als unerbittlich schroffe
Macht eines gebieterischen ,So und nicht anders.”

Aus tausend wurzellosen Willkiirlichkeitenn oder schon entwurzelten
Giewohnheitsresten thitrmt sich die chinesische Mauer, hinter welcher die
Welt, d. h. die ,Gesellschaft*, sich verschanzt, —— ausserhalb welcher sie
gar keine Moglichkeit gelten lisst, vernimftig, anstindig, zeitgemiss und
sicher zu existiven. — Dagegen nun der rechte Held! Seht, wie er vor
dieser Mauer erhaben sich aufrichtet! Hort, wie er ruft mit metallener
Stimme, dass ihre Staubchen durcheinander zittern: , Hier steh’ ich — hier
mein Schwert!* — Zieht er doch gar aus seiner kecken Aussenstellung den
Vortheil ither Dinge' zu reden, die man hinter der Mauer gar nicht sehen
kann! ,Was anders ist, das lerne nun auch!“ So ruft er, wie Wotan,
der Gesellschaft zu. Das mag sie nicht gerne hiren. Dieser Held — eben
deshalb so gross, weil er nur Eines kann: nimlich das Andere — der ge-
rade soll nun durchaus ,auch anders konnen“, um ,anerkannt® zu werden.
Da @ber schwingt er sein Schwert wider den Staubhanfen der Modemauer.
Wohl, hinter dem Schlage mag der Staub wieder leicht in sich zusammen
fallen : das ist seine Art so; und die Mauer bleibt stehen. Der Held aber

9‘
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auch; wnd sein Arm hat das Schwert doch geschwungen, der Schwert-
schlag hat in der Somne geblitzt, und wer iiber die Mauer geschaut hat,
der hat das gesehen, und glaubt daran.

Dieser Glaube an die Kraft des Grossen, das ist nun ein neues Mauer-
und Bollwerk , nicht aus dem Staube der Strassen aufgeschiittet, sondern
gewoben ans jenem wunderbaren Sonnenstaube, wie er im Lichtblitz des
Heldenschwertes durch das Mauerdunkel der Gewohnheiten zieht. Einer
Gesellschaft gegeniiber, deren karnevalistisches ,Auch-anders-kénnen® die
catonische Maske des ,So und nicht anders* trigt, bildet sich nun eine
abgesonderte Gemeinde; und deren Glaube an das echte, urwiichsige
550 mnd nicht anders“ des Helden ereifert sich fiir ein ideales Werk, welches
der Welt beweisen soll, dass man gerade ,auch anders kann¥, anders nim-
lich, als wie Mode und Moder der Zeiten wollen, — wenn man nur will,
wie die Helden wollen. Man sucht also den Schwertblitz in der Luft zu
fixiren: wie ein Sternbild am Nachthimmel des Daseins. Man sucht den
Willen des Helden zu monumentalisiven, dass die Gesellschaft selbst es
endlich glauben lerne: auch Das ist eine Welt. Sie ist, weil sie gewollt
ward; und sie ward gewollt, weil ein Held erstanden war, der ,micht
anders konnte. Hat aber gar ein solcher Held bei seines Lebens Zeiten
selbst noch seine That zu monumentalisiven vermocht, bleibt sein Wille,
diese bewegende Kraft seines ganzen heroischen Wirkens, verkorpert aunf
Erden fortbestehen in einem iiberlebenden, sichtbaren Denkmal seiner selbst,
— was Anderes hitten dann alle Diejenigen zn thun, welche an diesen
Helden und seine That glauben gelernt haben, als eben diess eigengeschaffene
Monument seines Lebens treu in Stand zu erhalten, so wie er es hinter-
lassen hat? Was Anderes wire wohl eine willkiirliche Abéndernng dieses
Bestandes, als wie eine feige bis nach dem irdischen Tode aufgesparte Ver-
letzung der unsterblichen Personlichkeit des Helden? Weit mehr wire
diess, als wie eine Grabschindung, weil ja dieses Denkmal noch lebendig
ist. Nur die Luft verlangt es um fortzuleben, — dieselbe Luft des Glaubens,
welche die Lebensluft aller Heldenthaten ist.

‘Wir haben i unseren Tagen den Riesenschwertschlag eines solchen
Helden mit erlebt: einen Schwertschlag, so weit ansgeholt und so michtig
gefiihrt, dass er ein ganzes Menschenleben von 70 Jahren hindurch die
Sphiire unserer Zeit durchfuhr, in Einem ungebrochen geraden Schwunge
die Luftbahn des kithnsten Glaubens ganz durchmessend. Denen hinter der
Mauer ward wohl von der Lufterschiitterung der eigene Athem, der zitternde
Staubglanbe, fast benommen. Weil sie aber den Schwertschlag, den sie
nicht selber sahen, nur ans den Brechungen und Spiegelungen der Luft im
Voriiberzucken zu ahnen vermochten, so meinten sie wohl oft, er fahre ganz
nach Willkiir in einem wilden Zickzack hin und her, wihrend er in Wahr-
heit niemals einen Zoll breit von seiner geraden Bahn zum Ziele abwich. —
Und nun das Ziel dieses Schwertschlags! Wie seltsam! Das war endlich
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gar nicht jener berithmte Staubhaufen der chinesischen Modemauer. Die
liess er stolz links liegen, der kithne und weise Held! Und siehe da, jetat
eben stob von dem blossen Luftzuge des Schwunges weit mehr des losen
Staubes am Haufen seitab. KEr konnte nicht mehr wie sonst rings um den
Schlag her unverindert in sich zusammen fallen. Das Schwert selbst aber
fuhr abseits des Haufens in den freien Boden; und aus dem freien Boden
entstand unter seinem treffenden Weiheschlage das selbstgeschaffene Ziel
des ganzen Riesenschwunges: ein neues hohes Heldenmonument — der
verkorperte Glaube an das Gute, Edle, Wahre und Schiéne in dem helden-
zeugenden Wesen unseres Volksgemiithes.

Diess ist das ,Werk“ unseres Helden und Meisters, Richard Wagner.
In wechselnden Thaten und Leiden durchzieht es sein ganzes Leben und
fasst alle seine einzelnen Werke und Strebungen in Kin Ziel siegreich zu-
sammen. Will man ein kurzes Wort dafir finden, so wird man es nennen
miissen :

Die Idealisirung des Theaters.
Das ist der Gedanke seines Werkes. Das Werk seines Gedankens aber,
das er uns nicht nur als klassisches Ideal gezeigl, sondern als wirkliches
Beispiel vererbt hat, es steht vor uns als das Theater von Bayreuth.

Dem Staubmauerwerke der Moden gegeniiber — eine feste Burg fiir
idealen Styl! —

Damit wiren wir vom Bilde zum Bau gelangt. Immer ein entschie-
dener Fortschritt! Allein — es ist ein Theaterban. Sollte man dergleichen
ernst nehmen in unseren gewichtigen Zeiten? Die Sprache — alle Welt
spricht sie; die Komodie — alle Welt. spielt sie. Da hitten wir wohl recht
banale Exempel uns ausgesucht, um Moden und Styl zu illustriren? —

Ja, dieses Zugestindniss miissen wir schon verlangen, dass niichst der
Sprache nicht leicht etwas so charakteristisch fir den Kulturzustand eines
Volkes sei, als das Theater, das es besitzt. KEs ist wahrlich ein ,Spiegel
der Zeit“; und um so sicherer fixirt dieser Spiegel ihr Bild, als er fiir ge-
wohnlich nur wie ein Zeitvertreib betrachtet wird, der eben nicht gar
ernst zu nehmen sei. So plaudert sich manches theatralisch aus, was
auf der Biihne der Oeffentlichkeit wohl unter Mantel und Maske gehalten
wird. Die altgriechischen Dionysosfeste enthiillten in ihren berauschenden
Erntereigen Geheimnisse der Mysterien, welche zu verrathen der Kin-
geweihte mit seinem Leben biissen sollte. Aischylos der Tragéde war nahe
daran, diesem Schicksale zu verfallen. Auch die griechische Komaodie hielt
gar unverschimte Emte auf dem Felde der politischen Welt, bis ihr die-
selbe Staatsregierung das Leserecht absprach, welche dem Sokrates den
Gifttrunk verschrieb. Wir aber stehen heute vor dem dionysischen Mysterinm
unserer Zeit, diesem Bayreuther Festspielbause, und sehen dazu ringsum
im Lande andere Theater ohne Zahl, wie sie auf ihre Weise die Kunst des
Schau- und Horspiels allabendlich betreiben. Konnten wir nicht auch aus
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diesem harocken Doppelbilde eine charakteristische Anschauung von unserer
Zeit. gewinnen?

Doch nein, man ruft uns entgegen: das Bayreuther Theater gilt nicht;
das ist nicht organisch! Es ist nicht ,aus dem Leben der Nation hervor-
gewachsen !4 Nur das organisch Gewachsene ist charakteristisch!

Also unsere gewohnlichen Theater, so verschiedenartig, wie sie da sind,
vom grossen goldstrotzenden Opernhause bis herab zur wandernden Jahr-
marktsbude, die wiren wohl allesammt und gleicherweise organisch ge-
wachsene Bildungen des nationalen Geistes? Konnte es nicht am Knde
auch recht charakteristisch fiir diesen Greist sein, wenn es sich zeigte, dass
bedeutende seiner Bildungen, oder Bildungsmittel, gerade nicht organisch
gewachsen sind? TIst etwas deshalb organisch gewachsen, weil es im
Laufe der Zeiten aus einer zusammengehiuften Masse wechselnder Mode-
formen die fixirte Gestalt einer gewissen Konvention angenommen hat, welche
das bequeme Publikum nun als unabéinderliches Gesetz seines Vergniigens
hinnimmt? Da hitten wir ja wieder den Staubhaufen! 'Ist der etwa orga-
nischer, als eine gesunde selbstgewachsene Pflanze, welche aus dem Grunde
der Volksseele emporgesprosst ist, und welche all" ihre Triebe, Blitter,
Bliithen und Friichte, nach dem inneren Entwickelungsgesetze ihres matiir-
lichen Lebens entwickelt hat? Gab es jemals etwas Organischeres als einen
Mann, der da wusste, was er wollte, weil er es musste; ,und wie er musst,
o konnt’ er’s :% — so und nicht anders*!? — Betrachten wir erst einmal die
Organisation des Staubhaufens, und dann den Organismus der Pflanze.
Erwarten uns dabei wohl erst wieder wechselnde Bilder, sie fithren uns doch
gicher zu guter Letzt an den festen Bau zuriick.

So wird die Antwort uns bereitet auf die Frage: ,,Wie wuchs unser
deutsches Theater organisch?¢ —

1. Heidenthum und Mittelalter.

Der Ursprung aus der religiosen Feier, wie er unserem Drama mit dem
der Griechen gemeinsam ist, sollte zunéichst als durchaus organisch gelten
diirfen. Versetzen wir uns in die dltesten Zeiten zuriick. Man sucht die
Gottheit zu feiern, indem man ihre Thaten und Leiden in gemeinschaft-
licher Andacht, aus frommer Erinnerung besingt. Bei wachsender Erregung
der Phantasie erinnert man sich des gottlichen Lebens so innig, dass man
den Gott gleichsam in sich selbst aufzunehmen glaubt. Dieses Gefithl wird
bestirkt durch die religiose Handlung eines Sakramentes. Seine urspriing-
liche Bedeutung ist die einfache menschliche Theilnahme an den von der
Gottheit dargebotenen Gaben der Natur, deren sich der Mensch durch die
Arbeit der Kultur bemichtigt hat. Brot und Wein reprisentiren das Kérper-
liche und das Geistige der kultivirten Naturkraft. Nun stellt der Mensch



135

seine eigene Kulturarbeit an der Natur wieder unfer die Hoheit der wal-
tenden Gottheiten, welche ihm selber in dieser Natur sich zugewandt nnd
hingegeben hatten. Indem er aber dergestalt seine Arbeit, Weinbau und
Brotgewinn, aus sich herausstellt und vergottlicht, nimmt er sie anderer-
seits in dem Sakramente des religitsen Erntetestmahles, nun als ein Gott-
liches, wieder in sich auf. Das vergottlichte Menschenwerk erscheint also
jetzt in den begeisterten Mitgenossen des heiligen Mahles als eine mensch-
gewordene Gottheit. Diess ist das Urmysterium des volksthiimlichen Gottes-
dienstes. — Thm gegeniiber steht jener aristokratische Dienst heroischer
Ahnen, deren Oberster die hochste Lichtkraft, als der Uradel der Schépfung,
selber ist. Dio-nysos und Diu-pater, der gottliche (Genoss*) und der
gottliche Vater: das sind zwei Welten menschlicher Religiositiit ; und durch-
aus organisch gewachsen ist aus der Einen, der offentlichen Feier eines
Volkes, das Drama, aus der Anderen, dem Hausruhm einer Familie, das
Epos. In vollendeter Entwickelung lernen wir diese altarischen Kultur-
bildungen bei den Griechen kennen. — Wie aber sieht es bei den Deutschen
aus? —

Der Waldreichthum Germaniens verwies den Ackerbau in gar enge
Grinzen, und die Trauben des Weinstocks waren sauer: ob auch dem
guten Kaiser Probus die sonnigeren Rheinhtigel etwas von einer dionysischen
Kunst der Zukunft zuraunen mochten, als er mit den ersten edlen italischen
Reben von Gallien iiber den Strom gefahren kam. Jene lindlich heiter-
bewegte Demokratie althellnischer Wein- und Olivenbauern konnte sich also
nicht wohl entwickeln in diesen diisteren Urwald- und Berggeléinden, unter
der Nebelkappe unseres ernsten Walhall- Himmels. Die Germanen waren
ein aristokratisches Volk. Die rauhe Heroenzeit der Wanderung und Er-
oberung lag ihnen noch in Haupt und Gliedern. In ihren Gottern verehrten
sie mit stolzem Bewusstsein ihre Ahnen, ihre Fithrer auf der Wanderfahrt,
ihre Herzoge in der Schlacht. Der morwegische Bauer, in welchem der
wilde heidnische Wiking zum frommen christlichen Haushalter geworden
ist, fithrt heute noch seinen Stammbaum bis zu Odhin’s Helden hinanf.
Auf Einzelhofen im engen Kreise der Familie sass das Haupt germanischer
Sippe; und am Heerdfeuer in seinem Saale versammelte sich das Hausvolk
um den Sanger, der von den Kampfesehren des gastlichen Geschlechtes
sang. In den warmen Schranken des deutschen Hauses entstand das Helden-
lied. Da gab es noch kein Zusammenstromen aus den Gauen zu lustigen
‘Winger- und Erntefesten, mit gemeinsamer Gottesfeier in mimischem Tanz
und Spiel. Erst mit der wachsenden Kultur des Landes wird solch ein
dramatisches Treiben einer grossen Gemeinschaft moglich. Nur die spérlich-
sten Anfiinge einer dramatischen Handlung, wie sie aus solchen Festen sich
entwickeln mag, zeigen sich bei uns in schlichten Erntereigen, segnenden

*) Diess soll keine etymologische Namensdeutung sein!
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Umziigen, Winteraustreiben und Julscherzen. Mit dieser urspriinglichsten
Form dionysischer Kunst traten die deutschen Stdémme in den grossen Kreis
der romischen Zivilisation. Wo blieb da das organische Wachsthum germa-
nischer Kultur?

Es ward diesem Volke micht erlaubt vom eigenen Korne sein Brot zu
backen. Der universalistische Freihandel rémischer Bildung trug ihm die
zivilisatorischen Elemente des ,Fortschritt’s“ als Importwaare zu. Auf eben
diesem Wege, von aussen herein, ward in sein nationales Leben das Aller-
entscheidendste eingefithrt, was einem Volke den Weg durch die Geschichte
weisen kann: der fithrende Gott, die neue Religion. Die christlichen Be-
griffe der Siinde und der Busse, der Reue und des himmlischen Trostes,
des Glaubens nnd der Liebe, sie wurden diesem tiefreligivsen Volke iiber
die Griinzen mitgebracht, von fremden oder erobernden Racen, deren letzte
und siegreichste selbst schon ein Reprisentant war der Entdentschung durch
die Erbschaft der abgelebten antiken Kultur und ciisarischen Zentralgewalt.
Wahrhaftiger, lebendiger deutscher Glaube hat sich nur nach und nach im
Laufe der folgenden Jahrhunderte unter heftigem Ringen und Kiampfen
ans dieser dusserlichen Einfithrung im Herzen des Volksgemiithes entwickeln
konnen ; und dann vielmehr als eine innige Religiositidt, denn als formale
Religion. Der Deutsche will seinen Gott mit ganzer Seele ergreifen, er
will ihn sein volles Eigen nennen, er will sich mit ihm Eins fiihlen, wie
mit den Gottern von Walhall, die seine Viter waren. Wo es ihm einmal
gelang, dieses Einheitsgefithl zn gewinnen, da entsprosste solchem innerlich
wahrhaften Gottesempfinden auch die natiirliche Bliithe deutscher Kunst.
Aber sobald diese Kunst sich wieder nach aussen wandte, traf sie auf ein
geschichtliches Wesen, eine politische Welt, welche durchaus noch aufge-
baut war aus den disparaten Elementen des Kulturimportes. Das schlug
dann zuriick wie Reif auf die Herzensbliithe nationaler Kunst, deren abge-
dorrte Wildlinge nun erst zu kimstlicher Aufzucht in das Treibhaus der
fremden Modegewiichse mit hineingestellt werden mussten, um sich doch
etwa noch eine zweifelhafte Anerkennung jener wunderlich bunten und
unwahren ,Kulturwelt“ zu gewinnen.

Ein nationales Drama konnte nicht dort sich ausbilden, wo es keine
freien Erntefeiern eines Volksgeistes gab, der frohlich sein selbstgezogenes
Eigen vom Felde in die Scheuer triige! Auf den Stapelplitzen und in den
Kauthallen des Weltbildungs-Handels, zwischen rémischen, spanischen und
franzosischen Rhedern und Miklern, wo blieb da Platz fiir ein rechtes,
lebensvolles, gemeinsames deutsches Spiel? Wo war dort nun gar das-
jenige Drama zu finden, welches seine Entstehung selbst jener neuen
Religion verdankte, wie etwa die Dionysien von Athen dem hellenischen
Volkskultus ?

Der Bischof Gregor von Nazianz (327—390) konstruirte das erste
Passionsspiel ,der leidende Christus“, in griechischen Versen aus dem Euri-



137

pides, zar akademischen Erbauung klassisch gebildeter Geistlichkeit. Hier-
mit tritt das christliche Schauspiel, wenn nicht in das Leben, so doch in
die litterarische Existenz. Verworfen und verflucht sein musste dagegen
ein weltliches Theater fir das Gewissen des rémischen Christen, der
die cisarischen Greuel und das Blut der Mirtyrer auf der antiken Biithne
der Weltstadt gleichsam noch vor Augen sah. Nur in dem sakrosankten
Raume der Kirche selbst mochte ein lateinisch singender und redender
Klerus an hohen Festtagen sich die fromme Erbaunng einer choralen und
dialogischen Feier des Menschensohnes und der Heiligen vergonnen. Diese
lateinische Form des religiésen Dramas — kiinstlich nachgebildet, nur halb
durchgefiithrt, im priesterlichen Kultus stecken gebliecben — so trat sie mit
Osterspielen, Marienklagen und Weihnachtsmetten von Frankreich heriiber
auch in Deutschland als Stellvertreterin fiir ein nationales Schauspiel ein.
Obwohl die Pflege dieses kirchlichen Spieles in den Hénden der hochsten
Bildung der Zeit lag, so ward es doch nicht bis zu einem kiinstlerischen
Style gebracht. Vielmehr blieb es barock, wie sein Ursprung war, da man
urchristliche Passionsbilder auf antik-heidnische Poesiegeriiste spannte, einen
alttestamentarisch-jiidischen Rahmen darumlegte, und diess Alles dann auf
Lateinisch einer deutschen Gemeinde in der Basilika romischer Kirche vor-
fithrte. Liegt doch schon etwas Unorganisches und Barockes in dem von
frith an festgehaltenen Wechsel von allegorischen Vordeutungen, welche oft
recht erzwungen das alte Testament hergeben musste, und den schlichten
Scenen der christlichen Passion. Das ist kein Stylgebilde, sondern Mode-
schutt, zusammengehiuftes Ueberbleibsel aus dem selbst unorganischen,
griechisch-jiidisch-rémischen Ursprunge christlicher Ecclesiastik.

Man erkennt diess noch heute an den héchst beachtenswerthen Bei-
spielen unserer Tyroler und Oberbayerischen Passionsspiele. In Ober-
Ammergau und Brixlegg, wenn da der Prolog mit seinen sechszehn
weissgekleideten, halb antiken Genien, einer Art griechischen Chores, in
herber Monotonie vor jeder Abtheilung der Handlung als steif regelrecht
nach den Grossen-Maassen abgestufte Gruppe wieder erscheint, um zu ver-
kiinden, was man demniichst auf der Biithne sehen wird: so ist diess allein
fiir sich betrachtet wohl ,Styl“, aber archaistischer Styl, wie auf Pergament
gemalt, und an dieser Stétte der Darstellung christlicher Passion durch
deutsches Volk entschieden nur ein antiquirter Moderest. Ks hat sich ein-
mal so gemacht, und nun bleibt es so; es heisst ,organisch gewachsen¥,
weil es historisch zusammen gerathen ist. — Daranf folgt das alte Testa~
ment in jenen undeutsch-kirchlichen Allegorisirungen altisraelitischer Volks-
geschichte, ein ganz kiinstliches Ding theologischer Spekulation, und als
solches auch ganz gebithrend mit geistigen Kunstmitteln hergerichtet :
namlich als klassisch schone ,lebende Bilder“, wie solche schon von Alters
in den Passionen itblich waren, welche nun aber hier unter der Leitung
moderner Maler, fiir sich allein wiederum auf das ,Stylvollste“, nach dem
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Muster altdeutscher Gemiilde aunfgestellt sind. Diess ist der eigentlich
ideale Theil der Passion, aber gewiss nichts Orgamisches in dem Volks-
spiele, sondern wieder ein Moderest, und genau besehen aus den ver-
schiedensten Elemente zusammengefiigt zu einer gewissen kiinstlerisch vor-
nehmen, modern gebildeten Maskenschonheit, welche man auch ebensowohl
in Berlin mit Domchorbegleitung bewundern konnte. — Danach folgen die
eigentlichen Passionsscenen, diese nun freilich gar Deutsch, auf Derbste
realistisch-volksthiimlich, und darin so eigenartig und echt, wie das zu
dem Vorhergegangenen am Allerwenigsten passt. Was ‘darin bei allem
Abstossenden und Widerwéirtigen ergreifend wirkt, das ist ein gewisses
rohes Element nationalen Vermogens: wahr zu sein. Es ist verkleidet
in die malerisch vorgeschriebene Tracht, aber es trigt in seinem Kerne
einen weit grosseren Werth , als er einer solchen #usseren Malerkunst
eignet. Hier ist, ausser jener angelernten Tracht, weder Mode moch Styl;
hier ist reine naturwiichsige Moglichkeit: dramatische Volkskraft, ger-
manisches Dionysismus, — etwas Aehnliches, wie es von hochstem Dichter-
genius iiber den Realismus erhoben bei Shakespeare erscheint. Allein es
wird barock durch seine konventionelle Verbindung mit jenen anderen Styl-
elementen; welche das Spiel der Moden im Verlauf der Geschichte zu-
sammengehiuft hat. —

Eines aber giebt es noch, was als deutscher Lebensathem alle Theile
einer solchen christlich-religiosen Handlung zur kiinstlerischen Einheit ver-
schmelzen sollte, und worin sie ihre recht eigentliche, innerliche Lebens-
sphire finde: die Musik. — Wie klimpert und stimpert nun Das, was
uns dort dafiir gelten soll, um die bunten Trimmer isralitisch -lateinisch-
deutscher Kirchentraditionen herum, gleich einer gefiilligen Aufwirterin im
Kostitm des abscheidenden achtzehnten Jahrhunderts, mit ténzelnden oder
schleppenden Weisen von trostlos gezierter Nichternheit! Ein blasser
Dreiblattklee von Phrase, Floskel und Formel, — zusammengesucht auf
breitester Gemeindewiese musizirender Winkel-Cantorey ! — Es treibt uns
im Unmuth aus der ,Passion“ hinaus!

Diess ist der volksthiimliche Rest des religivsen Dramas in Deutsch-
land. — Und doch hat das Volk seinen altberechtigten Antheil daran.
Das christliche Drama hielt sich in den strengen Mauern der Kirche nur
bis zum dreizehnten Jahrhundert; dann trat es auf den offenen Markt
hinaus. Hatte doch die Kirche selber sich micht davor gescheut. Merk-
wiirdig genug: es waren englische Bischofe, die zur Feier des Kost-
nitzer Konzils, das den Huss verbrennen liess, vor Kaiser Sigismund ein
Weihnachtsspiel auffithrten, welches mit dem ,Kindermorde“ abschloss, als
dem allegorischen Vorbilde des Gottesmordes auf Golgatha. Zweihundert
Jahre spiiter begannen englische Komodianten dem deutschen Schau-
spiel eine neue Bahn zu weisen. So wird man des Barocken micht ledig,
wenn man die vaterlindische Geschichte durchschreitet! Zwischen diesem

#
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Heraustreten des Mysteriums aus der Kirche auf den Markt und jenen,
durch geistliche Anregung erneuerten, biiuerischen Passionsspielen unserer
Zieit liegt die ganze Historie des deutschen Theaters.

Sobald das Heilige zum Volke kam, drang auch das Volk in das
Heilige ein. ' Damit gewann zuniichst die dentsche Sprachel in dem
christlichen Spiele die Herrschaft, wenn auch immer noch einzelne monu-
mentale Bibelworte, um der héheren Wiirde willen, lateinisch gesprochen,
und etwa hintennach erst verdeutscht wurden. Eine andere Frucht jener
Vermischung war der oft recht barbarische deutsche Humor, welcher
sich immer derber und breiter tiber die heiligen Handlungen ergoss und
sie mehr und mehr verweltlichte. Da zankten sich dann die Wichter am
Grabe des Herrn im grobsten Volkstone; und noch heute schliesst das
eigentliche Passionsspiel in Tyrol mit einer solchen Scene ab, welche bei
dem lindlichen Publikum, néichst der halbkomischen und grotesken Rolle
des Judas, gerade den lebhaftesten Eindruck hervorruft. Der rémische
Hanptmann, derselbe, welcher dem Gekreuzigten die Lanze in die Seite
gestochen, weist die durch das Auferstehungswunder #usserst entsetzten
Juden, als sie ihn durch Geld zum Schweigen bringen wollen, in der
schnédesten und nachdriicklichsten Weise auf die Eigenart ihrer Nationalitit
zuriick. Allerdings eroffnet sich damit, in eigenthiimlich populir-burlesker
Form, eine historische Perspektive auf die Entwickelungsgeschichte des
Christenthums, welches erst durch die heidenchristliche Mission seiner Be-
stimmung als Weltreligion zugefithrt ward. Noch bedeutsamer erscheint
jener charakteristische Zug, wenn man bedenkt, dass nach der historischen
Forschung der Longinus der Legende einer germanischen Legion angehort
haben wiirde. In dem Tyroler Bauernspiele folgt aber auf diese urpopulire
‘Scene, welche eine volksthiimliche Ahnung von Shakespeare’schem Humor
verrith , sogleich die brillant arrangirte grosse Schlussallegorie, die
Apotheose des Siegers iiber Tod tnd Hoélle, womit man aus dem drastisch-
rohen Germanismus direkt in den malerisch -barocken Jesuiterstyl zuriick
gerith.

Fassen wir das Eindringen des Volkes in die Mysterien auf dem Markte
niher in das Auge, so erkemnen wir darin wirklich ein merkwiirdiges
Stiicklein von dem Einflusse ‘des Heidenthums anf das Leben der christ-
lichen Religion, auch in dem profanen Rahmen der Bithne. Der Haupt-
reprisentant des Volkshumores, gewissermaassen der Chorus der Tragodie, war
nun der Teufel, und dieser Teufel war die christlich-legendarisch personifi-
zirte altheidnische deutsche Gotterwelt. Donar und Loge, auch Wotan selbst,
lebten fort in den burlesken Gestalten des Hollenfiirsten mit dem Pferde-
und Bocksfusse und den Fledermausfliigeln. Was an uralt volksthiimlichen
Fasnachtscherzen aus dem Heidenthum, ja aus Riesenheim her (denn
Fagnacht und Fasolt sind namens- und begriffsverwandt) sich im Volke
erhalten haben mochte, das sprang nun flugs auf die preisgegebene My-
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sterienbithne, machte sich dort gehérig breit und zerstorte jede gelehrte
Anstrengung, noch eine Spur von ,Styl“ darin zu retten. Man versuchte
zwar die verschiedenartigen Elemente, welche sich dort zusammen gefunden
hatten, wenigstens rdumlich auseinander zu halten, indem man die drei-
fache Mysterienbiihne erbaute, und das Teufelsvolk in den Keller verwies,
wie heute etwa den Chorus des musikalischen Dramas, das Orchester, —
die himmlischen Heerschaaren aber auf das (damals zuerst so genannte)
sParadies“, welches im modernen Opernhause vielmehr zur Glatholle fiir
den deutschesten Theil des Publikums entartet ist. Aber diese dusserliche
Trennung befestigte sich auch nur als eine traditionelle Modesache, ohne
wie Chor und Scene im antiken Drama zu idealer Styleinheit sich zu or-
ganisiren; wofiir ihr bereits die urspriingliche schopferische Vollkraft des
religiésen Elementes gebrach.

Im weltlichen Spiele, wie es sich an solche Marktmysterien leichtlich
anschliessen konnte, und worin die Riicksicht auf das Heilige ganz wegfiel,
ward der Teufel vollig zum Narren, Pickelhiring oder Hanswurst. Dieser
benutzte nun das an die Stelle des Heiligen tretende Tragische zur Ziel-
scheibe seines Witzes und schoss mitten in die jammervollsten und fremd-
artigsten Begebenheiten seine echt germanischen Spésse. Damit traf er
dann auch immer das Herz des Publikums, welches froh war aus seiner
theatralischen Entriicktheit heraus sich wieder als Mensch mit Menschen
zu fithlen, Auch hierin ldsst sich eine gewisse Beziehung finden zu der
Wirkung des modernen Orchesters, welches der ideal entriickten scenischen
Handlung gegeniiber in uns selbst das allgemein Menschliche zur leb-
haftesten Empfindung erregt, damit aber auch gerade die idealsten Offen-
barungen der Poesie mit uns personlich in ein gemeinsames Gemiithsreich
einschliesst. Diess freilich war eine Wirkung, welche dem burlesken Markt-
witze des Volksschauspiels durchaus versagt blieb.

Nur ein grosstes Dichtergenie war im Stande die disparaten theatrali-
schen Elemente zu verschmelzen, indem es auch die grosse Erscheinung
der menschlichen Tragodie aus dem tiefen Grunde germanischer Natur
selbst heraufbeschwor. Eben in diesem Grunde und nicht in der Form ist
Shakespeare der Meister organischer Einheit. Bei ihm sehen wir, wie
der zum Teufel gewordene germanische Gott sich endlich nicht mehr modisch
verkleidet, sondern als personliche Gestalt der tragischen Dichtung lebendig
wird. Im ,Konig Lear® tritt er noch als der Narr auf; aber sein Mode-
kleid ist feucht und zerfetzt durch Sturm und Regen: das Ewig - Mensch-
liche blickt mitleidensvoll daraus hervor und itberklagt noch den Jammer
des wahnsinnigen Konigs durch seine sterbensmatten Spasse. ,Ich aber will
am Mittag zu Bette gehn“ sagt der Narr, legt sich hin und stlrbt so stille
im Winkel des Elends, wie mit der stummen Bitte des Kurwenal: ,Schilt
mich nicht, dass der Trene auch mitkommt¥. Dann wirft er die Sche]len-
kappe ganz fort und ,will wieder recht den Teufel spielen“; als er dem Mac-
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beth in der nebelhaften Dreigestalt der Hexen auf éder Haide zur ddmoni-
schen Prophezeihung auflanert, um den ,Gott in seinem Busen“ aufzuwecken,
der ihn, wie der wilde Jiiger der Sage, gespenstisch zum Untergange fortreisst.
Doch daneben fithrt auch noch der betrunkene Pfirtner seine schwankende
Stammrolle fort, welche erst der grosse Idealist Schiller mit klassisch tomen-
den Reimworten ihm absprach. Im Hamlet aber wurzelt der Humor,
wie ein tragischer Ddmon, der sich n#irrisch stellt, in der Seele des Helden
selbst, und wiichst ihm tiber das Haupt empor und iber die ganze theatra-
lische Gesellschaft hinweg, als eine neue germanische Heroengestalt. Das
ist der Heros des lachenden Weinens, jene deutsche Ironie des Gt emiith es,
welche sich nicht beruhigt bei einer vergiinglichen Losung in Thaten und
Worten, sondern nach voller Erlosung verlangt, und wire es im letzten
Reste tiefen Todes-Schweigens.

Wiihrend die gebildete Welt der Zeit an den schinen Formen wieder-
entdeckter Antike nachahmend sich ergetzte, stieg aus den Nebeln der
Nordsee jene ureigen-einzelne siichsische Heldengestalt hervor und sprach
von der schlichten Biihne des germanischen Volkstheaters als Schauspieler
das Wort der Wahrheit.

» Wisst ihr, wie das ward?“

So mochte man mit der Norn bei jeder reformatorischen Bewegung
in dieser Welt fragen, und niemals ernster und besorgter, als wenn einmal
der deutsche Geist in eine fremde Welt sein wahres Wort hineinspricht!
Als dort auf dem gepriesenen freien Bollwerk im nordischen Meere die ge-
niale Offenbarung reichster M6 glichkeiten der deutschen Volkskraft auf
der Biihne des Dramas sich vollzog — da hatte sich schon auf dem Konti-
nente das Verderben aller deutschen Kultur vorbereitet, darinnen die Stimme
des Dichters verhallen musste, gleich dem letzten Worte des tragischen
Helden, der seine Welt erkannt hat und schweigend stirbt.

Doch wie hervor aus diesem Verstummen des Dramas, aus diesem
Hamlet-Schweigen des Dichtergenius, ist uns eine neue Gétterwelt deutscher
Sprache und deutschen Gemiithes auf tonenden ‘Wunderschwingen empor-
gestiegen, zu jener selbigen Zeit, welche die deutschen Heldenthaten im
Blat und Elend des griisslichsten Volkerkrieges erstickt sah:

die deutsche Musik.
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Die Musik als Ausdruck.

Yon
Dr. Friedrich von Hausegger,

(In sechs Abtheilungen.)
Dritte Abtheilung, erste Hilfte,

Worauf kommt es tiberall an
Dass der Mensch gesundet?
Jeder horet gern den Schall an,
Der zum Ton sich rundet.
Groethe.

Der Laut, vorerst nur Empfindungsinsserung, wird im Laufe der Ent-
wickelung, deren Untersuchung nicht im Bereiche unserer Aufgabe liegt
zum Verstindigungsmittel. Mit der Mittheilung von Erregungszustinden
iibermittelt er in seiner Eigenschaft als Sprache die Erregungsursachen.
Das Verstindniss, welches er in dieser Eigenschaft beansprucht; ist wesent-
lich verschieden von dem, welches er als Ausdrucksmittel findet. In dem-
selben Mittel machen sich nun zwei verschiedene Tendenzen geltend, welche
gich allerdings bei gegenseitigem Entgegenkommen  unterstiitzen kimnen,
jedoch in ihren letzten Zielen weit ab von einander fiihren. Beide ge-
winnen Einfluss auf das gemeinsame Mittel ; dabei darf die Gestaltung des-
selben nach keiner Richtung in einer Weise beeinflusst werden, welche die
Moglichkeit ansschliessen wiirde, den gemeinsamen Ursprung dieser beiden
Tendenzen in der urspriinglich einheitlichen menschlichen Bethitigung zu
erkennen. Selbst die abstrakteste Sprache enthilt in ihrem Tonfalle melo-
dische, in ihrer Anordnung rhythmische Elemente, und auch die jedes
Worte sentkleidete Musik giebt Zeugniss von ihrer Verschwisternng mit der
Sprache. Der Einfluss, welchen die Tendenz der Lautéiusserung als Ver-
stindigungsmittel auf ihre Entwickelung als Ausdrucksmittel geiibt hat,
wird Gegenstand der folgenden Betrachtung sein.

Die urspringlichen Eiregungsiusserungen waren, wie kaum bezweifelt
werden kann, gewaltsamer, plotzlicher, unvermittelter Natur. Dafiir giebt
auch die Sprachforschung Belege an die Hand. = Die iltesten Sprachen
waren monosyllabisch. Diess ist im Sanskrit der Fall, und die Sprache,
welche sich in ihvem Urzustande, gleichsam erstarrt, bis anf den heutigen
Tag erhalten hat, das Chinesische ist monosyllabisch*). Die iltesten Sprachen
hatten nur die Vokale a u und i*¥) und entbehrten der vermittelnden andern

#) Anderer Meinung sind Renan und Steinthal.

*¥) Siehe Jakob Grimm ,dber den Ursprung der Sprache —; ebenso Aungust Schleicher,
,die deutsche Sprache®. Geiger behauptet allerdings (U. u. E. der menschlichen Sprache
und Vernunft S. 166) dass i und u aus Halbvokalen oder aus Halbkonsonanten entsprungen
seien, in beiden Fiillen aber und also nicht bloss in der Anwendung sondern ihrem Dasein
nach erst in Folge des Accentverlustes, vor diesen Verlusten hingegen gar keine andern
Vokale als & gewesen seien. Diess wiirde aber sicher nicht gegen die Annahme sprechen,
dass die Stellen der Vokale in der Ursprache durch Tonunterschiede ausgefiillt worden sind.



143

Vokale. Nach Bastian (Vergleichende Sprachstudien S. 14) verbindet sich
mit dem Monosyllabismus leicht eine Ausbildung der Tonverhiiltnisse, wm
eine weitere Basis fiir den Spielraum moglicher Modifikationen zu gewinnen.
In der That wird von Sprachforschern mitgetheilt, dass im Sanskrit sowie
im Chinesischen die Tonhohe, in der Worte gesprochen werden, von cha-
rakteristischer Wesenheit ist, und dass es musikalisch bestimmbare Inter-
valle seien, welche hier zur Anwendung kommen. Auch bei wilden Vél-
kern, wie bei den Ashanti’s, hat ein Wort mehr als eine, nur durch den
Ton unterschiedene Bedeutung. In der Nomasprache ist (nach Wallmann)
besonders wichtig der Ton, mit welchem die Worte gesprochen werden.
In Unterscheidung des tieferen, mittleren und hohen Tones bedeutet ,ikhail*
Finsterniss, Ort, Tuch. (Siehe Bastian a. a. O.) Auch im Sanskrit werden
die Vokale eingetheilt in betonte (mit gehobenem Ton), tonlose (mit ge-
senktem Ton), und svarita mit mittlerem Ton. Aus dem Gesagten ergiebt
sich die innige Beziehung der Tonhohen zu den Vokalen, sowie auch die
Wechselwirkung des musikalischen und begrifflichen Elementes in der
Sprache. Ueberhaupt gewinnt das musikalische Element in der Sprache
immer hohere Bedeutung, je weiter wir die Entwickelung der Sprache nach
ihrem Ursprung hin verfolgen. ,Die erste Sprache des Menschen war Ge-
sang,“ sagt Herder. Condillac, Rousseau u. a. seien hier auf den Weg ge-
kommen, indem sie die Prosodie mnd den Gesang der dltesten Sprachen
vom Laute der Empfindung herleiten. J. H. Heinrich Schmidt macht darauf
aufmerksam (antike Compositionslehre S. 185), wie viel nothwendiger eine
genau geregelte Modulation in einer Epoche war, als die Sprache erst einen
sehr geringen Apparat von logischen Partikeln zu ihrer Verfigung hatte,
so dass Verhiiltnisse der Kausalitit nur durch einen sorgfiltigen Gebrauch
der Akzente und etwa auch der Ikten zum Ausdrucke kommen kommten.
Noch in unserer Zeit hitten wir Zeugnisse dafiir, dass auf dem Wege der
Modulation der Mangel an Wortern, selbst an eigentlichen Begriffswortern,
mit Leichtigkeit ersetzt werden konne. Nach (Geiger dienen im Chinesischen
Wortgruppen oft nur dem Klange und nicht begrifflichen Zwecken, auch
Verdoppelungen sind oft nur des Tonfalles wegen da (Ursprung der mensch-
lichen Sprache und Vernunft I S. 187 und 188). Nach Steinthal gehort in
den Mandésprachen der Akzent nicht dem Worte sondern dem Satze an,
und diesem nicht als Ausdruck eines Inmern, sondern als eine Reihe von
Lauten, insoferne er gewissermaassen eine Melodie ist.

Der Mangel einer speziellen Bezeichnung solcher wiirde daravf hindeuten, dass man fir
soleche dem natitrlichen Geftihlsausdrueke entspringende Tonunterschiede eine spezielle Be-
zeichnung nicht fiir nothwendig hielt, wie tiberhanpt die Bezeichnung von Tonunterschieden,
die Notenschrift, erst einer spiiteren Zeit angehtrt. Von Interesse fiir unsere Betrachtungen
ist es, dass Max Miller (Vorlesungen Il 8. 135) ausser den Vokalen u, o, &, a, ¢, i noch
einen Urvokal, einen neutralen Vokal annimmt, welcher nach Willis der natirliche Vokal
der Stimmrohre, nach Ellis die Stimme in ihrer am wenigsten' modifizirten Form ist (also
uunser Mittelton).
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Wir sehen also das melodische Element im élteren Sprachleben eine
bedeutende Rolle spielen. Triger des tonlichen Lebens in der Sprache sind
aber die Vokale.) Man wird in den Vokalen m und i #usserste Tonhohen,
in a den Mittelton zu erkennen haben. Allerdings hat sich das tonische
Element in ihnen immer mehr abgeschwiicht und ist zuletzt nur der das-
selbe kaum mehr andeutende entseelte Vokal geblieben. Doch ist, nach
den Versuchen von Helmholtz und Anderen, diesen Vokalen auch an sich
eine bestimmte Tonhohe eigen, und zwar hat u den tiefsten, a einen mitt-
leren, und i den hochsten Ton. Wir werden also in u und i #usserste
Abstinde nach der Tiefe und Hohe hin vom Mitteltone a zu erblicken
haben. Die ilteste Sprache, welche sich nur dieser Vokale bedient hat,
weist demnach auf jihe Absprimge von einem Tone zum andern hin. Bei
der Einsilbigkeit der Sprache fehlten auch die rhythmisch verbindenden
und vermittelnden Elemente. Die urspriingliche Sprache nihert sich dem-
nach der Art, wie wir uns die primitiven Launtéusserungen bei Erregungs-
zustinden vorzustellen haben. Nicht allen Niianzen der Muskelbethitigung
vermochte der ungeiibte Laut ungetritbten Aunsdruck zu geben. Nur die
entscheidendsten Momente des Bethiitigungszustandes fanden zuniichst klarere
Priizisirung, und wurden endlich in den Vokalen a, u und i gleichsam als
stehende Resultate festgehalten.

Die Konsonanten waren urspriinglich nur Begleiter der Vokale, Neben-
geréinsche, welche mit den hervorgebrachten Ténen zugleich erregt wurden,
in Folge der Mitthitigkeit der Sprachorgane und der Stellung derselben bei
gewissen Lautdusserungen. Die urspriinglichen, in der angefithrten Weise
Verstéindniss findenden Ausdrucksbewegungen waren ebenso, wie der Anfang
der Musik, auch der Anfang der Sprache. Sie boten Gelegenheit dar, uns
iber Zustinde Anderer zu belehren. Sie wurzelten damit in einem Interesse,
welches mit den Bediirfnissen des Einzelwesens als solchen nicht znsammen-
fiel. Thr Wiedervorkommen hatte nicht nur die Wirkung, wieder #hnliche
Zustinde wachzurufen, sondern auch in Folge der Assoziationsfihigkeit an
die Ursachen der frither vorgekommenen gleichen Ausdrucksart oder an
damit verbundene Umstinde zu erinnern. Damit war der Keim der Sprache
gegeben. Die Lautdusserungen waren zugleich Erinnerungszeichen ge-

*) ,Man darf die Konsonanten Knochen und Muskeln der Sprache nennen; die Vokale
sind das, was diese festen Theile durchstromt: Blut und Athem, Die Konsonanten scheinen
gleichsam den Leib, die Vokale die Seele herzugeben, auf den Konsonanten beruht die Ge-
stalt, auf den Vokalen die Firbung; ohne diese wiirde die Sprache des Lichtes und Schattens,
ohne Konsonanzen des Stoffes ermangeln, an dem Licht und Schatten sich ansetzt. —
(Jakob Grimm, deutsche Gramatik 8. 36.)

Merkel nennt in seiner ,Physiologie der Sprache“ die Vokale die wesentlichen Elemente,
um die Regungen und Bewegungen des individuellen Seelenlebens anderen Individuen in
horbarer Weise mitzutheilen, Sie bezeichnen also das Sinnliche, Empfindsame, Gemiithliche,
Phantastische, Affektuose, wiihrend die Konsonanten mehr das Intellektuelle, Begriffliche,
Verstandesmiissige, Geistige abbilden,
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worden. Thre Fortbildung als solche zu betrachten, liegt nicht mehr im
Bereiche nnserer Aufgabe.

Zweifellos ist es, dass sie lange Zeit hindurch ihre beiden Aufgaben
gleichzeitig verfolgt haben, mit andern Worten, dass Sprache und Musik
upspriinglich vereinigt waren und sich lange Zeit Hand in Hand mit ein-
ander fortgebildet haben. Die Sprache bedurfte, ehe sie ansschliesslich an
das Gedéchtniss und die Vorstellungsfihigkeit appelliren konnte, der
Unterstiitzung durch die unmittelbar verstindliche Ausdrucksbewegung;
das tonliche Element in den Lautéiusserungen aber musste lange Zeit an
den Linien der Sprache sich fortbilden, ehe es zur Selbstindigkeit ge-
langen, ehe es das werden konnte, was wir Musik nennen. Ist doch auch
heut zu Tage das musikalische Element in der Sprache nicht ginzlich
erstorben.  So ist schon die gewdhnliche Rede nicht aller Melodie bar.
Der Beobachtende wird die wellenférmig sanft auf und absteigende Ton-
linie; die bei miichtiger Empfindungséinsserung sich jiher ausspannt, leicht
wahrnehmen, ja sogar mit ziemlicher Genanigkeit notiren konnen. (Merkel
Physiologie der Sprache; Louis Kohler, die Melodie der Sprache.) Man
hort namentlich im leidenschaftlichen Sprechen, beim Fragen und Rufen,
iiberhaupt bei bewegter Stimme hohere Intervalle. Der Zornige wird sogar
noch hoher, als zu einer Oktave hinaufsteigen®). Je mehr die Empfindung
Obergewalt erhalt, desto iippiger bricht die Bliithe der Melodie hervor;
so in der begeisterten Rede, in der Deklamation**). ,Eine Rede, sobald sie
in gehobenem, affektvollem Tone gesprochen wird, geht in Musik iber.“
(Fortlage, 6 philos. Vortrige, iiber die Anfinge der Musik S. 204)**¥). Ueber
die urspriingliche Vereinigung von Sprache und Musik kaun kein Zweifel
herrschen.. Wilhelm v. Humboldt nennt den Menschen ein singendes Wesen,
aber Gedanken mit den Tonen verbindend, und Jakob Grimm sagt: ,Aus
betonter gemessener Rezitation der Worte entsprangen Gesang und Lied,
aus dem Lied die andere Dichtkunst, aus dem Gesang durch gesteigerte
Abstraktion alle tibrige Musik, die nach aufgegebenem Wort gefliigelt in
solcher Hohe schwimmt, dass ihr kein (Gtedanken sicher folgen kanm.“

*) Nach Herrmann ist es das Verhilltniss der Frage neben dem des Ausrufes, bei dem
von dem Mittel der Betonung in regelmissiger und organischer Weise auch in den hoheren,
flektirenden Sprachen zu syntaktischen Zwecken Gebrauch gemacht wird. Auch Max Miller
(Vorlesungen iiber die Wissenschaft der Sprache Bd. II 8. 35) sagt: dass wir noch etwas
von der noch in der chinesischen Sprache stark ausgepriigten musikalischen Fihigkeit in
unserem Satztone iibrig haben; wir unterscheiden einen fragenden von einem behauptenden
Satz, indem wir die Stimme erheben.

*#) Dagegen Benedix (die Lehre vom miindlichen Vortrag), welcher das Wesen der
Deklamation vornehmlich in den Unterschied der Tonstirke verlegt und meint, im Raume
von 3—4 Tonen liesse sich ziemlich alles schon nnd wahr geben,

**%) Mit der Frage itber den Ursprung der Musik aus der Sprache beschiftigt sich ein
auf die Forschungen Benloew's, Weil’s und Rosny’s gestiitzter akademischer Vortrag Beaulieu's
»Sur Porigine de la musique*. Bedeutungsvolle Anregungen in dieser Beziehung givbt das
vielgeschmihte Buch ,Hindel und Shakespeare* von Geryinus,

10
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Dafiir haben wir auch historische Anhaltspunkte. Es sind uns
wohl von den iltesten Sprachen, nicht aber von dem iltesten Tonansdruck
Zeichen  tiberliefert worden. Solange Sprache und Tonausdruck noeh in
inmigem Zusammenhange waren, bedurfte es der Zeichen fiir den Tonaus-
druck micht. Er war von selbst gegeben, durch den Inhalt, welcher das
Gesprochene erfiillte, der zugleich als Erregungsursache den tonlichen Aus-
druck bestimmte. Krst als mit immer grosserer Ausbildung der Ver-
stiindigungssprache, und namentlich mit deren Uebermittelung durch die
todte Schrift, die Moglichkeit des Missverstindnisses des dem Gesprochenen
zu Grunde liegenden Empfindungsgehaltes sich ergab, wurde es nothwendig,
durch gewisse Ausdimckszeichen darauf hinznweisen, ihn durch diese wach-
zurufen. Diese Ausdruckszeichen wurden um so hénfiger und priziser, als
eben die Sprache sich von ihrer urspriinglichen Féhigkeit, auch Ausdruck
zu sein, entfernte. Ks ist daher nicht richtig, die Anfinge der Musik in
jene Zeiten zu versetzen, welche sichtbare Spuren davon iiberliefert haben.
Im Gegentheile; diese sichtbaren Spuren bekunden vielmehr, dass der ton-
liche Ausdruck seine allgemeine Anwendung nach und nach eingebiisst hat,
und dass sich damit das Bediirfniss gebildet hat, ihn nun als ein Besonderes
festznhalten.

Es ist nicht ohne Bedeutung, dass die Sage uns wohl von Erfindern
einzelner Instrumente zu erzihlen weiss, von einer Erfindung des Gesanges
aber nirgends die Rede ist. Diess erkldrt sich, wenn man annimmt, dass
der Gesang eben nie erfunden worden ist, sondern dass er, ohne bestimm-
baren Anfang, mit dem ursprimglichen Aunfknospen der geistigen Anlagen
des Menschen, dass er mit der Sprache zugleich sich entwickelt hat. Ge-
wiss, jene alten Violker, welche allen wichtigen Nenerungen in ihrem Leben
einen Urheber gaben, um in ihm die schaffende Kraft des Geistes persin-
lich zu verehren, sie, welche von einem Raub des Feuers, von einer Er-
findung der verschiedenen Kiinste zu erzihlen wissen, hitten es sicher
nicht unterlassen, dem Erfinder des Gesanges ein bleibendes Denkmal zu
grimden, wenn es ihnen je in den Sinn gekommen wire, die Gesangskunst
nicht als etwas dem Menschen von Anbeginn Eigenes, sondein erst spéter
Entstandenes zu betrachten. Das Kulturvolk, dessen Erinnernngen am
weitesten in die Urzeit zuriickreichen nnd dessen Tiefsinn erst die Neuzeit
im gebiithrenden Maasse zu wiirdigen beginnt, die Inder haben, bezeichnend
genug, eine und dieselbe Gottheit, Sarasvati, fiir Sprache und Musik.

‘Wohl mag das Deutsche ,Singen und Sagen® als ein Anklang an jene
urspriingliche Zusammengehorigkeit von Sprache und Musik aufgefasst
werden. Unter Gesang wurde lange nicht ein musikalischer, sondern ein
poetischer Inhalt verstanden, dem also der erstere wie natiirlich eigen war.
Noch heut zn Tage hat der Ausdruck ,Gesang“ auch diese Bedeutung
festgehalten. Der Mangel iiberlieferter Tonzeichen lidsst sich in leichter
Weise erkliren, wenn wir annehmen, dass die urspriingliche Musik voll-
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stindig mit der Sprachmelodie znsammengefallen ist, dass daher mit den
Worten und ihrem Empfindungsgehalte ihr gesanglicher Ansdruck von
selbst gegeben war. Von dem rhythmischen Elemente der griechischen
Musik ist diess nach den Resultaten Rossbach’s, Westphals, Dr. J. H. Hein-
rich Schmidt’s und Anderer soviel als erwiesen. Tonlinge fiel mit Silben-
linge, und gewiss nicht minder musikalische Betonung mit sprachlicher
zusammen. Kine genaue Abstufung der Tonlingen war der griechischen
Sprache an sich schon eigen, und es wiire irrig, sie in metrischer Beziehung
unserer heutigen deutschen auf Hebung und Senkung beruhenden Sprache
gleichstellen zu wollen. Der Grieche komnte nach Schmidt (die Kunst-
formen der griechischen Poesie S. 28) jede heliebige Taktart aunch in den
nicht gesungenen Wortern schon ausdriicken. Bei festlicher Gelegenheit,
im erhohten Affekte, wenn es galt, alle Schonheiten der Sprache zur Ent-
faltung zu bringen, wurde auf die genaueste Unterscheidung der Silben-
lingen bedentendes Gewicht gelegt. Der Rhythmus der Sprache an sich
war schon ein musikalischer. Dasselbe wird wohl auch bei der poétisch
gesteigerten, zu erhohtem Leben erweckten Sprachmelodie der Fall gewesen
sein. Die Aé&we (der sprachliche Ausdruck in Deklamation n. s. w.) und
das wélog fielen zusammen. Man nahm sie anch gewoéhnlich im Znsammen-
hange. Getrennt bedeutet A&fic (ohne wélog) den blos deklamatorischen
Vortrag, uéhog (ohne Aéd) das Saiten- oder Flotenspiel, oder eine durch
Téne der Menschenstimme ohne Worte angedeutete Melodie. Ein von der
Sprachmelodie verschiedenes uéloc iiber Worte kannte man nicht®).

Die dltesten Gotter- und Heldenlieder wurden, so erzihlt man uns,
gesungen und im Gesange von Mund zu Mund fortgepflanzt. An einen
Gesang in Weise eines Binkelsanges vermag ich dabei nicht zu denken,
noch mich der Ansicht anzuschliessen, es hitten die verwendeten Sangweisen
nur der Absicht gedient, dem Gedichtnisse Hilfe zu leisten. Die Natur des
alten Gesanges, wie sie aus den spirlichen Ueberlieferungen geschlossen
werden kann, sowie die Natur der vorgetragenen Dichtungen sprechen da-
gegen. Letztern fehlt die gleichmiissig strophenweise gegliederte Form,
welche die Wiederholung ein und derselben Melodie ermoglicht hitte. Man
versuche es einmal, den Homer’schen Hexametern oder den alten Edda-
liedern strophische Melodien unterzulegen, und man wird sich von der Un-
zuliissigkeiv alsbald iiberzeugt haben. Vielmehr glaube ich, dass es jene
Sprachmelodie war, welche in moglichst hervorgehobener, wirksamer Weise
beim Vortrage dieser Dichtungen zur Geltung gelangt ist; ja, diese An-
nahme vermag das genaue Festhalten im Gedéchtnisse vielleicht besser zu
erkliren, als die eines gleichmiissigen Herableierns des verschiedenartigsten
Inhaltes.

' *) Nach Aristoxenos ist das Singen eine diskontinuirliche Bewegung der Stimme, das

Sprechen die kontinuirliche. Die Tonstufen beim Singen sind zeitlich messbar, beim Sprechen
nicht, ausser wenn Affekte die Stimme des Sprechenden anhalten,

10*
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Es ist erklirlich, dass sich bei diesen musikalischen Rezitationen ge-
wisse Melodiephrasen endlich hervorhoben, dass sie typisch wurden. Diess
mochte bei Wiederkehr gleichartiger Empfindungsansdriicke, sowie auch bei
Siitzen, welche einen tiefergehenden individuellen Empfindungsgehalt tiber-
haupt nicht hatten, der Fall sein. Und damit war der erste Schritt zur
Verselbstindigung der Musik unbewusst geschehen. Ward sie gleich so
nur mit den feinsten Fasern vom sprachlichen Untergrunde losgelést, so
hatte sie doch dadurch, dass schon sprachlich verschiedener Inhalt unter
eine musikalische Ausdrucksweise zusammengefasst werden konnte, einen,
wenn auch sehr gelinden, Grad von Gleichgiltigkeit gegen die Sprache
angenommen. Die Schrift erhiilt Bezeichnungen musikalischer Natur; ein
Beweis, dass man bereits die Moglichkeit verschiedenartiger musikalischer
Auffassungsweise bei gleichem Sprachausdrucke erkannte.

Man darf annehmen, dass bei der noch geringen Bestimmtheit von
Tonunterschieden die ersten musikalischen Zeichen nicht einzelne Téne nach
ihren genauen Tonhohen bezeichnet haben. Selbst die Tonschrift spiterer
Zeiten lésst tiber die gemeinten Tonintervalle noch im Unklaren. Gewisse
melodische Phrasen wurden zur gemeinsamen Bezeichnung zusammenge-
fagst, so z. B. in der hebriischen Musik.®) Melodiése Sprachwendungen,
wie sie der Empfindung, welche ausgedriickt werden sollte, entsprachen,
waren Gegenstand solcher Bezeichnung. Es waren melodische Bestand-
theile, welche sich als charakteristisch gleichsam aus dem Empfindungsleben
der Sprache selbst hervorgehoben und fixirt hatten, deren allgemeine Kennt-
niss vorausgesetzt, welche daher in leicht verstéindlicher Bezeichnung kurz
vorgeschrieben werden konnten. Vornehmlich der Schluss der Verse und
Siitze ist es, in welchem die Empfindung sich zu grosserer Wirkung empor-
rafft, in welchem es sich zumeist entscheidet, ob Ausruf, ob Frage, ob
mildes Zusprechen oder schroffes Abweisen, ob Bitte oder Forderung n. s. w.
gemeint sei. Hierhin dringten sich also mit der Zeit naturgemiiss jene
meloditsen, typisch gewordenen Wendungen.

Wir werden uns demnach den Vortrag alter Gesinge etwa folgender-
maassen vorzustellen haben: der Dichter rezitirte seine Dichtung in be-
geisterter Weise, ihren vollen Empfindungsgehalt in Ténen ausstrémend,
wie sie, aus gleicher Quelle mit seinen Worten entspringend, ihm vom
Augenblicke eingegeben wurden. Dieser Gesang war kein willkiirlicher,
sondern innerlich nothwendig bedingt durch den gleichen Schipfungsdrang,
welcher seine Worte gestaltete. Der dem Sprachorgane eigenste Ton wiire
als Mittelton (Dominante, Svarita, péoy) des Gesanges zu betrachten; von
ihm aus hob oder senkte er sich, zu ihm kehrte er bei grosserer Ruhe oder

*) Den innigen Zusammenhang der Sprache und Musik der alten Volker, namentlich
des religitsen Gesanges der Hebriier mit den Lautverhiltnissen der Sprache, behauptet auch
Leopold A.F. Arends (Ueber den Sprachgesang der Vorzeit), kommt aber in der Ausfiohrung
auf eigenthiimliche, wohl nicht mit Unrecht angefochtene Resultate,
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Gleichgiltigkeit zuriick; er bildete gleichsam die Mittellinie der auf- und
absteigenden Tonwellen. Eine klare, bewusste Unterscheidung der Inter-
valle, wie bei unserem Gesange, darf man dabei nicht voraussetzen. Da-
gegen spricht die summarische Notenbezeichnung, welcher offenbar das
Bediirfniss, einzelne Tone bestimmt abzugrenzen, noch fremd war; dagegen
die mangelnde Kemntniss der Harmonie, welche erst das Gefithl fiir die
Tonverhiltnisse vollstindig erweckt hat; dagegen aunch das unmittelbare
Schaffen mit dem Worte zugleich, wobei das letztere allein das Wesent-
liche blieb und jene Selbstindigkeit des tonlichen Elementes, welche durch
harmonisch klar bestimmbare Téne bezeichnet wird, nicht zulassen konnte.
An entscheidenden Stellen jedoch, in welchen sich der ganze Empfindungs-
ausdruck des Verses oder Satzes zusammendringte, machte sich die ent-
sprechende typisch gewordene, durch Tonzeichen darstellbare Melodiephrase
in musikalisch bestimmterer Art geltend. Hier brach die Musik im Be-
wusstsein ihrer Ueberkraft hervor, die hemmenden Fesseln der Sprache
allmahlich losend.

Je mehr die Sprache mit ihren fertigen Begriffsbezeichnungen, mit
ihren ausgebildeten Konstruktionen, im gewdhnlichen Umgange des pro-
duktiven Empfindungselementes entbehren zu kénnen meinte, desto mehr
muss es sich in jenen Aeusserungen des Volksgemiithes konzentriren, welche
dessen lebendige Anschauung, dessen gesteigertes Empfindungsleben zum
Ausdruck brachten. Es war diess in Griechenland zunéchst in den dithy-
rambischen und phallischen Chorgesingen der Fall, aus welchen sich
Tragodie und Komddie entwickelt haben. Dass diese mit Ténzen verbunden
waren, musste ihnen eine markirte rhythmische Betonung verleihen. Auch
die lyrische Musik der Griechen war durchaus an das Wort gebunden, und
es lisst sich wohl nicht ammehmen, dass die Griechen ursprimglich bereits
auf verschiedene Texte iibertragbare selbstindige Melodien gehabt haben.
Diess widerspriiche zu sehr dem Wesen der griechischen Metrik und
Rhythmik und den Begriffen, welche wir nach allen Ueberlieferungen von
der griechischen Musik haben konnen. Allerdings aber diirften gewisse
melodische Wendungen, die man durch bestimmte Bezeichnungen unter-
schied, sich hervorgehoben haben, deren Allgemeingiltigkeit und Allgemein-
verstandigkeit es erkliren lassen, dass die Tragodiendichter ihren Choren
die gewiinschten Tonweisen mit leichter Miihe einstudiren konnten. HKine
solche Allgemeingiltigkeit ldsst sich aber nicht durch #usseren Zwang er-
zielen; sie ist vielmehr erklirbar aus der Uebereimstimmung der Melodie
mit der Empfindungsweise, wie sie sich im sprachlichen Ausdrucke kund-
giebt. Als erhabene, zu grosserer tonlicher und rhythmischer Bestimmtheit
gebrachte Sprache ist auch die Musik im griechischen Drama zu betrachten.
Es ist gewiss auffallend genug, dass bei griechischen Tragodien neben dem
Namen des Dichters oft auch der Name des Choragen oder des Archon,
unter dem der Wettkampf stattfand, oder der Name eines ausgezeichneten
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Schauspielers, sogar der Name des fiir Aischylos beschéftigten Dekorations-
malers , dagegen der Name des Musikers nicht genannt wird.®) Auch die
Worte Plutarch’s (ebenda): , Wenn also Jemand sagen wollte, Aischylos und
Phrynichos haben die Chromatik aus Unkenntniss derselben nicht ange-
wendet, wiirde er nicht etwas Unverstindiges behaupten? beweisen, dass
die Dichter selbst die Musik zu ihren Tragtdien angegeben haben. Dabei
dirfen wir nicht an Opernkomponisten von heute denken. Die Musik war
noch Bigenthum des Dichters; eine abgesonderte Stellung war ihr noch
nicht eingeriumt; im Verdienste der Dichtung lag auch das ihrige von
selbst eingeschlossen. = Der gute Dichter war anch darum schon ein guter
Musiker. Kann man dabei nun an eine andere Musik, als die der Sprache
eigene, ihr anhaftende, denken? HKine veredelte Sprache war sie nur, von
der Aristoteles sagt, es sei eine solche, deren Melos sich auf Harmonie und
Rhythmus griidet.

Aus diesem Zusammenhange mit der Sprache lidsst sich sowohl die
verfeinerte Rhythmik als auch die die kleinsten Tonintervalle beriicksich-
tigende Melodik der griechischen Musik erkliren. Nicht ihrer Vorgeschritten-
heit sondern ihrer Unselbstiindigkeit ist es zuzuschreiben, dass sie es zu
einer grosseren Einfachheit melodischer und rhythmischer Grundséitze nicht
gebracht hat.*#) Sie musste sich den feinsten Sprachwendungen, wie sie in
zufilligen Formen sich gestalteten, vielfach nur #usserlich bedingt, an-
schmiegen. Spielt sie doch selbst in der Rede eine Rolle. Terpander’s
(fesiinge, mit denen er den inneren Streit in Sparta schlichtete, waren, wie
Ambros geistreich bemerkt, eigentlich Reden an die Nation in poetischer
und musikalischer Form. Solon trug die Elegie, womit er die Athener zur
Wiedereroberung von Sparta bewog, singend vor. Die Ergebnisse der
Forschungen blieben daher grosstentheils unfruchtbar; die Eigenschaften des
Klanges waren gelihmt, so lange er sich nicht dem beengenden Gehiuse
des Wortes frei entschwingen konnte. Hs ist daher wohl ebenso vergeblich,
sich ein klares Bild griechischer Musik aus dem, was griechische Schrift-
steller daritber mittheilen, zu bilden, als es irrthiimlich scheint den Spuren
altabendlindischer Musik in den Klosterbibliotheken jener Zeit nachzu-
gehen.

Dass die Griechen eine Harmonie in dem Sinne, wie wir sie heutzn-
tage anwenden, nicht besessen haben, kann wohl als ausgemacht gelten.**¥)

*) Ambros, Geschichte die Musik I 8. 293, 204.

*) Der ypovoc ¢loyos hat nach Aristoxenos seine Analogie in den irrationalen
Intervallen (deeorijpectee ¢hoye); aus rein musikalischen Grandlagen liessen sic sich beide
nicht erkliren.

#s#) [Jeber diese Frage haben sich verschiedene Meinungen geltend gemacht. West-
phal (die Musik des griechischen Alterthums, 1883) legt dar, dass nur die begleitende Musik
mit dem Gesange Intervalle bildete, welche vom Einklange und von der Oktave verschieden
waren, In neuester Zeit hat Joh, Papastamatopalos (Studium zur griechischen Musik) wieder
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Man hat diess bei der sonst so ausgebildeten griechischen Musik auf ver-
schiedene Art zu erkliren versucht. Am verbreitetsten ist die Ansicht, der
Entwickelung der Harmonie sei die dissonirende Pythagoriische Terz ent-
gegengestanden.

Dieser Erklarungsgrund ist nicht ausreichend. Fasst man den innigen
Zusammenhang der griechischen Musik mit der Sprache ins Augé, so wird
es eines #usserlichen Erklirungsgrundes zu dieser Erscheinung nicht be-
diufen. Die Musik, untrennbar mit dem Texte verbunden, bildete eine
Wesenheit desselben, welche lange Zeit ohne ihn gar nicht gedacht werden
konnte. Verschiedene Melodien iitber einen Text mussten ebenso als ein
Unding erscheinen, wie urspriinglich eine und dieselbe Melodie itber ver-
schiedene Texte. So unzuldssig es daher ist, mehre Personen gleichzeitig
Verschiedenes reden zu lassen, so unzulissig musste es auch erscheinen, sie
gleichzeitig Verschiedenes singen zu lassen. Entweder die sprachliche Be-
deutung der Melodie oder die melodiose Eigenthiimlichkeit der Sprache
hiitte dabei geopfert werden miissen. Und das war eben damals undenkbar.
Eines langwierigen, durch eigenthiimliche Umstinde beforderten Scheidungs-
prozesses bedurfte es, bis man dahin gelangt ist.

Je mehr in stiter Verzweigung die urspriinglich einem Keime ent-
sprungenen Fihigkeiten des Menschen auseinandergingen und zur Ver-
selbstindigung gelangten; je mehr aunch die in der Sprache enthaltenen
Elemente sich einer urspriinglich nicht geahnten Verschiedenheit bewnsst
wurden, desto weiter zeigte sich der Riss, welcher zwischen Sprache und
Musik aufgebrochen war, desto eigenartiger und unabhingiger ward der
Entwickelungsgang, den jede von ihnen nahm. Die Erfindung von Instru-
menten zum Zwecke der Begleitung und intensiveren Nachahmung der ver-
wischten Sprachmelodie zeigt uns die Musik bereits ledig der sie organisch
an die Sprache fesselnden Verbindung; aber noch in inniger liehebediirftiger
Umarmung mit derselben.

Auch eine Art reiner Instrumentalmusik kannten die Griechen: Die-
selbe diirfte man sich am besten als einen Abhub, eine Essenz der Gesangs-
resp. Sprachmelodie vorstellen. Dem Gesange wird vor der Instrumental-
musik ein bedeutungsvoller Vorrang eingeriumt. Der Kampf der durch
Gesang und Instrumentalmusik gekennzeichneten Richtung driickt sich in
den Erzihlungen von den Streiten der Kitharisten (als Vertreter des mit der
Kithara begleiteten Gesanges) und der Auleten (als Vertreter der Imstru-
mentalmusik) aus. Charakteristischer Weise erringen die Ersteren den
Sieg. Man erinnere sich der Wettkimpfe des Kitharisten Apollo mit den

die Ansicht verfochten, dass die Griechen nicht nur Konsonanzen, sondern auch Dissonanzen,
und zwar auch in ihren Gesingen, angewendet haben, dass diese demnach polyphon ge-
wesen seien. Die Anwendung einer Harmonik aber im Sinne der modernen, deren Cha-
rakteristik die harmonische, d. i. die durch Zusammenklinge bezeichnete Tonart ist, lasst
sich bei den Griechen nicht nachweisen,
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Auleten Marsias und Midas. Die Flote ward von Pallas verworfen, weil
sie das gleichzeitige Spielen und Singen eines und desselben Musizirenden
ausschloss: man rieth, sie den Bootiern zu iiberlassen, als die zum Sprechen
und Singen zu einfiltig seien. Von den strengen Philosophen wurde die
Instrumentalmusik*noch zu Plato’s Zeit fiir Tand angesehen. Aristoteles
hilt Flotenmusik nicht fiir ethisch sondern fiir orgiastisch. —Antisthenes
erklirte den Tsmenias fiir einen schlechten Menschen, da er sonst kein so
eifriger Flotenspieler sein konne. In Plutarch’s ,Gastmal der sieben Weisen®
friigh Ardatos den Anacharsis, ob es bei den Skythen Flotenspielerinnen
giibe. Er aber erwidert auf der Stelle: so wenig, wie Reben. Und als
Ardatos fortfuhr: Aber die Skythen haben ja doch Gotter; so versetzt er:
,Allerdings, und zwar solche, welche die menschliche Sprache verstehen,
nicht wie die Griechen, welche meinen, besser zu reden, als die Skythen,
und doch glauben, dass die Gotter lieber Knochen und Holz héren.*  Noch
viele Beispiele liessen sich anfithren, welche darauf hindeuten, dass die
Musik bei den Griechen sich gegen die Loslosung vom Worte und die Ver-
selbstdndigung gestriubt hat.

Alexander von Humboldt.
(14. September 1769 — 6. Mai 1859.)

Ein Vierteljahrhundert ist seit dem Tode Alexander von Humboldt's ver-
gangen. Die heutige Generation ist dem Zauberkreise sciner Personlichkeit nicht
mehr nahe getreten; die iitbertriebene Bewunderung, welche in ihm einen Heros
gleich Aristoteles erblickte, hat einer ebenso iibertriebenen Geringschiitzung seiner
wissenschaftlichen Leistungen Platz gemacht, und der verschwommene Kosmopoli-
tismus, der mit seiner internationalen Bedeutung verkniipft war, hat seine natio-
nalen Verdienste in den Hintergrund gedringt. Und doch ist seine Wirkung,
wie in wissenschaftlicher, so in nationaler Hinsicht, tiefgreifend und bedeutsam

ewesen,

2 Wenn die Wirksamkeit des Bruders, Wilhelm von Humboldt, wie sehr auch
aus den Tiefen geistigen Lebens ihre Kraft schopfend, doch in die #usseren Ge-
schicke unsrer Nation vorbereitend und fordernd verflochten ist, so liegen die
Leistungen Alexanders fast ganz und gar auf geistigem Gebiet. Sein unsterbliches
Verdienst ist es, eine deutsche Naturforschung, im modernen Sinne des Worts, be-
grindet zu haben. Wie die deutsche Dichtung im vergangenen Jahrhundert, so
war die deutsche Naturforschung noch am Anfange des unsrigen durchaus von
franzosischen Vorbildern abhiingig. Paris war nicht nur in politischer, sondern
auch in wissenschaftlicher Beziehung die Hauptstadt von Deutschland geworden.
,Man lernte bei uns aus franzosischen Lehrbiichern, mit Instrumenten aus Pariser
Werkstiatten wurde beobachtet und gearbeitet, ein lingerer Aufenthalt in Paris
galt fir den unerldsslichen Abschluss einer guten wissenschaftlichen Ausbildung.*
Humboldt verdanken wir es, dass die deutsche Naturforschung eine selbstindige
Stellung errungen hat. Und der Weg dazu — wunderbar genug — fithrte durch
die Urwilder und die Gebirgsketten von Siid- und Mittel-Amerika,
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Am 5. Juni 1799 trat er von dem spanischen Hafen Corafia aus seine
Reise an.  Man muss das Grosse und Gule wollen® — mit diesen Worten nahm
er Abschied von seinen europiischen Freunden. Was ihn trieb, war nicht Ehr-
geiz, nicht Ruhmbegierde, es war der frith erwachte Drang nach Erkenntniss, nach
Einsicht in das Zusammenwirken der Kriifte und in den Einklang der unbelebten
und der lebendigen Natur. Durch diese fiinfjihrige Reise nun sehen wir das
ganze Bereich der Naturwissenschaft sich umgestalten; durch sie erfillte sich das
prophetische Wort J. G. Herder’'s, dass aus den peruanischen Gebirgen Ein-
heit und Gewissheit fiir unsre Kenntnisse von der Natur des Erdballs zu erwarten
sei (Ideen z. Ph. d. G., Buch I, Schluss). Ganze Wissensgebiote, wie die ver-
gleichende Erdbeschreibung, die Hydrographie, die neuerec Meteorologie und die
Ptlanzengeographie nahmen von hier ihren Ursprung, andere, wie die Geologie und
selbst die Sprach- und Geschichtsforschung, erfuhren die fruchtbarsten Bereiche-
rungen. Mit Recht wurde Humboldt bei seiner Riickkehr als der wissenschaft-
liche Entdecker Amerikas, als ein zweiter Columbus gefeiert,

Aber die deutsche Nation war damals fir die Aufnahme und Wiirdigung
grosser naturwissenschaftlicher Entdeckungen noch wenig vorbereitet, noch lagen
die neugewonnenen Anschauungen dem nationalen Ideenkreise zu fern. So wird
es erklirlich, dass Humboldt sein grosses Reisewerk nicht auf deutschem Boden,
sondern in Frankreich, nicht in deutscher, sondern in franzosischer Sprache und
mit Hilfe von franzosischen Gelehrten veriffentlichte. Was er seinem eignen
Volke zuniichst von diesem gewaltigen Eroberungszuge mitbrachte, waren die
1807 verotfentlichten ,,Ansichten der Natur, ecin ,ganz auf deutsche Gefiihls-
weise berechnetes® Buch, ein Meisterwerk der Naturschilderung, das sich trotz
gewisser stilistischer Eigenheiten den klassischen Schépfungen deutscher Prosa an-
reiht.  Zu gleicher Zeit erschien die deutsche Bearbeitung des ,,Fssai sur la Géo-
graphie des plantes* unter dem Titel: ,Ideen zu einer Geographie der Pflanzen
nebst einem Naturgemilde der Tropen*; vorangestellt war ein bedeutsames, von
Thorwaldsen gezeichnetes Widmungsblatt an Goethe: ein lorbeerbekriinzter Apoll
den Schleier der Isis aufhebend. Es war nicht Vorliebe fir das fremde Idiom,
sondern Zwang der iusseren Verhiiltnisse, wenn die Absicht unausgefiihrt blieb,
auch von anderen Theilen des Reisewerks cine deutsche Ausgabe zu veranstalten.
In einem Briefe vom Jahre 1805 erklirt er ,,ich bin stolz genug auf mein Vater-
land, um deutsch zu schreiben, und sollte es auch noch so holprig sein®. Ja,
hochbegliickt hat er sich spiterhin gepriesen, ,,bei der lebendigen Darstellung der
Phiinomene des Weltalls aus einer Sprache schopfen zu konnen, die seit Jahr-
hunderten auf Alles so michtig eingewirkt habe, was im Gebiet schaffender
Phantasie wie in dem der ergriindenden Vernunft die Schicksale der Menschheit
bewegt.  Mehr als zwei Jahrzehnto verbrachte er in Paris, ohne dass ihm der
Vorwurf gemacht werden konnte, seinem Vaterlande entfremdet zu sein. Er selbst
wollte in Paris immer nur als Fremder angesehen sein und lehnte Ehren-
bezeigungen (wie den stellvertretenden Vorsitz in der Geographischen Gesellschaft)
ab, wenn sie mit dieser Auffassung mnicht in Einklang zu setzen waren. Wie
ernst er es mit seiner Stellung als Deutscher in der feindlichen Hauptstadt nahm,
beweisen die zahlreichen Berichte von Deutschen, denen er in Paris mit Rath
und That behilflich sein konnte zu einer Zeit, wo es an jeder diplomatischen
Vertretung Deutschlands daselbst fehlte. Und auch nach dem Friedensschlusse
galt er bei den Parisern als der natiirliche Vertreter der deutschen Wissenschaft,
»sein Wort wog oft schwerer als die Firsprache der Diplomaten*. — | Wer
hiitte sich micht,* so schreibt' u. a. Holtei von jener Zeit, ,,zuvorkommender
Gite, fordernden Rathes, trdstender Beihilfe von diesem unermidlichen Gonner,
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dessen ganzes Leben eine Reihe Andern erwiesener Gefilligkeiten und Dienst-
leistungen scheint, dankbar zu erfreuen gehabt ! —

Als er im Jahre 1827 nach Berlin zuriickkehrte, that er sofort den ent-
scheidenden Schritt, um das Interesse der Nation fiir die von ihm erschlossene
Wissenschaft zu beleben. Die offentlichen Vortriige iiber physische Weltheschrei-
bung, die er gleichzeitig in einem Horsaal der Universitit und in der Sing-
akademie hielt, fanden begeisterte Aufnahme bei allen Stinden (,,Kiénig und Maurer-
meister*). In den Kreis der Darstellung zog er alle Erscheinungen der Himmels-
riume und des Erdenlebens, von den fernsten Nebelflecken und jkreisenden Doppel-
sternen bis zu den zarten Pflanzenkeimen, welche die nackte Oberfliche der
Granitfelsen bedecken. Die Wissenschaft war mit einem Schlage aus der stillen
Werkstiitte des Forschers herausgefithrt und gleichsam unter die Menschen ver-
panzt. Humboldt that das mit dem vollen Bewusstsein, ,dass mit dem Wissen
das Denken, mit dem Denken der Ernst und die Kraft in die Menge komme®.
In dem Briefe an Fr. v. Raumer, der dicse kostlichen Worte enthilt (1842), spricht
er sich auch in nicht misszuverstehender Weise dahin aus, dass nicht sowohl
einzelne populire Vortriige, als vielmehr zusammenhangende Unterrichtskurse zu
dem bezeichneten Ziel zu fithren vermigen. Seine eigenen Vortrige sind ein
Muster volksthiimlicher Belehrung geworden, die, withrend sie den denkenden
Geist befriedigt, dem Gemiith nichts von seinen Schionheitsidealen raubt.
In jenen Vortrigen liegt der Ausgangspunkt einer edlen Popularisirung des
Wissens, die trotz mancher spiiteren Verirrungen den nachhaltigsten Einfluss auf
das Innere des nationalen Lebens ausgeiibt hat. Zugleich bereitete Humboldt auf
solche Weise in den weitesten Kreisen Verstindniss und Theilnahme fiir die
Leistungen der jungen deutschen Wissenschaft vor.

Nicht minder wichtig und erfolgreich waren seine Bemiihungen, fiir wissen-
schaftliche und kiinstlerische Zwecke Beistand und Férderung seitens des Staates
zu erwirken. Seine Stellung am Hofe zweier preussischer Konige, die seine
Freundschaft und seinen Rath zu schiitzen wussten, machte es ihm mdoglich, zahl-
lose wissenschaftliche Unternehmungen mit seinem Fiirwort zu unterstiitzen. Davon
legen die verdffentlichten Briefweehsel (namentlich auch der mit J. v. Bunsen)
fast auf jeder Seite Zeugniss ab. Kaum hat es in den Jahren von 1827 —1859
einen nambaften Gelehrten oder Kiinstler gegeben, der nicht durch persénliche
Verpflichtung seine grenzenlose Hingebuug an die Interessen der Wissenschaft
und der Gesammtheit kennen gelernt hiitte. Kaum eine wissenschaftliche Arbeit,
gleichviel ob der Sprach- und Geschichts-, oder der Naturforschung, die er nicht
ermoglicht oder erleichtert hat; kaum ecine wissenschaftliche Reise, die nicht auf
gein Betreiben mit den reichsten Mitteln ausgeriistet wurde, wie die Reise von
Lepsius nach Aegypten, von Barth und Overweg nach Afrika, der Briider Schlag-
intweit nach Ostindien. Und mehr als das alles — mit einem umfassenden Wissen
und einer Fiille yon schopferischen Ideen ausgestattet, iihte er einen michtig an-
regenden Einfluss auf seine Zeitgenossen aus. So wurde, um nur das Bekannteste
zu mennen, Carl Ritter durch ihn zu seiner vergleichenden Erdkunde, J. v. Liebig
durech ihn (vergl. Humboldt’s Vorwort zur deutschen Ausgabe von Ingenhouss’
Schrift iiber die Ernihrung der Pflanzen) zu seiner Chemie des Ackerbaues an-
geregt, wie beide spiter nachdriicklich anerkannt haben. Schon lange vor der
amerikanischen Reise liebte es Humboldt, ,,s0 eine Bombe unter die Menschen zu
werfen, die sie anreizt zu arbeiten‘. Goethe nannte ihn ,ein reiches cornu
copiae, das seine Gaben mit Liberalitit mittheilt und sagte von ihm: ,;Er gleicht
einem Brunnen mit vielen Rohren, wo man iiberall nur Gefisse unterzuhalten
braucht, und wo es uns immer erquicklich und unerschopflich entgegenquillt”, Sa
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nach allen Seiten neue Bahnen offnend, stand Humboldt selbst im Mittelpunkte
der deutschen Wissenschaft, als deren Repriisentant er bei allen gebildeten Vilkern
der Erde gepriesen war. Man darf sagen, wie das klassische Zeitalter unserer
Litteratur in dem Namen Goethe gipfelt, so ist der Name Humboldt zum Symbol
der auf jenes folgenden naturwissensehaftlichen Epoche geworden. In dem Gefiihl
von dieser nmfassenden Bedeutung des Mannes gab J. Grimm bei Gelegenheit
einer Denkmalsfrage das Urtheil ab: ,Neben Goethe stehen konnte Einer nur,
Humboldt !*

Was aber diesen Namen zu einem so hoch hervorragenden gemacht hat, das
war nicht bloss die Fiille der Thatsachen und Einsichten, welche die Wissenschaft
seinem Forscherfleiss verdankt, auch nicht die Anregung und Firderung, die er
seinen Zeitgenossen zu Theil werden liess — das war vielmehr an erster Stelle
der ihm eigenthiimliche Ideenreichthum, durch welchen er die verschiedensten
Zweige der menschlichen Bildung zu einer Einheit verband. Als Ziel aller seiner
Arbeiten stand ihm vor Augen, was er selbst als das wichtigste Resultat alles
Forschens bezeiehnet hat: in der Manigfaltigkeit die Einheit zu erkennen; die
Einzelheiten zu priifen und doch nicht ihrer Masse zu unterliegen; den Geist zu
ergreifen, der unter der Decke der Erscheinungen verhiillf liegt; und iiberhaupt:
ydie Natur als ein durch innere Krifle bewegtes und beseeltes Ganzes aufzu-
fassen“. Dieses Ziel hat er in dem Werke zu verwirklichen gesucht, dessen Bild
ihm fast ein halbes Jahrhundert vor der Seele geschwebt hatte und ,,das am
spiten Abend seines vielbewegten Lebens* erst veriffentlicht, den stolzen Titel
»Kosmos* fithrt: jenes Werk, das in lebendiger Sprache (nach der Absicht des
Verfassers) zugleich den Geist mit Ideen bereichert, das Gemith ergreift und
die Einbildungskraft fruchtbar anzuregen vermag; eine Encyklopidie des Wissens
und zugleich ein Kunstwerk, das eine aus tiefstem Naturgefiihl erwachsene Welt-
anschauung zu vollendetem Ausdruck bringt.

Wie der Grundgedanke, seines Forschens die Einheit in allem Naturleben
war, so erkannte er auch in allen geistigen Thiitigkeiten des Menschen, in allen
Wissenschaften und Kiinsten, eine héhere Einheit, die er in den Begriff der Ver-
edlung des Menschengeschlechts zusammenfasste. In diesem Gedanken traf Ale-
xander mit seinem Bruder Wilhelm yon Humboldt zusammen. Wenn der Eine
sich in die Gesetze des geistigen und geschichtlichen Lebens oder in den Zu-
sammenhang der Sprachen vertiefte, der Andre sich die sichtbare Welt in immer
grosserer Ausdehnung unterwarf, so kamen sie beide zu demselben Schluss, wo
es sich um die Idee der Menschlichkeit handelt. Der Kern dieser Idee liegt,
nach den herrlichen Worten W. von Humboldts, mit denen Alexander den ersten
Band des Kosmos beschliesst, in dem Bestreben: ,die gesammie Menschheit als
Kinen yrossen nahe verbriderten Stamm , als ein zur Errveichung Eines Zweckes,
der [reien Entwicklung innerlicher Kraft bestehendes Ganze zu behandeln®.

: Diese Humanititsidee war aber kein abstrakter Begriff, kein Produkt theore-

tischer Frwigungen, sie zog ihre Kraft aus der Tiefe des Gemiiths, aus dem
Mitgefiihl mit allem Menschlichen. Wenn er in seinen Naturgemiilden sich entziickt
dem Eindrucke hingiebt, ,,welchen die allverbreitete Fiille des Lebens gewiihrt,
s0 verschliesst er in seiner praktischen Thiitigkeit sein Herz nicht den Ziigen des
Leidens, welche ihm seine Umgebung oft in iberreichem Maasse offenbart. Ein
weniger allgemein bekanntes Faktum aus dem Anfange seiner wissenschaftlichen
Laufbahn verdient besonders hervorgehoben zu werden. Humboldt war seit 1792,
erst als Bergassessor, damals Oberbergmeister, mit der Reorganisation des Berg-
wesens in den frinkischen Fiirstenthiimern betraut. Nicht nur, dass er fiir das
materielle Wohl seiner Beamten aufs uneigenniitzigste sorgte und eine bergmiin-
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nische Freischule fiir das ungebildete niedere Bergvolk errichtete — ihm lag
vor allem das Elend am Herzen, das er bei seinen Bereisungen des Reviers mit
dem Beruf verkniipft sah. Es war ihm nicht gleichgiltiz, dass alljihrlich eine
grossere Zahl von Bergleuten plétzlich durch biise Grubenwetter getddtet wurden;
schmerzlicher noch berithrten ihn die langsamen, schleichenden Uebel, welche der
Aufenthalt in den unreinen Luftgemengen der Gruben allmihlich zur Folge hatte ;
er erzihlt selbst, wie er ,,Knaben von blithendem Aussehen mit fiirchterlichen
Knochenkrankheiten befallen** gesehen habe, und andere, bei denen die hisen
Wetter ,,Bleichsucht, Verhirtung der Driisen, Paralysic der Extremitiiten und
herpetische Hautausschlige oder frithzeitiges Asthma* hervorgebracht hiitten. Es
krinkte ihn oft, ,,wenn er bedachte, wie gering auch hier der Einfluss sei, den
Physik und Chemie auf die Arbeit und das Leben des Bergmanns gehabt haben®.
Er beklagt es, dass ,jiiber die Rettung der Erstickten, iber das Brennen der
Lichter in lichtverloschenden Wettern die Geschichte der Erfindungen bisher kaum
einen misslungenen Versuch darbiete*, ja dass selbst die einfachsten Vorkehrungen
fir Luftwechsel und Luftverbesserung noch nicht ausreichend erforscht und an-
gewendet sind. Er bekennt hochherzig: ,Wenn es ein Genuss ist, durch neue
Entdeckungen das Gebiet unsres Wissens zu erweilern, so ist es eine weil mensch—
lichere und grissere Freude, etwas zu erfinden, das mit der Erhaltung einer
arbeitsamen Menschenklasse in Verbindung steht“. Und er macht sich selbst an
die Arbeit, an jahrelang fortgesctzte angestrengte Untersuchungen, deren Ergeb-
nisse in dem 1799 erschienenen Buche ,,Ueber die unterirdischen Gasarten und
die Mittel ihren Nachtheil zu vermindern** gesammelt sind. Wilhelm von Hum-
boldt, der das Werk herausgab, withrend sich Alexander schon auf der Reise nach
Amerika befand, erklirte in der Vorrede: ,,die Wichtigkeit dieses mit der Ge-
sundheit und dem Leben einer zahlreichen Menschenklasse so nahe verbundenen
Gegenstandes machte ihm diese Arbeiten vorzugweise vor anderen werth und liess
ihn die Gefahr nicht scheuen, die wie die Folge dieser Blitter zeigen wird, mit
mehreren dieser Versuche verkniipft war*. In der That wire er in dem Bernecker
Alaunwerk bei Bayreuth beinahe seinen menschenfreundlichen Bestrebungen zum
Opfer gefallen; er wurde besinnungslos aus einer Grube herausgezogen, in der
er cine von ihm erfundene Sicherheitslampe priifen wollte, die den Bergmann
vor der Gefahr eines plitzlichen Erloschens seiner Lichter zu bewahren bestimmt
war. Wahrlich, wie oft er auch nachmals seine Unerschrockenheit und seine
selbstlose Hingebung an die Forschung bewihrt hat, keins von allen spiiteren
Erlebnissen ziert das Andenken des Mannes so, wie der eben berichtete Vorfall.
Er hatte denn auch die Freude, dass sich seine Lampen und Respirationsapparate
als brauchbar erwiesen, er konnte das Bewusstsein mit in die Ferne nehmen,
etwas zur Verhiitung von Ungliick beigetragen und einen Anstoss gegeben zu
haben, der nicht ohne wohlthiitige Folgen bleiben sollte. 8o diirfen wir ihn als
einen Bahnbrecher betrachten fiir alle spiiteren Bemithungen, die Noth bedriingter
Volksklassen zu lindern, wir diirfen in ihm das hohe Bild eines Forschers ver-
ehren, der zugleich Mensch war, der fiir fremdes Leiden ein warmes Herz hatte.
Jene kleinlichen Ziige, welche die Memoirenlitteratur geschiftig ans Licht gezogen
hat, verschwinden neben den zahllosen Beweisen humaner Gesinnung, wie sie
Humboldt im Laufe seines langen Lebens bethiitigte. Erstaunlich war seine
Energie als Forscher, hinreissend die Innigkeit seines Naturgefithls, ruhmvell
seine Verdienste um die Wissenschaft, — um die Forderung nationaler Bildung —
um das friedliche Zusammenwirken der Vélker — sie alle aber iiberstrahlt, die den
Grundzug seiner Natur ausmacht, die Menschlichkeit. Fr. Poske.
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Litteratur.

Dr. P. Deussen: Das System des Vedanta.
Leipzig, Brockhans. 1883,

,,Upakasola wohnte als Schiiler bei Satyakama. Zwolf Jahre hatte er ihm
seine Opferfeuer bedient; da liess er die anderen Schiller ziehen, ihn aber wollte
er nicht ziehen lassen. Da sprach zu ihm sein Weib: ,,Der Schiiler hiirmt sich;
er hat die Feuer wohl bedient; lehre ihm die Wissenschaft®*. Kr aber wollte sie
ihm nicht lehren, sondern zog iiber Land. Da ward der Schiller krank und wollte
nicht essen. Da sprach das Weib des Lehrers zu ihm: ,Iss doch; warum issest
du nicht‘*? Er aber sprach: ,,Ach, in dem Menschen sind so vielerlei Liiste!
Ieh bin ganz voll Krankheit; ich mag nicht essen*. Da sprachen die Feuer unter
einander: ,,Der Schiiller hiirmt sich und hat uns doch wohl bedient. Wohlan!
lasst uns ihm die Wissenschaft lehren! Und sie sprachen zu ihm: ,Brahman
ist Leben, Brahman ist Freude, Brahman ist Weite.* Und sie legten ihm aus,
wie da wiire Brahman das Leben und der weite Raum.

»Als nun sein Lehrer wiederkam, da sprach zu ihm der Lehrer: ,Dein An-
gesicht erglinzt, mein Lieber, wie Eines, der das Brahman kennt. Wer hat dich
belehrt?** Der Schiiler berichtete, was geschehen. Da sprach der Lehrer: ,,Sie
haben dir nur seine Wohnstiitte gesagt; ich aber will dir es selbst sagen; wie an
dem Blatte der Lotosblithe das Wasser nicht haftet, so haftet keine biose That
an Dem, der Solches weiss. — Nicht sowohl was man in der Sonne — im Monde
— im Blitze siehet: der Mann, den man im Auge sieht, der ist der Atman*‘,
s0 sprach er, ,der ist das Unsterbliche, das Furchtlose, der ist das Brahman,
Darum aueh, wenn Feuchtigkeit das Auge tribt, so fliesst sie von der lichten
Mitte nach den Réndern ab. Ihn nennet man den Liebeshort, denn er ist ein
Hort alles Lieben. Ein Hort alles Lieben ist, wer Solches weiss. Er heisset
auch der Liebesfithrer, denn alles Liebe filhret er; alles Liebe fiihret, wer Solches
weiss. Er heisset auch der Glanzesfiirst, denn in allen Welten erglinzet er; in
allen Welten erglinzet, wer Solches weiss. Darum, mag man sie nun bestatten
oder auch nicht, so gehen sie ein in einen Strahl, aus dem Strahl in den Tag
— das ist der Gotterweg, der Brahmanweg. Die den gehen, fiir die ist zu diesem
irdischen Strudel keine Wiederkehr, keine Wiederkehr.* —

mwer ohne Verlangen, frei von Verlangen, gestillten Verlangens, selbst sein
Verlangen ist, dessen Lebensgeister ziehen nicht aus; sondern Brahman ist er
und in Brahman l6st er sich auf. Wie eine Schlangenhaut todt und abgeworfen
liegt, also liegt dann dieser Korper; aber das Korperlose, das Unsterbliche, das
Leben ist lauter Brahman, ist lauter Licht‘* —

pJenes im absoluten Sinne reale, allerhochste, ewige, wie der Aether all-
durchdringende, aller Veriinderlichkeit entriickte, allgenugsame, ungetheilte, seiner
Natur nach sich selbst als Licht dienende, in welchem kein Gutes und kein Boses,
keine Wirkung, keine Vergangenheit, Gegenwart oder Zukunft statthat, — dieses
unkérperliche ist die Erlosung*

Diess ist die indische Hauptlehre, in der Uebertragung einiger Upanishad-
Stellen wiedergegeben. (8. 176, 209, 433 des vorl. Buches.) Das weiteste Aussen
durch ein tief-Innerliches begriffen: ,,Atman‘ und ,,Brahman**; enthoben ist allem
dusseren Geschehen, wer des wirklich Tiefsten in sich inne wird: ,,Nirwina* im
Gegensatze zu ,,Samsira‘. Schopenhauer hat uns diese Gedanken wieder ver-
traut gemacht. Er hat, wie sich immer mehr ergiebt, in allem Wesentlichen
richtig gesehen. Er hat das Verstiindniss vorbereitet und Theilnahme erweckt
auch fiir die Einzelheiten der indischen Originale,
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Das vorliegende Buch giebt eine ziemlich spite Fassung (700 n. Chr.) der
aus den Veden abstrahirten systematischen Lehre (Vedéinta) wieder. Der Ver-
fasser wiihlt unter den Wegen, die nach den Urstitten indischer Weisheit zuriick-
leiten, zuniichst einen Seitenpfad, weil er von diesem glaubte, dass er sich frei
legen und ebnen lasse. Der Leser wird, zur Erforschung der Grundgedanken,
sich mit Vortheil der ,,kurzen Uebersicht der Vedantalehre** bedienen (8. 487—514).
Er wird diese Satz fiir Satz erwiigen, und von da aus die einzelnen Abschnitte
studiren. Dann wird das philologische Detail nicht als Beschwerung empfunden,
sondern als Mittel der allein verstindlichen, weil genauen Darstellung erkannt.

Deussen hat nimlich wiederholt darauf anfmerksam zu machen, dass nur die
indischen Ausdrucksweisen selbst den indischen Gedanken wirklich darstellen, die
Ausdrucksweisen der okzidentalen Philosophie dagegen ihn verwirren. Man ver-
suche es z. B. das Wort ,Pantheismus** auf die Lehre der oben angefiihrten
Stellen anzuwenden. (Vgl. 8. 127). Es wird nicht angehen. Was dort vorge-
tragen wird, ist keine Allgottlehre. Nicht ein Jeog, sondern der Mensch, sein
innerstes Selbst wird verallgemeinert. Und nieht aunf diese Verallgemeinerung
zu einer All-Lehre kommt es an, sondern auf eine Vertiefung der Erkenntniss
des eigenen Ich. Der Pantheist blickt auf Berg und Wald, Belebtes und Un-
belebtes, und verkiindet: ,,diess Alles ist Gott*. Der Brahmane dagegen blickt
tief in sich selbst: ,nur diess ist allumfassend, gottlich*. — Und doch hat man
es bisher immer noch am ehesten mit jenem Worte als Bezeichnung der indischen
Weisheit versuchen wollen.

Man kann in der Trennung des Indischen vom Okzidentalen — an der Hand
golcher Darstellungen, wie die vorliegende ist — noeh weiter gehen, als diese
selbst es thut. Der Verfasser weicht in der Anordnung des Stoffes von seinem
Originale, dem Kommentar des Cankara ab. Dort ist die Eintheilung (zu Folge
der Inhaltsangabe S. 41—47) dichotomisch. Dagegen theilt Deussen in Theologie,
Kosmologie und Psychologie ein, und fiigt als ,,Eschatologie den vierten und
fiinften Abschnitt hinzu: ,Samséra oder die Lehre von der Seelenwanderung* und
;sMokssha oder die Lehre von der Erlosung. Nur aber diese beiden letzten
Kategorien sind indischen Ursprungs. Jenen ersteren drei Kategorien bequemt
sich der Stoff micht ohne Zwang an, wie Deussen selbst mehrmals bemerkt.

Gewiss ist diess tief in der Natur des indischen Denkens begriindet. Dex
personliche Gott — die Welt-Entstehung — die individuelle Seele sind keines-
wegs die Grundprobleme des indischen Denkens. Es gravitirt nach einem andern
Mittelpunkte. Man kann sagen, dass das Wort Brahman diesen Mittelpunkt
bezeichnet. ,,Urspriinglich bedeutet dieser Name nicht ,,das Losgeloste®, ,,das
Absolutum* von barh, vellere, sondern vielmehr von barh, farcire, ,,die An-
schwellung®, d. h. ,das Gebet*, aufgefasst nicht als ein Wiinschen (svysce)
oder Worte machen (orare, precari) oder Fordern (bidjan)“ — (8. 128); wir
iibersetzen: ,,Andacht*., —

Jst das Brahman Gott? — Es giebt cinen Volksgott Brahmén; es giebt einen
Weltenherrscher Indra. Aber alle Gotter bestehen neben jenem Prinzip, ohne
ihm niiher zu stehen als die Menschen; denn sie selbst bediirfen der Erlisung,
wie die Menschen. Das indische Philosophem leugnet nicht etwa die Gétter, um
das Brahman an ihre Stelle zu setzen; sondern es betrifft die Gétter in seinem
Kerne gar nicht.

Ist das Brahman ein kosmisches Prinzip? — Man thut dem indischen Denken
Unrecht, wenn man eine Beurtheilung der Welt, der Erscheinung von ihm erwartet.
Der Blick des Inders ist gar nicht nach dorthin gerichtet. Das Wirrsal der Dinge
ist die Frucht der Werke des Handelnden. Fiir Den hat es Bedeutung. Fiir den
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Weisen dagegen, welcher zur Erkenntniss gelangt, verliert es alle Bedeutung;
diess eben ist seine Erkenntniss, eine vollige Abwendung von der Welt. Er weiss
nur : was jetzt in mir ist, das ist von unbedingtem Werthe — die iussere Er-
scheinung ist nicht von gleichem Werthe, demnach ilm untergeben, abhingig von
ihm. Hier konnten Theoreme von der Welt-Entstehung aus Brahman ankniipfen;
aber der Nachdruck liegt nie auf dem Objektiven, stits auf dem Subjektiven.

So ist denn das Brahman die Seele? Nein! Die individuelle Seele gehort
dem Wirrsal der Dinge an. Thre Unsterblichkeit ist Samsara, Seelenwanderung.
Auf dieser Bahn des Lebens und Wiederlebens giebt es fiir den Thiter guter
Thaten sogar ein himmlisches Jenseits, zwischen Sterben und Rickkehr zur Erde.
Auch das selige Jenseits also ist mit dem Brahman nicht einerlei.

Demnach ist die Lehre vom Brahman weder Theologie, noch Kosmologie,
noch Psychologie. Alle diese Schemen sind, um den indischen Gedanken zu er-
schopfen, Becher ohne Boden. Dieser betrifft dagegen im Grunde stits einen
Seelen - Zustand, und dessen unbedingte Bedeutung. Seinen Gegensatz zu allem
Anderen zu bezeichnen, ist das bestiindige Thema der indischen Schriften. Er-
1osung’ und Nicht-Erlosung sind daher fiir den Inder nicht nur Formen der
,,lschatologiet*, sondern die eigentlichen Kategorien seiner Weltanschauung.
(Vgl. bes. 8. 117—124). —

Die Inder sind auf diesem Wege selbst zu manchen wichtigen logischen Ein-
sichten gelangt. Man sehe die Frkenntnisstheorie, S. 261— 269, und die Kausali-
titslehre 8. 276—280. Aber es ist auch ein Uebermaass an Formelwesen ihnen
nicht erspart geblieben. Die vorliegende Darstellung giebt dieses in breiter Aus-
fithrlichkeit wieder, indem sie ein System indischer Scholastik vorfihrt. Sie
giebt einen Anbalt zu maassvoller Schiitzung der indischen Philosophie.

Genug, dass die eine Scholastik yon der anderen uns befreien hilft. Beachten
wir zuniichst einmal, bei dem hier vorliegenden Anlasse, nur dieses eine philo-
sophische Ergebniss unserer Kenntniss des Inderthumes. Hier wie dort eine
Formelreihe, ein Schema fiir die Erfassung des Unbedingten. Dass die uns ge-
liufige Formelreihe der okzidentalen Dogmatik doch eben nur ein Versuch dieser
Erfassung ist, folgt, wenn wir ihr den indischen Gedanken als einen #hnlichen
Versuch an die Seite stellen. Die Formel der okzidentalen Dogmatik ist dem
Aussen entnommen (sie ist transscendent); ein ausserweltlicher Gott — eine er-
schaffene Welt — eine nach dem Tode in das ewige Jenseits eingehende Seele.
Die Formel der Inder ist dem Innen entnommen (sie ist immanent); ein Seelen-
zustand, der selber Gott ist — dem gegenitber die Welt mit ihrem Lehen, Sterben,
Wiederleben ganz eigentlich Nichts ist.

In sehr originalen Geistern wirken nun diese beiden Denkweisen gemeinsam.
Zum Verstiindniss solcher einzelnen Denker triigt desshalb die klare und deutliche
Unterscheidung beider sehr viel bei. Wenn wir niimlich nach diesen — fiir uns
historisch fixirten — Formeln sondern; so gelangen wir in jenen Denkern aus
der Formel zum Kern, wir dringen zu der Grundeigenthiimlichkeit ihres Ge-
dankens vor.

Wenden wir diess vor allem auf Schopenhauner selbst an.

Ein wichtiger Theil seiner Gedanken entspricht vollig dem indischen Denken.
Mit welcher Freude hat er diess erkannt und ansgesprochen! Wie viel verdanken
wir eben diesen seinen ausdriicklichen Hinweisungen auf das Indische! - Ist er
darum etwa ein moderner, vedischer Scholastiker? Der Vergleich mit dem hier
vorliegenden Systeme indischer Scholastik belehrt uns eines Besseren.

Gemeinsam ist die deutliche Erkenntniss, dass es unmoglich sei, mit Be-
griffen , welche aus der Erscheinung abstrahirt sind, das Unbedingte zu erfassen,
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Gemeinsam ist der seelenvolle Gedanke, dass der eigentliche Sinn der Dinge in
unserem tiefsten Innern sich offenbare und entscheide.

Der Unterschied liegt in der Auffassung der Aussenwelt. Diese ist dem Inder
schlechthin Nichts im Vergleiche mit der Versenkung in das gestaltlose innere Ich.
Dagegen sicht der deutsche Denker Gestalten in der Erscheinung: Platon’s Ideen,
als Gegenstand der Kunsf. Diess aber ist nicht etwa eine Episode des Schopen-
hauer’schen Systems, sondern ein Grundgedanke des Philosophen. Denn gerade
wenn man zur Vergleichung die indische Denk - und Ausdrucksweise sich gegen-
wiirtig hilt, dann unterscheidet man auch in der ,,Heilsordnung®* Schoepenhauner’s
als ihm eigenthiimlich: die Analogie der Heiligkeit mit der kiinstlerischen Intuition,
dem Genie; und die Auffassung der Erlosung als eines gewaltigen Leben s-
Vorganges.*)

Wir sehen also: Sehopenhauer verwirft die scholastische Formel des Okzi-
dents — Gott, Welt, Seele als farblose Allgemeinbilder der Erscheinung. Hierin
folgte er Kant. Aber er vermeidet doch auch die Formeln der Inder, welche
das Gottliche, das Brahman zum Gegenstande einer Scholastik maechten. Und
hierin folgte der dentsche Philosoph dem kiinstlerischen Grundzug seineg Denkens :
sein Welt-Abbild ging aus einer kiinstlerischen Erfassung der, inneren und #usseren,
Wirklichkeit hervor. H. v. Stein.

Geschiftlicher Theil.

Generalversammlung.

Gemiiss § 16 der Vereinsstatuten wird die diessjihrige ordentliche
Generalversammlung des Allgemeinen Richard Wagner-
Vereins hierdurch auf den

22. Juli 1884,

Nachmittags 2 Uhr, im Saal ,Frohsinn“ zu Bayreuth,
einberufen. Die statutenmissige Vorbesprechung findet am gleichen
Tage im selben Saal Vormittags g Uhr statt. —

Zum 22. Mai.

Wir versenden dieser Tage an unsere Herren Vertreter in griosseren
Stédten eine von Felix Dahn verfasste, von Martin Pliddemann fir
gemischten Chor und Pianoforte in Musik gesetzte Dichtung: Geddchiniss-
feier fur Richard Wagner.

Dichtung und Composition sind vorziigliche Schépfungen, von unfehlbarer
Wirkung, leicht ausfihrbar und wohl geeignet zur Feier der beiden Gedenktage
(22. Mai und 13. Februar), daher bestens zu empfehlen.

Jene Herren Vertreter, welche genanntes Werk nicht erhalten haben, aber
eine Auffiithrung desselben Dbeabsichtigen, ersuchen wir sich gefilligst direkt an
den Verleger, unseren Vereinskassier Musikalienhiindler Alfred Schmid in
Miinchen zu wenden, welcher die Komposition zu sehr ermissigtem Preise
liefern wird.

Auch gedenken wir zum 22. Mai, wie zum 13. Februar, eine kurze Gedenk-
gschrift (von Dr. Ludwig Schemann) zur gef. Weiterverbreitung durch die
Presse an unsere Herren Vertreter zu versenden, —-

Miinchen, 1. Mai 1884,
Die Centralleitung des Allgem. R. Wagner-Vereines.
*) Man vergleiche, wie iiberall zu diesen Besprechungen, so auch hier die betreffenden

Artikel des Wagner- Lexikons; hier also besonders: ,Genie*, ,Leben“, ,Erlosung*, und die
mit diesen im Inhaltsverzeichniss verbundenen Artikel.
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Vereinsnachrichten aus der Redaktion.

Wenn wir heute zuniichst die uns eingesandten offiziellen Berichte fiber die
Thiitigkeit der Zweigvereine in Graz und Strassbur g mittheilen, so wollen
wir nicht unterlassen, alle unsere geehrten Herren Vertreter und Vereinsvorstinde
nochmals daran zu erinnern, dass sie nicht nur, statutengemiiss, der Central-
leitung des A, R. W.-V.s einen Jahresbericht einzusenden haben, sondern in’s
Besondere auch gebeten sind, der Redaktion des Vereinsorganes regel-
missige Mittheilungen itber wichtige einzelne Vorgiinge, Unternehmungen,
Agitationen in ihren Kreisen rechtzeitig zum Abdruck in der nichsten Nummer,
d. h. vor Ende jedes Monats, zugehen zn lassen. — Aus solchen
allseitigen Berichten kénnen die betreffenden Herren Vorstinde und Vertreter
alsdann einander erginzende Hindeutungen und Belehrungen sich gewinnen, wie
die gemeinsame Sache durch verschiedenartige Veranstaltungen und Agitations-
mittel am Besten sich fordern lassen mag. — D. Red.

Der Grazer Zweigverein gab zu Ende Mirz der Centralleitung einen
umfassenden Bericht iiber seine Thitigkeit im verflossenen Winter, woraus wir
folgende Daten entnehmen.

Der Verein ziihlte zur genannten Zeit 280 Mitglieder. Er hielt allmonatlich
mindestens eine allgemeine Versammlung, wobei von Vereinskriiften solche zu-
sammenhangende Secenen Wagner'scher Werke reproduzirt wurden,
welche im Theater bisher nicht oder nur verstimmelt gebracht worden waren.
Eine Vorlesung aus Wagner’s Schriften eroffnete in der Regel die
musikalische Produktion, um dadurch die Vereinsgenossen in die Kunst- und
Weltanschauung des Meisters einzufihren. Pekuniire Opfer durften durch diese
Produktionen dem Vereine nicht erwachsen, der Zutritt ist unentgeltlich und
nur Mitgliedern gestattet, welche nach der Produktion noeh der geselligen Unter-
haltung pflegen.

Am 18. Februar feierte der Verein das Gedichtniss an Wagner durch den
veranstalteten offentlichen Vortrag H. v. Wolzogen's: »Die  [dealisirung
des Theaters“; am 26. Mirz, als am Todestage Beethoven’s, dessen Gediichtniss
durch Wiedergabe Beethoven’scher Vokal- und Instrumentalwerke — einge-
leitet durch eine Vorlesung aus Wagner’s: »Beethoven®,

Um weitere Kreise mit der Bayreuther Sache bekanut zu machen, gicht der
Verein Exemplare der ,Bayreuther Blitler® unentgeltlich an offentliche Biblio-
theken, an Lese- und Geselligkeitsvereine, an die Redaktionen vielgelesener
Zeitschriften und Zeitungen.

Der Verein fithrt iiber seine Thitigkeit eine Chronik und hat mit der
Griindung einer Bibliothek begomnen, welche sich nur aus Spenden der Mitglieder
bilden soll,

Zu Ende Mirz fubrte die Vereinsleitung 6. W. fl. 525 an die Centralleitung
ab und zwar: ;

fl. 280 als Beitrige von 280 Mitglicdern fiir I. Sem. 84.

fl. 100 Spende des Grafen F. E. Wittgenstein, das Ertrigniss einer Auf-
fihrung seiner Oper: , Antonius und Kleopatra“.

ff. 85 Ertriigniss des Vortrages: ,Die Idealisirung des Theaters® von H.
v. Wolzogen.

fl. 60 als 3 Spenden der Frau Th. Hold und des Herrn Alexander
Hold in Puntigam und der Frau Elise von Artens in Graz —
zu je 20 fl.

11
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Regelmiissige Ueberzahlungen einzelner Mitglieder denkt die Vereinsleitung
im Sinne der Stipendien-Idee Wagner’s zu verwenden, um bedirftigen
Vereinsgenossen den Besuch des Festspieles zu ermoglichen.

Graz, April 1884. F. Hofmann, Schriftfiihrer.

Der Strasshurger Zweigverein des Allgemeinen Richard - Wagner-
Vereins zithlt jetzt 180 Mitglieder; wenn man bedenkt, dass bei den hier obwal-
tenden gesellschaftlichen Verbiiltnissen die Stadt fir uns nur als eine solche von
20,000 Einwohnern in Betracht kommt, so darf man woll mit dem Erfolge, der
gich in der angegebenen Mitgliederzahl ausspricht, vorerst zufrieden sein. Speziali-
sirte Satzungen hat sich der Zweigverein bis jetzt nicht gegeben; man hielt eine
Erginzong der Bestimmungen, welche fiir den Allgemeinen Verein gelten, dahin,
dass der jihrliche Mitgliedsbeitrag auf 6 & festgesetzt ist, so lange fiir geniigend,
bis etwa durch die nach und nach gesammelten Erfahrungen die Grundlage zu
giner mehr ins Einzelne gehenden Organisation an die Hand gegeben wiirde.

Die Veranstaltungen des Vereins waren, abgesehen von der Gediichtnissfeier,
fiber welche in der vorigen Nummer dieser Blitter berichtet worden ist, die
folgenden :

Am 19. December 1883: Musikabend mit geladenen Giisten, ,,Siegfried-
Idyll* (kleines Orchester), die Lieder ,Schmerzen‘‘, ,Schlaf ein, holdes Kind*
und ,, Triume* (letzteres mit kleinem Orchester), gesungen von Frl. von Schlereth,
die Albumsonate, gespielt von Herrn Premierlieutenant Maoller, dem Schrift-
filhrer des Vereins, ,,das Liebesmahl der Apostel* (mit Clavier und Harmonium),
vorgetragen von dem Strassburger Minnergesangverein unter Leifung seines Diri-
genten, des Herrn Kapellmeisters Hilpert.

Am 19. Janunar 1884: Konzert des Pianisten Herrn Eduard Reuss aus
Carlsruhe. Chromatische Phantasie und Fuge von J. S. Bach, grosse Sonate
op. 106 von Beethoven, Fantasie op. 17 von Schumann, grosse Sonate von Lisat.

Am 28, Mirz 1884: Vortrag des Herrn Redakteurs dieser Blitter iber

ydie Idealisirung des Theaters®.

Muss auch eine Charakterisirung der einzelnen L{=;stungcu hier unterbleiben,
so darf doch nicht verschwiegen werden, dass simmtliche Darbietungen aller Abende
hochst beifillig aufgenommen worden sind. Als sehr erfreuliche Thatsache er-
kennen wir an, dass die hiesige Tagespresse den Bestrebungen des Vereins aus-
nahmslos freundlich gegeniiber steht und sie mehrfach durch verstindnissvolle An-
theilnahme erheblich gefordert hat. Lebhaften Dank sehulden wir ferner dem
Herrn Biirgermeisterei-Verwalter, welcher in Uebereinstimmung mit dem Direktor
des Stadttheaters, Herrn A man, dem Vereine das schone Foyer des Stadttheaters
zur freien Benutzung iberlassen hat. Durch diesen Umstand ward es uns moglich,
bei unseren Abenden auch die sichtbare Umgebung in Uebereinstimmung mit
ungern kiinstlerischen Abgichten an setzen, wobei Herr Oberregisseur Miller
und Herr Maschinenmeister Schick sich durch die von ihnen getroffenen ge-
schmackvollen Anordnungen verdient gemacht haben. Zu. erwihnen ist ferner,
dass die Mitglieder des stidtischen Orchesters ibre Mitwirkung theils unentgeltlich,
theils gegen ganz geringe Entschiidigung gewilhrt haben; ganz besonders aber ist
der liebe- und verstindnissvolle Eifer hervorzuheben, mit welchem der zweite
Kapellmeister des Stadttheaters, Herr Bruno Hilpert, die Auffihrungen yor-
bereitet und geleitet hat.

Die Vereinsthitigkeit, welche wiihrend des Sommers rubt, wird im IHerbste
nach neuem Programm aufgenommen werden. Kostspielige und einem grosseren
Publikum zugingliche Auffihungen werden aller Voraussicht nach kiinftighin pur
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ausnahmsweise stattfinden; nachdem der Zweigverein sich die Beachtung aller in
Betracht kommenden Schichten der Einwohnerschaft errungen hat, wird er es als
seine Aufgabe erkennen miissen, das Interesse, welches fiir seine Bestrebungen
an den Tag gelegt wird oder vorausgesetzt werden darf, zu vertiefen und die
Begeisterung fiir unsere Kunst da, wo sie nur erst als instinktive hervortritt, zu
einer klar bewussten und erkenntnissmissig begriindeten zu erheben.

Strasshurg i. E, im April 1884. Oscar Meyer.

Eine unserer cifrigsten Vertretungen ist z Z. die Carlsbader (Hr. Alois
Janetschek). Sie wirkt unablissig durch Hinweisungen auf die Sache und
den Verein in der Presse, und durch kiinstlerische Veranstaltungen, nach Maass-
gabe der lokalen Verhiiltnisse. Vor uns liegen diessmal: 1. Carlsbader
Wochenblatt Nr. 12 vom 22. Miirz, enthaltend: Notiz iiber die bhevorstchende
Konstituirung des Zweigvereines, Inhalt des Mirzstickes der Bayreuther Blitter,
ein ., FEingesandt" betr. Beitrittserklirungen, eine eingelegte Einladungskarte fir
die konst. Versammlung am 26. Miirz; — 2. Carlsbader Wochenblatt Nr.13
vom 29. Mirz, enthaltend: dreispaltigen Bericht iiber die Konstituirung des
Zweigvereines am 26. Mirz, Ansprache des Hrn. A, Aickelin, musikalische
Unterhaltung; — 8. Carlsbader Anzeiger Nr. 15 vom 29. Mirz, enthaltend:
Bericht itber Konstituirung und Konzert, Rede, feierliches Gedenken des Todes-
tages Beethoven’s durch die Versammlung; — 4. Fremdenblatt fir die bohmi-
schen Kurorte und die klimatischen Kurorte an der Riviera di Ponente Nr. 15
vom 12. April, enthaltend: Voranzeige ciner ,Musikalischen Akademie'
des Zweigvereines zum Besten des A. R. W-V’s, ein ,Eingesandt: ausfi hr-
liche Uebersicht des gegenwirtigen Standes des A. R. W.-V.s und der Ver-
giinstigungen fiir seine Mitglieder bei den diessjihrigen Festspielen, Notiz iiber
die Bayreuther Blitter, den Jahresbeitrag u. s. w.; — 5. Programm der
sMusikalischen Akademie*, veranstaltet vom Comité des Carlsbader Wagner-
Vereins am 24. April, unter gef. Mitwirkung des Frls. Elise Beuer, Hrn. Opern-
sanger W. Drumm, Hrn. Joh. Stolz (Gesang), der Hrn. Konzertmeister Joh. und
Franz Anger, A. Lauberer (Violine), A. Weiglein (Viola), L. Pleier und Julius
Schwanzara (Cello), P. Klupp (Clarinette), Jos. Eckl (Flote) und Jos. Fousek (Orgel):
Kompositionen von R. Wagner, J. Seb. Bach, Beethoven, Haydn, Mozart, Schubert,
Schumann, Spohr u. A. —

Die Hagener Zeitung brachte am 20. Februar einen kurzen, aber sehr
wirkungsvollen Aufruf, unterzeichnet vom Musikdirektor Emil Kayser (Ver-
treter) und Buchhéindler Gustav Butz (Redakteur). Ein Zweigverein soll auch
dort gegriindet werden. —

Ueber die Leipziger Trauerfeier in der Februar-Woche (Vorstellungen
simmtlicher Wagnerischer Werke, welche gegenwiirtiz dem sorgsamen Leiter
des Stadtheaters, Hrn. Max Staegemann, dort zu geben gestattet sind) findet
sich ein Bericht mit einer den Meister feiernden und das Gedeihen seiner Sache
im Vereine begriissenden Einleitung von Fr. J. Marr in der Zeitschrift wAuf
der Hohe“, 111. Jahrg. April 1884. —

Die Londoner , Times* vom 8. Miirz enthalten eine lingere Anzeige der
United Richard Wagner Society of Germany (London Branch) unter dem
Prisidium des R. H. Earl of Dysart: Sammlung eines Garantiefonds fir die
Fortfihrung des Bayreuther Werkes, Stipendien fir bediirftige und wiirdige Fest~
spielbesucher, Forderung der musikalischen Kultur iiberhaupt. Mitgliederheitrag:
10 sh. jahrlich; Bayreuther Blatter fir 6 sh. — Anmeldungen und Annahme von
Spenden bei B. L. Mosely Esq. 55. Tavistock-Square. — Ein kurzer Artikel iiber
den Verein erschien in der ,Pall Mall Gazette vom 27. Mirz. — 11%
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Das vom Miinchener Zweigvereine am 26. April im grossen Museams-
Saale unter Mitwirkung der ersten Kriifte der k. Hofoper, des k. Hoforchesters
und des Miinchener Lehrergesangvereins veranstaltete Konzert ziihlte nach iiberein-
stimmendem Urtheile aller Berichterstatter zu den glimzendsten der Saison, und
war daber auch in jeder Beziehung von ausserordentlich giinstigem Erfolge be-
gleitet. Zu Gehor brachte es die simmtlichen, den nicht dramatischen Werken
angehorenden Kompositionen des Meisters, mit Ausnahme der grossen Mirsche
und der Faust-Ouvertiire: ,,Gruss der Treuen* (Chor des Lehrergesangvereins),
Sonate B-Dur (Frl. Eug. Menter), ,,Rose*, ,,Steh’ still‘ (Fr. k. Kammersingerin
M. Weckerlin), Albumblatt fir Violine von Wagner-Wilhelmj (Hr. k. Kammer-
musiker M. Hieber), ,,Der Engel**, ,Im Treibhaus®, ,Triume* (Hr. k. Kammer-
siinger Heinrich Vogl), Album-Sonate (Hr. Professor H. Bussmayer), Siegfried-
Idyll (k. Hoforchester unter Direktion des Herrn Hofkapellmeisters H. Levi),
sy Tannenbaum*, | Schmerzen** (Hofopernsiingerin Frl. W. Blank), ,,Schlaf ein,
holdes Kind*, ,,Erwartung* (Hofopernséingerin Frl. L. Dressler), ,,Die Grenadiere*
(Hr., Hofopernsinger A. Fuchs), Albumblatt fiir Cello von Wagner- Goltermann
(Hr. k. Kammermusiker K. Ebner), ,, An Weber's Grabe** (Chor des Lehrergesang-
vereines); die Klavierbegleitung der Liedervortriige hatten die Herren Professor
Bussmayer, H. Porges und Gorter iibernommen. — Der stiirmische Beifall nach
jeder Nummer des Programms bewies, dass es ein dankenswerthes Unternehmen
war, aunch diesen meist wenig bekannten Tonstiicken einmal die lebendige Wieder-
gabe, und zwar unter Aufbietung der bestmoglichen Kriifte zu verschaffen. Den
Konzertbesuchern, welche in einer iiber jede Erwartung grossen Anzahl den Saal
bis auf den lefzten Platz fiillten, ward ein Aufruf der Centralleitung zum BEintritt
in den A. R. W.-V. eingehiindigt.

Im Quedlinburger Kreisblatte erschienen am 14. und 16. Februar abge-
druckt L. Schemann’s ,Worte der Erinnerung“, und zum 23. Februar der
Aufruf der Centralleitung zum Eintritt in den Verein. Der thiitige Ver-
treter unserer Sache ist dort Herr Musikdirektor Th. Forchhammenr.

Auch aus dem fernen, getreuen Riga liegt ein reichliches Material vor:
1. Mittheilung der Vertretung von einem Vortrage des Hrn. Professors Her-
mann Westermann iiber ,das Bihnenfestspielhaus zu Bayreuth (am 31. Mirz
im Rigaer Gewerbevereine), worin der Vortragende, unter Voraussendung der
wichtigsten Daten aus dem Leben des Meisters und iiber die Entstehung des Ge-
dankens der Festspiele, eine lebhafte Schilderung der von dem Hause und dem
Werke empfangenen Eindriicke gab; — 2. Beilage zur Riga’'schen Zeitung
Nr. 35 vom 11. (23.) Februar; — 3. Beilage zum Rigaer Tageblatt Nr. 36
vom 12. (24.) Februar; — 4. Beilage der Zeitung fur Stadt und Land
(Riga’sches Montagsblatt) Nr. 7 vom 12. (24.) Februar, alle drei enthaltend die
Aufforderung der Centralleitung zum Eintritt in den Allgemeinen Verein
nebst einem Zusatz der Rigaer Vertretung; -— 5. Beilage zur Riga’schen Zeitunyg
Nr. 47 vom 25. Februar (8. Mirz), und ebenso in allen anderen oben genannten
Lokalbliittern : erneuerte Hinweisung auf die Aufforderung und auf Anmeldestellen
in Buch- und Musikalienhandlungen Riga's.

Aus Rom ging der Red. d. BL das Programm des ,Grossen Konzertes
sum Geddchtnisse R. Wagners“ zu, welches die Societa orchestrale Romana
unter Direktion des Hrn. E. Pinelli am 18. Mirz in der Sala Costanzi gegeben
hat: I. Marcia Imperiale, Marcia funebre di Siegfried, Preludo dell’ atto terzo del
Lohengrin, I'agape sacra del Parsifal; 1. Marcia del Tannhaiiser con Coro, Coro
delle filatrici del Vascello fantasma, Cavalcata delle Walkiren. Das Programm
enthiilt den dtalienischen Text der Gralsscene mit einer Einleitung iber den
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dramatischen Inhalt des ,,Parsifal*®* und die Texte der Chore aus ,,Tannhiuser
und dem ,Fliegenden Hollinder*.

Von Seiten des Wiener Zweigvereines ward verschiedenen Blittern eine
sehr praktische Zusammenstellung des allgemein Wissenswerthen in
Betreff des A. R. W.-V’s, der Festspicle, Vergiinstigungen, Bayreuther Bldtter
u. 8. w. beigelegt. Aehnliche orientirende Bekanntmachungen wiiren allen unsern
Herren Vertretern anzuempfehlen, denen Organe der Presse irgendwie zur Ver-
fiigung stehen. Der Carlsbader Verein z. B. hat die Wiener Zusammenstellung
in Nr, 15 des ,,Carlshader Wochenblattes®* abdrucken lassen.

Noch wire zu erwithnen, dass laut Zusendung an die Red. d. Bl. unser Herr Vertreter
in Heidelberg, Prof. Ludwig Nohl, daselbst am 12, April im Gartensaal der ,Harmonie*
einen anziehenden und hochst auregenden Vortrag iber , Beethoven’s Leben in seinen
Werken gehalten hat (vgl. B, Bl, 1884 8. 64); sowie, dass zu Koln a./Rh. der Schwicke-
rath’sche Verein am 14, Mirz im grossen Casino-Saale eine weihevolle Auffiihrung der
Messe von Beethoven (Op. 86. C-dur), der Gralsscene ans ,Parsifal* und des
ganzen letzten Theiles des 1II. Aktes (von der Fusswaschung Parsifal’'s an) veran-
staltet hat; Mitwirkende: Konzertsingerinnen Frls, S Bosse und M. Schuoeider, Konzertsiinger
Hr. G. Trautmann— Leipzig, Hofopernsiinger Hr, R. v. Milde —Weimar, Konzertmeister
Hr. Rob. Heckmann, Kammervirtuos Hr. R Bellmann, Hrn, Th. Allekotte, 0. Forberg und
Hr. Kapellmeister Engelbert Humperdink. — In St. Gallen fand am 25. April zum An-
denken an R, Wagner ein Extrakonzert des stidt. Konzertvereins, mit verstirktem
Orchester, unter gefiilliger Mitwirkung der Frau Marg. Schritter aus Zirich und des Ge-
sangsvereins ,Frohsinn“, und unter Direktion des Hrn. Kapellmeisters Albert Meyer
statt: Onvertitre Rienzi, Spinuerinnen-Scene und Matrosenchor Hollinder, Gebet der Elisa-
beth, Elsa’s Traum, Vorspiel und Brautchor Lohengrin, Vorspiel Parsifal, Siegfried’s
Tod und Trauvermusik. — Aunch in Zittau fand am 26. Mirz ein R. Wagner-Konzert
der vercinigten Stadt- und Regimentskapellen unter der Leitung des Herrn Kantors und
Musikdirektors Fischer (Vertreter) und Kapellmeisters Sauer statt: Vorspiele Parsifal,
Tristan, Ouvertiire Tunnhiuser, Kaiser- Marsch, Siegmund’s Liebesgesang, Liszt’s Faust-
Symphonie. (Tenorsolo: Herr Wriedt, Chor: Schiiler des Gymnasiums und Realgymnasiums.)

Sammlung fiir ein Denkmal Heinrich’s von Kleist in Berlin.

Unsere Leser finden am Schlusse dieses Mai-Stiickes der ,,Bayreuther Blitter
den Aufruf zur Errichtung eines Schopenhauer-Denkmales in Frankfurt
a/M,, und auf dem Umschlage eine Hinweisung auf die Sammlung von Beitrigen
fiir ein Thier-Asyl in Berlin. Kaum irgendwo besser als bei uns wird man
die ernste Beziehung verstehen, welche diese beiden Anregungen verbindet. Als
ein ergiinzendes Drittes aber soll uns nun aueh noch die Sorge um ein Denk-
und Ehrenmal fiir einen edeln Geisteskimpfer aus dem Reiche der Kunst an
das Herz gelegt sein.

Schon vor Jahren gedachten wir in diesen Blittern des Grabes Heinrich’s
von Kleist und sammelten einige Gaben zum Zwecke der Erhaltung dieser
einsamen Trauerstitte am stillen Wannsee zwischen Potsdam und Berlin. Die
Sammlungen stockten schon damals gegenitber der Thatsache, dass die Familie
des Dichters die Pflege des Grabes wieder iibernchmen wollte, und die Gaben
unserer Freunde wurden mit ihrer Bewilligung den Ueberschwemmten in Tyrol
zugewandt. Nun hatte neuerdings das Organ der deutschen Studenten, die ,Kyff-
hauser-Zeitung“ (Red. Frhr. v. Henneberg in Berlin), die Sache wieder angeregt
und war dabei derselben Erklirung der Familie begegnet; wonach denn alsbald
beschlossen ward, die Sammlungen dennoch fortzusetzen: zum Zwecke der Er-
richtung eines Denkmals fiir Heinrich von Kleist.

Indem wir zuriickweisen auf dic Abhandlung dber den grossten Dichter des
patriotischen Drama’s in Deutschland, welche die Bayr. Bl. im November - Stiick
1881 (8. 3821—387) gebracht haben, erkliren wir uns abermals bereit, Gaben
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unserer Freunde und Leser zu solchem Zwecke entgegen zn nehmen. So sehr
wir uns gegen nationale Wagner-Denkmale in Marmor und Erz auszusprechen
haben, da wir das lebendige Denkmal Bayreuth besitzen, zu dessen Pflege wir
uns unaufhorlich einzig verpflichtet fithlen sollen: so sehr michten wir es doch
dem ungliicklichen Siinger des ,Hermann® und des ,,Homburg® génnen, dass er,
dem es nicht so gliicklich gerathen, in seinen eigenen Denkmalen auf deutscher
Bithne ein wiirdiges Leben vor der Nation fortzufiihren, nun wenigstens als eine
bedeutungsreiche Mahnung im Bilde unter uns wieder erscheine und der Nach-
welt erhalten werde,

Nur damit méchten wir nicht ibereinstimmen, was in dem ersten Vor-
schlage der genannten Zeitung ausgesprochen worden war: dass dieses Denk-
mal in der Geburtsstadt des Dichters — sie war Frankfurt a/0. — errichtet
werden sollte. Die Geburtsorte grosser Minner stehen mit ihrer eigen-
artigen Entwickelung und Wirksamkeit, welche die Nation bewundert und
feiert, meistens in gar loser Beziechung. Ist in einem solchen Orte die Macht
des Gedidchtnisses und der Pietit wirklich so gross, dass sie es bis zu dem
Gefiihle einer Verpflichtung gegen die eigne Ehre des Ortes bringt: das
Andenken seines grossen Sohnes mit der Stitte, wo er geboren, in dauernder
Verbindung zu erhalten: so ist diess eine schome, innere Angelegenheit dieses Ge-
meinwesens, und erst dann, wenn dessen Mittel nicht ausreichen sollten, die von
ihm ausgehende und fiir es allein bestimmte Unternchmung durchzufihren, dann
wiirde es an der Zeit sein, es mit einem Anruf an die Mithilfe der Nation zu
versuchen. Heinrich von Kleist ist seiner Nation aber nicht das Kind von Frank-
furt a'0., etwa wie Goethe ihr allerdings das Kind von Frankfurt a®. ist. FEr
bedeutet ihr vielmehr den unvergleichlichen Siinger des mannhaft echten Branden-
burgischen Preussenthums (Prinz von Homburg!) und den gewaltigen Rufer zum
Streit fiir die Einigung Deutschlands unter der klugen und tapfern Fihrung
Cheruska-Preussens (die Hermannsschlacht!). Die Metropole der Mark, die Resi-
denz der Preussenkonige, die Hauptstadt des neuen deutschen Reiches ist der
rechte Platz, woselbst vor den Augen des preussischen und des deutschen Volles,
und nicht im Winkel der Wiege, das von der Nation gestiftete Denkmal Dessen
stehen muss, der die nun erfiillte Hoffnung auf vaterlindische Grosse, bis zum
Tode betritbt, nur erst in prophetische Mahnungen und Ahnungen zum dichteri-
schen Ausdrucke bringen konnte.

Wer etwa am Sockel des Berliner Kleist-Monumentes — welches dem
Geisteshelden entsprechend nur in der Biiste des Dichters bestehen sollte —
jene berithmten Verse aus dem ,,Homburg® zu lesen finde:

,»Das Vaterland steht, eine feste Burg:

das wird sich aushau’n, herrlich, in der Zukunft,

erweitern unter Enkel’'s Hand, verschinern

mit Zinnen, iippig, feenhaft, zur Wonne

der Freunde, und zum Schrecken aller Feinde!**
und wer dann um sich blickte auf die stolz emporgestiegene und prichtig ansge-
breitete erste Stadt des Reiches: der wiirde es zweifellos begreifen, dass nur
eben hier, an der Geburtsstiitte jener patriotischen Seher-Worte, ihrem edelen
Singer das schuldige Bhren- und Gedichtnissmal der Nation gesetzt werden
konnte, an deren Elend er einst in dieser selben Stadt zu Grunde gegangen war.

So mégen denn auch wir nach Kriiften mithelfen zur Errichtung eines Denk-
males Heinrich’s von Kleist in Berlin,

Die Redaktion der ,Bayreuther Blitter,
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Aufruf
zur Errichtung eines Denkmals fiir

ARTHUR SCHOPENHAUER
in Frankfurt am Main.

In wenigen Jahren erfiillt sich ein Jahrhundert, seit Arthur Schopenhauer
das Licht der Welt erblickte, einer Welt, die fir ihn der Gegenstand tiefsinnigster
Forschung werden und die er mit den Strahlen seines Genius miichtig erhellen
sollte.

In cinsamer Grosse, nur von Wenigen verstanden, hat er unter uns geweilt.
Spott und Hohn, die der verstindnisslose Haufe stits fiir die Edlen und ihrer
Zeit weit Vorausgeeilten bereit hiilt, sind ihm nicht erspart geblieben.

Verstummt ist das Geschrei, das Zeitalter der Wirkung ist angebrochen,
Schopenhauer ist schon hente, was er als Jingling gehofft und erstrebt, der
Philosoph des neunzehnten Jahrhunderts.

Als ein wiirdiges Glied schliesst er sich an jene hohe Reihe kéniglicher
Geister an, die von Platon und Aristoteles durch Descartes, Spinoza, Locke und
Leibniz herabfihrt zu Kant, Geister, mit deren tiefgehender Einwirkung aunf die
Menschheit unter den Minnern der That nur die leuchtendsten Namen in der
Geschichte verglichen werden konnen. Denn jene sind die Konige des Gedankens,
und nur von diesem wird alles menschliche Thun regiert und geleitet,

Einem solchen Manne ein Denkmal errichten, kann nicht den gewdlmlichen
Sinn haben, eine abgeschlossene Thiitigkeit zu verherrlichen, einen grossen Namen
vor Vergessenheit zu schiitzen und dem dankbaren Gedenken der Nachwelt zu
bewahren. Das Alles gilt fiir Schopenhauer nicht, denn seine Wirksamkeit hat
kaum begonnen und wird in kiinftigen Jahrhunderten erst zur vollen Geltung
gelangen. Wohl aber hat die Nachwelt das Recht und die Pflicht, die Schuld der
Mitwelt zu zahlen und zu sithnen, ein redendes Zeugniss daféir abzulegen, dass
Verstindniss und Empfinglichkeit fir die grossen Gedanken des Dalingegangenen
in ihr gereift sind, und dem erhabenen Genius die Huldigung der Ehrfurcht und
des Dankes darzubringen.

Schopenhauer ist das Bindeglied zweier Welten, der abendlindischen und der
morgenlindischen Philosophie. Das allein geniigt zu seinem Ruhme und um iln
zum Manne der Menschheit im hochsten Sinne zu stempeln. Der Weg, den er
sich zu dem Geiste der Upanischaden gebahnt, ist eine staunenswerthe Leistung
unvergleichlicher Divinationskraft. Dass er, der Erneuerer Kants, die dunkle, fast
unzugiingliche Lehre dieses grossten Denkers des Abendlandes dem allgemeinen
Verstindnisse erschlossen, dass er mit und nach Kant den Materialismus durch
den einzig moglichen Gegenbeweis widerlegt und so dieser einseitigen, heute mehr
als je in ihren verderblichen Komsequenzen hervortretenden Weltanschauung allen
Anspruch auf metaphysische Geltung fiir immer entrissen hat, — dass er darnach
die Ethik als den hochsten Gegenstand der Philosophie bezeichnet, das unendlich
schwierige Problem der Willensfreiheit tiefsinnig ergriindet hat, — dass er auf
die Naturbetrachtung wie auf das Gebiet der Kiinste Lichtstrahlen geworfen, die
in eine bisher ungeahnte Tiefe hinab deren wahres Wesen erleuchtet haben, —
alles das sind Verdienste, deren hoher Werth und weitreichende Wirkungen erst
von kommenden Jahrhunderten richtig geschitzt werden kionnen.

Die Unterzeichneten sind zusammengetreten, um dem grossen Lehrer der
Menschheit zum hundertjihrigen Gedenktage seiner Geburt (22. Februar 1888)
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ein wiirdiges Denkmal in der Stadt, wo er die besten Jahre seines Lebens ver-
weilte, zu errichten. Sie bitten um Beitrige zu diesem Zwecke bei den Gebildeten
aller Nationen. Schopenhauer als Sechriftsteller gehort zuniichst Deutschland,
als Philosoph der ganzen Menschheit.

Dr. Carl Béhr, Dresden. Rudolf von Bennigsen, Hannover. Otto Béhtlingk,
Jena. Prof. Francis Bowen, Harvard College, Cambridge, Massach. Johannes
Brahms, Wien. Georg Brandes, Kopenhagen. Georg von Bunsen, Berlin.
Prof. Wilbhelm Gentz, Berlin. F. A. Gevaert, Briissel. Dr. Wilhelm Gwinner,
Frankfurt. Hugo Gyldén, Direktor der Sternwarte, Stockholm. Frederick D.
Hedge S. J. D, Cambridge, Massach. Karl Hiilebrand, Florenz Dr. S. van
Houten, Mitglied der Staten-Generaal, Haag. Prof. Rudolf von lhering, Gottingen.
Emile de Laveleye, Liittich. Prof. Rudo!f Leuckart, Leipzig. Paul von Lilienfeld,
Mitau, Kurland. FElpis Melena, Khalepa, Creta. Prof. Hugo Meltzl von Lomnitz,
Klausenburg. Oberbiirgermeister Dr. Miquel, Frankfurt. S.Moret-y Prendergast,
Madrid. F. Max Miiller, Oxford. Lndwig Noiré, Mainz. Réjah Rimpal Sing,
Sudbury, Harrow. Krnest Renan, Paris. Adolf Friedrich Graf von Schack,
Miinchen. Joseph Unger, Priisident des Reichsgerichts, Wien. Hans von Wolzogen,
Bayreuth.

Der zuletzt Unterzeichnete hat fiir den Kreis, dem er angehirt und zu dem
er durch diese Bliitter spricht, wohl kaum noch ein Wort der Empfehlung dem
obigen Aufrufe hinzu zu figen. Wer Wagner’s ,,Beethoven® und spiiter seinen
Aufsatz: ,,Was niitzt diese Erkenntniss* gelesen hat, der weiss, was uns Schopen-
hauer bedeute; wer Schopenhauer kennt, der weiss, was ,Tristan und Isolde*,
»Der Ring des Nibelungen und auch der ,Parsifal** nicht nur ihm verdanken,
sondern fiir ihn gethan haben. Von Schopenhauer fiihrt der Weg durch Wagner’s
Kunst in jenes ideale Land, das wir Alle ersehnen und erstreben: dort wo unter
dem geretteten Kreuzeszeichen des reinen Glaubens es ,kein Wo und Wann mehr
giebt*, und wo ,allein Friede, Ruhe und Gliickseligkeit wohnen*. Trifft der Aufruf
zur Ehrung des grossen Philosophen, der uns auf diesen Weg hinausgeleunchtet hat,
draussen in der Welt vermuthlich auf zahlreichen Widerspruch aller Derer, denen
die Wahrheit ein Vorwurf und eine Last ist, und nur immer auf vereinzelten Zuruf
Solcher, die durch die Wahrheit begliickt wurden: so sind wir vor allen Diesen
ausgezeichnet durch die Ehre, Dank einem grossen Meister, selber schon ein ge-
schlossenes Ganzes, eine geistige Gesammtheit zn bilden, welche jenem edlen
Werke bedeutungsvoller, kithner Pietiit zweifellos und bekenntnissfrendig ihre Hilfe
verspricht. Gedenken wir des Wortes unseres Meisters: ,,Zur Anleitung fiir ein
selbstiindiges Beschreiten der Wege wahrer Hoffnung kann nach dem Stande
ungerer jetzigen Bildung nichts anderes empfohlen werden, als die Schopen-
hauner’sche Philosophie in jeder Beziehung zur Grundlage aller ferneren
geistigen und sittlichen Kultur zu machen; und an nichts Anderem haben wir zu
arbeiten, als auf jedem Gebiete des Lebens die Nothwendigkeit hiervon zur Geltung
zu bringen** (B. BL 1880. 8. 337.) Ein schoner Ausdruck unseres ernsten Ge-
denkens solecher Meisterlehre sei nun die Mitforderung des Frankfurter Schopen-
hauner-Monumentes, wofiir die Redaktion dieser ,Blitter'* von unseren
Freunden und Lesern gespendete Gaben jederzeit dankbar entgegemmehmen wird.

Bayreuth, zu Ostern 1884.
Hans Paul Frhr. von Wolzogen.

.
Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
T Buebhandel zn besiohen dureh C. F. Leede, Leipzig.

Droek von Th Burger, Bayrenth.



BAYREUTHER BLAETTER. VI

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen,

2. Renaissance, Reformation und Wiedergehurt.

Als gegeniiber der romanischen Renaissance mit ihrem glinzenden Auf-
putz reichster Kunstentfaltung eine germanische Reformation sich mit
derbem Ernste aufgerichtet, nnd dem geistreichen Spiele mit dem schémen
Scheine iiber einer innerlich verrotteten Welt ein lautes Halt! zugernfen hatte:
da entsprangen aus diesem Werke des Gerichtes drei gewaltige Folgen,
und zwar sie Alle nicht auf dem Gebiete der Religion selber, auf welchem
der erste grosse deutsche Richterspruch gefiillt worden war, sondern anf
dem Gebiete der Weltpolitik: in dem furchtbaren dreissigjihrigen Kriege,
und auf dem Gebiete der Kimste: in den beiden grossartigen Erscheinungen
des Shakespeare’schen Dramas und der deutschen Musik. Fir die giinz-
liche Vernichtung, welche jener Krieg einem kriiftig sich selbst bestimmenden
deutschen Wesen bereiten sollte, ward diesem in solchen kiistlerischen
Wahrhaftigkeiten eine hohe ideale Entschiidigung dargeboten. Trugen sie
in ihrem Schoosse doch zugleich die Keime einer deutschen Religiositiit,
welche im Sinne eines innerlich angeeigneten, lebendigen Christenthums
von' grosserer Bedeutung sein musste, als die zwisttriichtigen statutarisch-
konfessionellen . Ergebnisse der urspriinglichen Kirchenveformation. Die
fremden Bildungsformen der Renaissance konnte unsere Kultur wohl ver-
schmerzen , wenn sie jene ihr eigenthiimlichen kinstlerischen ‘Wahrhaftig-
keiten wirklich besass. Thre organische Verbindung zu einem¢ idealen
deutschen Style blieb nunmehr das Ziel aller ferneren Entwickelung
unseres kimstlerischen Vermogens.

Die ersten kirglichen Anfinge in den rohen Volksspielen auf der
popularisirten Mysterienbithne hatten freilich einem eben einziehenden fei-
neren Renaissance - Geschmacke nur als veriichtliche Barbarismen gelten
kiomnen. Eine wirkliche Verschmelzung des Volksspieles mit der hochsten
kiimstlerischen Bildung der Zeit war damals einzig auf romanischem
Boden moglich. Und zwar anch dort nur in einem Volke, welches, gegen-
iiber jener, durch den Romanismus ihm national verwandten, antikisirenden
Bildung, sich seinen eigenthiimlichen geistigen nnd kiinstlerischen Charakter
bewahrt hatte. Hier vermochte dann ein reichbegabter Dichtergeist durchaus
in dem Geiste seines Volkes zu dichten, ohne sich erst vor einem grimdlich
entgegengesetzten popularen Barbarismus in einen kiinstlichen klassischen
Akademismus hinauf retten zu missen. So entstand das spanische

Theater, welches vor dem Shakespeare’schen eben den Sty1 vorans hatte:
12



170

die einzige wahrhaft lebendige Kunsterscheinung dieser Art in der héchsten
Gattung der Dichtung zu den Stunden der geistigen Morgenrithe in Europa.

Selbst in Frankreich war eine solche Verschmelzumg micht mehr mog-
lich gewesen. Der Volksgeist fehlte, wo der Hofgeist das Regiment erhielt.
Das erste steinerne Theater der Neuzeit ward 1548 zu Paris noch von einer
alten Passionsbriiderschaft erbaut. Aber zu derselben Zeit verbot das Par-
lament die Mysterien, welche dort noch klerikal geblieben waren, doch bei
dem weltlichen Bildungsdrange der neuen Zeit sich bereits tiberlebt hatten,
und die naive Frende am Heiligen im Publikum nicht mehr antrafen. Die
letzten merkwiirdigen Spuren einer theologischen Dramatik finden sich noch
in den allegorischen Satyren iiber den Kampf des Papstthums mit der
Reformation, welche in jenen Jahrzehnten vor Franz I. und Karl V. auf-
gefithrt wurden. Wie aus dem Religionsstreite ein Weltkrieg ward, so trat
nun auch das weltliche Theater iiberall an die Stelle des geistlichen. Aber
es nimmt, ganz im Sinne der Renaissance, seine Bildungsmittel nicht aus
reformatorisch entwickelten volksthiimlichen Elementen, sondern aus dem
wieder ausgegrabenen Alterthume. Nach abstrakten aristotelischen Regeln
im kithlen Tone der rémischen Imitation konstruirt man sich in Frankreich
den klassischen Aufbau einer neuen pathetisch-rhetorischen Hof-Tragédie,
Diese aristokratische Poeten-Erfindung ward bald eine glinzende und vor-
nehme Modesache der selbstgefilligen romanischen Weltbildung in den
koniglichen Hofkreisen franzésischer Autokratie. —

Charakteristisch fiir Deutschland war es hingegen, wie hier das
Werk der Reformation historisch ausging und poetisch niederschlug. Wie
freudig hatte doch noch das gute Biirgerthum aus dem Munde des Meisters
seiner populdren Fasnachtsspiele, des Hans Sachs, den Beginn einer neuen
Zeit: begriisst! Bald aber war das vom gottbegeisterten Dimon des Deutsch-
thums wuchtig und weihevoll begonmene Werk in die Hinde der Hof-
theologie gerathen. Diese hatte nun auch fiir jene rohen Volksbelustigungen
eben so wenig Sinn, wie die franzosische Hofpoesie. Sie begiinstigte dafiir
aber nach ihrer Art die, von dem Renaissance-Studium hervorgerufene,
lateinische Schulkomddie. Wie man uns heute die Erscheinung Christi
zu eimer judaistischen Imitation des Seneca entstellen mochte, so trat da-
mals Seneca’s rhetorische Tragodie auf steifen deutschen Magister - Fiissen
fiir ein christlich-deutsches Schauspiel ein. Terenz und Plautus wurden in
chursiichsischen Schulen auf landesviterlichen Befehl zur Bildung des
jugendlichen Geistes anfgefithrt, und nach diesen Mustern theatralisches
Gespiel aller Art, gelehrsam bedéchtig nachgedichtet. Selbst Liuther, der
die Musik als edle Mitgenossin der Theologie so hoch gepriesen hatte, wusste
diese neuen Komddien durch nichts Besseres zu vertheidigen, als dass die
Jugend darin ,ein gutes Lateinisch reden“ lerne. Ihm war auch der lustige
Teufel der Volksspiele vom Markt zu einer ganz ernst zu nehmenden
Person geworden, die ihn bei heiligsten Werken und in einsamer Kammer
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zu besuchen nicht miide ward. Dieser lutherische Teufel hatte etwas von
seiner alten Gotterschaft wiedergewonnen. Aus den gelehrten Vergniigungen
der Schule musste er gerechterweise als eine unpassende Gesellschaft heraus-
treten; in den zuriickgedringten Volksstiicken spukte aber sein biirgerlich-
deutscher Absprissling als vertrauter Démon der menschlichen Narrheit
fort. Wie von Gott verlassen und vom Teufel genarrt, steht so das deutsche
Theater auf der Wende der Zeiten und deklamirt, —

Mitten in diese seltsam eingetrocknete Renaissance, welche anderer-
seits durch die Jesniten noch mit etwas reicherem Glanze und beweglicherem
Geiste ausgeriistet ward, dahinein fuhr nun der rechte alte Heiden-Tenfel
in ganz anderer Gestalt. Das grosse Unheil des Krieges wehte alles ernst-
liche kiinstlerische und gelehrte Treiben auf Jahrzehnte in wilder Unrast
durch und aus einander. Diess war dieselbe Zeit, als die erste Wandertruppe
wirklich = berufsmissiger Komodianten aus England nach Dentschland
gekommen war, nm die volksthiimlich effektvollen Stiicke ihrer vaterlindischen
Theaterdichter auf einer guten Geschiftsreise zur Auffithrang zu bringen,
Zwischen Allegorien und Moralitéiten von der ,Konigin Esther¥ und dem
pverlorenen Sohne“, worin die ,,Verzweiflung” und die ,,Hoffnung® person-
lich agirten, und neben dem ,Pickelhiringsspiel von der schomen Marie‘,
erschien da das Liebespaar von Verona und der Jude von Venedig zum
ersten Male auf dentschen Bithnen und ergriffen das Publikum mit derselben
Wahrhaftigkeit, welche in niedrigerer Form den biirgerlichen Spielen und
Schwinken des grandehrlichen Niirnberger Schusters innegewohnt hatte.
Nun aber erschien sie erhoben zur tragischen Vollgewalt allgemein-mensch-
licher Schicksale und zum poetischen Wahntraumbilde erleuchtet durch die
unendliche Phantasie des dichterischen Genius. Die blasse Melancholie des
Venetianischen Kaufinann’s zog wie eine leise Vorahnung von dem welt-
flichtigen Heldenthume des Dinenprinzen durch die schauerlich -reizende
Judengeschichte vom Rialto®). — Was die Renaissance der Welt nicht zu
schaffen vermochte, wofiir die Reformation vergeblich gekimpft: ein Reich
der ‘menschlichen Wahrhaftigkeit aufzurichten — hier zeigte es sich
dem staunenden Volksgemiith an, in einer flichtig voriiberziehenden Form,
die so wenig ein gebildeter Modeaufputz war, wie ein ideales Stylgebilde, —
ein unklar schimmerndes Ahnen der Freiheit in dem Zuchthaunse und der
Marterkammer des um seine Befreiung betrogenen, mit dem Tode ringenden
deutschen Geistes. Wie wann Licht und Dunkel sich scheiden, und vor
den ziehenden Wettern die farbige Feuchte ihren Wunderbogen spannt:
so zaubert der gottliche Humor der Welttragik sein phantastisches Schau-

*) ,,Dass Wohl Gesprochene Uhrttheil Eynes weiblichen Studenten oder der Jud Von
Venedig“ ward von englischen Kombdianten schon zu Lebzeiten Shakespeare’s, im Jahre 1608
zu Graz anfgefiihrt. (Joh. Meissner, die englischen Komodianten zur Zeit Shakespeare’s in
Oesterreich, Wien 1884, Karl Konegen's Verlag.)

12¢
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spiel ans dem gransamen Zwiespalte zwischen Realitit und Ideal — doch
siehe, es lischt dahin, wann kawm die nene Sonne wieder lachend auf die
vernichteten Gefilde scheint! —

Als der deutsche Geist, verwirrt und geschlagen, ans dem grossen
Elend hervortauchte, da fand er mit seinen an Blut und Schrecken ge-
wohnten Sinnen in der verwiisteten Welt die Souveriinetiit des franzosischen
Esprits, der franzisischen Mode, der franzisischen Sprache etablirt. Dich-
terische Anlage, welche nach einer beruhigenden Form fiir die wilde Er-
regtheit des Gemiithes suchte, gewamn sie sich nun in dem steif’ nach-
geschnittenen Modekleide des Alexandriners, worein sie die jetzt beliebten
,Haupt- nnd Staatsaktionen, als den Niederschlag des grossen politischen
Welthandels, immer noch nach dem anslindischen Muster eines imitirten
tragischen Seneca, einkleiden mochte. Die tiefe Unwahrheit der pelitischen
Welt in die fremde Maskenliige des antikisirenden Formalismus gesteckt:
so geniigte damals der deutsche Geist, als wire er ganz vaterlandslos ge-
worden, jenem kiinstlerischen Stylbediirfnisse, welches durch die romanische
Renaissance in den Kreisen einer neuen Weltbildung doch einmal angeregt,
unter der pomposen franzosischen Hofperriicke zu eitler Beruhigung gelangt
erschien. So bereicherten die deutschen Shakespeare schlesischer Schule
und ihre immer klassischer sich modernisirenden Nachfolger die neuen
Wanderbithnen des dentschen Theaters. KEin sich selber spielendes Volk
gab es nicht mehr; der liiderliche Ueberrest seiner kriegstollen Kraft schlug
das Brettergeriist auf und gab Komddien als ,Schauspieler.“ Das Vaga-
bundenthum war eine schrecklich nothgedrungene Mode der Zeit, und
sonach auch das Theaterspiel eine Sache zigeunernder Nothdurft und ge-
schiiftlicher Berechnung geworden. Das Elend des verwahrlosten Talentes
trat an die Stelle der gesunden biirgerlichen Festfreude und der populiren
Tradition auf der Bithne, und machte sie modern. Man sieht schon das
sorganische Werden“ des Virtuosenthums und der Aktienunternehmung
heutiger Tage! Die unter dem Kriegsdrange immer schirfer zusammen-
gebundene geistliche Zuchtruthe einer konfessionellen Theologie traf dieses
nene, frivole Theaterwesen mit den hirtesten Schligen ; die ausiibende Kunst
ward ein junsittlich Ding, und der ;Schauspieler® fand sein Grab bei
dem Selbstmorder an der Kirchhofsmauer,

Die weltliche Bildung aber sprach franzosisch und lichelte verichtlich
iiber die plumpe deutsche Nachahmung. Sie hielt' sich lieber an eine
andere, gebildetere und prunkvollere Wandergesellschaft: das war jenes
echteste Kunstprodukt der Mode, die italiinische Oper, welche sich von
damals ab iiber die Welt, d. h. die zahlungsfiihigen Fiirstenhofe verbreitete,
zur allerglinzendsten Belustigung des Zeitalters der gepuderten Schifer-
spiele und der Perriickengalanterie. Dieser parflimerirte Modestaub war
nun, an Stelle der in’s Barocke entarteten edelen Kiinste der Renaissance,
der hofische Deckmantel fiir alle inmere Herzlosigkeit, 'Falschheit und
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Roheit der blutgetrinkten, aber nicht bluftgesittigten Zeit. Jene antiki-
sirende Renaissance wirkte ja auch noch fort in der virtuos entstellten
Opern - Erfindung des kunstgesinnten Florentiner Adels. Wie aber hitte
dem deutschen Theater in diesen Zeiten der absolut herrschenden unorga-
nischen Modethorheiten eine Rettung erwachsen kinnen ans den bunt-
gemischten Klementen dieser selbst zur hofischen Mode gewordenen, tril-
lernden und tanzenden Spaass-Renaissance? Konnten der Alexandriner und
die Arie einer noch immer lebendigen deutschen Gemiithskraft zu einem
kiinstlerischen Style verhelfen, einer Kraft, welche doch bereits in Luther’
schen Bibelworten, Bach’scher Musik und Shakespeare’schen Dyamen ihre
erhabensten Moglichkeiten angezeigt hatte ?

Da regte es sich mitten in der Staubwelt der Moden von einer zweiten
Renaissance des edelsten Styles der Vergangenheit. An Stelle des vom
franzdsischen Geschmack modern maskirten Romerthums empfing ein klares
deutsches Kiinstlerauge das reine Spiegelbild des griechischen Ideales.
Welch eine Befreiung des deutschen Geistes, als er sein Auge dieser fern-
entriickten Welt der klassischen Schonheit offnete! Nun waren ihm zwei
gewaltige Quellen neuen Werdens und Wirkens erschlossen: hier die ger-
manischen Moglichkeiten der allgemein -menschlichen Wahrhaftigkeit , und
dort die deutsche Erkenntniss der idealen Schonheit. Wie Winckel-
mann die Letztere seinem Volke noch sterbend aus Italien heimgesandt
hatte, so erweckte Lessing auf's Neue die Erstere durch die Wieder-
gewinnung Shakespeare’s fiir die deutsche Bithne. Aus diesen beiden
Saulen bildet sich das Portal in eine neue Zeit, eine herrliche Ehrenpforte
auf dem vielgewundenen Wege des deutschen Geistes zum Idealtheater.

Sollte ein idealer Styl gefunden werden auch fiir die deutsche drama-
tische Kunst, — nur aus einer organischen Verbindung jener beiden
Elemente, der Wahrheit und der Schénheit, schien er nun dem neugeborenen
klassischen Geiste gestaltet werden zu konnen. Aber ein solches neues
Stylgebilde war dann auch nicht mehr Sache eines verachteten Komodianten-
thumes; auch nicht Sache einer daraus hervorwachsenden, willkiirlichen
Individualherrschaft des mimischen Talentes. Hier musste noch ein ganz
Neues gewonnen werden, ein eigenthiimliches Element allgemeinen kiinst-
lerischen Lebens.

Was es aber auch sein mochte: es musste vor Allem sich moralisch
durchsetzen gegen die sittliche Meinung der Zeit vom Werthe der Schau-
bithne, und dann kiinstlerisch gegen die opernhaften Modeformen der
herrschenden Bildungsmichte. In die Losung dieser grossen Aufgabe treten
unsere Klassiker ein. Schiller streitet fiir die Biihne als moralische
Anstalt, und Goethe leitet das Weimarer Hoftheater. Noch ganz disparate
Elemente lagen vor, und zwei deutsche Minner, vom Genius der Nation
berufen, sollten darin eine Ordnung schaffen, welche selbst als eine organische
Bildung des kiinstlerischen Volksgeistes gelten, als ein deutscher Styl auf
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dem hochsten Gebiete des idealen Dramas lebendig werden konnte. Auf
dem triimmerbedeckten Boden der Geschichte des deutschen Theaters galt
es die grossen Moglichkeiten mit den erhabenen Erinnerungen zu einem
neuen Leben der Kunst zu verschmelzen: das einzige Mittel dazu war die
personliche Arbeit des Genies. Alles, was uns Goethe und Schiller ge-
schaffen haben, ist diese ‘Arbeit des Genies an der einen Aufgabe, die dis-
paraten Elemente der Shakespeare’schen Wahrhaftigkeit und der hellenischen
Schonheit zu einem deutschen Style organisch zu verbinden. Thre edlen
Schopfungen bezeichnen uns sonnenglinzende Arbeitstage ; jeder dieser Tage
schliesst eine eigene kiinstlerische Welt in sich, und jeder dieser Tage
erforderte Jahre der Arbeit, um zu seinem eigenen gemialen kiinstlerischen
Rechte zu kommen. Das ganze Leben der Klassiker bestand in einer Folge
solcher ihr Recht verlangender grosser Arbeitstage, und klangvoll genug
waren die Namen der Arbeiter, um auch ihre Arbeitsstitte, das deutsche
Theater selbst, gesellschaftlich zu rehabilitiren.

So waren Krifte und Stiitte vorhanden fiir das Werk des wiedergeborenen
deutschen Tdealismus. Wie nahm ‘er durch Tage und Werke seinen Weg
zur erhabenen Ziel-Saule des idealen Styls? —
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Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger.

(In sechs Abtheilungen.)
Dritte Abtheilung, zweite Hilfte,

Mit der sich allméhlich bildenden Sprache erwachte gleichzeitig das
geistige Lieben des Menschen. Vernunft ist undenkbar ohne Sprache. Damit
war die Fihigkeit gegeben, Eindriicke nach ihren Ursachen zu priifen, sie
auseinander zu legen, sie gleichsam nicht mit unmittelbarer dumpfer Gewalt
auf uns wirken zu lassen, sondern sie im Medium unserer Vorstellung auf
Bekanntes zuriickzufiithren, so gewissermaassen ihren Anprall zn mildern, kurz
das, was sich sonst als blinde Naturmacht gezeigt hiétte, in Ursache und
Wirkung zu erkennen, es dem Denkprozesse unterthan zu machen. Die
Sprache ist ein Mittel, Erregungszustinde zu mildern. Im vulgiren Leben
sagt man bei grosser Exregung: Ich habe das Bediirfniss, mich auszusprechen.
Durch die Fihigkeit der Sprache verlieren die durch die Vorstellungen
geleiteten Erregungsursachen ihre urspriingliche Heftigkeit. In der Sprache
werden Erregungszustinde zeitlich zerlegt. Der Denkprozess erfordert Zeit.
Was als momentane Erregungsursache in einmaligem Stosse uns in Bewegung
versetzt hat, das wirkt, nachdem die Vorstellung sich seiner bemiichtigt hat,
einerseits als Erinnerung anhaltend, andererseits wir des durch den nun mit
in. Anspruch genommenen Denkprozess, welcher in der Sprache Gestalt
gewinnt, in Phasen zerlegt, welche durch den Gang der Vorstellungen im
Launfe des Denkprozesses bestimmt werden. In den Lautdusserungen stellt
gich diess nun so dar, dass parallel mit dem Gange der die Vorstellungs-
rethe dem Verstande verrathenden Sprache zugleich die dieselbe begleitende
Empfindungsreihe in dem tonlichen und rhythmischen Elemente der Sprache
sich der Mitempfindung mittheilt, Damit wird der Lautiusserung, soweit
sie Ausdruck ist, eine bestimmte Bahn angewiesen; sie begleitet den Fort-
gang der Sprache, sie kolorirt gleichsam die Linien derselben. Dadurch hat
sie sich iiber ihre ursprimgliche Eigenschaft, nur das Produkt einer Natur-
gewalt zu sein, erhoben. Ein Sonnenstrahl aus dem Reiche des Geistes hat
sie getroffen. Der Leidenschatt gesellt sich als missigendes, klirendes, reini-
gendes Element Besonnenheit, dem dionysischen Prinzipe das apollinische.

Wir treffen also nun launtliche Ausdrucksweisen im Dienste einer sie
beeinflussenden Macht. Damit werden sie ihrer Fihigkeit, sich als unmittelbar
verstidndliche Folgern von Erregungszustinden zu kemmzeichnen, nicht ent-
kleidet. Der Erregungszustand selbst aber wird durch diese Macht bestimmt,
geldutert sagen wir, veredelt. An der Hand der Sprache erfihrt das ton-
liche Ausdrucksmittel einerseits eine immer weitergehende Differenzirung,

andererseits Klirung und Léuterung. Zwischen die gewonnenen, in Ab-
]
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stinden von einander entfernten Téne schieben sich allmihlich vermittelnde
ein, sowie sich im Sprachleben zu den urspriinglichen Vokalen vermittelnde
gesellen; der Monosyllabismus der Sprache weicht allmihlich der Mehr-
silbigkeit, die Sprache gewinnt immer mehr und mehr den Charakter in
verbundenen Linien und sanfteren Uebergiingen auf und nieder steigender
Tonreihen, in welchen bestimmte Intervalle klarer markirt hervortreten,
withrend andere noch verschwommen bleiben. Wihrend die Wortreihe von
dem fortschreitenden Denkprozesse Zeugniss giebt, bezeichnet die Tonreihe
die begleitenden Erregungsniianzen, und zwar mit der schon geschilderten
Wirkung, und trigt dazu bei, zugleich das Versténdniss der Worte zu
unterstittzen. Man kann annehmen, dass das Verstindniss der Sprache
ohne die Unterstiitzung durch tonliche Mittheilung urspriinglich gar nicht
moglich, war und dass sich die Sprache nur in dem Maasse von dem ton-
lichen Ausdrucke entfernt hat, als sie als Erinnerungszeichen, durch Asso-
ziation mit bekannten Vorstellungen, die Fihigkeit erlangt hat, Versténdniss
zu finden, ohne zugleich ein entsprechendes Mitempfinden als Triger des
Versténdnisses wachzurufen. An den Linien der Sprache konnte auch der
von der Linge des Athems, der Natur der Muskelkontraktionen, namentlich
auch dem Herzschlage sowie von der Mitbewegung des ganzen Korpers
abhingige Rhythmus immer klarere Gestalt gewinnen. Sowohl aunf die
Gruppirung der Worte als auch auf die Aneinanderreihung der die Sprache
begleitenden Téne haben diese Faktoren bestimmenden Einfluss®).
Vorstellungen haben die Fihigkeit, Erregungszustinde Anderer in uns
zu erwecken. Diess wird fiir die Verwendung der Sprache nach einer be-
stimmten Richtung hin von Bedeutung, von dem Zeitpunkte an, als das
verfeinerte Empfindungsleben auch blossen Vorstellungen ohne Unterstitzung
dusserer Thatsachen einen #hnlichen Riickeinfluss gewihrte als den durch
unmittelbar - vorgehende Thatsachen geweckten. ~Wihrend urspriinglich
Sprache, Gesang und Geberdenausdruck vollstindig zusammenfielen, und
das Verstéindniss des ihnen zu Grunde liegenden Erregungszustandes durch
Mitbewegung und Mitempfindung vermittelt wird, treten im Verlaufe weiterer
Entwickelung Verhiltnisse ein, welche die allmiahliche Trennung dieser drei
Ausdrucksmittel zur Folge haben. Die Sprache wird ein Verstindigungs-
mittel anderer Art. Sie wird Erinnerungszeichen fiir Vorstellungen und
iibermittelt Denkergebnisse. Sie verliert mit der Nothwendigkeit auch die

*) ,Von Stufe zu Stufe werden in der alten Zeit, wenn man rickwirts die Erscheinungen
verfolgt, die Daten hiufiger, welche fiir musikalischen Vortrag sprechen, wihrend sie nur
als gewisse Unregelmissigkeiten spiirlich in eine Epoche hiniibergenommen wurden, von der
wir wissen, dass die Poesie in ihr nur rezitirt wurde.“ (J. H. Schmidt. Antike Komp, 8. 115.)
Achnlich Westphal, wenn er (Allg. Theorie der mus. Rhythm. seit J. 8. Bach 8. 26) sagt:

g ist anzunehmen, dass die fritheste Poesie eine gesungene Poesie war, und dass sich daher
die Gliederung nach Kola und Perioden, die so alt ist, wie die rhythmische Poesie iiberhaupt,
anf dem Boden des Gesanges, also der Musik, entwickelt habe.®
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Fahigkeit, das unmittelbare Mitempfinden in Anspruch zu nehmen. Das
Bediirfniss aber, welches zur Wachrufung von Erregungszustinden der
beschriebenen Art gefithrt hat, jener Drang, ein erhthtes Daseinsgefiihl zu
erwecken und davon Zeugniss zu geben, um es mit einem Worte zu be-
zeichnen, das Kunstbediirfniss wird durch diese Fihigkeit der Sprache nicht
befriedigt. Soll in der Lautiusserung diesem Bediirfnisse entgegen gekommen
werden, so muss der in der gewohnlichen Sprache vernachlissigte Laut-
ansdruck, némlich der Ton, in gesteigertem Maasse zur Geltung kommen,
die Sprache muss, um nun diesem Bediirfnisse gerecht zu werden, dem ton-
lichen Ausdrucke so weit unterthan werden, dags sie sich nur auf die Ueber-
mittlung von Vorstellungen, welche diesem tonlichen Ausdrucke zu Grunde
liegen, beschriinkt. Sie wird damit zur Dichtkunst®).

Dabei ist noch immer die Geberde mit Einfluss nehmend. Der Sénger
trug, der momentanen Eingebung folgend, die von ihm geschaffene Dichtung
mit Unterstiitzung des entsprechenden Mienen- und Geberdenspieles vor
und riss damit sein Publikum zu gleicher Erregung hin. Von grosster
Bedeutung fiir die Trennung der verschiedenen Ausdrucksformen waren
die Erfindung der Schrift und die Verhillung der Korperformen mit Kleidern.
In der Schrift streift die Sprache das dem unmittelbaren Ausdrucke an-
gehorige tomende Element vollstindig ab. Sie ist in ihr ausschliesslich nur
mehr Erinnerungs- und Verstindigungszeichen. In der Koérperverhiillung
verliert ein grosser Theil der Ausdrucksmittel des Korpers seine Bedeutung.
Der Ausdruck konzentrirt sich vorwiegend auf Miene und Laut, welche durch
die grosseven, trotz der Verhiillung noch erkennbar bleibenden Geberden,
namentlich der noch am wenigsten gehemmten Arme, unterstiitzt werden.
Soll ein lebhafter Erregungszustand auch den iibrigen Korper und namentlich
die Beine erfassen, so kommt er bei der Verhilllung derselben nur mehr in
seinen groberen Aeusserungen, in den grosseren Bewegungen des Korpers,
in Wendungen und Spriingen zum Vorschein. Die harmonische Bewegung
der ganzen Muskulatur weicht in dem Maasse einer auf gréssere nnd rohere
Bewegungen angewiesenen Ausdrucksart durch die Geberde, als der Korper
mehr und seinen Formen widersprechender verhiillt 1st. Dabei ist, wie schon
erwithnt, mit in Anschlag zu bringen, dass die Muskeln durch Arbeit d. i
durch Thitigkeit zu bestimmten dusseren Zwecken, sowie durch Konvenienz
ihrer Fihigkeit, unmittelbarer Ausdruck zn sein, mehr und mehr verlustig
gehen. Auch dasVerstindniss der Muskelbewegung wird dadurch geschwicht,

*) Geistreich sagt Wilh. Jordan in seiner Schrift ,der epische Vers der Griechen:
Demnach besiissen wir in den Hexametern des griechischen Epos von den recitativischen
Melodien, mit welchen die Rhapsoden sie einst vortrugen, gleichsam Notenblitter, auf denen
Liniensystem und die Notenkopfe zur Bezeichnung der Tonhihe ganz ausgelischt und nur
die Notenschwiinzehen mit den Zeichen des Taktwerthes der Viertel, Achtel und Sechzehntel
erkennbar geblieben sind. Nur aus der Vokalisation lasse sich bei Beriicksichtigung der
angenommenen Klangfarbe jedes Vokales die Melodie errathen.
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dass sie auch aus anderen Griinden, als in Folge von Erregungszustinden,
erfolgt. Kine dhnliche Wirkung, wie die Schrift auf die Lautsprache, hatten
also Kleidung und Arbeit auf die Geberdensprache. Das Kunstbediirfniss
aber kann micht ertédtet werden. Es macht sich in gesteigertem Maasse
geltend, je mehr die Mittel, welche zu seiner Befriedigung zu dienen ge-
eignet sind, sich dieser Aufgabe entziehen. Neben der, fusserer Verstéindi-
gung dienenden Sprache tritt eine, das tonliche Element verstirkende Gefiihls-
sprache, der Gesang, neben der, dussere Zwecke verfolgenden Geberde eine
solche mit der Bestimmung, Ausdrucksmittel zu sein, der Tanz auf. Eine
Trennung erfolgt micht sogleich. Lange Zeit bleiben alle Ausdrucksweisen
vereinigt, nur dass in ihrem Reigen die eine oder die andere einen hervor-
ragenden Rang behauptet. Die Sprache vermag die im urspriinglichen
Vereine mit dem tonlichen Ausdrucke geitbte Fahigkeit, sich dem Mit-
empfinden durch Erwecken gleicher Vorstellung mitzutheilen, auch in ihrer
Selbstiindigkeit zu erhalten. Allerdings bedarf sie auch als Dichtkunst
vieler dem tonischen und dem Geberden-Ausdrucke entlehnter, oder besser,
noch nicht vollstindig abgestreifter Hilfsmittel, so der gesteigerten Sprach-
melodik in der Deklamation, der rhythmischen Anordnung, gewisser rhyth-
mischer und melodischer Elemente, welche in allerdings sehr abgeschwiichter
Art aus ihrem urspriinglichen Zusammenwirken mit dem Ton- und Geberde-
ausdrucke haften geblieben sind, als Reim, Refrain, Assonanz, Alliteration.
Je lebhafter die Sprache, desto grosser ist der Antheil; den die iibrigen
Ausdrucksmittel daran nehmen. ,Sprich, damit ich lich sehe“ hiess Plato
ein Kind. Aristoteles friigt, wie es komme, dass Rhythmen und Weisen,
die doch blosser Stimmlaut sind, an Gemiithszustinde erinnern? Dass sie
Ueberbleibsel des urspriinglichen unmittelbaren korperlichen Ausdruckes von
Gemiithszustéinden sind, beantwortet diese Frage.

Je lebendiger noch der Tonausdruck in der Dichtung, desto mehr konnte
diese der ihn ersetzenden Hilfsmittel entbehren. In weiterer Entwickelung
trat an die Stelle der mit der Geberdensprache harmonirenden, in ihr ver-
stindlichen Rhythmik die knappe, klappernde der neueren Versmaasse in
dhnlicher Weise, wie sich aus der Geberdensprache der Tanz entwickelt
hat. Dass eine Kunst, welche die urspriinglichen Ausdrucksweisen nur in
so abgeschwiichter Form enthiilt, noch Verstindniss als Kunst finden, das
heisst. Mitempfindung hervorrufen konnte, liegt in der eigenthiimlichen
Kulturéntwicklung der Menschen. Die Verhillung des Korpers und der
Umstand, dass die Lautéinsserung immer mehr zum ausschliesslichen Ver-
stindigungsmittel wurde, hat die Aufmerksamkeit immer mehr auf das
Mienenspiel, namentlich aber auf den Mund und seine Lautdusserungen
gelenkt. Mit der gespannteren Aufmerksamkeit ging naturgemiiss die
Schiirfung des entsprechenden, die Lauténsserungen aufnehmenden Organes,
deés Ohres, Hand in Hand.  Die kleinsten Verinderungen vermochten im
gelanterten Ausdrucksmittel und dem geschérften Sinmesorgane gegeniiber
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nun schon eine das Mitempfinden in Anspruch nehmende Wirkung zu iiben.
Zngleich wuchs mit der Vervollkommnung der Sprache als Mittheilungs-
mittel die Leichtigkeit, Vorstellungen zu reproduziren; freilich nahm damit
auch deren Fihigkeit, auf den Organismus riickzuwirken, ab. Es bedurfte
einer formlichen Absicht, einer Steigerung der Empfinglichkeit und Zuriick-
haltung alles Stérenden, um sich des lebendigen Eindruckes der so ge-
schwiichten Ausdrucksweise theilhaft zu machen. Man muss sich ,sammeln®,
heisst es im gewohnlichen Leben®). Wie weit die Fihigkeit des ,sich
Sammelns“ geht, wird dadurch dargethan, dass in der Schrift die Dicht-
kunst aller sinnlich wirkenden Mittel entkleidet erscheint, und der ganze
Prozess der Aufnahme des Kunstproduktes ausschliesslich dem Vorstellungs-
vermégen iiberantwortet ist.  Damit ist eine Gefahr fiir die Kunst verbunden.
Das Kunstprodukt ist ndmlich nun einer mehrfachen Aufnahme fihig. Seine
Wirkung aunf das Mitempfinden bedarf eines Entgegenkommens von Seite
des Empfangenden, welches anch fehlen kann. Ein Verkennen dessen, was
als Kunstgehalt zu fordem ist, liegt daher nahe. Bietet doch ein kunst-
reich zusammengestelltes Produkt der Sprache manche Seiten, welche ergetzen
und nach gewissen Richtungen hin gefallen kionnen, ohne dass dabei die
Saite des Mitempfindens in Schwingungen gerith. An die Stelle der Kunst
kann eine Afterkunst treten, die wohl den dusseren Schein des Kunstproduktes
enthilt, seines Gehaltes aber entbehrt. Nicht die Kritik des Verstandes,
nicht die aus Archiven schopfende sogenannte Kunstwissenschaft wird hier
retten konnen. Liebend wird sich an das Kunstprodukt das geschérfte Ohr
anlegen miissen, die Saiten die Empfindens werden sich spannen miissen;
und wird es nun wie Pochen des Herzens laut, tonende Schwingungen auch
unserer Seele iiberliefernd, dann werden wir bewegt rufen: ,Deines Greistes
hab’ ich’ einen Hauch verspiirt! Wie Téne der Aeolsharfe vernehmen wir
es, von leisem Luftzug bewegt, wenn der Lirm des Tages schweigt, wenn
unser Ohr gespannt ist, wenn wir uns ,gesammelt“ haben. Solche Momente
sind es, welche dann das Kriterium des Kunstgehaltes geben. 'Je seltener
sie sind, je schwerer sie zn erzielen sind, je leiser das Kunstwerk spricht,
desto grosser ist die Gefahr, das Wesen der Kunst ganz ausser Augen zu
verlieren, an die Stelle der lebendigen Schonheit den Popanz zu setzen,
und selbst dort, wo jene vernehmlicher spricht, ihre Stimme micht mehr zu
erkennen. Solcher Epochen hat ' die Kunstgeschichte mehre erlebt; wir
brauchen nicht nach vergilbten Pergamentbénden zu greifen, um uns davon
zu iiberzeugen.

Die Geberde ist im Laufe der geschichtlichen Entwickelung in zwei-
facher Weise alterirt worden. Erstlich dadurch, dass die Bewegung des

*) Eine dém Wesen wahrer Kunst entgegengesetzte, leider weit verbreitete Richtung be-
dient sich allerdings eines anderen Motto’s. Man milsse sich ,zerstreuen®, meinen die An-
hiinger derselben, und richten darnach ihre Anforderungen an den Kunstgenuss ein.
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Menschen éussern Zwecken dienstbar geworden ist, in der Arbeit, dann
dadurch, dass der Korper verhiillt wurde. Dass die Arbeitsthitigkeit nicht
in selbstandiger Weise zur Kunst werden konnte, wie die Sprache, ist
ihver Natur nach klar. Auch sie kann sich verselbstindigen und hat sich
verselbstiindigt; sieht sie von einem momentanen, dusserlich zu erreichenden
Zwecke ab, und setzt ihre Absicht nur in die Erholung der Muskulatur
von anderweitigen Dienstleistungen oder in ihre Stirkung, so wird sie zur
Gymnastik oder modernen Turnkunst. Eine Kunst ist sie nur im uneigent-
lichen Sinne zu menmen, wenngleich sie immerhin etwas mit der Kunst
gemein hat. Soweit sie namlich aus innerlichem Bethiitigungsbediirfnisse
hervorgeht, also die Aeusserung eines unterdriickt gewesenen oder iiber-
michtigen Bethitigungsbediirfnisses wird , fillt sie mit den primitiven
Aeusserungen der Kunst zusammen: Je mehr sie diesem Bediirfnisse ent-
springt, desto mehr streift sie eben den #usseren Zweck ab; entfillt dieser
ganz, so entspricht die Bewegung dem Geberdeausdrucke, welchen wir
Tanz zu nennen pflegen. Der urspriingliche Tanz ist eine harmonische
Bewegung des gesammten Korpers, welche durch Ervegungszustinde, die
seine Muskulatur erfassen, erzeugt wird. Er tritt urspriinglich gleichzeitig
mit der Lautiusserung in Sprache und Ton auf, und begleitet alle sich auch
in dieser kundgebenden Phasen des Erregungszustandes®). Ein dhnliches
Schicksal, wie die sich von ihrem tonlichen Elemente entfernende Sprache,
trifft | auch die im Dienste der Arbeit geknechtete Geberde. Sie verliert
allmahlich die Fahigkeit, als Ausdrucksmittel verstanden zu werden, und
muss, wenn sie als solches wirken will, ihre Bigenheiten stéirker betonen.
Wie in der Sprache der Rhythmus zum klappernden Versmaass, wird er
in der Geberde zum trippelnden Tanz. Dazu kommt aber noch im Gegen-
satze zur Sprache ein hochst nachtheilig wirkender Umstand. ‘Wiihrend
sich, wie bemerkt, die Aufmerksamkeit auf die Organe der Lautéusserung
immer schiirfer konzentriren konnte, sodass auch die verfeinerte Ausdrucks-
weise in demselben Gehér finden konnte, findet der Geberde gegeniiber
gerade das Gegentheil statt. Der Korper wird verhillt, seine feineren
Bewegungen den Augen entzogen. Nur die stirkeren Bewegungen, nament-
lich der Extremititen, bleiben erkennbar, als Ausdruck einer roheren
Empfindungsweise. Geschieht es nun, dass der Korper durch die Tracht
nicht nur verhiillt, sondemn sogar entstellt wird, wie es in der modernen
Zeit der Fall ist, so verliert der Tanz micht nur jede Ntanzirungsfihigkeit,
er wird geradezu zur Karrikatur einer natiirlichen Ausdrucksweise.  Die
forcirten Spriimge von Trikotdamen sind dann ebenso wenig geeignet, den

*) _Die Begriffe Tanz und Spiel fliessen ganz ineinander, und Spielen selbst hat seine beiden
Bedeutungen, die des hirbaren Spicles und die der munteren, wenn auch stillen Bewegung,
in den’ verschiedensten Sprachen, und also nicht zufillig, sondern weil es von Anfang den
munteren Scherz als etwas Horbares, als ein lautes Getimmel, insbesondere der Masse , des
Menschenspieles bezeichnet.“ L., Geiger U. u, E. der Spr. I B. 22.
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Sinn fiir natiirliche Ausdrucksweise des Korpers zu beleben, als etwa die
erkiinstelten Dichtungen eines Georg Neumark, oder Sigmund von Birken
geeignet waren, das Verstindniss fiir poetischen Ausdruck wach zu erhalten.
Auch in einer andern Richtung haschte dieses Bediirfniss nach Rettung und
fand sie. Das Verstindniss fiir den unverhiillten Korper wach zu erhalten
waren die Skulpturund Malerei bemiitht. Je mehr sich die Ausdrucks-
fihigkeit auf das Mienenspiel konzentrirte, desto mehr Bedentung gewann
dieses, und desto mehr verlor der Ausdruck des Gesammtkorpers an Interesse.
An die Stelle der nackten Statue trat die verhiillte und die Biiste. Gegen-
itber der typischen Festhaltung der menschlichen Korperformen im Alter-
thume gewann in der Malerei der Gesichtsausdruck und endlich das Portrait
mit seiner Individualisirang und Verfeinerung der Ausdrucksweise im
Mienenspiel Bedentung.

Wir gelangen zuletzt zur Musik, um bei derselben, unserer Aufgabe
gemiiss, zn verweilen. Auch sie hat sich in dem Maasse, in welchem die
Sprache Verstéindignngsmittel wurde, ihre Fihigkeit, Ausdruck zu sein,
durch grossere Verselbstindigung zu wahren gesucht.

Der an die Sprache gebundene Lautausdruck fand in ihr die Bahn,
welche ihn einer stitigen Entwickelung und Vervollkommnung zufithren
konnte. Zugleich musste er aber auch bald in dieser Gebundenheit an die
Sprache, deren Entwickelung nach einer ihr widerstrebenden Richtung hin
zielte, ein Hemmniss seiner natureigenen Entfaltung finden. Wir haben
sein Bestreben, sich aus den Banden der Sprache loszuringen und sich
soweit freie Bahn zu schaffen, als es die Erhaltung seiner Eigenheiten
erforderte, verfolgt. Es eriibrigt nun, zu untersuchen, welchen Einfluss
dieses Streben nach Verselbstindigung auf seine Gestaltung und Fort-
bildung tiben musste.

Es ist bereits erwihnt worden, dass die Vervollkommnung des Laut-
ausdrucksmittels unter der Einflussnahme und Kontrolle des Ohres vor sich
gegangen ist. Dieses ist das Organ, dessen Aufmerksamkeit in desto er-
hohterem Maasse dem Lautausdrucke zugewendet worden ist, je grosser
die Gefahr war, dass derselbe in Folge hemmender Einfliisse missver-
standen werde. Die Empfindungen des Ohres wurden entscheidend fiir die
Fortbildung des Lautes zum Ton und fiir die Anordnung der Téne zu
einem Systeme. Der ins Leben springende Ton ist bekanntlich meist ein
Komplex von gleichzeitig erklingenden Toénen, welche im Ohre den Ein-
druck eines einzigen Tones machen, so dass dasselbe nur bei geschirfter
Aufmerksamkeit und verfeinerter Gehorsfihigkeit die gleichzeitig erklingen-
den Tone von einander zu unterscheiden vermag. Mit dem Tomne klingen
Aliguottéone und Kombinationstone mit. Dass aber das Ohr unter der
Summe von. Gersinschen, welche es treffen, und namentlich der Laut-
#nsserungen, den Ton oder, sagen wir besser, den Klang vorzieht, hat
seine Ursache nicht nur in der grosseren Annehmlichkeit seiner Aufnahme,
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sondern auch in der grésseren Klarheit, mit welcher er dem Bediirfnisse
nach Verstéinduniss des Ausdruckes entgegen kommt. Mit dem Klange zieht
ein ganzes System ins Ohr ein, welches sich in dem Maasse, als jener sich
zur Selbstindigkeit emporringt, zur Geltung bringt. Nach dem Gesetze,
dass bereits bekannte Eindricke von den Sinnen leichter aufgenommen
werden als fremde, indem ihnen bereits eine geebnete Bahn offen steht,
um zum Nervenzentrum zu gelangen, werden die bereits gehorten, bekannt
gewordenen Tone einen Vorzug vor anderen geniessen. Bei Tonabstinden,
die sich in der Melodik des Ausdruckes bildeten, werden jene Imtervalle,
welche sich dem Gehore als bereits bekannte, als befrenndete darstellten,
den Vorzug haben. Unter den mitklingenden Tonen ist nichst der Oktave,
die Quinte von besonderer Bedeutung, Geht man von dem bereits mehr-
mals erwihnten Mitteltone als demjenigen, welcher in Folge seiner hiufigen
‘Wiederholung dem Ohre am ersten vertraut und bei seiner Wiederkehr
erkennbar wird, aus, so werden bei bedeutenden Steigerungen die Oktave
bei geringeren die Quinte als die bereits mit jenem, wenn auch leise oder
unbewusst, dem Ohr vertrauter gewordenen, weil mitklingenden Intervalle
zn bevorzugten Ténen werden®). Dadurch, dass sie im bereits vertraut
gewordenen Klange enthalten waren und mit ihm wenn auch unbewusst
gehort worden sind, bilden sie ein Medium zur Vergleichung und gestatten
damit die Beziehung mehrer Tone auf einander. Diess ist der Fall bei
Tonen, die in frither gehorten schon verhanden waren (Oberquint, Ober-
oktave), sowie auch bei Tonen, in welchen frither gehorte Time enthalten
sind (Unterquinten u. s, w.). Die grossere Leichtigkeit, mit welcher diese
Tone einen Bezug auf einander gestatten und damit, ich méchte sagen,
dem logischen Bediirfnisse des Menschen Rechnung tragen, giebt ihnen
einen Vorzug, der bei der Auswahl entscheidend wird. Der Nachfrage
entsprechend wird sich das Angebot richten. Das Bediirfniss nach Ver-
sténdlichkeit des Ausdruckes wird zur Ausbildung zuniichst dieser Tone
filhren.  Die angedeuteten Ursachen begrimdeten die Awusbildung ganzer
Tonsysteme. Das treibende Motiv dazu ist der Bediirfniss nach Klarheit
und Verstindlichkeit des Ausdruckes gewesen, welches in dem Maasse
wuchs, als das Ausdrucksmittel andern Zwecken dienstbar wurde, wozu die
gespanntere Aufmerksamkeit kam, welche ihm mit Riicksicht darauf zn-
gewandt wurde; die Form der Klirung aber hat das geschirfte Ohr nach
Maassgabe der Leichtigkeit der Apperzeption bestimmt,

Es liegt unserer Aufgabe zu ferne; diesen Prozess ins Einzelne zu
verfolgen. Fiir unseren Zweck muss es geniigen, ihn an seiner Ursprungs-

' #) Nach Dionys von Halikarnass betrug in griechischer Betonung der Unterschied
gzwischen Hochton und Tiefton eine Quinte. Westphal bemerkt, dass man auch in der
deutschen Sprache im Gegensatze der unbetonten und der Tonsilben am hiufigsten einen
Fortschritt zur Quinte vernimmt. Die Beobachtung kann das tiglich bestiitigen.
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stiitte anfgesucht zu haben. Viele Thatsachen bestiitigen es, dass sich unser
Tonsystem, diesem Entwicklungsgange folgend, aus dem urspriinglichen Ton-
chaos herausgebildet hat. Daraus list sich das Fehlen von Intervallen in
den Tonarten vieler Vélker, daraus der endliche Sieg unseres, aus mitklingenden
Ténen zu einem einheitlichen Ganzen verbundenen Tonsystems erkliren.®)
In Folge des geschilderten Entwickelungsprozesses begann der absolute
Ton eine Bedentung zu gewinnen. Der der Kehle entstromende Ton ver-
mittelte wesentlich dem lauschendem Ohre in seiner zunehmenden Liuterung
nicht mehr bloss, wie etwa der urspriingliche Aufschrei, Muskelkontraktionen
als Wirkungen eines Krregungszustandes, sondern auch noch andere ihm
an sich zukommende Eigenheiten, welche Gefallen erweckten. Der Ton
manifestirte sich nicht bloss als menschlicher Ausdruck sondern auch als
Offenbarung von Eigenheiten, welche den bei seiner Hervorbringung in
Schwingungen versetzten Korpern znkommen. Der Hohe nach zeigte sich
der Ton abhingig von der Zahl der Schwingungen des tonenden Kérpers
in einem bestimmten Zeitraume, der Stirke nach von der Intensitiit dieser
Schwingungen, und ausserdem bekundete er noch in der Klangfarbe die
Eigenschaft, die Verschiedenheit der Korpersubstanzen, welche durch ihn in
Schwingungen versetat werden, zu bezeichnen. Mit dem Tone drang
demnach gleichsam eine zweifache Welt ins Ohr des Horers: erstlich die
Empfindungswelt des den Ton Hervorbringenden, indem sie sich im Tone
als dessen Ursache manifestivte; dann aber anch die davon ganz abseits
liegende Welt der Natur, welche sich durch die, die Naturobjekte ergreifenden
Schwingungen des Tones in den Eigenheiten desselben kund gab. Wenn-
gleich auch das Naturleben schon Téne hat, welche einen hohen Grad von
Liinterung zeigen, wie beispielsweise der Ruf gewisser Vogel, so erscheinen
dieselben doch nur wie zufiillig eingestrent. Ihr tieferes Eigenwesen ver-
traut die Natur nicht unbefragt dem Lauscher. Kaum dass sich im Weben,
Ranschen und Brausen des Naturlebens zufiillig vereinzelte Tone hervor-
wagen, ebenso rasch verschwindend als sie gekommen, wie Erscheinungen
einer fremden Welt. Erst mit den Lautéiusserungen der menschlichen
Stimme und der Liuterung derselben ist der Ton als eine Eigenheit des
Naturlebens in fassbarer Weise hervorgetreten. Mit dem Menschen hat so
gleichsam die ganze Natur Sprache gewonnen. TIhr ist die Fihigkeit zu
Theil geworden, sich nun von einer bisher noch nicht gekannten Seite her
zu erdffnen, nicht nur in Lichtgestalten, durch das Auge, sondern auch in
Klingen, durch das Ohr, in das Innere des Betrachtenden einzuziehen.

Zuniichst war es die Einheit der die menschlichen Lautorgane bildenden
Gewebe, welche in der Verschiedenheit von Toniiusserungen der Stirke,
Hohe und Klangfarbe nach ins Bewusstsein tritt. Zufiille hatten dahin

*) Ueber die Entstehung des Mollsystemes siche die interessante Schrift von Hugo
Riemann ,,Musikalische Logik® (C. Kahnt in Leipzig).
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gefithrt , dhnliche Klinge Naturobjekten zu entlocken. Nachdem das Ohr
durch die Aufmerksamkeit, welche es den Aensserungen der Kehle gewidmet
hat, sich geiibt genug gezeigt hatte, Tone in ihrer Eigenheit zu erfassen,
wendete ! es sein Interesse nun diesen durch Zufall der Natur entlockten
Tonen zu. Man gewann durch Versuch und Erfindung die Mittel, der
schweigsamen Natur das Bekenntniss ihres Immenwesens zu entlocken;
Instrumente wurden erfunden, mit welchen man in idhnlicher Weise, wie
die menschliche Stimme, Tone hervorzubringen vermochte. Es moge nicht
iibersehen werden, dass der Erfindung von Instrumenten bereits die Auf-
merksamkeit auf Tone und das Gefallen daran vorausgegangen sein musste.
Einer langen Entwickelung des Ausdrucksvermdgens durch Tone und der
Empfiinglichkeit dafiir bedurfte es, ehe der Ton an sich als etwas Vertrautes,
Liebgewonnenes, der Weiterbildung Fihiges und Wiirdiges anfgefasst werden
konnte. Die Meinung, als seien die Anfiinge der Musik in das zufillige
Erwecken von Ténen aus dem Naturleben zu versetzen, ist sicher eine irrige,
indem sie den heutzutage wohl mnicht mehr zu bezweifelnden Gesetzen
allmihlicher Entwickelung nicht Rechnung trigt.

Zwei Momente waren hiermit auf dem Gebiete der Tonentwickelung
auseinander gefallen, welche urspriinglich vereinigt, im Laufe des geschicht-
lichen Fortganges einander selbst feindlich gegeniibertraten, die Tonéusserung
als menschlicher Ausdruck und der Ton als Naturobjekt. Was dem letzteren
seine Bedeutung verlieh, das sind die eigenthiimlich reizenden und bestechen-
den Eigenheiten, welche er an sich bekundete, und welche ihm als Phénomen,
abgesehen von seiner Aufgabe, menschlicher Ausdruck zu sein, zukommen.
Wir werden im weiteren Verlaufe sehen, dass auch diese Eigenheiten, bei
genauerer Prifung und richtiger Anwendung, der urspriinglichen von uns
behaupteten Aufgabe des Tones, menschlicher Ausdruck zu sein, dienstbar
sind, und dass sie nur in dieser ihrer Unterordnung Bedeutung fiir das
Kunstleben beanspruchen diirfen. Sie waren es aber, welche in hochst
interessanter Weise die Entwickelung und Forderung der Tonkunst beein-
flusst und derselben ihre noch heutzutage hiinfig missverstandene, der tibrigen
Kunstentwicklung vollig fremde Stellung angewiesen haben. Der geschicht-
liche Prozess, in welchem sich diess vollzog, gehort zu den merkwiirdigsten
im geschichtlichen Leben der Kunst. Es wird nothwendig sein, ihn zu
beleuchten, wenn wir den Zusammenhang unserer heutigen Kunstilbung mit
den Urspriingen der Kunst wieder finden wollen.
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Litteratur.

Ferdinand Laban: Dialogische Belustignngen. Presshurg und Leipzig,
C. Stampfel 1883.

Diess kleine Buch ist zwar bei weitem nicht nach Verdienst beachtet, doch
aber bereits hier und da besprochen und — hespottelt worden. Nach der Be-
schaffenheit unserer litterarisehen offentlichen Meinung ist diess Letztere nun
bereits ein sicheres Anzeichen, dass wir es mit etwas Bedeutendem zu thun haben.
Doch bleibt es merkwiirdig, ja es ist entsetzlich, dass irgend Jemand ein solches
Buch in der Hand halten kann, ohne daraus von einem tiefen Ernste angesprochen
zu werden. Hier erhebt ein reiches, ungemeines Dichtergemiith Anklage gegen
die ersichtlich uns umdriingenden, befangenden Geschicke. Wir finden diese An-
klage Philosophie genannt und als das letzte Ergebniss der Philosophie in er-
findungsreichen Wendungen ausgesprochen,

Im ersten Gespriiche erweckt ein Freund den Andern aus dem Schlafe. Der
Erwachende beklagt sich; er preist den Schlaf; er zieht dessen Unbewusstsein,
seine Wahngebilde weit dem trithen Tage vor. Kunst und Religion werden mit
den Wahngebilden des Traumes, dagegen die philosophische Erkenntniss der Zwock-
losigkeit und Nichtigkeit des Daseins mit dem oOden Tage verglichen. ,,Glaube
mir, traumhafte Dinge sind es, welche den Menschen das Leben trotz aller
Wirklichkeit noch immer lebenswerth gemacht haben. Glicklich, wer noch den
dussersten’ Saum dieses Gewebes erfasst hat, darin sein Haupt zu bergen. Den
Spott. iiber die Religionen iiberlassen wir getrost den ,,Rittern vom Geiste*. Wehe
Jedem, der vollkommen daraus aufwacht.** Der Freund erschrickt und verwiinselt
alle Philosophie. ,Dag ist der erste Schritt hin zu ihr und zugleich ilire hichste
Lehre*, sagt der Andere. ,Komm denn und lass uns das Haupt mit rothen Mohn-
blumen bekrinzen, die Weisheit der Leute hinwegtriiumen und in siisses Ver-
gessen versinken.*

Zeus, so erzihlt das zweite Gespriich, schuf die Menschen zum Schauspiel
fiir den Olymp, und gab ihmen den Wahn der Tugend ein, ,,den Uebeln aller
Art und sogar dem Tode mit einem gewissen Trotze die Stirne zu bieten Alg
die Kraft dieses Wahnes in blutigen Heldenthaten sich ausgetobt hat und zu er-
lahmen beginnt, lehrt Minerva die Menschen, mit den Kriften des Geistes an der
Ausschmiickung jener Wahngebilde zu arbeiten. Hiermit aber ging es, wie mit
einem Feuerbrande, den man in einen Forst wirft: Niemand kann vorher bhe-
stimmen, wie weit er um sich greifen werde. Die Menschen gelangten zur unseligen
Besinnung iiber sich selbst, sie erkanuten den Gottertrug, trostloses Leiden kam
iiber sie selbst, iiber die Gotter und iiber die den Gottern dienenden Thiere.

Das dritte Gespriich ist eine verfeinerte Ausfilhirung des Heine’schen Einfalls
von Kant und seinem alten Diener; in dessen Gestalt tritt hier Kant’s Dimonium
vor die Augen des ermiideten Denkers, und warnt den Goliath des Erkennens
vor den Folgen seiner Erkenntniss.

Das vierte: Zwei Galeerenstriiflinge werden fiirs Leben zusammengeschmiedet.
Der FEine ist ein Morder, der Andere unschuldig verurtheilt. Der Schuldige be-
streitet, dass die Lage des Andern der seinigen in irgend etwas vorzuziehen sei.

Das funfte Gespriich handelt von dem Wahn des Ruhmes: ,Je lauter der
Ruhm angestimmt wird, das heisst, je leerer, nichtssagender und verstiindnissloser
dein Name von Lippe auf Lippe fortgepflanzt wird, desto mehr ist er eben Ruhm.
Ganz innerlich dagegen angesehen, kann der Ruhm nichts anderes sein, als das
unerschiitterliche (gleichviel ob wahre oder falsche) Bewusstsein davon, in irgend
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einer Hinsicht der Menge unerreichbar iiherlegen zu sein. So betrachtet, kénnte
man ihn definiren, als die abstrakt gedachte Geringschiitzung aller Jener, die ihn
dir ertheilen und ertheilen werden.*

Im sechsten Dialog belehrt ein Gelehrter einen Laien ither die Giiter, welche,
im Verlaufe der Zeit, die Wissenschaft den Menschen verschaffen werde. Der
Laie will ihm bereitwillig glauben, aber darum fithlt er selbst sich um nichts
weniger elend. Mit vollem Reehte! Wenn wir von gliicklicheren Gesehipfen
unseres Gleichen wiissten, ohne dass wir eine eigentliche Gemeinschaft oder Einheit
mit ihnen uns zu belehendem Bewusstsein zu bringen vermochten, so hilfe uns
dieses abstrakte Wissen zu nichts.

Im siebenten Gespriich begegnet, bei seiner Riickkehr zu Saturn, das von
den Menschen hochgepriesene Jahrhundert dem vernichtenden Spotte des Gottes.

Das achte Gespriich, das kiirzeste von allen, ist ein vollendet schomes, er-
greifendes Gedicht. Sein rein poetischer Gehalt hebt es aus der Reihe der anderen
weit hervor. Etwa diirfte ihm das zehnte in dieser Beziehung an die Seite zn
stellen sein.

Dagegen finden wir im neunten Gespriiche eine ausfihrliche philosophische
Widerlegung des am tiefsten eingewnrzelten Wahnes. ,,Die moralischen Em-
pfindungen sind entstanden, weil sich die Menschen in “ihrem Handeln fiir frei
hielten; dagegen behaupten noch Kant und Schopenhauer, weil die moralischen
Empfindungen vorhanden sind, muss eine Freiheit des Willens irgendwie existiren.
Das ist gerade so, als ob Emel, der filschlich iiberzeugt ist, unversehens Gift
getrunken zu haben, Zeichen des Schreckens #usserte, wahmud ein Anderer,
der dann dazu kiime, aus der Verzweiflung des Ersteren die Schlussfolgerung ziehen
wiirde, derselbe milsse wirklich Gift zu sich genommen haben' — Es lisst sich
wohl, unabhiingig von der Einbildung eines Menschen, konstatiren, ob er vergiftet
ist oclt,r nicht. Aber es lisst sich nicht, entgegen unserer Empfindung hiervon,
nachweisen, dass unsere Handlungen indifferent sind. Es giebt keine Instanz dafiir.
Der Begriff der Verursachung ist eine solche Instanz nicht. Denn die Frage nach
Ursachen wahrgenommener Veriinderungen ist ein starker Antrieb unserer Natur,
der zu einem Prinzip der Forschung sich ausbildet; aber auch das Gefiihl von
Schuld und Unschuld ist ein solcher nicht minder starker Antrieb, der zu einem
berechtigten Prinzip der Schiitzung, der Werthebildung wird, D1escr letztere mag
grosseren Irrungen ausgesetzt sein als jener, was im Kinzelnen nachzuweisen wiire.
Aber das moralische wie anch das #isthetische Gefihl sind in jedem Falle deutlich
in unserer Natur gegeben, sie enthalten Erkenntniss, zuniichst unserer selbst,
demgemiiss auch ,der Natur.“ Diesem gegeniiber frage man sich, woher der
(ebenfalls hier und da ,,Natur*c genannte) Begrlﬂ" stamme, an welchem die radikalen
Pessimisten unser Dasein messen, um es mit seinem ganzen schopferischen Innen-
leben fir ,nichtig zu erkliren.

In dem letzten, dem vierzehnten Gespriich steht ,ein Leser einem Autor‘
gegenitber, und wirft diesem seine traurige Kunst yor. Er wendet ihm ein:
»Mdge es sich so verhalten, wie du sagst, dass uns Alles geheimnissvoll bleibt
bis auf unsern Schmerz und die stets empfundene Nichtigkeit des Lebens, moge
das Dasein selbst der Uebel grosstes sein, wie dn hehauptest; so bewelst nichts
mehr die Wiirde und Ueberlegenheit des Mcnschangeschlechts als dass es aus
dieser unabiinderlichen Unvollkommenheit seine Ideale emporwachsen liess und
dadurch die Moglichkeit eines ganz anders gearteten Seins an den Tag legte.
Gemeinsam ist allen Volkern zu allen Zeiten das mehr oder minder deutliche
Bewusstsein des Tragischen ihrer Existenz. Wie ein Hauch tiefer Melancholie
verbreitet sich dieses Gefiihl iiber Alles, was je auns dem Schoosse der Mensch-
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heit als Religion, Kunst und Philosophie hervorgegangen ist. Aber nicht zur
Verzweiflung, nicht zu einer Sprache, die aus Jammer- und Spottlauten zusammen-
gesetzt ist, verleitete diess unser Gesehlecht; im Gegentheile: es ertheilte ihm den
hochsten Schwung. Ich gehore nicht zu denjenigen, welehe, sei’s aus Unverstand,
sei’s aus Unredlichkeit, die vielen Uebel und die ganze missliche Beschaffenheit
des Dascins wegzuleugnen und wegzuraisonniren suchen. Jedoch halte ich mich
auch von der Meinung der Anderen eben so ferne, die trostlos den Blick in sich
zusammenbrechen lassen. Vielmehr stehe ich zu jenen Bergbewohnern, die un-
verzagt auf den ddesten Felsen ihre Hitten aufbauen und im kraftvellen Ringen
mit der Natur ihr hoheres Selbst wieder finden. Ist das Dasein im allgemeinen
ein solches, welches verdient verneint zu werden; so besteht die hochste Wiirde
des Menschen eben darin, durch diese Verneinung die Bejahung eines unendlich
erhabeneren Daseins zu manifestiren. — Der Verfasser hat hiermit eine Ansicht
ausgedriickt, wie sie in diesen Blittern immer wiederkehrend vertreten wird, Auch
diarfte er wirklich gerade unsere Gesinnungen bei seinen Worten im Sinne gehabt
haben. Er will uns nicht etwa eines Wahreren iiberzengen. Denn er lLisst seinen
syAutor antworten :

,ich sehe, wir verstehen uns nicht. Ohne mich also der Illusion hinzugeben,
dass unser Gesprich einen Zweck erreichen werde, fiige ich noch das Folgende
hinzu. — Wenn ich von einem der Menschheit innewohnenden ,,tragischen Ge-
danken‘* rede, so bin ich es mir bewusst, dass ich mich in Bezug auf die Be-
deutung 'des terminus technicus ,,tragisch® mit den meisten Deutern und Erklirern
desselben in Widerspruch befinde. Allerdings, wenn die Poeten, mit einem solchen
Gedanken im Herzen, Tragodien dichten wollten, so miochte selbst Melpomene
schaudernd ihr Haupt vor ihmen verbergen. Dagegen kenme ich ein Symhol der
Tragik , welches als Exemplifikation meines Kommentars des Tragischen dienen
kann: — das schlangenhaarumflatterte Antlitz der Medusa Ludovisi. Hier ist
jenes versteinerte Entsetzen zu finden, jener weltverachtend bittere Hohn, die
Verzweiflung festgehalten auf einem Gesichte, iiber das sich bercits die Schatten
des Todes lagern.** —

Von den fritheren Schriften desselben Verfagsers ist die .,Schopenhauer-
Litteratur* (1880) am bekanntesten geworden. In der Vorrede zu diesem Buche
setzt er die philosophische Ansicht auseinander, welehe auch den ,,Dialogischen
Belustignngen‘ zn Grunde liegt; er unterscheidet klar und griindlich den absoluten
Pessimismus Leopardi’s von dem ethischen Pesgimismus Schopenhauer’s; nur den
ersteren hiilt er fiir folgerecht. H. v. Stein.

Die Vivisektion in Frankreich.
Ch. Richet: ,Le roi des animaux.“ (Revue des denx mondes 1883.)
L. Estienne: ,Les abus de la vivisection. (La nouvelle Revue 1883.)

1

In dem Maasse, als der Mensch sich iiber die Stufe der Thierheit erhob, als
sein Geist zur Erkenntniss der Gesetze alles Daseienden vordrang und sich mit
allem Lebenden eins fithlen lernte, erschloss sich ihm auch das selbsthewusste
Gefithl der Verehrung fir das Heiligthum der Natur, dem er bisher nur zitternd
gegeniibergestanden war. Mit der Macht, welche das Wissen erschloss, erwuchs
aber zugleich die Gefahr des Misshbrauchs und der keine Grenzen achtenden Ver-
messenheit menschlicher Forschung. Aus dem demiithigen Schiiler der Natur
bildete sich ein selbststichtiger Tyrann, dessen ungezihmte Wiinsche und krank-
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haften Geliiste die Quelle alles Jammers und Elendes sind, die der Mensch sich
selbst und den ihm unterworfenen Mitgeschopfen bereitet. — Ohne Zweifel ziihlt
die Kenntniss der biologischen Vorginge zu den schinsten und folgenreichsten
Errungenschaften des menschlichen Geistes, der wir mit den sichern Normen fiir
die naturgemiisse Lebens- und Heilweise auch die Moglichkeit einer entsprechenden
sittlichen Reform verdanken. Nie diirfen wir jedoch aus den Augen lassen, dass
jeder Fortschritt auf physiologischem Gebiete, wie itberhaupt im ganzen Wissens-
bereiche, dem hoheren Zwecke der sittlichen Vervollkommnung der Menschheit
untergeordnet sein miisse, dass daher Bestrebungen, die dieser Bedingung nicht
entsprechen, in sich selbst den Keim des Zerfalles tragen, wie sehr sie auch der
menschlichen Einbildungskraft und Ruhmgier schmeicheln sollten.  Nirgends
tritt die Missachtung des sittlichen Bewusstseins greller zn Tage, als in jener,
yon den Priestern der Wissenschaft unter dem Titel: der ,Forderung des
Menschenwohles® inaungurirten Forschungsmethode, in Folge deren lebende, gleich
uns mit Empfindung begabte Geschopfe wie todtes Material grausamen Versuchen
geopfert werden. Die Rechtfertigungsgriinde, weleche von den Vertheidigern
dieser Methode angefiihrt werden, kinnen nur solche Gemiither beruhigen, welche
von Autorititsglauben erfiilllt, vor einer selbstindigen Priiffung szuriickscheuen.
Tinestheils sucht man die von so vielen Uebeln heimgesuchte Menschheit glauben
zu machen, dass in Mitten der auf sie einstiirmenden feindlichen Michte ihr Heil
nur in den an lebenden Geschipfen angestellten Versuchen zu finden sei, dass sie
nur zu withlen habe zwischen dem eigenen Untergange oder dem Winseln einiger
als Versuchsobjekte beniitzten Hunde und Kaninchen, Anderntheils macht man,
gedriingt durch den ungeniigenden Erfolg, geltend, dass es sich gar nicht um die
praktische Verwerthung der angestellten Thierversuche zu therapeutischen
Zwecken handle, sondern hauptsichlich um die Freiheit der Wissenschaft,
welche in ihrem Fluge nicht gehemmt werden diirfe, wenn wir nicht die Aus-
bildung wichtiger Kenntnisse, wie z. B. jener des menschlichen Organismus, zum
Stillstande bringen wollen. Aber fiir keine dieser Behauptungen ist der Beweis
erbracht worden. Vielmehr ergiebt sich aus diesem ganzen widerspruchsvollen
Gebahren, und aus den zu Tage tretenden Forschungsresultaten, fir den unbe-
fangen Urtheilenden die Schlussfolgerung, dass die Thierexperimente weder die
Heilung von Krankheiten, noch die Wissenschaft in abstracto zu fordern im Stande
sind, sondern dass es gich hier um eine von dem materialistischen Zeitgeiste gross
gezogene Selbstverherrlichung und grenzenlose Ueberhebung im Wissenschafts-
bereiche handelt, welche statt Kulturfortschritt nur Gefiihlsrohheit zu firdern
geeignet ist.

Als Beleg fiir das Gesagte konnen uns zwei die Vivisektion vertheidigende
Sehriften aus Frankreich gelten. Die eine, welche unter dem Titel Le roi des
animaux in der Repue des dewx mondes erschienen ist, stammt aus der Feder
des Prof. Richet, einer hervorragenden Autoritit der physiologischen Wissen-
schaft, Sie ist mehr eine geistreiche Causerie, als eine akademische Dissertation,
aber der ungezwungene, ja frivole Ton, mit welcher sie gefithrt wird, lisst die
grellen Widerspriiche und die Hohlheit des jeder sittlichen Grundlage entbehrenden
Standpunktes, den eine gewisse Klasse von Schulgelehrten einnimmt, um  so
augenfillliger hervortreten. —

Der erste Theil der Abhandlung ist der Nachweisung gewidmet, wie wenig
der Mensch eigentlich vom Thiere unterschieden ist. Der Mensch ist nur ein
durch fortschreitende Umwandlung hoher entwickeltes Thier, das zwar den ersten
Platz einnimmt, aber nicht ausserhalb der Kette steht, welche alle lebenden
Wesen verbindet. Aber auch in geistiger Beziehung wird kein fundamentaler
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Unterschied zugegeben. Die Begriffe des Wilden tiber ,,Gut und Bose* differiren
nicht yon denen der Thiere. Auch die sittlichen Anlagen sind bei den Thieren
im Keime vorhanden; sie sind nur weniger entwickelt. Der deminirende Gedanke
der Kausalitit der Materie lisst der bewussten Kausalitiit im Geiste keinen Raum.
Die Heranbildung zur sittlichen Bethiitigung des Gemiithes, zum moralischen Fort-
schritt und zur Humanitit, sind fiir den Materialisten leere Worte. Fiir ihn gieht
es nur zwei Reiche: lebende und leblose Wesen. — Hiitten die Thiere
Sprache -— so driickt sich Herr Richet aus — sie wiirden ihren Platz in der
Natur an unsrer Seite verlangen. Sie wiirden uns wie Jean Jacques Roussean
den Feudalherren zurufen: ,Tout aussi grand coeur nous avons el autant
souffrir nous pouvons. — Man sollte nun glauben, dass dicses innige Verwandt-
schaftsverhdltniss cin Gefithl der Solidaritit des Menschen mit der gleich ihm
organisirten Thierwelt erzeugen miisste. Allein hier giihnt die Kluft, welehe den
Vivisektor von dem fithlenden Menschen trennt, welche auszufillen nur der
brutalen Gewalt vorbehalten bleibt. Eben diese Verwandtschaft soll dem
wehrlosen Thiere zum Verderben ausschlagen; denn aus ihr deduzirt der Mann
der Tendenzwissenschaft die Rechtmiissigkeit der experimentellen Physiologie, indem
er voraussetzt — was noch lange nicht bewiesen, vielmehr leicht zu widerlegen
ist — dass, was fir den Einen todtlich ist, es auch fir den Anderen sein
miisse, die Thiere sonach geeignete Versuchsobjekte fiir den Menschen seien,
Aus diesem Prinzipe liesse sich folgerichtig die Vivisektion an Menschen
rechtfertigen. Sicherlich wiirde sie praktisch erfolgreicher sein, als es bisher die
Versuche an Thieren waren*).

Dass die experimentellen Verstiimmelungen an lebenden Thieren wenig dazu
beitragen konnen, die Funktionen des menschlichen Organismus kennen zu lernen,
insbesondere aber krankhafte Vorgiinge zu erkliren, vielmehr die beziiglichen
Schlussfolgerungen auf Irrwege fithren miissen, leuchtet ein, wenn man erwigt,
dass die Wirkungen einer pltzlichen und heftigen mechanischen Verletzung bei
der Vivisektion nicht analog sein konnen mit dem langsamen, grosstentheils von
Innen nach Aussen fortschreitenden Umbildungen im kranken Korper, dass ferner
keine mechanische Verletzung zugefiigt werden kann, ohne dass die im ganzen
Organismus vertheilten Nerven davon betroffen werden, wodurch das schliessliche
Resultat der Beobachtung wesentlich alterirt wird. — Eben so unsicher ist die
Schlussfolgerung von den Symptomen, welche Giftstoffe hervorrufen, wenn sie auf
Thiere angewendet werden, auf die Wirkungen, welche dieselben Stoffe im mensch-
lichen Organismus erzeugen sollen. Das British medical Journal bekennt, dass
Experimente mit Giften nur mit grosstem Misstrauen fiir die Therapeutik ange-
wendet werden konnen. So erklirt Dr. Hantley Belladonna als tonisch es Mittel
fiir den Herzschlag des Menschen, indem es e¢ine Beschleunigung des Pulses um
50—60 Schlige bewirkt, wihrend dasselbe Mittel bei Froschen eine Herab-
stimmung des Herzschlages zur Folge hat, und auf Kaninchen gar keine Wirkung
aussert. Der Stich einer afrikanischen Wespe ist furchtbar fiir den Ochsen,
unschiidlich fir den Menschen. Brechweinstein ist ohne Folgen fiir Pferde und
Rinder, und Affen scheinen gegen Strychnin und Nux vomica vollkommen un-
empfindlich zn sein., Um ein Huhn zu todten, ist das zwolffache Quantum von
Strychnin nothig, als man anwenden muss, um ein Kaninchen zu todten. Darwin
hat beobachtet, dass die weissen Schweine in Virginien zu Grunde gehen, wenn

*) Nachdem diess geschrieben war, lese ich im Zoophilist vom 1. Dez. 1. J., dass zu-
folge Berichtes der Medical Times and Gagette zwei mit Licenz versehene Vivisektoren,
Dr. Ringar und Murell, an 47 Spitalpatienten in London physiologische Versuche
uber die’ Wirkung von Gift (salpetersaures Natron) angestellt haben,
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sie von einer Wurzel fressen, die fir die schwarzen Schweine unschidlich ist.
Chloral Hydrat, das einen Hund in einer Dosis von 10 Gran todtet, vertrigt der
Menseh in ciner Dosis von 60 Gran. Der bacillus anthracis, mit welchem an
Thieren durch subkutane Injektion Versuche angestellt wurden, erwies sich todtlich
fiir Miuse, unschiidlich fiir Kaninchen. (British medical Journal 1881.)

Aber die Wissenschaft kann nicht fortschreiten — so versichern uns diese
Gelehrten —, wenn man das Feld der Versuche und Entdeckungen beschrinken
wollte. Kleine Entdeckungen, scheinbar ohne Nutzen fiir den Menschen, beriihren
das Wohl und die Zukunft der Menschheit. Deshalb sei es der Physiologie
gar nicht um die angenhblickliche Nutzanwendung zu thun, sondern
um die Forderung der Wissenschaft, welche gleich einer heiligen Arche vor jeder
Berithrung geschiitzt bleiben miisse. ,,Die wahren Utilitarier seien die, welche
auf die Wissenschaft der Zukunft hoffen*. — KEs scheint, als wenn die
Triumphe, welche der menschliche Geist iiber die Kriifte der leblosen Natur
errungen hat, theils indem er sie seinen teehnischen und kommerziellen Interessen
diensthar machte, theils indem er auf exaktem Wege ihren Gesetzen auf die Spur
kam, auch die Physiologen nicht linger ruhen liessen, und in ihnen die Begicrde
entziindet haben, den Schleier zu liiften; welcher die geheimen Vorginge des
Lebens bisher dem schwachen Auge der Sterblichen entzogen hat. Die orthodoxen
Mediziner glauben an die Moglichkeit, uns sagen zu konnen, was Krankheit
sei, obwohl uns das Wesen der Krankheit noch viel ferner und dunkler ist, als
die Intstehung der einfachsten Organismen, und die Kraft, welche allem Leben
zu Grunde liegt. Das Beginnen, hier Licht zu schaffen, hat sich bisher so eitel
erwiesen, als die Sucht der Alchymisten, den Stein der Weisen zu finden, oder
die vermeintliche Kunst der Astrologen, aus dem Stand der Gestirne das Schicksal
der Menschen zu weissagen. Die Pathologie sucht die Ursache aller Krankheiten
in Anreizen der #usseren Welt. Die lebenden Wesen als Mikrokosmos seien im
bestindigem Kampfe mit dem Makrokosmos. Wenn Letzterer herrsche, unterliege
der Mikrokosmos. Virehow erblickt in der verinderten Zelle und der Bildung
entarteter Zellprodukte das materielle Agens. jedes Krankheitsprozesses, ohne uns
zu sagen, worin die Veriinderung in der Lebenskraft der Zelle bestehe. —
Pasteur nimmt als Krankheitserreger auch ein materielles Ding (ens) — den
Microb an. Nieht die Krankheit, sondern den Mikrob zu tilgen, wird nach dieser
Anschauung den Ausgangspunkt, der Behandlung bilden. Der Versuch ist gemacht
worden . und das Resultat war eine Vernichtung — nicht der Mikrohen,
sondern vieler Kranker. Denn man hat itbersehen, dass die gegen Mikroben
angewendeten Immunititsmittel den thierischen Zellen, denen sie einverleibt werden,
Verderben bringen, indem diese fir Gifte eben: so, ja bei weitem empfindlicher
sind, als die Mikroben. Diese willkiirliche Annahme von materiellen Krankbeits-
erregern, welche als eine der grossten Eroberungen auf dem Wissenschaftsgebiete
gepriesen wird, hatte zur Folge, dass man, um das Studium der Krankheiten zu
fordern, dieselben kiinstlich auf Thiere iibertrng, ohne durch diese Experimente
otwas anderes zu erzielen, als Widerspriiche, Fehlschlisse und materielle Verluste
einerseits, vermehrte Rohheit und Thierquiilerei andererseits.

1L

Man preist. uns. als, Triumphe der Vivisektion die Kenntniss wichtiger Gesetze
des Lebens und geheimnissvoller Krifte der Natur. Die Kenntniss des Blut-
kreislaufes, der Bewegungs- und Empfindungsnerven und der Elek-
trizitit sei nur den physiologischen Thierversuchen zu verdanken.
Geht man jedoch der Sache auf den Grund, so kommt man zu einem ganz anderen
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Ergebniss. — Galvani entdeckte die Elektrizitit an todten Froschen und schloss —
wie uns Tiedemanu in seinem Traité de physiologie humaine ausfilhrlich berichtet,
— von den an frisch getddteten Froschen beobachteten Muskelzusammen-
zichungen auf die thierische Elektrizitit. Diese Entdeckung hat also nichts mit
der Vivisektion zu thun. — Der Blutkreislauf wurde von Servet und Cesalpin
mittels Beobachtung der Blutadern und Klappen im gesunden Organismus und
post_mortem ergrimdet. Harvey war, wie aus seinem grossen Werke ,de mofu
cordis el sanguinis“ (1628) hervorgeht, nur der geniale Demonstrator des
bercits gefundenen Gesetzes. — Was die Entdeckung der sensorischen und
motorischen Nerven anbelangt, so tritt Charles Bell in seiner, vor der k. Unter-
suchungs-Kommission abgegebenen, denkwiirdigen Erklirung entschieden der An-
nahme entgegen, dass seine Entdeckung das Resultat der Versuche an lebenden
Thieren gewesen sei. ,Dieses Resultat — so schliesst die Erklirung — ist im
Gegentheile das Werk der Anatomie, und ich muss zu meiner Entschuldigung
hinzufiigen, dass alle meine Bemithungen, Andere zu iiberzeugen, vergeblich waren,
wenn ich meine Behauptuiigefi nur auf anatomische Griindo stiitzte. Ich fiir meinen
Theil kann nicht glauben, dass die Vorsehung zulassen wollte, dass die Geheim-
nisse der Natur nur durch Mittel der Grausamkeit enthillt werden konnen,
und ich bin iiberzeugt, dass Jene, welche sich fortgesetzter Grausamkeiten schuldig
machen, nicht die geistige Befahigung besitzen, im die Gesetze der
Natur zu ergriinden’ Wenn in allen diesen und ihnlichen Fillen Vivisektion
nebenher ausgoitbt ward, so diente sie also nicht als unerlissliches Hilfsmittel der
Entdeckung, sondern nur zur bequemen Priifung und Demonstration der bereits
induktiv gewonnenen Schliisse.

Nur ein den Vivisektoren ecigenthiimlichér Fanatismus macht es erklirlich,
wenn gegeniiber so' armseligen Ergebnissen der Thierexperimente Professor Richet
den Muth fand, auszurufen: ,,Wenn in den 30 Laboratorien der ganzen Welt
tiglich ein Hund geopfert wird, so wiegen diese 80 Hunde nicht schwer gegen-
iither den grandiosen wissenschaftlichen Resultaten und den tausend
Leiden, welche in der zivilisirten Welt durch die Medizin geheilt und gelindert
werden. Auch die Ziffer der gemarterten Hunde — obwohl fir das Prinzip
ohne Bedeutung — fordert umsomehr zur Kritik heraus, als hier nicht ein unab-
sichtlicher Trrthum angenommen werden kann. Nach einer vom Zoophilist (Nr. 4,
1888) vorgenommenen Zihlung betriigt die Anzahl der physiologischen Laboratorien
in Frankreich allein 39, in Europa 143. Richet hiitte also mindestens die fiinf-
fache Anzahl fir die ,,gafize Welt* bezeichnen miissen, wenn er der Wahrheit die
Ehre erweisen wollte. Angenommen, es wiirde an einem Tage in den 148 Labo-
ratorien nur je 1 Hund geopfért, so macht diess in einem Jahre die Zahl yon
42 900. Nach Dr. Blatin ,,Nos cruantés“ (Paris 1867) betrug in Wien die Anzahl
der an die Laboratorien abgelieférten Thiere in 8 Jahren 56000 (darunter 26 000
Hunde). Und die Physiologie béfiidét sich nach der Versicherung C. Bernards
erst in ihren Anfingen (¢ sés débuts).

Kénnen wir nach' solchen Proben von Aufrichtigkeit, und nachdem uns kurz
zuvor die nahe Verwandtschaft der Thiere mit dem Mensthen dozirt worden ist,
Vertrauen schopfen zu der Versicherfing, dass' die Thiére fast nur Automaten
seien, die den S¢hmerz nur undeutlich empfinden, dass die Gefithle der Sympathie
und des Mitleids sehr wohl vertriiglich seien mit dem physiologischen Experiment,
das, weit entfernt, Gratisamkeit zu entwickeln, in uns das Gefiihl der Humani-
tit ausbilde, indem wir der Menschheit zu niitzen sachen? Also die Vivisektion
— eine Schule der Humanitit! Hierzu bemerkt Scholl in seiner den Artikel
Richet's kritisitenden Sehrift: , Uné' nouvelle apologie de la Vivisection® (Lausanne
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1883): ,,Mit demselben Rechte kionnte man hehaupten, dass Trunksucht die Prin-
zipien der Missigkeit entwickle* Dr. Hoggan von der Universitit zu London,
der lange Zeit die Laboratorien besuchte, dussert sich iiber diese Schule: ,,Die
Idee, der menschlichen Gesellschaft zu niitzen, war dabei gar nicht betheiligt.
Man wiirde eine solche Idee mit Lachen aufgenommen haben. Man war nur
darauf bedacht, es andern Minnern der Wissenschaft gleich zu machen oder sie
zn iibertreffen, selbst um den Preis der furchtbarsten Schmerzen, die man un-
niitzer Weise den Thieren zufiigte* -——. Dr. Louis Combet, Aide Majeur der
Loire-Armée, schreibt an die Seciété contre la vivisection in Paris: ,,Als ehe-
maliger Schiiler der medizinischen Fakultéit von Montpellier habe ich allen Vor-
lesungen der Physiologie und den Thierversuchen, welche tiglich dort angestellt
wurden, beigewohnt, und ich behaupte, dass von allem, was man dort beweisen
wollte mit jenmer barbarischen Lehrmethode, nichts an wissenschaftlichen Ergeb-
nissen fiir den Studirenden resultirte, hingegen eine Verhidirtung des Gefiihls bei
jungen Aerzten erzeugt wurde, die, wie die ehemaligen Inguisitoren Spaniens und
Roms, jedes Menschlichkeitsgefithl gegen die Thiere verloren, und schliesslich auch
keines fiir die Menschen bewahrten. Die Wissenschaft gewann nichts dabei
(absolument rien) mit Ricksicht auf die Heilung der Kranken, aber die Mensch-
heit verlor ihre edelsten Bliithen, Geduld, Hingebung, Menschlichkeit haben in
Verbindung mit wahrer Wissenschaft mehr Leben gerettet und werden sie noch
retten, als die exakten Theorien, welche auf die barbarische Zerstiicklung und
Folterung der Thiere gegriindet sind. Was die angeblichen Entdeckungen durch
die Schule betrifft, so fordern wir sie auf, auch nur eine anzugeben, welche
nicht schon frither gemacht wurde durch geduldige und menschliche Forscher,
deren Namen im Tempel der Wissenschaft unsterblich bleiben werden.

Wenn man aber der Welt glauben machen will, dass unsere Klagen iiber die
Thierexperimente nur auf Kindereien hinauslaufen, so miissen wir daran erinnern,
dass die von dem englischen Vereine gegen die Thierfolter herausgegebene und
auch in das Deuntsche von Griifin Eglofistein iibersetze Sehrift: , Light in dark
places” genane photographische Nachbildungen aus den physiologischen Hand-
biichern von Cyon, Cl. Bernard, P. Bert n. 8. w. iiber die im Namen der Wissen-
schaft an Thieren geiibten entsetzlichen Foltern enthalte. Es giebt keine Beweis-
griinde, welche die Anklage der Unmenschlichkeit besser begriinden kinnten, als
diese durch die Vivisektoren von ihrem eigenen Werke entworfenen Bilder.

»Unsere Erde ist ein Schlachtfeld* ruft Richet ,,Zerstorung — Gesetz der
Natur. Die Individuen sind ihr ohne Werth. Auf diesem Vernichtungskampfe
beruht der ewige Fortschritt und die Vervollkommnung aller Wesen, Nur Schwiirmer
konnen die Abschaffung des Krieges anstreben und das Toédten der Thiere ver-
hindern wollen. Jedes Land kann nur eine bestimmte Anzahl lebender Wesen
erndhren. In dem Maasse, als neue Generationen sich enfwickeln, miissen sie
theilweise der Zerstorung anheimfallen, Der Mensch ist unter allen Sidugethieren
am wenigsten fiir diesen Kampf ausgeriistet. Die Natur hat ihn zum Frugivor
geschaffen, und ihm daher jene Waffen versagt, deren sich die Carnivoren erfreuen,
Nur, indem er die Natur bezwingt und zur Kenntniss aller Gesetze der Dinge
vordringt, kann er dem Verfalle entgehen. Der Geist der Assoziation muss dahin
fithren, dass er auf den grausamen Kampf unter menschlichen Wesen verzichte,
der die Frde mit Blut bedeckt und die Zivilisation zuriickdringt. Mogen die
Menschen die lebenden Wesen und alle Dinge sich unterwerfen, aber aufhéren —
Menschen zu vernichten®. —

Auf der einen Seite wird uns also eine Aera des Fortschrittes, der Humanitit
nnd des Friedens eroffnet, auf der andern sehen wir den Menschen als erbarmungs-
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losen Tyrannen seiner Mitgeschopfe walten, der, um ein Abstraktum zu férdern,
mag man dieses nun Wissenschaft oder Menschenwohl nennen, dem bereits be-
stehenden Elende eine betriichtliche Summe konkreter Uebel hinzufiigt. Trotz
allen schonen Phrasen miissen wir in diesen Bestrebungen, welche die edelsten,
jedem Menschen in das Herz gepflanzten Gefiihle verliugnen, nur den Ausfluss
ungeziigelter Selbstsucht und eines krassen Utilitarismus erblicken. Dieselbe
Logik, welche unter der Fahne des ,offentlichen Wohles® auf staatlichem Gebiete
zur Schreckensherrschaft der Jakobiner fiihrte, bezeichnet auch im Wissenschafts-
bereiche das von den Physiologen erdachte System der grausamen Versuche an
lebenden Wesen. Nebenbei glaubt Herr Richet jemer wunderlichen, aber immer-
hin achtbaren Leute (quelques origineuw dignes destime) gedenken zu miissen,
die den Thierschutz so konsequent auffassen, dass sie sich jeder von getodteten
Thieren abstammenden Nahrung enthalten. Nachdem er das Gewicht aller fiir
den Vegetarianismus sprechenden Griinde vom anatomischen, physiologischen und
dsthetischen Standpunkte unumwunden anerkannt hatte, kommt er doch zum
Schlusse, dass alle diese triftigen Griinde (arquments assez puissants) nichts gegen
die Thatsachen vermogen, dass es Thorheit sei, gegen dic allgemeine Meinung
zu kimpfen und durch ein sentimentales Paradoxon tausendjihrige Ge-
wohnheiten umstiirzen zu wollen. Die Anhiéinger der blutlosen Nahrung haben
alle Ursache, sich mit dieser theoretischen Zustimmung (denn eine andere ist
von dieser Seite nicht zu erwarten), welche gewiss nicht dem Verdachte der Vor-
eingenommenheit ausgesetzt ist, zufrieden zu geben. Dicse Denkweise bestitigt
uns aber wieder, dass eine nur von Opportunititsgriinden beherrschte Welt-
anschauung fir die Verfolgung eines ethischen Zieles unzugiinglich ist.

Es war iibrigens zu erwarten, dass in einem Lande, in welchem so viele
Minner von Geist die Forderung der Menschlichkeit auf ihr Panier geschrieben
haben, eine sittliche Reaktion gegen die im Namen der Wissenschaft von deren
angesehensten Vertretern, einem Cl. Bernard, Paul Bert, Cyon u. s. w. veriihten
Grausamkeiten eintreten werde. Viele hervorragende Minner und Frauen, an
ihrer Spitze als der ,Apostel der Humanitit* Victor Hugo, habeén sich in
Paris zu  einer Gesellschaft vereinigt, welche sich die Bekimpfung der Miss-
briuche der Vivisektion zur Aufgabe stellt. Mit Hilfe der Presse, offentlicher
Vortrige und bildlicher Darstellungen ist cs ihnen bereits gelungen, das offentliche
Gewissen in dieser jeden fithlenden Menschen berithrenden Frage zu wecken.
Vielleicht ist es auch diesem Wirken zu verdanken, dass die jingste zu Gunsten
der Vivisektion unter dem Titel: ,Les abus de la vivisection® in der Nowvelle
Revue erschienene Schrift des M. Estienne gegeniiber den jede Beschrinkung
der Thierexperimente unbedingt ablehnenden Kundgebungen dieser Art einen Fort-
schritt im Sinne des Thierschutzes manifestirt.

An dem Axiome festhaltend, dass die Geheimnisse des Lebens nur am leben-
den Thiere studirt werden kounen, wird die Unerlésslichkeit dieser Forschungs-
mothode betont. Bestehende Missbriuche werden jedoch nicht nur zugegeben,
sondern das Bediirfniss nach einer, das Gebahren in den physiologischen Labo-
ratorien regelnden Gesetzgebung wird anerkannt. Der Besuch derselben solle nur
den eigentlichen Forschern reservirt bleiben, fiir die Studenten der praktischen
Medizin sei das Massakriren der Frosche und Kaninchen ein Luxus und zwar
¢in grausamer Luxus, der ihnen iiberdiess die Zeit fir die so nothige Spitals-
praxis nehme. Das Recht, den Thieren Leid zuzufiigen, sei durch eine hihere
Nothwendigkeit (force majeure) und das ,Beste der Menschheit* gerechtfertigt.
Die englischen Agitatoren gegen Vivisektion werden erinnert, dass, wihrend sie
sich fiir die niederen Brider so besorgt zeigen, ihre Grossmuth nicht auch auf
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die Sklaven ausdehnen, deren Handel sie dulden, ein Vorwurf, der nur die Seichtig-
keit des franzosischen Kritikers verréith. Denn es ist bekannt, dass die Englinder
20 Mill. ¢ fir die Befreiung der Sklaven Westindiens geopfert haben, und dass
ihre Schiffe auf allen Meeren zu finden sind, um diesen Handel zu ver-
hindern. — — Auch die auf der Jagd, bei der Mistung und in der Kiche
veriibten Grausamkeiten, sowie die in der ganzen Natur bestehenden wechsel-
seitigen: Vernichtungskimpfe werden uns, wie gewohnlich, vorgehalten, als wenn
ein kiinstlich ersonnenes Uebel dadureh gemildert oder gerechtfertigt wiirde, dass
wir anderen bereits bestehenden Uebeln ein neues hinzufigen. Um die Tragweite
der physiologischen Versuche darzuthun, wird auf die ,,genialen* Inokulationen
Pasteur’s hingewiesen, wodurch der Milzbrand siegreich bekimpft sei, und diese
Methode — welche von Pasteur’s eigenen Kollegen in der Academie de médicine
als industrieller Charlatanismus und Gefihrdung der &ffentlichen Ge-
sundheit gebrandmarkt wurde — soll uns der Versicherung Estienne’s zufolge die
segensreiche Aussicht eroffnen, mit Hilfe der Vaeccine alle ansteckenden
Krankheiten zu vernichten! Ja sein Enthusiasmus erblickt in der Trans-
fusion des Blutes (ein Experiment, welches bisher immer den Tod mit sich fiihrte)
das Mittel der Zukunft, um Mensch und Thier das Leben zu verldngern!

Die Zwiespiltigkeit der Gesinnung, welche trotz des gefiihlten Unrechts sich
dennoch von den Traditionen der Schule nicht losreissen kann, tritt recht an-
schaulich in der Art und Weise hervor, wie die zu Gunsten der Thiere gemachten
Zugestindnisse wieder durch hinzugefigte Einschréinkungen werthlos gemacht
werden. So erklirt er es als eine Grausamkeit, an demselben Thiere mehr-
mals dieselbe Folter zu wiederholen, fiigt aber sogleich bei: ,,Man sollte daher
diese nur an solehen Thieren vornehmen, welche stumpf gegen Schmerz sind,
Fille #iusserster Noth ansgenommen. Die Durchschneidung der Trachia,
welche die Physiologen anwenden um das Heulen der Thiere zu unterdriicken,
nennt Herr Estienne — Barbarei. Aber in demselben Athem erklirt er diese
Barbarei oft fiir nothwendig, wenn es sich z B. um kiinstliche Athmung
handelt. Es wird zwar auf die Anifisthesie als ein Linderungsmittel hinge-
wiesen, allein auch dieser Trost wird zur Illusion durch den Beisatz: ,ausser
dem Fall der Kontraindikation (wo die Betiubung das Experiment storen kinnte).

Alle bisher publizirten Rechtfertigungsversuche der Vivisektoren haben nur
dazu gedient, die Kluft zu enthilllen, welche zwischen dieser Art der Wissen-
schaftspflege und den Pflichten der Sittlichkeit gihnt. Indem die Physiologen,
den Geheimnissen des Lebens nachspiirend, der Menschheit einen reichen Gewinn
in Aussicht stellen, liess sie der Gelehrtenhochmuth jene Grenzen iibersehen,
welche jedem menschlichen Streben durch die Natur und die Pflicht gegen mit-
lebende Geschépfe gezogen sind, jene Pflicht, welche gleich einem Fels in Mitten
der brandenden Wogen das feste unwandelbare Prinzip im kampferfilllten Leben
bilden soll. Auch die Folter ward einst von der Zunft der Theologen und Juristen
als das beste Mittel zur Erforschung der Wahrheit und als Wohlthat der Mensch-
heit gepriesen. So wie dieses Institut dem erwachten offentlichen Gewissen weichen
musste, so wird auch die im Namen der Wissenschaft geiibte Folter der Thiere
andern Forschungsmethoden das Feld riumen, wenn einmal die Wissenschaft sich
mit den Anforderungen der Menschlichkeit versohnt hat, und es als geistiger Ver-
fall gelten wird, um materieller Vortheile willen die hohere Idee der sittlichen
Pflicht zu opfern — et propter vitam vivendi pendere causas. Dadurch erhebt
_ sieh der Mensch iber die ihn umgebende Welt der sich wechselweis vernichtenden
Elemente und Existenzen, dass er fir den Kampf um das Dasein, dessen
edelsten: Ertrag er selber darstellt, nun das Dasein-um-das Gute als seinen
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Lebenszweck erkennt. Nur indem der Mensch, sich als sittliches Wesen dem
schonungslosen Kampfe der Naturgewalten gegeniiberstellend, seine héchste Auf-
gabe in Uebung des Mitleids und der Liebe sucht, nithert er sich der Ver-
wirklichung des edlen Menschenthums, zu der der Dichter aufruft mit den Worten :

Edel sei der Mensch,

Hilfreich und gut!

Denn das allein unterscheidet ihn

Von allen Wesen,

Die wir kennen.

Alfred Lill von Lilienbach.

Stimmen aus der Vergangenheit.

C. H. Bitter, k. Pr. Finanzminister a. D., iiber ,Vergessene Opern‘.
(Westermann’s Illustr. Deutsche Monatshefte, Mirz 1884.)

»Mehr als sonst in der Kunst fordert die Oper ihre Reflexe im Spiegel ihrer
Zeit, und glicklich die Tonsetzer, die iiber diese hinaus in eine Zukunft von
Generationen den Stimpel ihres Genie’s zu tragen vermocht haben.

Ich werde, um fiir diese meine Auffassung Beispiele anzufithren, nicht zu
weit zuriickzugreifen nothig haben. Ich brauche nur an ein besonderes Genre
der Spieloper zu crinnern, das vor nicht sehr entfernter Zeit in den houffes
parisiennes durch die geschickte und leichtflissige Feder Offenbach’s in das
Leben gernfen, unter seiner Leitung sich zu einer besonderen Art der opéra
comique entfaltet, und dann fir Deutschland in Strauss, Suppé, Millscker u. a.
seine Nachfolger gefunden hat, ohne nur in einem einzigen Stiicke dauernd die
Biithne beherrschen zu kinnen®, — — —

sAlle diese Tageserscheinungen werden an dem ihnen mehr oder weniger
inmewohnenden Unwerth zu Grunde gehen, von neuen Arbeiten neuer Tages-
und Tanzkomponisten iiberboten oder mindestens abgelost, und dann, mit Recht,
vergessen werden.

Ist es denn so gar anders auf dem Felde der grossen Oper? —
Ich kann mir ein deutliches Bild von dem Unwillen machen, den ich erregen
werde, wenn ich den, wie ich gern anerkenne, ausserordentlichen Erfolgen
des R. Wagner’schen Opernsystems ein gleiches Schicksal vorhersage.

Auch ihr (?) Erfolg ist, abgesechen von dem kolossalen Apparat der Re-
klame, der fiir sie in Gang gesetzt worden ist, sowie von dem durch die Partei
der Anhiénger des ,Meister's* gedubten Terrorismus, zum nicht geringen Theile
auf das, mit der eigentlichen Kunst in keinem Zusammenhange stehende,
Sensationsbediirfniss des Publikums, auf dessen D rdngen nach Neuwem,
nach Abwechselung und Ueberraschung zu setzen. Es spricht hierbei
in nicht geringem Maasse das sich vielfach und lebhaft geltend machende sinnliche
Element mit, welches an einzelnen Stellen ziemlich unverhilll, und fast roh
heryortritt.

Ich erkenne in den Schopfungen R. Wagner’s, den seine Anhiinger
schlechtweg den Meister nennen (die vorangegangenen grossen Tonsetzer
Palestrina, Scarlatti, Bach, Hiindel, Haydn, Mozart, Beethoven, Spontini, Weber
u. a. scheinen einer solchen Bezeichnung nicht wiirdig befunden zu sein!),
nicht weniger wie die Enthusiasten und Fanatiker der Zukunftsoper, denen ja in
besonderem Maasse das nerviser Aufregungen so bediirftige schone Geschlecht
angehort, Zige grosser Intuition, reichen Glanz in harmonischen Kombina-
tionen, scenische Situationen von packender Gewalt. Ich erkenne auch sein
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Bestreben an, die Reform der ernsten Oper, die durch Gluck in so grossartiger
Weise begonnen worden, energisch weiterzufihren, die Oper von dem blos Her-
gebrachten, Schablonenmissigen zu befreien, muss aber — an dieser Stelle
auf eine kunstkritische DBeurtheilung des Wagner'schen Musikdrama’s ver-
zichten. (1) Ich will nicht einmal auf die ungeheure Langeweile
aufmerksam machen, die jede Oper dieses Meisters mit unausbleiblicher Noth-
wendigkeit mit sich bringt. Das aber glaube ich bestimmt prognostiziren zu
konnen: dass Wagner's Nachfolge, wie solche aus innern Griinden nur
eine sehr beschriinkte sein kann, nicht entfernt Dimensionen annehmen
wird, wie solche — Offenbach mit seinen franzdsischen und
deutschen Epigonen gefunden hat! —

Ebenso bin ich itherzeugt, dass, wie so Vieles, was seiner Zeit Bewunderung
erregt-hat, dennoch der Vergessenheit anheimfallen musste, anch ,Der Ring des
Nibelungen* sammt ,Parsifal* mit ,Tristan®, den ,Meistersingern und dem
o Fliegenden Holldnder® diesem Loose verfallen werden, dem die Werke Cheru-
bini’s, Spontini’s, Gretry’s, Isouard’s und so vieler anderer Meister ersten Ranges,
Kunstwerke von echtem Golde und hoher Schiénheit, verfallen sind. Diess wird
geschehen aus dem vorentwickelten Naturgesetze und aus der angedeuteten Be-
weglichkeit in dem Geschmack des Publikums. Beides wirkt nebeneinander, aber
mit unfehlbarer Sicherheit, selbst ohne dass der wirkliche Kunstwerth dabei
in Frage kommen miisste. ,Tannhduser® und ,Lohengrin® werden noch einige
Jahre linger die Bihne beleben, weil diese beiden Opern sich mehr der
bleibenden Richtung der dramatischen Musik anschliessen, weil in
ihnen die todtenden Lingen weniger erschopfend wirken, und weil die Haupt-
partien in beiden Opern der menschlichen Empfindungsweise niher stehen, als
die der (?) handelnden Personen in den andern Opern®. — —

,Vor Allem aber wird die fortdauernde und durch nichts zu beseitigende
Verdinderlichkeit in der Geschmacksrichtung des Publikums an dem
Marke dieser Schopfungen der Neuzeit zehren, und den so lange Zeit mit Er-
bitterung gefiihrten Kampf iiber die Berechtigung des ganzen Systems
und der (?) Durchfihrung desselben einem thatsdchlichen Ende zufihren.

Dieser veriinderten Geschmacksrichtung des Theaterpublikuims ist auch
das , Unterbrochene Opferfest* verfallen, iiber dessen innern Werth und liebens-
wiirdige Schonheit an sich kaum ein Zweifel herrschen wird“ —

Rekapitulation.

1. Die Oper fordert ihre Reflexe im Spiegel ihrer Zeit. D er Tonsetzer, der
diese Forderung nicht erfillt, sondern seinen ,,Geniestimpel in die Zukunft
von Generationen hinaustriigt®, ist glitcklich. — Beispiel: Offenbach, der
ebensowenig als die ,,Nachfolger seines Genre’s den Geniestimpel weitertragen
konnte, also ein mngliicklicher Tonsetzer war, weil er die Forderung der
Oper erfiillte.

2. Alle die Tageserscheinungen, welche die Forderung der Oper erfiillen,
indem sie nur im Spiegel ihrer Zeit reflektiren, gehen an ihrem inneren
Unwerth zu Grunde. Dasselbe wird mit dem Opernsystem Wagner's der
Fall sein, obwohl Verf. dessen ,,ausserordentliche Erfolge** (im Spiegel der Zeit)
gern anerkennt. — Ihr (?) Erfolg ,sitzt* nimlich

a) auf der kolossalen Reklame (durch die seit 30 Jahren fortgesetzte Ver-
folgung und Verlisterung des,,Systems® in fast der ganzen deutschen Presse!),
b) auf dem ,.geiibten Terrorismus der Anhinger (welcher besonders deutlich
sich kundgiebt in der Machtlosigkeit der Anhinger gegenitber den unver-
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schiimtesten Verstiimmlungen und Verhunzungen der Werke W.s auf der
deutschen Biihne, und in der Schwierigkeit und Langsamkeit der Forderung
von Bayreuth!),

¢) auf dem Bediirfnisse des Publikums nach Semsation, Abwechselung und
Ueberraschung, und der Rohheit des sinnlichen Elementes (z. B. in dem
Liebesliede Siegmunds, den Zwiegesiingen Tristan’s und Isoldens und der
Scene der Blumenmiidehen!). —

Alle diese Ursachen des Erfolges von Tageserscheinungen, die an ihrem
eigenen Unwerth zu Grunde gehen, haben aber mit dem eigentlichen Kumns t-
werth nichts zn thun. —

3. Intermezzo: Indem die Anhiinger Wagner's ihn ,schlechtweg Meistert
nenuen, befinden sie die vorangegangenen grossen Tonsetzer dieser Bezeichnung
nicht wiirdig. Die Anhiinger werden hierdurch auf eine bitter empfindliche Liicke
in ihrer bisherigen ausschliesslich reklamistisch - terroristischen Thiitigkeit auf-
merksam gemacht: es fehlt offenbar an einer offiziellen Statistik iber die An-
wendung der Epitheta ,,Meister*, ,gross®, ,unvergleichlich‘, ,hochbedeutend*,
merhaben, | genial®, , heroisch®, , klassisch®, , gottlich®, ,unsterblich®, auf die
grossen Tonsetzer der Vergangenheit seitens der ,,Wagnerianer*, denen diess
bisher etwas ganz ,,Selbstverstiindliches® war, was freilich sogar ,selbstredend*
werden durfte, wo es aus einer ganz persénlichen, zeitgenvssischen Beziehung
entsprang. Dass aber neunerdings auch ein vielgenannter Wiener Regierungsrath
(N. Fr. Pr. N. 7094) uns beschuldigt: ,,Die fiir W. allein gebrauchte Be-
zeiehnung ,,der Meister” scheint manchem seiner Apostel nemnestens schon zu
schwach zu klingen; Herr G. sagt schlechtweg ,der Grosse* oder ,der Einzige“*,
das muss uns wohl betroffen werden lassen; denn bis zu welchem unermesslich
tiefen Grade von niedrigster Sklavenkriecherei wire danach ,der Meister (nim-
lich Goethe, nach der Ausdrucksweise seiner Weimaraner Freunde) selbst herab-
gesunken, da er, alles zusammenfassend, Shakespeare’n ,,schlechtweg® den
wOrossen und einzigen Meister” nannte! — (Goethe’s Werke, II. S. 889.)

4. Jede Oper Wagner’s, welche ihre ausserordentlichen Erfolge dem Bediirf-
nisse nach Abwechselung und Ueberraschung verdankt, bringt mit
unausbleiblicher Nothwendigkeit eine ungeheure Langeweile mit sich, auf
welche Verf, aber ,nicht einmal®* aufmerksam machen will

5. Die Nachfolge der Wagner’schen Oper wird ebenso, wie sie aus
inneren Grinden nur eine beschrinkte sein kann, nicht entfernt Dimensionen
annehmen , wie die Nachfolge Offenbach’s, welche die Forderung der Oper
erfilllte, am eigenen Unwerth zu Grunde zu gehen, ohne den Geniestimpel weiter-
zutragen. Dagegen, und trotz Nr. 2, werden Wagner’s Werke nicht aus dem
inneren Grunde ihres Kunstwerths (oder Unwerthes), sondern durch das Natur-
gesetz der Beweglichkeit der Geschmacks-Richtung des Publikums
zum Verschwinden von der Biihne genithigt werden.

6. Nur ,Tannhiuser und ,,Lohengrin® werden ,,noch einige Jahre linger
die Bithne beleben*:

a) weil in ihnen die Lingen zwar todtend, aber doch minder er-
schdépfend wirken,

b) weil sie der (natirlich allbekannten) ,bleibenden Richtung® des Musik-
dramas sich anschliessen (welches seinen Reflex im Zeitspiegel fordert, aber
gerade durch Wagner, wie Verf. ,gern anerkennt*, energisch vom nur
Hergebrachten befreit, also auf das ,,Bleibende® zuriickgefiihrt ward!)

¢) weil die Hauptpartien der menschlichen Empfindungsweise niiherstehen, als
die ,,Hauptpartien der handelnden Personen in den anderen Opern®, z. B.
Briinnhilde, Siegfried, Hans Sachs, Eva und Wather, Tristan und Isolde
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(wihrend sonst gerade Tannhiuser gern fir eine unsympathische Marionette
am Faden der sinnlichen Impression, Lohengrin aber fiir eine, allermensch-
lichen Theilnahme entriickte, blutlose Zauberspuk- Gestalt erklirt ward!).

7. Die thatsdchliche Entscheidung in dem grossen Kampfe iiber
die Berechtigung des Systems der Wagner’schen Oper wird also herbei-
gefithrt durch die iiber jede ,,bleibende Richtung der Kunst* endlich doch siegende
,verinderliche Richtung des Geschmacks im Theaterpublikum®, welche das Mark
der Kunstwerke verzehrt, darans das ewige Recht der KEntscheidung in allen
grossen Kunst- und System-Fragen sangt, und dadurch die ,;Forderung der Oper*
endgiltig erfiillt.

Somit ist die ganze Geschichte der Oper im Grunde nur ein immer neu
;santerbrochenes Opferfest des menschlichen ,,Geniestimpels, dessen Wirkung
auf dem offentlichen Bediirfniss sitzt, nach der Melodie:

»Muss nicht der Mensch auch menschlich sein ?°¢
»Der Menseh muss menschlich sein!* —
(Vgl. R. Wagner iiber das ,,Unterbrochene Opferfest*, Bayr. Bl. 1879, IX. 8.252.)

_Geschiftlicher Theil.

Generalversammlung.

Gemadss § 16 der Vereinsstatuten wird die diessjihrige ordentliche
Generalversammlung des Allgemeinen Richard Wagner-
Vereins hierdurch auf den

22. Juli 1884,

Nachmittags 2 Uhr, im Saal ,Frohsinn“ zu Bayreuth,
einberufen. Die statutenmissige Vorbesprechung findet am gleichen
Tage im selben Saal Vormittags g Uhr statt. —

Stipendienstiftung fiir die Biihnenfestspiele in Bayreuth.

Die Stiftung ist nach dem Wunsche Richard Wagner’s begrimdet zum
Zwecke der Erleichterung des Besuches der Biithnenfestspiele fiir unbemittelte
Freunde und Jimger der von uns gepflegten Kunst; Mittel aus derselben
werden bewilligt auf Empfehlung entweder der Spender selbst oder auf
Zeugniss der Ortsbehorden des Petenten oder bewihrter Freunde der Sache,
als Entschiddigung fir Reise und Aufenthalt, wogegen der Verwaltungsrath
der Bithnenfestspiele nach Moglichkeit der Stipendienstiftung Freiplitze
fiir die durch sie Begiinstigten zur Verfiigung stellen wird.

Bei der Vertheilung der Stipendien werden in der Regel nur solche
Gesuchsteller beriicksichtigt, die sich als Mitglieder des
Allgem. R.-Wagner-Vereines ausweisen, oder solche, welche sich
bereit erkliren, diesem Vereine beizutreten.

Gesuche um Stipendien wolle man, moglichst unter Bei-
fiigung solchen Ausweises, sowie einer Empfehlung eines
Spenders oder eines bewidhrten Freundes der Sache (am
Besten eines Vertreters des Allgem. R.-Wagner-Vereines)
oder der betreffenden Ortsbehorde, bis spiitestens 30. Juni d. J.
an Herrn Friedrich Schon in Worms richten, der auch weitere
Spenden fiir diesen Zweck entgegennimmft.

Bayreuth, 1. April 1884.

Der Verwaltungsrath der Bayreuther Biihnenfestspiele.
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Festspiele 1884.

Meister Franz Liszt wird bei den Proben und Auffiihrungen der diessjihrigen
Festspiele zugegen sein. — Die kiinstlerische und technische Regie ist den Herren
Hofopernsiinger und Regisseur Anton Fuchs aus Minchen und Fritz Brandt
aus Darmstadt anvertraut. —

Zum Gedachtnisse des 22. Mai. (Eingesandt bis zum 1. Juni)
Die Herren Vertreter und Vereinsvorstiinde sind um gef. weitere Mittheilungen
fiir diese Rubrik gebeten.

Bayreuth. Von Seite des Verwaltungsraths der Biihuenfestspicle in Bayreuth
erhielt die Centralleitung des A. R. W.-V’s das folgende Schreiben, dessen so-
fortige Mittheilung an simmtliche Zweigvereine und Ortsvertretungen sie als ihre
Pflicht erachtet hat:

Zur Feier des heutigen Tages hat mir ein ungenannt bleiben Wollender
einen Betrag zum Ankaufe von tausend Eintrittskarten fir die ersten
diessjibrigen Parsifal- Auffibrungen zur Verfugung gestellt mit der Be-
stimmung , dass diese Eintrittsberechtigungen durch Thre Vermittelung
zur Vertheilung kommen sollen.

Die bei derselben maassgebend sein sollenden Wiinsche des hoch-
herzigen Spenders werde ich mir erlauben, Ihnen niichster Tage mit-
zutheilen.

Bayreuth, 22, Mai 1884, Mit vorziiglicher Hochachtung

gez. Adolf Gross.

Die C-L. des A. R. W.-V’s hat demgemiiss die Vertheilung der Eintritts-
karten zu den ersten beiden Auffiihrungen des ,,Parsifal* am 21. und 28, Juli
iibernommen. Es soll dabei insbesondere die akademische Jugend beriick-
sicht werden; doch ist kein Freund der Sache ausgeschlossen, dessen begriindetes
Gesuch die Genehmigung der C.-L., an welehe es zu richten wire, gefunden
haben wird. —

Franzensbad i. B. Hier fand am 18, Mai ein , Wagner-Konzert“ unter Leitung des Herrn
Musikdirektors Th. Tomaschek und veranstaltet von dem Franzensbader Gesang-Verein
nLiederkranz* statt, welches wohl als Vorfeier zum 22. betrachtet werden darf, und eine
Serie von musikalischen Auffihrungen grosserer zusammenhangender Theile aus Wagner’s
Werken, wozu der Verein das Recht sich erworben hat, in verdienstlicher Weise erdfinete.
Diessmal kam der vollstindige I. Akt des ,Lohengrin% zur Auffihrung (Frl, A. Khittl,
Hrn. Lukas, Jelinek, Hermann, A. Miiller), und in einer 2. Abtheilung: Preislied aus den
»Meistersingern fiir Violine (Hr. Ant. Jahn), Erzihlung vom Grale aus ylohengrin® (Herr
Jelinek von der Prager Oper), Siegfried-Idyll (Kurorchester), Marsch aus ,, Tannhiiuser*
fir Chor und Orchester. — Unser Vertreter "in Franzensbad, Hr. Lorenz Kammerer,
sandte uns zwei rilhmende Resprechungen der Auffihrung in der s Bgerlimder Zeitung™ und
der ,,Egerer Zeitung® vom 21. Mai (Nr. 41) ein. —

Graz (Steiermark). Der Zweigverein veranstaltete am 21. Mai eine Gedenkfeier, worin
der ganze I. Akt des ,,Parsifal®, unter trefflicher Leitung und Klavierbegleitung des Hrn,
Gesanglehrers Prelinger und Mitwirkung der Theatermitglieder Frl. Franconi (Kundry)
und . Schrauff (Amfortas), sowie einiger Vereinsmitglieder und Schiiler des Hrn, Pre-
linger (Chor), fiir die zahlreich versammelten Giste zu tief ergreifender Ausfihrung gebracht
Wi

Miinchen. Die Feier des Tages hatte der junge Akademische Wagner-Verein
iithernommen, welcher zu diesem Zwecke einen Aufruf zur Betheiligung an die Studirenden
der Universitit richtete. Nach einer Begriissung der Giiste und Mitglieder durch den Herrn
Vorsitzenden Kimmerer hielt Herr cand, phil, Wolfgang Golther einen Vortrag iiber
den ,Heiligen Gral“, seine Bedeutung im Mittelalter, die Benutzung der iiberlieferten Finzel-
ziige und Neubelebung durch den vertiefenden Gedanken bei R, Wagner. Der musikalische
Theil brachte den Huldigungsmarsch, das Siegfried-Idyll und Wagnerische Gesangsstiicke



200

(ansgefithrt von den Herren Mayr und Golther) Der Erfolg des Abends lisst ein weiteres
gedeihliches Wachsen des strebsamen Vereins erhofien. —

Tiibingen. Den Bemiihungen des Hrn. cand. phil. Arthur Seidl ist es gelungen, als
wiirdige Gedenkhandlung zum 22., auch hier einen Akademischen Wagner-Verein zu
konstituiren, der sich in seinen Statuten nach dem Miunchener Verein gebildet hat. Zur Ein-
weibung in die gemeinsame Thitigkeit der zu diesem Zwecke versammelten studirenden
Jugend ward L. Schemann’s neue Festschrift vorgetragen und vertheilt,

Wien. Am 21. Mai wurde von dem Wiener Akademischen Wagner-Vereine,
Zweigverein des Allgemeinen Richard-Wagner-Vereines, die Monats-Versammlung der ordent-
lichen Mitglieder abgehalten, an welcher zur Feier des Tages das Vereinsmitglied Christian
Freiherr von Ehrenfels einen Vortrag itber  Philosophie des Parsifal“ hielt, — Aunch
wurde beschlossen, 10 Sitze fiir minder bemittelte Vereinsmitglieder zum Besuche der Fest-
Auffithrungen des Parsifal in Bayreuth avzukaufen und 10 Extrazugskarten sammt Billets
an minder bemittelte Kiinstler, Kunstjiinger und Kuounstfrennde als Stipendien fir den Fest-
spielbesuch anszugeben. Gesuche um letztere wiren bis lingstens 20, Juni d. J. an den
Vereinsvorstand (Wien, I, Musikvereinsgebiiude) zn richten.

Znaim (Mihren). Im stidtischen Theater fand am 21, Mai Abends ein von dem Orts-
vertreter des A. R. W.-V.)s, Herrn Professor Dr., Carl Pichler, veranstaltetes Konzert
statt, dessen Reinertriigniss tilr den Vercinsfonds bestimmt ward, Das Programm enthielt:
L. v. Beethoven, Op. 73, Klavier-Konzert Nr. 5 (Es-dar) fir 2 Pianoforte, bearbeitet von
Franz Liszt (Frl, Emma Schetz und Herr Prof. C. Pichler), Franz Liszt, Schnitter - Chor
aus Herder's ,lintfesseltem Promethens* fir 4 Frauenstimmen, (der Damenchor des Znaimer
Musikvereins unter Leitung des Herrn Musik-Direktors Fiby), B Wagner, Schlussscene
aus ,Tristan und lsolde*, fiir 2 Pianoforte bearbeitet von A. Pringsheim (Frl. E. Schetz und
Herr Prof. C. Pichler), Franz Liszt, Dante-Symphonie, Arrangement des Komponisten fir
9 Pianoforte, mit Frauenchor (Frl, E. Schetz, Herr Prof. C. Pichler, der Damenchor des
Musik-Vereins), Vor dem I und IL Theile des Liszt’schen Werkes brachte Herr Professor
Hanacek eine von Richard Pohl verfasste programmatische Erliuterung znm Vortrage. Im
s Zmaimer Wochenblatt erschien ein lingerer vorbereitender Aufsatz unseres werthen Herrn
Vertreters. des Prof. Dr. C. Pichler, der besonders Bezug nimmt auf die Zusammenstellung
der drei grossen Kiinstler der Neuzeit: Beethoven, Wagner, Liszt, unter Anfithrung von
Stellen aus Schuré’s Werke ,le Drama Musicale® (iber ,Tristan und Isolde*) und ans
Wagner’s Aufsatz in den Bayr. Bl, 1878 ,das Publikum in Zeit und Raum® (iiber Lisat’s
Dante-Symphonie).

Andere Vereinsnachrichten.

Dresden. Die Vertretung giebt durch die Presse bekannt: ,Die herrliche Auffithrung der
Schlussscene des 1. Aktes aus ,Parsifal® am Palmsonntagskonzert wird gewiss viele an-
regen, die diessjiihrigen Auffihrungen in Bayrenth zu besuchen, und es diirfte Allen, welche
sich fiir das Fortbestehen des Wagnertheaters in Bayreuth interessiren, die Mittheilung will-
kommen sein, dass sich in Dresden ein Zweigverein des Richard Wagner-Vereins ge-
bildet hat. Von der Centralleitung in Miinchen ist Reinhold Becker (Sidonienstrasse 19,
1) zum Vertreter fir Dresden ernannt worden. Beitrittserklirungen werden in allen Musi-
kalienhandlungen angenommen. Der jihrliche Beitrag ist 4 %

Glanchan i S. Die ,,Glauchauer Zettung® vom 25. Mai bringt einen Aufruf zum Ein-
tritt in den A, R. W.-V. (Vertreter: Hr. Buchhindler Anno Peschle.)

Reichenberg i, B. Unser Vertreter, Hr. Biirgerschullehrer Kr. Schiitz, berichtet, dass
am 10. April die konstituirende Versammlung des Zweigvereines des A. R. W.-V.’s fiir
Reichenberg und Umgebung stattgefunden hat, Gewihlt wurden als I. Obmann:
der Vertreter des A. R. W.-V.’s, als II. Obmann: Hr., Musikdirektor R. Proksch, als Schrift-
fiihrer: die Herren Biirgerschullehrer K. Arnold und Musiklebrer F. Gerhardt, als Kassier:
Hr. Kanfmann C. Maller, als Bibliothekar: Hr. Professor R. Steckert, als Beisitzer: die Herren
Klavierfabrikant J. Hubner, Musiklehrer F. Giinther, Chorrector J. Schmidt. — Zur Feier
des Tages fand eine musikalische Auffihrung statt, woran sich Frau Bayer und die Herren
Proksch, Schmidt, Gerhard, Hiibner, Schiitz, Posselt, Simon und Meissner unter allseitigem
Beifall der Giste betheili%en. (Programm: Vortrag des Hrn. Schitz: Biographie Wagner’s;
musikalische Stiicke von Wagner und Mozart.)

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu bezishen durch C. F. Leede, Leipzig.

e

Druck von Th Burger, Bayreuth,
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Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

3. Die klassische Arbeit.

Schiller hat sich wohl am Biindigsten in der Vorrede zur ,Braut
von Messina“, mit bestimmtem Hinblicke auf ein idealisivendes Stylelement
im Drama, tiber seine Auffassung des Theaters ausgesprochen. Er suchte
ausdriicklich nach einer ,lebendigen Mauer, welche ,die Tragtdie mm sich
herum ziehe*, nm — wie er sagt — ,sich von der wirklichen Welt rein
abzuschliessen, und sich ihren idealen Boden, ihre poetische
Freiheit zu bewahren“. Denn nicht nur auf eine voriibergehende Téu-
schung* sollte es mit der dramatischen Kunst abgesehen sein, wobei etwa
ydie’ Wahrscheinlichkeit an Stelle der Wahrheit* geniigte. HEs wiire da
nicht nmar Komddie nach der Mode zu spielen; sondern: ,auf dem bretternen
Geriist der Scene wird eine Tdealwelt anfgethan® — die Welt einer Kunst,
welche .anf der Wahrheit selbst, anf dem festen und tiefen Grunde der
Natur ihr ideales Gebiude ervichtet.* Dieser Kunst, welche hierdurch
eben'den Charakter des Styles bekundet, ,ist es Ernst damit, den Menschen
nicht bloss in einen augenblicklichen Tranm von Freiheit zu versetzen,
sondern ihm wirklich und in der That frei zn machen;* ,und dieses da-
durch, dass sie eine Kraft in ihm erweckt, iibt und ausbildet, die sinnliche
Welt, die sonst nur als ein roher Stoff auf uns lastet, als eine blinde
Macht auf uns driickt, in"eine objektive Ferne zn riicken, in ein
freies Werk unseres Geistes zu verwandeln, und das Materielle durch
Ideen zu beherrschen.“

Das ist Styl, und das bedeutet Idealisirung in der Kunst.
Das bezeichnete Schiller auch als den ,besseren Ruhm® des deutschen
Genius in jenen stolzen Worten seines Mahngesanges an Goethe, dieses
édelen Bekenntnisses seines kiinstlerischen Gewissens:

»3elbst in der Kiinste Heiligthum zu steigen

hat sich der deutsche Genius erkiihnt,

und auf der Spur des Griechen und des Britten

ist er dem besser’n Ruhme nachgeschritten,“
Nicht nur ,in der Wahrheit das Schone zu finden“, sondern: aus der
Wahrheit der Natur die ideale Schonheit der Kunst als Styl hervortreten
zu lassen in ein neues Leben, eine wahrere Wahrheit — gleich der
farbigen Blithe am Sonnenlichte aus der verborgenen Wurzelkraft der
Pflanze: das war die Aufgabe der klassischen Arbeit.

HAufrichtig ist die wahre Melpomene,

sie kindigt nichts als eine Fabel an,

und weiss durch tiefe Wahrheit zu entziicken;
die falsche stellt sich wahr, um zu beriicken:“

14
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Allein fiir solch ein erhabenes kiinstlerisches Bestreben im Dienste der
,wahren Melpomene* bot' gerade das deutsche Theater, trotz Lessing’s
kritischer Séuberung, in seinem ihm wesentlich verbliebenen Realis-
mus, dem ,nur der Natur getreues Bild gefillt“, den klassischen Idealisten
noch keinerlei organische Bildung dar. Was hitte da wohl ,den Ideen
zur Beherrschung des Materiellen* eine bindende Form verleihen sollen?
,Nur bei dem Franken“ — so sang Schiller selbst —:

,Nur bei dem Franken war noch Kunst zu finden,
erreicht er gleich ihr hohes Urbild nie;

gebannt in unveriinderlichen Schranken

hiilt er sie fest, und nimmer darf sie wanken,*

Vor Allem aber die Sphire selber fehlte den Dichtern fiir das deutsche
Theater: jene Sphiive, aus welcher, als aus einer hoheren Natur, eine solche
ideale Form als Styl sich entwickeln konnte. Vor ihren erlenchteten Blicken
stand — hoch iiber dem ,wilden Reich der Phantasie“, welche ,die Biihne
wie die Welt entziinden* will, ja, ferne auch von den ,freien Tonen der
Leidenschaft¢ in des unsterblichen Briten dumpfig-diisterem Volkstheater — :
das einzig gottlich-lichte Idealgebilde der ltellenischen Tragodie. Da
war in der That einmal die edelste kitnstlerische Form aus der idealen
Sphiire des religidsen Kultus hervorgegangen; und das war ein monumen-
taler Styl von hochstem Kunstwerthe gewesen. Unsere deutschen Dichter
erstrebten fiir den Geist ihres Volkes, und fiir die Wirklichkeit seines
Theaters einen gleichen monumentalen Idealstyl.

,Doch leicht gezimmert nur ist Thespis’ Wagen

und er ist gleich dem acheront’schen Kahn;

nur Schatten und Idole kann er tragen,

und dringt das rohe Leben sich heran,

so droht das leichte Fahrzeug umzuschlagen,

das nur die fliicht’gen Geister fassen kann.

Der Schein soll nie die Wirklichkeit erreichen,

und siegt Natur, so muss die Kunst entweichen.*
Dieser drohenden Gefahr sahen sie sich immer von Neuem ausgesetzt, so-
bald sie es dem Theater zumutheten, dem hichsten Ideale ihres Dichter-
traumes dienstbar werden zu sollen.

Wo jene schopferische Sphire des Idealismus — wie es die
kiinstlerische Religion der Griechen gewesen war — fehlte: da blieben die
grossen und kithnen Arbeiter fir das Ideale auf der Bithne doch immer
nur erst allein auf ihre eigenen, einzelnen, idealischen Kunstwerke an-
gewiesen. Als Goethe am 20. Juli 1799 gegen Schiller sich beklagte uber
,die Greuel des Dilettantismus®, die er wieder erleben missen, da fiigte er
resignirt hinzu: ,Uebrigens hat mir diese Erfahrung, sowie noch andere in
andern Fichern, die Ueberzeugung erneuert, dass wir Andern
nichts thun sollten, als in uns selbst verweilen, um irgend
ein leidliches Werk nach dem andern hervorzubringen; das
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Uebrige ist alles vom Uebel.“ Diese ,leidlichen Werke¢ bedeuteten dann
ebensoviel verschiedene Versuche, eine #isthetisch schine Form mit philo-
sophischem und kiinstlerischem Geiste zu erfiillen. So hofften die Dichter —
zu liebevoll und liebebediirftig, um ganz nur in sich verweilend zu bleiben
— doch wénigstens den poetischen Idealismus als solchen zu immer reinerem
Ausdrucke und tieferem Eindrucke zn bringen, dadurch den Geist des
Theaters allmihlich zn heben, und somit anch den Geist des Volkes
zu bilden:

»50 nach und nach erblithet leise — leise

Gefiith]l und Urtheil wirkend wechselweise;

in eurem Innern schlichtet sich der Streit,
und der Geschmack erzeugt Gerechtigkeit.”

(Goethe, Berliner Prolog 1821.)

Oder in anderen Worten, mit noch freundlicherem Entgegenkommen gegen
das Publikum :

»Denn Keiner ist, der nicht mit Jjedem Tage, -

die Kunst mehr zu gewinnen, sich zu bilden,

was unsere Zeit und was ihr Geist verlangt,

sich klarer zu vergegenwiirt’gen strebte,

Drum schenkt uns freien Beifall, wo’s gelingt,

und fordert unser Streben durch Belehrung —

————— sie kann uns hier nicht fehlen,

hier, wo sich frith, vor mancher deutschen Stadt

Geist und Geschmack entfaltete, die Biithne

zn ordnen und zu regeln sich begann.“
So mochte Goethe als prologisirender Poet des Weimarer Hoftheaters bei
seiner Wanderung zum Gesammtgastspiel in Leipzig (1802) singen. Die
Prosa stiits wiederholter Erfahrung sprach leider anders! Wie mit jedem
neuen Werke standen die Dichter mit ihrem idealisirenden Bildungs-
bemithen doch immer nur wieder auf demselben, nur ;stehend“ und _hofisch*
gewordenen, Brettergeriiste der alten deutschen Markt- tnd Wanderbithne
mit ihrem realistischen Schauspielerthume, und vor dem nach Unterhaltung
und Zerstreuung verlangenden, ebenso grundrealistischen Stadtpublikum
dieses Theaters. ,In dem Theater wimschte ich Sie nur bei einer Re-
prisentation“; schrieb Goethe gerade aus jenem gefeierten Leipzig Ende
April 1800 an Schiller.’ ,Der Naturalismus und ein loses, uniiberdachtes
Betragen im Ganzen wie im Einzelnen kann nicht weiter gehen.* (1800!)
Darauf antwortete Schiller am 5, Mai: ,Die Beschreibung, die Sie vom
dortigen Theater geben, zeigt eine Stadt an, und ein Publikum, das
wenigstens auch keinen Anspruch auf Kunst und Kunstrichterei macht, und
blos amiisirt und gerithrt sein will. Es ist aber traurig, dass die drama-
tische Kunst in so schlechten Umsténden sich befindet. “— Ein Jahr spiiter,
als es Schiller sogar bedenklich schien, dem Theater eine Dichtung wie
seine yJungfrau® iiberhaupt anznvertrauen, schrieb ihm Goethe: ,Einer Vor-
stellung Threr Jungfran méchte ich nicht ganz entsagen. Sie hat zwar

14*
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grosse Schwierigkeiten, doch haben wir schon grosse genug tiberwunden;
aber freilich wird durch theatralische Erfahrungen Glaube,
Liebe und Hoffnung nicht vermehrt.“#)

Im ununterbrochenen Kampfe gegen eine immer sich wvordrimgende
theatralische Greschmacklosigkeit, Frivolitit und Niedertracht, wie gegen die
offentliche Gleichgiltigkeit, Oberflichlichkeit wnd Unbildung, durften die
Klassiker kein Mittel unversucht lassen, wm vor Allem nur erst den Sinn
des Publikums und das Talent der Schauspieler an edeler geartete Aufgaben
der Kunst zu gewohnen, gewissermaassen durch Anschanungsunterricht und
Aktzeichnen ihnen die Augen zu schirfen nnd die Finger zu geschmeidigen
fir ein kiinstlerisches Schaffen und Geniessen iiberhaupt. Nicht eher
konnten sie daran denken, in jenen Beiden die nothwendig zusammen-
wirkenden Theile fiir ein ideales deutsches Theater zu erkennen und zu
benutzen. So iibersetzte der Dichter der ,Iphigenie“ und des ,Tasso“ den
»2Mahomet* und den ,Tancred* von Voltaire (,fiic unsere theatralischen
Zwecke gewiss sehr forderlich, ob ich gleich wiinschte, dass der ,Faust“

*) Die Jungfrau von Orleans kam in der That in Leipzig eher zur Auffihrung als in
Weimar, wo der Herzog Karl August selber, durch personliche Riicksichten stark mit-
bestimmt, einen Aufschub der Bihnendarstellung des Werkes dringend gewiinscht und durch
Vermittelung Karolinens von Wolzogen bei Schiller anch durchgesetzt hatte, Der Herzog
schrieb der Vermittlerin u. A, die denkwiirdigen Siitze: ,Schiller’s Miidehen von Orleans
hat gewiss in seiner Art das schonste Ensemble, und poetische Verdienste, wie sie selten
anzutrefien sind.* — ,Die betriibte deutsche Sprache ist in die schinste Melodie ge-
zwungen, deren sie filhig ist, und die der deutschen Muse angeborene Herzlichkeit hat Schiller
so veredelt wirken lassen, dass man zwischen Krhabenheit und Herzlichkeit
schwebt, wenn man dieses Gedicht liest.* ,Er hat auch gewusst, eine Geschichte, die
verwandt mit derjenigen ist, die er behandelte, nnd die in verunedelten Einbildungs- und
Erinnerungskriiften (wie die unsrigen) mit lebhaften Farben abgedrtickt steht, dergestalt
vergessen zn machen, dass wir anch nicht einen Augenblick nur, bei Lesung und Horung
der Schiller’schen Jungfrau, an Voltaire’s Pucelle dachten, oder zu Vergleichungen ge-
reizt wurden®. (Diess reizt uns heut zur Vergleichung mit Wagner’s Worten in den ,Bay-
reuther Blittern® 1878 8, 22. | Publikum und Popularitit IIL.) Karl August fihrt aber fort:
,Ob uns auch die Wohlthat dieses reinen Genusses bliebe, wenn Schiller’s dialogisirtes
Poém als Theaterstiick die Bithnen betreten miisste? Daran zweifle ich sehr.* —
,,Sobald dieses Heldengedicht in den alles so sehr beschriinkenden Brettern und
Vorhingen erscheint, und die fatale Reise durch unkiinstlerische, ungebildete Or-
gane machen muss, alsdann fillt gewiss die schonste Blithe der Dichtung ab, und oft
michte uns ein kahler Baum dabei einfallen.® , Mochte doch Schiller sich von uns iber-
zeugen, dass wir es gern auf dem Theater sehern mochten, aber dass wir es lieber fiir die
freiesten Augenblicke der Einsamkeit oder einer geschlossenen gebildeten
GGesellschaft aufheben mochten* ,Schiller selbst ist gewiss @berzeugt, dass er sein
Stiick zur wirklichen Auffihrung abkirzen und hier und da etwas, das gar zun sehr
der biblichen Schaubiithne sich niihert, abiindern miisse; aber ich fiir mein Theil
michte auch nicht um ein Wort #rmer im Besitze seines Meisterwerkes werden, und so
geht es gewiss Mehreren du peuple Hier ist jedes Wort merkwiirdig, welches der
dentsche Miicenas- Augustus dem Meisterwerke seines Klussikers zugab — bis zn dem fran-
zisischen Kehraus, —
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es verdrangen mochte.“ Schiller); so der Dichter des ,Wallenstein und
der jJungfrau¥, als seine letzte Arbeit, die ,Phiidra* von Racine. Ja, Shake-
speare selbst ward von ihnen der klassischen Glittung unterzogen, wie der
sMacbeth“ durch Schiller, der ,Romeo* durch Goethe: damit man auch
daran erlernen kénne, was ein tonend bewegter dramatischer Vers, was ein
idealer Vorgang auf der Biihne bedeute.

Noch 1812 schrieb Goethe an Karoline von Wolzogen: Tch darf nicht
schliessen, ohne Thnen zu melden, dass ich durch unsere Theater-
bediirfnisse, welche freilich tiglich dringender und taglich
weniger befriedigt werden, mich habe unmerklicher Weise verleiten
lassen, das Shakespeare’sche Stiick ,Romeo und Julia“ zu bearbeiten. Die
Maxime, der ich folgte war: das Interessante zu konzentriren wnd mehr
in Harmonie zu bringen, da Shakespeare nach seinem Genie, seiner
Zieit und seinem Publikum viele disharmonische Allotria zusammen-
stellen durfte oder musste, um den damals herrschenden Theatergenins zu
versohnen. Ich werde Thre Frau Schwester bitten, dass sie Thnen von der
Auffithrung eine Relation zusendet. Sie driickt sich itber solche Dinge
ebenso gut aus, als sie dariiber denkt.“ Diese Schwester, Charlotte Schiller,
sagte in einem Briefe an die Erbgrossherzogin von Mecklenburg-Schwerin
d. d. 5. Februar 1812 iiber die Bearbeitung Goethe’s, welche 6 Tage nach
Goethe’s; Briefe, am 3. Februar, in Weimar zur ersten Auffithrung gelangt
war: Ks liegt die Uebersetzung von Schlegel zn Grunde, aber Manches
ist so (oethisch, dass man es bald fithlt; und wunderbar und gross geht
der Geist Shakespeare’s itber die Scene. Hs ist eigentlich nur die
Liebe geblieben, die rein durch das Stiick hindurch geht, und alle anderen
Sachen sind nur angedeutet.  Das Ende ist, fithle ich, ganz vom
Meister (Goethe); denn wie die Entwickelung sich auflost, wie die Todten
alle ruhen, schliesst der Pater das Gewélbe zu und sagt:

280 ruhe nun auf ewig Hass und Lieben

im Frieden dieser Gruft. — —
Sie beendigt aber ihren Bericht mit. den Worten: ,Wie ich mich iiber die
Urtheile gedrgert habe, wie in poetische Wuth gerathen, will ich Thnen
nicht sagen. Aber man verkennt ganz das Stiick, den Werth der
Bearbeitung,und Alles will nur richten. Wenn ich diese Menschen
achten konnte, so wiirde ich recht hise; so ist es nur ein voriibergehender
Zorn.* — Allerdings hatte das Richten-Wollen es in diesem Falle gar leicht
gehabt; denn wer nicht die idealisirende Tendenz des Dichters begriffen
hatte, welche iiberall mehr dem Theater, als Kulturstitte, wie den einzelnen
Dichter-Individualititen galt, der fand sich jener Bearbeitung des Romeo
gegeniiber eben lediglich in der bequemen Lage eines durch das scheinbar
willkiirliche Wegstreichen vorztiglichster Partien der Dichtung beleidigten Zu-
schauers. Er brauchte nur zn schauen und zu schelten; denn er sah nur die
theatralische Verkorperung des spéterhin von Goethe (1826) ausgesprochenen
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Urtheils iiber Shakespeare: ,Er zerstort den tragischen Gehalt der
Ueberlieferung beinahe ganz durch die zwei komischen Figuren, Mercutio
und die Amme, wahrscheinlich von zwei beliebten Schauspielern, die Amme
wohl anch von einer Mannsperson gespielt. Betrachtet man die Oekonomie
des Stiickes recht genau, so bemerkt man, dass diese zwei Figuren, und
was an sie grinzt, nur als possenhafte Intermezzisten auftreten, die uns
bei unserer, folgerechte Uebereinstimmung liebenden Denk-
art auf der Bithne unertriglich sein miissen¥ Unertriglich vom
Standpunkt des Idealisators, der nun einmal auf dem Boden des rezitirten
Drama’s stehend, wohl oder iibel auch an dessen grossesten Meister den
Maassstab seiner klassischen Arbeit anlegen musste. Wer sich daran drgerte,
mochte Shakespeare verstehen, aber nicht die klassische Arbeit! —

Auch manches seltsame Experiment mit todtgeborenen Werken der
Zeitgenossen erklirt sich aus demselben Bemiihen einer nur erst formalen
Erziehung des Kunstgeschmackes im deutschen Theater. So hatte Schiller
am 8, Mai 1802 an Goethe geschrieben: ,Fiir den Alarkos“ (von Fr.
von Schlegel) wollen wir unser Moglichstes thun, — leider ist es ein so
seltsames Amalgam des Antiken und Neuestmodernen, dass es weder Gunst
noch Respekt wird erlangen kénnen. Es sollte mir leid thun, wenn die
elende Partei, mit der wir zu kéimpfen haben, solchen Triumph erhielte.
Meine Meinung ist, die Vorstellung des Stiickes so vornehm und ernst
als moglich zu halten, und Alles was wir von dem Anstand des
franzésischen Trauerspiels dabei brauchen konnen, anzuwenden;
kénnen wir es nur soweit bringen, dass dem Publikum im-
ponirt wird, dass etwas Hoheres und Strengeres anklingt,
so wird es zwar unzufrieden bleiben, aber doch micht wissen, wie es daran
ist.¢ — Hierauf erwiderte Goethe am 9. Mai: ,Ueber den Alarkos bin ich
vollig Threr Meinung; allein mich diinkt, wir missen Alles wagen,
weil am Gelingen oder Nichtgelingen nach Aussen gar nichts
liegt. Was wir dabei gewinnen, scheint mir hauptsichlich Das zu sein,
dass wir diese #nsserst obligaten Silbenmaasse sprechen
lassen und sprechen horen®.

Da war es wieder, das nothgedrungene Bekenntniss der deutschen
Meister: dass ,nur beim Franken noch die Kunst zu finden“, wenn er
auch ihr ,hohes Urbild“ mnie erreichte!® Denn noch schien ihm, dem
Franken, nach Schiller’s Worten:

— ,ein heiliger Bezirk die Scene;
verbannt aus ihrem festlichen Gebiet
sind der Natur nachlissig rohe Tone,
die Sprache selbst erhebt sich jhm zum Lied;
es ist ein Reich des Wohllauts und der Schone,
in edler Ordnung greifet Glied in Glied,
zum ernsten Tempel fiiget sich das Ganze,
und die Bewegung borget Reiz vom Tanze!®
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Welche hehren Ahnungen des hichsten Idealismus entnahm da der
erhabene Geist des Meisters deutscher Dichtung und Sprache dem fremden
Noth-Beispiel der klassischen Arbeit: dem Theater der Franzosen! Wie
merkwiirdig ergéinzend stimmt doch hierzu, was in ihren Briefen aus Paris
im selben Jahre 1802 seine Schwiigerin ihrer Schwester nach Weimar iiber
jenes Theater schrieb: ,Wie ich aber fiithlte, was unsere Tragidie
durch Schiller geworden ist; wie hoch wir stehen, und welche Kinder
im Ausdrucke die Franzosen sind! Nur Schauspieler fehlen uns,
um das aller Welt zuzeigen.* ,Wire es moglich, eines von Schiller’s
Stilcken mit dieser Kunst, diesem Ensemble zu sehen! Die wenigen Per-
sonen, die Kiirze machen eine Vollkommenheit der Vorstellung nur moglich.
Bei dem vielfach Zusammengesetzten unseres Schauspiels muss allerhand vor-
kommen, was diese Art von Ensemble der franzosischen Biithne unterbricht.
Aber, wenndie echte Hoheit und Wahrheit seiner Helden je so
ausgedriickt werden konnte, wie Talma Corneille’s Gestalten
ausdrickt, so wire das ein unaussprechlicher Genuss.* ,Durch-
aus kein Wort lisst die franzosische Deklamation fallen ; jedes wird gewiirdigt,
und von der Léssigkeit, mit der ganze Stellen bei uns abge haspelt
werden, zeigt sich keine Spur. Alles ist Leben und Bewegung um den
Redner ; keiner lisst den Antheil, den er seiner Rolle nach zu nehmen hat,
auch nur einen Moment aus dem Auge ,Das Publikum ist immer
rege und warm; alles schligt an und wird gefasst® u. s f. —

Jenes franzosische Theater besass fiir den ,kindlichen Ausdruck* seiner
oklassischen® Tragédie eben den formalen Styl in Spiel und Sprache, das
Maass, die Haltung und Ordnung im  Einzelnen und im Ensemble, die
regelnde und fesselnde kiinstlerische Vernunft: das Krzeugniss einer
abgeschlossenen Sphiire, zwar nicht dsthetischer Religion, doch aber fein-
kultivirter Hofgesellschaft, ,Man mag von den franzosischen Tranerspielen
sagen, was man will“, meinte anch Freund Knebel, ,das Sententitse
und Edle darin hat doch wenigstens anf die #ussere Anstindigkeit
der Nation sehr gewirkt.“ Alles diess nun aber im idealen Sinne den
hochsten dichterischen Aufgaben des ,deutschen Genius“ dauernd dienstbar
zn machen, das sollte den Klassikern unserer Nation noch ein fernes Ziel
erhabener Sehnsucht bleiben! Noch ward ihnen die Sprache nicht zum
Lied, noch das Theater nicht zum Tempel. Ja, in Ermangelung der
grossen, einheitlichen kiinstlerischen Sphiire ihres Idealismus auf der vater-
landischen Biihne, aus welcher ihnen organische Bildungen zur Ausfithrung
der edelsten Aufgaben der Kunst hitten zugewachsen sein konnen, mussten
ihnen vielmehr auch jene beiden sich nothwendig ergiinzenden Reprisentanten
dieser Sphéire abgehen: die kinstlerische Vernunft des Schauspielers und
das kimstlerische Gemiith des Zuschauers. Wenn sie dann ihrem zeit-
genossischen, zu wechselseitiger Bildung und Belehrung angerufenen Publi-
kum ' wiedernm das fréinkische Noth-Beispiel als Erziehungsmittel aus
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einer feineren Kultur des Geschmacks heranzogen, so blieb das deutsche
yParterre* ihnen reglos und kalt und tiduschte selbst Schiller’s letzte Hoff-
nungen auf die etwa mogliche Wirksamkeit des ,falschen Propheten‘:

,Nicht Muster zwar darf uns der Franke werden!

Aus seiner Kunst spricht kein lebend’ger Geist;

des falschen Anstands prunkende Geberden

verschmiht der Sinn, der nur das Wahre preist:

ein Fihrer nur zum Besser’n soll er werden;

er komme, wie ein abgeschied’ner Geist,

zu reinigen die oft entweihte Scene

zum wird’gen Sitz der alten Melpomene*

Auf diese Arbeit zuriickblickend, musste dann wohl Goethe am Abend
seines Lebens zu Eckermann eingestehen: Ich hatte wirklich einmal den
Wahn, als sei es moglich, ein deutsches Theater zu bilden.
Ja, ich hatte den Wahn, als kinue ich selber dazu beitragen, und als kinne
ich zu einem solchen Baue einige Grundsteine legen:. Ich schrieb meine
sIphigenie’ und meinen ,Tasso“, und dachte, in kindischer Hoffnung, es
wiirde so gehen. Allein es regte sich nicht und rithrte sich
nicht, und blieb Alles wie zuvor. Hitte ich Wirkung gemacht und
Beifall gefunden, so wiirde ich euch ein ganzes Dutzend Stiicke wie die
sIphigenie und den ,Tasso* geschrieben haben. An Stoff war kein Mangel,
allein es fehlten die Schauspieler, um dergleichen mit Geist und
Leben darzustellen, und es fehlte das Publikum, dergleichen mit
Empfindung zn horen und anfzunehmen.“ —

Das deutsche Publikum, anfangs so heftig erregt durch das naturalistisch
elementare Hervorbrechen des jungen deutschen Genius in Werken wie
4Gotz¢ und ,die Rauber* — es zeigte sich im Allgemeinen gar verstindniss-
und theilnahmslos gegeniiber der spiteren, eigentlich klassischen Arbeit der
Dichter an der Idealisimung des deutschen Theaters. ,Die Blithe des Ge-
fithls, das innige Ineinander-Uebergehen des Dichters und Zuschauers war
selten rein vernehmbar.“ (K. v. Wolzogen, Schiller’s Leben, S. 804.) Nur
evst allméhlich fand in dem Gemiithe einer hoffnungsvolleren Jugend —
iiber die machbarliche Studentenschaft von Jena hinaus — dieser hohe
Idealismus ihres Wirkens, als solcher, einen starken Widerhall und legte
den Keim zu der nationalen Begeisterung zukiinftiger Freiheitskémpfer.
» Wir werden ¢iese Zeiten nicht sehen, aber unsere Kinder werden dazu
wirken, dass Deutschland sei das erste Reich der Welt an Kraft und
~wahrer Bildung, an gesetzmissiger Ordnung und echter Religion. Siiss,
unaussprechlich siiss und erhebend muss es Dir sein, meine Theure, lebendig
fithlen zu diirfen, welch einen Samen zum Erblithen aller Tugenden und des
heiligsten Gefithls im Menschen Sc¢hiller sterbend hinterlassen hat. Fr
‘hat Millionen begeistert und wird sie begeistern. So schrieb nach den
Freiheitskéimpfen Wilhelm von Humboldt’s geistvolle Gattin an
Schiller's Wittwe, War es schon Hyperbel, von den begeisterten Millionen
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zu sprechen — welche kithne Tusion’ der edelen Fran, das ideale Dentsch-
Jand Schiller’schen Geistes bereits den Kindern ihrer Generation
verheissen zm wollen! Aber diess konnte der idealische Enthusiasmus
aus der klassischen Periode doch damals hoffen! Allein jih gebrochen
schwand auch der Idealismus der jungen Freiheitskidmpfer bald dahin, und
mit,. ithm die rasch aufgeflammte Wirkung Schiller’scher Gemiithsbildung.
Sie hatte nicht Zeit; sich bis in das Herzblut der Nation hinein zu ver-
tiefen, Als dann auch noch der reine Ausdruck jenes Geistes, die
Sprache Goethe’s, uns verdorben ward: da war Alles ansgeloscht, was
Jjene herrliche Zeit der Wiedergeburt deutschen Wesens uns auf der Hohe
unserer nationalen Hoffnung entziindet hatte! Und das warnende Vorbild
solchen Schicksals bietet uns das deutsche Theater dar, schon unter
der klassischen Arbeit selbst.

Wenn es noch gelungen war, der Jugend und besonders ,jugend-
heissen Gemiithen* jener Tage den enthusiastischen Aufschwung idealer
Regungen zu bereiten, so scheiterte doch das edelste Bemiithen der grossen
Dichter eben an jener andern, praktischen Aufgabe: auch der deutschen
S uh‘auépielkunst zum idealen Style, und vor Allem zur idealen Sprache
zu verhelfen.  Das Theater,* sagt Schiller, jund die Kanzel sind die
einzigen Plitze fiir uns, wo die Gewalt der Rede waltet.“ Sie entfaltete
er im hochsten Glanze und mit geistigster Kraft in seiner ,Braut von
Messina“.. Das war denn freilich das schwerste Problem fiir die Technik
-der theatralischen Darstellung. = Es ist und hleibt das merkwiirdigste Bei-
spiel und 'allerkithnste Experiment, einen idealen Styl auf der deutschen
Bithne zu verwirklichen; und damit auch die deutsche Schaunspielkunst wie
mit Einem Male in eine ihr nur erst mithsam geistig vermittelte ideale
Sphére ihrer Thitigkeit zu versetzen. ,Wenn dieses echte Kunstwerk recht
gewiirdigt: wird, so muss mit ihin eine neuwe Epoche fiir die Bithne
beginnen,“ schrieb Balthasar Fischerich am 10. Mai 1805, ahnungslos,
dass am Tage vorher der Heros dieser Epoche seine Augen fiir immer auf
der Bithne dieser Welt geschlossen hatte. = Aber noch nach Jahren (1818)
sang auch der grosse vereinsamte Dioskuros von Weimar in ein buntes
Maskenfest der heiter fortlebenden russisch-deutschen Zeitgeselligkeit hinein,
eben ftiber jenes einzige Werk, durch den Mund der ,Morgenrothe“
die ernsten Worte seiner ehrfiirchtic gedenkenden Bewunderung:

»Uns zum Erstaunen wollte Schiller dringen,
der Sinnende, der Alles durchgeprobt!®

Schon im Jahre 1797 hatte Schiller tiber dem Plane seiner ;Maltheser“
‘gesonnen, darin ein Chor der Ritter auftreten solle; und drei Jahre spiter
‘hatte Goethe selbst das Gleiche mit seinem frénkischen Noth-Beispiele, dem
slancred, versuchen wollen, woriiber ihm dann Schiller geschrieben hatte:
~Wenn Sie den Gedanken mit dem Chor ausfithren, werden wir auf dem
Theater ein wichtiges Experiment machen. Nun, Schiller nahm es
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sehr ernst mit seinen Experimenten. Wiederum drei Jahre spiter war das
» Trauerspiel mit Choren* gedichtet. Aus dem nunmehr klarsten Bewusst-
sein von dem Nothwendigsten fiir das deutsche Theater wollte er durch
seine Nachbildung des anfiken Chores die ersehnte ideale Sphire selber,
kiinstlich, als ,lebendige Mauer¥ um die Tragodie zaubern. So sollfe das
Publikum aus personlicher Erfahrung, am Augenscheine, es erkennen lernen:
dort oben sei nun wirklich eine von der Realitit abgeschlossene eigene
Jldealwelt¥, worin auch die Schauspieler als ideale Gestalten nicht mit
einer ungeschickt skandirten Alltagssprache sich behelfen diirften, sondern
die erhabene Lyrik eines kiinstlerisch und philosophisch hochgebildeten
Dichtergeistes als die natiirliche Sprache jener idealen Welt zu reden voll-
berechtigt wiiren — voransgesetzt, dass sie diese Sprache, und zwar einzeln
wie im Chore, wirklich reden kénnten! — Wer fragt noch, ob diess
glicken — als ein dauernder Styl deutscher tragischer Kunst glicken
konnte?! Schiller’s eigene, dicht darauf folgende letzten Werke geben die
zweifellose Antwort. ,Tell* und ,,Demetrius® zeigen ihn uns alsbald wieder
auf neuen Wegen zum selben Ziele: ,die sinnliche Welt in eine ohjektive
Ferne zu riicken, und ein ,ideales Gebénde anf dem Grunde der Natur
zn errichten*. Die Riitli-Scene, der polnische Reichstag sind hierfiir gran-
diose Beispiele, und die Erscheinung Axinia’s im Kerker Romanow’s weist
mit ahnungsvollem Sphérenklange noch dariiber hinaus in ein Land der
tonenden Wunder, dessen ersten blondlockigen Sendboten im Kerker des
»Egmont® einst Schiller selbst mit strengem #sthetischen Tadel zuriick-
gewiesen hatte®). ,Man muss es wagen, bei einem neuen Stoff' die Form
neu zu er findan“, hatte der grosse Dichter inzwischen einmal auf seiner
steil ansteigenden Bahn mit dem ganzen Heldenmuthe des immer wieder
zweifelnd Sinnenden und Suchenden, ,,der Alles durchgeprobt, ausgerufen;
— und so hatte er, sicher nur des Einen idealen Zieles, der tiefen,

# Schiller, 1788: ,Je hoher die sinnliche Wahrheit in dem Stiicke getrieben ist,
desto unbegreiflicher wird man es finden, dass der Verfasser selbst sie muthwillig zerstort.
Bgmont hat alle seine Angelegenheiten berichtigt und schlummert endlich von Mudigkeit
tiberwaltigt ein. Eine Musik lisst sich horen, und binter seinem Lager scheint sich die
Mauer anfzuthun; eine glinzende Erscheinung, die Freiheit, in Klirchen's Gestalt zeigt
gich in einer Wolke. — Kurz, mitten aus der wahrsten und rﬁhrendsten Situation werden
wir durch ein Salto mortale in eine Opernwelt versetzt, um einen Traum — zu sehen. —
Gefalle dieser Gedanke, wem er will, Recensent gesteht, dass er gerne einen sinnreichen
Einfall entbehrt hitte, um eine Empfindung ungestort zu geniessen.“ — (,,Ueber Egmont,
Trauerspiel von Goethe.“)

Schiller, 1804: ,Romanow im Gefingniss wird durch eine tberirdische Erscheinung
getrostet, Axiniens Geist steht vor ihm, offnet ihm den Blick in kiinftige, spitere Zeiten,
und befiehlt ihm, rubig das Schicksal reifen zu lassen, und sich nicht mit Blut zu beflecken.
Romanow erhilt einen Wink, dass er selbst zum Thron berufen sei; kurz nachher wird er
zur Theilnehmung an der Verschworung aufgefordert: er lehnt es ab“ (,Entwurf zum
Traunerspiel Demetrius.*)
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wahren Wahrheit von der ,Idealisirung des Theaters®, gewagt und ge-
probt, gesonnen und gesucht, bis der Tod dem rastlosen Arbeiter allzufrithe
das letzte Ziel setate:
»BEr wendete die Bliithe hichsten Strebens,
das Leben selbst, an dieses Bild des Lebens!®

Der grosse, heroische Styl aller dieser merkwiirdigen Versuche liegt
in der ihnen gemeinsamen edelen Absicht den Styl zu finden, selbst um
den Preis einer stiten Neu-Erfindung; und diese Absicht ist der energische
Ausdruck des genialen Idealismus einer grossen dichterischen Personlich-
keit. Nur solch eine gewaltigste Personlichkeit konnte einst mit jugendlich
iiberquellender Schopferlust den entschiedenen Schritt von ,Kabale und Liebe¢
zum ,Carlos“ thun, dann, nachdem sie ,im Poetischen einen véllig neuen
Menschen angezogen®, mit ernst besonnener Manneskraft auf die historischen
Dramen des ,Wallenstein und der ,Maria Stuart¢ das romantische Trauer-
spiel der ,Jungfrau“ folgen lassen, und endlich noch aus Krankheit und
Zweifel heraus zu jenen letzten, immer neuen Versuchen idealer Stylbildung
von der ,Braut“ bis zum ,Demetrins* sich aufraffen. ,Schiller lebte kurz
genug — so saght Wagner — um nur den Zweifel zu hegen, welchen zu
bekampfen er sich eben so edel bemiihte.4 4Nie hat ein Menschen-
freund fiir ein verwahrlostes Volksleben gethan, was Schiller fiir das
deutsche Theater that.“ —  Goethe — fiigt er hinzu — lebte linger als
Schiller und verzweifelte an der deutschen Geschichte.X — Der grosse
Freund, welcher den pDemetrius hatte vollenden wollen, unterliess diess
in dem ihm' eigenen Gefiihle einer kiinstlerischen Freiheit, welche mit ihrem
quélenden Widerspruche gegen die Weltumgebung damals sich wider ihn
selbst zu kehren schien, und welche gerade ihn, Goethe, den sogenannten
pRealisten® 'der klassischen Poesie, — nach Wagner's Ausspruch — als
den grosseren Tdealisten uns gelten lassen sollte. Wandern doch seine
schonsten dichterischen Gestalten vor uns wie die persénlich gewor-
denen lebendigen /deen der wahrhaftigen Natur. Sie bediirfen kaum mehr
der idealen Biihne, des idealisirenden dramatischen Styles, um den deutschen
Volksgeist in das hohere Naturreich des Idealen zu versetzen. Das ist
Jenes Reich, welches auch in den Meisterwerken der absoluten Musik dem
Horer sich aufthut und ihn, so lange er ganz darinnen lebt, der theatralischen
Moglichkeiten einer dramatischen Verwirklichung des Ideals vergessen léisst.

Auch Goethe hatte einen krausen Weg auf den Brettern der deutschen
Bithne durchschritten, von seinem lebensvoll-formlosen urdeutschen 5 Gotz®
bis zu der formvollendeten, s. z. s. ganz Form gewordenen ,Natiirlichen
Tochter“, diesem Meisterwerke absolut - poetischer Idealisirang einer noch
theatralisch gedachten Handlung. Gleichwie er es eben damit anfgab, seinen
Weg als ,Theaterdichter® weiter zu schreiten, so gab er hernach es auf,
die praktische Arbeit durchzufithren, der er von der eigenen poetischen
Thatigkeit fort sich mehr und mehr zugewandt hatte: den idealisirenden
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Versuchen des deuntschen Genies auch das rechte Ausfithrungsmittel in
einer idealen Schauspielerkunst heranzubilden. Wie die Werke,
so die Meister; denn es waren Meister der Wahrheit! Goethe zeigt uns
den grossen klassischen Gedanken der Idealisirung in seiner wundervollen
Menschengestalt, als geistiges Individuum, als personliches Naturbild
verkorpert; auch dann noch, als er dem realen Theater den Riicken gewandt
hatte. Mit Recht nannten ihn die Wissenden in Weimar kurzweg ,den
Meister4. Neben ihm war Schiller als sein grossester Arbeiter ge-
standen, Arbeiter an demsolben Werke, dessen Idee in Goethe Natur war,
woraus im gliicklichen Augenblicke, wie aus einem unerschopflichen Sein,
itberall hin befruchtende Wirkung sich ergiessen mochte. Man muss Goethe’s
Natur verstehen, um Schiller’s Arbeit wiirdigen zu konnen. Schiller, als
der immer angestrengt Schaffende, aus dem Schaffen zum Sein Kmpor-
strebende, hatte daher in seinem hochfliegenden Idealismus doch ,das
bretterne Geriiste nicht verschmiht“, sondern sich immer noch in einiger-
maassen moglichen Beziehungen zu erhalten gesucht zu den Mitteln der
realen Bithne. Nach der Auffihrung der ,Braut von Messina“ sagte er:
,Ich bin ziemlich gewiss, dass ich kiinftig viel bestimmter und zweck-
missiger fiir das Theater schreiben werde;* und etwa zur selben Zeit:
,Noch hoffe ich in meinem poetischen Streben keinen Riickschritt gethan
zu haben; einen Seitenschritt vielleicht, indem es mir begegnet sein kann,
den materiellen Forderungen der Welt und der Zeit etwas eingerdumt zu
haben. Der dramatische Dichter kommt wider Willen mit der Masse in
vielseitige Beriihrung, bei der man nicht immer rein bleibt; und so kann
es vielleicht geschehen, dass ich, indem ich die deutschen Bithnen mit dem
Geriiusch meiner Stiicke erfiillte, auch von den deutschen Bithnen etwas
angenommen habe.“  So sprach der bescheidene Sinn des Suchenden aus
ihm, der doch ein ander Mal auch das kihne Wort des Wissenden und
‘Wollenden sich gestatten durfte: ,Was die Kunst noch nicht hat, das soll
sie erwerben.%  Hierin haben wir den ganzen Schiller, den theatralischen
,Realisten*, den stits neu probirenden ,Realisator® der Idealisirung des
Theaters. Auch iither dieses hochste realistische Wollen des wissenden
Kiinstlers ging aber Goethe in seiner idealistisch freien Meister-Natur hinweg.
Giénzlich vom Theater zuriickgezogen, fasste er noch im spiten Greisenalter
alle Elemente der von ihm kiinstlerisch genial verwandten und ausgebildeten
Style in ein gewaltiges und durchaus poetisch freies Weltbild zusammen.
Da war ihm die Form nicht mehr das nach Aussen hin klassisch Gesollte;
sie war der iiberreiche Ausdruck des inneren kiinstlerischen Muss. Neben
dem derben Volkstone des Hans Sachs und dem abgemessenen Alexandriner
ironisch eingeflochtener Haupt- und Staatsaktion: die plastisch-monumentale
Schonheit griechischer Tragodie und das charaktervolle und. witzige Leben
des Shakespeare - Theaters, die blithendste deutsche Lyrik und selbst die
symbolische Vorahnung musikalischen Dramas — alles diess vereinigte der
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ernst sinnende Geist des greisen Dichters in seiner allumfassend schopferi-
schen Phantasie zur Vollendung seines Lebenswerkes, des ,Faust“, als der
reichsten poetischen Gabe fiir die Hochstgebildeten seiner Nation, aber nicht
mehr fiir ein wirkliches Theater seines Volkes. Das war das kronende Ende
der klassischen Arbeit, welche ein Kampf war auf Tod und Leben. Was
filr ein Leben erwuchs daraus, nachdem der Tod den letzten Sieg iiber die
gewaltigste Personlichkeit erfochten hatte? —

BEs ist wohl ein, im Grunde selber stylloses, Vergniigen an den zahl-
reichen theatralischen Effekten jener dichterisch vereinigten Stylmanigfaltig-
keit, welches heutzutage auch den so lange fir ,todt* erklirten Faust zum
sLeben* auf die moderne Bithne bringt. Diese konnte sich dadurch nur
eben in poetischer Hinsicht, nicht aber in Hinsicht des Styles, iiber sich
selbst erheben. Vielmehr wird der dort herrschende Mangel an Styl da-
durch nur anf das Glinzendste bestitigt. Dass man das ,Experiment*
wagte, soll nicht getadelt werden, was man damit aber gewagt hatte, dessen
war man sich wohl kaum bewusst. Scheint es doch, dass man nur damn
es wagen konnte, diesen Faust anf die Scene zu bringen, wenm man dabei
nichts weiter zu wagen fand, als die Ueberwindung grosser scenischer
Schwierigkeiten. Diese aber miissen der fortgeschrittenen Technik der Zeit
vortrefflich gelingen mit Hilfe einer unverzagten Beschneidung gerade des-
jenigen Theiles der ganzen Sache, welche dieses theatralische Wagniss allein
kiinstlerisch zu adeln vermochte: der Goethe'schen Poesie.

Das kuriose Resultat solches Wagnisses mag uns nun heut zu Tag
ganz besonders merkwiirdig erscheinen. Recht ernstlich betrachtet aber
haftet derselbe Charakter des, Wagnisses an einer jeden theatralischen
Verwirklichung unserer grossen klassischen Werke auf jener modernen
Schaubiihne, fiir welche der Eine der einzig berufenen genialen deutschen
Ménner in dringenden Zweifeln sich bis zu Tode gearbeitet, von welcher
der Andere, der letzte Klassiker, verzweifelnd sich abgewandt hatte, ,fern
und so weiter fern“ zur freien That unsterblicher Poesie. Dasgs aber hier-
anf nicht im Geringsten geachtet wird unter der staubigen Konvention
des ,klassischen Repertoires’ unserer stehenden Biihnen, das ist gewiss
charakteristisch fiir die Stellung des modernen Theaters zu einer idealen
deutschen Kunst. ,,Organisch gewachsen* - erscheint danach weder das Eine
noch das Andere im deutschen Volke. Die klassische Arbeit hatte
diese Kunst duarch ihre Meister fiir jenes Theater gethan; mit dem klassi-
schen Erbe jener Kunst wusste dieses Theater nichts anzufangen. Die
Schlange, welche den Meistern in die Ferse gestochen, sie biss sich nun
selbst in den Schwanz: der alte Realismus kehrte zurtick als Sieger iiber
jeden Versuch zur Idealisirung des Theaters.

Wiire nun etwa der Realismus gerade das Deutsche? — Im besten
Falle wohl deutsch; doch das Deutsche — ohne die dentsche Musik.
Wo si e erklang, in Beethoven’s Symphonie, in Weber's Oper in Schubert’s
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Lied, da lebte die Seele der klassischen Arbeit mitten unter uns Realisten
der Zeit, und sie umstrahlte das klassische Erbe auch noch in den Hinden
der Todtengriber des klassischen Geistes mit ihrem idealen Heiligenscheine.
Lagst diesen Schein ein Sein gewinnen, die Gestalt eines Kunstwerkes,
an Stelle der Gestalt eines Menschen wie Goethe, — und Schiller’s Arbeit
sieht sich vollendet, das frinkische Gespenst weicht einer lebendigen deutschen
‘Wahrheit :

,Ein heiliger Bezirk ist nun die Scene;

verbannt aus ihrem festlichen Gebiet

sind der Natur nachliissig rohe Téne,

die Sprache selbst erhebt sich hier zum Lied;

es ist ein Reich des Wohllauts und der Schine,

in edler Ordnung greifet Glied in Glied:

zum ernsten Tempel fiiget sich das Ganze,

und die Bewegung borget Reiz vom Tanze.“

Wer wird zu diesem Tanze aufspielen? — Vom Meister zum Meister

fithrt der Weg durch Misére. Wir miissen ihn weiter wandern ,im Ver-
trauen auf den deutschen Geist.“

Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger.

(Im sechs Abtheilungen.)
Vierte Abtheilung, erste Hialfte.

IVi

Der Uebergang aus der alten Zeit ins Mittelalter charakterisirt sich
namentlich auf dem Gebiete der Kunst durch eine sehr scharfe Grenzlinie.
Eine alte, aus ununterbrochener Entwickelung hervorgegangene Kultur war
theils in sich selbst zusammengebrochen, theils durch den #usseren Anstoss
heranstiirmender Volker zertriimmert worden. Das Charakteristische der
erstehenden mneuen Kultur ist, dass nun das frische, unverdorbene, aber
noch rohe Wesen der hereinbrechenden Volker in den Triimmern einer ver-
gangenen, hochentwickelten, theilweise aber bereits verwesten Kultur trieb-
kriftig werden sollte. Die Anfinge dieser neuen Kultur sind wesentlich
verschieden von den Anfiingen einer Kultur, die sich aus konsequenter
Entwickelung, und ohne #usseren Anstoss bildet; sie sind aber auch ver-
schieden von der durch innere Triebkraft bedingten Fortbildung einer bereits
vorgeschrittenen Kultur. Daraus erkliren sich die eigenthiimlichen Er-
scheinungen, welche die abendlindische Kultur dem Auge des Beobachters
darbietet. Von grisster Bedeutung war es, dass geistiges Leben, anf dem



215

Gebiete der Wissenschaft und Kunst, und Volksleben in einer Weise aus-
einanderfallen, wie diess kein anderer Zeitraum der Geschichte in dem
Maasse aufweist. Hervorragende Geister konnten sich der Resultate, die
eine frithere, in ihven Resten noch bestehende Kultur, eine itberlieferte
Wissenschaft und verklungene Kunst darboten, bemichtigen, ohne dass das
Volksleben diese Resultate aus sich heraus gezeitigt hiitte. Neben dem
geistigen, noch auf frither Entwickelungsstufe stehenden, jedoch frisch pul-
sirenden Leben des Volkes erstand ein dasselbe weit iiberragendes, jedoch
der frischen, innerlich treibenden Kraft entbehrendes. Das Streben dieser
avseinandergefallenen Elemente, sich gegenseitig zu sachen, sich wieder zu
vereinigen, fiir einander wieder Verstéindniss zu gewinnen, und die grosse
Schwierigkeit, bei ganz verschiedenen Voraussetzungen dieses Ziel zu er-
reichen, charakterisirt insbesondere die Kunst der geschilderten Zeit bis auf
unsere Tage. Viele Erscheinungen auf diesem Gebiete finden so ihren
natiirlichen Erklirungsgrund. Das Nothwendige dazu ist aber, einen KEr-
klarungsgrund zu suchen. Und das ist es eben, was es uns so schwierig
macht, zu den einfachsten und natiirlichsten Quellen des geistigen Lebens
zuriickzudringen, dass die Macht der Thatsachen es sogar vermocht hat,
uns das Bediirfniss nach der Frage zu ersticken. Das uns Gegebene, wie
es sich uns heute darstellt, eben deshalb als ganz begreiflich und einer
Erklirung gar nicht bediirftig aufzufassen, oder hochstens die Erklirung in
einer einfachen geschichtlichen Darlegung, wie es so geworden sei, zu finden,
das ist nicht selten der Standpunkt unserer Kunstwissenschaft, ein Stand-
punkt, der sich namentlich anf dem Gebiete der Musik geltend gemacht
hat. Aber gerade auf diesem Gebiete haben die erwihnten Verhiltnisse
den bedeutsamsten Einfluss gehabt, so dass eine Erklirung unserer heutigen
Musik ohne dessen Beriicksichtigung gar nicht moglich ist. Was wir heute
als Musik bezeichnen und der Musik der Antike gegensitzlich gegeniiber-
stellen, so dass wir dieser den Charakter einer eigentlichen Musik geradezu
absprechen und die Anfiinge der Musik mit dem beginnenden Einflusse des
Christenthums zusammenfallen lassen, ist nicht das Produkt natiirlicher
Entwickelung, sondern vielmehr das Resultat eines seltsamen, auf dem
Gebiete der Kunstgeschichte einzig dastehenden Prozesses.

Nachdem die, in Folge krankhafter Zustinde, iiberlebte antike Welt
vor dem Anstiirmen ,barbarischer® Volkerschaften vollstindig zusammen-
gebrochen war, fanden sich unter ihren Trimmern Reste der vergangenen
blithenden Kultur, welche, wenn gleich einer organischen Weiterentwickelung
nicht mehr fihig, doch bestechend genug waren, die Aufmerksamkeit an
sich zu ziehen, und, gleichsam ein blendendes Spielwerk, den nunmehr
herrschenden Michten zum Versuche zu dienen. Ein solches Spielzeng war
der bereits zur vollen Selbstéindigkeit gelangte, in seinen Natureigenheiten
prangende Ton, welchen das Griechenthum dem Abendlande iberliefert
hatte. Das Produkt einer konsequenten Entwickelung, hatte er sich zur
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Selbsténdigkeit losgelost, dabei aber den Zusammenhang mit den organi-
schen Kriften, denen er Leben und Fortbildung verdankt hatte , verloren.
Das Produkt war iiberliefert worden, der Entwickelungsprozess selbst aber
unterbrochen. Fiir ihn konnte sich bei der Kulturstufe der nun zur Herr-
schaft gelangten Volker ein Anknitpfangspunkt nicht finden.

So zerfillt denn nunmehr Das, was man Kunstitbung zn nennen pflegt,
in zwei Erscheinungen verschiedenartiger Natur. Dem natiirlichen Bediirf-
nisse folgend, bediente sich das Volk des Tones im Zusammenhange mit
den iibrigen Ausdrucksmitteln zum Ausdrucke von Erregungszustinden ;
der Ton kam dabei, wie bei den Alten, in seiner Eigenschaft, menschliches
Ausdrucksmittel zu sein, zur Geltung, und war, unter den, den Aus-
druck bedingenden Einfliissen, einer inneren Fortbildung fihig. Als ein
Produkt fortgeschrittener Ausbildung und losgelsst von seinen Entwicklungs-
bedingungen war der Ton in die Hinde von Gelehrten gerathen, welche
nun, nicht von innerem Bediirfnisse geleitet, sondern iiberlieferten Theorien
folgend, an ihm ihren Geist undihre Eifindungskrafs iibten. Hierbei waren
vornehmlich die bereits gekannten Natureigenheiten des Tones, wie sie sich
mit Umgehung der Mitempfindung, als Ausdruck, dem Ohre wahrnehmbar
machten, maassgebend; der noch in einem gewissen Zusammenhange mit
der alten Musik stehende Kirchengesang sowie das Volkslied dienten bei
der Verwendung desselben als Objekte der Nachahmung. Die Unfihigkeit
der Weiterbildung des aus dem Zusammenhange mit dem Ausdrucks-
bediirfnisse gerissenen Mittels fithrte zu Experimenten. An die Stelle des
Schaffens ans innerm Antriebe trat das Kombiniren.

Dabei’ darf nicht unerwiihnt bleiben, dass diese beiden Richtungen, die
man als den Volksgesang und die Kunstmusik bezeichnen darf, obgleich
sie auseinandergefallen waren, und jede ihre Hauptnahrung aus einer andern
Quelle sog, die eine aus dem Ausdrucksbediirfnisse des Menschen, die andere
aus der Natureigenheit des Tones, sich doch gegenseitig beeinflussten. Selbst
dem Komponisten, der in Befolgung bestimmter, #usserlicher Gesetze und:
Normen die Tone iiber eine fremde, der vollen Aeusserung seines Gemiiths-
gehaltes widerstrebenden Sprache (die lateinische) setzte, war die Abhnung
der wahren Bedeutung des Tonlebens nicht ganz abhanden gekommen.
Hatte er doch im Volksliede Gelegenheit, sie wiedernm, wenngleich in einer
Weise empfinden zu lernen, welche seinen vorgefassten Meinungen und
hoher gegriffenen Anspriichen nicht entsprechen konnte. Anderérseits fand
sich auch das Volkslied in der Kunstmusik' eitnem wunderbar geklirten,
bestechenden Mittel gegeniiber, dessen Fihigkeiten nicht ohne Einfluss auf
seine Ausdrucksweise bleiben konnten. : ' ' :

'Das Streben nach Vereinigung diéser beiden Richtungen bildet den
bezeichnenden Grundzug der Geschichte der abendlindischen Musik. Das
Interessante dabei ist nun, dass der Entwickelungsgang der abendlindischen
Musik dem der alten gerade entgegen gesetzt ist. Der in die Fremde ab-



o

geirrte Ton sucht hier auf verschiedenen, oft sich dem Ziele nihernden, oft
noch weiter ablenkenden Pfaden seine Heimath wieder. Das vollendete
Mittel empfindet es in seiner Anwendung immer eindringlicher, dass es ihm
an der imnern Triebkraft zur Weiterbildlung mangle, nund dass es einer
solchen nur dann theilhaft werden konne, wenn es ihm gelinge, wieder in
organische Verbindung mit jenen Kriiften zu treten, denen es iiberhaupt
Ursprung und Vervollkommnung verdankt hatte.

Der sich vollziehende geschichtliche Prozess bietet ein eigenthiimliches
Bild dar, welches man sich zuniichst in folgender Art vorstellen kinnte.
Die Versuche mit dem Tone, verbunden mit der Intention, das kiinstleri-
schem Ausdrucksbedirfnisse Entsprungene, in Ueberlieferungen und
dem Volksgesange Vorhandene nachznahmen, fithren dazu, Téne in ihrem
Neben- und Nacheinandersein unter gewissen Normen vor das Gehor zn
bringen. Eine wichtige Rolle spielt dabei das dem Versnche angehérende,
auf den Resultaten theoretischer Ueberlieferungen gebante Zusammenstellen
verschiedener gleichzeitig erklingender Tine. Der Versuch fithrte zu dem
giinstigen Ergebnisse der Moglichkeit verschiedener, dem Ohre nicht miss-
filliger Kombinationen im gleichzeitigen Zusammenklange von Tonen. Da
diesem Verfahren zundchst eine, aus innerem Antriebe hervorquellende,
melodische Erfindung ferne lag, gab die Nachahmung bekannter melodischer
Erscheinungen den Stoff zur Weiterbildung. Tnsofern die kombinatorische
Thiitigkeit dabei die Hauptsache war, kam es nicht so sehr auf Nen-
erfindung, als anf Umgestaltung des bereits Gegebenen durch verschiedene
Kombinalionen an. Diesem Verfahren entsprechen die nun entstehenden
Produkte. Tonfolgen #hnlicher Art erscheinen meben und nach einander,
wie sie nur die Kombination zusammenzuwiirfeln vermochte, ohne die An-
forderungen des Ohres als des kontrollirenden Organes allzusehr zu ver-
letzen. Das Bediirfniss nach Gesetzlichkeit stellte alsbald gewisse Normen
fiir diese Zusammenstellungen auf. Die anf Imitation bernhenden Formen
der alten Niederlinder, aus denen sich als deren Bliithe die Form der Fuge
heransgebildet hat, charakterisiren diese Periode der Musikgeschichte. Diese
der Kombination entsprungene Bethiitigung appellirte auch zunichst an ein
ihrer Natur entsprechendes Verstindniss. Die Kiinstlichkeit der Zusammen-
fiilhrung der Stimmen, ihre Behandlung in den Verkleinerungen, Ver-
grogserungen, Engfiihrungen, Umkehrungen nach allen Seiten hin u. dgl.
sollten gewiirdigt werden; die Fertigkeit des Komponisten in solchen Kunst-
stiicken begriindete zum grossen Theile seine Bedeutung. Immer schwieriger,
immer komplizirter wurden die Aufgaben, die man dem staunenden Ver-
stande vorlegte ; Rithsel, deren Losung nur der gewandtesten Entzifferungs-
gabe moglich war, wurden vorgelegt. Die letzte Instanz, an welche das
Kunstwerk appellirte, war nicht die Mitempfindung, ja nicht einmal das
kontrollirende Ohr; sie war der rechnende Verstand. Damit war allerdings
die Kunst ihrem urspriinglichen Wesen vollstindig entriickt. Die. Musik
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wurde zur Wissenschaft, und ward lange als solche behandelt und geschiitzt.*)
Nach zwei Seiten hin mussten sich aber, der Natur der Sache entsprechend,
Bediirfnisse geltend machen, deren Bestreben es war, dem Kunstproduziren
die richtigen Bahnen znzuweisen. FEinerseits konnte der Ton in seinem
Verhiltnisse zuom Ohr doch seinen Ursprung nicht vollstéindig verliugnen.
Fiir seine Eigenthiimlichkeiten fand sich ein volles Verstindniss doch nur
in der Zurtickfithrung auf sein Entstehen in der menschlichen Kehle. Noch
waren die Anforderungen dieser in ihm lebendig; trotz seiner Isolirung
hatte er sich ihnen nicht vollstindig entziehen kinnen. Andererseits machte
sich aber dem Tone gegeniiber das Bediirfniss geltend, ihn dem mensch-
lichen Ausdruck wieder zu gewinnen. Ward er doch in der Vokalkompo-
sition jener Zeit immer wieder in der Kehle, also in seiner Heimathstitte,
vom Neuen lebendig; was Wunder, wenn er nun hier nach einer Entfal-
tung dréingte, welche seiner urspriinglichen Bestimmung entsprechen sollte.
Das mehr oder weniger bewusste Streben jener Zeit musste demnach dahin
gehen, den Ton dem menschlichen Ausdrucke wieder zn gewinnen. KEs war
natiirlich, dass die in der kontrapunktischen Komposition gleichsam durch-
einander geschiittelten Tone ihr Bediirfniss nach einer ihren physiologischen
Gesetzen entsprechenden Anordnung laut werden liessen. Das aufnehmende
Ohr verlangte, nicht verletzt zu werden; dann aber das Gebotene leicht
perzipiren zu konnen. Diesen Anforderungen entsprechend, gestalteten sich
die Tonmassen in fortschreitender Vervollkommnung. Es bildeten sich be-
stimmte, jenen entnommene Normen ans, welche fiir den Komponisten maass-
gebend wurden. Anordnungen, gegen welche das kontrollirende Ohr Protest
erhoben hatte, wurden verboten. Durch Verallgemeinerung von Urtheilen,
die sich im einzelnen Falle ergeben hatten, entstanden begreifliche Miss-
versténdnisse. Die berechtigte Instanz jener war der Eindruck; an ihm
hatten sie sich zu korrigiren und zu verfeinern. Das kiinstlerische Schaffen
wird nicht dnrch gegebene Normen bestimmt, sondern diese sind erst das
Ergebniss des Schaffensproduktes. Sie ergeben sich aus der richtigen Er-
kenntniss der Gesetze der Natur, welche sich in diesem Entwickelungs-

*) wUm wie viel ist denn also die Kenntniss der Musik im Begreifen ihrer Griinde
hoher, als ihre thatsiichliche Ausitbung? Um so viel, als der begreifende Geist hoher steht
denn der mechanisch wirkende Korper! Das Werk der Hand ist nichts werth, wenn nicht
die Yernunft es leitet. Diese Anschauung des Bo&thius erhiilt sich bei den musikalischen
Schriftstellern der ganzen in Rede stehenden Zeit. Erst lange nach der Bliithezeit der
griechischen Musik hatte sich bei Aristoxenos eine ihnliche Anschauung geltend gemacht.
Bezeichnend ist es, wie noch Pritorius im 17. Jahrhunderte sich iiber die Behandlung der
Fuge als der Blithe der damaligen Kunstiibung dussert: ,Ricercare enim idem est, quod
investigare, querere, exquirere, mit Fleiss erforschen und nachsuchen; dieweil in Traktirung
einer guten Fugen mit sonderbahrem Fleiss und nachdenken aus allen Winkeln zusammen-
gesucht werden muss, wie und uff mancherley Art und weise dieselbe in einandergefigt, ge-
flochten, per directum et indirectum seu contrarium ordentlich, kinstlich und anmuthig zu-
sammengebracht und bis znm ende hinansgefiihrt werden knnen.*
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prozesse offenbaren, an sich feststehend, in unserem Erkennen aber leicht
Irrthiimern unterworfen. Die musikalische Theorie besteht aus der Fixirung
der wirklichen oder vermeintlichen FErgebnisse dieses Prozesses. Ks ist
gewiss bezeichnend, dass sich in den alten Zeiten die Kunst des Ausdruckes
schon zu geywisser, Vollkommenheit ausbilden konnte, ohne dass eine Theorie
ihre Ergebnisse festgehalten oder auf sie Einfluss genommen hitte, wihrend
in der Entwickelung der abendléndischen Musik schon die ersten kiimmer-
lichen Versuche mit dem Tone von theoretischen Erorterungen begleitet
waren. Bei diesem Verhiiltnisse konnte es nicht fehlen, dass die Theorie,
welche alle Entwickelungsphasen begleitete, einen grosseren Einfluss anf
das Schaffen gewonnen hat, als diesem zum Heile war.

War es gleich urspriinglich nur der Versuch, welchem Gebilde mit
gleichzeitig erklingenden Tonmassen entsprungen waren, so machten in
ihrem Eindrucke auf das Ohr doch bald Gesetze ihre bildende Macht
geltend. Der Sinn fiir Harmonie wird lebendig. Schon bei den Nieder-
lindern spielen, neben kontrapunktischen Kiinsteleien, wohlgesetzte Har-
monien und empfindungsvolle Melodien eine Rolle. Thren endgiltigen zweifal-
losen Sieg feiert die Harmonie in Paldstrina. Alle vorhin zum Theile
Jose zerflatternden Tonelemente verbindet sie zum wohlgefesteten Ganzen.
Nicht Berechnung, nicht dussere Norm entscheidet nun beim Aufban von
Tongebilden, sondern die zum vollen Durchbruch gelangten, den Tonen
selbst imnewohnenden Gesetze. Es ist nun aber eigenthiimlich, wie der
Ton, je mehr seine eigenen Naturgesetze zum Durchbruch kommen, desto
lebhafter wieder die Sehnsucht nach seiner urspringlichen Wesenheit be-
kundet. Kann man von den iltesten kontrapunktischen Gebilden noch be-
haupten, dass die anordnende Hauptmacht darin der berechnende Verstand
war, wihrend sich die Gesetze der Natur des Tones diesen gegeniiber vor-
nehmlich kontrollivend verhielten, indem sie das Unzulissige, ihnen Wider-
strebende zuriickwiesen, so haben nun unter der Herrschaft der Harmonie
diese letzteren das entscheidende Gewicht. Noch eine Macht {ritt aber
nun in hervorragender Weise in die Aktion. Das melodiése Hervorbringen,
in den iltesten Zeiten der abendlindischen Musik ausser dem Volksgesange
nahezn lahmgelegt, hatte, wie erwiihnt, zur Nachahmung seine Zuflucht ge-
nommen. Die nrspriingliche Quelle melodiésen Erfindens, die den Ausdruck
bedingende Erregung, war der eigenthiimlichen Art jenes Tonschaffens ver-
schlossen. Sie hatte einen andern Abfluss genommen, und nur anf Um-
wegen und ihrer urspriinglichen Triebkraft beraubt, ward sie demselben
wieder als belebendes Moment von aussen zugefiihrt.

15
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Ueber Beethoven’s X. Symphonie.
Von Ludwig Nohl,

1. Der Zwillingscharakter der Beethoven’schen Symphonien.

Die Fabel von der ,,Fabel* einer Zehnten Symphonie Beethovon’s ist auch
in weitere Kreise gedrungen. Wir wollen den Zusammenhang der Sache hier nach
den Quellen vollstindig darstellen, und zwar nicht etwa allein um die biogra-
phische Ignoranz falscher Autoritiiten aufzudecken, sondern vor allem, weil die
Sache weit iiber das bloss historische Interesse hinaus von Bedeutung fiir die
kiinstlerische und ethische Entwickelung Beethoven’s, und damit fiir die Kunst und
das geistige Leben unserer Zeit ist.

Die erste Nachricht von einer Zehnten Symphonie Beethoven’s gab sein Fa-
mulus Schindler. Es war in der Zeit, als das lange letzte Krankenlager den
Meister in die bitterste materielle Bedriingung gebracht, und auf sein wiederholtes
Ansuchen die Philharmonische Gesellschaft in London ihm ,,a conto des sich vor-
bereitenden Konzertes* die Summe von 1000 fl. C.-M. = 2000 .4 gesandt hatte.
,,Drei Tage nach Erhalt Ihres Briefes war er iusserst aufgeregt und wollte wieder
die Skizzen der Zehnten Symphonie haben, iiber deren Plan er mir viel
sagte.* ,Kr bestimmt sie nun fest fir die philharmonische Gesellschaft,** so sagt
Schindler in einem Briefe vom 24. Mirz 1827 an Moscheles, der diese Londoner
Unterstitzungssache hauptsichlich hatte betreiben helfen. Ich fand den Brief im
Jahre 1864 in Mannheim, in Schindler’s werthvollem Beethoven-Nachlass, der
jetzt in Bohmen ist, und habe ihn schon 1865 veroffentlicht und dann 1866 in
mein ,,Musikalisches Skizzenbuch® (Miinchen, Seite 282) aufgenommen. Ebendort
stebt eine Stelle aus dem Schreiben Beethoven’s an Moscheles, das Schindler’s
Brief begleitete. ,,Sagen Sie diesen wiirdigen Minnern, dass, wenn mir Gott
meine Gesundheit wieder wird geschenkt haben, ich mein Dankgefiihl auch durch
Werke werde zu realisiren trachten, und daher der Gesellschaft die Wahl iiber-
lasse, was ich fiir sie schreiben soll. Eine ganze skizzirte Symphonie
liegt in meinem Pulte’ Diese Worte gehoren zwar zu einem Stiicke dieses
Originaldiktats Beethoven’s, das nachher von Schindler durchstrichen ist, und sich
daher in dem wirklich abgesandten Briefe nicht befindet. Aber die obige Be-
merkung Schindler’s bestiitigt ihren thatsiichlichen Gehalt, wenn auch vielleicht
das ,,ganze skizzirte®* etwas zu weit gegriffen ist. Doch fiigen wir diesem sogleich
die Nachricht von Beethoven’s melrjihrigem vertrauten Tischgenossen K. Holz
bei: ,,Ich werde kiinftig nach der Art meines Grossmeisters Hindel jihrlich nur
ein Oratorium’ und ein Konzert fiir irgend ein Streich- oder Blasinstrument
schreiben — vorausgesetzt, dass ich meine 10. Symphonie vollendet habe.*
Wir werden sehen, dass Holz von dem Werke selbst schon etwas kannte. Ferner
stehe hierbei eine Konversation des tauben Kranken mit seinem alten Jugend-
freunde Gerhard von Breuning aus dem Januar oder Februar 1827: ,Heute
gefiillst du mir viel besser als noch vorher. — Sind denn Gesangstimmen in der
Symphonie? —- ,Eine ganz neue Idee!* Wir haben es also hier mit einem
schon lange nach seinem entscheidenden Plane entworfenen Werke zu thun, das
allerdings eine *,,ganz neue Idee* enthilt. Jene nachher weggelassene Briefstelle
aber ist schon im Jahre 1865 in den ,,Briefen Beethoven’s (Stuttgart, Gotha,
S. 841) verdffentlicht worden.

Die Thatsache einer beabsichtigten Zehnten Symphonie nach der ge-
waltigen Neunten, die heute als der Schlussstein von Beethoven’s monumentalem



Schaffen dasteht, als wonach eben nur noch nach newen Kntwickelungen umzu-
schauen war, steht demnach an sich historisch fest. Wir wollen aber jetzt darzu-
thun versuchen, wie sie auch naturgemiiss in Beethoven’s Schaffen begriindet war,
und ein Stiick seiner ganzen Entwicklung gebildet haben wiirde.

Instrumentale Kompositionen, wie Lieder und Motetten oder Cantaten, in
ganzen Partien herauszugeben war von altersher aus dem Bediirfniss der Musizi-
renden selbst hervorgegangener Brauch. So machte denn auch z. B. Philipp
Emanuel Bach sogleich sechs Symphonien miteinander. Dittersdorf fihrte
1786 in Wien gar auf einmal zwolfe auf, und wenn man hier den Anhalt in dem
Einfall findet ,,einige von Ovid’s Metamorphosen zu charakteristischen Symphonien
zu bearbeiten*, so sind doch die weltbekannten zwdlf Londoner Symphonien des
eigentlichen Vaters der Gattung, Joseph Haydn’s, eben auch ein volles Dutzend.
Mozart, der dem blossen Spielgehalt bereits einen ernst poetischen und psycho-
logischen substituirte, war vor allem in der Symphonie schon sparsamer mit
solchen reinen Zahlen und gab mehr kriftige Einzelgebilde seiner schépferischen
Phantasie. Gleichwohl sind seine noch itberall lebendig lebenden drei Symphonien
in Es, G-moll und C im Jahre 1788 innerhalb anderthalb Monate geschrieben,
gehéren also, wie seine sechs Quartette, sozusagen als ein Ganzes, ein weithin
leuchtendes Dreigestirn zusammen.

Eine iihnliche Empfindung, und vielleicht ein unwillkiirliches Bediirfen, fiihrte
Beethoven dazu, selbst auf symphonistischem Gebiete stiits mindestens die Zwei-
zahl der Werke zu wahren: es ist, als bediirfte die ecigene Seecle des Kiinstlers
bei solehem Schaffen eine Ausgleichung des miichtig angeregten Genius durch jene
Thiitigkeit, wo sie fiir produktive Geister allein zu finden ist, -—— durch die Arbeit
an einem vollig anders geistig gearteten wie technisch auszufithrenden Werke.
Bei der Ersten und Zweiten Symphonie ist diess freilich zuniichst in keiner
Weise nachgewiesen; es ist auch der geistige Gehalt hier noch kein so den Er-
schaffer des Werkes selbst innerlich anpackender und aufzehrender, und nament-
lich ist die in C-dur nur ein erstes sicheres Fahren in einem vorhandenen Ge-
leise. Das Unvorhandene aber erzeugt auch auf diesem meonumentalen Gebiete
bereits die Eroica und sie hat bekanntlich ecinen ganz konkreten und indivi-
duellen Anlass. Gleichwohl kann man die dieser Dritten folgende Vierte Sym-
phonie das aus ihr geborene Gegenstiick, das Ethos zu dem Pathos des jedesmal
gegebenen Gedichtes nennen; und wenn auch nach der eigenen Notiz auf der
Partitur die Vierte erst im Jahre 1806, also drei Jahre nach der Eroica fertig
war, so weiss man doch nicht, in welche Tage die Entstehung der grundlegenden
Keime und die sie gebietende Stimmung und Idealanschauung fillt. Jedenfalls
hielt sich das durch jeme Meisterschopfung eines grossen tragischen Helden-
gedichtes tiefinnerlich erregte und ungewohnlich angespannte Gemiith des Kiinstlers
gleichsam in der Schwebe, bis es sich auf das ruhig heitere Gefilde der Vierten
Symphonie niederliess, das in der That auch durch keines der dazwischen liegenden
zahlreichen anderen Tongebilde zu vertreten war. Denn die Symphonie ist eben
fiir einen solchen grundechten Symphoniker, wie Beethoven es war, ein ,,Saft, der
eilig trunken macht*. ,,8ie ist der Wein, der zu neuen Erzeugungen begeistert,
und ieh bin der Bacchus, der fir die Menschen diesen herrlichen Wein keltert
und sie geistestrunken macht; wenn sie dann wieder niichtern sind, dann haben
sie allerlei gefischt, was sie mit auf’s Trockne bringen,* hatim Jahre 1810 Beet-
hoven selbst zu Bettina Brentano gesagt, und wir wissen, dass diesem Manne die
absoluteste Art aller Musik, die Imstrumentalmusik, und am allermeisten die Sym-
phonie, wie ebenfalls sein eigener Ausdruck lautet, ,,Feuer aus dem Geiste schlug,
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Bemerkenswerth ist, dass das Hauptmotiv der C-moll-Symphonie schon
aus’ jener Zeit stammt, als ihm in der That ,das Schicksal an die Pforte pochte*,
wo er ,dem Schicksal in den Rachen greifen wollte**; aus der Zeit der begin-
nenden Taubheit.  Denn dasselbe kommt, nebst der Melodie des Adagio’s, bereits
in den Skizzen der Sechs Quartette Op. 18. vor, die aus dem Ende des vorigen
Jahrhunderts stammen. Begonnen ward das Werk aber erst um 1805, als die
Vierte jedenfalls zur letzten Ausgestaltung seinen inneren Menschen nicht mehr
brauchte, und die Ausarbeitung fillt gar in das Jahr 1807. Mit ihr zugleich
entstand die Sechste, die Pastoral-Symphonie: ja sie sollte urspriinglich
Nr. 5 sein, was also auf eine frithere Intentionirung des Werkes hinweist; und
wirklich fillt diese, wenn auch nicht vor die Entstehung der Motive der C-moll-
Symphonie, doch vor deren Ausarbeitung, und zwar in jenes Jahr 1802, als
Beethoven durch Krankheit, und vor allem durch die Taubheit, die furchtbarsten
inneren Kimpfe und Aufwiihlungen des Gemiiths erlebte, und zum ersten Male
nach einem Halt von ausgen suchte. Die Stimmung der Pastoral-Symphonie ist
der gewonnene Friede, den Beethoven in jenem harten Sommer von 1802 so
schmerzlich suchte, dass er glaubte an diesem inneren Zwiespalt zu Grunde zu
gehen, und nur durch die Kunst, durch das Bewusstsein seiner hohen Aufgaben
am Selbstmorde verhindert ward. Er verfasste jenes ergreifende Schriftstiick,
das man als das Heiligenstidter Testament kennt, und dessen Schlusswort das
Programm der Pastoral-Symphonie ist. = ,,0 Vorsehung, lass einmal einen reinen Tag
der Freude mir erscheinen; so lange schon ist der wahren Freude inniger Wider-
hall mir fremd Wann, o wann, o Gottheit, kann ich im ,Tempel der Natur®
und der Menschen ihn wieder fithlen?** sagt er dort zum Schluss. Und wenn er
dann schmerzlich erregt ausruft: ,Nie? mein es wiire zu hart* so sagt uns die
plrinnerung an das Landleben*, die jene Pastoral-Symphonie schildern soll, dass
ihm indessen wirklich die stumme Natur nicht mehr bloss ,,Zeuge seiner Thitigkeit*,,
sondern helfende Mutter und Trosterin geworden, — weshalb denn auch aus-
driicklich von ihm selbst dazu bemerkt wird: ,,Mehr Ausdruck der Empfindung
als Mahlerey. Nach dem fiirchterlichen Schicksalskampfe, der ,,die Welt in
Triimmern schlagen* wollte, nach dieser Fiinften Symphonie, withrend deren Aus-
arbeitung er in der That damit umging, den Faust zu komponiren, da war es
die Stimmung jenes Monologes: ,,Erhabener Geist, du gabst mir alles*, womit
Faust einsam in Wald und Hohle sinnend ,in die Tiefen der Natur wie in den
Busen eines Freundes schaut, und im stillen Busch, in Luft und Wasser seine
Briider kennen lernt, — diese Stimmung des ruhigen Sichwiederfindens in dem
All der Wesen und der Schopfung — dessen er nach jenem, fast ihm selbst zer-
storenden Kampfe um den ebenso iiber alles Dasein erhebenden Jubelrausch des
Finales bedurfte: abermals das Ethos nach dem Pathos, das Ausruhen der Kraft
im stillen Sein, das Niedersinken der Fittige von himmelstiirmendem Fluge zu
dem ruhigen Mitgenusse der Welt, wo er dann in diesem Alldasein ebenfalls sich
selbst gezeigt wird und ,seiner eigenen Brust geheime tiefe Wunden sich 6ffnen‘.
Der an das Religiose sich anlehnmende Schluss-Hymnus des Werkes war die von
selbst sich ergebende Folge solcher Wiederankniipfung: des individuellen Daseins
an das allgemeinsame ewige Sein.

Nun kommen op. 92 und 93, gleich jener Fiinften (op. 67) und Sechsten
(op. 68) sogar #Husserlich kenntlich als eng zusammenhangendes Geschwister-, wie
Zwillingspaar, und wenn auf der Siebenten steht ,,1812, 13. May* und auf der
Achten ,,im Monath Oktober 1812%, so ist die Geburtsstunde der Beiden doch
dieselbe, das halbe Jahr gilt eine Stunde; und nicht die Konzeption und Aus-
tragung, nur die zufillige Ausarbeitung hat das eine Produkt dem andern um
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eine kurze Spanne vorausgehen lassen. Die Nummerirung hat aber hier offenbar
sogleich fest gestanden; denn in dem Hauptskizzenbuche beider Werke, das sich
heute leider in Russland befindet, folgte die Achte auf die Siebente. Die Hin-
weisung auf die innere Verbindung und Ausgleichung durch die allermerklichste
Gegenséitzlichkeit der beiden Werke brauchen wir hier nicht zu wiederholen; es
ist Alles zu evident. Allein wie die A-dur-Symphonie gleich der Eroica mehr
dusseren als inneren Erlebnissen und Anstéssen ihr Dasein verdankt, indem sie
wie ein Wiederspiel der frohgemuthen Allbewegung der manigfachen Stimme
Oesterreichs zur Abwerfung des Fremdenjochs in dem ersten deutschen Befreiungs-
kriege von 1809 erscheint, und daher in der That, von R. Wagner ingeniis, oder
vielmehr mit dem sicheren Instinkt der Kongenialitiit, so genannt, eine ,,Apotheose
des Tanzes* als Korper- und Gebiirdenausdruck der inneren Bewegung bis zum
Marsch und Kampfspiele der Kriege ist: so begreift man hier auch die auffallende
Aehnlichkeit und den Parallelismus der vierten mit der achten Symphonie, die
bis in die Rhythmik und Firbung hinein denmtlich zu verfolgen sind.

Hiernach kann es nun nicht wohl mehr Verwunderung erregen, was Beet-
hoven im Sommer 1822 zu Rochlitz dusserte, und was dieser in seinem Buche:
,Fiir Freunde der Tonkunst (IV, 358) uns aufbewahrt hat: ,Jch trage mich
schon eine Zeit her mit drei anderen grossen Werken. Diese muss ich erst vom
Halse haben: zwei grosse Symphonien und jede anders, jede auch anders
als meine iibrigen!* Das Dritte war das ungeschrieben gebliechene Oratorium
., Der Sieg des Kreuzes*; dessen Idee uns noch wieder begegnen wird; die Sym-
phonien waren die neunte und die zehnte, deren erstere im niichsten Jahre,
1823, fertig wurde. Der Auftrag aber, den Beethoven eben um jener Werke
willen nicht annehmen konnte, war, eine Musik zu Goethe’s Faust zu schreiben.
Wir werden der inneren Verwandtschaft dieser unserer gréssten tragischen Dichtung
mit der Neunten Symphonie ebenfalls noch begegnen, gehen aber jotzt zur Ent-
stehungsgeschichte dieses lefzten méchtigen symphonistischen Zwillingspaares iiber.

2. Die Neunte und die Zehnte.

,»Kurz alles, was die Gesellschaft nur wiinscht, werde ich mich zu erfillen
bestreben, und noch nie bin ich mit solcher Liebe an ein Werk gegangen 't
lautet es zum Schluss des ausgelassenen Stiickes von dem obigen Briefe an Mo-
scheles, und wirklich darin stehtnoch: ,,Moge nur der Himmel mir recht bald wieder
meine Gesundheit schenken, und ich werde den edelmiithigen Englindern zeigen,
wie gehr ich ihre Theilnahme an meinem traurigen Schicksal zu wiirdigen weiss.‘
Ward auch diese den ,,edelmiithigen Englindern* bestimmte Zehnte nicht fertig,
— wir verdanken doch den Englindern die Neunte. Von dem Um-
stande dieser Bestellung hiingt diessmal zum Theil das Zwillingsthum auch dieser
neuen und grossten Meisterschopfung ab. Wir miissen daher etwas niiher daraunf
eingehen. Denn auch der Charakter beider Werke, ihre vorherrschend geistig-
poetische Tendenz, und damit der Fortschritt der Beethoven’schen Symphonie zu
den Anfingen einer symphonischen Richtung, wie wir sie heute durch Liszt be-
sitzen, hiingt davon ab; und so ist dieser Anlass der Entstehung jener Werke in
der That von Bedeutung fiir die Weiterbildung unserer Kunst iiberhaupt.

Die Absicht neuer Symphonien finden wir allerdings wihrend der Kompo-
sition und nach Vollendung der Siebenten und Achten im Jahre 1812. Die ge-
nannten Peter’schen Skizzen enthalten beim zweiten Satz der 7. Symphonie die
Worte ,,2, Sinfonie D-moll*‘ und noch sicherer hinweisend zwischen den Skizzen
der Achten: ,Sinfonie in D-moll — 3. Sinfonie* Es war also als Gegenstiick
zur Achten die Neunte denn doch nicht entsprechend, das heisst zu hoch ge-
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griffen, befunden worden. Denn man muss annchmen, dass es diese war, welche
mit der Angabe der Tonart der inneren Phantasie Beethoven’s als sicheres Bild
vorschwebte. Vom ersten Satze, der ja bei einer Symphonie entscheidend ist,
besitzen wir allerdings erst Skizzen aus dem Jahre 1816. Allein selbst, wenn
solche, was ja durchaus nicht anzunehmen ist, aus fritherer Zeit nicht existirten,
o ist bei einem Instrumentalwerk, wie die Symphonie und Sonate es sind, schon
mit Bezeichnung der Tonart der erste Hauch der Bewegung, der schipferische
y»Geist iiber den Wassern gegeben, weil ja in der Sonatenform nicht, wie bei
der Fuge und anderen rein polyphonen Formen, das Ganze architektonisch aus
dem Thema komponirt, sondern, wie bei dem Dichter, aus der inneren Erschei-
nung eines Lebensbildes selbst gebildet wird. Fand demgemiiss doch schon
Schiller, aus sicherster Beobachtung an sich selbst, dass die dichterisch schaffende
Thiitigkeit sich zuerst als musikalische Stimmung zeige, aus der dann erst die
Bilder und die Worte hervorgehen®). Es ist bei dem poetisch schaffenden Musiker
dieser springende Punkt des Lebens noch unendlich mehr ein solcher, wie ein
farbiger Schatte dahinstreichender, Stimmungseffekt, und ihn fixirt offenbar
zuerst die Tonart, deren Charakter bei jedem Tonwerke die bestimmteste Eigen-
thitmlichkeit aufdeckt; und Beethoven hielt ja bekanntlich fast eigensinnig auf
diesen Charakter der verschiedenen Tonarten. Ebenso schreibt er selbst an seine
verehrte Freundin Streicher im Jahre 1817: ,Kommen Sie an die alten Ruinen
(in Baden bei Wien), so denken Sie, dass Beethoven oft dort verweilt; durchirren
Sie die heimlichen Tannenwiilder, so denken Sie, dass da Beethoven oft gedichtet,
oder, wie man sagt ,komponirt* hat*. Er fihlte sich also als Dichter,
und Dichten heisst, aus der eigensten inneren Amschauung und Empfindung heraus
ein Bild des Lebens schaffen. Von einem solchen deutlich geschauten Bilde, und
zwar der miichtigsten Art, die je ein Dichter geschaffen, ist nun hier die erste
unkennbare Spur vorhanden. Und wahrlich, wer Beethoven’s Biographie kennt,
wird wissen, dass zu der tragischen Weltstimmung, welche diese ,,Neunte** ent-
halt, schon sein bisheriger Lebensgang ihm genug der bitteren Leiden und Kimpfe
zu kosten gegeben, aus denen ein solches Welthild sich webt. Es sollte aber
noch besonderer innerer Anregungen der tiefsten Art bei ihm selbst, und sehr
energischer und eigengearteter Anstisse von aussen bediirfen, ehe diese dunkel-
farbige Lebensvision zur wirklichen Thatsache durch das ausgestaltete Bild selbst
ward; und dabei war die Besonderheit der Bestellung der Neunten ebenso mit-
entscheidend, wie die Erlebnisse der Zeit von 1812 bis zum Jahre 1816, in
welehem also die ersten Skizzen des Werkes erscheinen.

Dartiber haben wir uns jetzt zuniichst auszusprechen, weil diess mit der Ge-
schichte und Art der Zehnten Symphonie ganz ebenso zmsammenhiingt wie mit
der unserer Neunten.

Zuniichst ist zu bemerken, das Skizzen des Scherzos der Neunten schon
um 1813 vorkommen. In demselben Jahre, und mehr noch im Herbst 1814,
bei der berithmten Konzert-Akademie erlebte Beethoven durch die Vorfithrung

#) Auch von Goethe existirt ein kaum noch beachteter, dhnlicher Ausspruch, der bei
dieser Gelegenheit der Vergessenheit entrissen werden mige. In seinen ,Annalen* aus
Schiller’s Todesjahre schreibt der Meister von Weimar tiber des alten Gleim ,Sammlung
von Bildnissen dlterer und neuerer Angehirigen* das Folgende: ,Bei solchem Betrachten
ward gar manches Bedenken hervorgerufen; und eines spreche ich aus: mansah dber hundert
Poeten und Litteratoren, aber unter diesen keinen einzigen Musiker und Komponisten, Wie?
sollte jener Greis, der seinen Aeusserungen nach nur im Singen zu leben und zu athmen
schien, keine Ahnung von dem eigentlichen Gesang gehabt haben? von der Tonkunst,
dem wahren Element, woher alle Dichtungen entspringen, und wohin sie
zurtickkehren!* — H v. W.
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seiner Siebenten Symphonie zuerst in grossem Style der Oecftentlichkeit die un-
gemeine Wirkung seiner Kiinstlerschaft, wenn sich sein Gemiith ganz rein da
aussprechen und seine Phantasie da ganz frei tummeln kounte, wo sie villig zn
Hause sind, in der veinen Instrumentalmusik, vor allem im Orchester. Und so
steht auch da in einem Buch voll Skizzen der Cantate ,,der glorreiche Augen-
blick'*, womit er die hohen Giiste des Wiener Kongresses begriissen half, die
also aus dem Jahre 1814 stammt, die Notiz ,,Sinfonie auf zweierlei Horn.** Von
einer solchen ist freilich nichts bekannt geworden. Ibenso nichts von einer
»Sinfonie in G-moll*, wie in einem Skizzenbuche des Frithjahres 1814 mit
Notabene steht. Dort heisst es auch: ,,Im Drurylane-Theater (in London) am
10. und auf allgemeines Begehren am 15. wiederholt worden,'* — niimlich das
musikalische Abbild jener langen kriegerischen Zeiten, die ,,Schlacht bei Viktoria*,
eine Feier des ersten entscheidenden Sieges, den personliche Ebenbiirtigkeit dem
grossen Schlachtenkaiser Napoleon abgerungen; und ebenso wie er diesen hasste,
standen ihm jener Wellington und die Englinder iiberhaupt ungemessen hoch.
Hatte er doch bei dem Awufmarsch ihrer ehern energischen Armeo in  diesem
musikalischen Schlachtenaufrufe noch eigens sich gesagt: ,,Jch muss den Eng-
lindern ein wenig zeigen, was in dem God save the Ling fir ein Segen ist!*

Und jetzt naht ihm denn auch dieses ,,edle Albion** mit eciner Anerkennung,
die um so ehrender ist, als in London Hindel gelebt, Haydn gewirkt hatte,
und ebenso sicher Mozart eine Stitte seines Ruhmes gefunden haben wiirde,
wenn der Tod ihn nicht vor der Zeit hinweggerafft hiitte. Dabei war es jetzt
nicht mehr, wie bei der fritheren Sucht der Musiker nach England zu gehen,
der Gelderwerb allein, was dorthin zog, sondern mehr und mehr, sowie in der
inneren, hatten die Englinder auch in der Weltpolitik sich miichtig und grossen
Sinnes gezeigt. Schon in Beethoven’s Album aus der Jugendzeit steht: ,,Sieh,
es winkt, Freund, lange dir Albion**, und wie ihn, je berithmter er ward, schon
mancher Englinder mit personlichen Aufforderungen zu einer solehen Reise be-
stiirmt hafte, so traten jetzt nach den so entscheidenden Kongressauffilhrungen
direkte Finladungen an ihn heran, und in der Antwort auf eine derselben sagt
Beethoven (am 1. Juni 1815) selbst, dass er ,,immer diesen Wunsch erfiillt zu
sehen gehofft habe*. Ja im Tagebuche steht: ,,Wie schon, meine vaterlindischen
Gegenden wieder zn schen, nach England reisen, dann daselbst (ndmlich in Bonn,
wo er geboren) vier Wochen zugebracht* Derweilen nahmen Londoner Musik-
hindler die Herausgabe grosserer Werke wie ,,Wellington’s Sieg® und die A-dur-
Symphonie gegen gute Bezahlung an, und im Sommer 1815 kam einer der Griinder
jener obenerwihnten Philharmonischen Gesellschaft in London, der erst
vor wenig Jahren 91 jihrig verstorbene Musiker Charles Neate, nach Wien
und ward bei der Liebenswiirdigkeit seines Charakters Beethoven nahe befreundet.
Mit der Bezeichnung ,,Seinem lieben englischen Landsmann®® sehrieb er ihm am
24. Januar 1816 einen Canon ins Stammbuch und empfiehlt ihn bei der Riick-
reise seinen Freunden Brentano in Frankfurt als einen ,,ebenso vorziiglichen eng-
lischen Kiinstler wie liebenswiirdigen Menschen®, Zudem hatte er seit Jahren
dort einen ecigenen Schiiler, F. Ries aus Bonn.

Jetzt bleibt also die Bahn stits gedfinet, und wenn auch aus der Reise
selbst bekanntlich nie etwas ward, die Aussicht auf eine solche Méglichkeit, jeden
Augenblick, wann er wollte, zu Ruhm und materiellem Erfolg ins Freie fort zu
konnen, half ihm in den schwierigen Verhiltnissen dieser Zeit seines Lehens nach
1815 seinen Muth stits oben, seinen Geist frisch erhalten. Was aber die Haupt-
sache ist: die Verbindung mit diesen Englindern, die, wie sein eigener Ausdruck
von damals lautet ,,meistens tiichtige Kerle sind*, wirkte direkt auf sein Schaffen,
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und zwar in einem entscheidenden und edelsten Sinne. Denn zu einer solchen
Reise war die ausschlaggebende Vorbereitung die Herstellung neuer und moglichst
einschlagender Werke. Hatte doch er, von dem einmal Zelter an Goethe ge-
schrieben, dass ,seine Mutter ein Mann** gewesen sein mitsse, dort als Mann mit
Minnern zu thun, und als Kiinstler mit einem Komponisten zu rivalisiren, iiber
den sein eigenes Urtheil gelantet haben soll: ,Hindel ist der unerreichte Meister
aller Meister. Geht hin und lernt mit wenig Mitteln so grosse Wirkungen her-
vorbringen!*  Im Frithjahr 1816 war auch seine C-moll-Symphonie dort in
glinzendster Weise aufgenommen worden, und so begreifen wir, dass er eben da-
mals in sein Tagebuch schreibt: ,,Opern und alles sein lassen, nur fiir deine
Weise schreiben!* Seine Weise aber war die lnstrumentalmusik, war die Sym-
phonie, und jetzt sollte er deren hochste Vollendung erzielen: es naht das letzte
miichtige symphonische Dioskurenpaar, diec Neunte und die Zehnte; und diess
filhrt uns zu dem entscheidenden Resultat unserer historischen Darlegungen.

Die Neunte stand also bereits seit Jahren in der Peripherie diser unermiid-
lich schaffenden Kiinstler-Phantasie, und vom Jahre 1816 besitzen wir schon be-
stimmte Skizzen des ersten Satzes. Machtvoller tragischer Ernst ist sein Haupt-
charakter; es ist der Schicksals-Kampf in seinem weitesten Umfange und der
unbeengtesten Gestalt, das furchtbare Sichaufbiumen des individuellen Willens
gegen eine unabinderliche Nothwendigkeit. 8o wird dem Meister der dfussere
Anlass zum weit iiberragenden freien Kunstwerke. Denn da von dem Jahre 1813
an, aus dem die erste feste Absicht der Reise nach London zum Zweck der Vor-
fithrung seiner neuesten Kompositionen vorliegt, diese Absicht von Jahr zu Jahr be-
stimmter hervortrat, so ist es erkliirlich, dass eben der Charakter mannhafter Kraft
und tiefen Lebensernstes, den er an dem Volke der Briten bewunderte, auch bei
seinem Schaffen fiir jenes Volk stiits plastischer sich hervorbildete. Ja, wir werden
sogleich noch schen, dass Beethoven sich dieser Anschauung klar bewusst war,
und diese Absicht bei seinem kiinstlerischen Schaffen ganz merklich walten liess:
sogar besondere Vortheile des in London ihm zur Verfiigung stehenden Orchesters
sind bei der Ausfithrung der Neunten Symphonie fiir ihn bestimmend gewesen.

Néimlich sein Freund Ries, Neate und der Musikalienhiindler Smart hatten
es endlich dahin gebracht, dass auch geschah, was er wiinschte, dass er von der
Philharmonischen Gesellschaft eine offizielle Einlad ung mit ,,direkter Bestellung*
von Werken erhielt.

,»Mein liebster Beethoven!*® schreibt am 7. Juli 1817 F. Ries, der nebst
Neate jetzt einer der Direktoren der Gesellschaft war, ,,die Gesellschaft, wo man
Ihre Kompositionen allen andern vorzieht, wiinscht Thnen einen Beweis der grossen
Achtung und Erkenntlichkeit zu geben fiir die so vielen schénen Augenblicke, die
wir durch Ihre ausserordentlichen genialen Werke so oft genossen haben . . . .
Freunde werden Sie mit offenen Armen empfangen, und um Thnen wenigstens
einen Beweis davon zu geben, habe ich den Auftrag erhalten, Ihnen 300 Guineen
unter folgenden Bedingungen anzutragen‘‘, — nimlich, dass er nach London
komme und zwei grosse Symphonien schreibe; denn soviel wurden iiblicherweise
mindestens in jedem Konzerte der Gesellschaft gemacht. Beethoven findet in
seiner uns ehenfalls erhaltenen Antwort vom 9. Juli diese Antrige ,,sehr schmeichel-
haft*, verlangt nur, da er ,sogleich an der Komposition dieser grossen Symphonien
anfange, einen Vorschuss und schliesst:  ,Machte ich doch statt dieses Briefes
selbst hinfliegen kiénnen ! Ja, eine Nachschrift versichert, dass er alle Krifte
anwenden werde, sich des ehrenvollen Auftrages einer so auserlesenen Kiinstler-
gesellschaft auf die wilrdigste Art zu entledigen,
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,, Ungeachtet des ernstlichen Vorhabens* unterblieb die Reise; sie wire auch
fir den so schwer ertaubten Mann kaum auszufiibren gewesen. ,,Doch®, fihrt
unsere Quelle, die auf der Berliner Bibliothek befindliche sogenannte Fischhol'sche
Handschrift fort, ,stits hatte der Wunsch in seiner Seele gehaftet, und . sein
Freund Ries nur die Sehusucht auf’s neue und gewaltsam angeregt. Ir glaubte
nirgends der Auszeichnung, wie sie sein ungeheures, viele Jahrhunderte voraus-
eilendes Genie verdiente, zu Theil werden zu kionnen, als in Grossbritannien.
Er wusste, dass der Geist seiner Kompositionen nirgend besser verstanden wurde.
Daher die ganz natiirliche Neigung fiir dieses Land, die sein stolzes Selbstgefiihl
mit Recht hegen konnte! Die Auszeichnung der Britten war ihm mehr werth,
als was ihm das ganze ibrige Europa geben konnte, da sie ihn zun jeder Zeit
verstanden und gefithlt; denn dort ist die Kunst nicht der Mode Spiel.

Macht nun auch schon der erste Abschreiber dieser Stelle, ein Wiener
Musiker, Namens Fischhof, mit Recht ein Fragezeichen dancben, da wir wohl
wissen, dass diess, so gut wie anderswo, nicht der Fall war und ist, so blieb
dieser Glaube an die ,stolzen Englinder*, wenn sie aunch in seiner speziellen
Kunst ein Wahn war, doch nicht ohne den erkennbarsten Einfluss auf dieselbe,
und dem Verfasser der biographischen Handschrift selbst, Beethoven’s langjihrigem
Freunde von Zmeskall, driingt sich denn auch dabei die personliche Bemerkung
auf, dass Beethoven seinen besonderen Eigenthitmlichkeiten mnach, wie ihn die
Wiener kennen zu lernen genug Gelegenheit gehabt hitten, sieh dem englischen
Nationalcharakter so sehr anschmiege: ,,sein Selbstgefithl mag wohl zur Vorliebe fiir
diese Nation beigetragen haben, da sie ihm selbst so auszeichnend entgegenkam.®

Wie steht es nun bei Alledem mit dem zweiten der zwei grossen symphoni-
schen Werke, zu denen er also hier so erwiinschte Impulse und bestimmte Vor-
stellungen gewann? Denn das nichste derselben, die miichtige Neunte, lebt und
redet jahraus jahrein eindringlich genug von und fiir sich selbst, und wir bemerken
nur noch, dass die Idee der donnernd brausenden Bassrezitative im Finale auf
Beethoven’s Bekanntschaft mit dem gewaltigen Contrabassisten Dragonetti be-
ruhte, der in eben diesen Konzerten in London die Bisse leitete. Von der
,,Zehnten‘* selbst aber haben wir folgende Lebensspuren, die, so unvollkommen sie
sind, doch deutlich genug Idee und Charakter verkiinden.

Zuniichst fihrt Schindler in seinem Bericht an Moscheles fort: ,,Aber, lieber
Freund, wenn Beethoven diese zehnte Symphonie noch schreiben kénnte,
so befiirchte ich, dass die Menschen noch nicht geboren sind, die sie verstehen
sollen.”* Es ist begreiflich, dass ,solchem Tropf hier alle Hoffnung sehwindet‘,
denn dieser Famulus hat es bis an seine letzten Tage nicht zu einem wirklichen
Verstiindniss seines Meisters, besonders in diesem seinem letzten Schaffen, gebracht.
Doch hat er uns den Eindruck aufbewahrt, den das Phantasiebild auf ihn machte,
das Beethoven bei dieser Gelegenheit entwickelte: es ldsst einen Schluss auf das
Werk ziehen, dessen grossartige Idee uns sogleich begegnen wird. ,,Alles zu
Papier zu bringen, war in dieser hiuslichen Verwirrung nicht mdglich, um so
mehr, da er fast immer von ungeheuren Plinen sprach, die er noch alle aus-
fithren wollte, dabei aber zu sehr absprang®, erziihlt er, und beriihrte dabei auch
noch die Musik zum Faust, bei der Beethoven ausgerufen hatte: ,Das soll was
geben!“ Er endigt mit dem wohlberechtigten Ausruf: ,Jammerschade, dass bei
dieser unbeschreiblichen Ueberstrémung seiner Phantasie, die in der Konversation
oft solchen Schwung amnahm, wie ich im gesunden Zustande nur selten an ihm
wahrgenommen, nicht mehre verstiindige Zuhorer, oder besser Stenographen, zu-
gegen waren! Welcher Gewinn wire der Kunst aus dieser Belehrung geworden!*
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Wir kommen also jetzt zu diesem merkwiirdigen Plane der Zehnten Symphonie
selbst, wenn anders folgende aus dem Jahre 1818 stammende Notiz auf dieses
Werk zu beziehen ist. Und dem wird nach den oben gegebenen manigfachen
Anhaltspunkten wohl so sein. Das Blatt lautet: Adagio cantique — Frommer
Gesang in einer Sinfonic in den alten Tonarten (Herr Gott dich loben wir —
alleluja), entweder fir sich allein oder als Einleitung in eine Fuge. Vielleicht
auf diese Weise dic ganze zweite Symphonie charakterisirt, wo alsdann im
letzten Stiick oder schon im Adagio die Singstimmen cintraten. Die Orchester-
Violinen ete. werden beim letzten Stiick verzehnfacht. Oder das Adagio wird auf
gewisse Weise im letzten Stilek wiederholt, wobei alsdann erst die Singstimmen
nach und nach eintreten. Im Text griechischer Mythos, cantique ecelésiastique
— im Allegro Feier des Bacchus.*

Nicht das Eintreten der Singstimmen, und wenn es diessmal schon im Adagio
geschehen soll, ist die ganz ,neue Idec*, von der wir oben Breuning reden hérten.
Diess hatte schon die Neunte Symphonie, ja die Chorfantasie. Auch die engere
Verbindung der Sitze durch Hercinziehen des einen in den andern ist nur eine,
allerdings hochbedeutsame, Fortentwickelung der ,,poetischen Intention*, die der
Sonatenform an sich zu Grunde lag, und bei Beethoven aufhorte, bloss latent zu
sein. . Von entscheidender Bedeutung ist die ethische Seite des Werkes, die man
ebenfalls mit dem Worte ,der Sieg des Kreuzes** bezeichnen konnte. Denn der
tiefsinnigste griechische Mythos, die Mysterien des Dionysos, die in sich schon
den Keim der inneren Wiedergeburt enthalten, sollen durch den ,cantique ecclé-
siastique, durch die Religion der Gnade und Liebe iiberwunden, oder vielmehr
erfilllt und verklirt werden, und diese Vereinigung und gegenseitige Durchdringung
zweier Weltanschauungen, die alle modernen Dichter und Denker beschiiftigt, soll
hier auf symphonischem Wege kiinstlerisch veranschaunlicht werden, — allerdings
eine ,ganz neue Idee”, und durch die Sicherheit der poetischen Intention eine
gewaltige Erhohung der dramatischen Kraft, die in dem Organismus der Symphonie
und Sonatenform lag! Die religiose Richtung seines Gemiithes war lingst gegeben.
Die bittersten Leiden und lautersten Erhebungen hatten seinen Geist mit dringender
Nothwendigkeit zum Allmichtigen, Ewigen, Unendlichen emporgefithrt, und nicht
nur die Missa solennis, — tiefer und wahrer noch sagt diess die Stelle der
Neunten Symphonie ,Ihr stiirzt nieder Millionen, Ahnest du den Schopfer, Welt 2
und die Freude der allumschlingenden Liebe, die sich aus solcher Empfindung
von' selbst gebildet. — Zudem, waren nicht die Englinder als besonders streng
christlich kirehlich bekannt? Was lag also niher, als ihmen auf diesem Wege
ihres niichsten Verstindnisses eines wirklich Ewigen dasselbe auch auf ,seine
Weise** in voller Weihe und Erhabenheit vorzufithren?

Den niiheren Beweis und Bestand all dieser #sthetischen und psychologischen
Darlegungen mag der Freund der Sache in ,,Beethoven's Leben'* (Leipzig 1864
bhis 1877) nachlesen. Wir haben hier nur noeh die Nachlese der historischen
Notizen iiber diese ,zweite Symphonie* zur Neunten zu geben.

Was zunichst die Tonart betrifit, so erzihlt Karl Holz weiter: ,,10. Sym-
phonie beginnt mit Andante in Es, 3/, Takf{ von Blasinstrumenten vorgetragen,
geht plotzlich in ein stirmisches Allegro iiber, eben die ,Feier des Bacchus®.
Von diesem Allegro besitzen wir die Skizzen in ¢z Takt und der Tonart C-dur,
withrend Holz das ganze als in C-moll stehend angiebt. Und so erscheint sie
anch in den weiteren Skizzen.

Als néimlich im Winter 1824 nach dem glinzenden Konzert mit der Neunten
Symphonie die Londoner Pline wieder aufgenommen wurden, gedachte er auch
sogleich der Zehnten. Neate hatte ihm auf's Neue geschrieben, seine Talente



220

wiirden in ihrem England mehr geschiitzt als in jedem andern Lande, er werde
in Wahbrheit ein gliicklicher Mann werden, wenn er dieses Land betrite, wo er
niemanden Anderen als Freunde finde; der Ruhm des grossen Beethoven sei
grosser, als irgend einer noch vorher in diesem Lande; die Philharmonische Ge-
sellschaft wiederhole daher ihren Antrag und erwarte eine Symphonie, -~ denn
die andere, die Neunte war schon fertig und sogar schon angekommen. So wird
der alte Plan und damit die aufnotirte Komposition wieder hervorgesucht, deren
Skizzenbuch sich heute auf der Berliner Bibliothek befindet. Denn Schindler hat
dasselbe, als Beethoven zuletzt noch auf dem Todeslager die Skizzen begehrte,
an sich genommen. Er hat also die Mittheilungen aber die zehnte Symphonie
erhalten, als er zugleich deren erste Entwiirfe kennen lernte, und hat dieselben
sodann in Hirschbach’s ,,Musikalisch-kritischem Repertorium* (Leipzig 1842) ver-
offentlicht. Hier erfuhr die Welt zuerst ectwas Positives von der Sache. Man
findet die Hauptsache dann ebenfalls in ,,Beethovens Leben* (ITI, 564); und wir
endigen mit der Notiz, dass zuerst das Motiv des Seherzo’s dasteht, C-moll ¥y,
dann ein Motiv B-a-c-h zu eciner lingst projektirten Ouvertire auf diesen ,Ur-
vater der Harmonie“, darauf mit der Ueberschrift ,,Finale des ersten Stiicks®
jenes jubelnd sich schwingende 9/;-Motiv der Bacchusfeier, weiter eine
Notirung ,,%s As-dur, nach Schindlers Bemerkung das Adagio, — doch ist
keine ,alte Tonart* zu erkennen und noch kein Te dewm laudamus oder Alleluja
yorhanden —, endlich zu dem Wort ,,Fuge ein Motiv C-moll %}, gleich dem
zweiten Abschuitt des Themas der E-dur-Fuge des 2. Theils von Bach’s ,,Wohl-
temperirtem Klavier*, offenbar das Finale des Werkes, da ja das Adagio in eine
Fuge ,,einleiten** sollte.

So ist Alles beieinander, was eine ,grosse® Symphonie ausmacht, und die
Idee der Sache in der That ebenso Becthoven’s wie des ,,Kdelmuths der gross-
miithigen Menschen* wiirdig, die das Werk bestellt hatten und dem Meister selbst
noeh auf dem Todesbette die letzte Freude und Erquickung bereiteten. Auch
hier hat sich also das Zwillingswesen der Beethoven’schen Symphonie thatsidchlich
bewiihrt, nur dass wir in diesem Falle fir das zweitempfangene Werk keinen
Maassstab der letzten Beurtheilung haben, weil es eben nicht ausgeboren ward.
Doch wird man nach den gemachten Angaben die ,,poetische Idee*, oder viel-
mehr die geistige Intention der zehnten Symphonie villig der neunten eben-
biirtig nennen diirfen; und wir besitzen darin zugleich den Ansatz zu einem ge-
waltigen Ausbau der Symphonie selbst, zu der Theilnehmung der Musik an den
hochsten und letzten Fragen unserer Kultur. Dass aber die ersehnte Vermihlung
von Faust und Helena in Richard Wagner's kimstlerischem Schaffen that-
siichlich sich ebenso sicher wie unbefangen vollzogen hat, dariiber wird bei keinem
Kundigen ein Zweifel walten.
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Geschaftlicher Theil.

Die unterzeichnete Centralleitung beehrt sich hiermit, gemiss § 16
der Statuten die Herren Ortsvertreter und Vorstinde von Zweigvereinen
zu der

am 22. Juli Vormittags 10 Uhr
in Bayreuth im Saale der Gesellschaft ,Frohsinn® stattfindenden
GENERALVERSAMMLUNG
zu laden.

Tages-Ordnung: 1) Rechenschaftsbericht; 2) Kassenbericht; 3) An-
trag der Centralleitung betreffs Errichtung einer internationalen Richard
‘Wagner-Stiftung; 4) Besprechung und Erledigung der eventuell bis zu
dem durch § 18 der Statuten festgestellten Termin (14. Juli) noch ein-
laufenden weiteren Antrige; 5) Wahlen.

Da es sehr wiinschenswerth ist, dass simmtliche Zweigvereine und
Ortsvertretungen ihr Stimmrecht ausiiben, ersuchen wir diejenigen Orts-
vertretungen und Zweigvereine, welche zu der diessjihrigen Versammlung
keinen Delegirten nach Bayreuth entsenden werden, gemiss § 19 Abs. 3
ihre Stimmen einem andern der (eneralversammlung anwohnenden Dele-
girten zu iibertragen. Die Namen der Delegirten resp. deren Stellver-
treter sind gemiss § 19 Abs. 2 spitestens bis zum 14. Juli der Central-
leitung mitzutheilen,

Wohl zu beachten!

Die unterzeichnete Centralleitung giebt den verehrlichen Mitgliedern
des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins bekannt, dass die Theilnahme
an der am 22. Juli stattfindenden Generalversammlung nur gegen
Vorzeigen der Mitgliedskarten gestattet werden kann. Auch
konnen gleichfalls nur unter dieser Bedingung die den Vereinsmitgliedern
erwirkten Vergiinstigungen beansprucht werden.

Es werden alle Vereinsmitglieder, welche den Festspielen
beiwohnen, dringend ersucht, die von uns seiner Zeit ausge-
gebenen Mitgliedskarten bei sich zu fiithren.

Den Reflektanten auf Freikarten aus der Zahl der durch
die C.-L. zu vertheilenden tausend Stiick diene zur gef. Beach-
tung, dass solche Karten lediglich zu der I. und IL Vorstellung
(21. und 23. Juli) ausgegeben werden konnen, und dass jede
Karte nur fiir diejenige Vorstellung giltig ist, deren Datum
sie tragt.

Minchen, z2o0. Juni 1884.

Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.
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Neuer Verein.

Tiibingen. Am Geburtstage der Meisters fand (wie bereits im vorigen Stick
der Blitter bemerkt) angeregt durch einen Inaktiven des Akad. R.-W.-V. Mimchen,
eine Vorbesprechung behufs Konstituirung eines Akad. R.-W.-Vereines auch an
hiesiger Universitiit statt, welcher am 26. Mai die konstituirende Versamm-
lung und am 12. Juni Abends die feierliche Begehung des Stiftungsfestes
folgte. Letateres, welches durch die Anwesenheit eines alten Freundes Wagner’
scher Kunst, Herrn Prof. v. Késtlin, ausgezeichnet war, wurde eingeleitet mit
dem den Lesern dieser Blittern schon aus Nr. III dieses Jahrganges bekannten
Vortrage des Herrn cand. phil. Arthur Seidl tber ,,Parsifal im Lichle
Schopenhauerisch - philosophischer Weltanschauuny*. — Der neue Verein ist aut
der gleichen Grundlage, wie der Miinchener, gegrindet und verfolgt, gleich diesem,
den Zweck: im Anschlusse an den Allg. R.-W.-V. die Ideen des Meisters durch
materielle Beitriige zu den Bayreuther Biihnenfestspielen, wie durch wissenschaftliche
und musikalische Vortriige verwirklichen, bezw. erhalten zu helfen. — Ein Anschlag
am schwarzen Brett fordert die Kommilitonen zu zahlreicher Betheiligung auf.
_ Besondere Beachtung verdient es, dass nach § 1 der Tiibinger Akademische
R.-W.-V. zugleich eine Ortsvertretung des Allg. R.-W.-Vereins bildet.
Auch § 4 mag fiir dhnliche Verbindungen als Vorbild dienen.

,Die ordentliche Mitgliedschaft erlischt mit der Exmatrikulation an
der Universitit Tibingen, oder auf schriftl. Ansuchen hin. Mitglieder,
welche infolge Exmatrikulation aus der Zahl der ordentlichen ausscheiden,
werden inaktiv und bleiben diess, so lange sie den Mit-
gliedsbeitrag an den Allgemeinen Richard Wagner-Verein
entrichten. — Den Inaktiven wird am Schlusse jeden Semesters ein
Bericht iiber die wissenschattliche und geschiiftliche Thitigkeit des Ver-
eins iibermittelt.©

Neue Vertretungen: Juni 1884: 1. Bern, Otto Kirchhoff, Musikalien-
handlung; 2. Kiel, Dr. C. F. Mitller; 3. Krems (N-Oe.), Ed. Heybal, Dir.
des Gesangvereins; 4. Lawusanne, E. R. Spiess, Musikalienhandlung (anstatt
B. Bende); 5. Neu-Ulm, H. Schepyp, Musikdirektor (anstatt G. Bruckner); 6. Oels
(Schlesien), Winkelmann, Seminar-Musiklehrer; 7. Sempong (Madura, Java),
Dr. jur. J. Lubblink, Ads-Resident; 8. Sondershausen, Cyrill Kistler, Musik-
professor; 9. Tubingen, akad. Wagner-Verein. — Zu streichen sind Gross-
Kanisza und Verden. — Im Ganzen: 377 Vertretungen.

Kleine Mittheilungen aus den Vereinen.

Bonn. Unser Herr Vertreter, Musikdirektor Osc. Rokicki, hielt hier am 25. Juni
eine offentliche Vorlesung des ,Parsifal®.

Briix. Nach einer Notiz in der Beilage zu Nr. 43 des ,,Briiwer Anzeigers® vom 29. Mai
ist auch in dieser Stadt die Griindung eines Zweigvereines des A, R. W.-V.’s in Aus-
sicht genommen, welcher die Pflege Wagnerischer Musik und die Ermoglichung des
Besuches der Bayreuther Festspiele bezwecken soll,

Carlsbad i. B. Die ,,Carlsbader Nachrichten Nr. 21 und das ,, Carlsbader Badeblati®
Nr. 22 vom 25. Mai enthalten die Anzeige der Vergiinstigungen fir die Mitglieder des
A, R. W.-V.s; das ,,Carlsh. Bdbl.“ Nr. 37 vom 12. Juni und das ,, Carlsbader Wochenblatt
Nr. 24 und 26 vom 14, und 28. Juni neue Hinweisungen auf die Extraziige mit bes. Bez.
auf die Carlshader Festspielbesucher, letzteres Blatt (Nr. 24) giebt auch den Inhalt des
V1. Stiickes der ,,Bayreuther Blitter an; das ,,Fremdenblait Nr. 25 vom 18. Juni theil
gleichfalls die ,Vergiinstigungen* mit,

Leipa, b, Juni. Der hiesige Zweigverein des A. R. W.-V.’s, welcher bereits 30 Mit-
glieder zihlt, hat in seiner konstituirenden Versammlung die Herren Instituts-Inhaber Erw,
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Martin zum Obmann, Prof. Saske zum Sekretiir, Lehrer Weber zum Bibliothekar, und
die lﬁrren Lehrer Just und Stolz und Hrn. Kapellmeister Kollert in das Musik-Comité
gewiihlt,

London, Im Londoner Zweigvereine, unter dem Prisidium des R, H. Earl of Dysart,
fand am 9. Juni die erste Vorlesung: ,,Ermnerungen an R. Wagner* von Ferdinand
Praeger statf. Die interessanten Mittheilungen dieses alten getreuen Genossen des Meisters
aus der Zeit der englischen Konzerte (1855) erregten lebhaften Beifall. Der Herr Verireter
des A, B. W.-V.)’s, B. L. Mosely, leitete die Vorlesung durch eine Hinweisung aunf die
Zwecke des Vereines und die Bedeutong der Festspiele ein. Die nichste Vorlesung soll
Mr. Moncure Conway halten. Besprechungen des Praeger’schen Vortrages brachten die
»» Westminster and Lambeth Gagette Nr. 138 vom 14. Juni und die ,, Morning Post* Nr. 34936
vom 12, Juni, einen Artikel iiber den Verein: ,The united Wagner-Society* — der ,, Daily
Chronicle’ Nr. 6933 vom 10. Juni, ferner Besprechungen der ,Deutschen Oper* (Hans
Richter, Meistersinger, Lohengrin) aus der Feder des trn. Vertreters B, L. Mosely
der ,,Manchester Feaminer Nr. 9131, 91537 vom 6. und 13. Juni.

Niirnberg. Die Betheiligung an dem Parsifal-Extra-Zug ist eine derartig grosse,
dass bereits Ende voriger Woche die fir den Extrazug bentthigte Anzabhl fiberschritten
war.  Auf Ansuchen wurden Herrn Hofmusikalienhiindler Zierfuss vom Bayreuther Ver-
waltungsrath eine weitere Anzahl Karten zur Verfigung gestellt; mit Ausgabe der Karten
hat Herr Zierfuss heute begonnen.

Quedlinburg. Nachfeier zu R, Wagner's Geburtstag: ,Wagner-Abend“ im
Logen-Saale, am 25. Mai veranstaltet durch den Hrn. Vertreter des A, R. W.-V.'s Th. Forch-
hammer, unter gitiger Mitwirkung der Frau J. Herrmann aus Quedlinburg und dankens-
werthester Theilnahme der Hrn, Kapellmeister W, Herlitz und A. Reinhard aus Ballen-
stedt: 1) Scene aus Rienzi, ) Ballade der Senta, ) Scenen aus Tannhiuser, 4) Gebet der
Elisabeth , 5) Walther’s Preislied, 6) Siegmund’s Liebesgesang, 7) Elsa’s Traum, 8) Scenen
aus Lohengrin. Die wohl gelungene Auffiihrung fand unentgeltlich fiir Mitglieder und Freunde
der Sache statt, Die Nrn. 1, 3, 8 waren fir Harmonium, Violoncell und Pianoforte, 5 n, 6
fiir Violoncell und Pianoforte sehr gliicklich eingerichtet durch Hrn. Kapellmeister Rein-
hard, dessen Bearbeitungen Wagnerischer Werke (sowie auch z B. der ,,Préludes* von
Liszt) gerade zum Zwecke von Auffiihrungen in kleineren Vereinskreisen iiberhaupt als recht
empfehlenswerth uns bezeichnet werden. Demniichst wird der Herr Vertreter mit seinen
Mitgliedern Musik und Dichtung des ,Parsifal* vollstindig durchnehmen. Der Herausgeber
des ,, Quedlinburger Kreisblattes”, Hr. Voges, hat die ,Vergiinstigungen® in seiner Zeitung
zum Abdruck gebracht.

Reichenberg i. 8. Der hiesige Zweigverein hielt am 28. Mai seinen lefzten internen
Musikabend ab: Vortrag des Hrn. Ortsvertreters, des Birgerschullehrers F. Schiitz, tiber
,»Bayreuth’ (Stadt und Umgegend, das Wagner-Theater, Dichtung des Parsifal, die Dekora-
tionen, Zweck des Festspielhauses ), Vorspiel zu , Parsifal* (Klavier, Violine, Cello, Harmonium),
Walther's Preislied, Charfreitags-Zauber, bearb. v. Heintz, Gesangssticke,

Troppau. ,Unsere junge Ortsgruppe des ,Allzemeinen Richard Wagner-Vereines® erstarkt
erfrenlicherweise von Tag zu Tag, indem der Beitritt rege Fortschritte macht. So ist in
jiingster Zeit die Troppauer Sing-Academie mit einem Jahresbeitrage von 10 fl. beigetreten,
wie auch simmtliche Mitglieder der Vereinsleitung ibren Beitritt erklirten, Wie wir ver-
nehmen, werden demnfichst mehre Vereine unserer Stadt, so der deutsch-piidagogische
Verein, der Minnergesangsverein und der Turnverein, mit Beitrittserklirungen folgen.*
Ortsvertreter: Musikdirektor Hub. Wondra,)

Wien., Gleich vortrefflich redigirt und von nachahmenswerther Vollstindigkeit ist das

sse Plakat (resp. Prospekt) betr. den Wiener Extrazug vom 20. Juli, wie auch das
irkular des Zweigvereins-Vorstandes an die Mitglieder, welches die Vergiinstigungen
bez. der Reise nach Bayreuth, die Btipendien aus den 1000 Freikarten des ungenannten
Spenders, aus dem Zweigvereins- Vermogen und aus dem Stipendienfonds in Worms, die
Generalversammlung in Bayreuth, und sonstige Vereins- Angelegenheiten zur An-
zeige bringt.

Am 8. Juni fand auf dem Semmering (Gasthof Erzherzog Johann) eine, vom Vorstande
des Grazer Zweigvereins angeregte, gesellige Zusammenkunft von Mitgliedern der
grossen Zweigvereine Wien und Graz statt. —

NE: Grissere Berichte iiber die Thiitigkeit der Zweigvereine in Berlin, Ham-
burg und Salzburg mussien leider wegen Mangels an Raum fiir das Anguststiick

legl werden.
schehseior . (Abgeschlossen am 1. Juli 1884,)

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. LeedegLeipzig.
DPruck von Th, Burger, Bayreuth,



BayrEUTHER BrAETTER. VIIIX.

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

4. Das klassische Erbe.

nHis ist ein grosser Verlust, dass nicht, wie in Paris, eine Kcole scénique
unter Goethe’s Leitung entstanden ist, die unsere dramatische Kunst auf
fester Bahn erhalten hitte, wihrend jetzt nur in einzelnen grossen Talenten
von Zeit zn Zeit wie in einem neuen Lichtfunken der Pfad der Schonheit
angedeutet wird.“

Diesem Ausspruche der Schwiigerin Schiller’s (,Schiller’s Leben® S. 284)
tritt. ein Satz Goethe’s in seiner Abhandlung iiber ,Deutsches Theateré zum
Theile entgegen, worin er sich iiber diese ymerkwiirdige und gewisser-
maassen seltsame Anstalt“ dussert: , Wenn man sich in den letzten Zeiten
fast einstimmig beklagt und eingesteht, dass es kein deutsches Theater
gebe, worin wir keineswegs mit einstimmen, so kénnte man auf eine weniger
paradoxe Weise aus dem, was bisher vorgegangen, mit grosster Wahr-
scheinlichkeit darthun, dass es gar kein deutsches Theater geben
werde, noch geben konne.“

Solcher Zwiespalt von pParadoxen, aus der Zeit, ja, aus dem Munde
der Klassiker selbst, diirfte zu einer Schlichtung gelangen, wenn es uns
bei unserer Betrachtung der Idealisirung des Theaters gliicken machte,
einerseits der von den Klassikern angestrebten ,Idealisirung* ein eigenes,
neues Feld zu freier Bliithe aufzuweisen, andererseits aber anch demjenigen
»Lheater,” auf welchem allein die Klassiker mit ihrer Arbeit als auf einem
dafir unergiebigen Boden gestanden waren, eine ebenso ihm eigene
Zukunft zu ersehen. Es wire aber diess die Zukunft der eigentlichen
Schauspielkunst, des rezitirten Drama’s. —

Wohl hatte Wagner Recht, wenn er von einem ,Anhauche des
Ideales“ sprach, welcher die deutschen Schauspieler unter den Klassikern
ausgezeichnet, und ,zu begeisternd sympathischen Erfolgen befithigt“ habe.
Wie bald aber musste dieser ,Anhauch* wieder verfliegen, da alle Ver-
héltnisse der Kunst und der Zeit sich verbanden zur Unterdriickung eines
vollen, schwerwiegenden Bewusstseins, und zur Verwirrung eines klaren,
scharf sichtenden Verstindnisses, von der Grosse und der Bedeutung jenes
Wagnisses: das klassische Erbe des deutschen Genius auf der
Bihne anzutreten und seine dramatische Lebensarbeit, die
Idealisirung des Theaters, selbstthitig durchzufithren.

Noch bei Goethe’s Lebzeiten, im Jahre 1827, klagte Ludwig Tieck
(Kritische Schriften IV. 8. 217): ,Wo ist eine Spur des deutschen Theaters
von 1760, oder 80, 90, 1804 u. s. w.?“ und er fuhr fort: ;;JIst der Deutsche
nur Deutscher; weil er kein Vaterland hat, Alles anerkennt, nichts durch-
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dringt, jedes Neue versucht, mit eiligem Enthusiasmus lobt und nachahmt,
um es nach zehn Jahren zu vergessen, und noch frither verschméihend mit
Fiissen zu treten? Ich will es nicht glauben, weil diese Universalitit, mag
man sie preisen, wie man will, den Deutschen erniedrigt. Dass aber unser
Theater sich so gezeigt hat, scheint mir zemlich erwiesen. Konnen wir
nicht Shakespeare zum Grundstein unserer Biihne brauchen, Goethe,
Schroeder; Schiller, manche von den Tadelnswiirdigen hinzufiigend, Eng-
linder, Ttaliner, Franzosen und Spanier, aber mit Auswahl und besonnener
Kritik, nutzen, so wird die Verirrung immer wilder und in schnelleren
Verhiltnissen sich steigern, und Jedermann wird einsehen, dass wir Deut-
schen, mag unsere Litteratur auch merkwiirdig sein, doch keines eigent-
lichen Theaters bediirfen.* —

Schon in diesen Worten Tieck’s birgt sich eine Hindeutung auf die
eigentliche Ursache der Verirrung. —Das deutsche Theater trug in und
nach der Arbeitszeit der Klassiker durchaus den Charakter des Experi-
mentes. Jeder einzelne Theil des grossen Versuches, das Ideale auf
der Bithne als Styl zu fixiren, jedes einzelne klassische Dichterwerk fiir
sich betrachtet, bedeutete fiir eine stylistisch  entsprechende Darstellung
wieder ein neues Experiment. Es war gewiss nichts weniger, als eine nur
einfach wie jede andere konventionell abzuspielende ,Bereicherung des
Repertoires.“  Sobald aber das Theater durch den kiinstlerisch edelen Ein-
fluss der Klassiker sich die gesellschaftliche Wiirde wiedergewonnen hatte
und ein Faktor der modernen ,Bildung* geworden war, so war auch die
Bereicherung des Repertoires, welches einer solchen Bildungsstiitte
nach allen Richtungen entsprechen sollte; eines der ersten Gebote fiir diese
neue kimstlerische: Thitigkeit geworden. Darunter litten, wie wir sahen,
schon die Klassiker selbst, als sie ihr Publikam und ihre Schauspieler an
immer mneue Aufgaben einer idealistischen, oder auch nur im edleren
Sinne formalen Kunst zum Verstindnisse des idealen Styles zu erziehen
suchten, den sie dem deutschen Theater so gern als eigenste Lebensform
eingepriigt hitten. Das Theater, da es nun einmal nicht organisch
gowachsen war, sollte zum Mindesten kiinstlerisch ,gebildet‘ werden.
Aber — diesess Wort bekam nur zu bald, als die grossen Bildner, die Er-
finder nener Formen, dahin gegangen waren, jenen fatalen Beigeschmack
einer nur formellen Konvention, wonach an die' Stelle eines Styles wieder
eine Modesache mit allem iht anhaftenden bunten Wechsel trat.

Indem die Romantiker den Kreis der litterarischen Bildung mnoch er-
weiterten und den phantastischen Sinn fiir das Spiel der Formen geistvoll
anvegten, wuchs auch der Umfang des theatralischen Repertoires, das die
Klassiker schon so bedeutend aus Griechenland, Italien, Frankreich, Spanien,
England und Deutschiland her bereichert hatten.  Mit der Romantik zog
das stolze Spanien klingend in das erste Treffen vor. ;Bald war, ohne
nithere Kritik, Calderon der Lieblingsdichter unserer' Nation geworden,*
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sagt der kritische Fithrer der Romantiker, Tieck selbst, und fihrt fort:
sMan vergass auf lange, was man vor Kurzem noch an Deutschen wie
Englindern bewundert hatfe, und so ungleich beide Dichter auch sein
mogen, hielt man Calderon und Shakespeare doch wohl fiir Zwillingsbrtider.*
»5elbst Goethe, ja sogar Schiller traten in jener Zeit der Trunkenen in
einen dunkeln Hintergrund zuriick. ,Wo blieb das Deutsche, Vaterlindische,
Eigenthiimliche? Jene so weit getriebene Verehrung des Lessing, das Ver-
stindniss unseres Goethe, ja, nur eine wahre, ungelogene Verehrung unseres
Schiller? Denn Treulosigkeit, Vergesslichkeit, das Segeln
mit jedem Winde, kann doch unméglich Vielseitigkeit ersetzen
sollen!¥ — Und wie die litterarischen Moden wechselten, und von jeder Mode
ein und der andere Fetzen immer wieder als dffentliche Bildungsquittung an
den Coulissen des Theaters hangen blieb, so war bald kein Gebiet irgend
eines nationalen Dramas mehr davon ausgeschlossen, aus Litteratur zum
Theaterexperiment zu werden. Die deutsche ,Vielseitigkeit“ ward kosmo-
politischer , Wirrwarr¢. Die Goethe'sche ,Welt-Litteratur“ erschien in der
ironischen Phantasiemaske einer romantischen Theaterprinzessin, bis sie mit
dem zumehmenden Alter auch noch die romantische Wangenrsthe verlor und
die deutsche Ironie in undeutschen Witz verkehrte. Jedermann, welcher etwas
Besonderes fiir das Theater thun wollte, ,bereicherte* derart das Repertoire
mit neuen Elementen aus dem Formenschatze der litterarischen Bildung,
ohne dass doch eigentlich fiir irgend eines dieser Experimente dem deut-
schen Schauspieler die Tradition eines bestimmten Styles, also tiir das reiche
Material zum Komddiespielen die wahre Form des Kunstwerks gegeben war.
Um' so leichter konnte dicht hinter jedem idealen Aufschwunge irgend ein
geschickter Kotzebue des Tages, welcher den Schauspielern ,die Rollen
auf den Leib schrieb, vor den beirrten Augen des grossen Publikums aus
dem dramatischen Allerweltstopf den brausenden Abschaum des theatrali-
schen Erfolges sich gewinnen.

Bei alledem nahm die Neigung des Publikums fiir das Theater immer
mehr zu, je tiefer andererseits das politische Leben darnieder lag. War
das deutsche Theater einmal so anstindig geworden, dass der deutsche
Fiirst es in seine Obhut nahm, wohl hitte nun gerade Das, worauf jener
Anstand beruhte, das klassische Erbe wiirdig zu verwalten, zu einer
vorziiglichen nationalen Ehrensache des fiirstlichen Protektorates werden
sollen. Nur hétte dazn noch das Andere gehort: dass die nationale Sache
selbst als eine fiirstliche Ehrensache betrachtet worden wire. Wo aber
das nationale Leben keinen Organismus bildete, in welchem das Ideal des
deutschen Geistes eine einigermaassen lebensfihige Verkorperung gewonnen
hiitte, wie konnte dort eine organische Verkorperung des Ideales auf dem
Gebiete der offentlichen Kunst ermoglicht werden? — Hs wire denn, die
Kunst 'selbst hiitte sich bereits ihr eigenes ideales Gebiet und ihre
sdebendige Mauer“ gegeniiber der Welt, welche nicht ,Idealwelt“ ist,
siegreich gewonnen. 16%
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Wir haben es gesehen, wie die genialen Versuche, ,auf der Spur des
Griechen und des Briten“ dem  ,,héheren Ruhme des deutschen Genius nach-
zuschreiten¥, es noch nicht vermocht hatten, die kiinstlerische Verschmelzung
der Shakespeare’schen Wahrhaftigkeit und der hellenischen Schonheit zam
deutschen dramatischen Idealstyle durchzufithren, und zwar, weil es ihnen
an dem gleicherweise natiirlich- und ideal-wahrhaftigen Bindungsmittel
fiir ~solchen kiithnen Hochban gebrach. Denen aber, welche in jene
grosse klassische Arbeit fiir Theater und Drama zunichst miteingetreten
waren, gebrach es leider an mehr noch als an diesem Mittel, — ndmlich
an den Mitteln in jeglicher Beziehung. Der KEinzige, welcher jenes
Mittels gar nicht bedurft hitte, weil er allein die Mittel besass, um eine
andere, als die klassische Aufgabe, zum Heile der deutschen Schauspiel-
bithne zu lésen — Heinrich von Kleist lag erschossen, ehe die Nation
bei dem nemen Lichte des klassischen Genius sich auf sich selbst zu be-
sinnen gelernt hatte. Die Nation hatte den mirkischen Dichter im Sande
des Zeitenelendes nach dem Heile verdursten lassen; Goethe selber, der grosse
Biithnen -Idealisator, der den ,andern’ Genius in ihm mnicht verstehen
konnte, weil er selber so ganz und gar der Eine war, hatte ihn dem
Misserfolge preisgegeben, und Iffland, der ausgezeichnete Biithnentechniker,
hatte ihn kalt won der Pforte des premssischen Nationaltheaters zurtick-
gewiesen. Seine Erscheinung schwindet dahin unter den blutigen Schrecken
des Franzosenkrieges, gleich wie einst vor zweihundert Jahren Shakespeare’s
Geist fliichtig tber die deutsche Biihne geschritten war, als des dreissig-
jihrigen Krieges wilde Komodianten schon mit ihrem allvernichtenden
Trauerspiele schreiend und tosend herangezogen kamen. Shakespeare kehrte
wieder, an der Hand der Klassizitit; sollte Kleist einmal wiederkehren an
der Hand der neuen Meisterkunst, welche die klassische Arbeit zu vol-
lenden bestimmt war? —

Iffland, der niichstberufene Mitarbeiter, dieser erste, dem Schau-
spielerstande selbst angehorige, biirgerliche Direktor eines modernen Hof-
und Nationaltheaters, konnte keinen Schritt weiter thun auf dem Wege,
auf welchem er als Darsteller der klassischen Rollen den grossen Dichtern
wie ein warmherzig begeisterter Herold vorauszuschreiten berufen schien.
In der Sorge fiir die Rithrung des Berliner Philisters entnahm' er selbst
als moderner Theaterdichter dem hohen Gedanken Schiller’s ‘von der
ymoralischen  Anstalt“ nur  erst die banale Aufgabe schauspielerischer
Virtuositit zur sittlichen Genugthuung des biirgerlichen Selbsthewusstseins.
Was aber konnten gar jene poetischen Wettermacher mit dem klassischen
Erbe beginnen, welche iiber die moch ganz ungelésten Experimente der
grossen klassischen Tragodie alsbald den dramatischen Niederschlag einer
nach populiren Wirkungen sehnsiichtigen Romantik in wiisten ,Schicksals-
tragodien ausschiitteten? Sie besorgten die ,Schule’ der ;Braunt von
Messina* auf ihres Weise dergestalt, dass sie dem deutschen Geiste den
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asthetischen GGeschmack und das Stylbewusstsein nur noch éirger verwirrten,
indem sie die aus dem hellenischen Gesammtkunstwerke herausgerissene
Seele, die antike Schicksalsmacht, auf die kleinen blanken Spitzen spanischer
Trochiéien gespiesst, dem Theaterpublikum als neueste sinnlich aufregende
yyRepertoire-Bereicherung* darboten. ,Mochte man mnicht glauben®, meinte
L. Tieck, ,diese Spektakel seien fiir ein Nationaltheater der Karaiben, oder
von Leibeigenen selbst im wildesten Hass gegen ihre Herren gedichtet
worden ?¢  Bei solchen Mit- und Nach-Arbeitern war also das klassische
Erbe; noch zu den langen Lebzeiten des letzten Olympiers, ,acherontisch*
genug berathen! Ja, ein Mann wie Raupach, ,ein Fortsinger der Un-
melodie* (Tieck), ob er gleich mit den poetischen ,Leibeigenen* zuerst in die
Schranken trat, er erschien endlich noch als der rechte Vormund und Zins-
verwalter der armen Waise, — der da frei von jeder Aspiration einer iiber-
fliegenden Genialitiit einfach ein gutes Theater- Rezept aus dem kiinstleri-
schen Nothstande der Klassiker sich gewann, indem auch er nun der deut-
schen Bithne Stiick auf Stiick schrieb, nur nicht mit dem Herzblute des
erhabenen Idealismus, sondern in einem gewissen talentvollen Behagen, auf
der Bithne, so wie sie war und ist; ein Thun und Reden ging und gebe zu
erhalten, das sich, gleich weit entfernt vom diirren Realismus wie von der
tippigen Romantik, des schon halbtodten klassischen Musters noch als einen
Manier und eines Jargons zur Hebung des gemeinen Theater- Amiisements
bedient. Dass er dabei zu Zeiten den Stoff der nationalen Geschichte ent-
nahm, soll ihm dankbar gedacht werden; er ging damit zwar nicht weiter auf
der himmelan steigenden Strasse des deutschen Genius, aber er wies von
seiner behaglichen theatralischen Rast-Stiitte, seitab am Wege der: Allge-
meinheit, mit einem biedern Bauernwinke nach der Richtung hin, wo fiir ein
deutsches Schauspiel seit dem Tode des Dichters des ,,Prinzen von Homburg*
noch etwas zu finden sein wiirde, wenn es nur erst wiisste, was es sollte,
und wieder konnte, was es wollte! — Wie aber die Sachen indessen sich
immer tiefer in die vergniigliche Gewohnheit des Theater-Abends und
Abonnentenplaisirs hinein fortwilzte, da hitte auch alle ,lichelnde Medi-
zéergiite’ nicht mehr dazu helfen konnen, ans den theatralischen Mode-
kiinsten des Jahrhunderts das grosse Vereinigungswerk, dem die klassische
Arbeit gegolten hatte, als monumentalen Styl des deutschen Drama’s der
Zukunft herzustellen. Das Schicksal des deutschen Theaters, soweit das
rezitirte Schauspiel, diese Wiege der klassischen Arbeit, es zu bestimmen
vermochte, war bereits entschieden. Was bestenfalls als eine wiirdige Stétte
zur Bildung idealistischer Gesinnung, kiinstlerischen Geschmackes und deut-
schen Geistes weiter zu pflegen gewesen wire, das zeigte sich nun mehr
und mehr nur als Spielplatz aller erdenklichen theatralischen Moglichkeiten,
wie sie. schon von den ersten Kotzebue'schen Effektstreichen an im
Laufe der Zeiten durch Mode und Spekulation unhemmbar herangeschwemms
wurden, — weil in dem klassischen Erbe eben jene antikosmische Mauer
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noch fehlte, nmn dem Idealismus sein eigenes Gebiet vor jedem Ansturm
von aussen zu sichern.

Um eine solche Mauer zu errichten, dazu geniigten nicht die beiden
unsterblichen Hilfskrifte der klassischen Arbeit, die in der ,Helena“ und
dem ,Faust“ allegorisch verkorpert erscheinen. Ein Anderes hiitte dazu
noch gehort: jenes geheimnissvolle Dritte, das einstens als ein Dionysisches
Element auch mltgeboren war, unter dem schirmenden Dache der christ-
lichen Kirche, in der biutlgen Wende der Zeiten. Und in der That, mit
tief leidenschaftlicher Gewalt und grimmem deutschen Krnste bra.nnte es
ja schon wie ein heimlich wachsendes revolutioniires Fener ganz dicht
bei jenem ausgelassenen Wiener Kongresse, wo etwa zu derselben Zeit, da
die Klassiker das deutsche Theater verlassen hatten, die glicklich gerettete
deutsche Fiirstenmacht soeben die politische Wiederherstellung der Ordnung
in Europa besorgte. Ein gar stylloses Stiick, das nicht auf dem deutschen
Nationaltheater spielte, aber manche interessante Modetoiletten zeigte, vor
deren Anblicke einer von Freiheit und Frommigkeit singenden deutschen
Volkesseele wohl der Athem vergehen mochte! Aber — ein hoher europi-
scher Adel machte damals einem celebren Wiener Komponisten seine Hof-
lichkeitsvisite, und der celebre Komponist komponirte ihm dafiir eine tich-
tige Cantate iber den ,glorreichen Augenblick. Dann gingen die Herren
von ihm hinweg und lachten den hellen Tag an, und der Meister blieb
zuriick in der Einsamkeit und lachte sich anch Eins, aber tief in sich hin-
ein; und es ist ein Anderes um das Lachen der Welt, und ein Anderes um
das Lachen des Helden. In den hohen gesellschaftlichen Sphiren herrschte
das unbindige Vergniigen der Restauration. Man wollte sich endlich
wieder in Ruhe und Frieden seines gesicherten Lebens erfreuen; oder wenn
nach und nach dem Frieden von unten herauf doch beéingstigende Stérungen
erwachsen wollten, so wiinschte man sich nur um so mehr eine angenehme
Zerstrenung der Sorgen, welche am Bequemsten und Anstindigsten jetazt
das so bequem und anstéindig gewordene heimische Hoftheater darbot; und
gewiss sah man es durchaus nicht ungern, wenn die Theatergeschichten,
die Schauspieleraffairen, die Singerkabalen und die Modedisputs tber die
neueste ,Oper“ recht in den Mittelpunkt der grossstidtischen Interessen
traten. Jener wunderliche einsame Zaubermeister aber, inmitten der singen-
den und tanzenden Grossstadtwelt, der hatte lingst genug von der beriich-
tigten ‘Wiener Opernfidelitit. Fort wandte er sich von der Maskenkomédie
des restaurirten Kosmos, und pflanzte in der Stille dem deutschen Geiste
zwei rechte und hohe Freiheitsbéume, die grosse Messe und die letzte Sym-
phonie, mit den jauchzenden Griissen des unsterblichen Genius der Mensch-
heit: Friede! — Freude! — In dieser Sprache waren sie Wahr-
heit und bedeuteten eine neue, ideale W elt. Der alte Kosmos aber schiit-
telte den frischbezopften Kopf dazu und meinte, das sei styllos, und
Rossini — die Créme der Musik, —
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.~ Ach, und wo war in diesem alten Kosmos die immer junge Jugend
geblieben? Die Jugend, welche einst so hoffnungs- und verheissungsvoll
den Idealen Goethe's und Schiller’s zugejubelt, ja, der das Wunderbare
vorgeschwebt hatte, als konnte der Begriff eines idealen Styles wohl auch
einmal auf die realen Verhiltnisse ihres Vaterlandes einige Anwendung
finden? Die Jugend, der das Wort gesungen war:

»Froh, wie seine Bonnen fliegen
durch des Himmels priicht’gen Plan,
wandelt, Briider, enre Bahn,
freudig, wie ein Held zum Siegen!“?

Diese Jugend hatte man revolutionéirer Umtriebe halber auf die Festungen
geschickt. Unausgefiithrt lag das klassische Erbe — stumm die Messe und
die Symphonie — in das Grab sanken fern von einander Beethoven und
(toethe: aus dem Schrecken der Verfolgung und dem Vergniigen der Restau-
ration hatte sich ein fremdartiger, halb dumpf niedergedriickter, halb in
lassiger Weise am Nichtigen, Niichternen und Fliichtigen sich amiisirender
Geist erhoben, — der miethete sich Logen im Deutschen Theater.

Hatten die Gebildeten gelernt sich fiir das ,Theater“ zu ,interessiren*,
so ward der Masse dieses Interesse zum Amiisement; und wenn nun die
ganze Fiille der klassischen und nachklassischen Repertoirebereicherung in
dieser allgemeinen Vergniigungsstiitte der Gresellschaft zusammenstrémte, so
machte sie dem grossen Publikum das bald zur unentbehrlichen Modesache
gewordene abendliche Amiisement wiederum auf seine Weise ,interessant®.
Wie die Repertoirestiicke und die Theaterfreunde, so fanden dort auch un-
ziihlige schwanke Existenzen, welche jetzt den Broterwerb durch die Kunst
fiir ebenso anstiindig wie bequem halten durften, eine hochst willkommene
Sammelstitte, und verlangten als berechtigte Mitarbeiter am gehildeten
4Vergniigen . der Einwohner* Deutschlands immer mehr Bithnen, welche
nicht nur das Publikum, sondern vor Allem auch die Kiinstler ,unterhalten“
sollten. Mit dem Zunehmen der demokratischen Bewegung, welche schliess-
lich bis zur totalen Demokratisirung auch der Kunst unter dem Gesetze
der ,Gewerbefreiheit“ fithren sollte, wuchsen neben den Hoftheatern immer
mehr stddtische und private. Unternehmungen auf, die den Charakter des
theatralischen Amiisements auf das Drastischeste verstirkten, — bis zuletzt
unter der Herrschaft eines internationalen Kapitalismus die dramatische
Kunst, nebst so manchem Anderen; eine geschiftliche Griindung aunf Aktien
ward, welche bisweilen sogar hiochst ,noble“, d. h. kostspielige, jedenfalls
aber ganz undeutsche Alliiren anzunehmen wusste. Da zugleich nach den
Freiheitskriegen auch das Regiment des franzosischen Geschmacks und
Esprits sich wieder ,restaurirt“ hatte, — wie es ja auch in den liberalen
Neigungen und Regungen des nendeutschen Politikers sich verfithrerisch gel-
tend machte —, so war es natiirlich, dass die Bereicherung des Repertoires
auf der deutschen Biihne gleichfalls mehr und mehr franzosisch, und zwar
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nicht mehr klassisch-, sondern modern-franzosisch geartet ward. Bestand
doch auch die in dieser neuen Zeit erstrebte ,Bildung® lingst nicht mehr
in jenem klassischen Begriffe einer Bildung des Gemiithes an dem Idealen,
sondern bestenfalls in der witzigen Gewandtheit des gesellschaftlichen Tones,
welcher allen noch so fremden Moden in gleicher eleganter Weise gerecht
zu werden verstehen sollte. Kein Wunder, dass hierbei die gute, derbe,
deutsche Natur vielfach in die Briiche gerathen musste; denn ach, auf wel-
chem briichigen Boden hatte sie sich zu bewegen! War doch bei der arm-
seligen Nachahmung des franzosischen Esprits in der deutschen Lustspiel-
Dichtung ofters schon nicht viel Anderes herausgekommen, als eine Art
lackirter Riipelkomodie. Um wie viel mehr aber musste diess der Fall
sein, wenn schon die franzosischen Originale auf ihre Weise in das Niedrig-
Komische oder Frivole hintiberspielten. Mit solcher Waare sah Ludwig
Tieck vor mehr als 50 Jahren unsere Bithnen iiberschwemmt, als er schrieb:
,Es sollten sich Alle, denen noch an einem guten Schauspiele liegt, wenig-
stens daritber das Wort geben, von den neuesten franzosischen theatralischen
Produkten so wenig Notiz als moglich zu nehmen oder, um nicht in der
Wahl zu irren, sie auf einige Jahre ginzlich von der Darstellung auszu-
schliessen. Sieht man die Repertoire’s durch, so trifft man fast nur auf diese
Armseligkeiten, und wie sehr sie unserer schon kranken Biithne geschadet
haben, und noch zu schaden fortfahren, ist von Kennern lingst eingesehen
und auch schon ausgesprochen worden.“ ,Keinem Pariser wird es einfallen,
diese witzigen oder groben Spisse mit den Stiicken auf dem Théatre francais
zu vergleichen ; aber wir Deutsche sind gut genug, um uns Alles in schlechten
Uebersetzungen vorspielen zu lassen, ohne dass uns die Armuth durch
Lokalbeziehungen und durch witzige Anspielungen gewiirzt wiirde, und
ohne diesen Produkten in einem besseren Theater ausweichen zu konnen.“
,Die Schauspieler verlieren durch diese gehaltlosen Spésse ihre Sicherheit
immer mehr, und das Publikum entwéhnt sich vollig, einem grosseren,
kunstreicheren Werke mit der ndthigen Aufierksamkeit zu folgen.*

Der Idealismus hingegen, welchen die Klassiker als ihr Erbe der Nation
hinterlassen hatten, ohne Schule und lebensvoll ausgebildete Tradition, der
weiteren Anregungen entbehrend, ja nicht einmal gesichert an einer abge-
gonderten Stitte durch eine ,antikosmische“ Mauer: so war er gar bald
schon in jenes nichtssagende hohle Pathos entartet, von dem derselbe
Tieck bereits 1825 sagen konnte: ,Ohne Noth hat sich seit 20 Jahren
ohngefihr ein hohler langsamer Ton auf unsere Biithne verpflanzt, den die
Lehrer in den Kirchen mit so vieler Einsicht grossentheils aufgegeben
haben.¢ Das Ideal schwebte nicht als eine hohe segenwirkende Wahrheit
in feierlich entriickter Ferne vor dem sehnsiichtigen und verstéindnissvollen
Blicke einer gliubigen Wirklichkeit. Sein maskirtes Scheingebilde ging
steif auf gebrechlichen Stelzen durch den bunten und oft bedrohlichen Wirr-
warr der Gegenwarts-Interessen, mit dem althergebrachten Anspruche,
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anstandshalber, in diese Interessen noch mit eingezihlt zu werden, was
doch im Grunde eine grosse Unwahrheit war. Dagegen drang, als die
vollbliitige Wahrheit des Tages, auf der modernen Biihne der kaum verbannte
Realismus wiedernm siegreich durch. Mit dessen nicht mehr besonders
kiinstlich zu erwerbenden, ungeschulten Mitteln konnte nun leicht Jeder-
mann aus der Menge des reichlich zustrémenden lebendigen Materiales sich
berechtigt fiihlen, an dem theatralischen Kunstleben der Gegenwart thitigen
Antheil zu nehmen; wiihrend er den besseren Talenten die schinste Ge-
legenheit darbot, die beliebte Naturwahrheit bis zur bewunderten
naturalistischen Virtuositdt in irgend einer theatralisch-modischen ,Spezialitit“
auszubilden. Nur war es das Arge, dass die Naturwahrheit dieser Zeit
weder mehr Natur noch Wahrheit war, vielmehr selbst ein mehr oder minder
franzosirtes Modegewirk, eine Toilette, welche aber eben konventionells
Geltung hatte. So war denn an Stelle des, als Aufgabe der Biihne ganz
vergessenen oder missverstandenen, deutschen Styles in der That die
undeutsche Mode zur rechten regierenden Theaterprinzessin erhoben worden.
Wer in ein solches modernes Theater hineintritt, wer ein modernes
Wuchenrepertmre“ iiberfliegt, dem sagt es mit unwﬂmhlenel Selbsterkennt-
niss:  ,Ich kann anch anders.“ Da wird an einem Abende spanisch, an
einem a.nderen franzosisch, an einem dritten altgriechisch oder altindisch,
und zwischendurch auch ,deutsch, d. h. entweder gehorig bearbeiteter
Shakespeare, oder neustes norwegisches Sittenbild, oder ,deutsche Klassiker,
oder endlich die vorher genugsam deutlich bezeichnete moderne Komodie
gespielt, so weit alles diess dem nun allein noch den Ton angebenden Ge-
schmacke und Unterhaltungsbediirfnisse des zahlenden Abonnen.en-Publi-
kums entsprechen mag. Das Berliner Hoftheater z B. beschloss das Jahr 1883
in der kgl. Oper durch Mehul’s ,Joseph in Aegypten — mit der Ballet-
Zugabe von ,Thea oder die Blumenfee* — im kgl. Schauspielhause durch
Goethe’s ,Palaecophron und Neoterpe* — mit der Possen-Zugabe des
» Winkelschreiber“ von Winterfeldt! — Wo bleibt dem gegeniiber das Ideal
unserer Klassiker? 'Wo die Idealisirung des Theaters? Wo der Styl — an Stelle
der Mode? — Da ist nichts mehr als Mode an Stelle des Styls! Denn jenes
wunderliche Vermogen, welches solch ein fortwihrendes Anderskénnen
immer in gleicher Weise, néimlich als ein eigentlich ,,gar nichts recht Kénnen*,
nunmehr so zweckentsprechend leistet: es ist schliesslich auch wieder nur
derselbe Geist des ,immer auch anders Konnen’s", der Modegeist, welcher
als ,moderner” Geist an Stelle jenes ,,idealen Anhauchs* der klassischen
Zeit den theatralischen Fortschritt des Jahrhunderts représentivt. Mit seiner
Hilfe war aus dem klassischen Erbe von 1803—1883 gerade Das ge-
worden, was das edele Stylgefiihl des Dichters der ,Braut von Messina*
so mithsam hatte verhiiten wollen: moderne Komodie. —
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Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger,
(In sechs Abtheilungen.)
Vierte Abtheilung, zweite Halfte,

Mit dem Siege der Harmonie war das Bediirfniss nach selbstdndigerer
Gestaltung der Tonmassen aus inneren Gresetzen wach geworden.

Entscheidend hoben sich im Tonleben hervor die nun zur Geltung
gelangte grossere Klarheit des Tones und seine Bestimmtheit anderen
Toénen gegenitber.  Mit ihnen musste in lebendigerer Weise, als frither; die
Erinnerung an die urspriingliche Bedeutung des Tones als Ausdrucksmittel
wach werden, In diesen zwei Eigenschaften, die nun nicht als Ergebnisse
der Theorie aufzufassen waren, sondern mit ganzer Lebhaftigkeit vor die
Sinne traten, bekundet ja der Ton dem Tonausdrucke der Kehle ent-
sprechende Qualititen. Die Klarheit des Tones lenkt die Aufmerksamkeit
wieder auf die durch ihn charakterisirten Entstehungsursachen in der Kehle;
seine Bestimmnitheit aber fithrt auf sein ' Verhiltniss zu einem Mitteltone
zuriick, kennzeichnet demnach die grossere oder geringere Spannung, welche
seine Erzeugung voraussetzt. Die Natur des in der Kehle entstandenen
Tones an sich hat die Fihigkeit, zu lehren, ob er Produkt grosserer oder
geringerer Spannung sei, welchem Ausdrucke er also entspreche. Dadurch,
dass der Ton in seiner Loslosung von der Kehle als selbstiéndiges Natur-
produkt, als Phanomen und nicht als Ausdrucksmittel, zur Verwendung
kam, war seine relative Bedeutung zuriickgedrimgt. Er gewann Geltung
in seiner absoluten Bedeutung. Nicht in seinem. Verhiltnisse zu einem
Mitteltone, sondern in seiner absoluten Schonheit, beanspruchte er Beachtung.
Nun aber trat sein Bediirfniss, im Verhiiltnisse zu einem Mitteltone be-
trachtet zu werden, in anderer Weise hervor. Das kontrollirende Ohr, der
Gewohnheit ergeben, den Ton als Ausdrucksmittel zu fassen, hatte das er-
erbte Bediirfniss, seine Anordnung von seinen Beziehungen zu einem Mittel-
tone abhiingig zu machen. Das urspriinglich in Wechselwirkung mit den
ausdruckgebenden Organen herangebildete Ohr tritt nun den anderen An-
trieben entsprungenen Produkten als Korrektor entgegen, und sein Einfluss
wird immer mehr maassgebend.

Diese hochst interessante Thatsache giebt der Ent-
wickelung derabendlindischen Musik im Gegensatze zur der
alten ihr Geprige. Hier tritt ein entscheidender Riickeinfluss des
Kunstgeniessens auf das Kunstschaffen hervor. Ueberhaupt erfordert eine
richtige Auffassung der Kunstgeschichte, dass Kunstschaffen und
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Kunstgeniessen in ihrer Wechselwirkung betrachtet wer-
den.  Namentlich der abendlindischen Musik gegeniiber ist die Thatsache
entscheidend, dass Kunstschaffen und Kunstgeniessen nicht stéits im richtigen
Verhiiltnisse zu einander gestanden sind. Die Kenntniss des letzteren ist
schwerer zugiinglich, als die des ersteren, darf aber nicht vernachlissigt
werden, wenn man ein richtiges Bild des Kunstlebens gewinnen will.
Damit, dass die Kunstprodukte einer Zeit in ihren Higenheiten gewiirdigt
werden, ist eine Darstellung ihres Kunstlebens nicht erschopft. Erst im
Genusse wird das Kunstwerk lebendig. Auf dem Papier ist es nur eine
Anweisung auf einen kiinstlerischen Genuss. Im Genusse hat das Kunst-
werk seinen Werth; in ihm findet es auch seine Kontrolle. Was einen
Genuss nicht zu bieten vermag, was also, mit anderen Worten gesagt,
einem Bediirfnisse nicht zu Hilfe kommt, das kann von hohem Werthe fiir
die Erkenntniss des Kunstlebens sein, den ja auch Abirrungen und Un-
zuléinglichkeiten des Produzirens haben; ebenbiirtig darf es aber in der
Geschichte der Kunst nicht dem an die Seite gestellt werden, was wirklich
genossen worden ist, was wirkungsfihig war. Die Aufgabe einer Kultur-
geschichte, welche dem wahren Kunstleben verschiedener Zeiten den Puls
fithlt, muss es also sein, das Kunstproduziven in seinem Verhiltnisse zum
Kunstgeniessen zu betrachten. Diess ist allerdings mit grossen Schwierig-
keiten verbunden. Das Kunstproduziren bietet uns ein Substrat der Be-
trachtungen dar, die erhaltenen Kunstprodukte namlich ; das Kunstgeniessen
entzieht sich bei seiner Unmittelbarkeit dem historischen Beobachten. Bei
eingehender HKrfassung der Aufgabe des Historikers vertheilt’ sich die
Schwierigkeit gleichmissiger, d. h. sie wiichst dem ersteren gegeniiber.
Denn was wir als Objekt des Kunstschaffens haben, fiithrt uns noch nicht
mit Nothwendigkeit an dessen letzte Quelle. Bevor wir das Produkt nicht
in seinem ursdchlichen Verhiltnisse zum Produzirenden erkannt, ehe uns
nicht die Natur des Produzirens klar geworden ist, kénnen wir mnicht he-
haupten, es von seiner kiinstlerischen Seite erfasst und gewiirdigt zu haben.
Die Forschung muss sich dieses ihres Zieles, so schwer es zu verfolgen ist,
bewusst sein. Sie darf nicht stehen bleiben beim todten Kunstwerke, darf
nicht jedes Produkt, welches Notenkopfe aufweist, vielleicht nur deshalb,
weil der Staub von Jahrhunderten darauf liegt, als historisch bedeutsam
anerkennen.  Sie wird sich von dem chronologischen und archivarischen
Standpunkte noch mehr entfernen miissen, als es bis jetzt der Fall gewesen
ist, wenn sie den Anspruch erheben will, das Kunstleben zum Gegenstand
ihrer Betrachtung zu machen.

So gross die Schwierigkeiten sind, welche sich einer Geschichts-
behandlung im gedachten Sinne entgegenstellen, so fehlt es ihr doch nicht
an Anhaltspunkten. Solche wiiren alle Symptome der Wirkung des Kunst-
produktes auf Mit- und Nachwelt. Dabei muss natiirlich das in Rechnung
gezogen werden, was nur #usserlich’ Einfluss genommen hat, was also der
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inneren Witkung des Kunstwerkes fernesteht, so namentlich die Mode, ein
von fremdartigen Anforderungen bedingter 'Geschmack, Protektion  des
Kiinstlers u. dgl. Man wird wohl zu unterscheiden haben, aus welchen
Griinden sich ein Kunstwerk oder ein Kiinstler sogenannter Popularitit zu
erfreuen hatte. Von Bedeutung sind Aeusserungen von Zeitgenossen, welche,
wenn sie nicht von Fachminnern ansgehen, an Werth fiir die Beurtheilung
des unbefangenen Eindruckes gewinnen. Miti ein Probezeichen wird die
eigene Empfindung bei der Reproduktion des zun benrtheilenden Kunst-
werkes geben. Vor einem einzig und endgiltig entscheidenden Forum
steht - dasselbe dabei deshalb nicht; weil auch das eigene Empfinden,
worunter sowohl der Eindruck auf das Ohr als auch die Féhigkeit, Mit-
empfinden ausgedriickter Erregungsznstinde zu erwecken, verstanden werden
will, einer geschichtlichen Entwickelung unterliegt. Einer Geschichte der
Entwickelung des menschlichen Ohres mit Riicksicht auf seine Fihigkeit,
Aunsdruckslaute und Téne aufzimehmen und zu verstehen, entbehren wir
noch, Und dass das Ohr einer sehr raschen Entwickelung unterliegt, kann
wohl nicht bezweifelt werden, wenn man Tonstiicke voriger Jahrhunderte
mit solchen, welche die Neuzeit darbietet, vergleicht.. Das heutige Ohr ist
im Stande, viel mehr Tonmateriale zu vertragen, als etwa das des Publi-
kums des 17. und 18. Jahrhunderts. Diess gilt sowohl von der Zeitfolge
der Téne, als amch von ihrem Zusammenklange und von ihrer dynamischen
Wirkung. Wir fignriren, harmonisiren und instrumentiren heute mit einem
viel grosseren Aufwande von Tonmassen, als es in fritheren J ahrhunderten
der Fall war. Ja, selbst diel kurze Zeit einiger Jahrzehnte macht einen
bedeutenden . Unterschied in dieser Bezichung. Man vergleiche -eine
Haydn'sche oder Mozart'sche Symphonie mit einer symphonischen Dichtung
von Betlioz oder Liszt, dis Behandlung des Orchesters in Mozart's' Don
Juan mit der in R. Wagner’s Werken. Von hochster Wichtigkeit fiir die
Geschichte der Kunst iiberhaupt, und namentlich fiir die der Musik, wire
endlich eine Geschichte des menschlichen Ausdruckes. Auch dieser dndert
sich, sowohl in Folge seiner natiirlichen Entwickelung, als auch in Folge
hemmender Einfliisse, welchen gerade er in hohem Grade unterworfen ist.
Dass bei der Beurtheilung von Ausdrucksformen Aenderungen in der
Ausdrucksweise mit in Anschlag kommen miissen, diess namentlich bei der
Beurtheilung der Frage, welchen Eindruck ein Kunstwerk in seiner Eigen-
schaft als Ausdrucksprodukt seinerzeit hervorgebracht hat, ist wohl ausser
Zweifel. Gewisse Ausdrucksformen sind allerdings unserer Natur so eigen,
dass sie einer wesentlichen Verinderung im Laufe geschichtlicher Ent-
wickelung micht unterliegen, daher zu allen Zeiten und an allen Orten ver-
standen werden. Wir vermogen Volksweisen aus alten Zeiten und von
entlegenen, mit nng in keinen Kontakt kommenden Volkern nicht nur ihrer
tonlichen Anordnung nach; also mit dem Ohre, sondern auch als Ausdrucks-
produkt, also mitempfindend zu verstehen. Andre Produkte der sogenannten
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Kunst sind wieder so weit abliegend von der Moglichkeit, ihmen durch
unser Mitempfinden beizukommen, dass wir mit Sicherheit ihnen gegeniiber
behaupten konnen, dass sie einem Ausdrncksbediirfnisse tberhaupt nicht
entsprungen sind.

Nicht das Produkt demnach, sondern die Art seiner Schopfung und
seiner Aufnahme sind das Wesentliche fiir den Historiker, welcher es mit
dem Leben, und nicht mit blossen Schemen zu thun haben will; hier ist
der ziindende Punkt fiir dessen Erfassung in seiner eigentlichen Bedeutung.
Ist es dem Forscher nicht gegonnt, vollstindig und unbefangen an den-
selben zu gelangen, so muss er sich mindestens dessen bewusst sein, dass
es bei dem seinem Studium zuginglichen Materiale daranf ankomme, Symp-
tome an das Tageslicht zu fordern, die zur Klarheit zu fithren vermogen.

Es ward bereits angedeutet, dass das Verstindniss von Toénen als
Ausdrucksmittel von ihrer Fihigkeit abhéingig ist, in ihrem Abstande von
dem, dem Ausdruckgebenden eigenen, Mitteltone erkannt werden zu konnen.
Dieses Bediirfniss hat meines Erachtens zur Entwickelung der Tonarten
gefihrt. So lange der Ton als Ausdrucksmitttel der Kehle eigen ist,
erschliesst ' sich, wie schon ausgefiihrt worden ist, sein Verhiltniss zum
Mitteltone durch das Mitempfinden der An- oder Abspannung der durch
einen Krregungszustand in Thitigkeit versetzten Muskeln. In dem Maasse,
als er sich von der Kehle emanzipirt hat, musste, wenn er der mensch-
lichen Vorstellung tiberhaupt noch als Aunsdrucksmittel erscheinen sollte,
als welches die Moglichkeit seiner Beziehung auf einen Mittelton nothwendig
war, sein Abstand von einem Mitteltone in einer andern Weise erkennbar
werden. Im Alterthum, welches die Harmonie nicht, oder nur unvollkommen,
iibte, geschah diess durch die Annahme gewisser melodischer Anordnungen,
welche auf bestimmte Tone als ilire Mitteltone zuriickfithrten. In der
Melodie musste also erkannt werden, welcher dieser Anordnungen ein Ton-
gebilde entsprach, welcher Ton demnach als sein Mittelton aufzufassen sei.
Die Verschiedenheit der Tonschritte gab ein leichtes Mittel zu solchen
Anordnungen an die Hand. Dem Melodieprinzipe entsprachen demnach,
diesen Anordnungen folgend, die griechischen Tonarten, sowie auch die
denselben  entlehnten Kirchentonarten. Stiits kam es darauf an, dass melo-
divse Wendungen anzuzeigen hatten, welcher Ton in einem Tonstiicke als
Mittelton zu betrachten sei. Die Veriinderung dieses Mitteltones heisst
Modulation (uerefohy). Sie entspringt einer Veriinderung der Stimmung
iiberhaupt. Einem verinderten Erregungszustande entspricht ein anderer
Mittelton. Mit der Modulation wird auch der die Verinderung des Mittel-
tones fithlende Horer in einen anderen entsprechenden Stimmungszustand
versetat,

In anderer Weise ist nun mit dem Durchbruche der Harmonie als
des  gleichzeitigen Erklingens von Tonen dieses Bediirfniss nach dem
Erkennen des Mitteltones zur That geworden. Das Ohr, welches vorhin
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im FErfassen von Tonreihen, also in dem Zusammenfassen nach einander
erklingender Tone, die Zuriickfithrung auf den Mittelton bewerkstelligt
hatte, gewann nun die Uebung, Tone gleichzeitig zu horen und zu unter-
scheiden. Ks traten ihm nicht nur Gruppen nacheinander- sondern auch
miteinander klingender Téne entgegen. Wie ihm frither im Nebeneinander
der Tone die Moglichkeit: gegeben sein musste, den Riickschluss auf den
Mittelton zu machen, so entnahm es sich nun auch aus dem Zusammen-
klange diese Moglichkeit. Es bildete sich ein Tonsystem, welches ent-
sprechend der physiologischen Organisation des Ohres so geartet war, dass
das gleichzeitige oder nacheinanderfolgende Vorkommen bestimmter Tone
mit Gewissheit auf einen bestimmten Mittelton zuriickfithrte. So entstand
die moderne Tonart im Gegensatze von der alten. Das Unterscheidende
beider ist, dass die letztere nur durch die Nacheinanderfolge, die erstere
aber auch durch den Zusammenklang von Tonen den Mittelton, Hauptton,
oder, wie man im musikalischen Leben zu sagen pflegt, die Tonart
bezeichnet.  Mit der Ausbildung und Vervollkommnung der Harmonie
wurden die melodischen Tonarten iiberfliissig.  Es gentigte ein vereinfachtes
Tonsystem , damit dem Bediirfnisse nach Erkennen des Mitteltones ent-
sprochen werde. Mit dem Durchbruche der Harmonie hingt unser verein-
fachtes , zwei Tongeschlechter nmfassendes Harmoniesystem zusammen.
Zur Auffrischung alter melodischer Tongeschlechter fehlte jede Nothigung.
Nicht Geschmacksache ist es;, dass die Alten ihre Tonarten und Tonfolgen
mit verschiedener Anordnung der Intervalle gebildet haben, wir Neueren
nur zwei solcher Tongeschlechter kennen. In der vorgeschrittenen Harmonie
besitzen wir ein anderes und viel besseres Mittel, auf den Mittelton (wir
sagen Grundton) eines Tonstiickes zn schliessen, seine Tonart zu erkennen.
‘Was wir Modulation nennen, fiillt im Wesen vollstindig mit dem zusammen,
was die Alten geiibt haben, wenn sie die Tonart verinderten. Nur ist
unsere Modulation keine melodische, sondern eine harmonische.  Der
Harmonie entnehmen wir, als'in welchem Abstande zum Grundton wir die
gehorten Tone zu fassen haben. Fir den Eindruck auf uns ist es micht
gleichgiltig, ob z B. ein C als die Quinte von F' oder als die Terz von As
erscheint. Der gleiche Ton wirkt in verschiedener Zusammenstellung mit
anderen, auf eine andere Tonart hinweisend, verschieden. Wir gewinnen
dabei das Bewusstsein, dass der Grundton und damit die Grundstimmung
geiindert ist. Das Verhéltniss verschiedener Mittel- oder Grundténe dringt
unsere Vorstellung zum Eindrucke verschiedener Mittelténe, wie sie ver-
schiedenen Stimmungszustdnden entsprechen, und in dem Wechsel jener
gchliesst sie auf einen Wechsel der letzteren. Verschiedenen Stim-
mungsphasen entspricht die Modulation. Und diess ist, meiner
Meinung nach, 'die Bedeutung der Harmonie fir das Tonleben, soweit es
sich als Ausdruck menschlicher Gemiithszustéinde, demmach als: Kunst

gestaltet.
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Von grosstem Einflusse auf das volle Erwachen des Sinnes fiir Melodie,
und damit auf die Belebung der Tonmassen zu einer, ihrer urspriinglichen
Anufgabe entsprechenden Entwickelung, waren zwei Thatsachen: die Ein-
filhrang der Muttersprache in den Gemeindegesang, mit welcher sich
Luther ein wesentliches Verdienst um die Zuriickfithrung der Tonkunst
zu ihren Lebensquellen erworben hat; und die in das Jahr 1600 fallende
sogenannte Erfindung der O per.

Mit einer dem Volke verstindlichen Sprache im Gemeindegesange trat
die Aufgabe der Musik, Ausdruck zn sein, immer lebendiger ins Bewusst-
gein. Das Wort kam mit dem Tone wieder in eine Verbindung , welche
auf ihren gemeinsamen Ursprung hindeutete. Dem Inhalte des ersteren
entnahm der letztere das Streben nach einem warmen Empfindungsgehalte.
Die Bedeutung der Melodie brachte sich wieder im gesteigertem Maasse
zur Geltung. Vom Wiedererwachen des Sinnes fiir Melodie giebt die
Thatsache Zeugniss, dass die Tonsetzer die von ihmen behandelte Haupt-
melodie in die Oberstimme zu versetzen begannen, wihrend sie frither in
den Mittelstimmen, namentlich im Tenor, erschienen war. Aus der pro-
testantischen Gemeinde ging der grosse Genius hervor, unter dessen
Hinden die starren, komplizirten Formen der Tonkunst mit einem Male in
allen ihren Verzweigungen von einem wunderbaren  triebkriiftigen Leben
durehstromt wurden: J. S. Bach. Das sind nicht mehr bloss Tonverhilt-
nisse, welche durch ihren Zusammenklang und durch ihre kunstvolle Ver-
schlingung Gefallen erregen wollen; diese Tonfolgen, diese Zusammenklinge
zeigen sich eimer hoheren Macht unterthan, als Gesetzen der Form und
Anforderungen an den Wohlklang: Stimmen tiefster Sehnsucht, aufsenfzenden
Wehklagens, inniger Freude, instéindigen Bittens werden in ihnen wach,
mit einer Ueberredungskraft, wie man sie vorher kaum gekannt hatte. Was
war’s, das diesen Zauber iibte? Die Tone warven sich s. z. s. dessen bewusst
geworden, dass sie ihre Ursprungsstiitbe nicht in Saiten, Holz und Blech,
sondern in der menschlichen Kehle zunichst dem menschlichen Herzen
haben ; sie formten sich nicht mehr bloss nach Gesetzen zu Stimmen,
sondern nach innerem Bedtirfnisse zum Gesange, zur Melodie. Dass dieses
in seinen Ausdrucksformen so einfache menschliche Herz es vermochte,
einen so komplizirten Apparat, wie die damals herausgebildeten Tonformen,
seinen Bedirfnissen soweit unterthan zu machen, dass man sein Pochen
in ihnen deutlich, wie in einem mit ihm organisch verwachsenen Korper,
vernimmt, das ist die grosse Kunst Bach’s.

 Von wesentlichem Einflusse fiir die Entwickelung der Musik musste
es sein, dass sie mit der Erfindung der Oper wieder in innige Berithrung
mit jenen andern Ausdrucksformen, mit Miene, Geberde und Wort; kam,
als derén Theil sie ursprimglich erschienen war, und mit denen im Vereine
und von ihnen wesentlich beeinflusst sie sich fortgebildet hatte: Rin spiit-
gebornes Kind der Bewegung, welche unter den Namen der Renaissance
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bekannt das Kunstleben erfasst hatte, als eine Wiedererhebung des Menschen
aus dem Schutte starrer Ueberlieferungen und lebloser Formen, war die
Oper jene Kunstgattung, in welcher der Mensch selbst mit all seinen Aus-
drucksarten Vermittler des Kunsteindruckes sein sollte. Die in Kiinsteleien
erstickte, einem wahren Empfindungsausdrucke nahezn unzugiénglich ge-
wordene Musik war den Kunstidealen, welche jene Zeit dem Griechenthum
entnahm, so fremd als moglich geworden. Diese wieder in einer eigenen
Kunstschopfung zu erwecken, das war der Gedanke, welcher sich einer
Gesellschaft von Kunstfreunden und Kimstlern in Florenz, die sich Ende
des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderts im Hause des Grafen Bardi
versammelten, mit einem Male bemiichtigt hatte. Die griechische Tragodie
sollte wieder zum Leben erwachen. Wie diese Aufgabe gefasst worden
ist, geht ans den Worten Bardi’s hervor:

,Und da wir nun in so tiefer Finsterniss sitzen, so wollen wir mindestens
trachten, der armen Musik ein wenig Licht zu verschaffen, da sie seit ihrem Ver-
fall bis jetzt in so vielen Jahrhunderten keinen Kiinstler gefunden, der tiber ihre
Bediirfnisse nachdachte, der sie vielmehr auf die Bahnen des Kontrapunktes, des
Todfeindes, dringte,*

Der Anfang der ,Kur dieser Krankheit“ sollte damit gemacht werden,
den Vers nicht zu verderben, die Musiken von heute micht nachzuahmen,
welche ihren Erfindungen zu lieb den Vers zu Grunde richten und in Stiicke
reissen. , Wern ihr also komponirt* fihrt er fort, ,so sorget, dass der Vers
wohlgeregelt bleibe, das Wort so deutlich wie moglich verstanden werde,
und lasst euch nicht vom Kontrapunkt, dem schlechten Schwimmer, fort-
veissen, den der Strom widerstandslos mit sich fithrt, und der ganz wo
anders ankommt, als wo er hingewollt.

Caccini, der Musiker des Hauses, pflichtet dieser Anschauung bei,
indem er sagt:

,Diese hochst einsichtsvollen Kdelleute haben mich immer versichert und es
mir mit den klarsten Grinden dargethan, dass ich jene Musik in keiner Weise
schiitzen' solle, welche, indem sie die Worte nicht gut verstehen lisst, Konzept
und Verse verdirbt, die Sylben jetzt verlingert und jetzt verktrzt, damit sie sich
dem Kontrapunkt anpassen, die eine Zerfleischung der Poesie ist; mich vielmehr
jener von Plato und andern Philosophen so sehr gelobten Manier zuzuwenden, die
da bekriiftigen: Musik sei nichts, als Sprache und Rhythmus und erst
zuletzt der Ton, und nicht umgekehrt, solle sie anders bei Andern Ver-
gtandniss finden und jene Wunderwirkungen hervorrufen, welche die Schriftsteller
bewundern, Dinge, welche der Kontrapunkt der modernen Musik nicht vermag.*

Der der Gesellschaft angehirende Vinzenzo Galilei meinte, dass
eine Musik, welche nicht den Bewegungen der Seele dienstbar ist, wahrlich
nur Verachtung verdiene. Man blieb nicht bei Theorien stehen. Der erste
Versuch im neuen Style war die von Galilei komponirte Klage des Ugolino
von Dante, das erste dramatische Werk dieser Gattung: die von Jacopo
Peri komponirte Dichtung Rinuccini’s ,Daphne®. Keiner daunernden Bliithe
hatte sich aber diese, der Theorie nach einer gesunden Kunstanschauung
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so sehr entsprechende, Kompositionsweise zu erfreuen. Zur Verwirklichung
aller damit verbundenen Absichten reichten die vorgefundenen musikalischen
Ergebnisse nicht aus. Das Zusammentreffen der Kiinste, welche zur
urspriinglichen Einheit nicht mehr zu verschmelzen vermochten, machte
die Oper zu einem Sammelsurium seltenster Art. Bald hatte auf ihrem
Gebiete das Virtuosenthum sein Banner siegreich aufgepflanzt. Der nach
einer Richtung hin bis zur Raffinirtheit durchgebildete absolute Ton war
der Elemente verlustig geworden, welche den vollen Kontakt des Tonlebens
mit dem Aunsdrucksvermogen hiitten sofort wieder herstellen kénnen, Nament-
lich war jenes Element verkiimmert worden, welches dem Tone unmittel-
bar die Bewegung der Ausdrucksgeberde zugefithrt hatte, der Rhythmus.
Dieser fand sich im Volksliede an seiner Quelle, hatte aber dort eine ent-
sprechende Weiterbildung nicht erfahren; in der Kunstmusik war er un-
fruchtbaren mathematischen Spekulationen verfallen. Ein der Ausdrucks-
geberde entsprechender Rhythmus war der damaligen Zeit unbekannt. Thr
stand nur der knappe, in der Symmetrie seiner Bewegungen auch an sich
leicht fassbare Rhythmus des Tanzes und Marsches oder eine durch die
Deklamation bedingte, der Burhythmie entbehrende Rezitation zu Gebote.
Zwischen beiden Extremen schwankt die Oper lange Zeit. Endlich greift
sie zu dem lebendigen, der Entwickelungsstufe des damaligen Tonlebens
entsprechenden Rhythmus des Volksliedes. Es gestaltet sich tiber der
Dichtung eine Musik, welche sich dieser nur dusserlich anzupassen sucht,
die Gesetze ihrer Bildung aber ausser ihr findet. Musik und Dichtung
vereinigen sich zu einer Mesalliance. Der absolute Ton zieht mit all seinen
Priitensionen in die Kehle des Menschen ein. Das Kastratenthum charak-
terisirt diese Auffassung. Der Omnipotenz des Tones gesellt sich die
korperliche Tmpotenz als greller Gegensatz. Das Ausdruckshedirfniss wird
geschéindet, um dem absoluten Tone seine angemaassten Rechte zu
gewithren.
Gluck war es; welcher in Wort und That wieder den Versuch gemacht
hat, die Oper zu reformiren.
»Als ich es unternahm, die Oper ,Alceste* in Musik zu setzen, war meine
Absicht, alle die Missbriuche, welche die falsch angebrachte Eitelkeit der Siinger
und die allzugrosse Gefiilligkeit der Komponisten in die italienische Oper eingefithrt
hatten , sorgfiltig zu vermeiden, Missbriuche, die eines der schinsten und priich-
tigsten Schauspiele zum langweiligsten und licherlichsten herabgewiirdigt haben.
Ich suchte daher die Musik zu jhrer wahren Bestimmung zuritckzufithren, das ist:
die Dichtung zu unterstiitzen, um den Ausdruck der Geftihle und das Interesse
der Situationen zu verstirken, ohne die Handlung zu unterbrechen oder durch unniitze
Verzierungen zu entstellen. Ich glaubte, die Musik miisse fiir die Poesie das sein,
was die Lebhaftigkeit der Farben und eine gliickliche Mischung von Schatten und
Licht ftr eine fehlerfreie und wohlgeordnete Zeichnung sind, welche nur dazu
dienen, die Figuren zu beleben, ohne die Umrisse zu zerstoren,“
Diesen seiner Oper Alceste vorangeschickten Worten seien noch die in

der Widmung zur Oper ,Paris und Helena* vorkommenden angereiht :
17
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,Die Halbgelehrten, die Kunstrichter und Tonangeber, eine Klasse von Menschen,
die ungliicklicher Weise sehr zahlreich ist und zu.allen Zeiten dem Fortschritte
der Kinste tausendmal nachtheiliger war, als die Unwissenden, wiithen gegen eine
Methode, welche, wenn sie begriindet, ihre eigene Anmaassung zu vernichten droht.*

Diese Worte belegen, unter welchen Kéampfen das Kunstbedirfniss
das Gebiet seines Wirkens wieder zuriickerobern musste. Die urspriing-
lich intentionirte, von Gluck wieder aufgegriffene Absicht eines mit Musik
verbundenen Drama’s (der Name ,Oper“ wurde erst von Menestrier im
Jahre 1681 aufgebracht) konnte nicht zwr vollen Ausfilhung gelangen.
Die Musik war dieser Aufgabe nicht gewachsen.

Der Dualismus in der Oper hat darin seinen Grund. In der Dichtung
gewaltige Charaktere, erhabene Gefithle, miichtige Leidenschaften; in der
Musik die fliichtige Stimmung des Liedes, der knappe Rhythmus des Tanzes,
die gemeinverstindliche Weise des Volkes. Die widerstreitenden Gegen-
sitze zu vereinigen, war das Streben sowohl der Dichter als auch der
Musiker. Das ganze System absonderlicher, dem Kunstgefihle geradesu
mnverstiandlicher Regeln, welche fiir die Oper ersonnen worden sind, griindet
sich auf diesen Widerspruch. Der Dichter musste nach Moglichkeit das
Wesen seiner Kunst verleugnen und sich der Unbehilflichkeit jener Musik
fiigen; man bezeichnete diess: der Dichter solle dem Bediirfnisse des
Musikers entgegenkommen. Es handelte sich aber um kein Bediirfniss,
sondern nur um die Diirftigkeit desselben. Bei solchen Verhilltnissen hatte
Voltaire’s vielzitirter Ausspruch: ,Was zu dumm ist; um gesprochen zu
werden, das singt man,% seine Berechtigung. Vollstindige Durchdringung
von Text und Musik war bei dieser Oper nicht moglich. Das Drama
musste sich einschrinken bis zur Entstellung, die anderen Voraussetzungen
ihr Maass verdankende Musik entweder ihre Natur aufgeben und sich zur
Unform verzerren, oder darauf verzichten, den Anforderungen des Textes zu
entsprechen. Der Rhythmus, welchen das Drama verlangte, verhilt sich
zum Rhythmus jener Musik, wie die Mimik zum Tanz. Beide entlehnen
ihre Bewegungen der Geberde; erstere erscheint jedoch als die hochste
Ausbildung des letzteren., Gewiss ist es merkwiirdig, dass diese so miss-
gestaltete, einer idealen Vollendung scheinbar unzugiingliche Kunstgattung
doch die Geister aller Zeiten auf das lebhafteste beschiiftigt hat. Komponisten
fanden in ihrer Pflage den hochsten Ruhm, das Volk dirstete darnach,
und, wir konnen es nicht liugnen, die unmittelbarste, unbestrittenste
Wirkung hat doch sie immer geiibt. Sie vornehmlich hat, wie keine andere
Kunstgattung, den Kontakt mit dem Volke stits lebendig erhalten. In ihr
konnte der Kinstler, seiner Mission entsprechend, am vernehmlichsten, am
unmittelbarsten sich aussprechen. Wenn wir uns nach den Grinden dieser
Brscheinung fragen, so finden wir keine andere Antwort, als: weil sie in
der modernen Zeit jene Kunstgattung ist, in welcher sich das Ideal aller
Kunst, Bethiitignng des Menschen an sich, direkte Offenbarung seines
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Wesens durch alle ihm zu Gebote stehenden Ausdrucksmittel zu sein, noch
am vollstindigsten verwirklicht. Der Mensch selbst tritt hier darstellend in
die Erscheinung; es bedarf keiner Abstraktionen, keiner Vermittelungen,
keiner komplizirten geistigen Prozesse, um fir das, was er empfindet, handelt
und ausdriickt, Verstindniss zu finden.

Die Vorstellungen von dem, was die Oper zu leisten berufen sei, variiren
allerdings bedeutend. Beispielsweise nur einige Definitionen:

Elmenhorst, ein eifriger Vertheidiger der Oper gegen die Angriffe
der Kirche Ende des 17. Jahrhunderts, beantwortet die Frage, was eigent-
lich die Oper sei, also:

oHEine Oper ist ein Singspiel auf dem Schauplatz vorgestellt, mit ehrbaren
Zuriistungen und anstéindigen Sitten, zu geziemender Ergitzlichkeit der Gemiither,
Austibung der Poesie und Fortsetzung der Musik.

Feind, ein Zeitgenosse Hindel’s, sagt:

»Die Wahrheit wird in den Schauspielen durch Fietiones vorgestellt, denn sonst
diirfte man nicht in Versen singen oder sprechen, Man ahmt die Natur nur einiger-
maassen nach, und wer etwas ganz Natiirliches sehen will, dem giebt der grosse
Schuuplatz der Welt tiglich neue Prisentationes, nicht aber der kleine in Oper
und Komidien. Ein Schauspiel ist so zu sagen nur ein Schattenspiel, das man
zwar sieht, wobei man aber kein Fleisch und Bein beriihren kann; man muss sich
deshalb selbst zu tiinschen wissen.®

Eine dem modernen Begriffe nahekommende Definition giebt J. J.
Rousseau:

+Opéra, spectacle dramatique et lyrique, ol I'on s’efforce, de réumir tous les
charmes des beaux Arts, dans la représentation d’une action passionée, pour exciter
a Paide des sensations agréables linterét et illusion.“

Nach Arnaud ist die Oper ,un Concert, dont le Drame est le prétexte.”

Arteaga nennt die Oper ein poetisches Ungeheuner und lobt Quinault,
welcher ihr eine Regelmissigkeit und Form gegeben habe, deren sie niemand
fihig geglaubt hiitte.

Nicolo Tachinaldi (1766—1860) definirt die Oper als eine fiir den
Gesang und Begleitung des vollstiindigen Orchesters verfasste dramatische
Vorstellung.

Bezeichnend ist, was August Wilhelm von Schlegel von der
Oper sagt:

B8 sind keine Menschen, sondern eine seltsame Art singender Geschopfe
bevilkert diese Feenwelt. Auch schadet es nicht, dass die Oper uns in einer
meist nicht verstandenen Sprache vorgetragen wird. Der Text geht ja ohnehin in
solcher Musik verloren, Es kommt bloss darauf an, welche Sprache die tonendste
und wohllautendste ist, die fiir die Arien am meisten offene Vokale und lebhafte
Accente fiir das Recitativ hat.*

Was Goethe von dem Ideale der Oper erwartete, mogen folgende
Worte des Laertes in , Wilhelm Meister¢ andeuten:

»Ich gebe mich weder fiir einen grossen Schauspieler noch Singer, aber das
weiss ioh, dass, wenn Musik die Bewegungen des Korpers leitet, ihnen Leben giebt
und ihnen zugleich das Maass vorschreibt, wenn Deklamation und Ausdruck schon

von dem Kompositeur auf mich fibertragen werden; so bin ich ein ganz anderer
17*
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Mensch, als wenn ich im prosaischen Drama das alles erst erschaffen und Takt
und Deklamation mir erst erfinden soll, worin mich noch dazu jeder Mitspielende
storen kann.'

Eine gedeihliche Weiterentwickelung zu fordern schien die Oper nicht
berufen. Zwischen den divergirenden Anspriichen der Einzelkiinste, welche
sich in dieser Kunstgattung zusammengeklemmt fanden, ein Kompromiss
zu schaffen war das hochste Ziel, welches der Opernkomponist erreichen
konnte. Nicht Zeugniss fiir die innere Giite der Gattung, wohl aber fir
den iiberragenden Genius eines Mozart war es, dass ihm diess in einer
Weise gelingen konnte, welche die innere Haltlosigkeit der Gattung nicht
fithlen liess.

Auf anderem Gebiete hingegen war die zum Bewnusstsein ihrer urspriing-
lichen Bestimmung gelangte Tonkunst Bahnen zugefithrt worden, welche
sie in gewaltigem Strome ihrem urspringlichen Ziele wieder nahe brachten.
Nachdem der Sinn fiir Melodie und damit mehr oder weniger dunkel das
Verstindniss wieder erwacht war, dass die tonbildenden Michte im Aus-
drucksbediirfnisse des Menschen und nicht bloss in Tonkombinationen zu
suchen seien, begann ein triebkriftiges Leben in den Tongebilden laut zu
werden. Dem Gemiithe wurde die Tonkunst wieder erobert, und damit
den Gesetzen des Ausdruckes untergeordnet. Dieser Prozess vollzog sich
in ungestortester Weise in der Fortbildung der In strumentalmusik.
Hier war das Tonelement keinen von aussen herantretenden Anforderungen
ausgesotzt. Es war sich selbst dberlassen und ihm Musse zur Besinnung
gegonnt. Diese Besinnung musste es zur Erinnerung an seine Heimstétte
fiihren. Hier waren die Bedingungen zu finden, welche eine lebenskriftige
Weiterentwickelung moglich machten. In dem Maasse, als die Téne Aus-
druck, befreiender und verstindlicher Ausdruck, Entiusserung eines Ge-
miithsbediirfnisses, Zeugniss von Erregungszustinden zu werden bestrebt
waren, begannen Gesetze, wie sie in der Kehle bildend und gestaltend
wirken, in ihnen bestimmend zu werden. Tonisch und rhythmisch fiigten
sie sich denselben und offenbarten nun innerhalb der starren, durch Form-
gesetze diktirten, eines innern Tmpulses verlustig gewordenen Gestaltungen
ein Gesetz hoherer Ordnung, dessen Ursprung nicht in ihrer historischen
Entwickelung, noch in ihrer physischen Natur zu finden war. Die Briicke
zum menschlichen Herzen ward wieder hergestellt, indem sich die Verbin-
dung mit demselben in Unterordnung des Tonlebens unter die in der Kehle
waltenden Glesetze des Tonausdruckes wieder gefunden hatte. Verschont
durch die ihn in grosserer Reinheit hervorbringenden Instrumente, bereichert
durch die Kenntniss und Anwendung aller seiner Natureigenheiten, erschien
der Ton in der zur Herrschaft gelangten Melodie wieder das, was er ur-
spriinglich war, menschlicher Gesang.

In den Fugen von J. S. Bach macht sich ausser den, ihre kontra-
punktische Form bedingenden Gesetzen gleichsam unbewusst ein Rhythmus
geltend, welcher uns anmuthet, wie himmlischer Tanz. Durch den Schleier
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kontrapunktischer Gewebe erblicken wir deutlich die einfachen Bewegungen
einer schlanken menschlichen Gestalt. Nicht erdriickt, nur halb verhiillt
leuchtet sie aus demselben hervor. Sie hat, wenngleich beschwert, wieder
die Fahigkeit selbstindiger Bewegung gefunden, welche sich allen Falten
und Flichen des dichten, sie umgebenden Gewandes mittheilt. Und so
gelingt es endlich dem nun wachgewordenen Sehnen nach ihren Ziigen,
ihr Antlitz zu befreien; als herrlicher Schmuck umwallt sie nun ihre Hiille.

Und welche Bewegungen waren es, die, unbekiimmert um die #usser-
lich gestaltenden Gesetze der Ueberlieferung, wach geworden waren? Die
einfachen des menschlichen Korpers, dieselben, welche allitberall bildend
gewirkt hatten, wo das Tonwesen Gsstaltung durch den Ausdruck gewonnen
hat, dieselben, welche in hoher Ausbildung sich auch in den Formen der
griechischen, mit Musik verbundenen Dichtung finden.”)

In den Formen Josef Haydn’s zeigt sich die schlichte Form des
Volksliedes in seine Rechte eingesetzt. Freilich konnte die Sonate nicht
umhin, den Ergebnissen der sogenannten kontrapunktischen Formen gerecht
zn werden. Es ist nun eigenthiimlich, dass diese von der Sonate doch
nur in beschrinktem Maasse Besitz ergreifen kénnen. Sie sind vornehm-
lich auf den sogenannten Durchfithrungssatz verwiesen ; hier sprechen sie das
erste Wort, wenngleich auch hier sich merklich die gliedernde Macht des
lebendigen Geberdenthythmus wachsende Geltung verschafft. TIm Uebrigen
herrscht erweiterte Liedform; nur, wo der melodische Fortgang lockerer
wird, in den Bindegliedern zwischen den Themen, nistet sich noch der
absolute Kontrapunkt ein. Doch werden auch seine Gebilde immer mehr
ergriffen von den formbildenden Gewalten eines lebendigen Rhythmus.
Beethoven’s grosse That ist es, diesem ohne Zerstorung der iiberlieferten
Form die Alleinherrschaft gesichert zu haben. Bei ihm erscheinen alle
Glieder der Form fortgerissen von der Fluth eines michtig strémenden
Melos. Gewaltigen Impulsen entsprungen und in ihnen ihre einheitliche
Gestaltung gewinnend sind diese Formen; so werden sie uns verstindlich
als unsern Korper zur Mithewegung hinreissende Ausdrucksformen; diesen
melodischen Strom, diese lebendige Gliederung glauben wir wieder an dem
urspriinglichen Apparate alles Ausdrucks, an den menschlichen Ausdrucks-
organen zu treffen, von den ihrer Thitigkeit bestimmenden Einfliissen
bewegt; sie werden vor unseren Sinnen zum erhabenen oder von tiefer
Leidenschaft bewegten Tanz, der uns zu gleicher Bewegung erregt und
damit riickwirkend gleiche Empfindungen in uns wachruft.

*) Man lese die hochinteressanten Resultate, welche Westphal in seinem Buche:
,.»Allgemeine Theorie der musikalischen Rhythmik® aus der Vergleichung Bach’scher Fugen
mit griechischen Rhythmen zieht.



Parsifal-Nachklinge.

IV.
Das Volk und die Kunst Richard Wagner’s.

Als die Kunst Wagner's nicht mehr aus der Welt zu leugnen war, und als
sie sogar nicht mehr nur entstellt und verderbt werden konnte, weil ein ,,Bayreuth*
entstand, da schwenkte die Gegnerschaft und yerlegte sich auf den Gemeinplatz:
,,dic Bayreuther Kunst ist nichts fir's Volk! — Man griff damit nur nach einem
andern Zipfel desselben Kleides des deutschen Genius, den man so gerne gestiirzt
wilhnt, wenn nur der Mantel ihm von einer Schulter niederfiel.

Wer dem Volke ein wenig nither steht, als die Mantelzupfer der sog. ,,Oeffent-
lichkeit*, der bildet sich wohl aus seinen Erfahrungen etwas andere und ernstere
Gedanken iiber das Verhiltniss zwischen dem Volke und der Kunst; und auch
der ,,Begrift® Volk ist ihm nicht nur solch eine bequeme und einfache Phrase,
wie dem populir schwitzenden Geiste der Zeit und der Zeitungen, der Blitter
fir ,,Jedermann aus dem Volke*. — Zuniichst ist ein Unterschied zu machen
zwischen ,,einem Volke* und ,dem Volk*. Mit der Bezeichnung ,.ein Volk*
treten wir in Gegensatz zu anderen Volkern und meinen eine ,,Nation®; ,,das
Volk tritt gegenither dem Einzelnen, gewohnlich Hoheren, und meint zwar auch
cine Vielheit gleichartiger Individuen, aber nicht hinsichtlich des ,,Nationalen‘,
sondern hinsichtlich dessen, was diesen Individuen abgeht im Vergleich mit Dem,
was der gleichartigen Masse sich gegeniiber stellt. Wenn es sich von selbst ver-
stoht, dass hier ,Volk* in der zweiten Bedeutung zu nehmen ist; so macht es
sich trotzdem nothig, ,;das Volk* — wenn wir es seinem Wesen nach begreifen
wollen — erst einmal nach seinem gegenwiirtigen nationalen Charakter zu pritfen,
weil eine Werthbestimmung nach der Gemithsseite hin dort zu beginnen hat.
Denn fiir cine Masse gloichgearteter Individuen liegt die Gleichartigkeit nicht
allein (indirekt) in einem gewissen Minus (hervortretend durch das Korrelat),
sondern (direkt) auch in dem gemeinsamen Besitz, in dem Participiren an Einem:
und das ist das Nationale. —

Wenn nun dem Meister Wagner das Volk gegeniibergestellt wird; so ist das
die Masse, in welcher dieser Genius nicht wohnt, wodurch sie also nach der
negativen Seite in gleichartige Individuen (mit dem Minus) aufgelost wird. Sehen
wir diese Masse aber an als aus einzelnen Theilhabern Eines Besifzes zusammen-
gosetzt, also hinsichtlich ihres gemeinsamen Positiven; so tritt das Korrelat zwar
heraus als bevorzugter Mitbesitzer, bleibt immerhin aber selbst Angehoriger
des Volkes. So kommen wir auf den Begrifi des Nationalen, welches als ein
Band den gebenden Genius und die empfangende Masse umschlingt. Ausser dem
Nationalen ist aber noch als ein Gemeinsames die Religion in Betracht zu ziehen.
Wo das Nationale trennt, kann die Religion einen, — und wo die Religion trennt,
kann das Einende im Nationalen ruben. Das Gefithl der Zusammengehorigkeit
muss aber am stirksten da walten, wo beide Momente zusammenfallen. Missen
wir aber als die stirksten nationalen Momente das bezeichnen, was jeder Einzelne
in sich triigt, als seelischen Besitz, und doch auch als Gemeingut, nimlich die
Sprache und Sitten und Gebriiuche, sofern sie ihre letzte Wurzel im Mythus
finden, und sagen wir fir Religion bestimmt: Christenthum; so hitten wir uns
mit einer Kritik des heutigen Volksgemiithes 1. an die Sprache, 2. an Sitten
und Gebriuche als kulturelle Ueberlieferungen (Mythus und Sage) und 3. an
das gegenwiirtige Christenthum zu halten.
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Vielleicht ist hier schon der geeigneteste Ort, die Frklirung einer sich an
den Genius R Wagner kniipfenden Erscheinung zu versuchen. Lassen wir die
Sprache als Moment des Nationalen ausser Betracht und halten uns nur an Sitten
und Gebriiuche (Mythus und Sage) und das Christenthum als cinende Binder; so
wird der europiiisch-indogermanische Stamm zu jener gleichartigen, empfangenden
Masse, aus welcher der Kunstgenius Richard Wagner heraustritt. Damit sind
wir allerdings iiber den Begriff ,,Volk* (Nation) hinausgekommen, haben aber
durch diesen ausschweifenden Blick die erklirenden Momente erkannt fir die
Erscheinung, dass es fast in allen europdischen Nationen glithende Verehrer
Wagner’s giebt.

Doch zuniichst ist Richard Wagner ein Deutscher. Wir haben uns an
das deutsche Volk zu halten mit unserer Betrachtung und fiigen ausdriicklich
hinzu, dass wir unter ,,Volk* nicht eine besondere Schicht der Nation verstehen,
sondern die vom deutschen Meister empfangenden Deutschen meinen. Richard
Wagner gegeniiber konuen wir uns durchaus nicht einlassen aunf einen Unterschied
etwa zwischen ,,Gehildeten* und ,,Ungebildeten‘‘, ,,Vornehm* und ,,Gering*, ,,Hoch*
und ,,Niedrig*, ,,Reich‘* und ,,Arm*, , Frack* und ,Kittel*., Die Unmoglichkeit
und Ungehorigkeit eines solchen Unterschiedes wird sich im Ferneren dieser Be-
trachtung ergeben. Um aber jeden Leser davor zu behiiten, eine derartige Ver-
irrung zu erwarten; so sei im Voraus bemerkt, dass die sogenannten ,unteren
Volksschichten* (das sogenannte ,,Volk*) ihre Rechnung so gut finden werden,
als die sogenannten ,,Gebildeten®, ,,Gelehrten* und ,hochsten Kreise*. Wodurch
sollte die Griinze bestimmt werden zwischen Auserwiihlten und Massenindividuen ?
Die einzige Griinze zieht der Saum des Prophetenmantels, der #usserste Lichtsanm
des erhabenen Genius., — —

Wie steht es heutzutage mit dem Gemiith dieser Masse, fir welche der
Genius R. Wagner gelebt, seine grossen Kunstwerke geschaffen hat? — Ist das
deutsehe Volk hinsichtlich seines nationalen und religiosen Charakters so beschaffen,
wie es dem schaffenden Meister vorgeschwebt hat, oder existirt ein solches Volk
gar nicht? Hat er fiir ein Ideal gelitten und gestritten, von welchem sich das
deutsche  Volk seiner Hauptmasse nach, also mit Ausnahme nur Einzelner, immer
mehr entfernt? — Das ist eine furchtbar ernste Frage! Wie sehr mag sie den
Genius gepeinigt haben! Wie mag er zwischen Verzweiflung und Hoffnung ge-
rungen haben! — Aber wenn er darnieder sank, wenn die Hoffnung die Schwingen
matt sinken liess; da kam der alte Wotan und hauchte ihn an: ,Jeh lebe noch
immer in meinem Volk!* Und mit neuem Muthe erhob sich die ungeheure
Schopferkraft, und neue Gestalten traten heraus aus dem unbiindigen Musikmeer.
Aber Verkommenheit, Gemiithsverhiirtung, Neid und Hass liessen ihre eisigen
Winde blasen: da kam wieder das Ringen zwischen Verzweiflung und Hoffnung.
Und wenn die aufwiirts tragenden Schwingen wieder erstarrten, und das Leiden
schier zermalmend werden wollte: da trat aus den Wolken heraus das Kreuz mit
der Inschrift: ,JIn diesem Zeichen wirst du sicgen.* Und der Balsam der Liebe
und Gnade heilte das wunde Herz, und der Genius sang den grossen Hymnus von
der Erlgsung — -— — und dann ward er nicht mehr gesehen hienieden. — — —
0, fihrt den ,Parsifal* auf in Bayreuth, immer und immer wieder! Sorgt
und schafft, dass recht Viele aus diesem Volk, fiir welehes der Meister gerungen
und gelitten, den grossen Hymnus von der Erlisung vernehmen.  Viele Kranke,
Lahme und Kriippel liegen an den Landstrassen und schmachten: sucht sie auf;
fithret sie nach Bayreuth! Denn die vom Mammon zugerichteten ,,Hochzeitsgistet*
haben ,,0chsen gekauft®, -— —
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Mein lieber Leser! Deine Hoffuung auf eine schulgerechte Abhandlung ist
ja nun wohl dahin. Geduld! ich bin mir der Aufgabe noch bewusst, die ich mir
gestellt habe. Man nehme vorlieb mit der Losung.

Priifen wollten wir unser Volk auf seinen nationalen Charakter. Wir
beginnen bei der Sprache als dem ersten nationalen Moment. Sie ist der ténende
Spiegel des Gemiiths: Sprachverflachung ist Gemithsverflachung. In welch er-
schreckendem Stadium der Sprachverflachung die meisten der sogenannten ,,Ge-
bildeten* angelangt sind, beweist ihr Zetergeschrei, welches sie ob der Dichter-
sprache Wagner’s erhoben haben. Mehr wire gar nicht néthig zu sagen, wenn
die ,,Gebildeten diesen Beweis gelten lassen kounten. Da aber dieses nicht
maoglich ist, hat sich Hans von Wolzogen der schweren, aber preiswitrdigen Mihe
unterzogen, die deutsche Sprachschande aufzudecken. Nun hat man fast statistisch
von dieser Seite her den Beweis fiir die Verflachung des Volksgemiithes in den
,hoheren Schichten, Das sogenannte , Volk*, Bauern und Handwerker, —
soweit sie noch nicht von der Tagespresse verdorben sind — spricht noch, wie
ihm ,,der Schnabel® aus einem gesunden Gemith ,gewachsen® ist, hitbsch wahr,
kernig und kriftig. Diese Schicht ist von der Verflachung noch nicht angesteckt.
Da begegnet man noch vielen Ausdriicken, deren Urspriinglichkeit und Kraft zum
Gemiith dringt, — Ausdriicken, welche mythischem Boden entsprossen und unseren
Verbildeten so unverstindlich sind, als mancher Wagner’sche Ausdruck; — hier
sind noch kernige, derbe Spriiche (Sprichworter) im Schwange; die Mundarten
bergen noch einen Schatz von Urspriinglichkeit und Trefflichkeit, welcher dem
Hochdeutschen verloren gegangen ist. — Hier findet die Wagner’sche Dichter-
sprache wie die Sprache aller grossen Dichter ihre Verwandtschaft an der Sprach-
werkstitte des Gemiiths. Hier kann man zum Erschrecken inne werden, wie sehr
man im ,,Salon, in ,feiner Gesellschaft‘ eines gesunden Deutsch entrathen ist.
Ein Verstindniss der Kunst Richard Wagner’s ist also in dieser Gesellschaft er-
schwert durch die Sprach- und somit auch Gemiithsverflachung, — in den unver-
dorbenen Schichten des Volkes aber auf Grund der Urspriinglichkeit der Sprache
und der Frische des Gemiiths vermittelbarer.

Wenden wir uns dem zweiten nationalen Moment im deutschen Gemiithsleben
zu, den Sitten und Gebrduchen, insofern sie auf kulturhistorischem Boden
stehen, und von Mythenresten umsponnen werden; so ist da die Verflachung und
Verntichterung noch viel auffiilliger als in der Sprache. Hs stehen nicht mehr
die Handlungen unter einem hoheren Gesichtspunkt, sondern lediglich unter dem
nackten Gesichtspunkt der augenblicklichen Zweckmiissigkeit, welche sich aus dem
rein materiellen Sinn bestimmt. 'Was nicht im Dienste der materiellen Zweck-
miissigkeit steht, wird heutzutage verlacht. Wie viele Sitten und Gebrduche unserer
Vorfahren stitzten sich nur auf einfache traditionelle Satzungen, hinter denen
sich jedoch ein tiefer Sinn auf ethischem Grunde barg, dessen man sich zwar
weniger bewusst war, sich aber in der Ahnung, im Glauben erfreute. Solcher
,.Glaube** und ,,Brauch* ist von Sammlern zur Geniige aufgespeichert und mythisch
beleuchtet. Durch die sogenannte Aufklirung aber ist all dergleichen als Aber-
glaube gebrandmarkt, sind alle jene Fiden, durch welche die Handlungen des
Volks an die Sanktion der Alten, an ihren Himmel gekniipft waren, zerrissen,
und ist die Poesie aus dem Leben hinweggefegt, so dass der Bauer von dieser
Seite her kahl und 6de erscheint wie seine Umgebung, seine busch- und baum-
leeren Aecker und Wiesen. — Familienfeste haben sich in der ,,feinen Gesellschaft‘
in widerliche Ausgeburten der Salonpflicht verkehrt; in dem Biirger- und Bauern-
stand sind sie im Erloschen. Der Humor ist aus den Volksfesten gewichen, und
dafiir macht sich ein ungesundes Pathos neben frecher Rohheit breit. — Eine
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wunderliebliche Gemiithsausstrahlung ist das Volkslied. 1n Flur und Hain erténte
es einzeln, im Zwiegesang, oder in grosserer Gesellschaft zu jeder Tageszeit, an
den Werktagen bei der Arbeit und an Feiertagen beim wonnigen Schlendern und
siissen Nichtsthun*). Auf den Landstrassen und in den Herbergen oder Werk-
stiitten ward den wandernden oder arbeitenden Handwerksburschen das Lied zur
Lebenswiirze; denn der Alkohol der sozialen Fragen war ihnen noch nicht in den
Kopf gestiegen. — Unter der Dorflinde oder auf der Thiirtreppe oder zur Winter-
zeit im spinnenden Kreis am traulichen Herd sangen Midehen und Bursche von
der Wonne des Jugendlebens, von Treue und Untreue, Aue und Wald, vom Ritter
und Schalk. Ist das liebliche Volkslied im Aussterben? — Hs war mir viele Jahre
auf seinem Urboden nicht begegnet. Als ich im ersten Parsifaljahr, von Bayrouth
kommend, die Heimath meiner Jugend durchwanderte, horte ich von einer kleinen
Midehengesellschaft, weleche vor dem Dorfe anf der Strasse dahinzog, trotzdem
die Nacht regnerisch war, ein Lied goldrein singen, cin echtes Volkslied, und die
zweite Stimme aus dem Stegreif klang so wunderschon, als hitte sie Mozart ge-
setzt. Wie gebannt stand ich still und lauschte. Und wehmiithig fragte ich die
dunkle Nacht: Soll diese Wunderblume am kalten Hauch der neuen Zeit er-
starren? — Ja, deutsches Volk, wenn du dir den versprochenen Segen aus dem
Kyfthiuser holen willst: ,,Vergiss die Blume nicht!® — ——

Bauerntrachten werden wir bald nur noch aus Beschreibungen und Gemilden
kennen lernen kénnen. Bauern und Handwerker ,machen in Wechseln gloich den
Industrie- und Handelsrittern; sie ,,sehon einander dafiir an®, d.h. gelten einander
als Geldsummen. Was Wunder, wenn man tibereinkommt, das ,,Neujahrsgratuliren*
zn unterlassen, — wenn sich ,,Nicht- Hutabnehmungs- Vercine®* bilden. Schafit
noch den deutschen Gruss ab; dann ist Jeder ein ,laufender Wechsel®, meinet-
wegen ein ,,Wechselbalg. —

Am schamlosesten tritt der Materialismus auf als Schacherthum. Dieser Geist
war es, welcher ecinst die Ehre und Vaterlandsliebe, Religion und Kunst der
Griechen vergiftete und zerfrass und jenes hochentwickelte Kulturvolk dem
Cdsarismus auslieferte. Dieser Geist ist auch bereits in Deutschland daran, ehr-
samen, noblen Handelsgrundsiitzen den Garaus zu machen; — die Maxime des
Feilschens und advokatistischen Bietens und Abbietens ist sogar in jener Institution
im Schwang, wo mit heiligem Ernst und Biedersinn die Stiitzen und Pfeiler fiir
Volkswohl gebaut, die Hebel zur Krifticung der Vaterlandsliebe, Kunst und
Religiositit angesetzt werden sollten. Kein Wunder dann, dass der deutsche
Mund, wo und in welcher Hinsicht er immer fir deutsche Biederkeit, deutsche
Kunst, deutsches Leben und Streben laut wird — ungeschminkt und derb —,
als Instrument der Arroganz, der Grobheit, wenn nicht gar des Wahnsinns ver-
spottet wird. Es ist noch nicht lange her, dass das Wort eines solchen Mundes
viel Staub im Circus einer Gross- und Reichsstadt-Welt aufwirbelte.

Man fragt heutzutage nicht mehr darnach, woher man kommt, sondern nur
noch, wie kommt man mit Dampf zum Gold. In diesem Mammonsdienst stehen
alle Stéinde, alle Schichten des Volkes. Nur das mochte ich behaupten, dass der
Handwerker- und Bauernstand auf der Fahrt zum Gold noch auf den Dampf
verzichtet, dass in dieser Volksschicht noch nicht der amerikanische Materialismus
eingerissen ist, im Gegentheil immer noch Spuren von dem als verloren Beklagten
anzutreffen sind, so dass auch hier aus einem Rest von Sitten und Gebriuchen
immer noch auf einen gewissen ruhenden Gemitthsschatz geschlossen werden

#) Ein Weib, welches am frithen Morgen mit ihrer Sichel auf den Acker ging, sang —
nur um dem Singtrieb zu geniigen —, weil ihr kein anderes Lied einfiel : »Liass mich diese
Nacht empfinden® — ein geistliches Abendlied.
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kann. Wenn geschwundene und schwindende Sitten und Gebriuche nicht wieder
herzustellen oder zu halten sind, so sollte doch nicht versiumt werden, den
Grund, ans dem sie erwachsen waren, den ,Glauben* unserer Alten, dem Volk
ins Bewusstsein zu stellen, Unser Meister hat sein grossartigstes Werk, den
»Ring des Nibelungen*, aus diesem Glauben aufgebaut, und dadurch ist im Volk
cine gewisse Emsigkeit im Studium dieses ,,alten Glaubens® hervorgernfen worden.
— Leider verschliessen sich noeh immer die Schulen dieser Disziplin! Hier
in Possneck haben wir es endlich dahin gebracht, dass die deutsche Gotter- und
Heldensage im Lehrplan einen Platz gefunden hat. Und es ist die interessante
Wahrnehmung zu machen, dass die Kinder mit Liebe und Begeisterung bei diesem
Unterrichte sind.

Bei der diessjihrigen offentlichen Osterpriffung war das zu beobachten an
einer Midchenklasse, deren Lehrer sich diesen Stoff zur Priifung gewiihlt hatte.
— Fin zuhérender Seminarist klagte hernach: ,,Davon bekommen wir auf unserem
Seminar nichts zu horen' — Als ich einmal in einer offentlichen Priifung ,,des
Hammers Heimholung** deklamiren liess, fragte mich der Kreisschulinspektor nach
dem Verfasser des Gedichtes: er hatte keine Ahnung von dem Inhalt der ,,Edda*. —

Wann werden die Herren vom Katheder ihre Pflicht als Deutsche erfillen?

Es bleibt uns noch itbrig, auf die Gemiithsverwiistung hinzuweisen, welche
durch die florirenden Michte der Zeit auch auf religiosem Gebiete herbei-
gefiihrt worden ist. Das Wesen des Christenthums (der Religion der Deutschen)
lisst sich in dem Satz aussprechen: Der Mensch kann nur durch Leiden und
Entsagung und durch die ewige Gnade aus dem Schein zur Wahrheit erlost
werden. — In Christus hat diese Lehre eine Gestalt gewonnen. Priifen wir das
deutsche Volk an dieser Lehre, an der Gestalt des Erlosers; so erscheint es uus
als eine im Wahn befangene Masse, welcher der Schein als Wirklichkeit gilt,
welche darauf aus ist, aus dem Wege zu riiumen, was den niederen Genuss zu
storen droht, ja sogar der Entsagung den Selbstmord vorzieht; es erscheint als
oine Masse, welche Christus, Dank der Aufklirung, als Einen Ihresgleichen an-
sieht, den man zwar seiner geistigen Begabung wegen hoch stellt, aber doch
seines unpraktischen Wandels wegen (der am Kreuze endigt) seinen Kindern nicht
als Ideal auf den Lebensweg mitgeben kann. Dazu eignet sich besser jener
Millioniir, der als Knabe Stiefelwichse verhausirte. — —

Man tadle nicht, dass ich das Kind beim Namen genannt habe; wir dirfen
uns dem Thatsiichlichen nicht verschliessen: jede Beschonignng wird hier ver-
derblich. — s sind zwei Gewalten aufeinander gestossen in unserem Jahr-
hundert: die Naturwissenschaften und die Kant-Schopenhauer’sche Philosophie.
Die ersteren haben das Uebergewicht erhalten, haben die Philosophie auf die
Seite geschoben und den Glauben mit hinweggerissen, So steht es jetat. Aber
g0 bleibt es nicht. Die Theologie ist gutes Muthes: sie glaubt fir den Glauben,
wieder Boden zn gewinnen durch allerhand Anstrengungen, bald in ,vorwirts
schreitender*, vernunftgestitzter, — bald in riickwirtsschreitender*, unver-
niinftiger Bewegung. Und so ist sie im Ganzen im Irrthum befangen; denn der
Glaube ist weder Sache der Vernunft, noch Sache der Unvernunft, Die Theologie
wird nimmermehr die Macht der Naturwissenschaft brechen in ihrem verwiistenden
Einfluss auf religiosem Gebiet. Die einzige Macht, welche das vermag, ist die
cinstweilen auf die Seite goschobene: die Kant- Schopenhauersche Philosophie.
Nur dureh sie kann der Einfluss der Naturwissenschaften auf die Religion paralysirt
werden, Insonderheit Schopenhauner wird zum unerschiitterlichen Pfeiler der
wiederaufgebauten christlichien Religiositit werden, — indirekt; denn Christus ist
gich selbst genug. — Wie kommt es, dass das noch nicht einmal der Protestan-
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tismus erkannt hat? Da warnt Einer den Andern vor diegem pessimistischen
Atheisten, ohne ihn wirklich zu kennen. Seit Kant hat die Philosophie nichts mehr
mit dem Dasein Gottes zu schaffen, und ist dadurch als reine Philosophie zu
einem unabweisbaren, miichtigen Korrektiv geworden. Die Religion, der Glaube,
kann nur zwischen Philosophie und Naturwissenschaft unangetastet und frei sich
entfalten. Aber diese Zeit wird erst noch kommen, wenn die Kant-Schopen-
hauersche Philosophie im deutschen Volke mehr Boden gewonnen und tiefer Wurzel
geschlagen hat. Und so haben wir cndlich bei allen niederschlagenden Irschein-
ungen, welche auf unserer priifenden Aunsschau zu konstatiren waren, noch eine
Hoffnung gewonnen, die auch der Wagner’schen Kunst als ein Stern leuchtet.
Jenes niederschlagende Resultat ergab sich aus der Priifung des deutschen Volks-
gemiithes im Allgemeinen, und wir gaben von vornherein schon Ausnahmen zu.

Wie erkliren sich diese Ausnahmen? Wie erklirt es sich, dass es bereits
eine Wagner-Kunstgemeinde giebt, die mit ganzer Seele an dem Meister hiingt,
an ihn glaubt, fir ihn lebt? — Ehe wir zur Beantwortung dicser Frage schreiten,
haben wir erst noch dem Volksgemiith im Allgemeinen gerecht zu werden. Ob auch
in nationaler Boziehung in der eingehaltenen Richtung und im Christenthum der
Gegenwart eine Verflachung zu kounstatiren war; so ist doch das denmtsche Volk
in seiner Gemiithsanlage so gewaltiz und energisch, dass das Gemiith nur einst-
weilen von Verstand und Vernunft als iberfligelt zu erscheinen hat, gleichsam
als zum einstweiligen Schweigen zuriickgedriingt. Das Gemiith der deutschen
Nation ist vor der Hand noch unverwiistlich. Diesen Glauben lass’ ich mir noch
picht rauben. Dieser Glaube hat auch unseren Meister immer wieder aufgerichtet
zu neuem, hebrem Schaffen. Und an seinen Werken wird dieses schmachtende
Gemiith noch eine Erquickung und einen Aufschwung erfahren, von welchem wir
jetzt nur erst eine Ahnung haben kounen, — wenn die Wagnergemeinde
diese Werke treu hiitet und dieselben in ihrer Reinheit und
Erhabenheit an das Volk zu vermitteln im Stande ist. So springt
der hohe Beruf, die grosse Verantwortung der Wagnergemeinde in das rechte
Licht. 1In ibrem Schoosse rubt das Schicksal der Wagner’schen Kunst und — —
in einer Beziehung auch des deutschen Volkes.

Versuchen wir nun, den psychologischen Boden dieser Gemeinde zu erforschen.
Die Ideen der Dinge (nach Platon im Sinne des lateinischen Wortes exemplar),
die hinter dem Schein liegenden Wahrheiten, konnen vom Mensehen nur erkannt
werden, wenn in ihm die Kraft, die besondere Begabung liegt, sich loszulosen von
Raum, Zeit und Kausalitif, so dass die sichtbare Welt gleichsam im Moment
dieses reinen Erkennens schwindet, und er in einer Art Traumzustand das er-
schaut, was die Wirklichkeit verschleiert. Dieses Hellsehen, dieses eminente
Durchschauungsvermogen kann sich kein Mensch aneignen oder erwerben durch
Fleiss oder Uebung; dieses Vermogen ist dem Menschen angeboren. Und dieses
Vermégen, ,statt der einzelnen Dinge, welche ihr Dasein nur in der Relation
haben, die Ideen derselben zu erkennen und dicsen gegeniiber reines Subjekt des
Erkennens zu sein‘‘, ist dem Geniuns eigenthimlich. Sprechen wir es gleich
aus: dieses Vermogen, diese Fihigkeit war noch keinem Sterblichen in soleher
Intensivitit beschieden wie unserem Meister Richard Wagner. Aber noch mehr:
ihm war nicht allein vergénnt, die Ideen der Dinge zn erkennen, sendern auch
abzubilden in verschiedenen Kiinsten, — ja noch mehr, den Willen selbst, als
den Ursprung der Ideen, in der Musik darzustellen, Er zeigt uns gleichsam in
seinem Kunstwerk, wie die Ideen aus dem Willen herausgeboren werden; er triigt
uns iber die Welt der Wirklichkeit hinaus zum geheimnissvollen Urgrund alles



Gestaltens; er erschliesst unserem schauenden Geist ein Reich, welches bis jotzt
noch unbekannt war, das Walten des Willens in seiner Objektivation zur Idee,
zum Ding an sich. — Diese Fiihigkeit des Genius, sich seiner Personlichkeit zu
entitussern und zum Wesen der Dinge, zu den Ideen, ja zum ideengebiirenden
Willen erkennend durchzadringen, ist ausser dem Genius auch noch anderen
Menschen beschieden, wenn auch in geringerem und sehr verschiedenem Maasse.
,Der Genius hat vor ihnen nur den viel hoheren Grad und die anhaltendere
Dauer jener Erkenntnissweise voraus, welche ihn bei derselben die Besonnenheit
behalten lassen, die erfordert ist, um das so Erkannte in einem willkiirlichen
Werk zu wiederholen, welche Wiederholung das Kunstwerk ist*“; mit kiirzeren
Worten: der Genius hat vor den Anderen, wenn auch ihm in der Gemiithsanlage
Verwandten, die Gestaltungskraft voraus, besitzt ausser dem hochsten FErkennen
auch noch Schopfermacht,

Jene Fiihigkeit, zu den Ideen und zum ideengebiirenden Willen erkennend zu
dringen, mochte ich als die hochste Kraft des Gemiiths bezeichnen. Wer so
glicklich ist, von dieser hochsten Gemiithskraft eine Gabe in sich zu tragen, sei
gie auch noch so gering, besitzt fiir die Wagner’sche Kunst die Vorbedingung in
einem gewissen Grade. Und zu diesen Gliicklichen ziihle ich eben jedes aufrichtige
Glied der Wagnergemeinde.

Das ist der psychologische Boden fiir die Wagner’sche Kunst. Da ruht die
Erklirung fiir den Umstand, dass in allen Schichten des deutschen Volkes, auch
in den sogenannten ,,ungebildeten**, Zugang fiir die Wagner’sche Kunst moglich
ist, und dass aber auch ebenso andererseits in allen Schichten, unter Gelehrten,
Dichtern, Musikern, also sogar auch unter denen, die ,,cines isthetischen Wohl-
gefallens fihig® sind, es Solche giebt, welche sich der Wagner’schen Kunst gegen-
iiber bis an ihr Ende indifferent verhalten werden aus dem einfachen Grunde,
weil sie nichts von jener hochsten Gemiithskraft in sich fragen, oder derselben
verlustig gegangen sind. —

Nachdem wir vorerst zu zeigen gesucht haben, wie das deutsche Volk all-
gemeinhin fir die Kunst Richard Wagner’s disponirt erscheint, und nachdem wir
an dem Wesen des Genius die wesentliche Verwandtschaft darzustellen gesucht
haben, bleibt uns noch iibrig, darauf hinzuweisen, wie fiir die grosse Masse der
Wagner-Gegnerschaft die Ursache dieser Stellung durchaus nicht in einer, jedem
Einzelnen eigenthiimlichen Gemiithsindisposition zu suchen, sondern dass diese
Masse als in Vernunft und Gemiith vom Vorurtheil terrorisirt anzusehen ist.
Das Vorurtheil ist jenes Urtheil, welches nicht aus einem psychologischen Er-
fahrungsprozess hervorgeht, sondern von aussen her die Geister befillt, gleichwie
Cholerapilze und allerhand Bakterien den physischen Organismus befallen. Seine
psychologischen Stittzen sind nur scheinbare, nicht erfahrungsmiissige, wie wir jetzt
zeigen wollen. Das Vorurtheil kann primir oder sekundir sein. Das primiire
Vorurtheil ist bei den selbstiindigen Geistern zu Haus. Die selbstiindigen Geister,
solche, ‘die nur aus Ueberzeugung urtheilen, sind die Brutstitten aller Vorurtheile.
Da die Selbstindigkeit des Geistes einen hoheren Grad der Intelligenz voraussetat
so haben sich die Reprisentanten dieses Geistes daran gewdhnt, von Anderen,
gleichsam tiefer Stehenden, gerne gehirt zu werden; und diese Gewohnheit ver-
leitet sie, in dem Gefithl einer gewissen Ueberlegenheit, ihre Urtheile mit mehr
oder weniger Selbstwohlgefallen fleissig und eifrig an die Masse zu bringen; sie
halten sich fiir Vormiinder ihrer Zeitgenossenschaft, fir die Gewalthaber auf
geistigem Gebiet. Was Wunder, wenn sie in dieser Eigenschaft sich Uebergriffe
erlauben und der Anmaassung geziehen werden miissen! Denn oft maassen sich
diese Gewalthaber Urtheile an in Materien, fiir welche ihnen ein eigentliches
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Verstiindniss, ein auf Erfahrung gestiitztes Erkennen, abgeht. TIhre Ueberzeugung
beziiglich dieser ihnen eigentlich fremden Materien haben sie sich nur theoretisch
zu erwerben gewusst. In ihren Kopfen spielt aber die theoretische Ueberzeugung
eine ebenso grosse Rolle als die Erfahrungsiiberzeugung. Sind ihre theoretischen
Ueberzeugungen aber auf falsche Philosopheme gegriindet, was gar nicht so selten
der Fall ist; so kommen dann Urtheile zum Vorschein, die alles Grundes und
Bodens entbehren, in der Luft schweben gleich den Bakterien. Das ist das Vor-
urtheil aus dem Wind der theoretischen Ueherzeugung, das primiire. Es ist das
gefihrlichste; denn der Kopf, dem es entstammt, miisste — weil es in ihm keinen
Unterschied zwischen theoretischer und Erfahrungs-Ueberzeugung giebt — eigent-
lich seinen ganzen Inhalt von sich werfen und von vorne anfangen, was einer
Selbstvernichtung gleichkime. Aller Krieg gegen die Brutstitten des Vorurtheils
ist darum vergeblich. Geht einem solehen selbstindigen Geist, einem solchen
Bildungsvormund und Gewalthaber auf dem Gebiet der Zivilisation die Verwandt-
schaft mit dem Genius ab, entbehrt er der von uns niiher bezeichneten hochsten
Gemiithskraft — und das kann, wie gesagt, der Fall sein bei dem Gelehrten,
Dichter, Musiker —: dann geziemte es sich, dass er dem Kunstwerk des Genius
gegenitber sein Haupt traurig verhiillte, seinem Mund Schweigen anferlegte. Die
Moglichkeit, eine Ueberzeugung aus Erfahrung zu gewinnen, ist ihm ja abge-
schnitten. Damit ist ihm aber auch die Unmiglichkeit gesetzt, in dieser Richtung
zur Selbsterkenntniss zu gelangen. Er verfiillt also unhaltbar der theoretischen
Ueberzeugung, somit der Moglichkeit des Irrthums. Stosst er mit seinem Urtheil
bei Vielen auf Widerspruch; so stutzt er zwar, aber das Recht muss auch in
diesem Falle — weil sonst ja ofter — wieder auf seiner Seite sein. Kommt er
mit seinem Urtheil aber immer mehr in Verlegenheit, wird die widersprechende
Masse immer grosser: dann hat er allerhand feine Mittelechen sich aus der
Schlinge zu ziehen, unter denen eines der verbrauchtesten die Bedingung ist.
Und wenn die Bedingung ihre Kraft versagt, und die Umstinde drohen, ihn mit
seiner Zeit iiberhaupt in Widerspruch zu bringen: dann fasst er den heroischen
Entschluss, die grossen Wasserstiefel anzuziehen und sich mit den gemeinsten
Waffen durch den Morast seiner Widerspriiche und geistigen Ungeheuerlichkeiten
zu schlagen. Wie manchen Gelehrten, Dichter, Musiker — von den kritisirenden
Hanswursten zu schweigen — hat die siegende Wagner-Kunst bereits in den Morast
getrieben !

Aber die selbstiindigen Geister in der Masse der Wagnergegnerschaft werden
Angesichts dieser Thatsachen schlau und vorsichtig und spielen immerhin als
Brutstitten des Vorurtheils noch eine grosse Rolle. Das sehen wir an der, unter
dem Bann des sekundiiren Vorurtheils stehenden Masse. Ein eigenes Urtheil hat
diese Masse eigentlich nicht der Kunst gegeniiber. Sie ist gewohnt, Urtheile
iiber Alles zum Kaffee aufgetragen zu bekommen: dazu sind die Zeitungen und
Kabinet-Biicher da. Wer das Bediirfniss hat, in der Gesellschaft anch Wagner
gegeniiber Stellung zu nehmen —— und heutzutage muss man das, wenn man
nicht zu den ,,Ungebildetent* geziihlt sein will —, der geht nicht etwa an die
Quelle, nach Bayreuth, wo er durch Erfahrung, durch Erlebniss seine Stellung an-
gewiesen bekommen konnte — nach Bayreuth gehen ja nur ,,die Wagnerianert —,
der greift zu dem Gericht, welches seinen Kaffee begleitet: da ist Alles ,iiber-
zeugungstreu** zurecht gekocht; man nimmt etliche Gaben aus der Feuilleton-
Schiissel des X, oder der Buch-Schiissel des Y und hat nun sein Urtheil, ohne
Miihe, ohne erheblichen Zeit- und Geldverlust. Wie es nun so glatt von den
Lippen fliesst, kommt das Gesprich auf Richard Wagner! — 0, man redet sich
sogar in Wirme und Hitze; man hat sein Urtheil, obgleich man bald nicht ein-
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mal mehr weiss, wo man es her hat, und ist ein Anti-Wagnerianer, wie er im
Buche steht. Und dabei wiichst das Selbstgefiihl, das Selbstbewusstsein, dass es
immerhin was zu bedeuten hat, sich an der Kritik einer solchen Beriihmtheit
betheiligen zu konnen. KEine gebildete Dame, von der ich sogar einmal eine
kleine Novelle in einer Zeitung gelesen habe, konnte durchaus die Nothwendiglkeit
eines Wagnervereins nicht begreifen, als ich sie zum Beitritt aufforderte, und
gprach sich misstillig darvitber aus, dass Wagner vor anderen Meistern gewisser-
maagsen einen Stylschutz priitendire, wiihrend er in seinen Werken doch ,,Ge-
danken** jener Meister verwendete, wie z B.im ,,Tannhiusermarsch® das Agathen-
thema aus dem Freischiitz. — Und ein Schuldirektor urtheilte iiber den ,,Parsifal*
im Sinne der Anti-Wagner-Presse, weil ,,der Cantor A% sogar den Lohengrin,
den er in Coburg gehort habe, langweilig finde!! Auf meine Frage, ob er denn
nicht sclbst Werke Wagner’s kenne, fiel die Antwort: ,Nur aus Parodieen

Das ist das Vorurtheil in seinem sekundiiren Auftreten. Und dieses zu be-
kiimpfen, ist noch moglich, wenn es sich eingeschlichen hat iiber einem Gemiith,
in welchem die Vorbedingungen fiir die Kunst Wagner’s vorhanden sind. Kommt
die Gelegenheit, so erwacht das Gemiith in seiner ganzen Macht, das Vorurtheil
vergeht wie der Schnee vor der Somme: aus dem Wagner-Gegner ist plétzlieh ein
Wagner-Verehrer geworden. Bei den Festspielen im Jahre 1883 lernte ich einen
jungen Lehrer aus Wien keunen, welcher mir gestand, bis vor kurzer Zeit aus-
schliesslich nur die sogenannte klassische Musik beachtet zu haben, dass er aber
durch ein einziges Werk Wagner’s sofort zum glithenden Verchrer dieses Meisters
umgewandelt worden sei, seit einem Jahre dem Wagnervereine angehore und sich
gliicklich preise, den ,,Parsifal*® in Bayreuth erlebt zu haben, So sieht es aus
in den sogenannten ,.gebildeten** Schichten, vom Kaufmann an bis zur hichsten
Staffel hinauf. Anders ist es in jemen Schichten, wo es nicht Bediirfniss ist,
Wagner gegeniiber Stellung zu nehmen, wo die Kabinetbiicher gar nicht hin-
dringen, nnd die Zeitungen auch noch keine grosse Rolle spielen.

In Bayreuth ist ein Bierbrauer , Kommandant der Turnerfenerwehr, welcher
bei den dortigen Festspielen Dienst hat. Dem Kommandanten stchen etliche Frei-
billets zur Verfiigung. Sein erster Gedanke der Verwendung ist auf einen treuen
Geschiftskunden (Bierabnehmer) in Péssneck gerichtet. Ein Brief um den andern
kommt an, um den Kunden zu einem Besuch des Festspieles zu bewegen. Frei-
billet, Gastfreundschaft und die Begeisterung, mit welcher der Brauereibesitzer in
geinen Briefen von dem ,,Parsifal® spricht, sowie auch anderes Zureden bewegen
den Restauratenr zum Besuch einer Parsifal-Auffithrung. Im Jahr darauf kommen
Einladungen an die Frau des Bierabnehmers. Auch diese reist nach Bayreuth
und nimmt noch eine Freundin mit. Diese schlichten Leute sind ja wohl nicht
im Stande, den Eindruck zu schildern, welchen das erhabene Werk unseres
Meisters auf sie gemacht hat (wie das ja iiberhaupt unmoglich ist); aber voller
Begeisterung sind sie von Bayreuth nach Haus gekommen. In ihnen war der
Glanbe an den Genius Richard Wagner aufgegangen; und ihn wiirde kein Hokus-
pokus der Kritikaster ins Wanken bringen konnen. Vor zwolf Jahren habe ich
in einem kiimmerlichen Minnergesangverein in Possneck begonnen, sogen. lyrische
Stitcke aus Wagner’s Werken, zur Autfithrung zu bringen. Da ging diesen einfachen
schlichten Leuten eine neue Welt auf: Chore und Soli wurden sofort mit der
grossten Begeisterung gesungen und auch angehort. Nachdem ich einen gemischten
Chor eingerichtet hatte, erweiterte sich das Wagner-Repertoire immer mehr; der
s;Stadtmusikdirektor** fing auch an, ,,in Wagner zu machen*: der Glaube an den
Genius Wagner erstarkte, und bis jetzt (1883) haben yon Possneck aus 25 Personen
den Parsifal in Bayreuth gehort, bei der beschwerlichen Reise fiir ein Stidtchen
yon 7000 Einwohnern gewiss eine anerkennenswerthe Betheiligung,
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Solehe Thatsachen veranlassen ung, zu fragen: Sollte die Fithigkeit, in reinem
Erkennen zum Wesen der Dinge, ja zum ideengebiirenden Willen, hindurch zu
dringen, nur Einzelnen beschieden sein? Wohnt sie nicht allen Menschen inne ?
— Schopenhauer antwortet so auf diese Frage: ,,Diese Fihigkeit muss, in ge-
ringerem und verschiedenem Grade, allen Menschen innewohnen; da sie sonst eben
so wenig fihig wiiren die Werke der Kunst zu geniessen, als sie heryorzubringen.*
Wir lassen es bei dieser Behauptung, die iiberdiess von Schopenhauner selbst noch
eine Beschriinkung erfihrt, bewenden und nehmen an, dass es solche giebt, welche
dieser Fihigkeit entbehren oder ihrer verlustig gegangen sind. So bleibt uns
wenigstens erspart, alle Wagner- Gegnerschaft in ihrem primiiren Auftreten auf
blanke Bosheit zuriickfithren zu miissen, hat auch die blanke Bosheit allerdings
ihr verfluchtes Geschiift unter der Wagner - Gegnerschaft und zwar in den ,,ge-
bildetesten** Schichten ; withrend die ,,ungebildeten** Schichten noch in den bleiernen
Banden des Indifferentismus liegen, soweit ihnen jene Gelegenheit, das Wagner’sche
Kunstwerk auf sich wirken zu lassen, abgeschnitten ist.

Endlich haben wir noch Jener zu gedenken, welche oben als die ,,Kranken,
Lahmen und Kriippel an den Landstrassen* bezeichunet wurden. Ach, es sind
ihrer mehr, als man glauben michte. Es sind alle diejenigen, welchen am Klayier
oder in bescheidenen Konzerten, durch Erzihlung oder Lektiire, sei es einzelner
Wagner'scher oder ihn betreffender Schriften, eine Ahnung von dem Genius
Wagner aufgegangen ist, und die von dem Wunsch und der Sehnsucht erfillt
sind, doch wenigstens einmal ein einziges Werk dieses Meisters in guter Dar-
stellung erleben zu konnen. Da es ilmen an Gelegenheit dazu fehlt, oder an den
pekunidiren Mitteln, sich diese’ Gelegenheit zu verschaffen, so sind sie in meiner
Vorstellung zu den ,,Kranken, Lahmen und Kriippeln an den Landstrassen** ge-
worden. Forscht nach ihnen, sucht sie auf, und bereitet ihnen, wonach sie
sechmachten! — Der Verfasser einer auch zur Wagnerlitteratur zu zihlenden Schrift
schreibt unter dem 8, Juli 1882 an mich: ,Nach Bayreuth komme ich leider
nicht. Einmal bin ich erst seit 1881 Mitglied, und sodann haben wir hier zu
Lande keine Sommerferien. Endlich auch habe ich durch schwere Krankheit meiner
Frau ,,,,Ueberfluss an Geldmangel“*. Ich beneide Sie um die Bayreuther Tage 1
— Unser Meister hatte erkannt, wie viel es in dieser Beziehung zu thun giebt.
Maoge der Stipendienfonds rasch wachsen zur Freude der Wagner-Gemeinde, die
sich ja zur Aufgabe gemacht hat, die vom Meister als nothwendig erkannten
Institutionen zur Vermittlung seiner Kunst an das Volk zu realisiren.

Nachtriiglich sei uns noch gestattet, jemer Wagnerfremden und Wagner-
freunde unter den ,,Gebildeten* zu gedenken, die ihre Stellung zur Wagner’schen
Kunst als rein zufillig ansehen, -— die nicht Stellung zu Wagner nehmen, um
nicht zu den ,,Ungebildeten* gezihlt zu werden, sondern ihre Stellung gleichsam
»mit in Kauf nehmen®, wie sie sich eben von selbst ergeben hat auf ihrem geistigen
Entwickelungsgang., Sie betheiligen sich nicht an den Agitatationen ,,fiir* und
,wider Wagner, und wenn sie sich #ussern iiber den Genius unserer Zeit, so
geschieht diess nur wieder nebenbei. Das ist die ,,naive‘ Stellung zur Wagner’schen
Kunst. Zur Illustration der Erkenntniss, dass es auch in der naiven Stellung zur
Wagner’schen Kunst Unverstéindige und Verstindige giebt, also Solche, denen die
Vorbedingung zum Verstindniss dieser Kunst abgeht, und Solche, welche diese
Vorbedingung in sich tragen, ohne dass Jene als unter dem Banne des Vorurtheils
oder im Dienste der Bosheit stehend anzusehen, und diese als ,,Wagnerianer*
bekannt wiiren, mégen uns zwei Beispiele dienen.

Man vernehme Folgendes aus dem ,,Vorwort zu ,,Abdéwa“, Ein Mirchen
von Emil Ertl (Leipzig, Rudolf Linckes Verlag, 1884):
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n +«+ « Denn die Lehre von dem, was sein soll, hat jede Stiitze, deren sie
sich bisher bediente, verloren. Die Religion kann es nicht mehr sein, weil es mit
ihrem Einfluss auf die Gemuther bergab geht. Die Wissenschaft nicht, weil sie in
die Hohen positiven Forschens hinaufsteigt. In diesem Verstande michte ich heute
Kant’s Wort gebrauchen, dass sich aus dem Sein das Sollen nicht ,herausklanben*
Jasse. So bleibt der Ethik, die nicht blos konstatiren, der Ethik, die bessern
will, vielleicht kein andres Feld als die Kunst. Von hier aus darfte sie einen un-
geahnten Einfluss aunf die menschliche Gesellschaft gewinnen konnen, — Der
Gedanke ist nicht neu: allein noch Niemand vermochte ihn mit weittragendem
Erfolge zu verwirklichen,

Selbst Richard Wagner hat nicht das ,Volk“ in seinen Lichtkreis gezogen und
wird wohl niemals populir werden. — So will ich gliicklich sein, wenn auch nur
Wenige die Fehler dieses Werkchens insoweit zu tibersehen geneigt sind, als es
nothig sein wird, um an dem Brauchbaren, das etwa darin enthalten ist, Gefallen
finden zu konnen, Der hohen Sache aber mige bald der Genius erstehen, der
eine Allen verstindliche Sprache spricht!* —

Dag ist naiv.

Mein zweites Beispiel — zur Illustration das naiven Wagner-Verstindnisses
— ist entnommen aus : ,,Litteraturbriefe fir Lehrer von Hugo Mébius (Allgem.
deutsche Lehrerzeitung, 1883, Nr. 32, Klinkhardt’scher Verlag in Leipzig).

oNur mit hochster Achtung und Liebe vermag ich von Richard Wagner zu
reden; ich sage es frei heraus. Durchaus iiberzeugt von der Richtigkeit seiner
reformatorischen Bestrebungen, halte ich ihn nicht allein fiir einen bahnbrechenden
Komponisten, sondern auch fiir einen bahnbrechenden Dichter.* — — ,Ueber den
Musiker Wagner will ich nur im Vorbeigehen am Xnde meines Briefes sprechen,
wenn ich auch annehmen darf, dass unter Ihren Lesern genug musikalisch Gebildete
gind, die mir sofort auf dieses Gebiet folgen wiirden, Reden wir zuniichst vom
Dichter Wagner, von seiner Bedeutung fiir die nationale Erziehung,.
Damit tritt er sofort in den Rahmen eines pidagogischen Blattes. —

Ich halte diesen hochst lesenswerthen Litteraturbrief iiber Wagner fiir das
Zeugniss eines naiven Verstindnisses -— so sachgemiiss und warm er auch ge-
halten ist — nach dem eigenen Bekenntniss des Verfassers: , Sie werden denlken :
4y psdem ist nicht mehr zu helfen! Das ist ein Wagnerianer vom reinsten Wasser !* ¢

Doech nicht ganz.t — —

Stellen wir schliesslich das Protokoll unserer Volkspriifung zusammen, um
darnach zu finden, was es fiir uns zu hoffen und zu thun giebt.

Hinsichtlich der Sprache, der Sitten und Gebriuche und des religiosen Lebens
haben wir niederschlagende Wahrnehmungen zu verzeichnen gehabt. Denselben
stellten wir unseren Glauben an eine, dem deutschen Gemiith noch innewohnende
Kraft gegeniiber, welche durch die Wirkung der Wagner'schen Kunst auch bereits
thatsiichlich erwiesen ist. Is muss aber angenommen werden, dass manches Ge-
miith die Vorbedingung zum Verstiindniss der Wagner’schen Kunst nieht in gich
triigt, oder derselben verlustig gegangen ist. Doch ist alle Wagner-Gegnerschaft
nicht auf diesen Mangel zuriickzufiihren, sondern hauptsiichlich auf das Vorurtheil,
neben welehem freilich auch noch die blanke Bosheit ihr Geschiift hat. Das
Vorurtheil ist ein primires (auf falsche Ueberzeugung gestiitztes) und ein selun-
dires (auf Bildungsmode oder Modebildung beruhendes).

Das letztere ist unter Umstiinden kurabel, das erstere unbedingt inkurabel.
— Die nicht in das Vorurtheil gebannten ,ungebildeten** Volksschichten sind fir
die Wagner’sche Kunst im Allgemeinen zugiinglicher als die ,,gebildeten*, wenn
auch weniger tiefgehend. — Xs giebt Viele, welche sich darnach sehmen, ein
Wagner'sches Kunstwerk zu erleben, demen aber hierzu die Gelegenheit und die
pekuniiiren Mittel fehlen. Die ,naive* Stellung zur Wagner'schen Kunst begreift
Verstindige und Unverstiindige in sich.

Welche Hoffnungen und Pflichten ergeben sich aus diesen Feststellungen fiir
die Wagnergemeinde, insbesondere fir den Allgemeinen R. Wagnerverein?
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Wir hoffen, dass die Kant-Schopenhauersche Philosophie als sicheres Korrektiv
gegenitber den nivellirenden Miichten, namentlich dem verderblichen Einfluss der
Naturwissenschaften auf religiossem Gebiet, noch zur Geltung kommen wird, so
dass das Gemiith zu religisem Aufschwung sich kriftigt und Materialismus und
Egoismus in ihrer treibenden Gewalt geschwiicht werden,

Wir hoffen, dass diec Wagner'sche Kunst als die Verkérperung jener Philosophie
und als Ausfluss schipferischer Urmacht das Gemiith erweckt in seinem tiefsten
Grund und den Menschen aus dem Schein zur Wahrheit, ans dem Verginglichen
und Nichtigen zum Ewigen erhebt, — also den Boden fiir religitses Leben
fruchtbar macht und dieses selbst erweckt und kriftigt, und so wiederum sich
selbst die Vorbedingungen herstellt, welche ihre Wirkung in den weitesten
Kreisen sichert.

Wir hoffen, dass die Wagner’sche Kunst besonders auch in nationaler Richtung
durch den in ihr verkliirt ruhenden Mythus und durch die ihr innewohnende
Sprachgewalt die Geister nicht nur zur Besinnung iiber sich und zur Erkenntniss
der eingerissenen Gemiithsverédung und -Verflachung bringt, sondern auch in
dieser Beziehung reinigend und erwiirmend, befruchtend und stirkend wirken wird.

Wir hoffen, dass noch nicht alle hierzu erforderliche Gemiithskraft erstorben
ist, ja dass noch genug kiinstlerische Beanlagung im deutschen Volke ruht, um
die Werke seines hichsten Genius in ihrer Bedeutung fiir die Kultur an sich zar
Geltung kommen zu lassen.

Wir hoffen, dass damit dem Vorurtheil immer mehr Boden abgewonnen und
die Werke des boshaften ,Loge* und seiner Gesellen in Flammen und Rauch
aufgehen und vom Wind verweht werden,

Wir hoffen, dass den ,,ungebildeten* Volksschichten und denen, die sich bhis-
her vergeblich nach der Wagner’schen Kunst schnten, die Werke unseres Meisters
in ihrer Reinheit und Vollstindigkeit immer niher geriickt und endlich auch der
»Naiven‘* immer weniger werden.

Sollen sich diese Hoffnuugen erfiillen, so ist es Pflicht der Wagnergemeinde,
auf dem mit so tiefem FErnst betretenen Weg unerschiitterlich in Glauben und
Treue weiter zu dringen. Als zusammenhaltendes Organ, welches der
Schopenhauer’schen Philosophie immer mehr Boden zu gewinnen sucht, nach der
nationalen Seite das Gemiith aufriittelt und far Religion und Kunst richtige An-
schauung und Werthschiitzung erstrebt, ist unsere Vereinsschrift (,,Bayreuther
Blitter*) unentbehrlich; — als Tempel zur Darstellung der Wagner’schen Werke
in Reinheit und Vollstindigkeit ist das Festspielhaus in Bayreuth zu erhalten.

Und als Drittes, als ein zur Rein- und Heilighaltung der durch Wagner
geschaffenen deutsch-christlichen Kunst noch zu Griindendes, von unserem Meister
aber als unbedingt Nothwendiges erkannt, muss die Schule fir die Wagnerkunst
dem deutschen Volk bezeichnet werden. Auf eine zur Leitung dieser Schule ge-
eignete Personlichkeit ist bereits hingewiesen von maassgebender Seite. Aber die
Mittel auch zu diesem Institut aufzubringen ist der Wagnerverein nicht im Stande.
Ihm fehlt der Zauberstab, welcher lang genug wire die Goldstufen zu treffen.
Wollten die in der deutschen Nation Hochstgestellten die Imitiative ergreifen: es
wiirde bald zum ,,guten Ton* gehoren, fir die Wagner-Kunstschule den Geld-
beutel aufzuthun. — —

Da ruhen die Pflichten fiir die Wagnergemeinde, was wir ja wohl Alle lingst
begriffen haben.

: So seid nun Alle frisch und treu, muthig und une rmiidlich in
der Erfiillung eurer Pflichten! —
J. H. Liffler.
18
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Briefliche Mittheilungen.

Herr Landrath Immanuel Hoffmaun in Spremberg an den Redakteur der ,,B. BL*
iiber die Besprechung der Schrift: ,Das Plebiscit als Korrektiv der Wahlen® (B. BL. 1884. 1V.).
Spremberg, 22. April 1884,

Hochverehrter Freiherr! Ich glaube, dass Sie vollstindig im Geiste des dahingeschie-
denen Meisters gehandelt haben, als Sie die Frage nach dem Werthe des Plebiscits fiir
unsere Volkskultur so eingehend in den Bayreuther Blittern zu besprechen beschlossen;
wenigstens filhle ich mich im Geiste mit diesem unserem Meister und Lehrer auf’s Innigste
verbunden, wenn ich, wie ich es thue, gegen den Gedanken einer Moglichkeit, statt des
Volkes ein Surrogat irgend welcher Volks- Verfretung in letzter Instanz entscheiden zu lassen,
mich entschieden erklire. Ich weiss sehr wohl, dass die Entscheidung der Majoritiit des
Volkes auch durchaus unverninftig sein kann, auch wenn diese Entscheidung durch das
Plebiscit herbeigefithrt wird ; ich hitte den Unterschied zwischen dem ,wahren Volkswillen*
im idealen Sinne und dem augenblickiichen Ergebniss eines Plebiscits in meiner Schrift
betonen sollen. Das Plebiscit ist aber wenigstens keine Liige in sich selbst, wihrend
die Wahlen auf dem Irrthum basiren, dass es moglich sei, alle politischen Fragen nach
einer Partei-Schablone zu beurtheilen,

Sie fragen in lhrer Schrift: , Wann aber vermag das Volk es jetat noch eine gemein-
same Noth zn empfinden?“

Ich antworte darauf: wenn alle Einzelnen, oder wenigstens die dibergrosse Mehrheit des
Volks, die Empfindung der gemeinsamen Noth, welche ihnen die Nothwendigkeit, wihlen
zu miissen, bereitet, sich zum klaren Bewusstsein gebracht haben werden, Diess ist die Noth,
die dem gelihmten Wieland die Fligel schmieden wird, um sich aus dem Sumpf der mo-
dernen Zivilisation zu schwingen, Diese Noth driickt bereits jeden Einzelnen im Volk;
denn wir haben, Gott sei Dank, bereits das allgemeine Wahlrecht, die letzte Stufe des
Irrthums, erklommen. Mag jetzt an den einzelnen Wahl-Systemen von Hinz und Kunz
nach herumgemodelt werden, der Irrthum, der allen Wahlsystemen zu Grunde liegt, ist ge-
rade durch das allgemeine Wahlrecht aufgedeckt. Jeder Einzelne ist gezwungen, sobald er
withlt, seine politische Einsicht zu opfern, und sich von einer Partei bevormunden zu lassen.
Diess muss mir Jeder zugeben, sobald er sich auf sich selbst besinnt. Ich antworte daher
auf Thre Frage: ,wer spricht das schbne Ja, das schone Nein“? — Sie sprechen es, und
mit Thnen sprechen es alle Einzelnen, — ,Das Verstindniss Michels, die Einblaserei Wiikl-
hubers, der Leitartikel Meyers, die Autoritit Moltkes und Bismarcks'* bestimmen im Plebiscit
vielleicht, oder vielmehr sicherlich, manchen oder viele dieser Einzelnen; die Freiheit des
Einzelnen aber ist gerettet, ob er sich von diesen Einfliissen hestimmen lassen will, oder
nicht. Bei den Wahlen hat aber kein einziger Volksgenosse die Moglichkeit, sich diesen
Einflissen zu entziehen, Hier in diesem Zwange, die von Gott gegebene Vernunft zu opfern,
liegt die Allen gemeinsame Noth, die das deutsche Volk nur zu empfinden, wahrhaft zn
empfinden braucht, um zum Volk im idealen Sinne Wagner's zu werden. Nur diese Noth
kann dem Konglomerat, welches jetzt sich dentsches Reich nennt, einen Inhalt geben., Nur
diese Noth kann die tieftraurige Frage des Meisters ,Was bedeutet die deutsche Einheit?*
beantworten.

LHin Irrthum,* schrieb der Meister, ,wird nicht cher gelost, als bis alle Moglichkeiten
seines Bestehens erschopft, alle Wege, innerhalb dieses Bestehens zur Befriedigung des
nothwendigen Bediirfnisses zu gelangen, versucht und ausgemessen worden sind“. Der
weltgeschichtliche Irrthum, der unserer ganzen Zivilisation zu Grunde liegt, und sie zur
Liigenkultur stempelt, ist der, den Duft einer Blume fiir besser zn halten, als die Blume
selbst, den destillirten Parfim hoher zu schiitzen als das lebendige Wesen, den Extrakt des
Volkes fiir weiser zu halten, als das Volk selbst, das Surrogat an die Stelle der Natur zu
setzen. Daher auch der Irrthum: an die Stelle des Volks eine Volks-Vertretung zu
setzen, Mag doch der Parfiim kunstlich hergestellt werden, mag es doch auch Surrogate
geben — die Liige beginnt da, wo das Surrogat sich fiir die Sache selbst hilt, Moge aus
praktischen Riicksichten das Mandat fur gewisse legislative Funktionen einer gewahlten Ver-
sammlung fibertragen werden — nur halte man nicht den Willen einer Volksvertretung,
und mag derselbe sogar zehnmal weiser sein, als der Volkswille, fiir diesen Volkswillen.

Wenn es gelinge, an die Stelle einer sog: Volksvertretung wieder das Volk selbst
zu setzen, dann hiitten wir auch vielleicht alle drei Jahre ein nenes Gesetz; und das wire
kein Ungliick. Unser heutiger Zustand einer legislativen Stindfluth ist nur eine nothwendige
Folge davon, dass alle drei Jahre 400 Solons und Lykurge neu gewiihlt werden, die be-
schiiftigt werden miissen, Fiir Verordnungen, Handelsvertriige etc. kimnte die Regierung
(Bundesrath), vielleicht unter Zustimmung eines selbstindigen Staatsraths, selbst sorgen,
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Wir hitten dann den Urzustand Germaniens wiederhergestellt, von dem Tacitus schreibt:
»De minoribus rebus principes, de majoribus omnes consultant®.

Sie moniren mit Recht, Rass ich zwischen Stimmungen, die ,realiter verursacht® und
solchen, die ,intellektual gemacht* sind, nicht genau genug unterschieden habe. Einzweifel-
loses Gefithl des Volks wird aber auch beim Plebiscit sich miichtiger erweisen, als die kiihl
abwiigende Vernunft. Wo aber dieses zweifellose Gefiihl fehlt, und diess ist bei den meisten
politischen Fragen der Fall, kann die Stimmung eben nur ,intellektual gemacht“ werden.
ks ist daher in der Regel auf Stimmungen wenig zu geben.

Ich glaube, dass unsere Ziele, hochverehrter Herr, dieselben sind, dass wir uns im
Geiste des Meisters, der uns den Weg zur Errettung aus einer falschen, den Geist des
deutschen Volkes vernichtenden Kultur, gewiesen hat, begegnen. Ich habe aus Ihrer Be-
sprechung bereits Vieles gelernt, und ich werde sie noch ofters lesen. Vielleicht hiitte ich
auch zwischen ,Bildung* und ,Gebildetheit* nach des Meisters Vorgang in meiner Schrift
unterscheiden sollen. Wenn es bei dem Losungswort ,Bildung® bleiben soll, so verstehe ich
darunter die Bildung, von der W. schreibt ,wer diese wahrhaft besitzt, tiber den ist nicht
zu spotten“. Unter Journalismus verstehe ich solche Unternehmungen, wie die Bayreuther
Blatter. Im politischen Leben haben wir solche Unternehmungen noch nicht. Aber Kunst
und Religion konnen kein von der Politilk getrenntes Dasein fihren. Nur zusammen
konnen wir erlost werden. Wie wahre Kunst nur auf dem Boden wahrer Sittlichkeit nach
des Meisters Worten gedeihen kann, so kann kein Volk eine wahrhafte Kunst oder eine
wahrhaite Religion haben, so lange sein politisches Leben aunf der Liige beruht. Bayreuth
kann nur Deutschland werden, wenn die ,friedlichen Keime, die iberall unter uns, wenn
auch eben nur diirftig und schwach, bereits Boden gefasst haben, erkriittigt werden“. "Leidet
ein Glied, so leiden alle Glieder mit, da

— — auf dieser weiten Hrden
Keiner soll verloren werden,
Sondern ewig leben wohl,

Wenn er nur ist glanbensvoll.

Das gilt auch fiir die Politik, wenn auch der alte Bach an diese bei seinem Choral nicht
gedacht haben sollte. Deshalb muss die Tyrannei der Wahlen gestiirzt werden. ,Der
Mensch muss missen.* Die Einsicht, dass die Alleinherrschaff der Wahlen in unserem
politischen Volksleben zum Verderben fithrt, muss in Palast und Hiitte verhreitet werden,
bis das Volk diese gemeinsame Noth empfinden muss, so empfinden muss, dasss diese Noth
zur That zwingt, nicht zur destruktiven, unheilvollen That, sondern zur produktiven, be-
gliickenden That.

Sollen wir darauf hoffen? Wir miissen es, wenn wir nicht verzweifeln, nicht blos an
der Politik verzweifeln, sondern auch an Religion und Kunst, an der Muglichkeit einer
wahren Kultur verzweifeln. Ich itbertreibe nicht — denn die Wahlen sind die Grundlage
unseres jetzigen politischen Volkslebens. Ist das Fundament schlecht, so droht dem ganzen
Gebiude der Einsturz. Hitten wir nicht die Erb-Monarchie aus unseren Ur-
zeiten heriibergerettet, uns hitte lingst der Teufel geholt. Aber der Parla-
mentarismus droht uns auch dieses letzte Erbstiick zu entreissen, Fs ist ein unveriinsser-
liches Recht des Konigs, sein Volk zu befragen. Kann er diess jetzt? — er kann nur dieses
Volk wihlen (d. h. eine unverniinftige Frage an das Volk richten) lassen. FEr kann es nur
fragen, welche Partei soll dich und mich, das Volk und den Herrscher, bevormunden? Volk
und Konig bedriickt dieselbe Noth, Volk und Kénig miissen deshalb zur Empfindung dieser
Noth gebracht werden. Aus dieser Noth wird die beglickende That hervorgehen.

Freilich ist fiir's Erste noch wenig Aussicht, dass das ganze Volk dieser Noth sich be-
wusst wird. Die ,Jetztzeit* fiihlt Sil‘.%l selig im Bewusstsein ihrer grossartigen Errungen-
schaften, wozu ja anch das Wahlrecht, und der ganze Parlamentarismus gehoren, Die
Parteipresse aber, die konservative, wie die liberale, hat sich mit richtigem Instinkt gegen
das Plebiscit erklirt; denn sie fihlt, dass mit der Herrschaft der Wahlen auch die Herr-
schaft der Parteien und somit die Parteipresse gestiirzt ist. Die Bewegung, welche das
Plebiscit herbeifihren wird, kann gar nicht von dieser Presse ausgehen, sie kann gar
nicht durch sie unterstitzt werden. Aber eine wahrhafte Genugthuung war es mir, dass
die Bayreuther Blitter dieser scheinbar 'der Kunst fremden KFrage nicht aus dem Wege
gegangen sind,

Mit der Versicherung vollkommener Hochachtung bleibe ich, hochverchrter Herr,

Ihr gehorsamer
J. Hoffmann.

18+
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Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

XX1IV. Parlamentarische Heiterkeit und deutscher Ernst.

Eine Antwort anf den Brief des Verfassers von ,Das Plebiscit als Korrektiv
der Wallen.*

Zu dergelben Stunde, als ich Ihnen, sehr geehrter Herr, meinen ersten Dank
fiir Thr freundliches Schreiben brieflich aussprach, hielt im Preussischen Land-
tage der Abgeordnete von Meyer folgende Rede:

»lch halte die Wahl-Agitationen fir kein sonderlich sauberes Metier, Sie sind
nur eine Konsequenz des konstitutionellen Systems. Es fordert von uns sogar ein
Handeln mit Prinzipien. Wir schachern mit Prinzipien herum, um einen Kompro-
miss, auf deutsch gesagt, halbe Maassregeln zu Stande zu bringen. Diess finden
wir auf jeder Seite unserer neuen Gesetzgebung. Folgerichtig handeln wir auch
mit Stimmen, und das wird Wahlagitation. Wir werfen uns gegenseitig die
scheusslichsten Dinge vor. Wir (rechts) Ihnen republikanische Tendenzen, Sie
uns Reaktion u, s. w. Das sind alles Uebertreibungen auf beiden Seiten. Wir
glauben ja alle an solche Dinge selber nicht (Heiterkeit), und ich glaube, dass
Sie (links) das auch nicht glanben, was Sie uns vorwerfen, Bei alledem muss ich
sagen, der Zustand bei uns ist doch ein sehr befriedigender. In einem sind wir
reine Waisenknaben gegen England und Amerika, Wir arbeiten mit fanlen Ver-
sprechungen (grosse Heiterkeit), mit amtlichen Drohungen, mit Bier, Schnaps
— das kommt alles vor — wir Iugen auch, es kommt uns gar nicht daranf an.
(Stirmische Heiterkeit,) Die a.nstzmdlgsten Leute liigen bei den Wahlen,
was sie sonst nicht thun, (Heiterkeit.) Aber bis zum Stimmenkauf sind wir
noch nicht gekommen. Ich traf auf einer Reise mit einem englischen Parlaments-
mitgliede zusammen. Dieser theilte mir nun mit, seine Wahl habe ihm 4000 Pfund
Sterling gekostet. Ich war dariiber erstaunt und sagte ihm, meine Wahl hiitte
mich anch Geld gekostet, aber etwas weniger, nimlich 7 Mark 50 Pfg.* (Grosse
Heiterkeit) u. s. f,

Was hier unsere gemeinsame Auffassung des politischen Wesens der Zeit
wirkungsvoll bestiitigt, das sind nicht so sehr die offenherzigen Worte des einzelnen
Abgeordneten, als vielmehr die unverhohlenen Ausbriiche der Heiterkeit all seiner
parlamentarischen Kollegen. So machtlos wir Idealisten in unsern Winkeln sind,
diesen gewaltigen zentralisirten Korperschaften gegeniiber, die uns lachender
Weise mitvertreten, — es will uns doch bediinken, als diirften wir immer noch
etwas mehr von unserem Krnste bei solchen unliebsamen Dingen erhoffen, als
von ihrem ,banausischen* Gelichter; woriiber ja auch der Reichskanzler selbst
ihnen bald darauf eine so nachdriickliche Vorlesung gehalten hat. Jenes Wort:
;»Zu Hause lache ich auch tiber Sie — aber hier bin ich ernst, womit er
die verdiente Vorlesung beschloss, klingt uns wie ein charakteristischer Zuruf
aus dem einzig sicheren Gebiete der ,,Personlichkeit** iiber die ,,Masse® der
Majorititen und Minorititen hinweg, welche die ,,Gesammtheit®* vertritt.

Es ist aber auch sehr beachtenswerth, wann diese Masse nicht lacht, sondern
vielmehr einmal so recht wiirdevollen Ernst bewahrt — z. B. Angesichts besonders
stark imponirender Enthiillungen deutscher Wissenschaft. — Dass man einen
muthigen Gelehrten, der im besten Glauben, zum Heile der Mitmenschen thiitig
sein zu konnen, sich in ein todtlich vergiftetes Seuchenbereich hineinbegiebt, fiir
diese moralische Leistung wissenschaftlichen Forscher-Eifers offentlich und
ausgiebig belohnt und ehrt — wer wollte dagegen reden und etwa mit dem
»banausischen** Ernste einer Frage dazwischenfallen: wo Lohn und Ehre fiir diese
und jene andern grossen moralischen Leistungen zum Heile der Menschheit dann
und wann geblieben seien? — Aber die Frage soll uns -— einmal in diess
lachende Haus eingefreten —- doch noch gestattet sein: Wo blieb die sonst so
lockere ,Heiterkeit* der Zuhorer bei den merkwiirdigen Mittheilungen des
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Prof. Virehow in der Reichstagssitzung vom 13, Mai? Die Wahrheiten, die
er da aussprach, waren doch nicht geringer als die des Abg. v. Meyer! KEr be-
lehrte die Laien des Parlamentes, dass man zwar noch nicht wisse, ob die Made
aus dem Kiise entsteht, oder ob der Kise durch die Made sich bildet, dass man
aber immerhin auch noch nicht gelernt babe, die Made aus dem Kise zu ent-
fernen, — und dass cine solche Verbindung von Nichtwissen und Nichtkoénnen ein
»grosser Triumph der Wissenschaft'® — soleh ein ,Nicht viel weiter kommen*
ein ,grosser Schritt vorwirts' sei. Diese nicht im Geringsten belachte, sondern
sehr ernst und respektvoll aufgenommene Erklirung des wissenschaftlichen Fort-
schritts , der wir hier die Form eines Gleichnisses aus dem tiglichen Leben
gegeben haben, lautete in den cigenen Worten des gelehrten Abgeordneten also:

»Ich muss anerkennen, dass die besondere Entfaltung, welche die Reichsregierung
dem Institut des Reichsgesundheitsamtes gegeben, indem sie daraus gewissermaassen
ein bakteriologisches Institut gemacht hat, sich als eine so ungemein fruchi-
bare erwiesen und so ausserovdentliche Fortschritte auf einem so schwierigen Gebiete
herbeigefithrt hat, dass gewiss jeder der Herren Minister selbst dariiber erstaunt
gewesen ist. Der Reichstag hat bei dieser Gelegenheit dem freudigen Gefithl Aus-
druck zu geben, dass es deutscher Wissenschaft, deutschem Fleiss und deutscher
Opferfihigkeit vorbehalten gewesen, auf einem Gebiete, welches die ganze Welt
berithit, einen so grossen Schritt vorwdrts zu thun; und ich kann sagen, wir, die
deutschen Aerzte und Gelehrten vor allen, empfinden es als eimen grossen Triumph,
dass es einem der unsrigen gelungen ist, diesen Schritt zu machen. Vom Stand-
punkt strengster wissenschaftlicher Forschwng lisst sich vielleicht noch der eine
oder andere Zweifel erheben, ob wir schon so weit sind, wie die Regierung an-
nimmt. Der unmittelbare experimentale Nachweis, dass der Bacillus es gerade ist,
der die Cholera hervorruft, hat bisher micht erbracht werden kinmen, weil die Thiere,
welche man benutzle, der Cholera wicht zugimglich waren. Ich will aber der Re-
gierung keinen Vorwurf daraus machen, dass sie ein wenig antizipirt, ich will
sogar aussprechen, dass ich ihr folge: ich will annehmen, das alles sei schon ge-
schehen ; denn ich halte es fiir sehr wahrscheinlich, dass endlich dieser Nachweis
gelingen wird.*

oleh mochte aber auch hervorheben, dass man den Werth wissenschaftlicher
Entdeckungen nieht zu sehr nach den wnmittelbaren praktischen Konseq be-
wrtheilen soll. Auch die Reichsregierung scheint mir nicht gang frei von dem
Gedanken, dass mit dem Auffinden eines Bacillus alles gegeben ist, was nothwendig
ist, wm die Krankheit zu besertigen. In dieser Beziehung mdchte ich ein warnendes
Wort aussprechen. Wir sind in vielen Fillen durch die Konstatirung wissen-
schaftlicher Thatsachen prakiisch nicht wviel weiter gekommen. Seit mehr als
dreissig Jahren kennen wir den kleinen Organismus, welcher dem Pockenkontagium
zu Grunde liegt, und doch hat sich in den dreissig Jahren nicht das DMindeste
gedndert, in Bexug auf die praktischen Maassregeln, welche wir gegen die Pocken
anordnen. Der Tuberkelbacillus ist ein sehr wichtiges Ding. aber mit Ausnalme
von ein Paar Lleinen Gesichtspunliten, die sich vorliufig noch wicht einmal als ent-
scheidend dargestellt haben, sind wir im Augenblick noch nicht viel weiter in der
praktischen Verwerthung, und so kann man auch nicht erwarten, dass mit einem
Male eine Revolution eintreten wird beziiglich der Behandlung der Cholera.*

Das ist eine Wahrheit, fir die wir danken! — Trotz Bacillus-Entdeckung
und Versuchsthieren ohne Talent fiir Cholera will die ,,gute Revolution nicht
eintreten. Die Kiise-Made ist entdeckt; aber ob sie das ist, was man suchte,
und wo man das suchen soll, was sie wieder beseitigt: ignoramus-ignorabimus.
Das ist ja gewiss kein Wunder, aber auch nichts besonders Bewundernswerthes.
Es ist eine Sache, welche wir ,,zu Hause* recht ernst nehmen werden, dort in
der parlamentarischen Behandlung aber mindestens hiitten belicheln miissen, um
der Wahrheit mit Wahrhaftigkeit zu begegnen.

Was aber, glauben Sie, hitte nun wohl das Volk gemeint, wenn es etwa
(was ja thatsichlich nicht stattfinden wiirde) durch Plebiscit dem kihnen
Seuchenerforscher seinen wohlverdienten Lohn gewiihrt hiitte? Wiirde es auf die
Autoritit eines Virchow hin in ihm nur den ,Bacillus* belohnt, oder vielmehr
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nach ecigener Empfindung den moralischen Muth gechrt haben? — Das ist eine
Frage, die ernstlich zu denken giebt. Wir kehren damit zuriick auf jene Grund-
frage: ,,Kann das ,Volk* eigen empfinden?* — und wenn ja: ,kann es
auch eigen beschliessen — ohne leitende und belehrende Autorititen?
— und ,,wer werden seine Autorititen sein?* —

Halten wir den Hauptpunkt unserer beiderseitigen Uebereinstimmung vor
Allem recht fest. Kommt das Volk einmal zum Bewusstsein einer
Unwahrheit, so bedeutet schon diess einen Sieg der Wahrheit. Nur
fragt es sich moch: wie nutzt man diesen Sieg aus, um die wiedergewonnene
Wahrheit auch lebenskriiftig zu gestalten, staatsrechtlich zu fixiren und segens-
reich fortzubilden? Wie also findet ein Volk, das sich nicht mehr durch eine
heitere Unwahrheit vertreten lassen will, eine Form fiir seinen Willen, sich in
ernster Wahrheit selbst zu vertreten? — Sicherlich wird es damit iiberhaupt zu
Nichts kommen, wenn ihm nicht in seiner eigenen Seele immer mehr und mehr
positive Kriifte der Wahrhaftigkeit als die einzig schipferischen Gewalten erweckt
und bewnsst werden, und wenn nicht die Autorititen, welche ein noch
unbelehrtes und unsicheres Volk dafiir erziehen sollen, selbst die Vertreter solcher
positiven Kriifte sind. Wie man dem Menschen (auch sich selber) zum moralischen
Wandel im Leben diejenigen Motiye nahelegen soll, die ihm nach seinem
Charakter zum Guten bhestimmen, diejenigen aber fernhalten, die ihn zum Unrechten
anregen wiirden: so wird uns also Alles daran gelegen sein miissen, auch dem
gesammten Volke mehr und mehr diejenigen Autoritiiten in den Fruchtboden seines
Glaubens fest einzupflanzen, welche seinem Wandel durch das nationale und soziale
Leben zu moralischen Motiven fiir das Rechte und Gute dienen konnen. Diess
aber werden eben solche Autoritiiten sein, welche wirklich jene positiven Kriifte
der Wahrhaftigkeit personlich verkorpern, und dadurch regeneratorisch auf die
Volksseele einzuwirken vermdigen.

Die Geschichte von Preussen z B, hat vor allem Andern das positive
Motiv eines begeisternden Patriotismus fiir ein militdrisch ruhmreiches, poli-
tisch klar- und weitsichtiges edeles und getreues Fiirstengeschlecht seinem Volke
tief in das Gemiith gepriigt; und indem Preussen selbst durch diese seine aus-
zeichnenden personlichen Tugenden an die Spitze der deutschen Stimme gelangen
musste, hat es Deutschland, dem ganzen deutsehen Volke, einen unschiitzbaren,
hochbedeutenden, aus allen Kriiften zu wahrenden Vortheil gebracht. Aber diess
eine, noch so kraftvolle Motiv, diese eine, noch so gewichtige Autoritiit, sie
geniigen nicht zum vollen Heile eines Volkes, zur vollen Hellsicht in die Wahr-
haftigkeit des eigenen Wollens und Miissens. Das giebt dem Volke nur erst nach
Aussen hin, in Relation zu den ,,Volkern*, die wohlgeriistete Macht eines schonen
Selbstvertrauens unter einer staatlich gesicherten Form, welche ja freilich
manchem Nichtpreussen etwas zu sehr als Uni-Form erscheinen mag, und die mit
den grossen formenschaffenden Geistern der deutschen Kulturgeschichte nicht viel
gemeinsam hat — auch gar nicht haben kann, weil jene Geister wiederum mit
der Macht nichts gemeinsam hatten, die zu ihren Zeiten iiberhaupt dem deunt-
schen Volke noch ein Fremdes, hochstens die elektrische Ausstrahlung eines
Fridericianischen Genius bedeutete! — Aber — diese Geister der deutschen
Kultur, in deren Wirken das Deutsche sich zum Rein-Menschlichen herrlich
erweiterte, sie Dbilden dennoch allzusammen ein ideales Reich, ja, eine ideale
Macht. Sie haben es auch wenigstens auf Einem Gebiete, zu gleicher Zeit mit
dem iHusseren Machtgewinn des Patriotismus, zu einer grossen, reinen, edelen Form
gebracht, welehe ihrerseits deutsches Genie, Licht vom deutschen Herzensfeuer,
ausstrahlt in alle dafiir empfinglichen Gemither, in alle mitfuhlenden Nerven des
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Volksorganismus. = Diese ideale Predigerin der Wahrheit in der Wiiste der Zeit
ist — wir wissen es wohl: die Kunst.

Freilich, der Zeitgeist lacht auch hierzu, und wird erst wieder ernst, wenn
ein Virchow, Dubois oder Hiickel das Katheder besteigt. Der Zeitgeist wird als-
bald und ohné jeden Zweifel meinen: die Bildung des Sinnes fir Wahrheit in
der Volksseele sei so recht eigentlich die Sache der Wissenschaft; und
» Wissenschaft heisst ihnen, im grossen Darwinrausche dieses Séculum - Abends
kurzweg: ,,Natur- Wissenschaft‘*, — ,/natiirliche Schopfungsgeschichte** — , Ent-
wickelungslehre*‘, — auf allen Gebicten des Daseins. DMan sieht aber schon heute
nach der Dimmerstunde weniger Jahre, wohin ungefihr man mit solcher natur-
wissenschaftlichen Volks-Seelen-Bildung geriith. Diese Idee tief zu erfassen und
ihr den im besten Sinne edel anvegenden Ausdruck zu geben, dazu gehéren eben
geniale Persodnlichkeiten mit vollem, freiem Menschenathem, mit grossem,
reinem Blicke auf das Ewige im Endlichen. Wir haben vor Kurzem an dieser
Stelle Alexanders von Humboldt als einer solchen Persimlichkeit gedenken diirfen,
Wo sind sie heute unter der grossen Schaar unserer ,,Autorititen‘*? Dem Volke
als solchem wird die Wissenschaft iberhaupt nicht zu Eigen als cine ideale Macht,
in der ethischen Bedentung eines unermiidlichen Strebens nach Wahrheit
um ihrer selbst willen, sondern -— wie ja schon bei so Vielen ihrer eigenen
Jilnger — nur in Riicksicht auf ihre praktischen Zwecke und Resultate. Die that-
sichlichen Wirkungen dieser Resultate zum Besten des leiblichen Menschenlebens
sind eine Ehre unseres Zeitalters; aber die Anwendung einer fast jeder Idealitiit
baaren wissenschaftlichen Thétigkeit selber als geistiges Bildungsmittel fiir die
Volksseele fordert nur den Utilitarismus und steuert direkt auf den Materialismus
zu, welcher schon wie das graue Weltmeer an der flachen Kiiste unserer Zeit
nagt, wihrend die ihm entsteigenden geistigen Nebel den Himmel iiber uns immer
dichter verhiillen.

Die thatsidchliche Einwirkung der modernen Naturwissenschaft ist denn
auch bereits in einer schreckenerregenden Verrohung des natiirlichen Gefithles
(auch eines Theiles der Natur!), und zwar nicht nur bei der populiir gebildeten
,,grossen Masse der Ignoranten‘ (nach Virchow), sondern auch unter den eigent-
lichen Volkslehrern und Wissenschaftspopularisirern selbst bei jeder Gelegenheit
anzutreffen. Diese zeigen keine Ahnung davon, dass es fir eine Menschheit, die
sich auf ihre ,,Menschlichkeit'*, gerade Dank ihrer wissenschaftlichen Fortschritte,
besonders viel zu Gute thut, vor Allem doch wohl auch gewisse Pflichten und
Ehrensachen giebt, ohne deren ernstliche Beobachtung der dabei zu Tage tretende
sog. ,,Mensch** keinesfalls als wiirdigen Biirger in der Welt der edelsten Er-
scheinungen und Leistungen idealer Humanitét, z B. also auch in der Welt unserer
menschenwiirdigsten Kunstwerke, sich heimisch und zugehérig fithlen diirfte. Es
besteht aber ein inniger Zusammenhang zwischen jenen edelen und zarten Bildern
kiinstlerischer Menschlichkeit, wie sie uns z. B. ein Don Carlos, eine Johanna
von Orleans, eine Iphigenie, eine Eugenie, ein Fidelio, eine Pamina oder Agathe
in Worte und Ton verkorpert zeigen, und jenen edelen und zarten Empfindungen
des menschlichen Mitleidens mit den Schmerzen aller beseelten Natur. Diese
reicht, meine ich, von dem cholerakranken Kulturmenschen, dem eine aufopferungs-
freudige 'Staatskommission durch den Baeillus gern zu Hilfe kiime, bis zu dem,
die Cholera-Annahme verweigernden Versuchsthiere, welchem die hilfreiche Wissen-
schaft den Bacilius einzuimpfen sich bemiiht. Wenn man aber diese leidig-
mitleidigen Versuche durch Festmahle mit humeristischen Gesiingen des verfolgten
Bageillus feiert, so vermag ich darin eben nicht jene intime Beziehung zwischen
Kunst und Mitleiden zu erkennen, welche das Charakteristische einer lebensvollen
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humanen Kultur sein wiirde. Vielmehr muss ich dabei wieder an jenes in Berlin
geplante ,,Asyl fiir kranke und alte Thiere* mich erinnern, und bei dieser Gelegen-
heit auch lhnen, als neuen Beweis fiir das, was die Presse des ,,Winkels*, und
die Pressc des ,,Weltmarktes* iiber denselben Gegenstand iiussert, einen kurzen
Aufsatz unseres Mitarbeiters, Dr. Heinrich von Stein, aus der Nr. 5 der
Zeitschrift, ,,Der Thier- und Menschenfreund* vollstindig zitiren. H. v. Stein
schreibt dber diesen Plan:

» Withrend dem kaltsinnigen Theoretiker es nie gelingt, ein Stiick voller, war-
mer Wirklichkeit aus seinen Theorien aufzubauen, so erweist sich dagegen ein
Vorschlag, der aus der rechten Gesinnung hervorgeht, als praktisch reich und
fruchtbar. Man tritt jetzt fur die Errichtung von Asylen fiir Thiere ein, Hierbei
ist zunichst nur an eine Ersetzung des barbarischen Instituts der Abdeckerei ge-
dacht. Aber stellen wir uns vor, wozn unmittelbar eine solche Aufnahme und
Pflege herrenloser und kranker Thiere fithren wiirde. Das Thier und seine Krank-
heiten wiirden genauer beobachtet werden; man wiirde, neben manigfacher giinz-
licher Diversitit thierischer und menschlicher Leiden, doch auch die analogen
Storungen kennen lernen. Im redlichen Bemithen um Heilung des Thieres wiirden
Krfahrungen gewonnen werden, welche auch der Behandlung des leidenden Men-
schen zu gute kommen wirden: zwar nicht in Beziehung auf Arzneikunde (nach
Grysanowski), wohl aber in Beziehung auf Heilkunde iberhaupt, insbesondere
Chirurgie. Kurz, in einem sorgfiltiz geleiteten Thier-Asyle wiirden durch Beoh-
achtungen die Vivisektions-Praktiken ersetzt werden, genau in dem Umfange, als
wirkliche Analogie zwischen den betreffenden thierischen und dem menschlichen
Organismus besteht. So wire die Errichtung eines Thier-Asyls eine vortreffliche
prakfische Beihilfe zur ginzlichen Verdringung der Vivisektion. -— Der Sieg muss
freilich vor allem im ideellen Bereiche, im Bereich der Gesinnung gewonnen
werden. Das erwachte sittliche Gefithl muss die Ausschreitung der , Wissenschaft*
unmiglich machen. ,Die stumme Hilflosigkeit des Thieres ist ein Brief der Natur
an den Grosssinn des Menschen.” (8. 30, der angef. Schrift.) ,Unser Begriff von
Menschenwiirde sei dahin gefasst, dass diese genau erst auf dem Punkte sich
dokumentire, wo der Mensch vom Thiere sich durch das Mitleid auch mit dem
Thiere zu unterscheiden vermag.* (Wagner,)

Dem gegeniiber stelle ich hier nur einen Satz aus einer hohnvollen Ab-
sprechung iiber dasselbe Projekt, welche so recht ein Welt-Organ des modern-
liberalen, durch unsern Parlamentarismus nur staatsrechtlich charakterisirten Zeit-
geistes gebracht hat: die Kdlner Zeitung:

»Als wir diesen Aufruf lasen, machte uns derselbe zunichst
einen #berwdiltigend komischen Eindruck!® —

Was wiire dem noch hinzuzufiigen ? ,,Allgemeine Heiterkeit ist meines Lebens
Regel!* Im Parlament wie im Journal! Das wire dann wohl eine rechte wohl-
thiitige Folge der naturwissenschaftlichen Volksseelenbildung? Der ganze ,,Schooss
Abrahams* ist dem gliicklichen Optimisten dieser Schule aufgethan. In keinem
Falle aber scheint hierdurch fiir die eigentliche Volks-Moral etwas besonders
Heilsames geleistet zu sein. Dieser arme Lazarus unserer entgitterten Zeit bleibt
dem Mitleiden der Hunde allein iiberlassen, denen hingegen das Mitleiden jener
»ochoosskinder Abrahams® selber grausam versagt wird. Auch diirfte eine solche
Moralisirung alles Ernstes kaum moglich sein; denn eben der rastlose, in keinem
Moment befriedigte, in keiner erhabenen Idee ausruhende wissenschaftliche Fort-
schritt unserer Tage mag wohl dem forschenden Gelehrten selbst noch mitunter
als j,ideales'* Moment seiner gesammten Thitigkeit gelten; dem Volke aber, das
nicht mitthitig, nur von Moment zu Moment neben der wissenschaftlichen Triumph-
bahn journalistisch mit fortgerissen wird, und das immerfort den Boden jedes
pheuen Glaubens* unter sich wieder wanken fiihlt, dem kann er jene Ruhe und
Besonnenheit niemals verschaffen, welche doch die erste Bedingung sind fiir
grosse, wahrhaftige, moralische Entschliessungen, — Entschliessungen, die nicht
nur Revolutionen, sondern heilsame Regenerationen bedeuten sollen, — Ent-
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schliessungen des Volkes zu seinem eigenen Wohle, unter dem Segen sicherer
und wiirdiger ethischer Motive, in der Gestalt der vorleuchtenden und leitenden
nationalen Autorititen.

Allerdings giebt es noch eine Wissenschaft, welche im Gegentheile giinzlich
unpersénlich, aber auch giinzlich immateriell, die zweifellose Wahrheit als
solche selbst zu haben und zu geben priitendirt: das ist die Mathematik. Sie
ist es aber auch, von der Schopenhauer witzig sagt: in dieser schlage sich der
menschliche Kopf mit seinen eigenen Vorstellungsformen herum, und gleiche
dabei der Katze, die mit ihrem eigenen Schwanze spielt. ,,Was hilft es mir,
noch so gewiss und zuverlissig etwas zu wissen, daran mir gar nichts gelegen
ist?** —. So wird auch wohl die reine Wissenschaft der Mathematik der Volks-
seele nicht zur rechten Bildung des lebendigen Wahrheits-Sinnes verhelfen!
s The tree of knowledge is not that of life.“ (Byron.) — Kchren wir also, nach
allem Abschweifen in das ,zu nahe liegende Bekanute, nun zu den idealen
Miichten des Lebens zuriick, Diese aber, glaube ich, finden wir eben dort,
wohin meine Besprechung Ihrer Schrift hinausfiilhrte: in den erhabenen Gestalten
von Religion und Kunst. Das sind die positiven Kriifte der Wahrhaftigkeit,
deren die Volksseele bedarf, um in der Noth, und iiber die Noth hinaus, ihr
eigenes Wesen zu verstehen, und danach auch empfinden zu lernen, welches
Wollen ihm ein Missen — micht nur eine ,,zwangvolle Plage — Mih’ ohne
Zweck** sei. —

Unsere heute noch bestehenden Religionsvertreterschaften rufen allerdings
nur dann noch einen lebenskriftigen Eindruck hervor, wenn sie, zur Erheiterung
der Parlamente, in deutscher Ernsthaftigkeit mit dem sozialen Leben des Volkes
unmittelbar in Berithrung treten. Doch ist diess nur eben erst ein ferner An-
fang von Unten auf, um vielleicht einmal zu einem neuen, wirksamen Leben der
Religion im Volke zu fithren. Jedenfalls fehlt dieser Berithrung und ihrer
niichsten Wirkung noch die edele, ja, heilige Form, welche der Volksseele die
Religion wieder zum wiirdigen Gegenstande ihrer gliubigen Verehrung werden
lassen konnte. Der heiligende Idealismus des religiosen Glaubens vermag aher
wohl auch heute noch gefordert zu werden durch wiirdevolle Ausbildung seines
Nichstverwandten: des kiinstlerischen Idealismus. Es war moralisch schin,
aber in Hinsicht auf die ethische Bedeutung der Kunst verfehlt, dass am Sarge
des letzten mimischen Schiilers Goethe’s der Wiener Oberkirchenrath neulich
das freimiithige Wort aussprach: ,,Die Natiirlichkeit auf dem Theater leistet
Vorschub der Wahrheit in der Kirche, der Freiheit in der Religion.* Es steckt
etwas von der ,natiirlichen Entwickelungsgeschichte** unseres physiologischen Zeit-
geistes: darin.  Eben nicht die ,,Natiirlichkeit* — der Idealismus ist das ge-
meinsame Band zwischen Kunst und Religion. Dureh den kiinstlerischen Idealismus
werden einer materialistisch verkommenen, im naturalistischen Wahne befangenen
Welt die Ahnungen des Uebersinnlichen und Unendlichen, anstatt in der
mathematischen Formel, im lebendigen Bilde wieder nahe gebracht. Diese Welt
kann nun zum Mindesten wieder von dem Idealen triiumen lernen!

Unsere moderne Kunst hegt im Allgemeinen solche innerlich religiose Macht
des Idealismus freilich auch nur noch zum allergeringsten Maasse. Da wird
gespielt und gemalt in endloser Fille, zum eitelen Schmuck und Vergniigen der
Welt, wie sie eben ist. Man soll sich darin doch ab und zu auch einmal be-
sonders behaglich fiihlen, und das soll dann fiir Idealismus gelten. Der ,Kunst-
freund** setzt sich in seine theuere Loge des ,,Deutschen Theaters® und der
pMizen** fithrt geine Giigte durch seine kostspielige ,,Privatgallerie.* Vor Allem
muss leider die schone Kunst der Malerei heutzutage herhalten, mit moglichstem
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Realismus bis zum Impressionalismus, die Komadie der ,,Jdealisirung* des Lebens
aufzuspielen.  Sie bedeutet fir den dsthetisivenden Zeitgeist in der modernen
Kunst etwa Das, was die Physiologie in der modernen Wissenschaft ist: Alles in
Allem! Damit senkt man aber keine ,schopferischen Gewalten* in die Volks-
seele, wodureh von Innen her im Sinne der Wahrheit bestimmend gewirkt werden
konnte auch anf politische und soziale Bildungen der Zeit — Doch wir wollen
uns dariiber trosten. Denn abseits von aller Wissenspopularisirung und Schon-
fiirberei des Zeitgeistes haben wir eine solche ,,Autoritit® gefunden, welche uns
selbst zum Lebensmotive geworden ist: jenen Einen Meister deutscher Kunst, der
uns Hand in Hand mit einem Meister = deutschen Denkens auch bis an die Pforte
der Religion fihrte: dort, wo der Denker triiumend stille stand, der Kiinstler
aber den Riegel fortschob und uns hineinschauen liess, wie einst die unsterblichen
Meister des Pinsels, auf das heilige Symbol des Glaubens selbst. Heut wirkte das
Wunder die deutsche Musik. Aus ihrem idealen Reiche hervor kam uns einzig
und allein in dieser Zeit die Persénlichkeit — die Sphire — das Werk
der hochsten positiven Kraft nationaler Wahrhaftigkeit von rein-menschlich univer-
saler Bedeutung.

Wenn eine Kunst die lebendige Waklrheit ihres erhabenen Bildes mit einer
solchen geistigen Urgewalt zum Aus- und Eindrucke bringt, wie die Kunst
Wagner’s, so darf man sie wohl getrost in einer Zeit, wie es die unsere ist, als
die sicherste Leiterin, als die erfolgreichste Bildnerin des Wahrheit- Sinnes fiir
die Seele des Volkes erachten. Nur auf diesem idealen Grunde der Wahrhaftigkeit
ward auch sogar ein ,Theater®, ein ,Journal® moglich, und wird vielleicht noch
manches Andere méglich werden, welches — anders sein soll und kann,
als was sonst die Unwahrhaftigkeit der Zeit hervorgebracht hat und ecinzig gelten
lassen mag. Sie hat ihre eigenen Autorititen, welche den Néthen des Volkes
nicht zu helfen wissen. Unsere Aufgabe ist es, die ideale Autoritit, welche
uns erschienen ist, zu einem ‘moralischen Motive fiir das Volksgefithl werden zu
lassen. Auch im kleinsten Kreise beginnend, hoffen wir doch in langen Zeiten
sich treu vererbender Arbeit an Etwas zu wirken, was der nationale Patriotismus,
dieses unser auch nur schwer gewonnenes, bisher schonstes autoritatives Ge-
sammtgut, allein noch nicht erwirken lkonnte. In erfreulicherer, in deutscherer
Weise, wie es einc, die Regierung majorisirende Volksvertretung nach heutigem
konstitutionellen Muster vermag, diirfte wohl jener positive Idealismus, welcher
das deutsche Gemiith ,,zum Rein- Menschlichen* erweitert, auch einer hohen
Autoritit deutschen Fiirstenthums, der Monarchie, innig hilfreich zur Seite
treten: mit der freien Kraft des deutschen Genius, welcher dem politischen
Reiche realer Macht den idealen Inhalt einer religios-kiinstlerischen Seele ver-
leiht. —

Kurz ist das Leben einer Mitwelt, aber die Nachwelt wird ihre Arbeit
brauchen. Da ist es denn nun gewiss ein hoffnungsvolles Beispiel fir die
Moglichkeit einer Verbindung der idealen Bildungsmacht mit der Realitiit der
sozialen Nothe des Volkes, und seines politischen Ringens nach Wahrheit und
Besiegung der Liige: wenn ein fir diesen Sieg eintretender Politiker selbst
sich zugleich als Wagnerianer bekennt, und seine scharfblickende Kritik der
Zeitpolitik — der ,,gewiihlten Gesellschaft** unserer Volksvertretungen — durch
die im besten Sinne gewiihlte Gesellschaft' von Ausspriichen unseres Meisters nicht
nur ziert, sondern geradeswegs in die Sphiire des Idealismus zu versetzen weiss.
Diese eine Erfahrung aus Ihrem vorausgesandten Briefe, sehr geehrter Herr, gioht
uns wieder einmal auf die alte Frage: ,,wollen wir hoffen?* die Antwort eines
»schonen Jal* —
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Edele Moglichkeiten sind mehr werth als faule Wirklichkeiten, Das ist das
Gliick des Idealismus, dass er sich von den Lotzteren ruhig abwenden darf, um
ganz und frei mit den Krsteren arbeiten zu kénnen, ohne dabei die, jenen
Wirklichkeiten entquollenen Leiden seiner Mitmenschen zu vergessen, fiir deren
Stillung er vielmehr eben jene Moglichkeiten bei seiner Arbeit mit vollem deut-
schen Ernste in das Auge fasst. Fiir solche Arbeit auch nur das Geringste bei-
getragen zu haben — soviel etwa, dass es das Geliichter der Staatsadvokaten und
Vivisektionsdoktoren dieser Tage erregen mag — das soll uns mit der freudigen
Genugthuung erfilllen: der deutsche Meister hat dem deutschen Volke
nicht ganz umsonst gelebt! — Diese Arbeit ist es, die auch uns verbindet,
und den Segen dariiber spricht der religitse Geist der Wahrheit in dem gemein-
sam verehrten lebenden Bilde unserer erhabenen Kunst. —

In diesem Geiste griisst Sie voller Hochachtung Ihr ergebenster

Bayreuth, 22. Mai 1884, Hans Paul Freiherr von Wolzogen.

Litteratur.

Esoteric Buddhism, by A. P. Sinmett. 2. edition, London, Triibner & Co.*)

Ein Buch, ,sensationell, wie ecs die Litteraturzeitungen etwa bezeichnen
wiirden, wenn sie es beriicksichtigen wollten, bedeutend gewiss fiir uns, — ein
Buch, das nicht nur fiir gelehrte Kreise gedacht und geschrieben ist, sondern
verdient, von jedem gebildeten Menschen gelesen, wenn nicht studirt zu werden;
einzig in seiner Art unter den neueren Werken des Humanismus, theils wegen
der, dem behandelten Gegenstande innewohnenden, tiefen Bedeutung fiir das
Menschengeschlecht, theils um des neuen und dennoch urewigen Stoffes willen,
der in der lichtvellen Anordnung des Herrn Sinnett nirgends die Fassungskraft
des denkenden und liebevollen Lesers tibersteigt. Das hochste Interesse erregt
das Buch eben deshalb, weil es giinzlich dem Wohle des menschlichen Geschlechts
gewidmet ward, einer Angelegenheit, die Jedermann nahe geht, zu welcher Welt-
anschauung er auch hinneigen mige.

Ehe ich aber zu einiger Besprechung des Buches itbergehe (denn seinen
vollen Gehalt darzuthun, scheint mir unmdéglich) méchte ich kurz berichten, wie
Mr. Sinnett dazu gekommen ist, das so eigenthiimliche Werk zn schreiben. Mr.
Sinnett erhebt keinen Anspruch darauf, ein eigentlicher Sanskritgelehrter zu sein;
der Verfasser war Chefredakteur einer der ersten Zeitungen in Ostindien. FEr
verdankt die philosophischen Lehren, welehe er in seinem Buche darbietet, weniger
der eignen Forschung, als vielmehr einem griindlichen langen Unterricht von
indischen Philosophen. Nicht Philosophen nach unseren beschrinkten Begriffen,
nein, wirklichen Lehrern der Weltweisheit. Diese Lehrer ertheilten ihren Unter-
richt mit der ausgesprochenen Absicht, dass Mr. Sinnett cinst ihre Lehre ver-
offentlichen sollte. 'Wer orientalische Verhiltnisse kennt, wird ermessen, wie
lange es gewihrt haben mag, bis der Schiiler ein solches Vertrauen erwarb.
Weit anders als bei uns ist die orientalische Art und Weise heranzubilden; den
griechischen Schulen wohl dhnlich und dennoch davon abweichend. Dem Studenten
werden einige philosophische Motive gegeben; jedoch muss er dann die Erklirung
und den Beweis selbst finden, und muss, ist er damit auf dem rechten Wege,

#) Eine deutsche Uebersetzung wird in einigen Monaten erscheinen,
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sein System weiter aufbaunen. Der Lehrer leitet ihn bei Irrungen nur auf die
rechten Pfade zuriick. Diess ist der Grund, weshalb streng zusammenhangende
philosophische Systeme nach unserm Sinne in Indien nicht existiren.

Am ngrdlichen Abhange des Himalaya, in Tibet, wohnt seit vielen Jahr-
hunderten eine geschlossene Briidergemeinde; ihre Mitglieder sind Asketen, die
sich, nach der Nationalitiit nichts fragend, aus Edlen der ganzen Welt ergiinzen,
Es klingt wic ein Mirchen und ist doch die vollste Wirklichkeit. Nur wer von
der glithendsten Liebe zur reinen Menschheit, zur reinsten Natur erfiillt und
durchdrungen sich erweist, gelangt zu ihnen und ihrem Wissen. Die Liebe muss
eben allmiichtig sein, siec muss Alles zur Seite setzen lassen konnen, was wir in
der Zeit, also gegenwiirtig, unser Eigen nennen. FEine derartige Liebe wird im
Bewusstsein ihrer Freiheit absolute Herrin iiber das Fleisch, sie erweckt den
Willen, den Geist, der Alles regiert; ,nur der Freie kann wahrhaft liehen.*
Jene Tibetaner Briider, in Indien hiiufig Mahatmas genannt, sind vollkommen
wirei® im edelsten Sinne; sie sind damit auch jederzeit Herr iiber ihre Thaten,
wie tiber ihre Gedanken. So wird es ihnen geradezu unmiglich, einen andern
Wunsch erstehen zu lassen, als den, der mit dem Wohle der Menschheit zu-
sammenfillt, Die Mahatmas, welchen die Philogsophie der Brahmanen seit Jahr-
tausenden bekannt ist, haben nun die Zeit fiir gekommen erachtet, in welcher
dem Volke ein kleiner Theil der bis dahin streng geheim gehaltenen Weisheits-
lehre mitzutheilen sei; und Mahatmas sind meistens die Lehrer des Mr. Sinnett
gewesen.

Dieser hat mit grosser Fiihigkeit und ausserordentlicher Wissenschaft die
einzelnen Ideen der Mahatmas zusammengestellt und hat ihnen moglichst Form
und System gegeben. Denn nicht zusammenhangend ward ihm die Lehre zu Theil,
sondern vereinzelt und ofter sogar zur Schiirfung _seiner Fihigkeiten sich recht
widersprechend, KEs bedurfte seiner ganzen dargethanen Ausdauer; indess betont
der Verfasser doch noch, dass sein Buch kein vollstindiges, in sich abgeschlossenes
Ganzes bilden wolle, worin jeder einzelne Punkt weitliufic bewiesen werde. —
Aber wer das Werk mit licheyvollem Interesse liest — und wer wird diess nicht,
einmal angefangen, thun — dem wird es daraus klar werden, dass in seiner Lehre
eine Tiefe, Grosse und Hoheit liegt, welche wohl angedeutet dargegeben, nur auf
200 Seiten nicht noch erliutert werden kann. :

Der Titel ,Esoferic Buddhism* besagt hinlinglich, dass das Buch sich nicht
den vielen und oft verdienstvollen Arbeiten iiber Buddhismus zugesellt. Diese
beschiiftigen sich nur mit der exoterischen Lehre (der #usserlichen fiir Unein-
geweihte). Danach mochte dann z B. Herr Johannes Scherr zuversichtlich und
wortlich schreiben:

»Die Mirchenstimmung, aus dem indischen Religionsprinzip erwachsen, aus
einem Pantheismus, welcher den Unterschied zwischen Beseeltem und Unbeseeltem,
zwischen Mensch, Thier und Pflanze aufhebt, heherrscht alles, einem Pantheismus,
der in seiner letzten Konsequenz die Welt iiberhaupt als einen Schein ansieht,
zu welchem sich auseinanderzufalten die gottliche Urkraft nur durch Bethirung
vermocht wurde, indem sich in ihr der mythisch als Weltmutter Maja vorgestellte
Zeugungstrieb regte. Von der Maja beriickend umgaukelt, entfaltete sich ' das
Brahm zuor Welt; allein hiermit versiindigte sich die gottliche Ursubstanz an sich
selbst, folglich existirt die Welt nur unrechtmissig, folglich existirt sie eigentlich
gar nicht: sie ist nur ein Traumbild, ein Phantom. Nachdem sich die indische
Weltanschauung zu dieser Abstraktion hinaufgegipfelt, war sie im eigentlichen
Sinne Weltschmerz. Den Weltschein, den Weltschmerz milig zu vernichten, ist
die Aufgabe der Askese. Aber mit dieser Forderung der Entweltlichung, Ent-
menschung tritt der Liebetrieb, die Zeugungslust in Konflikt und so schwankt das
indische Bewusstsein und seine Ausprigung unabliissig zwischen Wollusttaumel und
Bussqual ete.”
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Der esoterische Buddhismus und die esoterische Lehre der Brahmanen
sind identiseh, bemerkt Mr. Sinnett, und belehrt uns weiter, dass die exoterische
buddhistische Lehre von der Aufhebung aller fleischlichen Begierden und Wiinsche,
um von Alter, Armuth und Krankheit erlést zu werden, zu dem Zustand in
Nirwana fithre. Nirwana sei jedoch keineswegs das Nichts, die Vernichtung,
wozu sie unsere Gelehrten gemacht, vielmehr das hichste, bewusste geistige Leben,
befreit von aller Materie. Fiir den gewdhnlichen Menschen ist nach der Mahatmas-
lehre das Wiedergeborenwerden eine Nothwendigkeit, weil durch den Willen zum
Leben die Seele nach dem Tode wieder zur Materie angezogen wird, und somit
kein rein geistiges Leben weiter fiihren kann. Die esoterische Lehre, wie
si¢ das Buch des Mr, Sinnett bringt, enthilt nahezu die Darwin’sche Evolutions-
theorie, nur dass sie vor dem Mineral periodisch beginnt und den Menschen sich
unendlich weiter entwickeln lisst. Als Krstes ist das Grundprinzip: dass der
Geist sich mit der Materie verbindet. Diese Verbindung, dieses Durchdringen
der Materie ist die Erschaffung. Aber sie ist keine gleich fertige, wie otwa die
judisch-christliche, sondern eine langsame Entwickelung aus den ersten Bewegungen
der kleinsten Stofftheilchen (Molecule) in bestimmter Richtung bis zum Mineral.
(Wie es ganz dhnlich Leibnitz in seiner Monadenlehre entwickelt.) Aus dem
Mineral entwickelt sich dann allmiihlich die Pflanze; von dieser geht die Ent-
wickelung aufwiirts bis zum Thier, und von da aus bis zum Menschen. Diese
Wandlung geschieht in sieben Perioden iiber sieben Planeten hin, so dass der
Mensch sich in der sicbenten Periode bildet.

Der Mensch ist nun fertig, d. h. die Umrisse seines Kdrpers sind bestimmt,
seine Form und Gestalt mit den Anlagen und Organen, um sich als , Mensch®
bis zur Héhe entwickeln zu konnen. Diess geschieht in 7 weiteren Perioden. —
Analog diesen 7 Perioden besteht der Mensch aus 7 ,,Prinzipien* (gleichsam

»Quellen** — | Eigenschaften®*), von denen je eines in einer Periode entwickelt
wird.

1. Prinzip genannt Rupa d. i. der ,Korper*, den wir sehen.

2 by 3 Prana oder Siva d. i. die ,,Lebenskraft®.

& Tuy; & Linga Sharira d. i. der ,astralische Korper*.

4aniay, 5 Kama Bupa d. i. die ,animalische Seele*.

Bt 4 45 Manas d. i. die ,,menschliche Seele*:,

By s Buddhi d. i. die ,geistige Seele®,

-3

1 Al i Atma d. 1. ,,Geist,

Fertig mit dem Korper, den er aus der siebenten oben erwihnten Periode ge-
wonnen, bildet er in der I. neuen Periode das 2. Prinzip aus: ,,die Lebens-Bewegungs-
Triebkraft. Mit diesen beiden Eigenschaften kommt er in die 1I. Periode und
entwickelt das 3. Prinzip den ,,astralischen Korper. Als einen solchen denke
man sich ein ,Etwas — Nichts®, ,,Umrisse*, , Schatten‘‘, wie bei Geistererscheinungen.
— Mr. Sinnett sagt: Schatten, machtlos aus sich selbst zu denken, weshalb sog.
sMedien unbefithigt sind Zufriedenstellendes zu leisten. In der III. Periode
entfesselt und entwickelt sich nun die ,animalische Seele, — das 4. Prinzip.
Der Mensch tritt also in die IV. Periode — in der Mitte derselben sollen wir
jetzt stehen — mit ausgebildeter animalischor Seele d. h. als fertiges Thier und
gewinnt erst in dieser IV. Periode die ,,menschliche Seele*, das 5. Prinzip. Das
Menschengeschlecht — bestehend aus einer unendlichen Anzahl von ,Monads®,
d. i. individualisirte Zellen des Geistes (nennen wir es ,Seelenzellen® oder kurz-
weg ,,Seele'), die sich durch immer von neuem Geboren-Werden entwickeln, d. h,
sich immer mehr individualisiren -—— geht von Planet zu Planet, aus einer Periode
in die andere zu gleicher Zeit. Doch wilhrend jeder Periode theilen sich diese
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»Monads in Racen; die gleichartigen, wenn auch in sich selbst unendlich ver-
schieden, bilden eine Race. Sehr interessant ist die Anschauung iiber das Ver-
hiiltniss der uns bekannten Volker zu einander und der Uebergang der einzelnen
Monads von einer niedrigen zu einer hoher entwickelten Race. In der Mitte
der V. Periode, worin wir also mit entwickelter menschlicher Seele eintreten,
erfolgt die Entscheidung, ob die individualisirten Monads zu hoherer geistiger Ent-
wickelung gelangen und fortschreiten, oder nicht. Erweist das Individuum sich
zu Hoherem nicht befihigt, dann 1ost es sich in seine Urbestandtheile auf, es

vergeht. — Der Mahatma ldchelt iber die ldee, fiinfzig Jahre sollten einen
bestimmenden Einfluss fiir die Ewigkeit haben. — Nach der Ansicht dieser Lehrer

werden wir noch viele tausend Mal geboren. Wir stehen in der Mitte der 1V,
Periode als unmiindige Kinder, mach Milliarden von Jahren in der Mitte der
V. Periode kommt erst die Entscheidung. Ist die Monade in der V. Periode
zu weiterer Entwickelung befihigt, dann bildet sie das 6. Prinzip ,.die geistige
Secle’ aus, In der VI. Periode wird die Seele vollkommen geistig und gewinnt
damit das 7. Prinzip, um geistig-rein zu existiren.

So bekannt nun auch diese gigantische Evolutions-Philosophie ist (denn die
Priester in dem Tempel des Jupiter Ammon hatten sie schon, und in den spiitern
verschiedenen Schulen unter Alexander dem Grossen war sie hochangesehen), bei
Mr. Sinnett erscheint sie in einem neuen, andern Lichte; und hochinteressant
dadurch, nm darnach zu bemessen, wie Vielerlei die Kirchenviiter, Nen-Platoniker
und #ltere Philosophen zu ihren Zwecken ausgeniitzt und verkehrt haben. Mit
der ihnen eigenen Naivetiit bei aller Gelehrsamkeit versicherten die Mahatmas
hiufig Mr. Sinnett, dass es dem jetzigen Menschen geradezu unmoglich sei, sich
nur den Seelenzustand nach unserm jetzigen Leben zu denken. Begreiflich hat
diess in England viel Staub aufgewirbelt. Allein Mr. Sinnett will sicherlich keinem
Menschen das individuelle Denken bestreiten, wie er sich seinen Zustand nach
dem Tode ausmalt. Das einzelne Leben wird bei den Mahatmas als unendlich
kleiner Theil des Ganzen angesehen; und, wie aus den verschiedenen Prinzipien
schon hervorgeht, trennt sich das Geistige bei dem physischen Tode. Die Selig-
keit nach unserm jetzigen Abscheiden besteht darin, dass die wihrend des Lebens
gesammelten geistigen Kriifte sich, von der Materie getrennt, reiner Freude,
ungestortem Genusse hingeben. Je grosser die geistige Kraft, desto linger dieser
Zustand, devachan genannt, Aber nicht etwa dauert diess devachan ewig, es giebt
sich aus, und die Geisteszelle wird neu-geboren. Jetzt haben auch die matericllen
Eigenschaften wieder Wirkungssphiire, und der Mensch macht in dem neuen
Erdenleben hauptsiichlich Das durch, was er in einem vergangenen selbst bewirkte.
,Die Natur lisst sich nicht betriigen*, ist Lehre der Mahatmas. Es giebt fiir
sie keinen personlichen Gott, der dem reuigen Siinder vergiebt; die gute Wirkung
muss gute That heryorbringen; die bose, bose. Das Geschick, welches der Mensch
durch sein fritheres Leben in dem Neuleben mithringt, heisst Karma. Es ist,
wenn ich mich so ausdriicken darf, die Bilanz aller der Krifte, die der Mensch
in die Welt setzte. Nichts geht in der Natur verloren, doch versteht es sich,
dags zwel entgegengesetzte Kriifte von gleicher Stiirke sich aufheben zu neuer
Kraft. Die Philosophie der Mahatmas erklirt die sich hiiufig widersprechenden
Ansichten von Fatalismus und vellkommen freiem Willen. Vollkommen frei ist
nur der, der lediglich als Theil vom Ganzen fiir das Ganze mit der Natur arbeitet:
eben der Mahatma. Unser niichstes Ziel ist diese vollkommene Freiheit auszu-
bilden, und uns dazu zu verhelfen, ist des Mahatmas Dasein. Soweit jeder Mensch
seinen freien Willen ausgebildet hat, so weit ist er im Stande sein eigenes
Geschick zn lenken,
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Da die Mahatmas keinen personlichen, noch unpersénlichen Gott anerkennen,
musste der Parabrahma bei Mr. Sinnett, von der Englischen philosophischen und
theologischen Kritik hart angefasst werden. Parabrahma ist aber streng genom-
men doch nur das Gesammt- All, es ist Geist mit der Materie vereint. Dem
Mahatma ist auch ein Gedanke nicht Geist, sondern Materie, da er ver-
mittelst Gehirn entstanden ist; folglich ist Alles, wovon wir uns einen Begriff
machen, mehr oder weniger Materie. Der reine Geist ist kein Begriff. Die
Seele wird nach durchwandeltem Devachan nur zu einem solchen Korper gezogen,
bei dem die Anlagen vorhanden sind, die Wirkungen, welche das Karma mit sich
bringt, zur That werden zu lassen. Ebenso kimnen dic Eigenschaften und Anlagen
zu einem Philosophen nur von einem Korper angezogen werden, dessen Gehirn
das passende Materielle bietet, um die philosophischen Eigenschaften zu entfalten.
Hier wie dort mithin das Gesetz der Wahlverwandtschaft, die Affinitit.

Bei dem Stande der Philosophie und Naturwissenschaften in Deutschland wird
es keinen Anstoss erregen, dass Mr. Sinnetts Buch nicht mit den Prinzipien der
Bibel iibereinstimmt. Anregungen des Geistes, der Gedanken, sind Bediirfniss des
Deutschen, des ,,philosophischen* Volkes. Und noch einmal, nur Anregung, nicht
Kritik will dieser Aufsatz sein; aber ich glaube nicht zu viel zu sagen, weunn ich
behaupte, man dirfe Mr. Sinnetts Buch, trotz mancher Irrung, seinem Inhalte
nach, neben den ,,gefesselten Prometheus* des Aischylos stellen: hohe Offenbarung
iberall. — Fiir unsere Leser mochte es moch von besonderem Interesse sein, zu
horen, dass Frau Generalin H. P. Blawats in Verbindung mit Herrn Colonel
Oleott im November 1875 eine theosophische Gemeinde gegriindet hat. Deren
Hauptsitz ist Madras in Indien, doch besitzt die Gemeinde bereits mehre hundert
Zweig-Vereine in Indien, Europa und Amerika, vornehmlich in allen Hauptstiidten.
Mr. Sinnet war Prisident des Zweigvereins in Limla.

Um den ,,Zweck der Verbindung® Kklarer zu beleuchten, gebe ich hier einige
der ,,Statuten**; danach ist der Zweck:

1) den Grundstein zu legen fiir eine universelle Briidergemeinde ohne Riick-
sicht auf Race oder Glauben,

2) das Studium zu pflegen und zu fordern der arisechen und anderer orien-

talischer Litteratur, Religion und Wissenschaft,
3) die verborgenen Krifte der Natur und die psychischen Fiihiglkeiten des
Menschen zu untersuchen,

Es giebt also da keinen Unterschied der Religion; Hindus, Buddhisten,
Christen, Parsen ete. sind gleich willkommen. Alle begegnen sich auf dem Felde
gegenseitiger Liebe und Anerkennung in dem Verlangen zu lernen, zu bethiitigen,
dass, wie verschieden auch ihr iusseres Glaubensbekenntniss sei, die innere Wahr-
heit ihrer Religion von demselben Stamme ausgeht, Die Mitglieder dieser theo-
sophischen Gemeinde werden durch den wechselseitigen Verkehr befihigt, die Lehren
in sich aufzunehmen, welche die Mahatmas ihnen nach und nach mittheilen. So
bilden sie sich in reiner Humanitit heran, um verstindnissvoll inne zu werden,
7u welcher Entwickelung der individuelle Geist fihiz und bestimmt ist. Sie
bestehen hiernach sowohl aus Solchen, die nur ein philantropisches oder wissen-
schaftliches Interesse an ihrem Bestreben nehmen, als auch aus Solchen, die
glauben, dass die orientalische Philosophie Wahrheiten enthiilt, werth der Hin-
gebung eines ganzen Lebens, und sie suchen Zugang zu den innersten Quellen ur-
alten Wissens vermittelst dieser Hingebung, ohne welche ihnen der Born des
Lebens verschlossen bleibt.

Arthur H. Gebhard.




280

Geschalitlicher Theil.

Festspiele 1886.

Die diessjahrigen Festspiele haben einen ausserordentlich gliicklichen
Verlauf genommen. In kiinstlerischer Hinsicht ward durch den nicht
hoch genug zu schitzenden Ernst und Eifer aller Mitwirkenden ein
vollig unverfilschtes Bild des vom Meister 1882 der Tradition iiber-
gebenen Styl-Musters seines Biihnenfestspieles mit weihevoller Pietit
wiederum hergestellt. In materieller Hinsicht darf man mit grosser Be-
friedigung konstatiren, dass bei nur 1o Vorstellungen (gegen 12 des
Vorjahres) und bei bedeutenden Mehrkosten (etwa um '/; der vorjdhrigen)
dennoch die Ausgaben durch die Einnahmen gedeckt worden sind, und
der urspriingliche Fonds wieder eingebracht ist; was approximativ auf
einen Mehrbesuch von 2000 Personen schliessen ldsst.

Wenn die wundervolle Thitigkeit unserer getreuen Kiinstler — wie
es am Schlusse der letzten Vorstellung in dem Danke der Familie des
Meisters ihnen herzlichst ausgesprochen ward — wesentlich dazu bei-
getragen hat, den Glauben an die Moglichkeit der Fortdauer der Fest-
spiele zu stirken und alsbald zur Ankiindigung ihrer Weiterfithrung zu
ermuthigen: so ldsst der schone #dussere und materielle Erfolg dieses
Jahres auch mit Bestimmtheit heute schon weiterschauen, als auf eine
nur wiederholte Auffithrung des ,Parsifal.* Vielmehr schien dem Ver-
waltungsrathe der Festspiele der geeignete Zeitpunkt jetzt gekommen,
um, iibereinstimmend mit einer einst geidusserten Ansicht des Meisters
selber, auf dem gesicherten Boden, den uns der Sieg von 1884 erworben,
nun ein Zwischenjahr (1885) hindurch, nicht zwar auszuruhen, sondern:
die sorglichsten Vorbereitungen zu treffen, damit dann im Jahre 1886
mit allseitig neu gestirkten Kréften und befestigter Organisation wiahrend
der Zeit von zwei Monaten die wiirdigste Dezennial-Feier der Bayreuther
Festspiele (1876—1886) mit der Auffilhrung zweier Meisterwerke, , Tristan
und Isolde* und ,Parsifal begangen werden konne.

Der Verwaltungsrath, Herr Commerzienrath Adolf Gross, dessen
unermiidlicher Thitigkeit im Dienste unserer grossen Sache die sicher
geleitete und gliickliche Durchfithrung der Festspiele von 83 und 84 in
unschitzbarer Weise zu verdanken ist, beschloss demnach die diessjihrige
Festperiode mit der bestimmten Ankindigung des genannten

Doppelfestspieles fiir 1886. ;
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Erklarung des Verwaltungsrathes.

Beziiglich der in die Oeffentlichkeit gedrungenen Nachricht iiber
Konzert- Auffiihrungen des ganzen ,Parsifal® bemerken wir als that-
sidchlich, dass die Verlagsfirma sich fiir berechtigt hielt, das Konzert-
Auffilhrungsrecht des Werkes im Ganzen zu vergeben, wihrend der
Bevollméchtigte der Rechtsnachfolger des verewigten Meisters auf Grund
vorhandenen Materials nachweisen wird, dass sich das betreffende Recht
nur auf Konzert- Auffilhrungen von Bruchstiicken bezieht. Dariiber
wiirde endgiltig eine richterliche Entscheidung angerufen werden.

Inzwischen hat jedoch Herr Direktor Pollini, nachdem er auch vom
Standpunkt, den die Familie in Betreff dieses Vorhabens in kiinstlerischer
und moralischer Riicksicht einnehmen muss, Kenntniss erhalten, in nicht
genug anzuerkennender Weise seine darauf bezliglichen Projekte auf-
gegeben.

Bayreuth, 12. Juli 1884.
Verwaltungsrath der Biihnenfestspiele.

Berichte von Zweig-Vereinen.

Berlin. Der Berliner Zweigverein besteht ans 103 Mitgliedern. — In
jedem Monat findet eine Versammlung statt, in welcher nach Erledigung der
Vereinsangelegenheiten kiinstlerische Vortriige gehalten werden. Ausser vollstindigen
Scenen aus Wagner’s filteren Werken wurden besonders unbekanntere klassische
Kompositionen aufgefiihrt. Erwiihnt seien hier: Letzte Scene der Walkiire; erste
Scene des I, Aktes aus dem Siegfried (Alberich, Wotan, Fafner); Zwiegesang Briinn-
hildes und Siegfrieds; Scene zwischen Brinnhilde und Waltraute. Terzett (Brinn-
hilde, Gunther und Hagen) aus dem zweiten Akte der Goitterdiimmerung. — Arie
aus Susanne von Hindel, Beethoven: Sonate A-dur fiir Klavier und Violine, Lied
an die Hoffnung Op. 94. — Schubert’sche Gesiinge: Prometheus, Grenzen der
Menschheit, Ganymed. Balladen von Loewe: Der Mutter Geist, die Hexe, Elvers-
hohe. Lieder von Jensen, Schumann, Briickler. Jung Dietrich, Ballade von
Pliddemann. Im Februar fand eine 6ffentliche Gediichtnisfeier statt mit folgendem
Programm: Chor aus den Meistersingen: ,,Wach auf“, Prolog von Hans Herrig,
Schlussgesang des Hans Sachs mit anschliessendem Chor: ,,Ehrt eure deutschen
Meister®, Schlussscene der Gotterdimmerung. Dritter Akt des Parsifal. Der Ge-
burtstag des Meisters wurde im engsten Vercinskreise gefeiert. — Fiir den niichsten
Winter ist die Bildung eines Vereinschors geplant, ausserdem sollen Vortrige iiber
kiinstlerische und kulturelle Themata stattfinden. Der Vorstand besteht ausser
dem Unterzeichneten aus den Herren Dr. Hans Herrig, Oberlehrer Dr. Paul
Forster, Regierungsbaumeister March und Hofmusikalienhéindler Heyder.

B Carl Schaeffer.

19
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Hamburg. Der Zweigverein ,Hamburg®“ des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereins wurde am 18, Mirz konstituirt. Der bisherige Vertreter des
Patronat- Vereins C. F. Armbrust, der sich zur Griindung eines Zweigyvereins
mit den Herren Kapellmeister Jos. Sucher, Musikalienhiindler A, Ed. B6hme,
Dr. F. H. Behn und J. Achenbach verbunden hatte, ertffnete die Ver-
sammlung mit einem Vortrag iber Zwecke und Ziele des Vereins, namentlich
tber das Thema: ,Warwin brauchen wir Bayreuth®. Die bis zu diesem Abende
durch Subskription auf 105 angelaufene Mitgliederzahl erweiterte sich an dem-
gelben Abend auf ca. 160. Das musikalische Programm bestand aus: Erzihlung
Loge’s aus ,,Rheingold® gesungen von Herrn Landau, Begleitung an zwei Fligeln,
die Herren Armbrust und Fiedler; ,,Wiegenlied® und ,,Rose%, gesungen von
Frl. Kauer und ,,Trilume®, gesungen von Frau Rosa Sucher. Walther's
Preislied in der Wilhelmj’schen Bearbeitung fiir Violine, gespielt von Hrn. Eber-
hardt. — Vorspiel zu ,,Parsifal** und ,,Charfreitagszauber®, die Herren Fritz
Ernst und Jos. Ritter (2 Fligel: die Herren Prochdzka und Armbrust).
Herr Kapellmeister Sucher hatte die Begleitung der Lieder iibernommen.

Der zweite Versammlungsabend fand am 24. Mai statt: ,,Eine Faust-Ouver-
tiire*, achthiindig, gespielt von den Herren Dr. Prochdzka, Berndsen,
Fiedler und Armbrust; ,Les deux Grenadiers®, gesungen von Herrn Eugen
Gura, begleitet yon Herrn C. Armbrust; Erzihlung Lohengrins mit dem un-
gedruckten Schlusssatz, Herr Siegmund Weltlinger, Begleitung Herr Sucher;
Amfortasklage und Grals - Enthiillung aus dem I. Akt des ,Parsifal*: Amfortas,
Herr Gura, Titurel, Herr August Kindermann, Chor der Knaben, Jiing-
linge und Ritter, Singer und Singerinnen des Stadttheaters unter Kapellmeister
Sucher’s Leitung; Begleitung an zwei Fliigeln, die Herren Dr. Prochézka
und Armbrust.

Diese Scene brachte durch G ura’s hinreissenden Gesang und die aus dem an-
stossenden Saal hervorklingende Stimme Kindermann’s eine miichtige Wirkung
hervor; einen wahrhaft iiberraschenden nnd fiberwiltigenden Eindruck machte der
plotzlich aus der Hohe des anstossenden Saals erklingende, unsichtbar aufgestellte
Chor bei der Stelle ,,der Glaube lebt, den wir nach der ersten Hilfte des Vor-
gpiels beim letzten Eintritt der Flioten vor dem f-as-Tremolo einsetzen liessen,
Wir schlossen mit dem langen As-dur-Accord nach den Worten Titurels: ,,Wie
hell griisst uns heate der Herr!“ — Die Scene ist in dieser Fassung auch mit be-
scheidenen Mitteln leicht ausfiithrbar und kann zur Nachahmung empfohlen werden.

Die beiden prachtvollen Fliigel waren von Herrn Steinway, am ersten
Abend von Herrn H. Kohl freundlichst zur Verfiigung gestellt.

Der Andrang zum zweiten Abend war wieder recht bedeutend; der Verein
wuchs auf 200 Mitglieder an, eine Zahl, die gegenwiirtig bereits iiberschritten ist.

F. C. Armbrust, zweiter Vorsitzender.

Salzburg. Die Ortsvertretung ,Salzburg®, welche sich zu Anfang 1884
konstituirte, iibersandte der C.-L. des A. R. W.-V’s. das Mitglieder- Verzeichniss,
welches 84 Mitglieder ausweist.

Die zahlreichen kiinstlerisechen, wissensehaftlichen, geselligen und Wohlthiitig-
keits-Vereine und andere #hnliche Zwecke verfolgende Gesellschaften in einer
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Stadt wie Salzburg mit 25,000 Einwohnern sind unserer Sache sehr abtriiglich,
um so mehr, weil digjenigen, welche fir die Bestrebungen und Aufgaben der
Kunst fihlen und denken, in Salzburg immer dieselben Mitglieder sind; dennoch
wird die Ortsyertretung an ihrem Streben nicht ermiiden, soviel als miglich wahre
Anhiinger der Sache zu werben.

Es wurde am 10. Mai ds. Js. der erste interne Wagner-Abend im Lokale
der Gesellschaft ,,Gral* veranstaltet, wobei, nach einer kurzen Ansprache iiber
den Zweck und die Bedeutung des Allgemeinen Richard Wagner- Vereines, und
dem Vortrage einer Sonate von Beethoven, am Klaviere aufgefithrt wurden: Sang
des Holliinders: ,,die Frist ist um*, und das Duo zwischen Senta und Hollinder
(I. Aufzug), Wotans Abschied und Feuerzauber, und einzelne Bilder aus ,,Parsifal
nach der Bearbeitung von Humperdink (der Schwan und Charfreitagszauber). Im
Laufe dieses Jahres soll noch ein zweiter iihnlicher Abend veranstaltet werden.

Im weiteren wird berichtet, dass von den mit Note vom 7. Februar und
25. April ds. Js. eingeschickten 30 Mitgliederkarten, 29 an beigetretene Mit-
glieder & 2 6. W. verausgabt wurden.

Fiir die Mitgliederzahl, bisher im Ganzen 34, wurde bereits direkt cinge-
schickt: der Betrag von 5 Mitgliedern & 2 # 6. W. zusammen . 10 &

ferner mit Schreiben vom 5. Februar ds. Jg, von 5 Mitgliedern . 10 &
dazu von 24 Mitgliedern die Beitriige pro 1884 . . . . . . 48 &
in Snmmesvons 8¢ Mifplisdern! .. o . W s e e w o owne o 680208 Wi

Salzburg, am 17. Juni 1884.

Dr. Stigler,
Vertreter des A. R. W.-V’s.

Nachrichten aus den Vereinen.
(Nachtriige zum VII Stiick.)

Bayreuth. Herr Eugen d’Albert, der ausgezeichnete jugendliche Klaviervirtuos, hat
dem Verwaltungsrathe der Bithnenfestspiele 1000 % zu dem Zwecke iiberwiesen, armen
Kinstlern den Besuch der ,Parsifal“-Auffihrungen zu erleichtern. So zeigt sich nicht nur
in dem idealen kiinstlerischen Werke der Auffiithrungen selbst, sondern auch in edelen
menschlichen Kiinstlerthaten aus der wiirdigsten Zuhorersehaft der echte Sinn des Meisters
anf bewundernswerthe Weise bethiitigt. Diesem ethischen Wagnerianismus sei der herzlichste
Dank aller Freunde der grossen Sache offen ausgesprochen! —

Carlsbad i. B. Weitere Veriffentlichungen im Interesse unserer Sache und der Fest-
spiele brachte: am 12. Juli das ,, Carlsbader Wochenblatt: die Rtckfahrt von Bayreuth nach
Carlsbad; das neueste Heft der ,Bayreuther Blitter“, ,Fingesandt* des Vertreters; am
16. Juli das ,,Carlsbader Badeblatt: einen schinen Aufsatz des llerrn A. Aickelin dber
»Parsifal und Bayreuth* (auch in der ,,Egerlinder Zeitung® vom 26. Juli); am 16, Juli das
sy Hremdenblait*: Retourkarten fiir B?muthesucher; am 17. Juli das ,,Carlsbader Bade-
blatt“: Fahrt nach Bg_yreuth, Anschaffung des Textbuchs; am 19, Juli das ,Fremdenblatt®:
Zu den ,Parsifal - Auffiihrungen®, Direktor Pollini’s rithmenswerthes Zurticktreten von dem
Plane der ,Parsifal-Konzerte, Franz Liszt in Bayrenth, Vorbestellungen; am 19. Juli das
s Carlsbader Badeblatt“: Cireular des Verwaltungsrathes; das ,,Carlsbader Wochenblatt:
ﬁsyr. Festblitter in , Wort und Bild“ u. a. m.; poetische Beilage des ,Carlsbader R. Wagner-
Vereins®; am 20. Juli das ,,Carlsbader Badeblatt®: Parsifall Kin Gedicht zum 21, Juli;
5, Carlsbader Nachrichten®: Besetzung, Reiseroute; am 23. Juli das ,,Prager Abendblait:
,Bayr, Festblitter in Wort und Bild“; am 2. u. 3. August ,, Carlsbader Wochenblait und
s Badeblatt : iiber die letzten Auffithrungen. —

Plakat. Zugverbindungen zwischen Carlsbad und Bayreuth. —

Fin Kalendarium des Liiters nnserer Vertretung, dem man 380 fach in Dentschland und
dem Auslande wieder zu begegnen wiinschen michte! —

19+
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Hondon. United Richard Wagner Society (London Branch).

July 15t Lecture on Wagner and the Supernatwralism of Art by Mr- Moneure .
Conway M. A.

July 7 Lectwre om ,,Lohengrin® and ,,Tristan and Isolde* (with Vocal and In-
strumental Illustrations) by Mr- C. Dowdeswell.

Juli 215t Dramatic Reading by Miss Alma Murray, and Pianoforte selections from
Wa s Works by Professor Jeffrey.

(»Tristan und Isolde,* II. Akt; ,Romeo und Julia,* Gartenscene u. a.; ,Rheintichter®
und , Walhall“, Transeriptionen von Liszt; ,Gotterdimmerung®, Waltraute; ,The world’s
Farewell to B. Waguner, by Alfred Forman; Gralsmusilk, —)

Besprechungen der Vortrige erschienen im ,,Daily Chronicle®, , Manchester Eraminer,
»Globe, Daily News*, Pall Mall Gazette, ,,St. James Gazette”, 2. und 8. Juli; im
5 Graphic®, b. Juli; , Musical Standard, 5. u, 8, Juli; ,, Academy®, ,, Westminster and Lambeth
Gazeite®, ,, Athenaeum®, ,, Cowrt Circular, ,,South London Press® b. u. 12, Juli; ,,8¢ Stephan’s
Review*, ,,Under the clock, Cowrt Jowrnal®, 12. Juli: ferner ,,Morning Post, Manchester
Examaner®, 22. Juli; ,, Daily News®, 23, Juli, u. a. m.; im Ganzen 39 Notizen und Artikel. —

Regensburg. Die Ortsvertretung verdffentlichte in der Beilage zum ,,Regensburger Tag-
blatt* vom 25., 30. Juliund 8. August eine Reihe vortrefflicher Aufsitze tiber ,, R, Wagner
und Bayreath.® —

Sondershausen. Am Sonntag den 5. Juli fand das I. Konzert des hiesigen R. Wagner-
Vereins statt: Toceata und Fuge von Bach, Sonate F-moll von Beethoven (Hr. Hof-
pianist Pohlig); Arie aus dem ,Fliegenden Hollinder“ (Hr. Schulz- Dornburg); ,Isoldes
Liebestod® (Hr. Pohlig) u. A, m, unter Mitwirkung des Hrn. Konzertmeisters Griinberg
und der Herren Schrioder, Kohler und Schulz, Am ersten Sonnabend eines jeden
Monats soll ein derartiges Konzert stattfinden.

Bericht tiber die II. General-Versammlung

des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines
am 22. Juli 1884 Vormittags von 1!p11—1, Nachmittags von /34 -— 137 Ulr
im Saale der Gesellschaft ,,Frohsinn* zu Bayreuth.

Der erste Vorsitzende, Frhr. v. Ostini, eriffnet die Sitzung. Durch Namens-
aufruf nach der Vertreterliste scitens des Vereinskassiers wird die Anwesenheit
der Vertretungen und deren Stimmenzahl festgestellt. Ts zeigen sich 47 Ver-
tretungen , bezw. Zweigvereine, mit einer Gesammtzahl von 85245 Stimmen an-
wesend, wozu Nachmittags noch 4 Vertretungen mit 80 Stimmen kamen. Diess
bedeutet eine Vertretung von 23 des ganzen Vereines.

Spezialliste:

Aachen (Niitten) 4, Dresden (Pldtner) 23,
Amsterdam (Heydemann fir Wilson) 24, Frankfurt a./M. (Ravenstein) 7,
Asch (Labitzky) 10, Gittingen (v. Wolzogen fiir Schemann) 20,

Aschaffenburg (v. Wolzogen fiir Deunbler) 15,  Graz (v. Wolzogen fir v. Hausegger) 301,
Baden bei Wien (Hofler fiir Lechuner) 16, Halle a. d. 8. (v. Wolzogen fiir Rickert) 29,

Bantsch (Hofler fiir Prodinger) 7, Hamburg (Armbrast) 208,
Bayreuth (Meyer) 339, Heidelberg (Hiaussner fiir Nohl) 22,
Berlin (Tappert) 9, Ingolstadt (Merz fiir Lang) 10,

»  (Barth) 24, Kissingen (Meyer fiir Ducrue) 8,

n  (akad. W.-V,, Sauer) 11, Leipzig (Auerbach) 70,
Brandenburg a./H. (Gotthardt) 15, London (Cyriax) 42,
Breslan (Porges for Polko) 28, Mannheim (Grohé fiir Heekel) 124,
Briinn (Wondra) 61, Meran (Frl. v. Schleinitz) 4,
Carlsbad (Janetschek) 80, Minchen (v. Ostini) 370,
Carlsrnhe (Reuss) 75, : (hlg. Gral, Merz) 32,

Colmar (Meyer fiir Franz) 16, »  (akad. W.-V., Kimmerer) 8,
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Miinster (Roothaan) 3, Troppau (Erbe fiir Wondra) 30,
Niirnberg (Schmid) 61, Tiabingen gakml. W.-V., Friedrich) 5,
Paris (Chamberlain) 42, Viersen (Tappert fiir Schmidt) 18,
Possneck (Loffler) 30, Weimar (Moritz) 1,

Reichenberg (Schiitz) 60, Wien (Boller) 750,

Salzburg (Hey fir Stigler) 34, Worms (Schon fiir Renz) 26,
Sondershausen (Tappert fir Kistler) 22, Wiirzburg (Feustel fir Kliebert) 14,
Strassburg (Meyer) 124, Zeitz (Barth fir Weidmann) 7,

Tolz (Schmid fiir Fiedler) 9, Znaim (Pichler) 33,

Triest (Hofler fiir Heller) 80, Zwett] (Fuhrmann) 7 Stimmen.

Zusammen: 51 Vertretungen (darunter 14 Zweigvereine, 3 akad. Vereine) mit 3325 Stimmen*),

Nach Erledigung einiger formaler Anfragen erstattet der Vorsitzende den
Rechenschaftsbericht der Centralleitung iber ihre Thiitigkeit im
verflossenen Jahre. Diese war mit der Zeit derart angewachsen, dass eine
Kooptation von 4 Herren (Prof. Sachs, 0. Merz, M. Pliddemann, W. Golther)
und die Anstellung eines Sekretirs stattfinden musste. Fiir Uebersctzungen der
Vereinsschriften waren die Herren Chamberlain (Paris) und Lafontaine (Briissel)
dankenswerth thiitig. —

Der Verein verbreitete sich durch die Ernennung von 382 Vertretern,
bezw. Griindung von 28 Zweigvereinen, iiber ganz Deutschland und das Aus-
land, und brachte es, bei einer nur erst anhebenden Thitigkeit der Mehrzahl
dieser Vertretungen, bis auf eine Mitgliederzahl von 4576. —

Wegen der gerichtlichen Anerkennung des Vereines fanden Besprechungen
mit dem betr. kénigl. Rathe in Miinchen statt, welche zu dem Ergebnisse fithrten,
dass von einer solchen, wegen Mangels ersichtlicher Vortheile und wegen der
Schwierigkeit einer stiits wiederholten Vorlegung der immer wechselnden Mitglieder-
Liste, noch abzusehen sein mochte.

Die Frage der Extraziige nach Bayreuth loste sich giinstig nur bei
den osterreichischen und bayerischen Bahnen, wo von Seiten der Verwaltungen
ein ausserordentliches Entgegenkommen stattfand, und die betr. Vertretungen
des Vereines sich ihrerseits ungemein thiitig erwiesen**). Dagegen liessen sich
die in Aussicht genommenen Extraziige von Norddeutschland schliesslich nicht
realisiren, da nur 30 Personen zusammen eine Ermiissigung des Billet-Preises
mit einer Giltigkeitsdaner von nur 3 Tagen zugestanden werden sollte, womit
die Bestimmungen der anschliessenden bayerischen Bahnen nicht zu vereinigen
waren. (Die eifrigen Bemithungen der Centralleitung, immer wieder neue Ver-
suche einer Regelung dieser Sache anzustellen, fiihrten zu mehrfachen An-
kiindigungen, welche zuletzt sich doeh leider nicht durchweg aufrecht erhalten
lassen konnten. Doch haben die wirklich zu Stande gekommenen Extraziige die
beiderseitig sich erginzenden Arbeiten der Centralleitung und der betr. Vertretung,
hesonders des Wiener Zweigvereines (Dr. Boller), auf das Schénste gelohnt.)

Mit dem von Hrn. Schén in Worms verwalteten R. Wagner’schen
Stipendienfonds ward eine Verbindung scitens der Vercinsleitung hergestellt,
sodags nunmehr in der Regel (wenn auch nicht unbedingt) die Stipendien an
Mitglieder des Vereines vertheilt werden. Durch die Verwaltung des Fonds
ward der Besuch der Festspiele zahlreichen Petenten auf die freundlichste und
dankenswertheste Weise erleichtert.

*) Noch einzufitgen: 96 Stimmen von Cassel (Reg.-R. Pape), der Centralleitung iiber-
tragen.
*#) Von Wien langte am 20, Juli Abends 8 Uhr ein Extrazug mit 350 Personen in
Bayreuth an, von Miinchen am 21, Juli Mittags /31 Uhr ein solcher mit 320, von Niirne
berg, durch Hrn. Musikalienhindler Zierfuss veranstaltet, am 27. V. M, 11 Ubr ein Zug mit
ca, 400 Personen,
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Die ,,Bayreuther Festblitter®, als ein internationales Denkmal zu
Ehren des Meisters von Bayreuth, wurden vom Vercine in 10000 Expl. (I Aufl.)
zum Besten des Fonds herausgegeben, und versprechen, mit ihrem reichen
Inhalte an lichenswiirdigst dazu gelieferten Beitréigen vieler namhafter Schriftsteller
und Kiinstler, nach ihrer ungemein schon gelungenen Herstellung durch die
Antotype Company in Miinchen, den allerbesten Erfolg.

Die Erwiihnung der von der Centralleitung vertheilten 1000 Freikarten
cines ungenannten Spenders, unter besonderer Beriicksichtigung der akademischen
Jugend, veranlasst auf Anregung des Hrn. Dr. Boller (Wien) eine wiirdige Dank-
sagung an den hochherzigen Spender seitens der Versammlung in Form der Er-
hebung von den Sitzen,

Der Cassaberieht, vorgetragen von dem Vereinskassier, Hrn. Musikalien-
hindler A. Schmid, weist fiir das abgelaufene Geschiftsjahr A 34 090,18 an Ein-
nahmen und Ausgaben aus. Das Vermogen besteht derzeit in 4 27174. Die
Wahl der Revisoren wird bis zum Stattfinden der iibrigen nothwendigen Wahlen
verschoben.,

Nach einigen Fragen seitens des Hrn. Tappert (Berlin) in Betreff der Extra-
ziige und der Freikarten, welche durch den Vorsitzenden und den Verwaltungsrath,
Hrn. Commerzienrath Adolf Gross, beantwortet werden, fithrt eine weitere Anfrage
des Hrn. Cyriax (London) nach der Verwendung des Vereinsyermogens zu der
Hinweisung des Vorsitzenden auf den wichtigsten Punkt der Tagesordnung: die
Griindung einer (internationalen) ,Richard Wagner-Stiftung®. Hr. Schin
(Worms) beantragt eine Beriicksichtigung des Stipendienfonds. Hr. Barth (Berlin)
verlicst den Brief eines ,ausserhalb des Vereins Stechenden®, welcher sich iiber
mangelhafte Wiedergebung seiner vorjihrigen Rede im Protokoll der 1. General-
versammlung beklagt. Hr. Dr. Meyer (Bayreuth) weist mit warmen Worten auf
den iber alle kleinlichen Zweifel erhabenen Sinn und Zweck der gemeinsamen
Thiitigkeit fiur die Sache R. Wagner’s zuriick. Hr. Dr. Boller (Wien) beantragt
den Uebergang zur Tagesordnung, welcher angenommen wird; womit die Vormittags-
Sitzung abschliesst.

Am Nachmittage wird zunfichst der Antrag Schén, 1500 & vom Vereins-
vermogen fiir den jetzt erschopften Stipendienfonds zu votiren, nach dem
Vorschlage des Hrn. Tappert (Berlin) in der erweiterten Fassung einer Ucher-
weisung von 3000 4 angenommen.

Hieranf gelangt die ,,R.-Wagner-Stiftung® zur Besprechung. Herr
Dr. Boller (Wien) ist fiir Begriindung eines verzinslich angelegten Fonds unter
gemeinsamer Verwaltung von Vertretern der Familie Wagner, des Verwaltungs-
rathes, der Stadf Bayreuth und des A. R. W.-Vereins, Hr. Cyriax (London) wiinscht
etwa 20000 4 des Vereingvermogens sogleich dem Verwaltungsrath als Reserve-
fonds iiberwiesen zu sehen. Nach lingerer Debatte wird der Antrag der
Centralleitung: eine ,,R. Wagner-Stiftung® zu begriinden und die Statuton
durch eine Commission fiir die niichste Generalversammlung ausarbeiten zu lassen,
angenommen; der Antrag Boller, eine besondere Delegirtenversammlung fir diese
Angelegenheit schon frither zu berufen, wird dagegen abgelehnt. (Die ,,R.-Wagner-
Stiftung®® ist als ein Reserve- und Garantiefonds gedacht, fihulich dem ,,eisernen
Fonds* des alten Patronatvereins, neben dem fluktuirenden Fonds des Ver-
waltungsraths, der aus den Festspiel-Einnahmen . gebildet wird, und dem Theile
des Vereinsvermogens, das fiir die Vereinsausgaben zur Forderung der Bayreuther
Sache vorbehalten bleiben muss.)
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Der Schriftwart des Akademischen Wagner-Vereins in Berlin,
Hr. stud. May, beantragt Namens des Vereins: dass jeder akad. W.-V,, dessen
Mitglieder zugleich Mitglieder des Allg. R. W-V.'s sind, einen Zweigverein des
Letzteren bilden und jedes Mitglied nur 2 & anstatt 4 4 zu zahlen haben
solle. — Es wiirde diess jedoch eine Statutenéinderung fiir den Allg. R, W.-Verein
nothwendig werden lassen; nichtsdestoweniger ist die Versammlung ersichtlich von
der Bedeutung einer Verbindung der akademischen Vereine mit dem Allg. R. W.-V
tiberzeugt und wiinscht, wie es besonders in den Reden des Hrn. Dr. Boller (Wien)
und des Vorsitzenden zum Ausdruck kommt, dringend das moglichste Entgegen-
kommen gegen die der Wagnerischen Sache sich thiitiz zuwendende akademische
Jugend. Der Vorschlag des Vorsitzenden geht dahin, dass die akad. W.-V. Ver-
tretungen des Allg. R. W.-V’s werden, und dass je 2 Mitglieder (3 2 ) zu-
sammen 1 Stimme auf den Generalversammlungen des A. R. W.-V’s. vertreton
mochten. Nachdem so die Moglichkeiten nachgewiesen worden, wie die Vereine
zu dem ndmlichen Zwecke neben einander wirken und sich in Verbindung er-
halten konnen, wird der Antrag fiir einen formalen Anschluss als ,,Zweigvereinet
zuriickgezogen,

Es folgen die Wahlen. Der Antrag des Hrn. Tappert (Berlin), den Vorort
Miinchen und die bisherige Centralleitung wiederzuwiihlen, wird mit
Akklamation angenommen. Die Hrn. Graf Sporck, Frhr, v. Seydlitz und Professor
Hey erkliren, aus zwingenden Griinden (Gesundheitszustand, Beschiftigung, Wohn-
ortswechsel) ihre Stellung aufgeben zu miissen. Auf dringendes FErsuchen des
Hrn. Dr. Boller, der dem Wunsche der Versammlung Ausdruck giebt, lisst Graf
Sporek sich bewegen, von seinem Vorsatze abzustehen. Neu gewiihlt werden
hiernach die Hrn. Prof. Sachs und Oskar Merz in Minchen.

Als Revisoren werden gewithlt: Hr. Dr. Boller (Wien) und Hr. Th, Barth
Berlin).

{ Die Commission zur Ausarbeitung der Statuten der ,,R. Wagner-Stiftung"
soll nach Antrag des Hrn. Schon zusammengesetzt werden aus 7 Personen, von
denen 4 aus dem Vereine zu withlen sind. Die Wahl fillt auf Hrn. Dr. Meyer
(Bayreuth), Dr, Boller (Wien), Prof. Sachs und O. Merz (Minchen). Dazu
kommt je ein Vertreter der Familie, der Stadt Bayreuth und des Verwaltungsrathes.

Hr. Professor Hofler (Wien) spricht im Namen der Versammlung der Central-
leitung den Dank fiir ihre Thiitigkeit aus.

Die Versammlung beschliesst ein Huldigungstelegramm an den er-
habenen Schutzherrn des Bayreuther Werkes, Se. Majestiit den Konig Ludwig II.
von Bayern, abzusenden. Am 25. Juli traf von Schloss Berg die folgende Ant-
wort ein:

»brhrn, v. Ostini, Vorstand der Centralleitung, Miinchen.

Seine Majestit der Konig, Allerhochstwelche die diess-
jihrigen Festspiele in Bayreuth mit warmer Theil-
nahme begleiten, waren erfreut, die unter dem Eindrucke
der hehren Kunstschopfung des ,,Parsifal von der zweiten
Generalversammlung des Allgemeinen Richard Wagner-
Vereins Allerhdchstdemselben dargoebrachte Ovation zu
erhalten und lassen dieselbe mit huldvollstem Danke,
sowie mit den besten Wiinschen fir den weiteren Verlauf
der Auffithrungen erwidern.

Schloss Berg. Im Allerhéchsten Auftrage:

Regierungsrath Schneiders



288

Allgemeiner Richard-Wagner -Verein.

Central-Leitung.

Bilanz.

Einnahmen, Ausgaben.

Cassenbestand am 25. Juli Administrations - Auslagen .
1883 : S|l 6508 |74 (incl. Vorschuss fir Extrazige) 4 | 1 585 40

Cassa laut Ausweis vom 26. Bayreuther Blitter und

Juli bis 15. Dez, 1883 J&| 3321 |60 Agitationskosten | 3005|384
Mitgliederbeitrige 1884 4|16 71618 Porti M 723,01
Abonnementsd.B.B1.1884 .4 | 3 862 | 06 | Comptoir- Utenslhen M. 168 (73
Spenden zu Fonds 1884 4| 414720 || Drucksachen . M 148365
Diverse Einnahmen 1884 /£ 84 (40 || Bank-Depot S (27 000 | —
|| Cassenbestand M, 174 | 05
3409018 (3409018

Miinchen, 20. Juli 1884.
Alfred Schmid, Cassier.

Durchgesehen und richtig befunden:

Theodor Barth. Dr. Boller.
Bayreuth, den 23. Juli 1884.
Einnahmen
an Mitglieder-Beitrigen und Abonnements-Beitriigen der Bayreuther Blitter.
Mitglieder-| Abonne-
A || Beitrige | # | ments
| 4. S | S
Aachen . Nitten, H. 1615 18| —
Amsterdam Reynvaan, J. M g6 [ —
Annaberg . van Groningcr 41—
Antwerpen Giani, E. 89 | L
Asch ilB. . Labitzky, Aug 20 38 |54
Aschaffenburg Deubler, J. 60 |— Gl
Baden (Wien) Lechner Tsdh o8 ik 34 52 |01
Barmen Ibach, R (1883) 8 (=
do. do. ! 12 | — 12—
Bartenstein Baske O 20 == Bl —
Bagell 1o 1 .00 Opltz, K. 4l
Bautsch a/M. . Prodinger, G 14 23 148
Bayreuth Zweig-Verein . 1362 |18 174 | —
do. Redaktion d. Bayr. Blitter 48 [— 846 | 64
Transport: || 1771 [21]  [1062 |64
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Mitglieder-' Abonne-
JZ | Beitriige | # | ments
S| d S| S
Transport. 1771 |21 1062 | 64
Berlin Akad. Rich.Wagner-Verein 40 | —
do: L Barth, Th.. . . 96 | — 42| —
dofet o, Schiffer’scher Vereln 366 | — 188 | —
Bernstadt Biedermann . =S
Bonn Rokicki, 0. . 16 | — 18| —
Bostorl. .| . . Henschel, G. . Doll, 17 69 (70
Brandenburg . Gotthardt, Dr. . 56 | —
Braunschweig . Bauer, Jul. . 80 | — THI=
Bremen . Flscher A, E, (1883) 8 |—
do. do ., 4 i 12 | —
Breslau . . Polko, Dr. 0 112 | —
Brieg iSchl. Jung, E. 40 | — 12| —
Brinn . Frank, K. At 122 204 | 89
Budapest Roszm blgyl & Co 18 80 |29
Budweis Hansen’s Buchhandl 10|16 [ 77| 8.57 5|90
Budinger Rabenau, Amtsrichter 12| —
Bukarest Wachmann, E. . 8 +| == 12 =
Caminin Heeht . .. 4| —
Celle . Schulze, A. . 12 | —
Coblenz Bertold, Dr. . f 68 | —
Colberg Plﬁddcmanu A Frau =
Consul . . 20 | — 6| —
Darmstadt Zernin, E. 48 | — 18| —
Detmold . Donop, "A. von 48 | —
Dordrecht Bouvy, N. M. 6= 6| —
Dortmund : Uhlig, O. Bis| —= 6| —
Dresden . g Becker, R. 120 |— 12—
Dusseldorf : Schauseil, N. 28 | —
Egert . ., Kammerer. 8|l 18 |41
Hlkerfeld . . . Lucas, E. jun. 16 | —
Frankenberg i/S. . Werner, A, 24 | —
Frankfurt a/M. Gross, Max, . 28| — 24 | —
do. al0. . Brathiisch, &, 2L . 4. —
Fredeburg Bering, Amtsrichter 16 | — 24—
Freibury i/Br. Krebs, H. . § 368 | — B =
Fiirth : Winkler, Paul 8 |— '
Fulda Maier, Rich. gt~
Gera Kindermann, R. 16 |—
Gliessen = 1 Siebeck, Professor . . 8 | —
Gttingen . Suhemann Dr. (1883) 72 | —
do. . dod Ll % 80 (— 80| —
Gotha Dietz, H. 8 [— 6|—
Graz Zweigverein 1197 6021011 |79
Grossenhain s,fS Zschille, G. . 48 | —
Hagen i|W. Butz, G. S Sk — 6| —
+ 419 Tra.nspcrt | 5144 |06 ]| 1452 | 54
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Halle afS,
Hamburg
do.
do.
Hannover .
Heidelberg
Heilbronn

Heldrungen Schloss.

Helsingfors
Hirschberg
Jena :
JIngolstadt
Jnowrazlaw
Kandel
Karlsbad .
Karlsruhe .

do.
Kassel .
Kempten
Kiel

Karchhea;uéolanden

Kissingen .
Klingenthal
Koburg
Kiln . .
Kolmar alE,
Korneuburg
Kreuznach
Laibach
Leipa
Leipzig
Lindau i/B.
Limg .1,
London .
do. .
Magdebury
Mannheim
Marburg
Marktsteft

Meran . .

Mergentheim .

Miinchen .
i "
» .

Mitglieder- | | Abonne-
JZ | Beitriige | | ments
= 1 A4 | As] | AlS
Transport | 5144 06” 1452 [ 54
Riickert, Referendar 92 | — 18 ==
Zweigverein . 832 | —
Hofmann, Dr, . 28| — 121%—
Behn, Dr. (1883) 4=
Vitztham, B. . 44 | — 12—
Nohl.yBrof Dr. . . 88| — 30| —
Ménnich, Friulein . 8| —
Deutsch, F. doli= .
Faltin, R.. 48 | — 80| —
Elsner S5 1 4| —
Falckcnberg, Dr R 52| — 6} =5
Lang, Prem.-Lieut. 40| — 12—
Della Rocca. 16 | — 6|—
Leth, von . 44| —|
Zweigverein . 128( 215|66| 9| 15{17
do. (1883) 120 | —
ol i . 300 | — 36 | —
dor Dt 384 | — 24 | —
Gonetzny, K. 8| — i leag
Keller, A. . ST il 80| — 30| —
Fugs, Karkavd .4 susd 20| — |
Duecrue, Rektor . . l 32| — G =
Daetely B, M, . o Al 24| — 6|—
Schemann, F. L. . | 52| — 1 e
Lesimple, A. 16| — 4|—
Frangz, Dr, 64 | — 24—
Wrany, Dr. 8 13 42
Wolf, Gebr. 8| —
Zeschko, L. . 50| 83|63 8 5102
Martin, Erw, . 62| 10397
Auerbach, W. 268 | — 6 —
Stettner, Th. ; 12| — 6 |-~
Dirnberger, Dr. . 5814, 97|27| 3 5|08
Cyriax, J. . 4| — 6 —
Mosely, B. Esqu 168 | -—
Rebling, Mumkdlrektor 28 | — 24| —
Zweig-Verein. (1883). o 484 | —
iLisggzt, Prof Dr. I, . 62| — 12—
Sammet, Frl. .. 20 | —
Schleinitz, Baronesse
A.von . . i 8 13 |42
Ziegler, R. . 12| — 6|—
Akad. R. Wagner-Vcrem 24| —
Orden vom heil. Gral. 128 | — 60| —
Zweig-Verein. ol 900 | — 228 | —
Transport: 10193 |43 2163 |76
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Mitglieder- ' Abonne-
4 || Beitrige | /% | ments
. M| S| | A
Transport: |[10193(43 2168 |76
Miinchen . . . |Central-Leitung . 461| — 498 | —
Minster . ., . ., |Roothaan . 12| —
Naumburg . . . |Nietzsche, Friul E. 28| —
Neu-Ruppin . , . |Petrenz, Rt 4| —
Nirnberg . . . Zweig-Verein (1883) 24| —
do, 5 e e do. iz i 244 | — 6. —
New-York ., . .|Gebhard, A.. . , —| = 24 | —
Obniitz Labler, W 200| 335(40| 3 5(03
Osternbery- Simbach Preen, von WG 12( —
Osterwieck . . . |Schmidt, Amtsrichter . 20| — 6|—
Paris . . . . .|Chamberlain, H. §. 152| — 30| —
Passau Bricklmayer, H.. 40| —
Pissneck Zweig-Verein, . 120 — 80| —
Posen Bote & Bock. Sl
dogy olue atp vof{Peimer, K. . 121 —
Frotg o] « 4o bs |Biick, Dr (188u) 50 83|85
do. - TR do. - 14 281491 3 | 5103
debnbwg 5 Forchhammer . 108 — 6il=r
Rastatt . AL s Woyna, Hauptmann . 20 ==l
Reichenberg . . Zweig-Verein . 116| 194 53]
Riga Dollen, W. 60| —| 90 | —
Rostock . . Trutschel, S. 12—
Rottweil afN. . . |H. v. Besele . 8| —
Budolstadt ., , . |Bloss, C 12| —
Salzburg . Stigler, Dr. 68| 114|384
Schassburg Teutsch, B. 4| —
Schweinfurt Raab, G. i 16| — 24 | —
Siegen . . . Wurm, C. F. . 201 —
Sonderhausen . . | Zweig-Verein [l g gL,
Sonneberg . . . |Roth, B. ? | - 88l
Spandau S Pretzsch. Dr. 16—
Spremberg . . Riese, Th. . 4| — G
Speyer . . . . . |Schefter, R 16| —
Stettin 2l o i . « |Frende; Rechtsanwalt, . 144| —
Strassburg . . Zwelg-Verem (1883) 292 —
do. Bt do. S 489 — 36| —
Stuttgart . , . Kirschner, Prof 16| — 12| —
Tirschenreuth Mezger, C 8| — 6| —
Polzen il o L oh i sedier-F. 4 40| — 6|—
Trier wiont Dt fal, e 12| — 12| —
Troppau . . . |Wondra, H. 60 10042
Umermumter!hal Bader « 5 A 8| —
Utrecht ., . . , |Nolthenius, H.. 8| —
Yeeraen U0 . . [ |Behmidg, ‘AL 72| — 121 —
Villingen . , ., . |Hilpert ] e & | 12]—
Transport |[13755[46|| [ 2969 | 82
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| :Mitglicder- l Abonne-
| # | Beitrige | # | ments
I | A 1d) | 4|4
Transport: (13755 |46 | 2969 | 82
Weimar . Moritz, Dr. 4 —|
Wels a/D. Fischer, A.. 50 83 85
Weyarn Dilger . = 32| — 6| —
Wien AL.R. Wagncr—Vcr (1883) 72 1 120{97|189¢ 317|384
da. ks do. ., (1884) | 1256 2106 |81
day .| ., Gutmann, J. A, (1883) 4 6{73
doss 1. do, II:° 16 26 | 84
Wieshaden Wiegand, Dr. 32 | — 18| —
Worms J |[Renz, Dr. ,. 100 —| 24| —
Wamsdarf J1Thiele, A.1 i 140| 234|50|
Wirzburg Kliebert, Dr. . 56 | —
Zeilz . Weidmann, G. . 24| —
Zirndorf Bock, Heh.. 4|—| 6| —
Zittau Fischer, Paul 16 | — 61—
Znaim x Pichler, K. 66| 109|52 9 14 {90
Zurich . ! Hug, Gebr. . : 4 [—
Summa 16716 |18 8362 | 06
Spenden zum Fonds.
_ | A | S
Alger, Miss, A, Boston cts. 50.— 2105
Alexovits, Gisela Wien . . Jr S 8|27
Artens, E. von, Frau i Graz . ? H220.—|[ 83|70
Aunersperg, Chr., Prinzessin . Znaim . s JZ18.—|| 30|12
Avendano, M. de Paris . L 640
Bachofan von Echt, A. von Wien . A A 4— 6|74
Banks, Mrs. - Dublin ! 20—
Bartlet.h Mr., Fra.ncls. Buston - Doll4.—| 16|40
Bayreuther Zwe:gverem (Oou-
cert-Ertriigniss) . . Bayreuth . . 37(29
Beebe, Mr, J. Arth. Boston Doll4.— || 16|40
Berg, Baronm o I Loez: . ) 8|27
Berliner Akad,. R Wagner- 1
Verein, (Concert-Ertrag) . . | Berlin ey 105 |10
Berlin, (Ungeuannt) - : ! ===
Bertold, Dr, y Coblenz 2 —
Bettel, Dr. . Ridingen . Ll
Boissier, A Genf . 500 | —
Bouvy, N. M, Dordrecht 4 10| —
Brasse, Karl Berlin e o P | 8|—
Transport | | 813]|74
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S | S
Transport: 813 |74
Bratfisch, G. : Frankfurt a/M. 7|85
Brodtmanu Herr und qu : Berlin : 30—
Burell, Mrs. Minchen . 18 [ —
Butz, Gust. : Hagen 20—
Chamberlain, H. S. Paris . 12—
Chanlin, thtmmster Stuttqart . 101} —=
Cyriax, 7. London 10| —
Dierstein Byl ' Bt
Ducati, Dr. . Parma [ 2/
Eckstein, Herr und Frau Wien . [ 21|80
Eflelsberg, Jsab., Edle von Minchen . 20—
Egusquiza, R. (le avwdiarie 3. 12| =
Bigemeteoin, Po b, <+, . o« [Brbimnl .. o .. o G222 1|67
Hvamg, oMy, B Dol o o, o, seldBoston Doll.4.— 16|40
Kairelhild, Mr . Gh. . . . . . 5 Doll.1.— 410
Falkner, Mr L) 17, : b o T Doll4d.— | 16|40
Faltin, Rlch, Mumkrhr{,ktor Helsingfors. . 10 |5
F:ncke Miss F'r. New=Yorik 4 (10
Fiseher, Gg. . Marktbreit Gl ==
Flach, Stabsarzt Brandenburg . 8|—
Fleischmann, A. Marlkthreit 6l 2
Forkel, Refer. Kassel . e
Frech, Dr. med. : Wiesbaden 61|+
Frenckell Frau,Commerzlenrathm Helsingfors . 10—
Gotthardt Dr. Brandenburg . 6|—
Graz, Zwexgvcrem, (Ergchmss
einer Vorlesung) Graz . 1 143 (22
Grosscurth, Frl. E. .| Kassel . . 7|50
Gruson, qu, Cornmermeurathm Magdeburg . 10| —
Hamilton, Miss Nish. Drem . 4 10—
Higth, G. T e Bombay 10—
Hitz, Frl, (Netto-Ertru,gmss einer
Broehe) : <« .| Manchen . 4|—
Hofmann, Marie, Frau Karlsbad . 8|38
Hold, A, und Th. : Grag . . 67 (40
Hollander Mr., A R Boston . . 205
Hrimaly, H Kappellmelster Helsingfors . 10—
Hug, Gebr. ; Zarteh .. - 16—
Hundt, Frau, Biironin Kiihschmalz . 10| —
Karlaruhe, Zwexgvere:n,{Spend .
LK. H. d. Grossherzogm Karlsruhe 300 | =
Kaskel, Karl Berlin . . 6 |=
Klndarmann BT, A Vizdorf . 22,50, 4|19
Kinsky, Ferd Fiirst von . Wien 210.—| 16|55
do. Marle, Fiirstin von, . e S T.—|| 11|58
Kordik, G. (Karlsbad) Karlsbad . S b— 8|43
Korte, Alb 5 Kiln ST 16 | —
Transport : 1721 | 86
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Korneuburg, (Gesangverein)

Kiirsehner, Prof. ;

Lamezan, Frhr. von
do, Freifrau von

Lattermann, Miss , . ;

Leipzig, Akadem R.- Waguer-
Verein At e Gt

el teln; Dro M., oo oa

Lublink-Weddik . . . .

Marecus, Jul,jr: .. .

Maedinl M QB L L, .

Mickwitz, H. von, Pianist

Miiller, E :

Miinchen (Gral) Spendc v. E.S.
do. Zweigverein, Ertr. v.
8 Vorles. u. 1 Concert

Nolthenius, H. . .,

Orgeni, Frl. Aglaja .

Osberg, Frau, Adele

Osten, Frau, von der !

Pape, Herr u. Frau, Regleruugsra.th

Parker, Mrs, J. M. . e

Pfaff, Mr Ch. .

Poy&t Frl. E.

Raabe, 0. . .

Rabenan Amtsnchter

Be:chmann Th.,k.b. Kammersiinger

Rt e Bl o R e o 5

Romeis, Dr. jur. . AR

Rosenlehner .

Sahm, Redakteur .

Sanden Anwalt . .

Sain- Wlttgenstem GrafE von,
(Ertrag einer Operuauffﬁhrung)

Schilling, E. von ; i

S¢hlosser, Paul

Schén, Fr, :

Schwmkerath E

Sears, Mr. Mont.gomery !

Seiling, Max, Ingenieur

Stigemann, Theaterdirektor .

Thiele, A.. ol :

Troppan Turnverem 1
do. Minnergesangverein
do. Sing-Akademie .

Warnsdorf, Ménner-Gesang-
Verein Aot I

| A |4

Transport 1721 | 86

2Z 1.— 167

Stuttgart . . | 20| —
Helsingfors . 10| —
do, J 10| —
Dublin 20| —
Leipzig 19 |25
Heidelberg 50| —
Sampong . B
Koln 50 | —
Boston . . ets. 50. — 2|05
Helsingfors . 10| —
Gorlitz 10| —
Minchen . 100 | —
do. 1000 | —
Utrecht 10| —
Graz - 12| —
Helsingfors . 10| —
Jagetzow . 190 ==
Kassel 50| —
Boston | 1640
ol 4o, cts. 50.— | 2105
Minchen , 10| —
Berlin : 25| —
Riidingen . : 1|—
Wisag L ... , 50| —
Warnsdorf . > - TE 1/68
Wiesbaden . . . . 10| —
Miinchen 200 | —
Wiesbaden 6| —
Biidingen . 1=
Graz . Z2100.— | 168 |50
Konstanz ., bh|—
Barmen ; 10| —
Worms g 100 | —
Kiln . 1|—
Boston Doll.9.— 36 | 90
Helsingfors | i 10| —
Leipzig . o 186 (50
Warnsdorf . A2 1420 28|81
Troppau . . A 8- 502
- o oz 8| 5|02

i vz 8.—| 13|39
Warnsdorf . . . .| # 8.+ 5108
Transport 3968 |13



Warnsdorf, Verein d. Musik-
freunde
Warnsdorf, Natmnu.l Verem
Wedrich, H Rentier :
Wegelius, M Direktord. Mumk-
Schule i :
Weinzierl,
Werndl, Ed
Wlega.nd BpiNpiunaiiig
Wilezeck, Hans, (wraf :
do. Elise, Griifin
Znaim, Biirgermeister, (Ertr. eines
Concerts) . ;
Zu Rhein, Dr,

Dlrektor

Cari

Miinchen, 20. Juli 18%4.

Der Redaktion der .,Bayreuther Blitter<

zur Veriffentlichung mitgetheilt

S |4,

Transport : 3968 |13

Warnsdorf J228,—| 46(96
. ; 7 T 6|74
Leipa . ! 75— 8|38
Helsingfors . . 10| —
Braunschweig . 20 | —
Steyr . . . S 8. — 503
. | Wiesbaden ' 10| —
i Wien . JE b — 8127
G S A b — 8 (27
Znaim . . S22 2713 45 [ 42

(e e SR 10|-—
Summa: | |4147 |20

von der Centralleitung des Allg. R. Wagner-Vereines.

Alfred Schmid, Cassier.
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Anzeigen

von Seiten verwandter Vereinigungern.

Vom Bayreuther Verbaunde der Vereine deutscher Kunststudirender.

,»Vom 26. bis 29. Juli waren in Bayreuth die Beyollmichtigten der ,,Vereine
Deuntscher Kunst-Studirender anwesend und geschah am 28, die Griindung des
wBayreuther Verbandes der Vereine deutscher Kunststudirender.
Zum Vorortverein fiir 1884 — 85 wurde Berlin ernannt. Dem Verbande gehiren
gur Zeit folgende Vereine an: V. D. K. 8t. zu Berlin; V. D. K. St. zu Dresden;
V. D. K. St. zu Minchen und V. D. K. St. Athenaia zu Wien. Der nach den
Verhandg- beziiglich Vereinssatzungen des Bayreuther Verbandes im niichsten
Semester entstehende V. D. K. St. zu Karlsruhe gehért ohne weiteres dem Ver-
bande an. Die Mitglieder der ,,Ersten Bayreuther Bevollmichtigten-
Tagung* sind: Paul Fritsche, Kunstschriftsteller , Bevollmiichtigter des Ber-
liner Vereins und Schriftfiihrer der Bayreuther Tagung; Ludwig von Jordan,
Maler, Vorsitzender der Bayreuther Tagung, ,,V. D. K. St. zu Dresden‘‘; Privat-
docent Dr. Emil Bé6hme, V. D. K. 8t. zu Dresden**; Karl Miller, Sprecher
der Nationalen zu Karlsruhe und Bevollmiichtigter des ,,V. D. K. St., Miinchen*;
Josef Wind, ,,V. D. K. St., Minchen*; Heinrich Sefler und Julius
Trautzl, Bevollmichtigte des ,,V. D. K. St. ,,Athenaia* zu Wien* —

(Aus der ,,Kyffhiuser-Zeitung“ Nr, 45,)

Anzeige des Neuen Dresdener Thierschutz-Vereins.

Gegen die von einigen dentschen Thierschutz-Vereinen auf Einladung des alten Dresdener
Thierschutz-Vereins kirzlich an Herrn Minister v. Gossler eingereichte, fiir die Berechtigung
der Vivisektion eintretende, Petition ist jetzt im Interesse des Thierschutzes eine Gegen-
demonstration erfolgt, Eine in diesem Sinne sehr entschieden lautende Petition ist dieser
Tage von den Thierschutz-Vereinen zu Danzig, Abterode, Sensburg, Rotenburg a/I*., Straubing,
Schleswig, Stadt Konigshiitte, Schwerin, Bremen und den neuen Thierschutz- Vereinen zn
Leipzig, Dresden, Berlin und Hamburg an Se, Excellenz Hrn. v. Gossler eingereicht worden.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Tm Buchhandel zn beziehen durch C. ¥. Leede, Leipzig.

———

Druck von Th. Burger, Bayreuth,
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BayrruTHER BrA®rTTER. X

Die Idealisirung des Theaters.
Greschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

5. Moderne Komdidie.

Die moderne Romanlektiire hat mit ihrer iiberallhin verbreiteten Massen-
haftigkeit das banale Tnteresse am Stoff iiber das feinere Gefithl fiir die
Form auch in den Kreisen der sog. Bildung lingst Herr werden lassen.
Nicht anders herrscht im deutschen Theater das stoffliche Interresse eines
nach Vergniigen und Erholung verlangenden Publikums derart vor, dass
es mit den darauf eingerichteten stehenden Amiisements-Programmen unserer
zahllosen Theatergesellschaften auch schon in jeden kleinen und fernen
deutschen Winkel verzehrend eindringt. Dort, wo vielleicht noch ein
reinerer Sinn fiir kiinstlerische Geniisse oder ein natiirlicherer Ausdruck
theatralischer Neigungen anzuregen und zu pflegen gewesen wire, wird
nun dieselbe unruhige Gier nach wechselnder Unterhaltung durch fremd-
artige Vergniigungsmoden hineingetragen, wie sie bei einer abgehetzten, mit
Tagesarbeit tiberhiiuften, von tausenderlei Interessen bewegten, kosmo-
politisch gemischten Grossstadt-Bevélkerung ganz wohl erklirlich ist. Als
das Ideal dieses modernen Schauspiels gilte demnach ein moglichst
virtuos bis zum Naturalismus ausgebildeter Realismus, zur personlich
konzentrirten Befriedigung eines immer neu gereizten Interesses fir
wechselnd unterhaltenden Stoff. Dem gegenitber soll die daneben noch
tippiger entwickelte moderne Oper den immer regen Anspriichen der
Sinnlichkeit Geniige leisten, wobei sie von dem ihr aggregirten Ballet
nach Leibeskriften unterstiitzt wird.

Die ,,Oper* — immer als Kunst-Form fiir sich betrachtet, und abge-
sehen von den, innerhalb dieser Form, Ton gewordenen Meister-Seelen —
die Oper zeigt uns recht eigentlich, mit ihrer auf Einem Brett konglo-
merirten Vermischung unausgebildeter Stylverschiedenheiten, die elementare
Styllosigkeit des modernen Theaters in voller Glorie. Bei dem raschen
Wechsel, dem gerade der spezifisch musikalische Geeschmack im Publikum
unterworfen zu sein pflegt, und bei dem ebenso sehr von einem bunten
Wechsel zehrenden Bediirfnisse der Sinnlichkeit, welches die Oper befrie-
digen soll, verkorpert diese merkwiirdige Kunstgattung auch besonders
charakteristisch den Begriff der Mode. Urspriinglich hervorgegangen aus
einem tief empfundenen, aber der lebendigen Quellen noch entbehrenden
Stylbediirfnisse hellenistisch sich bildender Aristokraten und gelehrter Kunst-
freunde i Ttalien, hatte sie nur zn bald in jene sinnlich-amiisable Welt
der romanischen Modeherrschaft gerathen und das eigentliche Hofvergniigen
Jenes Pariser Geistes werden miissen, welcher fir uns mit Recht den
Geist der Mode selbst bedentet. 'Wohl ist es aber hochst merkwiirdig, wie

20
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aus eben diesem ausbiindigen Modekunststiick auf den Zauberschlag des
Genie’s zuerst die you den edlen Erfindamn ersehnte grosse Gestalt des musi-
kalisch-dramatischen Styles hervortreten sollte: anfangs als die ernste
Stylisirung der idealen Kunstmittel durch Gluck, und hernachmals als die
schopferisch-gewaltige Gesammtgestaltung eines deutschen Styles durch
Wagner. Andererseits ist es auch beachtenswerth, dass auf der heutigen
modernen Biithne allein das zu jeder Zeit beliebteste Vergniigen einer bla-
sirten Modewelt, das Ballet, in seiner kiinstlerischen Isolirung mnoch am
Bestimmtesten einen Begriff davon geben kann, was in einer theatralischen
Vorstellung unter Styl zu verstehen sei. Denn hier haben wir, und zwar
aus innerer Nothwendigkeit der Kunstart, die streng eingehaltene Ueberein-
stimmung zwischen der Handlung auf der Scene und der begleitenden Musik,
bei sorgsam beobachteter Harmonie der gesammten Bithnenerscheinungen
unter sich und mit der scenisch-dekorativen Umgebung und Ausstattung.
So zeigh uns das Ballet: die von dem poetisch-dramatischen Inhalte abgeliste
reine theatralische Form; dem gegeniiber das Schauspiel: die Herrschaft des
jedes kiinstlerischen Styles entéusserten Inhaltes, den reinen theatralischen
Stoff; und dazwischen die Oper als solche, @hnlich der schillernden Gestalt
jenes zusammengesetzten Konigs in Goethe’s Mirchen: einen gehaltlosen
Inhalt in einer deformirten Form.

Aber dieses selbe Unding hat das eine Thatsiichliche vollbracht: es
hat diesem ganzen bunten Kunstwesen, diesem wunderlich glitzernden
Staubhanfen theatralischer Experimente und Effekte, das entsprechende,
allgemeingiltige , und damit allerdings zum rechten ,,Stylbilde* der ganzen
Sache gewordene Haus, wenn nicht erbaut, so doch eingerichtet und
ausgewohnt. Das moderne ,,Opernhaus® in seiner glinzenden Grosse und
raumverschwendenden Ueppigkeit deutet, zunichst aut die Fiille und Manig-
faltigkeit der Wirkungen, welche in diesem Hause von der Bithne her
durch alle mechanistischen, scenischen und theatralischen Kiinste auf das
Publikum ausgeiibt werden sollen; alsdann auch: auf die Masse und
Vielgestaltigkeit des zu solchem effektvollen Schauspiele sich dringenden
Publikums , der auf die architektonisch getrennten Ringe des Hauses ,,bis
zum hohen Gewdlbe hinauf* sich vertheilenden und wohl unterschiedenen
Stinde und Schichten der modernen Gesellschaft., Hier amiisirt sich ein
Volk, das kein natiirliches Volk ist, an einer Kunst, die keine ideale Kunst
ist, und zwar in einer gemeinsamen Sphire, worin auch die idealsten
und herrlichsten Beispiele eines wahrhaften musikalischen Meisterkonnens
um ihre hochste kiinstlerische Wirde gebracht werden, wie etwa ein
Mozart im Dienste des Salzburger Bischofs. Diess fiir die Oper so charak-
teristische Hans hat nun aber auch das moderne Schauspiel in sich
aufgenommen, ja geradezu verschlungen, und damit dem sinnyollen
Unsinn, den es repriisentirt, recht die Krome aufgesetzt. So sehen wir
nun das moderne Schauspiel, dieses realistisch-virtnose Spiel fiir ein
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gespannt interessirtes Schauen jedes mimischen Details und Vernehmen
jeder spirituellen Wendung des Dialogs, — hineingesteckt in ein grossméich-
tiges, die Sinne weit ablenkendes Gebiude, dessen iiberallhin ausgebreitete,
lauschende und schauende Besucherschaft weder die Mienen der Schauspieler
genan zu beobachten, noch ihre Worte deutlich zu verstehen, noch auch
von einiger Entfernung wnd héheren Ringen aus ein einigermaassen be-
friedigendes Gesammtbild des scenischen Vorganges, ja nur der Scene
als solcher selbst, zu erhalten vermag!

‘Wenn irgend etwas itber einen ,Styl“ des modernen Schanspiels gesagt
werden kann, so ist es diess, dass es, nachdem es mit der Tendenz
unserer Klassiker nach einer idealen Biihne gebrochen hat, im Wesentlichen
auf den Standpunkt des Shakespeare-Theaters zuriickgekehrt ist; nur
mit dem Unterschiede, dass die Shakespeare fehlen, welche den herrschenden
theatralischen Realismus mit dramatischer Kraft erfiillen, zu poetischer
Grosse erheben, in tragische Wahrhaftigkeit vertiefen kémnten. Immerhin
ist wirklich die Darstellung Shakespeare’s noch das verhiiltnissmissig Beste,
was die moderne Schauspielkunst auf dem Gebiete des emsten Dramas
leistet. ~Was aber hilft uns die beste Leistung in dieser Hinsicht, wenn
sie nicht in gleich vollkommener Weise genossen, empfangen werden
kann? Im alten englischen Theater sass der Adel noch auf der Biihne
selbst, und in gedringter Nihe das Velk vor dem einfachen Brettergeriist,
auf welchem in einer gewissen zauberhaften Vertraulichkeit alle die gewal-
tigsten Vorginge der menschlichen Tragodie nach dem phantastischen
Sechopferwillen eines verborgenen Meisters wie matiirliche Einbildungen des
Augenblicks (,hochst interessante Miérchen, nur von mehren Personen
erzihlt' — Goethe) sich abspielten. ,Jene iiltere Sitte, dass die Zuschauwer
gewissermaassen die Spielenden vom Theater verdringten* bezeichnet L. Tieck
sehr richtig als den , Missbrauch und die Ausrottung der allernatiirlichsten
Forderung, dass man im Schauplatze wirklich sechauen will, und zwar
Menschen, und was sie auf dem Geriiste vornehmen, das fiir sie errichtet ist.*
(Kritische Schriften, IV. S, 84.) Die moderne Schauspielkunst hat sich in
Betreff' der realistischen Detailirang ihres Mienen- und Gebirdenspieles bis
zur Virtuositit fortentwickelt, und hat gerade dadurch den Bruch mit der
idealen Tradition der Klassiker zum entschiedensten Ausdruck gebracht.
Im gleichen Maasse hat dann auch der moderne Theaterdichter dem Dialoge
nach dem Modemuster des gesellschaftlichen Konversationstones vom fran-
zsischen Salon-Esprit jene gewandte Fixigkeit und Witzigkeit mitzutheilen
gesucht, welchem unsere deutschen Schauspieler allerdings nur etwas
mithsam nachkommen kénnen, weil sie eben doch noch immer eine Art
von deutscher Sprache sprechen miissen, wenn auch die Sprache der
modernen Journalistik, die ja die vorschriftsmissige Gemeindeschule auch
fiir die modernen Dichter geworden ist. Ein Drama also, dessen Charakteri-
stikum eben die Charakteristik ist, das nicht nur als ein traumhaftes

()%



300

Tdealbild geschaut, sondern wie eine interessante Historie oder eine witzige
Anekdote bis in das Kleinste verfolgt und verstindnissvoll durchdrungen sein
will, — nun, in diesem auf weite musikalische und scenische Wirkungen
berechneten Opernhause verliert es nothwendig die Moglichkeit, sich
wirklich, d. h. seiner Eigenart entsprechend, verstindlich zu machen.
Horte man auch das Wort, man siéhe doch das Aunge nicht; nnd nur
zam Theil hilft das ,Opernglas“ nach, welches, als kiinstlerischer Vermittler
gedacht, allein schon hinreicht, um die wunderliche Stellung des modernen
Publikums zur Biihne zu charakterisiren. ,Soviel giebt die Erfahrang®,
sagte Ludwig Tieck schon 1826 (,Kritische Schriften, III. Vorrede),
dass zu grosse und prichtige Sile, besonders bei der Beleuchtung
der Lichter, nnser Schauspiel vollig vernichten; wenn man nicht
Menschen und Gesichter mehr sieht; die feinen Ueberginge im Gesprich
nicht mehr versteht, so kann kein Bemerken des Spieles und kein Ver-
gniigen daran stattfinden. Fir die Oper mogen diese grossen Hiuser
vortheilhaft sein; die Oper verdringt aber, wo diese Prachtsile sind, firither
oder spiiter, das Schauspiel aus dem Hause'. — Das Schaunspiel, selbst
wenn es ihm gelungen wiire; dem idealen Styl der Klassiker, von welchem
Tieck allerdings nichts wissen wollte, einigermaassen nédher zu kommen,
wiirde immer der geistige Genuss einer kleineren, in edelem Sinne ,familidir®
vereinigten Gesellschaft geblieben sein, oder ganz ntichtern und modern
gesprochen: es versammelt sich da ein Kreis von Abonnenten auf eine
bestimmte geistige Abendunterhaltung; wihrend in der Oper, als in einem
offentlichen Liuxus-Liokale, die Grossstadt selbst mit all ihrem reichlichen
Fremdenzufluss aus aller Herren Lindern modemiissig im Galakostiime zu
einem brillanten Generalamiisement, mit Beschaulichkeit auf Gegenseitig-
keit, reiz- und spreizlustig bunt zusammenléiuft.

Freilich gab es ja auch das Volksschauspiel auf seinen weiten
Plitzen und in seinen hallenden Bretterbuden, zur allgemeinen Theilnahme
fir ganze Stadtbevolkerungen, Dorfgemeinden und Landschaften. Wer
aber einmal ein solches, bis jetzt erhaltenes, oder neu in’s Leben gerufenes,
Volksschauspiel gesehen hat, das sich iiber die engeren Grinzen eines
gerellschaftlichen Vergniigens etwa eines einzelnen Dorfes, oder einer Gilde
und Zunft, zu einer gewissen gross gedachten Volksfestlichkeit erweitert
zeigt: der weiss es auch, dass in einem solchen Spiele gar nicht mehr das
Wort wirkt, und dass anch das der modernen Komédie so wichtige
Mienenspiel , also fiir das Publiknm das Opernglas, dort in Wegtall
kommt. Diess wird durch zwei Umstinde vollkommen entschuldigt und
zu Recht erklirt. ' Erstens ist der Inhalt solcher Spiele, wie die ,Passion,
Jedermann im Publikum genau bekannt; man weiss vorher, was die
Leute auf der Bithne zu reden haben, man will nur den heiligen Vorgang
und die traditionellen Personlichkeiten einmal leibhaft und selbst handelnd
vor Augen sehen; Andererseits schweigt da durchaus jedes Bediirfniss
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nach dem verfeinerten, geistig ausgebildeten Glenusse an der kimstlerischen
Darstellung eines Personlich-Einzelnen, also etwa gar nach virtuosen
Schauspielerleistungen.  Man verzichtet — auch als ,gebildetert Zuschauer
~ won vorn herein auf das Spiel des Individualismus, wie es sich vorziiglich
durch das Auge éussert, weil man die grossen allgemein bekannten Scenen
der Handlung auch nur in grossen plastischen Gesammthbildern sich vorfithren
lassen will. Man verlangt gar keine Schauspieler zu sehen, sondern das
Schauspiel , nicht eine Kunstleistung sondern die Handlung selbst.

Nicht viel anders ist nun aber die Wirkung, auf welche das moderne
Schauspiel im grossen Raume des Opernhauses sich beschriinken musste,
obwohl es doch mit jenem Volksschauspiele nichts mehr als den fernsten
Ursprung gemein hat. So sieht man es denn auch, wie Shakespeare’s
Drama dort mehr und mehr zum Spektakelstiick mit Massenevolutionen wird,
und ' wie man sich bemiiht, auch die Werke unserer Klassiker, nachdem
die Monumentalisirung ihres geistigen Styles micht gelungen war, wenigstens
darauf hin auszunutzen, dass sie als moglichst monumental sich gebende
Austattungs-Grossthaten in wiirdiger Konkurrenz mit der Oper iiber die
gemeinsame Scene gehen konnen. Eifrigen Direktoren und Regisseuren
solcher Theater bleibt ja schliesslich nichts anderes tbrig, als auf diese
Weise einen Anschein von ,Styl“ in die verfahrene Sache des Schauspiels
zu bringen, und wenn dieser ,Styl* beim Publikum ,Mode“ wird, so
konnen sie sich wenigsten noch dazu gratuliren.

Andererseits verfithrt die grossere Weite des Raumes der modernen
Hiuser die Schauspieler in ihren Reden nicht nur zu einer ummatiirlichen
Verlangsamung des Sprechens, sondern vornehmlich auch zu einer
ebenso unnatiirlichen, und obendrein unschénen Erhebung des Tones,
welche nichts mehr gemein hat mit jenem idealen Sprechtone, den die
Klassiker anstrebten. Wie bald schon auch dieser Ton, soweit die grossen
Dichter selbst ihn auszubilden vermocht hatten, bei ihren Schiilern in ein
hohles Pathos entartet war, haben wir zuvor durch Tieck uns bestétigen
lassen.*) Es wird nicht unpassend erscheinen, an dieser Stelle noch einige
Sitze aus jener nachlesenswerthen Abhandlung ,Ueber das Tempo, in
welchem auf der Biithne gesprochen werden soll* anzufithren. Das Merk-
wiirdigste, was fiir uns aus dem ganzen Aufsatze erhellt, ist die Thatsache,
dass Tieck, diese feinsinnigste kritische Autoritit der allernichsten nach-
klassischen Zeit, bereits ginzlich davon abstand, sich durch die Friichte
der klassischen Arbeit auf dem Gebiete der modernen Schaulspielkunst den

*) Uebrigens kann man es bereits in einem ,Beytrag zum Reichs-Postreuter® vom
21. May 1772 lesen: ,Herr Borchers (als Odoardo Galotti, im Hamburger Theater) hielt
den Epilog, dass man ihn, weil er zu hohl aus der Tiefe sprach, nicht recht verstehen
konnte. Doch der Fehler liegt vielleicht in der jetzigen Einrichtung des Schau-
spielhauses, das durch die damit vorgenommene Verinderung an Pracht zwar
gewonnen, in Absicht aber auf das Gehor des Parterre sehr verloren hat*
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Glauben an die Moglichkeit eines ,, idealen Styles stéirken zu lassen. Gegen-
iiber den Versuchen der Weimarer Schule, z B. des ausgezeichneten
Alexander Wolff und seiner Gattin, diesen Styl in einer langsam-pathetischen
Deklamation zum Ausdruck zu bringen, musste er vielmehr offen gestehen,
in eine gewisse Ungeduld zu gerathen, welche es ,seiner Phantasie etwas
schwer mache, recht leicht und behaglich den Kiinstlern zu folgen.“
Er scheint sich dabei selbst auf die Seite des Publikums zu stellen,
welches, nach seiner Aussage, kaum bis zu einer solchen intensiven Be-
geisterung sich zu erheben wverméchte, mm eine idealische Stylisirung des
Kunstwerkes, auch im Sprechtone, als eine nene und hohere Naturwahrheit
glaubig hinzunehmen. Er spricht also dem Publiknm wie dem Theater
eigentlich die ideale Sphiire ibrer kiinstlerischen Beziehungen ab, und
lasst ihnen nur noch die ideelle mnd intellektuelle, die geistige
Sphiire iibrig. Berechtigt ist von diesem Standpunkte aus seine Frage:
s Warnm soll der Grundton des Trauerspieles langsamer sein als der des
Lustspiels?¢ Er steht damit wieder auf dem Shakespare-Theater, in
welches der poetische Idealismus eben eine, unorganische, ,Verinderung“
hineingetragen hatte. ,Es ist wohl hauptséichlich der Vers,* sagt Tieck,
»der in neueren Zeiten diese Verdnderung in Deutschland hervorgebracht
hat. Der monotone Alexandriner hat die Franzosen gezwungen, eine
eigene kiinstliche Deklamation zu erfinden, in welcher es oft die grosseste
Anstrengung kostet, den Vers und Reim nicht horen zu lassen. Bei uns
hat wunleugenbar die Einfithrung des Verses die Rezitirenden fast Alle
irregefithrt; denn sie haben sich durch ihn eine skandirende Sing-
weise angewohnt, einen wiederkehrenden Abfall und ein gleichmissiges
Anufsteigen der Stimme, dass ich oft die Geduld der Zuschaner bewundern
muss, die eine lange Tragodie sich in dieser falschen Deklamation zumessen
lassen, und dabei ziemlich befriedigt sind,“ Wohl fiigt er hinzu: ,Es
bedarf keiner Frage, dass ein grossartiges Gedicht in niichterner Schnelligkeit
hingeschwatzt, schnell voriibergleitend nicht unsere Seele bis auf den Grund
erschiittern kimne.“ Aber dann auch wiedernm: ,Ich glaube, dass die
wenigsten Menschen von der Kunst jene Erschiitterung, das vollige Aufgehen
ihres ganzen Selbst in ihr, auch nur verlangen. Die Meisten sind mit
leichten Rithrungen zufrieden ungd diese werden ihnen, im Komischen wie
im Tragischen, von jenen Schauspielern erregt, an welche sie gewohnt
sind. — So sprach schon Tieck! —

Also nicht einmal mehr das Shakespeare-Theater: die Atmosphire des
Staubhaufens, die Modegewohnheit, das ist’s, wohin wir nur allzuschnell
mit deutscher Komodie gerathen waren! Und woran hiitte man sich in
moderner Scha.uspelknnst zuletzt micht schon ,gewdhnt“?! — Da sind
noch die Ueberreste Jenes deklamatorischen Pathos, das unter
zunehmendex Einbusse seiner alten idealischen Wiirde nur mithsam durch

den anwachsenden Strom des realistischen Zeitgeistes mithindurchgetridelt
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worden war. Mittels einer, raumentsprechend, oft bis zum Schreien iiber-
triebenen Sprache versucht man diese pathetischen Ueberreste im ,klassi-
schen Repertoire - Stiicke* zur dynamischen Vermehrung der Effekte des
theatralischen Realismus zu verwerthen. Auch hat man es in der That
darin mitunter zu ganz erstaunlicher Virtuositéit gebracht; was freilich kaum
noch zur Verwunderung reizt, wenn man weiss, seit wie langer Zeit solche
Virtuositét sich schon heranzubilden vermocht hat. Tieck schrieb im Jahre
1831 (,die geschichtliche Entwickelung der neueren Biihne, II. S. 341):
,Der Ton, der sich zum Wiirdigen und Edeln erheben will, wird unver-
merkt, um dem Niichternen zu entgehen, sich stark heben, schwiilstig
und schluchzend werden, oder sich nach und nach in eine Art von Gesang
verwandeln. Ist erst der Grund gelegt, sind Spieler und Horer an diese
Manier etst gewohnt, so wird die Unnatur immer stirker, die Recitation
wird oft aus dem Scheingeésange, bei einem rauhen Organ und zu grosser
Anstrengung, in ein Heulen ausbrechen, das alsdann auch seine Bewunderer
findet und fiir den grossen tragischen Ton, fiir das Wunderbare und Ueber-
menschliche gilt. Tn den neuesten Zeiten hat sich hié und da zu diesen
Unarten noch ein plotzliches schreiendes Stossen und ein ibertriebener Accent
gesellt, der in jedem Verse wenigstens Ein Wort iibermissig heraushebt,
wodurch es fast unméglich gemacht wird, dem Sinne des Autors zu folgen.
Und doch sind es nicht die schlechtesten, so wenig wie die unberithmtesten
Schauspieler, die wir jetzt so oft in grossen Rollen auf diese Weise
herschreiten sehen.“

Neben' dieser dynamischen Wirkung der pathetisch-erhobenen Rede
in der modernen Tragodie finden wir in unserem Lustspiele, soweit es
nicht mit der mehr oder minder dialektischen Sprache des Lokal-Schwankes
ein populdreres Wohlgefallen' zu erregen weiss, mitunter einen ganz eigen-
thiimlichen Jargon entwickelt. Den Urboden dazu diirfen wir vielleicht
schon in dem Berichte ,des wiirdigen Jenisch* von 1802 erkennen, woraus
— nach Goethe (,Berliner Dramaturgie 1823) — hervorgeht, ,wie es mit
den Natiirlichkeiten eigentlich beschaffen gewesen, und wie der
sogenannte Konversationston zuletzt in ein unverstindiges Mummeln
und Tispeln ausgelanfen, sodass’ man von den Worten des Dramas nichts
mehr verstand, und sich mit einem mnackten Geberdenspiel begniigen
miissen.“ Doch blieh man dabei micht stehen; man zog noch andere
Bildungsmittel heran, wie zur Verdeutlichung jemes ,Mummelns und Lis-
pelns* fiir ein gleichgebildetes  Publikum.

Wenigstens erwnchs dem deutsch sprechenden Schauspieler —eine
besondere Miihe daraus, sich mit der iibersetzten oder nachgeahmten Sprache
des franzosischen' Salovstiicks moglichst jnatiirlich“ abzufinden. Nun' aber
war eine’ solcHe Aufgabe' selbst' wiederum eine grund unnatirliche, in
ihnlicher Weise, wie jene, welche in der Oper verderblich gewirkt hat:
auf ein elerdes Uebersetzungsdeutsch franzosisch-italiinische Musik als ein
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deutscher Sianger singen zu sollen. Unter solchen Umstinden ist es dann
kein Wunder, dass auch das ehrlichste Bemiithen nach einer recht aus-
bindigen Natiirlichkeit der Rede schliesslich in eine barocke Unnatur
hineingerith. Ist eine solche aber, wie die gesellschaftliche Unnatur des
Salons selber, einmal zur Mode geworden, so gilt sie auch gleich als
stylvoll, tmd wird von dem Publikum wirklich fiir etwas durchans Natiir-
liches und Verstindliches gehalten. Wer dagegen zufillig in der heut zu
Tage gewiss seltenen Lage gewesen ist, mehre Jahre lang keine Auffithrung
eines Lustspieles auf deuntscher Bithne erlebt zm haben, und nun hért er
mit einem Male wieder diesen modernen Jargon der theatralischen Salon-
natiirlichkeit wie etwas sich von selbst Verstehendes, ja ,Selbstredendes®,
geredet werden: der versteht in der That eine ganz geraume Zeit gar nicht,
was die Leute dort oben sich eigentlich zu sagen haben. Ist er so weit
gelangt, die deutschen Worte aus dem seltsamen Tonfall und Sylbenwurf
einigermaassen heraus zu erkennen, so wird er immer noch in einem
gewissen Erstaunen befangen bleiben und es nicht recht begreifen, warum
denn dort ein.so ganz eigenartiges Deutsch geredet werde. Aber wann
er nur erst gliicklich bis zum letzten Akt vorgedrungen ist, so hat er sich
selbst schon wieder dergestalt daran gewohnt, dass er beim Hinausgehen
aus dem Theater wohl gar mnoch die ,natiirliche Art“, wie heut auf der
Biihne gespielt und gesprochen werde, im Chore der Gleichgesinnten zu
rithmen weiss.

Das ist anch gar kein Inrthum, sobald man auf der Bithne wie im
Leben pnatiirlich* nennt, was eben ,Mode* ist. Ja, ist ein solcher Kunst-
jargon einmal als die natiirliche Bithnensprache so vollig akzeptirt und
eingebiirgert, dass das Versténdniss der Abonnenten sich gar nicht mehr
dariiber verwundert, so werden auch diese, um nur recht salonmissig zu
reden, sich bald die Alliren und Manieren der Theatersprache anzubilden
suchen. Andererseits aber geht dann begreiflicherweise auch das im Grunde
recht versténdige Bemithen des Tragoden, vor Allem erst wieder einmal
natiirlich zu reden, ehe dass er die Sprache zu einer, noch ungefundenen
tragischen Rhetorik erhobe, auf jenen lockeren Staubhaufen der Mode,
den' Lustspiel-Jargon, als Fundament fiir die neue Kunstsprache zuriick.
Damit erfiillt er dann freilich iibel genug die Vorschrift Tiecks, dass
die ,Konversationssprache* die Basis auch des Trauerspiels sein und bleiben
miisse,, welcher Jener jedoch die weise Erlduterung hinzufiigte: ,Obige
Behauptung muss aber dahin verstanden werden, dass dieser Grundton
nur das Element sein kann, in welchem sich in allen moglichen Modi-
fikationen die Kunst des Sprechers bewegt.*

Da nun einmal der Realismus iiber den Idealismus auf der Bithne
gesiegt hat, und das ,hohle Pathos“, als dessen letater Ueberrest, mit
Recht in Verruf gekommen ist, so ergiebt sich demnach als das nothwendige
Resultat und Ende der ganzen kimnstlerischen Anstrengung: die Verbindung
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der Opernhaus-Dynamik mit der Salon-Natiirlichkeit. Wird
aber diese Manier sogar auch auf die durchaus selbstindige und echte
Naturwahrheit des Shakespeare-Dramas angewandt, so bedeutet
dieses nicht mehr und nicht weniger, als dass auch der uns wirklich
noch erhaltene, wahrhaft natiirliche Untergrund eines realistischen
Schauspiels von dichterischem Werthe heillos zerstort wird. Schienen
einst das Wort der Dichter und die Stétte der Fiustengunst, in der
kinstlerischen Sphiire idealer Bestrebungen zur Bildung des Geschmackes
und des Styles, dem deutschen Schauspiele eine neue edele Lebensméglich-
keit zu erdffnen: so diinkt es uns nun, als sollte die ,moderne Komidie¥,
welcher das grosse ,klassische Erbe* tiberkommen war, in einer unkiinst-
lerischen Welt materialistischer Spekulanten- und Repertoire-Bereicherungen,
gerade an dem Missverhiltnisse der Behausung und dem Mangel der
Sprache zu Grunde gehen,

Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger.
(In sechs Abtheilungen.)
Fiinfte Abtheilung, erste Halfte.

Man wird vielleicht einwenden: es kénne ja zugegeben werden, dass
die besprochenen Faktoren bei der Entstehung der Kiinste, insbesondere
der Tonkunst, thitig waren und auch auf die Entwickelung derselben
Finfluss genommen haben. In dem, was wir heute Musik nennen, seien
auch vielleicht die Spuren dieses Ursprunges und Einflusses noch zu
entdecken. Allein von Bedeutung fiir unser heutiges Kunstleben seien sie
nicht mehr. Sie hitten wohl die Formen geschaffen, in welche jenes
seinen Inhalt giesse ; dieser sei aber unabhiingig von jeglicher Mitwirkung
Jjener Faktoren. Hochstens kénne man eine solche als beiliufige, vielleicht
entbehrliche, sicher aber nicht wesentliche Zugabe zugestehen.

Unsere Untersuchungen sollen uns das Gegentheil lehren.

Manigfaltiger Natur ist der Genuss, welchen ein Tonstiick gewiihren
kann, und je nachdem es eine odere die andere Art des Genusses war,
welche  man zum Maassstabe nahm, fanden sich andere i#sthetische An-
forderungen an dasselbe. Irrthum aber ist es, diese Manigfaltigkeit nicht
zu erkennen, die verschiedenen Genussarten bei ihrer Abschitzung zu
verwechseln und zu vermischen, der einen die Bedeutung beizulegen,
welche der andern zukommt, und so die Eigenheiten der einen oder der
andern gleichsamn auf falschen Contis zu verbuchen. Wir kénnen uns ja
bedingt einverstanden erkliren, wenn der eine Aesthetiker in der Musik
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nur ténend bewegte Formen erblickt, der andre ihren Werth in dem findet,
was nebenher, durch sie zu produktiver Thitigkeit gesteigert, die Ein-
bildungskraft hervorbringt. Die Einschrinkung unseres Einverstéindnisses
besteht aber darin, dass keiner von ihnen behaupte, damit den ganzen,
vollen Gtenuss, welchen die Musik ihrer Wesenheit nach zu bereiten vermége,
erschopft zu haben. Man wird den Naturforscher nicht tadeln kénnen,
welcher sich darauf beschrinkt sein Interesse auf den Knochenbau des
Thieres, oder auf seine #ussere Form, oder auf seine Bewegung, seine
Fihigkeiten, seine Niitzlichkeit, oder irgend auf ein Einzelmoment im
Wesen des Thieres zu lenken, und in dem Eindrucke oder der Erforschung
desselben 'seine Befriedigung findet. Er wird sich aber dessen bewusst
sein miissen ; dass er nur eine beschréinkte Anforderung gestellt habe, und
dass deren Befriedigung durch seine Resultate, mégen diese ihm auch noch
so werthvoll und interessant sein, keineswegs gleichkommt einer Erkenntniss
der Wesenheit des Thieres. Auf dem Gebiete der Musik hat man, verwirrt
von der Komplizirtheit der Faktoren, welche sich in ihr zu einem scheinbar
einfachen Gesammteindruck, vereinigen, die Einseitigkeit der Anforderungen
iibersehen, mit welchen man daran gegangen war, ihren Eindruck zu
erfassen. Hatte sie eine, einer Anforderung vollkommen entsprechende
Eigenschaft enthiillt, so verleitéte alsbald das’ Gefiihl der Befriedigung
daritber, zu meinen, nun habe sie ihr Wesen geoffenbart, vergessend, dass
sie eben nichts weiter beantwortet hatte, als um was ‘sie'gefragt worden war.

Man kann sagen, die Musik besteht aus Klingen. Der Klang kann
ohne Riicksicht auf seinen Entstehungsimpuls, ohne Riicksicht auf seinen
Eindruck und auf die seine Verwendung und seinen Eindruck bestimmenden
historischen Verhiiltnisse betrachtet ‘werden. = Er wird rein physikalisch be-
trachtet; und enthiillt schon fiir diesen Standpunkt genug des Interessanten.
Er tritt in Beziehung zu anderen Kléngen. Die Vergleichung derselben offen-
bart Verhéltnisse, die auf Gesetzen beruhen. In der Musik finden wir diese
Gesetze verwerthet.  Also: die Musik besteht aus Kldngen, die nach be-
stimmten Gresetzen geordnet sind. Klénge sind aber nur Wirkungen, welche
klangerregende Ursachen in unserem Ohre hervorrufen. Wir haben sie als
Tonempfindungen zu fassen. Tn der Musik haben wir es also mit T on-
empfindungen zu thun. Die Wirkung der Tone bleibt nicht isolirt, nicht
auf das sie aufnechmende Organ beschriinkt. Sie theilt sich dem ganzen
Nervensysteme mit und ruft eigenthiimliche Zustéinde desselben hervor; sie
beeinflusst unser Empfindungsleben. Waren vorhin Schwingungszustéinde
Gegenstand der Beobachtung, so wendet sich dieselbe nun den physiologischen
Wirkungen dieser Zustéinde zu. Was der Ton sei, fragte man das eine
Mal aunssen liegende, in Schwingungszustinde versetzte Korper, das andere
Mal unsre dadurch affizirten Orgame. Doch sind damit die Tiefen nicht
erschopft, in welche'/die wunderbare Erscheinung unsere Blicke lenkt. Nicht
nur seiner Hohe und Tiefe' nach wird der Ton von Schwingungsverhiltnissen
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bestimmt ; auch eine andere Wesenheit wird von solchen erzeugt, und diese
ist wieder von der Natur des Kérpers abhiingig, dem der Ton seinen Ursprung
verdankt. In der Klangfarbe erlangt der Korper, welchem Téne ent-
sprungen sind, Bedeutung. Die Natur gewinnt in Ténen Sprache: sie offenbart
in ihnen Eigenheiten dem Ohre und im weiterem Anstosse dem Nerven-
systeme; sie tritt dadurch in Fithlung mit dem Empfindungsleben. Wir
werden daher denjenigen keinen Schwiirmer schelten diirfen, der behauptet,
die Natur enthiille uns in Ténen ihre Seele. Theilt sie sich unserem Auge als
ein Gewordenes mit, so gewinnt sie im Tone ein Mittel, sich im Prozesse
des Werdens zu offenbaren. Von neuer Seite enthiillt sie sich, dasjenige,
was wir als unsere Welt zu erkennen gewohnt waren, zersetzend, ihre
" Erstarrung losend, in neu gewonnener Werdethitigkeit eine nene Welt
vor unsere Sinne zaubernd und uns in ihr Leben mit hineinziehend, so
dass vor der lebensvollen Wahrheit dieser Welt die dussere sich als blosser
Schein darstellt, Was Wunder, wenn nun die unserem Nervensysteme
mitgetheilte Thatigkeit produktiv auf unsre Vorstellungsfihigkeit wirkt.
Man wird mit Recht auch diese Wirkung in Betracht ziehen, wenn es
sich um die Ermittelung des Wesens der Musik handelt. Ist ja doch, was
wir als Musik bezeichnen, nichts anderes, als eine Wirkung auf unser
Nervensystem, und es ist kein Grund vorhanden, diese Wirkung etwa als
nicht zum Wesen der Musik gehorend auszuschliessen, oder ihr eine
nebensiichliche Bedeutung beizulegen. 'Will man sie in konkreten Erschein-
ungen festhalten, so wird man freilich auf ein schliipfriges Geebiet kommen.
Diese sind nicht blos von der Disposition unseres Nervensystems unter dem
Eindrucke bestimmter Téne, sonden auch von vielen Umstéinden abhingig,
die sich jeder Beobachtung und Berechnung entziehen. Die Assoziation
mit anderen Eindriicken rein zufiilliger oder persénlicher Natur spielt dabei
eine grosse Rolle. Der Irrthum Solcher, welche meinen, die Musik ver-
mittele konkrete Vorstellungen, besteht daher nicht darin, dass es tiberhaupt
nicht zur Wesenheit der Musik gehore, Vorstellungen zu erwecken, sondern
darin, dass es ihre Aufgabe sei, einen beabsichtigten Vorstellungsinhalt
in zweifelloser Weise auf Andere zu iibertragen. Sie hat allerdings Mittel,
dem Vorstellen Richtungen und Anhaltspunkte zu geben, und so die
Assoziationsthétigkeit zu beschriinken und ihr bestimmte Bahnen anzuweisen;
sie wirkt symbolisch; allein die Auffassung ihrer Wirksamkeit als
Symbol erschopft ihr Wesen nicht, berithrt es vielmehr nur oberflachlich.*)

*) Wundt behauptet (Vorles. 1L 60): ,fir keine Kunst hat das Symbol eine grossere
Bedeutung, als fiir die Musik. Sobald in ihr die symbolische Bedeutung der Form anfhort,
ist es aberhaupt mit der Bedeutung des Kunstwerkes zu Ende. Inhalt und Form gehen
hier vollig auf in einander. Das musikalische Kunstwerk reflektirt nur auf die allgemeinste
Uebereinstimmung der geistigen Organisation. Unserer Anschauung nach ist es vielmehr die
Uebereinstimmung der physischen Organisation, welche zum Verstindnisse des musikalischen
Kunstwerkes vorauszusetzen ist, und beruht dieses Verstindniss keineswegs zunichst auf
einer vergleichenden Thatigkeit des Geistes, sondern auf unmittelbarem Empfinden,
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Allen diesen Moglichkeiten, (ie Musik zu betrachten, zu erfassen, ihre
Eigenheiten in Systeme zu bringen, soll mit meinem Versuche noch eine
wenig beachtete, aber, wie ich glaube, sehr beachtenswerthe, mit ihrem
Wesen im innigsten Zusammenhange stehende beigefiigt werden. Es ward
bemerkt, dass die Natur und Wirkung der Tone abhingig sei von den
Korpern, welchen sie ihren Ursprung verdanken. Die Welt der Erschein-
ungen gewamn damit eine Sprache, welche von einer anderen Wesenheit,
als der, welche sich dem Auge darstellt, Zeugniss giebt. Damit haben wir
aber noch keineswegs alles umfasst, was wir als nothwendige Voraussetzung
zur Hervorbringung von Musik erkennen. Tone, und mogen sie auch in
geordneter, das Ohr angenehm berithrender Weise erklingen, sind noch
immer keine Musik. Und mogen wir welche Gesetze immer ihrer Anordnung
vorschreiben, so werden wir doch noch Das vermissen, was wir unter Musik
als Kunst verstehen. Etwas Anderes noch muss — diess verlangen wir
unbedingt — in ihr zum Ausdruck kommen, als starre Gesetze der Natur,
mogen sie auch noch so belehrend, in dieser Erscheinungsform auch noch
so anziehend sein. Wir konnen uns kein Tonwerk entstanden, keines wirk-
sam in’s Leben gerufen denken, ohne die impulsive Thétigkeit des
Menschen. Der Mensch bemichtigt sich der ténenden Erscheinungen in
der Natur und schafft sich aus ihnen gleichsam Sprachorgane eigenster Art.
Nicht kombinatorisch, nicht experimentell ist diese seine Thitigkeit, sondern
geradezu produktiv. Sowie der einzelne Ton von' einer Qualitit des Korpers,
dem er entstammt, Zengniss giebt, und dieselbe gleichsam im Hérer lebendig
werden lisst, so giebt die durch inneren Impuls bedingte Zusammenstellung
von Tonen durch den Menschen von einer Qualitit hoherer Art Zeugniss.
So sehr wir vorgeschritten sind in unserer Fihigkeit, unmittelbare Eindriicke
durch Vorstellungen zu ersetzen etc. und so verwirrt sich im Laufe der
geschichtlichen Entwickelung der Kunst unsere Kunstanschauungen ge-
staltet haben: soweit haben wir es doch noch nicht gebracht, Tongebilde
als Musik zu geniessen, ohne dass uns dabei ihre Hervorbringung durch
Menschen vor die Sinne gefithrt wiirde. Warum nicht? Ein durch eine
Maschine in Thitigkeit versetztes Klavier wiirde sicher an Prizision, Ge-
lanfigkeit, Kraft u. s. w. die Leistung jedes Pianisten fiibertreffen. Und
wie leicht wire es unseren technischen Mitteln, ein solches zu konstruiren.
Man wersuche es aber einmal, selbst unserem so vielfach in seinem Kunst-
geniessen  beirrten, so leicht zu téuschenden, so oberflichlich berithrten
Konzertpublikum fiir die Dauer einen musikalischen Genuss dieser Art dar-
bieten zu wollen. Wir sind tiberzeugt, dass die so hervorgebrachten, ténend
bewegten Formen, und mogen sie die wundersamste Sinnenergetzung dar-
geboten haben, ebenso bald ihrer Fihigkeit, zu fesseln, verlustig gegangen
sein werden, als etwa die sogenannte Kalospintechromokrene.

Es ist also ein Erforderniss der musikalischen Kunst-
iibung, dass sich dabei Menschen in sinnlich wahrnehmbarer
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Weise bethitigen. Wir haben ein gewisses Bediirfniss, den musiziren-
den Kimnstler als Solchen zu sehen, und dieses ist nicht etwa bloss Ausfluss
der Neugierde; es héingt mit der Natur des Genusses zusammen, welchen
wir erwarten. Wir verlangen, mehr oder weniger bewusst, dass sich die
Musik, welche unser Ohr empfiingt, als menschlicher Ausdruck darstelle.
In moglichst vollendeter Art geschieht diess natiirlich beim Sanger. Schon
die blosse Hervorbringung seiner Tone versetzt jene Organe in natiirliche
Thitigkeit, welche wir vor allen als Ausdruck gebend zu erkennen gewohnt
sind; die Bewegung der Athmungsorgane, des Mundes, der in Mitthéitigkeit
gebrachten Gesichtsmuskeln werden in um so hoherem Grade die Wirkung
des Gresanges unterstiitzen, je mehr sie sich mit dem darin zum Ausdruck
kommenden Stimmungsgehalte oder Erregungszustande in Uebereinstimmung
zeigen. Wenn die Tongebung solcher Natur ist, dass sie jeglicher Analogie
mit einer natiirlichen Lautansdrucksweise spottet, wenn die begleitenden
Muskelbewegungen der Athmungsorgane und der Miene nicht dem im Ge-
sange darzustellenden Affekte entspringen, sondern ihre Anregung vielleicht
in einer widernatiirlichen Anstrengung oder gar in einem Schmerzgefithle
haben, oder wenn endlich durch absichtlich dahin zielende Uebung oder
dureh die Gewohnheit giinzlicher Gleichgiltigkeit gegen den Tnhalt des
Gesungenen die Tongebung sich von jeder Inanspruchmahme ausdruck-
gebender Muskelbewegungen befreit hat, wie diess nicht selten beim Kolo-
raturgesange der Fall ist: da verliert auch der Gesang jegliche kiinstlerische
Wirkung.

Nach dem Gesange wird mit Recht den Streichinstrumenten die meiste
Seele zugeschrieben. Die Empfindlichkeit und Elastizitit ihres Tones ge-
stattet die Uebertragung der manigfaltigsten und leisesten Muskelbeweg-
ungen auf seine Bildung und Wirksamkeit. Die Intensitit und der Wechsel
derselben ist aber mitbedingt von dem Streben nach entsprechendem Aus-
druck. Die durch das Ausdrucksbediirfniss des Korpers hervorgerufenen
Muskelbewegungen ' itbertragen sich zum grossen Theile in wahrnehmbarer
Weise auf die Saiten des Instrumentes. Dazu kommt noch, dass die kérper-
lichen Bewegungen' des Instrumentisten, wenngleich durch die Behandlung
seines Instrumentes in einer Weise bestimmt, welche mit dem Aunsdrucke
von Gemiithszustinden nichts zu schaffen hat, doch den Einwirkungen des
Ausdrucksbediirfnisses nicht entzogen sind. Schlimmer steht es mit den
Blasinstrumenten, welche, soweit es Solovortrige gilt, ihren Kredit nahezu
ginzlich eingebiisst haben. Thre Blithezeit fillt mit der Diktatur eines
verdorbenen Kunstgeschmackes zusammen. Das vornehmste Organ des
Ausdruckes, der Mund, muss da eine seiner natiirlichen Ausdrucksweise
widerstrebende, ihm aufgedrungene Arbeit leisten; die Athmungswerkzeuge
sind einer iibermissigen Thiitigkeit preisgegeben; das dabei mehr oder
weniger hervorgetriebene Ange verliert seine Fihiglkeit, feinere Empfindungs-
nuancen zn vermitteln; aber aunch dem hervorgebrachten Tone selbst ver-
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mogen sich wirkliche Ausdrucksbewegungen der Muskulatur nur in be-
schrinktem Maasse zu iiberantworten. Und trotzdem erscheint eine Karri-
katur des Ausdruckes, wie es uns der Blasinstrumentist darbietet, noch
immer forderlicher fiir den Genuss eines musikalischen Vortrages, als Tone,
deren (Genesis unseren Sinnen nicht kund wird. Der Vortrag einer Flite
hinter der Scene, lidsst uns, wenn wir dabei von einer etwaigen sonstigen,
vielleicht dramatischen Bedeutung absehen, noch immer mindestens die
Vorstellung von einem blasenden Menschen offen. Man vergegenwiirtige
gich aber ein Konzert, in welchem Instrumente etwa durch elektromotorische
Kraft zum Tonen gebracht werden, und selbst die kithnste Vorstellungsgabe
nicht das Walten menschlicher Bethitigung erscheinen liesse. Ein solches
Konzert wiirde einen geradezu komischen Effekt hervorbringen. Man kann
es mir wohl erlassen zu erkliren, welche Rolle die Fihigkeit der Ausdrucks-
bethitigung bei anderen Instrumenten, so beim Pianoforte, sowie auch im
Orchester, als dessen Verkérperung der Dirigent erscheint, zu spielen be-
rufen ist. In der KErscheinung solcher, durch das vorgetragene Tonwerk
affizirter Menschen, die zu gewissen Ausdrucksarten, wenn auch in be-
schriimktem Maasse, bestimmt sind, besitzen wir ein Hilfsmittel, welches
uns unterstiitzt, in den gehorten Ténen menschliche Ausdrucksformen zu
erkennen. So wenig sich ein heutiges Konzertpublikum gewchnlich klar
bewusst ist, welchen Eigenheiten und Wirkungen der Musik es seine Anf-
merksamkeit und Bewunderung zuzuwenden habe, so wenig méchte es doch
dieses Hilfsmittel missen. In dieser Forderung bekundet sich instinktiv
das lebendige Kunstbediirfniss.

Es ist natiirlich, dass dort, wo die Aufgabe, kiinstlerisch zu wirken,
ganz ihren wurspriinglichen Organen, nidmlich den Ausdrucksmitteln des
Menschen, wieder gegeben ist, in musikalischen Drama nimlich, das
Miterscheinen verkiimmerter und karrikirter Aunsdrucksbewegungen nicht
nur nicht unterstiitzend, sondern vielmehr stérend und verwirrend wirken
muss. Die Verdeckung des Orchesters, dessen Ausdrucksweisen sich ja
stiits, anf den darstellenden Siinger beziehen, ist daher im musikalischen
Drama eine mit den verfochtenen Kunstanschauungen in vollster Ueberein-
stimmung stehende Anforderung.

Es ist aber nicht etwa nur von symbolischer Bedeutung, noch die blosse
Auffrischung historischer Erinnerungen, was unser Bediirfniss bestimmt,
musikalische Vortrige mit den Ausdrucksformen von Menschen in Berithrung
gebracht zu sehen. Der musikalische Vortrag selbst muss sich als eine
Ausdrucksform darstellen, wenn unserem Bediirfnisse wirklich entsprochen
werden soll. Die Bedingungen zu erkennen, unter welchen das Tonwerk
sich fithig zeigt, als Ausdrucksform empfunden zu werden, soll unsere Unter-
suchung uns Amhaltspunkte gewiihren.

Die Hauptbedingung ist, dass wir es als Gesang zu fassen ver-
mbgen.— Melodie! Das ist es, was wir vor Allem vom Tonstiicke fordern.
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Wo es an solcher fehlt, da mangelt die Seele der Musik, Die Entwickelung
unserer abendlindischen Musik kennzeichnet sich als das Streben, aus den
sich nach verschiedenen Bestimmungen gruppirenden Tonmassen die Melodie
als siegreiches Prinzip hervorgehen und so die wunderbar an Mitteln be-
reicherte Kunst wieder ihrer Wesenheit nach Das werden zu lassen, was
sie  in ihrer urspriinglichen Einfachheit war. Und wir finden, dass, trotz
allen historischen Einfliissen, die Bedingungen der Wirksamkeit dieser
Melodie keine anderen geworden sind, als sie ehevor und stiits waren. Das
alte Volkslied wirkt, wenn es uns nicht in verfilschter Form zugekommen
ist (was leider hiiufig der Fall ist), noch immer mit urspriinglicher Kraft
und Frische auf uns, Wie lisst sich, trotz geiinderten Voraussetzungen,
trotz den Wandlungen des sogenannten Geschmackes, trotz dem Schwanken
iisthetischer Grundsitze, die Unmittelbarkeit und Gleichartigkeit dieses Ein-
druckes erkliren? Wir miissen annehmen, dass da eine zufilligen Ein-
fliissen von Aussen micht unterworfene Potenz lebendig ist, also eine Potenz,
welche die Voraussetzungen ihrer Wirksamkeit aus den Tiefen einer nie
versiegenden, in seiner Wesenheit, trotz Zeit nnd Geschichte, unveriinderten
Quelle schopft. Und diess ist der Fall. Diese Quelle ist der Mensch mit
seinen Gemiithszustinden und seiner organischen, den Ausdruck solcher
normirenden Anlage.

Was wir Rhythmik, Tonik, Také, Tempo, Form nennen, ist nicht nur
dieser Anlage entsprungen; es muss auch der Hauptsache nach
den Anforderungen derselben getreu bleiben, wenn es ein
wirksames Element der Musik sein will. Die rhythmische An-
ordnung der Melodie ist in der Kunstmusik wie im Volksliede, heutzutage,
wie einst, abhingig von der Organisation der beim Lautausdrucke unmittel-
bar thitigen oder denselben begleitenden Organe des Menschen. Die Liinge
des Athems ist der Ausdehnung der Abschuitte der Melodie entsprechend,
den begleitenden Bewegungen des gesammten Korpers analog die rhyth-
mische Amnordnung, der Zweitheiligkeit desselben, ihr vorwiegendes Zer-
fallen in gleichartige, zu einander in Gegensatz tretende Theile, deren Ver-
hiltniss zu einander als ein angenehmes empfunden wird, wenn es uns die
Erhaltung des Gleichgewichtes eines rhythmisch bewegten menschlichen
Korpers versinnlicht. Aber auch die Zuriickfiilhrung der Bewegungen auf
ein gleiches Maass, der Takt, findet seine Analogie und vielleicht sein Vor-
bild im Herzschlage, dessen modifizirbare Schnelligkeit dem Tempo konform
ist. Endlich auch die Folge und Gruppirung der Tone der Hohe nach
bekundet Gesetze, welche im menschlichen Lautansdrucksapparate walten
und. nicht vernachlissigt werden diirfen, wenn wir in der Konstruktion
einer; Melodie nicht eine empfindliche Verletzung der Natur entdecken oder
mindestens einen Mangel an erwarteter Wirkung wahrnehmen sollen. Man
hat sich leider noch nicht die Mithe gegeben, die Gesetze der Melodik in
gleich eingehender Weise zn ermitteln, wie die der Harmonik. Die Ursache
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davon ist wohl Mangel an einem praktischen Bediirfnisse dazu. Soweit sie
gich unumstdsslich und stiits gleich wirksam darstellen, werden sie nicht
leicht iibertreten. Die gesetzgebende Kraft, welche sie diktirt, ist némlich
noch immer lebendig in uns thitig und verlangt nach einer Kodifizirung
nicht. Soweit sie aber auf den unendlichen Kombinationen beruht, welcher
der konkrete Ausdruck bedarf, entziehen sie sich der Kodifizirnng. Thre
Anwendung bleibt dem produktiven Genie iiberlassen, dessen unumschrinkte
Herrschaft hier beginnt. So viel glaube ich, trotz dem Abhandensein detail-
lirter Erforschungsresultate, behaupten zu diirfen, dass nnumstossliche
Gesetze der Melodiefithrung oder absolute Unzulédssigkeiten
in derselben sich auf Gesetze des Lautausdruckes oder
Grenzen desselben im menschlichen Organismus zuriick-
fiithren lassen.

Wenn gewisse unabéinderliche Gesetze in der Gestaltung der Melodie
existiren, von denen ich behaupte, dass ihre Unabénderlichkeit auf der Un-
abiinderlichkeit der Konstruktion und der Bediirfnisse der Lautausdrucks-
organe beruht, so findet doch innerhalb derselben eine unendliche Manig-
faltigkeit in der Anordnung und Bewegung statt. Doch ist auch der Ein-
druck, den wir von dieser erhalten, in maassgebender Weise bestimmt. Wir
empfangen gewisse Anordnungen leicht und gerne, empfinden andere schmerz-
lich, und verhalten uns wieder gegen andere gleichgiltig. Dabei sind keines-
weges nur physiologische Bedingungen der Aufnahme des Eindruckes ent-
scheidend. Diese konnen bei einem Melodiegebilde sogar giinstiger sein,
als bei einem anderen, und demnoch geschieht es, dass man dem letzteren
den Vorzug giebt. Man wird eben nicht nur aunf die physiologischen Be-
dingungen der Aufnahme der Tongebilde, sondern auch auf jene der
Hervorbringung derselben Riicksicht zu nehmen haben, und da wird
es sich dann herausstellen, dass unser Urtheil sich unbewusst von den Be-
dingungen der Hervorbringung solcher Tongebilde durch die Organe des
Menschen leiten lisst, diess auch dann, wenn es zunféichst nicht diese sind,
durch welche uns die Tone unmittelbar iiberantwortet werden, sondern
Instrumente. Die Uebereinstimmung von Tongebilden mit den Gesetzen,
unter welchen sich solche in den Lautorganen unter entsprechenden Um-
stinden zu gestalten pflegen, wird unbewusst wahrgenommen, und giebt
einen Urtheilsmaassstab von grosser Sicherheit an die Hand. Mit unange-
nehmen Empfindungen, welche gewisse Tongebilde in den aufnehmenden
Organen hervorrufen, weil sie mit dort wirkenden physiologischen Gesetzen
in Konflikt gerathen, versohnt man sich viel leichter, als mit der Wahr-
nehming, dass solche jenes lebendigen Wahrheitsgehaltes entbehren, wel-
chem sie ihre Uebereinstimmung mit dem Bediirfnisse der Launtausdrucks-
organe verdanken. Die schreiendsten Dissonanzen verlieren das Verletzende,
sobald den hoheren Anforderungen an den Ausdruck entsprochen wird, und
das in seiner sinulichen Wirkung wohlthuendste Tongebilde wird schliesslich
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verworfen, wenn wir in ihm nichts weiter zu entdecken vermégen, als
Ohrenkitzel.

‘Wir gelangen dahin, zu behaupten, dass ausser den bereits feststehenden,
die Anordnung von Tongebilden bedingenden Gesetze, welche sich auf die
Bediirfnisse des Lantausdrucks-Apparates zuriick fithren lassen, noch andere,
ebenfalls auf diesen beruhend, wirksam sind, die jedoch, weil sie aus
grosseren Komplikationen hervorgehen und auch an ihrer Ursprungsstitte
zu wenig untersucht worden sind, sich der Feststellung bisher entzogen
haben, wenngleich sie sich dem unbewussten, durch den blossen Eindruck
bestimmten Urtheile sofort anfdriingen. Wir miissen aber noch einen Schritt
weiter gehen, um zur eigentlichen Ursprungsstéitte der Kunst zu gelangen.

Bis jetzt sind wir noch immer nicht dariiber hinausgekommen, Be-
dingungen, sei es in den aufnehmenden oder produzirenden Organen
erkannt zu haben, welchen sich Tongebilde anzubequemen haben, wenn
sie unsere Genehmigung erfahren wollen. Innerhalb dieser Bedingungen
ist aber eine unendliche Freiheit in der Anordnung von Ténen méglich.
‘Welche Miichte sind nun hierbei wirksam und mit welchem Erfolge? Sicher
nicht Zufall oder Willkiir. Derjenige, welcher seine Tongebilde feststehenden
Gesetzen anzubequemen vermag, wird desshalb allein sicher noch nicht
als Tondichter gelten diirfen. Aber auch sein Geschick, die Tonmassen
so anzuordnen, dass sie sich den physiologischen Anforderungen der
aufnehmenden Organe fiigen, wird noch nicht geniigen, denselben echten
Kunstwerth zu verleihen. Eine impulsive Kraft muss sich der tonenden
Elemente bemiichtigen und sie in ihrer Anordnung bestimmen; sie ist es,
deren Walten wir in der Aufnahme der so gewordenen Tongebilde wirkend
fithlen; ein lebenspendender Hauch aus der Ursprungsstétte alles Werdens
berithrt uns und steigert anch unser Wesen zu erhohter Bethitigungslust,
wenn wir den Segen der Kunst erfahren. Diese impulsive Kraft gewinnt
zuvorderst Gestalt in den Bewegungen der Ausdrucksorgane; diese aber
theilen sich den ihre leisesten Regungen aufnehmenden Tongebilden mit,
und iibertragen sich in ihnen in geliuterter Form auf den Zuhorer. Mit
dem Ausdrucke der Miene und Geberde hat das echte Kunstwerk die
unmittelbare, auf Zustinde menschlicher Lust und menschlichen Leides
leitende Wirkung gemein; darin liegt seine Tiefe. Seine Bedeutung und
seinen Werth erhélt es aber dadurch, dass es diesen Ausdruck ldutert und
klért, dass es ihm zugleich eine Empfinglichkeit zu gewinnen weiss, welche
seine Wirksamkeit konzentrirt und steigert. In der Fihigkeit, sich
der Mittel der Kunst in der Art zu bedienen, dass sie als
Ausdruck verstanden und durch sie Gemiithszustinde auf
andere titbertragen werden, besteht die Schaffenskraft des
Kiinstlers.

Ein Beispiel moge dazu dienen, das Gesagte zn erliutern. Wir wiihlep
die Arie der Dofia Anna aus Mozart’s ,Don Juan“ ,0r sai, chi l'onore*
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tiber deren kiinstlerische Bedeutung und Wirksamkeit von Niemandem ein
Zweifel erhoben werden diirfte.

In treffendster Weise ist in derselben dem edlen Zorne der Dofia
Ausdruck verliehen. Nicht als angenblicklicher Aushruch, der ihn erregenden
That folgend, stellt sich derselbe dar. Seine Heftigkeit ist gemildert,
dagegen hat sein Ausdruck konstante Nahrung und Energie erhalten durch
das zu kriftigem Entschluss gediehene Gefithl der Entristung, welches
die Erinnerung an die That und die Aussicht auf Rache nimmer erlahmen
lassen. Tiefer Schmerz ist mit thm gepaart und theilt seinen Aeusserungen
dort, wo sie micht den Ausdrucks-Apparat ausschliesslich in Anspruch
nehmen, sein Geprige mit. Welche Ansdrucksformen wird dieser Erregungs-
zustand annehmen? ,Der Zorn riistet alle fusseren Glieder mit Kraft;
vorziiglich aber waffnet er diejenigen, die zum Zerstéren geschickt sind —
alle Bewegungen sind eckig und von der dussersten Heftigkeit; der Schritt
ist schwer, gestossen, erschiitternd. — Zorn hat wegen innerlicher Erhitzung
nur einen sehr kurzen Athem; aber wie schnell wird dieser Athem, so oft
er verhaucht, wieder ersetzt, um die Worte mit eben der Geschwindigkeit
hinzustromen, womit die Seele ihre Gedanken entwickelt. — Eben der
Zorn, dessen Rede in einem so heftigen, reissenden Strome einherbraust,
wie gerne pfeift er in die hoheren Tone hinein!“ Dieser Charakterisirung
Engel’s (,Ideen zu einer Mimik*) stellen wir die Darwin’s in seinem
Werke ,Der Ausdruck der Gemiithsbewegungen* gegeniiber: ,Unter dem
miichtigen Einflusse dieser Erregung ist die Thitigkeit des Herzens bedeutend
beschleunigt oder kann auch sehr gestért sein — die Respiration ist
beschwerlich , die Brust hebt sich mithsam, und die erweiterten Nasenfliigel
zittern. Hiufig zittert der ganze Korper. Die Stimme ist affizirt — das
Muskelsystem ist gewohnlich zu heftiger, beinahe tobsiichtiger Thitigkeit
angeregt. Aber die Geberden eines Menschen in diesem Zustande weichen
gewohnlich von den zwecklosen Wendungen und Kimpfen eines vom
wiithendsten Schmerz Geplagten ab, denn sie stellen mehr oder weniger
deutlich die Handlung des Kimpfens oder Sichherumschlagens mit einem
Feinde dar. — Immer ist das Herz und die Zirkulation affizirt — das Athem-
holen ist gleicherweise affizirt, die Brust hebt sich schwer und die erweiterten
Nasenlocher zittern. — Das gereizte Gehirn giebt den Muskeln Kraft und
gleichzeitig dem Willen Energie. — Zorn und Indignation, diese beiden
Seelenzustéinde, weichen von der Wuth nur dem Grade mach ab. — Tm
Zustande des missigen Zornes ist die Thitigkeit des Herzens ein wenig
vermehrt; — auch die Respiration ist ein wenig beschleunigt.“

Betrachten wir nun, welche von diesen charakteristischen Symptomen,
soweit sie auf den Zustand Dofia Anna’s Anwendung finden, in den
Ténen Mozart’s, ganz abgesehen von der sie begleitenden dramatischen
Darstellung, Ausdruck gefunden haben und in welcher Art,
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Vorerst die Zeitfolge der Tone. In wie weit finden wir die Ausdrucks-
bewegungen des Korpers in ihr wiedergegeben? Zuniichst die Bewegung
des Pulses oder Herzens. Dieselbe erscheint im Zorne beschleunigt. Nehmen
wir die Zahl der Pulsschlige in normalem Zustande mit 72 in der Minute
an (Vierordt ,Grundriss der Physiologie“)¥), so wird sich eine Steigerung
der Pulsfrequenz in einem Erregungszustande, gleich dem der Dofia Anma,
anf etwa 120 Schlige in der Minute ergeben. Im Tempo der Arie entspricht
dieser Schnelligkeit: die Aufeinanderfolge der Viertelnoten, welche trotz
des vorgezeichneten Alla breve-Taktes sich sehr markant herausheben, indem
im Gesange die zweiten Viertel der Takte héufig ein besonderes Gewicht
erhalten. Wir finden also die hervorstechendsten Momente der Bewegung
in Uebereinstimmung mit der dem dargestellten Erregungszustande ent-
sprechenden Pulsfrequenz. Der Athem ist kurz. Im Zustande vollkommener
Korperruhe betrigt die Zahl der Athemziige nach Vierordt durchschuittlich
12 in der Minute. Im angenommenen Tempo werden dreissig Takte den
Zeitraum einer Minute ausfiillen. In dem gerade diese Taktzahl umfassenden
Abschnitte vom Beginn der Arie bis zur Wiederholung (,or sai chi Ponore*)
erfordert die Melodie 15 Athemziige. Diese Beschlennigung entspricht
vollkommen dem nicht durch einen momentanen Impuls heftig erregten,
wohl aber zu rascherer Bethiitigung gesteigerten Zustande der Doiia
Anna. Zu bemerken ist der stossweise wirkende Athem, welcher gleich
beim jedesmaligen KEinsatze seine volle Kraft zusammennimmt, um mit den
zwei Vierteln des niichsten Taktes kurz abzubrechen und in den folgenden
Pausen in raschem und tiefem Zuge zu neuem Stosse auszuholen. Der
schnell verhauchte Athem wird, um mit Engel's Worten zu reden, rasch
wieder ersetzt. Auch das Zittern des Korpers findet seinen Ausdruck
in der Begleitung. So viel von der Uebertragung der Bewegung mmnerer
Organe auf die Tonschopfung. Auch die im starken Erregungszustande
in Mitanspruch genommenen #usseren Korpertheile, so namentlich die
Extremititen, theilen ihre Thatigkeit der Tonbewegung mit. Die Eckigkeit
und Heftigkeit der Bewegungen der mit Kraft ausgeriisteten Husseren
Glieder , namentlich den schweren, gestossenen, erschiitternden Schritt —
wer finde sie nicht in den scharfen Rhythmen der Melodie, in den hinauf-
stiirzenden Zweiunddreissigstel-Triolen der Bisse, in den punktirten Noten
des dritten und finften Taktes, in den den schlechten Takttheilen Gewicht
verleihenden Noten, in dem alle Athemkraft konzentrirenden Aufschrei auf
dem zweigestrichenen a, mit dem lange zuriickgehaltenen Abschlusse, zu
welchem, wie von bangem Druck befreit, rasch herabrollende Sechszehntel
fithren. In der tonischen Anordnung finden wir heftig hervorgestossene

*) Nach Hermann von Mayer (,das Herz*) betriigt der Pulsschlag in den ersten Lebens-
jahren in der Minute 120, im spiteren Kindesalter 80—90, bei gesunden Erwachsenen 70,
bei Greisen etwa 50—60. Rollet (,Physiol. des Blutes*) nimmt an, dass die Zahl der Herz-
schlige beim erwachsenen gesunden Manne im Mittel 71—72 in der Minute betragen.
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hohe Tone, weite und grelle Tonabstinde, eine weichere, schmerzbekundende
Melodik nur dort, wo die Erinnerung an den Vater in den Vordergrund
tritt. Dabei durchaus jene tonische Klarheit und Entschiedenheit, welche
entnehmen liisst, dass es sich hier nicht um eine momentan verursachte,
elementar hervorbrechende Erregung, sondern um einen geklirten, danernden,
entschlusskriiftigen Zustand handelt.

Man wird vielleicht diesem Beispiele entgegensetzen, dass es ja dabei
dem dramatischen Tondichter darum zu thun sein musste, der Singerin
mit seiner Musik die Méoglichkeit dramatischer Aktion offen zu lassen und
dieselbe zu unterstiitzen. Auf blosse Absichten aber lisst sich die Wirkung
der Arie, wie iiberhaupt die irgend eines Kunstwerkes von Bedeutung, nicht
zuriickfithren. Der Kimstler schafft unbewusst, und alle die iiberraschenden
Uebereinstimmungen seines Tongebildes mit den in den Ausdrucks-Apparaten
herrschenden Bewegungen sind nicht Ergebniss der Beobachtung, sondern
Produkt eines unmittelbaren, in ihm wach gewordenen Dranges nach
Ausdruck, welcher alle seine natiirlichen Erscheinungen aunf die mit der
Empfindlichkeit und Beweglichkeit eines Ausdrucksmittels ihm zu Gebote
stehende Tonwelt iibertrigt.

Die italiinischen Krankenexile.

Von Dr. E, Grysanowski.

Der iirztliche Beruf ist ein schwerer, und seine Schwierigkeiten liegen nicht
nur in ihm, d. h. in den Beziehungen zwischen dem Arzt und der Krankheit,
sondern auch um ihn herum (wenn man so sagen darf), d. h. in den Beziehungen
zwischen dem drztlichen Thun und dem beobachtenden Publikum, zu dem in
erster Linie die Angehorigen des Kranken selbst gehdren. Das drztliche Thun
also konnte mit gutem Recht auf eine nachsichtige Beurtheilung Anspruch machen,
wenn das Publikum verniinftig genug wire, den idealen Werth desselben nicht an
seinen realen Erfolgen zm messen, sondern es als den natiirlichen Ausdruck des
Missverhiiltnisses zu wiirdigen, welches in der ganzen Heilkunst zwischen Wollen
und Konnen obwaltet. Von dem wahren Konnen oder Nichtkonnen der Aerzte
weiss aber das Publikum, trotz seinen tiglichen Erfahrungen, so gut wie gar nichts:
seine Hoffnungen und Erwartungen sind meistens grosser als seine Urtheilsfihig-
keit, und so wird das iiberschitzte Konnen zum unausfihrbaren Sollen, die Er-
folge des Arztes aber, welche von ganz andern Dingen abhangen als von seinem
Konnen und Wollen, werden zum alleinigen Maassstabe seines Verdienstes gemacht.
Natiirlich kommt es hierbei nie zu einer gerechten Wiirdigung dieses Verdienstes,
sondern nur zu Ueberschitzungen oder Unterschitzungen: der berithmte Arzt darf
ungestraft stindigen; der obscure braucht nur die Schwiichen seiner Kunst zu
zeigen, um verdammt zu werden. N

Also micht Nachsicht sollte der Arzt beanspruchen, sondern Gerechtigkeit.
Aber worin besteht Gerechtigkeit in diesem Falle? Wenn das Verdienst des
Arztes weder an der Hirte und Widerwirtigkeit seiner Arbeit noch an seinen
sogenannten Erfolgen gemessen werden kann, so wird man es an der Korrektheit
oder Genialitit seines Handelns messen miissen, und da der Laie nie oder fast
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nie im Stande ist diese Korrektheit zu beurtheilen, d. h. das Thun des Arztes
mit den Regeln der Kunst zu vergleichen, so wird er die gewiinschte Gerechtig-
keit ebensowenig ithen kinnen wie eine verstindige Nachsicht, und es fragt sich
nun, was der stits verkannte, weil unerkennbare, Arzt zu thun habe, um sich
gegen die unvermeidlichen und unwillkirlichen Ungerechtigkeiten seiner Klienten
und gegen die praktischen Folgen dieser Ungerechtigkeiten einigermaassen zu
schiitzen.

Solange seine Kunst ein Zunftmysterium bleibt, und die Profanen es nicht
,,wagen weise zu sein®: so lange wird der Arzt sich als das geriren miissen (oder
geriren zn miissen glauben), wofiir er gehalten wird, also als Priester und Adept:
und hierin liegt der Grund zu jemer drztlichen Diplomatie, die man so
gern (und zwar mit vollem Recht) als Charlatanerie bespottelt, die aber doch
innerhalb gewisser, durch Menschenkenntniss und mehr noch durch die Kenntniss
der kranken Menschennatur gebotener Grenzen eine relative Berechtigung hat.

Diese #rztliche Diplomatie ist so alt wie die #rztliche Kunst selbst. Schon
Hippokrates sagt, die Heilkunst beruhe auf Dreien: dem Kranken, der Kranlkheit
und dem Arzte, der sich mit dem Kranken gegen die Krankheit zu verbiinden
habe. In den Instruktionen, welche Galen den Aerzten iber ihr Verhalten gegen
den Kranken giebt, wird dieser hippokratische Spruch als ganz besonders passendes
Thema fiir ein Gespriich am Krankenbett empfohlen, wenngleich es auch Fille
gebe, wo der Kranke nicht als Bundesgenosse, sondern als unmiindiges Wesen
behandelt werden miisse. Solche Patienten, meint Galen, sollte der Arzt entweder
durch leichtes Gesehwiitz amiisiven oder durch strenge Rede in Ordnung halten:
auch die Haufigkeit der Besuche, ja selbst die Art der Behandlung solle, wofern
darans kein grosser Schaden erwiichst, dem Geschmack der Patienten angepasst
werden; wo es aber auf genaue Befolgung sehr missliebiger Verordnungen an-
kommt, da sorge der Arzt dafiir, dass er von seinem Patienten bewundert und
womobglich wie ein hoheres Wesen verehrt werde, was er durch nichts sicherer
erreichen konne, als durch prompte Diagnosen und Prognosen.

Natiirlich kommt es auf die Promptheit der Diagnosen weit mehr an als auf
ihre Richtigkeit, von der man sich erst nach Tagen oder Wochen iiberzeugen
kann. Schonlein rihmte sich, einem eintretenden Patienten den Morbus Brightii
angesehen zu haben: es war freilich post prandium, und moglicherweise war die
Diagnose falsch, aber der Eindruck auf den Kranken war ohne Zweifel ein grosser.
Orakel fragen nicht, sie wissen. Es giebt auch in England einen Arzt, und zwar
einen sehr tiichtigen, der sich seit Jahren damit beschéftigt, die spezifischen
Physiognomieen der einzelnen Krankheiten zu studiren, in der Hoffnung, der
praktischen Diagnostik, die unter dem Wust ihrer Apparate zu ersticken droht,
eine einfachere und weniger groteske Gestalt zu verleihen, sich selbst aber, der
Galenischen Regel gemiiss, von seinen Kranken wie ein hoheres Wesen verehren
und bewundern zu lassen.

Die Diagnose ist, wie man sieht, auch heute noch der Schwerpunkt der
praktischen Medizin, ganz wie sie es zu Zeiten Galen’s war. Nur ist man weniger
aufrichtig als damals und pritendirt in der Diagnostik eine wirkliche Grundlage
zur Therapie gefunden zu haben, withrend in Wahrheit die Vervollkommnung der
Diagnostik eher zu einer Verfliichtigung als zu einer Befestigung der Therapie
getithrt hat. Nil nocuisse, sagte Galen; —— | La wmédicine cest lintention de
guerir®, sagte Lamartine, eben weil er kein Arzt war; denn wiire er Arzt ge-
wesen, 8o hiitte er es nmur gedacht.

Dass wir in diesen beiden Aphorismen das Facit der ganzen Medicin, oder
richtiger das Alpha und das Omega ihrer zweitausendjihrigen Geschichte vor uns
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haben; dass uns diess weder itberraschen noch betriiben noch auch #ngstigen darf;
ja dass es traurig mit der allgemeinen Weltordnung ausschen wiirde, wenn es
anders wiire: das sind Betrachtungen, bei denen wir hier nicht verweilen diirfen.
Wohl aber interessirt es uns zu untersuchen, in welcher Weise dieses Miss-
verhiiltniss zwischen dem idirztlichen Wollen und Kinnen auf das Verhalten des
Arztes zu seinen Patienten reagiren muss.

Wiire der Arzt sich selbst itber diese Dinge klar, und konnte er sich offen
darither zu seinen Patienten aussprechen, so wiire jede Schwierigkeit beseitigt.
Da aber, in neun Fillen unter zehn, diese Beseitigung der Schwierigkeiten auch
zur Beseitigung des Arztes fiihren wiirde, so zieht es der Arzt vor, die Schwiichen
seiner Kunst weder seinen Kranken noch auch.sich selber klar zu machen. Die
Motive, die ihn dabei leiten, sind oft edler als man glauben sollte, und wiren
sie auch nicht edel, so blieben sie immer noch verstiindlich und natiirlich.

Jede lang andauernde Behandlung eines Kranken hat fiir den ehrenwerthen
Arzt etwas unaussprechlich Ermiidendes; denn je liinger die Behandlung wihrt,
um so deutlicher treten ihre Schwiichen hervor, und um so schwerer wird es
dieselben durch Wechseln der Verordnungen, durch Palliativmittel und durch
Wegphilosophiren der Nichterfolge vor dem Patienten zu verbergen. Man hat
die Aerzte so oft in Verdacht, sie ztgen die Kuren absichtlich in die Linge.
Als ob das je in ihrer Macht stinde! Wenn er mir nur meine Todten nicht
erweekt, rief Pluto zitternd, als Hippokrates in die Unterwelt kam. Aber wihrend
man mit solchem Verdacht dem Konnen der Aerzte zu viel Ehre erweist, begeht
man andererseits eine Ungerechtigkeit gegen ihr Wollen. ,,Mdgen Sie nie Thr Bein
brechen**, sagte ein englischer Chirurg zu einem Bekannten, ,sollten Sie aber
doch das Ungliick haben, so wiinsche ich, es geschiihe vor meiner Thiir.** Diese
beiden Wiinsche widersprechen einander durchaus nicht und schliessen nicht aus,
dass der Arzt den eventuellen Beinbruch nach seinem besten Kénnen behandeln
wiirde. Allerdings sind nicht alle Aerzte edel und loyal genug, um jene geistige
Qual zu empfinden, die die lange und aussichtslose Behandlung eines leidenden
und hoffenden Patienten zu bereiten pflegt; des Gefihls der Ermiidung aber und
des Ueberdrusses sind sie wohl alle fihig, sie mogen Menschenfreunde oder
Gaukler sein: und gesellt sich dann zu dieser Ermiidung noch das Bewusstsein
einer wahren intellektuellen Verlegenheit, so kann der Arzt seiner peinlichen
Lage nur noch durch eine zeitweilige Trennung von seinem Patienten ein Ende
machen.

Das ist auch heutzutage nicht eben schwer. Das Reisen wird mit jedem
Jahre — zwar reizloser aber doch billiger: fast jeder kann es erschwingen, und
wem es nicht vom Arzt verschrieben wird, der verschreibt es sich selber. Ob-
gleich also der Arzt seine Patienten nur zu seiner Erholung auf's Land schickt,
so braucht er sich keiner Herzlosigkeit dabei schuldig zu fithlen, erstens weil
der Patient, dessen er iiberdriissig ist, aueh des Arztes iiberdriissig geworden ist,
sobald er alle seine Mittelchen durchkostet hat, — und zweitens, weil der Arzt
den scheidenden Patienten nicht hilflos lisst, sondern ihn einer Stellvertreterin
zuweist, deren heimliche Dienste er wohl zu schiitzen weiss, und deren Konkurrenz
er nicht zu fiirchten braucht, — der giitigen Mutter Natur. Hat die Natur, wie
Hufeland sagt, zwei Feinde zu bekiimpfen, die Krankheit und den Arzt, so bleibt
nach der Trennung vom Arzte nur der normale Zweikampf iibrig, zwischen Krank-
heit nnd Natur, und hierbei kimnte man sich beruhigen.

Leider aber ist die ,,Natur**, um deren Dienste es sich hier handelt, in den
meisten Fillen nur eine Zofe Aesculaps mit &rztlich-pharmaceutischen Gewohn-
heiten, die zwar nicht mit Kriutern und Alealoiden, aber doch mit thermalen und
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klimatisechen Mixturen kuriren will. Und hier fragt es sich allerdings, ob der
Arzt, der seinen Kranken zu irgend einer der unziihligen Quell-Nymphen Deutsch-
lands oder zu irgend einem wunderthitigen Genius loci in’s Ausland schickt,
nicht einen Verrath begeht an jenem hippokratischen Biindniss und, ohne es zu
wollen und zu wissen, mit der Krankheit gegen den Kranken sich verschwort.

Von den ,,Badereisen* wollen wir hier nicht reden. Sie sind oft verderblich,
zuweilen auch niitzlich, und ,,was das Wasser nicht thut, das thun die Giste*,
die Zerstreuungen, die Musse, die Aenderung der Lebensweise. In einem deutschen
Bade giebt es kein Heimweh, kein Gefithl von Verlassenheit: da spricht man
deutsch, gleichviel ob gut oder schlecht, und wird man der Sache milde, so reist
man nach der nicht allzu fernen Heimath: drei, hochstens sechs Wochen um-
fassen alle Freuden und alle Leiden einer Badereise.

Ganz anders aber verhilt es sich mit jenen Krankenexilen, deren Dauer
nach Monaten, auch wohl nach Jahren sich bemisst, und welche ,,fern von der
liecben Heimath® im Lande der Siremen und der Cyclopen oder an noch ent-
legeneren Gestaden abgebiisst werden. Hier handelt es sich um klimatische Kuren,
und wiren die Klimata das, wofiir die Aerzte sie zu halten belieben, so liesse
sich, theoretisch wenigstens, nichts gegen solche Kuren einwenden. Wer ende-
mischen und lokalen Schidlichkeiten, deren Beseitigung nicht in seiner Gewalt
steht, aus dem Wege gehen will, wer die Entwickelung ererbter Krankheitskeime
verzbgern oder gar verhindern will, der suche sich ein passenderes klimatisches
Medium: in Biichern wird er es bald finden.

Aber Klimata sind erschrecklich komplizirte Rezepte, deren Ingredientien
kein Arzt verschreiben, kein Apotheker liefern oder wiigen kann. Sie sind was
sie sind und haben nur wenig mit dem Durchschnittsbilde gemein, das die Lehr-
biicher von ihnen entwerfen. Und hieraus ergeben sich gewisse Nachtheile und
Gefahren, die wir sogleich niiher besprechen werden, die wir aber vollstindig
erst dann werden wiirdigen konnen, wenn wir das Verlockende dieser klimatischen
Rezepte, also das psychologische Ingrediens derselben in Erwigung gezogen haben.

Die Wichtigkeit dieses psychologischen Elements kann kaum iiberschitzt
werden, weil es sich hier fast immer um gebildete und wohlhabende Patienten
handelt, welche (zumal wenn sie eine sogenannte klassische Erziehung genossen
haben) mit der Aussenwelt eine Menge von intellektuellen und #sthetischen Be-
zichungen haben, von denen der rohe Mensch nichts weiss. Und hierbei miissen
wir ein wenig verweilen, da der Zusammenhang zwischen klassischer Bildung und
dem Thema dieses Aufsatzes nicht Jedem ohne Weiteres klar sein diirfte.

Zuniichst ist zu erwiigen, dass unter den Krankheiten, die mit Exil bestraft
zu werden pflegen, die Skrophulosis und die Tuberkulosis die wichtigsten sind.
Zwar sind diess nicht sowohl Krankheiten als Krankheitskategorien, die eine grosse
Zahl nach Ursache und Heilanzeige verschiedener Leiden umfassen; doch muss
man oft die Dinge nehmen, wie sie heissen, nicht wie sie sind, und jedenfalls
hatte man die fiir Deutschland ganz richtige Beobachtung gemacht, dass alle jene
Leiden, trotz ihrer sonstigen Verschiedenheit, in der warmen und sonnigen
Jahreszeit weniger liistig sind als in der kalten und sonnenlosen. Der Siiden
aber, — das weiss man doch auch ohne gereist zm sein — ist sonniger und
wirmer als der Norden. Also — schicke man skrophulése Kinder, Schwind-
siichtige und Schwindsuchtskandidaten, kurz alles was sich hinter dem Ofen
kriinker fihlt als auf griimer Flur, nach gliicklicheren, weil siidlicheren, Zonen.
Dabei kommt es weniger auf den Breitengrad als auf die Isotherme an: warum
sollten wir nach Cairo, nach Algier oder nach Madeira gehen, wenn Italien dicht
vor unsern Alpenthoren liegt? Nicht nur ist Italien das schonste der Linder,
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sondern auch die Reise dahin ist so schon, dass man leicht den Zweck derselben
iber ihrer Schinheit vergesson und es machen kénnte wie ein ostpreussischer
Querkopf, der zn Fuss nach Rom reiste und an der Porta del Popolo befriedigt
umkehrte.

Ob und inwieweit der obige Syllogismus richtig ist, soll spiter untersucht
werden: hier interessirt uns nur das Thatsiichliche. So denkt, so fiihlt, so handelt
man in Deutschland, und es ist nicht schwer, die Spuren jenes Dranges nach
Licht und Wirme bis in jene friihesten Zeiten der Volkerwanderung zu verfolgen,
als die Goten zum ersten Mal (um eine gliickliche Wendung Hans von Wolzogen’s
zu gebrauchen) ,,mit ihren blauen Kinderaugen* iiber die Alpen in die schone
Welt des Augusteischen Kaiserreichs schauten.

Um diesen Drang zu fithlen, bedarf es keiner Krankheit und keiner iirzt-
lichen Weisheit: er ist ein Charakterzug aller arischen Volker, scheint aber gerade
in dem Boden des deutschen Gemiiths ganz besonders empfingliche Keime be-
fruchtet zu haben, — Keime, wie sie vielleicht kein anderer Kulturboden in
sich barg.

Man spricht von der grossen allgemeinen Renaissance des dreizehnten Jahr-
hunderts, aber man kann auch von einer spezifisch deutschen Renaissance des
neunzehnten Jahrhunderts reden, die an Leidenschaftlichkeit der Aeusserung jene
mittelalterliche um Vieles iibertraf. Sie liess den Deutschen nur noch mit seinen
Fiissen auf dem Strassenpflaster seiner Heimath stehen, wihrend er mit Kopf
und Herz hoch in die Wolken des Helikon hineinragte, wo ihn selbst der Kanonen-
donner der Schlacht bei Jena nicht zu stéren vermochte. Und in der That: sind
wir nicht die geistigen Sohne des alten Hellas! ,,Seht die Briiste, die euch
siiugten**, ruft Wilhelm Miiller, der Philhellene, und hat nicht Herder unsere
Sprache eine Schwester der griechischen genannt? Wir singen in sapphischen, in
alkiischen Strophen, und, dank der unvergleichlichen Plastizitiit unserer Sprache,
besitzen wir, was kein anderes Volk hesitzen kann, das homerische Heldengedicht
in homerischen Rhythmen und homerischem Wortgefiige.

Allerdings ist die heutige Generation dieser Gefiihlsphase schon entwachsen,
aber man braucht nur einen fliichtigen Blick in unsere Klassiker zu werfen, um
sich von der Tiefe und Innigkeit jenes deutschen Griechenthums zu iiberzeugen,
welehes in Wieland und Herder, in Platen und Voss, in Schiller und Goethe seine
edelsten Vertreter hatte. Schiller weinte den Goéttern Griechenlands wie etwas
Unwiederbringlichem nach; Heine, dem sie das ewig Gegenwiirtige geblieben waren,
sank weinend der armlosen Gottin im Louyre zu Fiissen, ehe er auf das Kranken-
bett sich legte, von dem er sich nicht wieder erhob. Das war Euphorion, der
Sohn Faust’s und Helena's, der in den Herzen deutscher Dichter und in den
Kipfen deutscher Philologen spukte, und der selbst in den vornehmen Salons der
Berliner Schongeister muthwillig sein Wesen trieb. ,,Ein Paar homerische Verse*,
80 spricht Wilhelm v. Humboldt, ,,und wiren sie aus dem Schiffskatalog, wiirden
mir im Augenblick des Todes, besser als irgend ein Juwel neuerer Litteraturen,
das Gefithl des Ueberschwankens aus der Menschheit in die Gottheit verschaffen.*
Und Lehrs, der ,pietistische Heide** (wie Nitzsch ihn nannte), dem das Wort
Mythologie verhasst war, weil er in dem Mythos den Lehrbegriff und die Offen-
barung der griechischen Religion verehrt wissen wollte, vermochte in jener
trunkenen Aeusserung des édltern Humboldt nichts als den Ausdruck eines normal-
menschlichen Enthusiasmus zu erblicken. Selbst der kithle Hegel, welcher nicht
recht wusste, ob es vergénnt sei eine Sehnsucht zu haben, giebt zu, dass, wire
diess erlaubt, die griechische Welt der wiirdigste Gegenstand unserer Sehnsucht
sein wiirde. (Gesch. der Phil. I. 168),
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Aber was hat das Hellas deutscher Dichter und deutscher Denker mit dem
Italien deutscher Rezeptschreiber zu thun? kinnte man fragen. Die Antwort
liegt so nahe wie die Frage selbst: sie liegt in jener subjelktiven Einheit und
Unzertrennlichkeit der romisch-griechischen Welten, denen wir, theils aus litterar-
historischen Griinden, theils aus piddagogischer Willkiir schon als Knaben so
gegenitbergestellt werden, dass wir das Griechenthum nur durch das Medium des
Romerthums zu schen uns gewdhnen. Sogar phonetisch und orthographisch macht
sich diess geltend: wir kennen keinen Peigistratos, keinen Nikias, und wir lesen
Nepos lange vor Plutarch.

Bedenkt man nun ferner, dass Italien, welches, unter dieser Parallaxe gesehen,
uns ohnehin als die doppelt heilige Triimmerstitte der griechisch-rémischen Welt
erschien, durch die Romantik des Mittelalters und den Glanz des Pabstthums
einen dritten und um vieles farbenreicheren Nimbus erhalten musste, dass also
das klassische Land der Scipionen und der Maecenaten zum romantisch-klassischen
Lande der Kirchen und der Kloster, der Paliste und der Villen, der Malerei und
der Musik, und jener ganzen typischen Staffage geworden ist, mit der die nordische
Phantasie den schénen sonnigen Hintergrund zum lieblichsten Bilde vollendet hat:
so diirfen wir uns nicht wundern, dass jener urspriinglich hellenistische Pietismus
sich ganz unmerklich in einen italifinischen verwandeln konnte. KEs bedurfte
dazu keiner besondern Anregung; der Prozess war ein reinpsychologischer: Jean
Paul’s Titan und Goethe’s Mignon waren Resultate, nicht Ursachen desselben,
wenn sie auch ihrerseits nicht verfehlen konnten die Funken jener Begeisterung
in immer weitere Kreise zu tragen.

~  An kleinen Reaktionen und Gegenstromungen fehlte es natiirlich nicht.
Schon Seume hatte ein offenes Auge fiir das Elend Italiens: ,,diess Land‘ (und
damit glaubte er Alles gesagt zu haben) ,jist der Sitz der Vergebung der Siinden‘.
Und als, dreissig Jahre spiiter, Nikolai sein ,Italien wie es wirklich ist** ver-
offentlichte, freute sich Friedrich Wilhelm III, der nur in Infinitiven sprach, und
auch in diesen nur selten, mit einer so schadenfrohen Freude, dass er dem Ver-
fasser einen Orden verlieh. Viel ernster aber und bemerkenswerther war eine,
freilich nur auf Diisseldorf beschrinkte, Reaktion unter den Kiinstlern, die der
italignischen Motive iiberdriissig, ja in der typischen Fremdheit derselben eine
Gefahr fir die Reinheit und Echtheit der vaterlindischen Kunst erblickend, die
herkommliche ,,Reise nach Italien‘*‘ aus ihrem akademischen Programm und, als
wiire es ein striiflicher, unheiliger Gedanke, aus ihrem Herzen verbannten.

Doch waren diess immer nur Strudel im Strome, und von einer griindlichen
Aenderung konnte unmoglich die Rede sein, solange geistvolle Fiirsten, wie
Friedrich Wilhelm IV von Preussen und Ludwig I von Bayern, umgeben von den
Schongeistern ihrer Tafelrunde, den Kultus italifinischer Ideale lebendig zu er-
halten, ja durch neu-griechisches Feuer noch weihevoller zu machen wussten.

Erst als in Bayern die konigliche Gunst zum ersten, zum allerersten Mal,
von den bildenden Kiinsten auf die Musik iibertragen wurde; als Schopenhduer
die Blicke deutscher Denker zum ersten Mal iiber Rom und Athen, ja iiber
Jerusalem hinweg in die Ideenwelt des fernen halbvergessenen Asiens gelenkt hatte,
und als der Meister von Bayreuth fiir die Musik das that, was die Diisseldorfer
Kiinstler fiir die Malerei thun wollten: erst da konnte man anfangen von einer
Umkehr, von einem Insichgehen des deutschen Genius zu reden.

Die ersten Schritte sind gethan. Wie schwer es aber hiilt den alten Denk-
gewohnheiten zu entsagen, erkennt man an unsern politischen Sympathieen. Fiir
unsere Politiker ist Italien immer noch, ja mehr denn je, eine Art Kaaba, der
sie sich betend und liebend zuwenden, und der zukiinftige Erbe des Kaiserthrons



322

konnte fast eifersiichtig werden, wenn er die Hingebung sieht, mit der die Herzen
deutscher Minner und deutscher Frauen seinem Freunde Humbert von Italien
entgegenschlagen. Kein Land hat das Gesindel von Tschia mit reicheren Spenden
iiberhiiuft als das durchaus micht reiche Deutschland; und spriiche man in Nord-
schleswig italiinisch statt dinisch, so gibe es lingst keine diinische Frage mehr.
Der Fichtenbaum triiumt ewig von der Palme, und wenn vom dunkeln Dezember-
himmel die weissen Flocken auf die dden Felder fallen, so sehnt man sich nach
Sonne und nach Wirme:

s»,Nach der Wirme ziehn sich Musen,

»pNach der Wiirme Charitinnen,*
und nach der Wirme sehnt sich ohne Zweifel auch der Kranke. Der Ofen aber
geniigt ihm nicht: ,,dort wo du nieht bist, bliht dein Gliick.*

Man kann sich also denken, wie gliicklich es ihn machen muss, sich ,,dort-
hin*“ schicken zu lassen. Der blosse Gedanke an das Dort wirkt stirkend und
belebend auf den Leidenden, und bliche es bei dem blossen Gedanken, so wiirde
die Wirkung des Rezepts natiirlich eine gute sein. Dem Gedanken aber folgen
die Wirklichkeiten, — die Reise, die Bahnhife, die Wartesiile, das Zollamt, die
Hotels. Schon eines Gesunden Geduld besteht nicht immer die schweren Proben:
um wieviel schlimmer muss es dem Kranken gehen, dessen Nerven reizbarer sind,
und zu dessen kérperlichen Schwiichen beim Passiren der Grenze sich noch die
sprachlichen wund psychologischen Schwierigkeiten der Verstindigung gesellen.
Und je grosser seine Hilflosigkeit, je mehr er seine Abhiingigkeit von Anderen
diesen Anderen zu erkennen giebt, desto hoher steigern sich die Forderungen
der Helfer, deren Geldgier mit den Geldmitteln des Fremden gar oft in dem
traurigsten Missverhiiltnisse steht.

Je weiter man siidwiirts reist, desto lebhafter wird das Temperament des
Volkes, und desto mehr sieht sich der Reisende seiner natiirlichen Initiativrechte
beraubt: man erlaubt ihm nicht sein Handgepiick zu tragen oder seine Droschke
zu wihlen; er wird umgzingelt, umschrieen, bestiirmt, und es hilft ihm nichts,
etwas schimpfen und fluchen gelernt zu haben oder sonst wie seinem Zorn Aus-
druck zu geben, denn Zorn wirkt auf diese Siidlinder weder einschiichternd noch
imponirend, und je heftiger er wird, desto unverwiistlicher wird die Ruhe und
die Impertinenz seiner Peiniger.

Es hat sich in dieser Beziehung schon manches in Italien gebessert, aber
ganz glatt geht's noch immer nicht. Wer das Dampfschiff zu verpassen fiirchtet
und hastig in’s Boot steigt ohme den Preis mit den Ruderern zu verabreden,
dem kann es passiren, dass seine Barke auf halbem Wege stillsteht, gleich einer
Berliner Droschke, die nach dem Bahnhof fihrt: die Ruderer fordern sechs Lire
statt zweier und drohen umzukehren, wenn der verbliiffte Fremdling Miene macht,
die Zahlung zu verweigern.

Ein Berliner Professor, der viel iiber den Aerger nachgedacht und auch ge-
schrieben hat, nimmt an, wir firgerten uns nur, wenn wir im Andern die Absicht
uns zu drgern voraussetzen: und wire diess richtig, so giibe es nichts Unver-
stindigeres als den Aerger. Aber die Bootsleute wollen nichts als ihren dreifachen
Sold: ob wir uns dabei drgern, ist ihnen ganz gleichgiltiz, und dennoch i#irgert
sich bei solchen Gelegenheiten selbst der gesundeste Normalmensch. Der Kranke
aber wird den Gefahren des Aergers moch weniger entgehen komnen als der Ge-
sunde; doch wird er bald die Entdeckung machen (falls sein Arzt ihm diese Weis-
heit nicht mit auf den Weg gegeben hat), dass man mit Zorn und selbst mit Geld,
trotz der Heiligkeit des ersteren und der Macht des letzteren, in Italien weniger
ausrichtet als mit Freundlichkeit und Festigkeit, vorausgesetzt, dass diese Festig-
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keit nichts Hartes und Pedantisches an sich hat. Er bedenke, dass Fremde fast
niemals einander verstehen, selbst wenn sie sich sprachlich verstindigen konnen;
dass man in keinem fremden Lande dieselben Normen fiir Recht und Schicklichkeit
als giltig voraussetzen darf, an die man in der Heimath gewohnt ist, und dass,
wer nur seine Landslente kennt, auch von diesen nur wenig kennen kann. KEs
giebt Linder, in denen Knickerei mit Grossmuth fiir anstiindiger gilt als die vollste
Gerechtigkeit, und wo der reichste Sold kein vollgiltiger Ersatz ist fiir das unbe-
stimmte Trinkgeld, das einem Idirglichen als Korrektiv beigefiigt wird. Die Siid-
linder, so sagte schon Confuzius, halten Milde fiir ein Zeichen von Kraft und
Strenge fiir ein Zeichen von Schwiiche. Da wir nun aber Nordlinder sind; da
wir die heilige Kraft des Unwillens noch nicht ganz verloren haben und da nichts
fiir unsere nordischen Herzen erquicklicher ist als das, was man poetische Ge-
rechtigkeit zu nennen pflegt: so miissen wir leicht in Verlegenheit gerathen, wenn
wir unvorbereitet in ein Land kommen, wo man auch den empérendsten Buben-
streich nicht ungestraft strafen kann, wo jeder Jeden fiirchtet, wo der Erdolchte
den Namen seines Morders nicht zu verrathen wagt, wo die Jury freispricht, auch
wenn der Verbrecher gesteht, wo Richter und Zeugen ermordet werden, und wo
die persinliche Freiheit weder in dem Pflichtgefithl, noch in dem Gesetz, sondern
in der Geduld und der Leidenskapazitit der Anderen ihre einzige Beschriinkung
findet.

In einem solchen Lande muss man Konflikte vermeiden. Wer aber weder
Amboss sein will noch Hammer sein darf, der bleibe daheim, wo ihm diese Goethe’
sche Alternative weniger schroff entgegentritt, und wo der soziale Zersetzungs-
prozess noch micht so weit gediehen ist wie in jenem Aggregat souveriner Indivi-
duen, welches wir das italifinische Volk zu nennen gewohnt sind.

Ueberhaupt sei hier bemerkt, dass es sehr schwer, ja eigentlich unméoglich
ist iiber dieses Volk ein gerechtes, also allgemein giltiges Urtheil zu fillen: denn
es ist ein Komplex der verschiedensten Racen, und was vom Venetianer pridizirt
werden kann, passt selten auf den Toscaner; was vom Ligurier gilt, gilt selten
vom Neapolitaner, und was die sonderbaren Enkel der sybaritischen Schlemmer
Grossgriechenlands betrifft oder gar das sicilianische Gemisch von Mauren, Spaniern
und albanesischen Pelasgern: so lassen sie sich mit den iibrigen italischen Stimmen
wohl unter eine Krone aber nicht unter einen nationalen Stammbaum bringen,
und sind nur in wenigen Punkten mit ihnen vergleichbar. Bedenkt man ferner
die ebenfalls grosse Verschiedenheit der Temperamente unter den nordischen
Giisten, von denen Mancher Freude hat an dem was Andere verdriesst: so begreift
man nicht nur die Manigfaltigkeit der Urtheile iiber Italien, sondern auch die
diametralen Gegensiitze, die man nicht selten an ihnen bemerkt.

Auch reisen bekanntlich Viele durch Italien, ohne mit dem Volke in direkte
Beriihrung zu kommen, indem sie, auf dem wohl ausgetretenem Pfade der Touristen
bleibend, nur von einem Grand Hotel zum andern ziehen. Diese ungastlichen
Gasthofe aber sind heimathlos wie ihre reisenden Opfer, und vaterlandslos wie
das Grosskapital. Zwar scheint ihre Schriftsprache die franzosische; ihre Beamten
scheinen deutsoh und unter den Giisten hort man Englisch wiriusque linguae, zu-
weilen auch russische Brocken: aber von Italien hért und sieht man nichts. Das
Inn ist englisch, das Gasthaus ist deutsch, die Posada ist spanisch und die
Locanda ist italifinisch; das Grand Hotel aber ist weder franzosisch noeh inter-
national und hat keinen der Reize jener typischen Institute. s ist eine Stitte
oder Kinsamkeiten, ein enges und leider auch vergoldetes Gefingniss, in dessen
Glanz man allerlei zu sehen glaubt, was gar nicht existirt, und das uns alles zu
bieten scheint, nur nicht wahre Bequemlichkeit,
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Die ,,Wirthe** oder richtiger die Eigenthiimer dieser Hiiuser scheinen die
Bediirfnisse der Menschen nur an der Gesellschaftsklasse studirt zu haben, der
sie selber angehdren, und bei welcher ein DBrilliantring mehr gilt als ein reiner
Nagel. Sie schaffen alles an, was der Wahnsinn der Industrie erfunden und der
Blodsinn des Publikums bewundern gelernt hat; von der edeln Frugalitit an-
stiindiger Menschen aber und von der weisen Einfachheit ihrer Bediirfnisse haben
gi¢ keine Ahnung und wiirden sich vielleicht auch schiimen derselben Geniige zu
leisten. Da nun die anstindigen Menschen iiberall und immer in der Minoritit
sind, und folglich keine Stimme haben in der Regulirung des dusserlichen Lebens,
g0 ist es soweit gekommen, dass Frugalitit der am schwersten zu erschwingende
Luxus ist, und dass gerade diejenigen Dinge, die Jeder bediirfen sollte, oft weder
fir Geld noch gute Worte zu beschaffen sind. ,Ecco il pranzo del galantuomo®,
(diess ist das Mahl des ehrlichen Mannes), sagte ein italiinischer Gastwirth, der
seine Minestra ass, withrend er veriichtlich nach der offenen Thiir des Speisesaales
blickte, wo Hoecus-pocus gegessen wurde. Aber der Mann war zu aufrichtig: es
ging ihm nicht gut.

Kann es einen bescheidenern, kann es einen gerechtern Wunsch geben, als
in seinem theuer bezahlten Zimmer ruhig schlafen und ungestort wachen zu diirfen ?
Der Wirth aber geht von der Voraussetzung aus, dass jeder Gast an dem Niesen,
Husten, Schnarchen, Singen und Reden seiner beiderseitigen Nachbarn ein natiir-
liches Interesse habe, und dass es schade wire, wenn das Arom einer Cigarre
still und ungerochen in des Raucher’s Zimmer sich sublimirte, ohne sich durch
Schliisselloch und Thiirspalten dem miiden, vielleicht kranken Nachbar mitgetheilt
zu haben. Nichts widersteht der Diffusivkraft solcher Gase: sie werden zwar nach
ihrem Durchgang durch die Thiirspalten oft unkenntlich, aber die Verdiinnung
potenzirt sie auch, gleich einem homéopathischen Medikament. Man sollte es
kaum fiir moglich halten, dass es Gasthéiuser mit nur zusammenhangenden Zimmern
giebt, und noch unglaublicher ist es, dass das reisende Publikum solche Hiuser
Jahrzehnte lang benutzt, ohne gegen jene Verletzung seiner elementarsten Privat-
rechte zu protestiren.

Die Toleranz gegen diese Eingriffe setzt eine gewisse Gleichgiltiglkeit voraus,
die am Gesunden schwer verzeihlich, am Kranken unbegreiflich ist, und die ein
schlechtes Licht auf die Sitten und Gewohnheiten unsers hiiuslichen Lebens wirft.
Wer wollte lengnen, dass das Problem des Ventilirens im nordischen Winter ein
schwer zu losendes ist. Aber die giinzliche Ignorirung dieses Problems hat im
Lauf der Jahrhunderte bei uns zu einer Entartung der Instinkte gefihrt, und da,
wo., das normale Bediirfniss nach reiner Athemluft noch vorhanden ist, erweist
gich die Befriedigung desselben als fast unmoglich oder die Nichtbefriedigung als
das kleinere von zwei Uebeln: denn mit dem Schwinden des normalen Luftdurstes
hat sich auch eine Ueberempfindlichkeit der Hautnerven entwickelt, deren geo-
graphische Verbreitung genan dieselbe ist wie die der Ofenheizung, die sich aber
nirgend mehr fithlbar und mehr geltend maeht als im deutschen und im russischen
Norden, wo durch die Linge des Winters die kumulativen Nachtheile der Ofen-
heizung betrichtlich verstirkt werden.

,,E8 zieht** bekanntlich nur in Deutschland oder nur wo Deutsche sind. Kein
anderes Volk kann sich rithmen ein unpersonliches Verbum fiir diese Erscheinung
oder Empfindung zu besitzen. Die Klage musste einen lakonischen Ausdruck
haben, eben weil sie oft gefiussert wird. Und diese Empfindlichkeit fir Zugluft,
die als matiirliche Folge des langen Winterlebens in geschlossenen Riumen und
in erschopfter Luft eine gewisse Berechtigung hat, macht sich leider, und zwar
in oft licherlicher und riicksichtsloser Weise, auch im Sommer geltend, wo sie
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nither gebracht werden konute. Ihr allein ist es zuzuschreiben, dass man auf
deutschen Eisenbahnen der tyrannischen Willkiir jedes luftscheuen Weichlings nach-
zugeben gendthigt ist, dem es einfillt nicht nur sein eignes Fenster zu schliessen,
sondern auch das Schliessen der andern, oft entlegenen Fenster im Namen des
Gesetzes zu verlangen. Zwar sollen diese Rechte von der Richtung des Windes
abhangen, aber an schwiilen Sommertagen ist ja Wind gerade dasjenige, was einem
normalen Menschen am willkommensten ist.

Das Recht auf reine Athemluft ist fiir den Reisenden auf deutschen Eisen-
bahnen ein sehr bedingtes, und in der Nacht muthet man ihm oft zu, sich mit
der Spiilluft fremder Lungen zu begniigen; doch wird ihm als Ersatz das Recht
zu rauchen gewiihrt. Alle Menschenrechte konnen verletzt und beschriinkt werden;
das heilige Rauchrecht ist unantastbar, unveriiusserlich. Und in diesem Punkte
macht es Italien um kein Haar besser als Deutschland: in beiden Liindern raucht
man iiberall, im Hause wie auf der Strasse, am Bahnhofschalter wie am Post-
fenster, im Wartesaal wie im Reisewagen. Man raucht dem armen Friseur in
die Augen, withrend man sich das Iaar verschneiden lisst; man raucht im Speise-
saal, bei Tisch, gleichviel ob Andern das Dessert dadurch verleidet wird, — und
man raucht, in Italien wenigstens, auch schon in einigen Theatern.

Was werden kiinftige Kulturhistoriker zu unsern Eisenbahnziigen sagen! Es
giebt ,,auch® Wagen fiir ,Nichtraucher, — zuweilen wenigstens. — Bezeichnete
man jeden ehrlichen Menschen als einen Nichtschuft, so wiirde es bald zur Hege-
monie der Schufte und zur Abschaffung der liistigen Strafgesetze kommen. Und
iihnlich geht es, wenn man die Normalmenschen als Nichtraucher definirt. Nur
sollte man bedenken, dass zu diesen Nichtrauchern simmtliche Nichtmiinner (alias
Frauen) gehoren®) und auch die nicht unbetriichtliche Zahl noch nicht rauchender
Siunglinge: die Zahl der negativen Eisenbahnwagen miisste also doch zum aller-
wenigsten nicht kleiner sein als die der positiven, wiihrend sie fir gewdhnlich
verschwindend klein, nicht selten auch gleich Null ist.

In dem Gesagten soll kein Tadel gegen den gelegentlichen Genuss des ,,edlen
Krautes* liegen, ein um so hirterer aber gegen die brutale Riicksichtslosigkeit,
mit der der immer griosser werdende Haufe egoistischer Genussmenschen die Sphiire
seiner Befugnisse zu tiberschreiten wagt. Der Gesunde wird, wenn er kampflustig ist,
seine Rechte zu vertheidigen wissen, der Kranke aber muss meistens vorlieb nehmen
mit dem, was ihm vorgesetzt wird, und man sieht nicht, wie es z B. ein Lungen-
kranker bei dem sinnlosen Rauchen seiner Reisegefihrten und ihrer Furcht vor Zug-
luft anfangen goll, um sich gegen die Gefahren einer Blutvergiftung zu sichern.

Und hiemit ist die Zahl der Gefahren und Schiidlichkeiten des Reisens noch
keineswegs erschopft. Doch konnen wir hierauf nicht niher eingehen und erwihnen
hier nur beispielsweise der barbarischen und kindischen Sitte des Einsperrens in
den Wartesiilen, durch welches dem Kranken die ruhige Wahl seines Platzes im
Wagen unmoglich gemacht wird. Er mag zeitig kommen oder spit: dem Wirr-
warr, dem Gedringe, der Uebereilung entgeht er nicht, und wenn ihn das Gliick
nicht begiinstigt, so sieht er sich, oft auf viele Stunden, an den ungiinstigsten
und unbequemsten aller moglichen Plitze gebannt.

*) Nach der isthetischen Moral der Natur! In der ekelhaften zivilisirten Unnatur
unserer Zeit ist aber auch der altviiterische ,Cigaro® schon weiblich geworden, und — das
Weib — zum ,Raucher“l Dentsche Franen nnd Midchen sollten wenigstens bedenken,
dass diese moderne Aromatisirung der Salons aus Liindern stammt, wo es nicht wohlriecht.

4 H v. W.
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Dass es auch Glanzpunkte auf einer Reise nach Italien geben kann, soll nicht
geleugnet werden. Es fehlt dort nicht an freundlichen Gesichtern, an Zuyor-
kommenheit, an Hoflichkeit, und es ist fiir den Fremden eine hichst angenehme
Ueberraschung diese Eigenschaften gerade da zu finden, wo er nach seiner heimath-
lichen Erfahrung dergleichen kaum erwarten durfte, in den untern Volksklassen.
Aus dieser Ueberraschung erklirt sich ein grosser Theil jenes Enthusiasmus, den
der Deutsche bei seiner Ankunft in Italien zu fithlen pflegt., Denn wie gross
auch alle sonstigen Unterschiede zwischen der cisalpinen und der transalpinen
Welt sein mogen, — sie verschwinden gegen die fundamentale, alles durchdringende,
in Allem sich iiussernde Verschiedenheit der gesellschaftlichen Strukturen. KEin
Jahrtausend politischer und klerikaler Tyrannei hat nicht vermocht, in den Italilinern
den Stolz des demokratischen Bewnsstseins zu brechen. Nicht nur ihrer Gleich-
berechtigung als einer sein sollenden Gleichheit sind sie sich bewusst, sondern
ibrer aktuellen Gleichwerthigkeit, so gern sie auch bereit sein mdgen, zur Er-
reichung bestimmter Zwecke, gelegentlich den Mantel der Demuth zu tragen. Der
Ansatz jener Gleichung klingt oft komisch genug; wo sie aber nicht ausgesprochen,
sondern stillschweigend vorausgesetzt wird, da giebt sie jeder kleinen Gefilligkeit
und jeder Artigkeit einen unbeschreiblich edeln Anstrich, wie ihn weder Servilitit
noch Herablassung, die beiden Akzente des hierarchischen Bewusstseins, jemals
zu verleihen vermogen.

Im Grand Hotel verspiirt der Fremde natiirlich nichts von diesen Ankléingen
der Saturnia regna: die Firstenblicke des Oberkellners und seiner Minister
machen das unmoglich. Um so hiinfiger aber wird er sie verspiiren, sobald er
gich entschliesst, aus der Touristensphire hinaus in das eigentliche italiinische
Leben zu treten, d. h, sich eine Privatwohnung zu suchen, in der er sein Kranken-
exil abbiissen kann. Wie iiberall, so wird es auch hier von Gliick, Takt und
Temperament abhangen, ob dieser Wechsel ein angenehmer ist: die Wohnung
selbst wird den Fremden nur selten befriedigen, aber bei den Wirthsleuten wird
er oft mehr finden, als er bedungen hat, — Theilnahme an seinen Leiden und
freundliche Pflege.

Leider ist die Liebenswiirdigkeit der Wirthsleute kein Ersatz fiir die oft
erheblichen Miingel der Wohnung selbst. Wo giebt es in den engen diistern
Strassen italifinischer Stidte eine gesunde, d. h. sonnige, heizbare, ventilirbare
Wohnung? Und hat nicht auch die iibrige Welt, hier mehr, dort weniger, fiir
die Siinden ihrer Stiidtegriinder zu biissen? Neun Zehntel aller menschlichen Wohn-
stiitten sind Monumente — und leider perennirende Monumente — unserer Un-
wissenheit und Barbarei. Wihrend der Englinder bei dem Stidtebau mit den
Hiusern als dem Wesentlichen anfingt und die leergelassenen Riiume, Strassen
oder Plitze nennt, fangen wir mit dem Strassennetz an und fiillen die leergelassenen
Maschen — nicht etwa mit Hiiusern, sondern mit einer kompakten Hausmasse
ausg, die sich allen Kurven und allen spitzen oder stumpfen Winkeln der Strassen-
masche fiigen muss. Wie viele Menschen verbringen ihr Leben in einem Winkel
von 45 Graden, bloss dem Voriibergehenden zu Liebe, der die Eleganz der Strasse
bewundert. Dass ein mnormales Wohnhaus mit seiner Front weder nmach Westen
noch nach Osten, am allerwenigsten aber nach Norden gerichtet sein muss; dass
nur ein Sidzimmer im Winter das gewiinschte Maximum und im Sommer das
gewiinschte Minimum von Sonnenschein empfingt; dass die Hohe der Hiuser von
der Breite der Strasse und der geographischen Breite des Orts abhiingt, und dass
eingeschlogsene Hofriiume nur noch auf verlassenen Burgen geduldet werden sollten;:
das scheint unseren Aedilen und vielen unserer Architekten ganz unbekannt, und
die Wenigen, die es wissen, haben nicht immer den Muth ihrer Weisheit. Als
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Edmond About von einer Reise durch England zuriickkehrte, erschienen ihm die
Pariser Familienkasernen zum ersten Mal in seinem Leben sonderbar: man hat
die englischen Hiuser Schachteln genannt, wir aber wohnen in Kommoden, eine
jede Familie in einer halben Schublade. Ein englisches Haus, das aunf deér Siid-
seite einer west-Ostlichen Strasse steht, kehrt oft genug der Strasse den Riicken
zu; wir aber halten das fiir eine Unhéflichkeit und kehren unseren Riicken lieber
der Hygieia als der Dea Trivia zu; denn Licht und Sonne sind uns weniger
interessant als die stiits spannenden Ereignisse der Strasse.

Alles diess gilt von dem nagelneuen Berlin ebenso gut wie von den mittel-
alterlichen Stiidten Italiens. Ein Problem aber, das man in Berlin vielleicht
besser als irgendwo in der ganzen Welt gelost hat, und das in Italien noch lange
ungeldst bleiben wird, ist das Heizungsproblem. Leider fithlen die Italiliner
das Bediirfniss kiinstlicher Erwiirmung nur selten, am allerwenigsten in den von
Kranken besuchten warmen Winterasylen; wir aber fithlen es schon bei herbst-
lichen Temperaturen, die auf der Strasse zwar warm, im Zimmer aber hichst
unwirthlich erseheinen; und dass in italifinischen Hiusern die Temperatur der
Zimmer nie viel hoher ist als die der #iussern Luft, dafiir sorgen die Fenster
und Thiiren, gleichviel ob sie geschlossen oder offen sind, — dafiir sorgt, mit
einem Wort, des Dentschen unzertrennliche Gefihrtin, die Zugluft. Die Sonne
scheint auch in Italien nicht jeden Tag, kann also das Feuer nicht ersetzen, und
wo es weder einen Kamin noch einen Terracottaofen giebt, da giebt es Schlottern
und Zihneklappern. Und doch war es um der ,,Wiirme* willen, dass man den
Kranken nach Italien geschickt hatte.

Wir geben zu, dass, wer sich zu Hause nicht erwiirmen kann, diess leicht
genug im Freien wird erreichen konnen, und dass der hiiufigere und lingere
Aufenthalt im Freien, er mag nun freiwillig oder unfreiwillig sein, fir die Ge-
nesung des Kranken viel niitzlicher ist als die Wirme an sich. Gewiss giebt
es manches chronische Siechthum, das durch einen italifinischen Winter gelindert,
durch mehr vielleicht geheilt werden kann; ob aber auch die sogenannte Schwind-
sucht zu diesen gehort, muss sehr bezweifelt werden.

Was ist Schwindsucht? Was ist Tuberkulose ? Und wie muss es mit unserer
Kenntniss von diesem Krankheitsproteus beschaffen sein, wenn man Sehwind-
siichtige, und zwar mit ziemlich gleichem Erfolge, nach Cairo und Madeira, nach
Algier und Minnesota, nach Mentone und nach Gorbersdorf, nach Venedig und
nach 8. Moritz schicken kann? Diese Orte haben gar nichts mit einander gemein,
weder Seeluft noch Bergluft, weder Wiirme noch Trockenheit, weder Héhe noch
geographische Breite: und doch, — ecin jeder rithmt sich seiner Heilerfolge !

Die Aerzte haben sich dieses Riithsel dadureh zu erkliren versucht, dass sie
ausser den verschiedenen Stadien der Schwindsucht auch verschiedene Formen
derselben annehmen, so dass eine jede dieser Spezialitiiten in einer jener klimati-
gchen Mixturen ihr spezifisches Heilmittel finde. Rationeller, und mit ganz ver-
iinderter Fragstellung greift Herr Dr. Brehmer das Problem an: nicht mnach den
klimatischen Kurorten fragt er, an denen Lungenkranke bisher Linderung gefunden
haben, sondern nach den Orten, an denen die Tuberkulose unter den Eingebornen
gar nicht vorkommt, Er findet solche Oerter nicht in Italien, iiberhaupt nicht
an den lachenden Gestaden des mittelllindischen Meeres, sondern im unwirth-
lichen Island, auf den Faroerinseln, in der kirgisischen Steppe und im peruna-
nischen Hochgebirge, — also wiederum in Gegenden, die in klimatischer Be-
ziehung nicht die geringste Aehnlichkeit mit einander haben, und die sich von
den obigen Kurorten nur dadurch unterscheiden, dags sie fiir gewdhaliche
Menschen unerreichbar und unbewohnbar sind. So war es aber anch nicht
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gemeint. s fillt Herrn Dr. Brehmer nicht ein, seinen Kranken solche Reisen
zuzumuthen ; doch meint er in seinem Gorbersdorf einen bequemen Ersatz ihnen
anbieten zu konnen, weil man dort islindische Feuchtigkeit ohne islindische Kiilte,
peruanische Hochgebirgsluft ohne peruanische Trockenheit und den kirgisischen
Kumis ohne kirgisische Barbarei finde.

Die Frage nach dem Wesen und den Ursachen der Tuberkulosis hat er
freilich damit nicht gelost, doch ist uns sein Riisonmement insofern niitzlich , als
es uns in der Vermuthung bestéirkt, dass die Tuberkulosis durch gewisse Schiid-
lichkeiten erzeugt und begiinstigt wird, die mit Klima nur wenig, vielleicht gar
nichts zu schaffen haben. Dergleichen Schidlichkeiten miissen wir vielmehr in
gewissen Berufsthitigkeiten suchen, sowie in der Diiit und der allgemeinen Lebens-
weise unserer Kulturmenschen. HEs wiire also weiser und gewiss auch leichter
und billiger, mit den nothigen Reformen zu Hause anzufangen und mit der Ver-
bannung der Schidlichkeiten einen Versuch zu machen, ehe man sich selbst nebst
seinen schlechten Gewohnheiten verbannen lisst. Nur vor dem Tédten der Koch’-
schen Bazillen muss gewarnt werden: denn wenn man auch diese Bazillen in der
Berliner Charité secundum artem kann vertilgen lassen, so hat dieser Prozess
doch seine Unannehmlichkeiten, ganz wie das Todten einer Fliege, die uns die
Wange kitzelt: ohne Ohrfeige geht’s nicht ab.

Die italiinische Luft, die man jetzt in London nach Dr. Carter Moffat’s
Rezept fiir Opernsiinger kimstlich zu bereiten anfingt, mag gleich den iibrigen
Ingredientien italifinischer Krankenexile in vielen Fillen heilsam sein. Der Haus-
arzt bedarf der Ruhe, der Patient der Abwechselung: man trenne sich zuweilen,
und wenn es sich nur um Krinkeln handelt, wird eine Reise nach Italien ange-
nehm und niitzlich sein. Nur verschone man Sterbende und Inkurable mit solchen
Rezepten. Es giebt nichts Tristeres in Ovids Tristien®) als die Beschreibung
der Krankheit, die die Qualen des verbannten, heimwehkranken Dichters verdoppelte.
Denn es ist hart, fern von der Heimath und fern von den Seinigen zu sterben.
Die Dienste besoldeter Fremdlinge sind kein Ersatz fiir die treue, licbevolle Pflege, die
auch dem Aermsten unter seinem heimathlichen Dache zu Theil zu werden pflegt.
Der Akt des Sterbens mag iiberall derselbe sein, aber der Unterschied liegt in
den Priliminarien dieses Aktes und, fiir die Ueberlebenden, in seinen Folgen.

Es giebt in Italien zwei widerwiirtige Sitten, die den Schmerz der Hinter-
bliecbenen nicht nur zu erhthen, sondern auch zu stéren geeignet sind. Die eine
besteht in der barbarischen Hast des Begrabens. Vor den Thierleichen, die von
den offenen Fleischerbuden aus die Luft verpesten, fiirchtet man sich nicht; einer
menschlichen Leiche aber gonnt man kaum Zeit zu erkalten: sie muss verscharrt
werden binnen vierundzwanzig Stunden, und wenn selbst in Deutschland bei zwei-
undsiebzigstindiger Frist die Gefahren des Scheintodes nicht mit voller Sicherheit
vermieden werden, so kann man sich des entsetzlichen Gedankens nicht erwehren,
dass das Begraben scheintodter Menschen in Italien ziemlich hiufig vorkommen
muss. — Man agitirt fiir Leichenverbrennung und erblickt im Aschenkrug einen
Triumph der Freigeisterei. ~Aber was gewinnt ein Scheintodter dabei, wenn er
verbrannt anstatt begraben wird? Und wire es nicht weiser gegen die kindische
Leichenfurcht der Infektionisten zu predigen und fiir Frrichtung von Leichen-
hiiusern. zu agitiren, in denen die ersten Spuren des Verwesungsprozesses, das
einzig sichere Zeichen des Todes, abgewartet werden konnten ?

Eine ebenso barbarische, wenngleich weniger ernstliche Unsitte ist das Liqui-
diren’ des Schadens. den die Hételwirthe oder Stubenvermiether durch den Todes-
fall erlitten zu haben vorgeben. Denn dass jede todtliche Krankheit und nament-

#) Liber III, eleg. 3,
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lich auch die Schwindsucht ansteckend sei, das wussten diese Leute schon lange
vor der Geburt des Geheimrath Koch und werden fortfahren es zu wissen, auch
wenn der Letzte der Bazillen vertilgt und ausgerottet sein wird. Freilich ist die
Vertilgung der Bazillen durch die Hauswirthe nur eine ideelle: die infizirten
Betten, Mobel, Tapeten und Vorhiinge werden nur auf der Rechnung als ver-
brannt vorausgesetzt, und der symbolische Akt scheint auch eine gentigende Wirkung
zu haben, da der niichste Miether ungestraft in jenen Betten schlift. Aber die
Rechnung will bezahlt sein, und dem Leidtragenden bleibt immer nur die bange
‘Wahl zwischen Geldopfern und Rechtshiindeln. —

Das ,Dono fatale di bellezza“, von welchem Filicaja singt, war von jeher
verderblich, nicht nur fiir die Schone, sondern auch fiir ihre vielen Freier. Spanier
und Franzosen, Staufen und Napoleoniden haben das erfahren missen, und moch
tiglich erfahren es die friedlichen nordischen Giiste, die gesunden, wie die kranken.

Nicht Jeder yon ihnen findet in Italien, was er sucht, aber wie es scheint,
befriedigt ihn das blosse Suchen.

»Mochten hier einst meine Gebeine ruhen‘,
ruft Platen an dem Fuss der Cestiuspyramide stehend,
»Eriedlich ruhen hier, ferne der kalten Heimath*
»Wo zu Reif einfriert an der Lippe jeder
,sGlithende Seufzer.
Gewiss ruht es sich dort ganz friedlich, aber doch um nichts friedlicher als in
den Friedhofsgiirten der Heimath, die man Gottesacker nennt. —
»Nie war gegen das Ausland
»Ein anderes Land gerecht wie du*,
so redet Klopstock sein Vaterland an, —
»oei nicht allzugerecht: sie denken nicht edel genug,
wZu sehn, wie schon dein Fehler ist®,

Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

XXV, Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.
8. Anton Bruckner.

»Was deutsch und echt wiisst’ Keiner mehr,
lebt’s nichf in deutscher Meister Ehr’!%

An welcher andern Stelle, als in diesen Bliittern, kénnte es vertranens-
voller versucht werden, den Lesern das Bild eines Mannes vorzufithren,
dessen kimstlerische Bestrebungen als Musiker in Folge ihres Ernstes und
ihrer Reinheit bisher auf einen einzigen, wahren und versténdnissvollen
Freund angewiesen blieben : denselben, zu dem wir als zu dem Horte unserer
deutschen Kunst wie aller unserer edelsten Giiter aufblicken: Richard Wagner.

In lindlichem Frieden aufgewachsen, nur den Offenbarungen einer
herrlichen Natur, micht dem Einflusse einer verbildeten Gesellschaft zu-
ginglich, war Bruckner bereits in das reife Mannesalter getreten, als sich
in ihm das Verlangen zu regen beganmn, iiber die Grenzen seines geliebten
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Oberssterreich hinaus die grosse Welt, wie sie sich ihm nur nach verein.
zelten Berichten herrlich und begehrenﬂswerth vorgestellt hatte, anfzusuchen.
Ueberraschend schnell verbreitet sich sein Ruf als Or gelspleler und musi-
kalischer Improvisator ; theilnehmender Freunde Rath lisst ihn nach London
eilen, wo eben zum grossen Orgel-Konkurse Organisten aus aller Herren
Lindern sich versammeln. Mit dem ersten Preise geht er als Sieger hervor,
und in Paris und andern Stdadten Frankreich’s, auch Holland’s, wohin er
sich dann wendet, gewinnt er sich gleich unbestrittene Erfolge. Tm Hoch-
gefithle seines Konnens, reich an Eindriicken und Erfahrungen, kehrt er
heim. Hier findet er nun die stillruhenden Zeugnisse seiner frithern, schopferi-
schen Thitigkeit wieder vor, aber sie vermdgen ihn nicht mehr zu be-
friedigen; und wie einst der grosse Sebastian Bach alle seine vor dem 30.
Lebensjahre geschriebenen Werke spiiter nicht mehr soll haben anerkennen
wollen, so verwirft nun Bruckner das bisher Geleistete, und setzt alles
eigene Produziren bei Seite, um Jahre hindurch nur den strengsten Studien
sich zn widmen. Ausgestattet mit dem Riistzeuge eines ungemeinen kontra-
punktischen Wissens und Konnens ertffnet er dann endlich der lange ge-
hemmten Phantasie die selbstgezogenen Schranken und schreibt seine erste
Symphonie. Da ergoss sich denn eine Fluth von Empfindung in unge-
stiimer Breite, die aber alsbald gebiéindigt durch den Stolz eines kraftvollen
Geistes in majestitischen Wogen dahinwallte. Energische und grosse
Themen, denen die Féhigkeit zu reichsten polyphonen Gestaltungen inne-
wohnt; blithende Melodik, sieghafte Gewalt der Steigerungen, Glanz und
‘Wohllaut der Modulation, verbinden sich zu einem Werke, wiirdig des
Geistes der Meister. —

»Warum kennt man aber dieses Werk nicht? Wie wire es moglich,
dass es nicht zur Auffihrung gelangte ?%

Nun denn! Zwanzig Jahre ist es her, dass diese Symphonie geschrieben
ward, und damals fithrte der Komponist sie selbst in Linz mit einem kleinen
und ganz unzureichenden Orchester auf.. Wer mit den Schwierigkeiten
eines komplizirten Werkes neueren Styles einigermaassen vertraut ist, kann
sich den Effekt vorstellen. Doch war es hier nur Ungeschick, technische
wie kiinstlerische Unzulinglichkeit der Ausfithrenden, was Bruckner hinderte,
sein Werk zum vollen Leben zu erwecken. In Wien, wohin er bald daranf
als Hoforganist und Professor fiir Orgelspiel und Kontrapunkt berufen
worden war, versucht er mit einer zweiten, leichter exekutirbaren Symphonie
sich einzufiihren. Zu den vorgenannten Hemmnissen gesellt sich nun aber
der schlimmste Feind des Neuen und Grossen in der Kunst: Missgunst
der Kunstgenossen. Was konnte Bruckner, beispielsweise nur, von einem
Dirigenten sich erhoffen, der anliisslich einer Emstudirung der ,Meister-
singer“ die besondere Schwierigkeit des Studiums der sogenannten ,Priigel-
scene“ seinen Musikern mit den 'Worten ersparen zu miissen glanbte: ,Meine
Herren, das wollen wir erst gar nicht studiren, es ist so wie so scheuss-
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lich — —? 'Wohl fand der bescheidene Neuling auch unter den Musikern
einzelne warme Freunde seiner kiinstlerischen Personlichkeit: so vor Allen
den leider so frith verstorbenen Herbeck. Vom Beifall dieser Wenigen
ermuntert, veranstaltet er wiederum ein eigenes Konzert, und der Erfolg ist
ein grosser, allgemeiner. Der Kiinstler selbst ist gliicklich und wihnt seine
Bahn nun geebnet — doch hat er Fines tibersehen: nicht die begeisternde
Wirkung aunf die Menge hat der moderne Kiinstler anzustreben, wenn er
sich eine Stellung in der Oeffentlichkeit erringen will — sie vergisst ihn
und sein Werk, bevor es ihm méoglich wird, neuerdings vor sie hinzutreten;
nein, eine ganz besondere Klasse von Leuten hat er zuvor zn gewinnen, —
deren Macht und Einfluss nicht nur dem Kiinstler bereits Gesetze fiir sein
Schaffen und Wirken vorschreiben will, sondern schon wirklich Solche fand,
die ihr Talent in ihren Dienst stellten und als Horige der ,Kritik* nun
laut und dreist mit den verehrungswiirdigsten Namen deutscher Geistes-
helden zusammen ausgerufen werden. Unser Meister selbst hat sie gebrand-
markt fiir alle Zeiten, und wenn man sich in jenem Lager auch jetzt
wieder recht frohlich herumtummelt, als ob gar nichts geschehen wiire, so
hoffen wir mit Zuversicht, die Schaar deutscher Kiinstler, die solche Aner-
kennung verschmiihen, bald soweit erstarkt zu sehen, dass das geschiftige
Nachrichteramt Jener auf das triilbe Feld beschrinkt bleibt, dem allein es
seine KExistenz verdankt.

Das Schaffen eines Mannes, wie Bruckner, der die ausgefahrenen Ge-
leise der Nach-Mendelssohn’schen Zeit verliess, aus dessen Werken man in-
stinktiv eine Art gefihrlicher Verwandtschaft mit den Errungenschaften
des grossten und bestgehassten Neuerers herausfiihlte, ward unbedingt ver-
worfen.. Was? Sollte man etwa auch auf dem Gebiete der reinen Instru-
mentalmusik eine neue und ernste Sprache vernehmen miissen, die mit dem
gewohnten Tone eines gediegenen Amiisements durchaus nicht iiberein-
stimmen wollte?! Von jenem beliebten Angriffspunkte, von dem aus man
die Werke der sogenannten ,Programmmusik® bekémpft und kurzweg fiir
null und nichtig erklirt hatte, war diesen neuen Erscheinungen leider nicht
beizukommen. ~ Aus rein musikalischer Urkraft gebildet, ragten diese Sitze
auf wie kilhne Felsen, zu denen kein ausgetretener Pfad in bequemen
Windungen hinanfithren mochte; von Hecken und Strduchern aus schalt
man sie nun wilde Klotze und Ungeheuer, und liess sie liegen. — ,Geniale
Ziige* wollte man wohl gelten lassen, aber — es fehlte ihnen leider ,alle
und jede Form“! — Das bedeutende Ansehen, in welches die Kritik sich
gerade durch ihr sonores Betonen der ,Form“ zu setzen weiss, verschiichtert
ihre Leser derart, dass keiner auch nur die Frage wagen wiirde, was man
unter ,Form* sich eigentlich vorzustellen hiitte, sondern seinerseits lieber
in bequemer Respektirung der unbekannten Griésse, und in unbedingtem
Glauben an die Autoritdt seines Gewihrsmannes verharrt. Wie schade!
Man wiirde, wie es gar nicht anders sein kann, erfahren, dass unter diesem
erhabenen Begriff einzig und allein gewisse langgewohnte Cadenz-Schliisse,
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die auch das gemeinste Alltagsohr anfzufassen weiss, zu verstehen seien,
und die nur bei Beethoven etwas schwieriger aufzufinden, weshalb auch
die meisten seiner letzten Werke ,nur bedingungsweise den Rang eines
wirklichen Kunstwerkes beanspruchen* diirften. Denn selbst das, was man
im engeren Sinne Form nennt, die Anordnung der Perioden eines musi-
kalischen Satzes, wird nur durch vollstindiges Erfassen des Inhalts, und
mit diesem gleichzeitig, begriffen, da hierfir keineswegs das Gesetz der
Symmetrie, sondern ein diesem nur scheinbar verwandtes, doch viel tiefer
liegendes bestimmend ist, das leider noch keine theoretische Spekulation zu
ergriinden vermochte.

So ward gar bald jener Theil ‘des Wiener musikalischen Publikums,
der iiberhanpt fihig wiire, grosse Eindriicke sich langer zu hbewahren,
einem lebhaften Interesse fiir Bruckner entzogen. Tadelt man doch gerne
um so eifriger, wenn man sich schamt, offentlich bezeichnete Méngel nicht
gleich selbst empfomden zu haben. Thatkriftige Forderung konnte nun,
schon aus Vorsicht, Niemand mehr dem Kiinstler zu Theil werden lassen.
Weit: entfernt davon, in seinem reinen, kindlichen Gemiithe die wahren
Ursachen hiervon zu erkennen, verwirrt, bestiirzt, ja in Zweifeln iiber sich
salbst befangen, ersah Bruckner endlich nur eine Rettung noch: den Weg
zu Thm. Er allein konnte ihn beruhigen, Er, dessen Grisse seit langem
seine Seele mit glithender Begeisterung erfiillte ; zu Thm wollte er eilen mnd
sein ‘Schaffen dem durchdringenden Auge des Erhabenen unterbreiten. —

Schon zur Zeit, als die ,Meistersinger noch Manuskript waren, hatie
sich Bruckmer von Linz aus an den Meister gewendet, um fiir den von
ihm geleiteten Chor Geeignetes zur Auffithrung zu erbitten, und war durch
die Zusendung des Schlusschores begliickt worden. Als spiiter in Miinchen
die erste Anffihrung des ,Tristan“ sich lingere Zeit verschoben hatte,
forderte Wagmer selbst den Herbeigeeilten auf, sie doch abzuwarten, da
gerade an dem Interesse der Musiker ihm am meisten gelegen sei. Mit
einer dritten Symphonie, die indess zur Vollendung gekommen, machte
sich also Bruckner jetzt auf nach — Bayreuth ; und hier sollte ihm die grosste
Freude seines Liebens werden. Der Meister, der ihn, obwohl mit Arbeit
iiberhéuft, mit freundlichstem Wohlwollen empfing, #usserte bei raschem
Durchblick des vorgelegten Werkes lebhaft seine Ueberraschung und Zn-
friedenheit; doch als der begliickte Bruckner es sich als Gunst erbat, es
dem geliebten Meister selbst widmen zu diirfen, verlangte dieser erst Zeit,
die Partitur einer eingehenden Priifung zm unterziehen; wonach er dann
Bruckner umarmend die entscheidenden Worte sprach: ,Also, lieber Bruckner,
mit der Dedikation hat es seine Richtigkeit; Sie bereiten mir mit diesem
Werke ein wumgemein grosses Vergniigen.“

Immer und immer haben diese wenigen Worte die vielen Wunden ge-
stillt, die Missgunst und Unverstand dem so bescheidenen Manne zn schlagen
nicht aufhorten. Demselben Schicksal verfielen, wie seine zweite, so jene
dritbe, und auch noch ene vierte Symphonie, — nach einmaliger Auffithrung
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und {iblicher Verurtheilung durch die Kritik wurden sie bei Seite geschoben
und vergessen. Er aber begriff jetzt besser, was ihn aus unseren Konzert-
siilen ausschloss, und als er sah und horte, welche Leistungen hier be-
wundert und immerfort gepriesen wurden, wandte er sich endlich ganz
davon ab, und mehr und mehr der starken Stimme seines Inneren zu, die,
wie sie ihn in keinem Momente seines Schaffens je verlassen, nun auch aunf
allen #usseren Lebenswegen ihn begleiten sollte. Ohne sich um die Auf-
fiilhrung eines seiner Werke weiter mehr zu bemithen, lebt er still und
zuriickgezogen seinem Lehrberufe mit gewissenhaftester Pflichttrene, in den
leider so karg zugemessenen Mussestunden mit unermatteter Kraft und
Frische schaffend: und so entstanden nun schon sieben Symphonien, drei
Messen, ein Streichquintett u. a. m., Alles nicht etwa mehr oder minder
gute Musik, sondern Schipfungen, die alle Kennzeichen der reinen und
kriftigen kiinstlerischen Eigenart tragen, wie sie auch in seiner unvergleich-
lichen, liebenswerthen Persomlichkeit sich ausgepriigh zeigen. Wie es mog-
lich ward, in solchem Style gleichsam nur zu seiner Erholung zu schreiben,
begreift nur der, der das Gliick gehabt, jene Lebensiiberfiille kennen zu
lernen, die den heute Sechzigjiihrigen durchglitht. Kindliche Reinheit und
Unbefangenheit, unbegreifliche Ausserachtlassung und Unkenntniss aller
und jeder Lebenspraxis kennzeichnen ihn als Meister wie als Kiinstler.
Ein feuriger Geist, ein tiefes und iiberaus zartes Giemiith, von jenem starken,
goldenen Humor durchzogen, der als echt deutsch leider so selten geworden
ist, — so geht er einsam durch’s Leben. Er selbst hat sich nie um einen
Verleger seiner Werke bemtiht; und leider sind auch bisher nur seine Wagner-
Symphonie und das Quintett gedruckt erschienen.*) Jene Nichtbeachtung
dusserer Umgangsformen, der Mangel jenes Surrogates, das man heute ,all-
gemeine Bildung“ nennt, vermoge dessen aber jeder eigentlich nur bemiiht
ist tiber das zu plaudern, wovon er gerade am wenigsten versteht, und vor
Allem das Vermissen dusserer Erfolge, dem Trotz zu bieten die eigene
Ueberzeugung nicht stark genug war, entfremdete ihm die Allermeisten
bald genug, die ihm ein rasch entziindetes Interesse geschenkt hatten. Nur
der Eine blieb ihm immer treugeneigt, und zur Zeit, als die Aussichten
auf Errichtung jener geplanten Stylbildungsschule in Bayreuth noch nicht
ganz geschwunden waren, war er es, der in seiner eigenartig liebreichen
Weise zu Bruckner die frenndlichen Trostworte sprach: ,Verlassen Sie sich
auf mich; ich selbst werde Ihre Werke noch auffithren!% —

Sollte es mir mit diesem Versuche gelungen sein, die Theilnahme fiir
Anton Bruckner, als ein Beispiel des in Mitten unserer flott musizirenden
Grosswelt einsam leidenden Kiinstlerernstes, bei den Lesern der ,Bayreuther
Blatter® zn erwecken, so diirfte es noch wiinschenswerth erscheinen, einiges
Allgemeinere iiber seine Musik hinzuzufiigen. Hier ist nun vor Allem zu
betonen, dass sie, durchwegs im eminenten Sinne symphonisch, keinerlei

*) Die Symphonie bei Rittig, das Quintett bei Guttmann in Wien.
Anm. d, Red,
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Befiirchtung einer ohne den Leitfaden des Drama’s verwirrenden Freiheit
des Ausdruckes und Aufbanes aufkommen lidsst. Sie findet das Gesetz
ihrer Entwickelung in sich selbst und spricht sich in denselben, wenn auch
sehr erweiterten Formen des Instrumentalsatzes aus, wie sie auch von
unserem Meister anerkannt und des Oefteren eingehend begriindet worden
sind. Welch’ edler Gewinn dem Orchester durch eine breitere Behandlung
der Gesangsperioden erwiichst, haben wir aus den Instrumentalsitzen Wag-
ner’s selbst erfahren, und die Freiheiten einer komplizirten Harmonie und
Modulation, sollten sie, wenn durch meisterhafte thematische oder kontra-
punktische Durchfithrung herbeigefithrt und gerechtfertigt, aus dem sym-
phonischen Style ausgeschlossen bleiben? Bietet doch Beethoven selbst
schon hierfiir die kithnsten Beispiele dar, die, lange heftig angegriffen und
verurtheilt, endlich auch den Widerstrebendsten zur Bewunderung des tiber-
miichtigen Genius zwangen, und die heute uns so lieb und vertrant ge-
worden, dass wir nur allzuleicht verleitet sind, jener erhabenen Schauer,
denen sie ihr Sein verdanken, und die beim ersten Vernehmen uns selbst
erfiillllen, zu vergessen, und das Ungeheure gleich dem Alltagsbrot einer
nur seicht- gefiilligen Kunst zu geniessen. Hieriiber wire viel zu sagen;
und von dieser Einsicht geleitet miisste wohl die so wiinschenswerthe
Reform unseres Konzertwesens angestrebt werden, wenn wir andererseits
dem giinzlichen Verfall unserer Opernbithnen, iiber welchen ein Blick auf
jenen Hiigel zu Bayreuth uns wohl zu trosten vermag, machtlos zuzusehen
gezwungen sind.

Das Bemithen, durch poetische Ideen den Inhalt rein symphonischer
Werke der Musik zu erldusern, gestehe ich mir unumwunden als vergeblich
ein. Hat uns Wagner die Musik als Weib und ihren Geist als den des
Ewig-Weiblichen, den Goethe uns so ahnungsvoll verkiindet, erfassen ge-
lehrt, so stellt sich uns, in bedeutungsvoller Umkehr jener ewigen Worte,
die Unzuléinglichkeit des Gleichnisses fiir die Musik iiberhaupt in dem er-
hebenden Bewusstsein dar, dass in ihr ein Unbeschreibliches zum Ereignis
geworden. Im BEinzelnen finden sich natiirlich auch bei Bruckner die ver-
schiedenartigsten Empfindungen und Stimmungen, und er selbst pflegt be-
deutende und treffende (leichnisse zur Hand zu haben, wenn es gilt einem
Musiker das Charakteristische einer Stelle fiir die Belebung seines Vortrags
zum Bewusstsein zu bringen. Das Ganze aber zu erfassen, gelingt in der
Musik doch nur Dem, der fihig ist, von der Urkraft des Rhythmus
ergriffen, vom Zauberschleier der Harmonie emporgetragen zu werden in
jenes Reich, das iber aller Téuschung schwebt, und dessen junge Konigin
Melodie ihm in jubelnder Begriissung beseligende Allkunde fliistert.

So seien denn schliesslich auch hier, da, wie fiir den Mathematiker
nur Zahlen, fiir den Musiker nur Noten Beweise sind, drei Themen aus
Bruckner’s neuester (siebenter) Symphonie im Beiblatt mitgetheilt, um Zeug-
niss zu geben, wess' Geistes Kinder sie sind. — Josef Schalk,
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Ge_schéftlicher Theil.

Bericht iiber die Stipendienstiftung fiir die Biihnenfestspiele
in Bayreuth.

Auch fiir die diessjahrigen Festspiele hatten sich, mit Ausnahme
eines Portugiesen, nur Deutsche und Oesterreicher um Stipendien be-
worben. Fast alle der bis zum ausgeschrieben gewesenen Zeitpunkt
Angemeldeten konnten beriicksichtigt werden, im Ganzen 79 Personen
(Musiker, Maler, Kaufleute, Offiziere, etc.), die alle dem A. R. Wagner-
Verein entweder schon angehérten oder ihm beitraten, mit Ausnahme
von drei Personen, bei welchen besondere Verhiltnisse ein Absehen von
dieser Bedingung thunlich erscheinen liessen.

Es waren im Ganzen bewilligt worden fiir 71 Personen Stipendien
im Betrage von .4 3185; wovon, wegen plétzlicher Verhinderung zweier
Bedachten, nur & 3105 erhoben wurden. Fiir diese Stipendiaten erwirkte
die Stiftung vom Verwaltungsrathe 56 Freikarten, dazu noch weitere
Freikarten fiir 8 Gesuchsteller, die anderweitiger Beihilfe nicht bedurften.

Eine auf viele Hunderte sich belaufende Anzahl an den Ver-
waltungsrath und meist auch zu spit eingegangener und mir iiberwiesener
Gesuche um Freiplitze musste abschliglich beschieden werden; der
Verwaltungsrath ist nicht in der Lage, irgend welche Freikarten zu ver-
geben, und fiir die Stiftung, welche ganz bestimmte und veréffentlichte
Satzungen hat, kann der einfache allgemeine Hinweis auf die Eigen-
schaft des Nachsuchenden als Musiker, Studirender, Lehrer, Redakteur,
Reporter u. s. w. einen Anspruch auf Beriicksichtigung nicht begriinden.

Fiir freundliche Unterstiitzung bei der Entscheidung iiber die Gesuche
schulde ich auch in diesem Jahre wieder den Herren Dr. L. Schemann
in Gottingen und Freiherrn von Wolzogen in Bayreuth verbindlichsten
Dank; ebenso den Herren Vertretern des A. R. Wagner-Vereines fiir
ihre giitigen Mittheilungen iiber die Gesuche. —

Ueber den Stand des Stipendienfonds beehre ich mich, das Folgende
mitzutheilen:
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Den freundlichen Gebern sage ich fiir ihre Spenden, dem A. R.

Wa.gne_r-Verein fiir den Beschluss, der Stiftung 4 3000 zuzuweisen, den
herzlichsten Dank.

Worms, 1. September 1884.
Friedrich Schén.

Nachtrag,
Am 3. September erhielt die Stiftung laut nachtriglicher Mittheilung
die oben erwihnten 4 3000 von dem A. R. Wagner-Vereine.

Berichtigung.

Auf 8. 231 der ,Bayreuther Blitter, VII. Stiick, soll es heissen:
,Sampang (Madura, Java), Dr. jur. J. Lublink-Weddik, Ads.-Resident.* —

Neue Vertretungen.
Berlin: akaHdeilis%her Wlagner-Verein.
Cammin (Pommern): 3, Hecht, Seminarlehrer,
F?‘:llﬂ?ilééfg‘ ']{nSa.clzsen) . Albert Werner, Komponist,
g,qm: Fran Professor Helbig
premberg : Th. Riese (W. Erbe’s Buchhandl) fiir Hrn. Landrath J, Hoffmann,

Im Verlage des A. . Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zn beziehen durel ©. F. Leede, Leipzig.

e e e P i o e i

Druck von Th. Burger, Bayreuth,
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Pasticcio,

yon

Canto Spianato. (November 1834.)

Die alte italidnische Gesangmethode bestand im sogenannten getra-
genen Singen und verlangt das formare, fermare und finire des Tons. Sie
liess ebenfalls viel Biegsamkeit zu, doch mussten es Passagen sein, deren
Charakter in der menschlichen Gesangstimme selbst seine Basis hatte.
Die heutige dagegen besteht nur nebenher in melodiésen Phrasen, deren
Bildung hochst einférmig iiber einen Leisten geschlagen ist, den man
trotz aller Verbrdmung augenblicklich wiedererkennt. Die leidige Sucht,
es den Instrumenten gleich zu thun, ist ein Missverstehen des Gesangs
und der menschlichen Stimme. Sonst hielt man die Menschenstimme
fiir das edelste aller Instrumente, und begleitete, um ihren Reiz recht
zu geniessen, sie so diskret als moglich; jetzt begrdbt man sie unter
unsinnigem Instrumentengeprassel, indem man sie ohne Riicksicht auf
Situationen nichtssagende Figuren abgurgeln ldsst. Diese Gurgeleien
werden nun zwar oft herausgebracht, aber sie widerstreben der Kehle,
wie eine harte Nuss einem stumpfen Zahn.

»Dass die Singstimme, wie irgend ein Instrument, der Schule, und
zwar recht eigentlicher Schule bediirfe, in welcher die Bildung der Stimme
von der Bildung des Vortrags (des Ausdrucks, Geschmacks) ganz ge-
sondert ist, wird kein Kunstverstindiger leugnen; wo finden sich aber
im deutschen Vaterland Bildungsanstalten fiir hohere Gesangskultur? —
Es ist wahr, wir haben Singakademieen, Gesangvereine, Seminarien, und
man darf dreist behaupten, dass der Chorgesang in Deutschland und in
der Schweiz in technischer Beziehung eine Vollendung erreicht hat,
welche selbst in Italien, dem Land des Gesangs, vergebens gesucht wird ;
die hohere Gesangskunst, der Solo-Gesang, ist aber offenbar im Sinken,
und man diirfte ziemlich weit reisen, bevor man ein paar Dutzend guter
Singer und Singerinnen zusammenbrichte, die dieses Namens wiirdig
wiren und nicht allein ein schulgerecht ausgebildetes Organ,
sondern auch einen guten Vortrag, richtige Deklamation,
reine Aussprache, Seelenausdruck und griindliche musi-
kalische Kenntniss vereinigen. Man messe nur die meisten un-
serer gefeierten Singer und Singerinnen mit diesem Maassstab. — Ein-
zelne sehr bedeutende Vorziige sind Einzelnen allerdings zuzugestehen,
aber ein Ganzes, wie es sich nicht etwa nur die Phantasie triumen oder
das hohere Interesse wiinschen kann, sondern wie es menschlich realisirt
werden konnte und vormals wirklich realisirt war, wird man jetzt nur
selten und ausnahmsweise aufstellen kénnen. Man hért jetzt fast gar
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kein wahrhaft schones und kunstgerechtes Zrillo; sehr selten vollkom-
mene Mordenten; sehr selten eine gerundete Coloratur, ein wahres, un-
affektirtes, seelenergreifendes Portamento, eine vollkommene Ausgleichung
der Stimmregister und feste Haltung der Téne in den verschiedensten
Nuancen des Zu- und Abnehmens; die meisten Singer, sobald sie die
edeln Portamentokiinste in Anwendung bringen wollen, distoniren sogar;
und das Publikum, an unvollkommene Leistungen gewohnt, iibersieht
die Schwichen des Singers, wenn er nur als Schauspieler gewandt, und
ein Biihnen-Routinier ist.

Auf die Roulade, gut oder iibel,

Folgt das Geklatsch wie die Thrin' auf die Zwiebel.*

C. M. v. Weber.

Der deutsche Singer versenkt sich gern und mit Vorliebe in den
darzustellenden Charakter. Das ist rithmlich, hat aber seine grossen
Gefahren. Lisst sich der Singer von seinem vorzubildenden Charakter
liberwiltigen, steht er nicht mit nothwendiger Beherrschung iiber dem
ganzen Gebilde seiner Darstellung: so ist gewo6hnlich Alles verloren.
Man vergisst sich, man singt nicht mehr, sondern man schreit, schluchzt.
Die Natur zieht dann nicht selten die Kunst aus, und der Horer steht
plotzlich, unangenehm iiberrascht, auf dem Markt. Will nun noch jeder
szum Ueberfluss gerade seinen Charakter in das beste und auffallendste
Licht stellen ohne Riicksicht auf seine Mitgenossen: so ist es um das
wohlthuende Ineinandergreifen des Spiels und (Gesangs geschehen. Daher
schaukeln unsere gewdhnlichen deutschen Theaterleistungen vom tiefen
Ergriffensein in das Platte, Storende, Missbehagliche und entbehren des
ausserlich Wohlgefilligen, des gewandt gehaltenen Kunstreizes. Viele
deutsche Séanger und Séngerinnen betrachten es gewissermaassen als eine
Art von Ehrensache, Alles singen zu wollen, es mag nun ihrer Stimme
angemessen sein oder nicht. Der italidnische Sanger nimmt gar keinen
Anstand, frei und offen zu erkliren, dass er diese oder jene Partie nicht
singen konne, weil sie seiner Stimme, wegen Tiefe oder Hohe, Passagen
und anderer Eigenheiten nicht zusage. Wenn er auch oft hierin zu weit
geht und nun verlangt, alles solle nur immer wie fiir ihn ausdriicklich
geschrieben sein: so fiigt sich doch der Deutsche, aus freiem Trieb oder
nach den Umsténden, gar zu oft und zu leicht jeder Rolle und verdirbt
dadurch nicht allein diese, sondern auch seine Stimme. Der Singer sollte
niemals eine Gesangpartie ausfithren, der er nicht

a) physisch — in Riicksicht auf Stimmumfang, Stimmklang
und Athemkraft,
b) technisch — in Riicksicht auf Kehlfertigkeit, und
c) psychisch — in Riicksicht auf Ausdruck
gewachsen wire.
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Die deutschen Dramaturgen sagen: ,Der Schauspieler soll sich der
Rolle, und nicht die Rolle dem Schauspieler fiigen.“ Der Satz mag —
wie er dasteht — wahr sein; auf den Biihnenséinger ohne Restriktion
angewandt, ist er schlechterdings falsch, denn die Gesangstimme ist kein
todtes Instrument, wie das Pianoforte, und unsere deutschen Gesang-
komponisten sind leider oft sehr traurige Gesanghelden. — Jeder echte
Instrumentalkomponist muss den Charakter der Instrumente studirt haben,
will er wahren Instrumentaleffekt hervorbringen. Ein Komponist schreibe
fiir irgend ein Orchesterinstrument eine instrumentwidrige Passage, er
muthe ithm Tone zu, die der Spieler nur schlecht herausbringen kann,
die nicht in der Tessitur des Instruments liegen — gleich wird das Ver-
dammungsurtheil iiber den Komponisten gesprochen — und mit Recht.
sDer Mann — heisst's — ist ein musikalischer Pfuscher, er will kompo-
niren und versteht nicht die Instrumentation! Das sind Klavier-, aber
keine Klarinettpassagen; die Cantilene liegt fiir die Violine, aber nicht

fir das Violoncell, kurz — die Kompostion mag noch so viel Geist
und Leben athmen, sie wird verworfen, denn der Mann hat das Seine
nicht gelernt — er schreibt unausfiithrbare Sachen!® Hand aut’s Herz,

ihr Gesangskomponisten neuerer Zeit; habt ihr mit Eifer die Eigenthiim-
lichkeit der menschlichen Stimme studirt? wisst ihr, was es heisst: stimm-
gemdss schreiben? ich antworte: — ihr seht den Splitter im fremden
Auge, aber den Balken im eigenen Auge seht ihr nicht; darum seid ihr
doppelt strafbar.

Sehr richtig sagt C. M. v. Weber: die Individualitit des Singers
ist die eigentliche unwillkiirliche Farbengeberin einer jeden Rolle. Der
Besitzer einer leichtbeweglichen biegsamen Kehle, und der eines gross-
artigen Tons werden eine und dieselbe Rolle ganz verschieden geben.
Der eine gewiss um mehre Grade lebendiger als der andere, und doch
kann der Komponist durch beide befriedigt werden, in sofern sie nur,
nach ihrem Maassstab, die von ihm angegéebenen Gradationen der
Leidenschaft richtig aufgefasst und wiedergegeben haben.

Es wird immer die schwierigste Aufgabe bleiben, Gesang und In-
strumente so in der rhythmischen Bewegung eines Tonstiicks zu ver-
binden, dass sie in einander schmelzen und letztere den ersten heben,
tragen, und seinen Ausdruck der Leidenschaft beférdern; denn Gesang
und Instrument stehen sich entgegen. Der (Gesang bedingt durch Athem-
holen und Artikulation der Worte ein gewisses Wogen im Takt, dem
gleichférmigen Wellenschlag vielleicht zu vergleichen. Das Instrument,
besonders das Saiteninstrument, theilt die Zeit in scharfe Einschnitte,
gleich Pendelschligen. Die Wahrheit des Ausdrucks fordert das Ver-
schmelzen dieser entgegengesetzten Eigenthiimlichkeiten. Der Takt, das
Tempo soll nicht ein tyrannisch hemmender oder treibender Miihlen-
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hammer sein, sondern dem Musikstiick das, was der Pulsschlag dem
Leben des Menschen ist. Die meisten unserer modernen Vokalkompo-
nisten in Deutschland scheinen aber die (vesangstimme nur als einen
Theil der Instrumentalmasse anzusehen und verkennen die Eigenthiim-
lichkeit des Gesangs. Die Instrumente sollen eine Ehrengarde der Sing-
stimme sein, bei uns sind die Instrumente des Séngers Schergen geworden,
die ihm bei jedem freien (refiihlsausdruck Ketten und Banden anlegen.

Mozart hat unwiderleglich dargethan, dass man auch bei der kom-
plizirtesten, geistreichsten und selbst bei massenvoller Instrumentation
den Sénger in seinen Rechten lassen konne; jetzt wiirdigt man die
Menschenstimme zum Instrument herab. Was wird dadurch gewonnen?
— Nichts! — Die Leistungen der Menschenstimme, selbst die einer
Sontag, sind durch Instrumental- Virtuosen tiberboten; ein ganzer Chor
Bravoursinger wiirde keineswegs vermogen, die tausenderlei Tonfiguren
herauszubringen, die seit der Bach’schen Periode in unserer Instrumental-
musik vorkommen; und mit dieser Erweiterung der Instrumentalkunst
haben unsere erfindungsreichen Tonktnstler den Gesang himmelweit
tiberfliigelt. — Der echte Kunstgesang ist durch textgemisse Kantabilitét
und stimmgemisse Bravour bedingt. Seitdem wir aber wieder dahin
gekommen sind, die echte italidnische Gesangschonheit gering zu schitzen,
haben wir uns immer mehr von dem Weg entfernt, den Mozart zum
Theil fiir unsere dramatische Musik einschlug. Mit dem Wiederaufleben
der in vielfacher Hinsicht klassischen Musik der Bach’schen Periode
wird stimmgemdsse Kantabilitit viel zu wenig geachtet. S. Bach’s
Meisterwerke sind alle so erfindungsreich, als sie in der Form der Fuge
und iiberhaupt des doppelten Kontrapunkts sein kénnen. Seine uner-
messliche Schopferkraft trieb ihn immer an, das IH6chste und Reichste
an speziellen Tonformen, Wendungen, Beziehungen in jedes seiner Pro-
dukte hineinzubringen. Bei diesem Uebermaass von bloss musikalischem,
eigentlich instrumentalischem, Inhalt musste das Wort sich sogar oft
gezwungen unter den Ton fiigen; die Menschenstimme, als besonderes
Tonorgan, ward von ihm gar nicht als solches bedacht; ihr eigenthiim-
licher Effekt ward von ihm nie genug gewiirdigt und erkannt, er ist als
kantabler Gesangskomponist nichts weniger als klassisch, so viel auch
die blinden Verehrer dieses Tonmeisters Zeter schreien mogen.

Unsere vornehmen Opern-Komponisten miissen den guten italiinischen
Kantabilitats-Styl hiibsch ablernen, dabei sich aber vor den modernen
Auswiichsen desselben hiiten, und uns mit ihrem iiberlegenen Kunst-

vermogen im guten Styl Gutes liefern. Dann wird die Vokalkunst von

hieraus neu aufblithen, dann wird wohl auch einmal Einer kommen, der
in diesem guten Styl die verdorbene Dichtungs- und Gesangseinheit
auf dem Theater wieder herstellt.

g © U
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Es giebt unter uns eine erzpatriarchalische Sekte, welche den ein-
fachen Gesang ausschliesslich fiir den einzig-schénen will gelten lassen
und alle Verzierungskunst geradezu verdammt. Mochten doch diese
Kunstrichter von der miserabeln Einseitigkeit zuriickkommen, immer nur
die Wahl der Kunstmittel zum Gegenstand ihrer Betrachtungen, ihres
Lobes oder Tadels zu machen, und den Kunst-Effekt selbst dariiber
oft zu vergessen! Die Kunst soll frei sein. Keine Schule, keine Sekte
maasse sich das Préadikat der alleinseligmachenden an. Der eintache,
bloss getragene, bloss akzentuirende (Gesang hat seinen grossen Werth
— vorausgesetzt, dass der Tonsetzer wirklich guter Gesangkomponist
ist — allein er ist nicht der einzige wahre Weg zum Heil, und auch
auf anderen Wegen lisst sich das Ziel — Ausdruck und Mittheilung der
Empfindung — erreichen. Der Solo-Singer soll Gesangs kiinstler sein;
als solcher darf er auch seine (efiihle in einer gesteigerten Kunst- und
schmuckvollen Form entdussern. Ist denn etwa die Leidenschaft weniger
wahr, welche sich durch einen Ausbruch von vielen Worten Luft macht,
als die, welche sich bloss durch wenige Worte ausspricht? liegt denn
nicht bald dieses, bald jenes in der Individualitit dieses oder jenes
Subjekts? soll denn eine Parlamentsrede nicht auch formell von der po-
pularen Dorfpredigt verschieden sein? kann denn nicht ein schmuckvoller
Periodenbau, eine verbliimte, zierliche Sprache, eine komplizirte kiinst-
liche Versform, ein seltener aber wirksamer Rhythmus durch édsthetische
Nothwendigkeit bedingt sein? — Es soll durchaus nicht den bedeutungs-
losen Schnérkeleien das Wort geredet werden, durch welche gedanken-
lose Sédnger leider nur zu oft ihre Armuth an richtigem Gefiihl ver-
rathen, um entweder die Gelaufigkeit der Kehle zu produziren, oder um
den Mangel am Portamento zu verbergen; die echte Verzierungskunst
ist aber unter uns noch gar nicht zur eigentlichen Bliithe gekommen;
wir haben im modernen Operngesang nur stereotype Gesangsflos-
keln, die unsere Singer und Komponisten den Italidnern sklavisch nach-
ahmen und iiberall ohne (Geschmack und psychologische Nothwendigkeit
in Anwendung bringen.

Das Publikum ist irre an der Kunst, und die Kiinstler sind irre am
Volk geworden. Warum ist in der letzten Zeit kein deutscher Opern-
komponist durchgedrungen? — Weil keiner sich die Stimme des Volks
zu verschaffen wusste, — das heisst, weil keiner das warme, wahre
Leben packte, wie es ist. Das Wesentliche der dramatischen Kunst
beruht durchaus nicht auf den besonderen Stoffen und Gesichtspunkten,
sondern darauf, ob es gelingt, das innere Wesen alles menschlichen
Handelns und Lebens, die Idee, aufzufassen und darzustellen. Nur von
diesem Standpunkt aus miissen dramatische Werke geschitzt und die
besonderen Gesichtspunkte und Stoffe nur als besondere Gattungen dieser



Idee angesehen werden. Eine grundfalsche Forderung macht die Kritik
an die Kunst, wenn sie verlangt, dass die Kunst des Schonen immer nur
idealisiren solle. Denn ohne eigentliche Idealitit kann die dramatisch-
musikalische Kunst doch mannigfaltig' bestehen. Hat der Operndichter
wahrhaft poetischen Geist, so liegt in ihm das Universum menschlicher
Krifte und Bildungen, seine Gestalten haben einen organischen Lebens-
punkt; er mag die Himmels- oder Erdkarten menschlicher Charaktere
ausbreiten, man wird sie getroffen finden, auch wenn man ihnen niemals
im wirklichen Leben begegnet ist. Unsere modernen romantischen Fratzen
sind aber dumme Leichengestalten. Werft sie weg — greift zur Leiden-
schaftlichkeit; nur fiir das Menschliche fiihlt der Mensch Theilnahme,
nur das Menschlichfiihlbare kann der dramatische Singer reprisentiren.
Es ist euch schon oft gesagt, ihr wollt’s aber nicht glauben, dass zu einer
Oper nur ein Ding néthig ist — ndmlich Poesie! — Worte und Téne
sind nur ihr Ausdruck. Unsere Opern sind groésstentheils nur eine
Menge Musiknummern ohne psychologische Verbindung, unsere Singer
habt ihr zu Leierkasten herabgewiirdigt, die auf viele Stiicke gesetzt
sind, auf die Biihne gebracht und gedreht werden, sobald der Kapell-
‘meister den Taktirstock hebt. Das Publikum glaubt dem Opernsinger
nicht mehr, denn es weiss, dass ihm nur etwas vorgesungen wird, was
kein Menschenherz nachempfinden kann. — Packt die Zeit, ihr Kompo-
nisten, und sucht neue Formen gediegen auszubilden; der wird Meister
sein, der weder italiinisch, franzésisch — mnoch auch deutsch schreibt.
Wollt ihr euch aber an Vorbildern erwiarmen, ldutern und bilden, wollt
ihr musikalisch-lebendige (restalten schaffen, so vereinigt z. B. Gluck’s
meisterhafte Deklamatorik und effektuirende Dramatisirkunst mit Mozart's
kontrastirender Melodik, Ensemble- und Instrumentalkunst, und ihr werdet
dramatische Werke liefern, die selbst der strengsten Kritik geniigen.

[Richard Wagner.]
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1834 — 1884.

Ein Nachwort.

Es ist soeben 'ein halbes Jahrhundert verflossen, seit Richard Wagner im
Herbst 1834 als junger Magdeburger Musikdirektor zuerst in die Bahn seiner
Wirksamkeit, fiir das deutsche Theater eintrat Das Ergebniss seines fiinfzigjihrigen
unvergleichlich gewaltigen Ringens hat sich heute fiir uns in der dritten Wieder-
holung des Weihefestspieles verkorpert: halten wir an dessen Segnungen fest!

Mogen wir aber auch wohl — angesichts des wundervollen Gelingens, mit dem
der hinter uns liegende erste dreijihrige Festspieleyklus abschloss — des Zeit-

punktes eingedenk sein, von dem dieses Ringen seinen Ausgang nahm: der ersten
praktischen kiinstlerischen Bethéitigung unseres Meisters, als Musikdirektor an dem
Theateér einer deutsehen Provinzialstadt. Ein Blick auf das Leben R. Wagner’s
zeigt ung sein hochstes und rveinstes Streben in bestiindig erneutéen Annitherungs-
Versuchen an unser Theater, doch aber nur, indem er immer weiter davon zu-
riicktrat. Nur abseits von seinem entdeutsehten Boden fand er in sich selbst
Kraft und Stirke, um es von Grund aus zu erncuern. Jede folgende dieser An-
niherungen geschah aus grosserer Entfernung von unseren éffentlichen Kunst-
Anstalten. Das Endziel dieses Wirkens zeigt uns eine villige Abwendung davon,
die Errichtung eines besonderen Hauses zu ungestorter reiner Pflege der edelsten
Kunstkeime, da er jede seiner Bemilhungen, unmittelbar auf das bestehende
Theaterwesen verwendet, dort wirkungslos mitverderben sah. Aber diese Ab-
wendung war erst das Ergebniss bitter schmerzlicher Erfahrungen des Kiinstlers
an uunseren bestehenden ,Kunstinstituten. = Frisch und freudig trat er noch in
die erste Amtsthiitigkeit.

Dass wir das leidenschaftliche Bemiihen des einundzwanzigjihrigen jungen
Musikers, dem das heisse Feuer seines ,Liebesverbotes® im Herzen glithte, um
das damalige Magdeburgische Stadttheater in seinem kiinstlerischen Werthe nicht
zu gering anschlagen, davor bewahrt uns mancher gelegentliche eigene Riickblick
Wagner’s, z. B. in den ,Erinnerungen an Auber.“ Eine Riickerinnerung besonderer
Art gewiihren uns aber noch die vorstehenden Blitter aus der ersten Zeit des
Magdeburger Amtsantrittes. Wir mochten sie als eine Art ,Gesangs-Katechismus®
bezeichnen, wenigstens als Entwurf dazu, als Katechismus fiir Séinger und Gesangs-
Komponisten. Wie merkwiirdig entsprichit diesem Gesangs - Katechismus vom An-
fange des Wagner’schen Wirkens der andere kurz vor seinem Scheiden, der unter der
Aufschrift yDas Biihnenweihfestspiel in Bayreuth 1882¢ in dem letzten, boi den
Lebzeiten des Meisters gedruckten Stiicke dieser Bliitter enthalten ist. ,4n Ewch®
sollte er anfiinglich betitelt sein, wie er nun ein ergreifendstes rechtes Vermiichtniss
an seine Singer und kiinstlerischen Genossen ist. Diesem steht mun das Schrift-
stiick aus der Magdeburger Periode in Vielem so wunderbar kontrastirend gegeniiber,

Schon hier die Verwerfung des bestehenden Zustandes, das Bediirfniss nach
einer dem Deutschen noch fehlenden ,Bildungsanstalt fiir hohere Gesangskultur® ;
daneben ein fast heftiges Verlangen nach dem ,Leben*, nach einer unmittelbaren
Berithrung der Kunst mit diesem ihrem ewigen Urquell. Lebhaft gemahnt uns
diess an die bedeutende Darlegung iiber das lunstlerische Vermdgen (siehe den
bez. Artikel des ,Wagner-Lexikon*), in welcher dieses in das Empfingnissvermégen
gesetzt, dieses letztere aber, je nachdem es von fertigen Eindriicken auns dem Be-
reiche der Kunst oder von den Eindriicken des Lebens selbst sich erfiillt, als ein
zwiefaches, weibliches oder ménnliches, zeugungsfihiges, bestimmt wird. Mag uus
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dabei auch ecine gewisse Unsicherheit iiber die Gestaltung des Lebens der neuen
Kunst nicht entgehen; sie rithrt daher, dass der junge Meister Sich selbst noch
nicht gefunden hat. Er wartet auf Einen, der da kommen soll, ohne zu wissen,
dass Er es ist; er prophezeit eine Musik, die nicht deutsch sein soll, und weiss
noch nicht, dass zur Erfilllung der Grundempfindung dieses Ausspruches — des
Verlangens nach dem Uebernationalen, Allgemeinen und Menschlichen — eben
Seine deutsche Musik berufen ist.

Das gleiche heftige Verlangen nach ,Leben* und .Sinnlichkeit“ spricht sich
in noch einem anderen Aufsatze von demselben Sommer 1834 aus, den ich schon
in meiner Biographie (I., 8. 47—48) zitirt habe: ,Wir haben,“ heisst es dort,
sallerdings ein Feld der Musik, das uns eigens gehort, — und diess ist die In-
strumentalmusik; — eine deutsche Oper aber haben wir nicht, und der Grund
dafiir ist derselbe, aus dem wir ebenfalls kein Nationaldrama besitzen. Wir sind
zu geistig und viel zu gelehrt, um warme menschliche Gestalten zu schaffen .. ..
Nun ist aber einmal der Gesang das Organ, dureh welches sich ein Mensch
musikalisch mittheilen kann, und sobald dieses nicht vollkommen ausgebildet ist,
gebricht es ihm an der wahren Sprache. Darin haben allerdings die Italiener
einen unendlichen Vorsprung vor uns; bei ihnen ist Gesangsschonheit zweite
Natur, und ihre Gestalten sind ebenso sinnlich warm als im Uebrigen arm an
individueller Bedeutung.* Und nun bricht der junge Kiinstler mit herzlicher Er-
regung eine Lanze gegen die deutsche Gelehrtheit in der Musik. ,Diess ist ein
Uebel, das dem Charakter unseres Volkes ebenso angemessen ist, als es auch aus-
gerottet werden muss; und es wird sich auch selbst vernichten, da es nur eine
Selbsttiuschung ist. Ieh will zwar keineswegs, dass die franzosische oder italienische
Musik die unsrige verdriingen soll; — auf der andern Seite wiire diesem als einem
neuen Uebel eher zu steuern, — aber wir sollen das Wahre in beiden kennen
und uns vor jeder selbstsiichtigen Heuchelei hiiten. Wir wollen aufathmen aus
dem Wuste, der uns zu erdriicken droht, ein gutes Theil affektirten Kontrapunkt
vom Halse werfen, keine Visionen von feindlichen Quinten und iibermiissigen Nonen
haben und endlich Menschen werden. Nur so dirfen wir hoffen, eine langjihrige
Schmach abzuschiitteln, die unsere Musik und zumal unsere Opernmusik gefangen
hiillt. Denn warum ist jetzt so lange kein deutscher Opernkomponist durchge-
drungen? Weil sich keiner die Stimme des Volkes zu verschaffen wusste, — das
heisst, weil keiner das wahre, warme Leben packte, wie es ist. Denn ist es nicht
eine offenbare Verkennung der Gegenwart, wenn einer jetzt Oratorien schreibt,
an deren Gehalt und Formen keiner mehr glaubt? Wer glaubt denn an die
liigenhafte Steifheit einer Schneider’schen Fuge, eben weil sie gerade jetzt von
Friedrich Schneider komponirt ist?*) Das, was bei Bach und Hindel seiner
Wahrheit wegen ehrwiirdig erscheint, muss uns jetzt bei Fr. Schneider nothwendig
licherlich werden, denn, noch einmal sei’s gesagt, man glaubt es ihm nicht, da
es auch auf keinen Fall seine eigene Ueberzeugung ist. Wir miissen die Zeit
packen und ihre nemen Formen gediegen auszubilden suchen; und Der wird der
Moister sein, der weder italienisch, franzdsisch -~ noch aber auch
deuntsch sehreibt.

An zwei heryorragenden Stellen finden wir sogar in diesen beiden Aeusserungen
aus gleicher Zeit eine wortliche Uebereinstimmung ganzer Sitze. Um so auf-
fallender sind diese Wiederholungen, als sich Wagner sonst nie selbst wiederholt

*) Vgl, die Stelle in ,Oper und Drama“, an welcher mit Bezug auf Mendelssohn’sche
Orchesterkompositionen die bestimmte Wendung unserer absoluten Instriomentalmusik zur
Tonmalerei als aus aufrichtigeren Motiven hervorgegangen bezeichnet wird, als die
Riickkehr zum' fugirten Style Bach’s. (G, 8. IV, 8. 234, im , W.- Lexikon* unter; Tonmalerei,)
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und dasselbe zweimal gesagt hat. So sehr sind ihm beide Siitze offenbar damals
zu innerlichen Glaubens- und Bekenntnissformeln geworden. ,Nicht deutsch/* -
wir sehen dabei das Auge des jungen deutschen Musikers flammen, sofort bereit,
auf das Deutsche ganz zu verzichten, wenn es sich ihm nicht anders als in aus-
gelebter Steifheit und verkndcherter Ausschliesslichkeit darbieten soll. So ist denn
aber auch seine Kunst kein ,deutscher Musikstyl® in engherzig ausschliessendem
Sinne, sondern eine Welt-Kunst geworden; der eigenen Lehre und Anweisung
unseres Meisters aber verdanken wir es, das wahrhaft Deutsche in unseren grossen
Musikern, Denkern und Dichtern nicht als eine Schranke ihres Vermogens, sondern
als die wirkende Kraft ihrer Universalitit, als eine Ehre fir unser Volk erkant
zu haben. In der energisch lebhaften Abweisung einer einseitig verkiimmernden
Deutschthiimelei birgt sich somit schon jetzt das Thema einer wahrhaft ,nationalen®
Kunst, welches auszufiihren der Kiinstler in der ganzen Folge seiner spiiteren
Schriften nicht miide geworden ist. ,Umfasste das griechische Kunstwerk den
Geist einer schénen Nation, so soll das Kunstwerk der Zukunft den Geist der
freien Menschheit iiber alle Schranken der Nationalititen hinaus umfassen; das
nationale Wesen in ihm darf nur ein Schmuck, ein Reiz individueller Mannig-
faltigkeit, nicht eine hemmende Schranke sein“ (G. S. III, 37). In diesem Sinne
ist aber die umfassende Aufgahe des deutschen Wesens dem Geiste Wagner’s schon
frithzeitig aufgegangen. Sieben Jahre spiter schrieb er in Paris: ,Der deutsche
Genius scheint bestimmt zu sein, das, was seinem Mutterlande nicht eingeboren
ist, bei seinen Nachbarn aufzusuchen, diess aber aus seinen engen Grenzen zu
erheben und somit etwas Allgemeines fiir die ganze Welt zu schaffen*
(G. 8.7, 198). Und in solcher Auffassung, als im tiefsten Grunde unzerstérbare
Anlage zur Ausbildung des Reinmenschlichen, hat das Deutsche dem Kiinstler von
je her seinen wahren Werth gehabt und bis zuletzt hewahrt; wer hat liebevoller
und mit eindringenderem Blicke die Spuren dieses deutschen Wesens unter dem
Schutte geschichtlicher Wandelungen und Umwilzungen zu erkennen und nachzu-
weisen vermocht?

Kann iiber diesen Punkt kein Zweifel mehr obwalten, so wiire eher ein Miss-
verstiindniss denkbar, wenn sich der junge Magdeburger Musikdirektor gegen den
Schluss mit Lebhaftigkeit des verzierten Gesanges annimmt, und dem Gesangs-
kiinstler die schmuck- und kunstyvolle Form des Gesanges entsprechen lisst. Hs
scheint hiernach dem Komponisten der ,Feen“ und des ,Liebesverbotes* der Be-
griff des Gesanges noch den unbestimmteren Charakter eines durch den Gehors-
Sinn  vermittelten allgemeinen Gefithlsausdruckes getragen zu haben. Noch ge-
wahren wir ihn auf dem Durchgangswege durch den ,guten italienischen Canta-
bilitéits - Styl“, und in vollem Streben nach dem Gesangswohllaut, vor dessen Ver-
kilmmerung er in der Folge seine Siinger bei falscher Auffassung seiner dra-
matischen Melodie so oft und angelegentlich zu warnen hatte. Diese dramatische
Melodie aber war im Bereiche der ,echten italienischen Gesangsschénheité micht
anzutreffen; den Weg zu ihr konnte ihn nur sein deutscher Genius leiten. Die
grosse Entwickelung zum Meister des musikalischen Drama’s trat bei ihm von
dem Punkte aus ein, da er in dem Gesange durchaus Sprache fand, und in
demselben Momente in der Sprache selbst den Gesang. Dieser enfsprang ihm
somit aus den dichterischen Gestalten, die er ersah, und die seinem Schauen als-
bald auf ihre eigene Weise erklangen. Gleichwohl kiindigt sich auch in den, Ge-
sang und Cantabilitit betreffenden Ausfithrungen bereits unverkennbar der zu-
kiinftige Autor von ,Oper und Drama® an, in dem Protest gegen die Behandlung
der Singstimme als Orchesterinstrument, in der streng geforderten Unterscheidung
der Beschaffenheif der menschlichen Stimme von der Instrumentaltonmasse. ,Das
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Orchester ist nicht nur in seinem Ausdrucksvermégen, sondern ganz bestimmt
auch in seiner Klangfarbe ein von der Vokaltonmasse durchaus Unterschiedenes,
Anderes.  Wir haben uns mit unwillkiirlichem Irrthume die mienschliche Stimme
immer als ein, nur besonders zu beriicksichtigendes Orchesterinstrument gedacht,
und als solches sie auch mit der Orchesterbegleitung verwebt. Diese ungemein
wichtige, und noch nie konsequent beachtete Wahrnehmung vermag uns iiber einen
grossen Theil der Unwirksamkeit unserer bisherigen Opernmelodik anfzukliren, und
iiber die mannigfachen Irrthiimer zu belehren, in die wir iiber die Bildung der
Gesangsmelodie dem Orchester gegeniiber verfallen sind.“ (Vgl. im ,Lexikon“ die
Artikel: Stimme, Klangfarbe, absolute Melodie). Erst die Aufdeckung des instru-
mentalen Charakters der sog. absoluten Melodie konnte dem Gesange, der mensch-
lichen Stimme, die ihr gebithrenden Rechte einriumen. Das hier in Begrifien
Fixirte musste zur kiinstlerischen That werden. Die eigentliche und einzige Ge-
sangsmelodie war erst zu erfinden; sie erschloss sich nur dem Dramatiker als die
ihm nothwendige Fihigkeit des musikalischen Ausdruckes. Als der grosse Mythos
zu ihm sprach, da sang ihm die 'Welt der Helden das neue Hohélied, als
dessen Meister er nun vor die Welt der Nicht-Helden trat, die, selbst ganz ge-
sangs- und melodielos , ja selbst sprachlos, nun ihm den Rauf nach ,Melodie*
entgegenschrieen.

Wir unterlassen es, fernere Einzelheiten mit ausfithrlichen Citaten aus den
spiteren Schriften zu belegen. Die Klage, dass unsere deutschen Gesangskomponisten
leider: oft traurige Gesanghelden seien, geht Hand in Hand mit der anderen, dass
yunsere Dirigenten von dem richtigen Tempo aus dem Grunde nichts wissen, weil
sie nichts vom Gesange verstehen.® Dem franzosischen und italienischen Musiker
wird es mit Bezug auf den Vortrag moch in der Schrift ,iiber das Dirigiren*
hoech angerechnet, das die Musik fiir ihn nur dorch den Gesang fasslich ist: ein
Instrument gut spielen, heisse fiir ihn, darauf gut singen kémnen. Umgekehrt
ist der deutsche Gesangkomponist von dem Instrumente an die menschliche Stimme
herangetreten; selbst ein Spohr konnte diesem Fluche des Un-Stimmgemissen
nicht entgehen. ,Nun bedenke man, was unseren Singern mit diesen gewissen,
meistens am Schlusse der Arien aus der Spohr’schen Violinschule sich einfindenden,
Fiorituren und Passagen zugemuthet wird. Kein Rubini, keine Pasta oder Catalani,
wire je diese Passagen zu singen im Stande gewesen, welche allerdings der ver-
storbene Konzertmeister David als Kinderspielzam Besten geben durfte. (G.8.X, 8.10).

Der Uebertdubung der Singstimme durch das Orchester hat, bei dessen immer
zunehmender Wichtigkeit, anch in den eigenen Werken des Meisters éndlich nur
das verdeckte Orchester des Festspielhauses abhelfen kénnen, fir welches die
Musik aller auf ,Lohengrin“ folgenden Werke ganz direkt konzipirt war. Ausser-
halb des Festspielhanses hat noch von je — vom Berliner ,fliegenden Holliinder*
1844 bis zum Berliner ,Tristan® 1876 — die Deckung der Singstimme durch ein
geriiuschvolles Orchester uniiberwindliche Schwierigkeiten bereitet und die Ver-
stindlichkeit der Auffihrung untergraben, indem die materielle Gewalt z. B. der
Blechinstrumente da iiberwog, wo nur ihre hesondere Tonfiirbung beabsichtigt war.
Im Hinblick auf solche Gefiihrdungen des einfachsten Verstindnisses seiner Werke
erkennen wir es als ein unvergleichliches, einziges Gliick, dass uns in der von
dem Meister selbst begriindeten und geweiheten Stiitte die ,feste Burg® fiir die
Pflege seiner Kunst hinterlassen ist. Ein halbes Jahrhundert seines Ringens und
Wirkens hat uns diese Burg des deutschen Geistes gewonnen. Wir treten in ein
zweites halbes Jahrhundert ohne Ihn, und doch mit Ihm; denn sein Geist ist in
seinen Werken. Wie wird es am Ende dieses zweiten halben Jahrhunderts, nach
weiteren fiinfzig Jahren aussehen, wie wird sich sein Geist alsdann verkorpert
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haben? Nur wenn uns in seinen Werken dieser Geist in hachster kinstlerischer
Reinheit weiterlebt, werden uns die Friichte seines heldenhaften Ringens zu Theil
werden. Dazu ist uns fiir jetzt und alle zundchst absehbare Zeit die feste Burg
von Bayreuth unentbehrlich.

Nicht fiir alle Ewigkeit soll der Erfolg Seines Wirkens, Ringens und Kimpfens
an das Biihnenfestspielhaus und an Bayreuth allein gekniipft sein. Er soll dem
gesammten deutschen Theater im Grossen und Ganzen zu Gute kommen. Stellen
Wir uns nun eine zu erreichende giinstige Entwickelung desselben zu héherer
Reife als wirkliche Kunstanstalt vor, so liegt dieses Ziel aber doch moch in weiter
Ferne. Eben die gegenwiirtige Beschaffenheit der modernen Biihne in Deutsch-
land, ja in Europa, hat den Kiinstler dazu genothigt, jeden folgenden Schritt zu
ihren Gunsten aus grosserer Entfernung von ihrem verdorbenen Boden zu thun.
Wird die vor uns liegende zweite Epoche allzufriih dem Bestehenden sich wieder
zuwenden diirfen? Wie natiirlich, dass alle Diejenigen, die als Kinstler oder Leiter
von Kunstanstalten, oder selbst als musikalische Journalisten und Kunst-Kritiker,
durch ihre Berufsthiitigkeit an dieses Theater gefesselt sind, unwillkiirlich die
ungeduldige Neigung dazu verrathen; dass selbst Wohlgesinnte z. B. die er-
zwungene Freigebung des ,[Ringes“ nicht als das grosste Unglick beklagt, ja sie
‘vielmehr eher bewillkommnet haben. Vergegenwiirtigen wir uns aber die Wirkungen,
welche mit den auf solche ausser-Bayreuthische Auffihrungen verbrauchten Mitteln
in Bayreuth durch eine etwa dreijihrige Wiederholung des ,Ring des Nibelungen®
in unmittelbarem Anschlusse an dessen erste Auffiihirung hiitten erzielt werden
konnen, wie das Publikum dadurch bereits an Bayreuth gewohnt, der Styl der Auf-
fiihrungen befestigt, die erste Auffihrung des Weihfestspieles erleichtert worden
wire, so zeigt sich deutlich, dass, was von Bayreuth an Wirkungen ausgehen
soll, auch ferner nur auf die Art erreicht werden kann, dass es zuniichst auf
dem eigenen Grund und Boden feste Wurzel fasse. Jede Beschleunigung einer
dereinst nothwendigen und gewollten Anniherung bringt Gefahr. Wohl uns, dass
das Weihefestspiel nie dem Schicksale des ,Ringes® verfallen, dass er als das
Wort, das sie uns ,stehen lassen“ miissen, mit der geweihten Stitte innig und
unzertrennlich verbunden ist. Mdoge es uns mit der Zeit auch alle fritheren, als
vorzeitige Boten ausgesendeten Werke in seinem Geleite zuriickgewinnen, damit
diese dann von Neuem ihren Lauf iiber deutsche Theater in grisserer Reinheit
antreten konnen, und deutsches Volk erkenne, was es an ihnen besitat.

C. Fr. Glasenapp.
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Die Idealisirung des Theaters.
Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

6. Reformversuche.

Goethe ermuthigte sich seinerzeit zur Hoffnung auf eine Theaterreform
mit den Worten: ,das Theater wird, so wie die iibrige Welt, durch
herrschende Moden geplagt, welche es von Zeit zu Zeit tiberstrémen nund
dann wieder seicht lassen. Mehr als irgend ein Theater ist das Deutsche
diesem Ungliicke ausgesetzt, nnd das wohl daher, weil wir bis jetzt mehr
strebten und versuchten, als errangen und erreichten. Unsere
Litteratur hatte, Gott sei Dank, noch kein goldenes Zeitalter, und wie das
Uebrige, so ist unser Theater noch erst im Werden. (, Weimarisches
Hoftheater®. 1802.)

Drei Viertel eines Jahrhunderts, welches sich in vielen Dingen, trotz
Blut und Eisen, gerne fiir ein ,goldenes“ halten mochte, sind dahinge-
gangen, und das deutsche Theater scheint uns immer noch ,erst im Werden¥,
wenn wir nicht gar zugeben wollen, dass es bereits im Vergehen sei. Jeden-
falls ist man auch neuerdings wieder daran gegangen, ,zu streben nnd zu
versuchen”, und auf Reform eines Schauspiels zu denken, welches in
semner letzen Modeform; der ,stehenden Biihne“ und in der alltiglichen
Konkurrenz zwischen Hof- und Stadt- und Spekulationstheatern, allerdings
schon einer zunehmenden Verwahrlosung anheim zu fallen schien.

~ Der bemerkenswertheste und meist besprochene, auch #usserlich erfolg-
reichste solcher modernen Rettungs-Versuche auf dem alten Grund und
Boden des ,stehenden Theaters“ und des ,Abendrepertoire’s* ist gewiss in
dem Meininger Musterschauspiele zu sehen. Hier bemerkt man, wie das
Reformbediirfniss in dem Gebiete des modernen Hoftheaters selber sich
geregt hat. Man mochte diese Art einer Neubildung beinahe als ein
organisches Heranswachsen aus den gegebenen Keimen und Anlagen gelten
lassen. Nur ist dabei zu bedenken, dass im Grunde doch nur der Wille
eines einzelnen geschmackvollen, kunstsinnigen, fiir das deutsche Schauspiel
lebhaft interessirten Fiirsten eben dieses sein eigenes und einzelnes Hof-
theater zu einer Stiitte der Reform nach seinem persénlichen Sinne und
Wunsche bestimmt hat. Diess wiire also doch keine organische Fort-
entwickelung, sondern weit mehr ein Zuriickgreifen auf den edelen
Grund der Idee des Hoftheaters. Der Fiirst nimmt sich der idealen Interessen
deutscher Kunst auf einer, ihrer Pflege eingeriumten, ihm gehérigen Bithne
personlich huldvoll an. Auch diess ist ja nur erklirlich unter der Vorans-
setzung, dass das Volk als solches diese idealen Interessen, ja diese Kunst
selbst noch nicht besitzt, sondern dass sie ihm erst, Dank der Pflege
des Fiirsten, in einem selbstiindig kiinstlerisch ausgebildeten Style zugefiihrt
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und zu Eigen gegeben werden miisste; wie diess denn thatsiichlich zu
unserer Zeit der Fall ist. Andererseits aber existirt, wie wir gesehen haben,
der von den Klassikern angestrebte ideale deutsche Schauspielstyl gleichfalls
noch gar nicht, noch ist an seiner Stelle irgend ein anderer ,Styl“, der
diesen Namen verdiente, zur Ausbildung gelangt, dergestalt, dass ihn ein
dafiir begeisterter Fiirst nur eben noch zu pflegen oder etwa weiter aus-
bilden zu lassen hiitte. Vielmehr diirfte Dasjenige, was man auch in dem
Meininger Schauspiel als ,organisch“ aus dem deutschen Theater weiter-
entwickelt finden konnte, gerade wiederum das Styllose sein: némlich
eben jene seit der Zeit der Klassiker in die deutsche Schauspielkunst ein-
gerissenen Fehler und Verworrenheiten; — aber mit einer einzigen
Ausnahme, '

Diese Ausnahme war eben die Folge des persinlichen kiinstlerischen
Geschmackes dieses Fiirsten. Sie bezieht sich, wie wir wissen, in einem
edelen Sinne auf die Scene, das scenische Bild. Es ist eine Reform fiir
das malerische Element auf der Biihne, im Gegensatze etwa zu der aus
dem musikalischen Elemente hervorgegangenen Reformation von Bay-
reuth. Gegentiber den bis zur Atomisirung des Kunstwerkes fortgeschrittenen
realistischen Effektleistungen des isolirten Virtuosenthums, steht in Mei-
ningen die sorgsame Pflege des Ensemble’s. Nicht aber so sehr erscheint
dieses Ensemble in einer stylistischen Einheitlichkeit der (spezifisch) schan-
spielerischen Gesammtkunstleistung, als wie in einem G esammt-
bilde der scenischen Vorginge, in ihrer Ausstattung, Umgebung und
Gruppirung; wozu dann auch das Gesammtlautwerden dieses Bildes in vor-
trefflich einstudirten Volksmassenscenen gehort. Wir sehen also, dass hier
gerade das zu allermeist verwahrloste Element der deutschen-Schauspiel-
kunst, die Sprache, auch nicht eigentlich als solche, néimlich als der
natiirliche Ausdruck der poetischen Personlichkeit, sondern nur erst als mit-
wirkendes Element des Ensemble’s, s. z. s.'als Massenténen, behandelt
und insofern wiederum bis zur , Virtuositit“ ausgebildet ist. Bei einer solchen
Art, das ganze Drama bis in seinen sprachlichen Theil hinein malerisch zu
behandeln, liegt die Gefahr nahe, dass diess alshald wie eine neue, brillante
Mode von eifrigen und gescheidten Regisseuren nachgeahmt werde, daritber
aber auch wieder die eigentliche Aufgabe der Bithnen - Reformation, der
Styl némlich, in der Vergessenheit belassen bleibe. Denn dieser Styl ist
etwas, was an und fiir sich niemals Mode werden kann; er miisste denn schon
selbst entartet sein, wie etwa der unserer Art gewiss micht mehr entspre-
chende; als Mode nur neu aufgewiirmte Styl der ,Deutschen Renaissance*
oder dergleichen hohles Maskenspiel unserer styllosen Gesellschaftswelt.

»otyl“ in der Ausstattung und ,Styl* in den Scenenbildern, das ist
gewiss noch nicht Das, was unsere Klassiker als den idealen Kunststyl im
deutschen Drama erstrebten; aber auch micht das, was ihre geistvollsten
Gegner, wie Tieck, von dem Schauspieltheater sich erwarteten. Sehr ein-
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sichtig gingen jene grossen Minner davon ans, diesen Styl zuniichst anf
die Bildung einer idealen Sprache zu basiren; und sehr bedeutsam schei-
terte ihr Werk im Grunde daran, dass diese ideale Sprache in der Aus-
fiithrung, anstatt zu lebendigem Style, zur deklamatorischen Unnatur fithrte,
— woriiber dann auch jeder kimstlerische Sprachstyl fiir andere als idea-
listische Reformtendenzen verloren ging. — Von einem solchen, erst zu
findenden oder meun zu begriindenden Sprachstyle hat man bei der Mei-
ninger Reform ganz abzusehen. Es wird dort gesprochen, wie iiberall in den
modernen Theaterauffithrungen der klassischen Werke; und nur jene andere
Eigenthiimlichkeit moderner Theaterauffiihrungen, die Massenwirkung, ist
durch einen feineren Kunstsinn zum Gegenstande einer malerischen Reform
gemacht worden.

Wenn man nun von Kritik und Publikum immer wieder den Vorwurf
horen muss, dass zwar das Ensemble der Meininger ganz ausgezeichnet sei,
dass sie aber keinen eigentlich bedeutenden Schauspieler bestissen, nnd dass
deshalb ihre Leistungen moch keinen vollkommenen Kunstgenuss ver-
schaffen kénnten: so spricht hieraus der ganze Irrthum (ja Irrwahn) des
tiber sich selbst unklaren modernen Bithnenrealismus. Es kommt nicht so
sehr auf die einzelnen genialen Persénlichkeiten an, wenn es sich um die
Feststellung und Ausbildung eines neuen Gesammtstyles handelt, sobald
nur ein solcher iiberhaupt einmal in dem Geiste eines schipferischen Genius
als eine neue Sonne fiir die Kunstwelt aufgegangen ist. Wo dieser Styl.
erst traditionell fixirt und exekutiv. ausgebildet werden soll, da wird die
Virtuositét eines Einzelnen gewohnlich sogar im Gegensatze hierzu sich zeigen.
Denn diese Virtuositéit pflegt doch nur erst der, von besonderem Talent ge-
tragene, Hohepunkt der bisherigen, in diesem Falle modern-realistischen
nRichtung®, oder der herrschenden Mode zu sein, — Dagegen, was einem
kiinstlerischen (Giemeinwesen, wie das Meininger Schauspiel, fehlt und fehlen
musste, um wirklich ein vollkommenes Ensemble im Sinne eines kiinstleri-
schen Styles zu bilden: das ist die Gemeinsamkeit und Einheitlichkeit in
der Pflege und Ausbildung gerade des ideellen Elementes im rezitirten
Schauspiele, nimlich der Rede, der Sprache. Hitten die Meininger Schau-
spieler bei eben den Talenten, die sie besitzen, allen Anderen vorans es
gelernt, oder lernen konnen, in kiinstlerischem Style zu reden, d. h. deutsch
z reden im deutschen Kunstwerk: so wiirde der Geenuss einer solchen
Schauspiel-Vorstellung auch fiir jeden Laien der auf diesem Felde denkbarst
vollkommene unserer Tage sein. Bs wiire dann in der That auf dem Ge-
biete des rezitirten, d. h. eben gesprochenen, Dramas etwas Aehnliches er-
reicht, als was an demselben Meiningener Fiirstenhofe auf dem Gebiete der
symphonischen Musik unter der Leitung Hans von Bilow’s gelungen
isty welcher die vorhandene ideale Sprache der Meister deutscher Ton-
kunst mit, seiner eigenen Meisterschaft vor Allen Andern tren und lebensvoll
zu reproduziren wusste. Damn erst, wenn ein solcher Styl des rezitirten
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Dramas auf der Grundlage der dramatischen Rezitation selbst sicher fixirt
wiire, dann mochten auch die ,Sterne“ iiber diesem nengewonnenen Gebiete
aufgehen, um nun nicht mehr als Virtuosen der Allerwelts-Mode, sondern
als Meister dentschen Styles in dem grossen, festen kiinstlerischen En-
semble ihre Kriifte dem Idealen zum wiirdigen Dienst zn stellen. Dann erst
kinnen die hellen Sterne leuchten, wenn es heilige Nacht geworden ist;
das will sagen: wann eine weihevolle Ruhe eingetretsn ist nach dem langen
Streite zwischen Moden und Styl, und wenn der Styl selbst gefunden ist,
welcher auch fiir das rezitirte Drama den heiligen Frieden reiner Kunst
bedeutet.

‘Woher aber sollte nun gerade das rezitirte klassische Drama vor Allem
die seinem Ideal entsprechende Sprache erlernen? Wer ist sein Sprach-
lehrer? — Oder weiterhin: wo ist @berhaupt die kiinstlerische Sphiire, in
welcher auch eine idealische Sprache — natiirliche Sprache wire; so
dass aus dem Boden dieser hoheren Natur die Friichte geerntet werden
konnten auch selbst fir ein, auf dem Untergrunde des modernen Realismus,
sich etwa neu aufbauendes, in seiner Weise idealisch geartetes, d. h. kunst-
werthiges, dichterisch-wiirdiges Schauspiel? Fiir ein d eutsches Theater?
— Schon in diesem einen Worte ,deutsch® liegt das ganze Schwergewicht
des ersten Gebotes: ,Deutsch zu reden,“ d. h. dentlich und bedeutend.

Nun hat sich vor einiger Zeit in Berlin ein ganz ausdriicklich so be-
nannutes y,Deutsches Theater® gebildet, welches, ganz anders als die
Meininger,, nicht vom Emsemble ausgeht und die Sterne vermissen lisst,
sondern vielmehr von den Sternen ausgeht, die nun selber, als Societiire
der Griindung, das Ensemble bilden wollen, wm  das deutsche Drama —
wie sie. von vorn herein versprochen haben — endlich einmal wirklich
Hstylvoll® darzustellen.

Eine offizios angehauchte Kritik ihrer ersten Auffihrung im ,Leipziger
Tageblatt driickte diess unumwunden also aus: ,Da haben sich Ménner ver-
bunden mit dem ernsten Entschlusse, eine deutsche Musterbithne
zu schaffen, und sind fir ijhren Plan mit ihrer ganzen Person
und mit ihrem Vermégen eingetreten;* und eine andere Kuitik ver-
kimdete geradezu, dass, wihrend die Meininger ,die Téaufer* gewesen
seien, man in dem: Deutschen Theater der Herrn Arronge, Barnay, Fried-
mann, Forster und Haase ,den Erléser unserer theatralisch-dramatischen
Kunst begriissen miisse. Auch fiir die nothwendige Sphire, aus welcher
das Geburtsrecht einer solchen Kunsterscheinung herzuleiten wire, war er-
sichtlich gesorgt; denn jene offiziose Leipziger Kritik fiigte hinzu: ,Berlin,
der Sitz des deutschen Kaisers, der Brennpunkt des politischen Lebens in
Alldeutschland, Berlin muss auch der Mittelpunkt aller ernsten kinstleri-
schen Strebungen unserer Zeit werden.“ Nun ,muss¢ zwar ,kein Mensch
miissen®, wenn man Lessing trauven darf, der doch recht eigentlich der
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geistige Protektor eines solchen deutschen Theaters sein sollte: allein —
Berlin muss miissen, ,es muss (wohl oder itbel) der Mittelpunkt aller
kiinstlerischen Strebungen der Nation werden.* ,Dem dentschen Drama eine
geweihte Stitte zu bieten, welche eine neue Aera fiir den Bithnen-
kiinstler erdffnet, die Muse des Poeten zu fruchtbarem Schaffen
anzuregen und den dsthetischen Geschmack des Publikums neu
zu beleben und zu fordern, diess Alles sollte, nach dem Wortlante jener
Leipziger Kritik, die hohe Aufgabe des neuen Deutschen Theaters in dem
Berliner Zentral-Brennpunkte ,Alldeutschland’s“ sein. Einigermaassen be-
denklich durfte uns dabei nur das Folgende erscheinen. Dieselbe Kritik,
welche so glinzend begonnen hatte: ,Wir stehen unter dem Eindruck eines
grossen Kreignisses, eines Ereignisses, das von der weittragendsten Be-
deutung fir Berlin, fir ganz Deutschland sein wird%, — dieselbe
Kritik, welche alsdanm' Alles und Jedes in jener Eroffnungsvorstellung
durchaus ,grossartigt fand: ,Der Prolog und das Bild iibte eine gross-
artige ergreifende Wirkung auf das Publikum® -~ | grossartig und schon
war jede einzelne Leistung, das Grossartigste aber das Ensemble¢ —
sdiese Kinstler sagten es nicht, aber Alles bewies fortwihrend die Be.
rechtigung zu dem Worte: Sie sehen, was wir konnen! — dieselbe
Kritik hatte in einem bescheidenen Nachsatze denn doch’ etwas — eine
Kleinigkeit — an dieser ganzen neuen Grindung des deutschen Theaters
auszusetzen. Sie sagte nimlich zum Schlusse: ,Die Vorstelling danerte
fast finf Stunden — etwas lange auch fitr einen Theatergourmand. Wir
glauben, dass die Regie ihre Pietdt gegen Schiller etwas
mindern muss, einige Streichungen werden den theatralischen
Effekt gewiss nicht vermindern. Also nur die Pietit gegen Schiller
muss noch etwas ,herab gemindert“, und das ganze Drama auf einer etwas
mehr gestrichenen Oktave abgespielt werden: dann hat das deutsche Theater
nach der Meinung der Kritik kurzweg sein Ideal erreicht, und der klassische
Styl der Darstellung ist unserer klassischen Dichtung gesichert. Und mnicht
nur dieser; denn nach einer Woche klassischer Repertoire - Abwechselung
zwischen ,Kabale und Liebe“, ,Minna von Barnhelm“ und ,Tphigenia®
folgte ja bereifs ein internationaler Abend, welcher Kleist’s urdeutschen
nZerbrochenen Krug“ und Girandin’s Schwank ,Der Hut¢ nebeneinander
als Muster deutschen Lustspielstyles den ,Theater-Gourmands“ von Berlin
vorfilhrte. = Dass bald hernach ein ganz ungestrichener ,Don Carlos“ an
zwei Abenden und in der voll gegriffenen Oktave von acht Stunden als
alexandrinisch-litterarische Kuriositit zu Schiller’s grosserer Ehre erbarmungs-
los vor die deutschen Theaterlampen zitirt ward, das widersprach aller-
dings der obigen offizicsen Kritik auf das Offiziellste und gab ihr damit
leider einen grellen Anschein von Recht. Niemandem aber fiel es ein, an
Goethe's Worte zu denken: ,Don Carlos war schon frither fiir die Bithne
znsammengezogen , und wer dieses Stiick, wie es jetzt gespielt wird, zu-
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sammenhilt mit der ersten gedruckten Ausgabe, der wird anerkennen, dass
Schiller, wie er im Entwerfen seiner Plane unbegrinzt zn Werke ging,
bei einer spiteren Redaktion seiner Arbeiten zum theatralischen Zwecke
durch Ueberzeugung den Muth besass, streng, ja unbarmherzig mit dem
Vorhandenen umzugehen.* ,Die Rauber, Kabale und Liebe, Fiesko jedoch
wollte man nicht anrithren, weil das daran Missfillige sich zu innig
mit Inhalt und Form verwachsen befand, und man sie daher auf gut Gliick
der Folgezeit, wie sie einmal aus einem gewaltsamen Geiste entsprungen
waren, iiberliefern musste.“ — Da diese Worte gerade in den Abhandlungen
»Ueber das deutsche Theater* (1815) zu finden waren, so hitte die
Sozietit eines ,Deutschen Theater’s¥, aber auch ihre offiziose Kritik,
sich wohl einigermaassen damit vertraut machen sollen.

In der Folge soll es sich gezeigt haben, dass besonders eine Anzahl
geschickt ausgewiihlter jimgerer Kriifte ein sehr lobenswerthes Zusammen-
spiel bei der Darstellung eines wechselnden Repertoire’s zu entwickeln im
Stande war; hierdurch scheint das neue Theater, von den ,Sternen* ganz
abgesehen, die sonst am Orte gewohnten schauspielerischen Gesammtleistungen
oft angenehm iibertroffen zu haben. Auf dem alten Boden jener ,stehenden®
Repertoire-Bithne, welche nur das ,stehen gebliebene* Wandertheater war,
gab es nun dort also bisweilen vornehmlich gewandte und akkurate Dar-
bietungen von einer gewissen frischen geistigen Geniessbarkeit fiir ein
Weltstadt-Publikum mit einigem Anspruch auf spirituelle, lebensvolle Abend-
Unterhaltung im dramatischen Genre. Allein mochte es dabei anstindiger
und verstindiger als anderswo auf dem gleichen Boden hergehen, so musste
doch auch hier eine Reform von Grund aus unterbleiben, weil eben dieser
Grind als solcher selbst keine neuschépferischen Krifte mehr barg, und
das gesammte bunte Erbe der Vergangenheit, unbegriffen und ungesichtet,
wie es in Folge des Mangels solcher aufklirenden Kraft vorlag, nur eben
so gut als moglich in der itblichen Weise der modernen Komodie zu
verarbeiten war. Es war Stoff, nicht Problem, fiir ein neues, relativ
besseres, Berliner Stadttheater.

Sehr richtig hatte die zuvor erwihnte nicht offizivse Kritik dem
neuen Theater es zur ersten Pflicht gemacht: dass es, nm seine grosse Auf-
gabe zu erfiillen, dem ,deutschen Volke seine theure Muttersprache gegen
alle Willkiir und Planlosigkeit schiitzen* miisse. Kine etwas schwierige
Sache freilich fir die betreffenden Kimstler! Fehlten nicht auch fiir die
echtesten deutschen Muttersthne das grosse Beispiel, der Meister und die
Schule, von denen sie den kimstlerischen Schutz fiir die ,Muttersprache des
deutschen Volkes“ erlernen komnten? Ohne solch ein grosses Beispiel, ohne
Meister und Schule, schlechtweg ,stylvoll* reden oder gar einen klassischen
Redestyl begrimden zu sollen, das scheint denn doch einige , Willkiir und
Planlosigkeit“ schon vorauszusetzen. Ist es doch gar nicht abzusehen, nach
welchem Plane oder aus welcher Unwillkiir hervor anch nnsere besten
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Schauspieler heutzutage nur erst den Sprachfon fiir so ganz verschiedene
Stylarten unzweifelhaft richtig treffen wollen, wie sie durch ,Kabale und
Liebe“ einerseits, durch ,Iphigenia“ andererseits, und dann wiederum durch
Girandin’s und Kleist's Lustspiele so charakteristisch repriisentirt werden,
dass in der That, wéaren dafiir die richtigen Sprachstyle gefunden, jenes
Repertoire eine meisterlich zusammen gestellte Musterkarte der ,dramatischen
Sprechténe* genannt werden miisste *).

Schon Tieck sagt an verschiedenen Stellen seiner Schriften: ,Es muss,
wenn auch auf dem Grunde der natiirlichen und gewohnlichen Rede, jedes
Schauspiel sein eigenes Zeitmaass haben.*  Die Iphigenie muss etwas ge-
haltener und feierlicher durchaus gegeben werden, als der Tasso%, ,dieses
Meisterwerk, in welchem der dentsche Laut am zierlichsten und lieblichsten
sich vernehmen lasst.“ ,Tasso darf sich leichter und geistreicher bewegen,*
und ,vertrigt meist die zarteste und edelste Konversation.* ,Die Verse
in Goethe's Meisterwerken miissen anders gehort werden, als im Wallen-
stein, und in diesem wird der Charakter Thekla’s melodischer miissen rezitirt
werden, als der der Grifin Terzky.“ ,Die Jungfran muss die gereimten
Zeilen anders als die iibrigen vortragen, ohne in leere Deklamation iiberzu-
gehen, und die schinen gereimten Scenen der ,Sommernacht,“ oder des
pRomeo,“ miissen sich in anderer Art, als die Verse des ,Sturms,“ ver-
nehmen lassen.“ Damit beriihrt Tieck zwar noch nicht den eigentlichen
Kern der Sache, er hiilt sich mehr an das dussere Zeitmaass und ldsst das
Problem eines idealen Styles fiir ideale Werke, absichtlich, ausser Acht.
Aber es geniigt doch schon, um — recht verstanden — die Verwirrung zu
beleuchten, in welche man bei der ernstlichen Frage gerathen muss: wie
irgend ein moderner Theaterleiter, wenn er es wirklich im hochsten Grade
aufrichtig und streng mit seiner Aufgabe nihme, iiber diese allererste
Schwierigkeit hinwegkommen will, seine Leute an einem Abend — um nur
bei Finem Dichter zu bleiben — im richtigen Sprachstyle des ,Goetz von
Berlichingen,® am anderen: des ,Egmont“, am dritten: des ,Tasso*, und
am vierten etwa noch des zweiten Theiles des ,Faust* reden zu lassen.
Da wire jedenfalls Alles nur erst Ezperiment, und zwar sehr gewagtes! —
Immerhin aber diirfte es ihm noch am Leichtesten werden, sich an Tieck

*¥) Dentschen Lustspiel-Ton“ wiirde z. B. auch Schaufert’s ,Schach dem Konig* er-
fordert haben, iber dessen Auffihrung im ,Deutschen Theater* u. a. folgende Kritik-Aeusserung
zu lesen war: ,Im allgemeinen schien es uns, als ob man den richtigen Ton nicht
ganz trafe. Es will das alles mit mehr Grazie und Vornehmheit angefasst sein. Lobens-
werthe Erwihnung verdient Herr Pohl (Lord Hay), der aber sonderbarer Weise das breit-
spurige Wesen der von ihm dargestellten Figur damit charakterisiren zu miissen glaubte,
dass er alle Augenblicke in den unverkennbarsten Hamburger Dialekt verfiel.“

Hs lantet aber § 1 der Goethe’schen Regeln fiir Schauspieler: ,Das Erste und Noth-
wendigste fiir den sich bildenden Schauspieler ist, dass er sich von allen Fehlern des Dialekts
befreie; kein Provinzialismns taugt anf der Bithne!* —
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anzuschliessen, also: auszugehn von dem (wohlverstanden) poetischen
Realismus des Shakespeare-Theaters und von einem wirklich gesunden
deutschen Lustspiele (wozu ja vielleicht auch die nordischen Dichter mit-
helfen konnten), um nur erst einen wahrhaft natiirlichen Sprechton,
frei vom modernen Salonjargon und von den hohlen Stylstummeln des nach-
klassischen Pathos, frisch heranzubilden. Am Nichsten schlosse sich daran
die erste Periode unserer Klassiker, nebst Lessing; und zwar wiirde man
bei Lessing (Minna von Barnhelm, Emilia) die klare Schiirfe der ver-
stindigen Dialektik, bei dem Dichter des ,Goetz“ die freie Wahrhaftigkeit
der vielféltigen rein menschlichen Empfindungen, und bei dem Dichter der
pRéuber® die glithende Wérme unbiindig aunfquellender Leidenschaftlichkeit
nachempfindend zu erlernen, und diese dichterischen Elemente mit jener
ersten Bildung eines natiirlichen Sprechtones kiinstlerisch zu verschmelzen
haben. Thut man diess am ,Deutschen Theater*, so ist damit das Beste
gethan, was zu thun heute moglich ist. Aber schon mit dem Uebergange
zum Idealen, welchen Goethe in der sog. prosaischen Fassung der
rIphigenia® und im ,Egmont“, Schiller aber auf andere und energischere
Weise im ,Carlos“ vollzogen hatte, tritt jener prinzipielle Uebelstand
zwingend ein: wie redet man heutzutage auf der Biihne eine zugleich
natiirliche und ideale Sprache, welche nicht lediglich wieder ein deklama-
torisches Pathos oder ein willkiirliches Experiment des mit der Sprache
operirenden schauspielerischen Verstandes wire? Anf diesem Wege kommt
man keinesfalls bis zn den beiden ,mnatiirlichen Téchtern* und klassischen
Schonheiten unserer idealen Meisterdichtung: ,Eugenie und Beatrice%!¥)

Fir die Sprache des Idealismus auf der Biihne muss man sich
nothgedrungen nach einer anderen Quelle umsehen, aus deren témendem
Naturgrunde — mag es nun. zugleich siiss und bitter fir die Schiiler des
rezitirten Dramas sein — eine wirklich ideale Sprache vollig neugeschaffen,
wie die Aphrodite ans dem Meeresschaume, hervorgestiegen ist. Fassen
wir also, bevor wir an diese Quelle selbst herantreten, noch ein Mal das
Resultat der letzten Betrachtungen in wenige Worte zusammen, und lassen
wir dabei jenes neuere Berliner Ereigniss, dessen ,Sterne* inzwischen schon
theils sich in Schnuppen auflosten, noch ganz ausser Acht, da seine
»Sphaere* der ,Realismus des Schauspiels ist, zu dem wir erst am
Schlusse wieder gelangen kénnen.

Die ,Meininger“ hatten nur erst die Gesammtgebirde des Dramas
in das Auge gefasst; zum vollkommenen Kunstwerke fehlt noch die Ge-
sammtsprache. Welche Sprache? —

Exfordert schon unsere klassische Dichting — zu geschweigen von der
internationalen, welche unser Theaterrepertoire bereichert — unter sich ver-
schiedene Sprachstyle, — wo findet das moderne rezitirte Drama tiberhaupt

*) Beide vor nun gerade 30 Jahren, 1803, vollendet, withrend Beethoven seinen neuen
Heldengang mit der Eroica begann., —
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die Wurzel der Sprache, und damit seines eigenthiimlichen Wesens wieder?
Die Wurzel einer Sprache, welche bei grossester Natiirlichkeit doch
mindestens tdhig wire, auch dem hochsten klassischen Ideale den styl-
entsprechenden Ausdruck zu geben? —

Gewiss nicht auf dem Gebiete des grossen Staubhaufens, des kon-
ventionell bestehenden und fortvegetirenden, aber, wie wir wissen, durchaus
nicht organisch gewachsenen, deutschen Hof- und Stadttheaters mit semem
abendlichen Amiisements-Repertoire der verschiedensten muster- und schul-
losen Stylelemente! —

Aber wie? gingen wir vorhin nicht von der Betrachtung aus, dass die
dumpfige Macht dieses Stanbhaufens in unseren Tagen schon gebrochen
sei? Deutet nicht ringsum in den Landen so Manches, was doch nicht nur
» Wetterzeichen geblieben ist, auf eine beginnende Umwandlung, auf einen
Bruch mit dieser lange eingerichteten theatralischen Mode hin?

Betrachten wir doch erst ein Mal diese merkwiirdigen Wandelspuren
in ihren einzelnen thatséchlichen Erscheinungen weiter, und sehen wir dann
zu, welche von ihmen uns am Meisten den Eindruck einer organischen
Bildung macht, woraus sich ein Lebendiges und Ideales natiirlich ent-
wickeln mag. Wohl werden wir dann am Ende freudig auszurufen haben:
yDa steht er!* und ,Meines Liebsten Schwert hab’ ich erkannt!“ Denn
das miichtige Meisterwort: ,Hier steh’ ich, hier mein Schwert!® erzeugt
sich mit Uebergewalt sein weithin hallendes Echo: ,Es kann nicht anders,
und — der Mensch muss wieder einmal ,miissen !

Die Musik als Ausdruck.

Von
Dr. Friedrich von Hausegger.

(In sechs Abtheilungen.)
Finfte Abtheilung, zweite Hilfte,

Bei allen Tonsiitzen von bedeutender dramatischer Wirksamkeit kann
man sich iberzeugen, dass diese durch die Uebereinstimmung der wesent-
lichsten Momente des Tongebildes mit den mnatiirlichen Ausdrucksformen
des menschlichen Organismus herbeigefiihrt wird. Dabei darf nicht an ein
dusseres Nachahmen konventioneller Ausdruckserscheinungen gedacht werden.
Es geniigt nicht, dass eine Melodie, welche es sich zur Aufgabe macht,
einen bestimmten Erregungszustand zu kennzeichnem, mit den zuginglichen
Merkmalen, welche dieser an sich triigt, dusserlich versehen werde. Wer
wird den Zorn durch sanft verbundene Tonlinien, im langsamen, auf allen
Einzelheiten behaglich verweilenden Tempo, sehnsiichtige Liebe durch jih
abspringende kurzathmige Tonfolgen darstellen wollen? Allerdings ist nicht
einmal diese Einsicht eine allgemeine und stiits bestimmende ; die italienische
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Opernarie hat sich seit Rossini, dem Vertreter der absoluten Melodie in der
Oper, fast nur durch Anforderungen der (ehérsnerven bestimmen lassen
und es dem Ausdrucksvermigen des Darstellers iiberlassen, ihre (Gileich-
giltigkeit, ja hinfig selbst ihren Widerspruch gegen den dramatischen
Ausdruck, durch um so stivkere Anwendung anderer Darstellungsmittel zu
besiegen, und so dem Publikum einen Doppelgenuss zu gewihren, den
einer momentanen Erregung durch Erweckung des Mitempfindens mit dem
Darsteller, und den einer leicht erlangten Bereicherung durch die Moglich-
keit, eine Melodie mit nach Hause zu bringen. Der danernde Gewinn
einer ungetriibten, widerspruchslosen Erhebung blieb aus. Handelte es sich
Jja doch nicht um eine fordernde Nahrung fiir die Seele, sondern nur um
einen augenblicklichen Kitzel, dem man durch kleine Konzessionen den
Schein des Gerechtfertigten verleihen zn komnen glaubte. Doch die An-
schanung, welche dieser Richtung zu Grunde lag, ist iiberwunden, wenn-
gleich sich einer entgegengesetzten die Kraft, welche eine Ueberzengung
ans inneren Gritnden zu verleithen vermag, noch nicht beigesellt hat. Heut-
zutage gehort es mit zu den Erfordernissen des dramatischen Tonsatzes,
dass er charakteristisch sei. Ein richtiges Gefithl hatte zu dieser An-
forderung gefithrt; die Ausfilhrung blieb jedoch héufig hinter dem, was
diesem Gefithle den Anstoss gegeben hatte, im Riickstande.

Die Versuche, charakteristisch zu werden, haben in der neuwen Opern-
litteratur Konsequenzen mit sich gebracht, welche den urspriinglichen
Zielen des Dranges, der dazn gefithrt hatte, nicht entsprachen. Von dem
Streben erfasst, charakteristisch zu sein, schuf Meyerbeer Gestalten, wie
Selika, Nelusko, Dinorah u. s. w. Ihm und seinen Nachfolgern ward es
Bediirfniss, die Willkiir ihrer unmelodischen Erfindung der Anforderung
an die Wahrheit des Aunsdruckes gegeniiber dadurch zu retten, dass sie
uns den Maassstab, den Ausdruck ihrer Tonschépfungen an unseren eigenen
Ausdrucks-Emotionen zu kontrolliren, entzogen. Sie stellten uns Gestalten
hin, welche mit uns, den Beschaunern und Zuhorern, so wenig Aehnlichkeit
haben durften, als nur moglich: Wesen aus andern, wo moglich nocl
unentdeckten Welten, Narren, Blodsinnige und Gauner, deren Emanationen
gegeniiber jedes Mitempfinden von vorn herein versagen musste, bevolkerten
die Bithne. Gefiirbte Mienen, karrikirte Bewegungsformen und ungewthn-
liche Komplikationen der dramatischen Motive sollten die Wahl musikali-
scher Ausdrucksarten rechtfertigen, welche sich die Wirkung des Seltsamen
sicherten, ohne auf den Vorzug zu verzichten, ,charakteristisch“ zu sein.
‘Wer hinderte den Komponisten, den selbstgeschaffenen Popanz mit ihm
beliebigen Ausdrucksformen auszustatten? Wenn sich doch noch Gewissens-
skrupel einstellten, entledigte man sich derselben dadurch, dass man etwa
beim Historiker, Ethnographen oder Irrenarzte anfragte. Gra.r zu sehr liess
sich aber anch dadurch der ,schaffende Genius“ nicht in seiner Freiheit
beschréinken, Waren unsere Komponisten einmal auf diesen Standpunk
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gerathen, so hatten sie ja ihre Schopfungen einer nach allgemein verstind-
lichen Grundsitzen urtheilenden Instanz vollstindig entzogen. Wie viele
im Publikum sind in der Lage, wegen der Richtigkeit der ihrem natiir-
lichen Verstindnisse entzogenen, ihnen mit der Anmaassung wissenschaft-
licher Beobachtungsresultate begegnenden Ausdrucksformen bei den Be-
wohnern der Wiiste und der Zulukaffern Nachfrage zu halten? Das
Publikum lésst sich gerne tinschen, wie es sich durch zusammengeklebte
siamesische Zwillinge, durch préparirte Jungfrauen mit Fischschwéinzen,
oder durch Kilber mit zwei Kopfen téuschen ldsst. Der damit gewiihrte
Glaube an das Unglaubliche ist ja auch ein Genuss, und warum soll
dieser Genuss durch Zweifelsucht verkiimmert werden? Der wissenschaft-
lich Gebildete aber hilt sich diesem Kunsttreiben entweder iberhaupt
ferne, oder weist ihm eine Stelle in partibus infidelium an, auf welche seinen
Einfluss geltend zn machen, ihm iiberfliissig oder fruchtlos erscheint. Diese
Charakteristik der Melodie hat also mit dem, was wir fiir ihre Wirksamkeit
fordern, nichts gemein.

Aber auch jene schon erwiihnte Nachahmung #usserer, dem Ausdrucke
eigener Momente in einem Tonstiicke vermag nur einen Schein zu erzeugen,
der nicht fir die Dauer téuschen kann. Das Konventionelle daran wird
sofort offenbar, wenn man den Eindruck, mit welchem etwa eine gute
Darstellung dem Tonstiicke aus selbstindigem Impulse zu Hilfe kommt,
abzieht, und es nach seinem eigenen Gehalte prift. Da verliert es mit
einem Male seine besondere Wirkung wie ein von den bewegten Formen
des Korpers abgestreiftes Gewand; es bleibt nur der Reiz, welchen seine
Flitter auf die Sinne geiibt haben. Eine dramatisch wirksame Musik darf
nicht bloss einen Ausdruck begleiten, darf sich nicht bloss einem solchén
akkommodiren, sondern sie muss selbst Ausdruck sein, d. h. sie muss ihre
Gestaltung aus erster Hand einem Erregungszustande verdanken. Nicht
der Siinger, nicht der Darsteller erst muss Raum fiir die Wiedergabe eines
solchen in den Formen und Rhythmen der Musik finden; diese Formen
und Rhythmen selbst diirfen nur insoferne eine Bedeutung beanspruchen,
als sie die sichtbaren Zeichen der unsichtbaren, im Tondichter wach-
gewordenen Bewegung sind. Dem Ausdrucksbediirfnisse des Tondichters,
welches in seiner, nach Gestaltung dréingenden Macht seinen inneren Beruf
begriindet, erdffnen sich, seiner dramatischen Absicht entsprechend, be-
stimmte, seine Ausdrucksbethitigung konkretisirende Bahnen; die Natur
der so erregten eigengearteten Bewegung theilt sich als schopferische Macht
seiner tongestalteten Absicht mit, und verleiht seiner Schépfung nmbewusst,
soweit es im Tonmateriale moglich ist, ihre kennzeichnenden Merkmale.
In der sich zuniichst nicht dem Erkennen sondern dem Empfinden mit-
theilenden Wahrheit und Unmittelbarkeit des so erlangten Ausdruckes giebt
sich die schopferische Thitigkeit des Tondichters nicht als eine reflektirte,
sondern mit der tiberzeugenden, keiner Rechtfertigung und keiner Erklérung
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bediirfenden, von keiner Konvention bedingten oder eingeschrinkten Macht
eines Naturprozesses kund. Einer solchen Thitigkeit entspringen Werke,
die dann auch, wie die besprochene Arie Mozart’s, in ihrer #usseren Ge-
staltung Zeugniss geben von der Richtung und dem Streben der den Aus-
drucksapparat, wenn auch noch so leise, und wenn aunch ohne merkbare
Kundgebung in ihm selbst, erfassenden, auf die Gestaltung im Tonmate-
riale iibertragbaren Einfliisse.

Begeisterung hat man von jeher als die Quelle wahrhaft kiinstlerischen
Schaffens erkannt. Unter ihrem Einflusse gestaltet sich nicht bloss die
Konzeption des Kunstwerkes, auch seine Detailausfithrung niihrt sich, soweit
sie nicht ihrer Natur nach bloss mechanische oder reflektirte Thitigkeit ist,
aus ihrer nicht versiegenden Riickwirkung. Die Stéirke und anhaltende
Macht dieser Begeisterung verleiht dem Kunstwerke seinen innern Werth;
ihr muss sich die erlangte Fihigkeit der ungehinderten und unbeschréinkten
Handhabung des Mittels gesellen; jene muss den Impuls geben, dieses dem
leisesten Impulse gehorchen. Die Linge der Zeit, innerhalb welcher grosse
Kiinstler an einem Kunstwerke gearbeitet haben, oder die vielen Aende-
rungen, welche sie an ihrer urspriinglichen Konzeption vorgenommen haben,
diirfen uns nicht irre werden lassen. Sie diirfen, soweit sie den Ausdrucks-
gehalt des Kunstwerkes betreffen, nicht als Ergebnisse blosser Reflexion
aufgefasst werden, sondern entspringen dem Riickeinflusse der stiits neun
erwachten schopferischen Thitigkeit, welche dem sich frithern Impulsen
gegeniiber spriode verhaltenden Mittel endlich die vollkommen entsprechende
Gestaltung verleiht.

Da eine vollstéindige Beherrschung des Mittels dem Kiinstler eigen
gein muss, hat diess zu der nicht selten auch von Kiinstlern selbst ver-
tretenen Ansicht gefithrt, diese sei das Wesentliche beim Kunstschaffen.
Diese Ansicht ist erklirlich und verzeihlich. Erklirlich, weil die Be-
herrschung des Mittels eine Fihigkeit ist, welche sich dem Erkennen, ja
selbst der Messbarkeit nicht entzieht, wihrend jene Impulse, welche das
Schaffen bedingen, je urspriinglicher sie sind, je natiirlicher sie sich ein-
stellen, desto mehr sich der Beobachtung entziehen. Dem Kiinstler wird
sein Verdienst in der Aneignung des so schwierig zu behandelnden Mittels
stits in greifbarem Umfange erscheinen; darin erkennt er, was er zu leisten
vermag ; was er wirklich leistet, ist aber nicht bloss von dem bedingt, was
er kann, sondern auch von dem, was er ist. Und dieses letztere dringt
gich ihm als ein Beobachtungsgegenstand so wenig auf, als dem Schauenden
sein eigenes Auge. Was Wunder, wenn er sich nicht bewusst wird, dass
dieses Auge sonnenhaft sein muss, wenn es die Sonne schauen soll. Hiufig
ist es gerechte Opposition gegen den Dilettantismus, welche den Kiinstler
bestimmt, anf sein durch Uebung und Fleiss erworbenes Konnen iiber-
wiegenden Werth zu legen. Wer kontrollirt die Macht des Ausdrucks-
bediirfnisses, welche nicht volle Gestaltung zu gewinnen vermag? Es ist
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sein, wenn man der Mittel, sie zu einer auch Andere iiberzengenden
Aecusserung zu bringen, entbehrt, und sich so ein ,Rafaél ohne Arme“ zu
diinken. Einem Diinkel dieser Art vermag der nach Erkenntnissgriinden
suchende Kiinstler meist nur in klarer, zweifelloser Art durch die Bedeutung
seines Konnens zu begegnen. Die Bedeutung seines Konnens fillt aber
mit der seiner Kunst nicht zusammen. Kin Albrechtsbherger ist trotz seiner
Meisterschaft im Kontrapunkte kein J. S. Bach.

Begeisterung haben wir die Macht genannt, welche wesentlich
thitig sein muss beim kiinstlerischen Schaffen. Was ist nun Begeisterung ?
An der Hand unserer Betrachtung werden wir das, was man kiinstlerische
Begeisterung zu nennen pflegt, fiir identisch halten miissen mit dem, der
Verwirklichung einer kiinstlerischen Absicht zugewendeten, inneren Drange
nach Ausdruck. Erregungszustinde an sich sind, ob sie gleich zur ent-
sprechenden Entéusserung in den den Ausdruck bestimmenden Organen
fithren, nicht Begeisterung. Wer wird den Zorn, die Eifersucht u. dgl.
fir Zustinde der Begeisterung halten? Die Muskelkontraktionen, welche
Folge von solchen Erregungzustinden sind, haben nur die Abwehr des
Hemmenden oder Erreichung des Fordernden zwm Ziele, stehen demmach
auschliesslich im Dienste des Individuums. Wir haben aber gehort, dass
das Interesse, welches uns Ausdrucksbewegungen Anderer einflossen, dahin
fithrt, Erregungszustinde in uns wach zu rufen, ohne dass eine direkte,
unseren Zustand fordernde oder hemmende Ursache dabei thitig ist. Wir
vermigen durch das Mitempfinden mit Andern unsre Erregungsfihigkeit
derart zu objektiviren, dass sie sich auch thitig zeigt, wenn unser unmittel-
bares Wohl oder Uebelbefinden nicht in Frage steht. Der Ausdiuck Anderer,
dem wir unserer menschlichen Natur nach so viel Aufmerksamkeit zu-
wenden, bemichtigt sich als ein mit besonderer Vorliebe gepflegtes Objekt
unserer Vorstellung. Was auf die Hervorbringung von Erregungszustinden
wirken kann, wird in ihre Kreise hineingezogen, nm dann seiner Natur
nach sich in Ausdrucksbethidtignngen zu entladen. Je allgemeiner wnd
intensiver die dieses Vorstellen beschiiftigenden Erregungsursachen sind,
desto mehr werden sie des Vorzuges geniessen, Erregungszustinde wach-
zarufen, welche nicht bloss von persénlichen Interessen abhiingig sind,
oder, mit Schiller zu reden, ,den tiefen Grund der Menschheit aufzuregen.“
Weltbegliickende Ideen, Emporung iiber Zusténde, die das Wohl der
Gesammtheit hemmen, patriotische Gesinnungen u. dgl. vermdgen Erregungs-
zustinde der geschilderten Art hervorzurufen. Das damit verbundene,
jedem rein personlichen Zwecke fremde Gefithl der Erhebung, der ge-
steigerten Bethiitigungslust, heist Begeisterung; lenkt dieser Bethitigungs-
trieb in die Bahnen bestimmter Erregungszustéinde ein, und strebt er so
nach konkretem Ausdruck, so wird er zu der das Kunstschaffen anregenden
und bestimmenden Macht:
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Da fasst die Kunst, in liebendem Entziinden,
Der Masse Wust, die ist sogleich entfaltet,
Durch Mitverdienst gemeinsamen Frregens,
Gesang und Rede, sinnigen Bewegens.
Goethe, ,des Epimenides Erwachen.®

Es ergiebt sich daraus das Verhiiltniss, in welchem die den Kiinstler
erfilllenden Ideen oder bestimmenden Vorstellingen zum Kunstschaffen
stehen. An sich haben sie noch keine Kunstbedeutung. Sie kommen zu
philosophischer Betrachtung, zu historischer Erorterung fiilhren oder auch
ganz unfruchtbar bleiben. Erst wenn sie den Impuls zur reinen Aunsdrucks-
bethiitigung geben, die sich zu ihrer Entéusserung der kinstlerischen Mittel
bedient, werden sie Kunstfaktoren.

Nicht sie sind aber das Wesentliche beim Kunstschaffen. Sie ver-
mogen dem Kunstwerke einen Inhalt zu geben; seinen Gehalt erhilt es
aber nicht von ihmnen. Dieser fliesst aus der Ausdrucksbethitigung selbst
und aus der, der Meisterschaft zu Gebote stehenden Dienstfertigkeit des
Ausdrucksmittels. In der Poesie offenbaren sich zugleich mit der Ausdrucks-
bethiitigung die anregenden Ideen und Vorstellungen. Weder die Wahr-
heit und Tiefe solcher Ideen, noch die Klarheit und Detaillirtheit solcher
Vorstellungen aber geniigen, einer Dichtung ihren Werth zu verleihen.
Dieser bekundet sich erst in der in ihr erscheinenden Macht, mit welcher
jene auf die Ausdrucksbethitignng gewirkt haben. Und diese Macht dussert
sich wieder durch Erregung der Ausdrucksbethitigung in dem Horenden
oder Lesenden. In diesem Sinne wirkt das echte Kunstwerk produktiv;
es giebt den Impuls zu #hnlichem Schaffen, mag dieser gleich auch so
schwach sein, dass er zu wirklichem Schaffen nicht fihrt.

Welche sind nun im Dichtungswerke die die Macht dieses Impulses
vermittelnden Faktoren? Sicherlich nicht die begriffliche Bedeutung der
Worte. Diese hat mit dem Kunstschaffen nichts zu thun. Ihre Auffassung
setzt eine Thitigkeit ganz anderer Art voraus. Wohl aber vermag das
Wort durch Vermittlung von Vorstellungen auf die kinstlerische Produk-
tivitit zu wirken. In einer Dichtung miissen daher Worte, welche abstrakte
Begriffe bezeichnen, nach Moglichkeit vermieden werden. Sie nehmen eine
Thiitigkeit des Geistes in Amnspruch, welche von der kiinstlerischen ver-
schieden ist. Durch Erweckung von Vorstellungen konkreter Natur aber
kann Gemiithserregung erzielt werden. Fiithrt diese zu einem andauernden,
einheitlichen Gemiithszustande, so nennt man ihn Stimmung. Je kriftiger
eine erweckte Vorstellung einen Gemiithston beriihrt, je mehr sie die Fiahig-
keit hat, einen Kreis von Vorstellungen assoziationsweise zu erwecken,
desto produktiver wird sie anregen, desto geeigneter also sein, einen kiinst-
lerischen Eindruck hervorzurufen. Aber nicht nur die erweckte Vorstellung
selbst ist es, die im Horer oder Leser thitig wirkt; in der Fahigkeit,
Vorstellungen in sich wachzmwrufen, welche Gemiithserregungen bewirken,
bezeugt der Dichter sein, durch einen Erregungszustand gesteigertes, produk-
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tives Vermogen. Diese Vorstellungen werden Vermittler seines Krregungs-
zustandes. Nicht so sehr auf die Klarheit der begrifflichen Darlegung also
kommt es bei der Dichtung an, als auf die Intensivitit, mit der die er-
weckten Vorstellungen wirken. Bei Heine’s Versen: ,Ein Meer von blauen
Gedanken ergiesst sich iitber mein Herz* wirken die dabei erweckten Vor-
stellungen Stimmung erzeugend, wenngleich sie dem nur die begriffliche
Seite der Worte erfassenden Verstande als Aberwitz erscheinen mogen.
Der Dichter hilt sich nicht auf der Hoéhe abstrakter, das Gedéchtniss
und die Kombinationsthitigkeit des Verstandes in Anspruch nehmender
Begriffe, sondern betont jene Beziehungen zur Aussenwelt, in welchen
diese erregend, und damit produktiv, auf das Gemiith zurlickwirkt. Diese
produktive Bethidtigung bekundet sich aber nicht nur in dem Wachrufen
von Vorstellungen, welche, aus bestimmten Erregungszustinden geboren,
wieder riickwirkend gleiche hervorrufen, sondern auch darin, dass sie in
der Anwendung und Bildung der gebrauchten Worte selbst nach Maglich-
keit ihre schaffende Macht walten ldsst. Alltiagliche Worte und Wendungen
werden vermieden, nicht selten ungewdhnliche gebraucht und selbst ganz
neue gebildet. Nicht Willkiir aber oder Verstandesabsicht dirfen dabei
thétig sein; sowie Vorstellungen erscheinen auch Worte und Wendungen
dem Dichter nicht als fertige Produkte, als gangbare Miinze; sein produk-
tiver Zustand lcitet ihn an die spracherzeugenden Quellen in der Tiefe des
menschlichen A sdrucksbediirfnisses zuriick. Das fertige, in der gewthn-
lichen Anwendung den Ursprungsstitten der Sprache entfremdete Wort
wird, von der Thitigkeit des Dichters erfasst, wieder berithrt von dem
Hauche ausdrucksbediirftiger Erregung, welchem alle Mittel der Mittheilung
ihren Ursprung verdanken, und dieser vermag auf dasselbe, soweit es die
Starrheit seiner Formen gestattet, neubelebend und umschaffend zu wirken.
Auch im gewohnlichen Leben finden wir, dass Erregungszustéinde wort-
umgestaltend und wortschaffend, also sprachbildend wirken. Der Ueber-
schwang der Zartlichkeit einer Mutter fiir ihr Kind ldsst sie mit Vorliebe
selbstgeschaffene oder umgestaltete Worte gebrauchen. Dahin gehoren
auch die jeder Grammatik und jedem Sprachgebrauche widerstreitenden
Kosenamen, welche Liebende anwenden. Aehnlich, wie solche zur Produktion
driingendé Erregungsaugenblicke, hat man sich den schopferischen Zustand
des Dichters zu denken. Das Volk in seiner naiven Schaffensthitigkeit
und der Dichter in seinem ,heiligen Wahnsinne* sind es, welchen man
das Recht einer die Sprache fortbildenden und erweiternden Thitigkeit zu-
gesteht. Warum? Weil in ihnen eben wieder jene ursprimgliche sprach-
bildende Macht lebendig wird, als welche wir die ausdrucksbedirftige Er-
regung erkannt haben. Man sagt, der Dichter bereichere den Sprachschatz.
Nicht darin liegt aber fiir uns der Werth seiner schopferischen Bethitigung,
dass der todte Schatz durch einige Werthzeichen vermehrt wird, sondern
vielmehr in den Leben bekundenden und Leben erweckenden Bethiitigungs-
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momenten selbst, fiir welche nicht die Formen, in welchen sie sich #ussern,
sondern ihre unmittelbare Wirksamkeit von Bedeutung ist.

In dem Maasse als durch diese wiederschaffende Thitigkeit die rein
begriffliche Seite des Wortes an Bedeutung verliert, tritt seine musikalische
Bedeutung hervor. Das Wort zeigt sich bestrebt, seine sprode Hiille nach
Moglichkeit abzustreifen, und wieder Lautausdruck zu werden. Soweit es
seiner Natur nach diesem Streben aus eigenem Vermogen zu Hilfe kommen
kann, thut es diess. Die tonliche Bedeutung der Vokale wiichst, was sich in
dem nun wachwerdenden Bediirfnisse nach Wechsel, im Reime u. dgl. aus-
driickt, die Konsonanten werden durch sorgfiltigere Wahl (Alliteration u.s. w.)
diesem Streben nach Moglichkeit dienstbar gemacht, die rhythmische An-
ordnung der Worte wird von musikalischen, der Geberdenbewegung ent-
nommenen Gesetzen bestimmt; kurz es zeigt sich eine Verlebendigung
der Sprache nach der Richtung des Ausdruckes hin. Wenn wir Verse
horen, wie: ;

Das Wasser rauscht, das Wasser schwoll,

Ein Fischer sass daran,

Sah nach dem Angel rubevoll,

Kithl bis ans Herz hinan —
so glauben wir in ihnen schon Musik zu vernehmen. Thr Wohlklang allein
vermag uns zu bezaubern.

Der echte Dichter wird geradezn mit Nothwendigkeit zur Musik ge-
dringt:

Lass die Saiten rasch erklingen,

Und dann sieh’ ins Buch hinein;

Nur nicht lesen! immer singen!

Und ein jedes Blatt ist Dein —
mahnt Goethe. So leitet die Dichtung in unwiderstehlichem Zuge zum
Tonausdruck®). Wie von einem Auflésungsprozesse erfasst, muss der ihrer
Wirksamkeit hingegebene Begriff wieder zur Empfindung, das Wort zum
Ausdruck werden. Diesem Streben sucht der Komponist zu Hilfe zu
kommen. Thm kann aber das, was der Dichter nach der Richtung der
musikalischen Wirkung hin geschaffen hat, nicht als eine gleichsam nur
fortzusetzende Vorarbeit dienen. Die ihm entgegengebrachten, dem Laut-
ausdrucke zustrebenden Elemente gestatten ihm in ihrer Unfertigkeit und
Verkiimmertheit keinen Anschluss fiir seine Kunstitbung. Ein Neuschaffungs-
prozess aus dem in ihm durch die Dichtung wachgerufenen Drange heraus
muss seinem Kunstgebilde die Gestalt geben. Und so finden sich Dichter
und Musiker zwar an der gleichen Quelle, entfernen sich aber sogleich

*) ,Die Sprachkunst wird zur Poesie, wenn die Laute, welche Begriffe, Vorstellungen,
Empfindungen und Anschauungen mittheilen, zugleich Musik machen, und diese Musik eine
dhnliche Stimmung weckt, wie der mitgetheilte Inhalt. Diese Musik der Sprachkunst kommt
zu Stande durch die Anordnung der Laute nach Regeln des Wohlklanges, der Harmonie
durch Assonanz, Reim oder Stabreim, durch melodische Fithrung der Vokalisation und an-
muthende Vertheilung ihrer Klangfarbe.* W. Jordan, Epische Briefe S. 19,
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wieder, wenn sie sich anschicken, ihren Trank zu kredenzen. Wenn daher
das Komponiren des Wortes von der richtigen Ahnung der urspriimglichen
Zusammengehorigkeit von Ton und Wort ausgeht, so ist es doch keine
reine, einem einfachen, urspriinglichen Ausdrucksbediirfnisse entsprechende
Bethitigung.

Wir kommen nun an den Punkt, welcher unsre scheinbare Abschweifung
erklart. Die Thitigkeit, welche sich des Wortes in der gedachten Art
bemichtigt, um es dem Ausdrucke dienstbar zn machen, ist von dem Worte
und von dem seine Schopfung und Verwendung bestimmenden Regungen
nicht abhingig. Sie bedart des Wortes nicht, um zur Gestalt zu werden.
Sie kann das Wort sogar als Hinderniss ihrer freien Entfaltung empfinden,
und diess um so mehr, je mehr jenes ihr znu Hilfe zu kommen strebt und
damit die Anforderung verbindet, auch Antheil zu nehmen am musika-
lischen Schaffen.

Treffend sagt Schiller:

Warum kapn der lebendige Geist dem Geist nicht erscheinen ?
Spricht die Seele, so spricht, ach! die Seele nicht mehr.

Und #hnlich Goethe:

Ihr miisst euch nicht durch Widerspruch verwirren.
Sobald man spricht, beginnt man schon zu irren.

Wiihrend demnach in den Zeiten, in welchen das Wort der Musik gegen-
iiber noch die moglichste Gleichgiltigkeit bewahrt hat, die sogenannte Vokal-
musik nahezu Alleinherrscherin war, fithlt sich das Tonleben in den Zeiten,
in welchen die Poesie sich der gemeinsamen Abstammung erinnert, und
mit ihm Fiihlung sucht, gedringt, sich auf sich selbst zuriickzuziehen. So
war die Vertiefung und Verinnerlichung der Poesie in der zweiten Hiilfte
des vorigen Jahrhundertes von der vollstindigen Abwendung des Tones
vom Worte begleitet und hat zur Bliithe der Instrumentalmusik gefiihrt.
Die Bereicherung, welche damit die auf ihre Mittel allein beschrankte Musik
erfahren hat, und die Vertiefung, welche ihr ungehindertes Walten nach
den Impulsen des Ausdruckes ermoglicht hat, sind allerdings auch wieder
der Vokalmusik zu Statten gekommen.

Nachdem wir so auf einem Umwege zur Instrumentalmusik ge-
langt sind, welche vielleicht geelgnet ist, dasjenige klar zu stellen, was wir
als ihr Wesen erfassen, haben wir die Frage, ob denn auch ihre Gestaltung
und Wirkung von den Ausdrucksformen menschlicher Erregungszustinde
abhingig sind, in der Hauptsache beantwortet. Der Unterschied zwischen
dem reinen Instrumentalwerke und der dramatischen Musik besteht nur
darin, dass die Anregung zur Produktion bei der letzteren durch die lebhafte
Vorstellung des dramatischen Vorganges hervorgebracht wird, withrend bei
der ersteren die Ursache des Tmpulses verborgen bleibt und hiufig dem
Komponisten selbst nicht klar wird. Zum Genusse des Kunstwerkes ist
diese Klarheit auch insoferne nicht erforderlich, als jenes durch die ihm zu
Gebote stehenden Ausdrucksmittel in bestimmter Weise auf den zu Grunde
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liegenden Erregungszustand hinzuweisen und ihn auch im Zuhéren wachzu-
rufen vermag. Dazn bedarf es der Vermittelung oder Unterstittzung durch
eine d#ussere Vorstellung nicht. Die im Instrumentalwerke thitigen Aus-
drucksmittel vermogen sich, da sie dem Ausdrucksvermogen des mensch-
lichen Organismus entnommen und unter seinem Einflusse in Wirksamkeit
versetzt sind, unmittelbar als Ausdruck dem Zuhorver mitzutheilen, und
wirken als solcher und in der Art eines solchen auf ihn zuriick.

Es ist daher ein Irrthum zu meinen, dass die Instrumentalmusik, so
weit sie einen kiinstlerischen Werth beansprucht, ausschliesslich Tonspiel
sei, dass sie sich daranf beschriinke, das Tonmateriale in einer dem Gehor-
Apparate moglichst angenehmen Weise zu behandeln, dass ihren Werth nur
der Reichthum der Erfindungsgabe, die angeborene und erworbene Leichtig-
keit des Kimstlers, mit dem Materiale umzuspringen, und die instinktiv oder
durch Erfahrung, Reflexion und Stadinum ihm eigene Fihigkeit, die Sinne
zu ergetzen, bestimmen. Gerade sie muss in entschiedenerer Art noch, als
die mit dem Worte verbundene Musik, welcher zugleich dussere Vor-
stellungen anregend zu Hilfe kommen, von dem Ausdrucksbedirfnisse Zeng-
niss geben, dem sie entsprungen ist.

Diess wird zum Ergebniss fithren, dass die Instrumentalmusik einen
beschrinkteren Kreis von Erregungsiiusserungen beherrscht, als die mit dem
‘Worte verbundene Musik. Der Wirkung der reinen Instrumentalmusik kommt
von aussen nichts zu Hilfe. Sie darf sich nicht auf eine im Zuhorer durch
Vorstellungen bestimmter Art erzeugte Selbstthiitigkeit oder Empfinglich-
keit verlassen. Ausschliesslich aus eigenem Vermogen muss sie den Ein-
druck bestreiten, welcher zur Mitthitigkeit im Zuhorer fithrt. Sie wird
sich von Impulsen bewegt zeigen miissen, welche die Ausdrucksthitigkeit
in intensiver Weise in Anspruch nehmen., Zu starker Mitbewegung hin-
reissende Bewegungen des dusseren Korpers werden daher in ihr zur Er-
scheinung kommen. Der Rhythmus wird sich im hoheren Maasse, als bei
der Vokalmusik, durch starke Aktion der Beine und Arme beeinflusst zeigen.
Die in der Wortmusik von fortlaufenden Vorstellungen abhingige Eurythmie
der Korperbewegungen wird, wenn uns der Schlissel zu ihren Wandlungen
fehlt, unverstindlich bleiben, und demmach keine willige Entgegennahme
von Seite des Kunstgeniessenden finden. Wenn ihm aber Erscheinungen
vor die Sinne treten, die er als Folge intensiver, den Korper ergreifender
Impulse mitempfindet, wird ihre hinreissende Macht ihn jedes Zweifels itber-
heben. Korperbewegungen dieser 'Art fithren zum Tanz. In diesem Sinne
ist jede Instrumentalmusik Tanzmusik.

‘Wenn wir daran gehen, Produkte unserer Instrumentalmusik mit dem
Maassstabe der dargelegten Anschauung zu priifen, werden wir eines nicht
vergessen diirfen: dass ihr ein langwieriger historischer Entwicklungsprozess
vorausgegangen ist, und dass manches an ihr nicht als Ausfluss innerer
Nothigung, sondern nur als hédngen gebliebenes Ueberbleibsel einzelner
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Stadien desselben anfzufassen ist. Es wird sich daher in unseren Instru-
mentalwerken manches finden, dem sich mit unserem Maassstabe nicht bei-
kommen lidsst. So viel aber dart man behaupten, dass der Zug dieses Ent-
wicklungsprozesses bestrebt war, das diesem Maassstabe nicht Entsprechende
anszuscheiden oder ihm dienstbar zu machen, und dass Wirksamkeit und
‘Werth der musikalischen Produktion Hand in Hand gegangen ist mit ihrer
Akkommodirung an die Ausdrucksformen unseres Organismus. Es wurde
bemerkt, dass sich uns in der Instrumentalmusik stérkere und lebhaftere
Bewegungen, hinreissende Impulse offenbaren miissen. Wir finden daher
in Instrumentalwerken schnellere Tempi’s vorherrschend. Ein rascherer
Pulsschlag, bedingt durch eine starke zur Entdusserung dringende Er-
regung, ist ihnen eigen®). Die gleichmissig wiederkehrenden Akzente, auf
welche sich die Bewegung des Tonsatzes zuriickfiihren ldsst (keineswegs
immer mit den Takteinheiten iibereinstimmend), tiberschreiten daher in der
Schnelligkeit ihrer Aufeinanderfolge die Durchschnittsgeschwindigkeit des
gewthnlichen Pulsschlages. Die rhythmische Zweitheilung kommt in sinn-
falliger Weise zur Erscheinung; je nach dem Charakter des Tonstiickes
wird auch die Athembewegung in der rhythmischen Eintheilung bemerkbar
werden.,

Die Einheitlichkeit der Form bekundet sich in einer Eintheilung,
welche sich auf einen einheitlichen Bewegungsimpuls zuriickfithren lésst,
so dass sich in der Gruppirung der Tonmassen eine Gliederung erkennbar
macht, welche sich als Ausfluss eines Anstosses kennzeichnet. Es gentigt
nicht, dass die Theile der Form dem priifenden Auge als ein symmetrischer
Aufbau erscheinen. Genan so, wie wir an die vollkommen korrekte Melodie
noch eine hohere Anforderung stellen, wenn sie als kiinstlerisches Produkt
wirken soll, verlangen wir auch von der musikalischen Form, dass sie
mehr vermége, als unsere Sinne fiir Symmetrie und harmonische Anordnung
zu befriedigen. Die Einheit und Schénheit der Form wollen wir empfinden.
In den Mitschwingungen unseres Korpers wird es unserer Empfindung
klar, dass die Form #hnlichen Korperschwingungen entsprungen ist, welche
sich als die nothwendige Folge eines erregenden Impulses, demnach als
eine Inklination zu Ausdrucksbewegungen ergeben haben. Die genaueste
Nachbildung eines Formenschema’s wird in der Wirkung jene urspriinglich
gestaltende, alle Theile mit Leben erfiillende Macht nicht ersetzen kinnen.
Das bedeutet es, wenn man verlangt, dass Form und Inhalt sich durch-

# s ist gewiss interessant, dass die Bewegung in der Musik sich innerhalb der Grenzen
hilt, welche der Bewegung des Pulsschlages eigen sind. Der Pulsschlag vermag sich (nach
Vierordt) bei Erwachsenen bis auf 200 Schlige in der Minute zu steigern; die geringste
Pulsfrequenz ist 30—40 Schlige in der Minute. Der Milzel'sche Metronom hat als Grenz-
punkte der Schnelligkeit seiner Schwingungen 40 — 208 Schlige in der Minute. Ein Zeit-
maass, welches sich nicht auf Zeiteinheiten zurtickfuhren liesse, die einer moglichen Puls-
frequenz entsprechen, wiirde meiner Meinung nach einem Tonstiicke die Fihigkeit rauben
als Ausdruck verstanden zu werden,
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dringen sollen, wenn man sagt, die Form sei innerlich bedingt. Als
Inhalt hat man die Natmr des Tmpulses anfzufassen; die Form bedingt
seine Macht iiber das Mittel. Wo sie ausreicht, dem Impulse bis ins
Einzelne Gestaltung zu verleihen, wo das Mittel dienstbar genug ist, von
diesem Impulse erfasst und geformt zu werden, da decken sich Form und
Inhalt. Wo diess nicht der Fall ist, da wird man die Divergenzen schmerz-
lich empfinden.

Es ist begreiflich, dass die musikalischen Formen sich auf gleiche
Grundcharaktere zuriickfithren lassen. Die Ursache dayvon ist eben die
Gleichheit unseres Korperbanes und die Aehnlichkeit unserer Ausdrucks-
bewegungen. Wir finden daher eine iiberraschende Uebereinstimmung der
einfachsten rhythmischen Formen des Tanzes und Liedes bei allen Vilkern.
Die Verinderlichkeit und Verfeinerung dieser Bewegungen bestimmt auch
die Verschiedenheit der Formen. Die Grundeinheit der Formen beruht
nicht auf einem starren Gesetze, sondern auf einer lebendigen Ursache,
dem Bau, respektive den durch diesen bedingten Bewegungsformen, unseres
Korpers; aus derselben Ursache leitet sich auch die Manigfaltigkeit der
Formen ab. Grosse Kiinstler haben die Formen erweitert, ohne dass der
Grundcharakter der musikalischen Form darunter gelitten hitte. Der voll-
endete wahre Kiinstler hilt sich an die Form nicht #usserlich gebunden;
er bestimmt sie je nach seinem Bediirfnisse. Gerade bei ihm finden wir
aber auch wieder jede Willkiir bei der Behandlung der Form ausgeschlossen ;
in ihm ist die innerliche Nothwendigkeit thitig, welche formbestimmend
wirkt, und diese gestattet ein Abweichen von den Grundbedingungen der
Form nicht. Das will gesagt sein, wenn man behauptet, Beethoven habe
das Gesetz nicht gebrochen, sondern erfiillt. Das Gesetz wurde auf seinen
Sinn zuriickgefiihrt; wo aber ist sein Sinn zu finden? Der Genius ant-
wortet darauf mit der That; sein Bewunderer darf sich aber damit nicht
bescheiden, in ihm den Vollzieher eines Unbegreiflichen oder Willkiirlichen
zu erkennen. Gerade seine Begreiflicheit, gerade seine innerliche Bedingt-
heit machen uns den Genius werth und theuer. Erst wenn wir seine Ein-
fachheit erkennen, erst wenn wir empfinden, dass er eben Das ausspricht,
was auch uns in der Brust geschlummert hat, sind wir von seinem Hauche
beriihrt. Nicht das Unerhérte, nie Dagewesene verkiindet der Genius,
sondern vielmehr das stéts Naheliegende, das, was immer da ist, aber nicht
immer vernommen wird, weil bei der Eigenthiimlichkeit unserer Lebens-
zusténde unsere Sinne davon abgelenkt werden. Durch ihn spricht die
Natur gleichsam mit lauterer Stimme zu uns, als gewohnlich, um sich in
unserer Unnatur wieder Gehor zu verschaffen. Wenn daher gesagt wird,
der Genius erfillt das Gesetz, so wird dieser Ausspruch dem Vorwurfe,
eine Phrase zu sein, nur dann nicht anheimfallen, wenn unter diesem
Gesetze etwas Lebendiges, mit der Nothwendigkeit: eines solechen Wirkendes,
und nicht etwa ein blosses Schema verstanden wird.
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Geschiiftlicher Theil.

Spende.

Prinz Wilhelm von Hessen - Darmstadt, Grossherzogliche Hoheit, hat dem
Verwaltungsrathe fiir den Biihnenfestspielfonds & 1000 zugewiesen und dabei
den Wunsch ausgedriickt, dass die Summe fir die Festspiele von 1886 verwendet
werde. Der hohe Spender, ein regelmissiger Besucher der Bayreuther Festspiele
und theilnehmend an allen idealen Bestrebungen, giebt durch dieses Eintreten fiir
unsere Sache ein schines Beispiel, das wir als einen ,Lichtblick aus der Gegen-
wart'* dankerfiillt hiermit verzeichnen.

Vereinsnachrichten.

Reichenberg i. B. Unser Zweigvercin veranstaltete am 28. Oktober einen Musikabend
mit Kompostionen von Hindel, (Chor und Fuge aus ,Israel®, Largo). Beethoven (Sonate
op. 31. Nr. 3) Wagne r (Walther’s Traum, Lohengrin-Scenen) u. A. Die Vereinsleitung hat
es sich, um in die Programme mehr Abwechselung zn bringen, angelegen sein lassen, einen
Vereinschor zu griimden, der bereits 30 Mitglieder zihlt, die nach Beschluss des Aus-
schusses unseres Zweigvereines als (nicht zahlende) ausserordentliche Mitglieder
unseres Zweigvereines zu betrachten sind, wofern sie nicht schon die wirkliche Mitgliedschatt
erworben haben, Der Chor leistete in der Hindel’schen Fuge bereits sehr Anerkennens-
werthes. Von den Mitgliedern des Vereines, die sich bei dem letzten Musikabende bethei-
ligten, verdienen namentlich Frl. Anna Herzog (Clavier) und Herr Karl Maller (Tenor),
ferner die Herren: Hiibner (Violine) Proksch, Gerhardt (Clavier), Schiitz (Harmoninm), Ginther
(Cello) genannt zu werden. Zun Beginn des Musikabendes vom 28. Okt. berichtete der Ob-
mann des Vereines, Hr. Biirgerschullehrer Frz. Schiitz, iiber die Generalversammlung des
A. R. W.-V. in Bayreuth und schloss hieran einen interessanten, beifillig aufgenommenen
Vortrag iiber das von R. Wagner in den Bayr. Bl. 1879 behandelte, sehr zeitgemiisse Thema:
,, Was st Deutsch?

Sondershansen. Am 30. Oktober veranstaltete der hiesige Wagner-Verein einen Vor-
tragsabend der Lehrer des fiirstl. Konservatoriums fiir Musik, wobei zur Auffihrung kamen:
Andante u, Gavotte von Bazzini, ,Carneval* von Schumann (Hr. Reisenauer), Ballade ,Liebes-
anker* von Pliiddemann (Hr. Schulz-Dornburg), Concert D-dur von Paganini (Hr, Griinberg),
Concert filr Horn von Strauss (Hr, Bauer), Lieder von Klughardt und Liwe (Hr. Schulz-
Dornburg), Nocturne und Polonaise As-dur von Chopin, Valse impromptu von Liszt (Hr.
Reisenauer), —

Zur getilligen Beachtung.

Bezugnehmend auf die Anzeige im vorigen Stiick der ,,Bayreuther Blittert
konnen wir heute die Mittheilung machen, dass der in Aussicht gestellte

Bayreuther Taschenkalender

Tnde November erscheinen wird und in Folge giinstiger Vereinbarungen zu & 1
geliefert werden kann.
Bei fester Bestellung von 6 Exemplaren auf einmal gewiihren wir ein weiteres
als Freiexemplar.
Zahlreichen Bestellungen sieht entgegen
Die Central-Leitang
des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Bughhandel zu beziehen durch C. ¥. Leede, Leipzig.

e

Druck von Th, Burger, Bayreuth,




BAYREUTHER BLARTTER. X1

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen.

7. Wandelspuren.

Es ldsst sich wohl mindestens zum Theil anf die moderne Gewerb e-
freilieit zuriickfithren, dass sich jetzt auch bei uns in Deutschland, wie
in Frankreich, die Pflege der Spezialitiit anf einzelnen Bithnen mehr und
mehr eingebiirgert hat. Besonders musste diess in jenen Grossstiidten
stattfinden, in denen eine gréssere Anzahl von Privattheatern neben einander
existiren konnen. Allerdings gehérte die Spezialitit bisher meist einem
niedrigen Genre an. Man hat es zu recht guten Lokalpossen- und Operet-
ten-Theatern gebracht; und es ist dabei nur zu bedanern, dass diese beiden
Gebiete dann doch wieder in eine gewisse — wenn man das Wort hier
anwenden darf — geistige Vermischung gerathen sind. Die franzosische
Operette ist, oft erst in Wienerischer Verdeutschung, nach Berlin verpflanzt,
und dort durch Einimpfen eines schon wieder undeutsch gewordenen Lokal-
witzes, ‘meist von recht roher und unsittlicher Art, in eine plumpe Kari-
katur verkehrt worden, wobei auch der Rest des urspriinglich noch vor-
handenen Pariser Esprits und wenn auch leichtfertigen, romanischen Ge-
schmackes verloren gegangen ist. Auch die Lokalposse ist zum grossen
Theile erst aus fremdlindischen Stoffen zusammengebraut und nachtrig-
lich ,lokalisirt“ worden, meistens wiederum von Talenten nicht gerade
— was wir so sagen: — deutscher Art. Immerhin kann man auf solchen
Biihnen niederen Genres ein gut eingespieltes Ensemble und eine lebhafte
gemeinsame Freudigkeit am moglichst trefflichen Herausbringen des Ganzen
wie' des Einzelnen bemerken. Durch die andanernde Beschiiftigung mit
dem gleichartigen Material bildet sich da etwas wie ein ,Styl“, mindestens
in der Form einer Manier, heraus, welcher bestenfalls — aber durchaus
nicht immer! — als der realistische Gesammtausdruck einer bestimmten,
wirklich vorhandenen, populér-gesellschaftlichen Sphiire gelten darf. Dass
diese Sphéire moralisch wie dsthetisch gleich bedenklich erscheint, das ist
wieder eine andere Sache. Wirklich bedenklich aber, und bedauernswerth
zugleich ist es, dass jene vortheilhafte Spezialisirung der kimstlerischen
Beschiftigung nicht auch auf unsere besser situirten, und zu einem gewissen
Anstande in ihrem Wesen und Gebahren verpflichteten Hoftheater Anwen-
dung finden konnte. Im Gegentheil besteht nun deren Aufgabe, ohne jede
Spezialitit, in der gleichmiissigen Vorfithrung aller ither eine gewisse nie-
drige Stufe sich erhebender Genre’s, welche, seit in der Welt Theater
gespielt wird, das ,Repertoire bereichert® haben. Vor dieser kiinstlerischen
Hofdemokratie zeichnet sich nur das vorher betrachtete Meininger Hof-
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theater aus, indem es die aristokratische Pflege des klassischen Dramas zu
seiner Spezialitit gemacht hat. Gab es aunch freilich in diesem Falle keine
syvorhandene Sphiret, aus welcher ein entsprechender Styl sich hitte her-
vorbilden lassen, so ward diese klassische Spezialitiit doch wenigstens zu
einer neuen Mode unter den anderen, welche unser Theater beherrscht
haben und beherrschen. Diessmal aber war es eine anstindige und fiirst-
liche Mode, welche als eine solche, nm in ‘das Leben zu treten, auch nicht
erst des Segens liberaler Gewerbefreiheit bedurfte.

Neben der Gewerbefreiheit rithmt der politische Liberalismus unserer
Tage die Freiztigigkeit als moderne Errungenschaft. Num, auch was
etwa kraft dieser auf dem Felde des Theaters bisher geerntet worden ist,
das scheint zum grosseren Theile fiir eine idealere Richtung nicht eben
forderlich gewesen zu sein. Einen gewissen Gegensatz zu den Ensemble-
Leistungen bei jenen Spezialititen meist niedrigen Genre’s bilden die immer
mehr iiberhand nehmenden Gastspielreisen von einzelnen Darstellern
aller Genre’s. Schon Goethe hat einmal das Paradoxon ausgesprochen :
das einzige Mittel, um ,jetzt“ ein deutsches Theater ,oben zu halten¥,
seien Gastrollen. Uebrigens ist Beides, Spezialititen- und Gast-Spiel, mit-
einander durch die moderne Virtuositiat verwandt, deren Stampel dort
ein Ganzes, hier der Einzelne trigt. Dabei ist noch zu beachten, dass,
wenn die Mode der Knsemble- Spezialitit aus einer entsprechenden gesell-
schaftlichen Sphire sich einen gewissen stylistischen Anschein gewinnen
konnte, dagegen das wandernde Virtuosenthum immer modern und styllos
bleiben muss, weil es lediglich der Ausdruck der Sphére des modernen
Theaters ist, das selbst eine styllose Mode-Institution bedeutet. — Beides
vereinigt sich iiberdiess in den neuerdings recht beliebt gewordenen
Gesammtgastspielen. Ein irgendwo gut eingespieltes Ensemble begiebt
sich als geschlossene Giesammtheit auf Reisen und findet iiberall dieselbe
Sphiire des konventionellen Theatervergniigens wieder, wo es sich geinen
Erfolg und Beifall einholen kann. Ist auch die eigentliche Pointe der
Bewegung das ,Geschéft, so reprisentirt doch diese Art moderner thea-
tralischer Freiziigigkeit nicht minder einen Bruch in dem Modegebilde
des ,stehenden Theaters“. Auch hiermit hat man zurickgegriffen, nimlich
auf d1e urspriingliche Form der Wandertruppe; und wenn wir diese
in der vornehmen Erscheinung von Memmger Gesanuntga.stsplelen wieder-
kehren sehen, so mag uns solch ein Wandern wohl als ein Fortschritt gelten.

Allerdings frigt es sich nun er&erum wo ist die kiinstlerische
Grinze, und wo das kiinstlerische Gesetz, in welcher, und nach welchem,
solche Wandernden Theater sich halten 1:md1 gestalten konnten, um danernd
einem elmgerma,a.ssen kiinstlerischen, idealen Zwecke zu entsprechen? Wir
erlebten es, wie zunéichst hinter den Memlnger Wa,ndelfahz‘iﬁn des klassi-
schen Schauspiels, welchen der rechte Styl mangeln musste, weil es ihn
noch gar nicht gab, eine andere Wanderung, die des musikalischen Dramas,
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stattgefunden hat, welche gleichfalls des Styles entbehrte, obwohl es diesen
schon gab, und er sich in dem Namen des wandernden Theaters so deut-
lich aussprach, wie es etwa auf Seiten des ,stehend“ rezitirten Schauspiels
in dem des ,Deutschen Theaters“ geschieht. Ein ,Richard Wagner-
Theater* zog durch Stidte und Linder und fithrte den ,Ring des Nibe-
lungen® vor, zum Theil sogar mit Bayreuther Dekorationen und mit Bay-
reuther Kiinstlern. Wir haben es nicht zu untersuchen, was hierbei in
dsthetischer Hinsicht geleistet worden ist; und wir wollen es auch nur
voriibergehend registriren, dass bei dem Publikum der Glaube an die
theatralische Moglichkeit des iberall angezweifelten Riesenwerkes gerade
erst in Folge dieser Auffithrungen endlich weithin Wurzel geschlagen hat.
Darauf aber wollen wir wiederum hinweisen: wie auch diese Wanderfahrt
der Nibelungen den Bruch der Gewohnheiten am modernen Theater,
und zwar mit Pauken und Trompeten, zum nicht geringen Schrecken
mancher Alterthiimler konstatirt hat.

Zugleich bemerken wir hier, neben den beiden Formen der Ensemble-
Spezialitit und der Wandertruppe, anch noch eine dritte, die des ,Cyklus¥,
als ein weiteres interessantes Symptom fiir die Lockerung der Abendkon-
vention in unserer Theaterwelt. Man traut es dem Publikum mitunter zu,
mehre Tage hintereinander sich in die gleiche Stimmung der Empfiingniss
eines einheitlichen grossen Kunstwerkes versetzen zu lassen. In wie weit
diess thatséchlich geschieht, ist eine andere Frage; doch scheint man mit-
unter wirklich ein ,gutes Geschiift“ damit zu machen, da man es mit solchen
Oyklen anch sonst noch, selbst an stehenden Theatern, und zwar schon seit
lingerer Zeit immer wieder versucht. Man wagt die ésthetische Bevorzugung
eines gewissen Kunstwerks, oder auch eines bestimmten Dichters oder
Musikers, in vollstindigen Goethe-, Schiller-, Gluck-, Mozart-, Wagner-
Cyklen auf das Wochenrepertoire des allgemeinen Theatervergniigens zu
tibertragen. Sogar Ranpach hatte bereits einen solchen Cyklus seiner
yHohenstaufen* in Berlin durchgesetzt. Dabei scheint denn also doch
einmal das kinstlerische Objekt schwerer zu wiegen , als das reale Subjekt
des theatralischen Genusses. Immer aber ist und bleibt diess erst ein
Experiment, und will zumal fiir einzelne Werke noch nicht so recht
zur Mode werden. Nur die Meininger vermochten auch hier wieder mehr
als Andere, indem sie es mit der Wallenstein-Trilogie in glinzend
historischer Ausstattung thatséichlich bis zur Modebeliebtheit brachten.
Dagegen geht es mit den — meiner Meinung nach viel wichtigeren —
Shakespeare-Historien noch nicht so gut. Die Sprache des , Wallen-
stein® (unter sich selbst wohl unterschieden) bietet den Schauspielern des
modernen Theaters weit grossere Schwierigkeiten dar, als die der Shake-
speare - Historien. Auf dem stark realistischen Boden dieser gewaltigen,
theatralisch reich belebten (leschichtsbilder, welche mitsammen in einem
grossen Zuge den erschiitternden Verlauf einer politischen Tragidie an uns
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voriiberfithren : daranf kionnte recht wohl ein sehr sorgsamer und einsichts-
voller Biihnenleiter die Ausbildung eines kiinstlerisch anstindigen Natur-
sprechtones begriinden, wie dessen unser Schauspiel vor Allem bediirftig ist.

Andere vereinzelte, aber beachtenswerthe Versuche, z. B. mit Grabbe’s
Hohenstaufen-Tragédien in Schwerin, sind vorlaufig noch resultatlos
geblieben. Dagegen hat der gesammte Goethe’sche Faust, cyklisch
aufgefithrt, (z. B. in Hannover an 4, in Wien an 3, in Weimar und ander-
wiirts an 2 Abenden, in Mannheim dagegen an Einem Tage von 4 Uhr
Nachmittags bis gegen 2 Uhr Nachts, wobei das Publikum bis zu Ende
ausharrte!), in unseren Tagen eine nicht effektlose Revolte auf der opern-
haft erweiterten Schaunspielbithne verursacht. Awuch hier ist etwas moglich
geworden. - Man hat den zweiten Theil auf die Scene gebracht, und dieses
Experiment aller Experimente will, wie es scheint, wirklich zu einer Mode-
sache werden, nur dass ein jedes Theater sich dafiir seinen besonderen
Modisten und Zuschneider engagirt, was den experimentellen Charakter des
Ganzen in ein noch helleres Licht stellt. Die Scene hat dabei jedenfalls
grosseren Gewinn, als der Faust; denn dieser zweite Theil gerade ist zwar
nngemein theatralisch - wirkungsvoll, dabei aber, wie schon bemerkt, in
Hinsicht des Styles ein hochst verwickeltes Riithsel, ja eine wahre Réssel-
sprungsaufgabe, deren Losung auch dem scenisch bereicherten modernen
Theater schwerlich gelingen wird.

Der Erste, welcher sich in praxi daran wagte, war bekanntlich Ding el-
stedt, der auch die Shakespeare-Historien auf seine Weise fiir die Bithne
hergerichtet hatte. Nebenbei bemerkt: die ,Faust-Idee“ Dingelstedt’s steht
in einem gewissen Zusammenhange mit der Idee von Bayreuth. Als die
ersten Bayreuther Festspiele bevorstanden, verdffentlichte der Wiener
Direktor seinen Plan mit der Hinweisung, dass zu seiner Ausfithrung sich
das Bayreuther Theater vortrefflich eignen diirfte. Er glaubte also fiir
einen reintheatralischen Versuch auf dem Gebiete des rezitirten Schauspiels
die rechte Sphére, worin der Versuch zu seinem ,,Style* gelangen kénnte,
in dem vollig eigenartig und aus bestimmtesten Absichten geschaffenen
Bayreuth gefunden zu haben! — Ein kurioses Missverstehen, welches
zwei diametral einander entgegengesetzte Dinge, das organische Kunstwerk
und das moderne Theaterexperiment, in Eine Kategorie zusammen warf,
Fir diese giibe es hochstens etwa die gemeinsame Etikette: ,, Abweichung
von der Konventfion durch Konzentrirung der schauspielerischen Kriifte anf
ein bestimmtes kimstlerisches Objekt unter extraordiniven Verhiltnissen
der theatralischen Ausfithrung.’* — Dingelstedt’s Einrichtung des ,,Fanst“
hatte denn auch gar nichts mit der schweren Frage der Stylbildung zu
thun. Sein Hauptangenmerk war auf eine gewisse Versténdlichung der
Handlung als solcher gerichtet gewesen, welche u. A. durch die verwogene
Identifizirung des Erdgeistes mit dem Herrn des Himmels, und des Eupho-
rion mit dem Homunculus herbeigefithrt werden sollte. Solches Verfahren
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erinnert an die beliebte Verstindlichungsmanier moderner Opernregisseure,
welche etwa die Handlung des ,Tristan* durch Wegstreichen der drama-
tisch-psychologischen Zusammenhiéinge dem Publikum begreiflicher machen
wollen.

Ganz anders griff die Sache der Schauspieler Otto Devrient an.
Wie iiberall bei den bisher beobachteten wirksameren Reformversuchen
oder Konventionshriichen, so handelte es sich auch bei seiner Arbeit nicht
um eine organische Fortentwickelung ans vorhandenen Keimen, sondern
um ein Zuriickgreifen auf urspriinglich vorhanden gewesene Gestaltungen.
War es einstens versucht worden, die Stylverschiedenheiten der alten
Mysterien durch die réiumliche Scheidung in eine dreifache Scene wenigstens
dusserlich zu Einem Bau wieder zu vereinigen: so wandte nun aueh Dev-
rient dasselbe Mittel der lokalen Konkwrrenz an, um dem ,Fanst in der
Form eines modernen Mysterinms, und in drei Tagewerken, zu einer Art
monumentalen Styles seiner theatralischen Erscheinung zu verhelfen. Da
aber Goethe selbst sein Gedicht nicht in der Mysterienform verfasst hatte,
so blieb diess immer eine eben so bedenkliche als schwierige Aufgabe, und
gerade eine strenge Durchfithrung musste in allerhand Missstéinde und barocke
Absonderlichkeiten hineingerathen. Nichtsdestoweniger mag die Faust-
Auffithrung in solcher, einem gebildeten Publikum sichtlich kurios-interes-
santen Form noch zu einer Mode unserer Tage werden; und zwar ist auch
hier wieder die Mode noch nicht die schlechteste zu nennen, wenn sie auch
leichtlich zu noch griésserer Verwirrung iiber den Begriff des Styles fiir das
deutsche Theater fithren diirfte.

8. Neubildungen.

Bis jetzt blieben wir noch auf dem Gebiete des wirklichen Theaters;
welches wir aus einem stehenden zu einem wandernden, und aus einer
Stitte fiir Repertoire-Bereicherungen zu einer solchen fiir Spezial-Experimente
werden, ja, zuletzt noch durch die Einrichtung der ,Mysterienbiihne* sich
an sich selbst bedeutend verwandeln sahen. Wollten wir nun dieser ganzen,
sehr beachtenswerthen Bewegung s. z. s. ein Wort in den Mund gehen,
womit sie ihren Charakter ausspriiche, so wire dazn wieder eine thematische
Gegenstellung unseres leitenden Heldenspruches zu benutzen. Das deutsche
Theater, so lange auf dem Staubhaufen der Konvention gefesselt, bemiiht
sich der Welt einmal zu zeigen: ,JIch kann anch anders“; aber es hat
dabei noch nicht so viel Festigkeit des Styles und daher eigene Ueber-
zengungsfreudigkeit erlangt, nm in irgend einer Gestalt von sich sagen zu
konnen: ,JIch kann nicht anders!®

Ein solches Vermdgen aus innerer Nothwendigkeit wird sich aber aus
enem Staubhaufen der theatralischen Konvention selbst, trotz allen Reform-
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bemiithungen, schwerlich entwickeln. Dazu gehort ein ganz anderer, natiir-
licher Boden; und wirklich sind uns auch heute noch zwei solcher frucht-
baren Griinde zur Aufziehung organischer Gebilde nationaler Kunst im
deutschen Vaterlande fibrig geblieben. Ich nenne sie gleich zusammen: es
ist das deutsche Volk selbst, sobald es sich nur der gesellschaftlichen
Mode zu entziehen, und irgend wie auf eigene Fiisse zu stellen weiss: als
ein realer Boden der Wahrhaftigkeit; und die deutsche Musik, sobald
auch sie der Mode entrith, und ,einhertritt auf der eig’nen Spur, die freie
Tochter der deutschen Natur“: als der ideale Grund der Wahrhaftigkeit,
aus welchem héchste Kunst in erhabener Schone auferblithen kann.

Der Lockerung der Konvention unserer stehenden Theater, die wir
bisher auf theatralischem Gebiete beobachtet haben, steht zur Seite
ein Heranwachsen neuer Bildungen aus der Mitte des Volkes. Wir
haben schon an die Wiedererweckung der alten Passionsspiele erinnert.
Ober-Ammergau war seit dem Beginne dieses Jahrhunderts, als es
seine bedrohte Existenz durch die Huld des bayerischen Kurfiirsten sich
gerettet sehen durfte, das einzige bemerkenswerthe Useberbleibsel des reli-
giosen Volksschauspieles; und erst seit etwa 40 Jahren ward es ein Gegen-
stand immer zunehmender Beachtung von Seiten der Aussenwelt. 1852
ward zn Liesing in Kérnthen wihrend der Charwoche ein Passionsspiel
durch 56 Personen aufgefithrt. Seit 1879 trat Brixlegg in Tyrol hinzu.
Dort in Kérnthen und Steiermark, und vornehmlich in Tyrol bis nach Ober-
Bayern hinein, hatte sich die fromme Sitte einer theatralischen Gottesfeier
am Lingsten erhalten. Bei den Bewohnern abgeschiedener Bergthiler
wirkte sowohl die treue Bewahrung altviterlicher Tradition und der ur-
spriingliche religiése Sinn, zum guten Werke verdienstvoll angeleitet durch
eine wohlachtsame katholische Geistlichkeit, als auch ein wirklich kimst-
lerischer Trieb, wie er bei einem, mit der Natur sinnvoll fortlebenden,
Bauern-, Hirten- und Jigervolke besonders auffallend in einer schonen,
naiven Holzschnzkunst sich bekundet. TIst fiir die Ausbildung dieser
Kunst neuerdings auch von Staatswegen manches Fordernde geschehen,
und haben die Bauern in der zunehmenden Berithrung mit der Aussenwelt
gelernt, selbst etwas auf ihr kiinstlerisches Vermégen zu geben, so ist da-
durch allerdings schon ein gewisser Verlust an wahrer Naivetit herbei-
gefithrt. Jedoch bleibt ein natiirliches Kénnen vorhanden, welches in diesem
Falle sehr bestimmt ein Konnen des Volksschlages als solchen, nicht nur
eine schulmiissig angelernte Manier oder eine konventionelle Bildung indi-
vidueller Talente ist. Die Naivetdt der Darstellung mag verschwinden ; nur
die Naivetdt des Vermdgens bleibe erhalten! Durchaus auf dem Boden
des Volksthiimlichen mag sich das Bauern-Spiel den Charakter einer zu kiinst-
lerischem Werthe ausgebildeten Natiirlichkeit bewahren. Gedenke ich z. B.
des Brixlegger Spieles, so muss ich immer wieder mit Bedauern die Roh-
heit der Passionsscenen mir vergegenwiirtigen, welche durch wenige ernst-
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liche Anweisungen eines einfachen natiirlich - menschlichen (teschmackes und
einer wiirdigen Auffassung des religiosen Stoffes wohl hitte vermieden werden
konnen, ohne dass dadurch der ergreifenden Wahrhaftigkeit der Vorginge
wiire Abbruch gethan worden. Auch die Volksscenen litten dort unter
emem sehr leicht zu beseitigenden Mangel an theatralischem Geschick, in-
dem z. B. die gemeinsamen Rufe und Schreie der Massen sich in kindlicher
Weise immer nur auf die knapp abgemesene Zeit der vorgeschriebenen
Worte beschriinkten, weit entfernt also blieben von jener kiinstlerisch ab-
getonten Naturwahrheit, wie sie etwa bei den Meiningern sich eingebiirgert
hat.  'Was aber Meininger Choristen lernen konnten, das wiirden Tyroler
Bauernspieler ohne Zweifel auch lernen konnen. Ist einmal durch die Zu-
lassung des grossen Publikums der reine Zauber der gemiithlichen Naivetit
solcher Darstellungen gebrochen, so sollte diess wenigstens dadurch aus-
geglichen werden, dass die darin noch herrschende rohe Naivetiit nun zn
einer edleren Naturwahrheit, nach kiinstlerischer Anleitung, sich ausbildete:
etwa wie es bei den ,lebenden Bildern“ desselben Spieles geschieht, nur
eben nicht, wie dort, erst allegorisch-kiinstlich zurecht gestellt, sondern
durchaus echt und lebendig aus dem Charakter des Spieles selber entwickelt.
Die Méglichkeiten dazu sind vorhanden. Nur diirfte niemals das Volksspiel
dariiber selbst zum modernen Kunstspiel werden, d. h. zur offentlichen
Theateranffiihrung aus Spekulation und um den Beifall fiir schauspielerische
Glanzleistungen.  Nein: die volksthitmliche Freudigkeit an gemeinsamer
Darstellung heiliger Vorginge durch die eigenen, von Generation zn Gene-
ration sich fortpflanzenden Krifte dieser einen bestimmten Dorf- oder Gau-
gemeinschaft; sie bilde den natiirlichen Grund, auf welchem das Volksspiel
sich von seiner naiven Rohheit zu kiinstlerischem Werthe erheben, und zu-
gleich dadurch schon die traditionell gewordenen Stylunterschiede allmihlich
von innen heraus ausgleichen mag.

Es st durchaus nicht zu befiirchten, dass man dem zuschauenden
Volke damit etwa zuviel zumuthe. Vielmehr ist nichts thorichter und fal-
scher, als: zu behaupten: das Volk verlange, um iiberhaupt durch die
Vorgiinge des Spieles ergriffen werden zn konnen, eine seiner alltéglichen
Gewohnung' entsprechende Rohheit der Darstellung. Erstens entspricht die
Rohheit, wenn auch vielleicht seiner &usseren Gewdhnung, so doch nicht
seinem inneren Wesen. « Dasselbe, was in der Volksseele als das Bediirfniss
und das Empfinden religiéser Erhebung tiber die Rohheiten ‘der realen Zu-
stiinde lebt, — dasselbe, was in manchem entscheidenden Falle plotzlich
als ein von der Bildung unerreichbares richtiges und zartes Taktgefiihl
beim Volke sich zeigt, — was auch immer wieder aus dem Schoosse des
Volkes die merkwiirdigsten Kundgebungen des edelsten Vermogens Mensch
zu sein; in den Geburten unserer grossen Nationalhelden wnd Volksgenien,
siegreich hervorgehen lésst: dasselbe ist auch den kiinstlerischen Darbie-
tungen gégeniiber als ein unbeschrinktes Vermogen, durch das Erhabenste
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und Reinste sich am Tiefsten bewegen zu lassen, der ehrfiirchtigen Wiirdi-
gung und sorgsamen Beachtung des wahren Volksfreundes im hochsten
Maasse werth. Will man diesen schonen Namen verdienen, so fithle man
sich vor Allem dazu verpflichtet, dem Volke gar nicht zuzumuthen, dass
man mit den Mitteln der Kunst nur auf die rohe Seite seines Aeusseren
oder auf seine sogenannte Unbildung spekulire, und dass man etwas, wo-
durch es erfreut und erhoben werden soll, erst nach dem Maasse einer
vorausgesetzten Niedrigkeit und Plumpheit seiner moralischen und geistigen -
Anlagen zuschneiden zu miissen glanbe. Im Gegentheil: hier gilt durchaus,
was Schiller von dem Verhiltnisse zwischen der Biithne und dem Publi-
kam iiberhaupt gesagt hat. ,,Das Publikum braucht nichts als Empfang-
lichkeit, und diese besitzt es. Es tritt vor den Vorhang mit einem
unbestimmten Verlangen , mit einem vielseitigen Vermégen. Zu dem Hoch-
sten bringt es eine Fihigkeit mit; es erfreut sich an dem Verstindigen
und Rechten, und wenn es damit angefangen hat, sich mit Jdem Schlechten
zu begniigen, so wird es zuverlissig damit aufhéren, das Vortreffliche zu
fordern, wenn man es ihm erst gegeben hat.*

Dieser Empfiinglichkeit der Volksseele, als dem echten und festen
Grunde zur Ermoglichung aller grossen Thaten, auch der wahren und
schomen Kunst, — ihr ist man es schuldig: nur das Beste und FEchteste
aus dem kiinstlerischen Vermogen des nationalen Genius ihr darzubieten.
Sagt doch anch Goethe: ,Man kann dem Publikum keine grossere Ach-
tung bezeigen, als indem man es nicht wie Pébel behandelt“, und er fiigt
hinzu: ,blos dadurch, dass unsere Lage erlaubt, Auffiilhrangen zu geben,
woran nur ein erwihltes Publiknm Geschmack finden kann, sehen wir uns
in den Stand gesetzt, auf solche Darstellungen losznarbeiten, welche all-
gemein gefallen®. (, Weimarisches Hoftheater*, 1802.) Von dem Vollen-
deten, in sich stylistisch Abgeschlossenen, wahrhaft Wiirdigen und Erhabenen
wird auch das schlichte Volksgemiith sich stiits ergriffen fithlen, und mehr
wahrscheinlich, als ein modern gebildetes Publikum, welches mit der Kritik
der Konvention an alles Nene und Ungewohnliche herantritt, und immer
erst ein fertiges ,Urtheil“, wie den Wappenschild des Zeitgeistes, zum
Schutze gegen jede etwa unwillkiirliche, reinmenschliche Ergriffenheit, mit
geistreicher Fiirsorge sich vorgehalten wissen will.

Es wiire wahrlich eine grosse Sache, wenn an Stelle der bereits ab-
welkenden Konvention unserer stehenden Theater, wo Schauspieler-Gesell-
schaften und Privat-Unternehmer berufs- und geschiftsmissig fiiv das Ver-
gniigen des Abends sorgen, aus eigener Initiative des Volkes heraus selb-
sténdige theatralische Festvorstellungen zu seltenen, besonders anregenden
und begeisternden Gelegenheiten in das Leben triiten! Auch hierzu sind
die Anfinge schon gemacht. Die Bauern einzelner Ortschaften thun sich
zusammen und fithren mit Hingebung an eine sie ganz erfiillende Sache,
mit Begeisterung fiir einen sie personlich betreffenden geschichtlichen Stoff,
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unter der lebhaften Theilnahme der gesammten verwandtschaftlichen und
nachbarlichen Gesellschaft, nach langer sorgsamer Vorbereitung ein patrio-
tisches Stiick auf, — wie etwa die Kocheler den ,Schmied von Kochel® im
Jahre 1882; wobei ein energischer Anhinger der Bayreuther Kunst, Cyrill
Kistler, als geistiger und kiinstlerischer Anreger und Leiter sich rithmlichst
hervorthat. Mit solcher kiinstlerischen Nachhilfe, welche einer natiwrlichen
Anlage die nothigen Weisungen ertheilt fiir den bestimmten Fall einer histori-
schen Komodie, kann hier wirklich eine theatralische Darbietung zu Stande
kommen, welche mit einem Male, befreit von dem Staube der offentlichen
Biihnenkonvention, als der selbstthitige Ausdruck des Volksgeistes gelten
darf. Ja, eine solche freie Bethiitigung ans wahrer Lust und Liebe fiir ein
gemeinsames Werk, ein solcher ,Dilettantismus* von echter und frucht-
barer Art, #ussert sich bereits auch in der biirgerlichen Sphire deut-
scher Stiidte. | In dem kleinen Rothenburg a. d. T., einer frinkischen
Land-Stadt, welche an sich selber den alterthiimlichen Charakter in hohem
Maasse noch bewahrt hat, wird seit dem Jahre 1881 zu den Pfingsttagen
ein historisches Spiel ,der Meistertrunk® aufgefithrt, an der nidmlichen ehr-
wiirdigen Stelle, wo die Vorfahren der heutigen biirgerlichen Spieler jenes,
fiir die Geschichte ihrer Stadt sehr gewichtige Ereigniss einst selbst erlebt
hatten. Zu Furth in der Oberpfalz hat man neuerdings sogar ein alt-
hergebrachtes Volksspiel aus der Siegfried-Sage, ,der Drachenstich”, auf
kiinstlerische Weise neu zu beleben gesucht. Aehnliches mag noch ander-
wiirts geschehen sein. Mit besonderem Nachdrucke und zu gutem Gliicke
aber sind nun auch die Lutherfeste dieser Tage in die noch stille und
verhohlene Reformbewegung hineingetreten.

Hier war ein Gegenstand allgemeinerer nationaler Begeisterung gegeben,
woran (Gebildete und Ungebildete  gleicherweise herzlich und thitig theil-
nehmen konnten. Bedeutsam gewiss, dass man sich dabei nicht mit einigen
Beispielen. der so beliebten modernen Maskeraden, der sog. ,historischen
Festzige®, allein begntigte. Diese bezeichnen im Grunde die kiinstlich aus-
staffirte Unfihigkeit, einer bedeutenden Anregung durch eine lebendige
Auffassung produktiv zu entsprechen. Nur mit einem gewissen sinnlich
spielenden Esprit, im #usserlichen Kostiime bildender Kunst, versteht man
da die Atome einer historischen Erinnerung auf den Faden eines momentan
voriiberziehenden Vergniigens fiir das Auge aneinander zu reihen. Ganz
anders, wenn man in Jena und Worms den grossen Reformator in dra-
matischen Festspielen feierte, welche durch die Betheiligung der Bevol-
kerung dieser Stidte selbst, nnd zwar aller Stinde, sofort hinausgehoben
wurden iiber den Charakter blosser Theatervorstellungen, ebenso aber auch,
durch die begeisterte Stimmung des allgemeinen deutschen Volksfestes, iiber
den Charakter des Dilettantismus.

Unsere gewthnlichen Dilettanten-Vorstellungen bleiben ein gesellschaft-
liches Amiisement von allerzweifelhaftestem kiinstlerischen Werthe, Konnen,
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sie doch mejstens nur ungeschickte Imitationen jener selbigen Unnatur
darbieten, welche auf unseren modernen Theatern den Ton angiebt, und
zwar sowohl, ‘was die Wahl der Stiicke, als was die Art der Darstellung
betrifft. Von der frischen Naturwaheheéit einer nicht berufs- und geschifts-
miissig spielenden, freien biirgerlichen Genossenschaft, davon dringt nicht
leicht ein auflockernder Hauch in diese, zum Kehricht des Salonvergniigens
zusammengefegten Abfille des grossen Konventions-Staubhaufens hinein.
Selbst die Damen der vornehmen Gesellschaft wissen, wenn sie ein modernes
Salonstiick spielen, nicht einmal mehr ihren eigenen gesellschaftlichen Ton
zn treffen, der ihnen doch sonst sb leicht und gefillig zu Gebote steht;
nein; sie ahmen erst mithsam, unbequem und steif den falschen Ton des
modernen Theatersalons nach. Eine stwa giitig einstudirende schauspielerische
Kraft mochte daritber oft in Verzweiflung gerathen , wenn sie selber wirk-
lich die Kraft zum Bessern und Rechten in sich trigt; andernfalls weiss
sie freilich den Unsinn nur noch zu verstirken, und dem Ganzen erst
recht den Charakter der banalen Bithnenkoketterie, einem freundschaftlich
gewogenen und familiér - verstandnissinnig 'gekitzelten Publikum gegeniiber,
schmunzelnd aufzupriigen.

Man mag es gerne glauben, dass es bei den Lutherfesten in Jena und
Worms ganz anders hergegangen ist. 'Diese vereinigten Dilettanten aus
allen Stdnden wussten sammtlich, was sie wollten und sollten. Sie standen
von vornherein ausserhalb der theatralischen Konvention, und brachten aus
eilem 'gemeinsamen, kriftig und bestimmt angeregten Interesse fiir den
grossen  Gtegenstand ihre eigene Freude und Begeisterung zum dramatisch
gestalteten Ausdruck. Das Gewdhnliche (hier als das lebendig und
gegenwirtigc Vorhandene: die deutsche Stadt) gab sich hin an das Ausser-
ordentliche (hier als das gleich lebendig und gegenwiirtig mitten in jenes
Hereintretende: die Feier Luther’s und seines nationalen Werkes). — Welch
ein Gliick fiir den Dichter eines solchen Festspieles, dass er ein Mal frei
sich fithlen durfte von jedem konventionellen Zwange fiir unser modernes
Theater dichten zu miissen, also von vornherein, wenn er nicht ein aka-
demisches Buchdrama schreiben will, an Rollenficher und schauspielerische
Talente, an herkommliche dekorative und scenische Verhiltnisse, an Inter-
essen , Meinungen und Neigungen von Direktoren und Abonnenten der
Hof: und Stadttheater denken zu miissen! Nun arbeitete er seine historischen
Scenen frischweg aus, im Sinne einer dichterischen Unterlage fiir eine grosse
volksthiimliche Bethitigung des allgemeinen Gedankens: ,Diess war unser
Luther, den wir selber heute bei uns feiern wollen!* Es sind Bilder
der nationalen' Erinnerung, in welchen diese Erinnerung selbst, als das
oft unbewusst und dennoch tren bewahrte Innere des Volksgemiithes, aus
sich herausgestellt und verwirklicht erscheint, verwirklicht durch ein gemein-
sam mitlebendes Schauen, welches auch Dichter und Publikum innig
verbindet, — Wir wissen; wie prichtig es gerade einem unserer Gesinnungs-
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genossen, Hans Herrig, gelungen ist, beseelt von dem schénen Geiste
dieses Gliickes, das Lutherspiel fir Worms zu dichten, — Aber auch der
leitende ' schauspielerische Kiinstler, bei einer solchen Aufgabe, inmitten
einer ganzen, fiir dieses ihr eigenstes Fest thiitig bewegten Stadtbevélkerung,
wie mochte er moch daran denken, den Manieren der Theaterkomodie die
Motive zn einer ,stylvollen Einstudirung zu entlehnen! Nein, er durfte
sich ganz als Kiinstler fiihlen, welcher nicht nur seine Komédie und seine
Rolle spielt, sondern mit der freien Bethitigung seines kiinstlevischen Ver-
mogens, durch die einfachsten Anweisungen des kiinstlérischen Geschmackes
und Geschickes, den in das Ungewdhnliche gestellten Nie¢h tschauspielern
nur die Verlegenheit zu benehmen hat, die es eben nicht wagt sich natiir-
lich zu geben, und der ihnen dadurch erst die rechte, unbeschrinkte Freu-
digkeit verschafft, um im bewussten Gefiihle einer wohlgestalteten Gesammt-
leistung ein Jeder seinen Mann mit Wiirden “stehen zu kémmen. - Und
welch ein Wohlgefiithl endlich auch fiir das Publikum, dieses Befreitsein
von der kritischen Noth, immer nach dem néichsten , Interessanten‘* in der
theatralischen Novitéit zu spihen! Wird es ja nun in jedem Momente
durch die lebendige Theilnahme des Gemiithes an die lingst vertrauten
Gestalten auf der Bithne gefesselt! Tritt ihm doch hier das eigene feiernde
Gedichtniss in den schlicht bedeutsamen scenischen Bildern unmittelbar
lebendig ergreifend vor das Auge! Auf diesem kiinstlerischen Lebendig-
werden des Allgemeinsamen beruht die unvergleichliche Wirkung solcher
dramatischen Darstellung.*)

Kam nun noch gar in Worms das merkwiirdige Ereigniss hinzu, dass
die evangelische Geistlichkeit dem Volke ihre Kirche einrdumte, so dass
hier in der That die dramatische Feier nach langen Irrwegen durch die

*) Als ein nicht ganz bedeutungsloses Kuriosum moge hier folgende Berliner Zeitungs-
nachricht vom November 1884 zitirt werden:

»Hine interessante Auffihrung fand am vorigen Freitag durch Angestellte der Bolle’-
schen Meierei statt. Herr B. sorgt anfs Viterlichste fir seine Leute. So hat er ihnen eine
mit einer Orgel versehene Halle gebaut, in welcher alle Woche einmal ein religioser Vor-
trag gehalten wird. Sie selbst haben unter sich sowohl einen Gesangs- wie einen Bliserchor-
gebildet, auch schon mehrmals kleinere theatralische Auffithrungen veranstaltet. Diessmal
hatte man sich an ein ziemlich schweres Werk gemacht, nimlich an Hans Herrig’s ,Luther-
festspiel“. Schon seit Monaten hatte man die Dichtung nach Leitung des Herrn B, und
seiner beiden Sohne einstudirt und die Mitwirkenden, darunter fiinf Buchhalter, die itbrigen
Kutscher und Burschen, sich ihren Mihen mit dem grossten Eifer unterzogen. Die Vor-
stellung selbst muss als im hohen Maasse gelungen bezeichnet werden und versetzte die Ver-
sammlung in eine ernste Stimmung. Um so anspruchsloser sich das Ganze gab, um so
zwingender wirkte es. In die ,feste Burg® stimmte die Versammlung kriftig ein. Herr B.
und die Seinen konnen jedenfalls mit Stolz auf diesen Abend zuriickblicken, dem Dichter
aber muss es zur Freude gereichen, auf die Volksthiimlichkeit seines Werkes hier eine un-
bestreitbare Probe gemacht zu haben. Wenn alle Arbeitgeber sich ihrer Leute so anndhmen,
wie Herr B, so wiirde das Verhiltniss zwischen Arbeitgebern und Arbeitnehmern vermuth-
lich bald ein anderes sein.,* (D. Tgbl)
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Welt der Wirklichkeit wieder an ihre religiose Wiegenstitte einkehren durfte:
wie bedeutsame Ausblicke in die Zukunft der dramatischen Kunst diirfte
uns diese neueste Erfahrung wohl eréffnen? Wir ahnen die Heranbildung
einer neuen idealen Sphire, welche volksthiimlich im Kerne, kiinstlerisch in
ihrem Werthe, und religiés in ihrem hochsten Ausdrucke wire. —

Blicken wir damit auch noch weit hinaus iiber das, was thatsichlich
erst in seinen Anfingen und sehr vereinzelt sich uns darbietet: so tritt
uns doch zugleich noch ein anderer Umstand zur rechten Stirkung unserer
gewagten Hoffhungen leuchtend vor Augen.

Jenen Regungen im Volke gegeniiber, hat auch die Kunst schon
selbst, und zwar in dem allerfreiesten Reiche ihres Idealismus, auf dem
Grunde der deutschen Musik, ein Ideal von religits geweihter, kiinstleri-
scher Wahrhaftigkeit uns aufgerichtet.

Die leichtfertigen und sinnwidrigen Mode-Toiletten fallen nacheinander
ab, und die edelen, schonen, starken Formen eines deutschen Styles treten
aus dem staubigen Plunder der Gewohnheit allmihlich freier und klaver
hervor, um in einem grossen kiinstlerischen Lebensbilde die Idealisirung
des Theaters vollendend zu bethitigen. —

(Das letzte Drittel dieser Arbeit erscheint im niichsten Jahrgange.)
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Die Musik als Ausdruck.
Von
Dr. Friedrieh von Hausegger.

(In seehs Abtheilungen.)
Sechste Abtheilung.

Das Wesen der Musik ist Ausdruck, geliuterter, zur edelsten Wirkung
gesteigerter Ausdruck. Diess das Resultat unserer Betrachtungen. In ihm
erschliesst sich uns der hohe, hiufig verkannte Werth dieser Kunst. Die
Sinnenergetzung, welche das Spiel mit dem Klange gewiihrt, kénnte die
Stellung, welche der Musik eingeriinmt wird, micht rechtfertigen. Sie lisst
sich auf eine angenchme Nervenreizung zuriickfithren, welche dadurch nicht
werthvoller wird, dass das Mittel, welches sie hervorruft, ein kostbares, den
seltsamsten Komplikationen entsprungenes ist. In dieser Beziehung kann
sie sogar schidlich wirken. Mit Recht ist daher anf die verweichlichende,
entnervende, entsittlichende Wirkung: einer Kunstitbung, welche ihren
Schwerpunkt in der sinnenreizenden Macht des Klanges findet, hingewiesen
worden, Unrecht war es nur, fiir dieses dem Wesen der Musik fremde
Treiben die hehre Kunst selbst verantwortlich zu machen. Da das vielfach
fesselnde Tonspiel unsre Sinne so lebhaft zn beschiftigen vermag, dass
andre Kindricke dadurch in den Hintergrund gedriingt werden konnen,
und dass sich der von ihnen entlasteten Phantasie die Moglichkeit des Auf-
baunes einer Traumwelt und der momentanen Flucht aus der Wirklichkeit
darbietet, kénnte man auch darin einen besonderen Vorzug der Musik er-
blicken. Aber sie wiirde diesen mit alkoholischen Getrinken und Opiaten
theilen. Eine hohere Bedeutung kann ihr in dieser Eigenschaft nicht zu-
gedacht werden.

Schwerer fiillt der Aufwand von Scharfsinn, Kombinationsgabe, Fertig-
keit und Fleiss ins Gewicht, welchen das Mittel der Musik in seiner Hand-
habung gestattet. Der Genuss aber, welchen das Kunstprodukt als Ausfluss
von Bethitigungen der erwihnten Eigenschaften gewihrt, hat mit seinem
unmittelbaren Eindrucke nichts zu schaffen. Er erschliesst sich erst einer
Erprobung des Kunstwerkes nach diesen Eigenschaften hin, und erfordert
das Wachrufen von Geistesthéitigkeiten, die sich an der Aufnahthe der sinn-
lichen FErscheinung des Kunstwerkes micht unmittelbar betheiligen. =Er
wird im gleichen und hoheren Maasse durch Bethitigungen, welchen Nie-
mand den Namen einer Kunst beilegen wird, gewihrt; so durch Losung
von Réthseln oder mathematischen Problemen. In der That hat man das
Anhoren der Musik auch ein unbewusstes Rechnen genannt. Musica est
disciplina, quae de numeris loquitur; qui inveniuntur in sonis sagt schon Alcuin.
Diese Ansicht hiitte aber nur dann eine Bedeutung, wenn es wirklich auf
einen Erklirungsgrund dafiir ankime, dass sich im Genusse der Musik Ver-
héiltnisse der tonischen und rhythmischen Anordnung ziffernmiissig offenbaren.
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Diess ist aber gar nicht der Fall. Der Genuss des Kunstwerkes hingt von
einer Offenbarung dieser ‘Art nicht ab. ' Die Aufmerksamkeit des Geniessenden
richtet sich auf ganz andre Dinge, als auf Verhiiltnisse dieser Art. Gerade
die einfachste Tonfolge vermag oft einen viel hoheren Genuss zu verschaffen,
als die kunstvollste Tonkombination.  Ueberhaupt wire ein unbewusstes
Rechnen das Widerspruchvollste, was man sich denken kann. Das Wesen
des Rechnens besteht eben in dem klaren Bewusstwerden von Beziehungen;
es ist eine Verstandesthitigkeit im Gegensatze zu einem Sinneseindrucke.
Was von dem Sinmeseindrucke der Thitigkeit des Verstandes iiberantwortet
wird, das ist kein Unbewusstes mehr; was aber dieser Thitigkeit sich ent-
zieht, das bleibt ein einfaches Wahrnehmen und kann kein Rechnen ge-
nannt werden. Dass wir tonische und rhythmische Verhiltnisse wahr-
nehmen, unterliegt nicht dem mindesten Zweifel. Mit diesem Resultate
sind wir aber der Natur des Genusses, den die Musik gewihrt, mm Nichts
nither geriickt.

Klinge sind nicht bloss Erscheinungen von sinnlich reizender Wirkung;
ihr Wesen ist auch nicht damit erschopft, dass sie interessante Beziehungen
zn einander offenbaren. Sie gewinnen dadurch ein erhohtes Interesse, dass
sich in ihnen Eigenschaften der Naturwelt offenbaren. Der tonend schwingende
Korper vermittelt uns nicht nur einen sinnlichen Eindruck, der einer ge-
wissen Zahl von Schwingungen entspricht und demmach eine bestimmte
Tonhohe ergiebt; er qualifizirt auch den Eindruck in einer andern, von
seiner eigenen Wesenheit abhingigen Weise, indem er die Klangfarbe des
Tones bestimmt. Diese ist, wie uns Helmholtz gelehrt hat, abhingig von
den Stiirkeverhiltnissen der mitklingenden Téne. Diese Stirkeverhiltnisse
sind nun bei verschiedenen Korpern verschieden, so dass sich in der Klang-
farbe des Tones, welcher einem Korper entstrémt, eine Eigenheit dieses
letzteren kundgiebt. Wiihrend auf die Hthe und Stirke des Tones &ussere
Verhiltnisse, welche mit der Natur des leitenden Korpers nichts zn schaffen
haben, so die Linge der schwingenden Siule, die Intensitéit des tonerregenden
Anstosses , Einfluss haben, wird die Eigenheit der Klangfarbe durch den
Korper selbst, welcher Triiger des Tones ist, bestimmt. In der Klangfarbe
gewinnt die Natur selbst Stimine. In einem Tonstiicke werden uns daher
nicht bloss Verhiltnisse vermittelt, welche der Absicht des Tonsetzers ent-
sprungen sind; es wird in ihm auch die Natur selbst laut; sie wird gleich-
sam aus ihrem Schweigen aufgerittelt wund offenbart uns Eigenheiten
wunderbarster Art. Eine Objektivation des Willens, wie die Welt selbst,
hat Schopenhauner die Musik genannt. In den der Natur entlockten
Tonen objektivirt sich der in ihr waltende Wille zu Gebilden, welche den
Stoff zum Aufbau einer neuen Welt geben. Es darf aber nicht verkannt
werden, dass an diesem Aufbau nicht der unbewusst wirkende Wille der
Natur thitig ist, sondern dass dieser individuellen Willensthatigkeiten iiber-
antwortet worden ist. Das gelieferte Rohmateriale wird bei diesem Aufbau
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von Potenzen in Empfang genommen und bearbeitet, bei deren’|Wirken
Zufall, Absicht und Willkiir nicht ausgeschlossen sind. Schon der Eindruck
der Tonintervalle ist, wie uns die Geschichte lehrt, in einem gewissen Grade
vom Zeitgeschmack abhiingig. Es hat Zeiten gegeben; in welchen die Terz
und die Sext zu den dissonirenden Intervallen gezihlt worden sind. Die bei
uns verponten Fortschreitungen von Quinten und Oktaven wurden einmal
als wunderbar siisser Zusammenklang empfunden. Harmoniefolgen, welche
heutzutage ging und gebe sind, hitte man vor einem Jahrhundert nicht
vertragen kionnen. Freilich zeigh sich auch in diesem Wechsel das stitige
‘Wirken uniiberschreitbarer Gesetze. Der Gesetzgeber ist das menschliche
Ohr. Dass dieses in einer fortschreitenden Entwickelung begriffen ist; und
seine Bediirfnisse sich éndern, unterliegt keinem Zweifel. Die Welt, welche
sich uns in der Musik aus Ténen aufbaut, ist daher nur insoferne ein Pro-
dukt des Naturwillens, als wir auch in der Entwickelung unseres Ohres ein
Naturwalten und in seinen sich #ndernden und steigernden Anfordernugen
das Lautwerden von Naturbediirfnissen erblicken. Das all diesen Gesetzen
unterworfene und ihnen gehorchende Tonmateriale giebt uns aber noch
immer nicht das, was wir Musik nennen.  Seiner koénnen sich Michte ver-
schiedener Art bedienen. Es kann der Willkiir, der Kombination, der
Handtirnng nach éusseren Absichten anheimfallen, oder aber erfasst werden
von einem Gestaltungsdrange, der, es zu wunderbaren Gebilden formend,
Zeugniss giebt vom Walten hoherer Gesetze. Nur im letzten Falle werden
wir von einer Objektivation des Willens im Gegensatze von Aeusserungen
individueller Willkiir oder Produkten des Zufalles sprechen dirfen. Wir
halten vorldufig als ein Ergebniss von Interesse fest, dass im Tonmateriale
der Wille der Nafur einen Spielraum hat, sich zu manifestiven. Die Musik
zeigt sich daher auch geeignet, Naturvorginge darzustellen. Das Lautleben
der 'Na,t.ur erscheint in ihren Tonen verklirt. Tonstiicke wiel Beethovenls
Pastoralsymphonie oder R. Wagner’s , Waldweben® erschliessen uns gleich~
sam, das innerste Wesen der Natur.  In ihnen enthiillen sich ihre tiefsten
Geheimnisse unseren lauschenden Sinnen. Dennoch sind diese nicht das
Letzte und Hochste, was sie uns zu vermitteln vermggen. In den Klingen
der Pastora.lsymphonie spricht, die Natur nicht. aus eigenem Munde zu uns;
sie_ hat einen Dolmetsch, der uns ihrve Sprache sympathisch macht, das
menschliche Gemiith. Hext.ere Empfindungen bei der Ankunft auf dem
Lande will der erste Satz vermitteln; auch im =zweiten macht sich unter
all den tranten Klingen der Natur daa Pochen. ' des menschlichen Herzens
verneh.mbal in die Gesellschafti lustiger Landlente fithrt uns der dritte
Satz, und wenn das Gewitter mit schauerlicher Wahrheit uns nahezn den
tosendep Miichten der Natur iiberliefert, verkimdigt uns alsbald der Dank-
gesang der Hirten, dass es doch nur, das Echo aus dem menschlichen Ge-
miithe war, was wir vernommen. Auch im , Waldweben! ist es die Stimmung
Slegﬁ19‘l&: an_ welcher das ganze Na.turleben theilnimmt. 'Wir ' sehen also,
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dass auch dort, wo es gilt, der Natur Sprache zn verlethen, diess nicht
unvermittelt geschieht. Die Stimmen der Natur treten als Accompagnement
zur Aeusserung eines Wollens hoherer Art auf.

‘Wir haben erkannt, dass sich dieses hthere Wollen in der Musik in den
Formen des Ausdruckes kund gebe. Wenn Aristoteles als Prinzip der
Kimste die Nachahmung hinstellt, ‘musste man in Verlegenheit 'kommen,
dieses auf die Musik anzuwenden. Denn dass ihre Aufgabe mit der Nach-
ahmung hérbarer Naturerscheinungen nicht erschopft, ja, dass damit nur
ein winziger und mnicht einmal wesentlicher Theil dessen, was sie auszu-
driicken berufen ist, gedeckt wird, musste sogleich auffallen. Aunch der von
Geervinus unternommene Versuch, sie als Nachahmung der Sprache aufzu-
fassen, hat zu keinem gliicklichen Ergebnisse gefithrt. Nach Westphal (die
Musik des griechischen Alterthums S. 15) denkt sich Aristoteles unter der
Nachahmnng in der Kunst der Musik die musikalische Wahrheit und Treue
in der Wiedergabe von Empfindungen, welche sie darstellen will; diejenige
Musik sei Aristoteles die vollendetste, welche irgend ein Bild des Seelen-
lebens in seiner ' leidenschaftlichen Bewegung, beziehungsweise der Be-
ruhigung der Leidenschaften, darstellt. Nach unserer Anschauung haben
wir fiir diese ,Nachahmung, die nicht als ein insserliches Wiedergeben
eines Objektes aufgefasst werden darf, ein ganz bestimmtes und, wie wir
glauben, der Meinung des Aristoteles ganz entsprechendes Vorbild gefunden,
néimlich die mit Lautiusserungen ' verbundenen Ausdrucksgeberden der
Menschen. '« Das unter den Begriff Musik fallende Tongebilde giebt sich uns
als etwas Nachgeahmtes zu erkennen, das heisst, wir kennen ein Vorbild
dafiir, dem es in seiner Wesenheit entsprechen muss. Keineswegs ist aber
die Thitigkeit, es zu produziren, die des Nachahmens. Sie ist es ebenso-
wenig; als diess bei den Kiinsten ‘dés Raumes der Fall ist, deren Nach-
ahmungsobjekt den Sinnen viel zuginglicher ist, daher leichter zu der An-
nahme verleitet, es habe sich im Kunstprodukte nur um seine trene Wieder-
gabe gehandelt. Auch der Maler, der Plastiker bediirfen einer ganz andern
Thitigkeit, als des gewissenhaften Abkonterfeiens von Nachahmungsobjekten,
um ihren Werken die Weihe der Kunst zu verleihen. Man hat gesagt, der
Kiinstler miisse die Natur verschonern, idealisiren, ihr demnach das ihren
Objekten nur zufillig Anhéngende abstreifen und sie so in ihrer Reinheit,
in der ihrer Idee entsprechenden Form darstellen. Damit hat man die
Thétigkeit des Kiinstlers in'eine bewusste Wahl verlegt. Der Moment, in
welchem das Kunstwerk im Kimstler lebendig wird, ist aber micht das
Resultat einer Wahl, sondern, wie der treffende Ausdruck dafiir lautet, eine
Eingebung. Eine Macht, die sonst zu schlummern schien, wird in den
Momenten' solcher Eingebung wach, und erfillt ihn mit einem Bethéatigungs-
drange, welcher die Formen des von ihm gewollten Kunstwerkes schopferisch
belebt. Wenn sich bei den bildenden Kiinsten, der Natur ihres Stoffes ent-
sprechend, diese Bethétigung der Beobachtung leichter entzieht, fithren uns
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die musischen Kiinste, deren ,Nachahmungsobjekt* tief verborgen ist, un-
mittelbarer an ihre Quelle. 'Aus einem neuen Schopfungsprozesse erstehit
das Vorbild geklirt, geliutert; idealisirt, als eine Objektivation des Willens,
wie die Welt; der jenes angehort. Worin besteht aber die Liuterung? In
der Abstreifung alles dessen, was nur den Strebungen desindividuellen Willens
angehort, in-der Beseitigung dessen, was sich als das dem Individuum eigene
Motiv und. Ziel. des die Ausdruckséusserung bestimmenden Erregungs-
zustandes darstellt; in der Befreiung des in ihm sich kundgebenden Willens
aus der Dienstbarkeit des Individuums, so dass er nun als Allwille schopfe-
risch wird, sich in einer eigenen Welt objektivirend, die sich uns in den ge-
klirten Formen der bekannten verstindlich maeht, ohne uns ihrem Getriebe
preiszugeben. In diesem Sinne ist die Musik eine Objektivation des Willens,
wie die Welt. Sowie die Schwingungen, welche einen Korper erfassen und
zam: Tonen bringen, die allem Leben zu Grunde liegende Bewegung zwar
in einer durch die Eigeénheit des Korpers bestimmten, aber durch seine zu-
fiilligen| Beziehungen nicht getriibten Weise erscheinen lassen und so die
gelinterte Form finden, diese Bewegung in ihrem Walten kund zu thun,
80, bedient = sich die Musik der Lautausdiucksformen des menschlichen
Korpers, um den sich in ihnen  offenbarenden Willen in gelduterter, von
individuellen . Intevessen unberiihrter Weise zu. schopferischer Entfaltung
zu bringen. : -

Wie aber die Natur verschwiegen ist, und ihr sich in Klingen kund-
gebendes Innénwesen ihr erst entlockt werden muss, so bedarf auch die
Angdrucksiusserung eines entgegenkommenden Verstéindnisses, eines sie mit
Sehnsucht verfolgenden Bediirfuisses, nm ihre volle Bedeutung, wie sie in
der Kunst offenbar wird, zu erschliessen. Dieses Bediirfuiss, dieses Ver-
stiandniss, uns sind sie in unserer Menschennatur eigen. Eine erhihte Auf-
merksamkeit wendet sich den Ausdrucksiusserungen Anderer zu, ja man
kann sagen, dass es kaum etwas Interessanteres fiir den Menschen giebt,
als die Ausdrucksidusserung Anderer. Ueber die thierische Natur erhebt er
sich durch das héhere Maass des ihm verliehenen Mitgefiihles. Dieses aber
ist. die Quelle der Musik. Wemnn daher R. Wagner sagt, er konne das
Wesen der Musik nicht anders fassen, als in der Liebe, so ist diess mehr,
als ein blosses Bild.

Die | Aufmerksamkeiti, welche wir den Ausdrucksiiussernngen Anderer
zuwenden, vermag, wie erortert worden ist, in uns é#hnliche Ausdrucks-
Aensserungen zu erzeugen und das Versténdniss fiir den diesen Ausdrucks-
Aeusserungen zu Grunde liegenden Gemiithszustand zu erweeken, ohne dass
es anderweitiger #usserer Ursachen zn unserer Erregung bediirfte. Wihrend
demnach, die Ausdruckséiusserung, welche Folge iinsserlich erregender Vor-
kommnisse ist, sich als eine Reaktion diesen gegentiber darstellt, hat die
im Andern durch Mitgefithl erwachte Ausdrucksidusserung diesen Charakter
verloren. Ihre Tendenz geht nicht mehr unmittelbar darauf hin, Hemmendes
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zu beseitigen oder Forderndes heranznziehen. Die Lust- oder Leidvorstellung,
welche die Ausdrucksiinsserung des Mitfithlenden hervorruft, hat nicht ein
ihr selbst betreffendes Vorkommniss znm (Gegenstande; ihr Inhalt kann so-
gar wesentlich verschieden sein von dem, was den Erregungszustand des
Andern hervorgernfen hat. Nicht verschieden ist nur die sympathisch mit-
erwachte Ausdrucksbewegung und der sich in ihr konkretisirende Erregungs-
Zustand. Wenn beim Anblick des Zinnenden auch in' mir sich ein ghn-
liches Zorngefiihl regt, so ist eés dazu gar nicht nothwendig; dass ich die
Ursache seines Zornes kenne; meine Vorstellung kamnn mir eine ganz un-
richtige Ursache seines Zornes vorspiegeln; mein Zorn ist nur desshalb er-
wacht, weil meine Aufmerksamkeit auf seine Ausdrucksiusserungen anch
sogleich meinen Organismus in einer Art disponirt hat, welche #hnliche
Ausdrucksiussernngen und damit éhnliche Erregungszustinde zur Folge
hat.  Es ergiebt sich daraus die Moglichkeit der Loslosung der Erregungs-
zustéinde von konkreten Ursachen und demnach ihrer Verselbstindigung
und damit auch die Moglichkeit von Ausdruckséusserungen, welchen be-
stimmte unmittelbare Erregungsursachen nicht zu Grunde liegen. Die Aus-
drucksiéiusserung wird damit zum Spiel. In ihr bethiitigt sich wie im Spiele
ein Bewegungsdrang, der ein im Erregungszustande erwachtes erhohtes
Daseingefiihl auslost. 'Wie das Spiel; so dient auch die Kunst einem #usseren
Zwecke nicht. Nach Kant soll das Wohlgefallen am Schonen ohne alles
Interesse, d. h. ohne Beziehung auf unser Begehrungsvermdgen sein, es soll
ohne Begriff, d. h. ohne Kategorie des Verstandes, als Objekt eines all-
gemeinen Wohlgefallens vorgestellt werden, es soll die Form der Zweck-
miissigkeit insoferne haben, als die Zweckmissigkeit an dem Gegenstande
ohne Vorstellung eines Zweckes wahrgenommen wird, d. h. es soll keinen
aussenliegenden Zweck verfolgen. Diesen Anforderungen an das Schone
entspricht das, was wir als das Wesen der Musik erkannt haben. Ein er-
hohtes Spiel, d.i. die zweckfreie Entéusserung eines erhohten Bethitiguigs-
dranges und die damit verbundene, keinem iusseren Ziele zustrebende Lust,
liegt ihr zu Grunde; aus ihr hat sie sich in stiter Vervollkommmnung bis
zur heutigen Hohe fortgebildet.. Der Werth des Spieles im wahrén Sinne
des Wortes ist aber ein unendlich hoher. Das Spiel st von einem Ge-
nusse begleitet, welcher vollstindig zusammenfiillt mit der Bethitigung im
Spiele selbst und sich von keiner Erwartung, keiner Erinnerung, keiner wie
immer gearteten Absicht néhrt.  Die Momente zweckloser Bethitigung dieser
Art bei Thieren; Kindern, harmlosen Menschen sind Momente ungetriibten
Glickes,  In ibnen wird dem  individuellen Willen keine Richtung anf
dusserliche Ziele hin gegeben, deren Verfolgung zu Konflikten mit dem
Allwillen fithren miisste. = 'Was hier; sich unbefangen regend, in das Leben
springt, steht im vollen Einklange mit allen seinen Bedingungen. Es trigt
nicht den Keim zum Zwiespalte in sich, weil es sich einzig vom Driingen
der allwaltenden Natur leiten lisst und keiner andern Macht' einen be-
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stinmenden Binfluss einréiumt. Das spielende Wesen befindet sich an der
Urquelle alles Daseins und schopft aus ihr ungetriibte Freude. ,Denn, um
es ‘endlich einmal herauszusagen, der Mensch spielt nur, wo er in voller
Bedeutung des Wortes Mensch ist, und er ist nur da Mensch, wo er
spielt’ —“sagt Schiller (,iiber die aesthetische Erz. d. M.%). Der Werth
des Spieles wird in um so hherem Grade empfunden, je mehr Bethitigungen
diéser Avt durch die Anforderungen des Gesammtlebens in den Hintergrund
gedriangt werden. Ein trostloser Zustand ist es, wenn alle Lebensbethitigungen
von der Verfo]gung dusserer Zwecke in Anspruch genommen sind, so dass
wir selbst uns in unseren Bethitigungen mnicht mehr zu finden vermogen.
Dag |Gliick , welches ‘'man im angestrengten Streben nach der Vermehrung
dusserer sogenannter Glicksgtiter zu erhaschen sucht, ist ein Wahnbild,

welches den ‘darnach Jagenden lockt, ohne je erreicht werden zu konnen.
Aber ach! es wandelt in Nacht, es wohnt wie im Orkus
Ohne Gottliches unser Geschlecht. Ans eigene Treiben
Sind sie geschmiedet allein, und sich in der tosenden Werkstatt
Horet jeglicher nur, und viel arbeiten die Wilden
Mit gewaltigem Arm, rastlos, doch immer und immer
Unfruchtbar, wie die Furien, bleibt die Mithe der Armen —

singt Holderlin und kennzeichnet damit die Trostlosigkeit eines Zustandes,
welcher sein Heil nur in #usserer Produktivitit sucht. Was nittzt es uns,
Alles ‘zn findén, wenn wir uns selbst verloren haben? Jean Paul sagt
irgendwo: ,Im Menschen ist ein grosser Wunsch, der nie erfiillt’ ward; er
hat keinen Namen, er sucht seinen Gegenstand; aber alle Freuden sind es
nicht; allein er kommt wieder, wenn du in einer Sommernacht nach Norden
siehst, oder nach fernen Gebirgen; oder wenn Mondlicht auf der Erde ist,
oder der Himmel gestirnt, oder wenn Du sehr gliicklich bist. Dieser un-
geheure Wunsch hebt unsern Geist empor.* Und dieser ungehenere Wunsch,
er ist michts andres, als das Wachwerden unsres eigenen Wesens inmitten
der Erschéinungen, das démmernde Gefiihl der unversiegbaren, ewig zeugenden
Kraft - dieses' Wesens, aus dem "alles Geschaffene hervorgegangen, in das
alles Gewordene wieder zuriick sinkt, die Ahnung, dass die uns durch-
fluthende Welle, deren Rauschen wir nun vernehmen', dem Borne alles
Lebens entflossen ist, die Sehmsucht, uns ganz wieder an ihm zn erneuen,
all unser Sein und Handeln in kréiftigen Ziigen ithm zu entschépfen; es ist
das Wonnegefithl des Werdens, wie es uns nur die allwaltende Hand
der Natur in Augenblicken der Zuriickgezogenheit auf uns selbst zu ver-
leihen vermag.

' Dem Spiele ist unsre Kunst entsprungen und hat den Charakter des
Spieles gewahrt, wo sie nicht ihrer Natur untren geworden ist. Diesem
Spiele kommt nun in seiner Art eine eigenthiimliche Bedeutung zu. In
unsrér Menschennatur liegt es, nicht nur einem dem Individuum an sich eigenen
Bethitigungsdrange Ausdruck zu geben, sondern diesen Bethitigungsdrang
auch durch die Aunfnahme von Erregungszustinden Anderer zu steigern.
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Diese Erregungszustinde wirken, wie wir gehort haben, bei solcher Auf-
nahme nicht in ihrer urspriinglichen Eigenschaft, sondern nur als, ich méchte
sagen, dynamische Steigerung unseres Dranges nach Bethiitigung. Wir sind
also im Stande, demnach ein hoheres Maass von Bethitignngsdrang in uns
aufzunehmen, als unserer individuellen Natur zngedacht ist. Dieses hiohere
Maass schipfen wir aber aus dem Empfindungsleben anderer.*) Der Kiinstler
schafft. daher nicht bloss aus seinem eigenen Empfindungsleben heraus,
sondern auch aus dem Andrer; was er ausspricht, gehort daher nicht nur
ihm, es gehort einer Gesammtheit an. Er wird das Organ Vieler, die durch
gleiches sympathisches Mitempfinden mit einander verbunden sind. Thm
ist es gegeben, den adidquaten Ausdrunck dafiir zn finden, in welchem jeder
zu gleicher Ausdrucksiusserung angeregt, eine Entdusserung seines eigenen
Dranges; eine Befreiung, wiein der Bethitigung des Spieles findet. So ge-
langt der Kiinstler dazu, einem gemeinsamen Empfinden Ausdruck zu ver-
leihen. Was im Einzelnen zur Sprache nicht kommen kann, weil es eben
mehr ist, als das ihm als Individuum zugemessene Maass von Empfinden,
weil es eben ein auch aus dem Empfinden Andrer genéhrter Entéiusserungs-
drang ist, das findet im Kimstler das Organ zur Befreiung durch den ent-
sprechenden Ausdruck, denn ,wenn der Mensch in seiner Qual verstummt,
gab ihm ein Gott, zu sagen, was er leidet. Das Organ dieses Ausdruckes
aber stellt sich dar als ein fiir die Eindriicke dieser gemeinsamen Em-
plindungsweise besonders empfiéingliches, als ein unter ihrem Einflusse ge-
bildetes. Was in ihm erklingt, ist nicht etwa das Ergebniss blosser Ab-
straktion; es ist im Gegentheile aus dem iiberquellenden Brunnen lebendigen
Empfindens gequollen. Aber so wie das Empfinden dieser Art sich erhoben
hat iiber die Abhingigkeit von unmittelbaren Vorgingen als Erregungs-
Ursachen, und demnach nicht mehr dem Augenblicke, dem Zufalle preis-
gegeben ist, an welchen gebunden er einer eigenen produktiven Bethitigung
nicht fihig wire, so hat auch das Ausdrucksorgan eine Befreiung wvon
Einfliissen, welche nur dem Zufalle, dem Augenblicke eigen sind, eine
Lauterung erfahren miissen, in welcher alles Unwesentliche, alles der Ge-
meinverstindlichkeit Fremde beseitigt werden musste. In zwei Eigenschaften
musste sich das Resultat dieser Léuterung kundgeben; darin, dass es nun
jedem als ein Eigenes erschien, und darin, dass es dabei doch wieder jedem
als das auch den Andern Angehorige verstindlich ward. Das sich linternde
Ausdrucksorgan gewinnt demnach an Allgemeingiltigkeit, ohne an Unmittel-
barkeit etwas einzubiissen. Der Kiinstler schopft aus den Tiefen seines
eigenen (temiithslebens, wenn er sich in Toénen und Formen #ussert, die
auch Andern die Befreiung wie eine eigene Ausdrucksiusserung gewihren

#) »Der mitgetheilte Affekt iberhaupt hat etwas Ergotzendes fir uns, weil er den Thitig-
keitstrieb befriedigt; der traurige Affekt leistet jene Wirkung in hoherem Grade, weil er
diesen Trieb im hohern Grade befriedigt.“ Schiller Giber die tragische Kunst,
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soll, und je tiefer er in sein Inneres greift, je urspriinglicher, ungehemmter
der Strom des Schaffens in ihm lebendig wird, desto besser wird er diese
Absicht erreichen. Die stiits auf seine Offenbarungen gerichtete kontrol-
lirende Aufmerksamkeit, welche den Maassstab ihres Urtheiles aus den Riick-
wirkungen des erregten Mitempfindens gewinnt, wird aber zur fortgesetzten
Klirung und Steigerung des Ansdrucksorganes im Sinne der befreienden
und beglickenden Macht dieser Riickwirkung fithren. Und so sehen wir,
wie Kiinstler und Publikum in' produktiver Wechselwirkung zu einander
stehen,

Der gesteigerten produktiven Thitigkeit des Kiinstlers wird ein sich
stits lauterndes, klirendes, verfeinerndes Ausdrucksmittel dienstbar. Wir
haben erfahren, dass im Laufe der Kulturentwickelung Umstinde einge-
treten sind, welche das Interesse fiir die Ausdrucksdusserungen konzentrirt
haben, so dass diese sich nun, bis zu einem gewissen Grad von den ge-
wohnlichen allgemeinen Lebensiiusserungen losgelist, zur Selbstindigkeit
entfalten und ein Eigenleben fithren konnten. In der Sprache begann das
begriffliche Moment, als das idusseren Zwecken dienende, den Lautausdruck
immer mehr zu verdrimgen; die Schrift bot endlich ein des Lantausdruckes
ginzlich entbehrendes' Verstindigungsmittel ; der Ausdruck des Kérpers in
seinen Formen und Geberden wurde beeintrichtigt durch die Verhiillung
des Korpers mit Kleidern und durch die Bestimmung der Korperbewegung
zu dusseren Zwecken, die Arbeit. Was urspriimglich natiirliche Aeusserung
war, das musste sich nun im Kampfe mit diesen dem Aussenleben dienenden
Einflitssen erhalten; diese seine Hemmung war aber auch die Ursache seiner
Steigerung. Den natiirlichen Lebensregungen wurde nach den Richtungen
hin, in welchen sie sich bedroht fithlten, ein erhohtes Interesse zugewendet;
sie entfalteten sich zur Kunst und im weiteren Differenzirungsprozesse zu
Kiinsten. Die Lautdusserung wurde zur Musik, die Geberde zum Tanze,
dem Interesse fiir den Ausdruck der unverhiillten Kérperform kamen Plastik
und Malerei zu Hilfe. Der Differenzirungsprozess hat aber seine Grenze.
Wo die Kunst ihre Absicht erreichen soll, muss sie sich als menschliche
Ausdrucksiiusserung darstellen, sie muss als solche sofort und ohne Hilfe
komplizirter Reflexionsthéitigkeit erkannt werden konnen. Die Mittel der
Kuinst, Ton, Farbe, Linie, Form, Bewegung durften sich daher nicht so
weit von ihrer urspringlichen Aufgabe lossagen, dass das ihnen an sich in
ihrer Vervollkommnung zufliessende Interesse ein iiberwiegendes wurde.
Schopfen sie doch die Nahrung fiir thre Vervollkommnung nur aus eben
dem Bediirfnisse, dem die Kunst ihren Ursprung verdankt. Nicht das
Kunstmittel an sich ist uns von Werth, sondern das, was durch dasselbe
ausgedriickt wird, das ist aber nichts anderes als der Mensch. Diess die
Losung des Sphinxréthsels. Wie herrlich aber erscheint uns in der Kunst
der Mensch. Erfiillt von gesteigertem Bethitigungsdrange, alle seine Aus-
druckséusserungen, Ton, Geberde, kirperliche Erscheinung zu moglichster
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Klarheit und Schonheit geldutert, ist er das sich unseren Sinnen darstellende
Idealbild des wirklichen Menschen #).  Nicht von aussen aber erscheint dieses
Bild ; dem Kiinstler wie dem Kunstgeniessenden wird es innerlich lebendig.
Seine Ausdrucksidusserungen erwachen in ihnen selbst zu produktiver
Wirkung; im Momente des Schaffens und Geniessens werden sie selbst jener
ideale Mensch, dessen Ausdrnckséusserungen in ibnen wach geworden sind.
Ein in seiner Schaffenskraft und in allen Aeusserungen derselben héherer,
schomerer, vollendeter Mensch wird in solchen Momenten lebendig; und er
ist nicht bloss Schein, nicht bloss Wahn, keine unfruchtbare Idee, wir selbst
fithlen uns zur Hohe und Wirksamkeit dieses idealen Menschen emporge-
hoben. In uns ist das Menschheitsideal zu 'vollem, wirklichem,
schaffendem Leben erwacht. Mit Recht sagt Schopenhauer von der
Musik: ,Wahrend des Anhorens einer grossen Musik fiihlt jeder deutlich,
was er im Ganzen werth ist, oder vielmehr, was er werth sein kinnte.“
Sie ist ja die Kunst, welche am Unmittelbarsten, am Versténdlichsten, am
Ungetriibtesten dem Wesen aller Kunst Ausfluss gewéihrt. In ihr vereinigen
sich: die Ausdrucks#énssernngen des Menschen, soweit sie noch nicht  zur
starren Form geworden sind, also in urspriinglicher ungehemmter Bestimm-
barkeit darch die Einfliisse angenblicklicher Bethitigungsbediirfnisse, Laut
und Geberde in der tonischen und rhythmischen Bewegung, und zaubern
uns das Menschenideal; ich mochte sagen, nicht als etwas Gewordenes,
Fertiges, Abgeschlossenes, sondern als ein Werdendes, als ein dem Schaffens-
prozesse nicht Entzogenes vor die Sinne, herrlich und unsterblich, wie es
in ungetritbter Reinheit der Hand des Schopfers entfliesst. Und so er-
scheint denn als das wunderbarste Produkt der Schopenhauer’schen Willens-
objektivation in der Musik der Mensch, aber nicht das elende, an die Misere
des Lebens gebundene, von jedem Zufall bestimmte, in seinen natiirlichsten
Lebensregungen gehemmte, verkiimmerte und verzerrte Geschopf, sondem
sein hehres, von aller Gemeinheit befreites unsterbliches Ideal; in der sich
in Tonen ohjektivirenden Welt zeigt sich ein Gottesbild, das wir von An-
gesicht zu Angesicht schauen; und wir sehen; dass wir nach seinem Ehen-
bilde geschaffen sind, und fithlen uns ihm eins in den himmlischen Augen-
blicken, in denen uns die Weihe der Kunst berithrt hat. ,Verweile, Augen-
blick, du bist so schin!“ ruft das entziickte Herz aus, und nun ist es er-

lost vom Banne des bosen Démons.
Die Musik hat sich des menschlichen Ausdruckes noch in seinem ur-

spriinglichen, flissigen, gestaltengebenden Wesen bemichtigt. Ton und
Rhythmus, ehe sie sich noch zum Worte und zur Kérperform verdichtet
haben, sind ihre Elemente. s ist daher in gewissem Sinne richtig, dass

#) @rillparzer sagt: ,Unser Entziicken iiber ein Kunstwerk ist offenbar aus diesen drei
Empfindungen zusammengesetzt: Das ist nicht bloss moglich, das ist! — So mein Innerstes
ansprechend, so auf einen Punkt vereinigf, so eins mit meinem Wesen habe ich es selbst in
der Natur nicht gesehen! — Und, das hat ein Mensch gemacht!*



die Musik dort anfange, wo die Sprache aufhort. Sobald sie nun nach
konkreterer Gestaltung ringt, sobald sie von dem Bestreben erfasst wird,
das sich in ihr verwirklichende Tdeal uns mnoch naher vor die Sinne zu
riicken, sind es das Wort und die korperliche Geberde, welche sie in den
Kreis ihres Schaffens zieht. Beide werden nmn gleichsam einem neuen
Schopfungsprozesse unterworfen, aus welchem sie in geliduterter Erscheinung
hervorgehen. Das #ussere sich Anlehnen an gegebene Worte, das Kompo-
niren gegebener Texte, entspricht, wie schon ausfithrlicher dmgmtellt worden
ist, dem Bestreben der Musik; sich zum Wort zu verdichten, nicht; allein
es' giebt Zeugniss von seinem Vorhandensein. Das Grlem]m gilt: von der
die Bewegungen des Tanzes dusserlich begleitenden Musik. Dem gleichen
Drange, dem sich gestaltend die Tonwelt fiigt, entquellen aber auch , wie
wir vernommen haben, Wort und Geberde; soll jenes zur Dichtung, diese
zur' Mimik werden. In diesem Bethitigungsdrange finden alle Kiinste als
in der Ursprungsstétte alles Ausdruckes ihre natiirliche Vereinigung. Nicht
in dusserer Zusammenstellung dessen, was die in ihrem eigenthiimlichen
Entwickelungsgange vereinzelten Kinstler darbieten, beruht daher eine be-
rechtigte’ Vereinigung der Kiimste zu einem Gesammtkunst-
werke, sondern darin, dass sie sich wieder an der gleichen Ursprungs-
Quelle finden, allerdings bereichert mit dem, was ihre Einzelentwickelung
ihnen an Vervollkommnung ihrer Mittel zugebracht hatte®). In der Ver-
einigung der Kiinste zu einem Gesammtkunstwerke darf man daher nicht
das willkiirliche Durcheinanderwerfen verschiedenartiger Greistesproduktionen
zu dem Zwecke; die Wirkungen aller zu einem kombinirten Effekt seltsamer
Art zu verbinden, verstehen; in ihm finden sich nur die verschiedenen Aus-
drucksmittel, die sich im Laufe geschichtlicher Fortbildung verselbstindigt
hatten ; wieder zu gleichem Ausdruck verbunden.' Wie wurspriinglich er
scheint anch nun wieder der Mensch als Ausgangs- und Mittelpunkt aller
zu einem Gesammtbild verbundenen Aunsdrucksimsserungen, aber in dem
Maasse idealisirt, als sich die  Ausdrucksmittel vervollkommt haben. So be-
greifen wir es, dass 'die Schopfung eines (Gesammtkunstwerkes einem ein-

#) Schon Herder hat' die Einheit aller Kiinste erkannt. In seinem Aufsatze: »Ursachen
des gesunkenen Geschmackes* sagterer: | ,Man fiingt an natiirlich zn ovdnen, mit offenen
Augen umherzusehen und mit geregelten Kriiften zu wirken, Die menschliche Seele kommt
in den Wohlklang.. Da sind denn alle Kiinste vergeschwistert, sie folgen schnell und bald
aufeinander und sind im Grande nur Eine Kunst. Die innige Beziehung der Kinste auf-
einander hat auch Schiller erkannt, wenn er sagt (,Ueber die dsth, Erziehung des Menschen*);

.Es ist eine nothwendige nnd natiirliche Folge ihrer Vollendung (der Kunstgattungen), dass
ohne Verriickung ihrer objektiven Grenzen die verschiedenen Kiinste in ihrer Wirkung auf
dag Gemiith einander immer dhnlicher werden, K Die Musik in ihrer hochsten Veredlung
muss; Gestalt werden und mit ruhiger Macht der Antike auf uns wirken; die bildende Kunst
in ihrer hochsten Vollendung muss Musik werden und uns durch unmittelbare sinnliche
Gegenwart rithren; die Poesie in ihver vollkommensten Ausbildung muss uns, wie die Ton-
kunst, michtig fassen, zugleich aber, wie die Plastik, mit ruhiger Klarheit umgeben.*
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heitlichen kimstlerischen Drange entspringen konnte. Nicht geistreicher
Reflexion noch seltenem Zusammentreffen verschiedenartiger Talente ver-
danken wir das Gesammtkunstwerk, sondern einer kiinstlerischen Produktions-
kraft, deren Impulse alle Ausdrucksmittel gleichmissig zu erfassen ver-
mochten; verbunden mit einer Ausbildung, welche alle Ausdrucksformen
solchen Impulsen gleichmissig zur Verfiigung stellte. Aus dem Geiste der
Musik geboren, verlebendigt das (Gresammtkunstwerk das in jener wach-
werdende Ideal in moglichst sinnfiilliger, wirksamer Weise, indem es alle
unsere dem Verstdéndnisse des Ausdruckes zugewandten Fihigkeiten in An-
spruch nimmt, nm uns mit demselben zu identifiziren. HEs bedarf wohl
kaum einer Andeutung, dass im  dramatischen Gesammtkunstwerke sich
dieses Tdeal nicht aus der Identifizirung mit Einzelgestalten ergiebt, sondern
erst aus dem Zusammenklange aller in uns zum sympathischen Mitklingen
angeregten Saiten. In diesem erst werden wir an die Quelle zuriickgefithrt,
welcher alle uns im Kunstwerke erscheinenden Gestalten entflossen  sind,
an die dringende Macht in der Brust des schaffenden Kiinstlers, welche
sich uns; wenn wir die uns vor ! die Sinne tretenden Gestalten und ihr
Handeln und Leiden nicht bloss in ihrem Zusammenwirken, sondern auch
im Zusammenhange mit jener betrachten, sich uns als die kiinstlerische
Idee manifestirt. Diess weiter zu verfolgen liegt jedoch ausser der Sphire
unserer Betrachtungen.

Aus dem Gesagten erhellt der prinzipielle Unterschied zwischen Kunst
und Wissenschaft von selbst. Nur das vollstindige Verkennen der Wesen-
heit der Kunst konnte zu der Ansicht fithren, diese konne je durch die
Wissenschaft verdréingt oder ersetzt werden. Beide befriedigen Bediirfnisse
ganz entgegengesetzter Natur. Je weiter die Wissenschaft ihre Kreise
zieht, je erfolgreicher ihr Streben ist, das Leben von aussen zn erfassen,
desto lebendiger wird sich der Drang zu erkennen geben, in der erstickenden
Fiile der sich um unsere Sinne lagernden Krscheinungen wieder uns selbst
laut werden zu lassen, wieder durch Belebung unseres innersten Wesens
die schopferische Macht alles Daseins zu betonen. Nicht die Kunst, nur
die Wissenschaft ist des Irrthums fihig, nicht jene, nur diese unterliegt
dem Abergl&uben. Sind gleich die Gestalten und Formen, welche die
Kunst in das Bereich ihres Schaffens zieht, wechselnd, ihr Wesen beruht
nicht auf diesen. Das wirkliche Kunstwerk ist, wie R. Wagner (,das Kunst-
werk der Zukunft*) mit Recht sagt, die Befriedigung des Lebensbediirfnisses
im Leben. ,Wirde das bewusste willkiirliche Denken“, so fihrt er fort,

»das Leben in Wahrheit vollkommen beherrschen, kénnte es sich des Lebens-
tnebas bemiéichtigen mnd ihn mnach einer andern Absicht, als der Noth-
wendigkeit des absoluten Bediirfnisses verwenden, so wire das Leben selbst
verneint, um in die Wissenschaft aufzugehen; und in der That hat die
Wlssenschaft yon solchem Triumphe getriinmt* und an andrer Stelle: ,So-
bald das Denken aber, von der Wirklichkeit abstrahirend, das zukiinftige
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Wirkliche konstruiren. will, 'vermag es ni¢ht das Wissen zu produziren,
sondern es #ussert sich als Wihnen, das sich gewaltig unterscheidet vom
Unbewnsstsein.“ So liegt eine uniiberbriickbare Kluft zwischen dem Wesen
der Kunst und dem Wesen der Wissenschaft. Die erstere ist produktiv
und bedarf des #iusseren Gegenstandes nur, um ihn seinem Schaffen unter-
than zun machen; die letztere ist demonstrativ und macht den inneren An-
trieb ausschliesslich  gesetzten Zwecken dienstbar. Sie vertauschen, hiesse
das ‘Wesen beider aufgeben.

Die Aufgabe und der hohe Werth der Kunst erschliesst sich hiermit
von selbst. Sie verdankt ihr Dasein und ihre Entwickelung jener Macht,
welche wir in Beziehung auf einen bestimmten Giegenstand Liebe nennen.
Dem' Gemeingefithle entsprangen, hilt sie dieses wach, indem sich in ihr
die  Herzen zu gemeinsamem Empfinden zusammen finden. Dieses Em-
pfinden’ dussert sich in den gelautertsten Ausdrucksformen, welche, indem
sie sich mittheilen, eine sénftigende, veredelnde, reinigende Macht werden.
In ‘diesem Sinne fithrt die Kunst zur Reinigung 'der Leidenschaften. Sie
macht in uns ein Menschenideal lebendig, welches uns iiber die Eindriicke
des Alltagslebens erhebt und im’' Sinne unserer Vervollkomnmnung wirkt,
nicht durch moralisirende Tendenz, welche mit dem Wesen der Kunst nichts
7t schaffen hat, sondern dadurch, dass es sich unserer innersten Triebe be-
michtigt und sie zu seiner Schonheit emporzieht. Nicht der Mangel mo-
ralischer Tendenzen ist daher an einer sogenanmten Kunstrichtung zu tadeln,
welche meint, ihrer Aufgabe am besten zu entsprechen, wenn es ihr ge-
lingt, das Leben, wie es ist, getren abzubilden, seine niedrigsten Triebe zu
erlauschen und ihnen mitgestaltenden Einfluss einzurdumen. Ihr mangelt
der ' veredelnde “Einfluss echten Kunstschaffens; wenn sie eine sittliche
Tendenz zum Deckmantel nimmt, erinnert sie an die lasziven Abbildungen
der keuschen 'Susanna im Bade, welche man nicht selten’ zu sehen bekommt.
Was Ihr sein wollt, was Ihr zu sein verdient, was Thr zu werden berufen
seid, das bekundet Thr in Eurer Kunst. Was IThr empfindet und anstrebt,
was die Besten unter Ench aunszusprechen vermogen, es wird offenbar und
wirksam in den Werken Eurer Kunst. Wehe Euch, wenn sie das Auge
nicht nach oben zu wenden wissen, wenn sie ihre Téne und Bilder nur
dem Jammer und-der Gemeinheit zu entlehnen vermogen, welchen das edle
Menschenbild, erfasst von den niedrigen Trieben des Alltagslebens, preis-
gegoeben ist. Denn ihnen, Euren Kiinstlern, 'ist das hehrste Kleinod zur
Hut tibergeben; sie sind die Wichter des ewigen Lichtes, welches der
Menschheit strahlen soll; damit sie nicht versinke in Trostlosigkeit und
Elend; in ihren Hinden ruht der Trost der Gegenwart, die Hoffnung der
Zukunft; sie sind Eure berufenen Priester; denn wahve Kunst ist wahre
Religion.
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Briefliche Mittheilungen.

Herr Landrath J, Hoffmann an den Redakteur der ,Bayreuther Blitter.*
»INoch einmal das Plebiseit's. (Vel. Bayr. Bl IV. 114, VIII/IX. 266, 268 ff.)

(Aus. yerschiedenen Kundgebungen ist zn entnehmen, dass in unserem Leserkreise sich
genfigendes Interesse fiir die Sache finden werde, um den Abdruck auch dieses Briefes, zur
Erginzung der vorhergegangenen Veroffentlichungen, zu rechtfertigen. Wo immer ein Ideal
aufgestellt wird, da dirfen wir ,ldealisten® uns hierdinrch von Neuem in unserem Bemithen
hests_rkt fihlen: all unsere Kriifte der Pflege der idealen Giiter und Anlagen unseres Volkes
zu widmen. Ohne diese Pflege bleiben alle einzelnen Ideale nur Traumbilder der langen
Nordnacht! — D, Red)) e j -

»Wenn Sie, hochverehrter Herr, den Hauptpunkt unserer Uebereinstimmung fest be-
zeichnet haben (ind wir stimmen in Vielem iiberein), so wire es unwahrhaftiz von mir, und
undankbar, wenn jich nicht den Punkt, wo wir auseinandergehen, fest hezeichnen wollte.
Nachdem Sie niimlich unsere Uebereinstimmung dariiber, dass es einen Sieg der Wahrheit
bedente, wenn das Volk zum Bewusstsein einer Unwahrheit kommt, festgestellt haben, fahren
Sie fort: ,Nur fragt es sich noch: wie nutzt man diesen Siegjaus, um die: wiedergewonnene
iﬁ?ihrh‘-?ejt auch lebenskriftig zu gestalten, staatsrechtlich zu fixiren und segensreich fortzu-

ilden? !

Diese Frage halte ich fiir unzulissigl Die Wahrheit ist stits positiv, Sie werden
gich gewiss der schinen Erzihlung erinnern, auf welche Weise Dante einst anf einem
Maskenball erkannt warde. Man sackte ihn, konnte ihn' aber unter den Masken nicht ent-
decken. Da gab der Herzog den Rath, die Masken zu fragen, wer die Wahrheit erkenne?
Die Masken wussten nicht zn antworten. Nur Eine Maske sagte: Wer den Irrthum erkennt!
Diese Maske war Dante! :

Mit der Erkenntniss des Irrthums ist die Wahrheit eo ipso gegeben. Ist diess nicht
der Fall oder scheint es nicht der Fall zu sein, so ist der [rrthum eben noch nicht erkannt.
Die' Wahrheit gestaltet sich selbst, wie sie selbst auch sich forthildet — aber ausgenutzt
kann sie niemals werden, wenigstens niemals von Menschen. Wenn Sie daher fragen: ,Wie
nutzt man diesen Sieg aus?“ so muthen Sie der menschlichen Schwiiche etwas Unmogliches
z. Wir konnen nicht die Vorsehung ‘ersetzen wollen; diese ist es, die dariiber entscheidet,
ob die Erkenntniss einer Wahrheit zundchst zum Guten  oder zum Bisen ausschligt; ich
sage zunichst, denn an den transcendentalen, endlichen Sieg der Wahrheit und des
Guten zweifeln wir'ja uicht. I

Ist es daher irrthiimlich, eine Volksvertretung in letzter Instanz an Stelle des Volkes
selbst entscheiden zu lassen, so ist die positive. Wahrheit keine andere, als diejenige, dass
jeder Einzelne (jede Personlichkeit in der Masse). iiber seine eigene Meinung gefragt
werden muss, Diese positive Wabrheit ist mit der Erkenntniss des Irrthums von kelbst
gegeben. Folglich ist auch Ihre fernere Frage: ,Wie also findet ein Volk, das sich nicht
mehr ‘durch eine heitere Unwabrheit vertreten lassen will, eine Form fiir seinen Willen, sich
in ernster Wahrheit selbst zn vertreten?* bereits beantwortet,

Diese Form ist und kann keine andere sein — als die yon Gott und der Natur gegebene
s Personlichkeit.  Diese ,Personlichkeit* in ihre Rechte zu setzen, das ist ja mein ganzes
Bestreben.  Ich behaunpte eben, dass bei den Wahlen die unveriusserlichen Rechte der
»Personlichkeit* unterdriickt werden, und folgere aus diesem bisher entweder nicht bemerkten
oder nicht gewiirdigten Uebel — ({denn es erschien vielleicht Vielen kein grosses Ungliick,
wenn die, ,Personlichkeiten* innerhalb einer Wahlermasse unterdriickt wiren) — die Ver-
werflichkeit des Parlamentarismus und die Nothwendigkeit der Einfithrung des Plebiscits, wo
jeder, jeder Einzelne aus dem ,einzig sicheren Gebiet der Personlichkeit* heraus sein Ja
oder Nein antwortet, und Niemand anders auf der ganzen Welt vertritt, als sich selbst.

. Auf die Frage: ,Kann das Volk eigen empfinden?. giebt es fiir mich daher auch nur
die’ Antwort: ,Der Einzelne kann eigen empfinden® und ich ‘verlange nichts weiter, als dass
jeder Einzelne im| Volk diese seine eigene Empfindung, dieses sein eigenes Verstindniss
zum Ausdruck bringen darf., Er kann diess nicht bei den Wahlen — das werden Sie mir
zugeben, Beim Ple‘%iscit‘ kann der Einzelne (die Personlichkeit) sein eigenes Ja oder Nein sagen.

| Freilich werden Sie mir einwerfen: die. Mehrzahl dieser ,Finzelnen® wird nicht ,eigen
empfinden® — sondern wird ,Stimmvieh* sein, heim Plebiscit, so gut wie bisher hei den
Wahlen, TUnd deshalb glauben Sie auch die Frage stellen zu kionnen: ,Wie nutzt man
diesen Sieg aus ete.* Sie denken bei der ,Personlichkeit® (wenn ich mir diese Bemerkung
gestatten darf) an die Personlichkeit eines Bismarck. eines Friedrich II., eines Moltke —
wenigstens denken Sie vorzugsweise an diese Ausnahmen von der Regel, wonach die ,Per-
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sonlichkeiten® innerhalb der Masse herzlich unbedeutend sind, Aber das ist die ganze Auf-
gabe der Knltur, die ,Personlichkeit zu ermoglichen, die Hindernisse wegzurinmen; welche
der Entfaltung der von Gott gewollten Maunigfaltigkeit innerhalb der Einheit entgegen-
stehen. Jeh gebe zu, dass auch diess schon Kulturist, wo sieh einzelne michtige Personlich-
keiten entwickeln kinnen. Die Erstehung eines Moses, eines Kyros, eines Attila — das ist
auch schon Kultur. Aber ist es die hiichste Kultur? Die ist dort zu finden, wo wie in
Griechenland die Perstnlichkeiten wie Frithlingsblumen in reichster Fille erwuchsen,

Dort traten adle Minner aunf, und Fraunen, gross wie Sappho war,

Holdselig, wie Aspasia, wie Diotima, wunderbar.

Haben wir nicht in Deuntschland ihnliches schon erlebt, haben wir nicht @hnliches zu
hoffen 2 Aber droht: nicht der Parlamentarismus, der Wahl-Zwang, aus dem Volk immer
mehr und mehr ,Stimmeieh® zu machen® Hatnicht Lagarde in der Vorrede zum 1L Theil
seiner ,, Deutschen Schriften’ vollstindig Recht, wenn er sagt, dass Institutionen geschaffen
werden miissen, die den Einzelnen in seine Rechte setzen, und zugleich den Kinzelnen
ither sich emporheben? Vernichtet nun nicht der Wahl-Zwang, der Zwang, Vertreter der
eigenen Meinung mit tansend anderen Iinzelnen zmgleich zu wihlen, die Rechte des Ein-
zelnen, und driickt ihn unter sich selbst hinab? Stellen Sie sich Richard Wagner oder
Goethe als Reichstags-Wihler vor! — Das ist eine krasse Idee. —~ Aber sein Ja oder Nein
sprechend, im, Plebiscit, — dabei werden Sie nichts auszusetzen finden. Denn. die Per-
sinlichkeit bleibt gerettet. 4]

Ich habe oben als das Ziel der Kultur die Ermoglichung der ,Persionlichkeit* bezeichnet.
In der Ausfihrung zu Kunst und Religion ,Erkenne dich selbst4 bezeichnete der Meister
das Heil der Menschheit als in der Hervorbringung grosser Charaktere beruhend. Das,
glaube ich, widerspricht sich nicht., In einem Volk, welches das Plebiscit erstrebt resp. be-
sitzt, miissen grossere Charaktere erstehen, als in einem Volke, das den Einzelnen zum
Stimmvieh degradirt, s ist dieses Wort ,Stimmuieh* fiir mich ein Beweis, dass das deutsche
Volk noch nicht reif ist, in den allgemeinen politischen Schwindel, mit welchem die Pariser
1789, 1830 und 1848 die Welt beglickt haben, unterzugehen. Ich glaube nicht, dass in
einer anderen Sprache ein so bezeichnendes Wort fir den ,Wihler® von dem Sprachsinn des
Volks gefunden worden ist. Ein Mensch, der seine Vernunft opfert, wird mit Recht dem
pecus campi zugezithlt. ;

Die Freiheit ist sehr alt, und es ist deshalb konservativ, fir sie einzutreten — ist aber
in Verruf gerathen seit 1789, wo unter dem Scheine der Freiheit die elende Herrschaft
einer Wahl-Aristokratie — der schlechtesten Aristokratie, die es gieht — begonnen hat. Alles
politisch Grosse unseres Jahrhunderts hat sich im Kampfe gegen diese Wahl- Aristrokratie
Bahn brechen miissen. Deshalb steht Bismarck so gross da. Er hat in Preussen und Deutsch-
land die Rechte der Erbmonarchie gegen die Anmaassungen der Wahl-Aristokratie zu ver-
theidigen gewnsst. Aber sein Werk ist noch nicht vollendet, Die Rechte des Volkes gegen
diese Wahl- Aristokratie_haben in ihm noch keinen Vertheidiger gefunden, wenigstens hat
er sie nur indirekt, durch Stirkung der Krone, vertheidigt. Das Volk sieht es aber nicht
ein, und kann es nicht einsehen, dass die Stirkung der Krone nichts weiter ist, als die
Vertheidigung seiner eigenen Rechte. Das Volk ist noch in dem Irrthum, befangen, dass
die Rechte des Volkes identisch sind mit Rechten des Parlaments. Dieser, Irrthum kann
nicht durch theoretische Belehrung gehoben werden, Nur die Agitation fir Einfihrung des
Plebiscits, und noch mehr die thatsichliche Einfithrung und Handbabung desselben kann dem
Volke die Augen dariiber 6ffnen, wo seine wahren Freunde sind — und wo diejenigen  sind, die
unter dem Vorgeben der Volksfreiheit Konig und Volk zu knechten versuchen. — Wie Mime
dem Siegfried seine schindlichen Mordabsichten offen eingestand, so gestehen ja diese Wahl-
Aristokraten selbst ein; dass sie den Kénig bevormunden wollen, Le roi régne, mais ¢l ne
gouwverme pas, Er hat nichts zu sagen. , Und das Volk — soll diegs etwa mitreden? In
dem franzosischen Kongress wurde nenlich sogar der Antrag gestellt, das Anflésungsrecht
der Kammer dem Senat zu nehmen. Die Herren wollen wihrend ihrer Wahlzeit unabsetzbar
sein. Ich aber will diesen Herren eine obere Instanz schaffen — die Instanz, welche der
Konvent im Prozess Ludwig XVI. ablehnte. Lesen Sie diesen Prozess — Trouchet, Malesherbes,
Deséze (die Namen dieser Minner werden ewig genannt werden) sfellten den Antrag der
Appellation an das Volk von dem Beschlusse der Volksvertretung., Der Konvent
lehnte diesen Antrag ab! Warum wohl? Weil diese Riuber und Morder ganz genau wussten,
dass das franzosische Volk ihren Mordbeschluss nie und nimmer ratihabirt hitte. Sie mor-
deten den Kimig.— und das Volk! Beweis: Der Aufstand Sid-Frankreichs und der
Vendeé nach diesem Morde — der Osten konnte nicht revoltiren, da er von den Soldaten
dieser privilegirten Volks- und Konigsmorder zu stark besetzt war, und die feindliche Invasion
die Gemiither hier einzig und allein beschiftigte. Nicht das Volk von Erankreich hat den
Konig Ludwig XVI. gemordet — der Pariser Pobel ist nicht das franzisische Volk — und
der auserwiihlte Pobel im damaligen Konvent noch viel weniger,
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Deshalb glauben Sie mir, das Gelichter soll den Staatsadvokaten und Vivisektionsdoktoren
schon vergehen. Finer dieser Art hat bereits im Borsen-Courier, Bremer Ztg. und Volks-Ztg.
sehr bedauert, dass meine Brochiire nicht mit dem verdienten Gelichter aufge-
nommen wurde. Der erste Eindruck war der Schreck, — davon erholten sie sich erst, als
sie sicher wussten, dass ich nicht ,inspirirt® war, Wenn sie aber klug wiren, sollten sie
noch viel mehr dariiber erschrecken, dass ich als ,Binzelner* diesen Kampf aufnehme, ohne
irgend weleche Deckung oder Hilfsmittel, Denn ich werde schon Bundesgenossen finden,
daran zweifle ich keinen Augenblick. Das Plebiscit gilt als Bundes-Gesetz in der Schweiz
erst seit 1874. In einzelnen Kantonen besteht es freilich seit den Urzeiten Germaniens. s
hat nicht 10 Jahre gedauert, dass in Deutschland sich die erste Stimme fand, die, dem
Beispiel der Schweiz naclizufolgen, aufforderte. Und in weiteren 10 Jahren ist das Plebiscit
vielleicht schon ,Dentsches Reichsgesetz. ¢

. . Aus Threr Entgegnung fithle ieh heraus, dass Sie mit den Ideen, die ich vertrete, sympa-
tl}lsn'en, dass Sie aber die Bedenken, die Sie gegen das Plebiscit haben, nicht iiberwinden
kinnen. Ich glaube, dass es die Abneigung gegen Majoritits- Entscheidungen iiberhaupt
ist, in der Thre Bedenken wurzeln. Auch Schiller sagte: ,Die Mehrheit ist der Unsinn,
Verstand ist stits bei Wenigen gewesen.“ Giebt es aber zuletzt eine andere Beweis-
fuhrung fir die Autoritit, als die Majoritits-Entscheidung?  Quod semper, quod ab
omnibus — festgehalten werden soll und muss, das ist autoritativ. Der Stahl’sche
Grundsatz ,Autoritiit, nicht Majoritit* ist pseudo-konservativ, ist iiberhaupt gar kein Grund-
satz. Denn Autoritiit beruht im letzten Grunde anf der Majoritit. Weshalb sind die Biicher
des alten und nenen Testamentes kanonisch? weil die Majoritit der betreffenden Konzilien
%ﬁmdg diese Biicher fir kanonisch erklirt hat! Warum ist der Papst infallibel, wenigstens
tir die gliubigen Katholiken, die seine Autoritit anerkennen? weil die Majoritit des vati-
kanischen Konzils diese Infabilititat erklirt hat! Woranf beruht die Autoritit der deutschen
Fiirsten? sie ist im letzten Grunde abgeleitet von den Belehnungen der deutschen Kaiser,
die ihre Antoritit der Wahl des Volkes resp. des damit berechtigten Theils des Volkes ver-
dankten! Mbgen Sie hinblicken wohin Sie wollen, @iberall beruht Autoritit auf der Bnt-
scheidung der Majoritit. Die Majorititen wechseln — nund die Autorititen auch, Frither
herrschte Ptolomaeus —- jetzt Copernicus, denn die Wahrheit ist sicher trotz aller Hinder-
nisse d}e Majoritiit, und damit die Autoritiit, zu gewinnen,

. Wir dirfen sagen, dass die Lehren des Meisters, welchen die ,Bayreuther Blitter* ge-
widmet sind, bereits heut die Gewissheit haben, autoritativ zu werden. Sie waren vor 20 Jahren
ebenso wahr wie heut, Die Majoritit stand ihm gegentiber; sobald seine Autoritiit gesichert
sein wird — wird dem Ewig Jungen in Wonne der Gott weichen miissen.

_Deshalb bin ich weder ein ilinder Bewunderer der Majoritit noch der Autoritit. In
ewigem Wechsel schaffen neue Majoritiiten nene Auntoritiiten — und die, welche einst Autori-
titen werden sollen, die ,grossen Charaktere® Wagners, die Helden, welche dieser Welt voll
wechselnder Majorititen und Autorititen entgegenstehen, schaffen nene Majorititen und werden
zuletzt selbst wieder nichts — als Autorititen. ,Von Staub bist du genommen, zu Staub
sollst du wieder werden.“ Aber zwischen diesen Endpunkten liegt die ganze Herrlichkeit
irdischen Daseins — der Kampf dieser Hand voll Staub um die himmlischen Giiter.

Eins dieser Gitter ist die Freiheit! Sie werden mich nicht missverstehen. Die Frei-
heit, welche jeden Andersdenkenden auf die Guillotine schickt — die halte ich allerdings
nicht fiir die wahre Freiheit. Ich aber glaube, fir die Freiheit zu kiimpfen, wenn ich den
Parlamentarismus in seinen Wurzeln angreife. Dieses Trugbild der Volksfreiheit kann nur
durch das Plebiseit nmgeworfen werden, —

_Zuletzt noch Spaasseshalber eine Bemerkung. Im Plebiscit hitte Dr. Koch niemals
100,000 Mark erhalten, ,,Mein Leben ist fiir Gold nicht feil* hitte ,der brave Mann® gesagt.

Verzeihen ‘Sie die Liinge dieses Briefes. Mit der Versicherung vorziglichster Hoch-
achtung bleibe ich, hochverehrter Freiherr, :

" 8premberg, 29. August 1884. Ew. Hochwohlgeboren

gehorsamer

Hoffmann

Sehlusswort: ,Preussen befindet sich gerade jetzt in einem seiner schlimmsten Fluss-
fieber, dem der parlamentarischen Beredtsamkeit und der Wablurne. Eine der gefihrlichsten
Krankheiten des nationalen Wachsthums; gegenwiirtig dinsserst vorherrschend in der Welt, —
Alle Nationen sind iiherzeugt, dass der Weg zum Himmel im Abstimmen liegt, im beredten
Bewegen der Zunge in den Parlamentshiinsern. Krankheiten, wirkliche oder eingebildete, er-
warten Nationen wie Individuen, und missen durchgemacht werden, so gut es geht. Thr
miisst Geduld dabei haben und hoffen !“ Th. Carlyle.
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Geschiftlicher Theil.

Zur gefiilligen Beachtung.

Die Herren Zweigvereins - Vorstinde und Vertreter werden gebeten, die im
Launfe dieses Monates ihnen zugehenden Korrekturbogen der Mitglieder-Liste
richtig zu stellen und zu ergiinzen, und‘'s. Zt. umgehend an die Central-Leitung
zuriickzuschicken. — Die Mitglieder-Liste wird dem Januar-Sticke der
,,Bayreuther Blitter*, welches in einer grosseren Auflage erscheint, beigelegt und
jedem Vereins - Mitgliede zugesendet werden.

Miinchen, Dezember 1884.

Die Central-Leitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.

Statistik der Versendung der ,,Bayreuther Blitter“ 1884.
668 abonn. Ex. (67 an Vertreter, 507 an Mitglieder, 94 an Nichtmitglieder),
332 Freiex. (305 an Vertreter, 27 an 8§ Zweigvereine)
1000 Exemplare,

Die 668 abonn. Ex. gehen nach 180 Orten: Wien 71 — Miinchen 61 — Berlin 60 —
Riga 483 — Bayreuth 31 — Leipzig 24 — Graz 12 — Helsingfors 11 — Karlsruhe,
London 10, Dresden, Frankfurt a. M. 9 — Kboln, Strassburg i, E. 8 — Braunschweig,
Darmstadt, Freiburgi. B.,, Worms 6 — Cassel, Gottingen, Halle a. 8., Kiel, Mainz, New- York,
Possneck H — Bonn, Breslan, Carlsbad, Genf, Hannover, Ingolstadt, Konigsberg i, Pr,
Magdeburg, Schweinfurt, Spremberg, Stuttgart 4 — Amsterdam, Bukarest, Colmar, Constanz,
Girlitz, Hagen i. W,, Hamburg, Heidelberg, Jena, Mannheim, Prag, Rom, Wiesbaden § —
Aachen, Barmen, Bellin, Briissel, Buda-Pest, Charlottenburg, Coburg, Diiren, Elberfeld,
Essen, i“riedenau, Hanau, Hdvre, Gotha, Isenhagen, Kempten, Marburg, Moskau, Ntrnberg,
Paris, Plaven i S., Regensburg, Rostock, Trier, Tiiest, Utrecht, Viersen, Wels 2 — Albany,
Aniwerpen, Arnsberg, Aschaffenburg, Asuneion, Baden b. W., Baltimore, Bamberg, Bammen-
thal, Bartenstein, Basel, Bern, Bernburg, Bombay, Bredelem, Bréitenau, Bremerhaven, Brieg,
Budweis, Buenos Ayres, Burg, Colberg, Constantinopel, Cotthus, Detmold, Dortmund, Drem,
Diisseldorf, Elbing, Florenz, Firth, Garz, Gera, Giessen, Goslar, Gries, Gross-Oerner, Glstrow,
Haag, Hainburg, Heilbronn, Heldberg, Herrnhof b. W., Hirschberg, Hoxter, Jagetzow,
Inowraclay, Jinkerath. Kampen, Kapelle, Kirchrarbach, Klingenthal, Konsk, Kopenhagen,
Kithschmalz, Lackmedien, Laibach, Lindau, Linz, Livorno, Ludwigshaten, Marktsteft, Mar-
seille, Masmiinster, Matzen, Memel, Meran, Mergentheim. Mistelbach, Naunmburg a, S,
Nassau, Niederkriichten, Oberloez, Olmiitz, Osterwieck, Palermo, Piacenza, Plagwitz, Quedlin-
burg, Ratzeburg, Sachsenhausen, Salzburg, Sampang, Santjago, Singen, Stassfurt, Stein b.N,,
Stendal, Tirschenreuth, Tolz, Tubingen, Ulm, Unterminsterthal, Villingen, Weimar, Weinheim,
Weyarn, Windsor, Winterthwr, Wirzburg, Zirndorf, Zittan. Znaim 1. —

Im Inland: 441 Abonn. in 121 Orten, im Ausland: 227 Abonn. in 59 Orten, und
zwar: OeSterreich 111 in 22, Russland 57 in 4, England 12 in 3, Holland 8 in b, Italien 7
in b, Nordamerika 7 in 3, Schweiz 7 in 4, Frankreich 5 in 3, Belgien 3 in 2, Rumiinien 3
in 1, Argentina, Chile, Diinemark, Java, Br. Indien, Paraguay, Tirkei je 1. '

Vereinsnachricht.

Riga. Am Mittwoch d. 19. Nov. hielt Herr Oberl. H. v. Westermann, Vorstand des
Rigaer Wagner-Vereins, in der Aula des Polytechnikums zu Riga einen, ausschliesslich fiir
die Zoglinge dieser Anstalt bestimmten Vortrag iiber Lebensgang und Lebensziel Richard
Wagner's, das Werk von Bayreuth, mit dem Schlusshinweise auf den A. R. W.-Verein, —

Neuer Verein.

Berlin. Ende Nov. konstituirte sich hier ein neuer Richard Wagner-Verein, Der Verein,
welcher sich zur Aufgabe gestellt hat, das Interesse fir die Kunstschopfungen R. Wagners,
inshesondere auch fir die Hrhaltung der Bayrewther Festspiele moglichst zu fordern, zihlte
bei seiner Konstituirung bereits 90 Mitglieder, zumeist dem hohen Beamtenstand und Offiziers-
stand angehorig, daranter den Herzog Johann Albrecht von Mecklenburg, die Minister v. Putt-
kamer, v. Botficher, v. Gossler, Graf Schleinitz, Maybach, Bronsart v, Schellendorf, die
Staatssekretiire v, Schelling und v. Burchard, Graf Waldersee, die Gesandten Graf Lerchen-
feld, v. Marschall, die Geheimrithe Heerfurth, v. Zastrow, Ittenbach, v. Loper, v. Secken-
dorf, Gerlich, Schraut, v. Kurowsky, v. Poschinger u. A." Den Vorstand bilden Graf Schleinitz,
Gr&f" Waldersee, die beiden Referendare v. Puttkamer und Ass, v. Podewils,
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(reneralregister,

Richard Wagner.
Ueber die ,Bayrenther Blitter® (1878—1883.) K. S.1. — Berlioz (1841). XNK. 8. 65,
s Pasticeio yon Canto Spianato” (1834), XK. S. 337. —

Ludwig Blume.
Nachrof an Richard Wagner., KL S, 33, —
Karl Friedrich Glasenapp.
1834—1884, Ein Nachwort. 8. 343, —
Ernst Grysanowski.
Die italifinischen Krankenexile, 8, 316, —

Friedrich von Hausegger.
Die Musik als Aunsdruck. S.9, 37, 78, 107, 141, 175, 214, 242, 307, 356, 381. —

Fritz Kigel.
Zum dsthetischen Verstiindnisse des ,Parsifal. EW. 8. 97. —

Ludwig Nokl,
Ueber Beethoven's X, Symphonie, 8. 220, —

Heinrich Porges.
Die Bihnenproben zu den Festspielen des Jahres 1876. Siegfried. I. Akt. 1. Scene S.70, —

: Friedrich Poske.
Alexander von Humboldt (f 6. Mai 1859). 8. 152, —

Hans von Wolzogen.

Die ,Bayreuther Blitter* nnd der neme Verein, 8. 7. — Nachwort zu ,Berlioz* von
R, Wagner. 8. 69. — Die Idealisicang des Theaters, ' Einleitung, W. S. 129: 1, Heiden-
thum und Mittelalter, 434; 2. Renaissance, Reformation und Wiedergeburt, WE. 169; 3. Die
klassische Arbeit, WENL. 281 4. Das klassische Erbe, WEEL/EX. 233; 5, Moderne Komddw
X. 207; 60 Reformversuche, 348; 7. Wandelspuren, XIKL 369; 8, Neuln]dungen 373, —

Parsifal -Nachklinge.
1V, J. H. Liffler: Das Volk und die Kunst R, Wagner’s. 8. 254, —

Beitrige zur Charakteristik der Zeit.

XXI. Lichtblicke ans der Zeitgenossenschaft.

5. Bdward Reuss: Die Lutherfeier in Worms. S. 16.
XXII. Llchtblwke aus der Zeitgenossenschaft,

Frantz: Fin sichsischer Peabody. 8. 49.

XXIII Lxcht.bhcke aus der Zeitgenossenschaft,

. Hans von Wolzogen: ,Der Vivisektor* yon Gabriel Max. §. 83,
XXW Hans von Wolzogen: Parlamentarische Heiterkeit und deutscher Ernst, S. 268,
XXV, Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.

8. Joseph Schalk: Anton Bruckner, 8, 329, —
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Stimmen aus der Vergangenheif.

. (. H. Bitter, k. Pr. Finanzminister a, D., tber ,Vergessene Opern“. ) Nebst einer
Rekapitulation. 8. 195, —

-~ Litteratur.

Arthur Gebliard: tber A. P, Sinnetts ,, Fsoteric Buddhisn, (London, Triibner & Co.) S. 275.
O. Fr. Glasenapp: iber Nicolaus Oesterlein’s ,Katolog einer Richard Wagner-Biblio-
. 'thek“. (Leipzig, Gebr. Senf) S. 23. !
Alfred Tt von Lilonbch tver O Richey's Lo voi des animant® vnd T, Botienne’s
s Les abus ‘de la viviseetion®. 5. 187. 3 t
Heéinrich von Stein : tiber M. Wirth*s ,Bismarck, Wagner, Rodbertus“. (Leipzig, O, Mutze.) S, 25.
Ueber Rob. Springer’s ,Enkarpa‘. (Hannover, Schmorl und von Seefeld.) 8. 60,
Ueéber Th. G. Masaryk’s ,Der, Selbstmord als soziale Massenerscheinung der mo-
dernen Zivilisation,* (Wien, K. Konegen.) S. 90. Ueber P. Deussen’s ,Das System
des Vedanta. (Leipzig, Brockhaus,) 8.157. Ueber Ferdinand Laban’s , Dialogische
Belustigungen*,  (Pressburg und Leipzig, C. Stampfel,) 8. 185,
Hang von Wolzogen: Ueber K. Abel’s ,Der Gegensinn der Urworte*. (Leipzig, W. Friedrich.)
18 27, Ueber J. Hoffmann’s ,Das Plebiscit als Korrektiv der Wahlen.* | (Berlin,
Puttkammer und Mihlbrecht,) . 8. 114, Ueber E, Schliger’s ,Die litterir- und
Lkulturgeschichtliche Entstehung des Urchristenthums.% S 125, —

Briefliche Mittheilungen.

1) Herr Prof. Th, G. Masaryk  an Herrn Drj Constantin Frantz, . Mit Nachwort der
. Redaktion, 8, 63. . . - / i
2) geg;,b Landrath Immanuel Hoffmann an den Redakteur der ,Bayreuther Blitter*

'3'); Herr Landrath Immanuel Hoffmann an den Redakteur der »Bayrenther Blitter®,
. (4Noch einmal das Plebiscit“.) = 8. 394, —

\ Geschéftlicher Theil.

I. Allgem. R. Wagner-Verein. Centralleitung: Einladung zur Bildung von Orts-
vertretungen und Zweigvereinen 8. 31, 64, 93, — Generalversammlung 160, 198, 230,

~ — Freikarten zu den Festspielen 230, — Zum 22. Mai, Flugschrifs und Chor 160, —

""Bayreuther ‘Taschenalmanach' 368. — Neue Vertretungen 931, 336, — Cassabericht

1 yom '8, Juli —'15. Dezbr. 1883, Mit_g%éederbeitrﬁge, Abonnements und Spenden 32, —
Casgabericht 'yom 15. Dezbr. 1883 — 20. Juli 1884. | Einnahmen 288; Spenden 292. -
Mitgliederliste 397. — ; .

II. Redaktion der ,Bayreuther Blitter®: Bericht tber die Generalversammlung
284, — Festspiel 1886 280. — Aufruf fiir ein Kleist-Denkmal 165, — Aufruf fir
ein Schopenhaner-Denkmal 167. — Berichtigungen 128, 336. — Statistik 397, —

1I. Nachrichten aus der Zweigvereinen, Vertretungen und verwandten
Vereinigungen.

a) Gedenkfeiern zum 13. Februar: Berlin Z.-V., Wagner-V, 94, akad. W.-V. 128,
Carlsbad, Carlsruhe, Cassel, Freiburg 94. Graz (Vortrag v. Wolzogen), Minchen
(Vortrag Porges), Reichenberg, Riga (Vortrag Westermann) 128. Rom 128, 167,
Stra.ss)hlilé% 128. Venedig (Vortrag Mantovani) 95. Warnsdorf, Wien (Vortrag v. Wol-
zogen . —

b) Theateranffihrungen swm 13. Februar: Berlin, Braunschweig, Bremen, Cassel,
Carlsruhe, Coln, Dresden, Frankfurt, Hamburg, Konigsberg 95. Leipzig 95, 163,
Magdeburg, Mannheim, Miinchen, Rotterdam, Schwerin, Wiesbaden, Wien 95, —

c) Zeitungsartikel zum 13. Februar: Aschaffenburg 128, Bagreuth, Berlin, Carlsbad,
Charlottenburg, Colbérg, Dresden, Eger, Elberfeld, St. Gallen, Graz, Hagen, Heidel-
berg, Leipzig, London, Miinchen 96. Quedlinbmrg 164. Reichenberg 96, Strassburg 128,
Viersen, Wien, Znaim 96, -- \
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d) Gedenkfeiern zum 22. Mai: Franzensbad, Graz, Minchen akad. W.-V. (Vortrag
Golther) 199. Quedlinburg 232, Tibingen, Wien (Vortrag v. Ehrenfels), Znaim 200, —

e) Grassere Bevichie von Zweigveremen : Berlin (Schiffer) 281, Graz (Hofmann) 161.
Hamburg (Armbrust) 282. Salzburg (Stigler) 282. Strassburg (Meyer) 162, —

) Nachrichten diber Konstitwirung Statistisches von Zweigvereinen: Berlin 397,
Briix 231. Cassel, Carlsbad 64. Dresden 200. Graz 31. Leipa 231. Miinchen, akad.
W.-V. 94, Nirnberg 232. Reichenberg 200, Troppau 232, Tiibingen, akad, W.-V, 231,
Wien 81, 94, 165, 232. —

Vortrige: Bonn (Rokicki) 231. Carlsruhe (Pohl) 64, (v, Wolzogen) 128, Graz
(v. Wolzogen) 128. Heidelberg (Nohl) 165. London (Priger) 232, (Conway, Dowdeswell,
Jeffrey) 284, ' Mannheim (v. %Volzogen] 128, Minchen (v. Wolzogen) 31, (Nohl) 64,
(Porges) 128. Minchen, akad, W.-V, (v. Wolzogen, A. Seidl) 94, (Golther) 199.
Reichenberg (Schiitz) 232, 368. Riga (Glasenapp) 64, (Westermann) 128, 164, 897,
Venedig (Mantovani) 95. Wien (v. Wolzogen) 95, 128, (v. Ehrenfels) 200. Xanten

(Humperdinck) 128, — ;

h ihrungen , ausser den sub a. d. e. verzeichneien: Amsterdam 94,
Bayreuth (Liederkranz) 81, Coln (Schwickerath) 165. Miinchen 164. Reichenberg 232,
368. ' Sondershausen 284, 368. St. Gallen 165. Wien 31, 64, Zittau 165, —

1) Zeitungsarikel, ausser den sub c. verzeichneten: Carlsbad 163, 231, 283. Glauchau
200, Hagen 163. London 163, 232, 284, Regensburg 284, Riga 164, Znaim 200, —

" k) Von verwandien Vereinigungen: Deutsche Kunststudirende 296, Neuer Dresdener
Thierschutz-Verein 296, —

IV. Verwaltungsrath der Bihnenfestpiele: Spenden 199, 283, 368. Festspiele 199.

Konzertauffihrungen des ,Parsifal* 281, Stipendienstiftung 198, 355, Beilage zu VI. —

Beilagen.

1. Stdck: Vertreterliste Nr, 3. — I, Stick: Vertreterliste Nr. 4. — 1III, Stick: Ver-
treterliste Nr. b, — IV. Stiick: Vertreterliste Nr. 6. Stipendienstiftung. Zettel, betr.
ein an die Vertreter. ausgeschicktes Verzeichniss der Wagner-Litteratur. — V. Stiick:
Vertreterliste Nr, 7. Vergiinstigungen fir die Mitglieder des Allg. R. Wagner-Verein’s
(Extraziige, Wohnungen und Speisehiuser in Bayreuth), — VI Stick: Vertreterliste Nr. 8.
Vergiinstigungen, — VII, Stiick: Anzeige der ,Bayreuther Festblitter® — VIII,/IX. Stiick:
Vertreterliste Nr. 9. Anzeige der ,Bayreuther Festblitter*. — X, Stiick: Notenbeispiele
zu dem Aufsatze ,Anton Bruckner. Anzeige des ,Bayreuther Taschenalmanachs.“
Anzeige des Buches von M. Wirth: ,Bismarck, Wagner, Rodbertus® (far die auslindischen
Vertreter beigelegt). — XII. Stiek: Titel und Inhalt des Jahrganges 1884,

‘Auf den Umschligen der Stiicke von 1884

waren 70 Biicher, 57 Zeitschriften, resp, Zeitungsartikel, 15 Musikalien, 9 Varia (Kalender,
Jahresberichte , Flugschriften u. a.) angezeigt, wozu 38 redaktionelle Bemerkungen
(Besprechungen, Randglossen, Inhaltsangaben) gefiigt waren, Ausserdem 5 Vereins- oder
Redaktions-Anzeigen. (1882 und 1883: 128 Biicher, 38 Zeitschriften, 8 Varia, 0 Musikalien,
15 Bemerkungen.) _ I

Im Verlage des A.R. Wagner-Vereines.
Tm B_nuh‘h.m&el zn beziehen durch C. F. Leedes, Leiprig,

Druck von Th. Burger, Bayreuth,



Sechstes, vollstdndiges, Verzeichniss
der Vertretungen des Allgemeinen R. Wagner-Vereines.

(Miirz 1884.)

Die Sterne hezeichuen die im Miirz nen hinzugekommenen Vertretungen.

Aachen.

*Altona bei Hamburg.
Amsterdam.

* Ansbach.
Antwerpen.

*Arco i. Tyrol.
Asch.
Aschaffenburg.
Augsburg.

*Aussig i. Bohmen.
Baden bei Wien,
Baltimore.
Barmen.
Bartenstein in Ostpr,
Basel.

Bautsch (Mihren).

*Bautzen i. Sachsen.
Bayreuth.

Berlin.

22
”
Bern.

*Bernau bei Berlin,

*Bernstedt (Schlesien).

*Bielefeld (W estphal).

*Bistritz (Ungarn).

*Bohm.-Leipa.
Bonn.

*Borna i. Sachsen.
Boston.
Brandenburg a/H.
Braunschweig.

2
Bremen,
*Bremerhaven.
Breslau.
Brieg.
Bromberg.
Briinn.
Briissel.

— e et —— e —

Heinr, Niitten, Templergraben 11.

Herkules Hinz, Musikalienhandlung.

J. W. Wilson. (Z. V.)

Fr. Seybold, Buchhandlung.

Emil Giani, Kapellmeister der Symphonie - Gesell-
schaft, 36 Rue Quellin. (Z. V.)

C. Emmeri, Musikalienhandlung.

Musikdirektor Labitzki.

J. Deubler, k. Oberlehrer.

Eug. Gebrath, Firma: A.Gitter, Musikalienhandlung.

Aug. Grohmann, Musikalienhandlung,

Ludwig Lechner, Antongasse 20.

Professor Dr. Paul Haupt.

Pianofortefabrikant Rudolf Ibach Sohn.

Oskar Baske, Regierungsbaumeister.

Karl Opitz, Geschiiftsfiihrer der Firma Gebr. Hug.

G. Prodinger, Direktor der k. k. Tabakfabrik.

Oskar Meister, Musiklehrer.

Rechtsanwalt Dr. Meyer (Zweig-Verein).

W. Tappert, Belle-Alliance-Strasse (8.

Theod. Barth, Musikalienhiindler, Mohrenstrasse 21.

Carl Schiaffer, Musiker, Wartenburgstr. 21. (Z.-V.)

Professor Dr. Oncken.

L. Roether.

F. Wiedermann, Organist,

M. Pfeffer, Musikalienhandlung.

Alb. Brucker, Musikalienhandlung.

Erwin Martin, Instituts- Vorsteher,

Musikdirektor O. Rokicki.

H. Schumann, Musikalienhandlung,

Georg Henschel.

R. Gotthardt, prakt. Arzt.

Professor Dr. H. Sommer, Wolfenbiittlerstrasse 2,

Hofmusikalienhandlung von Jul. Bauer,

Buchhandlung von A. E. Fischer.

L. Koehler, Musikalienhandlung.

Dr. Carl Polko, am oberschlesischen Bahnhof 8.

Musikdirektor Jung.

Buchhandlung von R. Fischer.

Kapellmeister K. Frank, Krautmarkt 8.

La Fontaine, Rue Joseph II (Zweig-Verein),



Briix i. B. Hans Eichler, Musikalienhandlung,
Budapest. Roszavoelgyi & Comp.
*Budweis i. Bohmen L. B. Hansen, Musikalienhandlung.
*Biidingen (Hessen). Amtsrichter Rabenau,

Bulcarest. Ed. Wachmann, Direktor des Conservatoriums.

*Bunzlau (Schlesien). A. Appun, Musikalieuhandlung.

Carlsbad i. B. Musikdirektor A, Janetschek. (Z.-V.)
Carlsruhe. Hofkapellmeister Felix Mottl.
Cassel. Regierungsrath Pape (Zweig-Verein).

*Celle (Hannover). Aug. Schulze, Buchhandlung.
Charlottenburg-BerlinO. Lessmann, Redakteur, Spreestrasse 27.
Chemnitz. E. Sehmeitzner, Verlagsbuchhiindler.

Chicago. C. Wolfsohn, Musikdirektor.

*Christiania (Norweg.). Carl Warmuth, Hofmusikalienhandlung.
Coblenz-Ehrenbreit- Dr. Bartold.

stein.
Coburg. . L, Schemann, Fabrikbesitzer.
*(Coelledai. Thiiringen. v. Brocke, Buchhandlung.
Coln. A. Lesimple.
Colberg. Frau Consul A. Pliddemann.
Colmar. Dr. Franz, k. Staatsanwalt.
Constanz. Musikalienhandlung der Gebr. Hug,

i Erwin von Schilling, Ingenieurpraktikant.
*Czarnikau (Posen). Alexander Deuss, Musikalienhandlung.
*Cotthus (Preussen). Schauenburg, Musikalienhandlung,
*Crefeld (Rheinpr.). I Friese, Musikalienhandlung.

Darmstadt. B, Zernin, Hauptmamn & la suite,
*Deggendorfi. Bayern. P h. Kriill, Musikalienhandlung.
*Delitsch (Prov. Sachs.). Reinhold Pabst, Musikalienhandlung.

*Dietz a. Lahn, Ph. Meckel, Buchhandlung.
Detmold. A. von Donop, Premier-Lieutenant a. D.
Dortmund. Otto Uhlig, Kopper'sche Buchhandlung
Dordrecht. Nie. M. Bouvy, (Wolwevershaven).
Dresden. Frz Plotner, Firma: Adolf Brauer, Musikalienhand],

= Reinhold Becker, Componist, Sidonienstr. 19.

*Duisburg (Rheinpr.). J. Ewich, Musikalienhandlung.
*Diiben (Prov. Sachsen), C. H. Renner, Buchhandlung.
*Diilmen (Westphalen). J Horstmann, Buchhandlung.
*Diirckheim a./Haardt. G, Lang, Buchhandlung,
*Diiren (Rheinprovinz). W. Bolinus, Musikalienhandlung.

Diisseldort. Musikdirektor W. Schauseil.
*Durlach (Baden). H. Walz, Musikalienhandlung,
*Eichstiitt (Bayern). Ant. Stillkraut, Musikalienhandlung:
*Eisleben (Prov. Sachs.). Kuhnt's Musikalienhandlung.

Eger i. B. Lorenz Kammerer,
Elberfeld. Buchhiindler E. Lucas jun,
Essen, Dr. Niemeyer, Rechtsanwalt,

*Erfurt i. Thiringen). Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
*Eutritzsch b, Leipzig. J. Grob, Musikalienhandlung.

- *Forst i, Lausitz, H. G. Janssen, Musikalienhandlung.
:"Frankenhausen i.Th, Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
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*Frankenthal(Bayern). Jul. llenrichs, Musikalienhandlung.

Frankfurt a. M. M. Gross, Banquier, Roderberg 104,

Fredeburg i. W. Amtsrichter Bering,

Freiburg i. Br. Musikdivektor Dimmler.

Fiirth, Paul Winkler, Fabrikbesitzer, Rosenstrasse 2.
*Fulda. Richard Mayer, Musikalienhandlung.
*Gardelegen (Provinz J. Manger, Musikalienhandlung. :

Sachsen).
x Gera (Frstenth. Reuss). Kanitz’s Buchhundlung.

Giessen, Prof. . Siebeck, Frankfurterstr. 36.
*Gifhorn (Hannover). H. Schulze, Buchhandlung.

Goslar. Dr. M. Krafft, Gymnasiallehrer,

*Gorlitz (Schlesien).  Musikdirektor P hilipp.
*Glogau (Schlesien). E. Zimmermann.
*Gmesen (Prov. Posen). F. Goliseh, Musikalienhandlung.
*goldap (Ostpreussen). O. Schroeder, Buchhandlung.

0

otha. Hermann Tietz, Hofpianist, Augusistrasse 3.
Gottingen a. d. L.  Dr, Ludwig Schemann.
Graz. Dr, Friedrich von Hausegger (Zweigvercin).

*Gross-Kanitza(Ung.). Ph. Fischel, Buchhandlung.
Grossenhain, Sachsen, Georg H, Zschille.

*Gross-Strehlitzschles)A. Wilpert, Buchhandlung.

*Gumbinnen (Ostpreuss). C, Sterzel, Buchhandlung,

Halle a. d. S. H. Riickert, Referendar.
Hainburg a. d. Donau. Franz Holdhaus.
Hamburg. Musikdirektor Armbrust, gr. Bleichen 76. (Z.-V.)

5 H. Hofmann, Redakteur der ,Hamb. Nachrichten,
*Hameln (Hannover). Ad, Brecht, Buchhandlung.

Hannover. H, Vitzthum, k. Kammermusiker.

*Harburg (Hannover). G. Elkan, Musikalienhandlung.
Heidelberg. Professor Dr. Ludwig Nohl
Heilbronn. L. Ménnich.

Helsingfors, Finnland. Richard Faltin, Musikdirektor.

Hirschberg(Schlesien) Lehrer Elsner.

*Hof i. Bayern, G. A. Grau, Musikalienhandlung,
*Hohensteimm-Ernsthal G. Zimmermann, Musikalienhandlung,.
in Sachsen.

Ingolstadt. Wilhelm Braun, Lieutenant a. D,
*Inowraclav (Posen). T. E. della Rocea, Kapellmeister,
*Innsbruck (Tyrol), Joh. Gross, Musikalienhandlung.

Jena. Dr. Richard Falckenberg. (Z-V.)
* Kandel (Pfalz). von Leth, k. Rentbeamter.
*Kattowitz (Schlesien). Oskar Meister, Musiklehrer.
*Kempen a. Rhein. Herm. Kleintitschen jr.

Kempten (Bayern). J. K. Gonetzny, Stadtkassier.

Kiel, Musikdivektor Albert Keller. (Z.-V.)
Kissingen. Rektor Ducrue,

*Kitzingen i. Bayern. Stahl’sche Buchhandlung.
Klingenthal. Ernst Moritz Dorfel, Musikdirektor,
Konigsberg i. Pr. G, Wittke, Franzos-Strasse 23,
Komotau i, B, A, Stumpf, Musikalienhandlung.
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*Korneuburg b, Wien, H. Aufinger, k. k. Statthalt.-Cone.-Pract,
*Krakow i. Mecklenb. Gustaf Bontemps, Musikalienhandlung.
*Kreuzburg i. Schles. Oskar Praetorius, Musikalienhandlung.
*Kreuznach (Rh.-Proy.) Gebr. Wolf, Musikalienhandlung. i
*Kulmbach i. Bayern. Theodor Wanderer, Musikalienhandlung.
*Laibach (oster. Krain). L. Zeschko, stud. phil.

*Landeck (Schlesien). A. Bernhard, Buchhandlung,

Landsberg a. W.  Buchhandlung von Fr. Volger.
*Langensalza (Prov. G. Prange, Musikalienhandlung,

Sachsen),
*Lauenburg (Pomrn,). Paul Schweichler, Musikalienhandlung,
*Laucha a. Unstr. J. H. Heise, Buchhandlung.
*Lausigk. F. Klinghammer, Buchhandlung.
Leipzig. Musikalienhandlung von William Auerbach,
friiher C., F. Kahnt,
Lindau i, B. Joh, Stettner, Buchhandlung.

*Lingen (Hannover). R. van Acken, Buchhandlung,
*Lippstadt(Westphal). A, Staat, Musikalienhandlung.

Linz. Dr. Adolf Diirrnberger, Hof- u. Ger.-Ady. (Z.-V.)
*Libau i. Sachsen).  Emil Olivas, Musikalienhandlung,
*Lobenstein (Reuss). Ch. Teich, Musikalienhandlung.

London. B. L. Mosely, 2. Brick-Court, Temple. (Z.-V.)

Ludwigshafen (Pfalz). Buchdruckereibesitzer A. Lauterborn.
*Liibeck a./Trave. F. W. Kaibel, Musikalienhandlung.

Luzern. Musikalienhandlung der Gebr. Hug.

*Llyck (Ostpreussen). Emil Wiebe, Musikalienhandlung.
*Mihrisch-Ostrau.  Prokisch, Buchhandlung.

Magdeburg. Musikdirektor Rebling, Johanniskirchhof 2.
Mainz. Schott Séhne, Musikalienhandlung.
Mannheim. C. Heckel jun, (Zweig-Verein),

Marburg (Hessen).  Professor Dr. Franz Liszt.
Marburg a. d. Drau Oskar Kevschitz.
(Steiermark).

Marienbad i. B, Franz Gschihay, Musikalienhandlung,

*Mark - Neukirchen R, Briutigam,
(Sachsen).

Marktsteftbei Wirzburg, Frl, M. Sammet,
*Mayen (Rheinpr.). A, Simonis jr,, Musikalienhandlung,
*Melle (Hannover). P. Jinger, Musikalienhandlung.

Memmingen. Adolf Kerler.
*Meerane i. Sachsen. B. Send, Buchhandlung.
*Meppen (Hannover). H. Meyer, Buchhandlung.
*Meseritz (Posen). Otto Kuntzmiiller, Musikalienhandlung.

Metz. Dr. Druffel, Martinsplatz 1.
Miihlhausen i. Th, Lehrer Jinicke.
Miinchen. Musikalienhandlung von Schmid & Janke, Maxi-
milianstrasse 37 (Zweigverein),
” Der Orden vom heiligen Gral. Oskar Merz,

Greorgenstrasse 4.
*Miinchen - Gladbach L. Boltze, Musikalienhandlung.
(Rheinprovinz),
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Miinster i. W. Musikdirektor Louis Roothaan,
*Naugard (Pommern), A. Hartmann, Buchhandlung.

Naumburg a. S. Frl. E. Nietzsche, Weingartenstr. 18.
*Neuenburg a./D. A. Prechter, Musikalienhandlung.
Neuhaus i. B, J. Holtsche, Musikalienhandlung.
*Neu- Ruppin. R. Petrenz, Buchhandlung.
*Neu-Salz. Gustaf Massute.

*Neustadt a./H, A. H. Gottschik, Buchhandlung,

*Neu - Strelitz, G. Barnewitz, Hof-Musikalienhandlung,

*Neu-Ulm i. Bayern. J. Bruckner, Musikalienhandlung.
Newburyport(M.U.St.)William C. T odd.

New-York. A. Gebhard, 85, Mercer Street,
*Nienburg a/Weser, H. Boesendahl, Buchhandlang,
*Nordlingen. Leonhard Schmid, Chorregent.

*Nordhausen (Prov. Georg Wimmer, Musikalienhandlung.
Sachsen),

Niirnberg. Hofmusikalienhandlung W. Schmid (Zweig-Verein).
*Qelsnitz (Sachsen). L. Aue, Buchhandlung.
*Offenbach a.,M. Ad. André, Musikalienhandlung,

Oldenburg. Hofkapellmeister A. Dietrich.
*Oldenburg a./Ll. J. Steinberg, Lehrer.

*Olmiitz (Méhren). Wladimir Laber, Kapellmeister.

*Oppeln i. Schlesien. FEug. Franck, Buchhandlung,

*Oschersleben (Provinz Gebr. Koeppel, Musikalienhandlung.
Sachsen.)

*Osnabriick (Hannov,). G. Veith, Buchhandlung.

Osterwieck a. H. Schmidt, Amtsrichter.

*Parchim i. Mecklenbg. H. Wehdemann, Buchhandlung,

*Passau i. Bayern, Briickelmayer, kgl. Priparandenlehrer.
Paris. 8. Chamberlain.

*Pforzheim i. Baden. O. Rickers, Musikalienhandlung.
Plauen i. V. Zophel, Musikdirektor,

*Posen a. Warthe. Ed. Bote & Bock, Buchhandlung,
Possneck. Lehrer J. H. Loffler.

*Potsdam. H. Liebner, Hof-Musikalienhandlung,
Prag. Dr, A, v, Palitschek, k. Landessekretiir, Karlsg. 56.
Prenzlau. Robert Barthol, Buchhindler,

*Quackenbriick(Han.). B. Kiister, Gymnasiallehrer,
Quedlinburg. Musikdirektor Th. Forehhammer,

*Radeberg (Sachsen). Otto Jansen, Buchhandlung.

*Rastatt i. Baden. von Woyna, Hauptmann,
Reichenberg i. B. J. Schiitz, Biirgerschullehrer. (Z.-V.)

*Regensburg. J. G. Boessenecker, Musikalienhandlung.
Riga. C. Fr. Glasenapp.

*Resenberg (Oberschl.) A, Jaschke, Buchhandlung.

Rumburg i. B. A. Thiele.

*Ruhrort a./[Rh. Dr. Andraee, Musikalienhandlung.
Salzburg. Dr. Stiegler, Advokat,

*Schmalkalden (Hess.-

Nassan). Feodor Wiliseh, Musikalienhandlung.

Schweinfurt, German Raab.



Schwerin i. M.
*Schwetzingen i. Bad.
*Schwiebus (Preuss.).
*Selb i. Bayern,

Siegen.

Simbach bei Braunau.

Sonneberg i. Th.
*Sorau (Preussen).

Spandau.

Speyer.

Spremberg,

St. Gallen.
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Musikalienhandlung von Goltermann,
C. Sehwab, Buchhandlung.
Gustaf Bernhardt, Buchhandlung.
C. Kirsch, Buchhandlung.
Kaufmann C. F. Wurm,
v. Preen auf Osternberg.
Bernhard Roth, Lehrer,
O. Klinkmiiller, Buchhandlung.
Dr. B. Pretzsch, Gymnasiallehrer.
Musikdirektor Scheffter.
Hoffmann, kgl. Landrath.
Musikalienhandlung der Gebr. Hug.

*St. Wendel (Rheinpr.). A. Sicius, Buchhandling.
Stassfurt bei Magdeburg. Dr, Fritz Ko gel

*Steinau a./Od. (Sehles.).

Stettin.

*Stolp (Pommern),
Strasshurg i. E.

*Striegau (Schlesien),
Stuttgart.

*Thale a./Harz.
Teplitz i. B.
Tetschen a. d. Elbe.

*Tilsit (Preussen).
Tirschenreuth.
Tolz.

*Torgau a./Elbe.
Trier.

Triest.

*Troppau (Oester,-
Schlesien),
Tiibingen.

*Uelzen (IHannover).
Untermiinsterthal.
Utrecht (de Bilt bei

Utrecht).

Venedig.

*Verden (L)
Viersen.
Villingen.
Washington.

Warnsdorf i. B,
Weimar.

*Weinheim a. d. B.

*Weissenfels (Provinz
Sachsen).

Wels a d. Traun,

*Werdau (Sachsen-
Altenburg).

A. Ziehlke, Musikalienhandlung,

R. Seidel, Tonkiinstler, Linderstrasse 21.

E. Rahn, Musikalienhandlung,

Dr. O, Meyer, k. Univers.-Bibliothekar (Zweigverein).

C. Kliemer, Buchhandlung.

Prof. Joseph Kiirschner, Reinsburgstrasse 45,

F. Grupe, Buchhandlung.

H. Dominicus, Musikalienhandlung.

Vietor Ritter von Fritsch.

Wil. Lohaus, Musikalienhandlung.

C. Metzger, Fabrikbesitzer.

Fiedler, Redakteur.

Jul. Reichard, Musikalienhandlung.

P. E. Hoene, Musikalienhandlung.

Musikdirektor Heller,

Hub. Wondra, Musikdirektor u. Dirigent der Sing-
Akademie.

Prof. Dr. C. Késtlin.

Hugo Starcke, Buchhandlung.

A, Bauer,

Hugo Nolthenius, Pracceptor Gymnasii.

Rossi, Kapellmeister des Lic. Marcello (Sa. Marina
Calle Scaletta Nr. 6034).

0. Fischer, Musikalienhandlung,

Fabrikant A d. Schmidt.

Ingenieur Hilpert.

Anton Glotzner (Care of W. G. Metzerott & Comp.
Pennsylvania Avenue),

A, Thiele. (Z.-V))

Banquier Moritz.

Fr. Ackermann, Verlagsbuchhandlung.

G. Huschke, Musikalienhandlung.

J. Haas, Musikalienhandlung.
P, Schreider, Buchhandlung.
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*Wickrath(Rheinprov.). H. Kremer, Buchhandlung.
Weyarn Post Thalham, Friedr. Dilger.

Wien, Akademischer Wagnerverein (Zweig-Verein),
Musikvereinsgebiiude,

5 Hofmusikalienhandlung von J. Gutmann,
Wiesbaden. Dr. Wiegand, prakt. Arzt, Wilhelmstr. 13.
Winterthur. Musikdirektor G. Rauchenecker.

Wismar, H. Witte, Hinstorff'sche Hofbuchhandlung.
Worms. Friedrich Renz.

Wiirzburg. Dr. Kliebert.

Zeitz. C. Loberg, Chordirigent.

5 Weidmann, Direktor d. Ges. gem. Chors,
* Zeulenroda (Reuss). Gust. Merseburger, Buchhandlung.
*Ziegenhals (Schles.). A. Pietsch, Buchhandlung.
Zirndorf bei Niirnberg. Hein. Boeck.

Zittau. Paul Fischer, Musikdirektor.
Zmnaim (Mihren). Carl Pichler, Gymnasiallehrer,
*Ziilz i. Schlesien. Rob. Felder, Musikalienhandlung,
Ziirich. Musikalienhandlung der Gebr, Hug.
Ziwickau. Musikalienhandlung von H. Kahnt,

e e o e ot et e

" Druck von Th, Burger, Bayreuth,
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Siebentes, vollstindiges, Verzeichniss

der Vertretungen des Allgemeinen R. Wagner-Vereines.
(April 1884.)
Die Sterne bezeichnen die im April nea hinzugekommenen Vertretungen,

i e A

Aachen, Heinr. Niitten, Templergraben 11,
*Almelo (Niederlande). J. Wilme’s Musikalienhandlung,
Altona bei Hamburg. Herkules Hinz, Musikalienhandlung.

Amsterdan. J. W. Wilson. (Zweig-Verein).

Ansbach. Fr. Beybold, Buchhandlung.

Antwerpen. Emil Giani, Kapellmeister der Symphonie-Gesell-

schaft, 36 Rue Quellin, (Z.-V.)

Arco i. Tyrol. C. Emmert, Musikalienhandlung.
* Arolsen (Fsth. Waldeck).S p e y e r’sche Buchhandlung,

Asch. Musikdirektor Labitzki.

Aschaffenburg. J. Deubler, k. Oberlehrer.
* Athen. Karl Wilberg, Buchhandlung.

Augsburg. Eug. Gebrath, Firma: A.Gitter, Musikalienhandlung.
Aussig i. Bohmen,  Aug. Grohmann, Musikalienhandlung.

Baden bei Wien. Ludwig Lechner, Antongasse 20.

Baltimore. Professor Dr. Paul Haupt.

Barmen. Pianofortefabrikant Rudolf Ibach Sohn.
Bartenstein in Ostpr. Oskar Baske, Regierungsbaumeister.

Basel. Karl Opitz, Geschiftsfihrer der Firma Gebr. Hug.

Bautsch (Mihren). G. Prodinger, Direktor der k. k. Tabakfabrik.
Bautzen i. Sachsen. Oskar Meister, Musiklehrer.

Bayreuth. Rechtsanwalt Dr. Meyer. (Z.-V.)
Berlin. W. Tappert, Belle-Alliance-Strasse 68.
% Theod. Barth, Musikalienhiindler, Mohrenstrasse 21.
“ Carl Sehiffer, Musiker, Wartenburgstr. 21. (Z.-V.)
Bern. Professor Dr, Oncken.

Bernau bei Berlin. L. Roether.

Bernstedt (Schlesien), F. Wiedermann, Organist.
Bielefeld (Westphal). M. Pfeffer, Musikalienhandlung,
Bistritz (Ungarn). Alb. Brueker, Musikalienhandlung,

Bohm.-Leipa. Erwin Martin, Instituts- Vorsteher,
Bonn. Musikdirektor O. Rokicki.
*Bordeaux (Frankreich).Jean Schneider, Buchhandlung.
Borna i. Sachsen. H. Schumann, Musikalienhandlung,
Boston. Georg Henschel.
*Bradford, Yorksh E.Penningroth.
(Grossbritannien).

Brandenburg a/ll. R. Gotthardt, prakt. Arzt.
*Braunsberg i. Ostpr. Peters, Buchhandlung.
Braunschweig. * Professor Dr, II. Sommer, Wolfenbiittlerstrasse 2.

= lHofmusikalienhandlung von Jul. Bauer,



Bremen.
Bremerhaven,
Breslau.

Brieg.

Bromberg.

Briinn.

Briissel.

Briix i. B.
Budapest.

Budweis i. Bihmen
Biidingen (Hessen).
Bukarest.

Bunzlau (Schlesien).
*Cannstadt i. Wiirtemb,
Carisbad i. B.
Carlsruhe.

Cassel.

Celle (Hannover).
Chemnitz.

Chicago.
Christiania (Norweg.).
Coblenz-Ehrenbreit-

stein.

Coburg.

soelleda i. Thiiringen,

Joln.

Colberg.

Colmar.
*(lonstantinopel.
Constanz.
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Czarnikau (Posen).
Cottbus (Preussen).
Crefeld (Rheinpr,).
Darmstadt.

A. E. Fischer, Musikalienhandlung.

L. Koehler, Musikalienhandlung.

Dr. Carl Polko, am oberschlesischen Bahnhof 8.
Musikdirektor Jung.

Buchhandlung von R. Fischer,

Kapellmeister K. Frank, Krautmarkt 3.

La Fontaine, Rue Joseph II (Zweig-Verein),
Hans Eichler, Musikalienhandlung.
Roszavoelgyi & Comp.

L. E. Hansen, Musikalienhandlung.
Amtsrichter Rabenau.

Ed. Wachmann, Direktor des Conservatoriums,
A. Appun, Musikalienhandlung,

L. Boshenyer’s Buchhandlung.

Musikdirektor A. Janetschek. (Z.-V.)
Hofkapellmeister Felix Mottl. (Z.-V.)
Regierungsrath Pape. (Z.-V.)

Aug. Schulze, Buchhandlung.

E. Sehmeitzner, Verlagsbuchhiindler,

C. Wolfsohn, Musikdirektor.

Carl Warmuth, Hofmusikalienhandlung.

Dr. Bartold.

F. L. Schemann, Fabrikbesitzer,

v. Brocke, Buchhandlung.

A. Lesimple.

Frau Consul A, Pliiddemann,

Dr. Franz, k. Staatsanwalt,

F. Adam, Buchhandlung.
Musikalienhandlung der Gebr. Hug.
Erwin von Schilling, Ingenieurpraktikant.
Alexander Deuss, Musikalienhandlung.
Sechauenburg, Musikalienhandlung.

H, Friese, Musikalienhandlung.

B, Zernin, Hauptmann & la suite.

*Davos, Platz (Schweiz).Richard Becker, Buchhandlung.
Deggendorfi. Bayern. Ph. Kriill, Musikalienhandlung.

Delitsch (Prov. Sachs.).
Detmold.

Dortmund.
Dordrecht.

Dresden.

bk
Duisburg (Rheinpr,).
Diiben (Prov. Sachsen).
Diilmen (Westphalen).
Diirckheim a./Haardt.
Diiren (Rheinprovinz).
Diisseldorf.
Durlach (Baden).
Eichstitt (Bayern).

Reinhold Pabst, Musikalienhandlung.

A. von Donop, Premier-Lieutenant a. D.

Otto Uhlig, Eapper‘sche Buchhandlung

Nie. M. Bouvy, (Wolwevershaven).

Erz Plotner, Firma: Adolf Brauer, Musikalienhandl.
Reinhold Becker, Componist, Sidonienstr. 19. (Z.-V.)
J. Ewich, Musikalienhandlung.

C. H. Renner, Buchhandlung,

J. Horstmann, Buchhandlung.

(. Lang, Buchhandlung.

W. Solinus, Musikalienhandlung.

Musikdirektor W. Schauseil.

H. Walz, Musikalienhandlung.-

Ant, Stillkraut, Musikalienbandlung,



Eisleben (Prov. Sachs.).

Eger i. B.
Elberfeld.

*Erlangen i. Bayern,
Essen,

Erfurt i. Thiringen),
Eutritzsch b. Leipzig,

Forst i. Lausitz.

* Florenz.
Frankenhauseni.Th.
Frankenthal(Bayern).

*Frankfurt a. Oder,
Frankfurt a, M.
Fredeburg i. W,
Freiburg i. Br.
Fiirth.

Fulda.
Gardelegen (Provinz
Sachsen).

Kuhnt'’s Musikalienhandlung,

Lorenz Kammerer.

Buchhiindler E. Lucas jun.

Th. Krische, Universitiits-Buchhandlung.
Dr. Niemeyer, Rechtsanwalt.

Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
J. Grob, Musikalienhandlung.

H. G. Janssen, Musikalienhandlung,
Herm, Loescher, Buchhandlung.

Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
Jul. Henrichs, Musikalienhandlung.
Bratfisch, Musikalienhandlung.

Steyl & Thomas, Buchhandlung.
Amtsrichter Bering,

Musikdirektor Dimmler,

Paul Winkler, Fabrikbesitzer, Rosenstrasse 2.
Richard Maier, Musikalienhandlung.

J. Manger, Musikalienhandlung.

Gera (Frstenth. Reuss), Kanitz’s Buchhandlung.

Giessen.

Gifhorn (Hannover).
*Gohlis b. Leipzig.
Goslar.

Gorlitz (Schlesien).
Glogau (Schlesien),
Gnesen (Prov. Posen).
Goldap (Ostpreussen),
Gotha.

Gottingen a. d, L.
Graz.

Gross-Kanisza(Ung.).
Grossenhain, Sachsen.

Prof. I, Siebeck, Frankfurterstr. 36.

H. Schulze, Buchhandlung.

Theod. Fritsche, Buchhandlung.

Dr, M. Krafft, Gymnasiallehrer.

Musikdirektor P hilipyp.

E. Zimmermann.

F. Golisch, Musikalienhandlung.

C. Schroeder, Buchhandlung.

Hermann Tietz, Hofpianist, Auguststrasse 3.
Dr, Ludwig Schemann.

Dr, Friedrich von Hausegger (Zweigverein).
Ph. Fischel, Buchhandlung,

Georg H. Zschille.

Gross-StrehlitzSchles)A. Wilpert, Buchhandlung.

Gumbinnen (Ostpreuss.).

*Hagen i. Westfalen.

C. Sterzel, Buchhandlung.
Emil Kayser, Musikalienhandlung.

*Hagenau (Elsass-Loth- . Ruckstuhl.

ringen),
Halle a. d. S.
Hainburg a. d. Donau.
Hamburg.

Hameln (Hannover).
Hannover.

Harburg (Hannover).
Heidelberg.
Heilbronn,

Helsingfors, Finnland.

H. Riickert, Referendar.

Franz Holdhaus.

Musikdirektor Armbrust, gr. Bleichen 76. (Z.-V.)
H. Hofmann, Redakteur der ,Hamb. Nachrichten%,
Ad, Brecht, Buchhandlung,

H. Vitzthum, k. Kammermusiker.

G, Elkan, Musikalienhandlung,

Professor Dr, Ludwig Nohl

L. Ménnich.

Richard Faltin, Musikdirektor,

*Hersfeld (Hess.-Nassau).E. Hoehl, Musikalienhandlung.
Hirschberg(Schlesien). Lehrer Elsner.

Hof i. Bayern,

G, A. Grau, Musikalienhandlung.
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Hohenstein-Ernsthal G, Zimmermann, Musikalienhandlung.

in Sachsen.,

Ingolstadt. Thomas Lang, k. Premierlicutenant im Ing.-Corps.
Inowraclay (Posen). T. E. della Rocca, Kapellmeister, '
Innsbruck (Tyrol). Joh. Gross, Musikalienhandlung,
*Iserlohn (Westfalen). V. A, Loos.

Jena, Dr. Riehard Falekenberg. (Zweig-Verein).
Kandel (Pfalz), von Leth, k. Rentbeamter.
Kattowitz (Schlesien). Oskar Meister, Musiklehrer.
Kempen a. Rhein. Herm. Kleintitschen jr.
Kempten (Bayern), J. K. Gonetzny, Stadtkassier.
Kiel. Musikdirektor Albert Keller. (Z4.-V.)
#*Kirchheim (u. Teck C. Riethmiiller, Musikalienhandlung.
Wiirtemberg). '
# Kirchheimbolanden Karl Fuss, Lehrer.
(i. Bayern,)
Kissingen. Rektor Duerue.
Kitzingen i. Bayern. Stahlsche Buchhandlung.
Klingenthal. Ernst Moritz Dorfel, Musikdirektor.
Konigsberg i. Pr. 6. Wittke, Franzos.-Strasse 23.
Komotau i. B. A, Stumpf, Musikalienhandlung.
*Kopenhagen. Dansk, Hofmusikalienhandlung.

Korneuburg b, Wien, H. Aufinger, k. k. Statthalt.-Conc.-Pract.
Krakow i. Mecklenb. Gustaf Bontemps, Musikalienhandlung.
Kreuzburg i. Schles. Oskar Praetorius, Musikalienhandlung.
Kreuznach (Rh.-Prov.) Gebr. Wolf, Musikalienhandlung.
Kulmbach i. Bayern, Theodor Wanderer, Musikalienhandlung.
Laibach (dster. Krain). L. Zescehko, stud. phil.
Landeck (Schlesien). A, Bernhard, Buchhandlung.
Landsberg a. W.  Buchhandlung von Fr. Volger.
Langensalza (Prov, G. Prange, Musikalienhandlung.
Sachsen).

Lauenburg (Pomrn,). Paul Schweichler, Musikalienhandlung.
Laucha a. Unstr. J. H. Heise, Buchhandlung.

*Lausane (Schweiz). B. Benda, Buchhandlung.
Lausigk. F. Klinghammer, Buchhandlung.
Leipzig. Musikalienhandlung von William Auerbach,

frither C. F. Kahnt.
*Leen;varden (Nieder- A, Meyer, (Kuipers u. Wester),
lande).

*Lentkii'ch i. Wiirtemb. Rud. Roth, Buchhandlung.

*Lichtenstein (Calimberg) 5. Wehrmann, Buchhanﬁlung.

*Limbach i. Sachsen. Kantor Brettschneider.
Lindau i. B. Joh, Stettner, Buchhandlung.
Lingen (Hannover). R. van Acken, Buchhandlung.
Lippstadt (Westphal.). A. Staat, Musikalienhandlung.
Linz, Dr. Adolf Diirrnberger, Hof- u. Ger-Adv.(Z.-V.)
Lébau i. Sachsen),  Emil Olivas, Musikalienhandlung,
Lobenstein (Reuss). Ch. Teich, Musikalienhandlung.
London. B. L. Mosely, 55. Tavistock square. (Z.-V.)
Ludwigshafen (Pfalz). Buchdruckereibesitzer A, Lauterborn.



Liibeck a./Trave. F. W. Kaibel, Musikalienhandlung,
*Luxemburg. G. Stomps, Musikalienhandlung.
Luzern. Musikalienhandlung der Gebr. 11 ug.

Lyck (Ostpreussen), Emil Wiebe, Musikalienhandlung.
Mihrisch-Ostrau.  Prokisch, Buchhandlung.

Magdeburg. Musikdirektor Re bling, Johanniskirchhof 2,
Mainz, Schott Sohne, Musikalienhandlung.

* Manchester. E. Lingl et C omp., Buchhandlung,
Mannheim. C. Heekel jun. (Zweig-Verein).

Marburg (Hessen).  Professor Dr. Franz Liszt.

Marienbad i. B. Franz Gschihay, Musikalienhandlung.

*Marienbergi.Sachsen. F. A, Schreiber, Musikalienhandlung.
Mark - Neukirchen R. Briutigam.

gSachsen).

Marktsteftbei Warzburg. Frl, M. Sammet,

Mayen (Rheinpr.). A, Simonis jr., Musikalienhandlung.

*Meiningen. Briiekner & Renner, Hofbuchhandlung.
Melle (Hannover). P. Jiinger, Musikalienhandlung.
Memmingen. Adolf Kerler.

Meerane i. Sachsen. B. Send, Buchhandlung,
Meppen (Hannover). H. Meyer, Buchhandlung.

*Meran i. Tyrol, Alex. von Schleinitz (Villa Rosenberg).
#*Mergentheim i.Wiirth. Rud. Ziegler.
Meseritz (Posen). Otto Kuntzmiiller, Musikalienhandlung.
*Messina. Giulio Welbatus, Buchhandlung.
Metz. Dr. Druffel, Martinsplatz 1.
Miihlhausen i. Th. Lehrer Jinicke.
Miinchen. Musikalienhandlung von Schmid & Janke, Maxi-
milianstrasse 37. (Z.-V.)
- Der Orden vom heiligen Gral, Oskar Merz,

Georgenstrasse 4.
Miinchen-Gladbach L. Boltze, Musikalienhandlung,
(Rheinprovinz),
Miinster i. W, Musikdirektor Louis Roothaan,
Naugard (Pommern). A. Hartmann, Buchhandlung,
Naumburg a. S. Frl, E. Nietzsche, Weingartenstr. 18.

*Neapel. F. Furchheim, Verlagsbuchhandlung.
Neuenburg a./D. A. Prechter, Musikalienhandlung.
Neuhaus i, B. J. Holtsche, Musikalienhandlung,

Neu- Ruppin. R. Petrenz, Buchhandlung,

Neu-Salz. Gustaf Massute.

Neustadt a./H, A, H. Gottschik, Buchhandlung.

Neu - Strelitz. G. Barnewitz, Hof-Musikalicnhandlung.

Neu-Ulm i. Bayern. J. Bruckner, Musikalienhandlung.
Newburyport(M.U.St)William C. Todd,

New-York. A, Gebhard, 85. Mercer Street.
Nienburg a./Weser. H. Boesendahl, Buchhandlang.
Nordlingen, . Leonhard Schmid, Chorregent.

Nordhausen (Prov. Georg Wimmer, Musikalienhandlung.
Sachsen),
Niirnberg, Hofmusikalienhandlung W. Schmid, (4.-V.)
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*Oehringen i. Wiirtemb, S tii rmers Hofbuchhandlung.
Oelsnitz (Sachsen). L. Aue, Buchhandlung.

Offenbach a,/M. Ad. André, Musikalienhandlung,
Oldenburg. Hofkapellmeister A, Dietrich.
Olmiitz (Mihren). Wladimir Labler, Kapellmeister.
Oppeln i, Schlesien. Eug. Franck, Buchhandlung.
Oschersleben (Provinz Gebr. Koeppel, Musikalienhandlung.
Sachsen.)

Osnabriick (Hannoy.). G. Veith, Buchhandlung.

Osterwieck a 11, Schmidt, Amtsrichter.

Parchim i. Mecklenbg. H. Wehdemann, Buchhandlung.
Passau i. Bayern, Briickelmayer, kgl. Priparandenlehrer.
Paris. S. Chamberlain

Pforzheim i. Baden. O. Rickers, Musikalienhandlung.
*Pinneberg (Schleswig- A. Beig, Buchhandlung.

Holstein),
Plauen i. V. Zophel, Musikdirektor, (Zweig-Verein.)
Posen a./Warthe, Ed. Bote & Bock, Buchhandlung,
Pissneck. Lehrer J, H. Loffler. (Z.-V.)
Potsdam. H. Liebner, Hof-Musikalienhandlung.
Prag. Dr. A. v. Palitschek, k. Landessekretiir, Karlsg. 56.
Prenzlau. Robert Barthol, Buchhindler,
Quedlinburg. Musikdirektor Th. Forchhammer.,
Radeberg (Sachsen). Otto Jansen, Buchhandlung.
Rastatt 1. Baden. von Woyna, Hauptmann.
Reichenberg i. B.  J. Schiitz, Biirgerschullehrer. (Z.-V.)
Regensburg. J. G. Boessenecker, Musikalienhandlung.
Riga. C. Fr. Glasenapp.

*Roehrsdorf b. Frau- Robert Musiol.
stadt (Posen).

*Rom. H. Loescher & Comp., Buchhandlung.
*Ronneberg (Sachsen- Reinh, Bauer, Buchhandlung.
Altenburg).

Reosenberg (Oberschl) A, Jaschke, Buchhandlung.
*Rottweil a.N. Wiirtmb. Heinr. v. Besele.

*Rudolstadt. C. Bloss.

Rumburg i. B. A. Thiele,

Ruhrort a./Rh. Dr. Andraee, Musikalienhandlung.
Salzburg. Dr. Stigler, Advokat.

*Saulgau i. Wiirtembg. Rud. Roth, Buchhandlung,
*Schaessburgi.Siebenb.Joh. Bap. Teutsch,

Schmalkalden (Hess.-
Nassau). Feodor Wiliseh, Musikalienhandlung.
*Schmoelln i. Sachsen- Reinhold Bauer, Buchhandlung.
Altenburg,
Schweinfurt. German Raab.
*Schwelm i. Westfalen, Gebr. Voswinkel, Musikalienhandlung.
Schwerin i. M. Hof-Musikalienhandlung von A. Trutschel.

Schwetzingen i. Bad, C. Schwab, Buchhandlung.
Schwiebus (Preuss.). Gustaf Bernhardt, Buchhandlung.
Selb i, Bayern. C. Kirsch, Buchhandlung,
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Siegen. Kaafmann C. ¥, Wurm,
Simbach bei Braunau. v. Preen auf Osternberg.
Sonneberg i. Th, Bernhard Roth, Lehrer.

Soraun (Preussen). O. Klinkmiiller, Buchhandlung,
Spandau. Dr. B. Pretzsch, Gymnasiallehrer.
Speyer. Musikdirektor Scheffter.
Spremberg. Hoffmann, kgl. Landrath.

St. Gallen. Musikalienhandlung der Gebr, Hug,

*Stargard i. Pommern. Rud. Just, Musikalienhandlung.
Stassfurt beiMagdeburg. Dr, Fritz Ko gel.
Steinaua./Od.(Schles.). A. Ziehlke, Musikalienhandlung,
Stettin. R. Seidel, Tonkiinstler, Lindenstrasse 21.
Stolp (Pommern). BE. Rahn, Musikalienhandlung,
*Stolpen i. Sachsen. Julius Hanzsch, Buchhandlung,
Strassburg i. E. Dr. 0. M eyer, k. Univers.-Bibliothekar (Ziweigverein).
Striegau (Schlesien). C. Kliemer, Buchhandlung. '
Stuttgart. Prof. Joseph Kirschner, Reinsburgstrasse 45,
*Suhl, Prov. Sachsen. H. Koerner, Musikalienhandlung,
*Sulza (Sachs.-Weimar- Ed. Rost, Buch- und Musikalienhandlung.

Eisenach).
Thale a./Harz. F. Grupe, Buchhandlung.
Teplitz i. B. H. Dominicus, Musikalienhandlung,

Tetschen a. d. Elbe. Victor Ritter von Fritsch.
*Thorn a. Weichsel,. Walther Lambeck, Buchhandlung,

Tilsit (Preussen). Wil. Lohaus, Musikalienhandlung.
Tirschenreuth. C. Metzger, Fabrikbesitzer.

Tolz. Fiedler, Redakteur,

Torgau a./Elbe. Jul. Reichard, Musikalienhandlung,

Trier. P. E. Hoene, Musikalienhandlung.

Triest. Musikdirektor Heller,

Troppau (Oester-  Hub, Wondra, Musikdirektor u, Dirigent der Sing-
Schlesien). Akademie.

Tiibingen. Prof. Dr. U, Késtlin.

Uelzen (Hannover). Hugo Starcke, Buchhandlung,

Untermiinsterthal. A, Bauer.

Utrecht (de Bilt bei Hugo Nolthenius, Pracceptor Gymnasii,
Utrecht),

Venedig. Rossi, Kapellmeister des Lic. Marcelio (Sa. Marina
Calle Scaletta Nr. 6034).

Verden (H.) O. Fischer, Musikalienhandlung.

Viersen. Fabrikant A d. Schmidt.

Villingen. Ingenieur Hilpert,

Washington. Anton Glétzner (Care of W. (. Metzerott & Comp.

Pennsylvania Avenue).

Warnsdorf i. B. A. Thiele. (Z.-V)

Weimar. Banquier Moritz,

Weinheim a. d. B. Fr. Ackermann, Verlagsbuchhandlung.

Weissenfels (Provinz G, Huschke, Musikalienhandlung,
Sachsen).

Wels a. d. Traun,  J. Haas, Musikalienhandlung.

Werdau (Sachsen-  F. Schreider, Buchhandlung.
Altenburg),
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Wickrath(Rheinprov.). . Kremer, Buchhandlung.
Weyarn Post Thalham. I'riedr, Dilger.

Wien, Akademischer Wagnerverein (Zweig-Verein),
Musikvereinsgebiude.

Wien, Hofmusikalienhandlung von J, Gutmann,
*Wiener-Neustadt. Dr. Anton Riehl, Advokat.

Wieshaden. Dr. Wiegand, prakt. Arat, Wilhelmstr. 13.

Wismar. H. Witte, Hinstorfi’sche Hofbuchhandlung.
*Witten a. Ruhr. Eugen Konetzky.

Worms. Friedrich Renz.

Wiirzburg. Dr. Kliebert.

Zeitz. C. Lobus, Chordirigent.

“ Weidmann, Direktor d. Ges. gem, Chors.
Zeulenroda (Reuss). Gust Merseburger, Buchhandlung.
Ziegenhals (Schles.). A. Pietsch, Buechhandlung.

Zirndorf bei Niirnberg. Hein. Bock,

Zittan. Paul Fischer, Musikdirektor.
Znaim (Mihren). Carl Pichler, Gymnasiallehrer.
Ziilz i. Schlesien. Rob. Felder, Musikalienhandlung.
Ziirich. Musikalienhandlung der Gebr. Hug.
Zwickan. Musikalienhandlung von II. Kahnt,

A A AP A A PP PP
Druek von Th, Burger, Bayreuth,




Achtes, vollstidndiges, Verzeichniss
der Vertretungen des Allgemeinen R. Wagner-Vereines.

(Mai 1884.)

Die Sterne bezeichnen die im Mai neu hinzugekommenen Vertretungen,

Aachen.

* Alexandrien (Egypt.)
Almelo (Niederlande).
Altona bei Hamburg.
imst(la-}rdam.

*Annaberg (Erzgeb.)
Ansbach.
Antwerpen.

Arco i. Tyrol.
Arolsen (Firstntim Walleek)
Asch.
Aschaffenburg.
Athen.

Augsburg.

Aussig i. Bohmen.
Baden bei Wien.
Baltimore.
Barmen.
Bartenstein in Ostpr.
Basel.

Bautsch (Mihren).
Bautzen i. Sachsen.
Bayreuth.
#*Bergzabern (Pfalz)
Berlin.

”

”
Bern.
Bernau bei Berlin.
#*Bernburg (Anhalt)
Bernstedt (Sclflesien).
Bielefeld (W estphal).
Bistritz (Ungarn).
Bohm.-Leipa.
Bonn.

Heinr. Niitten, Templergraben 11.

F. Hoffmann, Buchhandlung.

J. Wilme’s Musikalienhandlung,

Herkules Hinz, Musikalienhandlung,

J. W. Wilson. (Z-V.).

J. van Groningens, Buchhandlung.

Fr, Seybold, Buchhandlung.

Emil Giani, Kapellmeister der Symphonie -Gesell-
schaft, 36 Rue Quellin, (Z.-V.)

C. Emmert, Buchhandlung.

Speyer'sche Buchhandlung.

Labitzki, Musikdirektor.

J. Deubler, k. Oberlehrer,

Karl Wilberg, Buchhandlung.

Eug. Gebrath, Firma: A.Gitter, Musikalienhandlung.

Aug. Grohmann, Musikalienhandlung.

Ludwig Lechner, Antongasse 20.

Dr. Paul Haupt, Professor,

Rudolf Ibach Sohn, Pianofortefabrikant,

Oskar Baske, Regierungsbaumeister.

Karl Opitz, Geschiftsfiihrer der Firma Gebr. Hug,

G. Prodinger, Direktor der k. k. Tabakfabrik.

Oskar Meister, Musiklehrer.

Dr. Meyer, Rechtsanwalt. (Z.-V.)

K. Weiss, Buchhandlung,

W. Tappert, Belle-Alliance-Strasse 68.

Theod. Barth, Musikalienhiindler, Mohrenstrasse 21.

Carl Schiffer, Musiker, Wartenburgstr, 21, (Z.-V.)

Dr, Oncken, Professor,

L. Roether,

Ad, Schmelzer, Hofbuchhandlung,

F. Wiedermann, Organist.

M. Pfeffer, Musikalienhandlung,

Alb, Brucker, Buchhandlung,

Erwin Martin, Instituts- Vorsteher.

0. Rokieki, Musikdirektor,

Bordeaux (Frankreich) Jean Schneider, Buchhandlung.

Borna i. Sachsen,

Boston.

Bradford, Yorksh
(Grossbritannien),

Brandenburg a/H.

Braunsberg i. Ostpr.

Braunschweig.

"
Bremen,

H. Schumann, Buchhandlung,
Georg Henschel.
E. Penningroth.

R. Gotthardt, prakt, Arzt.

Peters, Buchhandlung,

Dr. H, Sommer, Professor, Wolfenbiittlerstrasse 2.
Jul. Bauer, Hofmusikalienhandlung.

A. E. Fischer, Musikalienhandlung.
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Bremerhaven. L. Koehler, Buchhandlung.

Breslau. Dr. Carl Polko, am oberschlesischen Bahnhof 8.
Brieg. Jung, k. Musikdirektor,

Bromberg. R. Fischer, Buchhandlung.

Briinn. K. Frank, Kapellmeister, Krautmarkt 8.
Briissel. La Fontaine, Rue Joseph II. (Z.-V),

Briix i. B. Hans Eichler, Buchhiindler,

Budapest. Roszavoelgyi & Comp., Musikalienhandlung.

Budweis i. Béhmen. L, E. Hansen, Buchhandlung.

Biidingen (Hessen). Rabenau, Amtsrichter.

Bukarest. Ed. Wachmann, Direktor des Conservatoriums,
Bunzlau (Schlesien). A. Appun, Musikalienhandlung.

Cannstadt i, Wiirtemb. L. Bosheuyer’s Buchhandlung.

Carlsbad i. B. A. Janetschek, Musikdirektor. (Z.-V.)
Carlsruhe. Felix Mottl, IHofkapellmeister., (Z.-V.)
Cassel. Pape, Regierungsrath. (Z.-V.)

Celle (Hannover). Aug, Schulze, Buchhandlung.
Chemnitz. E. Behmeitzner, Verlagsbuchhiindler,
Chicago. C. Wolfsohn, Musikdirektor.

Christiania (Norweg.). Carl Warmuth, Hofmusikalienhandlung,
#Cleve (Rheinprovinz) L. A. Knipping, Buchhandlung,
Coblenz- Enrenbreitstein Dr. Bartold.

Coburg. F. L. Schemann, Fabrikbesitzer.
Coelleda i, Thiiringen, V. Brocke, Buchhandlung.
Coln. A. Lesimple.
#Cothen (Anhalt) J. A. Elvers, (Schleter’sche Buchhandlung).
Colberg. Frau Consul A, Pliddemann,
Colmar, Dr. Franz, k. Staatsanwalt,
Constantinopel. F. A dam, Buchhandlung,
Constanz. Gebr., Hug, Musikalienhandlung,

o Erwin von Schilling, Ingenieurpraktikant,
Czarnikau (Posen). Alexander Deuss, Buchhandlung.
Cottbus (Preussen), Schauenburg, Buchhandlung.
Crefeld (Rheinpr.). . Friese, Musikaliecnhandlung.
*Crossen a./Oder Otto Maier, (Felix Appun’sche Buchhandlung).
Darmstadt. E. Zernin, Hauptmann a la suite.
Davos, Platz (Schweiz) Becker & Heckel, Buchhandlung.
#Debreczin gUngarn) L. XK. Telegdi, Buchhandlung,

Deggendorf i.Bayern. P h. Kriill, Buchhandlung.

Delitzsch (Proy.Sachs.) Reinhold Pabst, Musikalienhandlung.

Detmold. A. von Donop, Premier-Lieutenant a. D,
Dortmund. Otto.Uhlig, Kopper'sche Buchhandlung.
Dordrecht. Nie, M. Bouvy, (Wolwevershaven).

Dresden. ¥rz Plétner, Firma: Adolf Brauer, Musikalienhandl,

5 Reinhold Becker, Componist, Sidonienstr. 19, (Z.-V.)
Duisburg (Rheinpr.), J. Ewich, Buchhandlung.
Diiben (Prov.Sachsen). C. H. Renner, Buchhandlung,
Diilmen (Westphalen). J. Horstmann, Buchhandlung,
Diirckheim. a./Haardt, G. Lang, Buchhandlung,
Diiren (Rheinproyinz). W. Solinus, Musikalienhandlung.
Diisseldorf. W. Schauseil, Musikdirektor,



Durlach (Baden). H. Walz & Comp., Buchhandlung.
Eichstiitt (Bayern). Ant. Stillkrauth, Buchhandlung.
Eisleben (Prov. Sachs.). Kuhnt’sche Buchhandlung,

Eger i. B. Lorenz Kammerer,
Elberfeld. E. Lucas jun., Buchhiindler,

*Ems L. J. Kirchberger, Buchhandlung.
Erlangen i. Bayern. Th. Krische, Universitits-Buchhandlung.
Essen. Dr. Niemeyer, Rechtsanwalt,

Erfurt i. Thiiringen). Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
Eutritzsch b.Leipzig. J. Grob, Verlagshandlung.

Forst i. Lausitz, H. G. Janssen, Buchhiindler,

Florenz. Herm, Loescher, Buchhandlung.
Frankenhauseni.Th. Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
Frankenthal(Bayern). Jul. Henrichs, Musikalienhandlung,
Frankfurt a. Oder. Bratfisch, Musikalienhandlung,
Frankfurt a. M. Steyl & Thomas, Hof-Musikalienhandlung,
Fredeburg i. W. Bering, Amtsrichter.

Freiburg i. Br. Dimmler, Musikdirektor.
Fiirth. Paul Winkler, Fabrikbesitzer, Rosenstrasse 2.
Fulda. Richard Maier, Musikalienhandlung,

Gardelegen (Prorin: Sachsen). J. Manger, Buchhandlung,

Gera (Frstenth, Reuss), Kanitz's Buchhundlung,

Giessen. Prof. H. Siebeck, Frankfurterstr, 36,
Gifhorn (Hannover). H, Schulze, Buchhandlung.
#Glauchau (Sachsen) Anno Peschke, Buchhandlung.
Glogau (Schlesien). E. Zimmermann.
*Gmiind (Wiirtemberg) F. Manz, Buchhandlung,

Gnesen (Prov. Posen). F. Golisch, Buchhiindler,

*(roch a/Niers (Rhinproving), Joh. Theberath.

Gohlis b. Leipzig. Theod. Fritzsche, Buchhandlung.
Goslar. Dr, M. Krafft, Gymnasiallehrer.
Gorlitz (Schlesien).  Philipp, Musikdirektor.

Goldap (Ostpreussen). C. Schroeder, Buchhandlung.

Gotha, Hermann Tietz, Hofpianist, Auguststrasse 3.
Gottingen a. d. L.  Dr, Ludwig Schemann.
Graz. Dr. Friedrich von Hausegger. (Z.-V.).

#*Grimma (Sachsen) G. Geusel, Buchhandlung.
Gross-Kanisza (Ung.)). Ph. Fischel, Buchhandlung.
Grossenhain (Sachsen). Georg H. Zschille.
Gross-Strehlitz sawsio) A. Wilpert, Buchhandlung.
Gumbinnen (Ostpreuss). C. Sterzel, Buchhandlung.

Hagen i. Westfalen. Emil Kayser, Musikalienhandlung.
Hagenau (Blsss-Lothringsn). . Ruckstuhl, Buchhandlung,

Halle a. d. 8. H. Riickert, Referendar.

Hainburg a. d. Donau. Franz Holdhaus.

Hamburg. Armbrust, Musikdirektor, gr. Bleichen 76. (Z.-V.)
% H. Hofmann, Redakteur der ,Hamb, Nachrichten®.

* N Dr, jur. P, H. Behn, Eggendorfer Chaussée 13a,

Hameln (Hannover). Ad. Brecht, Buchhandlung.

Hannover. H. Vitzthum, k. Kammermusiker.

Harburg (Hannover). G. Elkan, Buchhandlung,
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Heidelberg. Dr. Ludwig Nohl, Professor.
Heilbronn. Friulein L. M onnich.
Helsingfors (Finnland). Richard Faltin,
Hersfeld (Heso-Nsa). E Hoehl, Musikalienhandlung.
Hirschberg (schiesien). Elsner, Lehrer,
Hof i. Bayern, G. A. Grau, Buchhandlung.
Hohenstein-ErnstthalG. Zimmermann, Buchhindler.
in Sachsen,
Ingolstadt. Thomas Lang, k. Fremierlieutenant im Ing.-Corps.
Inowraclav (Posen). T. E. della Rocca, Kapellmeister,
Innsbruck (Tyrol). Joh. Gross, Musikalienhandlung,
*Insterburg (Gpramsm) F. Roddewig’s Musikalienhandlung.
Iserlohn (Westfalen). V. A. Loos.
Jena. Dr. Richard Falckenberg. (Z-V.).
Kandel (Pfalz). von Leth, k. Rentbeamter.
Kattowitz (Schlesien), Oskar Meister, Musiklehrer.
Kempen a, Rhein. Herm. Kleintitschen jr.
Kempten (Bayern), J. K. Gonetzny, Stadikassier,
Kiel. Albert Keller, Musikdirektor. (Z.-V.)
Kirchheim (u, Teck C. Riethmiiller, Buchhandlung,
Wiirtemberg).
Kirchheimbolanden Karl Fuss, Lehrer,
(i. Bayern.)

Kissingen. Duerue, kgl. Rektor,

Kitzingen i. Bayern. Stahl'sche Buchhandlung.
Klingenthal. Ernst Moritz Dorfel, Musikdirektor.
Konigsberg i. Pr. G, Wittke, Franzis.-Strasse 23.
Komotau i. B. A. Stumpf, Buchhandlung.
Kopenhagen. Konigl. Diin, Hof-Musikalienhandlung.

Korneuburg b. Wien. Dr, Eugen Wrang, k. k. Auscultant.
Krakow i. Mecklenb. Gustav Bontemps, Musikalienhandlung,
Kreuzburg i, Schles. Oskar Praetorius, Buchhandlung.
Kreuznach (Rh.-Prov.) Gebr. Wolf, Musikalienhandlung.
Kulmbach i. Bayern. Theodor Wanderer, Buchhandlung.
#[ahr (Baden). E. M. Holl.

Laibach (dster. Krain). L. Zeschko, stud, phil,

Landeck (Schlesien). A, Bernhard, Buchhandlung,
*Landshut (Schlesien). E, Rudolphs, Buchhandlung,
Landsberg a. W.  Fr. Volger, Buchhandlung.
Langensalza (P, sas) G. Huschke, Buch- und Musikalienhandlung.
Lauenburg (Pomrn.). Paul Schweichler, Buchhandlung,
Lauban (Schlesien), P. Denecke, Buchhandlung,

Laucha a. Unstr. J. H, Heise, Buchhandlung.

Lausanne (Schweiz). B. Benda, Buchhandlung.

Lausigk. F. Klinghammer, Buchhandlung.
Leipzig. William Auerbach, friher C. F. Kahnt, Musi-
kalienhandlung.

Leenwarden (Nidrlnd), A. Meyer, (Kuipers u. Wester).

Leutkirch i, Wiirtemb. Rud. Roth, Buchhandlung.

Lichtenstein (Calimberg) S. Wehrmann, Buchhandlung.
*Liegnitz (Prows. Schlesim) Dr, E. Meinck, Gymnasiallehrer,



Limbach i. Sachsen.
Lindau i. B.
Lingen (Hannover).
Lippstadt (Westphal.).
Linz.

Lébau i. Sachsen).

*Lorrach (Baden)
Lobenstein (Reuss).
London.

* Luckenwalde (Prousm)
Ludwigshafen (Pfalz).
Liibeck a./Trave.
Luxemburg,.
%uzflfb )

(i} stpreussen),
M:iyihriseh- strau,
Magdeburg.
Mainz.
Manchester.
Mannheim.
Marburg (Hessen).
Marienbad i. B.

Marienberg i. Sachsen.

Markneukirchen
(Sachsen),

5

Brettsehneider, Kantor,

Joh, Stettner, Buchhandlung.

R. van Acken, Buchhandlung.

A, Staats, Verlagsbuechhandlung.

Dr. Adolf Diirrnberger, Hof- u, Ger.-Adv. (4.-V.)
Emil Olivas, Buchhandlung,

Chr. Haerdle, Buchhandlung.

Ch. Teich, Buchhandlung,

B. L. Mosely, 55. Tavistock square, (Z.-V.)
Albert Gategast, Kunsthandlung.

A. Lauterborn, Buchdruckereibesitzer.

F. W. Kaibel, Musikalienhandlung.

G. Stomps, Musikalienhandlung,

Gebr. Hug, Musikalienhandlung.

Emil Wiebe, Buchhandlung,

Prokisch, Buchhandlung.

Rebling, Musikdirektor, Johanniskirchhof 2,
Schott Sohne, Musikalienverlagshandlung,

E. Lingl et C omp, Buchhandlung,

C. Heckel jun, (Z.-V.).

Dr. Franz Liszt, Professor.

Franz Gschihay, Buchhandlung,

F. A, Schreiber, Buchhandlung.

R. Briutigam, Ruchhandlung.

Marktsteftbei Wirzburg. Frl. M. Sammet,

Mayen (Rheinpr.).
Meiningen.

Melle (Hannover).
Memmingen.
Meerane i. Sachsen,
Meppen (Hannover),
Meran i. Tyrol,

Mergentheim i, Wiirth.

Meseritz (Posen),
Messina.

Metz.
Miihlhausen i. Th.
Miinchen.

”

Miinchen - Gladbach
(Rheinprovinz),

Miinster i. W,
Naugard (Pommern),
Naumburg a. S.
Neapel.

Neuburg a./D.
Neuhaus i. Bohmen,
#*Neumarkt (Schlesien)

A, Simonis jr., Buchhandlung.

Briickner & Renner, Hofbuchhandlung.

P. Jinger, Buchhandlung,

Adolf Kerler,

B. Send, Buchhandlung,

H. Meyer, Buchhandlung,

Alex. von Schleinitz (Villa Rosenberg).

Rud. Ziegler,

Otto Kuntzmiiller, Buchhandlung,

Giulio Welbatus, Buchhandlung.

Dr, Druffel, Martinsplatz 1.

Jinicke, Lehrer,

Schmid & Janke, Musikalienhandlung, Maxi-
milianstrasse 37, (Z.-V.)

Der Orden vom heiligen Gral. Oskar Mersz,
Georgenstrasse 4,

L. Boltze, Musikalienhandlung,

Louis Roothaan, Musikdirektor.

A, Hartmann, Buchhandlung,

Frl, E. Nietzsche, Weingartenstr. 18,
F. Furchheim, Verlagsbuchhandlung.
A, Prechter, Buchhandlung,

J. Holtsche, Buchhandlung,

Osecar Stephan, Buchhandlung.
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Neu-Ruppin. R. Petrenz, Buchhandlung,
Neu-Salz. Gustav Massute,
Neustadt a./H, A. H. Gottschick, Buchhandlung,
# Neustadt (bersdlsin) A, Pietsch, Musikalienhandlung,
Neu - Strelitz. G. Barnewitz, Hof-Musikalienhandlung.

Neu-Ulm i. Bayern. J. Bruckner, Musikalienhandlung.
Newburyport(M.USt.) William C. T odd.

New-York. A, Gebhard, 35. Mercer Street,
Nienburg a./Weser, H. Boesendahl, Buchhandlang,
Nirdlingen. Leonhard Schmid, Chorregent.
Nordhausen (ProvSuhsen). Georg Wimmer, Buchhandlung.
Niirnberg. W. Schmid, k. b. Hofmusikalienhandlung, (Z.-V,)
Oehringen i.Wiirtemb. S tiirmers Buchhandlung.

Oelsnitz (Sachsen). L. Aue, Buchhandlung.

Offenbach a. /M. Ad. André, Musikalienhéindler,
#(Offenburg (Baden) Johannes Trube, Buchhandlung,
Oldenburg. A. Dietrich, Hofkapellmeister.

Olmiitz (Mihren), Wladimir Labler, Kapellmeister,
Oppeln i. Schlesien. Eug. Franck, Buchhandlung.
Oschersleben (pror Schsen), Gebr, Koeppel, Buchhandlung,
Osnabriick (Hannov,). G. Veith, Buchhandlung.

Osterwieck a. H. Schmidt, Amtsrichter.

Parchim i. Mecklenbg. H, Wehdemann, Buchhandlung,
Passau i. Bayern, Briickelmayer, kgl. Priparandenlchrer.
Paris. S. H. Chamberlain, 38 Rue Pergolése.
Pforzheim i. Baden. O. Rieckers, Buchhandlung.

Pinneberg @dlsvig-loistin), A. Beig, Buchhandlung,

Plauen i. V. Zophel, Musikdirektor, (Z.-V.)

Posen a./Warthe, Ed. Bote & Bock, Musikalienhandlung,
S K. Peiser, Musikalienhandlung,
Pissneck. J. H. Loffler, Lehrer. (Z.-V.)
Potsdam. H. Liebner, Hof-Musikalienhandlung.
Prag, Dr. A.v. Palitschek, k. Landessekretiir, Karlsg. 56,

#Pressburg (Ungarn) Rud. Drodtleff, Musikalienhiindler.
Quedlinburg. Th. Forchhammer, Musikdirektor.
Radeberg (Sachsen). Otto Jansen, Buchhandlung.
Rastatt i. Baden. von Woyna, Hauptmann,
Reichenberg i. B. J. Schiitz, Biirgerschullehrer. (Z.-V.)

Regensburg. J. G. Boessenecker, Musikalienhandlung.
# Riesa (Sachsen) Johann Hoffmann, Buchhandlung.
Riga. C. Fr, Glasenapp.

Roehrsdorf b. Frau- Robert Musiol.
stadt (Posen).
Rom. H. Loescher & Comp., Buchhandlung.
Ronneberg (ds-ilimug) Reinh. Bauer, Buchhandlung,
Rosenberg (Oberschl.) A, Jaschke, Buchhandlung.
*Rostock (Mecklenburg) L. Trutschel, Hofmusikalienhandlung.
Rottweil a.N. Wiirtmb. Heinr. v. Besele,
Rudolstadt. C. Bloss.
Rumburg i. B. Al Phiste,
Ruhrort a,/Rh, Dr. Andraee, Musikalienhiindler,
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Salzburg. Dr. Stigler, Advokat.

#St. Gallen Gebr. HHug, Musikalienhandlung,

#St. Petershurg A, Biittner, Musikalienhandlung, Newsky-Prospekt
Nr. 22,

Saunlgau i. Wiirtembg. Rud. Roth, Buchhandlung.
Schaessburgi.Siebenb.Joh, Bap, Teutsch,
Schmalkalden (Hess.- Feodor Wilisch, Buchhandlung,

Nassau),
Schmoelln i. Sachsen- Reinhold Bauer, Buchhandlung,
Altenburg,
Schweinfurt. German Raab.
Schwelm i. Westfalen, Gebr. Voswinkel, Buchhandlung.
Schwerin i. M. A, Trutschel, Hof-Musikalienhandlung,

Schwetzingen i. Bad. C. Schwab, Buchhandlung.
Schwiebus (Preuss,). Gustaf Bernhardt, Buchhandlung.
Selb i. Bayern. C. Kirsch, Buchhandlung. J
Siegen. C. F. Wurm, Kaufmann,

Simbach bei Braunau. v. Preen auf Osternberg.
Sonneberg i. Th. Bernhard Roth, Lehrer.

Sorau (Preussen). O. Klinkmiiller, Buchhandlung,
Spandau. Dr. B. Pretzsch, Gymnasiallehrer.
Speyer. Scheffter, Musikdirektor.
Spremberg. Hoffmann, kgl. Landrath.

Stargard i. Pommern. Rud. Just, Buchhandlung.

Stassfurt bei Magdeburg. Dr, Fritz Kégel.

Steinaua./Od.(Schles.), A. Ziehlke, Buchhandlung.

Stettin. R. Beidel, Tonkiinstler, Lindenstrasse 21,
Stolp (Pommern). E. Rahn’s Buchhandlung.

Stolpen i. Sachsen. Julius Hanzsch, Buchhandlung,
Strassburg i. E. Dr.O. Meyer, k. Univers.-Bibliothekar (Z.-V.).
Striegau (Schlesien). C. Kliemer, Buchhandlung.

Stuttgart. Prof. Dr. Joseph Kiirschner, Hofrath, Reinsburg-

strasse 45,

* = Eduard Ebner, Hofmusikalienhandlung,
Suhl, Prov. Sachsen. H. Koermer, Musikalienhandlung,

Sulza (Sachsen-Weimar-Bisenack), K d. Rost, Buch- und Musikalienhandlung.
Thale a.Harz. F. Grupe, Buchhandlung.

Teplitz i. B. H. Dominicus, Buchhandlung.

Tetschen a. d. Elbe. Victor Ritter von Fritsch.

Thorn a. Weichsel. Walther Lambeck, Buchhandlung,

Tilsit (Preussen). Wilh. Lohauss, Buchhandlung.

Tirschenreuth. C. Mezger, Fabrikbesitzer.

Tolz. F. Fiedler, Redakteur,

Torgau a./Elbe, Jul. Reichard, Buchhandlung.

Trier, P. E. Hoenes, Musikalienhandlung;

Triest. Heller, Musikdirektor,

Troppau (Oester-  Hub. Wondra, Musikdirektor u, Dirigent der Sing-
Schlesien). Akademie.

Tiibingen. Dr. C. Késtlin, Professor.

Uelzen (Hannover). Hugo Starcke, Buchhandlung.
Untermiinsterthal. A, Bauer,
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Utrecht (& bl bei Uinat). Hugo Nolthenius, Praeceptor Gymnasii,

Venedig. Rossi, Kapellmeister des Lic, Marcello (Sa. Marina
Calle Scaletta Nr. 6034).
Verden (H.) O. Fischer, Musikalienhandlung,
Viersen. Ad. Schmidt, Fabrikant.
Villingen. Hilpert, Ingenieur.
*Waldsassen (Bayern) Chr, Kunstmann, Buchhandlung.
Washington. Anton Glétzner (Care of W. G. Metzerott & Comp.)

Pennsylvania Avenue.
Warnsdorf i. B. A. Thiele. (Z.-V.)
Weimar. Moritz, Banquier,
Weinheim a. d. B. Fr. Ackermann, Buchhandlung.
Weissenfels (pror. usen) & Prange, Buch- und Musikalienhandlung.
Wels a d. Traun. J. Haas, Buchhandlung.

ATin Alexander Fischer, k. k. Bezirkshauptmann.
Werdau sisn-dtnirg.  F. Schreider, Buchhandlung,
Wickrath(Rheinprov.). H. Kremer, Buchhandlung,

Weyarn Post Thalham. Friedr. Dilger.

Wien. Akademischer Wagnerverein (Z.-V.), Musik-
vereinsgebiiude,

Wien. J. A, Gutmann, Hofmusikalienhandlung,

Wiener-Neustadt. Dr. Anton Riehl, Advokat.

Wiesbaden. Dr. Wiegand, prakt. Arzt, Wilhelmstr, 13.
#*Wilna (Russland) E. Th. Jambeck, Buchhandlung.

Wismar., H. Witte, Hinstorf'sche Hofbuchhandlung.

Witten a. Ruhr. Eugen Konetzky.

Worms. Friedrich Renz.

Wiirzburg. Dr. Kliebert, k. Direktor,

Zeitz. C. Lébus, Chordirigent.

y Weidmann, Direktor d. Ges. gem. Chors.
Zeulenroda (Reuss). Gust. Merseburger, Buchhandlung.
Ziegenhals (Schles.). A, Pietsch, Buchhandlung.

Zirndorf bei Niirnberg. Hein., Boeck.

Zittau. Paul Fischer, Musikdirektor,

Znaim (Mihren). Prof. Dr. Carl Pichler.

Ziilz i. Schlesien. Rob. Felder, Buchhandlung.

Ziirich. Gebr. Hug, Musikalienhandlung.

*Zwettl (Nied-Oesterr). Dr. Rudolf Fuhrmann, k. k. Statth.-Concepts-
racticant.

Zwickau. i, Kakint, Misikaherbafiilung,

Druek von Th, Burger, Bayreuth,



Neuntes, vollstindiges, Verzeichniss
der Vertretungen des Allgemeinen R. Wagner-Vereines.

(August 1884.)
Die Sterne bezeichnen die seit Juni nen hinzugekommenen Vertretungen,

Aachen. Heinr, Niitten, Templergraben 11,
Alexandrien (Egypt.). F, Hoffmann, Buchhandlung,
Almelo (Niederlande). J. Wilme’s Musikalienhandlung.
Altona bei Hamburg, Herkules Hinz, Musikalienhandlung.

Amsterdam. J. W. Wilson. (Z.-V.).

Annaberg (Erzgeb,). J, van Groningens, Buchhandlung.

Ansbach. Fr. Seybold, Buchhandlung.

Antwerpen. Emil Giani, Kapellmeister der Symphoenie-Gesell-
schaft, 36 Rue Quellin, (Z.-V.)

Arco i. Tyrol. C. Emmert, Buchhandlung.

Arolsen (Pustthn Wallek) S p e y er’sche Buchhandlung,

Asch. Labitzki, Musikdirektor.

Aschaffenburg. J. Deubler, k. Oberlehrer.

Athen. Karl Wilberg, Buchhandlung.

Augsburg. Eug. Gebrath, Firma: A.Gitter, Musikalienhandlung.

Aussig i. Bohmen, Aug, Grohmann, Musikalienhandlung.

Baden bei Wien. Ludwig Lechner, Antongasse 20.

Baltimore. . Dr. Paul Haupt, Professor,

Barmen. Rudolf Ibach Sohn, Pianofortefabrikant,

Bartenstein in Ostpr. Oskar Baske, Regierungsbaumeister.

Basel. Karl Opitz, Geschiftsfiihrer der Firma Gebr. IHug.

Bautsch (Mihren). G. Prodinger, Dircktor der k. k. Tabakfabrik.
Bautzen i. Sachsen, Oskar Meister, Musiklehrer.

Bayreuth. Dr, Meyer, Rechtsanwalt. (Z.-V.)
Bergzabern (Pfalz). K. Weiss, Buchhandlung,
Berlin. : W. Tappert, Belle-Alliance-Strasse (8.
» Theod. Barth, Musikalienhiindler, Mohrenstrasse 21.
o Carl Schiffer, Musiker, Wartenburgstr. 21. (%.-V.)
Bern, Dr. Oncken, Professor.
* Otto Kirchhoff, Musikalienhandlung.

)
Bernau bei Berlin, L. Roether.
Bernburg (Anhalt). Ad. Schmelzer, Hofbuchhandlung,
Bernstedt (Schlesien), F. Wiedermann, Organist.
Bielefeld (Westfal). M. Pfeffer, Musikalienhandlung,
Bistritz (Ungarn). Alb, Brucker, Buchhandlung.

Bohm.-Leipa. Erwin Martin, Instituts- Vorsteher.
Bonn. 0. Rokicki, Musikdirektor.

Bordeaux (Frankreich). Jean Schneider, Buchhandlung.
Borna i, Sachsen, H. Schumann, Buchhandlung.

Boston. Georg Henschel.
Bradford, Yorksh., E.Penningroth,
(Grossbritannien).

Brandenburg aH. R. Gotthardt, prakt. Arzt

Braunsberg i. Ostpr. Peters, Buchhandlung. ' .

Braunschweig. Dr, H, Sommer, Professor, Wolfenbiittlerstrasse 2.
o Jul, Bauer, Hofmusikalienhandlung,
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Bremen. A. E. Fischer, Musikalienhandlung,

Bremerhaven. L. Koehler, Buchhandlung.

Breslau. Dr. Carl Polko, am oberschlesischen Bahnhof 8.
Brieg. Jung, k. Musikdirektor.

Bromberg. R. Fischer, Buchhandlung.

Briinn. K. Frank, Kapellmeister, Krautmarkt 3.
Briissel. La Fontaine, Rue Joseph 11. (Z.-V),

Briix i. B. Hans Eiehler, Buchhindler,

Budapest. Roszavoelgyi & Comp., Musikalienhandlung,

Budweis i. Bshmen L. E. Hansen, Buchhandlung.

Biidingen (Hessen). Rabenau, Amtsrichter,

Bukarest. Ed. Wachmann, Direktor des Conservatoriums.
Bunzlau (Schlesien). A. Appun, Musikalienhandlung,

Cannstadt i. Wirtemb. L. Bosheuyer’s Buchhandlung.

Carlsbad i. B. A. Janetschek, Musikdirektor. (Z.-V.)
Carlsruhe. Felix Mottl, Hofkapellmeister. (%.-V.)
Cassel. Pape, Regierungsrath. (Z.-V.)

Celle (Hannover). Aug, Schulze, Buchhandlung.
Chemnitz. E. Schmeitzner, Verlagsbuchhindler.
Chicago. C. Wolfsohn, Musikdirektor.

Christiania (Norweg.). Carl Warmuth, Hofmusikalienhandlung.
Cleve (Rheinprovinz). L. A. Knipping, Buchhandlung.
Coblenz- Ehrenbreitstein Dr. Bartold.

Coburg. P, L. Schemann, Fabrikbesitzer.
Coelleda i. Thiiringen. V. Brocke, Buchhandlung.

Coln. A. Lesimple.

Cothen (Anhalf). J. A. Elvers (Schleter’sche Buchhandlung).
Colberg. Frau Consul A. Pliiddemann,

Colmar. Dr. Franz, k. Staatsanwalt.
Constantinopel. . Adam, Buchhandlung.

Constanz. Gebr. Hug, Musikalienhandlung,

% Erwin von Schilling, Ingenieurpraktikant.
Czarnikaun (Posen), Alexander Deuss, Buchhandlung.
Cottbus (Preussen). Schauenburg, Buchhandlung.
Crefeld (Rheinpr.), H, Friese, Musikalienhandlung.
Crossen a./Oder. Otto Maier (Felix Appun’sche Buchhandlung).
Darmstadt. B, Zernin, Hauptmann & la suite.
Davos,Platz (Schweiz). Becker & Heckel, Buchhandlung.
Debreczin (Ungarn). L. K. Telegdi, Buchhandlung.
Deggendorf i. Bayern. Ph. Kriill, Buchhandlung.
Delitzsch (Prov. Sachs.). Reinhold Pabst, Musikalienhandlung.

Detmold. A. von Donop, Premier-Lieutenant a. D.
Dortmund. Otto Uhlig, Kopper’sche Buchhandlung
Dordrecht. Nie. M. Bouvy (Wolwevershaven).

Dresden. Frz. Plétner, Firma: Adolf Brauer, Musikalienhandl.

& Reinhold Becker, Componist, Sidonienstr. 19, (Z.-V.)
Duisburg (Rheinpr.). J. Ewich, Buchbhandlung.
Diiben (Prov.Sachsen). €, H. Renner, Buchhandlung.
Diilmen (Westfalen). J. Horstmann, Buchhandlung.
Diirckheim a./Haardt. G. Lang, Buchhandlung.
Diiren (Rheinprovinz). W. Solinus, Musikalienhandlung.
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Diisseldorf. W. Schauseil, Musikdirektor.
Durlach (Baden). H. Walz & Comp., Buchhandlung.
Eichstiitt (Bayern), Ant. Stillkrauth, Buchhandlung.
Eisleben (Prov. Sachs.). Kuhnt’sche Buchhandlung,

Eger i. B. Lorenz Kammerer.

Elberteld. E. Lucas jun., Buchhiindler,

Ems. L. J. Kirchberger, Buchhandlung.
Erlangen i. Bayern. Th. Krische, Universitits-Buchhandlung,
Essen. Dr. Nieme yer, Rechtsanwalt.

Erfurt i. Thiringen. Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
Eutritzsch b.Leipzig. J. Grob, Verlagshandlung,

Forst i. Lausitz, H. G. Janssen, Buchhindler,

Florenz. Herm, Loescher, Buchhandlung.
Frankenhauseni.Th. Ferd. Deutsch (auf Schloss Heldrungen).
Frankenthal(Bayern). Jul. Henrichs, Musikalienhandlung,
Frankfurt a. M. Steyl & Thomas, Hof-Musikalienhandlung.
Frankfurt a. Oder. Bratfisch, Musikalienhandlung,
Fredeburg i. W. Bering, Amtsrichter,

Freiburg i. Br. Dimmler, Musikdirektor,
Fiirth. Paul Winkler, Fabrikbesitzer, Rosenstrasse 2.
Fulda. Richard Maier, Musikalienhandlung.

Gardelegen (Provinz Sachsm). J. Manger, Buchhandlung.

Gera (Frstenth. Reuss). Kanitz’s Buchhundlung,

Giessen. Prof. H, Siebeck, Frankfurterstr, 36,
Gifhorn (Hannover). H. Schulze, Buchhandlung.
Glauchau (Sachsen). Anno Peschke, Buchhandlung,
Glogau (Schlesien), E. Zimmermann.

Gmiind (Wiirtemberg). ¥, Manz, Buchhandlung.

Gnesen (Prov. Posen), ¥, Golisch, Buchhindler,

Goceh aNiers (Beinproving. Joh. Theberath.

Gohlis b. Leipzig. Theod, Fritzsche, Buchhandlung.
Goslar. Dr, M. Krafft, Gymnasiallehrer.
Giorlitz (Schlesien). Philipp, Musikdirektor,

Goldap (Ostpreussen). C. Schroeder, Buchhandlung.

Gotha. Hermann Tietz, Hofpianist, Auguststrasse 3.
Gottingen a, d. L.  Dr. Ludwig Schemann.
Graz. Dr, Friedrich von Hausegger. (Z.-V.).

Grimma (Sachsen). G. Geusel, Buchhandlung,
Grossenhain (Sachsen). Georg H. Zschille.
Giross-Strehlitzgalsin). A. Wilpert, Buchhandlung.
Gumbinnen (Ostpreuss.), C. Sterzel, Buchhandlung,
Hagen i. Westfalen. Emil Kayser, Musikaliendirektor,
Hagenau (Blss-Lotirign). F. Ruckstuhl, Buchhandlung,

Halle a, d. S. H. Riickert, Referendar.

Hainburg a.d.Donau, Franz Holdhaus.

Hamburg. Armbrust, Musikdirektor, a. d. Petrikirche 5. (Z.-V.)
= H. Hofmann, Redakteur der ,Hamb. Nachrichten*,

" Dr. jur. F. H, Behn, Eggendorfer Chaussée 13a.
Hameln (Hannover). Ad. Brecht, Buchhandlung,
Hannover, H. Vitzthum, k. Kammermusiker.
Harburg (ILannover). G, Elkan, Buchhandlung,
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Heidelberg. Dr. Ludwig Nohl, Professor.
Heilbronn. Friulein L, M 6nnich,
Helsingfors (Finnland), Richard Faltin.

Hersfeld (Hss-Nsm). E Hoehl, Musikalienhandlung.
IiiI‘S(BllbeI‘g (Schlesien). E]sner, Lehrer.

Hof i. Bayern. G. A. Grau, Buchhandlung.
Hohenstein-ErnstthalG, Zimmermann, Buchhindler.

in Sachsen,
Ingolstadt. Thomas Lang, k. Premierlicutenant im Ing,.-Corps.

Inowraclay (Posen). T. E. della Rocca, Kapellmeister,
Innsbruck (Tyrol). Joh. Gross, Musikalienhandlung,
Insterburg (Gprasa). F. Roddewig’s Musikalienhandlung,
Iserlohn (Westfalen). V. A, Loos.

Jena, Dr. Richard Falckenberg. (Z-V.)
Kandel (Pfalz). von Leth, k. Rentbeamter.
Kattowitz (Schlesien). Oskar Meister, Musiklehrer.
Kempen a. Rhein. Herm. Kleintitschen jr.

Kempten (Bayern), J. K. Gonetzny, Stadtkassier.

Kiel. Albert Keller, Musikdirektor. (Z.-V.)
o Dr. C. F. Miiller.

Kirchheim (u. Teck, C. Riethmiiller, Buchhandlung,

Wiirtemberg).
Kirchheimbolanden Karl Fuss, Lehrer,

(i. Bayern.)
Kissingen. Ducrue, kgl. Rektor.
Kitzingen i. Bayern. Stahl'sche Buchhandlung.
Klingenthal. Ernst Moritz Dorfel, Musikdirektor,
Konigsberg i. Pr. G Wittke, Franzos.-Strasse 23,
Komeotau i. B. A, Stumpf, Buchhandlung.
Kopenhagen. Konigl. Din, Hof-Musikalienhandlung.

Korneuburg b. Wien. Dr, Eugen Wrany, k. k. Auscultant,

Krakow i. Mecklenb, Gustaf Bontemps, Musikalienhandlung,
*Krems (N.-Oest.). W. Heybal, Dir. d. Ges.-V.’s.

Kreuzburg i. Schles. Oskar Praetorius, Buchhandlung.

Krenznach (Rh.-Prov.). Gebr, Wolf, Musikalienhandlung.

Kulmbach i. Bayern. Theodor Wanderer, Buchhandlung.

Lahr (Baden). E. M. Holl,

Laibach (6ster. Krain), L. Zeschko, stud. phil.

Landeck (Schlesien). A, Bernhard, Buchhandlung.

Landeshut (Schlesien). E, Rudolphs, Buchhandlung.

Landsberg a. W.  Fr. Volger, Buchhandlung.

Langensalza (Pror. Sacks). G. Huschke, Buch- und Musikalienhandlung,

Lauenburg (Pomrn.), Paul Schweichl er, Buchhandlung.

Lauban (Schlesien). P. Denecke, Buchhandlung,

Laucha a. Unstr, J. H. Heise, Buchhandlung.

Lausanne (Schweiz). E. R. Spiess, Musikalienhandlung.

Lausigk. F. Klinghammer, Buchhandlung.
Leipzig. William Auerbach, frilher C. F. Kahnt, Musi-
kalienhandlung.

Leeuwarden (Nisrlad). A. Meyer (Kuipers u. Wester),
Leutkirch i. Wiirtemb. Rud. Roth, Buchhandlung.
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Lichtenstein(Callenberg). 8. Wehrmann, Buchhandlung,

Liegnitz (ras. Sdilsin). Dr. B, Meinck, Gymnasiallehrer,

Limbach i. Sachsen. Bretfschneider, Kantor.

Lindau i. B. Joh. Stettner, Buchhandlung.

Lingen (Hannover). R. yan Acken, Buchhandlung.

Lippstadt (Westfal.). A. Staat, Verlagsbuchhandlung,

Linz. Dr.Adolf Diirrnberger, Hof- u, Ger.-Ady. (Z.-V.)
Lobau i. Sachsen).  Emil Olivas, Buchbandlung,

Lorrach (Baden). Chr. Haerdle, Buchhandlung.

Lobenstein (Reuss). Ch. Teich, Buchhandlung.

London. B. L. Mosely, 55, Tavistock square. (Z.-V.)
Luckenwalde (Prasm). Albert Gategast, Kunsthandlung,
Ludwigshafen (Pfalz). A, Lauterborn, Buchdruckereibesitzer,
Liibeck a./Trave. F, W. Kaibel, Musikalienhandlung,
Luxemburg. G. Stomps, Musikalienhandlung.

Luzern. Gebr, Hug, Musikalienhandlung.

Lyck (Ostpreussen). Emil Wiebe, Buchhandlung.
Miihrisch-Ostrau.  Prokisch, Buchhandlung,

Magdeburg. Rebling, Musikdirektor, Johanniskirchhof 2,

Mainz. Schott Sohne, Musikalienverlagshandlung,

Manchester. E. Lingl et Comp.,, Buchhandlung, 34. South
King Street,

Mannheim, C. Heckel jun, (Z.-V.)

Marburg (Hessen). Dr, Franz Liszt, Professor.

Marienbad i. B. Franz Gschihay, Buchhandlung.

Marienberg i. Sachsen, F. A, Schreiber, Buchhandlung.

Markneukirchen R. Briutigam, Buchhandlung.
(Sachsen), ‘

Marktsteftbei Wiirzburg. Frl, M. Sammet,

Mayen (Rheinpr.). A. Simonis jr., Buchhandlung.

Meiningen. Briickner & Renner, Hofbuchhandlung,
Melle (Hannover), P, Jiinger, Buchhandlung.
Memmingen. Adolf Kerler.

Meerane i. Sachsen, B. Send, Buchhandlung,
Meppen (Hannover), H. Meyer, Buchhandlung.

Meran i. Tyrol. Alex. von Schleinitz (Villa Rosenberg).
Mergentheim i, Wiirth. Rud. Ziegler.
Meseritz (Posen). Oftto Kuntzmiiller, Buchhandlung.
Messina. Giulio Welbatus, Buchhandlung.
Miihlhausen i. Th. Jianicke, Lehrer,
Miinchen. Schmid & Janke, Musikalienhandlung, Maxi-
milianstrasse 37. (Z.-V.)
o Der Orden vom heiligen Gral. Oskar Merz,

Georgenstrasse 4,

Miinchen - Gladbach L. Boltze, Musikalienhandlung,

(Rheinprovinz),
Miinster i. W. Louis Roothaan, Musikdirektor,
Naugard (Pommern). A, Hartmann, Buchhandlung.
Naumburg a. S. Frl, E. Nietzsche, Weingartenstr. 18.
Neapel. F. Furchheim, Verlagsbuchhandlung.
Neuburg a./D, A, Prechter, Buchhandlung,



Neuhaus i. Bohmen, J. Holtsche, Buchhandlung.
Neumarkt (Schlesien). Oscar Stephan, Buchhandlung.

Neu- Ruppin. R. Petrenz, Buchhandlung,

Neu-Salz. Gustaf Massute.

Neustadt a./H. A. H. Gottschick, Buchhandlung,
Neustadt (oerslsiny A, Pietsch, Musikalienhandlung.

Neu - Strelitz, G. Barnewitz, Hof-Musikalienhandlung,

#*Neu-Ulm i. Bayern. M. Schepp, Musikdirektor.
Newburyport(M.USt.).William C. Todd.

New-York. A. Gebhard, 35. Mercer Street.
Nienburg a/Weser. H. Boesendahl, Buchhandlung,
Nordlingen. Leonhard Schmid, Chorregent.
Nordhausen (prorsuwen). Georg Wimmer, Buchhandlung,
Niirnberg. W, Schmid, k. b. Hofmusikalienhandlung. (Z.-V.)
Oehringen i.Wiirtemb, S ti rmers Buchhandlung.

#(els (Schlesien), Winkelmann, Seminarmusiklehrer,
Oelsnitz (Sachsen), L. Aue, Buchhandlung.
Offenbach a./M. Ad. André, Musikalienhindler.
Offenburg (Baden). Johannes Trube, Buchhandlung.
Oldenburg. A. Dietrich, Hofkapellmeister.

Olmiitz (Mihren). Wladimir Labler, Kapellmeister.
Oppeln i. Schlesien. Eug. Franck, Buchhandlung.
Oschersleben (prov.sihsn), Gebr, Koeppel, Buchhandlung.
Osnabriick (Hannov.), G. Veith, Buchhandlung.

Osterwieck a. H. Schmidt, Amtsrichter.

Parchim i. Mecklenbg. . Wehdemann, Buchhandlung,

Passau i. Bayern, Briickelmayer, kgl. Priparandenlehrer,
Paris. S. H. Chamberlain. 38. Rue Pergolése.
Pforzheim i. Baden, O. Rieckers, Buchhandlung.

Pinneberg é&hlamig-ﬂnls’min}. A. Beig, Buchhandlung.

*Plauen i. Hermann Liang. (Z.-V.
Posen a./Warthe, Ed. Bote & Bock, Musikalienhandlung.
5 K. Peiser, Musikalienhandlung.
Possneck. J. H. Loffler, Lehrer. (Z.-V.)
Potsdam. H, Liebner, Hof-Musikalienhandlung.
Prag. Dr, A.v. Palitschek, k. Landessekretiir, Karlsg, 56.
Pressburg (Ungarn). Rud. Drodtleff, Musikalienhiindler.
Quedlinburg. Th. Forchhammer, Musikdirektor.

Radeberg (Sachsen). Otto Jansen, Buchhandlung.
Rastatt i. Baden. von Woyna, Hauptmann,
Reichenberg i. B.  Fr. Schiitz, Biirgerschullehrer. (Z.-V.)

Regensburg. J. G. Boessenecker, Musikalienhandlung,
Riesa (Sachsen). Johann Hoffmann, Buchhandlung.
Riga. C. Fr. Glasenapp.

Roehrsdorf b. Frau- Robert Musiol.

stadt (Posen).
Rom. : H. Loescher & Comp., Buchhandlung,
Ronneberg s ilahrg). Reinh, Bauer, Buchhandlung,
Resenberg (Oberschl.) A, Jaschke, Buchhandlung.
Rostock(Mecklenburg). L. Trutschel, Hofmusikalienhandlung,
Rottweil a.N, Wiirtmb, Heinr. v. Besele,
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Rudolstadt. C. Bloss.

Rumburg i. B. A. Thiele,

Ruhrort a./Rh, Dr. Andraee, Musikalienhiindler,

Salzburg. Dr. Stigler, Advokat.

* Sampong(Madura,Java).Dr. jur, J. Lublink, Adsistent- Resident.

St. Gallen. Gebr. Hug, Musikalienhandlung,

St. Petersburg. A, Biittner, Musikalienhandlung, Newsky-Prospekt
Nr. 22,

Saulgan i. Wiirtembg. Rud. Roth, Buchhandlung.

Schaessburgi.Siebenb.Joh. Bap. Teutsch,

Schmalkalden (Hess.- Feodor Wilisch, Buchhandlung.
Nassau).

Schmoelln i. Sachsen- Reinhold Bauer, Buchhandlung,
Altenburg,

Schweinfurt. German Raab.
Schwelm i. Westfalen, Gebr., Voswinkel, Buchhandlung.
Schwerin i. M. A. Trutschel, Hof-Musikalienhandlung.

Schwetzingen i. Bad, C. Schwab, Buchhandlung.
Schwiebus (Preuss.). Gustaf Bernhardt, Buchhandlung.

Selb i. Bayern. C. Kirsch, Buchhandlung.

Siegen. C. ¥. Wurm, Kaufmann,

Simbach bei Braunau, v. Preen auf Osternberg.
*Sondershausen. Cyrill Kistler, Musikprofessor,

Sonneberg i. Th. Bernhard Roth, Lehrer,
Sorau (Preussen). O. Klinkmiiller, Buchhandlung.

Spandau. Dr. B. Pretzsch, Gymnasiallehrer.
Speyer. Scheffter, Musikdirektor,
Spremberg. Hoffmann, kgl. Landrath.

Stargard i. Pommern. Rud. Just, Buchhandlung,
Stassfurt bei Magdeburg. Dr. Fritz Kogel
Steinaua./Od.(Schles,). A. Ziehlke, Buchhandlung.
Stettin. R. Seidel, Tonkiinstler, Lindenstrasse 21.
Stolp (Pommern). E. Rahn’s Buchhandlung.
Stolpen i. Sachsen. Julius Hanzsch, Buchhandlung,
Strassburg i. E, Dr. 0. Meyer, k. Univers.-Bibliothekar. (Z.-V.)
Striegaun (Schlesien), C. Kliemer, Buchhandlung.
Stuttgart. Prof. Dr. Joseph Kiirschner, Hofrath, Reinsburg-
strasse 45,

5 HEduard Ebner, Hofmusikalienhandlung,
Suhl, Prov. Sachsen, H. Koerner, Musikalienhandlung.
Sulza Sachsr-Weinar-Bisenact), Ed, Rost, Buch- und Musikalienhandlung.
Thale a./Harz. F. Grupe, Buchhandlung.
Teplitz i. B. H. Dominicus, Buchhandlung.
Tetschen a. d. Elbe, Vietor Ritter von Fritsch.
Thorn a. Weichsel,. Walther Lambe ck, Buchhandlung.

Tilsit (Preussen). Wilh, Lohauss, Buchhandlung.
Tirschenreuth. C. Mezger, Fabrikbesitzer,

Tolz. F. Fiedler, Redakteur.

Torgau a,/Elbe, Jul. Reichard, Buchhandlung,
Trier. P. BE. Hoene, Musikalienhandlung.

Dr. Druffel, Stabsarat.
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Triest. Heller, Musikdirektor,
Troppau (Oester.-  Hub. Wondra, Musikdirektor u. Dirigent der Sing-
Schlesien). Akademie.
Tiibingen. Dr. C. Kostlin, Professor.
* Akademischer Wagner-Verein,

” |

Uelzen (Hannover). Hugo Starcke, Buchhandlung.
Untermiinsterthal. A. Bauer.

Utrecht (i il bei liredt). Hugo Nolthenius, Praeceptor Gymnasii,

Venedig. Rossi, Kapellmeister des Lic. Marcello (Sa, Marina
Calle Scaletta Nr, 6034).

Viersen. Ad, Schmidt, Fabrikant.

Villingen. Hilpert, Ingenieur,

Waldsassen (Bayern). Chr, Kunstmann, Buchhandlung.

Washington. Anton Glétzner (Care of W. G. Metzerott & Comp.)

Pennsylvania Avenue,
Warnsdorf i. B. A. Thiele. (Z.-V)
Weimar. Moritz, Banquier.
Weinheim a. d. B.  Fr. Ackermann, Buchhandlung.
Weissenfels (pror. Sahen). G Prange, Buch- und Musikalienhandlung.
Wels a d. Traun.  J. Haas, Buchhandlung. :

o Alexander Fischer, k. k. Bezirkshauptmann.
Werdau tuson-Altnbrg. I, Schreider, Buchhandlung.
Wickrath(Rheinprov,). H. Kremer, Buchhandlung.

Weyarn Post Thalham, Friedr. Dilger.
Wien. Akademischer Wagnerverein (Z.-V.), Musik-
vereinsgebiude,
3 J. A, Gutmann, Hofmusikalienhandlung,
Wiener-Neustadt. Dr. Anton Riehl, Advokat.

Wiesbaden. Dr, Wiegand, prakt. Arzt, Wilhelmstr, 13,
Wilna (Russland). E. Th, Jambeck, Buchhandlung.
Wismar, H. Witte, Hinstorf’sche Hofbuchhandlung.
Witten a. Ruhr. Eugen Konetzky.

Worms. Friedrich Renz.

Wiirzhurg. Dr. Kliebert, k. Direktor,

Zeitz. C. Lobus, Chordirigent.

55 Weidmann, Direktor d. Ges. gem, Chors,
Zeulenroda (Reuss). Gust. Merseburger, Buchhandlung.
Ziegenhals (Schles.). A, Pietsch, Buchhandlung.

Zirndorf bei Niirnberg. Hein, Bock,

Zittau. Paul Fischexr, Musikdirektor.

Znaim (Mihren). Prof, Dr. Carl Pichler.

Ziilz i. Schlesien. Rob. Felder, Buchhandlung,

Ziirich. Gebr. Ilug, Musikalienhandlung.

Zwettl (Nied.-Oesterr.). Dr. Rudolf Fuhrmann, k. k. Statth-Concepts-
practicant.

Zwickau. H. Kahnt, Musikalienhandlung.

B e e

Druck von Th, Burger, Bayrenkh,



