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BAYREUTHER BLARTTER. 1

Leitmotive.

s,Unsere dsthetischen Zeitschriften sind nicht kiinstlerischen,
sondern litterarischen Interessen gewidmet und daher in dem, was
sie wollen, ganz so verschieden von dem, was ich will, wie die Lifteratur
von der Kumst verschieden ist.“

»lch hatte einzusehen gelernt, dass es ein ganz voreiliges und des-
halb fruchtloses Bemiihen sei, mit dem Kunstwerke selbst sich an das
unbefangene Gefiithl wenden zu wollen, sobald diess den beabsichtigten
neuen Erscheinungen einer lebensvollen Kunst gegeniiber gar nicht vor-
handen ist; sondern dass vor Allem auf die Zerstorung der, fiir den
Kiinstler so todtlich hinderlichen Befangenheit dieses Gefiihles, wie
wir es in der Oeffentlichkeit antreffen, hinzuarbeiten sei ,Musste ich
nun wohl erkennen, dass der Grund dieser Gefiihlsbefangenheit tief
in unserem politischen und sozialen Leben selbst wurzelt, und
dass nur eine vollige Umgestaltung dieses Lebens die natiirliche Geburt
der Kunst zu Tage fordern konnte, die ich in das Auge fasste: so
musste ich doch ebenfalls inne werden, dass zu jener Neugeburt der
Kunst aus dem Leben eine zweite Macht mitschépferisch sein miisse,
die sich als bewusstes Wollen dieser Kunst kundzugeben habe.
Diesen bewussten Willen in allen Denen hervorzurufen, die sich von
unserer heutigen Kunst und Kritik eben unbefriedigt fiihlen, musste mir
als die Hauptaufgabe fiir das Streben des Kiinstlers der Gegenwart
erscheinen.  Denn aus dem Mitverlangen Anderer und endlich Vieler
kann ihm einzig die erndhrende Kraft fiir sein hoheres, auf das Kunst-
werk selbst gerichtetes Streben erwachsen. Dieser Wille kann aber
nicht eher gefasst werden, als bis wir den Erscheinungen des heutigen
Kunstlebens gegeniiber uns vollkommen klar darin geworden sind, dass
der Grund, weshalb sie uns nicht befriedigen, nicht etwa ein zufilliger,
sondern vielmehr ein ganz nothwendiger, in einem grossen Zu-
sammenhange wohlbedingter sei, und diese klare Einsicht ge-
winnen wir jetzt nur auf dem Wege der Kritik.* ,Ihre letztermoglichen-
den Bedingungen (aber) findet die Kunst der Zukunft nur im Leben
selbst.« — (B. Wagner, 1852. ,Ueber musikalische Kritik.* V. 72, 71.)

( Wagner-Lexikon 924.)

s Wer sich von Demjenigen, der micht auf dem Wege abstrakter
Spekulation, sondern von dem Drange des unmittelbaren kiinstlerischen
Bediirfnisses geleitet, hierliber sich klar geworden ist, einem hoffnungs-
vollen Aufblicke zu den dem deutschen Geiste vorbehaltenen
Moglichkeiten zufithren lassen will, den mdge es nicht verdriessen,
mit mir die Wege zu wandeln, auf welchen ich zu jenem Aufblicke
gelangte.« (R. Wagner. 1871, Vorwort zu den Ges. Schr. n, D. VIL)
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,Der Heilung unausbleiblicher Schiden in der Entwickelung des
menschlichen Geschlechtes vorzuarbeiten, diirfte eine wahre, an das —
fiir jetzt ideale — Volk sich richtende Kunst sehr wohl berufen er-
scheinen.* ,Viele mir Gewogene sind nun der Meinung, es sei provi-
dentiell, dass mein Werk ,Der Ring des Nibelungen® jetzt gezwungener
Maassen sich iiber die Welt zerstreut; denn dadurch sei ihm diejenige
Popularitdt gesichert, welche ihm bei seinen vereinsamten Auf-
fiihrungen in unserem Bayreuther Festspielhause nothwendig vorenthalten
sein wiirde. Dieser Ansicht diinken mich nun noch grosse Irrthiimer
zu Grunde zu liegen. Was durch unsere Theater gegenwirtig zu einem
Eigenthum ihrer Abonnenten und Extrabesucher geworden ist, kann mir
durch diesen Aneignungsakt noch nicht als volksthiimlich, will sagen:
dem Volke eigenthiimlich gelten. Erst die hochste Reinheit
im Verkehr eines Kunstwerkes mit seinem Publikum kann

die néthige Grundlage zu seiner edelen Popularitdt bilden. —
(R. Wagner. 1878, ' ., Publiknm und Popularitit.* Bayr. BL 1. 222, (77.)
{ Wagner-Lexikon 619.)

Jakob Grimm.
Worte der Erinnerung an den 4. Januar 1785.

JFithlen wir unter dem Drucke einer fréemden
Zivilisation uns den Athem vergehen, so diirfen
wir nur in dem wahren yiiterlichen Boden
unserer Sprache nach deren Wurzel graben,
um sofort bernhigenden Anfschluss itber uns,
ja, iiber das wahrhaft Menschliche selbst
zu gewinnen.*

(R. Wagner. 1881. .Erkenne dich selbst®.
Bayr. Bl IV. 40).

Der Grund aller Kultur ist der im Gemiith waltende Gestaltungstrieb
eines Volkes. Sprachentwickelung und Glauben sind die ersten Manifesta-
tionen dieses Triebes: ihnen folgen (fenossenschafts- und Rechtssatzungen
und religiose Lebensformen, — und aus Allem heraus krystallisiren gleich-
sam als Monumente der jeweiligen Entwickelungsphasen kiinsterische Gebilde,
wié sie im Mythos, in Marchen, Tanz und Lied, im Epos, in plastischen
Darstellungen , im Bauwerk, in der Malerei, und zuletzt in Drama tund
Musik an den Tag treten.

Aus der Produktivitit eines Volkes entspringt sein eigentliches Eigen-
thatti, sein ureigenthimlicher Besitz. = Sein Eigenstes, Wesenhaftes sind
also Sprache, Religion und Kunst. Diese Besitzthiimer, diese Wesens-



bestandtheile erwirbt und erlebt sich ein Volk nur allmihlich, im Verlaufe
vieler Jahrhunderte. Je inniger der Zusammenhang ist, welcher zwischen
spater und frither Gewordenem besteht, desto gesunder und widerstands-
filhiger ist die Kultur eines Volkes. Vergleichen wir mit der Gegenwart
einer Kultur die in der Peripherie eines Baumes stehenden Blithen oder
Friichte, so entspricht den Zweigen, Aesten, Stamm und Wurzeln des
Pflanzenorganismus die Vergangenheit der Kultur in ihrem organischen
‘Werden. Wird zwischen Blitthen oder Friichten eines Baumes und den
Voraussetzungen (Zweigen, Aesten u. s. w.) der Zusammenhang aufgehoben,
g0 verwelken und verblassen die Bliithen, die Friichte verfallen der Noth-
veife. Ein #hnliches Schicksal trifft die Kultur eines Volkes. wenn ihr Zu-
sammenhang mit den historischen Voraussetzungen, mit dem kulturellen
Besitz der Vorzeit und des Alterthums zerrissen, oder doch gestort wird,
was durch Sitzwechsel (Volkerwanderung) und Krieg, sowie durch das Ein-
dringen fremder Elemente bewirkt werden kann.

In der Entwickelung der deutschen Kultur folgt elf Jahrhunderte hin-
durch ein storender und zerreissender Sturm dem anderen. Der Zusammen-
hang zwischen Gegenwart und Vorzeit war zum ofteren fast aufgehoben;
man wusste nicht mehr, was einst deutsch war, und auch nicht, ob man
noch recht deutsch sei. Wann aber dieses Nichtwissen im deutschen Volke,
gleichsam der Bankerott des Nationalbewusstseins, sich zeigte, — dann
ballte sich der Rest nationaler Kraft zusammen zu gigantischen Motoren
in einzelnen Personlichkeiten: — es erstanden in den Zeiten der geistigen
Noth und nationalen Verriicktheit Minner, welche mit erhobenem Finger
aus der Leere hinaus in den Reichthum der Vergangenheit wiesen und
daran das Gemiith ihrer Umgebung erweckten zu nationaler Produktivitit.
Diese Manner stehen in der Kulturentwickelung der Deutschen als Licht-
und Lebenspender gleich den Fixsternen am Firmament.

Eines solchen Licht- und Lebenspenders in der Kulturentwickelung der

Deutschen haben diese Blitter zum 4. Januar 1885 zu gedenken.
Jakob Ludwig Karl Grimm
(am 4. Januar 1785 zu Hanau geboren)

hat mit seinem Forscherauge Schiitze seines Volkes entdeckt nund in un-
ermiidlichem Fleiss und unerschiitterlicher Ausdauer und Treue an das Licht
gefordert, von denen man fast nichts wusste, oder die man, soweit man
eine Ahnung von ihnen hatte, nicht zu wiirdigen verstand. Erst das Ver-
stéindniss und die Liebe dieser michtigen Personlichkeit gehorten dazu,
Einzelnen die Augen zu offnen und das Herz zu rithren fiir die kostbarsten
Eigenthtimer der deutschen Nation. Einzelnen! Denn der Briider Grimm
,deutsche Sagen“ z. B. erschienen 1816 und erfuhren erst nach fiinfzig
Jahren eine zweite Auflage. —

Schon 1811 legte unser Begriimder der deutschen Alterthumswissen-
schaft ‘die erste Frucht seines Fleisses seinem Volke anf den Biichertisch :
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,Ueber den altdeutschen Meistergesang. — Welch’ ein Hort deuntschen
Geistes von dieser ersten Darbringung an bis zu dem kolossalen Litteratur-
monument, dem ,deutschen Worterbuch¢, sich aufschichtete durch das
Suchen, Sammeln und Sichten des deutschen Hiuers mit seinem Bruder
Wilhelm zur Seite, durch das Beleuchten nnd Beleben verschiitteter Deutsch-

thiimer, — ist kaum genugsam zu wirdigen. ,Grammatik“, ,Rechtsalter-
thitmer*, ,Altdentsche Wiilder“, ,Mythologie“, ,Mirchen“, ,Sagen®, ,Alt-
Poetisches: — Sprache, Religion, Kunst aus des deutschen Volkes Ver-

gangenheit sind wieder aufgerichtet und ins Bewusstsein gestellt: das
deutsche Volk ist durch die Briider Grimm, insbesondere Jakob Grimm,
wieder in den Besitz seiner heiligsten Eigenthiimer gekommen. Durch ihn
ward die Wissenschaft recht eigentlich wieder an das Volk angekniiptt.
Fr fihrte sie zu dem lebendigen Quell, dem dann auch das entzauberte
Bild einer reinen Kunst entspringen konnte. Er wies iiberall unter dem
Schutt der Geschichte die Spuren des dentschen Wesens nach: anch hierin
der grosse Vorliufer unsers Meisters. Und wie Diesem in Paris die Sagen
des eigenen Volkes und die Poesie seiner ,Meistersinger® erblithten, so fand
Jener am Hofe des Jérome die Quellen seines Studiums unseres heimischen
Alterthumes. Aus der Fremde erstand uns Deutschland durch seine
grossen Minner! —

Das dichte, undurchdringliche Dorngestriipp, welches den deutschen
‘Wald umschloss, wo Brimnhilde verborgen in Schlaf gebannt lag, ist nun
durchhanen: Siegfried ist gekommen und zum Berg empor gedrungen, hat
die Brinne gesprengt nnd den Schlafbann der deutschen Maid gebrochen.
‘Wohl gebithrt es diesen Blittern, den deutschen Gelebrten an seinem
hundertjihrigen Gedenktage zu feiern und hoch zu preisen, der ihrem
Begrimder, dem gestaltenden Genius, den Weg zur deutschen Kunst
gewiesen und mit der Begeisterung und Liebe erfiillt hat, aus der natio-
nale Produktivitit entspringt. Der grossartigste Erfolg, die heil- und segens-
vollste Wirkung der Mission Grimm’s offenbart sich in den Werken Richard
Wagner’s, in denen eine dentsche Kunst ins Leben tritt. Diese dem
Genius Richard Wagner entsprungene deutsche Kunst ist
als die erste grosse Epoche der an Jakob Grimm’s Wirken
sich kniipfenden Kultur zu bezeichnen.

Viele werden heute das Andenken Grimm’s feiern und recht zm feiern
meinen, welche noch weit davon entfernt sind, die Kunst zu wollen, die
wir jetzt doch nur moch zu ,wollen® branchen, um sie zu shaben“. Das
ist die Kunst, in welcher auch das deutsche Wirken eines Grimm zu seinem
idealen Leben, zum Ausdruck einer grossen Kultur gelangt. Jene feiern
ihre Meister nur in den Hallen der Wissenschaft, als den dankeswerthen
Heber, Sichter und Erlduterer ihres reichen Arbeitsstoffes, der ihnen als
solcher schon fiir hochsten Kulturwerth gilt. Doch unter dem freien Himmel
des vollen, athmenden "Lebens ihn zu feiern, als den ,deutschen Mann® in



5

der grossen Reihe der Verkiindiger, Bildner und Befreier unseres eigenen
Wesens: ,das ist ein And'res!“

Wir, die wir es an unserem Meister wieder gelernt haben, den grossen
,deutschen Mann“ als Den zn erkennen, welcher deutsches Wesen erhebt
zum Vollwerthe tiefwurzelnder Allgemein-Menschlichkeit: wir wollen aus
solcher nen gewomnmenen Kunde und Kraft Jakob Grimm im Leben feiern,
in unserem eigenen Leben, nach seinem, in der Kunst uns verklarten echt-
deutschen Geiste. Wir wollen ihn feiern in der moralischen Verwirklichung
seiner grossen wissenschaftlichen Werke: im mannhaften dentschen Glan ben,
in reiner deutscher Sitte, in edeler deutscher Helden-Verehrung und
Stammes-Treue!

Diess allezeit wahrhaftig und wiirdig zu bekennen, dafiir ward uns
,ein hehrstes Gut vergtnnt, das urilteste Vorbild einer jeden echtdeutschen
Kunst und alles bildnerischen Vermogens deutscher Phanfasie: dieses Gut
ist die deutsche Sprache. Dass wir diesen Grundstein der Kultur nicht
verwerfen, hat Grimm uns in seinen Lehren gemahnt; welch ein Hochban
des kiinstlerischen Volksgeistes darauf zu errichten, hat R. Wagner uns
in seinen Werken gewiesen. Bau und Grundstein gleich fest und rein zu
erhalten bleibt unsere bindende Pflicht gegen die edelen Meister, und in
ihnen gegen unser eigenes Wesen, den unsterblichen Geist des Volkes. —

Unsterblich nennen wir den Geist eines Volkes, das seine grossen
Miinner und Meister sich lebendig zu erhalten weiss. Ein Volk aber, das
die Boten seines Geistes aus dem Gralsreiche des Allgemein - Menschlichen
verleugnet, nimmt ein Ende mit Schrecken. Als ein trener Eckehard vor
der Pforte der Schrecken steht

Jakob Grimm.
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Der Hausrock.
Gedanken iiber Geselligkeit

von
Philipp von Hertefeld*).

Meinen unzufriedenen Gesinnungsgenossen sind diese Zeilen gewidmet.
Nicht denjenigen, die sich mit der Form unserer Geselligkeit zufrieden
erkliren.

Weder mag ich das Gliick stiren; das ihnen in jedem Ballsaale, bei
jedem rout und jedem Festessen lichelt, noch auch durch meine Betrach-
tungen einen drgerlichen Spott hervorrufen, der ihre werthvolle Verdanung
zu unterbrechen im Stande wiire.

Es sind eigenthiimliche Erscheinungen, jene Zufriedenen der Gesell-
schaft! KEine Art von ,Maibdumen“ unter den Menschen. Von der Form
der andern Biume auch, grimn, gut gewachsen, dem Erdboden und der
warmen Natur entsprossen, aber seltsam behangen mit Béindern, Sternen
und buntem Zeug.

»50 redet doch !

Sie sind todt.

pHithlt ihr etwas?¢

Sie sind abgestorben.

»Wisst ihr nicht mehr, wie es draussen im Walde ist?“

Sie sind stumm. Sie haben es vergessen.

wWer hat Euch so aufgeputzt 7

Da schweigen sie auch. Sie miissten sagen: die Menschen.

Die Menschen in ihrer wunderbaren Verkehrung des Gottesgedankens
immerlicher Vollendung zu irdischem Ruhme. Sie sind Kinder ihrer Zeit,
hervorgegangen aus gutem Lande, aber frithzeitig verdorrt an dem Feuner
der Leidenschaften, das Viiter und Sthne, Miitter und Tochter in der Hexen-
kiiche des Lebens schiiren, weil sie in dem Kessel Liebe, Gold und Lorbeer-
kréinze bereiten wollen.

Und doch sind sie eines Stammes mit uns! — und nicht dirfen wir
den Stab ohne Weiteres iiber die Briider brechen, wir Unzufriedenen, die
wir korperlich und geistig ermiidet aus den geselligen Vereinigungen heim-
kehren! Korperlich ermiidet durch den massenhaften Genuss allerlei
exotischer Leckerbissen, die um so besser schmecken, je seltener sie aufzu-
treiben sind und je hoher sie im Preise stehen — gerade als ob ein Jeder
sein einfach hinsliches Leibgericht verleugnen wolle! — geistig ermiidet
durch die Anstrengungen einer Unterhaltung, die sich fast immer ausser-
halb unseres wahren Interessenkreises bewegt.

*) Wir frenen uns, unsern Lesern mittheilen zu konnen, dass unsere ,Blitter* von dem
selben Verfasser demniichst einen Aufsatz fiber den Grafen Gobineau als Menschen nebst
einer Reilie noch unveriffentlichter Briefe Gobineau’s bringen werden, D. Red,
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~ Darum driickt sich auch die Unnatur unserer modernen Geselligkeit
am Besten durch das Behagen aus, mit dem der heimkehrende Deutsche
in seinen Hausrock fihrt. Er fihrt damit geistig anch wiederum in sein
natiirliches Kleid.

Dem Franzosen ist diess Behagen fremd; er liebt sein Festgewand.
Der Englinder ist sogar darin zu Haus. Den Italiener begliickt es, sich
im Spiegel darin zu sehen. Der Russe fithlt sich zivilisirt und gehoben
darin. Nur der Deutsche perhorreszirt es. Nicht das unschuldige Gewand
als solches, sondern weil es ihm der Ausdruck einer ihm unsympathischen
Geselligkeit, ist, einer Geselligkeit, die er gewohnt ist als Zwang zu
empfinden, weil sie fast immer seinem inneren Fithlen widerspricht.

Und dass er nach dem Zwange seines Dienstes, seiner Arbeit, micht
noch ,freiwilligen* Zwang leiden will, wer mag ihm das verdenken?

Weshalb aber vermégen wir nicht mit den iibrigen Européern jene
Leichtigkeit, jene natiirliche Hingabe an die Geselligkeit zu theilen ?

Wir haben den Grund in jenem selben Umstande zu suchen, der
unser deutsches Vaterland durch alle Zeiten der Geschichte zersplitterte,
der das alte deutsche Reich zu einer Quelle des Streites und der Unzu-
friedenheit machte, und uns in heutigen Tagen ein jimmerliches Bild von
Parteihader in dem miihevoll errungenen Reichstage entrollt. Es hat seinen
Grund in demjenigen, was unsere Stirke und unsere Schwiiche zugleich
ist: in unserer eigenthiimlich stark ausgeprigten Individualitét.

Wir thun mit Widerstreben und nur aus verniinftiger Anerkennung
staatlicher oder persomnlicher Nothwendigkeit, was ,man“ im Allgemeinen
thut. Wir wollen aber stits thun, was unser ,Ich* (micht das egoistische
sondern das individuelle ,Ich“) gebietet. Darum ist unsere Kleinstaaterei
yon so intensivem Bestande; darum wird es dem Deutschen so schwer,
den grossdeutschen Gedanken zn fassen.

Das individuelle ,Ich* verliert sich in dem weiten Lande. Je enger
der Kreis, je mehr tritt die Personlichkeit hervor. Nicht wm des Ruhmes
willen — nein, sondern der Deutsche redet seinen Dialekt verstéindlich nur
zu Haunse. Damit vermag er am deutlichsten seine Meinung Andern
kund zu thun. Er braucht sich nicht den Gewohnheiten anderer deutscher
Briider in seinem engeren Vaterlande zu fiigen. Er hat seinen sprachlichen
und gewohnheitlichen Hausrock an. An dem Rithsel ,bei Anerkennung
deutschen Kaiserthums dusserste Dezentralisation* sind Hohenstaufen und
Habsburger gescheitert. Die Hohenzollern haben das Riithsel anscheinend
besser gerathen. Mogen sie die Regierung mit geschicktem Lootsen stiits
an der Grenze des Moglichen halten; denn zu starke Ziigel vertrigt das
,Jch“ micht, zu lockere Ziigel aber beleidigen des Deutschen Gefithl der
Disziplin.

Wihrend der langen friedlichen Zeit von 1815 bis gegen 1848 — es
mag uns, und mehr noch dem Auslande gegeniiber verlegen sein, einzu-
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gestehen — war der Deutsche in seinem rechten Fahrwasser. Blithende
Kleinstaaten, Charaktere innerhalb aller jener Grenzen — meistens im
Schlafrock.  Voss’ Louise, (Goethe’s Hermann und Dorothea, Goethe selbst,
weit Alles iiberragend mit dem Stern auf der Brust und ‘dem Stern im
Wappen. * Geistreich angehanchte frenndliche Tandesviter. Patriarchalische
Gutsherrn mit Polizei-Obrigkeit.  Friedliche Biirger, freie Studenten. Offiziere
mit dem eisernen Kreuz und alternde patriotische Jungfranen. Alles ver-
einigt am - dsthetischen Theetisch mit gegenseitiger Anerkennung, die sich
zur Bewunderung wnd Liebe steigert. Alles Original und Charakter, Alles
Jlchi* ‘mit Fille an Zeit, ohne Eisenbahnen , telegraphische Aufregungen
und iiberraschende Besuche. — Uni jetzt? Wie sieht es jetzt bei uns aus?

Wir sind dureh unser eigenstes ,Ich“ michtiger geworden als die
Nachbarm, = Wir haben einimal mnseren personlichen Willen zu - einem
einzigen Willen vereinigt, der durch die Thaten unseres ruhmreichen
Heeres den entsprechenden Ausdruck fand.  So wurden wir stirker als der
charakterlose Franzose, der mniemals thut, wie er will, sondern immer
maschinenartig, wie man thut: der unter dem Banne dieser Allgemeinheit
stiits ‘dag hervortretende ,Teh* in einem Geefithl der Schwiiche anerkennt;
withrend der Deutsche in demi Gefithl seiner Stérke sich fast unbewusst
jedem solchen ,Tch* gegeniiber auflehnt. Das deutsche Reich war eine
natiirliche Folge jenes vereinigten Willens. ' 'Was aber nun? Wir wollen
ein parlamentarisches Volk werden, grossen Gesichtspunkten folgen, hohe
Politik treiben und iberseeische Gedanken hegen. TUnser starkes ,Ich*
erfasst it Tichtigkeit den grossen politischen Gedanken. Der Einzelne,
getragen von den Wellen des Ehrgeizes, ist sogar leistungsfihiger als der
Einzelne in den Nachbarstaaten, aber er leistet nicht genug fiir die andern
,Ichs“ seiner Landsleute, die, durchdrungen von der eigenen Bedeutung
und von denselben Wellen des Ehrgeizes gehoben, ihre Kraft verwenden
wollen und miissen. Das politische Leben mit aller seiner Leidenschaft
und Nervositdt hat den Deutschen erfasst und das grosse Schwungrad der
Staatsmaschine tont mit Gebrause in das Geschrei den armen deutschen
JIchs“, die 'durchaus ihre eigenen Stimmen horen wollen! Giénzlich fassungs-
los helfen sie entweder das Schwungrad schmieren, damit es leiser gehe,
und ihre Stimmen dennoch zur Geltung kommen; oder sie stellen sich
dazu und erheben ein klagliches Geschrei. Aber sie rufen nicht: Wohin
sind die #sthetischen Theetische? wohin ist Hermann und Dorothea?
Zeitungen statt ernster und beschaulicher Aufsitze! Borsenblitter statt
Poesie, Postkarten statt geistvoller Korrespondenz! — sondern sie schreien
nur: keine Zeit! keine Minute Zeit! Héaufung der Arbeit auf allen Gebieten
des offentlichen Lebens, Haufung der Arbeit bis iiber die Krifte mensch-
lichen Konnens hinaus — und nach der Arbeit etwa Ruhe? Verkehr im
Hausrock mit guten Freunden? —— O nein! Offizielles Diner. Hofball.
Ein Teller Suppe beim Prisidenten, Eine Tasse Thee beim kommandirenden
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General — und wehe dem, der nicht erschiene! Familienfest, Freundes-
besuch, Krankheit entschuldigt nicht, nur der plitzliche Tod und die Masern
werden von der Frau Présidentin und Kommandirenden als Entschuldigungs-
grund angenommen. Immerhin aber sehr ungnidig; denn bei dem Todes-
fall ,muss man doch irgendwie Notiz nehmen*, und bei den Masern ,wird
natiirlich der Diener, der die Einladung tiberbrachte, das ganze Haus an-
stecken¥.

Aber wir stéhnen nicht iber jene offiziellen Feste allein. Das ,end-
lose* Diner beim Geheimrath A., das ,wie gewthnlich infame Essen“ beim
Oberst von B., der ,todlich langweilige Abend* beim Grafen C., der ,ganz
unmogliche Ball* beim Professor D., das ,etwas sehr ungenirte* Abend-
essen bei Herrn E. — alle diese ,Vergnagungen“ tragen den Keim zu
bitterem Spotte und hartem Tadel in sich. Wir wollen eben etwas Anderes.
Wir brauchen etwas Anderes; in der neuen Zeit politischen Lebens tund
telegraphischer Unruhe mehr denn je vorher! ;

" Die rickhaltlose Anerkennung, die andere Volker der bestehenden
Form ihrer Geselligkeit zollen, aber werden wir niemals gewinnen. Dort
hat sich die Form modellitt nach den Bediirfnissen des offentlichen Lebens,
und der grosse Diktator, des ,man thut es so% wurde willenlos anerkannt.
Wir aber stréuben uns gegen die Mode, weil wir unter den manigfachen
Moden, die unser modernes, offentliches' Leben mit sich bringen, leiden,
weil wir nach der Arbeit ruhen, und nicht den Frack anziehen wollen.

Der Volkscharakter ist entscheidend fiir die Form des geselligen
Lebens und Verkehrs. Deshalb ist der Hausrock unser Kleid und soll es
bleiben! Wie in dem komédienhaften Frankreich der Wunsch nach dem
Hausrock nicht existirt, weil das Allgemeine absolute Herrschaft iiber die
Gemiither erlangte, so driickt sich im deutschen Hausrock das Individuelle
auch dusserlich aus. Der Hausrock ist das Kleid der Ehrlich-
keit. Wenn wir den Frack anziehen, sind wir #ussetlich nicht mehr ,ich®,
Und das ist unbehaglich, weil es unwahr ist. Halten wir an dem Kleide
der Ehrlichkeit und Individualitit fest! Mogen wir immerhin versuchen,
politisech und parlamentarisch zu werden, gesellschaftlich miissen wir an
dieser Individualitit, die den gesunden Kern unseres Volkscharakters bildet,
festhalten. 'Wenn wir auf dem Standpunkte des Franzosen angelangt sein
werden, auf dem Standpunkte williger Unterordnung unter gesellige Formen,
werden wir nicht mehr stiirker sein als unsere Nachbarn. Mit dem Ver-
luste der Individualitit ist die Kraft unseres Volkes gebrochen. Wir fallen
den Nachbarn zur Beute; im giinstigsten Falle entwickelt sich die Klein-
staaterei langsam aus Jammer und Elend, Gott weiss zu welcher Form!
Halten wir daher an der Unzufriedenheit mit der geselligen Form vor der
Hand einmal fest, aber versuchen wir ans dem gesunden Keime unserer
Unzufriedenheit allmihlich behaglichere, natiirlichere Formen des ge-
selligen Verkehrs zu bilden. Das sei unser gemeinschaftliches Streben !
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Die natirlichen Formen aber, die wir suchen, werden um so einfacher
sein, je mehr sie sich unserem individuellen Bedirfnisse an-
schliessen.  Wir werden daher unter den Individuen zu scheiden haben.

Von jenen ,Maibiiumen¥, die ich Eingangs erwihnte, ist hier nicht die
Rede, denn ihre etwaige Unzufriedenheit erstreckt sich nur auf das Gebiet
des dusserlichen Erfolges innerhalb der: Grenzen der Geselligkeit, die
ich angreife, und in der sie sich durchaus behaglich fiihlen. Ich rede hier
von Individualititen, nicht von Figuren, die sich nur durch die
Farbe ihrer Cravatten von einander scheiden. Die Individualititen zerfallen
in zwei Lager der Unzufriedenen. In das reale und ideale Lager. Es
stehen aber die Realisten und Idealisten mit den ,Maibinmen® unter dem
selben Zwange jener geselligen Formen, die sich unter dem Einflusse
politischer und staatlicher Verhiltnisse entwickelt haben, und die ihren
Ausdruck durch die verschiedene Art ihrer Bekleidung finden. Grosse,
mittlere, kleine Uniform, weisse Hosen, schwarze Hosen, Ordensband iiber,
unter der Weste, weisse Binde, schwarze Binde, und das ganze goldene
ABC bis zur Schwimmhose auf der: Bade - Anstalt.

Die Maibiinme* sehen in der absoluten Beherrschung jenes, hiufig
sehr komplizirten ABC’s die Quintessenz feinen gesellschaftlichen Tones.
Dieses ABC in seiner Anwendung auf die gesellschaftlichen Vereinigungen
in den verschiedenen Salons bildet auschliesslich die Basis der ernsthaften
Unterhaltung, wihrend die leichte Unterhaltung aus dem unerschopflichen
Borne der Zweideutigkeit geschopft wird. Der Schwerpunkt ihrer Gedanken
und die Niianziruug ihres Benehmens von tiefer Devotion zu huldvoller
Gewogenheit. liegt: in dem Verhiltnisse, welches sie zu einem gowissen
Ordensvogel IV. bis I. Klasse einnehmen. Ich erinnere mich eines Offiziers,
der mir im Feldzug 1870 begegnete. Wiihrend eines lingeren Marsches,
der die Herzen aus langer Weile offnete, fragte er mich, ob ich nicht seine
Ansicht theile, dass der Malteser Orden das Vornehmste sei, was die Welt
besisse. Ich that ihm aus Midigkeit den Gefallen einzustimmen. Er
gestand mir hierauf, dass er mach Beendigung des Feldzuges gedichte,
katholisch zu werden, mm sich um den besagten Orden zu bewerben. Ich
rieth ihm sehr zu diesem Unternehmen, welches mir durch die starke
Willensbethiitigung Seinerseits, etwas Gutes zu erlangen, dusserst charakter-
voll erschiene! Bei einer anderen Gelegenheit sagte mir mit schwerem
Senfzer ein hochgestellter Beamter eines deutschen Hofes, nach dessen
Befinden ich mich erkundigte: ,Es geht mir nicht gut. Die Miihe it
dem braunschweigischen Orden hat mich sehr schwer angegriffen. Der
Arme hatte sich trotz der zahllosen Orden, die seine Heldenbrust bedeckten,
entsetzlich angestrengt, bis thm endlich der braunschweigische Vogel in
das Knopfloch flog.

Diese Beispiele migen geniigen, nm den Standpunkt zu begreifen, den
eine gewisse Klasse von Menschen einnimmt. Es ist durchaus nicht zu viel
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gesdgt, und ich bleibe bei der Behauptung stehen, dass jene Klassifizivung
von IV. bis I. Klasse ernsthaft stattfindet.

Realisten und Tdealisten verhalten sich dem gegeniiber ablehnend, doch
ist ein Unterschied in ihrver Auffassung wiederum wohl bemerkbar. Die
Realisten leiden unter dem Drucke jenes goldenen AB(C’s. Sie suchen
ingstlich nach gleichgestimmten Seelen, mm in einer FKcke des Ballsaales
in gemeinschaftlicher Trauer ihr schwitzendes Elend zu beklagen. Aber
sie erkennen die Nothwendigkeit solcher Formen an: die Monarchie
muss reprisentiren, der #usserliche Glanz des Konigshofes ist eine Quittung
iiber seinen Bestand, er sagt: hier bin ich, wiirdevoll und hoheitsvoll. ' Das
Oberhaupt eines republikanischen Staats hat aus ihnlichen Grinden wiirde-
volle Pracht zu entfalten, und die Triiger des Staats, seine hohen Beamten,
miissen unter Trompetengeschmetter und bei tausend Lichter Glanz sagen:
hier sind auch wir!

Die Idealisten hingegen stehen dem goldenen ABC absolut ablehnend
gegenitber. Es riihrt sie, ohne einen Funken von Feindseligkeit zu haben,
wenig Krone oder der Frack des Prisidenten. Entfaltet Euere Pracht, uns
ist es gleich, so lange wir nicht bunte Kleider zu unseres Leibes Qual und
zn unseres Geistes Demiithigung tragen missen! Wir sind im Walde zu
Hause. Des grossen Gottes einfache Menschenkinder, ohne Flitter und
Prunk! — So finden wir Realisten, Idealisten und ;Maibiume“ in dem selben
Ballsaale streitend vereinigt. Idealisten und Realisten reichen sich ver-
stindnissvoll die Hand, wenn es gilt, die Maibéiume zu verspotten, aber sie
finden sonst keinen gemeinsamen Boden und gehen erziimt auseinander.
Das ist der Missklang in unserer Geselligkeit! Bringen wir daher den
Hausrock zu Ehren!

Der Hausrock ist die 4ussere Basis der Geselligkeit, wie die Ehrlich-
keit die innere Basis derselben ist. Darin liegt es. Ehrlichkeit heisst:
Muth der Ueberzeugung. Schaaren wir uns zusammen um Gesinnungs-
Genossen, unter ihnen leben unsere Freunde, und auf Freundschaft baue
sich unsere Geselligkeit natiirlich auf. — HEs sind tausend Riicksichten,
die uns abhalten, unserer Ueberzengung zun folgen. Fast ohne Ausnahme
Riicksichten gegen die offentliche Meinung. ,Man* kénnte sagen, dass wir
uns unbehaglich in gewissen Kreisen fithlen, dass wir uns fiir ,zu gut“
halten, dass wir etwas ,Besonders“ vorstellen wollen; dann wieder, dass
wir unhéflich sind, keine Erziehung haben — wir fiirchten, dass uns
der einflussreiche Wirth, die bosartige Wirthin Schaden bringen, wenn
wir mnicht liebenswiirdig, eilfertig zum Feste laufen. Wir ziehen es
daher vor zu erscheinen. Schweren Herzens, grollend und missmuthig, nm
dort ein frenndliches Liécheln anf unser betriigerisches Antlitz zn befehlen.
Denn es lichelt Alles.  Alles erscheint geehrt, liebenswiirdig in dieser Schule
der Liige. ,Ja, wire es nicht entsetzlich, wenn jeder sich zeigen wollte,
wie es ihm um’s Herz ist?“ So ist mir héufig auf meinen Vorschlag der
geselligen Ehrlichkeit erwidert worden, Allerdings entsetzlich wiirde alles
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Herzens-Elend , alle Bitterkeit anfeinander platzen — aber von dem Tage
ab, wo Ehrlichkeit, wahrhafte riicksichtslose Ehrlichkeit die Basis des
geselligen Verkehrs bilden wiirde, fiele die bestehende Form unserer Ver-
einigungen zusammen wie ein morsches, baufilliges Haus, um sich den
Formen zuzuwenden, die ich im Auge habe.

Als 'erstes Frforderniss der Bethiitigung unseres ehrlichen Wunsches
mégen wir das ,Heulen mit den Wolfen' unterlassen.

Wenn uns ein Konig fragt: ,,Gefillt Euch jenes herrliche Bild?¢ —
so brauchen wir nicht unbedingt unsere entgegengesetzte Meinung kriftig
zu bethitigen. Denn die Devotion mit dem Beigeschmack der Furcht ist
vielen, sonst braven Menschen eigenthiimlich. Der Konig hat auch selten
Zeit auf eine lingero Auseinandersetzung einzugehen. Unter den uns
ungefihr - gleichgestellten Sterblichen aber, mogen sie einflussreicher,
michtiger oder ohnmichtiger sein als wir, unter ihnen sei die Ehrlich-
keit der Meinung absolut unser Panier! Zu sagen, dass ein
hiissliches Bild schén sei, weil wir im Gefiithl der Uebereinstimmung sicherer
auf eine Einladung zum Diner glauben rechnen zu diirfen, ist eine Gemeinheit.
Einem [dealisten — einem Realisten je nach dem Munde zu reden, oder
gar einem ,Maibaume* mit geheuchelter Ueberzeugung von der ‘Wichtigkeit
eines eleganten Anzuges zu sprechen, ist nicht minder eine Gemeinheit.
Wir miogen ohne Hiirte Ansichten horen, die unserem Wesen widersprechen,
im Uebrigen aber unsere Meinung in bestimmter, ruhiger Form ehrlich
aufrecht erhalten unter allen Umstdnden. Nur dann ist es moglich, dass
sich die verschiedenen Elemente von einander merklich scheiden. Nur
dann ist es moglich, das der verschwommene Charakter unserer Geselligkeit
sich klért!

Eine weitere Konsequenz der Ehrlichkeit erscheint mir die Nothwendig-
keit, mnbefangen die Einladungen auszuschlagen, die nicht von
Gesinnungsgenossen ausgegangen sind.  Eine Einladung zu Hofe, zu
vorgesetzten Beamten und Wiirdentréigern nicht ausgeschlossen, wenn sie
uns unsympathisch ist. Fir dergleichen Festlichkeiten findet sich immer
ein Publikum ehrlicher Freunde, von ,Maib#umen‘ und von solchen,
die eine Pflicht darin sucheén, hin und wieder bei den Festlichkeiten der
Grossen dieser Erde zu erscheinen. So lange der Riicken nur zeitweise
durch Kriimmung angegriffen wird, ist die Wirkung des uns umgebenden
Glanzes nicht absolut schiidlich, und mogen diejenigen, welche eine innere
Opposition gegen jenen goldenen Flitter des Hofes empfinden, nicht die
ebenso starken Gefithle der Ehrerbietung kimstlich in sich ersticken,
die einem jeden feinfiihlenden Menschen gegen die bestehende Obrigkeit
innewohnen.

Wenn wir uns moglichst unbefangen, aber auch néthigenfalls
durchaus ricksichtslos denjenigen geselligen Vereinigungen entziehen,
welche unserer Individualitiit entgegenstehen, werden sich ferner die
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Elemente, aus denen sich die Geselligkeit zusammensetzt, harmonischer
aneinander anschliessen. Je grosser aber die Masse gleichartiger Elemente,
je unhaltbarer wird die Stellung des heuchelnden Theiles. Es wird sich
wohl jeder einmal in seinem Leben als einziges fremdartiges Element in
einer geselligen Vereinigung befunden haben, deren Interessenkreis uns
vollig verschlossen war. Eine solche Empfindung ist zu peinlich, um je
vergessen zu werden. Ja, diese Empfindung war so intensiv, dass wir uns
gerne noch des Behagens erinnern, mit dem wir uns wiederum dem Kreise
zawendeten , der unserer Individualitiit eigentlich entspricht. Jenes Behagen
aber sollten wir stiéts in denjenigen Kreisen empfinden, in denen wir
Erholung suchen. Der Grundgedanke jeder freiwilligen Geselligkeit
ist unzweifelhaft Erholung. Erholung nach der Arbeit, Erholung bei
olastenden Leiden“, Erholung von allen jenen kleinen Unannehmlichkeiten
des Lebens, die zu klein sind, um zu den berechtigten Leiden zu gehoren,
und zu gross, um ibersehen zu werden. ‘Welchen Charakter aber hat eine
solche moderne Erholung angenommen? Driickende Unzufriedenheit und
krassen Materialismus, Erholung in Schweiss gebadet, Krholung mit
schweren Weinen, Erholung mit Triffeln, Erholung, die geraden Wegs
nach Karlsbad filhrt! Es ist nothig, dass wir uns den wahren Begriff' der
Erholung feststellen. Auch das ist nothwendig, um ehrlich zu werden!
Wir diirfen uns nicht durch jene Triiffel- und Auster-Erholungen selbst
betriigen , sondern miissen uns klar werden iiber das, was unserer
Empfindungsweise als Erholung entspricht. ~ Hunger stillen ist keine
Erholung und giebt dem G eiste keine Nahrung. Es giebt heute — und
nicht wenige! — die ihren Appetit kinstlich steigern, um bei dem Diner
oder Souper, zu dem sie geladen sind, ,in der richtigen Stimmung® zu
sein, Bin Rittmeister mit seiner mageren Frau, die mir personlich bekannt
sind, genoss nur Frithstiick mit ,kaltem Aufschnitt, wenn er zu einem
Abendfeste geladen war. Die Unterhaltung mit den braven Leuten trug
daher einen gewissen schwankenden Charakter: zu hungrig oder zu satt.
Wo das Essen eine Rolle spielt, schwindet jede Ethik im krassesten
Materialismus. Ich nehme daher auch die gutmiithigen dicken Fresser
nicht aus. Je linger sie ,fressen“, je mehr scheiden sie aus den Kreisen,
welche in geistigem Verkehr ihre Nahrung suchen.

Die Form unserer heutigen Diners und Soupers ist keine ehrliche
Erholung. Ebenso wenig wie die Form der Bille. ~Dennoch mag ich
im Interesse der jungen Miidchen und Herren nicht allzu schroff gegen
diese, wie man mir sagt, ganz ausserordentliche Lustbarkeit auftreten.
Ich habe sogar die natiirliche Berechtignng zu dieser Lustbarkeit erkannt.

Es war vor 10 Jahren. Ich verliess mit einer Karavane Damaskus.
Da standen grasend vor dem Jerusalemer Thore auf einer Wiese einige
hundert Kameele. ~Plotzlich begann, belustigt durch unseren Anblick, ein
junges Kameel zu springen, und es schlossen sich dieser Bewegung wohl
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tiber 100 Stitck andere jugendliche Kameele an. Wenn es nun einem, von
der Natur durchaus nicht fir eine springende Bewegung veranlagten Thiere
Bediirfniss ist in dem Gefithle der Jugend und Dummbheit zu springen, so
muss doch auch der Mensch jenes Bediirfniss innerlichst empfinden. Ob er
mehr  geeignet ist zu dieser Bewegung als das Kameel, lasse ich dahin
gestellt.  Vier Beine entsprechen mehr den Anforderungen des Springens
als zwei. Und daher mochte ich wohl wissen, ob die Engel im Himmel
mehr iiber die springenden Kameele oder die tanzenden Menschen lachen?

Trostlos erscheint es mir jedoch, wenn ich der Jugend und allem
jungen Vieh die Lustbarkeit des Springens lasse, dass die Erholung des
Balles der Boden ist, auf dem sich die meisten unserer Ehen schliessen.
Unwiirdig ist das Ausfithren der Téchter zu diesem Zweck! In der Familie,
im engen Freundeskreise soll die Wahl getroffen werden. Der éussere Glanz
des Balles mit seinen halbausgezogenen jungen Damen und knapp geklei-
deten jungen Herrn ist zu sehr geeignet, auf das warme Blut der Jugend
zu wirken. Da nimmt der #usserliche Eindruck den Sinn befangen, indem
er jede edle Regung des Herzens unterdriickt, die sich im engen Kreise den
Wiirdigsten erschliessen sollte. Unsere Erholung vermeide daher auch die
Form des modernen Balles, sie ziehe sich engere, bestimmtere und stillere
Grenzen.  Wozu das Lirmen und Schreien, das konfuse Gewirr von
Meuschen, ‘die Eile, die Zerstreutheit, die Hitze und das Klagen ohne
Ende? Ist es nicht méglich im Hausrock des Abends zu gleichgesinnten
Familien und Freunden zu gehen, nach dem Abendessen, ohne hungrige
Gier? Wie wir uns gewohnen an harmlosen, freundschaftlichen Verkehr,
werden wir auch dahin kommen, hin und wieder mit den Freunden zu
essen, wie diese stits und tiglich essen. Meinetwegen mag der Hausherr
anch dazu eine Flasche Wein ans dem Keller holen! — Die Vereinigung
muss den Charakter geistiger, nicht materieller Beziehungen tragen, um
eine wahre Labung zu sein.

Deshalb auch soll das einfache Freundeswort, der freundliche,
nicht feindselige Austausch von Meinungen die Grundidee umserer
Geselligkeit bilden. -— Doch nicht bei diesem unmittelbaren Verkehr im
Austausch der Meinungen allein sollen wir stehen bleiben. Es soll zu
Ehren kommen, was die Kunst dem Hause sein kann. Zu Ehren soll
kommen Musik, zu Ehren soll kommen Dichtkunst und Litteratur — die
arme, seit den dsthetischen Theetischen ganz in Vergessenheit gerathene
Litteratur ! Werden unsere Klassiker noch gelesen? Wer hat noch den
Muth Begeisterung zu zeigen — wer den Muth zu sagen: da fand
ich unter Schiller’'s Werken eine Stelle, die mich getroffen hat; hort mir
zu, ich will sie Euch lesen!? — Die Kritik ist an der Tagesordnung, die
sMache* der Framzosen. Die brennenden, uns sehr direkt berithrenden
Tagesfragen, die sich in Hast und Eile tberstiirzen, fordern schnelle, giftige
Kritik. Nun miissen wir auch schnell kritisiren, was uns auf litterarischem
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Gebiete ' entgegengebracht wird. So schnell, dass wir nicht einmal Zeit
haben, vorher zu lesen, was wir kritisiven! Kin kleines Exzerpt in' einer
Zeitung geniigt ja als Basis unserer Kritik! ,Kein Mann hat Zeit zum
Lesen“, sagte mir Theodor Fontane, ,wir schreiben fir die Damen.
Fiir die Minner hat Dichtung keine Bedeutung mehr. Was soll aus uns
Schriftstellern werden, die es ernstlich meinen ?¢  Es wiire nicht schwer,
sollte ich meinen, die Worte unserer grossen Dichter wieder zn Ehren zu
bringen. 'Wie ein Frithlingsklang tonen sie hinein in unser materielles
Leben. Sie vermogen zu wecken, was in so vieler Herzen tief einge-
sohlummiert ist, weil es nicht wagte, das Haupt zu heben; denn da steht
die Kritik mit ihren Sezirmesser und mit ihrem hohnischen, kalten Blick!

In der Auflehnung gegen die bestehende Form der Geselligkeit' habe
ich denjenigen Kreis als Grundlage fir neue ehrliche Form im Auge,
dem wir am nichsten stehen: Familie und Freundschaft. Die
Familie, die Gefahr liuft, den Charakter eines bequemen Sopha’s anzu-
nehmen, auf dem man Aerger und Ermtidung austrdumt, die Familie, die
eine Art ,verschlafene Erholung* geworden ist, und doch eine Quelle der
Nahrung sein soll fiir umser ehrliches deutsches Denken. Die Frau so gut
wie der Mann und die heranwachsenden Kinder sollen beitragen, das Heim
7 einer Stitte geselliger Freundschaft zu machen.

Von der Geselligkeit im Wirthshaus spreche ich nicht. Das ist keine
Gleselligkeit, sondern Zwanglosigkeit, hiufig mit einem Beigeschmack von
Rohheit. Sie hat auch ihre grosse Poesie, diese Zwanglosigkeit. Die Poesie
weinverkliirter Freundschaft, Aber sie ist ein Feind der Geselligkeit, die
ioch meine. Ein Feind um der Frauen willen, die in das Haus gehoren.
Denn Frauen, die mit den Minnern als Sonntagsvergniigen in das Wirths-
haus laufen, welken so schnell wie Blumen im Rauchzimmer.

Die Frau ist nicht das ,erste Mobel im Haushalt“, wie mir kiirzlich
ein ,gebildetert Mann sagte, sondern sie soll durch ihre Gegenwart den
Kreis bezeichnen, innerhalb dessen unsere gemeinschaftliche Erholung statt-
findet.

Wenn die Fraun an der Erholung Theil nimmt, so kénnen die heran-
wachsenden Kinder gleichfalls daran Theil nehmen. Und darin liegt der
Schwerpunkt fiir ein gedeihliches Fortbestehen derjenigen geselligen
Fotm, die ich mir denke. Emil Frommel sagt: ,die Kinder sollen, wenn
sie sich selbstindig Geselligkeit griinden, sagen: so war es bei den Kltern
der Brauch, so werden auch wir es treiben!® Das ist das Ziel, das wir
anstreben sollen. Die heranwachsende Jugend, in ihrer Bildungsfihigkeit,
in ihrem leichten Erfassen, bemiichtigt sich mit Lust und Freude desjenigen,
was die #lteren treiben. Es liegt der Reiz in der Gleichberechtigung,
wenn er zuerst nicht in der Sache selbst gefunden wird. Die dlteren Mit-
glieder der Familie und des Freundeskreises geben die erste Anregung.
Bald aber wird die Anregung von der Jugend ansgehen, und die Eltern
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werden sich ihr nicht entziehen kiomnen. Das ist ein friedliches Bild, das
die bosen Geister der Eitelkeit, der Missgunst, des Materialismus, des Ehr-
geizes und des ganzen Heeres jener Leidenschaften bannt, die unserer
Greselligkeit den Stémpel ekelhafter Liige aufdriicken!

Pflegen wir darum die Kunst im Hause! Lassen wir uns nicht irre
machen durch das Entsetzen der Kiinstler von Beruf vor Dilettantismus.
Die Kiinstler von Beruf verkennen den Werth der dilettirenden Kunst im
Hause. Sie weckt jenes Verstindniss, jene Liebe fiir die Kunst, deren
der Kiinstler bediirttig ist. Wenn der Maler schaudert vor den malerischen
Beschiiftignngen seiner Hansgenossen, nun, so mag er sie musiziren lassen!
Und mag der Musiker die Jugend dichten und malen lassen; wenn er gar
so empfindliche Ohren hat.

Ich komme zum Schluss.

Da dringt sich mir die Frage anf, ob jene scharfe Theilung in
Realisten; Idealisten und Maibiume wohl denkbar ist? — Der menschliche
Geist strebt in universaler Richtung ein moglichst weites Herrschen
an, und schon durch die natiirliche Anlage werden sich hiufig genug
Idealismus und Realismus berithren.  Wie sollen diese Elemente wvon
einander geschieden werden?

Ich meine, dass die Liosung keine schwierige sein wird, wenn wir uns
daran gewohnt haben ehrlich zu sein! Mit jedem Lebensjahre tritt die
Scheidung der beiden Elemente fiir das Individunm dentlicher hervor.
Nur Eins kann herrschen. = Aber mit jedem Lebensjahre wird der realistische
Mensch jenen Kampf heimlicher kémpfen — instinktiv heimlich, weil er
auf Abwege geriith. Realisten, denen nicht nur eine Offenbach’sche Melodie
im Ohre hangen blieb, sondern solche, denen die ernsten Téne eines Liedes
eine wunderbare, ihnen sonst verschlossene Zauberwelt offnen, warum
kiimpfen sie? Maogen sie ehrlich zu den Idealisten gehen und sich still
hinsetzen, um der Hausmusik zu lauschen. Still hinsetzen, nicht storen!
Sie miissen auch gehen, wenn ihnen der ehrliche Hausherr sagte: Wir
koénnen nicht musiziren, weil du lachst. Wenn sie nicht zu den Extremen
gehoren und ehrliche Leute sind, werden sie nicht lachen. Sie werden
sogar versuchen, daheim mit den Ihrigen auch Hausmusik zu machen, und
einer der Knaben wird dann vielleicht eine merkwiirdige und herzerfreuende
musikalische Begabung zeigen! — Warum auch sollen die Idealisten nicht
einmal hiniiber gehen zu dem Nachbar, der mit seinen Freunden tber die
neuesten naturwissenschaftlichen Forschungen spricht? — Zwischen ' dem
Malen und Musiziren wird dem Idealisten ein solches Gespriich recht wohl
thun — wenn er ehrlich ist!

Wie aber steht es mit den Maibdumen? Ich glaube, dass eine
Vereinigung mit ihnen kaum je zu erspriesslichen Resultaten fithren kann.
Doch . sollen wir mnicht schroff abweisen, was den Wunsch hat iiber-
zatreten. Der Wunsch ist der erste Schritt der Besserung. Allerdings
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wird es leichter sein mit reuigen als mit verkappten Maibiumen
fertig zn werden, und Letztere sind zahlreich; denn ,kiinstlerischer und
wissenschaftlicher Geschmack* sind Modesache.

Das grosse Heer oberflichlicher und dazn sentimentaler weiblicher
Maibénme ist #usserst schwierig zu bekémpfen!

Grosse Gresellschaftsroutine erzeugt eine Art Unverschimtheit, und die
Bescheidenheit der ehrlichen Leute, mit denen jene Weiber verkehren
wollen, verleiht ihnen durch die Routine eine Art iusserliches Uebergewicht,
in dem sie sich ausnehmend wohl befinden. Dann muss die sentimentale
Phrase theils als Geist figuriren, theils wird sie als Form zum Dominiren
angewendet. So kommt es, dass die thorichtesten, oberflichlichsten Frauen-
zimmer, ihnen zum Triumphe und andern zwm Hohne, in Kreisen das grosse
Wort fithren, in welche sie gar nicht hineingehoren. — Minner spielen
selten eine #hnliche Rolle — sie miissten denn Tenor singen.

Gegen solche Erscheinungen hilft eben auch nur ,Unverschémtheit®
d. h. man werfe sie einfach hinans. —

Subtiler ist die Behandlung gewisser thorichter Erscheinungen, denen
ein gutes Herz und ein guter Wille nicht abzusprechen ist, die sich alle
Mithe geben zu begreifen, ohne jemals klar zn werden, die immer in
‘Wonne und Dankbarkeit schweben und Thrinen der Rithrung haben bei
passenden und hauptsichlich bei unpassenden Gelegenheiten. Diese
gliicklichen, tiefgeniessenden und absolut unschidlichen Geschopfe verweise
man auf den Standpunkt stiller Anbetung. Es ist diess durch einige
Nichtbeachtung ihrer bescheidenen Bemerkungen bald und unmerklich
geschehen. Dann triiben sie kein Wasser mehr und werden im Gegentheil
durch ihre stitig bewundernde, stille Anwesenheit dazu beitragen, dem
Kreise eine gewisse Weihe zu verleihen.

Schliesslich kann ich eine Kategorie von Menschen micht ibergehen,
die sehr zahlreich ist und Beriicksichtigung mit Recht verlangt. Sie
durchbricht riicksichtslos alle Schranken, sie liigh, sie betriigt, sie lacht
und weint, wenn sie nur erreicht, was sie will. Sie ist freundlich und
bise, besonders hiufig aber zerstreut und ungeniessbar. Es ist das grosse
Heer der Verliebten! Das Heer der Verliebten, das sich an keine Theorie
zn kehren vermag und nur Das empfindet und fiir berechtigt hilt, was das
Herz in seiner flammenden Thorheit fiir mustergiiltig erkannte.

Die verliebten Leute sind durchaus unschédlich. Mogen sie sich hinein-
drangen in Kyeise, zu denen sie mnicht gehoren, sie werden, wenn das
Objekt dazu gehort — und diess ist immer der Fall, wozu sonst dréngten
sie sich in den fremden Kreis? — sie werden sich in kithnstem Selbstbetrug
schworen , dass sie niemals anders dachten, oder dass ihmen jetzt erst das
wahre Licht aufgegangen sei.

Ich erinnere mich eines martialischen Rittmeisters, der mit Pferden
handelte und kaum einen Brief ohne Schwierigkeiten verfisste. Er freite
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um die kunstsinnige Tochter eines sehr kunstverstindigen Hauses. Da sass
der schtne 'ernste Mann mit dem dunklen Barte und horte schweigend so
lange von Tanagra sprechen, bis thm ein Licht aufging, dass dort allerliebste,
wunderbar feine Thonfigiirchen in Gribern gefimden werden. Und dann
war er wohl einmal fm Stande zu #ussern, dass Friuleih von X.  niedlich
wie ein Tanagrafigiivchen* sei. So war er bald bei verstindigem Schweigen
und ' solchen ' kleinen Vergleichen auf der Hohe des kunstverstindigen
Hauses und fithrte die Tochter heim, die nun zusehen kann, wie sie ihren
Ehemann einmal zu den Pergamenischen Funden bringt. = Die schant er
sich unter keiner Bedingung an!

So wire ich denn am Endpunkte meiner Betrachtung angelangt. —
Wohl wiinsche ich, dass dieses und jenes Wort seine Beherzigung finde.
Dass nicht jeder meiner Leser nur die Achsel zuckte und dazu meinte:
,es wire recht gut — wenn es anginge!* Sondern dass ein Jeder einen
Versuch machte, ehrlich auch in dem Verkehr mit Fremden zu sein, da
er doch so tren und ehrlich unter Freunden sein kann!

Ueber den Theaterb;;u.

.Von Friedrich Hofmann,

(Mit einer Beilage: Theater-Typen.)

I

Im Publikum erregte es von je grosses Befremden, dass Wagner fiir
die Ausfithrung seiner dramatischen Werke ein eigenes, von dem bestehenden
sich unterscheidendes Theater bediirfe. Denn gab man auch von vielen
Seiten zu, dass es um unsere Bithnenkunst schlecht bestellt sei, so wusste
man doch gar keine Ursache, diese Unzufriedenheit auch auf den an sich
unschuldigen Theaterban zu iibertragen. Beriihmte Baukiinstler hatten
dessen Typus an vielbewunderten Beispielen aufgestellt, und wenn Wagner
anch mit diesen Leistungen unzufrieden sei, die mift der darstellenden
Kunst doch nur énsserlich zusammenhingen, so konne das nur als ein Be-
weis seiner halsstarrigen Aenderungssucht angesehen werden.

In der ,Gartenlanbe spielte ein beliebter Kritiker gegen Wagner die
Worte Goethe’s an Kleist aus: ,Vor jedem Brettergeriist mochte ich dem
wahrhaft theatralischen Genie sagen: hic Rhodus, hic salta! Auf jedem
Jahrmarkt getraue ich mir, anf Bohlen iiber Fiisser geschichtet, mit Cal-
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derons Stiicken, mutatis mutandis, der gebildeten und ungebildeten Masse
das hochste Vergniigen zu machen.* — Gewiss, anch wir konnen uns
die Todkindung oder die Erweckung auf beliebigem Brettergeriist so
wirksam und ergreifend denken, als wie sich Goethe die Gestalten Cal-
derons dachte, oder auch wie die Griechen zufrieden waren mit dem diirf-
tigen Holzgeriiste, woranf Thespis und Aischylos ihre Helden bei hellem
Tageslichte auftreten liessen. — Dagegen glauben wir, dass Niemand auf
einer solchen Scene die Figuren Paul Lindan’s und anderer Hochmodernen
geniessbar fiinde.

Far den Unbefangenen, der cine Auffiilnung in des Meisters Hause zu
Bayreuth erlebte, bedarf es einer Rechtfertigung der eigenthiumlichen An-
ordnung dieses Hauses nicht mehr; auch solche, die Wagner'’s Kunst noch
ferne stehen, sagten willig aus, wie viel sie diesem Raume an festlicher
Stimmung wund innerster Sammlung verdankten, und gegen die zauberhafte
Klangwirkung des unsichtharen Orchesters verstummten selbst die bos-
willigsten Stimmen.

Zum Ueberflusse fiir unsere Freunde, aber vielleicht auch fiir sie nicht
ohne Nutzen wollen wir im Folgenden der Entstehung und Entwickelung
des Theatergebiudes seit den Griechen nachgehen, um zn zeigen, dass
Wagner kein organisch entwickeltes Gewiichs verwarf, als er sich von dem
historisch iiberlieferten, modernen Theaterbau unwillig abkehrte.

Wie sich die griechische Tragédie aus dem Chorreigen als dem Keime
entfaltete, ebenso entwickelte sich schritthaltend damit das griechische
Theatergebéiude aus dem Tanzplatz (der Orchestra) dieses Choves. Dieser
Platz bestand in einer kreisrunden, geebneten, sehr geriiumigen Fliche, in
deren Mittelpunkt durch einige Stufen erhoben der Altar des Gottes stand.
Um den Altar herum bewegte sich in feierlichem Tanze unter Gesang ein
Theil des zur gottesdienstlichen Feier versammelten Volkes, wihrend der
grossere Theil, der auf der Orchestra nicht Platz finden konnte, den Fest-
platz umstand, um an der Festfeier wenigstens als passiver Zuschauer
und Horer theilzumehmen. — Um nun einer moglichst grossen Zahl von
Theilnehmern den vollen Anblick des Chores zu ermoglichen, wurde die
Orchestra in = natiirlichster Weise gerne an den Fuss eines geeigneten
Hiigels verlegt, dessen Abhang der kreisrunden Form der Orchestra ent-
sprechend kunstgemiiss abgearbeitet wurde. Der so entstehende nattirliche
Zuschauerraum , auf welchem das Volk lag oder stand, hiess Koilon, die
Hohlung, und es Konnte ihm nichts wesentlich Neues hmaugesetzt er konnte
nur verbessert und bequemer hergerichtet werden.

Dieses geschah durch Aufschlagen von holzernen Sitzbiinken, die sich
in konzentrischen Ringen wum die Orchestra in einem in der Regel iiber-
schrittenen Halbkreise herumzogen und sich in solcher Abstufung iiber-
einander erhoben, dass jeder folgenden Reihe der Zuschauer das voll-
stindige Hinwegsehen iiber die Vorderreihe moglich war.

2*
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An der vierten Seite, der Orchestra gegeniiber, da wo diese vom
Amphitheater nicht eingeschlossen war, schlug Thespis seine primitive zelt-
itberdeckte Bretterbithne (die Skene) auf, als er den ersten einzelnen Helden
dem Chore im Wechselgesang gegeniiber stellte, und die Tragidie wie das
griechische Theatergebéiude waren in allen wesentlichen Theilen fertig.

Lange Zeit behielten die griechischen Theater diesen provisorischen
Charakter, und noch Aischylos fand fiir seine ersten Bithnenwerke keinen
anderen Schauplatz vor. Der wunderbare Aufschwung der Tragidie unter
diesem Kiinstler, wie die gleichzeitige Steigerung des nationalen Selbst-
gefithles unter dem Eindrucke grosser Thaten mogen die Ursache gewesen
sein, weshalb die Athener sich zur Herstellung eines wiirdigen Steinbaues
an Stelle der herkémmlichen temporiren Noth-Theater entschlossen. So
entstand das erste griechische monumentale Theatergebiude an der Siid-
seite der Akropolis zn Athen, das den Namen ,Theater des Dionysos* fithrte
und nachher zum Muster fiir alle ferneren griechischen Theater wurde.
Jahrtausende verschiittet und verschollen, wurde es erst in unserer Zeit
durch den deutschen Architekten Strack wieder aunfgefunden, ausgegraben
und nach sorgfiltigsten Studien uns beschrieben.

Auch fiir dieses Theater benutzten die Griechen die vortheilhafteste
natiirliche Bodengestaltung' und verlegten den Zuschauverranm in die Lehne-
des Berges. Da dieser aus Felsen bestand, so arbeitete man die Sitzstufen
grosstentheils gleich in dem Gesteine ans. Die der Bithne zugewandten
freilen Enden des Amphitheaters — die Horner — wurden aufgemauert
und durch eine Mauer begrenzt, welche mit den Sitzstufen aufsteigend den
Blick nach der Bithne zu frei liess. Nach oben war das Amphitheater von
einer Mauer oder einem Siulengang begrenzt und umzogen. Die Zuschaner
gelangten entweder von der Orchestra aufsteigend durch die strahlenfsrmig
in regelmissigen Abstéinden das Amphitheater durchschneidenden Treppen
zu ihren Sitzplitzen — oder von der Hohe her niedersteigend. Zur be-
quemeren Kommunikation hatten die grosseren Theater horizontale Unter-
brechungen in den anfsteigenden Sitzreihen, die Giirtel (diazoma), welche
die radialen Treppen verbanden und den ganzen Zuschauerraum in einige
Stockwerke zerlegten. Die Zuschauer sassen unter freiem Himmel; denn
Vorrichtungen zum Aufstellen von Mastbiiumen, welche die gegen den
Sonnenbrand aufgespannten Teppiche (Velarien) zn tragen hatten, findet
man nur in spiteren Theatern aus romischer Zeit. Diejenigen, welche
nicht auf dem nackten Steine sitzen wollten, liessen sich kleine Kissen
zur Unterlage nachtragen. Die Sitzplitze waren durch eingerissene Linien
am Steine abgetheilt und nummerirt. Fir die vornehmsten Zuschauer,
Priester, Archonten n. A. findet man die der Orchestra zunichst liegende
Sitzreihe am Theater des Dionysos sesselformig mit Riickenlehne aus Mar-
mor gestaltet.



An Stelle des Brettergeriistes, auf welches aus einem Zelte hervor der
Schauspieler trat, errichtete man nunmehr massive Biithnengebéude in edler
architektonischer Ausbildung. Zwischen dem Biihnenhaus und den Enden
des Amphitheaters blieben breite Zwischenriume frei, die Parodei, durch
welche das Volk zum Zuschauerranm gelangte, und durch welche auch bei
Beginn des Stiickes der Chor unter Gesang seinen Einzug auf die Orchestra
hielt. Die eigentliche Skene war in ansehnlicher Hohe (10—12 Fuss) iiber
der Orchestra, in annéihernd der selben Breite wie diese angelegt, doch nur
von geringer Tiefe, da sich nur wenige Personen auf ihr zu bewegen
hatten. Nach rickwirts war die Skene durch die palastartig ausgebildete
Wand des Biihnenhauses abgeschlossen, in welcher sich drei bis fiinf Thiiren
nach der Skene zu offneten. Seitlich!, rechts und links, begrenzten zwei
Fliigel des Gebiiudes die Skene, die sogenannten Paraskenien; sie enthielten
Réunme fiir die Schauspieler und die Chorenten, wie tir die Bithnen-
geriithschaften. Eine oder zwei Stiegen fithrten von der Skene auf die
Orchestra hinunter, sodass der Chor die Skene betreten konnte, wenn der
Gang des Stiickes diess verlangte.

Zwischen diesen Treppen befand sich eine Versenkung, die charonische
Stiege, aus der die Geister der Unterwelt auf der Orchestra oder der Skene
erscheinen konnten. Jener Theil der Orchestra, zwischen Altar und Biihnen-
haus, wurde in der Folge um einige Stufen vermittelst eines Bretterbodens
erhoht, und es bildete sich so eine zweite, skenische Orchestra fiir den
dramatischen Chor, auf welcher auch die Aufsichtspersonen, die Stabtriiger,
ihren Platz fanden, denen das isthetische Richteramt und die Sittenpolizei
im Theater iibertragen war.

Die eigentlichg Bithne, obwohl nicht mit den reichen Mitteln moderner
Technik ausgestattet, entbehrte doch nicht der wesentlichen Erfordernisse
zur Hervorbringung der Illusion. Die Hinterwand der Skene, an und fiir
sich palastartig gestaltet, war durch eine Dekorationswand verdeckst, welch
letztere je nach Erforderniss den Platz vor dem Palast, Stadtthor, Strassen,
Waldgegenden, Meeresstrand u, s. w., immer also Plitze unter freiem
Himmel vorstellte, wobei der Skenenwechqel durch seitliche Verschiebung .
der Dekorationsstiicke bewirkt wurde. Sollte das Innere von Wohnriumen
in das Bereich der Darstellung gezogen werden, so ward eine der Thiiren
der Hinterwand gedffnet und dmrch diese gewann das Publikum den
Einblick in die Geméicher. Rechts und links der Skene wurde die seitliche
Dekoration der Hinterwand entsprechend durch -die Periakten bewirkt, jene
eiganthﬁmlichen auf Zapfen drehbaren dreiseitigen Plismen, deren jede
Seite eine andere Dekoration zeigte.

Ob auch die Skene, wie Zuschauerraum und Orchestra, unbedeckt
oder ob sie itberdacht war, ist aus den vorhandenen Theaterresten mit
Sicherheit nicht zu ermitteln: doch muss nothwendig ein Dach oder
eine Art Schniirboden fiir das griechische Theater angenommen werden,
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da Flug- und Aufzug -Maschinen erwihnt werden, vermittelst welcher
Gotter und Gottinnen aus der Luft herab die Skene betraten oder dariiber
schwebten. Ein Vorhang, der die Skenenach dem Zuschauerraum abschloss,
existirte im griechischen Theater nicht; ebensowenig ein Soufleurkasten.

Auf die Ausriistung der Biithne, den Gebranch des Maschinenwesens
und die Dekorationsmalerei hat nachweislich Aischylos ehenso grossen
schopferischen Einfluss gehabt, wie auf die dramatische Kunst iiberhaupt.

Die #ussere architektonische Ausbildung der Theile des griechischen
Theaters war in jener erhabenen Einfachheit, in den edlen maassvollen Formen
gehalten, die wir an griechischen offentlichen Bauwerken ewig bewundern.
So lag das antike Theater, in allen seinen Theilen aus innerem Bedirf-
nisse heraus entwickelt, die Geschichte seines Werdens deutlich ans-
sprechend, angeschmiegt dem anmuthigen Hiigel, in seinem grossten Theile
gleichsam mit diesem verwachsen, in der Landschaft, wie deren edelster
Schmuck, auf welche das Auge des Zuschauers zu beiden Seiten des Bithnen-
hauses und iiber dieses hinweg frei in die Ferne schweifen konnte.

‘War hier das Volk in einer Anzahl von zehn- bis zu vierzigtausend
Képfen wie zu einem Wesen verschmolzen, nicht alltiglich, sondern zu
seltenen Festeszeiten versammelt, um seine hochste gemeinsame Feier —
die Tragodie — zu begehen, so wird die kithnste Phantasie des heutigen
Menschen Mithe haben, sich die erhabene Wirkung zu vergegenwirtigen,
die dieses Alles, Ort, andéchtige Volksmenge und Handlung, auf den Theil-
nehmer ausiiben musste.

Gleichwie ihre gesammte bildende Kunst entlehnten die Romer auch
das fertige Theatergebiéiude den Griechen und sie trafen nur jene unwesent-
lichen Aendémngen, die ihren veréinderten Bediirfnissen entsprachen. Eine
geeignete Liage in der Landschaft suchten sie nicht mehr aus; diese Meister
der Technik errichteten ihre oft kolossalen Amp]ntheater auf ebenem Terrain
mittels Subkonstruktionen und bargen im Leibe jener die zahlreichen
Treppen und Zugiéinge zu den Sitzreihen.

Auch in Rom wurden die Theater anfangs nur tempordr aus Holz
errichtet, ind erst wiederholt eingetretene grossere Unfille, wie Zusammen-
britche der ithermissig belasteten Sitzreihen und ausgedehnte Brinde, bei
welchen viele Hunderte von Menschen das TLeben verloren’, fithrten zur
Errichtung von steinernen Theatern; das erste dieser Art wurde unter
Pompejus im Jahre 55 v. Chr. gebaut.

Die geriumige Orchestra, deren die Romer fiir ihre chorlosen Spiele
nicht bedurften, verlor ihre Bedeutung und schrumpfte zu einer kleinen
Kieisfliche ein, welche anch wieder nur zu Sitzplitzen fiir die Bevorzugten
verwendet wurde. Zwischen Bithne und Zuschauerraum schwanden die
offenen strassenfihnlichen Zugéinge — die Parodei —; diese wurden
tunnelartig tiberwolbf, und die Sitzrethen dartiber hinweggetithrt, sodass sie
unmittelbar an das Bithnengebiude anstiessen.
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Um den auf der Orchestra nahe vor der Skene sitzenden Personen den
vollen Anblick zu gewiihren, musste die Skene von ihrer idealen Héhe
herabsteigen, so dass ihr Abstand iber der Orchestra nur mehr fiinf
Fuss betrug, weniger als die Hilfte beim griechischen Theater. Da sich
eine grosse Anzahl von Personen auf der Skene zu bewegen hatte, wurde
diese gerdumiger, inshesondere tiefer angelegt; die Nebenrdume der
Bithne mehrten sich, und hinter ihr wurden héufig ausgedehnte Siulen-
hallen angelegt, mm die Menge bei plotzlichen Regengiissen aufzu-
nehmen. Die #ussere Ausstattung wurde reicher; prunkvoller; aber die
sonst der hellenischen so ihnliche Stitte war nicht mehr der Ort, wo der
Mensch in seinen Gottern und Helden sein eigenes Wesen in idealer Ver-
klérung genoss, sondern zunehmende Ausschweifung jeder Art weckte die
niedrigsten Leidenschaften, deren Gluth sich schliesslich im Krater des
Amphitheaters am Blute gemordeter Thiere und sich mordender Menschen
loschte. —

Das die romische Erbschaft antretende Christenthum, dem das ziigel-
lose heidnische Theaterwesen in seiner Entartung ein Greuel sein musste
erstreckte seinen Abscheu auch auf die Stiitte dieses Spieles; beide wurden
als Teufelswerk angesehen, und lange Jahrhunderte hinab wurden die
Theater zu nichts nutze erachtet, als nm zu Steinbriichen fiir neue Bediirf-
nisse, Kirchen und Paliste, zu dienen.

Das Streben der Kirche ging auf giinzliche Unterdrickung alles
Theaterspieles hinaus; doch der Spielteufel bewies ein zihes Leben, er sass
der Priesterschaft im Nacken und liess sich von ihr hiniiberretten in
giinstigere Zeiten. Nach mehr als tausendjihrigem Schlafe erwachte das
Spiel wieder, in der Kirche und durch die Kirche hervorgerufen. Schon
die tagliche Feier des Messopfers hatte sich zu einem prunkvollen Schau-
spiele ausgebildet, zu welchem die Einzelkinste, Gesang, Musik und in
beschriinktem Grade anch die Mimik des Korpers, sich zu einer Gesammit-
wirkung auf die Sinne vereinigten und das religivse und Schaubediirfniss
des Volkes zngleich in éhnlicher Weise befriedigte, wie die antike Tragodie
das griechische Volk. Allmihlich zog man auch die anderen Momente des
Lebens, Leidens und Sterbens des Erlosers und anderer Heiligen in das
Bereich der Darstellung, wozn innerhalb der Kirchen die Bithne zeitweise
aufgeschlagen wurde, auf der die Geistlichkeit selbst handelnd auftrat.
Als diese Spiele, namentlich durch die Einmischung des Teufels, in das
Possenhafte ausarteten, verwies man die unheilig gewordene Unterhaltung
auf die Vorhofe und Kreuzginge der Kirchen hinaus, und zuletzt auf die
offentlichen Ma.l,kte und Strassen,

Hier wurde nun_ in der Regel wihrend der Jahrmiirkte die Schau-
bithne roh aus Brettern zusammengesetzt, deren entwickeltste Form — die
Myst.erlenbulmq — die dreifache Abtheilung von Holle, Welt und Paradies
iibereinander zvigte. Das Volk sass oder stand davor unter freiem Himmel.
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Bei wachsendemn Bediirfniss nach Schauspielen sah man sich nach ge-
schiitzteren Orten um, und die Spiele wurden in den Silen der Rathhiuser,

der Gewerksherbergen (an fiirstlichen Héfen in den Ballsdlen) — mit
besonderer Vorliebe aber in den riickwirtigen Hofen der Gasthéuser
abgehalten.

Die zuletzt genannte, zufillig gewiihlte Oertlichkeit haben wir genauer
zu betrachten, da sie es ist, aus welcher sich das moderne Theatergebiude
entwickelt hat.

Zwischen den Hinterfligeln des Gasthauses wurde am Ende des Hofes
die Bithne wieder aus Brettern nothdiirftig errichtet; der iibrig bleibende
Raum davor wurde mit Sitzrethen versehen fiir die Zuschauer minderen
Ranges, wihrend auns allen Fenstern der Hinterfliigel des Gasthauses herab
das vornehmere Publikum dem Spiele zusah und sich gewiss auch schon
damals gegenseitig selbst beguckte. In dem Hofe konnen wir so unser
yParterre* — in den Fenstern der einzelnen Stockwerke unsere ,Logen-
Ringe* — auf das Deutlichste erkenmen. Man brauchte tiber dem Hofe
nur ein Dach aufzuschlagen, und das moderne Theater war fertig. An
eine Aenderung dieser Anordnung wurde bei Errichtung eigener Theater-
gebiude so wenig gedacht, dass man z. B. in Spanien in einer gewissen
Periode alle Theater mit dem Namen Corrales — Hofe —, ihrer Herkunft
entsprechend, bezeichnete.

Eine Modifikation, wenn aunch keine Verbesserung erfuhr dieses System,
durch die Einfiihrung von umlaufenden Balkons, éhnlich jener der
fiirstlichen Ballsile. Den lange Zeit beibehaltenen rechtwinkeligen Abschluss
des Zuschauer - Raumes, rundete man allméhlich ab, und verlor sich bis
die in neueste Zeit in tiefsinmige Untersuchungen dariiber, ob die reine
Kreislinie, die Ellipse oder der hufeisenformige Bogen die beste Form fiir
die Grundrissbildung des Theaters sei. Die einmal beliebte Anordnung
wurde so sehr zur Gewohnheit, dass selbst einzelne gute Beispiele, wie
das Theater zu Vicenza, das Palladio im Jahre 1580 fiir die Zoglinge
der dortigen Akademie ganz nach antikem Prinzip errichtete, oder die
zeitweilige Wiederbeniitzung antiker Theaterreste zu Schauspielen in
Italien, ohne jeden hemmenden Einfluss auf den Entwickelungsgang des
Theaterbaues blieben. Jahrhunderte lang wurden und werden nun die
Theater nach der vom Zufall aufgedrungenen Schablone mit ganz
unwesentlichen Variationen gebaut, ohne dass man sich es beifallen
liess, sie lediglich aus ihrem Zwecke heraus, aus inneren Griinden zu
entwickeln. Dass die Architekten den letzteren Weg nicht einschlugen,
erklirt sich daraus, dass sie fast ausschliesslich mit den Theaterbauten die
Bediirfnisse fiirstlicher Personen .zu befriedigen hatten, welche die zu
nehmenden ,Rang - Riicksichten® in dem Stockwerkshau auf das Beste
gewahrt fanden. — Dass in diesem Raume eigentlich nur der Besucher
des Parterres eine naturgemisse Richtung nach dem skenischen Bilde hat,
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das Logenpublikum aber nur unter ermiidender Verdrehung des Kopfes
und des Korpers sich diese Ansicht gewinnen kann, kiimmerte freilich
dieses Publikum gerade am wenigsten; es besuchte die Theater stits mehr
aus Griinden der Zerstrenung, um sich und seine Toilette zur Schau zu
stellen und so ohne Gage mitzuspielen, als etwa des wirklichen Bediirfnisses
nach Biihnenerlebnissen halber. Daher wir auch in der Heimath des
modernen Theaters, in Italien, auf abgeschlossene, in kleine Empfangsriume
verwandelte Logen treffen, in welchen man empfingt und speist, und aus
denen man sich zur Bithne nur wendet, wenn die Bravour-Arie ertont,

oder das Ballet auftritt.

Dass ein Kiinstler, dem es um die darstellende Kunst der heiligste Ernst
war, und der uns Werke schuf, welche die vollste ungetheilte Aufmerksam-
keit in Anspruch nehmen und verdienen, mit dem zuvor beschriebenen,
zur Zerstrenung geradezn herausfordernden Raume nicht zufrieden sein
konnte, ist fiir Einsichtige begreiflich. Sein vornehmster Beweggrund aber,
auch das Theater neu zu schaffen, war die Unmoglichkeit im bestehenden
Theater das Orchester unsichtbar zu machen. Aus dieser einen, bekanntlich
schon von Goethe in Wilhelm Meister aufgestellten Forderung, erwuchs das
Theater neu, und ein so sicherer, bewunderswerther Instinkt leitete den
Meister hierin, dass mit Erfiillung dieser einen Forderung, mit einem Schlage,
auch alle ibrigen Anforderungen befriedigt wurden, die man an ein
Mustertheater itberhaupt stellen kann.

Als die vornehmste dieser Anforderungen muss anerkammt werden, dass
alle Personen im Theater gleich gut héren und alle das gleiche skenische
Bild haben, wobei nur die Zunahme der Entfernung von der Skene einen
unvermeidlichen Unterschied machen darf. Es ist augenscheinlich, dass
dieser idealen Forderung im iiberlieferten Theater-Typus niemals geniigt
werden kann, da hier von der Frosch- bis zur schwindelerregenden Vogel-
Perspektive alle Sehrichtungen vorkommen, der seitlichen Differenzen mnicht
zu vergessen. — — Anders im Wagner-Theater! Vollkommener noch als
im antiken Theater haben hier alle Zuschauer das selbe skenische Bild, und
zwar ein Jeder das ganze, unverkiirzte Bild; ein Jeder sitzt fiir seine
Person im Radius eines Kreises, dessen Mittelpunkt fiir alle der gleiche ist,
und der tief im Hintergrund der Skene liegt; Sehrichtung und Kérperachse
eines Jeden fillt somit zusammen, ein Umstand, welcher fiir die Ruhe und
Sammlung des Zuschauers von Bedeutung ist. — Im antiken Theater traf
diess mathematisch genau nur ein, wenn nach der Orchestra — aber nicht
mehr, wenn nach der Skene gesehen wurde. Dieses Auseinanderfallen von
Sehrichtung und Koérperachse war hier, wo zwei Orte die Aufmerksamkeit
in gleichem Maasse in Anspruch nahmen, unvermeidlich.

Auch die zweite Hauptforderung, die man an ein Mustertheater zu
erheben berechtigt ist, die Frage der Sicherheit der Person im Theater, ist
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nur durch die Annahme des Bayreuther Theatertypus auf befriedigende
Weise zu erfiillen.

Durch die graunenhaften Theater-Unféille in jingster Zeit wurden
Publikum, Behorden und Baukiinstler michtig aufgeschreckt und zum
neuen Befassen mit der Theaterbaufrage angeregt. Von allen Seiten
stromten Verbesserungsvorschlige zu, die aber simmtlich, so wohlgemeint
und brauchbar sie alle sind, nur Palliativmittel bleiben und das Uebel
nicht bei der Wurzel fassen.

So lange wir an dem Stockwerksbau des Zuschauerraumes festhalten,
diesen noch mit den verschiedenartigsten, mehr dem Luxus als wirklichen
Bediirfnissen dienenden, weniger benutzten Riumen wie Foyer’s, Conditoreien
und Restaurationen ete. umgeben und einhiillen, wird das Theater stiits
ein Labyrinth bleiben, in welchem zur Zeit der Noth sich Niemand zurecht
findet und dem, beilinfig zn bemerken, nach Aussen eine klare, nur den
Zweck verrathende stilgerechte Ausbildung zu geben eine Unmoglichkeit
ist. — Ist doch z B. der Zuschauerranm des Pariser Opernhauses derart
von Festtreppen, Hallen und Vorplitzen aller Art tberwuchert, dass die
letzteren zusammen fiinfmal mehr Baufliche in Ansprach nehmen als der
Erstere — der Haupttheil. Bei allen modernen Opernhinsern ist dieses
Missverhiltniss #hnlich, wenn auch weniger grell. Gegeniiber dieser
Hiiufung 1mnothwenc11ger Luxusrénume erblicken wir das Heil nur in der
Beschrinkung auf das einfache klare Bediirfniss, wie es im Bayreuther
Hause zur Durchfiihrung gekommen ist. Das allerwichtigste Erforderniss
zur Sicherheit der Person -— die Dezentralisation der Menge im Theater
im Aungenblicke der Gefahr — ist hier auf die denkbar einfachste Weise
erreicht, da durch je sechs Thiiren auf jeder Seite, die zu vermehren leicht
fiillt, das Publikum in ebensovielen Kolonnen das Freie, oder eine nach dem
Freien sich offnende Vorhalle gewinnt., Fiir immer wird diese Anordnung
mustergiltig bleiben, zumal sie fiir eine winterliche Beniitzung ebenso wohl
herzustellen ist, als fiir die abweichende Sommerbeniitzung zu Bayreuth.




Parsifal-Nachklinge.

o

V.
Fin dunkles Wort.

Es liegt im Wesen der Kunst, dass ihr Unerklirbares innewohnt. s ist
mit ihr, wie mit dem Reiche Gottes, dem Christus ein Geheimniss zuspricht ¥).
Das Unerklirbare (das Geheimniss) der Kunst vermessen sio sich aber zu erkliren
— die Inhaber der sichtbaren und unsichtbaren Lehrstiihle. Mehr oder weniger
tiuschungsvoll thut diess Max Schasler (,,Ueber dramatische Musik und das
Kunstwerk' der Zukunft® — Berlin, Carl Habel, I: 1888 und II: 1884). —

Wenn die Erklirer in ihrer asthetisivenden Mihewaltung beim ,,Wesen des
Schonen*, oder beim Mysterium der ,,Ethik** angelkommen sind: dann stehen dort
cinige Sitze, nach denen sie messen und richten, was ihmen cben vor das Messer
kommt. Aber hinter diesen ,,Sitzen® schlummert immer noch wie das Dorn-
roschen verzaubert das Hunstyeheimniss. Gewthnlich sind jenc resultirenden Siitze
die verschwiegenen Vor aussetzungen; und man ist durch die ganze Begriffs-
entwickelung mit mehr oder weniger Schlauheit an der Nase hernmgefihrt worden.
Wie lustig es in solchem ,,Zirkel-Kanon* zuweilen herzugehen pflegt, moge nur
ein einziges Beispiel zeigen.

In dem genannten Buche von M. Schasler steht L 8. 13: Denn es bedarf
wohl kaum einer besonderen Beweisfihrung, dass selbst in dem Falle, wo das
Gefithl das Riclitige enthdlt, dieser Inhalt nur in der Form des Gedankens,
d. h. durch Verwandlung in Begriffe, auszusprechen ist! — Und ebendaselbst
heisst os Seite 12: ,,Man kann behaupten, dass, je genialer die Kinstler empfinden
und anschauen, siec um so weniger den Grund ihres Empfindens und den Inhalt
ihres Anschauens sich zum begreifenden Bewusstsein zu bringen und in der pri-
zisen Form des logischen Denkens wieder zu geben vermdgen.* —

Dass diess iiberhaupt nicht geschehen kann, das ist eben das ,,Geheim-
niss* der Kunst, ist die Nothwendigkeit der Kunst. — Nach dem Satze von
S. 13 soll diess aber moglich sein — tberhaupt - , nach S. 12 nur nicht dem
Kunstgenius! — Wem sonst? — Max Schasler: dem Kritiksr! — Anwendung :
,Den Grund des Beethoven’schen Empfindens und den Inhalt des Beethoven’
schen' Anschauens®, welcher in einer Symphonie zur Darstellung kommt, misste
algo’ der Kritiker Max Schasler ,in der Form des Gedankens, d. h. durch Ver-
wandlung in Begriffe, auszusprechen® im Stande sein. Angenommen, ein Schasler
otwa brichte dieses Unmogliche einmal zu Stande, so ist dann doch immer noch
ein Unterschied zwischen der Beethoven’schen Symphonie und der Schasler’
schen Darstellung in Begriffen; und dieser Unterschied ist eben die Symphonie
vom ersten bis zum letzten Tone und die Schasler’che Predigt vom ersten bis
zum letzten Worte; d. h. die letztere ist etwas durchaus Anderes als die erstere.

Wir wenden unseren Blick ab von diesem dunklen Feld und kehren ihn dem
dunlklen Wort zu. Ein dunkles Wort will erklirt sein; die Natur des Wortes
liisst das auch zu: an Begriffe kann man mit Begriffsarbeif herantreten.

. ¥ ,Euch ist’s gegeben, das Geheimniss des Reiches Gottes zu wissen, denen aber
AuSsen widerfiihrt es alles durch Gleichnisse. Marcus V, 11. (Ist nun aber das edelste
Gleichniss selber die Kuwst, so birgt eben auch sie in sich das Geheimniss; der Gleichniss-
Dichter ist der ,Geheimwissende®, ﬁer in der ,,Kunst® als der ,,Konnende® wirkt, I v. W.)
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Das dunkle Wort, welches ich im Sinne habe, gehort der R, Wagner'schen
Kunst an.
Parsifal.
Ich schreite kanm, —
doch withn’ ich mich schon weit,

Gurnemanz,
Du siehst, mein Sohn,
zum Raum wird hier die Zeit.

Zum Raum wird hier die Zeit. Ich weiss nicht, ob dieses Wort schon erklirt
worden ist. Aber auch fir den Fall, dass es schon geschehen wiire, dirfte mein
Versuch nicht als ganz iiberfliissig erscheinen; denn sagt er etwas Anderes als
das, was schon gesagt worden ist, so ist er berechtigt, — sagt er aber das selbe,
so mag er als eine Erhiirtung des schon Gesagten angesehen werden, — Erinner-
lich ist mir, dass ein Professor einmal in einer grossen Zeitung bezfiglich dieses
Wortes sich fiir inkompelent erklirt hat, indem er nicht Philosophie studirt habe.
Dieses Professors Kritik an der Kunst Wagner’s diirfte iiberhaupt seine Kompe-
tenz dem Zweifel preisgeben.

Zur Erklirung dieses dunklen Wortes gehort weder ein Philosoph, noch
eigentliche philosophische Bildung, sondern nur: zu wissen, dass der Raum das
Nebeneinander und die Zeit das Nacheinander in unserer Wahrneh-
mung ist. Ausserdem gehort allerdings der Sinn, die Gemithsanlage fiir die
Kunst Wagner’s iiberhaupt dazu, Wer unseren Schiller und Goethe verstanden
hat, und wer Empfinglichkeit fiir den deutschen Mythos und das Christenthum
besitzt, der wird sich auch in der Kunst Wagner’s nicht nur zurecht finden,
sondern Begeisterung und Erhebung holen. Die erste Bedingung zum Verstind-
nisse dieser Kunst ist jedenfalls ein unverdorbenes, eindrucksfihiges Gemiith.
Wenn fiir ein solches Gemiith ein dunkles Wort unverstanden bleibt, so ist das
kein grosser Verlust dem Ganzen gegeniiber. Fiir Diejenigen aber, welche dem
Werke hohere, weiter gehende Voraussetzungen entgegenbringen, diirfte es nicht
uninteressant sein, eines Anderen Meinung iiber das dunkle Wort zu vernehmen.

Es lasst sich dieses Wort in dreifacher Beziehung auffassen: 1) in Hinsicht
auf den Gral und das Gralsgebiet, 2) in Hinsicht auf den Seelenzustand des ein-
tretenden Parsifal und 3) als ein Wort des Dichters an die Kunstschauenden.

1

Monsalvat mit seinem geheiligten Gebiet (Wald und Aue) ist der Berg, die
Hohe, der Kulm, der Punkt fir die Kulmination der sittlichen Ideen aller Zeiten
und Vélker. Alle den Menschengeist bewegenden und treibenden Ideen kulmi-
niren in der Erlosungsidee, welche als Christus auf Golgatha in die Erscheinnung
tritt und durch die poetisch-treibende (sagebildende) Kraft des Volksgemiithes in
ihren unendlich reichen Beziehungen sich verdichtet hat zu dem anschaulich-
erhebenden Mythos vom heiligen Gral auf Monsalvat. Das persinliche Bild des
Heilandes am Kreuze ward durch die Legende ausgeschieden, um des Heilandes
weltumspannende Erlosergewalt in den manigfaltigsten Ausstrahlungen zu veran-
schaulichen : wie sie im Menschenleben ewig Genesung und Erstarkung wirkt und
immer neues Leben erzeugt, aber auch die widerstrebenden Elemente in die Ver-
nichtung stosst. Dieser christliche Mythos will nicht den Moment des Todes
selbst zeigen, durch welchen der gottliche Held sein irdisches Werk besiegelt,
sondern das ganze, wirkende Leben, welches aus diesem Tode fiir alle Welt
und Zeiten entspriesst. Das an den Erlgser sich kniipfende Heil, die Leben
erzeugende und Stnde tilgende Erlgsermacht, symbolisirt sich im Grale, — und
iiber dem Grale wolbt sich die Burg, und um die Burg grinzt sich ein heiliges
Gebiet ab (Wald und Aue); — und Burg und Gebiet sind bewohnt von dienenden
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Rittern mit ihrem Konig, —  das Gebiet wird belebt von geheiligten Thieren und
aus geheiligter Erde entsprossenen Biumen und Blumen, in welchen die Erlésungs-
idee Ritter und Pilger umbliht und umweht. — Dort, im Gral, auf diesem
geheiligten Gebiete, laufen alle geistigen Fiden des zum Himmel strebenden
Menschengeschlechtes zusammen: aus Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft, —
Heidenthum, Judenthum und Christenthum. Dort stellt sich neben einander,
was war, ist und sein wird:
zum Raum wird hier die Zeit,
d. h. in die réumliche Anschauung tritt hier die aus der Zeit geborene
Idee. —
I

Dieses Gebiet betritt Parsifal, der Einfiltige, Tumbe, — er, dem Alles, was
er bis jetzt gesehen und gehort hat, nur in realer Anschauung innewohnt, —
Da darf man nicht todten, was kriecht und fliegt, — da ist alles Leben geheiligt,
und ein Leben triigt und hegt das andere, — da wird kein Unterschied zwischen
Menschen- und Thierleben gemacht. Und was spricht aus diesen Menschen!
Ein anderer Geist als aus den Menschen da draussen. Wie klingt es weich und
warm und michtig aus diesem herrlichen Gurnemanz- Antlitz und erregt in dem
tiefsten Grunde der Seele ein nie gefithltes Ahnen und Sehnen, — wie erweckt
das gebrochene Schwanen-Auge in der Brust des Einfiltigen ein nie empfundenes
Schmerzgefithl, die erste Regung des Mitleids! Das ist eine andere Welt; die
Gemeinheit des dusseren tiglichen Lebens, welches Parsifal nur kennt — kaum
kennt, im dumpfen Andrang des Momentes — , sie ist hier ausgeschieden: ein
heiliger Ernst tritt ihm entgegen. Das Weib als Schmerzgestalt naht als Wissende,
gleichsam als das noch in der Irre wallende Gewissen des Tumben, um in dessen
Seele die ersten Spuren sittlicher Miichte zu wecken und ein erschreckendes
Besinnen auf sich selbst heraufzubeschworen, — — So ist auf einmal Parsifal
auf eine geistige Hohe emporgehoben, deren Odem erweckend und iberwiltigend
zugleich auf ihn wirkt. Es kommt ein Zustand der Trunkenheit iiber ihn, in
welchem sich neben die Gegenwart die Vergangenheit und das in die Zukunft
ragende Ahnen stellt. Die Gegenwart erfiillt sich mit einem ungeahnten Reichthum
des Nebeneinander, des geistigen und koérperlichen Schauens. Die Zeit ver-
schwindet dem reichen Inhalt gegeniiber; sie geht auf in einem unendlichen Neben-
einander, wird zum Raum; das Zeiterfiilllende ist so gewaltig, dass das zeit-
liche Gefiss schwindet :

zum Raum wird hier die Zeil.
1.

Dieser innere Vorgang wird durch die Wandelscene dergestalt illustrirt, dass
wir nicht mehr ein auf Kausalitit beruhendes Nacheinander, sondern ein Nehen-
einander schauen, von einem festen Punkt aus, ein unendliches Riumliches, ohne
selber den Raum durchmessen zu miissen. Sonst steht das Rinmliche still, und
wir bewegen uns, und unsere Bewegung ist dann fir uns ein Nacheinander:
Zeit. Jetzt stehen wir still, und mit uns scheinbar die Zeit; das Nebenein-
ander, der Raum bewegt sich, — das Nebeneinander geht an uns voriber,
withrend das Nacheinander fiir unsere Wahrnehmung schwindet, und so wird das
Nacheinander, die Zeit, zum Nebeneinander, zum Raum.

So wird jenes vielberufene dunkle Wort des Gurnemanz zu einer Hinweisung
auf das Mysterium von Monsalvat, sodann zu einer Hinweisung auf den Seelen-
zustand des Parsifal, endlich aber auch -— wie eine beildufige, in einem edelen
Sinne ,,witzige* Anspielung des Dichters auf den wandelnden Wald — zu einer
Hinweisung auf die Macht der Illusion in dem Gebiete der Kunst. Durch dieses
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Wort ist schlagend — blitzartiz — der Zauber beleuchtet, in dessen Bann der
Kanstler die Welt zu zwingen im Stande ist.

Es ist beinahe, als spriiche der Dichter bei dem ernsten Gange der Handlung

in tiefsinniger Weise nicht nur von der Bedeutung des Grals iberhaupt, nicht

nur

yon der, in den Zauber einer idealen Welt untergetauchten Seele seines

Helden, sondern auch zugleich, verklirt Lichelnd, zu der kunstschauenden Menge:
Seht, solel’ gattlichen Scherz erlaube ich mir mit Euch! —

J. H. Loffler.

Litteratur.

(Bayrewther Taschenkalender [ir das Jahr 1885.. Mit Ansicht und Plan des Bayreuther

Festspielhauses. Herausgegeben vom Allgemeinen Richard Wagner-Verein. Von der Central-
leitung mit der Redaktion betraut: Ferdinand Graf Sporck und Oskar Merz. Minchen,
Alfred Schmid’s Kunst- und Masikalienhandlung, 160 Seiten Text im Taschenformat, nebst
8 Seiten Anzeigen und 12 Seiten leeres Papier. Preis: 6 1.--)

Ich:

Ich und Einer.

Ein Sylvester-Gespriich.
Freund , da wir nun aus dem Alten mitsammen in das Neue gehen, so lass
dich fragen: hast du dich schon um das Néueste der Wagner-Litteratur
gekitmmert , was unsere eiferige Centralleitung als ein Weilinachts-Ei uns
noch gerade recht auf die Jahreswende gelegt hat, in der Hoffnung, daraus
fiir kiinftige Jahre zahlreiche Geschlechter wachsamer Zeitverkiindiger zu
ziehen ?

Einer: Wenn du etwa die ,,Bayreuther Festblitter** meinst, so verstehe ich deine

Ieh:

Anspielungen nicht. Diese habe ich allerdings neulich bei Frennd Anderer
durchblittert und mir wohlgefallen lassen, weil ‘ich selber doch bis jetzt,
wie du weisst, noch nie zum ,Parsifal** nach Bayreuth fahren konnte. Das
Rundreisebillet lautete nimlich, leider, immer ,jiber Bamberg®!

Mein Bester, die ,Festblitter* meine ich nicht; die sind lingst vom Alten
Jahre, obwohl ich auch sie noch heute fiir recht beachtenswerth halte. Tch
meine den ,Bayreuther Taschenkalender®.

Einer: Den? — Kenn’ ich nicht, halte aber dafiir, dass ,Kalender® nicht in

Ich:

die ,,Litteratur*® gehoren. — T'reilich, ihr Wagnerianer von der strengen
Observanz habt euere ganz eigene Nomenklatur! ,,Oper heisst's bei euch
nicht mehr , sondern: ,,musikalisches Drama®, aus ,;Schauspiel* wird ,,Hand-
lung*, aus ,,Theater* —— , Biihnenfestspielbhaus®, aus ,,Orchester'* — , mysti-
scher Abgrund*, aus den ,Kinsten® - ein ,,Gesammtkunstwerk*, aus ,,Zivili-
sation‘ — ,,Kultur®, aus ,Publikum* — ,Volk* und aus ,Kalender* -
,,Litteratur“ Ich habe mir sagen lassen, dass Irgendwer jetzt auch ein
besonderes ,,Wagner - Lexikon® verfasst hat. Was diess heissen soll, weiss
ich nicht; aber wenn es etwa ein ,,Wagner-Dictionnaire* oder , Worterbuch
der Wagner'ianiachcn Kunst- und Volkssprache bedeutet, so halte ich es fiir
eine fusserst niitzliche Unternehmung.

Ieh staune tiber deine Kenntnisse! Aber hier sieh dir einmal unser Kalender-
chen an; vielleicht kanust du deine Kenntnisse dadurch noch' bis zu dem
Grade vermehren, dass du uns das Recht zuerkennst, amch dieses kleine
Ding zur hochehrywiirdigen ,Litteratur* zu zihlen!



Einer: Zeig' her! — ,Klein, aber niedlich!“ wie man bei uns zu Hause sagt. —
Preis: eine Mark? — Viel Geld, Freundchen, in unseren knappen Zeiten!
Thr seid auch die unersiittlichen Schriopfkopfe, und ich erklire es deshalb
fiilr eine elende Verlenmdung, euch allen ,,Kopf** abzusprechen.

Ich: Bevor du schiltst, betrachte erst einmal, was dir da fiir eine Mark ,,geboten*

wird.
Einer : Natiirlich auch Bilderchen! Ohne das geht es schon gar nicht mehr! Wann
gebt ihr die ,Illustrirte Wagnerlitteraturgeschichte* heraus? -- ,Das

Bihnenfestspielhaus®! Alles schon dagewesen. Ich denke, bei Wagner
giebt es keine Wiederholungen ?

Ich : Schopenhauer lehrt uns, dass man eine Wahrheit nicht oft genug wider-
holen kann.

Einer: Bleib mir um Sylvester mit den Pessimisten vom Leibe! Ich habe noch
‘ keine' Lust mich aus hoherer Lebensweisheit todt zu schiesgsen! Hier durch
die glihende Punsch-Schale hindurch lob’ ich mir die Aussicht in’s neue Jahr.

Ieh: Die kannst du ja auch hier in unserem verachteten Litteratur-Produkt finden.

Eiﬂef‘ Aha, ich sehe schon: ein veritables Kalendarium mit allen Finessen:
' Heilige, Planeten und Finsternisse! — Wohl etwa auch eine ganz neue Zeit-
Yechnung? Ich habe es schon mehre Male gedruckt gelesen, dass der echte
Wagnerianer die Zeit von des Meisters Geburt an rechmet.

Ich: Bine gewisse Zeit fimgt allerdings damit an, die ma.nch’ eine andere reich-

" lich aufwiegt: das Leben Richard Wagner's —

Einer: Heiliger Sylvester, diese unendliche Melodie kenn' ich zur Geniige! Ich

"9 will nicht ldstérn; aber hier steht ja richtig auch wieder eine Biographie —
nein — pardon: ,,Richard Wagner’s Lebensgang® heisst es bei euch. Das
Stiick kann ich mir wohl nach gerade schenken? Das Kalendarium gefillt
mir viel ‘besser; erstens ist es gut-christlich und zwar fiir beiderlei Bekennt-
niss, — dann habt ihr so kleine Vers’chen auf jeden Monat dazu gemacht
— sehr nett! —

Ich: Mein Freund, die ,,Vers'chen** sind nicht von uns! Sieh dir die Sachen,
die du lobst, etwas besser an, Was du tadeln willst, brauchst du nicht
zu kennen, nach dem Grundsatz unserer Geguer.

Einer: Zu denen ich gar nicht gehére; denn ich bin reichlich ein so guter

Wagnenaner wie du! Z. B. im ,Lohengrin® — — Was Tausend, so etwas
hat der Meister gedichtet? — Ich lese hier cben, was beim »lebruartt steht.
Das konnte ja von einem geborenen Dichter sein |

Ich: Etwa vom Scheffel oder sonst eimem ,,Lichte unter Ihm*?

Emer ‘Spass bei Seite, Freund; ich bin wirklich nicht so dumm, wie unser
‘Freund Anderer, der zwar euere ,Festblitter auf’s Feinste in seiner besten
Stube ausgelegt hat, mich aber neulich beim Durchblittern frug, von wem
sich denn Wagner diese schauderhaften Texte zu seiner schtnen Musik habe
machen lassen: z. B.: ,Deinen Sudel sauf allein® und ,,Eine zierliche Fresse
zeigst du mir dal® —

Ich: Wunderst du dich iiber diese Frage? — Der ehrliche Mann hat im kgl

/4" 'Opernhause nie eine Silbe vom Text verstanden, und kennt ihn nur aus der
nlradition** der allgerechten Kritik, wie sie beim Bierglas und bei der Café-
tasse redlich ‘weiter gepflégt wird. ]}anach hat Wagner freilich nichts Anderes
godichtet, als wie' die zwei Versé, die'du zitirst, und vielleicht noch drei
oder vier dhuliche.’ Es lassen Sll’.'.h aber auch andere zitiren, wie du hier
z:"B. beim''j,Dezember* siehst! '
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Einer: »Der Gotter Ende dimmert nun anfl® —

«Heil! Heil, der Gnade Wunder Heil!

Erlosnng ward der Welt zu Theil!*
— Das ist schon! Ja, das ist nicht nur ,stimmungsvoll“, sondern auch
»,Sinnig®, wie ich es von der wahren Poesie verlange. Kurz, das Kalendarium
gefiillt mir, aber der ,Lebensgang‘‘, mit der ,Genealogie** obendrein, scheint
mir wahrlich ganz tberflissig, 15 Seiten zu viel; besonders, da unter dem
Kalendarium auch schon allerband biographische Daten verzeichnet stehen.

Ich: Ach, lieber Freund, dann kannst du nur gleich den ganzen Kalender fir
iiberfliissig erkliren! Sieh, nach der Biographie findest du von dem selben
Verfasser, unserem vortrefflichen Getreuen aus Riga, eine ,kurzgefasste
Uebersicht des Inhalts der Schriften Wagner's® von dem ,Ent-
warf zur Organisation eines deutschen National-Theaters in Dresden* bis zu
»Religion und Kunst*, 1 Bogen stark, welche man, nach meiner Ueberzeugung,
als ein vollstindiges, werthvolles litterarisches Werk fiir sich betrachten
darf. Wolltest du dich etwas mehr damit beschiftigen, als es nur ,durch-
blittern*, dann wiirdest du mir auch zugeben, dass es selbst fiir dich, lieber
Freund und ,reichlicher** Wagnerianer, noch recht viel Neues enthalte,
Denn ich erinnere mich doch, von dir vor noch nicht langer Zeit gehort zu
haben, dass du von Wagner’s Schriften nur das ,, Judenthum* gelesen hast,
wwegen des Skandals, den es gemacht*“; — ich habe aber nicht erfahren,
ob du von der Lektiire befriedigt worden bist.

Einer : Entschuldige, ich habe nicht das ,Judenthum‘ selbst gelesen — Freund
Mayer sagte mir, es schidige die Moral unschuldiger Christenseelen (Gott
soll mich bewahren!) — : ich las eine Schrift tber das ,Judenthum,

Ich : Darf ich fragen: von welcher durch die Lektiire um ihre Unschuld gebrachten
Christenseele verfasst ?
Einer: Yom Oettinger, glaub’ ich. Mayer kannte ihn.

Ich: Das gentigt! —

Einer: Ich merke, du mokirst dich, und nicht ganz mit Unrecht. Was ich hier
bei den Inhaltsangaben bemerke, das scheint ja wirklich recht interessant zu
sein. Wagner’s eigene Ausspriiche iber seine Dichtungen! Gewiss
ganz neue, unbekannte Sachen fiir Unsereinen ausserhalb der mystischen
Gemeinde! Diess Alles imponirt mir einigermaassen; und ich erklire es nach
meinen persténlichen Erfahrungen allerdings fiir durchaus nicht ,,iiberfliissig®.
Du siehst, ich bin immer gerecht; aber dass ihr so vielen Raum verschwendet
habt, um iiberall, wo es nur anging, diese alten historischen Daten und die
Hinweisung auf die ,,Gesammelten Schriften*‘ (die doch zu theuer sind, um
sie sich zu kaunfen!) immer wieder und wiedér anzubringen: das — verzeih
mir — halte ich nach wie vor fir reinen Luxus! Und ich denke, ihr wollt
keine ,,Luxus‘‘-Kiinste mehr, obwohl sie doch manchmal recht bildend und
unterhaltend sind.

Ich: Freund, glaubst du wirklich, dass diese Daten so allbekannt sind ausserhalb
der mystischen Gemeinde?**

Einer: Nun, jeder gebildete Mensch weiss denn doch am Ende heutzutage, dass —

Ich: Verzeih’ mir, dass ich dich ungebildeter Weise unterbreche und dir eine
kleine Geschichte — Litteratur-Geschichte aus der ,Jetztzeit erziihle |

FEiner: Nur zu, es ist Sylvester und noch lange nicht Schlafenszeit; also erzihle,
ohne mich einzuschlifern: etwas ganz Neues!
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! B8 ist eine alte Geschichte, doch bleibt sie ewig neu* — Da ist vor

Kurzem ein Biichlein erschienen: , Entwickelungsgang der Tonkunst von der
Mitte des vorigen Jahrhunderts bis zur Gegenwart in ihren Hauptvertretern
dargestellt* von Dr. — — sagen wir: E. K., Universitiits-Musik-
direktor, — sagen wir: an einer sitddeutschen Hochschule. Die Namen
thun nichts zur Sache; es handelt sich um Typen. Unsere Klassiker werden
darin auf ein Paar Seiten abgethan, Wagner aber, weil er eine so iiber-
ragende Kunsterscheinung ist (sagt das Vorwort), nimmt fast das halbe
Bueh in Anspruch. Offenbar hat der vorliegende (misshér’ mich nicht!) vor-
liegende Akademiker hierzu ganz besondere Quellenstudien gemacht und
dem zur Folge vollig neue Daten in Wagner’s Leben entdeckt. Zwar, dass
unser Meister 1813 geboren ist, war bis jetzt noch nicht zu widerlegen,
obwohl es schon munkelt, als hiitte er eigentlich 100 Jahre spiiter zur Welt
kommen miissen, wenn es nach Recht und Billigkeit zugegangen wire. —

Einer: Fass dich kiirzer, dein Punsch wird kalt! —
Ich: Schon! — Nach E. K.s neuesten Forschungen hat also Wagner seine ,,Feen®

in Magdeburg anfgefithrt, wihrend man bisher geglaubt hatte, sie seien
itberhaupt gar niemals, und nur das , Licbesverbot* in M. aufgefiihrt worden.
(Ges. Schr. I. 13. 14.) Dann ist er von Konigsberg nach Dresd e n gezogen,
um dort nicht nur die ,gliickliche Birenfamilie* zu dichten, sondern auch
den ,Rienzi zu komponiren, was nach der alten Auffassung der Dinge in
Riga und Paris stattgefunden hat (Ges. Schr. I. 16 ff.); wogegen er bei
einem fliichtigen Besuche in Dresden allerdings Lord Bulwer's Roman
»Rienzi** zuerst gelesen hatte (Glasenapp 89). Hierauf lisst E. K. ihn in
Paris durch Hoffmann'’s Erziihlung zur Dichtung des ,Tannhiiuser*
angeregt werden; wonach also Wagner selbst sich geirrt haben muss, wenn
er in der ,,Mittheilung an seine Freunde* schrieb :

»In dieser Stimmung fiel mir das deuntsche Volksbuch vom ,Tannhiuser
in die Hinde. Was mich aber vollends unwiderstehlich anzog, war die, wenn auch
sehr lose Verbindung, in die ich den Tannhiuser mit dem ,Singerkrieg auf der
Wartburg® in jenem Volksbuche gebracht fand. Auch dieses dichterische Moment
hatte ich bereits friher durch eine Erziihlung Hoffmann’s kennen gelernt,

aber gerade wie die Tieck’sche vom Tannhduser, hatte sie mich ganz ohne
Anregung zu dramatischer Gestaltung gelassen.®

Einer: Diesen Passus finde ich ja zum Theil auch hier im Kalender auf 8. 66

Ich:

zitirt !

Also meinst du, meine Wiederholung sei ,,Luxus“? Nun ja! Des Meisters
pAutobiographische Skizze und sonstige eigenen Mittheilungen, die Bio-
graphieen von Glasenapp, Tappert, Nohl, Pohl, bis zum ,Parsifal - Pilger*
eines anderen E. K., ja, bis zum ,kleinen Kiirschner*, welche sammt
und sonders ganz andere Daten enthalten, sie sind offenbar durch diesen
E. K. ,uberfliissig” gemacht! Auch weiss E. K., dass Wagner im Jahre
1847 allein nicht weniger als vier Werke: ,,Siegfried*, ,,Wieland*, ,,Frie-
drich Rothbart, ,,Christus*® entworfen hat. Unser Kalender kennt 1847
nur die Vollendung des ,Lohengrin“, und Wagner selbst erziihlt (Ges. Schr.
IV. 379), dass sich wihrenddessen die Stoffe des ,,Siegfried®® und des
phriedrich‘ seiner Phantasie bemiichtigt hiitten; 1848 im Herbst sei dann
yoiegfried’s Tod* ausgefiihrt worden, und hiernach habe es ihn gedringt,
einen ,Jesus von Nazareth* zu dichten, der aber Entwurf blieb (IV. 403);
erst 1849, nach der Flucht aus Dresden, verfasste er endlich die Skizze
zu ,,Wieland dem Schmiede*. Diess alles ist auch von Glasenapp, oder fiir
20 4. von Nohl zu erfahren, nur dass diese fleissigen Leute ungliicklicher-
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Weise noch die alte Zeitrechnung haben, withrend E. K. viel bequemer nach
den neueren astronomischen Entdeckungen ziihlt, wonach z B. auch der Dres-
dener, Mai-Aufstand von 1849 in das Jahr 1848 fillt.

Einer: Das ist) interessant! Auf diese Weise erhilt ja die Welthistorie ein ganz

Ieh:

veriindertes Aussehen!

Nun, wenn’s nur interessant ist; gleich ist’s dir kein Luxus mehr! Ich
aber spare mir einen Haufen Uninteressanteres, und fahre um 10 Jahr spiter
fort:: ,Sehon 1860 kam der ,Tristan* in der Minchener Hofoper zur
Auffithrung®*! Schon 1860! —~ Welche unerhorte, aber hichst erfreulich
iiberraschende Eile, eines deutschen Hoftheaters! Kein Werk Wagner's hatte
je solehen schleunigen Erfolg! Kein Wunder, dass der Meister nun munter
weiterschaffte: ,, Zwei Jahre nachher vollendete W. seine Meister-
singer‘! Also nicht erst 1867, wie der Kalender S. 26 u. 70 sagt.
Leider muss der wissende Pfleger der Jugendbildung hinzufiigen, dass diese
»Meistersinger® im Theater keine Erfolge aufzuweisen haben.  Sie sind
freilich bei Weitem nicht so populir gehalten als der ,,Tristan®.

Einer: Genug, Freund! Die Sache wird fatal! Ich sehe ja schon, dass eunere

Ich:

unabliissigen ‘Wiederholungen ,altbekannter® Daten in schmerzlichen Er-
fahrungen begrindet sind! —

Nur noch eine Kleinigkeit! ,,Grosse Erwartungen setzte man auf den — 1881
in Bayreuth aunfgefithrten ,,Parzival®*, worin man aber Wolfram
nicht wieder erkennt*!

Einer: Wie? 1881 war ich ja doch selber in Carlsbad und habe nie erfahren,

Ich:

dass ‘damals in Bayreuth etwas zu horen gewesen sei; sonst wire ich wahr-
haftig nach der Cur doch noch hiniiber gefahren, obwohl sie mir gar nicht
gut bekommen war!

Da siehst du, wie viel personliche ,Erfahrungen®, und selbst schmerzliche,
werth sind! Der Herr Universitits-Musikdirektor hat auch in Betreff der
Schriften Wagner’s seine eigenen gemacht, die von den ,,Inhaltsangaben
unseres Kalenders so ziemlich abweichen; daher diese offenbar gleichfalls
yiberflissig® sind! — Er weiss z. B., dass der Meister 1865 simmtliche
grisseren Bithnen Deutschlands bereiste, um die Krifte fiir sein Nibelungen-
Unternehmen kennen zu lernen, und dass er die Eindriicke dieser
Reisen niedergelegt hat in den Schriften: — ,Ueber das Dirigiren®* —
pDeutsche Kunst und Deutsche Politik™ und iiber ,,Staat und Religion*‘! —

Einer: Kenune ich leider alle nicht; dass aber deutsche Politik, Staat, und gar

Ich:

Religion mit der Auswahl von Opernsiingern etwas zu thun —

Ja, Lieber, du ahnst ja moch gar nicht, was Alles bei einem Genie in den
Angen seiner akademischen Zeitgenossen moglich ist! E. K., doch gewiss
ein Verehrer der iiberragenden Kunstanschauung unseres Melsters, versichert
uns in Einem Athem mit der Aufziihlung genannter Schriften, er — (der
Meister nfimlich! Dass du mich nicht missverstehst!) — er spreche darin
geine Urtheilé ,,mit so maassloser Arroganz*® aus, dass ein Dr, med. — —

Emer Jetzt hor auf! Ich halte immer auf Anstand, selbst am Sylvester; und

Ich:

wenn ich auch Leute wie Hanslick mitunter wirklich recht geistreich und
amtisant finde, so habe, ich fiir Puschmann und Konsorten nur die Verachtung
des deutschen Biedermanns! — Wenn euer Kalender dieser dsthetisch-
moralischen Brunnenvergiftung durch kriiftige Zufuhr bhesseren Stoffes das
Handwerk legen kann, so will ich euch gratuliren!

Das geht nicht so auf einmal! Man muss cben auch erst seine allercigensten
nschmerzlichen Erfahrungen* bei diesem Apotheker - Geschiftchen machen!



Denk’ dir nur das Eine: sogar unseren so gewissenhaften Kalendermachern
sind diessmal unter 85 Daten im Kalendario doch noeh 6 Druckfehler und 1
Irrthum stehen geblieben! Daher hier gleich wieder ein' Berichtigungszettel!

Einer: Nun, wenn das am griinen Holz passirt — —

Ich: Nicht wahr, Angesichts dieser unserer offiziellen Erraten, die sich von der
Folic des E. K. wie die Krondiamanten des Liigenteufels abheben, da
bekommst du erst den rechten Respekt vor soleher Wagnerianischen Korrektur-
Arbeit! Oder bezweifelst du etwa noch, dass immer neue, und verbesserte
Auflagen sehr wiinschenswerth sind?

Einer: Nein, diess ist freilich der Superlativ euerer Nothwendigkeit, und ich rufe
erhobenen Glases: Vivat sequens!

Ich: Ja, und wenn du einige verbesserte Jahrgiinge unserer Kalender erst
gewissenhaft eingenommen hast, dirftest du sogar die Wirkung verspiiren, dass
das Schlechte und Unwahre deinem Biedersinne selbst''dann nicht mehr
gefiillt, wenn es auch geistreich und amiisant ist, oder von hohen Universititen
kommt und den ,,Professor** vor sich hertrigt! —

Emer Pardon! Wiihrend deiner interessanten Erzihlung habe ich ein wenig in
den Aufsatz iiber das ,Bihnenfestspielhaus* geblickt, — diese Arbeit
ist auch von einem ,Professort! Und obendrein aus Wien!

Ich: Es giebt ihrer verschiedenartige.

Einer: Gott sei Dank, dass du das wenigstens zugiebst. 'Thr schiittet sonst immer

~ das Kind mit dem Bade aus.

Ich: Oder den Brunnen mit dem Gifte.

Einer: Dieser Professor A. H. aus Wien scheint mir aber wirklich sehr nette
Sachen zu sagen. Ich dachte, das wiirde wieder soleh’ eine schon hundert
Mal gehorte Beschreibung des ,,unsichtbaren Orchesters® sein, welches ich
mir trotzdem noch immer nicht vorstellen kann; stattdessen giebt der Mann
ein ganzes Stimmungshild der Festspicle, was gewiss recht anziehend fir
Viele sein mag. Ich traf auf Stellen, die mich formlich gerithrt haben; und
was er da vom ,Parsifal®® sagt, macht mich ganz melancholisch, wenn ich
daran denke, dass ich bis jetzt immer um Bayreuth herum gefahren bin. —

. Aber diess Jahr benutze ich sicherlich die Kombinirten!

Ich: Freund, wirst du 1876, 1882, 1883, 1884 nach Bayreuth hinein gefahren
und hittest alle deine guten Freunde und Bekannten vom Anderer bis zum
Mayer mitgebracht, welche noch Liicken in ihrer Wagner-Bildung verrathen
und nun ,Bayreuther Taschenkalender** zur Vor- und Nachhilfe n6thig haben:
dann wiirden wir ench auch 1885 etwas haben worspielen konnen; so aber —

. wie du ganz gut dich entsinnen solltest; wenn du nicht so melancholisch
geworden wiirst — bringt uns das Neuwjahr nur ,Pause* in Bayreuth! —

Einer: O wie drgerlich!  Ich hatte mich wirklich schon auf die Gralschére gefreut!

Ich: Freue dich nicht zu frithe! = Unser alter Freund und jiingster Forscher E. K.
hat dir ja schon gesagt, dass man Wolfram im ,Parsifal* nicht wieder-
erkenntl

Einer: Will ich ja auch gar nicht! Ich will Wagner wiedererkennen! Den
Wagner des ,,Lohengrin‘‘l — Und wenn' ieh den Wolfram horen will, gehe
ich in den ,,Tannhiiuser®, wo unser Betz den Abendstern so schon besingt.

Ich: Dass das nicht Herr ,,Professor Paulus Cassel hort!

Einer: Wieso denn Der?

Ich: Jetzt zitirst du zwar schon so flott die ,Meistersinger*, alg hiitte der Vers
in unserem Kalendarium gestanden, aber in der Wagner-Litteratur weisst du
offenbar moch zu wenig Bescheid. Studire die ,Bayreuther Blitter®, deren

3%



36

Inhalt von 7 Jahrgiingen hier im Kalender allein 4 Seiten einnimmt; und
dann orientire dich in der ,,Bibliographie* der besagten Wagner-Litteratur,
die zwar noch nicht illustrirt ist, aber ohnediess auch schon 6 Seiten filllt —
ungerechnet die Musikalien.

Einer: Weiss der liebe Himmel, ihr macht Einem das Leben schwer! Wenn das

Ich:

Alles zum ,Parsifal’ gehort, komm’ ich nie bis nach Bayreuth. Die
pLitteratur liegt mir im Wege.

Du kannst dir's ja auch bequemer machen! Schwére nur auf Einen!
Anstatt mit ,,Kombinirten“ zu fabren, mach’ eine Rundreise zum wissenden
E. K. zuriick! Der giebt’s dir so klipp und klar, dass auch jede weitere
Wagner-Litteratur offenbar zum ,Luxus* wird. Wie gefillt dir z B. das
Folgende: ,,Jis ist durch Hereinziehen des Zauberers Klingsor
die Gelegenheit zu fabelhaften Dekorationswechseln gegeben
»Der alte Ritter (d. i. Parsifall), ein Sinnbild des von Gott entfremdeten
Menschen, der aber nur in Gott seine Ruhe wiederfindet, ist der Triger
einer seltsamen Verquickung von Christenthum und Schopenhauer’scher
Philosophie geworden,** ,,Der Versuch Wagner’s jenen urnaiven reflektions-
losen Reckengestalten (urnaiver Tristan! reflektionsloser Parzivall)
die Verneinung des Willens aufzudringen (willenverneinender
Siegfried!), erscheint geradezu als — Geschmacksverirrung ,Der
Parcival ist selbst nach Beethoven’s Begriffen keine Musik
mehr!* ,Jedenfalls gehoren #usserliche Hilfsmittel, wie wandelnde
Dekorationen, Glockengeliute, das durch Verstimmung noch obendrein
den wirklich grossartigen Autbau des Finale’s stort, in das Reich der
Kiinstelei, und nicht der Kunst!*

Einer: Der Mann stért mich durch Verstimmung! Ich bin nur leider in all’ diesen

Ich:

Sachen zu wenig bewandert. Da miisst’ ich ja erst Wagner-Litteratur trak-
tiren! — Uebrigens lobt er doch wenigstens den Aufbau des Finale’s.

Ja, und figt hinzu: ,,Sein (musikalischer) Gedanke erinnert, losgelost
von der Umgebung, in seiner steifen, pedantischen Fortschreitung an
den Stock des Lehrmeistersl

FEiner: Das ist stark! Dagegen miisst ihr einschreiten! Gleich hier im Kalender

Ich:

hiitte eine Widerlegung stehen miissen! So etwas darf man nicht dulden!
notock des Lehrmeisters! Den Lehrmeister seh’ ich, aber ihm fehlt der
Stock! Warum schreibt Keiner von Euch einmal gegen solche Unarten!
Das hitte Zweck und miisste wirken!

Liebster, Bester, die ganze Wagner-Litteratur steckt voll von derlei ,,Wider-
legungen®, wenn nur Einer und Anderer so freundlich sein wollten, sich
darum zu kilmmern, ,wie’s im Kalender steht!* — Aber rege dich nicht
auf am schonen Sylvester! Darf ich dir zur Abkithlung deines Aergers noch
etwas aus dem Kalender vorlesen? Vielleicht den ,statistischen Theil ?*
Du siehst, er reicht aus fir eine volle Nacht. Da haben wir: den Stipendien-
fonds, den Allg. R. Wagner-Verein mit Ehrenprisidium, Centralleitung, Ver-
tretungen und Zweigvereinen, allein 6 enggedruckte, sehr interessante Seiten;
dann ein Artikelchen: ,,Was bedeutet der Verein?® und ein anderes,
lingeres und ungemein detaillirtej: ,,Was konnen unsere Vertreter
thun?‘ worin auch fiir dich viel Lehrreiches enthalten ist, wenn du etwa
einmal in deiner Thiiringer Sommerfrische einen Zweigverein griinden willst.
Ein Verzeichniss von 62 Vortriigen ist auch gleich dabei.

Einer: Wenn ich sie nur nicht alle zu horen brauche!

Ich;

Sind schon gehort — der Reihe nach von 1878 — 18841 Aber ich
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weiss wohl, du ziehst das Praktische dem Theoretischen vor; darum empfehle
ich dir dringend diesen Aufsatz von W. Hengster: ,Ist Bayreuth nur
filr die Reichen? oder: Wie kommen wir auch einmal nach
Bayreuth?¢ Darin findest du es genan angegeben, was du zu thun hast,
um bis nach Bayreuth hinein zu gelangen, wie du dich vorbereiten musst,
und wie du es dort finden wirst. Du wirst sehen, dass diess Alles gar keine
Schwierigkeiten sind, und dass sogar ,Bamberg® nicht zu fiicchten ist,
besonders, wenn du an der loblichen Absicht festhiltst, die ,,Kombinirten*
zu benutzen,

Einer: Gieb mir das Ding her; ich will’s morgen in angenehmer Neunjahrsstimmung

Ich:

lesen, und am Nachmittag hast du’s wieder!

Halt! So haben wir nicht geweftet! Du scheinst mir auch zu denen zu
gehoren, welche ,Litteratur® vom ,Leihen** ableiten. Wenn du iibrigens
Abhandlungen lesen willst, wie die von Porges iiber den ,Bayreuthere
Styl*, so brauchst du mehr Zeit, als wie zum Durchflicgen des Kourszettels.
Oder weisst du etwa auch schon vom Horensagen, dass in Wagner's Kunst
der Geist der Antike, des Christenthums und des Germanismus sich vereinigt
haben ?

Einer: Ich habe so etwas liuten horen.
Ieh: Das horte der Knabe Parsifal auch und wunsste doch von Nichts. — Ihr

aber glaubt, wenn ihr nur ,mnichts wisst*, so seid ihr in ,,reiner Mensch-
lichkeit** den hehrsten Helden unserer Kunst gewachsen und diirft euch auf
Du und Du zu ihnen stellen! — Es ist aber ein Anderes um das Wissen
und Nichtwissen. Lies also, bitte, in guter Ruhe, und nach vollkommener
Ueberwindung jeder Sylvester - und Neujahrs - Stimmung, unseres Porges kluge
Worte, und wenn du auch dann nur noch ,liuten** horst, dann denke dir,
»die Lektion beginnt*‘, und geh’ bei den Akademikern, ich meine: bei den

~ Jungen, in die Schule. Die werden dich mit ihrem Verstindniss und ihrem

Eifer fiir die gute Sache beschimen, wenn sie Alle so sind, wie der cand.
phil. A. Seidl, welcher im Kalender mit solcher jugendlich deutschen Wiirme
fiir die akademischen Wagner-Vereine eintritt.

Einer: Kinder, ihr habt die Jugend, also habt ibr die Zukunft! Was will

Ich

man machen ? Man muss mit Euch gehen, oder man bleibt am Wege liegen.
Nur das Eine habe ich noch, wie an emerer ganzen Thiitigkeit, so auch an
diesem Kalender auszusetzen: Ihr spielt ja viele Instrumente, aber immer
nur ein Thema!*

: Wiire diess eine Thema der vielen Instrumente nicht wiirdig? — Doch, bitte,

gieh her: was haben wir ,,Wagnerianer von der strikten Observanz‘¢ gleich
vornan in den Kalender gestellt? Da steht es, noch vor den Kalendarien
selbst, die dir so sehr gefallen, wo du es aber noch gar nicht bemerkt zu
haben scheinst! Oder sollte etwa der Name Wagner bisher deine Neugier
mehr gereizt haben, als der Name Bach?

Finer: ,Zum 200sten Geburtstage Johann Sebastian Bach’s, von

Ich:

Ludwig Nohl. — Alle Achtung! —

Das kannst du sagen, wenn du die zwei Seiten gelesen hast. — Und nun,
lieber Freund — es schligt zwei Uhr, die Kalender-Diskussion hat mich
miider gemacht als der dampfende Punsch und die helle Freude iiber den
Tod des alten Jahres! Lass uns von einander gehen, und wenn du mit mir
dariiber einig geworden bist, dass der ,,Bayreuther Taschenkalender** von 1885
das Leben verdient, so thu’ auch du ein Uebriges fir die Verbreitung deiner
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heute errungenen Erfahrungen und Einsichten und — du verstehst mich —
zum Neujahr verehre ich dir den Kleinen nicht —

Einer: Schropfkopf, sag® ich! — Da hast dn deine lumpige Mark, — und nun
gieb her!
Ich: Jetzt ist die Mark cuch wieder zn lumpig! Das ist deutsch! — Schiime

dich, Freund, und nimm sechs Stiick in’s neue Jahr hinein; dann bekommst
du obendrein noch ein siebentes ,,gratis*!

Einer: Schlaukopf, sag’ ich! — Meinetwegen, oder weil du’s bist, — gieb mir

ch:

die Sechse, und den Siebenten verehre ich, weil ich auf Anstand halte,
heute Vormittag mit meiner geziementlichen Gratulation der Tante Toutle-
monde; da geht die ganze feine Welt ein und aus und sieht das niedliche
Kalenderchen zwischen Ebers’ ,,Paliistina®* und Doré’s ,,Don Quijote* liegen:
das macht Reklame fiir euere Litteratur.

Fdeler Mann! Nun werfe dir noch Jemand vor, dass du nichts ,.fir die
gute Sache* leistest! -—

Finer: Du lieber Gott, ein Jeder thut, soviel er kann. Sorgt nur fiir recht

Ieh:

viele schone Auffihrungen in Bayreuth. s ist zu édrgerlich, dass ihr gerade
1885 pausiren wollt. Ist wirklich nicht recht von euch. Sehe auch noch
gar nicht ein, warum? Solltet ench doch noch besinnen. Mach’ deinen
Einfluss geltend, Freundchen! Denk’ an die ,Kombinirten®! — FEuer
Hengster hat ganz recht: es geht ja so leicht! — Also: Prosit Neujahr und —
Festspiel! — Wohl bekomm’s! — Gute Nacht! — (Ewit.)
Gute Nacht! — Wohl bekomm’s! — Prosit Nenjahr! — — — — Sechs
Mark fiir ,,die gute Sache* nach einer ganzen Sylvesternacht voller Kalender-
Weisheit! —

0 Deutschland, Vaterland, wer rettet dich,

wenn es ein Held wie Siegmar’s Sohn nicht thut!®

L]

(H, v. Kleist.)
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Da diesem Stiicke ein Verzeichniss simmtlicher Mitglieder
des Vereines beigegeben ist, und es deshalb nicht nur den Abon-
nenten, sondern iberhaupt jedem Mitgliede zugesandt werden soll,
80 betonen wir an dieser Stelle, dass in Ausfiihrung des § 9 der Statuten
der Jahres- und Rechenschaftsbericht fiir 1883/84 im VIIIIX. Stiicke 1854
des Vereinsorganes verdffentlicht worden ist.

Min chen, Ende Dezember 1834.

Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.

Vereinsnachrichten.

Berlin. Der am Schlusse des vorigen Stiickes angekiindigte neue Berliner
Wagner - Verein hat sich nunmehr als Zweigverein Berlin-Potsdam dem
Allgemeinen Richard Wagner-Vereine angeschlossen. Die der Central-
leitung ibersandte Mitgliederliste weist bereits die Namen von 172 Mitgliedern auf,

darunter:

Thre kgl. Hoheiten Prinz und Prinzessin Wilhelm von Preussen, Ihre
kaiserl. Hoheit Herzogin Vera von Wirttemberg, Grossfiirstin von Russland,
Se. Hoheit Herzog Johann Albrecht zu Mecklenburg, Franz Joseph Prinz
von Battenberg, Heinrich XIII. Prinz Renss. Hermann Prinz zu Solms-Braunfels;
ferner: General d. I. z. D, von Beyer, Geh. Reg -Rath Graf Wilhelm von Bismarck,
Staatsminister von Botticher, Kriegsminister Bronsart von Schellendorf, Staats-
sekretir von Burchard, Staatsminister Dr. von Delbriick, Oberceremonienmeister
Graf zu Eulenburg, Geh, Oberrechnungsrath Franz, General d. . und General-
adjutant von der Goltz, Staatsminister vor Gossler, Unterstaatssekretar Herrfurth,
‘Wirklicher Geh. Oberjustizrath General-Auditeur der Armee Ittenbach, Geh, Ober-
Regierungsrath von Kiigelgen, General &. 1. 5. Sr. Maj. des Kaisers Graf Lehndorff,
Konigl, Bayr. Gesandter Graf Lerchenfeld, Wirkl. Geh, Oberregierungsrath Dr. von
Loper, Generallieutenant von Loucadon, Staatsminister Dr. Lucius, Grossh. Bad.
Gesandter Freiherr von Marschall, Staatsminister von Maybaeh, Prisident des
Oberverwaltungsgerichts Persius, Staatsminister von Puttkamer, Reg. Vice-Pris.
von Puttkamer, Unterstaatssekretir von Puttkamer, Vice-Oberceremonienmeister
von Roeder, Landesdirektor von Saldern, Staatssekretiir von Schilling, Staatsminister
und Minister des Konigl. Hauses Graf von Schleinitz, Grifin von Schleinitz, Geh.
Oberregierungsrath Schraut, Ministerialdirektor Schultz, Prof. Dr. Schweninger,
Gesandter am Spanischen Hofe Graf Solms-Sonnenwalde, Grifin Széchényi, Contre-
Admiral 4. 1, s, Graf Waldersee, Griifin Waldersee, Prof. Dr. Werder, K. K. Oesterr.-
Ungar. Botschafter in St, Petersburg Graf Wolkenstein-Trostburg, Ministerial-
direktor von Zastrow.

Am 21, Dezember veranstaltete dieser Verein in den Riumen des Ministeriums
des Innern zu Berlin seine erste Auffithrung, welcher u. A, auch Ihre Kgl. Hoheiten
Prinz und Prinzessin Wilhelm beiwohnten, Das Programm bestand aus dem
»Kaisermarsch, dem I. Akt der ,Walkiire dem Monolog des Hans Sachs aus
dem II. Akt der ,Meistersinger*, dem ,Liebestod* der Isolde, und ,Siegfried’s
Tod“ mit dem Trauermarsch. Die Ausfiihrenden waren die Kgl. Kammersingerin
Frl. Lilli Lehmann, die Kgl. ITofopernsangerin Frau Sachse-Hofmeister,
die Herren von Schilling und Ditlon; die Klavierbegleitung hatten die Herren
von Chelius, Gebr. Eichberg, Lessmann und Taubert ibernommen.

Carlsbad., In der Prager Zeitung ,Bohemia* Nr. 805 vom 24. Dezember veroffentlichte
der Obmann-Stellvertreter des Carlshader Zweigvereines, Herr A, Aickelin, einen anvegenden
Aufsatz iber ,,Richard Wagner-Vereine. *

Graz. Unser Zweigverein hat die Reihe seiner Monatsversammlungen am 18. November
erdffnet. Herr Dr. Muck, der Kapellmeister der hiesigen Oper, erwarb sich den grossen
Dank des Vereins durch die Auffihrung des ,Siegfried-Idylls¥, das er mit 30 Mann seiner
Kapelle auf das Vorziiglichste einstudirt hatte, und das er wiederholt zu Gehiir bringen
musgte, Der Auffihrung ging ein mindlicher Bericht unseres Vorstandes Herrn Dr, von
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Hausegger voraus: ither die Entstehungsursache und den motivischen Aufban des reiz-
vollen Tonstiickes. — Ein zweiter Wagner-Abend fand am 19. Dezember statt und brachte
den ,Kaisermarsch (zun 4 Hinden), Erda’s Mahnung, Loge’s Erzihlung, ,Albumblatt* und
2Todktindung der Walkiire*. —

Mannheim. Der Richard-Wagner-Verein dahier, Zweigverein des Allgemeinen
Richard Wagner-Vereins, hat sich zur Aufgabe gesetzt, nicht nur die Aufbringung der Mittel
zur Erhaltung der Bayreuther Bihnenfestspiele thatkriiftiz zu unterstiitzen, sondern auch
im Kreise der Vercinsangehorigen die eingehende Beschiftigung mit den Werken des
Meisters nach Kriften zu fordern und zu beleben. KEs soll diess nicht in anspruchsvollen
Konzerten, sondern in zwanglosen Vereinsabenden stattfinden, zu welchen nur die
Mitglieder des Vereins mit ihren Angehorigen Zntritt haben. Der Verwirklichung dieses
Planes kann in Folge der gefilligen Zusage des Herrn Hoflapellmeisters Paur, die musi-
kalische Leitung solcher Vereinsabende iibernehmen zn wollen, jetzt niher getreten werden,
In Aukniipfung an die seitens des Gr. Hoftheaters in Aussicht genommene erstmalige Auf-
fithrung der ,Gotterdimmerung® und zur Einfithrung in dieses Werk ist zuniichst die
Vorfiihrung der Hauptscenen hieraus in’s Auge gefasst,

Oels. Am 11. November hielt der Ortsvertreter, Herr Seminar-Musiklehrer Winkel-
mann, in dem hier bestehenden Vereine ,Philomathie“ einen beifillig anfgenommenen Vor-
trag tber das ,Bihnenweihfestspiel in Bayreuth* mit musikalischen Proben (Klavier und
Gesang) und erliuternden Bildern,

Reichenberg i. B. Am 10. Dezember fand im Schiesshaussaale der 6. Musikabend des
hiesigen Zweigvereins statt, Nach einer Begriissung durch den Obmann, Herrn Biirger-
schullehrer Franz Schiitz, erklirte dieser die dramatische Bedeutung der Liebesmahls-
foier im ,Parsifal® mit vorbercitender Angabe der Motive auf dem Harmonium; worauf eine
vorzilgliche Ausfiihrung der Chore durch den Zweigvereinschor folgte, welcher auch
eine gewiinschte Wiederholung des Chores und der Fuge aus Hindels ,Israel* unter der
gicheren Leitung des Herrn Ferdinand ‘Gerhardt zum besten Gelingen brachte., Vor-
trage des Solo-Quartetts des Warnsdorfer Minnergesangsvereines, Lieder von
Robert Franz u. A., gesungen von Frl. Klsa Mohr, Chopin’s Phantasie in F-moll, gespielt
von Frl. Anna Herzog, und ein Duett aus Spohr’s ,Jessonda“, vorgetragen von Frl
Bertha Kotter und Herrn Carl Miller, vervollstindigten das Programm.

Riga. Am 19, (31.) Dezember beging der hiegige Zweigverein vor zahlreich versammelten
Mitgliedern seinen vierten Studienabend, wobei die Scene der Todkindung aus der
o Walktre unter trefflicher Klavierbegleitung des Herrn Kapellmeister Lohse, zumal Dank
der Mitwirkung einer ausgezeichneten Kinstlerin unserer Stadt, zum ausdrucksvollsten Vor-
trage kam, und nach eingehender Analyse des motivischen Banes alsbald nochmals wieder-
holt ward. Der thitige Vorstand, Herr Oberlehrer Westermann, sprach zum Schlusse
i)m Ilfamen der Versammlung den mitwirkenden Kistlerkriften den allgemein empfundenen

ank aus. —

Anzeige der Redaktion.

Von der Redaktion der ,,Bayreuther Blittert* ist zu bezichen: ,,Die hohe
Kulturbedeutung der fleisch- und blutlosen Ernihrung des
Mensehen., Ein Beitrag zur Losung der sozialen Frage von Otto Rabe.
Erste Flugschrift des Bundes der Pythagorier. 1 Bogen. Preis 10 8, 10 Stiick
70 &, 50 Stick 3 ., 100 Stick 5,50

Ferner: R. Wagner, ,,Religion und Kunst* und ,,Was niitzt diese Erkennt-
niss ¢  Preis 50 4. (Nur noch ein kleiner Vorrath!)

Bernhard Forster, ,Parsifal-Nachklinge. Allerhand Gedanken iiber
doutsche Kultur, Wissenschaft, Kunst und Gesellschaft. Preis 1,50 &

Paul Forster, ,Die Frage der Vivisektion.“ Preis 50 4.

Otto Glagaw’s ,Kulturkimpfer, Heft 55 und 103 mit Aufsitzen iber
Bayrenth und die Festspiele. Preis & Heft 50 3.

Hans von Wolzogen, ,,Die Religion des Mitleidens und die Ungleichheit
dor menschlichen Racen* 91/, Bogen. Preis 2,560 A

Bayreuther Blitter, Jahrgang 1878 —1884, zusammen fiir 28 4, einzeln
fiir 5

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zn begiehen durch €. F. Leede, Leipuig.

Druck von Th, Barger, Bayrenth,




Bayrruraer BrAwrTTER, Il

., Jm Grabe leb’ ich durch des Heiland’s Huld!“

Gedichtnissrede, im Wiener und Minchener akademischen Wagner-Vereine gehalten von
Hans von Wolzogen,
(13. und 24. Februar 1884.)

Tont uns nicht Titurel’s geheimnissvolles Wort im Gemiithe nach,
wenn wir des Grabes gedenken, das sich zu dieser winterlichen Zeit {iber
dem Leben unseres Meisters schloss?

Im Grabe let" ich durch des Heilands Huld! — Heut wollen wir nicht
hinausblicken in die weite Welt, um zu erfahren, was dieses Leben sei
Heut treten wir zusammen als die Genossen eines engeren Bundes an jenes
Grab und fragen uns, was diess uns bedeute? Was es uns bedeuten
miisse, weil in ihm der Todte uns lebt, — durch des Heilands Huld?
Was diese Huld des Heilands uns bedeute, — was in diesem Helden grabe
das lebendige Heilige sei?

Gedenken wir zuerst dessen, dass es nicht die Stitte allein uns be-
deuten sollte, wo ein einzelner grosser Mann heimgegeben ward in den
Schooss ‘der Natur. Vielmehr erinnere es uns an jeres ewige Reich, in
welchem  alle grossen Minner unseres Volkes mitsammen vereinigt ein
wundersames Geisterleben fithren. Des Heilandes Huld aber lebt uns in
der Liebe, welche weit iiber das irdische Begehren zwischen Teh und Du
hinaus die Herzen der Menschen an das Gottliche schliesst, wie es ihnen
jemals auf Erden in erhabener , edeler und schoner Gestalt erschienen ist.

‘Durch die Kraft eben dieser Liebe leben uns auch alle verstorbenen
Verkiinder und Vertreter des Gottlichen in unserem Volke: und zwar ist
durch diese selbe Wunderkraft' der Liebe ihr Grab nichts anderes als unser
eigenes, feiernd gedenkendes, fromm bewahrendes Herz. Das Herz der
Seinen, das er mit den grossen Verkiimdigungen eines Ueberirdischen,
Ewigen erfiillte, es hiitet das Lebende mnseres todten Meisters; und wenn
es recht und wahrhaft dieses Lebende hittet, so ist in der selben Hut mit
enthalten, was jemals die Meister und Helden unseres Volkes deutschen
Herzen zur heiligen Grabeswacht iber ihr Leben hinaus hinterlassen hatten.
Ja, i unseren deutschen Herzen tragen wir die gesammte Heldenschaft
unseres Volkes, — wenn wir ihrer treu gedenken, wenn wir es verstehen,
das Gottliche ihres Wesens lebendig zu erhalten in der Tiefe unseres
Gremiithes, unter dem festen, wahrenden Denksteine nnseres Helden-
Glaubens, der da fraglos weiss und zaglos kiindet : ,,was ihr Nam’ und Art!*

Thr Nam’ und Art! — Dem Deutschen darf es nicht gleichgiltig sein,
wie ‘seine Sprache ihm seine Meister nennt; demm sie ist auch ein Gott-
liches gleich ihmen, und ihr recht begriffenes Wort trifft immer das Wesen
der Dinge.

Einst trat ein Jingling heiter lLichelnd und singend in diese Welt
hinein, der fand dem menschlichen ‘Gemiithe eines ganz verrotteten, ver-
fallenen Deutschthums einen innig-siissen, wahrhaftig-melodischen Ausdruck
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wieder, s schien wohl, als spielte er nur mit den reichen Gaben der
Natur; aber wenn er sie auch dahingab an ein Spiel, an die modische
Maskenlust italignischer Oper: sein Gemiith nahm es doch ernst mit seiner
Melodie, sein Gesang musste wahr sein mitten unter dem Maskengespiele
der Zeit, gleichwie die zauberhafte Flote anch die vermummten Thierge-
stalten der Zauberposse zu menschlich bewegtem Tanze aufruft. Des Jiing-
lings Name war Mozart — ein fremdartig klingendes Wort; und das vorige
Jahrhundert wusste noch nicht es schoner und feiner zn fassen als in der
Aussprache der franzosischen Zunge. Wir aber haben seitdem, Dank
unseren deutschen Meistern, einen ganz anderen Reiz und Werth dieses
Wortes erkennen gelernt. Wie das schone Menschenauge des Jiinglings
hervorblickte unter dem fremdartigen Puderhaar, wie seine siisse mensch-
liche Melodik hervorbrach aus der fremdartigen Opernform: so ist anch in
der fremdartigen Form seines Namens das deutsche Urwort dem Wissenden
nicht mehr zu bergen, Muotishart, der Held des Muthes, so lautet, sein
Name, und der Wolfgang gehort ihm ureigen an. Von dem ,Muotisheer®
erzihlt uns die schwibische Sage, von der wilden Jagd Wotan’s, des Hermn
germanischer Mutheshérte, und den ,Gang der Wolfe“ kennen wir wohl,
der deutschen Wolfinge, welche dem gottlichen Vater auf Schritt und Tritt
in die Jagden und Schlachten mit Riesen, Hunen und Hundingen folgten.
Freilich, die Fremdartigkeit der Kulturwelt, in welche der junge Wotan
vom sagenhaften Salzburger Untersberge hinaustrat, die verfeinerte gar sehr
die michtige Gestalt des gottlichen Urbildes, und aus dem harten Muthe
des alten Heiden ward das zarte Gemiith des Kindes seiner Zeit. Aber
der Kern blieh unversehrt, er strahlte ans den Augen und tonte aus den
Melodien: der Geist des deutschen Gottes, der Wahrhaftigkeit des Gremiithes.
Zaubergewaltig , mit welterschiitternden Posaunentonen, ruft er wie aus
Grabestiefen den richenden Geist des Komthurs herauf in den Freudensaal
Don Giovanni’s: ,Deine Ladung hab’ ich vernommen ; ich versprach es und
bin gekommen!“ Denn seine Treue hilt der deutsche Geist auch dem
Laster und dem Lumpen; wie uns die Geschichte lehrt, dass in die Zeiten
tiefer Verkommenheit richende und veinigende Meister und Helden traten,
ihnen die Wahrheit zu sagen. TUnd dieser selbe Geist der Wahrhaftigkeit
bricht auch hervor aus dem jugendeifrigen Worte des Tamino, wenn er
thorichten, aber reinen Muthes von dem Priester Sarastro’s emport sich
abkehrt: ,S0 ist demnn Alles Heuchelei!® — Das ist die Stimme eines
deutschen Meisters, des alten Wotan -Geistes, verklirt zu der zarten Jiing-
lingsart des Idealisirers italiinischer Oper, der sein im Spiele singendes
Menschenherz im deutschen Singspiel austonen liess, ,Die Strahlen der Sonne
verscheuchen die Nacht, zernichten der Heuchler erschlichene Pracht!“
Prophetisch klingt dieses letzte Wort Sarastro’s in die Zukunft hinaus.
Denn was dort aus dem zarten Gemiithe des Musikers zur sissen Melodik
sich entfaltet hatte, es gewann sich noch nicht sein eigenes grosses ideali-
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sches Reich, — es schuf sich noch nicht sein Drama, — es baute sich
noch nicht sein Theater, — es bildete sich noch nicht sein Volk. Dafiir
musste ein halbes Jahrhundert nach dem Muotishart der Richard geboren
werden, der Held des Reiches, der da wiedernm den Stéimpel des deutschen
Muthes ausgepriigt in seinem Namen trigt: der Wagner, der es gewagt
und gewonnen hat — den Kampf und das Reich, die Werke und die Stitte
der idealen Kunst. — Und womit hat er es wagen kiémnen? Mit der
deutschen Musik. — Womit aber hat er es gewonnen? Sagen wir es
mit Einem Worte: mit dem Worte. — Er fasste die gesammte Entwickelung
der deutschen Musik zusammen in seinem iiber Alles kithnen deutschen Ge-
miithe; und nun sprach er aus dieser Fiille des Konnens heraus, wie er
musste, — sprach er zum ersten Male wieder eine deutsche Sprache, eine
wirkliche Wort-Sprache in den gewaltigen Toénen, die jener unendlichen
Fiille und Tiefe der deutschen Musik entstromten. Und er sprach sie, weil
er die Heldengestalten erschaut hatte, die nur in dieser Sprache reden
konnten, und die selbst die mythischen Gestaltungen des schopferischen
Geistes der deutschen Sprache sind. Wie der Mythos das Wort heisst, so ist
recht eigentlich auch das deutsche mythische Drama das dramatische Kunst-
werk des deutschen Wortes. Als die Sprache des Mythos, die Natursprache
der idealen Welt, ward es dem wagenden Griinder des Reiches zum Schépfer-
worte fiir eine ideale deutsche Biihne selbst. Und wie das Reich Wotans,
der deutschen Wahrhaftigkeit, in seiner dramatischen Erscheinung auf dieser
Bithne beseelt ward vom verklirenden Athem der deutschen Schonheit, der
Musik: so beseelte und verklérte sich von Innen heraus das rauhe heidnische
Heldenthum bis zum erhabenen Heiligthume der christlichen Erlosungsmacht,
des Grales. Nun hatte der deutsche Tamino die gottliche Weisheit Sarastro’s
verstanden, und nicht mehr erschien sie ihm jetzt, wie einst dem feurigen
Eifer des jungen Heiden, als priesterliche Heuchelei. — , Wisst ihr wohl,
wer mein Titurel ist?“ frug einmal der Meister, ,es ist der alte Wotan,
der noch immer lebt, aber im Grabe und durch die Huld des Heilands.* —
Ja, der deutsche Wotan, dem der christliche Heiland erschienen ist, das ist
der personifizirte kimstlerisch-religiose ,Reichsgedanke* Wagner’s, der Ge-
danke, welcher in seinem letzten Werke von der Heldenschaft der Heiligen
des Grales sich verkorpert hat, und dessen wir heut als der heiligen
Heldenschaft im Grabe gedenken wollen.

Name und Art, Wort und Gedanke des wahren Helden entstammen
einer unsterblichen Seele: das ist die Seele der Welt, die ewige Musik
in dem Worte der Wahrheit, das der Held in die Welt hineinruft, — das
leidende Gottliche in der grossen Ungottlichkeit dieser Welt, das wie Titurel
aus dem Grabe, wie der Gral in den Hinden des Stnders, nach Befreiung,
nach Erlésung seufzt. Es ist Das, davon schon der alte Sebastian Frank
von Waorth gesagt hat: ,Goth ist dem Menschen ein unaussprechlicher
Seufzer, im Grunde der Seele gelegen.* Unser Meister hat den Seufzer

4%



44

ausgesprochen; ihm ward die Seele Musik, und der Seufzer zum Wort,
— Mnsik und Wort des christlichen Heldenmythos im lebendigen Ideal-
reiche deutscher dramatischer Kunst. Dass hier anf der Bithne des Dramas
der Seufzer der Weltseele in solcher religiosen Wahrhaftigkeit durch Wagner
den Kiinstler ausgesprochen wird, — und zwar nicht nur in jenem letzten
tragischen Mythos des gottlichen Seufzers selbst, sondern' in allen seinen
Werken, welche die Tragodie der  Wahrhaftigkeit bedeuten, anch wenn sie
in sonnig heiteren Meisterweisen austont: — diess’ eben erklirt uns allein
die iiiber Alles gewaltige Wirkung auf unser Gemiith, diese wie zur Re-
generation unseres ganzen Seins, Fithlens und Denkens aufriittelnde Wunder-
macht itber die innigsten Tiefen unserer eigenen Seele, wie sie niemals ein
noch so bewunderter, verehrter und geliebter Meister der Kunst ausiiben
konnte, gleich unserem Meister — und diess zu einer Zeit, da ,Begeiste-
rung* eine Nummer im Alterthums-Museum, und , Heldenglaube® das interes-
sante Objekt einer philologischen Untersuchung geworden zu sein schien.

‘Wohl giebt es eine grosse Anzahl von Musikern oder ,musikalischen
Menschen¥, die sind einmal durch die Melodik des ,Lohengrin“ oder die
Polyphonie des ,Tristan“ oder das Motivleben im ,Ring® iiber alle Maassen
in Entziicken und Erstaunen versetzt worden, und seitdem erkléren sie
Wagner fiir den grossesten Musiker seiner Zeit, wenn nicht gar aller Zeiten.
Hiermit' sagen sie nun auf einmal ein wenig zu viel und viel zu wenig.
Sie haben da von dem tiefen Seufzer der Weltseele nur den #usseren Klang
vernommen, etwa wie wenn Jemand sich an dem Spiele der Rauchwolken
ergetzt, welche von einem ihm verborgenen Feuer im Felde aufsteigen, er
weiss aber nicht, wo das Feuer brennt, noch wer es entziindet hat, noch
was es zu brennen, zu sieden und zu schaffen hat. Ist die Musik die
Seele der (Gessmmterscheinung unseres Helden und Meisters, und wire er
ohme die Musik wahrlich nicht Richard Wagner, noch sein Werk das ideale
Gesammtkunstwerk des deutschen Geistes geworden: so ist doch in ihm der
Musiker als Solcher nicht etwa der kiinstlerische Inbegriff seines
vielfiiltigen Vermogens, das Reinmenschliche als das Ideale zu verwirklichen.
Mit einem meuen grossen Musiker nach Weber und Beethoven hitte wohl
auch die Aesthetik fertig werden konnen; sie hiitte ein Schubfach aufge-
zogen und gesagt: da gehorst du hinein, — du bist der Fortschrittsmann
der Musik von 1840—1880. Ein musik-historisch merkwiirdiges Schauspiel
hiitte man erlebt, wie zu den Zeiten Gluck’s; aber es wire dabei nicht
Kultur gegen Kultur oder Zivilisation gestanden, aus der Musik wire nicht
das Reich einer Welt, aus der Geschichte nicht ein Gericht geworden.
Diess aber sind die grossten Meister und Helden, welche Gericht zu sprechen
kommen iber die geschichtliche Welt.

Fragen wir uns nun ernstlich, indem wir die Tiefen unseres eigenen
Gemiithes belauschen, wann sie wiederklingen von dem grossen ténenden
Exrlebuisse des musikalischen Dramas, — fragen wir uns, welche Welt da
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zu uns spriclit, so miissen wir es uns gestehen, dass es eine ganz neue
‘Welt, eine der geschichtlichen Welt der Gegenwart grundfremde Welt ist:
und doch spricht sie uns so uralt-heimathlich an, dass wir nur die An-
gewohnungen und Vornrtheile abzuwerfen haben, in welche wir als Kinder
der Zeit allesammt eingesponnen sind, uwm uns vollbewusst und beseeligt
naus frostig oder Fremde' auf ,eigene Weid’ und Wonne* ganz zuriick-
gezaubert zu fithlen. Und diese Angewdhnungen und Vorurtheile fallen in
der That von selber von uns ab, je offener wir unser Herz und Gemiith
jenem grossen tonenden Erlebnisse der Kunst erschliessen. Wir kénnen
dann gar nicht mehr in dieser unserer alten (Gewohnheits-, Konventions-,
und Vorurtheils- Welt verbleiben; all unser innerstes reinmenschliches Be-
gehren und Bediirfen, nun zum neuen Selbstbewnsstsein erwacht, fithlt es
sich einzig befriedigt in der vollen gliubigen Hingebung an jene nene Welt,
die da in die alte hinein getreten ist, gleich dem Lohengrin vom fernen
Grale, gleich dem Siegfried in die Hohle des Mime, gleich dem Walther
unter die Meistersinger, gleich dem Parsifal von ,Wald und wilder Aue
in Klingsor’s Zaubergarten, ja, gleich der eigenen Personlichkeit unseres
Meisters in die Gesellschaft der modernen Zivilisation.

Es ist eine Welt der Wahrheit, der Grosse und der Wiirde,
die uns dort aufgeht, wie wir sie schon lange verlernt hatten in den Weiten
der geschichtlichen Realitéit um uns her noch zn suchen. Wer kénnte wohl,
wihrend er dieser neuen Welt hingegeben die Tragddien des Tristan und
Parsifal mitlebt, das Heil der Menschheit noch von den Belehrungen einer
modernen Zeitungspolitik, von den Machtentfaltungen einer modernen Kriegs-
mechanik, von den Glanzleistungen eines modernen Kapitalismus erwarten?
— Aber welchen Werth hiitte diese Stimmung, wenn sie nur Stimmun g
bliebe? Man befindet sich: in der Welt der Wagner’schen Kunst nicht
allein in einer momentanen Entriicktheit znm Idealen, sondern es dringt
auch ideale Kraft; ideales Wesen aus dieser Welt in unser Gemiith hinein,
und indem es dieses auf das Ideale stimmt, giebt es ihm die Fiahigkeit, nun
auch selbst ein Stiicklein Idealismus in der Welt mitzuspielen. Oder wiire
nicht schon die Bildung eines Vereines, wie der unserige, auch solch ein
Stiicklein Idealismus?  Und doch ist diess nur erst ein kleines Vorbild
dessen, was diese Kunst aus deutschen Herzen bilden soll und kann: ein
Volk. - Der grosse Vorgénger in der edelsten Begeisterung deutscher
Jugend, Schiller, hatte dem moralischen Bewusstsein den Ausdruck einer
idealen Kunst verliehen; unseres Meisters Kunst giebt uns moralisches Be-
wusstsein und moralische Kraft fiir ein idealistischess Wollen und Wirken
in der Welt. Dieses Bewnsstsein auszubilden und diese Kraft zu befestigen,
auf dass mehr und mehr aus einer kunstbegeisterten Jugend die Erstlinge
eines Volkes heranwachsen mogen, dazu dient uns Allen, die wir des Helden-
grabes Mahnung recht 'verstehen, ein innig gedenkendes Mit- und Naech-
leben im Geiste jenes Heldenlebens selbst, das auch unseren Meister aus
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dem reformatorischen Kiinstler unserer Zeit zum religiésen Propheten der
Zukunft werden liess: der Zukunft, welche er mit dem Kunstwerk
schon am Beginne seiner reformatorischen Bahn in eine bedeutungsvolle
Begriffseinheit zusammengefasst hatte, nicht als ob seine Kunst erst in der
Zukunft ihre Bewunderer finden wiirde, sondern weil ihre Welt —nicht
die Gegenwart ist.

Als der Meister mit seiner Kunst in die Welt hinaustrat, wie musste
er es mit jedem Schritte klarer und tiefer empfinden, dass, was in ihm
selbst als kiinstlerisches Ideal lebte, das Reinmenschliche in seiner
Wahrhaftigkeit, Griosse und Wiirde, iiberall Dem widersprach, was in der
Welt als in Macht und Geltung bestimmend und entscheidend sich ihm ent-
gogenstellte. Das aus seiner eigenen Kunst ausstrahlende Licht jener rein-
menschlichen Tugenden beleuchtete ihm diese Welt, wo sie sich ihm zu-
néchst in den Verhiiltnissen des Theaters, weiterhin des Publikums, danach
des ganzen Volkes, und endlich der Mitwelt iiberhaupt darbot. Aus der
Kritik der umgebenden Welt ward er damals, im stiirmenden Jugend-
muthe des schaffensfreudigen Idealisten, zum Revolutionar. In dieser
revolutiondren Kritik hat man ein Zeichen des Mangels produktiver Kiinstler-
kraft sehen wollen, withrend gerade sie in einer Zeit, da der Kiinstler die
vollendete Form fiir das Ideal in seinen Werken noch nicht erreicht hatte,
dariiber hinaus schon bezengen konnte, weleh’ ein klares und wahres Kiinstler-
auge hier, vom Ideale selbst erleuchtet, als dadurch berufener Richter die
Welt durchschaute. Auch wir in unserer Jugend, mit einem noch unklaren
Gefiithle von einem erstrebenswerthen Ideale, als wir zuerst bemerkten, wie
die Welt, in der wir leben sollten, von solchem Ideale nichts wissen wollte
und nichts aufwies, haben wohl unbesonnen gewihnt, mit einer Umwandlung
der nun eben vorhandenen Zustéinde wiirde auch alles Hemmniss fiir das
Ideal beseitigt sein, — weil wir noch nichts Anderes kannten als diess Vor-
handene, weil wir auch den Sinn aller Geschichte nur erst in der Herbei-
fithrung dieses jetzt Vorhandenen verstanden, weil das Ideal noch nicht so
klar bewusst in uns lebte, dass wir an seinem Licht es hitten erkennen
kénnen, wie durch die gesammte Welthistorie das Widerspiel gegen das
Ideale als herrschende Macht sich hindurchzieht, und wie durch die Ver-
inderung irgend welcher Gegenwart weder die grosse Schuld aller Ver-
gangenheiten getilgt, noch eine ganz neue selige Zukunft herbeigefiihrt
werden kimne, Diess vermochten wir erst dann zu erkennen, als uns ein
Meister das Ideal gezeigt, wie er selbst es erschaut und wiedergeschaffen
hatte in der That seiner Kunst.

In diesem unserem Meister vollzog sich der Entwickelungsprozess des
kritischen Bewusstseins mit der ganzen damonischen Energie des vom Ideal
besessenen Genius. Er war Revolutionér die allerkiirzeste Zeit seines
Lebens, politischer Revolutionir im Sinne des Tages niemals. Immer
nur fasste er das Ideale als Kiinstler auf, der aus einer politischen Kata~
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strophe den freien Menschen hervorgehen sah, als die lebendige Be-
rechtigung fiir eine ideale Kunst. Sobald er erkannt hatte, dass auf keiner
Seite der Barrikaden der Mensch stand, dessen ideales Siegfrieds-Bild
er schon in sich trug, da barg er sich in die Berge der Schweiz und schuf
sich selbst diesen Menschen, zuniichst als kiinstlerische Gestalt, doch aus
dem immer fester sich begriindenden, und nun auch musikalisch voll aus-
ténenden Gefithle: dass die wahre Kunst, als die Heimstitte solcher Ge-
stalten, nicht nur im Gegeniiber zu einer Welt, als zu bewunderndes
Bild aus Himmelshoh'n, itherisch dahinschweben diirfe, sondern dass ihr
wahrhaftiges Leben des Ausdruck einer Welt sein miisse, — die ideals
Verkérperung des edelsten Lebensbediirfnisses der Seele der Menschheit.

Trotz seiner Kunst, trotz der Liebesmacht der Musik, die er seinen
,rettenden Engel* nannte, hitte ihn die Verzweiflung am Leben, an einem
solechen Leben seiner Kunst, wohl iiberwiltigen konnen, wenn ihm nicht
damals, als die Revolutionsidee der Zeit in ihrer ganzen Beschrénktheit
und Nichtigkeit ihm aufgehen sollte, die Philosophie Schopenhauer’s
bekannt geworden wiire. Die wunderliche Welt, die seinem Ideale so fremd
und feindlich gegeniiberstand und von Jahr zu Jahr sich fremder und feind-
licher gegen ihn gebiirdete, je mehr seine Werke sich in einzelnen Menschen-
seelen Liebe und Bewunderung gewannen: diese Welt lernte er nun in
jhrem Wesen als den Ausdruck eines bésen Willens verstehen. Doch
wiihrend sein Philosoph nur mit der ahnungsvollen Geisterschrift einer
idealistischen Weltanschauung, wie auf dem dunkelen Grunde dieser bosen
Willenswelt, eine reine Welt der Ideen fiir ein kinstlerisch blickendes Denker-
auge anzudeuten vermochte: so hatte der schaffende Kiinstler selbst diese
Welt der Ideen schon als eine Wirklichkeit, als die Welt seiner Ideal-
gestalten erschaut, als die Welt seiner Musik in sich wiedergeboren, ja, er
war schon dabei, sie in vollendeten dramatischen Kunstwerken aus sich
hinaus zu setzen in die weite, noch stumme, objektive Sphire aller idealen
Moglichkeiten. Aus dem Revolutiondr war der Reformator geworden.
Der kiinstlerische Mensch, welcher einst gegen die zeitlich umgebende Welt
revoltirt hatte, lebte jetzt in der vollen Freiheit seiner Meisterwerke, in den
Reformationsgesiingen des deutschen Kunstgeistes.

Aber nun sehen wir, wie der freigewordene Meister von der idealen
Hohe seiner ,Nibelungen“ und seines ,Tristan“, dem Gralsritter gleich
wieder zur Welt kommt, wie er sich ihr nihert mit den freundlichen
Weisen seiner ,Meistersingert, und wie er noch einmal, im Vollgenusse
edelster Seelenfreundschaft, die grosse seelenlose Weltfeindschatt erfihrt,
die aus dem Schicksale seines Siegfried bei den Gibichungen tragisch wieder-
scheint. Er aber, der kiinstlerische Weltitberwinder, erweckte auch den
Siegfried neu in seinem Parsifal; und wihrend Walther von Stolzing das
Meistersingerthum durch die Wahrheit seines Gesanges besiegt, erlost
Parsifal die Gralsritterschaft durch die Giite seines Herzens, Das kiinst-
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lerische Ideal Wagner’s, das ihn durch die philosophisch erkannte Welt des
bosen Willens siegreich hindurch geleitet hatte bis auf den Grund der
reinen Welt der Ideen: nun hat es ihm auch die Pforte erschlossen zu der
religiosen Welt des moralischen Ideals, das der Philosoph wie ein
Wunder ohne Gleichen an das #usserste. Ende seiner Metaphysik gestellt
hatte. Kin Spiel des Scheines ist, die Welt des bosen Willens und nichts
an ihr wahr als der Wille selbst in seiner Umkehr zum Guten, die
allen Schein  durchbricht jund die moralische Bedentung der Welt dem
religiosen Bewusstsein offenbart. An dieser Erkenntniss war der Philosoph
zum; Mystiker geworden. Wagner aber blich Kinstler, und damit ge-
wann er aunch diesem hichsten moralischen Ideale eine selbst ideale
‘Wirklichkeit. Der Revolutiondr gewesene Reformator der Kunst ward
endlich der religiose Prophet der Regeneration, deren kiinstlerisches
Symbol wir in dem Gralstempel und dem Liebesmahle erschauen.

wDas vollkommene Geniigen, der wahre winschenswerthe Zustand stellen sich
uns imaner nur im Bilde dar, im Kunstwerk, im Gedicht, in der Musik;
freilich konnte man hieraus die Zuversichi schopfen, dass sie doch irgendwo v or-
handen sein missen !

Dieses Wort seines Philosophen hat tief im Gemiithe unseres Meisters
nachgeklungen. = Was/ ihm in seinem Kunstwerke ideale Gestaltung ge-
wounnen, was dort alle démonischen Gewalten der Welttragodie in die
poetische Form einer dsthetischen Erscheinung der Ideen gefasst hatte, was
in seiner Musik als die seufzende Seele der Wahrhaftigkeit von je ihm er-
klungen war und die Macht zur kiinstlerischen Reformation ihm verliehen
hatte: diess erkannte er nunals das Wesen der menschlichen Giite, die
Moglichkeit des Guten, das Gottliche im Kerne der Welt. Und auch
dieses erkannte er als Kiinstler, weil er es erschant, hatte. — Wann
aper erschaut? — Am Chaxrfreitag! —

Durch seinen Philosophen eingeweiht in die dunkelsten Tiefen der Welt-
tragik, wohl konnte er einen Augenblick seines Lebens meinen, auch fiir
ihn als Kimstler sei damit der Weisheit letzter Schluss erreicht, und er
miisse nun diese philosophische Erkenntniss selber in die symbolisch-poetische
Form eines ,Buddha“ fassen; ja, dieser Buddha-Gedanke, er hatte schon
eine musikalische Blithe getrieben: jenes grosse Motiv der , Welterbschaft®,
mit welchem spiéterhin Wotan, aus der Kraft der tragischen Erkenntniss;
einer unweise gewordenen Erda den Sieg des Reinmenschlichen kiinden
sollte. Zu dieser Zeit erfubr der Dichter des Wotan, der Singer des Sieg-
fried, der Denker des Buddha — das heilige Charfreitagswunder.

‘Wir wollen es erzihlen, so wie wir uns entsinnen, es aus seinem eigenen
Munde gehdrt zu haben. — Ein herrlicher Morgen war aufgestiegen iiber See
und Gebirg des Ziivicher Landes, und hinaus blickte der Meister vom Altane
seines eben gewonnenen stillen Asyls in die sonnigen Zauber der frithlings-
frischen Natur: ,,Du sollst nicht Waffen tragen an dem Tage, da der Herr am
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Kreuze starb/‘ — So schallte es ihm entgegen wie mit Engelszangen aus
dem grossen Frieden dieser feierlichen Welt, — eine Stimme aus weiter
Ferne, ein Gralsklang aus den singenden Tagen seines Lohengrin, eine
lange verklungene Erinnerung aus der Zeit, da er einst im bohmischen
Walde das Gedicht vom ,Parzival* gelesen. Vor ihm schwebte das Bild
des Gekreuzigten; und Wehr und Waffen der philosophisch gekliirten
‘Weltkritik, der historisch geschérften Weltverachtung, die legte er still zur
Seite: er entwarf die Dichtung des ,,Parsifal«

Nun wissen wir, was Wagner erschaut hatte: die gottliche Personi-
fizirang des menschlichen Gemiithsideales; und uns armen Senfzenden
und Suchenden nach dem Ideale in dieser Welt, die wir das Gottliche mit
eigenen Augen nicht mehr erschauen konnmten, ung brachte er nun den er-
lésten Menschen als lebendiges Symbol! Immer klarer tritt uns von jener
Zeit an das Bewusstsein von der Erlésungsmacht aus seinen Worten und
Werken entgegen; aber niemals vergisst er dariiber, dass er Kimstler ist:
er schreibt tiber ,Staat und Religion,* und er vollendet die ,Meistersinger*
und den ,Ring®; er singt in -dem Jubelhymnus auf dentsche Kraft und
Treue das hohe Lied des deutschen Christenthumes, und er legt den Grund
zu dem Werke von Bayreuth; er tritt in den edelen Kampf ein gegen die
» Vivisektion*, und er vollendete die Musik des ,Parsifal¥; er beschliesst
seine Schriften mit ,Religion und Kunst“, und er fihrt den ,Parsifal* auf
im Bayreuther Theater. Nach diesem seinem letzten Worte und Werke
verlisst er die Welt, aber nicht den Kreis der Liebe und des Glaubens,
dem das Unsterbliche seines Heldenwesens nun ganz zu Theil geworden
war; — dem das Heilige, das er als Kiinstler erschaut, als Meister ver-
kiindet, hatte, ,im Grabe lebt“: von Lenz zu Lenz ein treibendes Samen-
korn in dem fruchtbar bergenden Grunde der menschlichen Seele.

Mit ganzer Seele haben wir denn nun daran zu gehen, das uns hinter-
lassene Erbe zu verwalten, nicht nur in der #usseren Erhaltung seines
idealen Symboles, des Kunstwerkes, sondern auch in der innerlichen Pflege
seines religids-ethischen Geistes, der lebendigen Gemiithsmacht. Sie allein
wiirde im Stande sein, durch eine besonnene Ausbildung und kriftige Ent-
wickelung aus der menschlichen Seele jedes Einzelnen heraus, mit #usserster
Geduld und ohne jeden hastigen Diinkel des Erfolges, die neue Welt einer
Gemiithskulbur ,von Innen zu bauen, wie es nach Wagner's Wort die
Art des deutschen Geistes ist.  Das wire dann eine Welt der Gefiihle,
Gesinnungen, Gedanken und Thaten, entsprechend der Wahrhaftigkeit,
Grgsse und Wiirde des kiinstlerischen Ideales, — eine Welt, deren natiir-
licher Ausdruck selbst edelste Kunst wire, — eine Welt, welcher, auch
wenn sie niemals' wirklieh wiirde in einer allgemeinen menschlichen
Kultur; doch in dieser reinmenshlichen Kunst stits das dsthetische Vorbild
ihrer idealen Moglichkeit gegeben wire, wie sie anch in jeglicher
guten That einer menschlichen Seele die moralische Wirklichkeit
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ihres idealen Wesens bewidhrt finden kénnte. Denn nicht dafiir ist uns die
menschliche Seele gegeben, um einer idealen Kunst gegeniiber ,Theater-
publikum zu spielen ; und nicht dafiir umgiebt uns diese Erscheinungswelt
als unsere Lebenssphéire, um einer philosophischen Erkenntniss gegeniiber
nur das nichtig-fliichtige Spiel des Scheines zu bedeuten. Nein, diese Er-
scheinungswelt selber soll uns, von Innen heraus, ein Kunstwerk unseres
Gemiithes werden, gleichwie ihr ideales Symbol ein Kunstwerk der
Musik geworden ist, das nun vor uns erscheint als das grosseste Beispiel
dessen, was ein Meister gekonnt hat, — als ein Beispiel aber auch dessen,
was wir, als seine wahren und treuen Schiiler, wollen miissen, um seiner
Meisterschaft und seines Werkes wiirdig zu sein.

Das Kunstwerk des Meisters zeigt uns die Wahrhaftigkeit in
ihrer hochsten Wiirde. Die furchtbaren Wahrhaftigkeiten der Welttragodie
fasst es in die erhabene Ruhe der kiinstlerischen Form, und offenbart uns
zugleich darin die iisthetische Bedeutung des Scheines. Wie wir dort das
Scheinspiel des bosen Willens durch die Kiinstlerkraft des Meisters be-
willtigt erkennen: so sollen wir auch im eigenen Lebenskampfe mit diesem
Scheinspiele uns wiirdig zu fassen wissen im Geiste solcher hohen Kunst.
Wir miissen den Umgang und die Beschiiftigung mit dem Gemeinen scheuen.
Wir miissen uns hiiten, zuviel mit Windmithlen und Gespenstern, mit
Lumpen und Lappen zu kiampfen. Gar oft wird iiber Tag ohne Noth ge-
kampft, weil wir des ,Scheines* vergessen und die Wiirde nicht wahren.
Konnen wir das michtige Heldenschwert des Meisters selber nicht fithren,
g0 ‘sollen wir deshalb nicht meinen, anch uns gebithrten nur jene kleinlichen,
tiickischen und gebrechlichen Waffen, die zu den Requisiten der Komodien-
Biihne des bosen Willens in der Erscheinungswelt des Tages gehéren. Die
Grosse der Wahrhaftigkeit in unserem Meister soll uns nicht erschreckend
und betiubend die Wiirde der Wahrhaftigkeit in seinem Kunstwerk ver-
gessen lassen.

Wohl steht uns nirgends gewaltiger die Grosse der Wahrhaftig-
keit wvor Augen, als wenn wir uns die Person und das Leben des
Meisters vergegenwiirtigen: damonisch, furchtbar, zerschmetternd, wie die
tragischen (Gewalten seines Dramas, dort in das Bild der Kunst, hier in
das Bild der Personlichkeit gebannt. Ein Fremdling mochte vor der Er-
scheinung einer solchen wahrhaftigen Kunst erschrocken fragen: wo bleibt
die Melodie? — und vor der Aeusserung einer solchen wahrhaftigen Per-
sonlichkeit: wo bleibt die Giite? — So aber miissen die richtenden, réchen-
den und rettenden Helden geartet sein. 'Wiren sie nicht so démonisch un-
bedingt-wahrhaftig, so ausser alle Riicksichten und Pflichten gestellt, ersetate
sich nicht ihnen das, was wir ,Moral“ nennen, durch den genialen Instinkt
ihrer grossen Natur, wonach sie einzig handeln: so mochten sie Meister der
Kunst und Troster des Lebens sein, aber die wahren Helden wiren sie
nicht und konnten uns auch nicht wahrhaft helfen. Helfen im Leben:
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denn dariiber hinaus hilft nur ;der Eine¥, der Meister aller Helden, dessen
Natur die Giite selber, dessen Menschenwesen Gottheit war.

Unter allen grossen Helden und Helfern im Leben hat vielleicht unser
Meister jene ddmonische Tugend des Genins im hochsten Maasse besessen.
Wir aber sind keine Helden gleich thm, wir sind seine Gefolgschaft, und
seine Wahrhaftigkeit lebt in uns als die Treue gegen ihren Geist. Diese
Treue wiirde sich selber untren und vernichtete ihre Kraft und ihren
Werth, wollte sie im ibermiithigen Schwirmergeiste die Moral der Pflicht
und die Besonnenheit der Vernunft bei Seite werfen, als wiire die Welt schon
heute fiir uns Alle das selige Bliithenfeld der Freiheit genialer Instinkte.
So schiitteten wir nur ein Chaos in das andere und missachteten ganz die
bedeutungsvolle Einzigkeit des Genius, durch welche er der Held und
Meister nnserer Treue geworden ist. Diese Treue soll die Wahrheit seines
‘Werkes und seiner Lehre bekennen, und nie verlengnen, gegen die Liigen
der Welt. In deren Mitte gefesselt, soll sie selber das Liigen verlernen, weil
sie die Wahrheit als vorhanden geschaut und in ihr Herz geschlossen hat.
Ueberall aber soll sie im Dienste der Wahrheit das hochste und letzte
Wort ihres Meisters befolgen: die Giite. Die gdttlich schopferische
Giite, die sich selbst fiir die Welt verkorpert hatte in dem Helden der Wahr-
haftigkeit, so wie er war und wirkte, wie er uns belehrte und erzog: sie
soll weiterleben in uns Schillern seiner Wahrheit als die memnschlich
thitige Giite, die kraftvoll vereinende Liebe untereinander, und das theil-
nehmend berathende Mitleiden mit allen Denen, die unter der Entziehung,
Verdunkelung und Entstellung des Ideales zu leiden haben. Wo irgend
in menschlichen Seelen die Moglichkeit des Guten und Wahren, des Edelen
und Schénen, der verborgen ruhende Kern des Reinmenschlichen sich an-
zeigt — stiits gefihrdet durch die Storungen und Schidigungen, die Liige
und den Schein einer, der Wahrheit und dem Ideale feindlichen und fremden
Welt —: da sollen wir uns hinneigen, giitig ohne Hochmuth, freigebig
ohne Anmaassung, um ihnen die Grosse unseres Helden, die Wiirde seiner
Kunst und die Wahrhaftigkeit seines Wortes, kurz, unser ganzes reines
Lebensgliick, in mild verséhnlicher Weise immer inniger zum Gemiithe zu
fithren, immer klarer zum Bewnsstsein zu bringen, — schopfend aus jenem
ewigen Quelle, aus welchem Kundry den verschmachtenden Parsifal labt,
und Parsifal die weinende Kundry taunft.

Der wiedergewonnene Glaube an das Gute, unseres Meisters ver-
klartes Werk, lebt nur fort in der Liebe, des ,Heilands Huld“; und diese
Liebe, die in unserem (Gemiithe an dem neuen Glauben sich selbst entziindet,
sie giebt uns Allen auch die Hoffnung auf die Moglichkeit einer Kultur
von dem liebevollen Geiste des Glaubens unseres Meisters. Er, der uns
das letzte Liebesmahl bereitet hat, — so finde er uns denn auvch ,geriistet
Tag fiir Tag®, dieses Liebesmahl unter uns zu begehen, als die ,briider-
treuen“ Mitgenossen im Dienste und Kampfe fir das Wahre, Grosse,
Wiirdige und Gute!
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Ueber den Theaterbau.

Von Friedrich Hofmann,

IL

Die deutsche Architektenschaft hat das Wagnertheater seinerzeit in
ihrem maassgebenden Organe mit Anerkennung der grossen Vorziige
bésprochen, sich aber im Uebrigen durch die Reserve gedeckt, dass diese
Anordnung nur fir die in Bayreuth herrschenden aussergewdhnlichen
Verhiltnisse moglich sei; da die letzteren doch ‘aber nur in Bezug auf die
in Bayreuth gebotenen Kunstleistungen bestehen, die Beniitzung des
Theaters ‘aber die selbe ist, wie in jedem anderen, so ist dieser Einwand
hinfillig. Hilt man aber es fiir unerlisslich, den réumlichen Separirungs-
geliisten des Publikums Rechnung zu tragen, so ist zu erwidern, dass dieses
auch bei dem Bayreuther Typus unter Festhaltung des Grundgedankens
moglich ist. Die im Riicken der Sitzreihen sich hinziehende sogenannte
Fiirstenloge hat eine so ansehnliche Hohe, dass sehr leicht eine zweite Logen-
reihe daraus gewonnen werden kann. Andererseits wire das ununterbrochen
ansteigende Amphitheater durch die auch im antiken Theater angewendeten
Ghirtel (diazoma) in einzelne Zonen zu zerlegen, welche, mit unterschiedlichen
Platzpreisen belegt, von selbst die etwa gewiinschte Separirung herbeifithren
werden. Auch der Logenbildung sei hier gedacht, welche bei dem viel
glicklicher aus dem Bediirfniss entwickelten Cireus in Anwendung steht,
und welche ohne jede Aenderung des Prinzipes sich auch auf das Amphi-
theater itbertragen lisst. Die wiirdigste Separirung jedoch erblicken wir
unsererseits in der Wiederholung der selben Vorstellung an verschiedenen
Tagen hintereinander zu verschiedenen Eintrittspreisen, ein Vorgang , der
ohnediess nichts Neues mehr ist.

Mehr und mehr kommen die Architekten zur Ueberzeugung, dass nur
durch die Annahme des Bayreuther Musters dem Theaterbaue neue Impulse
gegeben werden kénnen. Beweise hierfiir bilden die Konkurrenz zu einem
»Mustertheater%, veranlasst durch die deutsche hygienische Gesellschaft im
Jahre 1883, und die jingste offentliche Konkurrenz zu einem Stadttheater
fir Halle a. S. Bei beiden war das Prinzip Wagner’s durch mehre vor-
ziigliche Arbeiten vertreten, von welchen es einigen sogar gelang, sich die
Anerkennung und Primiivung der Preisrichter zu erringen. Wenn in ein-
zelnen der erwithnten Projekte versucht wurde vom strengen Bayreuther
Typus abzuweichen, und namentlich die Ausbildung der Seitenwiinde des
Saales mit der Modernitit zu einem Kompromiss zu verschmelzen, so ist
diess mindestens keine Verbesserung des Urbildes gewesen.

Die Noth, welche in Bayreuth zuerst wirksam war und dazu fithrte,
die fitr das Sehfeld nicht auszuniitzenden Dreiecksflichen zu beiden Seiten
des Zuschauerraumes, die fiir Auge und Ohr storend wirken mussten, zu
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verhitllen , machte hier erfinderisch, und die kulissenartig fortgesetzte
Wiederholung der Prosceninmswiinde, zwischen welchen sich Zuginge und
Treppen trefflich bergen lassen, wird gleichfalls eine uniibertreffliche An-
ordnung bleiben. Die Beibehaltung dieses Motives wiire den Architekten
fiir ihre kimftigen Theaterbauten ebenso anzurathen, als die Anlage des
ginzlich versenkten Orchesters von Bayreuth, an welcher geniessendes
Publikumn wie ausiibende Kiinstler ein gleiches wichtiges Interesse haben.
Die hier und dort versuchte Vertiefung des Musikerplatzes um ein Geringes
bleibt ohne jede Wirkung; wogegen gar keine technischen Schwierigkeiten
bestehen, ein tief angelegtes Orchester durch versetzbare Holzkonstruktionen
zeitweise in das gewiinschte ,moderne“ Orchester zu verwandeln, soferne
es denn noch Jemand mach diesem geliistete.

Nach den Ergebnissen der oben erwihnten Theaterbaukonkurrenzen zn
urtheilen, theilen also viele deutsche Architekten die in einem ,deutschen
Bauhandbuche“ geiusserte Ansicht nicht, nach welcher dem Bayreuther
System deshalb keine Zukunft znerkannt wird, weil das Publikum sich im
Theater nicht anstrengen (d. h. also hier auf die Spiele achten), sondern
zerstreuen wolle. Diese naive Verurtheilung unseres herrschenden Theater-
wesens bringt uns auf die Hoffnung, dass das Publikum gerade durch die
Nothigung zu konzentrirter Aufmerksamkeit recht wohl dazu angeleitet
werden konnte, schiirfer als bisher auf die dargebotenen Kunstgeniisse zu
achten und solche fernerhin zu meiden, die die gehabte Anstrengung nicht
lohnen. Somit kénnte der Geschihacksreinigung in Bezug auf die alltégliche
darstellende Kunst nachgeholfen werden durch die nicht zu leugnende
Moglichkeit der Ranmwirkung des Saales auf Geist und Gemiith — womit
die: Architektur sich dankbar erweisen konute fir die Anregung, die sie
unstreitig von der Kunst Wagner's empfangen hat.

Wenn an der bisherigen Betrachtung vorwiegend von einem Theil des
Theaters, vom: Zuschauerraum und dessen Umgebung, die Rede sein musste,
so ist die Ursache darin zu suchen, dass der Werth einer Theateranlage sich
hauptsichlich auf die Art und Weise grimdet, wie dieser wichtige Theil
gestaltet ist. Der zweite Haupttheil des Theaters, an und fiir sich der unent-
behrlichste, die Biihne, hatte bei der Entwickelung des modernen Theaters
ein besseres Loos. Vorbilder hierzu gab es nicht, daher sich die moderne
Biihne ginzlich aus inneren Zweckmissigkeitsgrimden entwickeln konnte
und einer wesentlichen Verbesserung nicht bedarf. Die heute noch
gebriuchliche Kulissen-Einrichtung, Prospekte. Soffiten ete. wurden wahr-
scheinlich zum  erstenmale in Italien bei dem  frither erwihnten Theater
von Vicenza angewendet, von wo ans sich diese Einrichtungen rasch iiber
das iibrige Europa verbreiteten. Vorher war es der Phantasie des Zuschauers
tiberlassen, sich nnter dem ganz undekovirten Bithnenraum nach den aus-
gehingten Tafeln, welche die  Aufschriften: Wald, Heide, Strasse ete.
tragen ; die betreffende Scene auszumalen, und noch Shakespeare hatte
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fiir seine Dramen keine andere Bithne. Dass die Ideen und Bestrebungen
Wagner’s sich auch auf die gesammte technische Bithneneinrichtung, die
Herstellung des Secenariums, der Bithnenmalerei erstreckten und ‘als be-
fruchtend sich erwiesen, ist bekannt, und auch in diesem Punkte vergleicht
sich die bahnbrechende Thitigkeit Wagner’'s mit jener des Aischylos beim
antiken Theater.

In Bezug auf die #ussere Gestaltung des Theaterbaues war der riick-
sichtslos wahrhaftigen Ausbildung des Bayreuther Hauses schon frither
stark vorgearbeitet worden durch die Bauten Langhans’ und Semper’s.
Ersterer hat mit dem Viktoriatheater zu Berlin und dem Leipziger Stadt-
theater, letzterer mit dem ersten nnd noch mehr dem zweiten Dresdener
Theater angestrebt, die Anordnung der inneren Theile des Theaters auch in
der dusseren Erscheinung, in der Gruppirung und Abstufung der Massen
zom Ausdruck zu bringen. Die frither und héufig noch jetzt beliebte
Methode, der vermeintlich nothwendigen einheitlichen Silhouette des Baues
halber die verschiedenartigsten Bautheile unter einem Dache zu vereinigen,
hatte durch die Banten der genannten Kiinstler schon ihre verdiente Vernr-
theilung erfahren. Beildufig zu erwihnen hat diese Methode, welcher zur
Liebe dem Bithnenhause an der erforderlichen Hohe oft bedeutend abge-
zwickt, dem Zuschauerraum aber Réume aufgesetzt werden, die praktisch
wenig beniitzbar sind und sich der Ueberwachung mehr oder weniger ent-
ziehen, einen guten Theil der hiufigen Theaterbrinde verschuldet. —

Die architektonische Ausbildung des Theaters im engeren Sinne — den
Styl — konnten wir hier ganz ausser Betracht lassen. In einer Zeit, in
der vom keuschesten Hellenismus bis zu den geilen Auswiichsen des jiingsten
Grimder-Styls alle historischen Stylniianzen neben einander geiibt werden
und ihre Liebhaber finden, ohne dass zu dem einen oder andern Styl eine
innere Nothwendigkeit treibt, kann es auch nur wieder Laune und Willkiir
sein, fiir das Theater diesen oder jenen Styl als besonders passend zu
erkliren. — Da aber nach wie vor Theater gebaut werden, indem den
bestehenden von den statistischen Gesetzen kein langes Leben gestattet wird,
so diirften diese unseren Geschmackssinn am meisten noch befriedigen,
wenn sie sich in Harmonie zu ihrer Umgebung setzen d. h. in jener Stylart
errichtet werden, die der betreffenden Stadt das allgemeine Geprige gegeben
hat; wonach also ein Theater zu Wien oder Berlin ein anderes architek-
tonisches Kleid tragen kann, als ein solches zu Niirnberg, Hannover oder
Koln. Heisst diess also, sich iiberall in das Alte schicken, so vermag es der
Baunkiinstler denmoch sein Werk mit seiner Zeit in Einklang zu setzen und
thm Styl an und fiir sich — ohne zuviel historischen Beigeschmack —
zu sichern. Wahrheit in Bezug auf die Uebereinstimmung der d#usseren
Formen des Werkes mit seinem Zweck — Treue in Bezug auf die Charakteri-
sirung der Natur des verwendeten Stoffes und Maasshalten in Verwendung
der iiberlieferten und allverstéindlichen Formensymbole — werden die sicheren
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Fithrer sein, die schon jetazt, insbesondere bei manchen ‘der Empfangs-
gebéinde der Eisenbahnen, zu schénen Ergebnissen gefithrt haben.

Mehr von dem Architekten zu verlangen, wie es oftmals geschieht,
etwa die Schaffung eines neuen Styls, wire unbillig, und dieses Verlangen
wiirde sich bei ihm an den falschen Ort richten. Werden neue Kulturideen
in der Allgemeinheit miichtig, sodass sie neue Bediirfnisse erwecken, so
hat es zu keiner Zeit an den Minnern gefehlt, die diesen Bediirfnissen den
ihnen entsprechenden architektonischen Ausdruck verliehen. — Aber, wie
der unserem Meister so nahe befreundete grosse Baukiinstler Semper sagte:
nicht von den Architekten sondern von den Regeneratoren der Religion
oder der Gesellschaft haben die Impulse hierzu auszugehen.

Wir glauben nun nicht zu irren, wenn wir die Impulse, welche die
Baukunst durch unseren Meister schon jetzt erkennbar empfangen hat,
nicht fir die einzig moglichen halten.

Wiirden jene ewigen Kulturideen, welche der Seherblick Wagner’s
sehon in ,Kunst und Revolution“ frithe zu ahnen begonmen, und welche
er aus dem Wuste der hinter uns liegenden Gleschichte in ,Religion und
Kunst® mit sicherster Hand zusammengefasst und vertieft hat, in Vielen
zu wirklichen Thaten sich verdichten, so miissten wohl altgewohnte egoistische
Bediirfnisse schwinden und neue idealere sich geltend machen. Wie das
vielfach verzerrte Leben um uns dann andere, menschlichere Ziige gewinnen
wiirde — also auch die Erscheinungen dieses Lebens in der Baukunst.
Der Mythos vom Stidtebau durch Amphion’s Lyra, dessen der Meister bei
der Grundsteinlegung des Biihnenfestspielhauses ahnungsvoll gedachte,
wiirde dann seinen alten Sinn neu bewihren *).

#) Man ziehe zu diesem Aufsatze (vgl. Januar-Stiick, S. 18 fi.) die 4 Theatertypen auf
der Beilage des vorigen Stiickes zur Vergleichung heran.

Von den 4 Grundrissen sind je die beiden antiken und die beiden neueren nach den
selben Maassstiiben gezeichnet, Es ist leicht ersichtlich, dass beim antiken Theater, ebenso
wie bei dem modernen, ein bedeutender Theil der Zuschauermasse die Ansicht der Bihne
gar nicht, ein anderer sie nur stickweise erhalt.

Beim Ersteren, bei welchem der Schwerpunkt eben in der Orchestra liegt, auf die alle
gleich gut sehen, ist dieser Mangel entschuldbar, nicht aber beim modernen Theater. Beim
Wagner - Theater ist dieser Fehler ganz vermieden, und es ist daher das vollkommenste
Theater, das je errichtet wurde. Eine oberflichliche Vergleichung mit dem Dresdener Bau
zeigt fiberdiess noch, dass der Aufwand an Baufliche geringer ist beim ‘Wagner-Theater,
wiewohl hier alle wesentlichen Theile (Bihne mit Nebenriiumen, Zuschauerraum) reichlicher
bemessen sind. Dieses Verhiltniss wilrde sich noch mehr zu Gunsten des Wagner-Theaters
dndern, wenn andere neuere Theater zur Vergleichung herangezogen wiirden.

Das Dresdener Gebiude ist in Bezug auf klare Anordnung aller seiner Theile eines
der besten, wenn nicht das beste der modernen Theater, und die Einwirkung des von Semper
schon frither projektirten Wagner-Theaters auf diesen gleichfalls Semper’schen Bau ist
unverkennbar.



56

Genie und Dimon*).

Es ist fast, als habe die Natur den Gambetta geschaffen, eigens
um den unklaren Kopfen, die immerzu von politischem Genie reden, einmal
recht gross die Augen zu Offnen — was allerdings eine vergebliche Miihe
gewesen sein wird.

Im Jahre 1871 war Gambetta, nachdem er im Interesse Frankreichs,
der Republik und des Herrn Gambetta eine kolossale Aktivitdt, eine riesige
Energie, mit einem Wort seltene und grosse Eigenschaften entwickelt hatte,
aber der deutschen Strategik und der von den Dentschen bereits eingenom-
menen viel giinstigeren militirischen und diplomatischen Stellung unter-
legen war, nichts mehr, als dass ihn ein Thiers, unter dem Beifall der
Zeitgenossen, einen fou furieuz' nennen durfte. Wer ihn damals, oder selbst
noch im Jahre 1875, 1876 ein Genie hitte nennen wollen, wire ausgelacht
worden. Aber es da.u&rte nicht lange, so war der Tol]ha,usler von 1871
in den Augen seiner Zeitgenossen zum Genie avanzirt. Gegenitber dem
immer einstimmiger werdenden Bewunderungschor franzosischer, russischer,
italiinischer und englischer Stimmen, in dem sich auch einige deutsche
Stimmen, und zwar, wie gewohnlich, mit besonderem Nachdruck *¥), ver-
nehmen liessen, wurden Digjenigen immer seltener, welche sich genug
Besonnenheit bewahrt hatten, um in Léon Gambetta nichts weiter zu sehen
als einen kriftigangelegten, skrupellosen, vom Gliick begiinstigten Abenteurer.
Die offentliche Meinung wollte es anders haben: sie hatte Interesse fiir den
Mann gewonnen. Und heute ist man ja so ziemlich dariiber einig, dass
die Neujahrsnacht von 1883 ein politisches Genie mitten in seiner Laufbahn
dahingestreckt habe.

*) In dem nachfolgenden Beitrage aus Italien wird die Redaktion, so gerne sie dem
Ausliinder als einem Gaste stits das eigeme Wort unverfindert lisst, sich doch eine Ein-
schaltung an einer Stelle gestatten, wo der Deutsche Leser stutzen muss. Der rechte
»Wagnerianer® diirfte wohl leicht den tieferen Grund dieses Stutzens in einer allerdings
vorhandenen ;' durch das Thema schon vorgezeichneten Liicke erkennen, welche auszufiillen
aber gerade die Aufgabe unserer, mit Wagner an Schopenhauner ankniipfenden Lehrthitig-
keit wiire. Uebrigens geben wir obigen Aufsatz, der durch scharfe Berichtignng eines
iiblichen ' irrigen Wortgebrauches im Sinne Schopenhauer’s beitragen will, als Vorliufer zu
einer geplanten Reihe solcher Arbeiten verschiedener Verfasser, welche unsere Legser nach
‘Wagner's Wunsche mehr und mehr in' die Philosophie des Idealismus einfithren sollen.
Zugleich mogen sie daran mahnen: das Ehrendenkmal fiir den grossen Weisen, zum
100 jahrigen Geburtstage im Jahre 1887, unserer Aufforderung in diesen Blittern (1884. ¥,)
gemiigs , eifriger als bisher fordern helfen. - Unsere 'Schopenhauer - Kusse enthilt augen-
blicklich 210 .4, als eine grissere Spende Ihrer Excellenz der Frau Grifin von Schleinitz,
und einen Beitrag von: Herrn G Zeisig in Berlin, wortiber hierdurch dankbar quittict
wird, D. Red.

1 #¥), Hauptmann Kolmar von der @Goltz in der ,Deutschen Rundschau®, Max Nordau
in ,Paris unter der dritten Republik. NeueBilder aus dem wahren Milliardenlande® zweite
Anflage 1881, u. A, m
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Was liegt nun aber zwischen dem Heute und Damals, das diesen
Unterschied hervorgerufen und dem Mann das Anrecht auf eine Qualifikation
zusicherte, die, nach Goethe’s ausdriicklicher Erklirung ,nur den
hochsten Geistesgaben* zukommt (Dicht. u. Wahrh. Buch 19) —?

Zweierlei: seine Thitigkeit wnd der Erfolg der ihr geworden.

Seine Thitigkeit — war im wesentlichen ganz die selbe von friiher;
die selbe Art von Thiitiglkeit, mit dem selben Ziel wie frither; nur hatte sie
andere Wege eingeschlagen, und es standen ihr spiterhin mehr Erfahrung,
Gewitztheit und Schlauheit zur Seite. Das Wesentliche an ihr war unver-
dndert das selbe geblieben, weil es eben aus dem Wesen des Mannes ent-
sprang; und die Akzidenzien sind es ja wahrlich nicht, welche das Genie
ansmachen , sondern sie sind bloss einige Mittel mehr zum Zweck.

Also ist es der Erfolg, der den Mann zum Genie macht? = Gewiss
nicht; denn wenn Schopenhauer in seinem fiinfzigsten Lebensjahre
gestorben wiire, wiire er als ein Genie gestorben; und zwar als eines der
grossten Genie’s der Welt, obwohl er bis dahin nicht die Spur eines Erfolges
aufzuweisen hatte. — Woher kommt dann aber mit einemmale das (enie?

Die Sache ist die: die Leute folgein ganz richtig, wie der alte G oethe
folgerte: Wo ich grosse Wirkungen sehe, da schliesse ich auf grosse
Ursachen.  (Gespr. mit Eckermann.) _

Da ist nun ein Mann, der, wihrend sie ihren Geschiften und Ver-
gniigungen machgingen, assen, tranken und schliefen, unausgesetzt, im
Stillen und unter der Decke, auf ein Ziel losgearbeitet, klug die Mittel
anzusammeln gewusst hat, und nun mit einem Mal vor aller Welt gross-
‘artige Wirkungen hervorbringt, blendende Erfolge erzielt. Sofort ist auch
der Schluss da: von Wirkung auf Ursache, von Wirkungen (Erfolgen), die
nieht' ohne Intellekt erzielt werden kounten, auf den [Intellekt als ihre
Ursache, von der Ungewdhnlichkeit mnd Grosse der erzielten Wirkungen
(Brfolge) auf die Ungewdhnlichkeit und die Grosse des Intellekts, von den
Erfolgen (Wirkungen) Gambetta’s anf das Genie Gambetta’s. So schliessen
die Leute und miissen so schliessen, da sie'von dem ganzen grundtiefen,
g0 sehr wichtigen und folgenreichen (von Schopenhauer zerst durch-
schauten und mit beispielloser Klarheit im 19. Kapitel der ,Welt als Wille
and’ Vorstellung® ~ exponirten) Verhéltniss zwischen Wille und
Inteéllekt so gut wie keine Ahnung haben; und ausserdem, und zum Theil
gerade deswegen, von Alters her die Neigung, bei Allem was nicht ohne
Intellekt zu Stande kommt, noch kommen kann, eben auch als die wirkende
Ursache (causa produttrice der Ttalianer) den Intellekt anzunehmen.

Auf diese Weise sind nacheinander Alexander, Ciisar, Cromwell, Richelieu,
Bonaparte, Bismarck, Gambetta kurzweg Genie's geheissen worden und
gelten dafiir. Verstirkt werden sie in ihrem Wahn noch dadurch, dass bei
emigen dieser Ménner, so namentlich bei Bismarck, allerdings ein genialer
Zug hervortritt; was sie, nachdem sie einmal Genie und Damon mit einander

il
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verwechselt und diesen fiir jenes genommen haben, offenbar in ihrem Irr-
thum bestérken muss.

Man hore hier was Schopenhauer sagt:

5 Genie steht der Fahigkeit zum praktischen Wirken geradezu ent-
gegen, znmal auf dem hochsten Tnmmelplatze der selben, wo sie sich im
politischen Welttreiben hervorthut; weil eben die hohe Vollkommenheit nnd
feine Empfiinglichkeit: des Intellekts die Energie des Willens hemmt, diese
aber, als Kiithnheit und Festigkeit auftretend, wenn nur mit einem tiichtigen,
geraden Verstande, richtigem Urtheil und einiger Schlauheit ausgestattet,
es gerade ist, die den Staatsmann, den Feldherrn, und, wenn sie bis zur
Verwegenheit und dem Starrsinn geht, unter giinstigen Umstéinden, auch
den welthistorishen Charakter macht.“ (Diess ist wie in Voraussicht
Bismarck’s geschrieben.) ,Licherlich aber ist es* filhrt Schopenhauer
fort ,bei dergleichen Leuten von Genie reden zu wollen. Ebenso sind es
die niedrigeren Grade geistiger Ueberlegenheit, also Klugheit, Schlanheit
und bestimmte, aber einseitige Talente, die zum Fortkommen in der Welt
befihigen und leicht das Gliick der Person begriinden, besonders wenn
ihmen hier Unverschimtheit (wie oben Verwegenheit) beigegeben ist.* Diess
istwie in Voraussicht G ambet ta’s geschrieben.) Schopenhauer, P. u. P. §51.

An dieser meisterhaften, sonst ganz vorziiglichen Stelle habe ich nur
eins auszusetzen, nichts von dem, was dasteht, sondern, dass Etwas nicht
dasteht, némlich, dass sie das ddmonische Element ganz bei Seite ldsst.
Man beobachte den Lebenslanf Bonaparte’s, Gambetta’s, Bismarck’s; man
betrachte ihre Kopte. Darin liegt, darans spricht unverkennbar etwas, das
mit den obigen Worten Schopenhauers nicht erschopft, ja nicht einmal von
ihnen beriithrt worden ist. Man betrachte den Kopf des gewaltigen Corsen:
die eherne Stirn, das eiserne Kinn, das glithende, feste Auge. Oder Bis-
marck’s: das stahlscharfe, tiefblitzende Auge, die buschigen Branen, die
thatenschwangere Stirn, den ganzen Kopf, der unwillkiirlich an Erz und
Eisen erinnert. Oder Gambetta: die Wucht und den Schwung, das Stiir-
mische des cyklopischen Antlitzes. '

Hier haben wir Ddmonisches vor uns, — Den mystischen Ausdruck
einstweilen bei Seite gelassen sage ich: in solchen Menschen ist der Wille
zam Leben nicht mehr bloss personlicher, individueller, d. h. auf das Indivi-
duum beschrinkter nnd an ihm sein Geniige findender Lebenswille, sondern
potenzirt zu praktischem Schaffenswillen, zum politischen Schaffensdrang
ither das Individuum hinaus auf die Mitmenschen; Wille, Drang, der die
iibrige Menschheit als sein Material ansieht, mit dem, und auf das er
wirkt, ihm seinen Stémpel anfdriickt. So that Bonaparte mit ganz Europa,
Bismarck mit Deutschland, Oesterreich und Frankreich, Gambetta (faute de
mieuz) mit Frankreich. Wenn wir diese Leute willensgewaltig, zih, energisch,
muthig, praktisch, klug, geschickt, schlau, glicklich etc. genannt haben,
so bleibt doch immer noch efwas, das uns zwingt, auf sie zuriickzukommen,
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Das ist das Didmonische in ihnen. Sie sind starke Vertreter des Willens
zum Leben. Der Wille zum Leben tritt hier mit einem solchen Girade der
Deutlichkeit, Stérke und Entschiedenheit auf, sein Auftreten ist auf dieser
hochsten Stufe seiner Objektivation von einer solchen Beschaffenheit, und
von derartigen Folgen begleitet, dass wir die individuelle Erschmnung,
in der er also auftritt, eben weil sie dabei doch Individuum bleibt,
elne ddmonische nennen miissen., Wenn wir uns im Anblick der Gestalt
und  der Bewegungen eines Kinigstigers verlieren, oder etwa plotalich Zu-
schaner ' eines Kampfes zwischen einer Riesenschlange und einem J aguar
werden, so fithlen wir mit einer Deutlichkeit, die gar nicht grosser sein
LOunte, mif einer zwingenden, kolossalen, ga.n:? unmittel baren Deunt-
lichkeit, dass Das da vor uns der Wille sum Leben in seiner ganzen Ur-
sprunghchkeit ist; der eben als solcher etwas Dimonisches hat. Aber es
ist das Démonische des Lebenswillens als solchen, es ist die Daimonie der
Natur diberhaupt, die, indem sie plotzlich mit so grosser Deutlichkeit
uns zum Bewusstsein kommt, uns wohl schaudern, erbeben machen, unser
ganzes Wesen in Aufruhr bringen und uns mit den tiefsten Gefithlen durch-
withlen kann, nicht aber eigentlich uns Respekt emflosst. Denn dieser
ganze Lebens-Wille steckt ja auch in uns, er ist ja der Kern unseres
eigenen Wesens, der in uns, was er an urspriinglicher Rohkraft und dai-
monischem 'Wa.lten emgeblwst hat, dafiir zur Hervorbringung eines viel
Edleren: unseres vernunfthegabten Inte!le&ts némlich, verwendet hat. Wo
dagegen aufder hochsterreichten Stufe seiner ObJektlv&tlonen, im Menschen,
der Wille zum Leben einmal ausnahmsweise in seiner urspriinglichen Kraft
anftrift, welcher aber diessmal ein sie lenkender, und eben durch sie wieder
in seiner Leistungsfihigkeit gesteigerter, vernunfibegabter Intellekt zur
Seite steht: da haben wir die hohere Art des Dimonischen vor uns: den
ddmonischen Menschen. Die Personlichkeit eines Solchen wirkt: bezanbernd,
fesselnd, hinreissend, dominirend, hat etwas Magnetisches, welches die Leute
dann sagen lisst — man gestatte den die Sache besonders treffend wieder-
gebenden franzosischen Ausdruck — qwil ezerce un charme singulier, qu'il
a quelquechose de singulicrement séduisant.

Wer jjedoch die dem Lebenswillen grundwesentliche, und darum, wie
hoch auch immer er klettern und’ wie prangend auch immer er auftreten
moge, treu und unverbriichlich anhaftende selbstinnere Gemeinheit kennen
gelernt und begriffen hat und ebenso die Armsiligkeit selbst seiner hichsten
Resnltate, iiber welches alles Denjenigen, der ihrer einmal recht tief inne
geworden ist, keine Nationalhymne und keine Freudenfeuer noch Festpokale
mehr hinwegzutiuschen vermdgen, der wird den blinden Respekt, welchen
die Leute vor einem Bonaparte oder Bismarck, oder nun gar vor einem
Gambetta, empﬁmlen, nicht theilen konnen ®).

%) Dieser Satz, die Konsequenz der zweigeitigen Betrachtungsweise des Verfassers, lisst
uns die Nichtbeachtung eines ,Dritten® wohl am Auffilligsten bemerken und fordert zum

O*
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Politisches Genie —- Praktisches Genie — besagt also einen Wider-
spruch, ist eine Contradictio in adjecto, ein wirklicher  Nonsens. Um das
Aussergewthnliche solcher Menschen zu bezeichnen, haben wir Ausdriicke

Andeuten einer Erginzung auf. So treffend und klirend die Scheidung der Begriffe Genie
und Démon ist, sie fihrt vom Richtigen in das Ungerechte, wenn Gebiete berithrt werder, wo
es nicht mehr allein um Genie und Diimon sich handelt, sondern wo jenes hiichste Dritte
auf den Plan tritt: das Moralische. Genie im kiinstlerischen Meister '(Seher der Ideen),
Damon im Weltbeherrscher (Wirker des Willens) persoulich kulmirend, — sie treten inner-
halb der realen Welt und des menschlichen Wesens selten rein, vielmehr in Vermischungen
auf, welche wohl zu heachten sind. Wenn ein Napoléon als geboroer Korse mit einer
franzosischen Armée die Welt zu erobern von seinem Dimon getrieben wird, so fehlt dieser
kolossal einseitigen Erscheinung dasjenige Element, welches einen Cromwell aus tiefem Abschen
vor der Entsittlichung der Herrschgewalten seiner Zeit und seines Landes bis zum religibsen
Fnthugiasmus eines blutigen Kampfes fir Wahrheit, Sitte und Recht entflammte, — es fehlt
auch jenes schonste moralische Gefithl der Treue, der, Zugehorigkeit, wie es sich an ein
geliebtes Vaterland, an ,meinen® Konig heftet, und hente noch als ein echtbiirtiger Patrio-
tismus, nicht falscher Nationalismus, im Herzen eines Deutschen, eines Preussen lebt. Und
wenn dieser Dentsche, dieser Prensse, nun ein Bismarck ist, mit dem politischen ,Dimon*
in seiner Natur, mit den ,genialen Zigen* in seinem Intellekte: — dann wird auch Dessen
ehrlichem Thun und Werke, durch allen Starm- und Staub-Niederschlag aus der Atmosphiire
jeglicher politischen Thitigkeit, der Stampel eines moralischen Werthes anfgeprigt. So
yarmsiligé also nach der philosophischen Erkenntniss alle irdischen Resultate, so ,gemein®
nach des Verfagsers sinntreuem Ausdrucke aller Daseinswille, das ,Allgemeine® alles Seienden,
in seinem Kerne ist: sobald ein Blutstropfen des Gottes am Kreuz, das will sagen: ein
Atom der moralischen Kraft, mit hinein geflossen ist, trigt auch die ,,Armgiligkeit ihren
nnverfinsserlichen Werth, auch das ,,Gemeine® ihr bewundernswerthes Ungemeine in sich.
Was sich ihnen gegeniberstellt, um es bei solchem Werke zu storen, — wir haben es erst
jiingst erlebt! — das yerviith vielmehr durch die ,Armsiligkeit* und ,Gemeinheit’ seines
eigenen Gebahrens zugleich auf’s Deutlichste den Gegensatz zwischen dem Moralischen und
‘Unmoralischen in der Welt des menschlichen Thuns, welcher wahrlich nicht geringer ist, als
der zwischen Genie nnd Dimon in dem Reiche der Personlichkeit. Was aber so, trotz allen
Widerstinden, ans reinmenschlicher Treue und Liebe gewirkt wird, das'strent anch unter
dem Aschenregen aus den Vulkanen des Willens und Unwillens und in dem Staubwirbel
rubelos kreisender Wirklichkeiten einem geschichtlich lebenden und leidenden Volke dennoch
den Samen eines Wohles aus; — moge nur auch soviel Sonne durch Nebel und Wolken-
spiel dringen, damit etwas von dem Samen aufgehen komne! — Freilich, diese Sonne leuchtet
in voller Reinheit allein durch den Aether der Heiligkeit; nur ihr wunderbarer Wieder-
schein fingt sich an den schonen Gebilden des kitnstlerischen Genies; der Dimon des
Willens bricht ihren Glanz in irrende Sticke! Wohl uns, wenn wir aus den Mischungen
der drei Elemente dennoch Strahlen des heiligen Lichts zu erkennen und in unser Gemiith
zn fassen lernten; wofir ein Vaterland und ein Meister dem schwanken Einzel-Menschen
treueste Hilfe und Schule bereiten. Wohl uns anch, wenn wir es noch nicht verlernt haben,
vor dem Grossen, wenn es das Echte und das Gute in sich schliesst, jenen Respekt zn
fithlen, oline den so manche freiheittrunkene Seele in cine tiefe Blindheit fallt!

Hier ruhen noch Themata fir weitere Betrachtungen. Der Satz des Verfassers von
s,Genie und Dimon* aber, der ohne Beachtung des moralisclien Blutstropfens in der Mischung
der Naturen die durch den politischen Diimon ausgezeichneten Miinner des Jahrhunderts kurz-
weg in Einen Hexenkessel wirft (wogegen der deutsche Mann schon um seines Bruders willen
in ung/ protestirt) — dieser Satz wird hoffentlich auch nach solchen fliichtigen Andeutungen
pnsere Leser nachhaltig zu beirren nicht mehr im Stande sein! H v. W



61

wie Kraftmensch, Herrschernatur, Weltumgestalter, Eroberer , Revoluzer,
diable d’homme, Schicksalsmann (,Schicksal und Damon® Goethe.) — mit, dem
Fusatz damonisch. (I diesem Sinne pflegte sich Goethe iber Nap oléon
zu dussern, wenr er den tiefen und miéchtigen Eindruck  wiedergeben
wollte, den dieser anf ihn gemacht.)

Gambetta hat als der ,fou furieuz®, Bismarck als der ,tolle Bismarck*
(PEnragé) begonmen — ein deutlicher Fingerzeig, von welcher Art die in
ihnen treibende Kraft gewesen sei: niimlich nicht geniale Kraft, sondern
ddmonische Kraft; d. h. nicht der geniale Drang, die Welt zu begreifen
oder zu erfassen und den tiefsten Kern des Erfassten in Bild, Ton oder
Wort zu einem bleibenden Kunstwerk fiir alle Zeiten zu gestalten, sondern
der dimonische Drang auf diese weiterrollende Welt, selber zu wirken, ihr,
voritbergehend, seinen Stimpel aufzudriicken, von dem voriibereilenden
Strom der Zeit, jetzt gleich, ein Stiick in der Gewalt zu haben, Es ist
Willensdrang , Schaffensdrang, der auf die Mitwelt mittels der Mitwelt
operiren will, und der, so lange er blind ist, verlacht wird, um dann spiter,
wann er, sich klug beherrschend und lenkend, Triumpfe erringt, von der
nachhinkenden; mit einem Fehlgriff der Urtheilskraft bedienten Bewun-
derung als Genie angestaunt zu werden.

Die Begriffe genial und ddmonisch stammen aus einer Zeit, da man noch
an  itbernatiirliche Einwirkungen, an Geister, Genien, Diimonen glaubte.
Das Uebernatiitliche ist aus der Weltanschanung der Menschen geschwunden ;
aber die mit jenen Begriffen bezeichneten Phinomene sind geblieben. Aus
den bleibenden Werken mehr noch, als aus der immer sich wiederholenden
Erscheinung mit Genie begabter Individuen, abstrahirte man zur Bezeich-
nung des ihnen allen gemeinsamen Charakteristischen und KEinzigen den
Begriff der Genialitit. Er ist ein von den Aesthetikern fixirter, in der
Theorie klar bestimmter und feststehender Begriff; im téglichen Leben da-
gegen ist er dem Irrthum, dem Missbranch unterworfen, der missverstandenen
Anwendung ausgesetzt. Ich kann in einem Menschen ; der mein Wohlge-
fallen ervegt, firr Genialitit halten und als genial preisen, was bloss Ueber-
muth, jugendliche Kraftfiille, sprudelnde Laune, kurz Wirkung rein ani-
malischer giinstiger Disposition ist. Mit dem Begriff ddmonisch verhilt es
sich gerade umgekehrt. Sobald wir ihn anwenden, ist er richtig ange-
wendet; denn wir thun es nie anders, als nm damit eine ganz unmittelbare,
dentliche, intime, wenn auch dunkle Wirkung auszudriicken, die wir von
einer Personlichkeit, empfangen, oder Andre empfangen sehn.  Dagegen hat
man die Theorie dieses, mehr dem Leben als der Kunst angehtrigen, Be-
griffes ebensosehr vernachlissigt, als man sich mit, jenem zu schaffen ge-
macht hat. Dergestalt von den Philosophen im Stich gelassen, hat das
Pablikum aof éigne Faust den Begriff Politisches Genie gebildet, der denn
auch in die Litteratur Eingang gefunden hat, aber als ein Sprachmonstrum
nicht in ihr geduldet werden gollte. — Das Damonische steht also im wirk-
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lichen Lieben auf solideren Fiissen, mit den Méchten der Wirklichkeit in
engerem Bunde, als das Geniale.

Ein in Ttalien ansissiger, denkender deutscher Kiinstler #nsserte ein-
mal gegen den Schreiber dieser Zeilen, es konne wohl vorkommen, dass
ein Maler, der sich vorgenommen habe, ein ihm sitzendes Modell in sich
verliebt zu machen, im Laufe der Sitzungen die nmgekehrte Wirkung zu
spiiren bekomme, niimlich statt Wirkung auszuiiben, solche zu empfinden
bekomme, — statt zu kapern, gekapert werde. Habe némlich das Madchen
mehr Stoffgehalt, mehr Stoffkraft als er, so bleibe sie sich nach wie vor
gleich, besonnen, ruhig, selbstgewiss, er dagegen empfinde nach und nach
immer mehr die von ihr ausgehende Wirkung, werde verwirrt, unruhig und
verliere zuletzt den Kopf®). Man hat Fille beobachtet, wo eine Katze, die
sich vor einer sie verfolgenden Bulldogge auf einen Baum gefliichtet hatte,
von dem unten sitzenden Hunde unverwandt so lange angestarrt wurde
bis sie sich willenlos herunterfallen liess. Das analoge Beispiel von der
Schlange und dem Eichhornchen ist ja zu bekannt.

In solchen Fillen, die nur der rohe, primitive Ausdruck dessen sind,
was auch im menschhchen Leben vor qlch geht, wenn der kriftigere Wille
den schwiicheren determinirt, das stirkere Temperament das schwichere
unterjocht, kurz sobald eine starke Persénlichkeit Andere hinreisst
und in’s Schlepptau nimmt (gefangen nimmt, wie der sehr bezeichnende Aus-
druck lautet), ist es allemal die Gesammtsumme der Kriafte des
Einen, welche durch die Vermittelung der beiden Gehirne und der beider-
seitigen Sinne hindurch anf die’ Gesammtsumme der Krifte des
Anderen wirkt. Wir, aus dem Schoosse der Natur als ihr letztes, ver-
feinertstes Produkt hervorgegangenen Menschenkinder haben, im Laufe einer
viele Jahrtansende hindurch ihres Ursprungs immer mehr vergessenden
Entwickelung, ein zivilisirtes Alltagsleben zu ‘Wege gebracht, in welchem
die Natur (im Menschen) gleichsam nur noch auf ihr von uns gestellten
Schienen weiterrollt, daher der von der gleichférmig weiterrollenden All-
taglichkeit eingelullte Verstand zuletzt ganz vergisst, wer ihn trigt (nim-
lich die Natur). Wird aber unser, sich in dieser Welt so ganz bei sich
zu Hause ditmkender Intellekt plotzlich daran erinnert, welcher Méchte
Kind er ist, — d#hnlich, wie aut der Eisenbahn plétzliche Stosse den
schlummernden Reisenden an die sausende Lokomotive erinnern, die sein
Leben dahintrigt, oder wie das Erdbeben der Erdrinde den Stidtebewohner
des 19. Jahrhunderts plotzlich daran erinnert, auf welchem Boden er
dahinwandelt, — so ergreift ihn (den Intellekt) ein (in den meisten
Fillen nur leichtes, leises) Schandern, welches er durch das Wort Damonisch

*) Blut, Sifte, Korpersubstanz sind bei den verschiedenen menschlichen Individuen nicht
blos quantitativ sondern auch qualitativ verschieden: bei dem Einen sind Fibern und Sifte
yollgehaltiger, eisenhaltiger, reicher, fester, resistenzfihiger als beim Andern. — Im kleinsten
Raum die grisste Kraft. (Goethe). Darauf kommt es an,



63

wiedergiebt. Damonische Wirkung, wenn von einem Individuum ansgehend
" und von einem Andern empfunden, ist: Faszination. Alle Faszination wird
nur scheinbar durch Vorziige der Intelligenz bewirkt; nur scheinbar geht
gie von der Intelligenz aus; diese ist bloss das Medium; in Wahrheit da-
gegen geht alle Faszination vom Elementaren im Menschen, vom Willen
aus, der durch die Intelligenz hindurchstrémt; sie geht von dem aus,
was Einer an Wille, Stoff, Elementarkraft, Metall in sich hat.

Bonaparte, Cromwell, Bismarck werden uns als fascinateurs, séduisants
geschildert. ,Le prince de Bismarck, que jai vu deus fois, dans deuw circon-
stances critiques“ schreibt der franzosische General de Wimyp ffen ,résume
pour moi U'homme le plus séduisant et le plus dangereux yui se puisse rencontrer.”
(,Sedan par le général de Wimpffen). Und in seinem mit Recht berithmten
Buche , Napoléon etla Grande- Armée” hat Ségur, der langjihrige Bona-
parte’'sche General, folgende sehr bemerkenswerthe Stelle: ,, Dés que Napoléon
voulail séduire, il y avait dans son entretien une espéce d'enchantement dont il
était impossible de se défendre: on se sentait moins fort que lui, et comme con-
traint de se soumeltre @ son influence. C'était, si l'on peut sexprimer ainsi, une
espéce de puissance magnétique.* (Livre 2, chap. 3). Noch sei mir verstattet,
aus der schonen Litteratur der Gegenwart zwei hierhergehorige Stellen
beizubringen. In seinem aus der zeitgendssischen Wirklichkeit heraus-
gegriffenen Roman Sturmfluth lisst Friedr. Spielhagen die geistreiche
kleine Excellenz (Windthorst) sich iiber den Reichskanzler (gegen einen
geheimen Vertreter des Vatikans) folgendermaassen dussern: ,Menschen wie
er, meine ich, lassen sich itberhaupt gar micht par distance verstehen; die
Hilfte zum Mindesten des Zaubers, den sie auf ihre Zeitgenossen ausiiben,
liegt in ihrer Persénlichkeit. Man muss solchen Leuten eben personlich
nahe stehen, sich mit ihnen in der Kammer herumzanken, sie in eine Hof-
Soiride treten sehen, um zu begreifen, warnm die Bestien vor diesem Léwen
in den Staub ducken und selbst, wenn sie Opposition machen wollen, es
doch nur bis zum Schweifwedeln bringen. Ihr in Rom glaubt, Euch Alles
durch die Logik der Thatsachen erkliren zu konnen, was einzig auf Rech-
nung der iberwiltigenden Personlichkeit des Mannes kommt.“ Und in
Reil' und Glied von dem selben Verfasser sagt der geistig angeregte, fein-
empfiingliche, kunstsinnige Konig zum Dr. Leo Gutmann (Ferdinand Lassalle),
die Gesichter der italiinischen Politiker des Mittelalters hiitten fiir ihn etwas
unwiderstehlich Faszinirendes.

‘Woher also, frage ich noch einmal, diese Faszination? diese séduction?
Gar mancher ist liebenswiirdig; aber warum ist die Liebenswiirdigkeit
eines Bonaparte oder Bismarck faszinirend? Darum, weil es hier nicht ein
gewohnlicher Wille ist, der uns gefallen will (die gewthnliche Liebens-
wiirdigkeit), sondern ein, wie wir dunkel fithlen, gewaltiger, dem unserigen
an Metall, an Wucht, an elementarer Kraft, an Wirkungsfihigkeit, an
Intensitét, Bedeutung und Gefihrlichkeit weit iiberlegener Wille, dessen
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Freundlichkeit uns, wie jede Freundlichkeit, gewinnt, dessen Ueber-
macht uns fesselt, indem sie uns sympathisch (das ist eben: freandlich)
anzieht, festhilt, also in Beschlag nimmt, und zngleich einigermaassen
depotenzirt (wie ein grosserer, stéirkerer Magnet einen kleineren, schwicheren)
— swmma: faszinirt.

Daher hat man dabei eine zugleich angenehme und doch von einem
leisen Gefithl der Gefihrlichkeit begleitete Empfindung. So mag bisweilen
Thiers vor Bismarck empfunden haben.

Die Richtigkeit der hier gegebenen Erklirung des Démonischen, d. h.
der hier gegebenen Zuriickfithrung einer Empfindung auf ihren Ursprung,
— wodurch eben die Empfindung klar und deutlich wird, bestitigt sich
uns auch, wenn wir das Walten der Natur, wie wir es bisher auf dem
niedrigsten Gebiet (blinder Zerstérungskampf der Erscheinungen endend
mit dem Sieg des Stirkeren); und sodann auf dem hochsten Gebiete
ihrer Wirksamkeit (bewunsstes Wollen der, Menschengeschicke bestimmenden,
Charaktere) betrachtet haben, nunmehr auf dem uns niherliegenden Gebiet
der geschlechtlichen Beziehungen ins Auge fassen, wo denn Jedem sofort
eine wohlbekannte, vielbeliebte Romanfigur -~ dem Einen oder Anderen
vielleicht auch eine Reminiszenz auns seinem wirklichen Leben einfiillt —
ich meine das ddmonische Weib. Diamonische Weiber, an denen, seit Miiller’s
Golo und Genoveva nind Goethe's Adelheid, in die der Dichter sich wihrend
dem Schreiben bekanntlich' Selber wverliebte, unsere nenere erziihlende Lit-
teratur reicher ist als, die russische ausgenommen, irgend eine andere, — in-
dem das appige Weib, das Weib, welches mit damonischem Zauber alle Minner
die ihm nahe kommen bestricks, bertickt, verfithrt und seinen Geliisten oder
seiner Politik opfert, eine Lieblingsvorstellung der germanischen Phantasie
zw sein scheint, vielleicht gerade deshalb, weil unsere guten deutschen Haus-
frauen in der Regel so gar wenig Dimenisches haben — démonische Weiber
also sind brillante Verkorperungen, sieghafte Vertreterinnen ihres Geschlechts
(und damit des Geschlechtswillens iiberhaupt) inmitten einer zahmen,
zivilisirten ; vom Sittengesetz beherrschten Menschenwelt. Ich sage: und
damit des Geschlechtswillens iiberhaupt; denn dessen gamz unmittelbare
Vertreterin ist das Weib ; weshalb man auch im Franzosischen ganz richtig,
statt le beau sewe oder le sere féminin, kurzweg sagt le sexe (z. B. il aime
le sexe). Vom Geschlechtswillen also, das heisst: vom Lebenswillen in
seiner Spezifizirung als (unbewusster) Wille der Gattung, der Fortpflanzung,
geht im dédmonischen Weibe die Wirkung aus, und findet zu seinem
Nutzen statt.

Leser der vorstehenden Zeilen, welche mit dem Inhalt der Schopenhauer’schen
Werke nicht griindlich vertraut sind, konnten leicht durch die von ihm entlehnte,
allbekannte und, eben weil sie durch nichts gleich Treffendes in unserer Sprache
ersetzt werden kinn, von mir durchgingig beibehaltene Terminologie leicht zu dem
Trrthum verleitet werden, die im Vorstehenden entwickelte Gedankenreihe sei eben
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nichts als eine Variirung oder Aufwirmung Schopenhauer’scher Gedanken, Dem
gegenitber erlaube ich mir zu bemerken, dass der Grundgedanke, welchen darin
deutlich zu machen, und aus meiner Ucberzeugung in die des Lesers hiniberzu-
pflanzen, ich mich bemitht habe, sich mir zum ersten Mal mit ungemeiner Evidenz
und Ueberzeugungskraft aufdringte, als ich in einer Menagerie im Anblick eines
Konigstigers versunken dastand, — und also so gewiss mein Eigenthum ist, wie
die Luft, die ich in dem selben Augenblicke einathmete (und die gerade nicht die
beste war . . .). :

Eugen Aragon.

Berichtigung zu ,,Pasticeio*

und Naehwort zum ,,Nachworfe®.
(Vgl. R. Wagner’s Aufsatz im November-Stiicke des vorigen Jahrganges.)

Ein geringer Druckfehler zu Beginn des zweiten Abschuittes des Aufsatzes
von 1834 kann den Leser irre fihren. Durch die fiilschlich diesem Abschnitte
vorgesetzten  Anfithrungszeichen entsteht der Eindruek, als sei er in seinem
ganzen Umfange, und nicht bloss in seinen kecken Schlussreimen, Weber ange-
horig, etwa ein ausgedehnteres Citat aus Webers, spiiterhin ja wirklich heraus-
gegebenem, litterarischen Nachlass. Dass dem nicht so sei, wird dem aufmerk-
samen Leser, schon wegen der bemerkbaren Uebereinstimmung dieses Abschnittes
in Ton und Haltung mit allen iibrigen, nicht entgangen sein; dennoch sei  diess
hier noch ausdriicklich bestiitigt.

Die Frage: ,,wo finden sich im deutschen VaterlandeBildungs-
stidtten fiir hohere Gesangskultur?® ward in diesem Sinne, als, dem
Meister angehorig, bereits in dem fritheren Nachwort hervorgehoben, Vielleicht
ist es gestattet, da sich einmal durch die nothige obige Berichtigung ein Anlass
dazu bietet, noch einige einzelne Sitze dieses Abschnittes ausser ihrem Zusammen-
hange fiir sich zu betrachten,

Die' dieser Frage sogleich angeschlossene besondere Berithmung der Tiichtig-
keit des deutschen Chorgesanges kounte uns im Munde Wagner’s vielleicht
befremden: ,Man darf dreist behaupten, dass der Chorgesang in
Deutschland und in der Schweiz in technischer Beziehung eine
Vollendung erreicht hat, welche selbst in Italien, dem Lande
des Gesanges, vergebens gesucht wird* In welchem Sinne auch die
naiveren Beziehungen des deutschen Volkes zur Musik dem jungen Meister von
Werth sein konnten, wird am ersichtlichsten aus den einleitenden Betrachtungen
des ‘Aufsatzes ,aber deutsches Musikwesen® (Ges. Schr. I), jenes innigst an-
sprechenden und ergreifenden Bildes aus dem ,Jdyll“, in welches sich das unter-
driickte deutsche Wesen geflichtet*). Selbst die so giinstige Erwihnung der be-
stehenden ,Singakademieen, Seminarien und Gesangvereine® ruft
uns; den, noch in spiten Jahren einer besonderen erliuternden Anmerkung ge-
wiirdigten ,  Satz aus dem gleichen Pariser Aufsatze zuriick: ,,Es ist erstaunlich
und itberraschend, welche musikalischen Kriifte man oft in den unbedeutendsten
Stidten Deutschlands bei einander findet (I, 191). ,,Mit Recht darf man an-
nehmen, dass die Musik in Deutschland bis in die unterste, unscheinbarste Ge-
sellschaft verzweigt sei; ja vielleicht hier ihre Wurzel habe. Auch die Vokal-

%) Vgl. im ,Wagner-Lexikon® die bedeutungsvollen Artikel ,Centralisation¥,
ALdyll* "anch ,Kammermusik*, von denen uns hier gerade der letztere, wegen seines
der obigen Zusammenstellung iiber den ,Chorgesang® durchaus parallelen Ganges, besonders
lehrreich sein dirfte,
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musik nahm bei den Deutschen eine ganz andere und eigene Richtung an, die im
Wesen und in den Bediirfnissen des Volkes ihren Ausgangspunkt findet (I, 191.
195). Diese Entwickelung fithrte durch den protestantischen Choral zu der Mo-
tette und Passionsmusik Sebastian Bach’s: dem kirchlichen Choral aber liegt die
heimisch - dentsche Volksweise zu Grunde. ,Ein deutsches Lied, ginzlich ohne
harmonischen Vortrag, ist uns undenkbar: dberall héren wir es mindestens zwei-
stimmig gesungen; die Kunst fiihlt sich ganz von selbst aufgefordert, den Bass
und die leicht zu ergiinzende Mittelstimme einzufiigen, um den Bau der harmo-
nischen Melodie vollstindig vor sich zu haben. Diese (deutsche Volks-) Melodie
ist die Grundlage der Weber’schen Volksoper (III, 828). ,,Das Genie Weber’s
leitete die Oper durch Hinzuziehung des deutschen M#nnerchorgesanges, dem er
durch seine Freiheitskriegs-Lieder einen so herrlichen Aufschwung gegeben hatte,
in edle Bahnen des Volksthiimlichen. Was hier edel beabsichtigt war, verleitete
Weber’s Nachfolger zu jemer ewig nichtssagenden ,,melodischen® Chorsingerei,
welche neben der Arienmelodie-Singerei den ganzen Gehalt einer deutschen Oper
ausmacht* (X, 216).

Zu diesen Ausspriichen Wagner’s aus drei verschiedenen Zeitriumen (1840,
1850, 1879) halte man die Thatsache, dass er selbst, mit dem ,Liebesmahl der
Apostel“, ein Beispiel dafiir gegeben, was — ohne jeden Uebertritt in den Ora-
torien-Styl — aus den Keimen des deutschen Chorgesanges zu entwickeln, zu
welcher dramatischen Hohe und kiinstlerischen Wiirde die Leistungen solcher
Vereinigungen deutscher Minner in einem giinstigen Falle zu erheben seien.
Enthusiastische Verfechter des deutschen Minnergesanges schrieben diesem in
den vierziger Jahren sogar eine tiefer gehende ethische Bedeutung fiir das soziale
Lieben und als Bildungsmittel zu; von der technischen Vollendung freilich,
deren der Aufsatz von 1884 so riihmend gedenkt, traf der Meister zur Zeit
der Auffihrung seines ,,Liebesmahls® nicht eben sehr viel mehr an; weswegen
er dieses hoffnungsvolle Gebiet der Kunstpflege damals gern der weiteren Anleitung
durch Ferdinand Hiller, als seinen Nachfolger in der Direktion der Dresdener
,JLiedertafel, tiberliess. Der Minnerchor verwandelte gich in den anziehenderen
gemischten Chor, und man sang die ,,Zerstorung Jerusalems.* —

»Man dirfte ziemlich weit reisen, bevor man ein paar
Dutzend guter Singer und Séngerinnen zusammenbrichte, die
dieses Namens wirdig wiren, und nicht allein ein schulgerecht ausge-
bildetes Organ, sondern auch einen guten Vortrag, richtige Deklamation, reine
Anssprache, Seelenausdruck und griindliche musikalische Kenntniss vereinigen®,
heisst es unmittelbar nach der obigen Chorgesangstelle in unserem zweiten Ab-
schnitte. Wie viel sagt uns dieser buchstiblichst zu verstehende Satz! Auf solchen
,Reisen* durch ganz Deutschland haben wir den Meister hinfort einzig seine
Singer fiir seine Festspiel-Auffiihrungen finden gesehen. Die erste dieser Reisen
aber galt der Auffithrung seines , Liebesverbotes* zu Magdeburg: dieses sein
Werk im Auge und im Herzen, welches den Hohepunkt der Magdeburger Saison
des folgenden Jahres (1885) zu bilden bestimmt war, trat der junge Magdeburger
Kapellmeister im niichsten Sommer voll Feuer und Gluth seine allerfritheste In-
spektionsfahirt iiber die deutschen Theater am, wofiir thm als Entschiidigung eben
die Auffthrung seines Werkes zugesagt war. ,Bemithungen, Glick und Zufall
brachten ein so vortreffliches Opernensemble zusammen, dass man es nicht besser
wiinschen konnte*, wird iber den Erfolg dieser ersten »Inspektionsreise** be-
richtet¥). Leider aber ward der Frfolg dieses Erfolges durch immer weiteres

#) Siehe meine Biographie Waguer’s I, 8.56 u, 58; und dazu Ges, Schr, I, 20 u. 1X, 268,
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Hinausschieben des Studiums der Oper, zu Gunsten von Auber’s Lestocq u. A.,
vereitelt. Das endlich fir die Auffihrung in Aussicht genommene, mit dem
,.Liebesverbote* zu kronende, Ende der Saison, wurde schliesslich durch den
eintretenden Bankerott des Theaters gar nicht erreicht, und die dennoch durch-
gesetzte iibereilte Auffthrung fir den Komponisten nur ein Anlass schmerzlicher
Enttduschung. Ich weiss nicht, ob fir alle Leser dieser Blitter bereits der
Dichter und Komponist des , Liebesverbotes** mit dem von ihnen gelicbten und
verehrten Meister identisch sei; fast muss ich es bezweifeln; es ist uns ja so
schwer, zu diesem Werke bei seiner volligen Unbekanntheit und Vergessenheit
heute Stellung zu nehmen, und gelegentliche eigene Aecusserungen des Meisters
selbst tiber dieses sein Jugendwerk konnen die Befangenheit ihm gegeniiber wohl
vermehren. Dem Unterzeichneten beginnt Wagner allerdings schon in diesem
Weérke, und eine Unterscheidung von frither und spiiter gehért ihm mit Beziehung
auf das innere Wesen des Kiinstlers zn dem Undenklichen; ja es thut ihm wohl,
diess hier als ein Bekenntniss aussprechen zn konnen. Sicher und zweifellos ist
es ihm auch, dass, bei ginstigerer Wendung des Magdeburger Geschickes des
smliebesyerbotes*‘, und  seiner spiteren Schicksale; wir Richard Wagner nicht
erst vom ,Rienzi“ an kennen wiirden, und das einmal zur Verbreitung gelangte
Werk (so wenig als im gleichen angenommenen Falle die ,Feen®) nie wieder
von den Theatern hiitte beseitigt und unterdriickt werden konnen. Zu wem
spriiche nicht schon ams der blossen Inhaltsangabe im ersten Bande der ,,Ge-
sammelten Schriften* die erhabene Grosse und heilige Wiirde Isabellens, mit
welcher die Hehre, Reinste selbst fiir die Rechte einer — wohl aus freiestem,
gottlichem inneren Antriebe zu besiegenden, nicht aber mit heuchlerisch gewalt-
samem Zwange schmachyvoll zu knechtenden — Sinnlichkeit eintritt, zu
wem spriche sie nicht mit der ganzen ziindenden Gluth und Wirme von ,Kunst
und Revolution'‘? = Wie wiire selbst das. Weihefestspicl als die  Verkiindigung
des letzten gottlichen Geheimnisses der Erlosung uwns voll verstiindlich. ohne die
Voraussetzung der selben leidenschaftlich zur Bejahung des Lebens driingenden
Macht, die im ,Liebesyerbote’* noch mit jugendlichem Drange als unmittelbares
Lebens- und Liebesbediirfniss sich dussert, bereits aber durchschauert yon einer
Fille fiir diessmal noch abgewandter, tragischer Moglichkeiten ?

. Ich mochte noch, da ich mir einmal so viel Breite iiber Einzelheiten erlaubt
habe, als wire die Urheberschaft unseres Meisters gegen die hosen Anfithrungs-
zeichen des Setzers wirklich erst zu erweisen, zum Schlusse den einen, echt
und tief Wagnerischen Ausdruck hervorheben, der das zu erreichende kiinstlerische
Ideal als ,ein Ganzes bezeichnet, wie es sich nicht etwa mur die Phan-
tasie triumen oder das hohereInteresse wiinschenkann,sondern
wie es menschlich realisirt werden kinnte“, Den Herausgebern des ,,Wagner-
Lexikons® hat es zu inniger Genugthuung gereicht, fiir den Artikel »ldeal den
in, den Gesammelten Schriften — wohl nur aus sich herabneigender Riicksicht
anf den geringen Grad der Verstindnissfihigkeit hentiger Leser — gestrichenen
Abschnitt iiber das Ideal und seine Erreichbarkeit, nach dem Wortlaute der
dlteren Ausgabé von ,,Die Kunst und die Revolution wieder herzustellen; um
s0 mehr als er in diesem Zusammenhange durch die damit verbundene Ausfihrung
itber den Begriff des Ideales aus dem achten Bande der Ges. Schr, hinreichend
vor jeder Missdeutung geschiitzt ist. Wie gewaltig driingend aber war der kiinst-
lerische Trieb, in dessen tiefster Natar es begriindet lag, das Ideal eben nur als
den ,wirklichen Zweck, den unfehlbaren Gegenstand unseres Wollens® zu be-
greifen, und wie sie schon in jenen frithen Aufzeichnungen mit vollbewusster Be-
stimmtheit sich kundgiebt. . .
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; Doch nun genug und iibergenug; es ist Zeit unserem heutigen Nachworte
eine Grinze zu stecken, da wohl sonst Satz fiir Satz durch seine Beziehungen
zu dem in spiiteren Schriften Ausgesprochenen uns zur weiteren Glossirung ver-
leiten konnte. Nur da eine ,Berichtigung** angekiindigt war, ist es vielleicht
noch gestattet, den am Schlusse unseres fritheren Nachwortes durch den Ausfall
eines Wortes missyerstiindlich gewordenen Satz noch einmal an das Ende unserer
Betrachtung zu setzen: ,,Wohl uns, dass das Weihefestspiel nie dem Schicksale
des ,,Ringes* verfallen kann, dass es als das Wort, dass sie uns ,stehen lassen
miissen, mit der geweihten Stitte unzertrennlich yerbunden ist. Moge es uns
mit der Zeit auch alle friiheren, als vorzeitige Boten ausgesendeten Werke zuriick-
gewinnen, damit diese dann von Neuem und in grosserer Reinheit ihren Lauf iiber
deutsche Theater antreten kinnen.‘t

Riga, November 1884. C. Fr. Glasenapp.

Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

XVIL Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft.

9. Bei einer Auffihrung der ,Meistersinger® in des Meisters Geburtsstadt.
Ein Wort der Jugend.

»Der Regel Giite darans man erwigt,
dass sie auch ’mal ’ne Ausnahm’ vertrigt.*
Diesen ‘alten, von Wagner so sinnvoll angewandten Spruch méchte ich heute
fir mich in Anspruch nehmen. Denn die Ausnahme von der Regel muss es doch
bleiben, wenn wir Junge, um Wagner’s Sache lkaum mnoch ernstlich Verdiente,
uns schon in den wiirdigen Kreis der altbewihrten Kimpfer fir Wagner’s Kunst-
nud* Kultur -Tdeal driingen, uns auch schon unter den erprobten Mitarbeitern
dieser Blitter vernchmen lassen. Hier, wie Walther in der Singschule, ausrufen
zu wollen: ,,Blieb’ ich von allen ungehort?“ wiire um so anmaassender von mir,
je weniger wir es hier mit einer ,Zunft*' zu thun haben. Fast hiitte mich daher
das Bewusstsein meiner Jugend endgiltig von der Ausfithrung solchen Vorhabens
abgchalten, hitte mich nicht ein bestimmter Gedanke immer mehr dazu gedringt,
mich gerade an diesem Orte mitzutheilen. Der jimgeren Generation angehdrend,
fihle ich mich als Kind jener Zeit, auf welche liuternd und erhebend zu wirken
Wagner vor allem berufen war. Sehr schon sagte in diesem Sinne vor kurzem
ein hoffnungsvoller junger Mann zu mir: ,HEs wire traurig, wemn nicht wir
Jiingeren eo ipso Partei fir Wagner und seine Kunst ergriffen! Den Alten kann
man es ja verzeihen, wenn sie sich nicht mehr recht hineinfinden kénnen.“ Indem
ich mich nun dariiber #ussere, welche Eindriicke ich Wagner yverdanke, stelle ich
mich — wenngleich ,,selbstredend* — allen Freunden der Sache gleichsam als
Beobachtungsobjekt fir die ,,Beitrige zur Charakteristik der Zeit* vor. Ob ich
in dieser meiner Eigenschaft, und zwar mit nachfolgender Betrachtung, zu den
,;Lichtblicken aus der Zeitgenossenschaft* zu rechnen sei, mag der Herr Redakteur
giitigst entscheiden*). — Zudem schien mir aber auch der yon mir gewiihlte dussere

#) Als einem Solchen geben wir unserem jungen Ritter vom ,Strahl* in der That hier
gerne Raum, Die falsche  Kunigunde* der modernen Zivilisation wird Diesem hoffentlich
nichts mehr anhaben, sondern ,wie der Thurm von Pisa* an ihm vortibergehen; und jenes
holde ,Kithchen vom Heilbronn der Kunst, das ihm schon heute keine Ruh’ mehr lisst,
wird, sich auch jhm: als die wabre Kaiserstochter erweisen, welche wir ,die Erst’ itzt vor
den Menschen* rghmen. — Mit dem ,Jakob Pech“ der gemeinen Theater-Kritil aber wollen
wir uns hierbei durchaus nicht befasst haben; und in keiner Weise gelte unseren Lesern die
Anfoahme einer solchén scheinbar akfuellen Betrachtung etwa als eine Art ,rhein-
griflichen® Anschlags auf irgend ein besonderes ,Turneck® des modernen Operntheaters! —
Das hiesse fiirwahr das Futteral mit dem Bilde verwechseln! — D, .
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Anlass bedeutend genug, um eine solche Besprechung gerechtfertigt erscheinen zu
lagsen. " Mag dann vielleicht — so sehr ich es mir zur Pflicht mache, nicht schon
oft Gesagtes zu wiederholen — hier und da Bekanntes angetroffen werden, so
wird diess vielleicht doch als$ Aeusserung eines noch vor zwei Jahren zwar nicht
Wagner-feindlichen, aber doch auch nicht eben Wagner-freundlichen,
noch in der Gewohnheit des Gewesenen steckenden, nun aber freien und treuen
Anhiingers der Sache des Meisters von Interesse sein konnen. — Lebhaft be-
dauern wirde ich nur, wenn ich durch diesen meinen Beitrag zu den Bayr. Bl
dem weisen Rathe der Alten in Wien wieder einmal Gelegenheit geben sollte,
80 geringschitzig von den ,jungen Herrn“ der Bayr. Blitter zu reden. (Vgl
,Aus dem Opernleben der Gegenwart'* 1883. ,Operntod® hitte er schreiben
sollen!) Weit angemessener wiirde ich es allerdings finden, wenn jener Herr —-
and ‘mit ihm so und so viele andere -— endlich einmal daritber zu stutzen be-
gonnen, dass gerade die ,jungen Herrn* es sind, welche sich so sehr fir die
Sache zu begeistern vermogen, wihrend den Alten moch immer ,der Zopf hinten
héingt.*

" Bine ,,Meistersinger* - Auffiibirang in des Meistersingers Geburtsstadt —
weleh’ eigenartiges Gefihl! Welch’ beklemmendes Gefihl dazu, wenn man die
gelben Leute, die man am Morgen erst im Gewand -Haus-Orchester stehen ‘sah,
jetzt im Wagner’schen Orchester am Pult wiederfindet. Man kennt ja zur Geniige
die hier in Leipzig gepflegte, merkwiirdig-einseitige Musikrichtung. Und, wahrlich,
kaum wiirde man eine Ahnung davon erhalten, in Wagner’s Geburtsstadt zu leben,
wenn man es nicht — Gott séi Dank — schon wiisste. Selbst die Gedenktafel
an seinem Geburtshaus ist so 'defekt, deren Inschrift so verblichen, dass sehr
Viele an ihr voriibergehen, ohne sie auch nur wahrzunehmen, und ich selbst
schon manchen Studenten, zu seinem eigenen Erstaunen, erst darauf aufmerksam
machen musste.*) Nur die im Foyer des Neuen Theaters aufgestellte Buste des
Meisters erinnert wiirdig an den grossen Sohn Leipzig’s**). — Man baut neue
Strassen, giebt ihnen Benennungen nach Moscheles, David, Marschner, Haupt-
mann, Hiller — an Wagner denkt niemand (ausser in Hiller’s eigener Stadt!).
Tm' Theater schien mir das Publikum am leichtesten zu befriedigen, wenn etwa:
»Trompeter von Sdckingen‘‘*##) ' Raub der Sabinerinnen®, ,,Raub der Sabine-
rinnen* — , Trompeter von Siickingen® miteinander abwechselten; in den Kon-
zerten hiess es wiederum it schoner Lokalpietit: Mendelssohn — Reinecke,
Reinecke —Mendelssohn. Da war es denn ein musikalisches Ereigniss fiir mich,
als ich nach mehrwdchentlichem Aufenthalte dahier eines Tages auf dem Pro-
gramm zu einer Abendunterhaltung am. Konservatorium eine Scene aus dem
»Fliegenden Hollinder* (I. Akt, Hollinder-Daland) verzeichnet fand.  Doch nicht
zy, frith triumphirt! Nur zu bald sollte ich auch hier meine Enttiuschungen
erleben.  Schien es doch, als hitte man gerade zeigen wollen, wie ,styllos:
Wagner’s Kunst sei, — so schlecht und verfehlt war der ganze Vortrag — von
dramatischem ,,Style" selber gar nicht zu reden! —

. Da_— endlich sprach das Theater sein Machtwort. Der Zettel brachte
die Ankiindigung der ,Meistersinger. Zum ersten Male, seit ich hier weile,
W00 40 *) Wenn diese Zeilen gar keinen weiteren Zweck und Hrfolg hiitten, als alle Freunde
.des Meisters an diesen wirklich unwiirdigen Uebelstand zu mahnen, ich wirde damit zu-
frieden sein, : '

: #%) Mittlerweile hat uns das Newe Gewandhaus mit der Aufnahme des Bildes unseres
‘Meisters unter die an der Briistong der Gallerie angebrachten Relief-Medaillons berithmter
‘Meister der Tonkunst eine grosse Ueberraschung bereitet. Wem Wagner das wohl zu ver-
danken hat? —

. ®%) Man gieht, selbst des Meisters Ausspruch auf S. 186 des X. Bandes der Ges.
‘Schr. trifft nicht mehr zu!
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gollte mir der Beweis werden, dass der Meister in seiner Vaterstadt doch nicht
vergessen sei; zum ersten Mal sollte ich Gelegenheit haben, die Wirkung eines
seiner Werke auf das Leipziger Publikum studieren zu konnen. Und — gleich
hier sei es gesagt, — man darf im Ganzen wohl zufrieden sein; ich selbst bin
seit jener und spiiteren Auffihrungen geneigter, der mir gegenitber geschehenen
Aeusserung eines dlteren Freundes unserer Sache Glauben beizumessen, welcher
mir erziihlte, dass sich seit nenerer Zeit in gewissen Kreisen Leipzig’s ganz deutlich
etwas rege, das wie natiirliche Reaktion gegen den jahrelangen Druck yvon Seiten
der Mendelssohn-,,Zunft*, aussehe. Vor allem ist es die akademischeJugend,
die zu schénen Hoffnungen fiir R. Wagner's Ideen berechtigt. Die Studenten amd
in der Regel vollzihlig auf ihren Plifzen und besonders ist ihr Beifall — wo
ihnen etwas wirklich gefillt — immer energisch. Sie fithlen das Nationale und
das hohere, sittliche Moment instinktiv heraus; sie begreifen nur noch nicht,
warum man akademische Wagner-Vereine griinden solle. Hier muss man Geduld
mit ihnen haben; die Zeit wird da gar manches nach und nach anbahnen helfen.
Aber auch das Publikum im Grossen erwies sich als durchaus empfinglich fiir
das Werk und — schreibt auch R. Pohl im ,Musikalischen Wochenblatt® iber
die ,,Tristan‘‘-Auffiithrung, zu, Frankfurt a/M. sehr treffend: ,,Das Publikum hat
in diesem letzten Dezennium ausserordentlich viel gelernt — die Tageskritik
hat nichts gelernt' — so darf man diessmal (freilich nur als nothwendige
Ausnahme von der Regel) sogar von diesem Satze Abstand nehmen. Oscar Schwalm
schreibt nidmlich im , Leipziger Tagblatt’ u. a.: ,Ist es Bewunderung und Ver-
ehrung, was man den andern grossen Schopfungen des Meisters entgegenbringt,
so werden die ,,Meistersinger geliebt. Aus dem Herzen des deutschen Volkes
geschrigben, haben sie auch sehr schnell den Weg zum Herzen des Volkes ge-
fanden,** Ich meine, das Wesen gerade dieser Schopfung des Wagner’schen Genius
konnte nicht besser, nicht richtiger gefasst sein.

So  fand die Auftihrung vielleicht an mir einen recht duldsamen Kritiker,
denn auch ich liebe diese ,,Meistersinger* zu sehr, als dass ich mich von der
realen Auffithrung allzu schnell verstimmen lassen kinnte. Ich war so frok und
dankbar, diese Tone alle wieder einmal zu horen , all’ diese lieben, herzgewinnenden
Bilder an meinem leiblichen und geistigen Auge voriiberziehen lassen zu diirfen,
und Gurnemanz’ schones Mahnwort an die Knappen:

Hhort ihr den Ruf? Nun danket Gott,
dass ihr bernfen, ihn zu hiren!®

es erflillte sich — wie jedesmal, wenn ich eine’ Wagner- Auffilirung besuchen
kann — so auch hier nur auf's Neue wieder ‘an mir. Die Auffihrung selbst
trug gewiss manche, oft nicht ganz unerhebliche Mingel — nicht nur ,,Striche® —
an sich. Das Vorspiel z. B. schien mir im Tempo durchweg zu langsam; der
1. Akt litt merklich an einer der Aufgabe nicht ganz gewachsenen Durchfithrung;
im 2. Akt war die Priigelscene nicht nur realistisch zu — man gestatte mir den
Ausdruck '— ' statistisch** — will sagen: statistenhaft steif, sondern auch musi-
kalisch nicht zweifellos gelungen; auch von den Solisten waren gewisse Opern-
gewohnheltan noch nicht vollig vergessen — aber wie sich da Sachs des Abends
in seiner Werkstatt den Tisch mit" dem Licht zurecht riickte, seinem Lehr-
burschien ' ,zur Straf fir sein heutig’ frech’ Erdreisten” (was waren das fiir
schone Zeiten!) die Singstunde versagte, dann nachdenklich dariiber sann, was er
doch heute so Bedeutsames erlebt, und wie er spiter mit ,lieb’ Evchen* so
neckisch-gemitthyoll iiber den Ernst der Stunde hinplauderte : was Wunder, wenn
da wieder der ganze Zauber dieser Johannisnacht auch in mir aufstieg, in meinem
Herzen eine ganze Welt duftxgstel, zartester Poesie ihren Einzug hielt? , Wenn
ihr’s nicht fﬁhlt, ihr werdet’s nicht er.]agenT“‘ Aber das ist deutsch! das ist
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deutsches Wesen, deutsches Gemiith, deuische Innigkeit und dentsche Treuherzig-
keit, was uns aus dem herrlichen Werke so freundlich, so liebenswiirdig und herz-
gewinnend anblickt. War ich erst einmal in soleh’ gliicklicher Stimmung, so nahm
diessmal — und zwar zum ersten Mal — das bedeutsame Vorspiel zum 3. Akt
ftir mich wahrhaft religidsen Charakter an. Immer wieder musste ich mich des
bekannten Schopenhauer’schen Gedankens erinnern yon der Musik als ,,Abbild des
Willens selbst**, dem ,Ansich der Welt, ,einer Welt neben der Welt*; und
dieser Eindruck verstirkte, klirte und bestiitigte sich, je mehr ich dieses Vor-
spiel zur Philosophie des Hans Sachs iiber den Wahn in Beziehung brachte.
So packte mich dann vollends das von der Idee des Sonnenmythos durchleuchtete,
selbst so lichtvolle
»Johannis-Nacht.
Nun aber kam Johannis-Tag“ —

mit der urspriinglichen Gewalt einer unmittelbaren, metaphysischen Wahrheit. —

An dieser Stelle sei es mir nun vergonnt, auch einer Beobachtung Erwiihnung
zu thun, die wohl einer besonderen Aufzeichnung wiirdig erscheint, néimlich der,
dass nicht ein einziges Mal bei offener Scene applaudirt wurde (welcher Unfug
sonst auch hier, wie iiberall im Schwunge ist), und einer anderen, die anch gleich
mit zur Sache gehort, dass niimlich die Darsteller, obwohl sonst an die Manieren
der Opern mnoch ziemlich gewdhnt, doch an jenem Abend von einem bessern,
htheren — ich mochte, um das Wesentliche zu bezeichnen, sagen — drama-
matischen Geiste beseelt schienen, der gsie weit iiber das Niveau des Alltig-
lichen hinaushob. Das muss doch im Wesen der ganzen Kunstgattung gelegen
sein; es muss ein Imneres, eine unmittelbare Gewalt dieser Kunst sein, die sich
in jedem gegebenen Fall Darstellern und Publikum gleicherweise mit zwingender
Nothwendigkeit aufdriingt, so dass dariiber Gewohntes, Altes, Herkommliches ganz
von selbst in den Hintergrund gedriingt, ja fiir Augenblicke vergessen wird. Auch
das gehirt wohl mit zu der ,,wirkenden Kraft** des Kunstwerkes, welche Wagner
seinen ,,Meistersingern* auch bei aller Entstellung zusprach. (VIIL. 405.)

Etwas dem Aehnliches erlebte ich erst kiirzlich bei der Vorfihrung von
Schiller’s ,,Braut von Messina®, gleichfalls ‘am Neuen Theater zu Leipzig. Ich
weiss nicht: war es Regie-Verordnung, oder war es eigenes aesthetisches Fein-
gefithl seitens der Schauspieler — genug, die Darsteller zeigten sich mach den
erschiitternden Scenen des letzten Aktes dem lebhaft Beifall spendenden Publikum
in der zuletzt eingenommenen Stellung ruhig verharrend. Ich weiss freilich recht-
gut, dass, genau genommen, bei richtigem Sinn und Gefiihl fiir das Ganze selbst
das Publikum nicht geklatscht hiitte; aber es war doch der erste derartige Fall,
den ich ausserhalb Bayreuth’s antraf und — wir wissen ja — es ist reichlich
gesorgt, dass ein solcher Fall auch moglichst vereinzelt hleibt!

Eins noch ward mir bei jener Opern- Auffiihrung auf das Lebhafteste be-
wusst. In den ,,Meistersingern* hat Richard Wagner mit festem Griff und zartem
Gefithle fiir das Ganze ein Kulturbild vergangener Zeiten von solch’ lebensvoller
Kraft und unmittelbarer Wahrheit vor unseren Augen entrollt, wie keiner
unserer wissensreich dozirenden Gelehrten des deutschen Alterthums, der deutschen
Litteratur- und Kulturgeschichte diess vermocht hitte! Ich spreche diess in
doppeltem Sinne aus personlicher Erfahrung; habe ich doch bis jetzt schon 3
solcher Collegia iiber die Periode des ,Meistergesanges* gehort und itberall die
selbe pedantische Kathederweisheit, die selbe hochmiithige und geringschitzige
Auffassung jener interessanten Kultur-Erscheinung antreffen miissen. Keiner, auch
nicht einer, hat es verstanden, so mit einem Griff diese interessante Zeit aus
dem gelehrten Biicherstaub vor uns und in uns unmittelbar wieder aufleben zu
lassen ; keiner hat es vermocht, wie Wagner, das, was er philologisch-analytisch
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forschend 'in seinem Geiste sorgsam anfgesammelt hatte, nunmehr auch synthetisch
zu einem poetisch-philosophischen, anschaulichen Gesammtbilde zu verweben und
dabei zugleich seiner Zeit als Spiegelbild vorzuhalten. Das alles that der
Kiinstler Wagner; diess war der Kiinstler,

Doch seien wir nicht ungerecht gegen unsere grossen Forscher! Wer weiss,
ob Wagner ohne einen Jakob Grimm iiberhaupt denkbar gewesen wire? Viel-
leicht ‘eine ernste Mahnung far uns alle, auch unseérerseits dem Projekt deés
Grimm-Denkmales zahlreiche aktive Unterstitzung zu theil werden zu lassen™®)!

Eine letzté Erkenntnis aber ist es, die ich diesem erhebenden Gesammt-
eindruck entnehme. Tmmer schon hatte mir — und bereits zu einer Zeit, da
ich selber noch auf der Gymnasial-Schulbank sass — der Unterricht, wie er an
unseren humanistischen Gymfagien fast tiberall betrieben wird, ernste Bedenken
nahe gefithrt, und namentlich hatte mir ein (Ausnahms-) Jahr mit wirklich
idealen und schonen Resultaten die tiefe Kluft zwischen Ideal und traurig-trost-
loser Wirklichkeit so recht fihlbar gemacht. Da rief es mir plotzlich aus des
Meisters Brief an Dr. Friedr. Nietzsche entgegen: Unser ganzer humanistischer
Unterricht krankt daran, dass er alle nur wieder zu Philologen erziehen will,
Das war’s! Gleichwie von einem blendenden Lichtstrahle schien mir da mit
einem Male der Gegenstand beleuchtet, mach dem ich schon geraume Zeit, im
Finstern umbertappend, vergeblich gesucht hatte. Und so glaube ich nicht nur
bestimmt : es muss anders werden an und mit unseren Gymnasien! — ja, ich
hege die lebeudige Ueberzeugung : wie die humanistisch- klassische Bildung der
Jugend nur eine Nachwirkung der fiir den deutschen Geist so bedeutsamen,
grossartigen Epoche unserer Litteratur im vorigen Jahrhundert, cine Konsequenz
von Goethe und Schiller war — so wird sie jetzt, nach einer geistigen und
kulturellen Erscheinung, wie Wagner, wo wir das Antike nicht antiquirt, wohl
aber in unserem eigenen Wesen aufgegangen und itberwunden finden, einer im
Wesentlichen nationalen, aus dem deutschen Geist selbst erholten, doch nicht
minder  allgemein-menschlichen Bildung mehr und mebr weichen mussc.u, Eine
maassgebende Stimme auns der Gelehrtenwelt scheint mir schon jetzt in diesen
Anschauungen Recht zu geben: Dr. Paulsen in seiner jiingst erschienenen
,@eschichle des gelehrten Unterrichtes“. —

Damit hat es gewiss noch gute Weile. Seien wir aber stits bereit, dafiir
einzutreten, stiits darauf bedacht, diess so bald wie moglich zu erringen! Viel-
leicht kimpfen wir erst in unserem hohen Alter einmal fiir die wirkliche, all-
seitige Durchfihrung solcher Ideen., Kommen muss es! und wahrlich, unsere
grossen Minner haben uns mit dem Muthe fir das Gute, zugleich die G e-
duld gelnhrt' Hente fesselt unsere Theilnahme ein miichtiger deutscher Mann,
der einmal in seiner drastischen Ausdrucksweise von dem Gefihl ,absoluter
Wurstigkeit®, das ihn seinen Gegnern gegeniiber beseele, gesprochen hat. Auch
hierin erkennen wir das Lebens-Motto der Helden dieser Welt, und es ist im
Grunde das selbe, was auch unseres Meister’s hohen Geist erfilllte, da er seinem
Pogner die schonen Worte in den Mund legte:

»Will einer Selt’nes wagen,
: was liess’ er da sich sagen? —

So reitet Diirer’s Ritter zwischen Tod und Teufel seines Weges hin; und
dieser Weg deés geduldigen Muthes allein fihrt den Deutschen zum Siege! —

Arthur Seidl.

~ *) Hierzu erlaube ich mir aus meiner eigenen Kenntniss der Waguer’schen Schriften
Dbeiznbringen die Stellen: Bd. VIII, 8. 260 f, und IX, S, 856,

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th, Burger, Bayreuth,
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Alexander Graf von Schleinitz .

Der am 19. Februar nach schwerem Leiden erfolgte Tod des Ministers
des Kgl. Hauses von Preussen, Sr. Excellenz des Grafen Alexander
von Schleinitz, wird von jedem der Sache Wagner’s Niherstehenden
als ein betrauernswerther Verlust empfunden worden sein. Hier schied
ein Mann, dessen Gleichen gar selten geworden: welcher, noch aufge-
wachsen unter dem Schatten der iiberragenden Gestalten Goethe’s und
Schiller’s, aus jener edelen klassischen Schule humaner Bildung die ideale
Gesinnung so rein sich bewahrt hatte, dass sie sich zu voller Kraft wieder
entziinden konnte an dem Wunderlichte der neuen Kunst des beseligenden
Genius unserer Tage. Diesem grossen Begliicker gegeniiber durfte er
mit schonem Rechte auf sich die Verse Schiller’s anwenden:

,Freue dich, dass die Gabe des Lieds vom Himmel herabkommt,
dass der Singer dir singt, was ihn die Muse gelehrt!

Weil der Gott ihn beseelt, so wird er dem Horer zum Gotte;
weil er der Gliickliche ist, kannst du der Selige sein.

Auf dem geschiftigen Markte, da filhre Themis die Waage,
und es messe der Lohn streng an der Miihe sich ab;

Aber die Freude ruft nur ein Gott auf sterbliche Wangen,
wo kein Wunder geschieht, ist kein Begliickter zu seh'n!“

Diese wundervolle Freude war auch ihm zu Theil geworden, und
rein auf seine eigenste Weise hat er ihr Ausdruck verlichen, in jener
Bescheidenheit des echten Adels, der empfindet und handelt, wo die
breite Welt das grosse Wort fiihrt! — Seit den denkwiirdigen Tagen
der ,Meistersinger in Miinchen 1868 war der hohe Preussische Staats-
mann dem bewunderten deutschen Kiinstler in personlicher Freundschaft
nahe getreten. Seit der Name ,Bayreuth® fiir die Sache dieses Kiinstlers
zum hochsten Wahrzeichen geworden, fand auch die Welt den edelen
Namen ,,von Schleinite damit offentlich enge verbunden. Zwei Momente,
zum Anfange und zum Schlusse der bis jetzt vergangenen Zeit der Fest-
spiele, bezeichnen in bedeutender Weise diese Verbindung. Das Er-
scheinen des ersten deutschen Kaiser’s bei dem ersten deutschen Biihnen-
festspiele bleibt ein nicht fort zu denkendes Symbol fiir die nationale
Bedeutung des Bayreuther Werkes. Die letztjahrige Begriindung des
neuen Wagner-Vereins in Berlin unter dem Prasidium des Preussischen
Hausministers aber ist eine gewichtige Thatsache gegeniiber der
zuriickhaltenden Stellung zu jenem Werke, welche man die obersten
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Schichten der Gesellschaft, vernehmlich die maassgebenden Kreise
unserer nordischen Reichsregierung, bisher einnehmen sah. Hiermit be-
gann etwas in’s Weitere auszustrahlen, was bis dahin in der adeligen
Personlichkeit eines Einzelnen als einsam leuchtendes Beispiel sich ver-
schlossen gehalten hatte. Die Verbindung der zwei bedeutsamsten Ele-
mente des heutigen deutschen Wesens: des Idealismus im Wagnerthume,
und des Realismus im Preussenthume unserer Zeit, sie erschienen bereits
vorbildlich vereinigt in der nun vom Felde eines jungen Sieges hinweg-
genommenen ehrwiirdigen Gestalt des Grafen von Schleinitz.

Der Geist solcher seltenen Verbindung aber war zugleich des deut-
schen Gemiithes edelste Tugend: die Treue. Er war der treue Diener
seines Konigs, wie er der treue Freund unseres Meisters war. Wenn
heute das Haus Wahnfried der personlichen Freundschaft mit tief theil-
nehmender Trauer gedenkt, so werden auch die Freunde, Anhinger und
Jiinger der Kunst und Sache Wagner’s der schonen Treue zum Werke
jenes ehrende Gedenken weihen, das unverwelkende Krinze auf die
Griber der Wiirdigen legt. —
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Ein negativer Satz aus Wagner’s Testament.

aWas eine lebhafte Bewegung in Deutschland anbelangt,
so glaube ich nicht daran.*

(Rich, Wagner's Brief an Herrn Monod,
Revue polit. et littér. 17. févr. 1883.)
Der Ehre, welche mir das Miinchener Redaktions - Comité des Allgem.
R. Wagner-Vereing erweist, indem es mir eine Seite seiner Internationalen
Festschrift zur Verfiigung stellt, auf eine wiirdige Weise zu entsprechen
ist fiir mich eine Aufgabe, bei deren Losung ausser meiner persomlichen
Befithigung dazu noch die besonderen Umstéiinde in’s Spiel kommen, insofern
als ich hier weder auf den Gedanken des grossen Meisters, noch auf seine
Personlichkeit, noch anf die Bayreuther Festspiele, d. h. auf keinen der
drei klassischen Vorwiirfe des Wagnerthums eingehen darf. Mein Urtheil
itber den ersten dieser drei Vorwiirfe habe ich in dem Vorworte zu dem
Werke: ,Richard Wagner“ meines zu frih dahingeschiedenen Schiilers
Joachim Marsillach niedergelegt, und der ausserordentliche und unbe-
dingte Beifall, mit dem Wagner selbst meine Arbeit offentlich beehrte,
sowie der Umstand, dass sie in’s Deutsche (Bayr. Blitter 1. 9. S. 249—263)
und in’s Italiinische (durch Filippo Filippi) tibersetzt worden, machen es
unniitz, heute noch einmal auf dieses Thema einzugehen. — Was die Per-
sonlichkeit des unsterblichen Reformators angeht, so habe ich schon in
Nr. 1 der ausgezeichneten Barcelonaer Zeitschrift ,Musikalisch-litterarische
Blatter, Mai 1883, unter dem Titel: ,Endurtheil iiber Richard Wagner“
meine Gedanken tiber sein Genie und seinen Charakter in erschépfender
Weise kundgegeben. — Was nun schliesslich die grossartigen Vorstellungen
des ,Parsifal“ betrifft, so kann ich dariiber, zu meinem grossen Leidwesen,
nichts sagen, da in den letzten drittehalb Jahren mein Gesundheitszustand
mir nicht erlaubt hat, eine auch moch so kleine Reise zu unternehmen,
weshalb ich mich denn auch veranlasst fand, meinen Sitz im Bayreuther
Theater meinen Mitabonnenten etwa zur bequemeren Unterbringung ihrer
Garderobe zu iiberlassen . . .. .. !

Durch so starke Beschriinkungen eingeengt, bleibt mir also kein anderer
Ausweg als jene zu iiberspringen, um ein Thema in Angriff zu nehmen,
welches, bei aller Verschiedenheit von den erwihnten drei klassischen,
dennoch ihrer keinem an Wichtigkeit und Tragweite nachstehe. Ein solches
scheint mir nun dasjenige zu sein, welches in der diesem Artikel vorgesetz-
ten Ueberschrift von mir mit gutem Vorbedacht als ,Ein negativer Satz
aus Wagner's Testament* bezeichnet worden ist. — Die inneren Beweg-
griinde darzulegen, welche des Meisters absichtsvolle Feder leiteten, als er
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jenen so bestimmten und gewichtigen Ausspruch niederschrieb, das Sinn-
volle des wuchtigen Satzes ,Was eine lebhafte Bewegung in Deutschland
anbelangt, so glaube ich nicht daran“ handgreiflich nachzuweisen, das ist
es, lieber Leser, was ich mit gegenwirtigem Artikel bezwecke; wobei ich
Dich, im Falle Du ein Deutscher bist, von vornherein ersuche, bis zum
Ende fortzufahren, wenn es Dir einmal zu lesen anzufangen beliebt hat;
denn nur so wirst Du Dich selbst iiberzeugen, dass bei mir die unbedingte
Selbstindigkeit des Urtheils iiber Deutschland Hand in Hand geht mif
der innigen Sympathie und tiefen Bewunderung, die ich fiir seine Manner
und deren Leistungen hege. — Wenn es aber gilt, den Ursachen der
tiefinnersten Entmuthigung tiber das, was sein Vaterland fiir seine Sache
zu thun geneigt war, bei einem so grossen Deutschen, wie Richard Wagner,
nachzuforschen, so wire es meinerseits gewiss eine strifliche Schwiche,
wenn ich mir der Empfindlichkeit der lebenden Deutschen zuliebe eine
auch noch so geringe Verfiilschung dessen erlauben wollte, was nach meinem
Dafiirhalten den wahren geheimen Gedanken jenes doch auch deutschen
Mannes ausmachte, dessen Korper, des Streitens miide, zu ewiger Ruhe
unter einem baumbeschatteten Grabsteine in den nun trauererfiillten Giirten
von Wahnfried hingebettet liegt.

Lass Du es mich also versuchen, durch eine Kritik des Bewusstseins
R. Wagners die Beweggriinde aufzufinden und zu wiirdigen, welche ihn
zu dem angefithrten Ausspruche veranlasst haben.

|8

Der erste Beweggrund, der sich dem Geiste des grossen Meisters auf-
gedrungen haben muss, wird wohl die gegenwiirtige offenbare Beeinflussung
des deutschen Geistes durch den franzdsischen gewesen sein. Man erstaune
nicht iiber meine Behauptung, noch iiber die Thatsache selbst. Hatte man
doch schon in den griechischen Turnschulen beobachten konnen, dass, wenn
zwei Jimglinge mit eingedltem Korper sich im Ringen tibten, sich eben-
sogut dem Korper des Besiegten die Salbe des Siegers mittheilte, als auch
dessen Korper sich mit der des Unterlegenen befleckte. Gerade in dieser
gegenseitizen Beeinflussung finden wir als trostlichen Ersatz das Geheim-
niss des zivilisatorischen Endergebnisses der Kriege im Laufe der Geschichte.
Mithin kénnten wir unbedenklich sagen: ,Noch ein Sedan, und die moralische
Franzosirung Deutschland’s wiire vollstéindig. — Teh bin mir wohl bewusst,
dass, um ein so schweres Urtheil zu begrinden, mir nur ein sehr beschrinkter
Raum zu Gebote steht; dennoch glaube ich, dass es mir gelingen wird,
jedem aufrichtigen Deutschen meine Ueberzeugung beizubringen. In einem
Buche, betitelt ,Grundriss der Gteschichte der Medizin“ beklagt der Ver-
fasser (den ich aus kollegialischem Zartgefithle nicht namhaft machen will)
auf Seite 641. Z. 6—10 die demiithigende Franzosirung, worein Deutsch-
land wihrend des 18. Jahrhunderts verfallen war, jenes selbe Deutschland,
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das im 16. und 17. Jahrhundert noch so dentsch gewesen war; und in
einer Anwandlung hochster Entriistung sagt er:  Man éffte den Franzosen
nach, die in grosser Zahl dazu noch unser Vaterland heimsuchten als blut-
saugende Schmarotzer, besonders die zahlreichen Hofe und Hofchen der
Fiirsten. Man parlirte franzosisch und selbst Friedrich II — ein Fehler,
den die Geschichte immer schiirfer betonen wird, — schrieb sogar franzosisch.“
— Das heisst also, einem heutigen Deutschen, einem Deutschen, der Zeit-
genosse Bismarck’s und Moltke’s ist, und noch dazu sich in einem so auf-
geregten Gemiithszustande befindet, dass er im germanischen Olymp keinen
hinreichend ziindenden Blitzstrahl findet, nm die Franzosirung seines Vater-
landes wihrend des vergangenen Jahrhunderts in den Bann zu thun, einem
solchen Deutschen entschliipft unbedachter Weise, obschon ihm die guten
deutschen Zeitworter reden und sprechen zu Gebote stehen, der fran-
zosische Ausdruck parlirte, der in den Worterbiichern der Sprache
Schiller’s nicht einmal als in allgemeinem Gebrauch befindliches Fremd-
wort parliren Aufnahme gefunden hat! Nun denn, wenn jeder deutsche
Schriftsteller die Hand auf’s Herz legen und zusehen will, wird er finden,
dass er wenigstens zehnmal auf jeder Seite in den selben Fall geriith, wofiir
ich soeben ein Beispiel angefiihrt.

Wenn es also nun gewiss ist, und es ist wirklich so, dass diese Hin-
neigung der Sprache zum Gebrauche franzosischer Ausdricke sich ebenso-
sehr bei den Schriftstellern tiber Moralwissenschaften, Litteratur, Philosophie,
allgemeine Bildungsgegenstinde u. s. w. kundgiebt, bei denen doch in der
Regel jener konservative Geist vorherrscht, der sich sogar bei der Heraus-
gabe ihrer Werke in der Beibehaltung der sogenannten deutschen Schrift
offenbar macht, wie bei den Naturwissenschaftlern, die ja von Haus aus
sich mehr zu fortschreitender kosmopolitischer Ausbreitung hinneigen, und
wenn es ebenso sicher ist, dass ez abundantia cordis loquitur os: so dréngt
sich uns die Erkenntnis auf, dass das jetzige Deutschland Frankreich gegen-
iiber in jenem, bei eifersiichtigen Verliebten so hiufigen, gewissermaassen
paradoxen Gemiithszustande lebt, in welchem, bei dem besten Willen zu
todtlichem Hasse, dennoch eine geheime uniiberwindliche Sympathie das
Herz erfiillt.

Eben dieser Gemiithszustand Deutschland’s, der ohne Zweifel fiir die
allgemeinen Interessen des europiischen Friedens hochst giinstig ist, war
es jedoch, mach dem Dafirhalten Richard Wagner’s, keineswegs fiir die
kiinstlerisch -nationalen Interessen seines titanischen Gedankens, und er
dachte vielleicht, und zwar mit vollem Rechte, dass, wenn es sich von einem,
Deutschland feindselig gesinnten Frankreich erwarten liesse, dass es sich
dereinst, der Kunst zu Liebe, mit der neuen Schule aussohnen wirde, man
hingegen von einem, in seinem innersten germanischen Charakter erschlafften
oder entnervten Deutschland sich nicht versprechen kémnte, dass es die
Sache des Wagnerthums zur seinigen machen wiirde.
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In diesem Sinne also hatte der treffliche Meister nicht Unrecht, als er
ausrief: , Was eine lebhafte Bewegung in Deutschland anbelangt, so glaube
ich micht daran“.

IT.

Der zweite Beweggrund zu dem Wagner'schen Ausspruche, dem
dieser Kommentar gewidmet ist, liegt wahrscheinlich im deutschen Charakter
selbst, in seiner ganzen Reinheit und in der Fille seiner Thatkraft auf-
gefasst. Dieser Charakter, der so wesentlich kritisch ist, dass er die ana-
lytischeste, im Buchstaben- und Lautsysteme seiner Wurzeln am reinsten
erhaltene, und an Fillwortern reichste von allen Sprachen der zivilisirten
Welt zum Ausdruck hat, eignet sich in geistiger Hinsicht allerdings wohl
zur Geduldarbeit der klaren und genauen Feststellung der wissenschaftlichen,
kiinstlerischen, staatlichen und gesellschaftlichen Grundformeln, taugt aber
nicht zu jenem Bewegungstriebe, zu jener »is des Thatendrangs, der wie
ein unausweichbarer Imperativ gleichsam die grossen synthetischen An-
schauungen zu unmittelbarem Durchbruch bringt. Wenn daher auch
Deutschland den romanischen Volkern vorwerfen kann, dass alle ihre Be-
wegungen in der Neuzeit, von der politischen Revolution des vorigen Jahr-
hunderts an bis zur internationalen Arbeiter- Vereinigung unserer Tage,
nichts anderes als Verwirklichungen germanischer Formeln sind, so brauchen
doch diese Volker, Frankreich an der Spitze, um die Antwort nicht verlegen
zu sein, da ja ohne ihr Zuthun, ohne die Mitwirkung ihrer kraftvollen
Bewegung, die deutschen Formeln als todte Buchstaben in den Bibliotheken
liegen geblieben wiren. Nur in einem einzigen Falle — dem der Refor-
mation — hat sich Deutschland die Verwirklichung eines hohen Postulats
angelegen sein lassen; aber auch hier wird eben durch die besondere Be-
schaffenheit dieses Falles die allgemeine Regel nur bestitigt. Mit dem
ersten Aufddmmern der Renaissance erwirmte sich der exquisit kritische
Sinn der Deutschen; und der innere Eigendrang seines Forschungsgeistes
wiirde auch ohne Luther den #usseren dogmatischen Gegendruck des Papst-
thums iiberwunden und abgeschiittelt haben. Was von dieser Bewegung
auf das iibrige Europa tiberstrahlte, war nur der Ueberschuss der Spann-
kraft, die in Deutschland zum Ausbruch kam. Von diesem Gesichtspunkte
aus erscheint uns denn nun auch Luther in einem hohern Lichte, als ein
gewohnlicher Ketzer; Luther war der Mahomet der Deutschen, und gerade
so wie dieser die Religion den sinnlichen und fatalistischen Anforderungen
der morgenlindischen Volker anbequemte, richtete er die Religion nach
dem kritischen Forscherbedtirfnisse der Volker des Nordens ein.

Somit kann es wohl als feststehend angesehen werden, dass mit Aus-
nahme des Falles der Reformation, die ja in Hinsicht auf die Gewissens-
freiheit eine ebenso innige That deutschen Wesens darstellt, als es in Hin-
sicht auf die Staatseinheit der preussisch-franzosische Krieg that, in allem
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Uebrigen die Regel ist, dass Deutschland denkt, wihrend Frankreich den
deutschen Gedanken verwirklicht, und die iibrigen romanischen Volker ihn
ausfithren helfen,

Nach der Erfahrung zu urtheilen, ist es also wohl nicht anzunehmen,
dass Deutschland, trotzdem es Richard Wagner's Mutter ist, am meisten
zar endgiltigen und allgemeinen Verwirklichung des Wagnerthums
beitragen wird. Nicht ohne Grund schrieb demnach der treffliche Meister :
,Was eine lebhafte Bewegung in Deutschland anbelangt, so glaube ich
nicht daran.“

IIL.

Der dritte Beweggrund, der Wagner daran hinderte, an eine deutsche
Anregung zu seinen Gunsten zu glauben, mag wohl ein ethnischer gewesen
sein; und wir haben darin vielleicht den eigentlichen Schlissel zum vorigen
Grunde zu suchen. — In dem kolossalen Geiste des Verfassers des ,Parsifal”
regten sich zwei entgegengesetzte Naturen, von denen die eine, die kiinst-
lerische, eine thatkriftig intuitive, siidlindische, synthetische, exekutive,
kurzum, eine des alten Griechenland’s wiirdige, und die andere, dem Kritiker
seines eigenen kimstlerischen Ideals zukommende, eine wesentlich deutsche,
analytische, spekulative war. In ersterer Hinsicht habe ich mir von Wagner
und seiner dsthetischen Auffassung einen derartig hohen Begriff gebildet,
dass ich, wie ich nicht anstehe ihn auszusprechen, alle kritischen Urtheile,
die ich dariiber gelesen, einschliesslich seine eigenen, unzureichend
finde. — Wagner mit Gluck zu vergleichen, heisst einen Koérper mit einer
Ebene vergleichen wollen; Wagner mit Beethoven zu vergleichen, heisst
ein Ikosaéder mit einem Tetraéder in Vergleich stellen. Bei jedem Fort-
schritte, rein rationell betrachtet, macht die Natur Spriinge (natura facit saltus)
— 50 sehr sich auch gewisse schiichterne Anhiinger der Evolutionstheorie
dagegen striuben mogen — und diese Spriinge bestehen darin, dass hier
und da ein Mann auftritt, der den absoluten G esammtbegriff einer
besonderen Idee und ihrer Verwirklichung vorstellt. Darnm irrt auch die
Menschheit niemals, wenn es gilt, in einer Stufenreihe von Erfindern irgend
eines bestimmten Dinges den wirklichen Erfinder zu bezeichnen; und
als solchen ruft sie Den aus, der den Gedanken zu jenem Dinge und seine
praktische Fortentwickelung zur Vollendung brachte. Solche von Zeit
zu Zeit etwas Ganzes ersinnende und ausfithrende Menschen gleichen
jenen bekannten seufzerartigen Athemziigen, durch die wir unserer Brust
dann und wann eine volle Ausdehnung zu Theil werden lassen, und zeichnen
sich vor ihren Vorgingern und Nachfolgern dadurch aus, dass sie den
Saunerstoff der Idee in die entlegensten Tiefen des Denkens tragen.

Ein solcher Mensch ist nun Richard Wagner als Kiinstler: er ist der
ganze, vollstindige, theoretische und praktische Schopfer des musikalischen
Drama’s, und seine Idee — man bedenke es wohl — bildet die einzige
wahrhaft allgemeingiltige und episynthetische Aufstellung, welche die Ge-
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schichte aller schénen Kiinste zusammengenommen verzeichnet. Um das
einzusehen , brauche ich nicht dem ,Parsifal“ beigewohnt zu haben, und
jeder, der mit lebendigem Gemiithe dem ,Parsifal“ beigewohnt hat, muss
es eben eingesehen haben.

Und nun frage ich: Wenn der Kritiker Wagner wesentlich ein Deut-
scher war, war es denn auch der Kiinstler Wagner, der Wagner des Lohen-
grin’s, der unsterbliche Wagner? — Es ist keine leichte Sache, die Antwort
auf diese Frage zu rechtfertigen. Sei es mir darum verstattet, den trans-
zendentalen Grund anzugeben, auf den ich meine eigene Beantwortung zu
stiitzen denke.

Schon seit Jahren hat mich das Studium und die Beobachtung gelehrt,
dass jede Rasse mit stark ausgesprochenem Charakter zwei entgegengesetzte
Arten von hervorragenden Minnern hervorbringt, némlich ausgezeichnete
Vertreter ihrer Rasse und ausgezeichnete Widerspriiche dagegen. Es scheint,
als ob die Fortpflanzungskeime eines bestimmten Volkes von Zeit zu Zeit,
und zwar nach einem physiologischen Kompensationsgesetze, eine ihrem
charakteristischen Grundtone entgegengesetzte Richtung annehmen. Diese
Erschemung, die jeder in seinem eigenen Lande zu beobachten Gelegen-
heit hat, sehen wir angesichts der Geschichte recht auffallend im jiidischen
Volke verwirklicht, wo Minner wie Jesaias, Jeremias, nicht nur dem all-
gemeinen Charakter ihrer Rasse widersprechen, sondern auch die Erschei-
nung Jesu, d. h. des vollstéindigsten und &dussersten Gegensatzes zum jiidi-
schen Charakter, vorbereiten. Wenn man also Moses mit seinem echt
israelitischen Gotte, der ganz in Jihzorn, Rachsucht, Zerstérungswuth,
Eigenliebe, Klein- und Wankelmuth aufgeht, als den unsterblichen Vertreter
des Volkes Israel betrachten kann, so erscheint dagegen Jesus, der ganz
Demuth, ganz Friedfertigkeit, ganz Néchstenliebe, ganz Aufopferung, ganz
Barmherzigkeit ist, als der unsterbliche Widerspruch des selben Volkes.
Daher rithrt denn auch der Gegensatz zwischen den zwei Testamenten, von
denen das Alte ausschliesslich zu Gunsten der Kinder Israels und das Neue
zu Gunsten der ganzen Welt, mit Ausschluss der Israeliten, gegeben ist.

Wenn wir nun dieses Gesetz auf Deutschland anwenden, so ergiebt
sich, dass dessen Minner vom Schlage eines Lessing, eines Kant, hervor-
ragende Vertreter seines ethnischen Charakters sind, wihrend Miénner wie
Hegel und Goethe hervorragende Widerspriiche gegen diesen Charakter
darstellen. Gewiss hat jedes Volk ein Recht dazu, sich aller der aus-
gezeichneten Grossen zu rithmen, die seine lebendige Kraft erzeugt, was
auch immer jede einzelne von ihnen vertreten mag; und so kann sich denn
z. B. Spanien stolz als Mutter sowohl des scholastisch-analytisch tiberlegenden
Calderon de la Barca, des geraden Gegenstiicks zu unserer Rasse, als auch
des spontan-intuitiv genialen Cervantes, ihres lebendigen Abbildes, bekennen.
Doch dabei diirfen wir nicht vergessen — um bei unserm Thema zu bleiben
~ dass jede Nation natiirlicherweise mehr Neigung verspiirt, den Anregungen
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eines ihrer Kinder zu folgen, wenn sie in ihm ihr treues Ebenbild sieht,
als wenn solch ein Kind bei aller Ehre, die es ihr eintriigt, doch immerhin
der ihr eigenthiimlichen Nationalstrémung entgegenarbeitet.

Von diesem Gesichtspunkte aus diirfte also wohl die Vermuthung nicht
gar zu gewagt erscheinen, dass fiir das Gemuth R. Wagner’s die Betrach-
tung des Widerstreites zwischen seinem eigenen Charakter und dem seines
Mutter-Vaterlandes ein weiterer Beweggrund zu dem Ausspruch war: ,Was
nun eine lebhafte Bewegung in Deutschland anbelangt, so glaube ich nicht
daran.“

Gliicklicherweise nehmen die Ereignisse den Verlauf, den sie einem
Naturgesetz gemiiss nehmen miissen, und der Allgemeine R. ‘Wagner-Verein
wird als getreuer Testamentsvollstrecker Alles zur Ausfilhrung bringen,
was das Testament des Meisters Positives enthilt. Diese Gesellschaft
ist, und wird es immer sein miissen, Deutsch wegen des Wohnorts und
Personales ihrer Central-Leitung, zugleich aber kosmopolitisch wegen
der Unbeschrinktheit ihrer Ausbreitung und Propaganda in beiden Welten.
In ersterer Hinsicht thut sie dem Rechte Deutschland’s volles Geniige: das
zu beanspruchen, was Deutschland’s ist, — den Ruhm und den Rang, die
ihm nach miitterlichem Heimfallsrecht gebithren; der Welt aber iberlisst
es, was der Welt ist, — die Nutzniessung und Nutzbarmachung des Kapitals
des Genie's. —

Dass die Welt der Initiative des Wagner-Vereins entsprechen wird,
das unterliegt fiir mich nicht dem geringsten Zweifel; denn dazu geniigt
es, dass er sich in seiner edelen Mission beharrlich zeige. Mit Ricksicht
darauf, und weil ich noch nicht die Ehre der Mitgliedschaft geniesse, noch
selber ein Kiinstler, sondern nur ein unabhingiger Bewunderer bin, ver-
gonne man mir hier anzugeben, was nach meinem unmaassgeblichen Dafiir-
halten die allgemeine Richtschnur sein sollte, nach der man verfahren
miisste, um dem Unternehmen den grosstmoglichen Erfolg zu sichern.

Das erste wire: auf jeden Fall und um jeden Preis die Einrichtung
regelmiissiger Festspiele in Bayreuth aufrecht zu erhalten, und zwar in
all der Vollstindigkeit und Reinheit, womit der Meister sie feierte. Diess
wird dazu dienen die unmerkliche Verfilschung und Zerstiickelung der
Wagner'schen Auffassung zu verhiiten, indem es den vollen, ungeheuren
Inbegriff seiner Kunst in Erinnerung bringt.

Das zweite wire: das Dogma in seiner ganzen Reinheit, in allen
seinen Anwendungen und didaktischen Entwickelungen zu verbreiten, damit
alle diejenigen, welche auf der weiten Welt dem Wagnerthum zuneigen,
aus lauterer Quelle ihre Begeisterung schopfen kénnten.

Das dritte — und diess ist von der grossten Bedeutung — bestiinde
darin: jede Wagnerianische Regung in allen beliebigen Weltgegenden zu
ermuthigen und anzuspornen, ohne dass in Bezug auf Genauigkeit, Echt-
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heit und Ganzheit der ersten Versuche eines bestimmten Individuums oder
Landes von Seiten der G esellschaft zu grosse Anspriiche erhoben wiirden.
Meinem Gefiihle nach bildet das nun allerdings den misslichsten, wenn
auch darum durchaus nicht weniger sichern Theil des Verfahrens. Das
Wagnerthum besitzt die begriffliche und wirkliche Wahrheit des vollkommen
naturgemissen musikalischen Drama’s und bildet ebendarum in der Sphire
der Kunst den positiven Gravitationsmittelpunkt; es kommt nur noch darauf
an, dass ein Geist sich von diesem Mittelpunkte angezogen zu fithlen
beginne. Wenn néimlich ein zum Glaubenssatz erhobener Irrthum die
Gefahr mit sich bringt, dass man von der Rechtgliubigkeit zum Ketzer-
thum und von diesem zur Verleugnung itbergehe, so darf und muss dagegen
ein wahrheitsvolles Dogma gegen Andersgliubige wohlwollend verfahren,
indem es diese als in natiirlichem und l6blichem Uebergange aus der Ver-
neinung zur ganzen, vollkommenen und dauerhaften Bekehrung begriffen
betrachtet.

So vermag sich TItalien heute noch micht der Vorstellung zu ent-
schlagen, dass sein melodisches Musikspiel etwas Positives, mehr oder weniger
mit dem Wagnerthum Verquickbares ist; man lasse ihm diese Téuschung.
— Da es ja in jeder Kunst Kinstler ist, wird es iiber kwz oder lang
erkennen, dass, sowie angesichts der vollendeten Kunst der Malerei der
Umriss als Tineiire Wesenheit oder Wirklichkeit verschwindel, ebenso vor
dem 'Wagnerthume jede arios-melodische (Opern-)Wirklichkeit oder Wesen-
heit, als durchaus mit seiner wesentlichen und vollen Naturgemdssheit un-
vertriiglich, verschwinden muss. Und an jenem Tage wird dann Ttalien,
zur lautersten Rechtgliubigkeit bekehrt, mit aller Entschiedenheit in die
Fussstapfen auch seiner heutigen , Wagnerianer® treten und — so glaube
ich zuversichtlich — zum rechten Arme des Wagnerthums werden.

Frankreich befindet sich schon auf dem Wege zur Reform, und auf
die Zugestindnisse, die noch Minner wie Meyerbeer und Rossini dem
nationalen Opern - Konventionalismus gemacht haben, antwortet es heute,
dank gerade der Zihigkeit Richard Wagner’s, mit einer entschiedenen und
glinzenden Wendung zum Tdeale Wagner’s selbst, und es steht zu erwarten,
dass es ihm dereinst gelingen wird, die Rosen und Jasmine der Auber’schen
Inspiration mit den im heiligen Haine des Wagnerthums gepfliickten Lorber-
und Eichenzweigen zu einem Kranze zu verflechten.

Spanien, von dessen allgemeinem kimstlerischen Wiederaufleben die Be-
rithmtheit eines Espromeda, Zorrilla, Quintana, Patricio de la Escosura,
Hartzenbusch, Breton de los Herreros, Garcia Gutierrez, Victor Balaguer,
des Herzogs von Rivas, Martinez de la Rosa, Fortuny, Gayarre, Goula,
Uetam, Rosales, Echegaray, Pradilla, Nufiez de Arce, Tusquets, Zarazate,
Haez, Morera, Ayala, Barbieri, Arrieta, Monasterio, Casado, Madrazo und
s0 vieler andern vollgiltiges Zeugniss ablegt, Spanien, dessen Aufschwung
in der besondem Sphéire der Musik ich so ziemlich kenne, und zu dem ich,
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ohne selbst Musiker zu sein,  dennoch ' beigetragen zn haben mich rithmen
darf, wenn es auch einstweilen noch nicht von der melodramatischen Un-
geheuerlichkeit der Zarzuela (Komischen Oper) ablassen kann, fiithrt: doch
schon sowohl in der symphonischen Sphiire als auch im Gefiige und der
allgemeinen Richtung der Zarzuela selbst eine schnelle, sichere und glinzende
wagnerthiimliche Schwenkung aus.

Ueber Portugal besitze ich keine hinreichenden Nachrichten, um ein
begriindetes Urtheil abgeben zu konnen; aber an der Hand der Geschichte
kann man mit Sicherheit voraussagen, dass die jiingere Schwester Spanien’s,
der es' ja moch nie an einem tiichtigen Manne gefehlt hat, wenn es galt,
einér grossen Idee Bahn zu brechen, auch zum Wagnerthum ein ihr wiirdiges
Kontigent stellen wird.

 Wenn das oben  angegebene Benehmen der abwartenden Duldsamkeit
auf ralle musikliebenden 'Nationalitéiten angewandt wird, so gehort die
Zukunft Richard Wagner. ' Ist ja doch das Wagnerthum ein viel zu hoch
organisirter Baum , als dass es ohne jedwede Vorbereitung in den Brach-
dckern der Unmssenhelt und Routine Wurzel schlagen kinnte; nur durch
geduld.lges Abwarten, bis der niedere Pflanzenwuchs; bis der Humns der
Elementaryersuche u.nd die Farrnkrénter der Theﬂeutmckalungen das Erd-
reich/ gediingt haben, wird es dem erhabenen Baume des musikalischen
Dramaﬂs ge]i’ngen sich festznwurzeln, zn gedeihen und Friichte zn bringen.

"Wo immer also derartige Versuche zu Stande kommen, muss man ihnen
Vorschub leisten, so unvollkommen sie auch sein mogen; denn auf diesem
Boden wird von Zeit zu Zeit (oft kann das ja leider nicht geschehen) ein
neuer Wagner erstehen. — Wird es em Spanier, wird es ein Deutscher,
‘ein Bragilianer, ein Argentiner, ein Italiiner; ein Russe, ein Englénder oder
ein Nordamerikaner sein? — Ich weiss es nicht, und zudem ist es ja auch
ganz einerlei; es ist hinreichend, dass es ein Menschenkind ist, damit die
ganze Menschheit ihm Beifall zolle zn Ehren Deutschland’s; und damit
Deutschland ihn willkommen heisse und segne im Namen Richard Wagner’s.

‘Mit aller Unbefangenheit und Parteilosigkeit, nnd unbeschadet aller mit
der Wahrheitsliebe vertriiglichen Riicksichten, bin ich bestrebt gewesen,
das Sinmvolle und Nachdriickliche des Ausspruchs darzulegen, den ich ,einen
negativen Satz aus Wagner’s Testament genannt habe. Zum Schlusse
bleibt mir nur noch ibrig die Versicherung zu geben, dass ich mich nur
deshalb dazu entschlossen habe, diese Arbeit drucken zu lassen, weil deren
Schlussfolgerungen dazu angethan sind, Wagner vor Deutschland und
Deutschland vor Wagner zu rechtfertigen, und darzuthun, dass die Inter-
essen beider mit dem Ruhme der Kunst und der Fortentwickelung der
Kultur der ganzen Welt Hand in Hand gehen.

Madrid, 14. April 1884. Dr. José de Letamendi.

e
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Ein deutsches Nachwort.

Als wir den zweiten Jahrgang dieser Blitter (1879) begannen, konnten wir
in einem Riickblicke auf das erste Jahr des ,,Bayreuther Patronat-Vereines* bereits
von einer iiberraschend lebhaften Theilnahme des Auslandes an der Kunst und
dem Werke des deutschen Meisters reden. Nun haben wir den zweiten Jahrgang
der selben Zeitschrift in ihrem Fortbestehen als Organ des neuen ,,Allgemeinen
Richard Wagner-Vereines** (1885) eroffnet, und unser Riickblick auf das Vorjahr
zeigt uns das damals mit Erstaunen betrachtete Bild in noch helleren Farben.
Die Kunst unseres Meisters ist tief hinein geklungen in die Opern-Sphiiren Italien’s.
Sie hat iber franzosische National-Antipathien singende Siege gefeiert. Ja, mehr
als alles diess: der romanische Wagnerianer — keine Fabelgestalt mehr — dringt
im Gespriche mit dem deutschen Genossen nicht selten auch auf Belehrungen
iiber die kultur- historischen und die philosophisch-religitsen Gedanken Wagner’s,
Hatte der Meister sein Kunstwerk der Zukunft im Hinblick auf eine Kultur
der Zukunft geschaffen, so weckt nun auch seine lebendig verwirklichte Kunst
das geistige Bediirfniss, an ihr jene ideale Kultur zu ersehen und ihren Griinden
in der menschlichen Natur nachzuspiiren. Dass man ein strenges Erfassen dieses
bedentenden Momentes des Wagnerianismus beim Auslinder, vorziiglich beim
Romanen, mit grosserem Erstaunen bemerkt als beim Deutschen, ist wohl natiir-
lich. Dass man es bei Jenem &fter als bei Diesem bemerke, diirfte eine Tduschung
sein, hervorgerufen durch die relative Vereinzeltheit des auslindischen Wagnerianis-
mus gegeniiber der grisseren heimischen Gemeinde. Dennoch ist etwas Wahres
anch an dieser Bemerkung. Der romanische Auslinder tritt in die Zauber der
Wagnerischen Welt, sobald er iiberhaupt dadurch gepackt wird, nicht mehr als
Franzose, Italifiner, Spanier: es ist der Mensch in ihm, welcher dort eine
entschwundene Heimath wiederzufinden glaubt. Hat er die allgemein-menschliche
Wahrheit einmal erfasst, wie sie auch ihn unmittelbar ergriffen hatte: so folgt
er nun gerne aus dem logischen Bediirfnisse des romanischen Gedankens allen
jenen Moglichkeiten, welche ihm aus dem Dasein eines solchen Kulturwerkes auch
fiir die geistigen Zustinde seines besonderen Vaterlandes gegeben erscheinen,
Der Deutsche muss erst den schweren Stein vom Grabe des Erlosers wiilzen, um
zu erkennen: ja, er ist wahrlich auferstanden! Er muss das volle Gefiihl seiner
eigensten deutschen Noth, des nationalen Selbstbewusstwerden, in sich haben
erwachen lassen. Dann leitet ihn Wagner’s grosser Weckruf wohl auch weiter
zur Erkenntniss der allgemein-menschlichen Kultur-Tendenz, welche in religitsem
Glanze erstrahlend der hohe Leitstern unseres Meisters gewesen war. Dann findet
er sich wohl auch endlich mit dem Romanen zusammen, in jener schinen Gemein-
samkeit, welche mehr bhedeutet als das gesellschaftliche Unisono kosmopolitischen
Applanses fiir eine musikalische Weltberithmtheit des Tages. Der Deutsche kann
einmal nicht anders als nur von sich aus zum reinen Menschenthum gelangen.
Das ist der schwere Schlussstein seiner Natur, aber auch der unersefzlich feste
Grundstein seiner eigenartig iibernationalen Kulturbedeutung. Weil es so ist, sind
die deutschen Genien die Meister der Menschheit. Weil es so ist, wirkt Richard
Wagner auch im Auslande als der Kulturbringer mit der Leier im Arm und der
Fackel in der Hand

Ein sichtbares Beispiel dieser ideellen Bedeutung des Wagnerianismus sollen
unsere Blitter sein. Nach des Meisters noch zuletzt nachdriicklich wiederholter
Bestimmung haben sie das von ihm begriindete Werk fortzusetzen und auszufithren:
die Erforschung des Rein-Menschlichen und des Ewig-Natiirlichen im
Wesen und in der Geschichte unserer Gattung, verbunden mit der Aufweisung
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des Echt-Deutschen in den Wurzeln wie in den einzelnen Bliithen unseres
eigenen Volkes. Das ist der Boden fiir die Kulturfrucht wahrer, lebendiger Kunst.
Aufmerksame und nachdenkende Leser dieser Versuche fanden wir nun gerade
unter jenen Fremden, welchen bei den Kléngen der deutschen Kunst die Ahnung
aufgegangen war, dass es eine Heimath der Menschheit gebe, wo auch Romanen
und Germanen zu innigerer Gemeinsamkeit sich treffen wiirden, als etwa im gliick-
lichen politischen Kompromiss der kommerziellen und sozialen Interessen an der
Wiegenstitte der schwarzen Race. Um so mehr freuten wir uns der Gelegenheit,
eine geist- und sinnvolle romanische Theilnahme an unseren Bestrebungen durch
eine offene Gastfreundschaft im eigenen Hause erwidern zu konnen. Erschien
uns doch auch nicht mehr ein Unbekannter in dem spanischen Professor der
Anatomie an der Universitit zu Barcelona, Don José de Letamendi, welcher
uns unter der Zustimmung des Meisters schon einmal, vor sechs und einem
halben Jahre, zu #hnlichen, wenngleich noch minder weitschauenden Betrachtungen
den Anlass gegeben hatte. Seinen heute bei uns verdffentlichte Artikel: ,Ein
negativer Satz aus Wagner's Testament” hatte der Verfasser zunichst fir die
,Bayreuther Festblatter” in spanischer Sprache geschrieben. Er ward jedoch von
dem betreffenden Redaktions-Komité darauf aufmerksam gemacht, dass seine vor-
ziiglich an die Adresse deutscher Leser gerichteten Worte an jener Stelle, wo
sie nur in der Ursprache abgedruckt werden sollten, fir die Mehrzahl dieser
Leser verloren gehen wiirden; weshalb man ihm rieth, er michte seine Arbeit
lieber den ,Bayreuther Bldattern® zur Veridffentlichung in deutscher Sprache
iiberlassen. Im Einverstindniss mit der Redaktion der ,,Bayreuther Blitter** war
Professor Letamendi nun nicht allein so giitig, diese Uebertragung fiir unsere
Zeitschrift selbst zu veranlassen, sondern er schrieb auch noch fiir die ,Fest-
blitter* einen zweiten Artikel, jetzt insbesondere im Interesse seiner spanischen
Landsleute; und auch dieser zweite Artikel darf dem Nichtkenner des Spanischen
demniichst gleichfalls hier in unseren Blidttern als ein hdchst interessantes,
erginzendes Gegenbild zu seinem Vorginger auf deutsch dargeboten werden,

Wir haben den Aunfsatz vollstindig nach dem Manuskript der in Spanien
angefertigten wortlichen Uebersetzung des Originales abdrucken lassen, damit er
in seiner unverfilschten Eigenart auf unsere Leser wirken moge. Gerade an den
Irrungen, in welche die Entfernung von deutschen Zustiinden das scharfblickende
Ange des Verfassers mitunter gerathen liess, wird es sich mit besonderem Interesse
erkennen lassen, wie bedeutsam das Verhiiltniss zwischen dem deutschen ,,grossen
Manne** und seinem ,,Volke* auch dem Geiste des Auslinders sich darstellt. Er
sieht die Wahrheit, aber er bezeichnet sie noch unrichtig. An der Bezeichnung,
welche er withlt, konnen wir sowohl lernen, was uns noch trennt, als auch, worauf
die Irrung selbst beruht. Der Spanier blickt nach Deutschland iiber das Zwischen-
land Frankreich hinweg. Was ihm nun dariiberhin als undeutsch erscheint, das
nimmt ihm durchaus die Gestalt des Franzisischen an. Dagegen will er Dasjenige,
was sich als echtdeutsch aus dem Undeutschen erhebt, iiberhaupt gar nicht mehr
als deutsch unter dem ibrigen Deutschen seines Augenscheines gelten lassen.
Vornehmlich an diese beiden Punkte aus den ersten zwei Abschnitten des interes-
santen Aufsatzes werden wir einige erliuternde Worte ankniipfen miissen. Dass
wir am Schlusse wieder zu volliger Uebereinstimmung mit dem Verfasser gelangen,
hat seinen guten Grund in der Wahrhaftigkeit seiner ganzen Betrachtung, welche
auch ihr ‘den Werth eines Beitrages zur eigensten Arbeit des litterarischen
Wagnerianismus verleiht.

Stellen wir also zuvirderst das Eine fest, dass mit dem engnationalen Begriffe
des Franzosenthumes als solchen das Undentsche in unserer heimischen Kultur
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hentzutage 'sich nicht mehr vollstindig decken ligst. ‘Wohl nicht ohne Bedacht
hatte 'einst (1878) unser Meister an die Spitze diéser neubegrimdeten Zeitschrift
zwei charakteristisch verschieden geartete Aufsiitze gestellt, deren tiefernstem
Binen er zum Titel die Frage gab: Was ist Deutsch? — wihrend der leicht-
plaudernde Folgende gewissermaassen die negative Antwort darauf aussprach in
seiner Ueberschrift: Modern. " Der moderne Geist ist es, welcher Demjenigen
gegenither  steht, was unser Meister als das Deutseche in sich trug, in seinen
Werken lebendig werden liess, in seinen Schriften nachzuweisen suchte, und uns
zur Erforschung und Pflege als das Pogitive in seinem Testamente linterlassen
hat. Der moderne Geist aber ist ‘durchaus kosmopolitisch. Dieser Begriff
bildet micht' nur einen Gegensatz zu jedem spezifisch Nationalen, sondern auch
zu dem wahrhaft Uebernationalen. Ebensowenig liisst sich also der moderne Kosmo-
politismus mit dem echt franzosischen Esprit als solchem schlichtweg identifiziren,
wie mit' jenem hochsten Ergebnisse deuntscher Meisterschaft: der Gewinnung des
Allgemein-Menschlichen aus ‘den Wurzeln einer selbstbewussten Volksnatur.

Mit dem franzosischen Geiste hatten unsere grossen Klassiker abgerechnet
und mit dieser ihrer klassischen Arbeit auf deutschem Boden die goldene Schwelle
yum ertriumten Tempel eines reinen Menschenthumes gelegt. Da fiihrte der Welt-
eroberer mit eisernem Schwerte den Geist der Revolution von Frankreich her
durch den politischen Kosmos seiner Zeit. Auch der franzosische Geist ging
enthusiastisch ‘auf in' diesem Weltsturmflnge, der den deutsechen jih von der
goldenen Sehwelle herniederwarf. Der neue kosmopolitisch-moderne Geist iber-
fluthete das uns kaum errungene ideale Kulturgebiet, indem der Deuntsche selbst
die Arbeit seiner Klassiker mit Nichtachtung, Missverstindniss und Vergessenheit
lohnte. 'Was noch deutsch in der Gesammtheit des Volkes war, das erwachte
nun erst nach Jahrzehnten einer fortschreitenden Modernisirung wieder als poli-
tisches Empfinden. Der deutsche Patriotismus heftete sich an die junge
politische Grosse des Vaterlandes, — mochte darinnen was immer fiir ein Kultur-
gespenst sein’ Wesen' weiter 'treiben, Kultur und ihr geistiger Niederschlag
Litteratur blicben' diesem energischen Aufschwunge deéutscher Politik ' gegen-
iiber einem modernen [aisser faire  iberliefert. Mit dem Mangel an Selbstbe-
wusstsein des deutschen Geistes in der Frage der hohen Kultur, nicht mit dem
franzisischen Geiste als solchem, hatte ein Wagner unter diesen heimischen Zu-
stinden sein Leben lang zu ringen. Als er dann am Ziele stand, ein nachge-
borener germanischer Siegesheld: da bewunderten ilm die franzosischen Besucher
des deutschen Festspieles in seinem Bayreuth nicht minder ehrlich, als wie auch
er den eigenthiimlichen Geist ihrer Nation stiits wohl zu schitzen wusste und
gern als Gast in seinem deutschen Heim begriisste. Der moderne Geist des un-
deutschen Kosmopolitismus hingegen war es, der ihn zu der selben Zeit in der
vaterlindischen = Oeffentlichkeit moch immer mit Grimm und Geifer als bdsen
Kultur- und Kunstverderber zu schmiihen vermochte. Was in dieser undeutschen
Modernitiit noeh Franzésisch heissen darf, das ist Nachwirkung von der urpriinglich
gallischen Herkunft der zivilisatorischen Macht des Modernen in der europ#i-
schen Welt. Aber es ist mnicht mehr essentiell, noch weniger rein in seiner
Art. Die-Ausnutzung hat die Herkunft an schidlicher Bedeutung weit iiber-
fligelt! Das Franzosische verleiht nur noch der dusseren Modetracht des ganzen
Schauspieles ihren schillernden Charakter und ihre blass-moderne Farbe. So ist
vor Allem die Mo de selber, nicht nur der Kleidung, sondern anch des gesell-
schaftlichen Tones, noch heute nach dem unerbittlichen Pariser Muster als ent-
ehrendér Kettenschmuck des Galeerenstriflings moderner Zivilisation uns aufge-
hiingt. So ist ferner das modisch-konventionelle Kunstspiel und Amiisement der
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dffentlicien Biihne noch heute zum guten Theile von franzésischer Surrogat-
Waare mit dem iiblen Geruche einiger Verwesung eingenommen. Endlich auch
unsere liebe deutsche Sprache! Musste sie doch leider bei den widernatiir-
lichen' modernen Nilrverhiiltnissen schon lingst aus einer echtbiirtigen Mutter-
sprache zu einer blossen Ammensprache entarten! Jedem schlechten Einflusse
preisgégeben, wimmelt sie nun freilich nachgewiesener Maassen yon Gallizismen
und friinkischen Fremdworten, und entspricht damit wohl auf das Bequemste der
modernen Auffassung, wonach auch sie eben nur moch als eine Konvention der
Verstindigung = durch Mundorgane, und im hoheren Tone der Geselligkeit des
Salons und Journals als eine Sache der Mode zu betrachten und zu behandeln ist¥).

Schliessen wir demnach: unser verehrter spanischer (ast hat wahr gesehen,
dass ein fremder Geist dem grossen Deutschen aus seinem eigenen Volke entgegen-
trat; und er hat ihn nach fritheren historischen Erfahrungen und einem dusseren
modisehen Anscheine kurzweg als den ,franzésischen¢ bezeichnet, obwohl das
Franzosische daran gleichsam nur noch die entstellte’ Bauerntracht ist, welche
pine Stiidtermode aus dlteren Zeiten einigermaassen konservirt, Der moderne
Kosmopolitismus, der breite, biiuerische Nachfolger des idealen Humanismus
unserer adeligen Klassiker, #fft in Tracht, Manier, Komddie und Sprache noch
den Pariser Akzent nach; aber der Esprit ist zum Teufel, und ‘der Teufel hat
den deutschen Geist dafiir in Pacht genommen. Nicht aber — das wollen wir
doch hier auch mnoch betonen — durchaus nicht der Teufel nationalen ,Hasses“
gegen Frankreich, wie ihn uns der spanische Nachbar mach den’ nebelhaften
Silhouetten vereinzelter gallischer Impromptus mit dem leichten Griffel der Ana-
logisirang an die hiiusliche Wand malt! Solchen Hass erstickt einestheils im
Keime der kosmopolitische Geist, welcher das Deutschthum nicht zur Besinnung
auf sich selber kommen liess. Anderentheils aber macht ihn ganz unmdglich
gerade die ideale Gegenmacht jenes Kosmopolitismus, wie sie uns zuletzt in
Wagner personlich erschienen war. Das ist die wahrhafte huwmanitas deutscher
Kunst, welche mit den Harmonien ihrer Musik auch die Vilkerseelen zur edelsten
Harmonie eines gemeinsamen Kulturbewusstseins verbindet. Was als Volker-
mischung der Kosmopolitismus mur scheinbar erwirken konnte, das erreicht
Wagner’s Kunst, und eben als deutsche, in Wahrheit: Vereinigung der
Menschheit im Friedensréiche idealer Kultur.

Der Spanier hat aber nicht allein den fremden Geist in Deutschland ge-
gehen. Er hat auch in dem deutschen Wesen selber etwas bemerkt, was dem
Wesen eines ,doch auch deutschen® Mannes wie Wagner fast immer hinderlich,
oft auch feindlich entgegentrat. In dem zweiten Abschnitte seiner Arbeit be-
zoichnet er dieses spezifisch ,Deutsche“ als den Fkritischen Geist. Nun zeigen
ihm ein Wagner, ein Goethe, und einige andere in Deutschland Geborene, ausser
diesem kritischen Geiste und weit dariber hinaus, noch “einen ganz anderen
Geist: den der Intuition, der kinstlerischen Synthese, des Idealismus. Daraus
schliesst er: ,dieser andere Geist ist das Nich tdeutsche, das 'Wide rdeutsche
in ihnen.“ Hort er ja doch auch das ,Deutsche*, nimlich den Kritizismus
deutscher Oeffentlichkeit, als oz populi jener vox dei der grossen Minner nur

*) Jenes Beispiel allerdings, welches unser Spanier fir die Franzosirung der deutschen
Sprache anfiihrt, trifit den Nagel anstatt auf den Kopf — auf die Spitze. War es doch
eben die ,Pointe jenes angefihrien Satzes, dass der dentsche Verfasser mit dem Fremd-
worte parliren die Verwilschung des Deutschen im XVIIL Jahrhundert wie mit einem
Zungenschlage charakterisiven wollte. Leider hitten wir andere, treffende Beispiele solcher
Verwalschung aus dem XIX. Jahrhundert in seinem Absturze zum XX. alltiglich so muassen-
haft zn verzeichnen, dass dieser Missgriff des spamischen Kritikers uns keinen besonderen
Triumph zu bereiten vermag.



88

immer das ,Kreuzige“ entgegenschreien! — Wir aber haben noch den guten
Glauben: voz populi — voz dei — Beides ist deutsch! Zum Kritiker ist
der deutsche Geist erst im Laufe seiner Geschichte geworden. Wohl hat er
frithe schon Kritik geiibt an seinen Gottern; doch als seine Gotter ihn aus der
asiatischen Wiege auf die ersten Wander- und Wolfspfade fihrten, da lag noch
gar wenig Kritisches in seinem Got{ und in geinem Geiste. Wir liiugnen es, dass
der deutsche Geist als Kritiker geboren ist, und meinen, was vom Kant im alten
Urmensehen A sk gesteckt hat, das war nicht die Kritik, sondern der Idealismus.
Aber theils durch fremden KEinfluss, theils durch seine eigenthiimliche Mittel-
stellung im Konzerte der Volkerinteressen ist der Deutsche zum Kritizismus
erzogen worden. Gerade seine Sprache, welche der Spanier als redendes Doku-
ment kritischer Geistesanlage anfiihrt, bekundet durch alle Erziehungsepochen
der Geschichte hindurch das wesentlich Ideale deutschen Geistes. Die Rein-
erhaltung der Wurzeln, dieser urkriftigen Ausdrucksformen der Ideen, deutet
auf die relative Einflusslosigkeit des kritischen Geistes, welcher es vielmehr liebt
mit der Sprache zu operiren, um sie seinem dialektischen Bediirfnisse gefiigig
su machen. In seinen Schriften mochte der deutsche Geist sich dem Aus-
linder oft genug als der charakteristische Perriickenkopf des ,Gelehrten prisen-
tiren; in seiner Sprache ist er noch jetzt der alte Held mit Schwert und
Béirenfell, sobald er sie nur seinem und ihrem eigenen Wesen gemiss gebrauchen
will, und sich nicht dafir die schiferlichen Umbildungen im Porzellan moderner
Konversation oder die schmutzigen Thonfiguren aus dem Chausséestanbe des
Reporterthumes aufschwatzen lisst, welche aber auch fiir jenen anderen Geist,
den der Kritik, nicht gerade ein glinzendes Zeugniss ablegen.

Gilt hingegen das Heldenthum im deutschen Geiste unserem spanischen
Gaste nicht fir deutsch, so meinen aber wir: die Welt hat dieses Heldenhafte
des deutschen Geistes wohl an sich erfahren, und die deutschen Helden und
Meister waren ebensowohl die grossesten Deutschen, als deutsche Minner die
grossesten Helden und Meister der Welt gewesen sind, seit die Germanen in die
romische Kultur eintraten. Jene Helden und Meister sind uns die Wiedererwecker
des urdeutschen Geistes, der in der asiatischen Wiege geboren ward und mit
Odin dem Starken gen Westen zog. In unseren grossen Miinnern blitht der
praehistorische Kern unseres Volkscharakters durch allen geschichtlichen Humus
hindurch immer auf'’s Neue zu heller Blumenpracht auf. Wire nur die Masse
der Deutschen stits ihren grossen Minnern nachgefolgt, und wiren diese Ménner
selbst zu gewissen bosen und todten Zeiten nicht ausgeblieben, so dass immer
wieder die frostig dde Fremde zur Herrschaft an den Herden der Heimath ge-
langen konnte! Die Formeln des deutschen Geistes wiren dann insgesammt von
hier aus auch lebendig geworden fiir alle Welt; wogegen der Spanier uns nun
beklagt, weil wir die praktische Ausfithrung der vom deutschen Kritizismus er-
dachten ,Formeln“ dem Romanen iberlassen miissten. Wohl hat Wagner einmal
ein #hnliches Wort ausgesprochen, und wir finden es an der selben Stelle in
,Deutsche Kunst und Deutsche Politik“, wo er nicht minder bedentsam fiir diese
unsere Betrachtung sagt: ,Wiederholt haben wir in den vergangenen Dezennien
die seltsame Erfahrung gemacht, dass die deutsche Oeffentlichkeit auf Geister
ersten Ranges im deutschen Volke erst durch die Entdeckungen der Auslinder
hingewiesen worden ist.* Dicht darauf folgt der Satz: ,Genau betrachtet war
seit der Regeneration des europiiischen Volkerblutes der Deutsche der Schopfer
und Erfinder, der Romane der Bildner und Ausbeuter: der wahre Quell fort-
wiihrender Erneuerung blieb das deutsche Wesen.* Aber bemerken wir es wohl:
yon einem Quelle spricht der Germane, wo der Romane als Ursache yon Thaten
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nur die Formel kennt. Nun, und war nicht etwa die Revolution soleh eine
echt romanische ,Formel“, ja, Formel auch selbst noch auf der Guillotine, und
wie sehr nur Formel am Griffe des Schwertes in der Hand des korsischen Helden?
Romanische Formel als Ursache weltbewegender Thaten, denen der deutsche Geist
auch noch als Sieger dienstbar blieb! — Dagegen: die soziale Reform!
Sollte sie uns nicht das grosse Bild einer deutschen Ausfithrung zeigen,
einer Ausfibrung zum Heile der Welt, aus jenem lebendigen Herzensquelle der
deutschen Natur? — Ja! wenn nicht abermals das Volk zuriicktritt von den
Spuren seiner Helden und Meister auf der alten geraden Bahn des Odin. Ver-
gessen wir sie denn nicht wieder, diese alte gerade Bahn des deutschen Geistes,
die da fernher vom ostlichen Asgard nach Wingolf leitet zum heiligen Westen !
Aus der Wiege des reinen Stammes zu dem Reiche der reinen Menschlichkeit !
Denn wo die Sonne sinkt, da blicken wir Gott in das Auge. —

So that auch Luther, als die Sonne der alten Zeit hinter den Kisten
einer neuen Welt versank. Unser spanischer Gast hat unseren sichsischen Gottes-
helden nicht vollig verstanden. Er betrachtet ihn nicht so sehr mit den Augen
des' Katholiken iiber den Bergen, als mit denen des modernen Geistes. Der
moderne Geist mag sich unseren Luther nur noch als das harte Sprungbrett
denken, von wo aus er selber sich zur griindlichsten Abwaschung aller Ueberreste
heiligen Glaubens in das uferlose Meer der Gedankenfreiheit stirzt. In diesem
Sinne missversteht auch der Spanier die deutsche Reformation lediglich als eine
That des fkritischen Geistes deutscher Nation. Aber nicht der deutsche Kriliker
ist fiir uns verkérpert in Martin Luther. Das Werk seiner Kritik an Rom war
in dem engen Raume seines Lebens vollbracht. Die athemlose Nachfolge der
Kritik an der Religion lief ohne ihn — wie sehr ohne ihn! — ihres Weges
weiter, warf sich tief hinab in das Meer der Gedankenfreiheit, das keine Ufer
hat, wohl aber einen biosen Grund, und stdsst nun schon kopflings auf die Riffe
und Schroffen des Abgrundes zwischen die stachlichte Roche und den Klippen-
fisch mitten hinein., Unser Luther, der seinem Gott in das Auge schaut als ein
deutscher Mann von Odin’s Stamme, — er ist der Glaubensheld, Sein Glaube
ist es, dessen wir heute wie immer bedirfen zu allen guten deutschen Thaten.
Wahrlich, so wenig wie uns heute, hitte damals unserem Volke die Kritik allein
geholfen! = Ja, die Kritik an Rom wire wohl ,auch ohne Luther* (wie unser
Gast sagt) zur Welt gekommen. Sie war ja piinktlich aunf ihrem Posten, auf den
Kathedern und in den Zellen der Humanisten, wie auf den Burgen der Ritter
und den Gassen der Biirger jener wankenden Zeit. Aber der Mann mit dem
grossen Glauben musste kommen; da kam auch die That, da kam die Freiheit,
Nicht jenes hohle Blasrohr von Freiheit des kritischen Gedankens, der einmal
abgeschossen zuletzt bei den Rochen und Klippenfischen miindet! Nein: die
walire Freiheit des religiosen Gewissens, Luther’s , Freiheit des Christenmenschen®,
welche darin hesteht, als deutsches Gemiith den Erloser der Welt glauben zu
diirfen.  Die Geistesfreiheit des Glaubens — nicht die des Unglaubens;
jene deutsch — diese modern. —

Aus jener wahren Freiheit saugt heute noch der Wagnerianismus seine
Lebenskraft. Auch hier ward Kritik geiibt, scharf und vernichtend, an der soge-
nannten Oper, d. h. an einer Kultur, welche Opern fiir Kunst nimmt. Doch aus
dieser Kritik allein entstand kein musikalisches Drama, d. h. eine Kunst idealer
Kultur. Diese konnte nur entstehen aus dem starken Glauben an die Wahrheit,
an das Ideal, verkorpert in Richard Wagner. Vergleicht der Spanier den deutschen
Reformatoren einmal, fir den ersten Blick sehr iiberraschend, mit Mahomet :
Recht hat er, sobald er den Helden des Glaubens meint, dort als Deutschen

-

[



90

kiimpfend mit dem Wort, hier als Orientalen mit dem krummen Sibel und der
Lanze des Wiistenreiters, Aber er meint es anders; und das ist der Irrthum,
den unsere Leser jetzt wohl durchschauen werden. Dagegen beriihrt er das
Rechte, wenn er der Mensechheit die Aufgabe zuweist, die deutschen Helden-
thaten als eigene Lebens-Arbeiten und Bethitigungen aufzunehmen, durchzufiihren
und zu verbreiten, auch dann, wenn sie nur G edanken (,Formeln“) blieben,
und um wie viel mehr, wenn sie Werke geworden sind (, Werk von Bayreuth“)! —
Der Deutsche denkt nicht nur fir die Welt (der Kritiker!), er schafft auch fir
sie (der Held!). So ist denn heute jenes echtnationale Gut Deutschland’s,
welches im reinsten Sinne von internationaler Bedeutung ist, das Bayreuther
Werk, zugleich das ideale Symbol fiir alle die sozialen und kulturhistorischen
Lebensfragen unseres Geschlechtes, welche auch mur erst von Deutschland aus
auf dem internationalen Gebiete zum Austrag kommen konnen. Diess wird aber
nicht allein durch die kosmopolitische Diplomatie des modernen Geistes gelingen,
sondern ganz entschieden durch die Heldenschaft deutscher Minner, wie sie unter
uns gelebt haben, leben und — hoffen wir es — leben werden, so lange deutsches
Volk lebt. Denn, stirbt einmal der letzte deutsche Mann mit dem idealen Erb-
gute seines Stammes im Gemiithe, so mogen kritische Geister auf allen Land-
strassen wimmeln : Deuntschland lebt nicht mehr, deutsches Volk nieht mehr, und
was dann noch ,deutsch® heisst, mag ein Spanier ,franzosisch® nennen —
,Name ist Schall und Rauch®, vox populi und vox dei sind verklungen, und das
alte ,Krenzige!“ hat gesiegt.

Sehr schin schildert auch unser Spanier in dem dritten Abschnitte seiner
Arbeit den ,grossen Mann, den Helden der Idee. Aber gerade hier tritt die
Folge jener einseitigen Betrachtung des deutschen Charakters recht auffillig zu
Tage. Er bemerkt in seines Helden Brust zwei Seelen und fragt alles Ernstes:
,Wenn der Kritiker Wagner wesentlich ein Deutscher war, war es dann auch
der Kiinstler Wagner, der Wagner des ,Lohengrin“, der unsterbliche Wagner?*
— FEr antwortet darauf mit einer geschichtsphilosophischen These, wonach jede
Race von typischem Charakter zwei verschiedene Arten ,grosser Minner®
hervorbringen soll: Vertreter der nationalen Eigenart; und Vertreter des Gegen-
satzes dazu. ,In Wagner iiberwog der Kinstler den Kritiker® — so muss man
danach schliessen — ,daher stand er (als Kinstler) im Gegensatze zu dem
(kritischen) Geiste seines Volkes®. Offenbar trennt der Verfasser hier das Rein-
Menschliche von dem Historischen in dem Charakter des Volkes und
seines grossen Mannes. Dazu konnte er leicht verfihrt werden, indem er mit
dem Geiste des Romanen das Rein - Menschliche zuniichst als eine Abstraktion
des sittlichen Kulturbewusstseins fasste, und nicht als die ideale Vollendung des
Ewig-Natirlichen im Volksgeiste selbst, wie wir es thun. Wir Deutschen
werden eben erst durch unsere grossen M#nner belehrt, dass im Lebenskerne
und Wurzeltriebe der germanischen Race, als eines reinen Typus des Arierthums,
das Rein-Menschliche, als ein ideales Erbgut der Urnatur unseres Geschlechtes,
innig eingeboren und zur weiteren Kultur-Entwickelung geborgen ruht. Wo
immer dieses arisch-germanische Blut durch die Mischungen der Volker bestimmend
durchwirkt, da erbliibt die Abstraktion der Kultur zu einem neuen, naturkriiftigen
Leben, wenn es sich auch zuniéichst dem iiusseren Scheine der Kultar (Bildung,
Zivilisation, Mode) gegeniiber in abschreckend rauhen Formen zeigen mag.

Jener germanische Held, den der Romane mnur erst als den antideutschen
grossen Deutschen ersah, er war der selbe Held, der schon als der Ahnherr jener
Goten lebte, welche vielleicht auch die Viter unseres Romanen gewesen waren.
Er war es, der einst sich Sprache und Gotter schuf, und der wiedergekehrt ist
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in allen Landen, zu allen Zeiten, als der Wirker der grossen lebendigen Thaten
eines unsterblich jugendlichen Vilkergeistes. Dieser Held war und ist der deutsche
Idealist. Aus jener asiatischen Heimath, wo die ersten Ideale seinem kindlichen
Gemiithe aufgegangen waren, zog er hinaus unter Odin’s Fithrung in ein weites,
ddes Land, das wilde Sumpf- und Waldreich Nordeuropa’s, entvilkert durch die
Flucht schener Heerden gelber Zwergenvilker. Kinsam und gross stand da der
blonde Gotterspross in der endlosen Haide und vertheilte die neue Welt unter
seine Kinder. Auf Einzelhofen, weitverstreut in die Tiefen des Urwaldes, sass
nun der Held, umgeben von dem engen Kreise der Seinen; und aus dem Idealisten
der Gotterfolgschaft wird der Individualist des eigenen Herdes. Dieser Indi-
vidualismus durchzieht die ganze deutsche Geschichte. Treue, ein heiliger Nach-
klang von der alten Odinsfahrt, ist das geweihte Band, das diese starrkdpfigen
Heldensohne verbindet und aus ihrer herben Vereinzelung zu gemeinsamem Handeln
zusammenschaart; aber Untreue bezeichnet auch demgemiiss all die unseligen
Marterstocke und Leidmale an dem blutigen Wege der Geschichte dieses Volkes.
Der dentsche Individualismus, niedergedriickt durch die Ueberlast der Untreue
der Herrschenden und der Dienenden, der Brudervolker und des Weltgeschicks,
—- er setzt sich trotzig wieder in sein Haus, wo ihm die frischen Buchen indessen
zu schweren Biichern eingetrocknet sind; und ganz den griibeligen Protesten der
geistigen Arbeit zugewiesen, wird der Individualismus zum Kritizismus. Den
Kritizismus zum Idealismus zuriickgefithrt zu haben, das ist das ewige Verdienst
des schottischen Germanen Kant. Mit der Waffe der Kritik erkiimpfte uns dieser
Held des deutschen Biicherheims die Freiheit der [dee. Der neubefreite Idealis-
mus des deutschen Geistes aber gewann die Gebiete der Moral unter Schopen-
hauer’s kihner Fihrung; und er schwang sich empor zu den leuchtenden Hohen
des Gotterberges der Kunst auf den Schwingen der Musik Richard Wagner's.

Zweierlei also haben wir im Verlaufe dieser historischen Entwickelung erlebt.
Einen Widerspruch gegen die Urrace in der Entfremdung des Volksgeistes
von seiner Eigenart unter den feindlichen, unharmonischen Einflissen der Geschichte.
Eine Wiederkehr zum Ideale dieser Eigenart unter der Fihrung der echten
S¢hne Odin’s, der deutschen Helden idealer That. Diese Helden sind nicht die
Widersprechenden; es sind vielmehr die Bejahenden: die Wiederbringer des alten
National - Hortes als eines Grales der Menschheit. (Man lese hieriitber Wagner's
»,Wibelungen‘*!) Die Entfremdung des eigenthiimlichen deutschen Geistes von sich
selber und seine Einspinnung in das Gewebe der geistigen Abstraktionen, in das
Spinnengewirk der kritisirenden Gelehrsamkeit, — diess hatte einst der realen
Herrschaft des Fremdenthumes in unserem Vaterlande weiten Raum gelassen.
Nachdem nun die reale Macht der Fremde durch eine Wiederkehr deutscher
Heldenschaft mit Blut und Eisen gebrochen worden ist, wird die wahre und voll-
kommene Befreiung doch nur dadurch vollzogen werden kénnen, dass die grossen
Helden des reinen deuntschen Idealismus selbst zum entscheidenden Worte
gelangen, nicht nur in Deutschland, sondern — wie der Spanier es voraussieht —
in der Welt. Dann siegte mit dem deutschen Geiste auch der Genius des Rein-
Menschlichen, und all jene letzten Tropfen germanischen Blutes, deren urspriing-
licher Quellkraft wir das gesammte europiiische Vilkerlehen seit dem Ende Rom’s
verdanken, sie stromten dann wieder zusammen in einer verkliirten geistigen
Silberfluth zum abendlichten Westmeere einer idealen Welt- Kultur. Das Gelb
dahinten im Osten sollte uns dann nicht mehr wie der Anbruch eines anderen
Tages der Noth und Plage erschrecken; und auch das briunliche Dimmern zwischen
den Welten wiirde aufgelost sein in dem grossen Leuchten des arisch-germanischen
Menschheit-Ideales.

7&
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Beschuldigt ihr die ,deutsche Phantasie“ des Ausschweifens in das Unglaub-
liche? Nun, der zweite Artikel des ,spanischen Anatomen* wird uns bis an das
Ufer des selben wunderbaren Meeres fithren, dort, wo die Kiiste seines eigenen
Vaterlandes den blutbefleckten, wanderwunden Fuss in den Wogen badet, auf
denen sein gliubiger Gedanke schon der sinkenden Somne zueilt, um Gott in das
Auge zu blicken. Wir aber wollen uns daran erinnern, dass nicht allein zur
Erméglichung jener hochsten Ideale, sondern vor Allem auch zur ewigen Trostung
iiber ihre Unmoglichkeit, in das Heldenblut germanischer Urrace der Tropfen
heiligen Gotterblutes selbst geflossen ist. (Man lese hieriiber Wagner’s ,Helden-
thum und Christenthum“!) Damit das Ewig-Natirliche zum Rein- Menschlichen
sich idealisire, musste in ihm das Glaubenslicht des Gottlich- Religiosen sich
entziinden. Der deutsche Geist wiirde auch edelsten Vorbildern eines kiinstleri-
schen Idealismus gegeniiber noch im Nationalen befangen bleiben oder in das
Kosmopolitische sich wieder verirren konnen, wenn er nicht mit religioser Glaubens-
kraft eben diese Bilder als Fahnen erhébe fiir die sittliche Heerfahrt in jenes
liebevoll umfassende Heim der sinkenden Sonne. — ,Bleibe bei uns, denn es
will Abend werden%. — Ja, so stehen wir nun da in der Diémmerung dieses
Weltentages, wie die armen Wanderer nach Emmaus. Der Tag hat sich geneigt;
aber der Gott ist bei uns, wenn wir ihn nur erkennen wollen, wie er das Brot
bricht. Nehmen wir auch von dem siissen Brote der Kunst in dem erkenntniss-
vollen Glauben an die gdttliche Weihe, die sich ihm mitgetheilt hat, damit es
uns nicht nur wohlschmecke zu kurzer Abendkost, sondern heilige Zehrung werde
fitlr den weiten Weg unter den Sternen bis zur Herberge Gottes — zum Ideale
der Menschheit. —

Stellt unser Spanier als einen zweiten Typus fir die Verschiedenheit der
Charaktere eines Volkes und seiner grossen Minner gerade das Beispiel der
jiudischen Geschichte auf, so werden wir auch diess nun recht verstehen.
Frommste Urahnung semitischer Glaubenskraft, durch alle Entartungen einer
unseligen Volksgeschichte hindurch gezogen bis an das blutige Kreuz, — von dort
her ist sie gottlicher Fiithrer geworden arisch -germanischem Idealismus im Ring-
kampfe des deutschen Geistes mit den Didmonen der eigenen Geschichte. Das in
den entziickten Augenblicken einzelner, seltenster Glaubenshelden jih offenbarte
Gottesbild ward hier zur unsterblichen Mensch werdung wieder eingetaucht
in den vollen Lebensborn einer grossen Volksnatur: ,Erlosung dem Erloser!‘
Die wahren Helden und Meister aus dem reinen Blute dieses Volkes aber sind
berufen dem Weiblichen wie dem Minnlichen seines Edelstammes gleicherweise
des ,hochsten Heiles Wunder® zu verkinden, ein Jeder in seiner Sprache:

Blicket auf zum Retterblick,
alle Reuig- Zarten,

euch zum seligen Geschick
dankend umzuarten!

(Goethe,)
Nehmet vom Brot, wandelt es ktihn
zu Leibes Kraft und Stirke;
treu bis zum Tod, fest allen Mih’n,
zu wirken des Heiland’s Werke!
(Wagner).

Wagner’s ,,negativer Satz%, sagen wir, kehrt seine Spitze gegen die histori-
schen Deutschen; aber sie ist geschmiedet aus den Nothung-Stiicken des idealen
Deutschthums. Das ,,Nichtglauben* des Meisters an ,eine lebhafte Bewegung in
Deutschland* betrifit also nur den Gegensatz und den Widerspruch des endlich
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bis' zum , Journalkritiker‘* entarteten Produktes deutscher Volks-, nicht Helden-
geschichte gegen das Urdeutsche, Fchtdeutsche, wie es in ihm, dem harten Spruch-
sprecher selber, so wohlthiitig lebte, und das es ihm auch gelungen war in ein-
zelnen deutschen Gemiithern zum Bewusstsein, in vielen zur Ahnung wieder zu
erwecken. Den Glauben fiir diese und auf diese wirken zu konnen, hatte er
bis an sein Ende noch nicht verloren; und der Lebensgrund dieses Glaubens war
eben der selbe deutsche Geist, im Vertrauen auf welchen er uns sein Werk
geschaffen hat. Wer dessen bewusst geworden ist, dessen Aufgabe bleibt es numn,
nach dem Sinne des Meisters die Wiedererweckung des Geistes und des Glaubens
fortzusetzen und alles Ahnende zum gleichen Bewusstsein zu fordern. Diess gilt
nicht nur fir Deutschland, sondern auch fiir das Ausland, wo immer das alt-
gemeinsame Kultur-Ideal des arisch-germanischen Vilkerblutes noch schlummert,
oder triumend von schonen Bildern der deutschen Kunst aufs Neue sich regt,
ja, auch wohl schon den Arm erhebt mit dem prophetischen Morgenrufe: ,,Auch
dir, mein Vaterland, bliht hier das Heil I — Hoehwillkommen ist solch ein Gruss
dem einsam wirkenden Deutschen aus den blauen Fernen des Romanenthums. Denn
dort itber Strom und Berge hin fiihrt der Weg des deutschen Idealismus zur
Wiedergewinnung der Einheit der Brudervilker von Odin’s Wanderstamme, nun
unter dem Zeichen der gottlichen Freiheit, in welchem wir siegen sollen,

Wagner’s letzter Wunsch, dass wir dem Echt-Deutschen nachspiiren
méchten bis in seine fernsten und zartesten Spuren, stimmt iiberein mit seinem
letzten Worte: das Ewig-Natiirliche mit dem Rein-Menschlichen in
Harmonie zu erhalten. — Deutsehheit — Menschheit — Gottheit, diese Drei
klingen in solcher Harmonie zum Grundakkord unseres Idealismus zusammen,
Das ist das Positive in Wagner’s Testament.

Hans von Wolzogen.

Nationalismus und christliche Zivilisation.”)

s

In welchem inneren Widerspruch bewegt sich unser Zeitalter! Ueberall
von Nationalitdtsideen ergriffen, so dass das Erwachen, das Sichauf-
thun und Aufbléhen der Nationalititen, bis auf die kleinste herab, sehr
wesentlich zur Charakteristik der Gegenwart gehort, hat man andererseits,
im offenbaren Gegensatz zu den nationalen Absonderungstendenzen, sich
mit einer wahren Leidenschaft auf die Verbesserung und Vermehrung der
allgemeinen Kommunikationsmittel geworfen; Kommunikationsmittel
fiir Griter, fiir Personen und selbst fiir Gedanken. Noch mehr: was auf
diesem Gebiete seit fiinfzig Jahren geleistet wurde, das pflegt auch gerade

*) Zu dieser Abhandlung bitten wir unsere Leser durchweg die ihr angefiigten und im
Text durch Zahlen bezeichneten ,Randglossen® zu beachten, und insbesondere gleich von
den Einleitungs-Kapiteln dieses Nachtrages (A. B. C.) um einer unbeirrten Auffassung obiger
Veroffentlichung willen Notiz nehmen zu wollen, D. Red,
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als der grosste Triumph des menschlichen Geistes angesehen zu werden.
Bs gilt fir die Krone alles Fortschrittes. Und wirklich ist hier ein solcher
Umschwung eingetreten, dass das Jetzt mit dem FEhemals kaum noch ver-
gleichbar erscheint. Dauerte es zu Anfang dieses Jahrhunderts noch volle
vier Wochen, bis die Nachricht von der Ermordung des Kaisers Paul von
Petersburg nach London gelangte, heute kinnte der Telegraph die Wochen
zu Minuten verkiirzen.

Diesen Umschwung nun darzulegen und anzupreisen, ist auch bereits
so sehr zu einem alltéiglichen Thema geworden, dass man sich fast
scheuen mochte davon iiberhaupt noch zu reden. Allein sehr irrig wire
es dennoch, wollte man statt der iiberschwinglichen Bedeutung, welche
jetzt dieser Sache beigelegt wird, vielmehr nur glinzende technische Er-
folge und den Ausdruck materialistischer Tendenzen darin erblicken. Die
Sache hat auch eine geistige Seite, wonach sich darin allerdings eine
weltgeschichtliche Wendung ankindigt, die in Erwigung zu ziehen kein
miissiges Geschift sein wird. Denn im letzten Grunde sind es doch die im
Inneren der Vilker erwachten neuen Triebe, wodurch der erstaunliche Um-
schwung auf diesem Gebiete hervorgerufen wurde; indessen die Technik
dabei gewissermaassen nur die nothigen Hebeammendienste verrichtete. Nie
wiirden ja so grossartige und kostspielige Werke, wie es unsere heutigen
Kommunikationsanstalten sind, zur Ausfithrung gelangt sein, ohne den
inneren Drang der Menschen und Volker sich moglichst leicht bewegen und
miteinander verkehren zu konnen. Solange dieser Trieb noch schwach ge-
blieben, begniigte man sich eben mit Pferden und Wagen und den ge-
wohnlichen Landstrassen. So das ganze Mittelalter hindurch bis in die
neunere Zeit hinein, indem erst sehr spit Kunststrassen angelegt wurden,
in Deutschland sogar erst in der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts.
Begann dann aber; nach vergleichsweise kurzer Zeit, der Kisenbahnbau,
der sich alsbald so rasch entwickelte, das geschah infolge des gewaltigen
Anstosses der Revolution, von wo an der allgemeine Bewegungstrieb
hervortrat, der seitdem unser Zeitalter charakterisirt. )

Die Erfahrung lehrt, dass jede grosse Entdeckung oder Erfindung ihre
Zeit hat, in welcher sie erst zu praktischer Bedeutung gelangt, hingegen
wie todtgeboren war, so lange ihre Zeit mnoch nicht gekommen. Darum
half es einst nichts, dass schon die Norweger nach Amerika gefahren waren.
Das damalige Europa wusste aus der neuen Welt noch nichts zu machen,
die alte Welt war ihm noch iiber genug, erst im Zeitalter des Columbus
geniigte sie micht mehr. Und wie lange war schon die Dampfkraft be-
kannt gewesen, schon im .Alterthum wusste man davon. Aber das Be-
diirfniss kiinstlicher Motoren erwachte erst nach zwei Jahrtausenden, und
damit entstand die Dampfmaschine.

Man thite also Unrecht, die Leidenschaft, mit der sich unser Zeitalter
auf die Ausbildung unserer Kommunikationsmittel geworfen, nur daraus



95

erkliren zu wollen, dass es dabei auf Handelsgewinn abgesehen sei, oder
auf die sinnliche Zerstreuung, welche das Reisen gewihrt. Es wirkten
auch bessere Motive dahin, und der michtigste Antrieb, der nur den Vélkern
selbst nicht zum Bewusstsein kam, liegt eigentlich wohl darin, dass der
menschliche Geist sich moglichst den Banden der Schwerkraft zu ent-
ziehen strebt, welche ihn an die Scholle fesselt. War es nun gewiss ein
grosser Befreiungsakt und Fortschritt der menschlichen Entwickelung, dass
die ehemals bestandene rechtliche Schollenpflichtigkeit aufgehoben wurde,
thatséchlich bleibt doch die ganze menschliche Gesellschaft noch immer
mit sehr starken Banden an ihren heimathlichen Boden gebunden. Was
dann aber die értliche Bewegung immer mehr erleichtert, das steigert auch
zugleich das Freiheitsgefiihl, dessen polarer Gegensatz offenbar das
Gefithl des Gebundenseins an Ort und Stelle ist, wie handgreiflich in der
Geflingnissstrafe hervortritt?).

Darum dienen Dampfschiff und Lokomotive zugleich auch dem Auf-
schwung des menschlichen Geistes. Aber so viel auch diese Maschinen
schon leisten, wie schwerfillig erscheint uns noch ihre Bewegung im Ver-
gleich zu dem Fluge des Vogels in der Luft, der uns ja Allen als das Ideal
freier Bewegung gilt; denn wie Faust sagt:

»ist es Jedem eingeboren,
Dass sein Gefithl hinauf und vorwirts dringt,
Wenn itber uns, im blauen Ranm verloren,
Ihr schmetternd Lied die Lerche singt;
Wenn iber schroffen Fichtenhthen
Der Adler ausgebreitet schwebt,
Und itber Flichen, tiber Seen,
Der Kranich nach der Heimath strebt.”

_ Wiinscht Faust sich darum einen Zaubermantel, der ihn iber die
Linder hinwegtriige, — solchen Zaubermantel werden wir dereinst wirklich
besitzen, in dem Luftballon, wenn auch vielleicht noch Jahrhunderte
dariiber weggehen mogen, ehe dieser zm einem sicher lenkbaren und all-
gemein brauchbaren Fahrzeuge gemacht werden kann. Fur die Luftschift-
fahrt ist eben die Zeit noch nicht gekommen, das Bediirfniss dazu ist noch
allzn gering, Dampfschiff und Lokomotive geniigen uns einstweilen. Trotz-
dem wird die Luftschiffahrt einst kommen, und dann vielleicht zu noch
grosseren Folgen fithren, als in unseren Tagen Dampfschiff’ und Lokomotive
ﬁusgern*}.

%) Der deutsch-amerikanische Philosoph Pulte (in seinem ,, Organon der Weltgeschichie*
Cincinnati 1846) macht es sogar zum allgemeinen Charakteristikum der neuen Entwicklungs-
periode, in welche die Menschheit seit einem Jahrhundert eingetreten sei, und die er iiber-
haupt far die Dritte erklirt, dass man in dieser Periode allmahlich das Luftreich zu be-
herrschen lernen werde. Gleichwie, seiner Ansicht nach, die niichstvorangegangene zweite
Periode die Aufgabe hatte, das Wasser beherrschen zu lernen, die erste wieder die Erde,
und wie andererseits zuletzt noch eine vierte Periode folgen werde, welche auch das Feuer
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Angesichts des erstaunlichen Aufschwungs unserer Kommunikations-
anstalten; wie noch mehr der fast fieherhaften Thitigkeit, womit man
iiberall an deren immer weiterer Vervollkommung arbeitet, frage ich also:
wie kiamen wohl die Menschen oder die Volker dazu, wire ihnen nicht
tiberall die Heimath zu eng, und die Gebundenheit an diese zu einer Fessel
threr Freiheit geworden? Denn Freiheit verlangt Spielranm, und wo mog-
lich immer weiteren. So wurde auch die frithere Absonderung und Ein-
pferchung der verschiedenen Stiinde und Gewerbe allméhlich als eine Fessel
der Freiheit empfunden, man verlangte das allgemeine und gleiche Staats-
biirgerrecht, die ungehemmte Entwickelung aller Arbeitskrifte und Talente.
Aber liegt nicht in dem Befangensein in den besonderen Ideen und Inter-
essen einer Nationalitét nicht auch eine sehr auffallende Beschrinkung?
Man kann es geradezu eine geistige Schollenpflichtigkeit nennen,
so gewiss als jede Nationalitit nur auf einem.eigenthiimlichen Grund und
Boden erwiichst, daher auch das Nationalgefithl zugleich ein Vaterlands-
gefiihl ist. Das Eine wie das Andere ein sehr menschliches Gefithl, aber
fir die Freiheit des Geistes nicht ohne Gefahr, weil daraus leicht eine Ueber-
schiitzung der besonderen Vorziige der eigenen Nation entspringt, bei Unter-

zu bewiiltigen hiitte. Unter diesem Namen fasst er dabei die vier sogenannten Impondera-
bilien zusammen, d. i. Magnetismus, Blekirizitit, Warme und Licht, die ja alle vier zu
feurigen Erscheinungen fithren; auch der Magnetismus, nimlich im Nordlicht, als dem mag-
netischen Gewitter, wie es Humboldt nennt,

Soll demnach die ganze menschheitliche Entwickelung sich durch die vier Elemente
charakterisiren, so scheint das wohl zu einem krassen Materialismus fithren zu miissen; doch
weit gefehlt, unser Philosoph stellt sich vielmehr unumwunden auf den Boden der christ-
lichen Offenbarung, und tritt ansdriicklich als ein Streiter fiir die Wahrheit des Christen-
thums auf. Aber eben die Offenbarung, sagt er, lehre uns, dass durch den Siindenfall die
ganze Menschheit den Naturgewalten verfallen sei, und daraus folgert er dann, dass damit
auch der Menschheit die Aufgabe gestellt sei, der Naturgewalten allmihlich wieder Herr zu
werden, was aber selbst nur nach Naturgesetzen geschehen konne, indem man eine Kraft
durch die andere zu bindigen lerne; darum finde auch in der ganzen irdischen Entwickelung
der Menschheit ein naturgesetzlicher Fortschritt statt, gemiss der Aufeinanderfolge der vier
Elemente, welche zngleich Symbole seelischer Figenschaften wéren und den vier Alters-
gtufen entspriichen. Die letzte Periode, als das Greisenalter der Menschheit, die dann
endlich auch das Feuer zu beherrschen lernte, wiirde demnach das schéne Bild ruhiger,
ihrer selbst sicherer Vollendung darbieten.

lch meine, das lisst sich immerhin horen. Und werden wir es zwar von vornherein
fiir eine einseitige Auffassung halten missen, die Entwickelungsstufen der Menschheit nur
nach deren jeweiliger Stellung zur Natur beurtheilen zu wollen, was dann unvermeidlich
zu manchen unhaltbaren Ansichten fithrte, so verbinden sich damit doch auch sehr treffende
und tiefgreifende Aeusserungen. Um deswillen habe ich auf diese jedenfalls originelle, aber
in Deutschland muthmaasslich unbekannt geblichene Theorie (die ich selbst nur dadurch
kennen gelernt, dass der Autor die Giite gehabt hatte mir sein Werk zuzuschicken) hier
nebenbei aufmerksam machen wollen. Es weht in ‘dem Ganzen ein frischer, zuversichtlicher,
kecker Geist, und doch durchaus frei von dem aushohlenden Kritizismus, der bei uns fast
als der Gipfel der Wissenschaftlichkeit gilt. Ein Geist, dem man im besten Sinne amerikanisch
nennen konnte,
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sehitzung ihrer Méngel. Welchen schédlichen Finfluss insbesondere natio-
nale Befangenheit noch bis heute auf die Geschichtsschreibung aus-
tibt, bedarf keines Nachweises. Und das ist eine wichtige Sache; denn die
dadurch verfilschte Geschichtsschreibung wirkt hinterher auf die Denkweise
der Nationen ein, wodurch eine gerechte Wiirdigung ihrer gegenseitigen
Stellung gar sehr erschwert, und vielmehr die gegenseitige Gehissigkeit
genidhrt wird. Keine Frage, dass weltbiirgerlicher Sinn hoher steht
als vaterlindischer Sinn. Die Welt muss uns mehr gelten als unser
Vaterland, die Menschheit mehr als unsere Nation, und sind zwar die
Pflichten gegen das Vaterland die ndheren, so doch nicht die htheren.
Auch gilt uns ja nicht etwa Derjenige fiir den grossten Mann, der nur
seinem Vaterlande gedient, sondern je nachdem die Wirksamkeit eines
Mannes noch ither sein Vaterland hinaus sich iiber die Welt verbreitete,
danach schitzen wir ihre innere Bedeutung. Dass darin gerade der Ruhm
der grossen Denker, Kiinstler, Entdecker oder Erfinder liegt, spricht fir
gich selbst. Aber auch mit den grossen Gesetzgebern und Politikern, und
sogar mit den grossen Feldherren verhilt es sich nicht viel anders; nur
ihrem Ausgangspunkt und ihrem Stitzpunkt nach gehdren sie ausschliess-
lich ihrem Vaterlande an.3)

Unbestritten bleibt dabei, dass es allerdings nicht allein der Freiheits-
trieb ist, welcher zur Beforderung der internationalen Verbindungen hin-
driingt , sondern eben so sehr das nationale Bediirfniss, weil die ein-
zelnen Linder oder Volker fiir sich allein gar nicht mehr bestehen kinnen.
Was wiirde z. B. aus Deutschland ohne Amerika, welches ihm seine
iiberschiissigen Fabrikate abnimmt, wofiir es ihm Nahrungsstoffe und Fabrik-
materialien sendet. Ohne diesen Handel miissten bei uns Millionen buch-
stiblich verhungern. ~Aehnlich verhiilt es sich mit anderen Léndern, und
gerade die kultivirtesten sind auch am meisten auf auswirtigen Handel an-
gewiesen, weil die Kultur auch die Lebensbediirfnisse vermanigfaltigt, und
wie dann die fortschreitende Kultur zu immer weiterer Ausbildung der
Verkehrsanstalten anveizt, wirken umgekehrt diese selbst wieder auf die
Kulturentwickelung zuriick, so dass beides sich wechselseitig steigert!

Noch stehen wir am Anfang dieser neuen Periode des Weltverkehrs,
die eigentlich erst mit der Friedenszeit nach 1815 begann. Vordem hatte
es noch keine Dampfschiffe gegeben, noch weniger Eisenbahnen und Tele-
graphen, deren allgemeine Wirkung sogar erst in dem letzten Menschen-
alter hervortrat. Eine kurze Spanne Zeit im Leben der Volker, fiir welches
ein Menschenalter kaum ein Jahr bedeutet. Hat gleichwohl dieses eine
Volkerjahr schon einen so michtigen Umschwung herbeigefithrt, welche
Perspektive in die Zukunft ist uns damit eroffnet!

Diese Perspektive jetzt ins Auge fassend, was werden wir demnach von
dem heutigen Sichaufbléhen des Nationalismus zu halten haben, wenn
doch die Dinge wirklich so liegen, dass dem Nationalismus bereits der Boden
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unter den Fiissen zu verschwinden beginnt, weil die einzelnen Nationen
ohne den auswértigen Verkehr, d. h. ohne fremde Hilfe, gar nicht mehr
existiren konnen? Oder sollten sie trotzdem in Beziehung auf ihr inneres
Leben noch immer abgeschlossene Wesen bleiben, die sich rein aus sich
heraus entwickelten? Da miisste wohl ein Wunder geschehen, wenn der
tiglich wachsende Personenverkehr, wodurch die verschiedensten Nationen
in Berithrung treten, nicht allmiihlich seine Wirkung #ussern sollte. Noch
mehr der allgemeine Umlauf der Ideen, namentlich durch die Zeitungen,
welche fortwihrend Nachrichten aus allen Lindern der Erde bringen, und
dabei schon bis in die Bauernhiitte eingedrungen sind. Wie sollten da die
Leute nicht aus dem Umkreis ihrer besonderen Nationalvorstellungen heraus-
gerissen werden %).

Schon liegt auch die Thatsache vor, dass die ehemaligen National-
trachten in den oberen Schichten der Gesellschaft fast ganz verschwunden
sind, und sogar in den unteren Schichten zu verschwinden beginnen. Was
wiirde es dagegen helfen, wenn etwa ein deutscher Schneiderkongress uns
eine deutsche Nationaltracht zuschnitte. Aehnlich verhiilt es sich mit der
Einrichtung und der Ausstattung der Wohnungen, wie auch den gesell-
schaftlichen Umgangsformen und Gebréuchen. ~Insoweit freilich, als auf
alle diess Landesnatur und Klima einwirken, werden immer erhebliche Ver-
schiedenheiten fortbestehen, davon aber abgesehen, ist es unbestreitbar,
dass in dem selben Maasse, als| die Kultur steigt und bis in die Massen ein-
dringt, auch die nationale Eigenthiimlichkeit sich immer mehr verwischt.
Scharf ausgepriigte Nationalziige finden sich darum heute nur noch bei
den unkultivirten, oder durch die Lage ihres Landes von dem grossen
Weltverkehr abgeschnittenen Volkerschaften. Nimmt nun zwar England
die erste Stelle in dem Weltverkehr ein, so ist es doch eben eine Insel,
und daraus erklart sich, dass die Englinder auch in den oberen Schichten
der Gesellschaft noch immer einen vergleichsweise sehr merklich hervor-
tretenden Nationalcharakter zeigen.

Ferner werden selbst die Staatsverfassungen immer #hnlicher, indem
allméhlich iiberall ein Repriisentativsystem zur Geltung kommt. Daran
schliessen sich gewisse Einrichtungen im Gerichtswesen an, wie namentlich
der Anklageprozess, die Staatsanwaltschaft und die Jury, die sich immer
mehr verbreiten.  Selbst das materielle Recht wird immer gleichartiger
durch die Abfassung planmissiger Gesetzbiicher, wobei dann das eine aus
dem anderen schopft. Das Handelsrecht zumal ist schon bei allen ge-
bildeten Volkern fast das selbe. Daza kommt die zunehmende Gleichheit
in Miinze, Maass und Gewicht, womit doch auch ein Stiick von Nationalis-
mus in die Briiche geht.

Noch bedeutungsvollere Zeichen treten auf dem Gebiete des politischen
Parteiwesens hervor. Spricht man bei uns von einer dreifachen Inter-
nationalen, d, i, der schwarzen, der goldenen und der vothen, deren
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Existenz auch gar nicht zu bestreiten ist, — was lehrt denn diese That-
sache? Nichts anderes als eben die Unzulinglichkeit blosser National-
tendenzen, denen gewissermaassen zum Trotz sich hier Parteien erheben,
die auf einem allgemeinen Zusammenhang der Ideen und Interessen beruhen.
Natiirlich ein Greuel fiir die Vertreter des Nationalismus; wie wenig aber
konnen sie dagegen ausrichten. Denn jene internationalen Parteien haben
den allgemeinen Zug der Dinge fiir sich, der unaufhaltsam iber den
Nationalismus hinausdringt.5)

Hat endlich die Wissenschaft schon von jeher als ein Gemeingut
aller gebildeten Volker gegolten, so tritt doch auch hier das Novam hervor,
dass Gelehrte aus den verschiedensten Liindern sich ausdriicklich zum Zu-
sammenwirken vereinigen auf internationalen Kongressen. Ein
Seitenstiick zu den internationalen Kunstausstellungen und Industrieaus-
stellungen, welche so unverkennbar zur Signatur unserer Zeit gehéren. Es
ist kanm ein Menschenalter her, dass das erste Beispiel einer solchen inter-
nationalen Ausstellung gegeben wurde, und heute driingen sie sich bereits.
Wie sollte infolge dessen nicht auch die allgemeine Litteratur allmihlich einen
andern Charakter annehmen? Sprach doch schon Goethe von einer Welt-
litteratur, und in seinem west-éstlichen Divan hat er selbst eine Briicke
zwischen Abendland und Morgenland geschlagen.

Trotz alle dem wird man uns entgegnen: w oher denn die Nationalitéits-
tendenzen iiberhaupt kimen, wiren sie wirklich schon so bodenlos geworden ;
ihr Hervortreten miisse doch einen zureichenden Grund haben. Das leugne
ich micht, und Grundes genug lige ja offenbar darin, dass der Absolu-
tismus die Nationalititen so lange Zeit hindurch vergewaltigt und gemiss-
handelt hatte, wovon es sogar noch heute nicht an Beispielen fehlt. Man
blicke nur auf Polen. Dass nun die unterdriickten oder zerrissenen Nationen
sich dagegen erheben, das ihnen auferlegte Joch wieder abzuschiitteln und
ihre Nationalitéit wieder zur Anerkennung zu bringen suchen, ist ein eben
so erkldrliches als vollkommen berechtigtes Streben. In soweit aber sind
die Nationalititstendenzen nur eben eine Aeusserung des Freiheits-
triebes; denn jedes Volk darf verlangen nach seiner Eigenthiimlichkeit
behandelt zu werden, und hat das angeborene Recht so zu sprechen, wie
ihm der Schnabel gewachsen ist. Thm Das verbieten oder verkiimmern
zu wollen ist der Gipfel der Tyrannei. Je tiefer nun solche Bedriickung
empfunden wurde, um so leidenschaftlicher war hinterher die Reaktion da-
gegen. Und wie es bei jeder Reaktion zu geschehen pflegt, schoss man
dann weit iiber das Ziel hinaus, indem man die Nationalitit selbst zur
Quelle aller Entwickelung machen wollte, wie wenn sie eine fast gottliche
Schopferkraft besiisse. Allein die danach zu erhoffenden Schépfungen blieben
leider aus. Waren die unterdriickten Nationen zur Freiheit gelangt, so
wussten sie nichts besseres zu thun, als das schon anderer Orten vorgefun-
dene Repriisentativsystem bei sich einzufithren. Von eigenthiimlichen
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Nationalgesetzen, die einen Fortschritt in der gesellschaftlichen Entwicke-
lung bezeichneten, ist michts bekannt geworden; noch etwa von grossen
Geisteswerken, welche aus dem aufgeriittelten Nationalbewusstsein hervor-
gegangen wiiren 6),

Diess ist das Eine. Die andere Ursache der heutigen Nationalitiits-
tendenzen liegt aber, meines Erachtens nach, gerade in dem dunklen Ge-
fuhl, welches die Nationen ganz unabweisbar beschleicht, dass sie wirklich
sich bereits in einen Weltprozess hinein gezogen finden, wodurch ihr Sonder-
leben immer mehr abgeschwiicht und untergraben werden muss. Darum
will der Nationalismus jetzt alle seine ihm noch gebliebene Kraft zusammen-
nehmen, um einen desto itberzeugenderen Beweis seiner Lebensfihigkeit zu
geben. Was kann das aber #indern an dem unaufhaltsam fortschreitenden
Zng der Dinge! Es ist nur wie das Wangenroth der Schwindsiichtigen
oder wie das letzte Aufflackern eines verglimmenden Lichtes.

Ich sage: wollt Ihr euer nationales Sonderleben empor bringen, so baut
um des Himmels Willen nur keine Telegraphen, Eisenbahnen und Dampf-
schiffe mehr, noch mitht Euch ab um immer neue Handelsvertrige ; durch-
schneidet vielmehr die Telegraphendrihte und Kabel, und lést den Welt-
postverein wieder auf. = Am allerwenigsten macht internationale Ausstellungen
und haltet internationale Kongresse ab, oder besucht sie; denn das be-
deutet fiir Buch nichts anderes, als mit dem Feuer spielen. Euer Grund-
satz sei dann hinfort: ,bleibe im TLande, und lass Dir geniigen an dem,
was das Land bietet, zur leiblichen wie zur geistigen Nahrnng“. Darum
einen Prohibitivzoll gelegt auf alles was vom Auslande kommen méchte,
znmal auf das schleichende Gift der von daher stammenden Ideen. So erst
kime Methode in das Nationalitéitssystem. Allein solche Zumuthungen
wiirden die Stimmfiithrer des Nationalismus mit Entristung zuriickweisen.
Wollen sie doch alle die Hilfsmittel oder Annehmlichkeiten, welche der
heutige Weltverkehr gewiihrt, ganz eben so benutzen und geniessen wie der
erkliirteste Kosmopolit, nur soll bei ihnen zu Hause alles hiibsch national
bleiben, und sogar erst recht national werden. Gott weiss, wie das ge-
schehen konnte!7)

Wer sich nun mit ganzer Seele in das Nationalleben und dessen
ertriumte Herrlichkeit versenkte, dem muss es wohl ein schmerzliches Ge-
fithl erregen, zu sehen, wie doch diess Nationalleben thatsiichlich immer mehr
in den Hintergrund tritt, indem es immer mehr von der allgemeinen Welt-
entwickelung durchdrungen und iibersponnen wird. Er wird leicht meinen,
das werde am Ende zu einer éden Monotonie fithren, worin alle Poesie des
Lebens verschwiinde. Wiire es aber nicht #hnlich wie mit der ehemaligen
Absonderung und Einpferchung der verschiedenen Sténde, woran sich ja
allerdings auch eine gewisse Poesie anschloss, welche unsere Romantiker
noch bis heute so anheimelt. Doch Gott sei Dank, dass diese Poesie ver-
schwunden ist. - Oder wer wird nicht in der heutigen Rechtsgleichheit einen
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hoheren und besseren Zustand erblicken? Warnm miisste es denn anders
sein, wenn zuletzt aunch die Absonderung der Nationen verschwinde? Ks
fragt sich nur: was dann an die Stelle des Nationalismus treten solle?

Wollte man darauf einfach antworten: eben der Internationalis-
mus, das wiire freilich nur etwas Formales; es wiire damit kein positiver
Inhalt gegeben. Ich sage vielmehr: es ist die christliche Zivilisation.
Und das erweist sich sogar als die ganz natiiliche Folge. Bekennen die
gebildeten Nationen sich alle zum Christenthum, und empfinden sie heute
je mehr und mehr die Unzulinglichkeit ihrer mationalen Sonderexistenz,
woraus dann die Nothwendigkeit der Vereinigung entspringt, so ist ja eben
die Basis dazu in dem ihnen allen gemeinsamen Christenthum schon von
vornherein gegeben. Und erst wenn das Christenthum ebenso als das iiber
die nationale Absonderung hinweghebende, wie als das die Nationen zugleich
verneinende Prinzip erkannt und anerkanni wird, gelangt es selbst zu seiner
vollen Bestimmung. Demnn so gewiss das Christenthum die Einheit des
ganzen Menschengeschlechtes lehrt, so gewiss fordert es auch die Herstellung
dieser Einheit.

Diesen Gedanken aber praktisch erfassen zu konnen, dazu sind wir

. erst in unserem Zeitalter gelangt, seitdem der Telegraph den ganzen Erd-
ball umspannt, und die grossen Meere, welche ehemals so trennend wirkten,
heute znm bequemsten Verbindungsmittel zwischen den verschiedenen Erd-
theilen geworden sind. Gleichzeitig ferner mit dem Fortschritt des Welt-
verkehrs, lernte man auch die Volker der ganzen Erde kennen, nach ihrer
Sprache und Geschichte, urd ihrer ganzen Eigenthiumlichkeit. Selbst die
lingst untergegangenen Zivilisationen werden aus dem daritber lagernden
Schutt wieder an das Tageslicht gezogen; bis an die Anflinge unsres Ge-
schlechtes sucht seitdem die Forschung vorzmdringen. Erst dadurch kann
die im Christenthum ausgesprochene Idee einer auch gesehichtlichen Einheit
der ganzen Menschheit einen lebendigen Inhalt gewinnen, indem man all-
mihlich die Verbindungsglieder und Uebergiinge auffindet. Welch ein tiber-
reicher Stoff ist damit dem denkenden Geiste geboten, welche Freiheit der
Entwickelung ist thm zugleich damit gewihrt, und welch ein Feld fir die
Thatkraft eroffnet sich damit. Wie diirfte man also fiirchten, dass uns
eine dde Monotonie bevorstinde, wenn die bunten Flitter des Nationallebens
verschwéinden. Ein minnlicher Geist wird sich dariiber nicht grimen, da
er sich fortan vor viel hohere Aufgaben gestellt sieht, als vom Standpunkt
des Nationallebens aus iiberhaupt gefasst werden konnten.

Allein die heutigen Verhiltnisse, wonach wir uns idberall auf einen
universalen Zusammenhang der Dinge hingewiesen sehen, sind noch neu.
Die Geister kinnen sich noch nicht recht darein finden. Sie fiirchten allen
Halt zu verlieren, wenn sie den nationalen Boden verliessen, und vor unab-
sehbaren Folgen zu stehen, die in ein Chaos fithren kénnten. Darum klam-
mern sie sich nun wm so mehr an das Nationalleben an. Ich meine aber,
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das wird sich ganz von selbst déndern, wenn erst ein neues Geschlecht
herangewachsen ist, welches schon von Kindesbeinen an sich mit den Vor-
stellungen ‘eines Weltzusammenhanges erfiillte. Nicht in der Pflege und
Verherrlichung des eigenthiimlichen Wesens ihrer Nation werden dann die
Patrioten ihren Beruf finden wollen, sondern darin: ihre Nation hinzuweisen
auf die grossen Anliegen der Menschheit, und sie zur Arbeit an diesen
anzufeuern. Denn nicht was eine Nation zu ihrem eigenen Nutzen gethan,
sondern was sie fiir die Menschheit gethan, giebt ihr wahren Werth, und
das gerade, was die Nation itber sich selbst erhebt, wird auch ihr eigen-
thiimliches Leben wirklich veredlen 8).

Jetzt noch einmal: an die Stelle des Nationalismus soll fortan die
Idee der christlichen Zivilisation treten, womit dann die Leitsterne
fir die zukiinftige Entwickelung gegeben sein werden.

Indem wir aber diese Forderung erheben, diirfen wir uns leider nicht
verhehlen, dass ja nach weit verbreiteter Meinung das Christenthum selbst
im Veralten begriffen sein und schon dem Untergang entgegengehen soll.
‘Wiire das wahr, so bliebe freilich kaum noch ein Anhalt zu finden ausser
an den Nationalititen, weil das tiber die nationale Eigensucht hinweg-
hebende Prinzip mit dem Christenthum selbst verschwiinde. Ich weiss
wohl, man will jetzt statt dessen die Humanitétsidee zum Prinzip
machen, die aber keinen merklichen Ersatz dafiir bote. Man hat daran nur
einen spekulativen Begriff, der, wenn er eine empirische Unterlage gewinnen
soll, sofort seine Haltungslosigkeit zeigt, weil das als menschlich Gel-
tende bei den verschiedenen Nationen selbst sehr verschieden ist. Oder
sind nicht sogar die Kannibalen trotzdem doch noch Menschen? Kin solcher
selbstgemachter Begriff wire darum fiir die nationale Eigensucht nur ein
unkriftiger Ziigel.

Und so liegt andrerseits auch am Tage, dass das jetzige Sichaufbauschen
des Nationalismus mit der Abschwiichung der christlichen Ueberzeugungen
zusammenhéingt. Irre geworden an dem lebendigen Gott, welchen das
Christenthum lehrt, schafft man sich statt dessen Nationalgotter. Hat
doch seiner Zeit Kossuth geradezu einen magyarischen Gott ver-
kiindet, als den Gott Arpad’s, gewissermaassen den Gott Abraham’s und
Jakob’s parodirend. Oder machte Mazzini zu seinem Wahlspruch ,Iddio
e popolo, so war sein Gott ein italiénischer Gott. Und haben wir
selbst micht auch ein Standbild der Germania aufgerichtet, als eine Art
von Nationalgottheit, der wir einen Kultus widmen?

Trotz alledem lebt aber noch der christliche Gott, welcher Neben-
gotter oder Untergtter weder bedarf noch duldet. Denn nicht das Christen-
thum ist veraltet, sondern nur seine, bisherige Auffassung und Ausprigung.
Und die muss sogar verschwinden, damit das Christenthum erst zu seiner
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wahren Bestimmung gelange, was zwar bis heute noch in der Zukunft liegt,
aber gerade erst in unserer Zeit ermoglicht worden ist. Musste einst die
Romerherrschaft vorangehen, damit das Christenthum tiberhaupt eine Stiitte
finde, das romische Imperium umfasste doch nur einen kleinen Theil der
wirklichen Welt. War dabei auch schon lingst bekannt, dass die Erde
keine flache Scheibe sei, auf der ja die Menschheit immer mehr auseinander
gehen wiirde, sondern eine Kugel, woraus sich vielmehr die Nothwendigkeit
ergiebt, dass die Menschheit sich endlich zu einem Granzen zusammen
schliessen muss, — ein wirklich die ganze Menschheit nmfassender Zusammen-
hang war damals noch entfernt nicht erreicht. Noch weniger war bereits
ein Verstindniss fir die ethnologische Gliederung und' geschichtliche Ent-
wickelung der Menschheit gewommen. Fiir solche Forschungen hatte das
Rémerthum wie das Griechenthum keinen Sinn gehabt. Selbst ihren grossen
Philosophen war so etwas wie die Mosaische Volkertafel durchaus fremd
geblieben.

Musste also diese Grundlehre des Christenthums von der réumlichen
und zeitlichen Einheit des Menschengeschlechtes, womit die ganze Offen-
barang in untrennbarem Zusammenhang steht, nach dem damaligen Stand-
punkt der Wissenschaft noch eine innetlich leblose Vorstellung bleiben, wie
hiitte es da anders geschehen konnen, als das nun auch das ganze Christen-
thum — weil eben nach seinem thatsichlichen Inhalt von vornherein unbe-
griffen geblieben — sich mehr und mehr zu einem System von nur auf
finsserer Autoritit beruhenden Dogmen, Vorschriften und Zeremonien ver-
wandelte. Es wurde zum blossen Kirchenthum. Und war zwar urspriing-
lich die thatsichliche Offenbarung selbst der Boden gewesen, woraus
sich die ersten Anfinge der Kirche entwickelten, die ja von dem wunder-
baren Pfingstereigniss herdatirt, hinterher hingegen war es vielmehr
die Kirche, die sich das Christenthum nach ihren eignen Ideen und Zwecken
zurichtete. Je mehr dann im Laufe der Jahrhunderte die Kirche sich aus-
bildete, und bald sich als #ussere Gewalt geltend machte, um so mehr ver-
unstaltete sich das Christenthum. Als Kirchenthum selbst nur ein unter
dem Drang der Umstinde erwachsenes Produkt der Geschichte, musste es
in dieser Gestalt auch mit der Zeit veralten, wie es mit allen geschicht-
lichen Bildungen geschieht. Nach seinem wahren Kern aber von iiber-
geschichtlichem, transzendentem Ursprung, wie zugleich iber
alle Geschichte hinausweisend, bleibt es auch nach diesem seinen
Kerne ewig jung. Und je mehr jetzt die Schale des Christenthums, worin
es bisher eingeschlossen war, zerfillt, um so mehr kann und wird denn
auch das Christenthum in seiner wahren Erhabenheit und vollen Macht
erscheinen. ,Wo es nicht mehr, wie Schelling sagt, das enge, ver-
schrobene, verkiimmerte und verdiirftigte Christenthum der bisherigen dog-
matischen Schulen, noch weniger das in armselige, das Licht scheuende
Formeln nothdiirftig eingeschlossene, eben so wenig aber das zu einem



104

Privatchristenthum zugeschnitzelte sein wird, sondern recht wahrhaft 6tfent-
liche Religion, — nicht als Staatsreligion, nicht als Hochkirche, sondern
als Religion des Menschengeschlechtes, welches in ihm zugleich die
hochste Wissenschaft besitzt.“ In dieser Gestalt also wird und kann es
dann mit verjingter Kraft in die heutige Welt eindringen, und fiir die
zukiinftige Entwickelung sich als die leitende Macht bewiihren.

Schon démmert auch allmihlich der Gedanke auf, dass das Christen-
thum doch noch eine andere Bestimmung habe, als eben nur ein dogma-
tisches System und kirchliche Einrichtungen zu begriinden, wodurch die
Mittel gegeben seien die Menschen ab und zu in eine andiichtige Stimmung
zu versetzen, sondern dass es auch alle menschlichen Lebensordnungen durch-
dringen und lintern soll. Das ist die der Welt zngewandte Seite oder die
weltliche Mission des Christenthums, die es ja auch wohl haben muss,
wenn man doch von seiner weltiitberwindenden Kraft spricht. Dem-
gemiss also hat sich heute eine Partei aufgethan, welche ausdriicklich eine
christliche Sozialreform anstreben will. An und fiir sich gewiss sehr
loblich , allein wie gross muss leider noch die Unklarheit sein, wenn die
selben Leute, welche sich die christliche Sozialreform zur Aufgabe machen,
gleichzeitig dabei in das nationale Horn blasen, und sich an dem Germania-
Kultus betheiligen. Eine doppelte Verirrung! Denn erstens frage ich:
was hat das Christenthum mit dem Nationalismus gemein? HEs richtet
sich selbst nur an den Menschen und an die Menschheit. Die be-
sonderen Nationalititen hingegen gelten vor Gott nichts, sondern es steht
geschrieben: ,In allerlei Volk, wer Gott fiirchtet und recht thut, der ist
ihm angenehm.* Zum zweiten bleibt eine eingreifende Sozialreform ganz
unméglich ohne eine entsprechende Reform der internationalen Verhilt-
nisse; das liegt in der heutigen Verflechtung aller Interessen in der ganzen
zivilisirten Welt.  Erstrebte man z. B. eine Normirung des Arbeitstages,
oder die Beseitigung der Kinder- und Frauenarbeit in den Fabriken, damit
wiire nicht weit zu kommen, wenn nicht in anderen Industrieldndern #&hn-
liche Maassregeln ergriffen wiirden. Und so ist wirklich von der Schweiz
aus, wenn auch ohne dabei vom Christenthum zu reden, schon der Vor-
schlag zu einer internationalen Fabrikgesetzgebung gemacht, der aber die
grossen Michte durchaus kalt liess. Zu einer gemeinsamen Bekdmpfung
der Sozialdemokratie wiiren sie allerdings sehr geneigt, eine Vereinigung
hingegen zu um so wirksamerer Beseitigung der doch iiberall vorliegenden
und immer greller werdenden sozialen Missverhéltnisse halten sie micht fiir
geboten. Wie wenig steht demnach einstweilen zu hoffen !

Ich sage: die soziale Organisation und die internationale Organi-
sation sind nur die zwei Seiten des einen und selben Problems, so untrennbar
verbunden wie Nordpol und Siidpol. Von der internationalen Organisation
aber scheinen unsere Christlichsozialen nichts zu wissen, oder wollen nichts
wissen. Es passt nicht zu ihrem Nationalismus. Wie viel verniinftiger er-
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weisen sich da die Sozialdemokraten, die es von vornherein erkannten, dass
die ,,Emanzipation des vierten Standes” eine gemeinsame Aufgabe aller Kultur-
linder ist, deren Liosung darum auch eine gemeinsame Inangriffnahme
fordert. In diesem Punkte verstehen sie sich besser auf praktisches
Christenthum als unsre Christlichsozialen, welche aus Christenthum und
Nationalismus einen Mischmasch machen mochten, beides in das selbe Gefiiss
schiittend , und was dann obenaufschwimmt, ist eben der Nationalismus.
Singen doch auch sie aus voller Brust: jDeutschland, Deutschland tber
Alles,“ wonach folglich der Nationalismus noch iiber die christliche Sozial-
reform hinausgeht.?)

‘Was bedeutet gar das heutige Gerede von dem christlichen Staat,
welchem doch thatsiichlich das Militérwesen fir die allerwichtigste Ange-
legenheit 'gilt. TIch sage: der christliche Staat ist ein Unding ohne den
christlichen Vélkerbund. Oder wire das ein christlicher Zustand,
wenn die sich so nennenden christlichen Staaten, bis auf die Zéhne bewafinet,
gewissermaassen fortwihrend gegen einander auf der Lauer liegen? Steht
es aber, trotz aller diplomatischen Versicherungen von den gegenseitigen
sherzlichsten* Verhiltnissen, wirklich so, was kann fir die Sozialreform
geschehen und tberhaupt noch iibrig bleiben, so lange vielmehr die vor-
nehmste Sorge -der Staatsherrscher auf die Sicherung und Befestigung
ihrer #usseren Machtstellung gerichtet ist, und darauf zugleich der beste
Theil der Staatsmittel verwandt wird? Nur so viel wird noch iibrig bleiben,
als eben dazu ausreicht, dem militaristischen System einen sozialen Aufputz
geben zu konnen, der an der bestehenden Erwerbsordnung, welche
unvermeidlich zur Kapitalherrsehaft fithrt, nichts &ndert, also nur als
ein Palliativ gelten kann. Wie wenig damit den arbeitenden Klassen Ge-
niige zu leisten ist, davon zeugt das trotz aller polizeilichen Hemmnisse
unaufhaltsame Fortschreiten der Sozialdemokratie. Mehr als naiv wire es
aber zu meinen, die Sozialdemokratie werde sich doch demnichst zur Ruhe
geben, und miisse verstindigerweise wohl selbst abdanken, weil sie ja sihe,
wie die soziale Reform schon im besten Gange sei. Darauf wiirden die
Sozialdemokraten erwidern, dass eben nur ihre Agitation und die dadurch
erregte Furcht zu den gegenwirtigen Reformmaassregeln oder Reforment-
wiirfen getrieben hitten. Da sie also darin nur den thatsichlichen Beweis
erblicken werden, dass ihr oft so opfervolles Auftreten wirklich nicht ver-
gebens gewesen, werden sie, durch diesen Erfolg selbst ermuthigt, ihr Werk
um 8o riistiger fortsetzen. = So leichten Kanfes, als man wohl gehofft haben
mag, wird man sich darum mit der sozialen Reform nicht abfinden kénnen.
Es wird noch sehr viel mehr daza gehoren, nimlich zuletzt nichts Geringeres
als eine Organisation der Arbeit, die aber selbst wieder aussichtslos
bleibt, so lange vielmehr die Militérorganisation im Vordergrund
aller gouvernementalen Aufgaben steht. Nun mag man sagen, trotz alledem
sei’ das militaristische System einstweilen eine unabweishare Nothwendigkeit.

8
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Das bestreite ich hier nicht, nur sollte man den Militarismus nicht mit dem
Christenthum verquicken wollen, welches mit Kanonen nichts zu schaffen
hat, deren man gar nicht bediirfen wiirde, wenn der christliche Geist  wirk-
lich schon die Welt durchdrungen hitte. 10)

Woraus entsprang aber der beklagenswerthe Zustand einer perma-
nenten Kriegsbereitschaft, wenn nicht zumeist gerade aus der National-
politik oder Grossmachtspolitik, was in diesem Punkte auf das selbe
hinauslduft. Es ist die reine Thatsache, dass seit dem Hervortreten der
Nationalititstendenzen im Jahre 1848 das kontinentale Militirwesen sich
mehr als verdoppelt hat. Thatsache desgleichen, dass von da an die lange
Friedensperiode, welche auf die napoleonischen Kriege gefolgt war, zu Ende
ging, indem nun rasch hintereinander grosse Kriege ausbrachen, und dass
seitdem auch das technische Genie sich auf die Erfindung immer neuer
Zerstorungswerkzeuge richtete, womit man noch fortwihrend sich gegen-
seitig zu tiberbieteu strebt. Eine Schraube ohne Ende.

Fern sei es gleichwohl die vorangegangene Periode preisen zu wollen,
die trotz ihrer sogenannten heiligen Allianz noch lange keinen christ-
lichen Zustand dargestellt hatte, sondern mit so vielen innerlich unwahren
und beengenden Verhiltnissen behaftet gewesen war, dass dadurch der
Genuss des iusseren Friedens gar sehr verkimmert wurde. Wer jene Zeit
noch mit erlebte, wird sie nicht zuriickwiinschen, dass aber auch die Rich-
tung, in welche wir seitdem hineingeriethen, selbst noch lange nicht als
die rechte gelten kann, davon zeugen die Folgen, zu denen sie fiihrte, und
die sich leicht als die mnatiirl chen Friichte der Nationalpolitik erweisen.

Wollen die Nationen sich im (lanze ihrer Herrlichkeit sonnen, so
werden sie anch gross werden wollen. In diesem Streben werden sie
dann iibereinander herfallen, um woméglich einander Terrain abzugewinnen,
und ihren Nachbar darniedergeschlagen zu haben, das eben wird der hand-
greiflichste Beweis ihrer Grosse sein. Zur grossen Nation gehort darum
auch die grosse Armee, die hinterher selbst wieder zu neuen Unternehmungen
anveizt , und bald wird die Macht zum ,Selbstzweck.“ Eine Grossmacht zu
heissen, gilt ja fiir die hochste Ehre, es wo moglich zu werden als das
letzte Ziel, und die Grossmacht selbst will dann immer grosser werden,
weil alle Grosse doch nur etwas Relatives bleibt. Aber auf solches falsche
Beginnen folgt auch unmittelbar die Strafe, indem mit der erstrebten Herr-
lichkeit und Grosse lawinenartig die Schuldenlast anwichst, welche
nicht nur die Volker darniederdriickt, sondern auch ihre Regierungen in
Abhiingigkeit von den Geldméchten bringt, von deren Einfliissen sie
immer mehr umsponnen werden. Schon liessen sich Staaten mennen, die
fast nur noch die Schlepptriger der Borse sind,  Firwahr, da lohnt es
wohl noch der Mithe Grossmacht zu spielen,

Wiederum ist es allbekannte Thatsache, dass die heutige Borsenherr-
schaft aus dem Staatsschuldenwesen entsprang, wie dieses selbst aus der



107

Kriegswuth. Und wie unzulinglich erweist sich dieser Borsenherrschaft
gegeniiber die = blosse Nationalpolitik! Das Geld ist seiner Natur nach
weiti mehr ein kosmopolitisches als nationales Wesen. An National-
interessen fithlt das Kapital sich nicht gebunden, und die Grossmacht im-
ponirt ihm anch nicht, weil es selbst eine Macht ist. 'Wo es sich nun
bergehoch anhiiuft, da wird es eben eine grosse Macht, welche dann des
Schmuckes von Zepter und Krone gar micht bedarf, noch einer Armee und
tiberhaupt des ganzen Staatsapparates, wodurch ja dem Kapital die zu
seinen Operationen nothige rechtliche Sicherheit, und beziehungsweise der
diplomatische Schutz in fremden Lindern, schon ganz von selbst gewiihrt
ist. Brauchen also die Geldmichte dafiir nichts aufzuwenden, so konnen
sie idurch fortgesetztes Kapitalisiven, statt dessen die Staaten vielmehr ihre
Anleihen fortsetzen, wm so rascher emporwachsen und folglich bald um so
wirksamer auftreten. So geschieht es denn, dass die selben Regierungen,
welche vordem. ihve Schutzherren gewesen, hinterher vielmehr ihre Schiitz-
linge und Untergebenen werden.

. Haben . die modernen Kommunikationsanstalten zu einem ununter-
brochenen, die ganze Welt umspannenden Verkehr gefithrt, — die Geld-
miichte begriffen diese neue Lage der Dinge auf der Stelle, und verstanden
es am allerbesten, sich damach einzurichten, Auf Grundlage niimlich des
zwischen den Borsen und den grossen Bankhinsern bestehenden allgemeinen
Zusammenhanges, und zufolge der leichten Uebertragbarkeit des baaren
Kapitals, einschliesslich der Forderungen, wozu es sogar nur einer Anweisung
mittels des | itber die ' Lénder hinweg wund die Meere durchziehenden
Telegraphen bedarf, mahmen eben die Geldmichte selbst einen wesentlich
internationalen Charakter an. Wie erklirlich, dass sie den Staats-
gewalten, die noch auf ihrem beschrinkten Nationalstandpunkt stehen
blieben, um so eher iiber den Kopf wuchsen, da ihnen von den einzelnen
Regierungen gar nicht wirksam mehr beizukommen ist. Darum wird die
Macht der Borse einstweilen noch immer grosser werden. Und damit
wachsen zugleich die sozialen Disharmonien, die am Ende zu einer unge-
heuren Katastrophe fithren miissen. Denn welch ein Zustand, wenn an
der Borse tagtiglich Millionen gewonnen oder erschwindelt werden, die
doch der Sache nach den Schweiss des arbeitenden Volkes bedeuten; also
eine gesetzlich erlaubte; ja geschiitzte Riauberei. Wird solches Unwesen
nicht beseitigt, was will da moch die christliche Sozialreform be-
sagen? Allein der christliche Staat kann wirklich nur sehr wenig
dagegen ausrichten, es wiirden vielmehr intermationale Maassregeln
dazn gehoren. So zeigt sich: auch hier wieder der untrennbare Zusammen-
hang zwischen den sozialen und internationalen Fragen.

Auf christlichem Standpunkte; der iber den beschrinkten Horizont
der einzelnen Nationen oder Staaten von vornherein hinweghebt, versteht
sich das ganz von selbst, und wer heutzutage vom christlichen Standpunkt

8&
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ans an die Politik herantritt, fiir den ‘ist auch unmittelbar die Welt-
politik gegeben, da jetzt die ganze Welt erschlossen und allmahlich ein
allumfassender Verkehr entstanden ist. Miissen infolge dessen die einzelnen
Nationen oder Staaten schon mm ihrer selbst willen sich mehr und mehr zu
einem Zusammenwirken angetrieben fithlen, weil sie sich vor so viele Auf-
gaben gestellt sehen, welche ohne ein Zusammenwirken unlésbar bleiben,
so wird dieses praktische Bediirfniss durch das Christenthum zugleich zu
einem moralischen Gebot. Denn nach christlicher Lehre sind die ver-
schiedenen Nationen nur Glieder der ganzen Menschheit, welche die ein
und selbe Endbestimmung hat, gleich wie sie in ihrem Ursprung eins war.
Darum gilt auch das Gebot der Néchstenliebe nicht minder fir die
Nationen als fir die Individuen. Wie wenig aber das Christenthum schon
zu seiner wahren Bestimmung gelangt ist, davon zeugt am auffallendsten,
dass die sich christlich nennenden Nationen doch allermeist gerade so thun,
als ob jenes Gebot fiir sie gar mnicht bestehe;. Denn unumwunden wird
noch bis heute offen erklirt, dass die alleinige Richtschnur ihrer Politik
fiir jede Nation in ihrem eigenen Interesse liege. Und dem entspricht
auch allermeist die Praxis, die sich dann nur durch die grossere oder
geringere Klugheit und Energie unterscheidet, womit die einzelnen Nationen
ihr Sonderinteresse zur Geltung zu bringen vermbgen. Die damit am
weitesten kommt, wird als die grosste angesehen.

Wohin soll das aber fithren, wenn durch Wort und That solche
Maximen verkiindigt werden? Muss denn micht die somit ausdriicklich
anerkannte und sogar noch verherrlichte Selbstsucht der Natiomen, als
das im grissten Style und so zu sagen von oben herab gegebene Beispiel,
auch auf die Gesinnung der Individuen einwirken? Warum soll im Privat-
verkehr unerlaubt sein, was im Volkerverkehr als sich von selbst verstehend
gilt, und wird der Staatsmann gepriesen, der auf Unkosten anderer Linder
seinem Vaterlande zu einem grossen Gewinn verhalf, warum miisste ich
mir ein Gewissen darans machen, in dhnlicher Weise meine Mitbiirger aus-
znbeuten? Sagt der Staat: ,ich stehe mir selbst am nichsten, und muss
fiir meinen Vortheil sorgen, wie und wo ich kann“ so stehe ich mir selbst
auch am niichsten; ich muss fiir mich und meine Familie sorgen, und was
sollte mich bestimmen nicht zuzugreifen, wo ich irgend kann, wenn ich
mich dabei nur vor dem Strafgesetz zu hiiten weiss. Aber nm wie viel
mehr als die blosse Furcht vor Strafe, und wie viel mehr als die dussere
Legalitit, bedeutet fiir den Bestand der menschlichen Gesellschaft eine recht-
schaffene und wohlwollende Gesinnung, und was wiire denn die Hauptquelle
aller gesellschaftlichen Missverhiiltnisse, wenn nicht eben die Selbstsucht
der Individuen? Was wird also die Folge davon sein, wenn diese Quelle
des Verderbens, die man so viel als méglich auszutrocknen suchen miisste,
vielmehr durch das Beispiel der nationalen Selbstsucht immer neue Nahrung
erhilt? : : :
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.+ Edler an und fiir sich mag Ruhmsucht erscheinen, und doch ist sie
auch nur eine besondere Geestalt der Selbstsucht. Die Ruhmsucht wird
immer neue Schlachtfelder schaffen, und werden dann zur Verherrlichung
der mationalen Grossthaten Triumphziige veranstaltet, Siegessiulen errichtet
und alljihrlich Siegesfoste gefeiert, das triigt nicht wenig dazu bei, eine
feindselige Stimmung zwischen den betreffenden Nationen zu erhalten.
Christlich ist das jedenfalls nicht, die Triumphziige weisen handgreiflich
auf altrémische Vorbilder hin. Nicht sich selbst, sondern Gott soll ein
christliches Volk die Ehre geben wollen. TUeberhaupt miissten die christ-
lichen Volker; wenn es ihnen mit ihrem Christenthume Ernst wiire, sich an
erster Stelle als Christen fiihlen, nicht etwa als Deutsche oder Franzosen.
Denn wie das Christenthum jeden seiner Bekenner zu einem neuen Menschen
machen will ; durch eine innere Wiedergeburt, so bezweckt es auch eine
Wiedergeburt: ‘der Vélker, welche inkraft dieser die einige Christen-
gemeinde 'bilden sollen. Ach, wie sehr weit sind wir noch von diesem
Ziele entfernt, und wie wenig ist also das Christenthum schon zu seiner
vollen Bestimmung gelangt!

Aber so verkiimmert auch, so verdusserlicht oder verunstaltet das in
den sich christlich nennenden Nationen wirklich lebende Christenthum sein
mochte, ja, wire auch nur ein Gran von echtem Christenthum darin, —
dem verdanken sie es dennoch zu allermeist, dass sie heute der ganzen so
volkreichen nichtehristlichen Welt auf allen TLebensgebieten weit
iiberlegen sind , ‘wiihrend doch die muhamedanische Welt der christlichen
Jahrhunderte lang vollkommen gewachsen gewesen, und andererseits einst
China in weiten Zweigen der Kultur fast um ein Jahrtausend voransgeeilt
war.  Beide aber geriethen hinterher in Riickstand, mit der christlichen
‘Welt hingegen ging es im Ganzen immer vorwirts. Woraus erklirt sich
das? Daraus; sage ich, dass das Christenthum durch die Idee der ,gott-
lichen Kindschaft* ein Gefithl von Menschenwiirde erweckt hatte, wie
es bei ‘den nicht christlichen Vélkern niemals bestand. Auf diesem Gefithl
beruht ‘wiederum das Freiheitsgefiihl, die Thatkraft, der Unternehmungs-
geist und der Forschertrieb, welches alles zusammen den christlichen Volkern
allmélilich zu ihrer dominirenden Machtstellung verholfen hat. Dass seitdem
nur sie allein noch in lebendigem Fortschritt begriffen sind, statt dessen
die ganze nichtchristliche Welt stagnirt oder verfillt, ist ein schlagendes
Zeugniss fiir die innere Kraft des Christenthums, welches demnach gewiss
auch zar Weltreligion bestimmt sein muss, wenn doch schon heute
das innere Getriebe der ganzen Weltgeschichte allein in den christ-
lichen' Volkern liegt. -

" Wiirden nun'dié christlichen Vélker, kraft ihrer heutigen Machtstellung,
die' nicht ‘christlichen Vélker gewissermaassen als ihre Pfleglinge be-
handeln, um sie' fiir die christliche Zivilisation heranzubilden, wonach
dann allmihlich auch die christliche Religion bei ihnen eindringen
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wiirde, das gestattete und gebote sogar das Christenthum selbst. Es wiire
eben die Weltpolitik im wahren Sinne. Leider aber wurde bisher ein sehr
anderes Verfahren geiibt. Bs that sich vielmehr eine eigensiichtige National-
politik auf, indem die einzelnen christlichen Michte nur darauf ausgingen,
die muhamedanischen Lénder, wie desgleichen die halbzivilisirten hinter-
asiatischen Linder, so viel als moglich unter ihre partikulire Herrschaft
oder Oberherrschaft zu bringen, oder kommerziell auszubeuten. = Die
schmutzigsten Dinge und die brutalsten Gewaltakte, welche der ganzen
Christenheit zur Schande gereichen, geschahen dabei. Man denke nur etwa
an den Opiumkrieg, oder an das noch in frischem Andenken stehende
Bombardement von Alexandrien.

Unstreitig ist es England, welches seit vorigem Jahrhundert in rick-
sichtsloser Ausbeutung ferner Lénder bei weitem das meiste geleistet. ~Aber
darum zeigt sich da anch am Deutlichsten die Rilckwirkung solehes Ver-
fahrens auf die eigene innere Entwickelung. Denn entsprechend der nach
Aussen gerichteten nationalen Selbstsucht, wuchs in der Heimath die pri-
vate Selbstsucht empor. Die grossen Grundbesitzer verschlangen die
kleinen, oder vertrieben ihre Pachter um die verpachteten Aecker in Vieh-
weiden oder Wildgehege zuverwandeln. Neben den Landmagnaten erhoben
sich nicht minder die Industriemagnaten, und so geschah es; dass inmitten
der reichsten Nation der Erde sich der entsetzlichste Pauperismus ausbreitete.
Das soziale Ausbeutungssystem ist eben nur die Kehrseite des inter-
nationalen. Hatte doch auch schon die Romerherrschaft zu einem éhn-
lichen Resultat gefiihrt.

Am iirgsten verfuhr man einst in den durch die grossen Entdeckungs-
fahrten anfgefundenen Liindern, auch wo diese schon von ziemlich gebil-
deten Volkern bewohnt waren, Wie die Mexikaner und Peruaner, und keines-
wegs von sogenannten Wilden, die aber wohl besser als Naturvolker
zu bezeichnen wiren. Von einem Eigenthumsrecht der dortigen Volker an
ihrem Lande war da iberall keine Rede, ihre Linder galten kurzweg als
herrenlos, als eine res nullius, wnd res nullius cedit primo occupanti. Nach
diesem Grundsatze wurden zuniichst die nenentdeckten oder zu entdeckenden
Linder, und sogar die Meere, durch pipstlichen Machtspruch zwischen
Spanien und Portugal vertheilt. Doch bald kamen auch Englénder, Fran-
zosen und Hollinder herbei, welche jenen beiden Michten ihre Beute zum
Theil wieder abnahmen. Es begann damit die Periode des Kolonial-
systems. Von welchen Griueln hat dessen Geschichte zu erzéhlen, und
wie viele Kriege entstanden, um der Kolonien willen, zwischen den
européiischen Seemiichten selbst! Gerade Spanien und Portugal, welche
zeitweilen iiber, die Schiitze der halben Erde zu gebieten schienen, hatten
hinterher von ihrem Kolonialbesitz den wenigsten Segen; sie geriethen
dabei in inneren Verfall, entvolkerten sich und verarmten. Das beste Re-
sultat war iiberhaupt, dass diejenigen Liinder, wo allmihlich eine betrdoht-
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liche Kolonistenbevolkerung erwachsen war, zuletzt das Kolonialjoch ab-
warfen, und dass so eine Reihe selbstindiger transatlantischer Staaten
entstand, von wo an die Weltpolitik erst wirklich datirt.

In unseren Tagen aber scheint doch der bisherigen willkiirlichen Be-
handlung der Naturvolker fiir immer ein Ziel gesetzt zu werden. Dafir
sprechen die Einrichtungen, die man jetzt in dem grossen Lindergebiet des
Congo zu begriinden in Begriff steht. Diese Linder sollen danach keiner
europiiischen Macht zufallen, noch auch den Nordamerikanern, sondern
unter dem gemeinsamen Protektorat aller seefahrenden Michte stehen, wo-
durch man die dortigen Negerstimme, deren Freiheit riicksichtlich ihrer
eignen Angelegenheiten unangetastet bleiben soll, allméhlich der christ-
lichen Zivilisation zuzufithren gedenkt. Mag es damit zwar langsam gehen,
und wird es kaum ausbleiben, dass man unter Umstéinden auch Zwangs-
maassregeln ergreift, immerhin liegt hier eine Wendung der Dinge vor, die
sich in doppelter Hinsicht folgenreich erweisen wird.

Gegeniiber der eigensiichtigen Nationalpolitik , die nur auf die Erwei-
terung ihres partikularen Machtgebietes ausgeht, ist damit ein thatséichliches
Zusammenwirken fast aller gebildeten Natiomen zu einer grossen zivili-
satorischen Aufgabe angebahnt. Ein Ereigniss von hoher Bedeutung, denn
einmal in diese Richtung eingetreten, wird man in Zukunft auch bei
anderen Gelegenheiten um so eher zu einem Zusammenwirken geneigt sein.
Das Congogebiet wird gewissermaassen zur Schule werden fiir die korpora-
tive Zivilisationspolitik. Das ist die eine Seite der Sache, wonach sie das
gegenseitige Verhalten der christlichen Michte selbst betrifft. Andrerseits
ist damit in Beziehung auf die Behandlung der Naturvélker eine Prézedenz
geschaffen, was hinterher zur Norm werden diirfte. Kommen doch neue
politische Maximen immer nur auf Grund vorgegangener Thatsachen zur Gel-
tung; aus dem Einzelnen entwickelt sich das Allgemeine. Selbst auf die
Behandlung des muhamedanischen Orients, wie auch der hinterasiatischen
Reiche, wird das nicht ohne Einfluss bleiben, daher wohl zu hoffen steht,
dass solche Vorgiénge wie der Opiumkrieg, oder das Bombardement von
Alexandrien sich nicht leicht mehr wiederholen werden.

8o erblicken wir in den heutigen Verhandlungen iiber das Congogebiet
die Morgend@#mmerung einer neuen politischen Aera, in welcher die Welt-
politik allméhlich zu ihrer wahren Bestimmung gelangen, und dann eines
und das selbe sein wird mit dem Fortschritt der christlichen Zivilisation.
Es ist uns erfreulich, die vorstehenden Betrachtungen, worin uns leider so
manche Verirrungen und verwerfliche Dinge entgegentraten, mit diesem
Lichtblick schliessen zu kénnen.

Constantin Frantz.
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Patriotische Randglossen eines Idealisten
zu der vorstehenden Abhandlung.

A. Leitmotive.

,,Diess ist der Unterschied des deutschen Geistes von dem jedes anderen
Kulturvolkes, dass die fiir ihn Zeugenden und in ihm Wirkenden zu allernéchst
noch etwas Unausgesproclienes ersahien, ehe sie daran gingen 'zu schreiben, welches
fiir sie nur eine Nothigung in Folge der vorangegangenen Eingebung war.* —
,Dass wir unter solechen Nothen nur wirklich originale Geister unter uns als
produktiv haben erstechen sehen, moge uns iber uns selbst belehren, und jeden-
falls zu der Erkenntniss bringen, dass es mit uns Deutschen eine besondere Be-
wandtniss habe.“

(R. Wagner. Bayr, BL 1878. 8. 89.  Wagner- Lexikon. 8. 100,)

,Keine noch so erhabene Erscheinung steht giinzlich losgelost vom Boden
der menschlichen Umgebung da; in Etwas ist jeder Deutsche seinen grossen
Meistern verwandt, und dieses Etwas ist eben der Natur des Deutschen nach
einer bedeutenden Entwickelung fihig, und deshalb einer langsamen Entwickelung
bediirftig.¥ —  ,Nicht nur, dass aus unserer Mitte Beethoven und Goethe hervor-
gingen, sondern auch, dass ihre Werke, trotzdem wir sie uns noch nie ganz
deutlich vorfihren kounten, ahnungsvoll von uns begriffen und geliebt werden,
zeugt fiir unsere bedeutenden Anlagen.*

(R. Wagner.' Ges, Schr. . D. VIII. 8. 206, 207. Wagner-Lexikon S." 99,)

JDer deutsche Geist war es, der dem Aufschwunge gegen die franzosische
Herrschaft einst die Kraft gab, welche jetzt einzig nach den Gesetzen des Niitzlich-
keitszweckes verwendet wird: dieser deutsche Geist, von dem es sich leicht reden
und in nichtssagenden Phrasen sich ergehen lisst, der aber unserer Einsicht,
ungerem Geftthle kenntlich nur erst noch in dem idealen Aufschwunge der grossen
Schopfer der deutschen Wiedergeburt des vorigen Jahrhunderts nachweisbar ist.*

,,Gewiss darf es uns scheinen, dass unsere Zivilisation, soweit sie namentlich
auch den kiinstlerischen Menschen bestimmt, nur aus dem Geiste unserer Musik,
der Musik, welche Beethoven aus den Banden der Mode befreite, mneu beseelt
werden konne. Und die Aufgabe, in diesem Sinne der vielleicht sich hierdurch
gestaltenden neuen seelenvolleren Zivilisation die sie durchdringende neue Religion
zuzufithren, kann ersichtlich nur dem dentschen Geiste beschieden sein, den wir
selbst erst richtig verstehen lernen, wenn wir jede ihm zugeschriebene falsche
Tendenz fahren 'lassen.

(R, Wagner, Ges. Schr. u. D. VIIL 8. 156, 157, IX. 8. 147, 148.
‘Wagner - Lexikon 8. 101.)

,-Die Moglichkeit stiits noch aus dem Ur-Bronnen unserer eigenen Natur zu
schopfen, welche uns nicht mehr als eine Race; als eine Abart, sondern als einen
Urstamm der Menschheit selbst fithlen lisst, sie erzog uuns von je die grossen
Minner und geistigen Helden, von denen es uns nicht zu bekiimmern braucht,
ob die Schopfer fremder vaterloser Zivilisationen sie zu verstehen und zu schitzen
vermogen; wogegen wir im Stande sind, von den Thaten und Gaben unserer Vor-
fahren erfillt, mit klarem Geiste ervschauend, jene wiederum selbst richtig zu
erkennen und nach dem ihrem Werke innewohnenden Geiste reiner Menschlichkeit
zu wiirdigen.**

,,Der deutsche Genius scheint fast bestimmt zu sein, das, was seinem Mutter-
lande nicht eingeboren ist, bei seinen Nachbarn aufzusuchen, diess aber aus seinen
engen Grinzen zu erheben und somit etwas Allgemeines fiir die ganze Welt zu
schaffen.*
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;80 fragt und forscht denn der echte deutsche Instinkt eben nur nach diesem
Rein-Menschlichen, und durch dieses Forschen allein kann er hilfreich sein, —
dann aber nicht blos sich selbst, sondern allem, noch so entstellten, an sich aber
Reinem und Echten.*

(R. Wagner, Bayr. Bl. 1881, 8. 40, Ges, Schr. u. D. 1..S.198, 199,
Wagner- Lexikon 8, 657, 814,

»An diesen deutschen Geist, der uns, von den iiussersten Gegensiitzen der
gewohnten Anschauung ausgehend, in der tief empfundenen Anerkennung der
grossen Bestimmung unseres Volkes so iiberraschend zusammenfithrte, dirfen wir
nun wohl mit gestiirktem Muthe glanben.

(R. Wagner an Constantin Frantz. Ges. Schr. u. D. VIIL 8, 247,
Wagner - Lexikon 8, 845.)

B. Redaktionelle Erklirung.

Interesse fiir jede neue Mittheilung aus der Denkweise des unserem Meister
befreundeten Schriftstellers Constantin Frantz dirfen wir wohl bei allen
wirklich aufmerksamen Lesern unserer Zeitschrift seit 1878 voraussctzen. Wer
es ernst mit dem litterarischen Lehramte genommen hat, welches der Meister
durch seine Zeitschrift ausgeiibt, wissen wollte,,der- hat auch die in den ,,Blittern
besprochenen, mehrfach vom Meister selbst empfohlenen, oder irgendwie auf unsere
Themata beziiglichen Schriften nicht unbeachtet gelassen, wie sie z B. im
,,Bayreuther Taschenkalender® als Studienwerke zusammengestellt sind , und unter
denen auch Frantz mit seinem ,,Féderalismus* und seiner ,,Weltpolitik* vertreten
ist. Kennt er dazu noch aus den ,,Bayreuther Festblittern** die schéne Darstellung,
welche Frantz selber dort seinen freundschaftlichen und gesinnungsgenossenschaft-
lichen Bezichungen zu Wagner gegeben hat, so wird unser Leser allerdings' sich
weder einen Augenblick dariiber wundern, dass wir dem alten Freunde des Meisters
in wichtiger Sache hier das Wort gelassen haben; er wird auch ohne grosse Noth
begreifen, weshalb dieses Wort nicht anders lauten konute, als wie es nun hier
veroffentlicht worden ist*) Solcher ,Leser fiar Alles giebt es Einige, wenn sie
auch die Minoritiit bilden. Eine weit grossere Anzahl wird aber doch vor Kurzem
erst das Nachwort zu Letamendi’s Aufsatze in unsern ,,Blittern* gelesen haben,
und weiss daher aus neuester Erfalirung, was unser Standpunkt gegeniiber den
Begriffen des Nationalen und des Internationalen ist. Auch bei flichtigerem Lesen
der ,Blatter® kann es dieser Anzahl nicht entgangen sein, dass wir damit fest
in ‘den’ Fusstapfen des Meisters uns halten; und es lisst sich hoffen, dass ihr in
diesem * Atigenblicke - manche “bedeutsame ~Ausspriiche Wagner’s, theils ~aus den
,,Bliittern‘* selbst, theils aus seinen ' fritheren Schriften, welche unsere Stellung
bestsitigen , “auch ohne weitere Ervinnerung gegenwirtig gewesen sein wiirden. In
dieseni Betracht konnte es also’ iiberflissig erscheinen, ausser jenem Nachworte
und’ éiner kurzen Auswahl von solchen Meisterspriichen, welche als ,yLeitmotive*
das Ganze seiner Auffassung ‘der Frage ausdriicklich in das Gedichtuiss zuriick-
rufen, nun auch noch eine Reihe von Randglossen zu gewissen Einzelheiton
vorstehender Abhandlung hier anzufigen. ' Dennoch haben wir diese Vorsichts-
maassregel nicht unterlassen mogen, weil wir wissen, wie unser Leserkreis sich

#) Das Buch des Red. d. Bl. , Unsere Zeit und unsere Kunst diirfte das deutlichste
nnd ausfihrlichste Beispiel dafiir sein; in wie fern unseres Meisters Lehre und Weltanschau-
ung sich mit. Frantz’s sozial-politischer Denkweise verkniipfen liess, um diese im Sinoe der
idealen Kultur zu erweitern, und dergestalt an das gleiche letate Ziel all unserer Betracht-
ungen und Bestrebungen zu gelangeén, deren zusawmenfassendes ,Compendium® das genannte
Werk den’ Freunden unserer Sache darbieten wollte. — D, Red.
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mit der Zeit iiber die enge Peripherie ~der altgetreuen Mitwisser des ganzen
Wagnerischen Testamentes erweitert hat, vor Allem aber, dass nun auch die
Jugend Deutschland’s sich mit frischer, hoffnungsvoller Theilnahme dem Gedanken
von Bayreuth sich zuzuwenden beginnt. Die deutsche Jugend, als wichtigster
Lebenstrieb fir jede Zukunft unserer idealen Kultur, wurzelt selbst mit ihrer
Begeisterung fiir das menschlich Wahrhaftige, Wiirdige und Grosse im vollen,
neuerwachten Nationalgefiuhl. ~Mehr als durch irgend ein anderes geistiges
Band empfindet sie sich gerade hierdurch mit der Sache Wagner’s innig verkniipft.
Diese 'mnational ‘begeisterte Jugend, noch unbelehrt® wie Ritter Walther von
Stolzing, wiirde sich von vielem Einzelnen in der Abhandlung des ehrwiirdigen
Schriftstellers zuriickgestossen, mindestens in ein jihes Verwundern gescheucht
fihlen, wenn man sie nicht durch wenige Winke noch insbesondere darauf
zuriickfithrte, was des Meisters und unser Standpunkt in dieser sie so tief
bewegenden Frage ist, und in wie weit auch Frantz bei allem anscheinend Wider-
sprechenden dennoch imnerlichst damit ibereinstimmt. Als solche Winke migen
denn auch die folgenden Randglossen von Denen, die ihrer noch bediirfen,
ernstlich beachtet werden.

C. Allgemeines.

Jo freudiger eine natiirliche Aufwallung des Nationalgefiihles in einer deutschen
Jugend unserer Zeit zu begriissen ist, und je bedeutsamer dabei der unwillkiirliche
Anschluss dieser Begeisterung fir das Deutschthum an das Kunstwerk Wagner's
erscheinen muss: um so winschenswerther wird es sein, dass ernst warnende
Stimmen nicht ganz iiberhort werden, welche eine etwaige — immer so leichte
— Abirrung jenes schonen und wahrhaftigen Gefiihles, jenes kostbarsten Gutes
fir die Erringung eines noch kastlicheren (der edelsten Menschlichkeit), bei Zeiten
su verhitten suchen. Diese Abirrung mag zum leeren Phragenthum oder bis in
das blutige Widermenschenthum (Nationalitiiten-Hass) filhren — immer ist sie das
Geofiihrlichste, was einer reinen Begeisterung fiir das Gute und Grosse widerfahren
kann. Wer da den Finger erhebt und sagt: ,Haltet die Grinze, bleibet im
Wahren ‘¢ der verdient jedenfalls unseren Dank.

Freilich, er wird uns auch etwas Positives mit anf den Weg geben miissen,
wie s Wagner gethan hat, als er in seinem Kunstwerke uns das internationale,
iibe ruationale Gut edelster Menschlichkeit thatsichlich, vor Aller Augen wirklich
und wahrhaft, aus den Wurzeln nationaler Art und Kunst gewann. Sagt uns nun
auch der gar schroffe Warner Frantz das eine grosse Positive: ,,Der wahre
Internationalismus ist das Christenthum¢, so offenbart sich uns in diesem
Worte, auch wenn wir sonst moch so wenig mit dem Redner tibereinstimmten,
dennoch sogleich seine eigene Uebereinstimmung mit unserem Meister. Auch sein
Kunstwerk fihrte uns an dieses Ziel, auch seine Lehre schloss mit diesem
Worte: ,Dieses Andidot, der Genuss des Blutes Jesu, wire demach dem
Verfalle der Racen durch ihre Vermischung entgegen gestellt, und vielleicht brachte

dieser Erdball athmendes Leben nur hervor, um jener Heilsordnung zu dienen.**
- (Bayr. Bl 1881. 8. 257. Wagner-Lexikon § 271.)

Ja, wir haben ein Ziel, aber eine verschiedene Schiessbahn, verschiedene
Waffen, verschiedene Lehrmeistor. - 'Wir haben die Kunst, der Sozial - Politiker
hat die Geschichte. Darin liegt der grosse Unterschied, der alles Wider-
gprechende erklirt. Wir wissen, dass das rein wiedergewonnene und erhaltene
,Nationale* die einzige noch iibrige Waffe des Deutschen gegen alle falschen
oInternationalen“ bleibt, so lange nicht die einzig wahrhafte Internationale, worin
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Religion und Kunst zu einer:Menschheits-Kultur verschmelzen, die weltbestimmende
Macht geworden ist. Wir wissen, nach dem idealen Beispiele der Kunst, dass der
Deutsche diese Macht nur aus sich selber erringen kann, Wir wissen aus dem
Idealismus unserer Natur, der: den deutschen Geist in der hochsten Religion sich
wieder erkennen liess; dass in ihm eine Siegeskraft eingehoren ist, welche der
Deuntsche, um sie zu besitzen, sich durch energische Selbstbesinnung  auf sein
ecigenthiimliches Wesen  téglich neu erwerben muss. Durch die Verbindung dieser
reinen Siegeskraft der Welt, des idealen Deutschthumes, mit der, reinen Siegeskraft
Gottes, dem idealen Christenthum, glauben wir, von dieser Planetenstelle aus, nach
unserer Meister grossem Vorbilde, einen. ,Himmel auf Erden* ermoglicht sehen
zu kénnen, dessen erlisende Macht iiber das Persﬁnlicha, wie iiber das Nationale,
hinausreicht.

Auf diese Selbstbesinnung des’ deutschen Geistes, welcher einst ‘die Refor-
mation Luther’s, nun die Kunst Wagner’s allein entspringen kounte, und damit
wiederum auf Wagner's positives Testament, wird der anfmerksame und verstindniss-
volle Leser der Warnungen eines Frantz, als auf 'den festen und reinen Kern der
Wahrheit, schliesslich nur um so sicherer hinausgefihrt werdeén, Hier heisst es:
Lasset euch vom momentanen Anschein auf keiner Seite beirren, am Wenigsten auf
der Seite des internationalen Zuges der Zeit, welcher sich vorerst gar schwindelig
und wenig christlich erweist, — gewiss aber auch nicht auf der Seite der nationalen
Begeisterung ; denn diese wiirde uns mit all ihrer schwungvollen Kraft zu keinem
wahrhaft welterspriesslichen Ende fithren kénnen, wenn wir dariiber jene ernsteste
Frage: was ist Deutsch? vergissen, womit! unser Meister uns an den dentschen
Bauw von Innen her, den menschlichen Bau von Unten auf, an die griindlichste
Arbeit des Grabens nach der Quelle, wie der Prediger in der Wiiste sein Leben
lang ermahnt hat.

* Wenn - wir irgend Etwas eben diesem meisterlichen Bau von Innen und
von Unten gern an die Seite stellen mochten, dem kiinstlerischen Ideale eine
geschichtliche Realitit: nun, so wire 'diess 'sicherlich jener lebendige Grund des
deutschen Patriotismus, erbaut aus Konigsthum und Volkestreue, vom
schiirfsten politischen Verstande zusammengehalten, — der rocher de bronze
Friedrieh Wilhelm's des Wahrhaftigen, gegen den heut zu Tage die
Wellen aller falschen und verfilschten ', Internationalen* wild ansehlagen, wihrend
aber 'das junge Natiomllgefﬁhl selber bei Weitem noch nieht die Siegeskraft ge-
wonnen hat, sich' droben seinen weltiberschanenden Tempel zu erbauen, glelchme
dns ideale Kunstwark auf dem Hiigel von Bayreuth! —

D. Randglossen.

1. Der Trieb zur Vermehrung der Kommnmkatlons Mittel darf
nimmermehr in den Mitteln selber stecken bleiben, Diess geschieht auch, indem
die Kommunikations - Mittel nur. zur Mehrung der Geldmittel dienen. Soll. uns
Jjener Trieb in der That als Anzeichen des internationalen Geistes im edelen Sinne
gelten, so miissen: auch seine Wirkangen iiber das Materielle hinaus schon in die
‘Sphiiren seines idealen Zweckes reichen: d. i. der Vermenschlichung der Volker.
Nur hierin besteht sein eigenes sittliches Recht: davon aber leider noch: wenig
zu verspiiren ist. Die Kommunikations-Mittel befordem Biises und Gutes. . Ueber-
‘wiegt' nun das' Bise das Gute, wie nicht zu bezweifeln 'ist, so wird auch mehr
‘Boses  als Gutesderart befordert; und um- so dringender wird - die Pflicht, das
‘Gute auf anderem; idealerem Wege als''dem: des: Dampfes zu fordern! -—
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2. Die Steigerung des Freiheitsgefihles dringt zu der Frage:
wovon man sich denn befreien wolle? TIst''diess nun etwas fiir 'die Erziehung
der menschlichen Natur zur Kultur Forderliches und Gutes, — wie diirfte man
es um' des Begriffes der ,Freiheit willen vornweg 'abschiitteln wollen? = Der Dienst
der Freiheit fiir das Menschengeschlecht kann nur darin bestehen sollen, das Gute
zu fordern, zu' erweitern, zu vollenden, ohne es ‘andererseits dabei zu erniedrigen,
zu verdriingen, zu verloschen.  Auch diess ist'ein’ Naturrechf, mit vollem sittlichen
Werthe verbunden. i

8. Irgendwo muss der Menseh wachsen. Darin gleicht er der Pflanze. Diess
ist sein Naturrecht. Noch entschiedener als in Anderen wirkt es gerade in jemen
grossen Minnern, welche sich an' die Spitze ‘der Bewegung der Volker zur
Menschheit stellen. Das Nationalgefithl heftet sich nun wiederum eben'an diese
grossén Minner. ‘Schon hiermit zeigt es, dass es nicht so sehr aus den Méngeln
der 'Nation entsprossen  sein kann; als vielmehr aus ihren Vorzigen. Diese
Vorziige bilden die Fiihigkeit der Nation zur hohen Menschlichkeit zu gelangen;
und diese Fihigkeit bleibt durchaus ihre Fihigkeit, des Volksgeistes Fihigkeit,
so wenig auch! die Masse danach ausschaunen mag. * Darum nennen wir den grossen
Mann das' Mahnzeichen der Existenz der nationalen Fihigkeit fir das Ueber-
nationale. - Er weist dem Volke den natiirlichen Weg ., worauf es von sich aus
zur Weltbiirgerschaft fortsehreiten konnte. Zeigt er dabei selber wahrhaft welt-
biirgerlichen Sinn, /so wird dieser nichts weniger als ein negirendes, die Na-
tionalitit als solche ausloschendes Element sein. Eben so wenig, wie der rechte
vaterlindische Sinn i den echten weltbiirgerlichen ersticken wird. Der Volksgeist
in- dem grossen Manne sagt in dieser Beziehung: ,,Was ihr in meinem Namen
thut, das: thut ihr der Gottheit®. = Vaterlindischer Sinn ohne weltbiirgerlichen
ergiebt Beschriinktheit bis zum Egoismus; aber weltbiirgerlicher Sinn ohne vater-
lindischen ergiebt Oberflichlichkeit bis zum Nihilismus. Wer nun iiberhaupt noch
kaum gelernt hat, vaterlindischen Sinn als eine produktive Kraft zu pflegen, —
wie kann, man von ihm echten weltbiirgerlichen Sinn erwarten? Er wird ihn
hichstens etwa in der Ausniitzung aller Weltvortheile suchen. — Jedenfalls wird
man nicht eher iiber die Berge steigen kénnen, bevor man auf eigenem Boden
festen Fuss zu fassen: lepnte. Freilich' darf man sich dann iiber den Boden nicht
tduschen und Sumpfland fir Felsengrund halten.

4. Es ist wohl kaum eine Frage, ob uns das Hereindringen der Zeitungen,
unserer Zeitungen, in die Bauernhiitte -— einen ,Fortschritt“ bedeuten darf,
im Sinne néimlich der doch hier gemeinten reinen Menschlichkeit! Die Bauern-
hiitte erscheint uns heute noch reiner und menschlicher als die Zeitung. Und
wenn uns die Zeitung eine Zeit schafft, aus der die Bauernhiitte verschwunden
ist, und etwa eine Dampfdruckpresse fir Weltblitter an ihrer Stelle steht, so
danken wir doch fir diese Zukunft. — Aber noch sind wir nicht soweit. Viel-
mehr, iberblicken wir die deutsche Geschichte; so miissen wir sagen: der Natio-
nalititssinn entwickelt sich nach einem kurzen Aufflackern (1818), welches nur
verworrene Folgen hatte, érst heute zu séinem eigentlichen jungen und bewussten
Leben, das noch seine Zukunft fordert.  Darum liegt mun Alles daran, ihn auf
reinen und guten Bahnen zu'erhalten. Was bliebe dem Deutschen, wenn er auch
noch das Gefiihl  fiir 'das Deutseche verlore?!” Moderner Kosmopolit miisste er
werden, und geriethe damit weiter als je von der idealen Kultur der Menschheit ab.
Kein Orient- Expresszug fithrte ihn je ‘dahin! ' Verloren wir wieder, Dank den
Einflissen des Vilkerverkehres, das kaum gewonnene Gefithl, deutsch zu sein,
welches wohlbelehrt uns wenigstens noch daran zu mahnen vermag, deutsch sein
7u sollen: = allen internationalen Wirbelstirmen preisgegeben, hétten wir
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damit auch die Grundfihigkeit verloren, die edelsten Menschheitsideale aus unserem
Naturboden zu gewinnen, wie der Bauer jener Hiitte sein Korn, das keine Zeitung
ihm jemals siien und ernten wird!

5. Was sich heute infernational nennt, das repriisentirt eigentlich nur &. 7. s.
Interessen-Nationalitiiten, d. h. abgesonderte Kreise, welche ein Interesse
verbindet, wie sie es durch den politischen Nationalismus nicht befriedigt finden.
Man denke an die goldene Internationale, die Macht der Borse, — und an die
schwarze, die Macht der Kirche; und man beachte es wohl, wie gerade an
diesen beiden Frantz selber scharfe Kritik iibt, indem sie auch ihm als generaligirte
Egoismen im Widerstreite gegen wahre Menschlichkeit erscheinen mussten. Daneben
haben wir die rothe Internationale, die Macht der Arbeit, worin wir dann aller-
dings einen sittlichen Grund erkennen: Macht, bestehend in Recht, dem Rechte
der Noth um Arbeit und in der Arbeit; withrend hier der allergefiirchtoste Wider-
streit gegen die wahre Menschlichkeit vielmehr in der iusseren Weise der Rechts-
forderungen besteht. Sind nun die sozialen Interessen & usserlich freilich nur
erst durch internationale Festsetzungen zu befriedigen, so bleiben sie selber
aber innerlich vor den unmenschlichsten Gefihrdungen der Kultur doch nur
erst durch Stirkung des sittlichen Grundes des Natiomalgefihles, der Treue
und Pietit, zu bewahren; woraus alsdann wiederum die pia fides des religitsen
Geftthles ihre schier verloschene Lebenskraft gewinnen konnte. — Fugen wir
dazu moch Lagarde's ,graue Internationale”, die Macht des liberalen Doktrinaris-
mus: deren Ideal ist jener Allerweltsparlamentarismus ohne Riicksicht auf die
Volkscharaktere, welchen wiederum Frantz selbst auf das Treffendste charaktérisirt
hat. Wer tiberhaupt eine lebendige Idee von dem echten Uebe rnationalismus,
als des Zieles unserer Kultur- Bestrebungen, in sich triigt, der wird um jenes
grauen Gespenstes willen sein griines Vaterland nicht aufgeben mogen! Diese
Idee aber triigt vor Allem stark und rein in sich der wahrhaftige Idealismus der
Kunst, welcher die Volker in der blawuen Internationale verbindet, zur gemein-
samen Verehrung jener ewig denkwiirdigen Vorbilder wirklicher Erhebung aus den
Wurzeln des Nationalismus in das Himmelslicht des Allgemein - Menschlichen, -

6. Das Nationalititsgefiilhl in Deutschland ist aus dem Patriotismus ent-
sprungen. Gegen den Absolutismus, sich auflehnende Nationalititen gerathen hin-
gegen durch die Revolution gar leicht in das Fahrwasser des falschen Inter-
nationalismus.  Wenn aber ein Nationalititsgefiihl gegen die Herrschaft eines
anderen revoltirt, so kommt es, auf die Art der Nationalititen an. »Realitiit*
auf Grund einer ,Volksart* und ,Idealitit* auf Grand eines ,Volksgeistes% nennen
wir filschlich beides ,Nationalitit‘ und stellen sie einander nicht mur gleich,
sondern vertauschen sie auch unter einander. Weltgeschichtlich zu wirken ver-
mag nicht jede Nation; und die es vermag, die es in idealem Sinne vermag,
wird dadurch berufene Fihrerin auf dem Wege zum Allgemein-Menschlichen. In
diesem Sinne halten wir den deutschen Nationalismus fiir ,héherer Arté: er be-
ruht auf der siegreichen Kulturkraft des deutschen Idealismus. Ein solehes Volk
wird auch sein, eigenes ,System® sich schaffen, wenn auch vielleicht erst in Jahr-
hunderten. Denn in der That besitzt die rechte Nationalitit etwas von gottlicher
Schopferkraft. Wie die antike Familie ikre edelen Ahnen vergbtterte, so werden
in der Mythologie der Menschheit der Zukunft die edelen Nationalitiiten das
Heroon bevblkern: Ideale an Stelle, der Idole. — ;

. 7. Wir deutsehen Idealisten wollen micht ,den Bau von' Eisenbahnen
und Telegraphen untersagen®, um unsere deutsche Art, zu retten, — wir wollen
vielmehr den Bau des deutschen Idealismus, der deutschen Kuust, besorgen, nach
dessen Vollendung wir auch allen modernsten Dampf- und Blitz-Segen nicht mehr
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zu scheuen brauchten. Denn damit haben wir die Fihigkeit fiir alles Gute und
Grosse uns gerettet. Es ist das keine ,Poesie des Lebens“, sondern das Leben
der Poesie. Sagen uns die Meister, dass der deutsche Geist ein Fithrer und
Erretter der Menschheit zum Idealen werden konnte und sollte, — wollen wir
ihnen etwa damit entgegnen, dass wir im grossen kosmopolitischen Weltreiche der
Zukunft nur wiederum die Packesel der Kultur werden, gleichwie ehemals wir und
unser Land die Soldner und das Schlachtfeld der Politik gewesen waren? — Nicht
nur, was da heute vorhanden ist, sondern auch was da jemals war, sagt es uns
deutlich genug, wie wenig wir uns darauf verlassen diirfen, dass wir gegen unsere
aufgegebene Nationalitiit einen hoheren Internationalismus von dem fortschritt
lich wohlwollenden Genius der Geschichte eingetauscht bekommen wiirden!  Die
griechische Nation hatte der Menschheit unvergleichliche internationale Werthe
fiir alle’ Zeiten geschaffen; sie 10st sich auf in den unermesslich minderwerthigen
Internationalismus des romischen Weltreiches, — und an der Stelle der unter-
gegangenen altgriechischen ,Nation“ erscheint im Laufe der Volkergeschichte
eine neugriechische, heut zu Tage einer ruminischen ,Nation“ nicht minder
entgegengesetzt, als wie einst der Grieche dem Romer, und mit keiner hoheren
Anwartschaft auf die Zukunft, als mit der einer Nationalititsherrschaft iiber
Kleinasien. — Und' hiitten wirklich die Unterschiede zwischen den modernen
Deutschen und Franzosen siel um die volle Grisse von anderthalb Jahrtausenden
der ,weltbiirgerlichen* - Verschmelzung mehr geniihert, als wie die der briider-
lichen Gallier und Germanen unter dem Triumpfbogen des alten Romerreiches? —

8, Wohl hat Frantz Recht: ,nicht was eine Nation zu ihrem eigenen Nutzen
gothan, sondern was sie fir die Menschheit gethan, giebt ihr wahren Werth,
und das gerade, was die Nation iiber sich selbst erhebt, wird auch ihr eigenes
Leben wirklich veredeln.* Aber um diess zu erreichen, dazu: bedarf sie des
Bewusstseins dessen, was sie ist, sonst erhebt sie sich micht iiber sich selber,
sondern sie verliert sich selbst, und damit die Moglichkeit jeder Erhebung.
Wir diirfen uns nicht mit der Hoffnung beruhigen, irgend etwas-in der Welt werde
,Sich ‘von ‘selber #ndern, wo es ‘gilt, einer Idealitit zum Siege zu verhelfen,
Hinter solchem, nach aussen hin vertrauensvoll dem Ideale zulichelnden Glanz-
Schilde eines ,fortschreitenden“ Volksgeistes spiegelt sich innen die Selbstsucht,
welche gleichbedeutend ist mit dem Selbstverlust, im edelsten Sinne dieses Selbst,

9. Wenn die Christlich-Sozialen 'sich an das Nationalgefihl
wenden, so thun' sie in ihrer Lage zuniichst das Rechte. Irgendwo miissen sie
doch Wurzel fassen im Volke, wemn sie ihm ‘ein Heil verschaffen wollen; und der
beste Wurzelgrund im Volke ist eben heute, bei 'der Schwiiche des Christenthumes,
das neu erstarkende Nationalgefuhl, ohne welches eine jede ernste’sittliche Reform
in Deutschland machtlos bliebe. — Wenn ‘sie ‘dabei singen: ,Deatschland, Deutsch-
land ber Alles!¢ so it diess wohl eine patriotisch - poetische Hyperbel, und
manch Einzelnem mag auch in dem vollen Klange der klare Gedanke ver-
schwimmen, — was aber damit gemeint ist im Sinne der sittlich-sozialen Reform,
das bleibt nichts desto weniger eine Wahrheit, niimlich: ,Deutschland, Deutschland
unter Allem¢, als Grund und Boden idealer menschlicher Kultur, nicht nur fir
mich, Christlich-Sozialen, sondern auch fir Dich, fir Euch, fir Jene, fiir Alle,
fiir die Menschheit.

10. Ein grosser Fehler des Deutschen ist die Vertrauenslosigkeit,
und ein micht minder grosser Fehler des Modernen ist die Ungeduld. Man
verlangt, die gewaltigste Weltbewegung solle womdglich mit der jihen Kiirze einer
»Revolution der Welt ein anderes Aussehen geben, um das im tiefsten Herzens-
grunde der Seltensten, Edelsten der Menschheit durch Jahrtausende geborgene
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Ideal plotzlich in einem Jahrzehnt des sog. ,,Aufschwungs® vollig zu verwirklichen.
Aber dazu gehort nicht das Echauffement vertrauensloser Ungeduld, sondern viel-
mehr der ganze Muth eines geduldigen Glaubens. Es ist allerdings heute schwer,
dem Glauben an das Ideal viel zuzutrauen, da man schon den schlichtesten
Glauben an die Persdnlichkeit so tief erschiittert sieht, aus welchen beiden
doch jeder wahrhaftige, religidse Glaube als sieghafte Einheit erblithen miisste.
Mit der Ehrfurcht vor dem Guten und Grossen schwindet dann auch der Respekt
vor dem Ehrlichen und Beschwerlichen. So wird es denn auch viel zu wenig
bedacht, wie firchterlich schwer immitten der durch die Jahrhunderte verwickelten
und vererbten, widerhaarigsten und nervosesten, Welt- und Staaten-Verhiltnisse,
gefesselt zwischen den Schlagbiiumen der Politik, die menschliche Arbeit eines
,sehrlichen Maklers® zu besorgen ist, welcher das Gute zuniichst nur seinem Volke,
sodann aber auch der Welt aus dem Unsinn der Geschichte mithsam zu vermitteln
strebt. Die heute gefeierte ,,Kolonial-Politik* war ihrem scharfblickenden deutschen
Leiter und Lenker schon vor 9 Jahren im Plane nahegebracht worden, und wiih-
rend inzwisehen auch in der ,Nation* der koloniale Gedanke zindete und ihr ein
schwankendes Licht aufgehen liess, woran die moderne Ungeduld sich alsbald
erhitate, ,,dass endlich etwas geschehen miisse*, wo noch gar nichts geschehen
konnte: — da behielt: der eine Wissende schweigend sein Ziel im Auge und
ordnete ‘weise sein krauses Feld, bis er daravf, jetzt nonum in annum gereift,
die fertige That der Welt verkiinden konnte. — Jene grossartige Plotzlichkeit
des deutschen geduldigen Muthes vermdchte allein uns yor den schauerlichen
Plotzlichkeiten der modernen Revolutionen zu bewahren. Das Wenige, was auf
diese 'deutsche Weise seit etwa 20 Jahren als ein Gutes aus allem Schlimmen
unserem Volke gewonnen werden konnte, das war auch als ein Grosses der
Menschheit gethan — der Menschheit der Zukunft. Doch solche Thaten
geschehen nicht von heut auf morgen! Ein Leben von 70 Jahren hat es am
heutigen Tage soweit gebracht, dass in dem kraftvoll errichteten Gebiude
dentscher Nation der Geist christlicher Menschlichkeit sich heimisch zu machen
doch wenigstens aufgefordert werden kann, wenn nur die selbige deutsche Nation
diesen Geist iiberhaupt noch zu erkennen und briiderlich zu begriissen weiss! —
Ein anderes Leben von 70 Jahren hat es dahin gebracht, dass die herrlich
geschaffenen Werke deutscher Kunst auf heimischem Boden vor aller Welt ihr
freies Haus . beziehen und die Menschheit einladen konnten, um der deutschen
Verkiindigung christlichen Heiles zu lauschen! — Geduld und Muth, dieses
Ideal des deutschen Helden, des deutschen Mannes, — lernen wir es treu von
unseren eigenen Fihrern und Meistern, so werden wir es auch lernen, ihnen
siegreich nachzuschreiten auf dem Wege aus dem Modernen in, das Deutsche und
vom Deutschen zum Allgemein - Menschlichen, dessen Tempel jenes heilige Zeichen
teiigt, in welchem wir mit/ jedem unserer geraden deutschen Schritte wahrhaft
siegen sollen! —

Zum 1. April 1885. H ov. W.
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Zur Erneuerung der protestantischen Kirchenmusik.
Von Liudwig Nohl#),

e

Schon Goethe, der doch auf dem religitsen Gebiete des Lebens die Spur
grimdlich verloren zu haben schien, fuhlte sich einmal im Hinblick auf den ein-
seitigen Gang unserer modernen Kultur zu dem Bekenntniss gedrungen: ,,Mag
die geistige Kultur nur immer fortschreiten, mag die Naturwissenschaft in immer
breiterer Ausdehnung und Tiefe wachsen und der menschliche Geist sich erweitern,
wié er will, iber die Hoheit des Christenthums wird er nicht hinaus
kommen?* Das zweifellose frohe Bekennen ‘des Glaubens an die endlich ge-
wonnene Wahrheit des Lebens, und die daraus quellende ewige Versohnung der
Welt ist es denn auch gewesen, was sogleich den ersten Gemeinden einen Gemein-
gesang gab, und Luther wusste recht gut, warum er dieses spontane Gemein-
bekenntniss aufs Neue in die Kirche einfithrte. Sehr trouherzig, aus dem ein-
fachen Gefithle der Sache heraus, sagt das Vorwort eines alten protestantischen
Passionsoratoriums: ,,Ein bekanntes geistliches Lied hat in Wahrheit keine geringe
Wirkung. Es'macht einen recht lebendig und erquicket den verborgenen Menschen
des Herzens als ein stirkender Balsam.' Da holet unser Glaube gleichsam einmal
Athem, die Liebe wird brinstig, und unsere Hoffnung gerith in eine heilige Ver-
wunderung iiber Gottes Herrlichkeit, Gnade, Erbarmen, Langmuth und Freund-
lichkeit. Ja wofern der Choral mit des Poeten seinen Gedanken wohl zusammen-
hiingt, so zwingen oft wohlgesetzte Oratorien und Kantaten Thrinen und Seufzer
aus dem Herzen eines Kindes Gottes, vornehmlich wenn die Musik den Worten
der Poesie ein rechtes Gewicht machet:*

Das Unterscheidende der protestantischen Kirchenmusik ist ilir Choral-
¢charakter., Aus dem Choral ist ihr Enfscheidendes und Hochstes hervorge-
gangen, sogar seine Worte haben nichst denen der Bibel, aus der sie ja ibrigens
selbst zumeist genommen sind, dem Poeten seine Gedanken zu den wohlgesetzten
Kantaten geliechen, in denen sich eine gesteigerte Feier des Gottesdienstes dar-
stellt. 'Wir miissen uns also zuerst diesem Chorale zuwenden, aus dem auch zu-
niichst einzig in’ der herrschenden Einrichtung des Gottesdienstes neue Lebens-
biche quellen konnen und dessen Spur unser Gottesdienst ebenfalls nach dieser
seiner tiefen Lebenskraft griindlichst verloren hat. Seit hundert Jahren ist sein
Profil sehr ‘abgeplattet und sein Auge sehr matt geworden. Sein Rhythmus hat
etwas wurmartiges bekommen, und das innere Leuchten, das jeder Melodie ‘erst
durch die Harmonie kommt, ist so gut wie verloscht. ‘Wer den Choral nach seiner
witklichen Tonlinie und seiner ganzen Fiille der inneren Tonfirbang kennt, den
kann allerdings der Gemeindegesang, wie er heute moch ist, nicht recht ,,lebendig
machen®; denn dieser verhilt sich zu seinem Urbilde wie etwa ein geistliches
Lied von Gellert zum Evangelium. Gleichwohl ist hier zuniichst mit einer Erneu-
erung micht anzusetzen. Die gofortige Einfithrung des sog. rhythmischen Chorals

*) Ernenerung der Kirchenmusik — wire sie denkbar ohne Erneuerung des kirchlichen
Lebens — und diese ohne Ernenerung des religiosen Geistes — diese aber ohue eine tiefe,
schipferische Noth des Volkes? Was jedoch kinnte diese Noth auf Bahnen leiten, welche,
anstatt in grause Vernichtung, zur Hohe religioser Kunst fithrten, wenn nicht wiederum der

osse Ruf der Noth unserer herrlichen Meister selber, in befreiter und gereinigter Wirkung
auf das leidende Volksgemiith? Dort oben stebt das ideale Theater, nur erst Wenigen er-
schlossen, und ihnen predigt der Meister der Tragidie in die Zukunft hin das hehre Heil.
Aber noch sind dort unten auch christliche Kirchen und locken mit ihren Glocken seit
Jahrhunderten alles Volk — da predige ihm denn der Meister des Kultus, der aus dunkler
Vergangenheit wiedergefundene, wiederbelebte Sebastian Bach! Die Red,
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wiirde sogar als erste Wirkung eine Tritbung des Gemeingefithls beim Gottesdienste
herbeifithren. Viel schlimmer aber, und das Gemith selbst verwissernd, wirkt
die wisserige Harmonie der begleitenden Orgel. Hier liegt das Speszifische, und
also Entscheidende unserer Musik, das uns auch iiber die Frage nach dem rhyth-
misehen Chorale aufklirt.

Die Gesinge des Kultus iiberhaupt sind aus den Jnterjektionen des vom
Gottlichen erfilllten Gefithles und den sie begleitenden Handlungen entstanden,
die den heiligen Vorgang wiederspiegelten und deuteten. Aus den ersteren bil-
deten sie die melodischen Weisen, die wieder zur Mutter der Kultusgesiinge wurden
und von ihnen den Wortakzent im Einzelnen erhielten, wiihrend der aus der heiligen
Aktion und Gebiirde heryorgegangene Rhythmus das Ganze zu einem organisch
gegliederten und in sich selbst fest geschlossenen Gebilde machte, das sich auch
vollig selbst trug und keiner weiteren Zuthat, wie durch Harmome, bedurfte. Am
herrlichsten zeigen uns diess die Psalmen uml dasjenige, was wir aus den griechi-
schen Hymnen als Rest oder Widerschein der antiken Kultusgesinge besitzen.
Wie nun die ganze christliche Ueberlieferung sammt dem, was sie aus dem jiidischen
Tempeldienste mitnahm, durch die hohe Geisteskultur und Kunst der Griechen
hindurehging, so sind wir auch genau unterrichtet, dass die erste ausgebildete
Liturgie aus der griechischen Kirche nach dem Okzident kam; und diese war in
musikalischer Hinsicht wie der alte Kultusgesang rhythmisch. Nun ist es aber
die Natur des Christenthums, dass es da, wo esauf das Wesen der Sache ankommt,
alle blosse Erscheinung und iussere Aktlou tilgt und eben den ,,vcrborgenen
Menschen des Herzens erquicken will. Jener Rhythmus des ambrosianischen Ge-
sanges ward daher; mit dem sichersten Sinn fiir das Wesen der Sache als etwas
Heidnisches erkannt, und es ist bezeichnend, dass es ein Deutscher war, der diese
Art des Gesanges mit Feuer und Schwert verfolgte: der selbe Karl der Grosse,
der die deutschen Stammeslieder sammeln liess, in denen sich doch ganz gewiss
die germanische Urkraft der Aktion gerade im miichtigsten Rhythmus aussprach,
wie wir diess noch heute an den Liedern der Edda deutlich erkennen. —

Derweilen. hatte sich aber in der lateinischen Kirche selbst der uns ent-
sprechende gottesdienstliche Gesang gebildet. Der gregorianische Gesang war ein
Gebilde, das mit Ausnahme des iibrigens nur nebenherlaufenden rhythmischen
Chorals, der seine bescheidene Gliederung dem neugebildeten Reim und Verse ent-
naghm, vollig unrhythmisch ist und die Gliederung einzig der Hebung und Senkung
des Wortes verdankt. Allein dieses Wort selbst bedeutete an gewissen Stellen
ein Ungeheures, ein Unfassbares, unsiiglich Niederwerfendes und wieder frohlockend
Erhebendes, — und wie wollte das Gefithl gegen die Wirkung dieses unermess-
lichen Inhaltes seiner Religion sich anders wehren, als durch Aussprechen seines
Schmerzes, durch Ausjauchzen seiner heiligen Wonne.  So entstanden neben dem
Sprachgesange des Kultus, oder vielmehr aus ihm heraus, jene eigentlichen Seelen-
laute der Musik, die wir Melodien nennen, am kenntlichsten auf dem letzten Buch-
staben des Ha.]lelu,}ah dem sogenannten Jubilus, der sich dann selbst wieder zu
seinen, Tonen die entsprechenden Worte suchte, welche die schonsten Dichtungen
der mittelalterlichen Kirche darstellen, ein Stabat mater dolorosa und ein Dies irae
an der Spitze.

Allein eben dieses tiefere innere Vernehmen einer Welt, die iiber aller Ver-
nunft hinaus liegt, brachte es im unabweisbaren Bedirfen nach einer Sprache,
die es auch dem Gefithle ebenso. sicher aussprach, wie das Wort es dem Begriff
und Bewusstsein . nahe hielt, auch. dahin, allmihlich eine solche im Innern der
Welt schlummernde Sprache zu vemehmen Es war die Harmonie, #Husserlich
betrachtet der riumliche Zusammenklang der Téne im Gegensatz zu ihrem zeit-
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lichen Verlauf in der Melodie, in Wirklichkeit aber der Urgrand auch dieser
Malodie selbst, die nur die tausendfach 'wechselnde ‘Hussere Erscheinung, die
Kontour, das Profil von ihr bildet, die selbst das ewig zeugende Wesen und Herz
der Sache ist.' ‘Was war ' jetzt diesé Melodie, und 'selbst weénn sie feststehender
geweihter Gesang war? Sie ward cantus firmus eines Gebildes, das in allem
Uebrigen auf sich selbst rulite, und, wie einst der ihn bildende gregorianische
Gesang keines Rhythmus mehr bedurft hatte, des heiligen Wortes nur soweit
bedurfte, als ohne Worte nicht wohl gesungen werden kann. Aus dieser Har-
monie nun entstand durel’ Nachalmung der zu Grunde liegenden Weise in den
verschiedenen Stimmen , wie sgie die Natur in Alter und Geschlecht gegeben hat,
die Polyphonie; und wenn irgendwo, so erkennt man aus diesem, dem Christen-
thum und der Kirche entsprungenen Geistesgebilde das die Welt Bedeutende und
Umfassende des Christenthiums selbst, das auf dié dllergeistigste Weise und doch
in' sinnenhafter Wahrnehmbarkeit neben der sichtbaren Welt ecine ganz auf sich
beruhende zweite Welt schafft, die uns jene erste Welt tief im Gemiithe deutet.
Dieser ' reichsten Quelle der Kunst fiir unsere unmittelbare Anschauung im Gottes-
dienste selbst kriftigsten Launf zu eroffnen, heisst das religiose Leben selbst
kriiftigen und ernenern, — ihn versiegen zu lassen, — der Menschheit selbst auf
die Dauer einen wahren Lebensquell abschneiden. Welehes Verbrechen, muss man
geradezu sagen, war es demnach, dem protestantischen Gottesdienste diesen Born
fiir Laien und Gottesdiener, wenn nicht ganz zu nehmen, so doch derartig [zu
schmiilern und obendrein sein an sich so urkriiftiges Nass fade und matt werden
zu 'lassen, und diess in einem Momente, als die neue Kirche selbst iliren heiligen
Geist gerade auf diesem Gebiete kriftiger, tiefer eingehend wnd umfassender
bethiitigt hatte, als vielleiclit auf irgend einem, kurz mnach dem Erscheinen
Sebastian Bach’s, der neben Luther’'s ,Wort* in' gewissem Sinne dasteht wie
des Wortes Erfilllung: ;
Die alte Kirche war unpersonlich geworden. Die himmelblaue Ferne des
Gottlichen loste alles Eigenenpfinden in eine dtherische Allgemeinheit auf. Und
doch that es kaum je in hoherem Grade noth, den lebenerhaltenden ethischen
Gehalt, den das Christenthum mit der Wiedergeburt durch den Glauben in dem
in sich selbst gereinigten und befestigten Gewissen und Willen schafft, zu bekennen
und zu bethiitigen, als in jener Weltepoche, die sozusagen 'die Welt neu entdeckte.
Die Weltentdeckung lenkte den Drang der Volker auf neue Thaten, die Wieder-
erstehung der Antike schuf dem denkenden und bildenden Geiste neue Aufgaben,
Aufgaben, in deren Losung seine Kraft, sein Muth, seine Lust sich vollig genug
sein zu lassen scheinen konnte. Von der Gefahr des ersterén welthistorischen
Zuges giebt die Sage vom fliegenden Hollinder, dem ewigen Juden des Meeres,
einen monumentalen Ausdruck des allgemeinen Bewustseins; den anderen damaligen
,Antichrist® ahnte und schaute mit dem Instinkte der Erhaltung des. eigenen
besséren Daseins Luther in dem ganz in d#sthetischer Schwelgerei versunkenen
Rom. Es galt dem Bekenntnisse: ,Eine feste Burg ist unser Gott*, und dem
Kampfe wider eine ,Welt voll Teufel*, und Beides, Bewusstsein und Wille, ist
individuell, ist persomlich, und der gewaltigen Energie und Sicherheit von Beidem
entsprang das hehre Bekenntniss- und Kampfeslied, der deutsche Choral
Nicht 'als wenn ~dieser der alten' Kirche 'gefelilt hiitte. ' Abgeseher vom
gregorianischen Choral, alte Kirchenlieder besass, in den Worten nach der Bibel
gedichtet, die germanische wie die romanische Welt. Aber nur in germanischen
Landen gewann dieses personliche neue Glaubenshekenntniss die volle Energie und
daraus stammende Neuprigungsfihigkeit im Ausdruck und Ausbilden des heilig
Geschauten und Gewollten. Der gewaltigste Volkerthaten - Wille, den die Welt-
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geschichte je gesehen hat, der germanische, im rechten Momente, ehe er an seine
Selbstzerstorung gehen kounte, von dem heiligenden Wesen  dor Religion auf-
genommen und auf hohere Thaten, die Thaten nicht bloss des Kampfes, sondern
der ethischen Begrindung und geistigen Neubildung unseres Daseins gelenkt,
war durch diese Wiedergeburt in sich selbst erstarkt: sein méchtigster Ausdruck
ist die Reformation und ihre eigenste Schopfung auf dem Gebiete der sinnen-
haften Darstellung ihres Meinens und Wollens, der Choral. So ward denn auch
zuerst im Protestantismus dieser Gesang, der so viel und alles galt und sagte, in
die deutlich vernehmbare obere Stimme verlegt. Nicht mehr war das Unend-
liche und Unpersonliche die Hauptsache, sondern, wie sich dieses mein kleines
Herz und personliche Empfinden dazu stellt und darin sein Dasein fristet und
erneut. = Aber andererseits hatte gerade das Christenthum unserm Geiste das
Bewusstsein des Fussens im Unendlichen, dem Herzen das Gefiihl des persénlichen
Daseins im Géttlichen, mit einer nie zuvor gesehenen Kraft und allerfillenden
Wonne erzeugt, und davon in der Erfindung seiner harmonischen Kunst einen
sinnenhaften Thatbeweis gegeben, dessen alle Zeiten und Volker vorher auch nicht
einmal friiumend gedacht haben kénnen. Die griechischen Auleten und Kitharisten,
Ja selbst die mittelalterlichen Minstrels und fahrenden Leute hiitten Jahrtausende
lang fort spielen und Melodie auf Melodie erfinden konnen, — eine Kunst schaffen,
die nicht das Abbild dieser Welt, sondern die besondere neue That der Macht ist,
die selbst diese Welt geschaffen hat, konnten sic nie. Ihre Welt war die der
endlichen Erscheinung, der menschlichen und darum verginglichen Lebensregung.
Ihr Ausdrucksmittel lag daher wesentlich im Rhythmus, und Lied und Tanz deckten
sich urspriinglich iiberall wie noch heute bei den Naturyolkern. Solchen Tanz-
liedern konnte wohl die moderne Instrumentalmusik entspringen, aber nur indem
sie sich ebenfalls an dem Urquell der Harmonie labte, die eben das unpersénliche
Unendliche und daher Unvergiingliche darstellt. Wie hitte also ein Lied des
heiligen Bekenntnisses an das Ewige und Unendliche dieses Urgrundes jener Welt
irgend der Harmonie enthehren konnen, aus dem die einzelnen Melodien nur wie
Blasen aus dem Urmeere auftauchen, gleich den Milliarden der Individuen kommend
und verschwindend und immer wieder neu sich bildend? — Daher erscheint der
protestantische Choral im Gegensatz zum gregorianischen Gesange von vornherein
harmonisch gesetzt. Und um seinem michtigen Profile im Gemeindegesange
das erforderliche Relief, seinem olympisch umwallten Haupte den entsprechenden
erhabenen Unterbau zu geben, entwickelt sich eben in der protestantischen Kirche
das Orgelspiel, und dieses ist der zweite gleich wichtige Faktor im protestantischen
Gottesdienste, die Orgel ist sein zugleich realer und idealer Triger.

Zwar war auch die Orgel zunichst vorwiegend Besitz der. Italiliner gewesen.
Aber bald gab die naturgemissere und gar unentbehrliche Aufgabe, die sie im
protestantischen Gottesdienste hat, ihr auch hier erst ihre Vollendung, wie im Bau
80 als Ausdruck des Inhaltes im religidsen Vorgange. Zuniichst entwickelten das
Spiel des Rieseninstrumentes die Niederlinder; dann kamen Deutsche, Siid-,
Mittel- und Norddeutsche, und schufen hier eine neue Welt, und ihr erstes und
letztes Thema war dabei nattirlich der Choral, als der Ausdruck des protestantischen
Bekenntnisses, Dieses Letztere aber geschah mit voller Sicherheit und erschopfender
Vollendung im rein protestantischen Theile Deutschlands, in Thiiringen und Sachsen.
Dieses Orgelspiel fundamentirt und umschlingt also im eigentlichsten Sinne den
protestantischen Gottesdienst, es ist sein unsichtbarer Tempel, da ja der Pro-
testantismus eines sichtbaren eigentlich nicht bedarf, sondern mit einem Gottes-
hause genug hat, das die Andichtigen umschliessend vereinigt, und ist aus dem
eigensten Material unseres Gottesdienstes, dem Chorale und seinem Geiste, gebaut.

9*
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Wiihrend die alten Organisten nur Gesangskompositionen auf ihr Instrument iiber-
tragen und sie mit Theilungen oder Figuren ausgeschmiickt (diminuirt und kolorirt)
hatten, so ward spliter schon ein eigener Styl gebildet, der Toccatenstyl, der
zunichst nur durch gangartige Figuren und schlagende oder hallende Akkorde die
elementare Klangwirkung des Instrumentes und der Harmonie geltend machte, bald
aber durch eine meue, scharf durchgefihrte Art der Imitation der Stimmen eine
innere Verbindung des Ganzen und damit einen Bau herstellte, der in der Fuge
gipfelt, einem Kunstgebilde, das in denkbarster Auseinanderlegung und Wieder-
zusammenfigung der einzelnen Theile einen gegebenen Gedanken, ein Thema
ausdeutet, Namentlich Frescobaldi in Rom und Johaunes Gabrieli in
Venedig hatten auf diese’ Weise nach dem mehr ausgebildeten Formsinn ihres
Landes grosse, freie Formen begriindet, die, wenn ihnen erst der volle Inhalt
zufloss, sich auch bis in’s Einzelne mit grossem, freiem und warmem Leben zu
erfiillen vermochten. Diess konnte eben nur in Deutschland und im Protestantismus
geschehen, wo der Gottesdienst sélbst die ,Lehre“, die vollige Aunsdentung des
heiligen Inhaltes aus dem eigenén Empfinden und Verstehen nicht bloss zuliess,
sondern geradezu forderte. So kam es denn, dass auch der Organist schon bald
nicht mehr bei der Begleitung des Chorals stehen blieb, sondern ebenfalls ,predigte®,
das heisst, wie der Geistliche auf die Epistel, so seinerseits auf den Choral des
Tages kam und ibn auslegte. Wie jeder Kirchentag auch seinen besonderen Choral
hat, so war, durchdrungen von dem Geiste der in ihm ausgeprigten Stimmung,
der protestantische Organist schon an sich darauf hingewiesen, eben dieser und
nur dieser Ausdruck zu geben, und so dem entscheidenden Eindruck der Predigt
wie des Gebetes in idealer und allverstindlicher Weise vorzuarbeiten. Ganz
allgemein konnte diess geschehen durch freigestaltete Tonsticke, die den Geist
der Sache athmen, und in dieser Hinsicht ist unziihliges Grosse und Schone fir
die empfangende Aufnahme wie fir die Entlasssung der Gemeinde aus jener alten
Zeit vorhanden, War es schon ecine direkte Hinweisung, wenn das Thema des
Stiickes aus dem Chorale des Tages genommen war, so stimmte es doch ganz und
gar crst auf diesen selbst, wenn nun der wirkliche Choral der Stoff des Orgel-
spiels ward; und hier ist demn auch das Grosste und fir unsern Gegenstand
Entscheidendste geleistet worden, der sogenannte Orgelechoral, und was an ihm
gich entwickelt: die Choralkantate.

Der Niederlinder Johann Peter Sweelink, der ,,Organistenmacher*, der
zuerst freiere Beweglichkeit in das durch die Natur des Imstrumentes wuchtig
schweré Orgelspiel brachte, hatte unter seinen zahlreichen Schilern auch den
Organisten Samuel Scheidt in Halle, der, als Erfinder von Choralweisen be-
kannt , auch zuerst den Choral selbst erfinderisch nicht bloss schmiickt , sondern
auslegt, indem er ihn Zeile fir Zeile mit der Kunst der polyphonen Imitation
durchgearbeitet, in stits neuer Belenchtung zeigt, und zugleich in einem selb-
stindigem Stiicke, der Choralfuge, dessen Thema meist die erste Zeile der Melodie
bildet, seinen gesammten Stimmungscharakter und Inhalt vorfihrt. Diess war im
Anfange des 17. Jahrhunderts. Dem Gottesdienste ward auf diese Weise ctwas
ganz Neues zugefithrt, indem die Gemeinde, che sie sang, die Choralweise in ibrer
ganzen Bedeutsamkeit und inneren Manigfaltigkeit vernahm und dann, wenn sie
ihn nachher selbst sang, in der Geschlossenheit der einfachen vierstimmigen Satz-
begleitung erst seine ganze Macht und Tiefe fithlte. Bei allem Ernste, der schon
hier waltete, und eine erhohte Feierlichkeit dber den Gottesdienst verbreitete,
fohlte in dieser Kunst Scheidt’s freilich noch die freie Klarheit und das Maass
“dér vollendeten Form. Die Idee selbst bekundete sich jedoch als der Natur der
Sache gemiiss in der zahlreichen Nachfolge, die sie fand, und schon gegen Ende
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des Jahrhunderts ‘steht sie auch in einer ersten schimen Vollendung da “Johann
Pachelbel, ein geborner Niirnberger, war dieser Meister, der jedoch von Wien
bis nach Thiiringen die grosse Kunst der' Organisten selbst iberall lebendig er-
lebt hatte. Br brachte in das Thiiringer Land, wo jene 'Choralfiguration am
eifrigsten gepflegt ward, die geschmeidigere, freiere und grossere Form des Sidens
mit und empfing dort das reiche Naturelement des Chorals, das er nun als frucht-
baren' Stoff fiir zahlreiche Gebilde verwendete. Hier leitet jede Zeile ein kurzes
imitatorisches Vorspiel ein, das jedoch aus ihr selbst genommen ist; die Melodie
zieht ‘dann ernst und bedeutungsvoll in der Ober- oder Unterst:mma dahin, und
zwar umspielt’ von frei erfundenen Stimnien, jedoch so, dass sie den eigentlichen
Choral nicht verdecken, sondern in seiner ganzen ruhxgan Erhabenheit odeér tiefen
Innigkelt erst ganz her?orheben Ein Fortsehritt war hier nur zu machen, wenn
sogar das umtanzende Stimmenheer aus dem Stoffe ‘des Materials selbst eutnmnmen
ward, und so Alles auch in selbstindiger Manigfaltigkeit doch nur das Eine'sang,
was Noth thut; denn dann ‘war erst die volle Geistigkeit und innere Einheit in
golcher reichen Manigfaltighkeit festgestellt.

Diesen Schritt that nun der Leipziger Kantor Sebastian Bach.' Ja, er
that ‘moch einen weiteren, den eben nur der grosste Kinstler thun konnte, indem
er den ‘ganzen Choral, Vers fiir Vers, in solcher Weise nach seinem tiefsten
Inhalte’ interpretirt erscheinen’ liess, und den Charakter, die Stimmung des Ganzen
dem Tnhalte des Gesammttextes, also dem Tage des Gottesdiensted entnahm, die
einzelnen ' Bilder als einen zusammenhangenden Cyklus vorfithrte, wund so in
ungeahnter Weise einen zweiten Gottesdienst, einen ,idealen Kultus®* ibte.
Historisch genommen ward ihm zu der ‘Ausfihrung dieser Aufgabe auch noch
Buxtehude in Litbeek behilflich, nicht direkt im Orgelchoral, aber dureh die
cigenthiimliche Art, wie er der Orgel Manigfaltigkeit und Farbung abzugewrinnen
wussté, und mehr noch wie er die Kraft der Stimmung erprobte und an Tnnig-
keit and ' Gewalt die ganze Fillle der nordisch - germanischen Natur -wiedererstehen
liess. Es kehrt in der That in diesem geborenen Dinen’ etwas von dem Gensto
der Edda wieder, die Schauer ‘der Seele bei der Empfindung der Grisse und des
Unbegréiflichen in ‘der ewig schaffenden Natur, die uns dennoch eine belebende
Wiirmé' erzeugt, weil wir fithlen, dass wir ihre Kinder sind, — ein Zug, der
ung' aufs Tiefste von den Romanen trennt, und der selbst dem kalten, scheinbar
seelenlosen Wesen der Orgel fillilbar Seele gibt.  Bach hat als echter Norddeutscher
diesen Zug tief in sich ausgebildet, und wie sein Herz diesem geistlichen Volks-
liede, dem Choral, eine unerreichte Fille und Innigkeit, so gab eben dieses fast
d&mémsche Gefﬂhl der Zusammengehorigkeit mit einer ewig zeugenden, ganz
personlich nahen Natur den gewaltigen architektonischen Formen, die sein keine
Schiranken des Aufbaues kennender Geist ersann, auch diesem Orgalgebilde ein
Iebendig pulsirendes, ja, bis zu einem gewissen' Grade warmes Leben, wie man
‘es bei den simmtlichen Komponisten der alten Kirche vergebens sucht, — viel-
leicht der einzige Punkt, wo das berechtigte Urwesen unserer germamachen Natur
sogar iiber das so unergriindlich tiefe deutsche Gemiith hinaus in unsere Religion
hineinragt und sie uns aunf unsere eigene Weise natiirlich menschlich nahe bringt.
‘Auch 'diess ist zu bedenken, wo es sich um Wiedereinfihrung oder vielmehr erst
um die wirkliche Emf&hrung dieser Kunst in' unseren Gottesdienst handelt: er
wird dadurch erst auch in seiner Tiefe ganz Deutsch und erfiillt, was Luther’s
Choral versprach, und auch die beste Predigt vollig zu halten nicht im Stande
sein wird. :

" "'Wie tief Bach selbst diess fithlte, und wie sehr er seiner Kirche auch seiner-
‘weits fir alle Zeiten einen unzerstirbar grossen und gehaltvollen Gottesdienst
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gichern ' wollte, das hewies er, ganz abgesehen von den fiinf Jahrgingen Kirchen-
musik anf alle Festtage des Jahres; von denen uns iiber 200 Kantaten und
4 Passionen erbalten sind, dadurch, dass er dem Orgelchoral auch auf den Chor
iibertrug,, und zulotzt die grosse, Choralkantate bildete, worin nun, auch die
einzelnen Verse des Liedes unter seiner Leitung wirklich: ausgedichtet und yon
ihm in allen Formen des Solo- und Chorgesanges musikalisch dargestellt wurden.
Diese' mehr als 30 vieltheiligen Choralkantaten sollten dann die eigentlichen Fest-
musiken bilden und den hohen Feiertagen ihre ganze Feierlichkeit geben. Keine
Kunst der Welt hat etwas zugleich Eigenthiimlicheres und Grosseres aufzuweisen,
und was uns hier die Hauptsache ist, das Ganze gehiirt zur Kirche, zeigt seine
Alles iiberragende Fiille, und Macht ganz nur beim Gottesdienste und zeugt das
Wiander des Glaubens mit jener Sicherheit, die nur dasjenige hat, was aus diesem
Glaghen an die ewige Wahrheit selbst ganz und einzig entsprungen und mit allen
Kriiften  der Seele und des Geistes ausgesprochen ist. Damit aber ist zugleich
gesagt, dass s sich bei dieser Frage nicht um eine blosse augenblickliche
., Hebung* des Gottesdienstes, sondern /in der That um ein Stiick seiner eigenen
Zulunft, handelt, die.durch nichts Anderes ersetzt werden kann.

Schon sogleich nach Bach’s Tode war man im Allgemeinen sehr gleichgiltig
gegen seine Musik; seine eigenen Nachfolger an der Thomaskirche fihrten sie,
wenn sie [iiberhaupt noch seine Werke brachten, wenig sorgfiltig auf. Im Jahre
1798 gab ein solcher, der Kantor Johann Adam Hiller, ein ,Allgemeines
Choralmélodienbuch® heraus, welches, vom kursiichsischen Kirchenrathe empfohlen,
in, Sachsen sich verbreitete, bald aber Prototyp fir den Kirchengesang
im ganzen protestantischen Deutschland ward und in. seiner Besonderheit noch
heute [ darin waltet. Diese Besonderheit aber ist eine wahrhaft erschreckende

Rhythmus bestehen lassen, war bis auf ein Minimum getilgt: ,Der natir-
ste,  einfachste, von allen melodischen Verzierungen, sowie von allen har-
_smonischen Ausschweifungen gleichweit entfernte Gesang®, das sollte nach Hiller’s
~ Meinung der Choral als Gemeindegesang sein, und in der That, wenn auch mit
dieser Ausscheidung angeblicher ., Ausschweifungen*  geradezu das Kind mit dem
Bade ausgeschiittet worden ist, es muss doch ein positives Bedirfniss vorgelegen
sein, den Choral zuniichst in solcher niichternsten Einfachheit obsiegen zu lassen,
_sonst wiirden ihn in solcher Gestalt nicht nach und nach alle deutschen Protestanten
.aufgenommen haben und seit mnahezu hundert Jahren wohl oder jiibel in  den
Kirchen singen. Es war die Zeit des erbitterten Kampfes der Orthodoxen und
der Pietisten, dem schliesslich ein gemeinsamer Feind, der ,Aufkliricht®, ein
Ende machte. Das Bediirfniss nach neuer KEinigung im Gemeingefithle brachte
damn auch den einfachen Choralgesang wieder auf. Nur hitte man ihn seiner
»Kernhaftigkeit* micht -berauben sollen! Allein auch hier liegt bei niiherer
Betrachtang der Sache eine Art Berechtigung vor. Schon Karl der Grosse musste
wiederholt, von Italien Singer kommen lassen, um, das Rauhe und Ungeschickte
im deutschen Kirchengesang zu heben. In der That ist noch heute der Kirchen-
gesang unseres Volkes, mit dem in Italien bei Prozessionen, Heiligenaufstellungen
u. 8. w. verglichen, rauh, schleppend, ungefiige. Die Italiiner zeigen eben auch
hier mehr Kunstgefithl., Allein es wirkt noch etwas Anderes mit. Des Deutschen
Gemiith ist der Art, dass seine Empfindung, einmal angeriibrt, mit K Gewalt her-
vorbricht und ihn dann leicht selbst iiberwiiltigt. Gar wenn er sie aber im eigenen
Laut hervortonen lassen soll, wmmfingt ihn die Scheu jeder echten und wahren
Empfindung, ~— sunser Gemeindegesang wird -daher  stats etwas Umschleiertes
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behalten.  Um ihn nun zu erleichtern, fihrte man' diese, nicht etwa nackte Rin-
fachheit der urspriinglichen Weise, aber die selbst' Hiller ,sich immer gefreut
hatte®; sondern wahre Armheit der Erscheinung wie des Innern ein, und nirgends
trifft mehr Goethe’s Wort zu: ,,Die Armuth behiingt auch die Seele mit Lumpen
und macht sie nackt von Allem, was ziert und wirmt‘ Wen vermochte dieser
heute' geiibte Choral zu befriedigen, wenn er seine Herrlichkeit, seine Fille,
seine Grosse, scine Lebenswirme kennt, wie sie die Kirché des 18. Jahrhunderts
in hundert ‘und aberhundert Gebilden hervorgebracht hat?

Thiite dann wohl die allmiihliche Wiedereinfithrung dieser wahren protestanti-
schen: Kirchenmusik noth, so wiire sie doch nur letates Ziel einer Bewegung , in
welche unsere Zeit von Neuem' einzutreten beginut, um statt des Steines, den
man der Gemeinde seit den letzten Menschenaltern geboten hat, wieder Brot, ja
Brot: des Lebens zu bieten.’ Vor allem in Bach, wenn auch nicht in ihm allein,
ist Alles, was einst' an jenem erbitterten Kampfe innerhalb unserer Kirche wahr
und echt war, in idealer Verklirung aufgehoben: miinnlichste Glaubenszuversicht
und zarteste Empfindung, ruhige Klarheit und iberirdisches Schauen, wie eben
die Musik ,,Gesichte sieht und die Visionen wahr macht, die in’ kithnsten Bildern
unsere heiligen Schriften offenbaren, stolzestes Siegesbewusstsein des Geistes, des
unendlichen, und' kindliche Herzensunschuld, — ein Bild deutsclien' Wesens auf
dem Gebiete der Religion und Kirche, welches auf’die herrliche Entwickelung in
Wissenschaft, Litteratur und Musik der klassischen Zeit prophetisch hinweist und
uns zu neuem kriftigen Aufraffen in Erfassung unseres eigenen Wesens auf allen
Gebieten des Lebens aufruft..  Sollte der Kirche allein verloren sein, was sie
selbst aus ibvem eigenen Stamme in voller Jugend- und Manneskraft als ein neues
Produkt ‘des unvergiinglichen Urchristenthums ' geschaffen hat? Wir sind nieht
der kurzsichtigen ‘Meinung, dass mit steigender Kultur auch die Kirche — der
gemeinsame Dienst der Gottheit — zu entbehren sei. Durch ernste Lektire oder,
wie echt dilettantisch und doeh im Grunde recht ,,barbarisch* von Minnern wie
D. Strauss gemeint worden ist, durch Betrachtung erhabener Kunstwerke in Be-
gleitung gleicher Musik den ,meuen Glauben‘* bekennen, ist die Donguixoterie
jener Eitelméinner, die sich selber ,nicht' die Schlechtesten im Lande* diinken.
Nicht eéinmal die innigste Hingebuug an jene Kunst, die nicht etwa wie auch
sonst alle hochste Kultur der Geist des Christenthums, mein die ganz unmittelbar
unsere Religion und sogar die Kirche in beiden Konfessionen hervorgebracht hat,
nicht einmal sie vermag das Gleiche zu' erzielen, was die Gemeinsamkeit
religidser Andacht in sich selbst besitzt. Eben dieser religitsen Andacht auch alle
schénen Giiter der Kultur zu weihen, die in ihrer letzten Quelle ihr selbst ent-
flossen ist, diess ist wohl der Tage, die sich cines deutlichéren Bewusstseins dieser
Schiitze erfreuen, hohie und unmittelbar gegenwiirtig aufrufende Pflicht.

' ,Es ist so schon, wenn vor dem Choral die Orgel spielt, aber was si¢ spielen,
ist oft so abscheulich®; so horten wir einmal einen Knaben sagen, als von der
Kirche die Rede war, und der Knabe war micht einmal besonders fir Musik be-
gabt.  Wir beriihren hier einen wunden Fleck unserer gesammten kirchlichen
Kultur, und nicht die gegenwiirtige Generation ist dafiir verantwortlich zu machen,
— 'die' Sache ist vielmehr Generationen alt. ‘Noch heute 'sehen wir von zehn
Theologen, die sich neben ihrem Amte um Dinge der Kultur und Kunst ernster
bekiimmern kounen, abgesehen von 'der dichterischen Litteratur, die ja jeden
Gebildeten 'angeht, acht mit der modig gewordenen Kunstgeschichte sich be-
schiftigen, und was die beiden andern im Grunde von der Musik verstehen, das
sagen ihre Schriften, ‘deren Zahl gerade auf mudikalischem Gebiete nicht gering
ist]  Wo soll also' der Organist, der ja selbst durchweg in unserer Kirche auf
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dag Nivean des Musikhandwerkers herabgedriickt ist, einen Anbalt, eine Weég-
weisung fiir die Wahl seiner Vor- und Zwischenspiele, fir die letzte Entlassung
der Gemeinde finden? Er selbst ist weitaus der Mehrzahl nach auf dem Seminar
gebildet; denn er ist Lehrer. Seine Lehrer waren der Regel nach wieder nur
zunftmissige Miinner des Orgeldienstes, deren Horizont mit dem momentan
herrschenden Geschmack zusammenfillt. Nun ist aber der ible Geist, den wir
oben in Hillers Choralbuch | konstatirten, durchaus in alles und jedes moderne
Orgelspiel eingedrungen. Wenn die katholische Kirche mit Recht zu verurtheilen
ist, dass sie mit der Entstehung der dramatischen Musik im 17. Jahrhundert
Messen  einliess, die sich yon der Oper nur wenig unterscheiden, so mahm im
yvorigen Jahrhuudert unsere protestantische Musik den gleichen Lauf auf &usser-
lichste Gefilligkeit in Harmonie und Melodie, und wie z. B. Mozart’s Melodie:
,,Bei Miinnern, welche Liebe fithlen* den Weg in’s Choralbuch fand, ' so haben
weitaus die Mehrzahl unserer landliufigen Orgelkompositionon den gleichen Ton
der sentimentalen Kantilene obendrein verdiusserlicht, und scheinen daher Wachs-
figurenkopfe anstatt Menschen- oder gar Heiligengesichter zu tragen.

Inzwischen aber ward in den 20er Jahren Bach's Matthiuspassion wieder
entdeckt, und wie sich schon in manchen Schriften — wir erinnern nur an Thi-
bauts ,,Reinheit der Tonkunst* — der Hinweis auf die alte Musik geregt hatte
und  sogar in Norddeutchsland und der Schweiz Ausgaben, besonders auch der
Werke Bach’s gemacht worden waren, -— Beethoven bittet sich z. B, im Jahre 1824
von dem hekannten Minnergesangvereinsbegriinder Nigeli die finfstimmige
Messe. von S. Bach, also die H-moll-Messe, das hochste Werk, aller und
jeder, kirchlichen Tonkunst, aus, — so trat jetzt auch in der praktischen Kom-
position  eine erste Wendung zum Wiedergewinn des alten Musikhortes ein.
Mendelssohn verdankt den entscheidenden Ruhm und Erfolg, der von seiner nord-
deutschen Heimath ausging, und lange ausschliesslich darin beharrte, hauptsichlich
dem Umstande, dass er in die rein melodische Stylart der modernen Instrumental-
musik mit dem  Gefiihl, etwas uns Urangehériges uns auch wiederzugeben, die
harmonisch-polyphone Art der norddeutschen Organistenschule einfiihrte, die Mozart
nur, gestreift, aber Beethoven schon innig berithrt und beide zu den hochsten Ema-
nationen  ihres Genies begeistert hatte: man denke nur an die letzten Kompo-
sitionen beider Meister, an die ,,Zauberflote** und Beethoven’s letzte Quartette: sie
nehmen den Prophetenwink Bach’s fir die Gegenwart auf. Auch R. Schumann
steht mit beiden Fiissen auf diesem Boden, und wie Mancher, der in R. Wagner’s
Werken mit fast wehmuthsvoller Ergriffenheit die reinste und tiefste Gemfithsart
unseres  dentschen Lebens hindurchfithlt, ahnt wohl, dass hier direkt auf Bach
gebaut ist, dessen finfter Nachfolger in Leipzig Wagner’s Lehrer war ?

Um so weniger darf irgend ein Organist sich heute entschuldigen, diese ge-
waltige: Welt micht zu kennen, als besonders die Leipziger ,Edition Peters‘ ihm
die betreffenden Werke, um ein Spottgeld giebt. Speziell empfohlen werden neuer-
dings B. Kothe’s ,,Handbuch fiir Organisten* und der . Priludist* von Jakob und
Richter. . Allein sehr wohl ist der Organist von heute zu entschuldigen, wenn er
selbst das, Leichtere dieser Sachen nicht zu: spielen vermag. -Denn als Organisten
fungiren eben fast alliiberall unsere Lehrer, und ihr spezieller Beruf nimmt ihre
Zeit  in Anspruch. Wenn aber irgendwo, so macht hier Uebung den Meister.
Dirften wir hoffen ; dass sich. mit, dem allgemeinen Interesse auch diejenigen
Stellen, die hier zu influiren haben, der Sache annehmen, die obere Leitung den
Geistlichen und dieser wieder den' Organisten auf die volle Witrde der Sache bringt?

Das téigliche Brod, um das wir die Kirche bitten, ist und bleibt die Orgel;
sie soll Alles umschliessen, verbinden, vereinen. Aus ihrem ewigen Meere steigt
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zundchst der Gemeindegesang und die Liturgie, dann das Wort, das lebendige,
empor, und in seinen ewigen Thau taucht das Gemiith zuriick, nachdem es in der
Andacht sich selbst wiedergefunden hat. Der kirehliche Chor bleibt ein reicherer
Schmuck des Einzelnen und bringt vor Allem die Erhebung des Gottesdienstes
zur Kirchen-Feier an besonders betonten Festtagen. Auch er ist jedoch nur sehr
ausnahmsweise ohne Orgel zu geben. Der A-capella-Gesang passt nicht eigent-
lich in unseren Gottesdienst, und wenn gar, wie in der Berliner und in der
Schweriner Domkirche, vorwiegend altromische Kost geboten wird, so ist der
Eindruck des Konzertes vorhanden und die Hauptsache, die religidse Andacht,
preisgegeben. Es stromt zwar dort alles hinein, aber aus Grinden dsthe-
tischer Natur. Die Orgel hat nur dann in der Kirche zu schweigen, wenn
der unmittelbare Diener Gottes, der Geistliche, redet; sie ertheilt ihm gewisser-
maassen unter Zustimmung aller Andiichtigen dazu das Wort; denn sie ist das
Allgemeine, das Abstrakte und sozusagen Metaphysische, die Predigt die konkrete
und individuelle Interpretation, Unser Gottesdienst hat durchaus den lebensvollen
Untergrund des Instrumentalen und bekommt beim Musikvortrag ohne diesen den
Eindruck eines kimstlichen Schmuckes. Der A-capella-Gesang ist plastisch und
gehort seiner Natur nach in die romische Kirche. Wie selbst bei Raphael und
Tizian die Farben immer noch nicht reden, sondern plastische Formen. darstellen,
so hat jene alte, reine Gesangspolyphonie den Charakter der Marmorstatue, von
unvergleichlichem Adel in der Form und voll durchscheinenden Lebens, aber ohne
den Augenaufschlag personlicher Individualitit. Das wirkliche Reden durch die
Farbe, als ginge das Ganze von dem einen himmlischen Blitzstrahl des Auges aus,
haben erst vollstiindig die nordischen Holbein und Rembrandt, und ihm entspricht,
was eben dieser Norden an instrumentaler Sprache erzeugt, fir die Kirche die
Orgel, die sie geschaffen hat und die ihr selbst in den mit Instrumenten hegleiteten
Kantaten durch ihre Mitwirkung den eigenthiimlichen Kirchenklang zu sichern hat.
Dass sich dieser Charakter nicht etwa bloss durch den Klang dieses Instrumentes
ausspricht, sondern im Gegentheil hauptsiichlich und sogar ausschliesslich durch
die sogenannte Chromatik der modernen Musik, weiss jeder Musikkundige. Aber
dass diese letstere Bezeichnung direkt auf die Farbe (Chroma) im Gegensatz zu
Kontour und Form hinweist, ist bezeichnend genug. Vor einer in diesem Gebiete
ungehorigen Subjektivitit bewahrt die Orgel ihr objektiv elementarischer Klang-
charakter. Aber immer geht das Bekenntniss des Glaubens hier auch rein
musikalisch durch die konkrete menschliche Empfindung hindurch, und diess ist
das Unterscheidende und Entscheidende der protestantischen Kirchenmusik und
darf also niemals fehlen.

Dabei ist denn eben noch der praktische Vortheil, dass anch minder geschulte
Singer den mehrstimmigen Gesang sicher auszufiihren vermogen. Dieser selbst
sollte, wenn nicht ausschliesslich, so doch zunichst ganz vorwiegend der vier-
stimmige Choral sein. Bach hat deren allein gegen 400, sage vierhundert, hinter-
lassen, sehr viele mehrfach gesetzt. Welche Fille der Abwechslung ist also da
vorhanden! Da gibe es sich dann durch Orgelchoral und Chorvortrag mit der
Zeit von selbst, dass die Gemeinde sich auch an die cchte, edlere Gestalt unseres
protestantischen Kirchesgesanges gewélnte und ihn — wer diese Bach’s Choriile
kennt, wird hierin zweifellos zustimmen — bald lieb gewiinne. Denn diese Gesiinge
sind unser eigen, sind die Ideen und Empfindungen unseres Glaubens, durch unser
Herz durchgegangen, und kein Raphaelischer Paulus hat mehr Kraft, Hoheit und
Ernst in seinem erhabenen Menschengesichte, als solch” ein Bach’scher Choral.
Yon den Choriilen aber werden reichere und geschultere Kirchenmusikvereine gar
bald zu den Motetten und kleineren Kantaten ibergehen, und die hohen Festtage
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dann auch allméihlich wieder jene unvergleichlich grossen Kantaten auf freien Text
nach dem Evangelium des Tages und vor Allem die Choralkantate erstehen sehen,
die unserem Gottesdienste in unmittelbarer erfassender Weise als die kirchliche
Wandmalerei die ganze heilige Geschichte nicht bloss erzihlen, sondern zu einem
personlichen inneren Erleben machen. Und kemmt dann die Weihnachtszeit, so
hat allein Baeh die sechs dazun gehirigen Festtage je mit einem kleinen Oratorinm
geschmiickt, das in der That seinen mehrfach wiederklingenden Hauptchoral ,Vom
Himmel hoch da komm’ ich her“ zur deutlich gefithlten Wahrheit macht. Die
Welttragodie der Leidensgeschichte aber wiirde, am Charfreitag Nachmittag in der
Kirche aufgefithrt und durch Gebeteingang und kurze Gebetentlassung vom Diener
Gottes selbst eingeleitet und umrahmt, erst in yoller Erschiitterung dem Innern
zeigen, dass wir in der That ,itber die Hoheit des Christenthums nicht hinaus-
kommen®, und dass auch wir einen idealen Kultus wirklich besitzen.

Geschiiftlicher Theil

Die unterzeichnete Centralleitung sieht sich veranlasst, um die in der General-
versammlung vom 22. Juli 1884 beschlossene Errichtung einer Richard Wagner-
Stiftung noch in diesem Jahre zu ermdglichen, auf

Freitag den 10. nnd Sounabend den 11. April a. ¢
Vormittags 10 Uhr in Minchen (HOtel Roth) cine ausserordentliche

GENERALVERSAMMLUNG
einzuberufen, und beehrt sich die Zweigvereine und Vertretungen nach § 21 der
Statuten einzuladen, zu derselben Delegirte zu senden oder im Verhindernngsfall
ibre Stimmen anderen bei der Generalversammlung anwesenden Mitgliedern zu
iibertragen. Die Namen der Delegirten resp. deren Stellvertreter sind spiitestens
bis 2. April der Centralleitung mitzutheilen.
Tages-Ordnung: 1. Bericht und Beschlussfassung iiber die Stiftungs-An-
gelegenheit ;
2. Antriige von Mitgliedern nach § 18 der Statuten.
Der Inhalt des gegenwirtigen Rundschreibens ist den Vereinsmitgliedern
gemiiss § 16 der Statuten unverziiglich bekannt zu geben, und stehen auf Ver-
langen weitere Exemplare zu Diensten,
Miinchen, den 9, Mirz 1885,
~ Die Centralleitung des Allgemeinen R. Wagner-Vereines.

Nachtrige zu den Gedenkfeiern.

Berlin, Der Zweigverein des Allg. R. Wagner-Vereins (C. Schiffer) veranstaltete am
15. Februar eine Gedichtnissfeier im engsten Vereinskreise, bei welcher Herr Dr, Heinrich
von Stein eine ergreifende Ansprache hielt.

Berlin. Der hiesige (alte) ,Wagner-Verein® feierte das Gedenken des Meisters durch
ein Konzert am 15, Febr, im Saale der Philharmonie: Trauermusik nach Siegfried’s Tod,
Liebesmahl der Apostel (Dresdener Liedertafe]l und Damen des Eichberg’schen Gesang-
vereins), Lohengrin-Vorspiel, IIl. Akt ,Parsifal*: Einleitung. Scene an dem heiligen Quell.
Verwandlung. Im Tempel. (Gurnemanz, Amfortas, Parsifal: Hr Hofopernsinger Siehr
aus Miinchen, Hr. Kammersinger Hill aus Schwerin, Hr. Konzertsinger Hauptstein aus
Berlin.) Das auf 105 Musiker verstirkte philharmonische Orchester dirigirte Hr, Professor
Karl Klindworth,

Bremen. Am 11. Febr. ward die Wagner-Feier des hiesigen Stadtheaters mit einer
Musikauffuhrung unter der Leitung der Hrn, Kapellmeister Seidl und Hentschel und
unter Mitwirkung der Fran Klafsky vom Bremer, des Hrn. Fr. Lissmann vom Ham-
burger Stadttheater erdffnet. 1. Theil: Meistersinger - Vorspiel, ,Abendstern*, Charfreitags-
zauber, Duett a. d. ,Flieg. Hollinder“; II. Theil: Fanst-Ouvertiire, ,Nichtlicher Zug® aus
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Lenau's Faust von Liszt, Marche hongroise a. d. ,,Damnation de Faust von Berlioz;
111, Theil: Festspiel von Hans Herrig. — Am 13. und 15. fanden die ersten Auffithrungen
des ,Siegfried* und der ,Gotterdimmerung® statt.

Charlotienburg - Berlin: In Nr. 7 der von O. Lessmann herausgegebenen ,Deutschen
Musikzeitung® begann ,,zum 13. Februar® Hr. Albert Heintz ,Erinnerungen an Richard
Wagner (nach der gleichnamigen Schrift von H. v. Wolzogen) mitzutheilen.

Karlsbad i. B, Als Gedenkzeichen zur Trauerzeit brachte die Ortsvertretung (Zweig-
vereins-Vorstand: Hr. Alois Janetschek) in Nr. 9 des ,Boten aus dem Kgerthal®, Bei-
lage: Karlsbader Nachrichten vom 28, Febr. u. ff., den Vortrag ,Vom idealen Publikum*
von H. v. Wolzogen zum Abdruck, — Im Abendkonzerte der Kurhaus-Kapelle unter Herrn
Musikdivektor A Labitzki ward am 13. das ,Siegfried-Idyll* zum Gediichtnisse des Tages
vorgetragen.

Leipzig. Die Kuopelle des 106. Infanterie- Regiments spielte am 13. Febr, folgendes
Programm: Travermusik, Charfreitagszauber, Parsifal-Vorspiel, Waldweben, Siegmund’s
Lenzeslied, Tanubiuser-Ouvertiire. — Im Leipziger ,Musikalischen Wochenblatt Nr. 8 vem
11. Febr. ward ein wirdiges Erinnerungsgedicht von J. H, Laffler veroffentlicht.

Miinchen. Am 12, Febr. sprach im hiesigen ,,Volksbildungsvereine** Hr. Dr, M. &. Con-
rad iber ,R. Wagner als Komponist, Dichter, Politiker und Mensch.*

Posen, Am 11. Febr. veranstaltete Herr Kapellmeister Thomas vom 1. Niederschles.
Inf.-Reg. Nr. 46 eine Gedenkfeier: Theile des 1I. Aktes d. .,Flieg. Hollinder*, Sticke aus
»Rienzi* nnd ,,Lohengrin®.

Prenzlan. Am 13, Febr. fand hier ein Konzert des ,.Gesangvereins** nnter Mitwirkung
des Fris. Globig aus Berlin statt: Travermusik, Prolog, Elsa’s Traum, Festmusik und
Brautchor, Elsa’s Gesang an die Liifte, Kaisermarsch, Matrosenlied, Scene und Ballade aus
dem ,,Flieg. Hollinder®.

Reichenberg i. B. Die ,Freie Schul-Zeitung® brachte in Nr. 14 v. 11. Febr. einen schinen
Autsatz des Ortsvertreters, Hrn, Burgerschullehrer Fr. Schiitz: ,,Zu R. Wagner’s Gediachtniss,*

Riga. Am 13. Febr. gelangte auch hier der Vortrag ,,Vom idealen Publikum® von
H. v. W, durch den Vereinsvorstand, Hrn. v, Westermann, im Kreise der zum Gediicht-
nisse des Meisters versammelten Mitglieder zur Vorlesung.

Warnsdorf i. B. Der ,,Verein der Musikfreunde'* hatte am 24. Febr. seine Gedichtniss-
feier: Prolog, Gruss an Sachs, ,,Abendstern®, Walther’s Preislied, Scenen aus , Lohengrin®
und ,,Tannhinser®, Elsa’s Traum, Matrosenchor, Spinnlied, Ballade a, d. ,,Flieg. Hollinder,
Gebet aus ,,Lohengrin.*

Wien. In Folge der Deklamation des Gedichtes ,anf R. Wagners Tod* von KErnst
v. Wildenbruch, womit der Hofschanspieler Joseph Lewinsky zur Feier des Gedenk-
tages am 13. Febr. wirkungsvoll beigetragen hatte, richtete der Dichter an den Vorstand
des Zweigvereins ein Dankesschreiben, worin es u. A. heisst: ,,Als ich das Gedicht schrieb,
wusste ich, dass der grosse Mann, dem es galt, das schwerste Leid, das es fiir den schaf-
fenden Kinstler giebt, an sich erfahren hatte, Werke grosser heiliger Empfindung beschmutzt
zu sehen von dem Bettlerneide kleiner Kreaturen, von Menschen, deren ganzer scheinbarer
Geist darin besteht, dass sie den Konigsmantel des Genius zerfetzen, um sich in die Fetzen
zu hiillen und vor den Angen eines johlenden Publikums Narrenspriinge zu machen. Und
da es leider kein Land und kein Volk giebt, in welchem die Ehrfurcht vor dem schaffenden
Geiste des Kinstlers geflissentlicher durch das Rezensenten-. . .. ... vernichtet wird,
als das Deutsche, so habe ich durch mein Gedicht der Welt zeigen wollen, dass es in
Deutschland auch noch ganze, tiefe, hingebende Anerkennung und Bewunderung fiir das
Grosse giebt.®

Wiesbaden. Am 14, Febr. veranstaltete Hr. Kapellmeister Avthur Smolian in seiner
Wohnupg eine stimmungsvolle Feier von privatem Charakter: Tranermusik (Klavier), Elsa’s
Traum, Siegmund’s Lenzeslied, Klavier-Sonate Es-dur, ,,Der sieche Tristan®, Isolde’s Liebes-
tod, Parsifal- Vorspiel. Die Gesiinge wurden von Frl. Pfeil vom Hoftheater und einem
Schiiler des Hrn. Smolian ausgefihrt,

Theaterfeiern des 13, Februar fanden ferner noech statt: in Chemnitz (Walkiire), Coln
(Tannhéuser), Danzig (Walkiire), Darmstads (12. Tranermusik, Tannhiuser), Frankfurt (Tann-
hiuser), Hamburg (Siegfried), Mannheim (Flieg. Hollinder), Prag (Fl. Hollinder, Deutsche
Oper), Stettin (Tranermusik, Tannhiuser), Wien (11. Tristanu. Isolde), Wiesbaden (12. Lohengrin),
Ziirich (Tannhituser).

Weitere Vereinsnachrichten.

Berlin. Der Berliner Zweigverein des Allgemeinen Richard Wagner - Vereins ver-
ansta ltete in diesem Winter bisher finf musikalische Abende und am 15, Februar eine Ge-
dichtnissfeier. Es gelangten folgende Werke zum Vortrag: Von Wagner: Arie auns dem
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sfliegenden Holliinder*; die vollstindige Scene zwischen Wotan und Briinnhilde aus der , Wal-
kure*; die erste Scene des dritten Aktes aus dem ,Siegfried* (der Wanderer und Erda); Kundry's
Erziihitmg aus dem zweiten Akte des ,Parsifal*; die Lieder ,Stehe still*,  der Engel*, ,im
Treibhaus“; endlich die Faustouvertire. Von Beethoven: die Klaviersonate Op, 109, die
Violinsonate Op. 12 in A-dur, die Cellosonate D-dur Op. 102, die Trios G-dur Op. 1 und
B-dur Op. 97; ferner 4 Schottische Lieder mit Trio-Begleitung. Von Gluck: die Ouvertiire
Zu ,Iphigenia in Aulis* mit der sich anschliessenden ersten Arie des Agamemnon. Vorher
wurde die Abhandlung Wagner’s iiber den richtigen Vortrag der Ouvertire
vorgelesen. Von Mozart: Adagio aus einem Cellokonzert und die Klavierfantasie in
C-moll. (Far den April ist ein Mozart-Abend in Aussicht genommen). Von Weber: Arie
aus . Euryanthe® 8o bin ich nun verlassen“. Von Marschner: Fragment aus dem ,Vampyr.*
Balladen und Gesiinge von Liwe, Rob. Franz und Jensen; Klavierkompositionen von
Fr. Kiel vervollstindigten die Programme. C. Schiffer.

Cassel. Oeffentliches Konzert des R, Wagner-Vereins vom 20. Mirz: Beethoven, Sonate
B-dur (Op. 106), Liebesmahlsscene aus ,Parsifal“, Phantasiebilder von F. Weingartner, ge-
spielt vom Hofpianisten Hrn. A. Reisenauer; Liebestod der Isolde, Lenzeslied des Sieg-
mund, Zwiegesang aus der ,,Gitterdimmerung®, gesungen von der kgl. Opernsingerin Frl.
J. Siebert und dem kgl, Opernsinger Hrn. A, v. Hibbenet.

Planen. Der Zweigverein fir Plauen und Umgegend veranstaltete seinen ersten
Vereins-Abend am Sonntag, dem 22. Februar 1885. . Huldigungsmarsch auf dem Klavier
zu vier Hinden vorgetragen von Herrn Dr. Stade und Herrn Torek. 2. Vortrag tiber
Richard Wagner’s Leben von einem Vereinsmitgliede. 3. Erster Aufzug der , Walkiire*
(Siegmund: Herr Georg Unger, Sieglinde: Frau Marie Unger-Haupt, Hunding: Herr
Paul Torek, Klavier: Herr Dr. Stade.) 4. Wotan’s Abschied und Feuerzauber, Schluss-
scene der ,,Walkire® (Wotan: Herr Paul Torek, Klavier: Herr Dr. Stade).

Sondershansen. Konzert des Wagner-Vereins am 14. Miirz: ,,Der Venusberg®, Siegfried-
Idyll, I. Akt der ,,Walkiire** (Sieglinde: Frl. Grosse, Siegmund: Hr. Caliga, Hunding:
Hr. Schulz-Dornburg, Dirigent: Hr. Hofkapellmeister Schroder. Orchester: die Forst-
liche Hofkapelle,)

Riga. Zur Feier des 200jihrigen Geburtstages Joh., Seb. Bachs (21. Mirz) ver-
anstaltete der hiesige Wagner-Verein folgende Musikauffiihrung: J. 8. Bach: Concert D-moll
fiir 3 Klav, mit Streichorchester, Arie ,Erbarme dich* a. d. Matthius-Passion, Violoncello-
Solo: Air u. Gavotte, Pfingstkantate: ,Mein gliubiges Herz frohlocke“; J. S, Bach-Liszt:
Orgelfantasie n. Fuge G-moll; Phil. Em. Bach: Symphonie D-dur fiir Orchester. —
Ausserdem gab der Verein — hichst verdienstlicher Weise! — behufs einer wiirdig be-
lehrenden Verdeutlichung der Beziehungen zwischen Bach und Wagper eine Zusammen-
stellung bez. Stellen aus den .Gesammelten Schriften* als 2 Bogen starke Flugschrift ,, Von
Bach zu Wagner, ein Gedenkblati® zum Besten des Stipendienfonds heraus.

Viersen. Den Mitgliedern des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins stellt die hiesige
Orts-Vertretung, Hr, Fabr. Ad. Schmidt, die in ihrem Privatbesitze befindliche Wagner-
Bibliothelk (27 litt. Werke in 38 Biinden, 6 Zeitschriften, 16 musikalische Werke Wagner’s
und 20 Transkriptionen) bereitwilligst leihweise gegen Empfangsbestiitigung zur Verfiugung,
mit der Bitte, die Benutzung der entlichenen Musikalien auf zwei, der Bicher, Bilder ete.
aber auf eine Woche vorliufig zu beschrinken. Auch hat Herr Adolf Schmidt das Be-
niitzungsrecht seiner Bibliothek auf die Vereins-Mitglieder in M.-Gladbach (Vertreter
Herr Capitin ©. Reichmann) ausgedehnt, woselbst die Vertretung die obenerwihnten
Empfangsbestiitigungen der gewiinschten Biicher von den Mitgliedern entgegen nimmt.

Wien. In der Monatsversammlung am 19. Febr. hat der hiesige Zweigverein 25 4 fiir
das Grimm-Denkmal in Hanau votirt. — Prof Ludwig Blume hielt einen Vortrag
iiber ,,Goethe und die deutsche Baukunst®, welcher besonders in seinen Ausfithrungen der
Beziehungen des Kinstlers zur Nation und dem Nationalen sehr anregend war. — Am
21, Miirz veranstaltete der Zweigyerein einen Bach-Hindel-Abend. — Mit dem Jahres-
bericht des Vereins ward an die Ortsvertretungen ein Circular versandt, worin es u. A, heisst:
»Zugleich sind wir in der erfreulichen Lage, den geehrten Ortsvertretern und Vorstinden
von Zweigvereinen des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines anzuzeigen, dass die in Wien
erscheinende ,, Doutsche Zeitung® sich in zuvorkommendster Weise bereit erklirt bat, ihr
zugehende, die Sache Richard Wagner’s und insbesondere die Thitigkeit
der Vertretungen und Vereine betreffende Einsendungen jederzeit kosten-
frei zu veridffentlichen® —

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zm beziehen durch (. F. Leede, Leipzig.

Druek von Th. Burger, Bayreuth.



BAyrEUTHER BLAETTER. v

Schopenhauer-Scholien.
Von Heinrich von Stein.
I.
SJLdee®,
(Pest dans le coeur de Uhomme qw'est lo vie du spectacle de la natwre.
Rousseau.

Platon verstand unter Ideen Urwesen, welchen ein hoheres Sein zu-
komme, als den Erscheinungen. Auch Schopenhauer stellt in seiner Ideen-
lehre eine hohere Wirklichkeit der Alltagswirklichkeit gegeniiber. Ein
solches, wie es scheint, metaphysisches Philosophem erweckt kritisches Miss-
tranen: wir verlangen es auf Erfahrungsthatsachen gegriindet zu sehen, um
es ernstlich zu diskutiren. Diese Erfahrungsthatsachen sind, fiir Schopen-
haner’s Ideenlehre, die dsthetischen Beobachtungen. Seine Ideenlehre wird
aus seiner Aesthetik verstéindlich.

Gehen wir so von Schopenhauer’s Aesthetik zu seiner eigentlichen
Philosophie iiber: so folgen wir zugleich dem biographischen Entwickelungs-
gange. Der Philosoph ist von kiinstlerischen Anregungen aus zur Nieder-
schrift des ihm eigenthiimlichen Systemes gelangt. Der entscheidende
Lebenseindruck war fiir Schopenhauer die Bekanntschaft mit Goethe. Er
hat in seinem achtundzwanzigsten Jahrve sich in Weimar aufgehalten, viel
mit Goethe verkehrt, und unter Anderem Untersuchungen im Betreff der
Farbenlehre gemeinsam mit Goethe unternommen. Der Dichter stand da-
mals, 1816, auf der Hohe seiner Lebenserfahrung; der Eindruck von per-
sonlicher Bedentung, welchen man von ihm empfing, muss ein beispielloser
gewesen sein. Schopenhauer andrerseits besass Charakter und Erfahrung
genug, um einen solchen Kindruck zu verstehen. Er hatte eine merk-
wiirdige, vielbewegte Jugend hinter sich. Als Kind war er in England
und Frankreich gewesen, so dass er nachmals die deutsche Sprache neu
erlernen musste: er trat als ein Fremder in die deutsche Welt ein. Er
sollte Kaufmann werden, und hatte sich zn seinem wahren Berufe durch-
zuringen. Als junger Kaufmann arbeitete er einige Zeit in Hamburg.
Vielleicht geschah es dort, dass er anf die Schriften Matthias Clandiusg’, des
‘Wandsbecker Boten, aufmerksam wurde; sie haben ihn tief bewegt, und
in den hauptsiichlichsten Theilen seines Hauptwerks ist der Kinfluss dieser
Lektiive wahrzunehmen. So ist auch fiir Schopenhauer, wie fiir so viele
bedeutende Menschen dieser Periode, ein sogenannt pietistischer Jugend-
eindruck entscheidend gewesen. — Diese Richtung auf das Mystisch-
Religitse mag es gewesen sein, welche den isthetisirenden Kreisen Weimar'’s
gegeniiber dem jungen Schopenhaner einen tiefen und eigenthiimlichen
Riickhalt gab. Er fiel durch seine Selbstindigkeit anf, ja missfiel durch
Schroffheit. Das Urtheil Goethe’s klingt herzlich theilnehmend und weist
dennoch auch auf einen ihm fiir immer fremden Zug in dem jungen Ge-
lehrten hin. Dagegen war der Eindruck Goethe’s anf Schopenhauer ein
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unbedingter. Alle Schriften Schopenhauer’s enthalten lebensvolle Schilde-
rungen des Gienie's; diese weisen zum grossen Theile auf Goethe zuriick;
wenn wir bei Schopenhauner lesen, das Genie verhalte sich zu den Anderen,
wie ein wirklicher, lebendig sich bewegender Mensch zu Automaten, so
glauben wir die unmittelbare Schilderung eines in Weimar empfangenen
Eindrucks in dieser Aeunsserung zu erkennen. — Von Weimar ging Schopen-
haner nach Dresden, und arbeitete dort sein Hauptwerk aus. Auch hier
sind fiir ihn kiinstlerische Eindriicke von Bedeutung; wir verfolgen deut-
lich in dem ersten Bande der Welt als Wille und Vorstellung, wie die
Kunst Raphael’'s und Correggio’s seine Gedanken beeinflusst hat.
Entsprechend also der Richtung dieser Lebensentwickelung, gelangen
wir aus Schopenhauer’s isthetischen Beobachtungen und Theorien zum
Verstiindniss des philosophischen Sinnes seiner Ideenlehre. Wir verfolgen
eine einzelne jener dsthetischen Theorien: seine Theorie der Baukunst.
Wenn man sich heute von architektonischen Eindriicken Rechenschaft
giebt, so denkt man zunichst wohl an den Eindruck einer Fagade. Ks
liegt in der Beschaffenheit unserer heutigen Baukunst begriindet, dass noch
am chesten die Verhiltnisse und Ornamente einer Fagade den Blick auf
sich ziehen. Krfahren wir nun, dass eine solche Fagade in verschiedenem
Material auf dem Rohbau aufgesetzt ist; dass Stuckarbeit den geringwerthigen
Ziegelbau verdeckt: so finden wir uns in unserem architektonischen Ein-
druck gestort. Das Material kann also nicht gleichgiltig fir den architek-
tonischen Eindruck sein. Holz nimmt leicht alle moglichen Formen an;
trotzdem wird uns ein reichgeschmiickter Holzbau vielleicht einen zierlichen,
aber keinen eigentlich architektonischen Eindruck machen. Diess ist die
Beobachtung, an welche Schopenhauer ankniipft. = Goethe hat einmal gesagt,
pin schéner Bau miisse auch dann noch wirken, wenn man mit verbundenen
Augen durch seine Riume gefithrt werde. Der paradoxe Ausspruch weist
darauf hin, dass gar nicht im Ornamentalen, sondern in der Raum- und
Massenwirkung der Gegenstand der Baukunst zu suchen sei. Das selbe
lehit Schopenhauer. Er sucht es, in bestimmterer Weise, folgendermaassen
auszudriicken.  Grundformen aller Architektur sind: Stitze und Last. In
diesen driicken sich Grundkrifte der Materie aus: Schwere und Undurch-
dringlichkeit; Schwere, die zum Boden zi¢ht, Undurchdringlichkeit der
zwischenliegenden Schichten, die die Masse iiber den Boden hervortreten
lisst. Deshalb aber, weil diese Kriifte in der Architektur zur Darstellung
kommen, ist das Material bedeutsam fiir die Schonheit eines Baues. —
Schopenhaner ist mit dieser Theorie offenkundig glicklich gewesen, da sie
mit den Erfahrungen der Baukunst {ibereinstimmt. Er selbst leitet, im
zweiten Bande des Hauptwerkes, aus der Grundanschauung von Stiitze und
Last viele architektonischen Einzelheiten her. Nach Schopenhauer hat u. A.
Semper auf die Bedeutung der Massenwirkang und ihre Beziehung zum
Ornament hingewiesen. In grossen Bauperioden verfolgt man das Streben
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vom Fagadenbau zar Massenwirkung des Zentralbanes. (Burckhardt, Ge-
schichte der Baukunst der Renaissance in Italien.)

. In den Grundformen der Architektur kommen Grundkrifte der Materie
zur Anschauung. Diese Knriifte sollen als Gegenstand der kinstlerischen
Darstellung Ideen heissen. — Idee soll also nichts ausschliesslich Subjektives
bedeunten; wie in den romanischen Sprachen. Schopenhauer filhrt nicht e,
sondern &dog fiir Idee an: Gestalt, Grundgestalt. Die Ideen sollen zugleich
Objekte der Kunst, und tief in der Wirklichkeit begriindete Michte sein.

Platon kannte sie nicht als Objekte der Kunst, sondern nur als Grund-
gestalten der Welt, er fithrt sie nicht #ésthetisch, sondern nur metaphysiseh
ein. 'Wir gleichen Menschen, welche in einer Hohle gefesselt sitzen, so
dass sie auch nicht einmal den Kopf bewegen konnen, der Hohlenwand
zugekehrt. Am Eingange der Hohle werden im Lichte der Sonne Gegen-
stinde voriibergetragen; wir sehen deren Schattenbilder an der Wand, und
Das ist unsere Erkenntniss. = Schopenhauer setzt hinzu: der Kinstler gleicht
Demjenigen, der sich entfesselt, sich dem Lichte zukehrt, und die wirk-
lichen Dinge sieht. — Jean Paul vergleicht einmal das System Schopen-
hauer’s mit einem Bergsee in Norwegen, den eine finstere Ringmauer von
steilen Felsen umgiebt. Von dessen Oberfliche aus erblickt man niemals
die Sonne, dagegen sieht man in seinem tief beschatteten Spiegel am Tage
die Sterne. Diesen durch eine wunderbare Spiegelung am Tage hervor-
tretenden Sternen wiiren in Schopenhauer’s Philosophie die Ideen zu ver-
gleichen. — Schopenhauer selbst sagt es mit einem einfacheren Bilde:
jedes Kunstwerk ist eigentlich bemiiht, uns die Dinge so zu zeigen, wie
sie in Wahrheit nnd Wirklichkeit sind, aber durch den Nebel objektiver
und subjektiver Zufilligkeiten hindureh nicht von Jedermann erkannt werden
kénnen. Diesen Nebel nimmt die Kunst hinweg. —

Sollen die Ideen Miichte der Wirklichkeit sein: so sucht nun der Philo-
soph einen Aunsdruck dafiir, was sie unabhiingig von aller kiinstlerischen
Darstellung sind. Die einleuchtende Erklirung des Architektonischen dient
ihm zum Anhalt. Dort treten Kriifte des Materials in der kimstlerischen
Darstellung hervor; ja es zeigen sich in der zweifachen Grundform der
Baukunst die beiden hauptsichlichen Kriifte, welche iiberhaupt an der rohen
Materie wirken: Schwere und Starrheit, Attraktion und Repulsion, oder,
weiter verfolgt, Gravitation und Centrifugalkraft; die Kriifte also, welche
das materielle Grundgeriist des Universums bestimmen. Dieser Zusammen-
hang scheint Schopenhauner zu dem allgemeinen Satze gefithrt zu haben:
die Ideen sind die natiirlichen Kriifte. Dieser Satz: die Ideen sind in Wirk-
lichkeit die Kuifte und Gattungen der Natur — ist nicht festzuhalten.
Schopenhauer hat hier der Neigung seiner Zeit zu naturphilosophischen
Dentungen nachgegeben. Goethe gebraucht Idee in naturphilosophischem
Sinne; Schelling hatte das Wort in diesem Sinne zum Mittelpunkte seines
damals berithmten Systems gemacht. Schopenhauer kannte Schelling: er

11*
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setzte sich schon damals polemisch mit ihm aunseinander. Wegen dieser
schon damals hervortretenden Opposition gegen Schelling, scheint es an-
gemessen, 'in jenem naturphilosophischen Gebrauch des Wortes Idee Goethe’s
Einfluss zu konstatiren, und nicht den Einfluss Schelling’s. Die Ueber-
einstimmung kommt daher, dass Schelling selbst in seiner Grundanschanung
von Gioethe abhéingig war. Uebrigens betrifft in jedem Falle der hier er-
withnite Zusammenhang den weniger gelungenen Theil der Schopenhauer’
schen Ideenlehre. — Wiiren die Tdeen zugleich die Krifte und Gattungen
der Natur; so giibe es demgemiiss zwei Wege um zu ihnen zu gelangen.
Der eine wire der des Kinstlers: Intuition und anschauende Darstellung.
Der zweite wiire der des Naturforschers, etwa des Botanikers oder Zoologen:
wissenschaftliche Rubrizirung. Beide wiirden zu dem selben Ziele fiihren,
zar Bestimmung der Idee o der Gattung. Die eine Methode der Bestimmung
wiirde die andere iiberfliissig machen. Nun hat Niemand so sehr als Schopen-
hauer den Unterschied hervorgehoben, der zwischen dem Abstrakten und dem
Angeschauten, zwischen Begriff und Idee besteht. Diesen beredten Aus-
einandersetzungen gegeniiber konnen jene viel selteneren Wendungen nicht
bestehen, in denen Idee und Gattung geradezu gleichgesetzt werden; diese
Wendungen erscheinen vielmehr als Einmischungen eines Sprachgebrauchs,
der jener Zeit nahe lag, wihrend er uns unverstindlich geworden ist.

Den Grundgedanken der Schopenhauer’schen Ideenlehre: dass die Idee
etwas tief in der Wirklichkeit Begriindetes sei, haben wir hiermit nicht
aufgegeben. Es erneuert sich jedoch die Aufgabe eines philosophischen
~— nicht bloss #sthetischen — Ausdruckes fiir diesen Gedanken. Schopen-
hauer giebt diesen Ausdruck, wo er das Hervortreten der Idee;, unabhéngig
von einem kimnstlerischen Eindruck oder einer Kunstart, nur durch die
Schildetung des Momentes der Kontemplation beschreibt.

,Wenn man, durch die Kraft des Geistes gehoben, die gewohnliche
Betrachtungsart der Dinge fahren lasst, aufhort, nur ihren Relationen zu
einander, deren letztes Ziel immer die Relation zum eigenen Willen ist,
am Leitfaden der Gestaltingen des Satzes von Grunde, nachzugehen, also
nicht mehr das Wo, das Wann, das Waram und das Wozu an den Dingen
betrachtet; sondern einzig und allein das Was; auch nicht das abstrakte
Denken, die Begriffe der Vernunft, das Bewusstsein einnehmen lisst; sondern,
statt alles diesen, die ganze Macht seines Geistes der Anschanung hingiebt,
sich ganz in diese versenkt und das ganze Bewusstsein ausfiillen lisst durch
die ruhige Kontemplation des gerade gegenwiirtigen natiirlichen Gegen-
standes, sei es eine Landschaft, ein Baum, ein Fels, ein Gebiiude oder was
auch immer; indem man, nach einer sinnvollen Deutschen Redensart, sich
ginzlich in diesen Gegenstand verliert, d. h. eben sein Individuum, seinen
Willen, vergisst und nur noch als reines Subjekt, als klarer Spiegel des
Ohjekts bestehen bleibt; so dass es ist, als ob der Gegenstand allein da
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wiire, ohne Jemanden, der ihn wahrnimmt, und man also nicht mehr den
Anschauenden von der Anschanung trennen kann, sondern beide Eines ge-
worden sind, indem das ganze Bewusstsein von einem einzigen anschaulichen
Bilde giinzlich gefiilllt und eingenommen ist: dann ist, was also erkannt
wird, nicht mehr das einzelne Ding als solches; sondern es ist die Tdee.

Goethe sagt in den Wanderjahren: Alles worein der Mensch sich ernst-
lich einlésst, ist ein Unendliches. Die angefiihrte Stelle ans Schopenhaner
deutet anf etwas Aehnliches; nur hebt sie noch mehr hervor — was iibrigens
durchaus in Goethe’s Sinne ist — dass diess Unendliche nicht vom Menschen
willkiirlich in die Dinge hineingelegt wird, sondern wesentlich in den Dingen
angelegt ist. Der Philosoph lehrt, dass ein unendlicher Gehalt in den
Dingen sei, und dass dieser sich dem kontemplativen Gemiith offenbare.
Der Ort dieser Offenbarung eines unbedingt Bedeutungsvollen ist immer
ein menschliches Gemiith; aber der Anlass, dass es im Gemiithsleben zu
solechen, unbedingt bedeutungsvollen Augenblicken komme, ist ein dusserer
Gegenstand, und zwar durch seine hesondere anschauliche Form. Deshalb
ist das Objektive und Subjektive gleich stark in der Thatsache der Idee.
Sie ist eine Thatsache des Gemiiths, und der tiefsten Wirklichkeit zugleich.
— Wirklich ist, was wirkt, was auf ein Wahrnehmungsvermogen wirkt,
was wir sehen und horen. Wie sollte das nicht wirklich sein, was, in der
geschilderten Weise, unser ganzes Gemiith einnimm{ und gleichsam in sich
hineinzieht? HEs ist eine Macht der Wirklichkeit, die dieses vermag. —
Der Naturforscher nennt die Triiger mechanischer Wirkungen: Krifte. Der
Philosoph nennt hier die Triger der Wirkungen auf ein vollempfindendes
Gemiith: Ideen. Die Wirkungen der physikalischen Kriifte konstituiren den
Mechanismus der Wirklichkeit. Diesem Mechanismus gehort der mensch-
liche Wille ganz und gar an, so lange er im Dienste des egoistischen
Interesses steht. Er ist dann zwar eine komplizirtere Kraftform, aber doch
eine Kraft von dem selben Charakter. Wenn aber ein Gemiith sich dem
Sklavendienst des Willens entzieht, wenn es anschauend, kontemplativ wird :
dann tritt eine neue Welt hervor, zu der jene Welt der mechanischen Kriifte
sich nur wie das rohe Grundgeriist verhiilt. Die nene Welt, die Welt der
Ideen, stellt erst den vollen Inhalt, die wahre Bedeutung der Wirklichkeit
dar. — Schopenhauer hat es sich nicht so gedacht, dass diese ideale Welt
dereinst einmal aus der mechanischen Welt werde gestaltet werden, etwa
dann, wenn die Menschheit ihren wahren Beruf in dem Hervorbringen dieser
hioheren Wirklichkeit erkannt haben wiirde. Vielleicht kann man es sich
so vorstellen; Schopenhauer jedoch verwarf solche historischen Betrachtungen.
Er lehrt, dass das einzelne Gemiith, in jenem Zustand der willenlosen, nicht-
individuellen Anschauung, die Welt der Ideen aus der Alltagswirklichkeit
hervortreten lasse. Wenn des Morgens vor Sonnenaufgang die graue
Diammerung uns umgiebt, stehen die Dinge verwirrend und beiéingstigend
um uns her. Ist aber die Sonne iiber den Horizont gestiegen, so erscheinen
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ganz die selben Gegenstinde mit starken Linien und vollen Farben dem
ausgeruhten Auge wie eine paradiesische Welt.

Das Charakteristische der Schopenhauer’schen Begriffsbestimmung ist
demnach Folgendes: dass er die natiirlichen Krifte da, wo sie nicht mehr
durch Stoss und Gegenstoss anf mechanische Reagentien wirken, sondern
wo sie auf ein vollbewusstes Geemiith wirken, von thm Bedeutung empfangen
und es bestimmen ; dass er sie da als Wirklichkeiten einer htheren Ordnung
hervorhebt und Ideen benennt. Diesen Unterschied zwischen physikalischer
Kraft und Gemiith bestimmender Macht erklirt im Einzelnen abermals die
Theorie der Baukunst. Als physikalische Kriifte sind Schwere und Undurch-
dringlichkeit ebensowohl im Schutthaufen als in der Sidulenhalle wirksam.
Im gestaltlosen Haufen zieht die Schwere znm Boden hin und die niederen
Schichten widerstehen; hier sind die beiden Kriifte nur der begrifflichen
Abstraktion kenntlich, sie wirken verborgen, keimartig. In der Sdulenhalle
aber stehen sie anschaulich und Jedermann erkenntlich da; sie wirken
disthetisch, und sind zugleich zu dem in ihnen angelegten vollen Hervor-
treten gelangt. Diess Beides: voll hervortretende Wirklichkeit, und #stheti-
scher Eindruck auf ein kontemplatives Gemiith, sind fiir Schopenhauer ein-
und das selbe.

Der Philosoph sagt in einer spiiteren Fassung seiner Aesthetik: jede
objektive Betrachtung, und demgeméss auch jedes Kunstwerk giebt eigent-
lich eine Antwort mehr auf die Frage: was ist das Leben? Diese Frage
beantwortet jedes echte und wohlgelungene Kunstwerk auf seine Weise
villig richtig. Vorher hiess es: das Kunstwerk stellt die Ideen dar, jetat:
es lost das Rathsel des Lebens. Der letztere Satz ist an sich selbst ein-
leuchtender; es empfiehlt sich auch hier, von dem #sthetischen Satz aus-
gehend das schwierigere Philosophem zu priifen. Zu diesem Zwecke analy-
giren wir den Satz: wie geht es zu, dass ein Kunstwerk die Frage, was
das Leben sei, beantwortet? Shakespeare beantwortet diese Frage, indem
er uns gleichsam in die Werkstatt des Schicksals fithrt. ~Er stellt Ereignisse
dar, welche uns im Leben erschrecken wiirden. Aber sie haben ihr Schreck-
niss verloren, weil der Dichter uns in die Sphire des Schopferischen erhebt.
Die Grundmichte jener furchtbaren Begebenheiten stehen im objektiven
Bilde vor uns da, sie werden uns kenntlich und vertraut, und iber unser
Gemiith verbreitet sich dadurch eine unstérbare Ruhe und Sicherheit selbst
auch dem wirklich Furchtbaren gegeniiber. Diess letztere wiirde heissen:
Shakespeare lost auf, was als Réithsel des Liebens uns beiangstigh. Das erstere:
er stellt die Méchte der Wirklichkeit so dar, dass sie znr Kontemplation
stimmen, er bringt sie zur Wirkung auf das kontemplative Gemiith. So
fithrt in der That jener dsthetische Satz abermals anf den Begriff ,Ideen.*

Wir fassen die einzelnen Momente der Ideenlehre zusammen: Die Idee
ist vor allem nichts nur Subjektives. Sie ist eine objektive Macht.  Sie ist
aber darum nicht identisch mit der Naturkraft, wie sie der Physiker abstrakt
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erkennt und zur Beschreibung der Naturerscheinungen verwerthet. Sondern
sie ist die Macht der Wirklichkeit, an jedem Punkte ihres Wirkens ein
menschliches Gemiith hinzunehmen und auszufiillen; sie ist die Thatsache
der Wechselwirkung zwischen dem vollempfindenden, unendlichen Gemiith,
und der gesetzmiissig starren objektiven Welt, ausgedriickt durch eine Be-
nennung, welche auf die unbedingte Bedeutsamkeit dieser Wechselwirkung
als auf eine hohere Realitiit hinweist.

Das Ergebniss dieser Begriffsfassung ist ein zweifaches.

Erstens fiir die Aesthetik, Schopenhauer hat durch seine Ideenlehre
die ernste Bedeutung der Kunst fiir die Wirklichkeit ausgedriickt. Der
Kiinstler blickt in die tiefen Griinde alles Wirklichen hinein: die Kunst
ist eine tiefere Erkenntniss. Gerade hiermit hat er ausgesprochen, was
ihm in dem persénlichen Eindruck Goethe’s als edelstes Bild einer grossen
Epoche vor Augen getreten war. Auch Goethe hat einmal gesagt: styl-
volle Kunst beruhe auf den Grundpfeilern aller Erkenntniss. Diese Ansicht
liegt dem kiinstlerischen Thun der deutschen Klassiker durchaus zu Grande.
Schopenhauer hat ihr Ausdruck gegeben und sie in einem grossen philo-
sophischen Zusammenhang dargestellt. Er hat damit der Aesthetik — um
deren Definition man anderwirts sich noch heute bemitht — einen festen
Inhalt gegeben: durch Beziehung der Kunstthatsachen auf die Tiefen der
Lebens- und Weltanschanung.

Das zweite Ergebniss ist das Ziel unserer Betrachtung. Schopenhauer’s
Aesthetik sollte uns in seine eigentliche Philosophie einfithren. Diess ge-
schieht durch die Lehre von der Idee in dem soeben erliduterten Sinne.
Diihring setzt das Verdienst Schopenhauer’s in die volle Betheiligung des
Gemiiths an der Weltauffassung. In Schopenhauer’s Philosophie wird alle
Realitit gemessen an der Wirklichkeit des sich besinnenden Gemiithes. Die
Grundfrage dieses Systems ist: kommt ein vollempfindendes, vollbewusstes
Gemiith in aller Welt irgend zu seinem Rechte? Schopenhauer hat diese
Frage beantwortet: Das Grundverhiltniss der wirklich erscheinenden Welt
ist in jedem Falle ein tragisches. Er hat die selbe Antwort gegeben, welche
die tragischen Dichter aller Zeiten gegeben haben. Auch diese Antwort
ist ihrem wahren Sinne nach nur durch die Analogie mit dem tragischen
Kunstwerk zu verstehen. Hier aber wollen wir zuniichst nicht den Inhalt
der Antwort, sondern die Methode beachten, wie Schopenhauer zu ihr
gelangt. Diese besteht darin: dass Schopenhauer die Welt des Gemiiths
als eine gleichberechtigte, ja hoherberechtigte Realitat auffasst, als die ge-
wohnlich allein sogenannte, Wirklichkeit der physikalischen Krifte. Das
Gemiith, wenn es dem egoistischen Willensdrange sich entzieht, ist die
hochste Wirklichkeit; Wirklichkeit bemisst sich nach der moglichen Be-
ziehung auf ein solches Gemiith. Fiir Den, der zur hichsten Erkenntniss
gelangt ist, ist diese so sehr reale Welt mit allen ihren Sonnen und Milch-
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strassen — Nichts. Beachten wir den positiven Gehalt dieses negativen
Satzes. Er besteht in der unbedingten Geltung, welche dem Gemiithsleben
jenes zur vollen Erkenntniss Gelangten zugeschrieben wird. Wie eine
solche unbedingte Geltung der Gemiiths - Erkenntniss durch den Begriff
einer potentiell iiberall vorhandenen Grundgestalt der Wirklichkeit (Idee)
ausgedriickt wird, suchten wir darzustellen.

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung von Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen,

(Fortsetzung der im Jahrgange 1884 erschienenen acht Aufsiitze: 1. Heidenthum und Mittelalter;
2. Renaissance, Reformation und Wiedergeburt; 3, Die klassische Arbeit; 4. Das klassische
Erbe; 5. Moderne Komidie; 6. Reformversuche; 7. Wandelspuren; 8. Neunbildungen.*)

9. Das Bayreuther Theater.

Die in den vorigen Abschnitten beobachteten neueren Regungen, auf
dem Gebiete theatralischer Kunst mit den Konventionen zu brechen, sind
in Deutschland augenscheinlich erst dann zahlreicher an den Tag getreten,
als ein griindlichster Bruch dieser Art ein Mal gelungen war: némlich seit
der Erbauung des Bayreuther Theaters, und vornehmlich seit den
ersten Festspielen dort. ,Gewerbefreiheit und ,Freiziigigkeit als solche
haben nur die Ausfithrung hier und da erleichtern kénnen. Es bedurfte
vor Allem des edelen und freien Beispiels, der ersten Erscheinung
des Ideals, auch wenn es noch nicht vollkommen erkannt werden mochte,
und nur erst als merkwiirdige Moglichkeit angestaunt ward. Gewiss haben
auch Erscheinungen wie die ,Meininger“ mitgewirkt als Vorbild und Anreiz,
bei theatralischen Darbietungen kiinstlerisch zu verfahren; doch blieb hier
die reformatorische Bewegung mnoch an der Grundform des Repertoire-
Theaters haften, wenn es auch mitunter auf die Wanderschaft ging, und
sie bezog sich mehr auf die Darstellungsweise und die Bevorzugung der
klassischen Spezialitit, als auf die ganze Kulturstellung des Theaters in
der modernen Welt. Gewiss auch diente Ober- Ammergau zunichst als
Vorbild fir die spiter aufkommenden Passions- und Volksspiele; wenn auch
solche Nachahmungen erst in neunester Zeit sich mehren, und darin zum
Theil der Einfluss der in der Aussenwelt iiberhaupt sich stéirker regenden
Reformbewegung zu erkennen ist. Aber es ist zu bezweifeln, ob wirklich
die zuletzt beobachtete Verbreitung der Reform bis in die Kreise deutscher
Biirgerschaft, und tber dramatische Nationalfeiern, gerade jetzt in Fluss
gekommen wiire, wenn nicht allmihlich, halb noch unbewusst, der Gedanke

# Fir neu eingetretene Abonnenten sei bemerkt, dass die ganze Arbeit, nach Abschluss
ihrer Veroffentlichung in den Bayr. BL, als Buch erscheinen wird.
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von Bayreuth,; als eine Thatsache der Zeit, im Volksgemiithe schon
Wurzel gefasst hiitte. Auch muss man sich daran erinmern, dass dieser
Gedanke von Bayreuth nicht erst seit der Grundsteinlegung des Theaters
in die Welt, gedrungen ist, sondern dass er seit Jahrzehnten bereits aus-
gesprochen und bei immer neuen Versuchen zu seiner Durchfithrung nach-
driicklich wiederholt worden war. Selbst diejenigen Theaterfreunde, welche
des Meisters Meinung nicht verstanden, ihm vielmehr verkannten und
anfeindeten , mussten doch nach und nach wieder lernen, sich mit jenem
altklassischen Gedanken zu beschiiftigen: dass man es mit dem Theater
wohl auch einmal ,anders® halten konnte, als wie bisher.

Das Bestreben der Klassiker nach einer Theaterreform, und zwar in
dem Sinne einer ,ldealisirung“ des Theaters durch eine deutsche Styl-
bildung, diess war jetzt wieder in das Leben getreten in der Gestalt, in
den Werken und im Gesammtwirken eines neuen Meisters deutscher Kunst.
Mochte man auch so thun, als ginge man daran mit iiberlegenem Wissen
und Konnen voriiber, so blieb doch etwas davon an einem Jeden hangen,
dem daran gelegen war, etwas fiir die theatralische Kunst zu thun, wenn
auch mit moglichster Veriichtlichkeit gegen fremde Leistungen und selbst-
bewusster Werthschiitzung der eigenen. Dass Dingelstedt seinen Faust
»in Bayreuth“ auffiihren lassen wollte, wissen wir schon. Sollten wir nun
etwa noch mehre wandernde Nibelungen-Theater, oder dergleichen, erleben,
so wiirde sicherlich deren Jedes sich einbilden, oder doch das Publikum
glauben machen wollen: das sei nun ein in Fluss gekommenes und populér
gewordenes ,Bayreuth“. Dass aber sowohl das Kocheler Bauernspiel wie
die Wormser Lutherfeier angeregt worden war durch wirkliche, thitigste
Freunde der ,Bayreuther* Sache, insbesondere aber in Worms auch das
Gedicht verfasst von einem geistvollen Vertreter der ,Bayreuther“ Ideen,
die scenische Einrichtung vorgenommen durch den ruhmvollen Leiter der
,Bayreuther“ Scene selbst, und die musikalische Begleitung besorgt durch
einen schin begabten; der neuen Kunst eifrig die Wege bahnenden Mit-
helfer bei den ,Bayreuther* Auffithrungen: — diess Alles ist nicht nur
schon. mehr als ein zufilliges Zusammentreffen, sondern auch weit mehr
und ganz etwas Anderes, wie das bisherige verhohlene und scheue Nach-
tasten oder kliigliche, wenn nicht kligliche, Ausnutzen vereinzelter Momente
des Bayreuther Werkes. Esist eine im guten Herbste herangereifte Frucht
von dem starken, wurzelfesten Baume, den der Meister des deutschen Styles
sich dort auf seinen Bayreuther Hiigel gepflanzt hat.

Hier stehen wir wieder auf klassischem Boden, und hier erfiillte sich die
klassische Arbeit Goethe’s und Schiller’s, welche wir als die Idealisirang des
Theaters bezeichnen durften. Hier finden sie sich wieder zu innigem Bunde
zusammen, jene grossen elementaren Kriifte, welche die Klassiker zur
Schaffung eines monumentalen Idealstyls organisch zu vereinigen gesuchb
hatten, — Auf den Bithnen der Modewelt draussen, die das klassische Erbe
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verthan, da war Shakespeare’s phantastischer Realismus inzwischen auf:
gegangen in der phantasiebaaren, aber witzsiichtigen, realistischen modernen
Komédie; und an Stelle des schémen Hellenismus, welcher die Bithne
selbst nach antikem Vorbilde in eine ideale Sphiire entriicken sollte, war
schliesslich das nichts weniger als ideale moderne Spekulations-Theater
getreten. Wiihrend also diese beiden altklassischen Helfer auf Nimmer-
wiederfinden auseinander gesprengt waren, schien wohl dagegen das geheim-
nissvolle Dritte, welches den Klassikern in dem Bunde der reformatorischen
Kriifte noch gefehlt hatte, — schien die Musik in der That iiber Beide
gesiegt zu haben. Aber was dort im modernen Opernhause unter dem
Beifall des deutschen Kunstgeschmackes seine Triumpfe feierte, — Triumpfe,
die vielmehr den Sieg Rossini’s iiber Beethoven und Meyerbeer’s itber Weber
theatralisch-6ffentlich bestitigten, — das war ja gar nicht der grosse Geist
der deutschen Musik! Das war sein téuschendes Scheinbild, der musik-
machende Kosmopolitismus, der mit allen Mitteln des theatralischen Effektes
nur spielte auf einer Biihne, die doch dabei immer noch in einem gewissen
Nebel von Klingen und Wirkungen schwamm, welche, abgesehen von ihren
spekulativen Zwecken, idealischer Natur waren. Musikalische Klinge,
dramatische Wirkungen — wie sie einem modernen Realismus ohne Erhaben-
heit, einem modernen Maskenspiele ohne Schénheit auf der gleichzeitigen
Schauspielbiithne versagt bleiben mussten. Denn so gewaltig ist die dtherische
Himmelskraft der Musik, dass sie selbst das Widerwirtige noch zu ver-
kléiren, selbst das Unkiinstlerische mit einem Scheine des Tdealen zu bekleiden
vermag. Diess war der selbe, geheimnissvolle Zauber, vor welchem auch
schon die Klassiker in tiefe Verwunderung gerathen waren. = Wir haben
Herder’s grossartige Prophetie vernommen, und wir kennen Schiller’s
schénes Wort an Goethe (29. 12. 97): ,Ich hatte immer ein gewisses
Vertrauen zur Oper, dass aus ihr, wie aus den Choren des alten
Bachusfestes, das Trauerspiel in einer edleren Gestalt sich ent-
wickeln sollte.“*) In diesen und #hnlichen Aeusserungen hatten sich die

#) Zum Weihnachtsabend des Jahres 1800 schrieb Schiller an Goethe: ,Hier erwartet
Sie die ,Iphigenia¥, von der ich alles Gute hoffe. Die Musik ist so himmlisch, dass sie mich
selbst in der Probe, unter den Possen und Zerstrenungen der Singer und Siingerinnen, zu
Thrinen gerithrt hat. Goethe aber schickte ihm noch zum Sylvester den Tankred, und
zwar ohne Chor. — Als eines der kleinen symbolischen Kuriosa, an denen das Leben der
Weltgeschichte, wie jedes Einzelne, so reich ist, weil im Herzen der Welt und des Menschen
selber ein Reichthum an Symbolik gehiluft liegt, mag man den scherzhaften Zufall betrachten,
dass das erste Wort, welches Schiller an Goethe richtete, als unser Jahrhundert, das Sikulum
des musikalischen Dramas, begann, die gemithliche Frage war: ,Werden Sie in die Oper
gehen ¢, worauf Goethe erwiderte: ,Ich werde Sie jedenfalls in der Oper aufsuchen.“ In der
That: der, klassische Geist unserer Nation, der die Idealisirung des Theaters anstrebte, ging
in diesem Jahrhundert ,in die Oper® bis er darin ganz unterzugehen schien; aber er
suchte sich dabei doch nur selber anf, bis er sich nnd seines Werkes Vollendung wieder-
fand: im deutschen ,dramma per musico! ~-
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Klassiker bedeutsame Ahnungen davon merken lassen, was die Musik
miisste wirken kénnen, wenn es ihr einmal gelinge aus ihrer eigenen idealen
Natur heraus auch dem deutschen Theater einen kiinstlerischen Styl zu
gewinnen. Musste der nichi so reinmenschlich-ideal sein, wie der schonste
Hellenismus, nicht zugleich so urgermanisch-wahrhaft, wie der michtigste
Shakespeare? Wenn nur die Sprache der Musik einmal wahrhaft zum
freien Worte kiime in einem Drama, welches durch sie idealisch beseelt
wiirde, und das ihre tonenden Wunder wiederum plastisch gestaltete!
Und wenn sie diesem ihren Drama, dem sie die Sprache gegeben, auch
das Haus baute, wie sie doch einst das Opernhaus gebaut fiir jene, dem
Ideale entfremdeten Virtuosenkiinste, denen sie in fremder Zone verfallen
war, bis Beethoven der Deutsche sie befreite!

Dieses Beethoven grosser Schiiler war Richard Wagner. Er trat
das Erbe der Klassiker unmittelbar an, tber den Verfall der Zwischen-
zeiti fort. Denn er besass das Wundermittel des Pontife, womit sich die
Briicke bauen liess, die Briicke und auch die Bithne fiir den Einzug der
Musik Beethoven’s, der deutschen Musik in das deutsche Theater. Er ver-
dankte dieser Musik im Gesange die ideale Sprache, welche es den
Klassikern nicht hatte gelingen konnen, ihren realistischen Schauspielern
nach dem Takte des tragischen Verses in den Mund zu legen. Er hatte
auch das ideale Drama, jene nur durch die Musik realisirte ,mythische
Tragodie*, auf welche das hellsichtige Auge der Klassiker ahnend geblickt,
welche Goethe als eine grossartige Allegorie ausserhalb des Theaters in
seinem ,Faust“ ein Leben lang gedichtet, wonach Schiller noch auf dem
Sterbebette verlangt hatte, als er, an seinem ,Demetrius“ zu Tod ermattet,
nach ,Mirchen und Rittergeschichten* rief. FEr hatte endlich das ideale
Theater, ja, er trug es lingst im Kopfe und auf dem Herzen, bis er es
nach dreissigjihrigem Kampfe auf der Bayreuther Hohe erbauen konnte:
das Theater fiir das musikalische Drama, eine abgesonderte, eigenartige
festliche Stitte fiir ideale Kunst, wie sie dort, entzogen den Moden und
Spekulationen, nur um ihr selbst willen in’s Leben gerufen und gepflegt
werden sollte, — ein Theater nach Art des griechischen, und doch dnrchaus
deutsch, wie die Musik, die darin ertént, wie der Meister, der es aus der
Nothwendigkeit dieser Musik heraus geschaffen hat.

Nun dort auf jenen Hiigel von Bayreuth selbst wieder heimgekehrt,
nach allem Umherschweifen durch die Geschichte des deutschen Theaters,
sehen wir es recht deutlich und empfinden es dankbar: wie da wahrlich
dem kiinstlerischen Menschen in uns ene neue Heimath aufge-
than ist! — Alles Schonste und Beste, was sich draussen auf theatralischem
(ebiete jemals und neuerdings begeben hat, in Mitten des gesammten, von
der Konvention beherrschten Weltgetriebes hatte sich diess doch immer auf
das Schwerste abzumiihen mit der fast tmmoglichen Befreiung von dem
Charakter eines Experimentes, das auch wohl wie eine Spekulation
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missgliicken, wie ein Wetterzeichen verschwinden konnte. Vom organischen
Werden und Wachsen war da wenig zu bemerken. Woraus aber schopfte
gerade die Kritik an Bayreuth den Vorwwrf, dass es nicht ,organisch®
aus dem deutschen ,Kunstleben“ hervorgewachsen sei? — Ans der iingst-
lichen Ahnung, dass eben nur dieses ,Bayreuth“ ein lebendiges Beispiel
von durchaus organischer Eigenart sei! Aus der inneren Nothwendigkeit
einer bestimmten, einzigen Kiinstlernatur geschaffen, kront es zugleich
eine grosse Entwickelungsreihe nationalen Kunstwirkens, als das in
sich abgeschlossene Symbol eines neuen Kunstlebens. Auch die volks-
thiimlichsten und bedeutendsten Regungen zur Befreiung der theatralischen
Kunst aus dem Banne des herkémmlichen Bildungs - Amiisements, sie ver-
mogen es aus sich selber micht, an die Stelle jener stidtischen Moden, fiir
den kiinstlerischen Ausdruck einer Nation einen idealen Styl zu setzen,
d. h.: ans dem Geiste des Volkes das Werk der klassischen Kiinstler zu
vollenden. In Bayreuth dagegen sehen wir die thatsiichliche Erfiillung
eines solchen idealen Styles. Und dieser Styl erscheint in organischer
Entwickelung emporgewachsen und fortgebildet aus einem frei bewahrten
Grunde des idealen Volksgeistes: das ist unsere deutsche Musik.

In der Musik ist der deutsche Geist zur Lebenskraft und zum Seelen-
Athem des meuen Kunstwerkes geworden; durch sie hat er diesem Kunst-
werke auch, von Imnen heraus, das einzig mogliche und richtige Haus
gebaut. Wer dieses Haus mit dem rechten Verstindniss betrachtet, der
miisste seiner Betrachtung ein hohes Glick verdanken — das Gliick nim-
lich: die mnbezweifelbare Wahrhaftigkeit des Ideals selber schaunen zu
konnen. Was uns die Musik in ihren erhabensten Manifestationen unmittel-
bar empfinden lisst — dass das Ideal lebt, — in einem solchen Baun ver-
kérpert es sich zur idealen Wirklichkeit. Ich meine nicht die fusserliche
Form des Baues, woran unsere fachménnischen Kunstkenner sofort denken
werden, wann von einem Ideale die Rede ist, welches an einem Werke der
Architektur erschaut werden solle. Ich meine auch gar nicht die ,Archi-
tektur, sondern den Bau, den ,hohen herrlichen Bau“, der dort ,zur
Sechau® steht. Das Ideale an ihm ist eben jene innere Nothwendigkeit
seines:  Gewordenseins, ja seines Daseins, welche einzig in den Lebens-
bediirfnissen und Daseinsgesetzen der idealen Kunst selbst begriindet
liegt. Ueberall hat die Kunst entweder in alten Konventionen sich ein-
miethen und sie nach den momentanen Umsténden neu tapezieren lassen
miissen, sie hat mit Reminiszenzen und Imitationen aller Art experimentirt;
oder sie hat auch einmal das bessere Theil erwihlt und ist gleich in die
Kirche selbst eingezogen, um nur des elenden Kampfes mit dem Opern-
hause ledig zu sein. Hier aber musste die Kunst sich ihr eigenes Haus
bauen. Sie musste es bauen, um leben zu kénnen! —

Organisch aufgewachsen war das Kiinstlerleben, durch alle Perioden
fast vernichtender Kiimpfe, Nothen und Entsagungen, immer geradesweges



145

empor bis an dieses sein letates Ziel. Das letzte Ziel liegt fiir einen Jeden
endlich in einem Anderen, al§ in dem Leben selbst. Solch ein letztes Ziel
wird uns dann wohl noch in einem edelen Grabmonumente idealisirt vor
Augen gestellt. Das ist nun ein Symbol, welches dieses ganze, an sein
Ziel gelangte Leben in sich zusammenfasst und kront. So ist auch das
Bayreuther Theater ein bedeutungsvolles Monument auf dem Grabe eines
grossen Lebens. Wie ein jedes Grabdenkmal ein Zeichen dafiir ist, dass
hier der Tod besiegt ward, so ist auch dieses Haus ein Zeichen solches
Sieges. So lange es steht, wie sein Meister es gewollt hat, so lange lebt
unter uns dieses Meisters Wesen. Das ist die ideale Kunst, wieder-
geboren aus der deutschen Musik! —

Organisch aufgewachsen auch war durch die jammervollsten Zeiten der
Geschichte unsere einzig herrliche deutsche Musik: von Bach bis Beet-
hoven! Soweit war sie endlich emporgesprosst, und hatte sich so gewaltig
in die Breite entwickelt, dass es nun zur Ernte ihrer kostlichen Friichte
der sicher fassenden Formen bedurfte, der Befriedung all ihrer gewaltigen
Kriifte und Vermogen in einer grossen monumentalen Anwendung aunf das
Leben, das ideale Leben nationaler Gesammtkunst. Da trat aus gleicher
innerer Nothwendigkeit das rechte Organ solcher Ernte, Befriedung und
Anwendung an seinen richtigen Platz, um das Werk zu vollenden; und
dieses Organ war wiedernm die natiirlich entwickelte Bliithe einer eigenen,
gewaltigen und nothwendigen geistigen Arbeit, der Arbeit unserer Klassiker
an der Gewinnung und Gestaltung eines idealen Styles fir das
deutsche Theater. Dieses wahrhaft klassische Organ nahm nun die
Fiille der deutschen Musik, welche nach dem idealen Leben im monumen-
talen Style verlangte, ganz in sich auf, und zwar an der selben Stitte der
musikalischen Biihne, welche zum modernen ,Opernhause® entartet war.
Doch aber war diese Stitte von Anfang an auf solch ein stylvolles ,musi-
kalisches Drama* hin erdacht und erfunden worden; nur hatte jenem erfin-
derischen Gedanken noch das schopferische Leben gefehlt, das ihm nicht
anders gewonnen werden komnte, als aus dem selbsténdigen organischen
Werden und Wachsen lebendiger kiinstlerischer Kriifte, aus der freien Ent-
wickelung des musikalischen und des poetischen Geistes eines Volkes. Die
kunstreiche Renaissance des Romanismus fithrte nur zur glinzenden Opern-
bithne; aber die kimstlerische Wiedergeburt des Deutschthums baute
mns das ernste Haus des musikalischen Dramas.

Von Innen heraus zerbrach das hochanfichwellende Vermogen des
deutschen Meisters mit den vereinigten Kriften der Musik und Dichtung
in dem Drange nach seiner stylistischen Verwirklichung den kiinstlichen
Aufbau und Aufputz des bestehenden Operntheaters. Wohl ‘war es ein
gewaltig Ding, als heute vor einem halben Jahrhundert an die Stelle der
Opernhiuser — der Tannhéuser trat! Schon damit wardem Opern-
hause das Gericht gesprochen. Dieser Tannhiiuser konnte in Rom seine
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Absolution nicht finden, — auch nicht im romanischen Renaissance-Gebiinde
seine Rechtfertigung. Aber da grinte der Pilgerstab von Neuem im deut-
schen Lande: und aus dem Zeichen der Konvention ward durch ein
lebendiges Wunder, von innen her, ein nenes organisches Gewichs. Niemals
heimisch war das ,Kunstwerk der Zukunft¢ anf der Bithne der modernen
Oper; wenn aber das Publikum begann sich heimisch zu fithlen im Kunst-
werk , dann vergass es das Opernhaus um sich her, und um dieses Ver-
gessen des Publikums baute sich ein phantastisches Fachwerk auf: ein
Werk des vom Ideale eingenommenen und neubeseelten deutschen Gemiithes.
Nun, der Meister dieses deutschen Gemiithes, welcher selbst das Ideal als
eine Wirklichkeit, nicht allein in sich trug, sondern auch ans sich hinaus
setzte in monumentalen Kunstwerken: er vollendete aus eigener Baukraft
das Fachwerk des ahnenden Volksgemiithes. Er baute das Haus aus, das
seine Zaubermacht in der Phantasie seines Publikums schon hatte als ein
Vergessen des Opernhauses sich anzeigen lassen. Sein Tannhiuser ver-
Jimgte sich im Siegfried, der nun unter dem vollaufgewachsenen griinen
Lindenbaume die Sprache der Natur wieder verstehen lernte, aus der Kraft
der eigenen Heldenthat. Und siehe, der Siegfriedhof erhob sich auf dem
Bayreuther Higel, wohl ¢in Hof und Haus zur Befriedung des hehren
Sieges idealer Meisterschaft; und die Sprache der deutschen Natur erscholl
darinnen als das verklirte Wort der universalen Kunst. Ja, und noch
itber die urgewaltige Nibelungen-Halle hinaus wolbte sich der heilige Tempel
des Grales, in welchem nun auch das innig Gottliche deutscher Religion
zu ertdnen begann, um mit tiefen, lauten Glockenklingen den deutschen
Geist aus der Manigfaltigkeit der ,Nation“ weither zu rufen in das ihm
gebaute Heim und Haus,

Wer diesem Rufe folgt, — wer diesen weiten, reinen Raum betritt —,
wer aus dem Dunkel des ringsum aufsteigenden Amphitheaters, iber die
tonende Tiefe des unsichtbaren Orchesters hinweg, das grosse Bild der
scenischen Handlung als die einzig lichte Wirklichkeit eines idealen Traumes
majestitisch ernst gemessen an sich voriiberziehen sieht: dem mag es wohl
zu Muthe werden, als wire da der Bau des Hauses selbst eine lebendige
Welt geworden. Die innersten Grundvesten offenbaren sich in einer tiefen
Nacht, aus welcher geheimnissyolle Sterne als Zauberklinge emporsteigen
und das ewige Licht wverkiinden: das hohe Bithnenhaus aber erhebt sich
dartiber als der erfiillle Tag eines idealen Lebens; und gleichwie das
Morgendimmern erhabener Ahnungen schwebt ausgebreitet wn die offenen
Pforten dieses ganzen, zwiefach-einigen Wunders der tausendfiltig bewegte,
doch ganz in ein einziges Lauschen gebannte Geist jener weitgespannten
Vorhalle, in welcher das triinmende Dasein eines Volkes athmet! Wie dieses
‘Wunder lebendig wird im Tone und Bilde des Dramas, so schlummert es
gleichsam schon in dem stummen Bauwerke des Theaters selbst; und wer
allein diesen Bau mit einer fiir grosse Eindriicke empfinglichen Seele still
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betrachtet, dem sagt er in all seinen Theilen, auch schweigend, unmissver=
stindlich das deutsche Heldenwort: ,Hier stehe ich — ich kann
nicht anders!% —

Hier stehen sie vor uns, in Eines verbunden: der Mann, die Kunst,
das Haus. — Was sollte organisch geworden heissen, wenn nicht solch ein
einiger Ausdrack idealer Nothwendigkeit? — Nein, hier ist nicht mehr die
Sphiire der Moden und Experimente: diess ist das untrigliche Zeichen und
Beispiel eiues grossen, lebendigen Styles, die Idee der Kunst in idealer
Verwirklichung, —

10. Der Bayreuther Styl.

Was den Klassikern ,Ideal’ gewesen war, das erscheint in dem Bay-
reuther Theater und in dem Bayreuther Style als eine Wirklichkeit, als ein
,Beispiel“. Jene grossen Dichter mussten einst wie Fanst zu den Miittern
hinabsteigen, um sich den Schliissel zu gewinnen fiir die Beschworung ihres
poetischen Ideales in eine unkiinstlerische Welt. Zwei erhabene Gestalten
entschleierten sich vor ihnen, allein diese Gestalten sahen fremd einander
an. ,,Jlch bin deutsch* sagte die Eine und schlug geheimnissvoll in dem
alten Buche vom Dinen Hamlet die Seiten um: ,der Rest ist Schweigen !“
,dch bin schon* sagte die Andere nnd wies sehnsiichtig auf das holde
Bild Iphigenien’s an der Kiiste der Barbaren, ,das Land der Griechen mit
der Seele suchend“. Die Dritte aber blieb verhiillt in ein wunderbares Ge-
webe von tomenden Figuren, und: ,Ich bin deutsch, aber alle Welt des
Schonen trage ich im Schoosse“, so raunte sie singend Dem, der sie ver-
stand. Und die Meister des Wortes und der Form stiegen herauf zur Welt
und lehrten sie, was sie demnoch mnicht lernte: wahr zu reden und schon
zn handeln. Sie sprachen Weisheit und Begeisterung, sie bildeten Anmuth
and Wiirde, wie Keiner vor ihmen im deutschen Land; aber nur das Eine:
singen konnten sie micht. ~'Wenn aber die Wahrheit singt, dann
wird sie schén, und wenn die Schoénheit singt, damm wird sie
wahr. So lange nicht die Musik jene beiden klassischen Elemente innig
verband, konnte aus den Heldenthaten der Meister noch nicht das Monu-
mentalwerk universaler Kunst, noch nicht jene eigene sichere Stéitte werden,
die ideale Sphére, in welcher sich die gewaltigsten theatralischen Wunder
als in dem Reiche einer hoheren Natur siegreich vollziehen diirfen.

Diese erreichte ,Idealisirung des Theaters®, sie spricht nun zu uns aus
dem schlichten Verhiltnisse von Volk zu Kunst, von Musik zu Scene, von
Stoff zu Form, von Sprache zu Erscheinung und wiederum von der Er-
scheinung zum Schauenden, wie diess der aufmerksame Betrachter in dem
Bayreuther Theater und in dem dort gepflegten Kunststyle erkennen wird.

Es bleibt also nur noch die Frage: in welcher Gestalt #@ussert sich
dieser Styl? Als welche Form des kiinstlerischen Idealismus stellt er sich
thatséchlich dar?
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Wir wissen, dass er aus dem FElemente der Musik einen idealen
Charakter mit sich bringen musste, und dass er sich ein Haus gebaut hat,
welches der sichtbare Ausdruck seines monumentalen Charakters ist.
Nun aber soll er der Styl eines ,musikalischen Drama’s“ sein; das Haus,
darin nach Wagner’s Worten die Musik ihre Thaten sichtbar wer-
den lassen soll, ist ein ,Theater. — Begreift man unter Styl die vollige
Uebereinstimmung zwischen Inhalt und Form, und weiterhin die
vollige Uebereinstimmung der einzelnen Theile oder Elemente der beson-
deren Ausdrucksweise, durch welche der Inhalt seine Form gewinnt: so
prézisirt sich die Frage in diesem Falle dahin: wie werden die Musik
des Orchesters und das Drama auf der Bithne zu einer
stylistisch-harmonischenUebereinstimmung verbunden wer-
den kéonnen?

Sorgt die musikalische Sphéire des Ganzen von vornherein fiir den
idealen Charakter, so kennen wir doch das Drama der neuen Zeit als ein
individualistisches Charakterspiel, von weit eher realistischer Art. Mag der
Musik in der Seele des Horers wohl eine enthusiastische Hingebung an das
absolut Erhabene entsprechen, — dem Drama gegenitber gilt dagegen ein
detaillirtes Interesse des Zuschauers am Einzelnen, an feiner psychologischer
Entwickelung, und dementsprechend niianzirtem Spiele aller Gebiirden und
Mienen der Darsteller. Wollten aber andererseits die Darsteller der modernen
Musik in all ihre ewig bewegten Fortschreitungen, Verzweigungen und
Verwickelungen folgen, das Ergebniss kénnte nur eine abschreckende Be-
stitigung jener Meinung liefern, wonach der Charakter der modernen Musik
die Nervositit sein soll, — also gerade das Gegentheil eines idealen und
monumentalen Styles. Diese Meinung entspringt nun aber lediglich aus
einer selbst realistischen Auffassung der Musik, wobei ihr wesentlich idealer
Charakter unbeachtet bleibt, oder doch nur in einer #usseren Form gesucht
wird. Nur ihr affektives Element wird dabei berticksichtigt; also nicht
ihre kiinstlerische Bedeutung, sondern ihr psychischer Ursprung aus der
Willenstiefe der menschlichen Natur. Die schauspielerisehe Realisation des
affektiven Elementes — also die unvermittelte Bethiitigung des Ursprunges
der Musik ohne Riicksicht auf ihre kiinstlerische Artung — wiirde jene
realistische Auffassung bis zum éussersten Grade durchgefithrt zeigen.

Findet sich aber nicht vielmehr in dem idealen Wesen der Musik, als
Kunst, fiir den Darsteller ein anderes Gesetz, welches der geforderten Ueber-
einstimmung zwischen Musik und Drama auch eine andere Bedeutung gibe?

Um sich von dem idealen und monumentalen Charakter der dramatischen
Musik zu iiberzeugen, sollte es wohl geniigen sie bei dem Prozesse zu
belauschen, wodurch und wie sie ihre bestimmte Form gewinnt. Die Form
der dramatischen Musik ist aber das einfache, unvergleichlich priignante,
plastische Motiv. In solch einem Motivgebilde ist aller Affekt, welcher
dem musikalischen Tone als solchem, als Seelensprache innewohnt, in einen
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abgeklirten Ruhezustand gefasst. Er wirkt nur noch als die reine innere
Lebenskraft einer festen idealen Form; und wemn irgendwo Inhalt und
Form sich decken, so ist es in diesem musikalischen Motiv. Es ist das
vorbildliche Symbol fiir den ganzen Styl. Wer in diese Ruhe der Grund-
form noch nicht eingedrungen ist, der mag bei dem Prozess ihres Werdens
und Wandelns, bei den harmonischen Uebergingen und rhythmischen Fort-
bewegungen der Motive von nervoser Unruhe ergriffen werden. Diese
Ummhe findet aber ihre Beschwichtigung durch die véllige kiinstlerische
Hingebung des Horers an den selben dramatischen Vorgang, welcher auch
dem musikalischen Leben der Motive die stite bestimmte Erklirung giebt.

Das Mittel nun, welches dieses usikalische Leben mit den dramatischen
Vorgiingen verbindet, und worin Drama und Musik thatséchlich zur voll-
stindigen Uebereinstimmung kommen, ist das gesungene Wort, die
Sprache des musikalischen Dramas. In diesem gesungenen Worte wird
einerseits das ideale Wesen der Musik, welches im Motive Form gewann,
nun auch zur dramatischen Thatsache; andererseits tritt das Drama mit
dem gesungenen Worte selbstthitig in die Sphire des Ideales ein. Fassen
die Motive die unendliche Bewegung der Musik in die plastische Ruhe
idealer Urbilder zusammen, so leistet der dramatischen Darstellung den
selben kiinstlerischen Dienst das bestimmende Wort. Diess ist, als
gesungenes Wort, selber das redend auf der Scene auftretende musikalische
Motiv. Tm Worte des Singers also gewinnt jenes selbe formale Element
der Musik, welches ihre Motive bildet, seine natiirliche Sprache.

Hieraus ergiebt es sich, dass der Darsteller auf der Bithne des musikali-
schen Dramas, wenn er seine dramatische Aufgabe in Uebereinstimmung
halten soll mit der Musik, diess eben dadurch bewirken wird, dass seine Dar-
stellung in stiter und strenger Uebereinstimmung bleibt mit der sprach-
melodischen Bewegung seiner gesungenen Rede. Hierbei werden ihm
anch Rhythmus und Harmonie, in ihrer Folge und in ihrem Wechsel, zu der
richtigen mimischen Belebung und geistigen Modifikation seines Spieles die
sichere Anleitung geben. Nun aber ist seine gesungene Rede doch nur die
hochste ideelle Bliithe des gesammten musikalischen Elementes, welches im
Orchester ununterbrochen die Handlung der Biithne nicht nur begleitet,
sondern ftrigt, ja gewissermaassen fortwihrend aus sich erzeugt. Deshalb
wird dem Singer dieses Gesammtleben des Dramas in der Musik auch die
grindlichsten und umfassendsten Erlsuterungen darbieten fiir die Gesammt-
bedentung des Charakters, den er darstellen, der Situationen, in denen er
sich bewegen, der Tragtdie, in deren grossem Wahrspruche seine Person
gleichsam wieder ein Wort bedeuten soll. Wo aber die Motive der Musik
zwischen der Rede derart selbstéindig hervortreten, dass sie die Rede
erginzen, indem sie entweder eine verschwiegene Seelenregung zum Aus-
druck bringen, oder eine vermittelnde, bedeutsame Gebiirde im musikalischen
Sinne bezeichnen , n#mlich die seelische Bewegung in dieser Gebirde

12
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erténen lassen: an solchen Punkten hat der Sénger, durch einen harmoni-
schen Uebergang aus der Rede in die Gebirde, mit der musikalischen Figur
tibereinstimmend dem Orchester unmittelbar sich anzuschliessen. In solchen
Momenten also, welche immer von entschiedener, wenn nicht entscheidender
dramatischer Bedeutung sein werden, berithrt sich das Drama selbst mit
der Musik, iiber das Mittel der Sprache hinweg, und bekundet mit ergreifender
Wirkung die innige Zusammengehorigkeit beider Elemente. So ist die
schweigende Gebiirde das dramatische Symbol des Styles, wie
das orchestrale Motiv das musikalische.

Diese kiinstlerische Beschriinkung des schauspielerischen Elementes im
Drama ist also eben solch eine ,lobliche lakonische Symbolik®, wie
Goethe fiir die Anordnung melodramatischer Auffithrungen sie als Regel
aufstellte. Im musikalischen Drama aber bezieht sie sich auf die mimisch-
plastische Begleitung der Gesangsmelodie, welche hier identisch ist mit
dem inneren Sinne der Rede, in ihren grossen monumentalen Ziigen. Eben
dadurch wird dem ganzen Spiele sofort jener nothwendige Charakter der
idealen Ruhe zu Theil, welche sich auch in den allméhlichen, edel
gehaltenen, und der melodischen Bewegung so schién entsprechenden Ueber-
gingen aus Kinem grossen Bilde der Gebérde in das andere ausprigt.
Diess war es auch, was in dem antik en Tragddienspiele von dem kiinst-
lerischen Verstéindnisse A. W. von Schlegel’s als eine erhabene Eigen-
thiimlichkeit erkannt worden war, wenn er in seinen ,Vorlesungen tiber
dramatische Kunst und Litteratur“ u. A. sagte: ,Die Bewegungen be-
gleiteten den Rhythmus der Deklamation, und es wurde darin die hdchste
Schonheit und Anmuth gesucht. Der poetischen Behandlung gemiiss musste
in dem Spiel Ruhe sein, und Alles in Massen gehalten werden, sodass
es eine Folge plastisch festgehaltener Momente darbot, und der
Schauspieler vermuthlich nicht selten einige Zeit lang in der selben Stellung
unbeweglich verweilte.* (L. 8. 100.) Der franzosischen Tragodie aber
gegenitber dusserte Schlegel demgemiiss die auch fiir unser modernes Schau-
spiel bemerkenswerthe Riige: ,Die Heiligkeit des Moments finde ich
nicht genug verehrt; der Handelnde wie der Zuschauer wird immer gleich
zum Folgenden fortgetrieben,“ und er fiigt bedeutungsvoll hinzu: ,Die
Ungeduld ist iiberhaupt keine gute Stimmung fiir die Empfingniss des
Schonen. Auch die lebendigste Hervorbringung der Kunst, die dramatische
Poesie, hat ihre kontemplative Seite, und wo diese vernachléssigt wird, da
erzeugt die Darstellung statt der inneren Musik, welche sie begleiten
sollte, eben durch ihre rasche Lebhaftigkeit nur ein betdubendes Gerdusch
in unserm Gemiith.* (IL S. b4, 55.)

Diese merkwiirdige jinnere Musik® fithrt ums zuriick auf unser musi-
kalisches Drama, worin die innere Musik laut geworden, und selbst als ein
ideales Seelenleben an Stelle der mehr abstrakten ,Kontemplation“ eines
nur rezitirten Schauspiels getreten ist. Auch hier waltet jemer monumentale
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Styl der Ruhe, jene ehrwiirdige Heiligkeit des Momentes. Wie das ganze
orchestrale Leben der Musik in den Grundmotiven sich zusammenfasst, so
das ganze Leben des Dramas in den gelassen aunf einander folgenden, edel
ruhenden Bildern der mimischen Gebirde und der scenischen Handlung.
Die selbe Ruhe, welche auch im Momente der wildesten Leidenschaft die
kiinstlerisch idealisirende Majestiit einer lebendigen Plastik bewahrt: sie
herrscht, als maassgebende Potenz, auch in dem Aufbau des ganzen
Dramas, wie in seinen einzelnen Scenen. An Zahl beschrinkt, in der Aus-
dehnung bedeutend, bieten diese gleichfalls stits erhabene Bilder von
monumentaler Schlichtheit und Grosse dar. Schlegel sagt einmal von der
griechischen Tragodie: ,Der Stoff war Mythologie, also schon Dichtung,
und die vorgiingige dichterische Behandlung hatte bereits in stitige, leicht
iibersehbare Massen zusammengefasst, was in der Wirklichkeit sich vielfach
zersplittert und zerstreut® (IL. 114). Das selbe gilt auch von dem musi-
kalischen Drama, sofern man unter der ,vorgingigen Behandlung“ nicht
irgend ein bestimmtes litterarisches Produkt, sondern das typische Volks-
gedicht selbst versteht. Dagegen fand es Schlegel bei den Franzosen zu
beklagen, dass auf ihrer Scene immer nur ganz wenige, einzelne Personen,
aus jeder belebenden Umgebung losgelost, in irgend einem gleichgiltigen
,Vorzimmer“, wie die Puppen am Faden der dichterischen Absicht, sich
zum Bereden ungesehener Thatsachen zusammenfinden; wihrend doch
das griechische Drama wenigstens in der theilnehmenden Gegenwart des
Chores, als eines idealen Volkes, sich vollzog. Nun, die gleiche, sofort
auffiillige, Beschrinkung der Personenzahl in unserem musikalischen
Drama wird hier durch die stite lebendige Umgebung der idealen Sphire
der Musik zu vollem kiinstlerischen Werthe erhoben. Diese musik-
umgebenen Wenigen stellen nun jene ,lakonische Symbolik“ der grossen
tragischen Wahrheiten in lebendiger Plastik dar. Auch sehen wir hier
stits nur dramatisch entscheidende Situationen, in deren einfach klaren
Umrissen das Erhabene des Stoffes als schéne Form erscheint, und wo
nichts Ueberfliissiges und Nebensiichliches, nichts nur dusserlich Ilustrirendes
und geistvoll Verzierendes mit hinein zu treten und zu reden hat.

Das Wort in dem also organischen Drama wird meistens gleichfalls
in gross ausgefiihrten, und dabei doch nur das Bedeutende der Situation
ausdriickenden Wechselreden ausgesprochen. Wer da redet, eilt nicht nur
dem Nichsten das Wort zu schleuniger Weiterabfertigung zuzuwerfen, wie
in der individualistisch lebhaften, spirituellen Dialektik des realistischen
Wortdramas. Wer auf dem Grund und Boden des Ideales sich befindet,
— wer ein Mal in den Wunderbann getreten ist, dass er singend am Natiir-
lichsten spricht, — wen die tragische Gewalt des mythischen Dramas selbst
dazu zwingt, dieser Wundermacht vollig nachzugeben und die Tiefen seines
Gemiithes im gesungenen Wort zu erschliessen: der wird auch in seiner
Rede jenes grossartige Maass anwenden, welches dem gesammten Werke,

12*
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all seinen Scenen und Personen eignet, und ihm den Charakter des Monu-
mentalen verleiht. Das einzelne Wort dehnt sich im getragenen Gesanges-
tone zu einem deutlichsten Idealgebilde menschlicher Sprache aus, und wird
dadurch in einem hoheren Sinne als unsere Alltagsrede: deutsch. Ebenso
wird die musikalische Rede der einzelnen Person zu einer getragenen Rede
und ist mit diesem, nun einmal wirklich urwiichsig-wahrhaftigen, ,Pathos“
des Gesanges, auch in jenem Sinne echt deutsch, in welchem einst
Wagner das Andante ,das deutsche Tempo* nennen konnte®).

So trifft dieser monumentale Styl des Ganzen auns eigener Nothwendig-
keit auch wieder zusammen mit den monumentalen Verhéltnissen des
Hauses fiir das musikalische Drama. Das rezitirte Schauspiel verlor sich
im weiten Raume des Opernhauses, wo der fern entriickte Zuschauer dem
interessanten Detail seiner individuellen Charakteristik nicht mehr folgen
konnte und nur noch ein verschwommenes Wandelbild von deklamatorisch
schreiender oder mnverstindlich redender Unruhe vor sich sah. Hier aber
in dem neuen Hause des musikalischen Dramas, da ist Alles wieder am
rechten Ort und im rechten Takt fiir eine volle, unmittelbare Verstind-
lichung zwischen Volk und Kunst. Ging doch auch gerade aus dem
kiinstlerischen Umstande der lingeren Dauer der gesungenen Einzelreden
ganz natiirlich und selbstéindig jenes schone ckonomische Grundgesetz der
scenischen Plastik hervor, welches der Meister in seinem letzten Riickblicke
anf die Festspiele von 1882 besonders erwihnt hat, und das durchaus dem
§ 41 der Goethe’schen ,Regeln fiir Schauspicler, also dem Idealstyle
der klassischen Arbeit, entspricht. Der eben Redende tritt ein wenig zu-
riick, withrend der mit seiner Rede Abschliessende sich vorbewegt, um so
nun, halb riickwiirts gegen das Publikum, dem Anderen zuhérend in das
Gesicht zu schanen; wiithrend dieser, offen nach vorn hin blickend und
singend, sowohl seinen Partner als auch das Publikum sich gegeniiber hat,
und dem Letzteren, unter Wahrung der dramatischen Verstindigkeit,
zugleich durchaus verstdndlich werden kann. Diess ist ein Beispiel
dafiir, wie sich der kiinstlerische Styl des musikalischen Dramas, in der
vollstindigen Uebereinstimmung aller seiner Theile und Bedingungen, bei
jedem Einzelfalle natiirlich gestaltet. Denn diese einfache schauspielerische
Regel entspricht gleicherweise dem Style der musikalischen Rede und der
dramatischen Handlung, wie dem der Architektur des Hauses selbst, in
welchem, als in der verwirklichten Sphire des Ideales, sich Publikum und

*) Einer, der aus seinem engeren Verkehre mit den modernen Leihbibliotheken, Ge-
mildegalerien und Abonnementskonzerten sich den geistreich-gliicklichen Gesichtspunkt des
s Interessanten’ gegenitber kiinstlerischen Darbietungen angewdhnt hat, wird bei solchen
dialogischen Scenen des musikalischen Dramas behaupten: ,Das ist langweiligl* — da
man ihn dann vielmehr dahin fithren miisste einzusehen, dass es eigentlich heissen miisse:
»Es langweilt mich* — und weiterhin: ,Ich langweile mich* — und sonach endlich: ,Ich
bin langweilig*. —
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Scene vereinigen: zur verstéindnissvollen Darbietung und Empfingniss eines
ertonenden Monumentalbildes tragischer Dichtung.

Indem aber, der Weite des Hauses gemiss, die Gebirdensprache
des Spielers im engen Anschlusse an die Sprachmelodie sich auf die ein-
fachsten und bedeutendsten Grundziige einer erhabenen Plastik beschrinkt,
muss allerdings, wie bei dem modernen Schauspiele in den grossen Hiusern,
die feinere Wirkung des eigentlichen Mienenspieles, zumal des Auges,
fortfallen. Oder man wire wiederum auf das ,Opernglas“ angewiesen,
welches doch nirgends weniger hineingehort, als in dieses weihevolle Ver-
hiltniss zwischen Scene und Publikum, wie es in unserem Biihnenfestspiel-
hause stattfindet. Das Auge nun — unentbehrlich fiir das moderne rezitirte
Drama, welches das Leben der individuellen Seele und die psychologische
Entwickelung der Charaktere darzustellen sucht — das Auge wird sein
Spiel auch im musikalischen Drama gewiss nicht unterlassen kénnen, wenn
anders der Darsteller seine dramatische Aufgabe durchaus mitleben
soll. Dagegen wird die unmittelbare Wirkung des Augenspiels auf das
Mitleben des Publikums hier in der That entbehrlich, und zwar aus
dem einfachen Grunde, weil ja die intimste Psychologie des Dramas ganz
unvergleichlich lebendig ausdrucksvoll und formenreich in der Orchester-
musik sich offenbart. Aus dem Auge, sagt man, spricht die Seele; die
gewaltigste und unmittelbarste Seelensprache aber ist sicherlich die Musik.
Ja, die Musik ist in diesem Falle das Auge des Dramas, welches zum Ohre
des Zuschauers spricht. Sie ersetzt damit nicht nur das lebendige Augen-
spiel des modernen Charakterdramas, sondern sie idealisirt zugleich den
Realismus des Schauspiels selbst, gleichwie ein Blick aus dem Auge des
Menschen seine ganze Erscheinung durch den Schimmer seiner ewigen Seele
zu idealisiren vermag.

So tritt die Musik nun an die Stelle jenes antiken Aushilfsmittels, der
Maske, welche in dem grossen Raume des Amphitheaters auf weithin
sichtbar den charakteristischen Seelenausdruck der dramatischen Gestalt
zum monumentalen Typus fixirte. Die Musik ist jetzt diese Maske, aber
nun eben nicht mehr als ,Maske“ oder, wie der Romer sagte: Persona,
wohindurch der Darsteller redet und singt, sondern als die selbst singende
Seele, die allgemein-menschliche Sonans des Dramas. Und wie sie die
antike Maske vertritt, und zugleich von ihr befreit, so bildet die Musik
auch den neuen Kothurn, indem sie das tragische Drama, auf ihrer
idealischen Grundlage, selber zur monumentalen Grosse eines traumhaften
Idealgebildes erhebt. Und zn Maske und Kothurn kommt noch jenes dritte
idealisirende Element des antiken Dramas: der Chor. Braucht man ja
doch nur in der fiir uns so bedeutsamen Vorrede Schiller’s zur ,Braut von
Messina“ iiberall, wo dort der Chor genannt ist, das ,Orchester zu setzen,
und man hat ein nicht leicht vollsténdiger und schémer zu schilderndes Bild
unseres neuen musikalisch-dramatischen Styles, in welchem all jene mehr oder
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minder kiinstlichen Ausdrucksmittel, deren das antike Theater zur Idealisirung
und Monumentalisirung seines Dramas bedurfte, als die lebendige Eigenart
unserer deutschen Musik vereinigt enthalten sind. Beschwichtigt ist nun
die affektive Kraft des musikalischen Elementes in den ruhig bewegten
grossen Bildern der Scene; und befreit ist das Drama von der nervosen
Unruhe des Realismus durch die gewonnene Erhebung in das Reich des
Idealen und die dadurch erwirkte Monumentalisirung seiner Erscheinung
in der Sphire der Musik. Die Musik ruft zum vollendeten Ausdrucke ihres
unendlichen Inhaltes das symbolisch bestimmte Gesammtbild des tragischen
Dramas hervor; sie treibt aus den elementaren Tiefen ihrer idealen Nabtur
die edele Bliithe des menschlichen Wortes; sie zeichnet dem ausiibenden
Kiinstler in Seele und Sinn die bedeutenden Grundziige und die innigsten
Beziehungen seiner dramatischen Aufgabe; sie fasst die einzelnen kiinst-
lerischen Beziehungen, von aller Noth einer einseitigen Virtuositét sie be-
freiend, in das grosse Kunstgebilde eines plastischen Ensembles zusammen;
sie umgiebt dieses Ganze der dramatischen Handlung als die ideale Sphire,
welche es zugleich trigt und durchdringt; und sie baut dieser Sphire selber
das Haus, welches endlich den Gesammtstyl des Kunstwerkes auch zum
architektonischen Ausdrucke bringt. So ist und bleibt die Musik das eigent-
liche schopferische Urwunder der gesammten Kunsterscheinung: von ihrer
unsichtbaren Tiefe aus schwingt sich der weite, edele Bogen des dramatischen
Idealstyles empor bis zu der stolzen Hohe des erhabenen Theaterbaues,
welcher der musikalischen Heimath des deutschen Geistes nun auch die
architektonische Heimstiitte im deutschen Lande gesichert hat.

Konig Marke.

Ueber den Dichtungen Richard Wagner's schwebt eine allgewaltige,
wunderbar erhabene Idee, die Idee der Erlosung von Schmerz und Leiden.
Die Sehnsucht nach diesem Ideal tritt theils wie im ,Hollinder gleich
von Anfang an mit bewusster Klarheit auf, theils muss sie nach gewaltigen
Kiampfen errungen werden, wie im ,Tannhiéuser und im ,Ring“. Das
Motiv der reinen, opferfrendigsten Mitleidsliebe beschliesst den ,Hollinder“
und die ,Gotterddmmerung®; ans den Triimmern der bunten Erscheinungs-
welt, des nie bezéihmten Lebenswillens, aus den Tritmmern des dpwg erwuchs
die ¢yeny. An den ,Tristan“ erlaubt der Meister selbst die strengsten
Anforderungen zu stellen. Man darf wohl annehmen, dass hier auch jene
Idee am klarsten zn Tage treten werde. Dem Auge des schanenden Weisen
zertheilt sich der triigende Schleier, der iiber die Welt der Vorstellungen
ausgebreitet liegt. Er erwacht aus dem bangen Traume des Daseins,
wird ein buddha (Wz. budh, erwachen). Alles Leben ist Leiden, der Wille,
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in unzéihlige Individuen und Objekte zertheilt, wiithet in ewigem schmerz-
lichen Kampfe wider sich selbst, und wihnt noch Tust sich zu erzeigen.
Die volle Hingabe an’s Leben, die Bejahung des Willens, lisst den ewigen
Kreislanf des Werdens und Vergehens nimmer enden. Aus dieser so
schmerzlichen Erkenntniss heraus sucht der Blick nach einem Trost. In
dieser Welt ist alles Suchen vergebens.

s80rrow ds knowledge: they who know the most

must mowrn the deepest over the fatal truth,

the Tree of kmowledge is not that of Life.

(Byron, Manfred, I. 1.)
Wer nur bei diesem Wissen stehen bleibt, dem muss das Leben 6d
und leer scheinen, ein furchtbarer Fluch. Auf jeden Fluch aber folgt, der-
emst Erlosung, wenn auch tausende daran verzweifelt. Fin solcher Mensch
gleicht einem, der noch halb vom Schlaf befangen ist, von wirren Traum-
bildern gequiilt wird, doch nicht die Kraft besitzt, die beengende Fessel
ganz zu zersprengen. Mancher betdubt sich wohl auch wieder durch
berauschende Gifte, um ohne Wissen dumpf weiter zu triumen. Bei einem
starken, edlen Charakter wird jene Erkenntniss andre Wirkung haben. Es
entsteht die Sehnsucht nach dem Heil, die Hoffnung einer besseren Welt.
Der einfache Volksgeist erschuf sich ein Paradies, worin das Leben ewig
heiter und leidenlos dahinfliesst. Ein leidenloses Leben aber ist ein
unvertraglicher Widerspruch. Ein schiomes Gleichniss ist das Paradies, aber
keine wahrhafte Erkenntniss. Von jener andern besseren Welt lisst sich
begrifflich nichts sagen, da alle Begriffo der vorgestellten Welt entnommen
sind und darum in ihr haften. Nur negativ lisst sich aussprechen, dass jene
andere Welt gar nichts von der sichtbaren enthalt, und wer an ihr Theil
haben will, mit dieser brechen muss. Das héchste Tdeal eines solchen
Wissenden ist die Gestalt Christi, und die des grossen indischen Biissers,
Buddha's. Thr Wesen ist Sanftmuth und Milde, unerschitterliche Ruhe
gegen alle Anfechtungen einer Welt, der sie nur als Fremdlinge angehoren,
opferfrendigste Hilfe fir alle Bedringten und Miihseligen. Nicht ein
Gegenstand staunender Bewunderung sollen diese Gestalten sein, sondern
ein Vorbild, dem auch der Geringste folgen darf. — Die hehrste Tugend
dieser Religionen ist die Ergebung, die Resignation. Wer resignirt, be-
kundet damit, dass er mit ruhiger Wiirde das Leben ertragend nimmermehr
Wunden schligt, sondern heilt und lindert. Eine solche Gestalt néthigt,
wo immer sie begegnet, selbst dem Spotter Achtung und fromme Schen
ab, ja, ftir die Volksphantasie gewinnt sie leicht den Charakter der Heilig-
keit. Es ist die leiso Ahnung der Ueberlegenheit eines solchen Menschen
tiber die andern, iiberhaupt itber die #ussere Welt.
Ein edler, gewaltiger Held der Resignation ist Konig Marke im

plristan.® In ihm gewinnt der ethische Grundgedanke des Dichters dieser
Tragodie personliches Leben, Marke ist insofern die merkwiirdigste Er-
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scheinung, als er, obschon die ethische Erkenntniss bei ihm volle Willens-
umkehr, Abkehr vom Leben bewirkt hat, doch noch weiter zu leben ver-
mag, wihrend bei Tristan und Isolde mit der vollen Erkenntniss auch die
Erscheinung, der Leib und das irdische Leben verschwindet. So ist er
ein wahrhaftiger Weiser. — Da einst sein Weib kinderlos geschwunden,
wollte er sich nimmer vermihlen. Von dieser Zeit begann bei ihm ein
langsames sanftes Erlosen vom Leben. Selbst Ruhm und Reich, dem
dussern Glanz wollte er entsagen. Die Pflicht gegen Hof und Volk verbot
ihm ein vollsténdiges Aufgeben seiner Herrschaft; aber er suchte nach und
nach dem Lande an seiner Statt den jungen lebensfrendigen Helden, Tristan,
zum Konig zu geben. Wer in der Sinnenwelt mit allen Wurzeln haftet,
wird eine solche Gestalt nie verstehen. So geschah es anch hier. Hof
und Land, der jugendliche Held selbst drang in den Konig, sich wieder
zu vermihlen, die Konigin dem Lande, die Gattin sich zu kiesen; das
Volk verlangt von Marke den rechtméssigen Thronerben. ,Da liess er’s
denn so sein. Um seiner Konigspflicht zu geniigen, musste er sich zu
einer neuen Ehe verstehen. Die Braut ist Isolde. Als Marke das wunder-
hehre Weib erschaut, das ,so herrlich holderhaben“ ihm erscheint, da
zwingt eben dieser fiefergreifende Anblick seine weise Seele zur Ent-
sagung. Sie diinkt ihm zu hehr, um einer ,Konvenienzehe“ aus ,Staats-
raison“ geopfert zu werden. Moritz Wirth (Kénig Marke) nennt das eine
Schuld, einen Fehler. Er kommt aber zu diesem Schluss durch eine hier
niher zu erorternde falsche Voraussetzung.

Ein Vorwurf gegen Marke kann sich nur aus Missverstehen seines
innersten Wesens erheben, Freilich ist seine Erscheinung ein Wunder. Was
unermesslich ist, darf man nicht nach gewthnlichem Maasse messen; denn
hierdurch erkldrt man nicht ein Wunder, sondern wverflacht die erhabene
Erscheinung und zieht sie in dén Staub des Alltdglichen, (Gewéhnlichen.
Der Meister aber ist ein Genie, darnm sind auch seine Gestalten genial.
Moritz Wirth fordert fiir Konig Marke ein Alter von 70 Jahren; so nur
sei seine Gestalt begreiflich und natiirlich. Andernfalls komme ein Zug
falscher Sentimentalitit herein; Konig Marke stehe im Alter der be-
ruhigten Leidenschaften. Wir nehmen den Begriff der ,beruhigten Leiden-
schaften® fiir Marke an. Das schmerzliche Schweigen, mit welchem er
das iiberraschte Paar betrachtet, bekundet die erlangte Selbstbeherrschung.
Aber im Unrecht ist, wer diese Leidenschaftslosigkeit nur aus dem Alter
ableitet, — als wie etwas, das erst moch zu entschuldigen wire! Ein
Seelenzustand, wie er sich ergiibe nach einem langen, im Dienst der Tugend
und Ehre verbrachten Leben! Danach wiire denn Koénig Marke eine leicht
begreifliche, ganz natiirliche Gestalt.

Wirth zeiht Marke ferner einer Schuld, die er in voller Verblendung
auf sich geladen. Seine lange Rede enthalte einen handgreiflichen Selbst-
betrug. Die Schuld Marke’s ist aber keineswegs so offenbar; sie besteht
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vielmehr nur in einem unseligen Wahn. Hohe, edle Naturen stehen allein;
kalt, fremd ist ihnen ihre Umgebung. Das ist ja die nothwendige Folge
ihres, von der diesseitigen Welt abgekehrten Wesens. Wihrend der All-
tagsmensch in jedem einen Grenossen findet, mit dem er leicht sich einigt,
kann ein grosser Geist durch ein langes Leben hingehen, ohne je einen
Freund zu finden. Das lisst ein bitteres, schmerzliches Gefiihl volliger
Einsamkeit entstehen. So musste auch Marke die gewaltige Kluft erkennen,
die ihn von seiner Umgebung trennte. Unter allen gab es nur einen, dem
er niher trat, den er theilweise zum Mitwisser seines inneren Lebens machte:
Tristan. Ein Verhiltniss, wie zwischen Vater und Sohn, bestand unter
den beiden. Tristan allein verband ihn noch mit der Welt. Der Pfad des
Resignirenden wird immer einsamer, immer mithvoller; eine Hoffnung nach
der andern wird zerstort, und erst wenn alle Illusion geschwunden, dann
tritt die heitere Ruhe ein, ohne welche sich eine Idealgestalt im Sinne der
Schopenhauer’schen Philosophie nicht denken lisst. Dieser letzte Wahn
Marke’s, der der Freundschaft, wird nun zerstort, ein letzter gewaltigster
Schmerz durchzuckt sein Herz. Wenn wir anch den Vorwurf des Ehe-
bruchs, den Tristan und Isolde begehen sollen, aus verschiedenen, andern
Orts zu erorternden zwingenden Grinden unbedingt zuriickweisen miissen:
eine Schuld bleibt bestehen, Tristan’s Treubruch. Gegen diesen Treubruch
richtet sich Marke’s Rede. Mit einer bangen Frage an’s Schicksal schliessen
seine Worte. Die Freundschaft war ein schéner Wahn; denn sie ward
gebrochen. Und doch war auch Marke hier wieder im Wahn, Auch
Tristan’s Liebe ist ihrem sich mehr und mehr ihm enthiillenden Wesen
nach ,nicht von dieser Welt“, sondern flieht ferne von ihr. So konnte
man auch tiefer, als auf die gemeinverstindliche Auffassung seiner Zeit von
dem , Tiebestranke“, jene Worte Marke’s im III. Akte deuten: »Da hell mir
ward enthiillt, was zuvor ich nicht fassen konnt’, wie selig, dass den Freund
ich frei von Schuld da fand!“ Marke hat hier ,des Wihnens Graus“
tiberstanden ; seine Worte sind verklirt, und iiber die Leichen Tristan’s
und Tsoldens erhebt er segnend die Hinde. In der Form eines Gleich-
nisses konnen wir von Marke sagen: Er stand zu Beginn des
Dramas auf der letzten Stufe zur Vollendung, zu Ende hat er
pBuddhaschaft‘ erlangt, ist das geworden, was Schopenhaner
unter dem Bilde seines ,Heiligen“ begreift, ist aus dem bangen
Lebenstraum, unter den letzten, heftigsten Schmerzen des
innigsten Mitleidens (also lebendigen menschlichen Herzens), vollig
erwacht.

Wenn wir Marke so auffassen, miissen wir vor allem gestehen, dass
ein hoheres Alter, etwa 70 Jahre, durchaus nicht nothwendig ist. Im
Gegentheile! Es galt im alten Indien der Satz, dass nicht der alt und
weise sei, der grane Haare habe, sondern derjenige, welcher jung den
Veda gelesen habe. Weltweisheit gewinnt freilich kaum der Jiingling,
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wohl aber der Mann, nicht nur der Greis. In unserem Falle aber wiirde
nicht ein Alter von etwa 50 Jahren, wohl aber gerade eines von 70 die
ganze moralische Bedeutung der Gestalt Marke’s in Frage stellen. Unter
weissem Haupte klingt ,ich entsage* allerdings sehr natiirlich, und dabei
ist wenig oder gar kein Verdienst. Wenn aber der Meister Marke als den
Helden der Resignation schuf, dann muss auch hervortreten, dass er den
Kampf gegen die Bejahung aus freier Wahl begonnen. ,Ich entsage“ soll
ein Wort: der Selbstiberwindung (Siegeskraft) sein, nicht ein Wort
der Altersschwiche. Die stylgemisse Auffihrung muss also darauf
dringen, dass Marke nicht zu alt erscheint, andernfalls er einem grossen
Missverstéindniss — némlich dem Verstindnisse derer, die ihm nicht
verstehen konnen — ausgesetzt ist. Ja, wer Marke hier sentimental oder
schwiichlich nennt, der verrith damit nur, dass er auch kein Verstindniss
fir den Grundgedanken von Tristan und Isolde hat. Der ,weltfliichtige
Heilige“ ist nicht feige und schwach, sonst wiirde die Gestalt gewiss ofter
zu finden sein; er ist vielmehr ein lebendiges Wunder. Wer auf Grund
moderner wissenschaftlicher Allwissenheit und Aufklirung das sogenannte
» Wunderbare“ verlacht, fiir den ist allerdings Marke nichts Besseres als
eine Unméglichkeit, ein Unding; fiir den hat aber auch Wagner und
Schopenhauer nie gelebt. Wer sich aber in ernstem Ringen um das Ver-
stindniss der Tristantragodie, dieses eigentlichen Mysterinm’s Wagner’scher
Kunst, bemiiht, der darf einen Marke nicht so natiirlich und ,selbstver-
stéindlich“ hinnehmen.

Zuletzt noch die entscheidende Erklirung : Wagner selbst hat gewollt und
ausdriicklich bestimmt, dass Marke als ein Mann zwischen 40—b0 Jahren
dargestellt werde. So zeigt ihm die traditionelle Miinchener Auffilhrung,
so erschien er bisher, nach den Angaben des Meisters von den Proben 1876,
in Berlin; wogegen sein miichtiger mannlicher Darsteller in Wien als Grels
auftreten muss.*)

Zur Stiitze meiner Auffassung Marke’s als Helden der Resignation
mochte ich schliesslich noch einige Bemerkungen gewissermaassen als in-

*) Obige Erklirung bestitigen wir nach authentischester Mittheilung. — Uebrigens
sollte man es auch nicht gerade sehr natiirlich und ,selbstverstindlich* finden, wenn ein
ganzes Volk, Hof und Edele, von einem ,miiden* Siebzigjihrigen doch noch getrost
den Erben verlangt! — Zu guter Letzt ist es ja wohl eben jenes Wortlein ,miide”,
womit Isolde im I. Akt einmal den Konig bezeichnet, was selbst scharfsinnigen Minnern
zum Leitmotive fir irrige Deutungen werden konnte. Isolde aber braucht dieses Wort als
Ausdruck des auf’s Aeusserste geveizten hohnenden Schmerzes ihres weiblichen Herzens:
des Ungeminnten Opfer werden zu sollen durch die Hand des ihr Erkorenen, ihr Verlorenen,
— des ,Helden aller Reiche“, gegen den die ganze Welt ihr ,miide“ erscheinen wiirde!
Und als sie es ausspricht, kannte sie Marke nicht, gleichwie er sie nicht kannte,
als er es ,denmn so sein“ liess und Tristan's Brautfahrt gestattete. — Dass auch das
Leipziger Stadttheater sich an die Tradition des Meisters hilt, soll hier nicht verschwiegen
werden, - D. Red,
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direkten Beweis anfiigen. Auf ,Tristan“ folgten die ,Meistersinger¥, gewiss
zwei Werke von sehr verschiedenem Charakter, und doch vielleicht inniger
verwandt, als auf den ersten Blick ersichtlich ist. Buddhistische Legenden
reden davon, wie Buddha viele Geburten durchlaufen musste, ehe er der
Siegreich-Vollendete ward. Am niichsten der Buddhaschaft stand er in der
vorletzten Wiedergeburt. Bildlich genommen ward auch Marke . geistig
wieder geboren, und jetzt frei von allem Wiihnen; diese Wiedergeburt, ist
Hans Sachs. Nach dem letzten, schwersten Kampf wendet sich der
Vollendete mit dem heitern Liicheln der endlich erlangten Erlosung der
Welt wieder zu. So erscheint Hans Sachs in seiner sanften milden Ruhe,
unerschiitterlich fest, dem Bosen wehrend, das Gute fordernd; der Hauch
seines unendlichen Wohlwollens, seiner einfach schlichten Herzensgiite
weht durch das ganze Drama: Ev'chen, Walther, die Meister, sein liebes
Niirenberg, sein deutsches Vaterland, die ganze Welt hat Platz in seinen
edelen Gemiith, keiner kommt zu kurz, alle sind ihm gleich werth. Aber
ein Schmerz zieht durch seine Seele: alles beherrscht der Wahn, iiberall
Wahn!* Das ist wohl wie ein Klang aus der tiefen Trauer des Erlosers
um das Leiden der Welt! — Man beachte nur das Wahnmotiv im III. Auf-
zug, wie es erscheint, wenn Hans Sachs den Blick iiber die jauchzende
Menge hingleiten ldsst (z. B. KL-A. pag. 346 Zeile 1 und 389, Z. 1 Tact. 8
und Z. 2 Tact. 1)! FEinen wunderbar weiten Ausblick eroffnet aber die
Stelle im III. Aufzug, wo Hans Sachs sich zu Ev'¢hen wendet mit den
Worten: ,,Mein Kind, von Tristan und Isolde kenn’ ich ein traurig Stiick.
Hans Sachs war klug und wollte nichts von Herrn Marke’s Glick. Man
wird hier unwillkiirlich an den Glauben erinnert, dass es Buddha vergénnt

war, wihrend seiner Buddhaschaft, seiner Vollendung, den Blick riickwirts
durch seine bisherigen Lebensgiinge zu senden. — Die letzten Gedanken
wiren vielleicht einer niéiheren Ausfiihrung von berufener Seite werth. Es
mag nur subjektive Anschauung sein, aber immer schienen mir Marke
und Hans Sachs in seltsam naher Verwandtschaft zu stehen, jeder ein Stiick
unendlich tiefen und reichen Gemiithslebens, ein Stiick eines Herzens, so
edel und gross, wie es noch selten geschlagen. Diese Gestalten lehren uns

den Meister lieben! —
Wolfgang Golther.
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Geschiiftlicher Theil.

Vereinsnachrichten.

Kiel. Am 30, Mirz veranstaltete unser Zweigverein eine Auffibrung des III. Akts der
»Walktire®, welcher der Vortrag zweier Lieder von R. Wagner (der Engel, Triume) voraus-
ging. Beide wurden von Frl. Lund aus Hamburg dem zahlreich versammelten Auditorium
zu Gehor gebracht und fanden lebhaften Beifall, Das Hauptinteresse konzentrirte sich auf
den folgenden Theil des Konzerts, um dessen gutes Gelingen sich die Herren A. Keller
und C. Borchers am Klavier, wie Frl. Ferrand und Herr Boeszoermeny (vom hiesigen
Stadttheater) als Interpreten der ,Briinnhilde* und des ,Wotan® in gleich rithmlicher Weise
verdient machten. Die beiden erstgenannten Herren trugen den ,Walkiirenritt* (in dem
Tausigschen Arrangement) vor, Herr A, Keller — der auch die Partieen einstudirt hatte —
fuhrte die Begleitung am Klavier aus und errang namentlich durch seine Wiedergabe des
Feuerzaubers allgemeine, laute Anerkennung. Unser Zweigverein hat sich seit Anfang dieses
Jahres von 20 auf ca. 60 Mitglieder gehoben, ein deutlich redender Beweis von dem
wachsenden Interesse fir R. Wagner’s Kunst in unserer Stadt, ein schoner Lohn zugleich
fiur Herrn Keller’s eifrige Thitigkeit im Dienste des Meisters. C. Fr. M.

Reichenberg. Bach Hindel-Feier des Wagnervereins am 26. Mirz: Vortrag des
Herrn Fr. Schiitz; Bach, Reeit, Arioso, Chor, Choral a. d. ,Trauerode¥ (Vereinschor,
Herr F. Kotter), Priludium und Fuge (fir Klavier zu 4 Hinden von Liszt, Herren Ger-
hardt und Proksch); Hindel, Rec. und Arie ans ,Susanne® (Herr Thiele), Largo aus
wRinaldo“ (Klavier und Harmonium, Herren Proksch und Sch iitz), Chor aus ,Acis und
Galathea“ (Vereinschor); Stiicke ans dem ,Fliegenden Hollinder* und ,Tannhiuser® und
Lieder (Frls. Wagner, Soyka, Helfer, Herren C. Miiller, Kotter, Thiele, Damenchor).

Sondershansen. Vereinsabend am 16. April: 1. Quartett, Es-dur, von Mozart (Herren
Grinberg, Bullerjahn, Martin, Bieler); 2. »Tasso“, sinfonische Dichtung von F. Liszt
(auf 2 Klavieren pespielt von den Herren Reisenauer und Weingartner); 3. a) ,Erl-
konig“ von Schubert, b) ,Es muss ein Wunderbares sein von Liszt (Friulein A. v. Miiller);
4, ,Hungaria® sinfonische Dichtung von Liszt (Herren Reisenauer und Weingartner),

. Wels. Der Zweigverein des allgemeinen Richard Wagner-Vereines veranstaltete seinen
I. internen Vereins-Abend am 7. April mit folgendem Programm: 1. Franz Liszt: Weihnachts-
Lied fiir Franenchor und Tenorsolo mit Harmonium, comp. 1879; 2. Rich. Wagner: Album-
blatt. A-dur. Fir Violine und Klavier; 3. Franz Liszt: a) ,Ks muss ein Wunderbares sein®,
b) ,Jugendglick®, Lieder fir Sopran mit Klavier; 4. Franz Liszt: ,Die Legende des heiligen
Franziskus von Paula® fir Klavier; 5. Franz Liszt: Stindchen fiir Hstimmigen Miinnergesang ;
6. Franz Liszt: ,Englein hold im Lockengold“, Wiegenlied fiir Alt mit Klavier; 7. Richard
Wagner: ,Die Walkiire.* Schlusscene: Wotan’s Abschied und Feuerzauber fiir Bass und
Klavier; 8. Richard Wagner: Isolde’s Liebestod, Schlussscene ans ,Tristan und Isolde.
Fir Klavier von Franz Liszt; 9. Franz Liszt: Chor der Schnitter aus Herder’s ,Entfesseltom
Prometheus* fiir Frauenchor und Klavier; 10. Richard Wagner: Meistersinger von Niirnberg;
Gesang Walther's vor der Meisterzunft fiir Tenor mit Klavier; 11. Wolfgang A. Mozart:
Sonate in B-dur fiir Violine und Klavier; 12, Richard Wagner: ,Tannhfiuser®. Gesang der
Pilger bei der Heimkehr fir Minnerchor und Klavier. Das Konzert wurde unter Mitwirkung
des ausgezeichneten Klavierspielers August Gollerich auns Wien von Welser Dilettanten
in vorziiglicher Weise vor einem zahlreichen kunstsinnigen Publikum durchgefithrt.

Wien. Im Wiener akademischen Wagner-Vereine, Zweigverein des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereines, fand der II. interne Musik-Abend im Saale Bosendorfer am 21. Mirz 1885
zur Feier des zweihundertsten Geburistages der Meister deutscher Tonkunst, Johann
Sebastian Bach und Georg Friedrich Hindel, statt. Zum Vortrage gelangten:
I. J. 8. Bach: Litanei. D-moll. (Vereinschor); 2. G. I. Hindel: ,8i t'amo, o eara¥, Arie
aus der Oper: ,Muzio Scaevola“, in der Bearbeitung von Robert Franz (Frau Rosa
Papier-Paumgartner); 3) J. 8. Bach: Konzert (D-moll) fiir Klavier mit Begleitung des
Streich - Quintettes (Herren Kduard Sehiitt, Hans Kreuzinger, August Siebert,
Anton Stecher, Theobald Kretschmann und Georg Benesch); 4, J. S. Bach:
Motette, F-moll, achtstimmig (Vereinschor); 5. G, F. Hindel: Suite fir Klavier, F-moll,
(Herr Robert Erben); 6. J, 8. Bach: Sopran-Arie mit Cello- und Klavierbegleitung ,Mein
glinbiges Herz frohlocke*, in der Bearbeitung von Robert Franz (Fran Rosa Papier-
Paumgartner; die Herren Theobald Kretschmann und Dr. Hans Paumgartner);
7. G. F. Hindel: Chor (F-dur) aus dem ,Jubilate* (comp. 1713), in der Bearbeitung von
Robert Franz (Vereinschor). Dirigent: Herr Eduard Schiitt. — Klavierbegleitung der
Chornummern: Herr Robert Erben.
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Die ausserordentliche Generalversammlung des A. R.-W.-V’s

fand im Saale des Café Roth zu Minchen in drei Sitzungen am 10. April von
1311 —1/38 Ubr und am 11. April von Y310—%/42 und von '[z3—1fs5 Uhr statt.
Die Vorlage der Verhandlungen bildete der auf Grund von Berathungen zwischen
dem Bayreuther Verwaltungsrathe und der Centralleitung des Vereines in seinen
Hauptziigen fixirte, und von der im Vorjahre durch die Generalversammlung
ernannten Kommission mit juristischer Genauigkeit gewissenhaft redigirte Statuten-
entwurf fir die Begrindung einer Richard Wagner-Stifftung. Den
Yorsitz fiihrte Herr Baron von Ostini, Referent war das Kommissionsmitglied
Herr Dr. Boller- Wien. Die Priisenzliste stellte sich folgendermaassen zusammen :
Dr. Boller-Wien 760 Stimmen, Rektor Ducrue-Kissingen 10, cand. phil. Golther-
Miinchen akad. W.-V. 7 und Tiibing. akad. W.-V. 6, A. Gorter-Miinchen hlg. Gral 42,
Heckel jun. Mannheim 126, Hertel-Kitzingen 9, Rechtanwalt Dr. Meyer-Bayreuth 306,
Oskar Merz-Ingolstadt 11, Direktor Porges-Breslan 29 und Heidelberg 20,
Referendar yon Puttkamer-Berlin- Potsdam 285, von Schmidel- Miinchen 305,
Musikalienhéindler Alfred Schmid-Konigsberg 15, Wiirzburg 14 und Zirich 1,
Friedrich Schon - Worms 24, Graf Sporck-Berlin 109, Kolmar 15, Karlsbad 80,
Meran 7 und Strassburg 656 = 276, Freiherr von Wolzogen - Aschaffenburg 16,
Kassel 81, Gottingen 23, Graz 288, Heldrungen 1, Possneck 30, Reichenberg 105
und Riga 60 = 604 Stimmen. Gesammt-Stimmenzahl: 2850. Auf !5 reduzirt
wurden die Stimmen des Dr. Boller und Freiherrn von Wolzogen = 570.

Der Vorsitzende begann mit einer Darlegung der Idee der Stiftung, welche
bestimmt sein soll, alle fiir das Bayreuther Werk einlaufenden besonderen Spenden,
vornehmlich aber die Ertriignisse ans den Einnahmen des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereines, an offizieller Stelle und unter einheitlicher Verwaltung seitens
aller maassgebenden Faktoren aufzunehmen und zu verzinsen, woraus alsdann
sowohl die Gegenwart (Festspiele und Stipendienfonds) als auch die Zukunft
jenes grossen Werkes dauernd versorgt werden wiirde. — Hierauf entrollte der
Referent ein klares Bild der bisherigen Geschichte des Statutenentwurfs und er-
drterte mit scharfsinniger Griindlichkeit die wenigen, nothwendig erschienenen
Modifikationen der letztvereinbarten Fassung durch die Kommission. Hieran
schloss sich eine lingere Debatte iiber die allgemeinen Prinzipien, welche bei
der Unterstiitzung von Bayreuth in Frage kommen konnten; an dieser Debatte
betheiligten sich hauptsiichlich die Herren Schon, Heckel jun., Boller, von
Schmiidel, Meyer, Prof. Sachs, Freiberr von Wolzogen. Auf Antrag des Herrn
von Puttkamer ward der Einfritt in die Spezialberathung der einzelnen §§ des
vor liegenden Kommissionsentwurfes beschlossen.

§ 1 erhielt nach Anregung von Bayreuth eine kiirzere Fassung, indem an
Stelle eines zweiten Satzes auf Vorschlag des Dr. Boller gesagt ward: (die Biithnen-
festspiele in Bayreuth zu fordern und dauernd) im Geiste Richard Wagners
(zu erhalten). Angenommen von Allen gegen 2 Delegirte (150 Stimmen).

§ 2 ward einstimmig angenommen.

§ 8 veranlasste eine Debatte iiber den Prozentsatz der Aufwendungen fiir
Billetkauf einerseits und Grundstock - Anlage andererseits, Dem Vorschlage der
Kommission, je 40 Prozent dergestalt auf Gegenwart und Zukunft gleichmiissig
zu vertheilen, wobei noch 20 Prozent iiberdiess dem Sfipendienfonds zufliessen
witrden, stand gegeniiber die besonders von den Delegirten fiir Manunheim und
Worms vertretene, der fritheren Fassung entsprechende Eintheilung ven 50 -} 20
fiir Gegenwartsverwendung und 30 fir Zukunftsanlage. Gegen eine Minoritit
von 488 Stimmen ward die neue Fassung der Kommission angenommen.
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§ 4 ward nach Streichung einer durch Dr. Meyer sachlich beanstandeten,
unwesentlichen Parenthese und einer von Prof. Sachs beantragten stylistischen
Aenderung einstimmig angenommen.

Vertagung auf den folgenden Tag.

§ 5. Nach der Ansicht des Bayreuther Verwaltungsrathes wiirden 5 Mit-
glieder fir das Kuratorium der Stiftungsverwaltung geniigen; wonach der ,Delegirte
der Generalversammlung und der ,Spender® des Kommissionsentwurfes in Weg-
fall kitmen. Der Referent vertheidigte die Vorlage mit gewichtigen praktisch-
administrativen Griinden. An der sich anschliessenden Debatte betheiligten sich
insbhesondere die Herren Schon, Porges, von Puttkamer, von Wolzogen, Schmiidel,
Merz. Zur Abkiirzung des Verfahrens ward alsdann itber jedes einzelne Kuratoriums-
mitglied der Vorlage gemiiss abgestimmt.

1. 2. 3. (Vertreter der Familie, Vorstand des Stadtmagistrats, 1. Vorsitzender
des Allgemeinen Vereines) ohne Debatte einstimmig angenommen.

4, (Delegirter der Generalversammlung) angenommen gegen 3 Delegirte
(199 Stimmen).

5. (Verwalter des Stipendienfonds) ohne Debatte einstimmig angenommen.

6. Das Resultat der Debatte war die einstimmige Annahme der, nur stylistisch
modifizirten, friitheren Fassung, wonach es nun heisst: ,aus der Perstnlichkeit,
welche der unter dem Vorsitze des verstorbenen Grafen von Schleinitz gegriindete
Zweigverein Berlin-Potsdam erwiihlt.“

7. (Spender) einstimmig angenommen. :

Auch der Schluss des § 5 ward einstimmig angenommen.

§ 6. Ein nothwendiger Zusatz iiber die Adressirung der Spenden an den
Stadtmagistrat Bayreuth ward einstimmig angenommen; ebenso grosstentheils der
iibrige §. Gegen die Verdffentlichung des Standes der Stiftung wurden Ein-
wendungen erhoben, welche in der Minoritit blieben. Dr. Meyer machte auf die
plandesherrliche Genehmigung® der Stiftung aufmerksam.

§ 7 ward als Erginzungsparagraph laut Antrag und Vorschlag der Herren
Dr. Boller und Meyer einstimmig angenommen.

Vertagung auf Nachmittag.

In der letzten Sitzung ward nach lingerer Debatte (vom Ostini, Boller, von
Schmiidel, Schén, von Puttkamer) vereinbart, dass die bisher berathene und fast
durchweg einstimmig angenommene Fassung der Satzungen durch die beiden
Herren von Puttkamer personlich dem Verwaltungsrathe in Bayreuth zur Ein-
holung seiner allgemein erhofften Zustimmung vorgelegt werden solle. Dr. Boller
hatte als Referent das Schlusswort, worauf eine Berathung weiterer Eventualititen
einstimmig abgelehnt, und eine diskretionfire Vollmachtsertheilung an die Abge-
gandten in der Prozentsatz-Frage mit einer Majoritit von 1636 Stimmen ange-
nommen ward.

Es folgte noch die Wahl des ,Delegirten der Generalversammlung“ in das
Kuratorium der Stiftung, welche mit Einstimmigkeit auf Freiherrn von Wolzogen
fiel. Herr Friedrich Schén beantragte einen Kollektiv-Dank fiir die eifrigen Vor-
arbeiten in der wichtigen Angelegenheit des Statutenentwurfs; nach Aufforderung
des Vorsitzenden ehrte die Versammlung den iiberaus verdienstvollen Referenten
Herrn Dr. Victor Boller durch Erheben von den Sitzen. — Das an Stelle des
ausgeschiedenen Herrn von Baligand provisorisch cooptirte Mitglied der Central-
leitung, Herr von Schmidel, ward durch Akklamation zum definitiven Mit-
gliede erwihlt. — Eine Anregung des Herrn von Puttkamer (Berlin-Potsdamer
Zweigverein) bez. einer Lotterie fir die Stiftung ward, als im Prinzip nicht abzn-
lehnen, mit grosser Majoritit zu beifilliger Kenntniss genommen. — Auf Antrag
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des Herrn 0. Merz dankte die Versammlung ihrem Vorsitzenden durch Erheben
von den Sitzen, und Herr von Ostini schloss die Versammlung mit dreifachem
Hoch auf S. M. den Konig von Bayern. —

Noch zum Mittage des niichsten Tages traf die hocherfreuliche telegraphische
Nachricht von den Abgesandten der Generalversammlung aus Bayreuth ein, dass
anch dort die Satzungen der Stiftung unveréindert angenommen seien.
Die noch in Minchen zuriickgebliebenen Delegirten sandten sowohl dem Ver-
waltungsrathe Herrn Adolf Gross in Bayreuth, als auch den Herren *von Putt-
kamer in Berlin ihren herzlichsten telegraphischen Dank.

Sonach hat die ausserordentliche Generalversammlung in schénster Weise zu
einem iiberaus glicklichen Resultate gefiihrt. Zur ausgiebigsten Unterstiitzung
des gesammten Bayreuther Werkes in Gegenwart und Zukunft ist die dauernd
sichernde, einheitlich klare, Jedermann offen stehende Moglichkeit geschaffen.
Yornehmlich wird es nun die Aufgabe des Vereines und aller seiner Ver-
treter sein, von Anfang an fir die Gewinnung reichlicher Spenden zur
Stiftung eifrige Sorge zu tragen. Auf Grund der hier vorgelegten Satzungen
sollte ein jeder Vertreter in seinem Kreise alsbald dahin wirken, dass wo-
moglich schon zum 22. Mai aus der Mitte des Vereines heraus der Stiftung
eine grossere Gesammtgabe als wiirdige ,,Richard Wagner-Spend e zugefiihrt
werden moge. Diess wire der beste Dank unserer Freunde fiir die vorangegangene
aufopfernde Arbeit der betheiligten Faktoren, vornehmlich in Bayreuth, Minchen
und Wien, und fiir die in der endgiltigen Stiftungsbegriindung allseitig bewiesene,
von hochster Treue gegen das Andenken des Meisters beseelte, Anerkenntniss
vertrauensyoller Einmiithigkeit aller ehrlichen Vorkiimpfer fiir Bayreuth. —

Satzungen der Richard Wagner-Stiftung.

§ 1. Die Richard Wagner - Stiftung hat den Zweck, die Bithnenfestspiele in
Bayreuth zu fordern und dauernd im Geiste Richard Wagner’s zu erhalten.

§ 2. Die Mittel zur Erreichung dieses Zweckes empfingt die Richard Wagner-
Stiftung: 1) von dem Allgemeinen Richard Wagner - Vereine, welcher derselben
alljihrlich 609, seiner im Laufe des Jahres gemachten Bruttoeinnahme nach dem
jeweils am 30. Juni zu stellenden Rechnungsabschlusse zu iiberweisen beschliesst;
2) durch Zuweisung aller Spenden und Vermichtnisse, welche entweder ausdriick-
lich fiir die Richard Wagner-Stiftung, oder iiberhaupt fiir die Stiftungszwecke von
Privaten, Vereinen oder anderen Korporationen gewidmet werden.

Als Grundlage ihres Vermogens iibergiebt der Allgemeine Richard Wagner-
Verein der Stiftung 60/, seines gesammten bis zum 30. Juni 1885 angesammelten
Kapitals.

§ 3. Von den Einnahmen der Stiftung, soweit sie nicht ausdricklich zur Ver-
mehrung des Grundstockes derselben gewidmet wurden, werden 40°, dazu ver-
wendet, Eintrittskarten fiir die jeweils stattfindenden Biihnenfestspiele anzukaufen,
welche der Central - Leitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines zur Ver-
fiigung zu stellen sind; 209, werden der Richard Wagner - Stipendienstiftung ab-
geliefert. Die iibrigen 40°/, werden sammt den nur hierfir gespendeten Beitriigen
als Grundstock der Stiftung in der in den folgenden Paragraphen bestimmten
Weise angesammelt. Der Grundstock bleibt der dauernden Verwirklichung des
Stiftungszweckes gewidmet und darf nur im Nothfalle unter besonderen, von dem
Kuratorium festzusetzenden Bedingungen angegriffen werden.

§ 4. Die Vertheilung der hierzu bestimmten Einkiinfte der Stiftung hat
jéhrlich einmal und zwar spiitestens 4 Wochen, nachdem der Allgemeine Richard
Wagner-Verein seinen Beitrag gemiiss § 2 dieser Satzungen an die Verwaltung der
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Stiftang eingesandt hat, zn erfolgen, und ist hierauf der der Stipendienstiftung ge-
biihrende Antheil an letztere abzuliefern, wiihrend der fiir den Grundstock be-
stimmte Antheil ohne Verzug nach den fiir Kapital-Ausleihungen der Gemeinden
und Stiftungen bestehenden Vorschriften verzinslich anzulegen ist. Die 409, an
den Stiftungseinkiinften, welche zum Ankauf von Eintrittskarten fir die Bithnen-
festspiele verwendef werden sollen, sind voritbergehend bis zu den niichsten Fest-
spielen bei einem ersten Bankinstitute nutzbringend anzulegen. Die hierdurch
gewonnenen Zinsen werden gleichfalls zum Ankaufe von Eintrittskarten verwendet,
withrend die Zinsen aus dem Grundstocke diesem zugeschlagen werden.

§ 5. Die Besorgung aller Stiftungsangelegenheiten steht einem Kuratorium
zu, welches sich bildet: 1) aus einem Vertreter der Familie Richard Wagners,
2) aus dem Vorstande des Stadtmagistrates Bayreuth oder dessen vom Magistrat
bestimmtem Stellvertreter, 3) aus dem ersten Vorsitzenden des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereins oder dessen von der Zentralleitung zu bezeichnendem Stellvertreter,
4) aus einem von der Generalversammlung des A. R-W.-V’s aunf mindestens 2 Jahre
zu wihlenden Delegirten, 5) aus dem Verwalter der R. Wagner-Stipendienstiftung,
6) aus der Personlichkeit, welche der unter dem Vorsitze des verstorbenen
Ministers Grafen von Schleinitz gegriindete Zweigverein Berlin - Potsdam erwiihlt,
7) aus jener Personlichkeit, welche aus der Zahl der hervorragenden Spender von
der Majoritiit des Kuratoriums fiir je 2 Jahre erwihlt wird. —

Das Kuratorium ernennt auns seiner Mitte einen Vorsitzenden und einen
Schriftfilhrer, welche seine Beschliisse zur Ausfihrung zu bringen, die Stiftung
nach aussen zu vertreten haben und ermiichtigt sind, in deren Namen Beur-
kundungen zu unterzeichnen, Gelder in Empfang zu nehmen und dariiber zu
quittiren ete. ete.

Das Kuratorium ist von dem Vorsitzenden nach Bedarf, ferner auch auf
schriftliches Verlangen zweier Mitglieder desselben zu Sitzungen einzuberufen,
und bei Anwesenheit von 5 seiner Mitglieder beschlussfihig. Eine Beschluss-
fassung kann jedoch nach dem Gutachten des Vorsitzenden auch im schriftlichen
Wege geschehen, Bei Abstimmungen entscheidet die Mehrheit der Anwesenden,
im schriftlichen Wege die absolute Majoritiit der Mitglieder des Kuratoriums.
Beschlussfassungen iiber Antrige auf Abiinderung dieser Satzungen oder Ver-
wendung des Grundstockes der Stiftung zum Theile oder im Ganzen, und die
hierfiir festzusetzenden Bedingungen erfordern die Zustimmung von 5 Mitgliedern
des Kuratoriums.

§ 6. Die Kassenfithrung wird durch einen von dem Kuratorium aufzustellenden
und unter dessen Kontrole stehenden Kassier besorgt. Die Verwahrung des Grund-
stockes der Stiftung erfolgt im Depositorium des Stadtmagistrates Bayreuth, wo-
selbst auch simmtliche Einginge der Stiftung bis zu deren Vertheilung gemiiss
§ 4 dieser Satzungen in vorliufige Verwahrung genommen werden.

Das Kuratorium legt alljihrlich unter namentlicher Auffiilhrung der nicht
etwa ungenannt bleiben wollenden Spender iiber den Stand der Stiftung, ins-
besondere die vorgenommene Vertheilung und den Grundstock, offentlich (in den
,Bayreuther Blittern*) Rechnung ab.

§ 7. Die Stiftung hat ihren Sitz in Bayreuth.

Die Beitriige zur Stiftung sind an -den Vorstand des Stadtmagistrates Bayreuth
zu_ senden.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buehhandel #u beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th. Burger, Bayreuth,
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Schopenhauer - Scholien:

Yon Heinrich von Stein.

Il
sverneinung.*

— was dort sich vernichtet, wollen wir ihm
verdenken, wenn er es verneint?
R. Wagner, Ges. Schr. X, 137.

Raum und Zeit sind das Medium der Vielheit (,principium indivi-
duationis“). Denn alle Vielheit ist entweder ein Nebeneinander, und die
Moglichkeit ein Nebeneinander vorzustellen, ist die apriorische Anschauungs-
form des Ranmes. Oder sie ist ein Nacheinander, und die Méglichkeit ein
Nacheinander vorzustellen, ist die apriorische Anschauungsform der Zeit.

Alle unsere Erkenntniss ist an bestimmte Erkenntnissformen gekniipft.
‘Wahrnehmung von Farbe ist an die Beschaffenheit des Sehnerven gekniipft;
Wahmehmung von Ténen an die Beschaffenheit des Gehoérorganes; alle
dussere Wahrnehmung tiberhaupt an die Anschauungsform des Raumes.
Innere Wahrnehmung, Selbstbeobachtung ist zwar von allen diesen bisher
genannten Organen und Sinnesformen unabhiingig: aber doch verliuft sie
in Zeitfolgen und hingt demmach ab von der Anschauungsform der Zeit.

Diess kann man auch so ausdriicken, dass wir immer nur Erscheinungen,
nie die Dinge an sich selbst erkennen. Streng genommen darf ich nicht
einmal ,die Dinge an sich selbst“ sagen, denn das Medium der Vielheit ist
Raum und Zeit, Raum und Zeit sind Erkenntnissformen, und wenn ich
von allen Erkenntnissformen absehen will, so muss ich demnach auch von
der Vielheit absehen; also nicht: ,die Dinge an sich selbst, sondern ,das
Ding an sich.“

Ich bin mir selbst, meiner Selbstbeobachtung, als Erscheinung in der
Zeit gegeben. Ausser dieser reflektirenden Selbstbeobachtung aber, besitze
ich Selbstbewusstsein: ich bin mir meiner unmittelbar bewusst, in allem
Handeln, Denken und Dasein. Dieses Selbstbewusstsein giebt mir zwar
keine Krkemntniss, wie Farbe, Ton, Figur im Raume, Folge in der Zeit;
aber doch eine Erkenntniss, die eben diess alles nicht ist. Oder: das so
Erkannte ist keine Erscheinung, sondern es ist — Ding an sich.

Das Ding an sich habe ich in mir dadurch entdeckt, dass ich zuniichst
von aller #usseren Wahrnehmung, und der aller #usseren Wahrnehmung
anhaftenden Anschanungsform des Raumes — demnichst aber auch von
aller inneren Wahrnehmung und der aller inneren Wahrmehmung an-
haftenden Anschanungsform der Zeit absah. Nun sind Raum und Zeit das
Medium der Vielheit. Sie haften jenem inneren Ich nicht mehr an. Also
ist in diesem inneren Ich keine Vielheit,

13
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Demnach aber ist das innere Ich siindlos. Denn Siinde entsteht ans
dem Begehren, Begehren setzt ein Anderes voraus, und hier ist alle Viel-
heit aunfgehoben. Das innere Ich ist Eines mit allen Wesen; denn die
Moglichkeit des Auseinanderseins ist aufgehoben.

Und demnach beruht alle Ethik auf der Aufhebung von Raum und Zeit.
Auch der dsthetische Eindruck beruht auf der Aufhebung des Auseinander-
seins von Objekt und Subjekt. Schon nnd gut entstehen also, wenn ich
von Raum und Zeit absehe, denn da bleibt allein das innere Ich als Ding
an sich in Kraft; sie entstehen durch Aufhebung, durch Verneinung. —

Der Liernende hat bei dieser Nachweisung etwa das Gefiihl, welches
ein Erwachsener bei Ausfithrung eines Taschenspielerkunststiickes hat: er
fithlt, es ist nicht ernst zu nehmen, und der ganze Reiz besteht darin, zu
sehen, wie es gemacht wird.

Sollte die hinreissende Macht, der bannende Zauber der Schopen-
hauer’schen Lehre von der Verneinung, von der Verneinung des Willens
auf diesem erkenntnisstheoretischen Kunststiick bernhen? Vielmehr glaube
ich, man miisse zuniéichst alles logisch-metaphysische Beiwerk bei Seite
schieben, um zu sehen, was Schopenhauer sah. Denn so viel er auch
seinem Studium Kant’s entnahm, und so grossen Werth er auch den Er-
gebnissen Kant's zuschrieb, so war es doch nicht diess Studium selbst,
was ihn zu eigner philosophischer, das hiesse also mit einem neugebildeten
Worte kantphilologischer, Mittheilung angetrieben hitte. Sondern was ihn
hierzu dringte, jener Eine Gedanke, den mitzutheilen er die vier Biicher
seines Hauptwerks abfasste, war eine ureigne, tiefste, seelische Offenbarung.
Er fithlte, dass von ihr die Inder redeten, von ihr das Christenthum rede.
Er fithlte, sie sei gemeint, wenn Mathias Claudius spricht von jener ,merk-
wiirdigen, katholischen, transzendentalen Verinderung, wo der ganze Zirkel
menschlicher Denkart unwiederbringlich zerrissen wird und alle Gesetze
der Psychologie eitel und leer werden, wo der Rock von Fellen ausgezogen,
wenigstens nmgewandt wird, und es dem Menschen wie Schuppen von den
Augen fillt.Y — Aber wie einen Ausdruck fiir diese ungeheure innere
Offenbarung finden, der nicht bildlich sie umschreibe, sondern klar und
schlicht sie dem philosophischen Bewusstsein aneigne? Worte bezeichnen
Begriffe; Begriffe aber gehen von der Vernunft aus: man steht mit ihnen
schon auf einem einseitigen Standpunkt, von welchem aus das Fernere
zusammenfliesst, so dass es nur noch negativ beriicksichtigt wird. Diese
Einseitigkeit ldsst sich die Vernunft zu Schulden kommen, indem sie unter
den einen Begriff Gefithl jede Modifikation des Bewusstseins befasst, die
nur nicht unmittelbar zu ihrer Vorstellungsweise gehort, d. h. nicht ab-
strakter Begriff ist; etwa so wie der Grieche alle Anderen Barbaren, der
Gldaubige alle Anderen Heiden nennt. — So werden wir denn jene innere
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Offenbarung, wenn kein abstrakter Ausdruck fir sie geprigt ist, in concreto
zu beschreiben, und sie aus der Geschichte des Menschen darzustellen
suchen? Aber der Stoff der Weltgeschichte ist ein ganz anderer, ja ent-
gegengesetzter, némlich das Erscheinen des Willens zum Leben in un-
zihligen Individuen, in welchem uns bald die Ueberlegenheit des Einzelnen
durch seine Klugheit, bald die Gewalt der Menge durch ihre Masse, bald
die Macht des sich zum Schicksal personifizirenden Zufalls vor Augen ist.
— Und so bliebe denn fiir die positivste innere Erfahrung nur ein nega-
tiver Ausdruck, nur das Wort Verneinung tibrig. Nur ist sie darmm nicht
minder positiv. ,Uns, die wir hier als Philosophen die ethische Bedeutung
der Handlungen zu erforschen suchen und diese hier zum alleinigen Maass-
stabe fiir das uns Bedeutsame und Wichtige nehmen, wird doch wohl keine
Scheu vor der stits bleibenden Stimmenmehrheit der Gemeinheit und Platt-
heit abhalten, zu bekennen, dass die grosste, wichtigste und bedeutsamste
Erscheinung, welche die Welt aufzeigen kann, nicht der Welteroberer ist,
sondern der Weltiiberwinder.% — —

Shaftesbury bemerkt, einen Staatsmann lobe man mit dem Satze, er sei
sich selbst gleichgeblieben, einen Kiinstler dagegen mit den Worten, er
habe sich selbst itbertroffen. So fithlen wir das im Geistigen Wiinschens-
werthe dann erreicht, wenn wir in uns selber, itber uns hinausgelangen.
Alles Geistige ist unendlich, als Streben, Sehnen, Vorschreiten. Demnach
wire es Verneinung, besténdig sich erneunernde Verneinung des erreichten,
niederen Zustandes.

Unter Schopenhauer’s Zeitgenossen hatten die Romantiker eine eigen-
thiimliche Formel fir die Selbstverneinung als Prinzip geistigen Werthes
aufgestellt. Sie hatten aus Kant den unabinderlich uns innewohnenden
Trieb zum Unbedingten kennen gelernt; Schiller hatte die Erkenntniss
dieses Triebes auf eine Erklirung sthetischer Erscheinungen angewandt.
‘Wiihrend aber Schiller das Schéne da erreicht findet, wo der Schein des
Freien, Unbedingten aus dem Gegenstande uns anspricht, so sollte, nach
Friedrich Schlegel etwa, Reiz und Werth gerade in der Unaufhorlichkeit
Jenes geistigen Fortgetriebenwerdens bestehen. Schiller vermochte eben,
unendlichen Gehalt in ewigen Werken zu bannen. Ein Schlegel vermochte
diess nicht, und musste sich daran geniigen lassen, die vermeintlichen Vor-
bedingungen eines zu gewinnenden unendlichen seelischen Gehalts auszu-
sprechen. Man gelangte zu der Forderung, sich selbst iiber sein Hochstes
zu erheben. Man miisse, was man anbete, in Gedanken vernichten kénnen.
Das Wort hierfiir war: Ironie.

Vom geistreichen und itbergeistreichen Spiele treten wir auf den festen
Boden immerer Erfahrung zuriick, wenn statt der romantischen Ironie, der
Weckruf von der Verneinung des Willens uns erklingt. Dort eine in das
Unbegrinate verschwimmende Geistesform, hier ein schlichtes markiges Er-

lebni i ;
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» Wie Fackeln und Feuerwerk vor der Sonne blass und mnnscheinbar
werden, so wird Geist, ja Genie, und ebenfalls die Schénheit, iiberstrahlt
von der Giite des Herzens. Ein entschieden edler Charakter, bei ginzlichem
Mangel intellektueller Vorziige und Bildung, steht da, wie Einer dem nichts
abgeht; hingegen wird der grésste Geist, wenn mit starken moralischen
Fehlern behaftet, immer noch tadelhaft erscheinen. Ein Beispiel hievon gab
Bako von Verulam: undankbar, herrschsiichtig, boshaft und niedertrichtig
ging er endlich so weit, dass er, als Lord Grosskanzler und hochster Richter
des Reichs, sich bei Civilprozessen oft bestechen liess: angeklagt vor seinen
Pairs bekannte er sich schuldig, wurde von ihnen ausgestossen aus dem
Hause der Lords und zu vierzigtausend Pfund Strafe, nebst Einsperrung
in den Tower verurtheilt. — Dagegen der beschriinkteste Verstand, wie
auch die groteske Hisslichkeit, werden, sobald die ungemeine Giite des
Herzens sich in ihrer Begleitung kund gethan, gleichsam verklirt, umstrahlt
von einer Schonheit hoherer Art, indem jetzt aus ihnen eine Weisheit spricht,
vor der jede andere verstummen muss. Denn die Giite des Herzens ist eine
transzendente Eigenschaft, gehort einer tiber dieses Leben hinausreichenden
Ordnung der Dinge an und ist mit jeder anderen Vollkommenheit inkommen-
surabel. Wo sie in hohem Grade vorhanden ist, macht sie das Herz so
gross, dass es die Welt umfasst, so dass jetzt Alles in ihm, nichts mehr
ausserhalb liegt, da sie ja alle Wesen mit dem eigenen identificirt. Alsdann
verleiht sie auch gegen Andere jene gréinzenlose Nachsicht, die sonst Jeder
nur sich selbst widerfahren ldsst. Ein solcher Mensch ist nicht fihig, sich
zu erziirmen: sogar wenn etwa seine eigenen, intellektuellen oder kérper-
lichen Fehler den boshaften Spott und Hohn Anderer hervorgerufen haben,
wirft er, in seinem Herzen, nur sich selber vor, zu solchen Aeusserungen
der Anlass gewesen zu sein, und fahrt daher, ohne sich Zwang anzuthun,
fort, Jene auf das liebreichste zu behandeln, zuversichtlich hoffend, dass
sie von ihrem Irrthum hinsichtlich seiner zurtickkommen und auch in ihm
sich selber wiedererkennen werden. — Was ist dagegen Witz und Genie?
was Bako von Verulam ?*

Diese Herzensgiite, diese transzendente Eigenschaft, ist ihrem ethischen
Gehalte nach das Selbe mit dem Phiénomen der Heiligkeit. Beide sind an
sich selbst betrachtet eben Das, was der Philosoph Verneinung des Willens
nennt. Nur die Erscheinungsform ist verschieden: bald tritt, wie bei den
Mystikern, ein metaphysisches Bewusstsein von dem Grunde eines solchen
Verhaltens hinzu; bald driickt sie sich in einer bestimmten préignanten
Handlung aus; bald in der ganzen Handlungs- und Lebensweise. Verneinung
des Willens ist in dem Vollendeten, Buddha, und in dem Hindu, der sich
unter die Riader des heiligen Wagens wirft, in St. Franziskus, Meister Eck-
hart und dem Trappisten Rancé. Was aber ist hier, bei so unendlicher
Verschiedenheit, in der That das Gleiche und Gemeinsame? Diess muss
fest in das Auge gefasst und sinnvoll von der religiosen Verbrimung geldst



169

werden, wie wir es soeben von der erkenntnisstheoretischen Formel getrennt
haben: so dass es dann nur als hochst bestimmter Seelenzustand vor das
mnere Auge tritt. Nur dann namlich ist es uns wirklich zu eigen geworden,
und sind wir fihig, ethische Zustinde iiberhaupt an diesem Maasse zu
messen. Ueberall tritt das ethisch Werthvolle als ein solches Ueber sich
hinaus Gelangen, als sogenannte Verneinung, Selbstentiusserung oder innere
Umkehr aunf. Demnach werden wir das Phinomen der Heiligkeit dem
inneren Gehalte nach auch anderwiirts, ohne Dogma und Kultusform,
wiedererkennen : ganz leise kiindigt es sich an in dem innigen Wohlgefiihl,
von dem jede Ueberwindung, jedes Sichselbstvergessen begleitet ist; vor
allem aber leuchtet es auf in aller wirklichen Liebe.

Verneinung des Willens ist also ein Ausdruck fiir die gemeinsame Form
absolut bedeutsamer, ginzlich und innig befriedigender Seelenzustinde.

Ein solcher Zustand ist Verneinung des Willens eigentlich nur insofern
als andre, niedrigere Zustéinde noch sehr stark empfunden werden. Denn
dann giebt er sich allerdings der inneren Erfahrung kund als Niederwerfung
des Schlimmen, Unterdriickung des Begehrens, Abwendung von weichlicher
Sehnsucht, also als wirklich gefiihlte Verneinung. An sich selbst jedoch
wird jener Zustand als Beseligung empfunden, ist also das Allerpositivste
auf der ganzen Welt, wenn wir namlich die Dinge von innen und nicht
hartnéckig nur von aussen betrachten. So empfindet der Liecbende die Auf-
opferung zu Gunsten des geliebten Gegenstandes wahrlich nicht negativ,
sondern als hochste Kraftentfaltung seines eignen Wesens, als Wonne und
wahres, eigentliches Leben.

Jener Zustand heisst aber Verneinung auch noch aus einem formalen
Grunde: weil wir némlich die Dinge mehr von aussen als von innen zu
betrachten gewohnt sind, und daher #ussere Gegenstiinde leichter als innere
Zustinde zu bezeichnen vermégen. Nicht-Essen, -Trinken , -Reichthum,
-Ansehen, -Macht: das lisst sich leichter sagen, als sich von jenem inneren
Wie reden ldsst, welches doch schliesslich allen, auch den alltdglichen
Lebensvorkommnissen ihren positiven Inhalt giebt. Ist man nun sich dieser
formalen Zufilligkeit einmal bewusst geworden, so hindert nichts, sich um
affirmative Ausdriicke fiir das gefithlsartig uns Bewusste zu bemithen. In-
dessen kann ein solcher Ausdruck endlich immer nur in kinstlerischen
Formen gelingen.

Dem Kiinstlerischen entnehmen wir denn schliesslich auch ein Bild fiir
diess Verhiltniss von Bejahung und Verneinung., Wird eine kiinstlerische
Leistung nur vom Zuschauer aus in Betracht gezogen, so wird sie in der
Regel als Zerstrenung begehrt, das heisst also als Gegentheil oder Ver-
neinung der téiglichen Anstrengungen und Geschiifte. Fiir den sie leistenden
Kinstler aber ist sie etwas Positives, seine auf das Héchsle gesteigerte
Lebensthatigkeit. Desshalb nun verlangt das hohere Kunstwerk, unzufrieden
bloss eine Liicke auszufiillen, vom Zuschauer Kraft im Genusse; ja es reflektirt
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auf den ruhenden Zuschauer als solchen gar nicht; will dieser Stellung zn
ihm gewinnen, so muss er als geistiger Mitschopfer das Kunstwerk thitig
erleben. Auch hier also ist in Bezug auf das Alltégliche Verneinung, was
aus sich selbst heraus betrachtet, in seiner eignen, hoheren Sphire Be-
jahung ist.

Unser Philosoph legte dieser seelischen Erscheinung ethische Bedeutung
bei. Wie das? Wir kennen das Phénomen zuniéichst nur an sich selbst,
gefithlsartig. Wir erfahren innerlich, dass es uns erweitert und erhebt,
beglickt, beseligt. Dem forschen wir nun ferner nach. Da erfahren wir,
dass eben diese Stimmung es ist, die, indem sie unser Inneres harmonisch
mit sich selbst verschnt, es auch zugleich bei jedem fithlenden Anruf sym-
pathetisch anklingen ldsst. Dieser Seelenzustand ist gleicherweise nach
Innen versthnend, nach Aussen wohlwollend. Wohl kann man daher von
ihm sagen, dass er siindlos sei, und zwar seiner eigensten, wahrhaftig em-
pfundenen Natur nach.

Zweitens spricht der Philosoph jener Erscheinung mnetaphysische Be-
dentung zu. Wo wir auch hinschauen, was wir auch in seinen Griinden
zu erforschen suchen, iiberall tritt Anspannung, Anspruch hervor, iiberall
geben sich Krifte kund, die sich zu erhalten streben. Hier, im Seelischen,
tritt eine Kraft hervor, die sich gleichsam aufzugeben strebt, die nicht An-
spannung, sondern Beruhigung, nicht Anspruch, sondern Befriedigung ist.
So, ohne irgend eine metaphysische Hypothese spielen zu lassen, werden
wir durch die innere Natur des Phiinomens gedrungen, es als eine Ausnahme
von allgemeiner Regel gelten zu lassen. Hier scheint sich zu erfiillen, was
allerwiirts sonst, im Ringen der Kriifte, sich als Bediirfniss ausspricht: dort
Kampf und Sieg, dussere Bestimmungen und Beschrinkungen — hier er-
eignet es sich, dass von innen her ein Sieg iiber die eigne Kampfnatur sich
offenbart, der nun das mit sich selbst verséhnte Wesen allen #usseren Be-
stimmungen und Beschrinkungen enthebt. Also was durch mechanische
Gesetze unbeschreiblich ist, ist hier gethan; so dass wir gendthigt sind von
allen mechanischen, raumzeitlichen Betrachtungsweisen abzugehen, um die
ganze Bedeutung dieses geistig Erlebten auszusprechen. Wir nennen ein
so Erlebtes ewig; in dem jagenden Wechsel der Erscheinungen beharrt es,
in sich selber ruhend. Wir finden in ihm Einheit der Wesen: das heisst,
wir entdecken hier ein geistiges Organ, was entgegen dem Immer-Anders
der insseren Wahrnehmungen, ein immer-Gleiches in den fernsten Menschen
zu wirklichem Bewusstsein bringt.

Werden wir nun sagen, diese seelische Erscheinung liege nicht in Raum
und Zeit? Sie ist — wir sahen es soeben ein — von dem allgemeinen
Charakter der sonstigen Erscheinungen in Raum und Zeit verschieden.
Aber sie selbst trith an einem dem Raume und der Zeit angehdrenden
Menschen hervor. Auf diesen, und in ihm auf das Hervortreten des
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Phiénomens, wird eingewirkt; so wirkt auch er selber in Raum und Zeit;
er schreitet voriiber, und wer sein Ewiges begriff, weiss, was mit seiner
zeitlichen Erscheinung verloren ist. So ist denn die Verneinung des Willens
zwar nicht ganz und gar in Raum und Zeit beschlossen, da sie das raum-
zeitliche Auseinander in einem bestimmten Sinne iiberbriickt; liegt aber
dennoch in Raum und Zeit. Sie weiht die Erde und das Leben, weil sie
aus irdischem Stoff entsteht.

Die Kraft und Eigenart des Aesthetischen, positiv und unabhiingig von
anderen Begriffsgebieten (,Gattung*) erfassen, und das aesthetische Phénomen
als Idee aussprechen, war, zu Folge unserer ersten Betrachtung, Ein und
das Selbe: die ,Idee“ stellte sich als ein Ineinander von Aussen und Innen
dar, als reale objektive Macht, welche jedoch nur in der Kontemplation, in
dem vollempfindenden Gemiith Wahrheit und Wirklichkeit wird.

Verneinung des Willens, affirmativ verstanden, weist in gleicher Weise
auf reale Grundmiichte des Seins zuriick. Doch fehlt uns noch, um diese
Vorstellung zu Ende zu denken, ein vermittelnder Begriff. Nur ganz neben-
bei und ohne jeden Nachdruck ist bisher von uns das Wort Wille verwandt
worden. In der That aber hat Schopenhauer in diesem Wort sich ein welt-
umspannendes Symbol gepriigt, dessen Auslegung die Reihe dieser Betrach-
tungen beschliessen moge.

Diese drei Skizzen wiirden dann Schopenhauer’s Weltanschauung ins-
gesammt unter einem bestimmten Gesichtspunkte vor Augen bringen: der
selbe Gesichtspunkt, unter welchem der Meister das von Schopenhauer Ueber-
lieferte angesehen hat. Hierbei wird zugleich deutlich werden, dass in
‘Wagner's durchaus positiver, zu geistigen Thaten kraftvoll aufrufender
Denkweise, trotz ersichtlicher Unterschiede, doch aber die Grundeigen-
thimlichkeit der Philosophie Schopenhauer’s fortwaltet.
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Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung von Moden zum Btyl,
Von Hans von Wolzogen.

11. Das deutsche Schauspiel.

Der ideale Styl von Bayreuth bedarf jener exklusiven Stelle, jener
wethevollen Sphire, welche wohl ein Jeder, der ein Mal den Festspielen
beiwohnte, als nur dort moglich erkennen musste, deren Zauber er sich
nicht entziehen konnte, und die er iberall sonst schmerzlich zu vermissen
hat, selbst wenn nach dem Weltgesetze der Imitation die Orchester tiefer
gelegt und die Trompetensignale auf den Foyers abgeblasen werden. Aber
was dort die Sphire des Ideales selber ist — so konnte man nun
fragen: — existirt es nicht doch vielleicht auch an anderem Orte, zum
Mindesten als ein gewisser realer Horizont fiir bestimmte, ernste kiinst-
lerische Thitigkeiten anderer Art?

Wir haben verschiedene Reformregungen bereits betrachtet und sind
dabei eingetreten in die Horizonte der Volkspassionen und der Volksspiele,
der biirgerlich-nationalen Erinnerungsfeste, ja, auch des Kunstschauspiels
unter fiirstlicher Huld., Alles diess konnte noch entwickelungsfihig erscheinen,
wenn es ein Jedes fiir sich betrieben wiirde, und ein wahrhaftiger und
lebendiger Ausdruck bestimmter, ernst genommener, innerlich néthigender
Veranlassungen bliebe, anstatt auch wieder zur konventionellen Mode zu
entarten fiir eine dem Wesen der Kunst fremde Welt, die mit ihr nur
spielen und sich zieren will.

Wo immer aber eine solche Bestrebung sich rithrt, da wird der ihr
innewohnende schone und ideale Zug sich anf das Nachdriicklichste gestirkt
und gesichert fithlen durch das Bewusstsein, dass das Ideal selbst irgend-
wo vorhanden ist. Diesem Vorhandensein einer idealen Kunst wiirde
besonders das reformbediirftige Schauspiel mit dem rechten Muthe zur
energischen und radikalen Reform auch den Wiedergewinn des Glaubens
an die eigene kiinstlerische Wiirde verdanken diirfen. Blickt dieses Schau-
spiel heute auf unser ,Bayreuth“, so wird es dort ein Beispiel vor Augen
haben von der exklusiven, ernsten Pflege der Kunst als solcher iiberhaupt,
ein Beispiel ferner von der Méglichkeit einer idealen Beziehung zwischen
Kunst und Volk, ein Beispiel endlich eines kiinslerischen Styles auf der
Biihne, als der véllig iibereinstimmenden Durchfiihrung einer freien und
vornehmen dramatischen Kunstdarbietung in allen ihren, zum harmonischen
Granzen vereinigten, kiinstlerischen Theilen. In dem Idealtheater des
Bayreuther Kunstwerkes wiirde das rezitirte Schauspiel selbst fiir seine
schwierigste Aufgabe, fiir die Ausbildung einer, seiner poetischen Wiirde
gemiiss, erhobenen Sprache ein beherzigenswerthes Vorbild finden konnen.

Die musikalische Sprache, in ihrer unendlichen rhythmischen Belebtheit,
und Vielgestaltigkeit, die doch zugleich an das strengste Maass gebunden
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ist, sollte es wohl vermégen, den schulmissigen Bann der Alexandriner
und Jamben zu brechen, der noch bleiern auf der Rezitation des modernen
Schauspiels ruht, wenn es nicht in die leere, leichte Konversationssprache
sich auflésen mag. Eine eigene Abhandlung wiirde freilich nothig werden,
wollte man die Méglichkeit, wie das rezitirte Schauspiel von der Sprache
des musikalischen Dramas lernen konnte, in das Einzelne verfolgen und zu
begriinden suchen. Schauspieler haben es ofters eingestanden, wie sie
Wagner zum hochsten Danke sich verpflichtet fithlten, weil seine be-
wundernswerthe musikalische Deklamation sie iiber eine richtige und aus-
drucksvolle Rezitation im Schauspiele selbst vielfach belehrt habe. Aber
nicht allein eine Anleitung zur richtigen Deklamation wiirde das Schauspiel
der Gesangessprache Wagner's verdanken diirfen, sondern vor Allem Das,
worauf jene doch erst beruht: die in urwiichsiger Reinheit aus der Ge-
miithstiefe emporsprossende Kraft und Bedeutung der deutschen Sprache
selbst. Thr voller natiirlicher Werth und tiefer geistiger Sinn ist da nicht
mehr verschiittet durch die leichtfertige Spielerei konventioneller Alltags-
Konversation, noch auch erscheint er nur in dsthetischer Riicksicht zur
rhetorischen Klangwirkung verwandt. Dieser kostliche Schatz, den der
deutsche Geist seiner eigenen Natur verdankt, wirde dem Schauspieler
wieder zum Bewusstsein gebracht und damit zu eigen werden kénnen.
Nun wiirde er wirklich wieder an die , Wurzel der Sprache“ gefithrt, und
konnte von dort ams mit kinstlerischer Besonnenheit die schéne Pflanze
sich auferziehen, in welcher recht eigentlich das Wesen seiner Kunst, des
rezitirten deutschen Schauspiels, sich verkérpert. Eine also aus dem inneren
Sinne der Sprache heraus durchgeistige Rede des Wortdramas wiirde auch
gar nicht mehr in Versuchung gerathen, itber das ihrer eigenen Kunstart
entsprechende Maass hinauszugehen und etwa wieder in einen hohl-pathe-
tischen Singfon zu verfallen. Denn jene, hiermit vergeblich angestrebte,
héchste Stufe der Ausbildung eines idealen Sprachtones, welche die Klassiker,
wie den hochsten idealen Styl des Dramas selber, noch glanbten auf dem
Gebiete des rezitirten Schauspiels erreichen zu miissen, — diese Stufe
ist ja nun eben in der vollkommenen G esangessprache des Bayreuther
Kunstwerks erreicht, wo allein es die natiirliche Sprache der Sphire des
Ideales selber ist. In dieser meuen musikalischen Sprache, die von der
Konvention sich ganz befreit hat, erschliesst sich eine warme, wahrhaftige
Empfindung mit den energischen Akzenten des dramatischen Styles zur
vollen Blithe der Melodie. Auch im rezitirten Schauspiele wiirde ein hier-
von ergriffener und beseelter Redner recht wohl eine gewisse sprachliche
Mittelstufe idealisch vergeistigter Naturwahrheit erreichen kénnen, ohne
dass er befiirchten miisste, der energisch erhobene Ton der dramatischen
Kunstsprache werde einem Auditorium, dem schon die G esangessprache
des nemen Kunstwerks vertrant geworden ist, noch fiir eine realistische
Unnatiirlichkeit gelten, anstatt als ein erhabenes dramatisches Pathos richtig
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verstanden zu werden. Die edelsten Werke unserer dramatischen Litteratur,
die goldenen Friichte der klassischen Arbeit, vornehmlich die idealischen
Dichtungen Schiller’s, sind in einem Sprachstyle geschrieben, welcher zur
entsprechenden Wiedergebung eine gleiche Idealisirung des Sprechtones der
Schauspieler erfordert. Niemals wird man diese Werke von der deutschen
Biihne, deren héchste Ehre sie bedeuten, etwa um deswillen verbannen
wollen, weil man eingesehen habe, dass sie die Erzeugnisse eines genialen
plrrthums“ gewesen waren. Wohl war es ein Irrthum des klassischen
Genius, dass er im enthusiastischen Aufschwunge der poetischen Phantasie
die zum Stillstand gebrachte Wanderbithne des nur rezitirten Dramas
fiir den natiirlichen Boden nahm zur Idealisirung des Theaters iiber-
haupt, wobei dieses in organischer Ausbildung zur weihevollen Tempelstitte
aesthetisch verkliarter Volkskultur sich erheben sollte. Allein dieser Irrthum
beruhte auf der thatséichlichen Nothwendigkeit, welche sie als die geborenen
Meister des dichterischen Wortes eben einzig auf diese Bithne gestellt
hatte. Eine spitere Zeit wird in Folge ihrer gewonnenen KEinsicht die
Biithne des gesprochenen Schauspiels nicht mehr zu beschweren brauchen
mit solchen dichterischen Bemithungen um ein Ideal, welches in seiner
natiirlichen Eigenart nur auf dem Gebiete des musikalischen Dramas zu
verwirklichen war. Gleichwohl wird der mimische Kiinstler des Schauspiel-
Theaters auch ferner nicht umhin kénnen, itber den dort herrschenden,
nicht idealisirten, natiirlichen Sprechton hinaus sich noch jemes®
erhobene Pathos der poetischen Rede anzueignen, welches der hohen
Tdealitit Schiller’scher Dichtung in kiinstlerischer Weise entspricht. Hierfir
wiirde ihm dann die Sprache des musikalisch-dramatischen Gesanges aller-
dings ein maassgebendes Vorbild bleiben diirfen, sowie die grossen Dichter
selbst an der Tonsprache Gluck’s eine erhabene Bestitigung und Anregung
fiir ihr eigenes idealisches Pathos gefunden hatten. Davon aber abgesehen,
was das reine Schauspiel der Zukunft pietitvoll der Vergangenheit unserer
klassischen Biithnendichtung schuldet, ist es sich selber zur freien Ent-
wickelung seines eigenen Styles in der That erst jetzt, mit der musika-
lischen Erfillung jenes klassischen Verlangens nach der Idealisirung des
Theaters, vollig zuriickgegeben worden.

Was in diesem Style des reinen Schauspiels sich ausdriickt, und was
auch bei aller Entartung und auf allen Abwegen unseres rezitirten Dramas
immer wieder als sein unaustilghares Lebenselement sich gemeldet hat:
das ist der Geist des alten deutschen Volks- und Markttheaters, der ger-
manische Realismus. Diesen wollen wir aber nicht missverstanden
haben als eine naturalistische Richtung des Geistes auf das Unkiinstlerische,
Phantasiebaare, an die Materie als solche Geebundene. Im Gegentheil be-
trachten wir ihn als ein, dem poetischen Geiste der Nation zur innig ver-
wandschaftlichen Pflege ithergebenes, echt- und edelartiges Eigen des Volks-
geistes, indem wir darunter eine in der Tiefe des Gemiithes wurzelnde
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Natiirlichkeit begreifen, wie sie am Schonsten mit dem Namen der Wahr-
haftigkeit sich bezeichnen lisst. Vor dem Versinken in den rohen
Naturalismus, als welcher der einzig wahre Feind des Idealismus ist, wird
dieser Realismus durch die intellektuale Kraft des poetischen Geistes
bewahrt. Dieser selbst aber entwickelt sich als die farbige Bliithe aus dem
Keime einer edelen Natur, welcher wir den heroischen Stammesnamen
ngermanisch® geben. In den hohen schauspielerischen Aufgaben, welche das
deutsche Genie der Bithne stellt, erhebt der poetische Geist anch die rea-
listische Kunst der rezitirenden Charakterdarstellung zu ideellem, ja idealem
Werthe. Er ist es, der uns berechtigt auch dort von ,Kunst“ zu sprechen,
wo die kiinstlerische ,Idealisirung® jener germanischen Wahrhaftigkeit nicht
die hochste stylbildende Gewalt ausiibt, — wo also ,das Ideale* auf der
Biihne nicht in ,Idealen“ personlich vor uns wandelt.

Offenbar #ndert diess nichts an der hier durchgefiihrten iisthetischen
Unterscheidung zwischen dem Idealstyle, welcher das Ziel der klassischen
Arbeit gewesen war, und dem soeben bezeichneten, poetisch - realistischen
Style des reinen rezitirten Schauspiels. Nennen wir es kurz: den Unter-
schied zwischen Schiller und Shakespeare, zwischen deklamatorischer Lyrik
und rezitirter Dramatik, — weiterhin zwischen Gesang und Sprache. Auch
die realistische, der Wirklichkeit dienende Sprache triigt noch einen idealen
Charakter in sich, welcher auf dem geistigen Hlemente der Bedeutung
beruht, und demgemiss auch ihrer Form und ihrem Ausdrucke sich mit-
theilt. Selbst ohne jegliche lyrische und rhythmische Ziergestaltung vermag
die einfache, sich selber gebende Menschensprache, gerade je natiirlicher
sie geblieben ist, poetisch zu wirken, Dichtung zu werden, — gleichwie
etwa das erste Menschenwort als solches schon das erste Gedicht des mensch-
lichen Geistes genannt werden darf. Dem intellektualen Wesen, welches
dieser immanenten Poesie, diesem natiirlichen Idealismus der Sprache eignet,
entspricht der poetisch-ideale Werth des realistischen rezitirten Schauspiels.
Der geistige Charakter des Sprechdramas wurzelt eben durchaus in der
Sprache; und wie die Wurzeln der Sprache selbst die Jdeen des mensch-
lichen Geistes in den Urzeichen seiner Vorstellung wiedergeben, so er-
scheinen die Ideen der menschlichen Natur selber in der Darstellung der
Gestalten des gesprochenen Dramas, noch nicht zwar zu verklirten Idealen
erhoben, aber charakteristisch personifizirt durch die schopferische Kraft
der poetischen Phantasie.

Bei einer etwaigen Reformirung des rezitirten Schauspiels wiirde es
sich niemals mehr um die — nun schon vollbrachte — Idealisirung der
gesammten Form des Theaters, der theatralischen Erscheinung in allen
ihren Theilen handeln. Die gegenwiirtige scenische Darstellung wird hier
nicht aus dem Bereiche der unmittelbaren geistigen Theilnahme des realen
Publikums entriickt. Dagegen wiire die Tdealisirung des Theaters in ihrer
lebendigsten Vollendung, in welcher sie dann auch das Publikum als ein
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ideales wieder in sich begriffe, eine Thatsache von mehr als nur kiinstle-
rischem, von religitosem Charakter. Es verwirklicht sich darin ein
feierliches Symbol des idealen Volksgeistes, das als ein solches zu
universaler Bedeutung sich erhebt, indem sich die ,Nationen“ im idealen
Reiche der Kunst mitsammen verbriidert fithlen; und die Natursprache
solcher idealen Verbriiderung ist ohne Zweifel die Musik, der tonende
Weltathem des germanischen Idealismus. Diess eben war es, was
die Klassiker — weil ein anderes Feld ihmen noch nicht offen stand —
sirrthiimlich“ auf der Bithne des nur gesprochenen, poetisch-realistischen
Dramas unter entmuthigenden Schwierigkeiten und — in dem erhabenen
Sinne ihrer grossen reformatorischen Aufgabe — ohne Erfolg angestrebt
hatten. Im musikalischen Drama, aus deutschem Geiste kinstlerisch ver-
wirklicht, stellt es sich heute vor allen Nationen an Einer Stitte mit solcher
ergreifenden Bestimmtheit dar, dass es dort auch schon allmihlich sein
» Volk“ sich zu erziehen beginnt, — ein ,Volk¥, welches dem Kunstwerke
gegeniiber nicht mehr nur als Theaterpublikum ,ohne Gage mitspielt®,
sondern sich selber in der weihevollen Empfingniss des Idealen ,idealisirt*
fithlt zur lebendigen Bedeutung der mitschopferischen Seele der Mensch-
heit, welcher zur erweckenden Offenbarung ihres edelsten Wesens auf den
Zanberruf ihres Genius eine solche héchste Bliithe der Kunst entspross.

Das rezitirte Schauspiel, wenn es seinem Wesen gemiiss seine Lebens-
kraft aus der mimisch erregten Volksseele selber schopft, ohne jedoch deren
verklirtes Idealbild in der Offenbarung des kiinstlerischen Genius darstellen
zu wollen, bedarf dazu auch gar nicht jemer ,Idealisirung des Theaters®,
sondern nur einer Bithne zum Spielen, einer Menge zum Schauen, wobei
es eben als reines ,Schauspiel* und echtes ,Volksspiel“ das Volk nicht so
sehr ,iiber sich“ erhebt, als wie ,unter sich® beisammen hilt. Allein fiir
sich selber hat es zu sorgen, dass es sich der Welt des menschlichen
Idealismus, der Kunst, an jeder populdren Stitte gleich wiirdig erhalte,
indem es iiberall der theatralischen Verwirklichung der nationalen Dichtung
dient. Demn eben jene grossen Dichtergeister, welche die Schanspielbiithne
einst ,idealisiren gewollt, haben mit ihrer hehren klassischen Arbeit das
Schauspieltheater selbst verpflichtet, nun von der Last der Idealisirung be-
freit; so jideal* wie moglich seines eigenen Amtes zu walten. Diess aber
besteht in der dichterisch veredelten und durchgeistigten
Naturdusserung des mimischen Triebes der wirklichen
lebendigen Volksseele. Das ist das Drama im engeren Sinne, welches
nicht, wie fast immer geschieht, zu verwechseln ist mit der #usseren Form
scenischer Handlung bei der Erscheinung des Mythos aus der Musik im
Idealtheater.

Eine solche Durchgeistigung der Naturwahrheit in Wort und Gebirde,
welche im rezitirten Drama das Abbild des Wirklichen, anstatt in natura-
listischer Nachiffung, in einer wirklich kiinstlerischen Nachbildung giebt,
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gestaltet sich aber damit schon zu einer gewissen kimstlerischen Symbolik.
Diese — sagen wir: — Symbolik der Realitit (nicht also symbolische
Idealisirung) ldsst uns die vielfiiltigen charakteristischen Individuationen des
allgemeinen Menschenwesens in bestimmten poetischen Grestalten verewigt
erscheinen., Zwar sind es noch nicht selbst typische Idealgestalten,
als die natiirlichen Bewohner eines Idealreiches, das fitr uns nur in der
Kunst Existenz gewinnt; doch aber diirfen sie uns personlich gestaltete
Beispiele der Tdeen des Allgemein-Menschlichen innerhalb der Gesetze
und Formen einer geschichtlichen Realitiit bedeuten, Es ist diess auch
das selbe ,,Symbolische”, welches, auf die gesammte Handlung bezogen,
(toethe kurzweg als das ,echt Theatralische” bezeichnet hat. Er hat diese
Meinung bemerkenswerther Weise ungefiihr zur néimlichen Zeit zweimal
gedussert. In dem Aufsatze von 1826 ,Shakespeare als Theaterdichter®
sagh er: ,Genau aber genommen ist nichts theatralisch als was fiir den
Klugen zugleich symbolisch ist: eine wichtige Handlung, die auf eine noch
wichtigere deutet“, wozu er das Beispiel der Scene des Prinzen Heinrich
mit der Krone seines Vaters aus Shakespeave’s ,Heinrich I'V.“ anfithrt. In
den Gesprichen mit Eckermann finden wir vom 26. Juni 1826 Folgendes
notirt: ,Ich fragte, wie ein Stiick beschaffen sein miisse, wm theatralisch
zu sein? — Es muss symbolisch sein, antwortete Goethe, das heisst: jede
Handlung muss an sich bedeutend sein und auf eine noch wichtigere hin-
zielen“. Sobald der Dichter sich der Bithne bemichtigt und die mimisch
erregte Volksseele, die in ihm produktiv geworden, dort reden und handeln
lisst, so sieht der Zuschauer nicht mehr nur etwas ,geschehen*, sondern
»e8 vollzieht sich“ etwas vor seinen Sinnen, was ,Bedeutung“ hat, wie
das Wort selbst, diese Keimzelle der schauspielerischen Kunst, das in der
Bewegung der Mundorgane ja auch eine Symbolik der Wirklichkeit voll-
zieht. Die ,Ideen“ der Menschen und ihrer Geschichte reden und handeln
in der Sprache des Dichters und in der Form des realistischen Dramas,
wenn auch nicht der Musik und des Idealtheaters. Wer auf Shakespeare’s
Charaktere schaut, wer in die Welt des Goethe’schen Goetz und Egmont,
‘des Kleist’sehen Schauspiels blickt, der erkennt darin das natiirlich hervor-
quellende und sich wahrhaft formende Wesen dieses durch die dichterische
Phantasie zum Symbolisch-Theatralischen durchgeistigten Realismus des
gesprochenen Schauspiels.

Hier, wie schon in dem oben angefithrten Beispiele Goethe’s, verbindet
sich mit den beiden Begriffen des Symbolischen und des Theatralischen, als
wie ein gleich damit einbegriffenes Dritte, der Begriff des Historischen.
So sagte denn auch Goethe zu Eckermann ein anderes Mal (I. 154):

»Der Poet soll das Besondere ergreifen, und er wird, wenn dieses nur ein
Gesundes ist, darin ein Allgemeines darstellen. Die englische Geschichte
ist vortrefflich zur poetischen Darstellung, weil sie etwas Tiichtiges, Gesundes und
daher Allgemeines ist, das sich wiederholt. Die franzosische Geschichte hingegen

ist micht fiar die Poesie, denn sie stellt eine Lebensepoche dar, die nicht wieder-
kommt“ (kann also nicht ,symbolische* Bedeutung gewinnen),
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Hier spricht einmal nicht der ,Idealisator* des Theaters, sondern eben
Jener Dichter des Goetz und Kgmont, der Nachfolger Shakespeare’s und
Vorarbeiter Kleist’'s und eines rezitirten Volks- Dramas der Zukunft: und
er bezeichnet damit genau die vorher genannte ,Symbolik der Realitiit¥,
als des besonderen Geschehens, angendhert der dichterischen Verall-
gemeinerung in den grossen, symbolisch bedeutsamen oder deutbaren Bildern
der Geschichte. Von der anderen Seite des damaligen Schlachtfeldes
der poetischen Litteratur trifft aber auch Tieck in der Charakterisirung
des symbolischen Geschichtsdramas mit Goethe zusammen, wenn er 1823
bei Gelegenheit einer Theaterkritik tiber den , Wallenstein“, und unmittelbar
nach seiner Klage iiber das Unverstéindniss der enthusiastischen Schiller-
Verehrer fiir Goethe, sich folgendermaassen ausspricht:

»Das poetische Auge des Dichters, dem sich die Geschichte seines Landes
erofinet, sieht und errith auch, wie alte Zeiten in der seinigen sich abspiegeln,
wie das Beste seiner Tage nur durch edlen Kampf oder Drangsal der Vorzeit
moglich wurde, und indem der Singer Alles mit dem echten Sinn des Mensch-
lichen umfasst, wird er zugleich ein Prophet fir die Zukunft, er wird Geschicht-
schreiber, und das gelungene Werk ist nun eine That der Geschichte selber, an
welcher noch der spite Enkel sich begeistert, seine Gegenwart aus diesem klaren
Bilde erkennen und sich und sein Vaterland an ihm lieben lernt. Ein grosser
Moment in der Geschichte ist eine Erscheinung, die sich nur dem
Seherblicke erschliesst. (Kritische Schriften. III. 41, 42.)

Man mochte hier jenes Planes zu einem ,Friedrich Rothbart“ gedenken,
von welchem einst Wagner mit letzter Entscheidung sich ab- und dem
musikalischen Drama ,Siegfried“ zuwandte. Aber auch schon in jenen
Shakespeare’schen Historien, den Erstlingen unseres geschichtlichen Dramas
iiberhaupt, wie der ersten Schule fiir den natiirlichen Sprechton des rezitirten
Schauspiels, lisst sich solch eine ,gewisse (poetische) Symbolik der (histo-
rischen) Realitdt“ erkennen: wie in einem konzentrirenden Symbole spiegelt
sich in diesem Kinen zusammenhangenden Ausschnitte das Wesen der Ge-
sammtgeschichte dergestalt, als wire hier fiir ihren Inbegriff ein Wort
gefunden, das ja nach unserer fritheren Bemerkung stits symbolische Be-
deuntung hat. Daher konnte auch Schiller nach der Lektiire dieses
Dramen-Cyklus an Goethe schreiben: ,Zn bewundern ist’s, wie der Dichter
dem unbehilflichen Stoffe immer die poetische Ausbeute abzugewinnen
wusste, und wie geschickt er das reprisentirt, was sich nicht repriisentiren
ldsst, ich meine: die Kunst Symbole zu gebrauchen, wo die Natur nicht
kann dargestellt werden.“ (Briefwechsel, Nr. 383.) Da sah er nicht nach
seiner #sthetischen Regel ,die Ideen (des dichterischen Genius) die
Materie (der geschichtlichen Wirklichkeit) idealisatorisch beherrschen,“
sondern die Ideen dieser Wirklichkeit selbst, auf deren eigenem Boden, wie
herausgelost aus der grauen Schaale der Materie symbolisch sich be-
wegen, mit einem scharf charakteristischen Realismus, der doch so viel
mehr darstellte, ,als die Natur vermag, — nimlich das um so bewun-
derungswerthere Werk eines selbst fast iibernatiirlichen Dicliters. Nur
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vergleichbar wiire diess etwa mit jener zauberhaften Wirkung der Ton-
sprache eines Gluck oder Mozart, worin unser Klassiker einst hochste
Idealisirang erkannt hatte, die aber dort in jener Idealwelt zugleich doch
nur die wahrhaftige Natur in ihrer absoluten Vollendung darzustellen und
auszutonen schien. Als Schiller selbst zuerst zum Geschichtsdrama und
der idealisirenden Richtung in verhingnissvoller Verbindung sich zuwandte,
da benutzte er in seinem ,Don Carlos“ die Geschichte gleichsam nur als
scenische Unterlage, als theatralischen Hintergrund, um nun seinen Marquis
Posa als den Vertreter des politischen Idealismus auftreten zu lassen, wo-
mit diese einzelne dramatis persona also die Bedeutung eines persénlichen
Symboles fiir eine historische Revolution des politischen Geistes der Mensch-
heit gewann. Dabei trat aber das Geschichtliche eben so sehr hinter dem
Symbolischen zuriick, wie auch das straff Dramatische hinter dem wirksam
Theatralischen. Allegorisch ward spiter die historische Symbolik in dem
zweiten Theile von Goethe’s , Faust“, ironisch aber in Heinrich von Kleist's
» Hermannsschlacht*.

Diese letzte Dichtung ist andererseits fiir die Geschichte des rezitirten
Drama’s so bedeutsam, dass wir doch mnicht mit der blossen Ironie ihr
genug gethan zu haben glauben diirfen. Zunichst mochte sie schon als
Sprachschule gleich hinter die britischen Kénigsdramen zu stellen sein,
sowie ja auch Wagner den ,Prinzen wvon Homburg® des selben Dichters
wohlweislich als Priifstein fiir die Fahigkeiten der rezitirenden Schauspieler
auf dem modernen Theater empfohlen hat. Was wir als das Symbolische
im rezitirten Drama bezeichnet hatten, jener poetische Realismus in der
Darstellung der ,Ideen“ der menschlichen Charaktere und geschichtlichen
Thatsachen, den man auch im Gegensatze zu der kiinstlerisch abstrakten
Idealisirung den ,immanenten Idealismus“ der Natur nennen kénnte: diess
hat ein dsthetischer Geist, dessen Einsicht Tieck weit iitber die seine setzte,
Solger, bei Kleist vor Allem zu rihmen gefunden; und wenn er ihn als
den kithnen Dichter des aus dem Imnersten der Charaktere sich darstellen-
den Wirklichen besonders in jener ,Hermannsschlacht* bewundert, so ist es
die selbe feine Empfindung fiir das Theatralisch-Symbolische im Historisch-
Poetischen, was den Aesthetiker zu so intensiver Bewunderung dieses
Werkes treibt. Horen wir aus Tieck’s Zitat eines Solger’schen Briefes iiber
Kleist (1817) nur das Folgende:

»Was ihn mir dagegen weit tber unsere Dichterlinge erhob, das war sein
tiefes und oft erschiitterndes Eindringen in das Innerste des menschlichen Gefihls,
das er mir pur oft zn hart und roh an das Licht riss, und die ausserordentliche
energische und plastische Kraft der idussern Darstellung, wovon wir in den
Schattenspielen unserer Fouqué’s bei allem Bombast so wenig finden. Auch im
Prinzen von Homburg liegt alles im Charakter, auch hier bildet sich dieser vor
unseren Augen in den Situationen und durch sie; aber die Wechselwirkung, die
Gleichung zwischen beiden Seiten, die zu den hochsten dramatischen Aufgaben
igehort, ist vollkommen erreicht. Es schwebt tiber dem ganzen Sein und Werden
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des Menschen der ruhige, grossartige, dramatische Blick. Am meisten ist die
Heiterkeit zu bewundern, die im ganzen Stiicke vorherrscht. Sie rithrt besonders
daher, dass alles in seinem wirklichen, gegenwiirtigen Leben aufgefasst, nichts
idealisirt oder mit leeren Redensarten aufstolzirt ist, Daher auch das liebe,
heimathliche Gefithl, das uns hindurch begleitet. Was den Hermann betrifft, so
ist das Charakteristische hier noch iiberwiegender, und ausserdem die politische
Richtung sebr vorherrschend. Dennoch *hat das Stick eine sehr dramatische
Wirkung, und weil es so sehr aus der Wirklichkeit geschopft ist, deren Abbild es
sein soll, so wirkt es beinah wie ein historisches. Im Hermann sieht man fast
am meisten, wie es dem wahren Genie des Dichters gegeben war, auch das Kithue
und scheinbar Ungeschickte mit Gliick zu wagen, eine Gabe, die sich beinah in
allen seinen Werken zeigt und oft glinzend bewihrt,“ (Kritische Schriften. II. 56 ff.)

Das ,Politische und das ,beinah Historische* ldsst sich nun aber
gerade bei der ,Hermannsschlacht“ noch ganz spezifisch als das Nationale
bezeichnen, welches hier noch zu jenen drei vorher erwihnten Grund-
begriffen fiir die Charakterisirung des rezitirten Dramas hinzutritt. "Wie einst
Goethe mit dem ,Goetz* auf seine Weise, so kniipfte Kleist damit wiedernm
an das Geschichtsdrama Shakespeare’s an und erfiillte dergestalt, auch sehr
auf seine Weise, den Wunsch Tieck’s, der einmal, als er von dem Nieder-
schlag des englischen Theaters auf das deutsche in jenen ersten historisch-
poetischen ,Haupt- und Staatsaktionen“ sprach, mit den Worten fortfuhr:

»Es ist zu beklagen, dass sich nicht schon im Anfange des 17. Jahrhunderts
Dichter und Dichterfreunde fanden, um sich dieser, uns zusagenden Gestaltung zn
bemiichtigen, und sie in vielseitiger Ausbildung einheimisch zu machen, Deutsch-
land, das tiberall die Poesie fast vergessen und seine Sprache verlernt hatte, ging
aber einem so blutigen Trauerspiel in seiner wirklichen Geschichte entgegen, dass
von jenen Schatten auf lange nicht die Rede sein konnte.“ (Kritische Schriften,
IV. 195. ,Das deutsche Drama.“)

Sonach wiirde ein Werk wie die ,Hermannsschlacht uns nunmehr den
vervollstindigten Grundsatz darstellen: ,Rezitirtes Drama giebt
nationale Historie in theatralischer Symbolik.* Nur ist eben
diese merkmiirdige ,Hermannsschlacht®, als Kunstwerk, eine etwas brutale
Komdodie grossen Styles geworden, weil dem ungliicklichen, halbver-
zweifelndem Dichter sein edeles Bestreben, eine weltgeschichtliche Begeben-
heit symbolisch als Aufruf zum Freiheitskampfe an die schlummernde
deutsche Volksseele seiner elenden Zeit zu verwerthen, nicht mehr ohne
den hippokratischen Zug der romantischen Ironie durchzufithren ge-
lingen wollte. Da frife denn nun in dieser persomlich-tragischen Ironie
unseres grossten ,romantischen“ Dramatikers die historische Symbolik auch
noch mit der sog. poetischen Romantik zusammen. Wohl hat fiir uns der
alte Glegensatz zwischen Romantik und Klassizitit nach unserer neuen
Unterscheidung zwischen Realismus und Tdealismus in dramatischer Poesie
an bestimmender Geltung verloren. Dennoch wollen wir, da das einst so
bedeutende Wort hier einmal genannt ist, es nicht versdumen, auch den
zweiten kritischen Romantiker neben Tieck, A. W. von Schlegel, noch
ein Mal zu zitiren, welcher schon im Todesjahre Kleist’s seine , Vorlesungen
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tiber dramatische Kunst und Litteratur“ mit einem ganz ihnlichen Hinblick
auf das Wesen des Schauspiels beschloss, der anch zu einem bemerkens-
werthen Ausblicke auf dessen Znkunft sich gestaltete :
»Man hat sich neuerdings bemiiht, die Reste unserer alten National- Poesie
und Ueberlieferung auf mancherlei Weise wieder zu beleben. Diese konnen dem
Dichter eine Grundlage fiir das wundervolle Festspiel geben! Die wiirdigste
Gattung des romantischen Schawspiels ist aber die historische. Auf
diesem Felde sind die herrlichsten Lorbeern fir die dramatischen Dichter zu
plliicken, die Goethen und Schillern nacheifern wollen. Aber unser historisches
Schauspiel sei denn auch wirklich allgemein nation al, es hinge gich nicht an
Lebensbegebenheiten von einzelnen Rittern und kleinen Firsten, die auf das Ganze
keinen Einfluss hatten; es sei zugleich wahrhaft historisch, aus der Tiefe
der Kenntniss geschipft, und versetze uns ganz in die grosse Vorzeit. In diesem
Spiegel lasse uns der Dichter schauen, sei es auch zu unserem tiefen Scham-
errithen, was die Deutschen vor Alters waren, und was sie wieder werden
sollen. — Welch ein Feld fir einen Dichter, der wie Shakespeare die poetische
Seite grosser Weltbegebenheiten zu fassen wiisste! Aber so unbekiimmert sind
wir Deutsche immer um unserere wichtigsten National-Angelegenheiten, dass selbst
die bloss historische Darstellung hier noch sehr im Riickstande ist.% —

So sprach Schlegel im Jahre 1811! — Wir aber gedenken wohl bei
diesen Worten auch einer ,wichtigsten National-Angelegenheit®, der idealen
deutschen Kunst; doch wir blicken dabei hoffnungsvoll auf das heute,
nach 72 Jahren, wirklich Vorhandene, das uns Gewonnene, uns zu Wahrende:
aunf ein gegenwirtiges Bayreuth. Zu vielem Freudigen hat uns diess
ja auch die besondere Freude bereitet, dass wir nun im Stande sind, die
klassische Tendenz der Idealisirung mit der romantischen Richtung
auf das Nationale in lebendige kiinstlerische Einheit verschmolzen zu
geniessen; wogegen moch einem Tieck aus ihrer Gegensitzlichkeit eine
schwere geistige Gefahr fiir die deutsche Kunst emporgewachsen erschien,
wider deren drohende Macht er laut und mit schénen Wahrheiten z. B.
auch in seiner ,Rede oder Predigt des Paradozen vor der Gesellschaft, als

alle Freunde versammelt waren,“ seine klangvolle Stimme zu folgenden
‘Worten erhob:

ndenes Streben nach Ideal, Antike, Ferne, dem Vollendeten und Fremden
— wem michte es verschlossen bleiben? Es ist zum Erringen da — aber
nicht um das Niahere, das Bessere zu verlieren. Der Geist erniichtert,
die Kraft wird schwach, ja bis zur Vernichtung kann dieses Jagen nach dem
Antiken, Fernen, Idealen fithren — das uns in anderer Gestaltung, wenn
wir es nur erkennen mogen, ja dicht vor den Fiissen liegt. Heil suchen
mitssen wir? In anderer Gegenwart? In fremder Zeit? Vielleicht kann der
Philosoph (und ich zweifle doch) Kosmopolit sein, der Kinstler nicht;
und der Dichter kann am allerwenigsten des Vaterlandes enthehren,
Aber die Weihe des Dichters, seine Pflicht ist es, es zu sehen und zu verkiinden,
wenn auch alle weltlichen und verblendeten Menschen es lingst verloren und ver-
gessen haben.* (Kritische Schriften, II. 251. ,Goethe und seine Zeit®, 1828.)
So ahnt die kimstlerisch und vaterlandisch empfindende Seele Tieck’s,
mehr noch als sein scharfblickender kritischer Geist, ein Anderes, ein

Ideales ,dicht vor unseren Fiissen“, welches fiir die gefiihrliche Idealisirungs-
14
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tendenz' seines grossen klassischen Widerparts in weihevollen Verkindungen
deutschen Genies eintreten soll. Wer dieses Andere sieht (das Tieck
noch nicht sah), der hat es wohl leicht gerecht zu sein, sowohl gegen das
Rine, welchés Tieck in solehen Aufrubr deutscher Kimstler-Sorge versetate,
als auch gegen den Einen, der den letzten Klassiker in den ‘Winkel des
antiken Tempels und iiber Manto’s Schwelle bis zur Persephoneia scheuchte.
Betrachten wir im Folgenden diesen merkwiirdigen Zwiespalt noch etwas
niiher, um daran nun vollig zu ermessen, was es bedeute, wenn wir heute
die Versshnung der ‘gegnerischen Anschauungen unserer Vorzeit erreicht
sehen diirfen.
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Ueber die Beleuchtung der Biihne.

Eine Zuschrift an den Redakteur der ,,Bayreuther Blitters,

Ein Problem von hoher Wichtigkeit bleibt auch noch auf der Biihne
von Bayreuth zu losen, damit diese schon in vieler Hinsicht so eigenartige
Schopfung in jeder Beziehung als Mister-Theater anf das Deutlichste be-
weise, dass das, was dort zu sehen, ebenso, wie es zu sehen ist, mit allen
anderen bisher errichteten Gebiéiuden dieses Namens nichts mehr gemein
habe. Was dort nimlich in Etwas noch an die sonstigen allbekannten
Theater erinnern kann, denen das Bayreuther seiner ganzen Entstehung
und seinem Hauptzwecke nach so durchaus ungleich ist, das dinkt uns
Jene noch immer kimstlerisch unzulingliche Behandlung der Biihn en-
Beleuchtung zu sein, welche doch auf einer so ganz verwandelten, in
allen ihren Theilen zu einer idealen Natur zuriickgefithrten Biithne ebenso
der kimstlerischen Vernunft folgen miisste, wie die andern Einzelheiten
der Inscenirung, mit denen sie vollig zu harmonisiven hat. Gerade von
dem Standpunkte des musikalischen Dramas, worin das Gehérte mit dem
Geschauten auf das Innigste sich verbindet, muss es doch gewiss von be-
sonderer Wichtigkeit erscheinen, auch eine Beleuchtung angewandt zu
finden, welche der Sitnation, worein uns der Autor versetzt, derart ent-
spricht, dass die Illusion fiir den Zuschauer so vollstindig als nur moglich
wird.

Der Meister, ein so vielseitiger Kiinstler, wie er war, hat an diese Be-
deutung der Erleuchtung und des Lichtes fiir die Biihne gleichfalls ge-
dacht, indem er an verschiedenen Stellen seiner dramatischen Werke genaun
die Tageszeit angiebt, wann die Handlung sich zutrégt. Ja, schon durch
die Musik selbst zeigt er, so deutlich wie diese es nur auszudriicken ver-
mag, die Steigerung und die Art des Lichtes an, welches die Scene erhellen
soll. Als grosser Kiinstler hatte er wohl gefiihlt, wie die verschiedenen
Tageszeiten mit ihren malerischen Effekten und besonderen Tinten — die
Morgenrsthe vor Tagesanbruch, der Sonnenaufgang, der volle Tag, und
alle Abstufungen des sinkenden Sonnenlichtes bis zum Beginne der Nacht,
und die Nacht selbst — er hat es wohl gefiihlt, sage ich, wie diese wech-
sélnden Erscheinungen, auf der Scene kiinstlerisch entsprechend wieder-
gegeben, den beabsichtigten Eindruck auf das Gemiith des Zuschauers
soweit erhohen miissten, dass in der That, wihrend dieser durch den Zauber
der Musik noch poetischer gestalteten Momente, der gleiche Gemiithszustand
in ihm wieder hervorgerufen wiirde, wie er ihn bei einer entziickten Be-
trachtung der Natur selbst empfunden hiitte. Die gleichen Empfindungen,
welche der Maler, soweit es seine Kunst zulisst, in uns zu erwecken be-
rufen ist, hat auch der Meister gewollt, als unentbehrliche Erginzung des
so viel lebendigeren scenischen Bildes, in welchem die dramatische Situation
und der musikalische Ausdruck sich vereinigen und verschmelzen, um durch

14*
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solche Verbindung, und zwar nur aunf diesem Gebiete, den vollendeten
Ausdruck der reinen iisthetischen Wahrheit zu erreichen, woraus in seiner
Vorstellung die eimzig mogliche intellektuelle und moralische Kultnr — d. h.
,das Gute durch das Schone“ - hervorgehen soll.

Auch wir, wenn wir versunken jn die Betrachtung der Natur, gleichviel
ob dabei von kiinstlerischer Urtheilskraft geleitet oder nicht, es einmal
zweifellos empfunden haben, dass die oben genannten verschiedenen Tages-
zeiten auch verschiedene Eindriicke in unserem Geiste hervorbringen und
manigfache Gefithle erwecken, indem sie theils durch die Farbe, theils
durch die Stirke und Beschaffenheit des Lichtes, oder selbst durch seine
Richtung, wie auch durch die grossere oder geringere Bedeutsamkeit, welche
es den beleuchteten Gegenstéinden verleiht, eigenthiimlich charakterisirt
erscheinen; wir werden es gleichfalls ohne Widerspruch begreiflich finden,
dass wohl auch dieser so wesentlichen Seite der Inscenirung sein Interesse
ernstlich znzuwenden ein Meister nicht werde umhin gekonnt haben, dessen
Bestrebungen itberall darauf gerichtet waren, durch den vollkommensten
Bindruck auf den Menschen, diesem eine Lehre, welche er ihn nur in
seinem Theater lehren konnte, zu unausloschlicher Bewahrung einzuprigen.

Nachdem also einmal festgestellt ist, dass die Beleuchtung der Biihne
eine mindestens eben so wichtige Sache sein sollte, wie die Dekoration,
welche sie erst vollig harmonisirt und motivirt erscheinen lidsst, und wie
die dramatische Situation, die sie begleitet, die Musik, die sie in ge-
gebenen Momenten ausdriicklich verstirkt: so gelangt man nothwendig
zu der Frage, ob die primitiven, ungentigenden, ja selbst absurden Mittel,
deren sich das Theater moch heute zu bedienen hat, durch immer weitere
Entfernung vom Konventionellen sich nicht um so mehr dem Naturgemiissen
nihern und mit dem gesammten musikalischen Drama Schritt halten
konnten, welches sich ja bis auf diesen Punkt endlich von aller Opern-
konvention befreit hat? Denn dass es heute fast einzig noch die Beleuch-
tung, dieser so wichtige Theil des scenischen Ausdruckes, ist, was dem
musikalischen Drama auf seinem Wege zur kiinstlerischen Vernunft nicht
gleichmiissig gefolgt war, und grosser Reformen sowohl im Ganzen wie
im Einzelnen noch bendthigt, — das miissen wir uns offen eingestehen!
Daher wird denn auch die Frage der Biithnen-Beleuchtung bis zu ihrer voll-
stindigen Losung die dem Bayreuther Theater sich widmenden Ménner ernst-
lich beschiftigen miissen; denn vergessen wir das nicht — sie ist fiir Alles,
was den artistisch-plastischen Theil betrifft, ebenso bedeutsam, wie es fiir
die ideale Seite des gesprochenen Dramas die befreiende und erlenchtende
Musik ist. Und diess fithrt uns geradeswegs dahin zu erkliren: dass,
wenn die Musik sich kundgeben soll, ohne dass man die Instrumente sieht,
die sie hervorbringen, auch das Licht erleuchten soll, ohne dass man den
Herd errathen konne, der es verbreitet.
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Um zur Losung einer solchen Aufgabe zu gelangen, bedarf es des
Wegweisers einer gesunden Vernunft, sowie reichlicher Forschungen und
Erfahrungen kunstverstindiger Minner betreffs der anzuwendenden prak-
tischen Mittel, unter stiter Beachtung eines anleitenden wahrhaft kiinst-
lerischen Geistes. Haben wir es doch auch schon auf einer auslindischen
Bithne bemerken kinnen, wie sowohl in der Art, die Scene in gewissen
Momenten zu beleuchten, als auch bei den mechanischen Bewegungen und
Verwandlungen, neue, kithne Effekte angewandt wurden, welche, wenn
nicht in véllig befriedigender Weise, so doch wenigstens deutlich genug
uns zeigten, was mit den heute verfiigbaren wissenschaftlichen Mitteln
unter einer streng kiinstlerischen Leitung erreicht werden kinnte.

Eine erste, und vielleicht die wichtigste Reform miisste die vollige
Abschafftung des Rampenlichtes sein. Diese Art die Gregenstiinde,
Menschen wie Dinge, zu beleuchten, ist sicherlich falsch und unkiinst-
lerisch, und ruft sowohl bei dem Zuschauer im Allgemeinen, als auch
besonders bei dem Kiinstler, einen entschieden unangenehmen Eindruck
hervor. Fragen wir uns doch nur: in welcher Situation des Lebens, sei
es im Innern eines Tempels, eines Palastes oder irgend eines anderen
Gebéiudes, sei es im freien Felde, im Walde, oder selbst in jenen idealen
Réumen, wohin uns der Dichter versetzt, um uns die Gotter und Helden
vor Augen zu fithren, — wo haben wir jemals gesehen und erfahren, dass
das Licht vom Boden komme?! Warum also die Menschen auf der Bithne
derartig beleuchten, dass gerade das Umgekehrte sich darstellt, als was in
der Natur vor sich geht, und was uns unsere Einbildungskraft uns vor-
zustellen gestattet? Ein von der Erde kommendes Licht wiire doch nur
etwa da gerechtfertigt, wo in sonst villiger Dunkelheit ein Feuer auf dem
Boden angeziindet wiire, oder in einer Scene, welche hollische Gegenden
oder die Wohnstéitten von Zauberern darstellen soll. Ausser in solchen
seltensten Fillen, kann man mit Bestimmtheit sagen, dass in der Natur,
sowohl im Freien wie im Inneren, das Licht iiberall her, nur eben nicht
vom Boden kommt. Dieses Verfahren, welches den seinem Reflex aus-
gesetzten Gegenstéinden | etwas Diabolisches verletht, ervegt einem fein-
fithlenden Auge Unbehagen und giebt den Gestalten, und folglich anch
den Physiognomien der Schauspieler, ein derart veréindertes Aussehen, dass
sie eben wegen dieses schweren Hindernisses niemals einen vollig menschlich-
edelen Ausdruck erzielen kénnen. Zur Unterstiitzung dieser Behauptung
brauchen wir nur noch darauf hinzuweisen, dass in den Gemilde- und
Skulptur-Museen, wo es sich doch darum handelt, die Schonheiten der
plastischen Meisterwerke besonders hervorzuheben, iiberall das Oberlicht
bevorzugt und ausschliesslich angewandt ist, wenn tiberhaupt das Gebaude
zu diesem Zwecke gebaut worden war. Solch ein Licht verschafft dem
Zuschauer iiberdiess eine gewisse Seelenruhe, cine geistige Konzentration
und kiinstlerische Sammlung, welche ihn von der tbrigen Welt isoliren
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soll, wahrend er sich zu den hoheren Sphiren der reinen Kunst erhebt.
In einzelnen Fiéllen kénnte man noch die Seiten-Beleuchtung zulassen,
vorausgesetzt, dass sie nach emer bestimmten Absicht kiinstlerisch geleitet
werde. Keinesfalls aber sollte auf einer Biithne, welche durchaus kiinst-
lerischen Zwecken zu dienen hat, fiir immer eine Beleuchtung in Uebung
bleiben, welche sowohl dem Gefiithle wie der Wahrhaftigkeit widerstreitet.

Es wiren noch manch andere wichtige Punkte in dieser schwierigen
Beleuchtungs-Frage zu behandeln, von denen jedoch nur der vorziiglichste
hier noch angefiihrt sei, da er sich sofort der Beachtung aufdringt: dass
es ndmlich deutlich zu erkennen sein miisste, ob die Sonne die Scene
erhellt, oder ob es ein tritber, ein wolkiger Tag ist; wogegen auf der heu-
tigen Bithne, ganz unstatthafter Weise, diese beiden grundverschiedenen
Beleuchtungen immer noch derart sich vermischen, dass weder die eine
noch die andere zu sehen ist, sondern leider Gottes einzig und allein das
konventionelle Gaslicht.

Doch genug! — In der Frage der Inscenirung (fiir deren bedeutsamsten
Theil wir die Beleuchtung halten) miissen wir uns jedenfalls bemiihen, mit
allen moglichen Mitteln zur vollsténdigen Realisation der ganzen und reinen
Idee des Meisters zu gelangen; und wenn wir uns auch nicht verhehlen
wollen, dass die Losung des Problems eine schwierige Sache sei, so erscheint,
sie uns doch nicht unméglich. Vielmehr, als wir die Feder ergriffen, um
dieses Thema aufzustellen, war es unser Wunsch und Zweck, die Aufmerk-
samkeit unterrichteter und kompetenter Manner auf die so wichtige Frage
der Bithnen-Beleuchtung zu lenken, in der Usberzeugung, dass anch dieses
Problem eines Tages seine Lésung finden werde, wm so mehr, als sowohl
die besprochenen Unzutriiglichkeiten, wie auch die Vortheile, welche aus
einer Ersetzung dieses Systems durch ein anderes, verniinftigeres und kiinst-
lerischeres resultiven wiirden, zweifelsohne schon mehr als Einem aufgefallen
gein diirften. An dem Tage aber, wann vermbge einer verniinftigen und
kiinstlerischen Beleuchtung der Schauspieler als ein lebendiges Bildwerk
in' vollkommener Uebereinstimmung mit einem malerischen Hintergrunde
sich befinden wird: dann wird das Theater von Bayreuth die vollige Ver-
schmelzung aller Kinste thatsichlich realisirt haben und den Ehrentitel
einer vollkommenen Muster-Bihne mit dem des wahren Tempels der Kunst
verbunden tragen! —

Paris, 20. Dezember 1884.
R. de Egusquiza.
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Nachwort der Redaktion.

Die in obiger Zuschrift des spanischen Malers enthaltene Anregung mag
wohl die Beachtung der Praktiker des Bithnenwesens verdienen, welche dureh das
Beispiel von Bayreuth von der Nothwendigkeit und Moglichkeit einer Theaterreform
iiberzeugt worden sind. Unsere aufmerksamen Leser aber werden sich dabei des
Unterschiedes zwischen den Begriffen eines Muster-Theaters und eines [ deal-
Theaters wohl bewnsst geblicben sein. Ein Muster - Theater verlangt moglichst
ideale Vollkommenheit in jeglicher Realitdt seiner Einzeltheile; das Ideal-
Theater dagegen giebt die theatralische Kunst tiberhaupt ihrem reinen idealen
Zwecke zuritek. Damit wird es dann freilich in nothwendiger Konsequenz auch
alle jene realen Einzelheiten mehr und mehr zur moglichsten Vervollkommnung
nach sich ziehen. So ist das Ideal-Theater einerseits die Vorbedingung fir das
Muster-Theater, wenn auch andererseits ein Muster-Theater sehr wohl gedacht
werden kann, welches auf dem Boden nichtidealer Vorbedingungen in den dort
bestehenden Realitiiten das Musterhafte vollig erreicht hiitte, ohne damit je zu
der Wiirde eines wahren ldeal-Theaters sich erheben zu kinnen. —

Stimmen aus der Vergangenheit.

Diderot und das Gesammtkunstwerk.
Von Karl Borinski*)

Als in letzter Zeit der hundertjihrige Gedenktag den grossen Kncyclopidisten
in lebhaftere Erinnerung rief, war es erstaunlich zu bemerken, mit welchem Eifer
Alles, selbst die geringfiigigsten Organe der Tagespresse, Verdienste, Leben und
Lebenswerk des seltenen Mannes erorterte. Um so auffallender — sofern etwas
bei dieser Art Jubiliumslitteratur auffallen kann — erschien es, dass unter dem
Manigfachen , was bei dieser Gelegenheit dem deutschen Volke ins Gediichtniss
zuriickgerufen werden musste, ein Punkt so sehr zuriicktrat, der gerade in den
Beziehungen Diderot’s zu Deutschland am meisten in die Augen springt: seine
Stellung zum Theater und zum theatralischen Kunstwerk. Liegt doch iiberdiess
hier', wenigstens - unserer Meinung nach, seine eigentliche That. die ihn der
Geistesgeschichte der Deutschen unvergesslich macht, die ilm auf einen Lessing,
einen Herder Wirkung ausiiben liess. Moge es uns denn freistehen, in diesen
Bliittern, die so manche Liicke auszufiillen bestrebt sind, darauf Bezug zu nehmen,
weniger um das theilweise Versiiumte nachzuholen, als um die Aufmerksamkeit
auf eine ganz spezielle Seite des in Frage kommenden Materials zu lenken, auf
Diderot’s Tdeen iiber das ,musikalische Drama%, oder — wir kénnen es in seinem
Sinne bereits so nennen — iiber das Gesammt-Kunstwerk. Die Mihe, sich
die beziiglichen Aeusserungen des geistvollen Reformers zusammenzustellen, diirfte

*) Schon im Jahrgange 1882 dieser Blitter (S. 58—62) hat der Aufsatz von Ernst
Ludwig tiber ,Ramean’s Neffen* einige Zitate aus Diderot angefiihrt, welche anch in diesem
Artikel wiederkehren; die weitere Ausfiilhrung des damals angeschlagenen Thema's diirfie
uns wohl nicht verdacht werden. Brachte das 19. Jahrhundert zn den theoretischen Voraus-
sichten des 18. uns das lebendige Kunstwerk, so liesse sich daran die weitere loffnung
kntipfen, es michte dereinst auch der mathematische Traum der sozialen Theorie jener Zeit
aus schweren Wirren seine Erfallung finden in éiner religivsen Kultuy der Zukunft! D. Hed.
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sich ganz besonders deshalb belohnen, weil daraus zugleich einiges Licht auf das
meist ziemlich schattenhaft dargestellte Verhiiltniss Diderot's zur Musik fiele,
einer Kunst, der er im Nereu de Ramesu einen so eigenartigen Heiligen zu-
gefiihrt hat. Miissen sich unsere Ausfithrungen, die nur das Verdienst von Er-
innerungen heanspruchen , hierbei auch versagen, auf anziehende Partien dieses
Themas, Diderot’s litterarische Personlichkeit, den querelle des bouffons, diesen
ersten Musikstreit, u, a. ftiberhaupt einzugehen, so werden sie vielleicht ihre
Absicht um so vollstiindiger erreichen, d. h. die oben angedeutete Seite seines
Geistes, namentlich im Hinblick auf die Musik, um so klarer hervortreten lassen.
Diderot war nicht Musiker, wie Jean Jacques, nicht musikalischer Rechenmeister,
wie d’Alembert, nicht Kenner par remommée, wie ,Mr. Grimm* Mozartischen
Angedenkens. Aber man wird ihm dennoch kaum glauben, wenn er spiiter,
enthusiasmirt von der meéthode fire seines Schiitzlings Bemetzrieder pathetisch
ausruft: ,,Beim grossen Rameau, bei Philidor und Blainville habe ich die Kom-
position studirt und nichts haben sie mir beigebracht!* Also bis auf Bemetzrieder
und seine méthode fize verstand er gar nichts von Musik, wie Assézat, der
Editeur der grossen Ausgabe von Diderot’s Werken, annimmt, ein energischer
Franzose, der noch jetzt, etwas spiit, fir den coin du roi und die franzosische
Musik Partei ergreift! Und dennoch las er tous les ouvrages qui ont paru sur la
théorie el la pratique de Part musical, dennoch besprach er mit grossem Auf-
wande musikalischer Gelehrsamkeit schwierige musikalische Materien und liess
bei seinen unausgesetzten geistvollen Studien | itber die dramatische Kunst im
weitesten Umfange keine Gelegenheit voriiber, ohne auf die mit ihr eng ver-
schwisterte Musik auf das Liebevollste einzugehen. Freilich, er war kein ,,Musik-
schriftsteller im engsten Sinne (ach, wie eng ist auch der Sinn mitunter!) des
Wortes. Aber das erhebt gerade den vielgewandten Mann in unseren Augen,
gerade diese Vielseitigkeit hat ihm auf den verschiedenartigsten Revieren Dinge
aufgedeckt, die dem mihsamen ,Theilarbeiter* stiits verhiillt zu bleiben pflegen.
Zeigen wir, dass sie auch auf diesem Gebiete einen Vorzug bedeutet!

Diderot's Vielseitigkeit ist das Auffilligste im Wesen dieses Manues, so auf-
fillig, dass bei ihm, wie bei dem mit ihm so eng verbundenen Lessing; gewihnlich
von nichts anderem die Rede ist. Man betrachte doch einmal diese Vielseitigkeit
genauer! Sie verdient bei ihm noch. weniger als bei Lessing eine solche Be-
zeichnung.  Das ist nicht die Vielgeschiftigkeit eines Mannes, der auf ver-
schiedenen, ganz entlegenen Feldern rege thitig isty und wenn er auf dem einen
genugsam hernmgewirthschaftet hat, rasch auf das andere. liuft, um auch da noch
ein Weniges zu ackern. KEin so reicher Geist arbeitet in diesem Sinne iiberhaupt
nicht, Mit dem freien, klaren Blicke |iiberschaut er alle Felder menschlicher
Thatigkeit , er kann gar nicht anders, als sie alle zugleich schauen, und. daher
sicht er viel deutlicher als jener, wo es Noth thut, wo man nachhelfen, wo man
ginzlich umschaffen muss; das Gedeihen des  einen kombinirt er mit dem eines
andern, und so wird seine Ernte tausendfiltig sein, denn nm. die Arme, welche
ihm die kleinen Handreichungen abnehmen, braucht er nicht,K zu sorgen. Wie
Diderot. aunf politischem, religitsem und philosophischem Gebiete immer den
Menschen, nicht eine vage Menschheit oder ein Bruchtheil von ihr, im Auge
hat, so iiberschaut er auch die gesammte Kunst von einem, dem einzig richtigen
Standpunkt ans, dem Standpunkt, der sich seitdem trotz aller philistrosen Reak-
tionen immer mehr Geltung verschafft hat, und den zuerst verallgemeinert zu
haben ‘sein micht geringes Verdienst ist: dem Standpunkt des kinstlerisch
affizirbaren, des sensiblen, empfindenden Menschen. Keine gelehrte Kunst, keine
frostige, prunkende Kennerschaft, kein Biicherstaub, der die Augen triibt, nicht
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iibergehen macht! ' Besonders das letatere, das ist so recht ein Postulat Diderot’s.
Es ist so viel von Thrinen die Rede, es liuft so viel auf Thrinen hinaus in
seiner Dramaturgie, in seiner gesammten Aesthetik, Fast konnte es scheinen,
¢s sei ihm mehr um die rithrende, als um die hinreissende Kunst zu thun, die
ither das Gemeine erhebt. Aber es scheint nur so. Diderot, der praktische
Dichter, der aktuelle Kritiker, welcher vor dem mythologischen Blddsinn der
Opernbithne, vor den stereotypen Konigen und Helden der Tragodie zu dem
Extrem des biirgerlichen Drama’s flichtet, weil er hier iiberhaupt Empfindung,
wahre Empfindung antrifft, wenn auch nicht von der héchsten Art, Diderot, der
Franzose, der die Grenzen der franzosischen Sprache selbstlos, wie Einer, erfasst
~ man sehe nur seine leltre sur les sourds et muets — : dieser Diderot ist wohl
zu unterscheiden von dem lebhaften , erregbaren Kinstler mit dem hellen Blick,
der trotz der Wille der zeitlichen Umgebung, mit der héchsten, echtesten Kunst
in innigem Rapport steht, einem Rapport, der sich mitunter bis zu einem vollen,
bis dahin unerhérten Verstindniss der Kunsterscheinung steigert. Dann erhebt
er sich iiber die Apotheose der biirgerlichen Rithrung, tiber die Familienviter und
natiirlichen Sohne, zur Erkenntniss des Hochsten, was der im Idealen schaffende
Menschengeist vermag, des Gesammtkunstwerks; dann fillt wie mit einem Zauber-
schlage das Zopfchen ‘des Moralphilosophen, die beliebte Tugend, die werfu, auf
der es in' jener Zeit immer hinausliuft, und die unser Edelster der »»Philogsophen**
des 18, Jahrhunderts vor Allen auf seine Fahne geschrieben, dann ist er woll
im Stande auszurufen: Il n'y a rien de sacré pour le poéte, pas méme la vertu . . .
Il west ni impie lorsquil tourne ses regards indignés vers le ciel, et quil inter-
pelle les dieux dans sa fureur, ni religieuz, lorsquil se prosterne au pied de
leurs: autels*. In solchem Augenblicke scheint er sich sogar loszureissen von dem
phalbwahren Evangelium der Nachahmung der Natur® (Goethe), welches kurz
zuvor der weise ,Kunstrichter* Batteux noch einmal mit so viel Applomb ver-
kiindigt hatte, und er will nicht verwechselt wissen lhomme qui vit, pense, agif
¢l se meut auw miliew des autres; et Uhomme enthousiaste, qui prend la plume,
tarchet, le pinceau, ou qui monte sur ses tréteaux. Hors de lui, il est tout ce qui
plait @ Fart qui le domine“. Warum ist diess Evangelium von der Nach-
ahmung - die Bezeichmung ist darum so treffend, weil sie sich daran alle fest-
klammerten, die geistig' Armen; die nicht wussten, warum sie dichteten, malten
und komponirten! — warum ist diess Evangelium halbwahr? Weil es etwas
Nebensiehliches zur Hauptsache, zum Prinzip erhebt, weil es den zufilligen Um-
stand, dass der kimstlerisch inspirirte Menschengeist sich auf die Dinge der um-
gebenden Welt wirft, um an ihnen seine Schopferkraft zu bethitigen, aus ihnen
eine neue Welt zu bilden, echt banausisch als ecinzige Handhabe ergreift, das
Wesen des’ Kunstgenies zu erfassen. Zwar, bei der Musik ward es ihnen schwer
genug.  Von Alters her die Auserwiihlte unter den Kinsten, der das odi profanum
auf der Musenstirn geschrieben stand, offenbarte sie sich auch nur Auserwihlten.
Das waren jedoch nicht immer Diejenigen, die gelehrt iiber die ,,schénen Kiinste*
sprachen und schrieben. Allein man wusste sich zu helfen. Der gute Batteux
z B. mimmt gar keinen Anstand die Musik unter sein nachahmendes Prinzip
einzuordnen.  Da man bis auf den heutigen Tag noch nicht recht weiss, was sie
nachahmt, so hilft man sich mit dem bewussten Je ne sais quoi, und die Leiden-
schaften, oder, was noch ,schlechter und moderner* ist, die mathematischen Linien,
Figuren, Geraden, Kurven etc. stellen sich da gewéhnlich zur rechten Zeit ein.
Hier ist nun Diderot’s Takt bewundernswerth. Von vornherein darauf verzichtend,
das ‘Wesen der absoluten Musik zu ergriinden, geht er ecinzig auf das Bestimmen
der Bedeutung los, die sie im hochsten ihm vor Augen schwebenden Kunstwerk,
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dem musikalischen Biihnenwerk, haben muss, fiir dessen Realisirung er sich
leider nichts geringeres wiinschen kann, als un grand musicien el un
grand poéte lyrique. ,Voili donc encore une carriére a remplir. (Quil se
montre cel homne de génie qui doit placer la véritable tragédie, la véri-
table comédie sur le thédtre lyrique. Quil s'écrie, comme le prophéte
du peuple hébreu dans son enthousiasme: Adducite mihi psaltem; quwon m'@méne
un musicien, ¢t il le fera naitre’

Der Eindruck, den diese Ausfiihrungen machen, diirfte noch dazu in Anbe-
tracht der Zeit, in der sie entstanden, kaum glinzender erwartet werden. Sollte
man einige Ordnung in die nach Art des zwanglosen causeurs iiber verschiedene
Schriften ausgestreuten Hauptgedanken bringen, so diirfte der Gang folgender sein.
Historisch kitmmert er sich um nichts, als um die Alten, und auch um diese
nicht als Antiquar, sondern als kunstfreudiger Mensch. Die damals so beliebten,
ebenso flachen als nutzlosen Exkurse iber die gesammte Weltkunst fehlen bei ihm
giinzlich. Aber auch auf di¢ Alten sieht er nicht mit der dngstlichen Scheu des
Sechiilers vor den iiberlegenen Lehrmeistern. Das Kunstgesetz wird mit jeder
Generation neu geboren, und man hat nur ndthig in den eigenen Busen zu greifen.
»Quil y ait ou non des modéles subsistans, il n'importe. Il est une régle antérieure
@ tout“ efc... Daher ist es gleichgiltig, ob die Alten ,,Opern‘ hatten oder nicht.
Aber sie haben sie gehabt, wenn auch zu ihrem Vortheile nicht in unsrem Sinne.
Daher wiirde jener ,erste Kritiker*‘, der da behauptete: ,Die Alten hatten keine
Oper, folglich ist die Oper ein schlechtes Genre*, wenn er vorsichtiger und unter-
richteter gewesen wire, lieber so geschlossen haben: ,,Die Alten hatten nur eine
Oper, folglich taugt unsre tragédie nichts.** Aber freilich, wir haben es an nichts
fehlen lassen, das Drama von Grund aus zu verderben. ,Nous avons conservé
des anciens lUemphase d- la versification qui convenoil tant a des langues, a
quantite forte et @ accent marqué, d des thédilres spacieux, @ une déclamation notée
el accompagnée d'instrumens, el nous avons abandonné la simplicité de lintrigue
et du dialogue, et la veévité des tableauz.* Er geht von dieser Basis aus viel
weiter, als etwa Rousseau, der wegen der geringeren Macht der modernen Sprachen
nur auf eine desto grossere Kntfaltung der musikalischen Mittel dringt, sobald
itberhaupt Musik hinzutritt. Diderot wendet sich ganz ab von der alexandrinischen
Stelzentragbdie mit Reifrock und Stockdegen, sie ist ihm eine Verirrung, die
plumpe Afiektation einer Kunstgattung, von deren innerstem Wesen sie weltenfern
ist; das einzige Heil fir das Wortdrama findet er im birgerlichen Schauspiel im
weitesten Sinne, d. h. in der Spiegelung der Zeit, ihrer Gesellschaft, ihrer Stinde;
die gesammte Welt der Tragodie aber verpflanzt er mit einem Rucke auf das
lyrische Theater, da gehére sie hin, das sei der einzig fir sie geeignete Boden.
Grosse Massen zu riihren, zu erheben, so raisomnirt er, das war die Aufgabe des
antiken Theaters mit seiner riesigen Ausdehnung, seinem zahllosen, von allen
Seiten herbeigestromten, aus allen Klassen der Bildung, des Alters, der Lebens-
stellung zusammengesetzten Publikum. Was ein solches Theater rein iusserlich
fir Anforderungen an das Kunstwerk stellt, ist eine Frage der einfachsten Logik.
Riihrungen grossten Styles, crhabene Leidenschaften, gewaltige Freuden, furchtbare
Leiden, einfache aber erschiitternde Handlung, die Allen verstindlich ist, zn Allen
spricht: , (west ce qui nous affecte dans le spectacle de Uhomme animé de quel-
ques grandes passions? Sont-ce ses discours? Quelque fois. Mais ce qui émeut
toujours, ce sont des cris, des mols inarticulés, des voiw rompues, quelques mono-
syllabes qui s'echappent par intervalles, je ne sais quel murmure dans la gorge,
entre les dents. Was ist das Alles, was hier als so unmittelbar rithrend hingestellt
wird? Das natiirliche Grundelement der Kunst, die im lyrischen Drama die
Trigerin des Wortes und der Grundempfindung wird, der Musik, —
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Also jene dunkle und doch so fihlbare Gewalt der Naturténe ist der Aus-
gangspunkt fiir die dramatische Musik. Das ist der thierische Schrei der Leiden-
schaft, von dem der jiingere Rameau spricht, der die Reihe zu bezeichnen hat,
die uns frommt. Aber von da bis zur Melodie, der musikalischen Melodie, um
mich 8o auszudriicken, ist ein weiter Weg. Wie denkt sich ihn Diderot?

Er hat mit seiner unzulinglichen Nachahmungstheorie als Grundlage das
Maogliche geleistet. Es ward bereits vorausgeschickt, dass er der Ergrindung des
Wesens der absoluten Musik mit offenbarer Absicht aus dem Wege geht, sie
hochstens flischtiz berithrt. Fir das, was er im vorliegenden Falle braucht, kann
nichts treffenderes gedacht werden, als ‘die Antwort, die er Rameaw’s Neffen anf
die Frage geben lisst ,Was ist das Muster des Tonkiinstlers, wenn er einen
Gesang hervorbringt ¢ —

wDer Gesang, iibersetzt Goethe, ,ist eine Nachahmung durch Téne einer
durch Kunst erfundenen, oder, wenn es Euch beliebt, durch Natur eingegebenen
Tonleiter, eine Nachahmung physischer Laute oder leidenschaftlicher Tone . . .
Nun auf Eure Frage zu kommen: Was ist das Muster des Musikers oder des
Gesanges? Es ist die Deklamation, wenn das Muster lobendig und empfindend
ist; es ist der Klang, wenn das Muster unbelebt ist. Man muss die Deklamation
wie eine Linie ansehn und den Gesang wie eine andre Linie, die sich um die
erste herschlingelt. Je mehr diese Deklamation, Muster des Gesangs, stark und
wahr ist, an je mehr Punkten der Gesang, der sich ihr gleichstellt, sie durch-
schneidet, desto wahrer, {desto schaner wird er sein.*  Also miusices seminarium
accentus. Von der leidenschaftlichen Deklamation gehn wir aus und gelangen zur
Musik, weil sie das hauptsiichliche, unmittelbarste Agens des Gefiihls ist; und wir
bleiben bei ihr stehen, weil wir von der einmal hervorgebrachten leidenschaftlichen
IHusion nicht abweichen dirfen, ohne alles zu zerstoren, wobei uns die dussere
Wahrscheinlichkeit gar nichts angeht. Il est certain que tout ce que Ulaction
dramatique a d'énorme, se produit et disparoit en méme temps. Lacteur laisse
et reprend Vexagération sur la scéme“: oder, wie Lessing frei iibersetat: ,Der
Schauspieler muss auf der Scene nichts oder er muss Alles iibertreiben. Dazu
die  Bemerkung: , Moins un genre est vraisemblable, plus il est facile d'y étre
rapide et chaud.* —

“Aber die Worte, auf denen sich cine solche starke scenisch - musikalische
Leistung aufbauen soll, wo sind sie? Ach ,;Himmelfahrt ist da, Fasten und drei
Konige sind vorbei und sie wissen noch nicht, was sie in Musik setzen sollen . .
Die lyrische Poesie soll noch geboren werden’ Und die grossen Textdichter, die
Quinault’s, Lamotte’s, Fontenelle’s? Nicht sechs Verse hintereinander sind in ihren
allerliebsten Gedichten, die Rameau, der Neffe, in Musik setzen mochte. Geist-
‘reiche Spriiche, zirtliche Madrigale! Aber nichts ,fir unsre Kunst, fir die
gewaltsamste der Kimste, selbst die Kunst des Demosthenes nicht ausgenommen.
Ebenso ‘gern komponirte ich die Maximen des Rochefoucanld und die Gedanken
des Pascal** Der thierische Schrei, der Schrei des leidenschaftlichen Menschen !
Die Ausdriicke iiber einander gedriingt, die Phrase kurz, der Sinn abgeschnitten,
schwebend. ,,Wir rafen, wir flehen, wir schreien, wir seufzen, wir weinen, wir
lachen von Herzen. Keinen Witz, keine Sinngedichte, keine hiibschen Gedanken !¢
Natur; Natur! Der allgemeine Ruf des Jahrhunderts auch hier. Das gegen-
wilrtige: Theater mit seinen deklamirenden Helden und Heldinnen kann unser
Muster nicht sein. ,,Pfui'doch! Wir missen es kriftiger haben, weniger manierirt,
wahrer. Die poetische Zeit, hier wird sie wieder Ereigniss. Wann war diese
Zeit, ,quand est-ce que la nature prépare des modéles @ Vart? Clest au temps
o les enfans arrachent les cheveux autour du lit dun pére moribond; oi une
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mére découvre son sein el conjure son fils par les mamelles qui Uont alaité; o
un ami se coupe la chevelure et la répand sur le cadavre de son ami ete” Das
ist die tragédie réelle, welche man soll introduire sur le thédtre lyrique. Diese
Poesie veut quelqyue chose dénorme, de barbare et de sauvage. Und welche
Tragodie ist es, welche diese Bedingungen erfullt? ,Quelle tragédie voudriez
vous établir sur la scéne lyrique? — L’anciennel*

So schliesst sich die Kette der Gedanken an dem Punkte, von dem sie aus-
gegangen. Scheint es nicht so, als umspannte sie ein Nichts? Hatte doch die
hestehende Oper ihre ganze Existenz dem antiken Muster zu verdanken, und war
doch zu nichts gelangt, als zu dem ,,Liirm, den Auffligen, Trinmphen , Lanzen,
Glorien, dumpfem Gemurmel und wahnsinnigen Viktoriaschreien®, iiber das sich
unser Philosoph auf Rechnung des grossen Rameau so lustig macht. Doch dieser
Oper fehlte nichts weniger als Alles. Es fehlte ihr die Musik; denn in der Zeit
ihres Entstchens, welche fir die Richtung ihrer Entwickelung entscheidend war,
stand diese Kunst leider weit zuriick hinter den ,Kiinsten‘*, die sofort bereit-
willigst die Pflege des jungen Genres iibernahmen: der Perspektivmalerei und
Maschinerie. Es fehlte ihr der Inhalt; mit dem armseligen, stereotypen Apparat,
den die Renaissance fiir gelegentliche Verwendung bei Hofe aufgestapelt hatte,
musste sie sich begniigen. Es fehlte ihr endlich die Hauptsache: ein kiinstle-
rischer Genius in poetischer und musikalischer Hinsicht. Als einen ‘solchen er-
kennen die wvrais connaisseurs, die gens & talent, die hommes de génie, wie
J. J. Rousseau in den confessions in bekannter Offenheit sich und seine damaligen
Freunde im eoin de la reine nennt, weder Fontenelle an, noch Quinault, noch
Lamotte, weder den gottlichen Lulli noch den grossen Rameau. Sie richten ihre
Blicke nach dem Lande, aus dem Europa das Heil schon, so imanches Mal ge-
kommen, und in einer bescheidenen Truppe italifinischer Singer, die ohne den
Spektakel der grossen Oper, ohne den Lirm des Rameauwschen Orchesters, mit
den blossen natiirlichen Mitteln hinreissende Wirkungen erzielt, glauben sie ge-
funden zu haben, was sie suchen: die Idee des wahren lyrischen Drama’s. Hier
sind sie erlést von der gezirkelten, hypothetischen Hofsprache, die keine In-
versionen duldet und dem Musiker die engsten Fesseln auferlegt, statt dass er
gouverain iiber sie herrschen sollte, von den alten, ahgetragenen Redensarten,
viclaoire, lonnerre, vol, glvire, wqui feront le tourment d'un poéte, tant qu'elles seront
Punique et pauvre ressource du musicien”, hier fanden sie ,die Nachahmung der
leidenschaftlichen Akzente, der Naturakzente, durch Gesang und Stimme und durchs
Instrument’, die sublime Musik von Duni und den andern jungen Komponisten,
neben der die des gottlichen Lulli, des Campra, des Destouches, des Mouret und
sunter uns gesagt, des lieben Onkels, ein wenig platt’ erscheint. Diese Musik
,macht sie ganz nirrisch®, und die alten Perriicken haben ganz recht, wenn sie
Feuer und Flammen speien, wenn sie sagen, ,,Alles gehe verloren, sie seien zu
Grunde gerichtet, und wenn man linger diese Jahrmarktsinger dulde, so sei die
Nationalmusik zum Teufel, und die konigliche Akademie im Sackgisschen konne
nur ibhren Laden zumachen. Und es ist gar nieht anders moglich. Diese neuen
genialen Gedichte, berichtet Rousseau, die Texte des Apostolo Zeno, des ,Corneille
de lltalie, die seines tendre éléve qui en est le Racine’ (Metastasio), sie ver-
bannten miihelos die schlechten Musiker, ,qui »'avaient que le mécanique de leur
art et privés du feu de linvention et du don de limitation faisoient des opéras
comine ils auroient fait des sabols. Schon diese erste Reform der Oper geht
vom rein Poetischen, geradezu vom Text aus. Man will nieht mehr ,metire en
chant ce qui ne valoit pas la peine d'étre recite.* Wie treffend ist der Ausspruch:
2Si le genre lyrique est mauvais , c'est le plys mauvais de lous les genres. Sil
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est bon, c'est le meilleur”™ Wo hatte man bisher solche Sitze gehort !
Wer sah aber zngleich so klar und vollstiindig ein, was Noth that, damit das
genre aus dem schlechtesten das beste werde! Auf der einen Seite Ausscheidung
alles  rein Verstandesmissigen, iiberhaupt alles dessen, was nicht mit der all-
gemeinen Empfindung in unmittelbarem Rapport steht, auf der andern totale
Aenderung des materiellen Inhalts, Verbannung einer sinnlosen, ekelhaft nichts-
sagenden Schablonenwelt, um wieder eine menschliche an ihre Stelle zu setzen,
eine wahrhaft menschliche, nur erhsht und bedeutsam gemacht durch gewaltiges
Wollen und Kénnen, nngeheure Leidenschaften, unerhorte, erschiitternde Schicksale.

. Mais croyez—vous que ce genre fournit au musicien toute la ressource con-
venable a son art? Mit den Kimsten, meint er, sei es wie mit den Sinnen.
Die Sinne treffen zusammen in einem Gemeingefiihl, die Kiinste — in der Nach-
ahmung. Aber jeder Sinn hat sein besonderes Gefiihl, jede Kunst ihre besondere
Nachahmung. Diderot fasst die Musik iberhaupt nur als nachahmende, d. h.
theatralische Kunst, Rousseau unterscheidet sie als solche vollstéindig von ilren
iibrigen Erscheinungen (als reine Spiel- und Erbauungskunst). Nur ihr vindizirt
er die Fihigkeit ,de peindre tous les tableauw, dexciter tous les sentiments , de
lutter avec la poésie de lui donner une force nouvelle, de Uembellir de nouveauz
charmes et d’en triompher en la couronnant Es scheint mir, dass es auch die
hier zuerst genannten beiden Grundvermogen sind, die Diderot im Auge hat mit
seiner sonst ziemlich dunklen Unterscheidung eines style simple und style figuré
der theatralischen Musik. Der style simple entspriiche dann dem ezciter les
sentimens®, der style figuré dem ,peindre les tableauz. Wie weit man damals
in der Annahme einer malerischen Musik ging, ist bekannt. Auch Diderot bleibt
leider bei der blossen Stimmungsmalerei nicht stehen, sondern hantirt noch
sehr viel mit Aeusserlichkeiten, rasselt mit Ketten, streut Blitze aus, und lisst
sogar seinen arg geschmihten Donner briillen, alles Nebensachen, aus denen man
doch keine besondere Stylgattung formiren wird. Hier machen sich die iiber-
kommenen Begriffe geltend, und ‘es ist wenigstens ein gutes Zeichen, dass ihm
dabei nicht ganz geheuer zu sein scheint. Er bekennt ganz hesonders seine Vor-
liebe fir den style simple, und steht ganz besonders der Méglichkeit einer Ver-
' mischung beider ziemlich skeptisch gegeniiber, allerdings einer Musik, die nach
der von ihm gegebenen Idee von der tollsten Karrikatur nicht sehr entfernt ist.
Desto vortrefflicher sind die mit vieler Wiirme vorgetragenen Bemerkungen iiber
den style simple, den reinen Empfindungsgesang, wobei die Andeutungen iiber
die erginzende Wirksamkeit des Orchesters in Begleitung und Ritornell besonders
beachtenswerth sind. Dabei wird stits ein Hauptgewicht gelegt auf die gleich-
missige Geltung und einheitliche Durchdringung der zu einer Gesammtwirkung
verbundenen Kiinste und endlich auch einmal die theatralische Malerei, der
Tummelplatz ungeschickter Dekorateure und plumper Effekthascher, zur Kritik
herangezogen. Auch bei ihr das selbe Grundgesetz, wie bei den tibrigen Kiinsten,
die sich ‘zur scenischen Einheit zusammenschliessen sollen: sie hat weit wahrer,
weit strenger zu sein, als irgend eine andere Gattung der Malerei. Sie darf
nicht ausschweifen, nicht durch Details fesseln, nicht durch Erweckung ferner
Vorstellungen, seien sie auch reinkiinstlerisch noch so schon und berechtigt, zer-
stremen. Es ist wie mit dem Vortrage und Gestus des Schauspielers, bei dem
" nicht genug auf Vermeidung alles ,,Virtuosenthums* gedrungen werden kann.
Nicht allein, dass er selbst aus der Einheit herausfillt, er steckt alle iibrigen
an yund bald erblicke ich auf der Bithne weiter nichts als eine lirmende Ver-
sammlung, in der jeder den Ton hilt, der ihm beliebt* Wenn man endlich
davonliuft, so sind, glaube ich, ,,Langeweile’ und Unmuth nicht sowohl, als die
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gemarterten Nerven Schuld. Dass zu diesen Grundziigen iiberall die feinsten
Bemerkungen im Einzelnen hinzutreten, versteht sich bei Diderot von selbst, und
mitunter, namentlich bei den musikalischen Einfillen des neveu de Rameau,
seinen Ausfithrungen fiber Melodik, ihre Unabhiingigkeit von Prosodie und Sprach-
betonung, ihre Ausdrucksfihigkeit, ihre Charakteristik in Rezitativ und Arie, und
gar bei seinen unerschopflichen Spiissen, Glossen, Satiren und Hymnen dber die
zeitgenossische Musik, ist es eine Entsagung, in Anbetracht der wachsenden Aus-
debmung unserer ,,Erinnerungen* nicht niiher darauf eingehen zu konnen.
wAlsdann wird man vom poéme lyrigue nicht mehr sagen, dass es ein ekel-
haftes, sinnloses Werk sei, wobei alle Kinste der Nachahmung nur deswegen
verbunden zu sein scheinen, damit der Ausdruck der einen durch den Ausdruck
der andern geschwiicht werde.* Alsdann! — Dorval in den Entretiens sur le fils
naturel giebt sich schon zufrieden, wenn die Marionettenmythologie, die sinnlose
Gespreiztheit mitsammt dem nichtssagenden Spektakel der grossen Oper nur erst
menschlichem Gefithl und menschlichen Begebenheiten gewichen seien. Ob aber
damit Alles gethan war? — Goethe, in den Anmerkungen zu Rameau's Neffen,
bemerkt, der Standpunkt Diderots gegeniiber der italifinischen Musik lasse sich
nicht ohne Schwierigkeiten einsehen. Der schon erwithnte Assezat spricht ihm
die Kompetenz ab, und Adolphe Jullien, der ein Buch iiber die Musik und die
Philogophen im 18. Jahrhundert geschrieben hat, behauptet, dass Diderot sich
mehr aus Mode als aus Ueberzeugung den bouffons angeschlossen habe. Nach
dem Gesagten diirfte die Entscheidung in dieser Frage nicht allzuschwer fallen.
Diderot begriisste in den bouffons vor Allem einen praktischen Gegensatz zur
grossen Oper, und das #usserste Extrem dient in solchem Falle stits am besten
dem Zwecke. ,,Die lyrische Gattung unserer Nachbarn hat ohmne Zweifel Mingel,
aber weit wenigere als man denkt* und weit, weit wenigere, so kénnen wir in
Diderot’s Sinne hinzusetzen, als die nnsere. Dieser Gegensatz muss vor der Hand
gepflegt und weiter gebildet werden, ,bei dem Schwunge, wie die Kunst vorwiirts
geht* wird das rechte Maass sich von selbst herstellen. Darum dringt er in den
Schriften, die er zu jenem Federstreite beistenerte, so vernehmlich auf Thaten
statt der vielen Worte, die gewechselt wurden, darum schliesst er sich mit solcher
Wiirme an Duni an, mit dem er eng befreundet wird, darum ironisirt er ge-
legentlich seine Freunde, die Allemands, Holbach und den petit Prophéte de
Boemischbroda (Grimm), der den verlorenen guten Geschmack am Opernplatz
aufgelesen hat. Darum ist fir ihn die Auffihbrung von Rousseau’s ,devin du
village" ein Triumph, und selbst der kleine Prophet von Boemischbroda sieht sich
withrend ihrer dreimal genéthigt zu bedauern, dass er seinen Bogen und seine
Violine vergessen habe: ,,So wie die Stimme es ihm vorausgesagt hatte in der
nuit du mardi gras au mercredi de cendres’, iber welche Diderot seine ,,Vision
in drei Kapiteln‘ schrieb. Denn das ist eine Musik, bei der es ihn zum Mit-
spielen driingt, das ist ein Musiker, der mehr versteht als ,,Modulationen ein-
fideln und Noten zusammensetzen.* Die gute Sache, die Kunst und ihr Fort-
schritt ist ihm unendlich viel wichtiger, als das lirmende Geriiusch und die Staub-
wolken, die letzteren zu begleiten pflegen. Deswegen kann er auf der einen Seite
Grimm und Holbach bei ihren Parteischriften helfen, auf der andern Seite sie
zur Rechtfertigung und Fixirung ihrer Ansichten herausfordern. (Arrét rendu a
Lamphithéitre de UOpéra sur la Plainte du wmiliex du Parterre intervenant dans
la querelle des deuwx coins.) Oder es gefillt ibm, beide Theile persifiirend, seinen
Gruss zu richten ,au petit Prophéte du Boemischbroda, au grand Prophéte
Monet (Monet, war Direktor der opérai comique; unter diesem Titel erschien eine
anonyme Gegenschrift gegen den petit prophéte), a tous ceuw qui les ont précédés
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et suivis et @ tous ceuz qui les suivront* Das ist immer noch nicht, wie Assézat
will, ,,die Rolle eines Vermittlers, die sonst wenig in seinem Temperament lag*
Er lisst dem Streite ruhig seinen Gang und freut sich dabei nur, dass ein Objekt
dabei am iibelsten fihrt: das schauderhafte Operntheater , fir das er die famose
Inschrift vorschlug , Hic Marsyas Apollinem.“ Das Epigramm ging von Mund
zu Munde:

»0 Pergolése inimilable

?u.cmd notre orchestre impitoyable
"immole sous son wviolon,

Je crois qw’aw vebowrs de la fable

Marsyas écorche Apollon.

Allein er hatte Besseres zu thun als Pasquille zu schmieden, Streitschriften
zu fabriziren und sich umherzutreiben in dem chaotischen Nichts der Gesellschafts-
und — der neveu de Rameau identifizirt sie — Musik-Welt. Die Encyklopiidie,
dieses riesenhafte Repositorium des Geistes des Jahrhunderts, erwuchs, und lebhaft
genug hat er es selbst bedauert, dass diese Arbeit, die ihm seinen Unterhalt
verschaffte, seine besten Kriifte absorbirte. Dazu kommt, dass es von Jugend
auf vornehmlich Poesie und bildende Kiinste waren, denen er seine Studien, sein
eifriges Nachdenken, seine unfehlbare Kritik widmete. Hier war die eigentliche
Heimath dieses lebendigen und fruchtbaren Geistes Dass aber der Mann mit
dem reichen Gemiithe, dessen Herz seine kaiserliche Freundin Katharina noch
einziger fand, als seinen Geist, der Musik nicht fremd gegeniiber stehen konnte,
ist von vornherein anzunehmen. Wie sehr das Gegentheil der Fall war, glauben
wir in Obigem gezeigt zu haben, und zwar noch in ganz anderem Sinne, als es
die Biographen und Gedichtnisschreiber zuweilen berithren, dass er den Klavier-
stunden seiner Tochter beiwohnte, und der Harmonie- und Klavierlehre des
wackeren Bemetzrieder durch seine Dialogisirung reissenden Absatz verschafite.
»Bei dem Schwunge, mit dem die Kunst vorwirts ging, hatte er noch Grelegenheit,
den ersten der Minner zu sehen, in denen seine Ideen sich zum lebendigen
Kunstwerk verkorperten, nnd wir jetzt, nach hundert Jahren, diirften in ihnen
Beriihrungspunkte genug finden, die uns mit Diderot und seinem Andenken enger
verbinden, als der blosse abstrakte Klang des auf fernen Gebieten beriihmten
Namens erwarten ldsst. —

Geschiftlicher Theil.

Amsterdam. Wagner- Verceniging, 8. Mai 1885 in der Stadschouwburg, III Auf-
fahrung unter Mitwirkung des Frl. Therese Malten und des Herrn Heinrich Gudehus
vom Dresdener Hoftheater: Vorspiel, Probelied, Einleitung zum III. Akt a. d, »Meister-
singern®, Kinleitung zum II. Akt und Nachtgesang a. ,Tristan und Isolde® (Brangfine: Frau
Bouman), Ouverture und Gesang der Elisabeth aus ,Tannhiuser*, Vorspiel zn wLiohengrin®,
Einleitung zum 1. Akt und Gesang des Siegmund und der Sieglinde a. d. I. Akte der » Wal-

kiire*. Das Programm enthillt den Text der Gesiinge nebst einem thematischen Verzeichnisse
- der Hauptmotive, ferner die Programme zur , Tannhiiuser*-Ouverture und dem »Lohengrin“-
Vorspiel von R. Wagner und einen Auszug aus dem ,Tristan“-Leitfaden v, H. v. Wolzogen,
alles in deutscher Sprache. —

firaz. Der hiesige Zweigverein hielt am 26. Mirz eine Bach-Feier ab. Herr
Dr. Kienzl sprach die Festrede ,iber den Einfluss Bach’s auf die dentsche Kunst, ins-
besondere anf Wagner’s Schaffen“. Der musikalische Theil des Programms bestand aus der
Wiedergabe Bach’scher Werke. — Am 6. Mai war Vereinsversammlung mit Reproduktion
des 2. Aktes ,Siegfried“ dureh Vereinskriifte. — Am 26. Mai fand die {wegen lokaler Um-
stinde verschobene) Geburtstagsfeier statt: Vorlesung der »autobiographischen Skizze“ aus
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Band I der Ges, Schr. u. Dicht,, Huldigungsmarsch, Isolden’s Liebestod, Verwandlungsmusilk
aus ,Parsifal®, Wotan’s Abschied und Feuerzanber. Drei Mitglieder des osterreichischen
Damenquartetts sangen die ,Rheintochtergesinge* aus der ,Gotterdimmerung®. — Zu Mar-
burg und Villach sind die Bildungen von Zweigvereinen im Werden. — Ueber die Grindung
der ,R. Wagner-Stiftung fiirr die Bithnenfestspiele in Bayrenth® brachte die ,Grazer Tages-
post* einen Aunfsatz von Fr. v. Hausegger. —

London. Zum Gedichtnisse des Geburtstages R. Wagner’s fand im Londoner Zweigverein
am 22, Mai eine musikalische Auffihrung statt, unter Mitwirkung von Miss Edgar,
Mr, Ch. Copland (Gesang), Mr. T. W. Girdlestone (Violine), Miss E. C, Marshall, Miss Gird-
lestone, Mr. G. H. Machern (Clavier), Mr. J. H, Le Breton-Girdlestone (Orgel). I. Theil:
OQuvertnre zu ,Tannhiunser¢ fir Klavier 4hdg. u. Org. ,Am stillen Herd* fir Violine,
»Iriume*. Elisabeth’s Gebet far Org, Pogner's Anréde. Lohengrin und Elsa, 1II. Akt, fiir
Klav. u, Org. II, Theil: Lohengrin-Vorspiel, desgl. Siegmund’s Lenzeslied fiir Violine. Wolfram’s
Gesang. Senta’s Ballade far Klavier. ,lm Treibhaus®. Walther’s Preislied fiir Klavier
4hdg. n. Org.

Marburg i. H. Der Festabend des 22. Mai vereinte in unserer Universitiitsstadt, in
welcher die gute Sache so heftige Anfeindungen wie wohl an wenigen anderen Orten zu er-
leiden hat, zum erstenmale die Mitglieder der hiesigen Ortsgruppe und mehre geladene
Giaste. Diese erste Znsammenkunft war um so erfreulicher, als bei ihr zugleich die Griitndung
und Konstitnirnng eines selbstindigen Zweigvereins des allg. Richard Wagnervereins er-
folgen konnte, da die Zahl der Mitglieder der Ortsgruppe allmiihlich auf 25 gestiegen war.
Herr Professor Dr. Franz von Liszt, der Neffe des Altmeisters, der bisher als Ortsvorstand
gewirkt, ward zum ersten, Herr Musikdivektor Freiberg zum zweiten Vorsitzenden, Privat-
docent Dr. Max Koch zum Schriftfibrer gewiihlt. Ausserdem wurde noch Frau Welcker
und Herr stud. phil. Wilhelm Wittekind in den Vorstand gewiihlt, letzterer als Vorsitzender
des akademischen Wagnervereins. Denn endlich ist es gelungen auch einen eigenen aka-
demischen Wagnerverein, der allerdings noch der Erstarkung bedarf, aus Studirenden
unserer Universitit zu grinden. Der Abend selbst nahm den befriedigendsten Verlauf. Das
lorbeernmkriinzte Bild des Meisters schmuckte den Saal. Prof. von Liszt betonte in
seiner Ansprache die Bedeutung des Abends und gab seiner Freude iiber die erste Ver-
sammlung der Gesinnungsgenossen Ausdruck. Dem durch Musikdirektor Freitag und stud.
Wittekind vierhdindig gespielten Vorspiel der ,Meistersinger® folgte der einstiindige Fest-
vortrag von. Dr. M. Koch ,iiber Ziele und Bedeutung der Wagnervereine*, Hierauf erfolgte
die Konstitujirung des Zweigvereines, Kin Toast auf des Meisters treusten Freund und den
ersten Dirigenten des Lohepgrin und der vierhindige Vortrag des Vorspiels zum dritten
Aufzuge des ,Lohengrin“ schloss die Geburtstagsfeier, von deren Eindruck wir mit Zuyer-
gicht eine Klirung der Ansichten und Stiarkung der guten Sache in unserer Stadt erhoffen.

Wien. Der hiesige Zweigverein und akademische Wagner-Verein veranstaltete zu Gunsten
der ,Richard Wagner-Stiftung zur Erhaltung der Buhnenfestspiele in Bayreuth® ein offent-
liches Konzert mit folgendem Programm: 1) Anton Bruckner, Quintett, fir 2 Violinen,
2 Bratschen und Violoncell (komponirt 1879), vorgetragen durch die Herren Joseph Hellmes-
berger, k. k. I. Hofkapellmeister, Prof. Hellmesberger jun,, Ferdinand Hellmesberger, Prof.
Maxintsack, Th. Schwendt. 2) Franz Liszt, ,Es muss ein Wunderbares sein*, ,Du bist
wie eine Blume*, R. Wagner, Siegmund’s Lenzeslied, ges. von Hrn. Konzertsinger Heinrich
Adolfi, 3) Anton Bruckner, Te Deum fiir Soli, Chor und Orchester (komponirt 1884),
Bearbeitung far 2 Klaviere von J. Schalk; Soli: Frau Ullrich-Linde, Frin. E. Zips, Herren
R. Erxleben und H. Gassner; der Vereinschor; Dirigent: Herr Prof. Anton Bruckner ;
Klaviere: Hrn, Rob. Erben und Jos. Schalk, — In seiner Plenarversammlung am 21. Mai,
Vorfeier des Geburtstags R. Wagner's, votirte der Verein 50 .4 fir das Schopenhauer-
Denkmal. Der Versammlung folgte eine gesellige Vereinigung der Mitglieder, bei welcher
Ansprachen gehalten wurden und Liszt’s symphonische Dichtung ,die Ideale* und
Wagner’s ,Siegfried-Idyll“ und .5 Gedichte* zum Vortrage 'gelangten. Auch ward be-
schlossen, Robert Franz zn seinem bevorstehenden 70. Geburtstage eine Ehrung zu be-
reiten, —

Im Verlage des A. R. Wagner-Verelnes.
T Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leeds, Leipzig.

i S S s

: D}uck ;'n;n Th, Burger, Bayreuth.

i



BAYREUTHER BrLAETTER. VII. VIIL.

Adolf Wagner,

der Oheim Richard Wagner's.
(1774—1835).

Ein Lebenshild,
zugleich als ein Beitrag zur Jugendgeschichte Richard Wagner’s,
dargebracht
zum 1, August 1885

yon

C. Fr. Glasenapyp.
L.

Am 1. August 1835, vor ehen einem halben J ahrhundert, starb zu
Gross-Stiidteln bei Leipzig, auf dem Gute des ihm befreundeten Grafen
Hohenthal, Adolf Wagner, der Oheim Richard Wagner's, als Gelehrter
wie als vielseitig thitiger Schriftsteller eine hochinteressante Individualitéit, —
Als vor nun neun Jahren, mitten im Drange der Festspielproben des Som-
mers 1876, der Meister dennoch Musse und Gelegenheit gefunden hatte,
den damals eben erschienenen ersten Band meines Thm gewidmeten hio-
graphischen Versuches einer Durchsicht zu wiirdigen, fragte er mich, wes-
halb ich darin seines Oheins nicht gedachf, dessen Umgang ihm wiithrend
seiner in Leipzig verlebten ersten J inglingszeit zu vorziiglicher Anregung
und Belehrung gereicht hitte? Erst diese Frage machte den Unterzeich-
neten auf ein begangenes Versiumniss aufmerksam : sie ward ihm ein An-
lass, sich von der ansgebreiteten litterarischen Thitigkeit jenes reichbegabten,
der heutigen gelehrten Welt fast nur noch als der Erneuerer der lange
unzuginglich gewesenen italienischen Schriften des grossen Giordano Bruno
bekannten, Mannes eine ergiebigere Kenntniss zu verschaffen, seinen zahl-
reichen Schriftwerken nachzuspiiren , seinen Briefwechsel nach Moglichkeit
zu erforschen, und sich aus beiden ein Bild seiner menschlichen Persion-
lichkeit zu gewinnen, von dem er in den wenigen Ziigen der folgenden
Darstellung den Lesern dieser Blitter einen vorliufigen Abriss zu entwerfen
unternimmt,

Zur guten Stunde, wie er hofft.

Jede Stunde ist gut, um sich darin des Adels seiner Vorfahren Zu er-
innern. Nachdem aber die hundertjihrige Wiederkehr des Geburtsjahres
Adolf Wagner’s an unserer hentigen Welt ohne irgend ein ausgesprochenes
Gedenkwort voriibergegangen ist, soll nicht das Gleiche von der fiinfzig-
Jihrigen Wiederkehr des Tages gelten, an dem er einst sein Auge schloss,
als es lange genug auf den Erscheinungen dieser Welt geweilt und zuletat
auf den Knaben getroffen war, dessen lebhafter Lern- und Wissensdrang
ibn dem wunderlichen alten Onkel in seiner biichererfiillten Stube zufithrte,
um yon ihm iiber Dante und Shakespeare, Calderon tnd Sophokles belehrt
zu werden, 'Las diess Auge in ihm? spirte es, was in dem Fiinfzehn-
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jihrigen lebte, dessen erste produktive Neigungen und Bethéitigungen noch
so leicht missverstindlich gedeutet werden konnten? Noch ruhte es auf
ihm, als in wenig Jahren aus dem Kmnaben der Jingling geworden war,
der sich nach der ersten Wildheit studentischer Ausschweifungen, und im
Leben selbst von immer gleicher Lebhaftigkeit und ausgelassener Heiterkeit,
als gesetzter Komponist zahlreicher Ouvertiiren und Symphonieen zu be-
withren schien; als wollte er die Mahnung befolgen, die des Oheims viiter-
liche Sorge dem élteren Bruder Albert hatte zu Theil werden lassen:
» Wiithne ja nicht, dass Freiheit das willkiiliche Greifen und Fassen nach
dem ausgelegten Reichthum der Aussenwelt sei, sondern das Bleiben und
Beharren, oder doch die haldige kindlich gehorsame Riickkehr in das Vater-
haus, dem wir entlanfen, die frische Erinnerang an die Liebe,; die und wie
gie uns von Ewigkeit her gedacht und entworfen. Diess lass' dir ange-
legen sein; denn diess mochte leicht die Musik sein, welche zu-
vorderst studirt sein will, aber anch die unerschopflichsten Harmonieen in
uns erténen lidsst. Dann magst du auch mit allem Fleiss der andern ob-
liegen, die nur ein Wiederhall von dieser ist.“ Die Musik, die dem
jungen Richard Wagner aus den Symphonieen Beethoven’s entgegentinte,
sie war ihm das Vater- und Mutterhaus, ja die Mutter selbst, der er ,ent-
laufent musste, um als Dramatiker der verlockenden Aussenwelt nachzu-
streben, doch nur, um sie an dem wiedergewonnenen miitterlichen Heilig-
thume der Musik erlésend vergehen zu lassen. Hierzu war eine weite
Bahn zu durchmessen; und wenn ihm, da er — offen empfiinglich jedem
Reiz des Lebens — der licht- und farbenprichtig vor ihm ausgelegten Welt
der Erscheinung die Arme nachbreitete, die Musik selbst auf den be-
tretenen Pfad zn locken schien, so war es nicht die Musik, die in geweihten
Stunden als Offenbarung des Unsiiglichen zu ihm gesprochen, sondern die
Musik der ,Oper“, mit ihren Arien und Tanzweisen, die — selbst der
sichtbaren Welt entstammend — ihr die Erlosung micht zu bringen ver-
mochten. Ueber die Oper hinaus strebte der Drang des jungen Musikers
dem wahren, erst zu ermoglichenden Drama zu; — fiir jetzt aber war es
eben die ,Oper“, und fiir den Oheim Adolf sogar nur das ,Theatert, oder
der ,Thalienstall”, in den er nur mit grosstem Missbehagen die Geschwister
des Wagner'schen Hauses nach einander ,eingepfercht® sah. ,Tch kann
einmal nicht anders, als ein Leben, das daran hingegeben wird, fiir weg-
geworfen achten', sagte er; und so wendete sich das Auge, das auf dem
Knaben mit fast verwunderter Theilnahme geruht und diese dem leiden-
schaftlicher - erregten Jiinglinge; dem strebenden jungen Musiker bewahrt
hatte, nur seltener zu dem Chordirigenten von Wiirzburg, dessen in seinen
letzten Briefen gar micht mehr gedacht wird; und es schloss sich ganz,
eben da der Musikdivektor von Magdeburg sich mit vollem Feuer diesem
Theater hingab, — nicht ohne eigene innere Zweifel an dessen kiinstleri-
scher und moralischer Beschaffenheit, aber fiir jetzt mit Uebertéubung
dieser Zweifel.
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Doch zuriick zu der eigenen Jugend des Mannes, der in die Jugend-
jahre Richard Wagner's als eine wiirdige und seiner Erinnerung bis in die
spitesten Tage wohlvertraute, geachtete Erscheinung hineinragt.

nlin  begiinstigteres Talent fiir Aneignung der verschiedenartigsten
Weltgegenstinde wurde schwerlich jemals geboren, aber auch schwerlich
80 wenig nutzbar gemacht und konzentrirt, sagt itber ihn ein élterer Ge-
withrsmann.  Er griff aufnehmenslustig nach allen Einzelheiten, da ihn
Jedes interessirte, und er in seinem reichen beweglichen Geiste fir Jedes
ein Organ der Verarbeitung hatte; aber nirgends geniigte er dabei sich
selbst oder liess sein eigenstes Wesen in Dem was er schrieb zu seinem
Rechte kommen.“ Mit dieser vielseitigen Anlage ausgestattet, kam Gottlob
Heinrich Adolf Wagner am 15. November 1774 zur Welt, als der zweite
Sohn Gottlob Friedrich Wagner’s, kurfiirstlichen General - Accise-Rin-
nehmers am Rannstiidter Thor zu Leipzig, nnd seiner Gattin Sophie. Dass
auch die Bildung des alten Wagner als weit iiher den Gesichtskreis eines
damaligen Beamten hinausgehend uns ausdriicklich bezeugt ist, ward mir
schon an anderver Stelle zu erwihnen Gelegenheit. Der 1770 geborene
iltere Sohn Gottlob Friedrich’s erbte den Namen des Vaters; Adolf er-
hielt seinen Rufnamen nach seinem Pathen, dem der Familie befreundeten
Weinhiindler Joh. Adolf Volbling. Er empfing (1788 —1792) seine erste
Bildung auf der altberithmten Leipziger Thomana, die in der Folge seinem
grossen Neffen ihren alten Ruf so wenig bewihren sollte, dass sie in dem
auf der Dresdener Kreuzschule zu hoher Begeisterung fiir das griechische
Alterthum Entflammten diese Neigung bis zur Erstickung ihres Keimes
bedrohte. 1In Adolf Wagner scheint sie vielmehr zur Empflanzung des
Triebes zu philologischen Studien mit wirksam gewesen zn sein. 1792 bezog
er die Universitiit seiner Vaterstadt, an welcher Bruder Friedrich soeben
das Studium der Rechte absolvirte, mit dem Vorsatze sich der Theologie
zu widmen; doch fesselte ihn mehr die Beschiiftigung mit dem klassischen
Alterthum.  Hierin musste ihn das Beispiel des hervorragendsten unter
seinen theologischen Lehrern, Chr. Daniel Beck, bestirken, der als einer
Jener dlteren deutschen Gelehrten mit ihrer stannenswerthen Wissensfiille,
vom altrémischen Rechte ausgegangen, itber Exegese, Kirchen- und Dogmen-
geschichte bis zur Universalgeschichte vordringend, sich als Historiker
durch griindliche Kenntniss der, theilweise von ihm selbst erschlossenen
Quellen auszeichnete, und dessen heimathlicher Boden dennoch die alt-
klassische Philologie blieb. Junge Philologen zu tiichtigen Lehrern fiir
die Gelehrtenschulen zu bilden war ein Hauptaugenmerk seiner Wirksam-
keit, er wimschte auch Adolf Wagner fiir die Universitit heranzuziehen:
diesem Wunsche setzte jedoch die Abneigung seines begabten Schiilers
gegen eine akademische Laufbahn einen uniiberwindlichen Widerstand
entgegen. Neben theologischen und philologischen Studien zog ihn michtig
die eben wieder aufgelebte dentsche Philosophie an, worin er sich jedoch
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mehr der eigenen Lektiire tiberlassen musste, als er sich durch Vorlesungen
gefordert sah. Auch reizte ilm schon damals die Beschiiftignng mit den
neueren Sprachen, insonderheit mit der italienischen Sprache und Litteratur,
die in der Folge das eigentliche Hauptgebiet seiner gelehrten Thiitigkeit
wurde.

1795 wverlor er seinen wackeren Vater. Hatte er frei und dem ihm
imnewohnenden Tricbe zur Unabhingigkeit folgend, ein amtloses Leben
auf eigene Gefahr und Miihseligkeit hin wiihlen zu miissen geglaubt, und
deshalb manche Anliisse, eine bestimmte Laufbahn im biirgerlichen Leben
einzuschlagen, vernachlissigt oder abgelehnt, so sah er sich nun von der
Nothwendigkeit an sich selbst verwiesen und auf den vermeintlich selbst-
gewihlten Punkt gestellt. Jena, damals der Heerd deutscher Bildung
und Wissenschaft, wo Fichte, Schelling, Steffens, die beiden Schlegel,
Gries, Brentano, in der Nihe des ,grossen Dreigestirnes“, Goethe, Schiller
und Wieland, lebten, zog ihn mehr als Alles an. Er wanderte 1798 mit
einem Freunde nicht ganz unabenteuerlich dahin, wurde dort Schiller
bhekannt, und verkehrte, freundlich von ihm aufgenommen, bis zu dessen
Uebersiedelung nach Weimar fast téglich im Hause des grossen Dichters.
Auch besuchte er Fichte’s Vorlesungen, der, vier Jahre zuvor nach Jena
berufen , hier sein eigenes System zu griinden begann und vorziiglich den
Sinn der Studirenden zu leiten und zu veredeln suchte. Bekannt sind
andererseits die iiblen Folgen, welche Missverstéindnisse aller Art, Uneinig-
keit mit seinen Kollegen und Fichte’s natiirliche Heftigkeit und Unbeugsam-
keit fiir ihn nach sich zogen; man verdéchtigte ihn als Atheisten, und
Wagner erlebte es noch withrend seines Aufenthaltes in Jena, wie Fichte
in Folge solcher Aufwiegelungen und dadurch veranlasster Untersuchungen
— von augenblicklicher Aufwallung fortgerissen — seine Entlassung ein-
reichte; die demn auch sofort angenommen ward. Mehr jedoch als der
Anhorung akademischer Vortriige, gab sich Adolf Wagner auch hier
Privatstudien und der frischen lebendigen Bildung durch Verkehr und
Umgang hin. In der Gesellschaft war er eine schéne und gliickmachende
Erscheinung und genoss, nach unserem bereits angezogenen Gewihrsmann
»die Siissigkeit des Lebens in mancherlei anziehenden Verhiltnissen“.
Seinen bescheidenen Anforderungen an das dussere Dasein suchte er durch
schriftstellerische Arbeiten, Uebersetzungen aus mehren Sprachen, die ihm
schon damals in hohem Grade gelidnfig waren, Beitrige zu kritischen
und anderen Blittern, Geniige zu thun; itiber Beschrinkungen und Ent-
behrungen mancher Art setzte er sich mit genialer Gleichgiltigkeit hinweg.

In Jena gewann er an Johann Arnold Kanne, dem gelehrten und
schicksalsreichen Forscher auf dem Gebiete der Mythologie und Efymologie,
einen getrenen Stubengenossen und zeitlebens treu ergebenen Freund, un-
geachtet ihrer sonstigen Verschiedenheit und der Neigung Kanne’s zu un-
stitem Umherwandern. Adolf Wagner hatte ihn spiter, durch seine Ver-
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wendung bei Jean Paul und beim osterreichischen Kriegsminister, aus Ge-
fangenschaft und Lazareth in Linz zu losen. Der Anhang einer Uebersichy,
der Mythologie zu Kanne’s ,Chronos bezeichnet ihr Verhéltniss und ihren
gemeinsamen Bildungsgang. Hine Panglotte, auf der Idee der Einheit der
Religion und der Sprache fussend, deren Material, von Kanne geliefert,
‘Wagner bearbeiten sollte, und wozu dieser bereits eine philosophische
Einleitung, der grosseren Verbreitung des Werkes zu lieb, in lateinischer
Sprache begonnen hatte, unterblieb, weil Kanne in Erlangen eine Richtung
in das Mystische nahm und seine Handschrift fanatisch dem Feuer opferte.
Wie verschieden Wagner in dieser Hinsicht dachte, und wie manche Fi-
orterung diess auch unter den Freunden veranlasste, ihre Freundschaft
blieb die selbe; nur der Briefwechsel ward mit den Jahren seltener. Kine
ihnliche Umwandelung sollte er an einem anderen Freunde, Johannes
Falk, erleben, dessen erste satirische Dichtungen, noch unter den Auspizien
Wieland’s in dessen ,deutschem Merkur¥ erschienen, . sich einer fast
enthusiastischen Anpreisung durch den greisen Dichter zu erfrenen hatten :
,der Geist Juvenal’s scheine so reichlich iber ihn ansgegossen, dass ihn
auch das Schicksal des rémischen Dichters nicht von seiner Lauthahn ab-
schrecken wiirde.* Hinen Beweis seiner Unerschrockenheit hatte Falk in
Halle gegeben, als er dort in einem satirischen Marionettenspiele, dessen
Personal Uhw's, Kéuzlein, ausgestopfte Nachteulen und Raben ausmachten,
unter grossem Zulauf von Professoren und Zuschauern aller Stinde und
Greschlechter durch kiihne offentliche Anspielungen auf lebende Personen,
Schiitzlinge des michtigen Wollner, die ganze Stadt in Krregung setate.
Ein anonymer Brief aus Berlin empfahl ihm schleunige Flucht: es bediirfe
nur eines Kabinetbefehls, so stiinde ihm Festungsstrafe oder (assenlaufen
bevor; der Rath aller Freunde pflichtete dem geheimen Warner bei; Falk
aber beharrte und — der Kabinetbefehl blieb aus. Der Geist des trotzigen
jungen Satirikers, des Dichters der ,Helden* und der ,Griber zu Kon®,
in heftigem Widerspruch gegen das Zeitalter oft bis zu formlicher Menschen-
feindschaft erregt, nahm in seiner ferneren Entwickelung eine Richtung,
die thm Tiebe und Wohlwollen gegen die ganze Menschheit einhauchte.
1806 und 1813 wiederholt personlich in das Kriegsgetiimmel gerissen, fand
er fir den schmerzlichen Verlust seiner eigenen blithenden Kinder Be-
ruhigung in dem Vorsatz, den zahllosen durch den Krieg verwaisten und
verwilderten Kindern ein Versorger und Vater zu werden. Die hierzu
von ihm in Weimar begriindete Anstalt gewann den Beifall aller Edel-
gesinnten, und stand bald mit 500 Kindern in wohlthitiger Verbindung;
ihr Hauptzweck war die Ausbildung ihrer Zoglinge zu niitzlichen biirger-
lichen Gewerben. Zum Besten dieser Anstalt war der Ertrag einer Samm-
lung seiner auserlesenen Werke bestimmt, welche Adolf Wagner 1819 in
drei Bianden zum Druck beforderte. Auch in Falk achtete er, wie iiberall
im Leben, die Idee, wiewohl sie in ihm eine andere Richtung nahm,
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sein Gemiith, seine Ehrlichkeit und Aufopferung, und das lebendige fromme
Vertrauen des Mannes.

Als Schiller nach Weimar gegangen war, Fichte seine Entlassung ge-
nommen hatte, und Wagner's Stubengenosse anderer Studien halber nach
Wien zog, wanderte er, nach einjihrigem Verweilen in Jena, in seine
Vaterstadt zuriick. Ausflige der folgenden Jahre fithrten ihn zu lingerem
oder kiirzerem Aufenthalte an verschiedene Orte, insbesondere nach Dresden,
Berlin und Breslan, dessen stattlicher Gebiinde, alterthiimlicher Kirchen,
schoner Anlagen, wie der Ziegelbastei, und Umgebungen, wie der Morgenan,
zumal aber des in langer blauer Ferne sich hinziehenden Riesengebirges,
er noch in spiiteren Lebensjahren mit hesonderer Wiirme gedenkt. Wihrend
mehrfacher Ausflige nach Dresden trat er Ludwig Tieck freundschaftlich
nahe, mit dem er noch gegen das Ende seines Jena'er Aufenthaltes erste
personliche Beziehungen angekniipft hatte, und dem er stiits hervorragende
Anhiinglichkeit und Hochachtung zollte. Seinen bleibenden Wohnsitz be-
hielt er fortan in Leipzig, standhaft und vielgeprift nur seiner Bildung
lebend, dennoch mit Lust und Liebe, wie mit regem Fleiss, und mit den
gebildetsten Ménnern und Frauen im Umgang das Edlere shits sich an-
eignend.

Zu seinen, noch unter den Anregungen Beck’s entstandenen, philo-
logischen Arbeiten gehort seine Erstlingsschrift, die Abhandlung de Alces-
tide Euripidea (Leipzig 1797), der er nach seiner Riickkehr aus Jena eine
vollstindige Ausgabe der ,Alcestis“ folgen liess. Noch zwanzig Jahre
spiiter kehrte er, in der Durcharbeitung von Seybold’s Alcestis-Uebertragung,
zu dem gleichen Werke des Buripides zurick. Eine Uebersetzung der
,Jahrbiicher Caesars‘ mag um des Umstandes willen erwihnt sein, dass
sie 1808 zu Bayreuth erschien; bemerkenswerther ist seine mit ausfithr-
licher deutscher Einleitung versehene Uebertragung von Sophokles’ ,Konig
Oedipus¥, auf die wir noch zuriickkommen werden. In die erste Zeit seiner
Riickkehr nach Leipzig (1801) fillt noch eine Verdeutschung der ,,Reden
Ulrich’s von Hutten*, woran sich eine ganze Folge populér-historischer
Darstellungen in den ,Lebensbeschreibungen von sechs Reformatoren®
schloss (Zwingli, Leipz. 1800; Wiklef 1801; Erasmus 1802; Hutten 1803;
Hieronymus von Prag 1803 ; Oecolampadius 1804). Gleichzeitig beschiftigte
er sich fortgesetzt mit der italienischen Sprache und Litteratur, und ward
der Behandlung des Italienischen in dem Grade michtig, dass er nicht
allein in Uebertragungen aus dieser Sprache®), sondern auch in sie seine

*) Hierher gehort seine vortreffliche Uebertragung von Gozzi’s dramatischem Mirchen
sler Rabe® (Leipzig, 1804), sowie die Novellensammlung : ,,Scherz und Liebe, in
italienischen Novellen® (Berlin, 1806). Wagner’s Gozzi-Uebersetzung ist die erste, die es auf
eine genane Wiedergabe, nicht freie Bearbeitung absah, und Jamben gab, wo das Original
Jamben, Prosa, wo es Prosa hat. Zuvor gab es nur die Werthes’sche Prosa-Uebertragung der
Gozzi’schen Stiicke, welehe Schiller’s Bearbeitung der ,,Prinzessin Turandot®* zu Grunde liegt.
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vollkommene Beherrschung des fremden Idioms erwies. So gereichte es
ihm zu besonderer Freude, den Wohllaut der Erzihlung von Fouqué's
lieblichem ,,Undinen‘- Marchen fiir Freunde dieser anmuthigen Dichtung
und der italienischen Sprache in den weichen Lauten des Siidens wieder-
klingen zu lassen. Als Weigl’s Oper ,,die Schweizerfamilie‘ fitr die Dresdener
Hofbiihne hoffihig gemacht werden sollte, musste sie es sich zuvor gefallen
lassen, italienisch umgedichtet zu werden ; man wusste sich in der Verlegen-
heit nicht anders zu helfen, als sich damit an Adolf Wagner zu wenden,
der sich dem Hofe zu Liebe wohl oder iibel der sonderbaren Aufgabe der
Italianisirung eines deutsch geschriebenen Werkes fiir eine deutsche Resi-
denzbiihne unterzog. Bekanntlich hat erst K. M. v. Weber diess harmlos
sentimentale Werk in Dresden zum ersten Male in deutscher Sprache auf-
gefithrt, gerade wie die Werke Mozart’s erst allmihlich in den Bereich der
(von: Weber begriindeten) deutschen Oper iibergingen, da man sie zuvor
nur von italienischen Siéngern und in italienischer Sprache gehort hatte.
Eine, geistvolle Franzosin berichtet in ihren, in die Epoche Karl's X.
fallenden Jugenderinnerungen, die Familien des Faubourg St. Germain
hiitten ihre Tochter aus zwei schlagenden Griinden nicht in das Schauspiel,
wohl aber in die italienische Oper gefiihrt: les chanteurs italiens n'étaient
point excommuniés, et lon ne comprenait pas les paroles®)! Schwerer
wog die gleiche Enthaltung in der Elbresidenz; sie betraf hier nicht allein
die ,,Tochter, sondern das gesammte Publikum, welches bis zu Weber
ausschliesslich aunf die italienische Oper angewiesen war, deren Worte es
nicht verstand; und diess als zum Wesen der ,Oper gehorig hinnahm.
Dass ibrigens die Folgezeit Mittel gefunden hat, selbst den deutschen Text
iibersetzter Mozart'scher Opern (abgesehen von der Beschaffenheit dieser
Uebersetzungen) unverstindlich und somit fiir ,,unverdorbene jugendliche
Zuhorer , namentlich vom weiblichen Geschlechte unschidlich zu machen,
dessen hatte unser Meister noch fiinfzig Jahre spiter zn gedenken. (Bayr.
BL 1879, S. 249 u. 251).

Eine Frucht der Versenkung Adolf Wagner’'s in den Geist italienischer
Dichtung war seine grossere Arbeit unter dem Titel: ,Zwei Epochen
der modernen Poesie, dargestellt in Dante, Petrarca, Boccaceio, Goethe,
Schiller und Wieland.* Es ist der Zweck dieser Schrift, ,aus dem modernen
Weltgemiilde zwei Hauptgruppen hervorzuheben* und zu versuchen, ob
,an ihmen das Gemilde in seinem inneren Zusammenhange aufgefasst und
erkannt werden konne“**). Als Hintergrund fiir den ersten Theil der Be-
trachtung dient ein allgemeines Bild des Mittelalters mit seinen manig-

_* Daniel Stern, (Madame & Agoult) mes sowvenirs. Paris, 1877, (2. ed.) Seite 195.
. *) (Es sei uns vergonnt*, heisst es in der Einleitung, ,hier, wo es gilt ein Ganzes in
s_g'ing_:p, Hauptpunkte zu fixiren, das Kleinere zu unterlassen, welches in der Miihseligkeit
bestehen michte, die schon bestimmte poetische Richtung zweier Nationen durch alle einzelnen
Punkte zu verfolgen, dagegen aber das Grissere zu thun, um diese Richtungen selbst in
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fachen Regungen: dem Ritterthumn, dem Scholastizismus, den Wagner als
eine Art ,philosophischen Ritterthums* darstellt, und dem Kampfe zwischen
geistlicher und weltlicher Macht. In der Betrachtung Dante’s geht er von
dem lyrischen Dichter aus: ménnlicher und geistvoller als die weichlichen
Troubadonrs habe er die herrlichsten Regungen seines Gemiithes gebildet;
aus der Tiefe der Scholastik, in welche er an seines Meisters Aristoteles
Hand hinabgestiegen, habe ihm seine Liebe als ein Proteus zuriickge-
strahlt. ,Alles ward von ihm zuriickgefithrt auf den ersten Erreger, auf
das einzige wahre Sein, als seinen Urquell; und von ihm aus bildete sich
eine Welt, deren Glanz und Grisse die alten Singer geahnt und die
heiligen Schriftsteller der Kirche unter allerlei Bildern dargestellt hatten,
so dass Alles nach dem Idealen hindrang und, wasreal war, nur eine Alle-
gorie des Unendlichen wurde. Auf diesem Wege ward ihm Beatrice, die
hehre Gestalt, welcher Alles dient, durch welche, wie durch ein Medium,
er Alles sah — sie ward ihm eine allegorische Person; die Liebe zu ihr
nur die Tochter einer hoheren, reineren, und trat als solche in einen mysti-
schen Dammerschein, aus welchem der dem Quell der Liebe ergebene Geist
herrliche Funken sprithte, welche die ganze Welt erlenchteten. In der
Divina Commedia habe er die Metamorphose des Menschengeistes bis zu
seiner Vollendung im ,Christianismus* darstellen wollen; so betrachtet,
gpringe die tiefe Absichtlichkeit der Trichotomie in die Augen: indem jedes
Ding, zuerst das Ewige flichend, in seiner Bigenheit sich festzusetzen und
im Kampfe mit anderen zu behaupten strebt, bis es endlich, wieder auf-
genommen in die Idee, von der es ausging, in vollem ruohigem Glanze
gtrahlt, So biete sich hier die Welt, ihr Wiederschein als Kunst und
Wissen, und die Riickkehr beider zu ihrer Idee. In der Holle ein triibes
Reich furchtbarer, mit einer auch das Aeusserte nicht scheuenden Kiihn-
heit ausgefithrter Gebilde, die menschliche Natur an das Irdische hinge-
geben und gebannt; im Fegefeuer. das Reich der Farben, in welchem die
Dekoration lachender werde, die Menschheit freien Trieb und Schopfer-
kraft #nssere; im Paradiese Alles in reinem Lichte strahlend. In diesem
Sinne habe der grosse Epiker das vorgefundene und erlebte Besondere zum
Allgemeinen erhoben, wihrend Petrarca, dessen ganzes Leben lyrisch ge-
wesen, das Allgemeine zum Besonderen individuirte, das Unendliche zur
Glorie des Endlichen macht. Wie er somit die Liebe immer noch nach

ihrem Ursprunge zu begreifen. Denn wenn es der Poesie einer Nation gilt, so ist eben
damit der hochste Punkt ihrer Bildung zu ermitteln, in welchem sich alle Strahlen der
selben sammeln, wie sie von ihm ausgehen®. Dabei werde fiir den unbefangenen Blick des
Forschers ihr Nationalgepriige nicht unbemerkbar, und in diesem das Eine wiederzuerkennen
sein, das der Manigfaltigkeit der einzelnen Bildungen zu Grunde liege, ,die unsichtbare Sonne,
von welcher sie selbst ihr Licht erhielten.® Unter diesem Gesichtspunkt werden drei gleich-
zeitige italienische, und ebenso viele deutsche Dichter einander gegeniibergestellt. — Charak-
teristisch ist die in diesem Buche beobachtete Schreibweise: Aither, Aisthetik, Aischylos,
Sfaive, Faidros, Son, Sime, Simopfer, Gemit u. 5. w.
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ihrer idealen Seite erfasste, habe endlich Boccaccio sich zu ihrer realen
Seite geneigt, die Pracht, Fille, Lebendigkeit ihrer Geniisse wie ihrer
wilden Schmerzen gemalt. In dieser Hinsicht wird ausser dem Deca-
merone vornehmlich seine Fiammetta hervorgehoben, worin ein kriiftiges weib-
liches Gemiith in dem ganzen Spiele der Leidenschaft durch alle einzelnen
Momente hindurch verfolgt werde.* So ergeben die Sphiiren dieser drei
Dichter eine abgeschlossene Totalitidt: in Dante verfliesse und sei vereint,
was in Petrarca sich mehr nach der idealen Seite zusammenziehe, in Boccaceio
nach der realen sich ergiesse — Das von Vielen so bezeichnete ,goldene
Zeitalter deutscher Poesie“ in der letzten Hilfte des vorigen Jahrhunderts
erscheint dem Verfasser der ,zwei Epochen“ als eine ,,von deutscher Gut-
miithigkeit angenommene Wiederholung des sogenannten siéele d'or in Frank-
reich“. Zu den Hindernissen einer michtigen Entfaltung der Poesie in
unserer Zeit sei vor Allem ,das Entweichen der Religion“ zu rechnen.
Dennoch liessen sich auch hier die entsprechenden Typen nicht verkennen.
Wie das Leben des grossen Florentiners, findet Wagner dasjenige Goethe’s
mehr als irgend eines wahrhaft organisch; so sichtbar und fest gezeichnet
seien alle Momente des Kreises, den er durchlaufen, bis auf den schénen
Herbst, der im Wilhelm Meister eine ,Landschaft in der Abendsonne“ ge-
wihre. Im Gegensatz zu der stillen Grosse und ruhigen Klarheit in Goethe’s
Wirken und Sein betont A. Wagner an Schiller sein stiirmisches Eingreifen
in die Réder der Zeit, sein philosophisches Produziren, sein Streben und
Ringen nach Dem, was in GGoethe von selbst sich lieblich znr Erde hinab-
neige. In Goethe, Schiller und Wieland kehre jetzt in Deutschland das
als Ideal wieder, was sich in Italien in Dante’s Epoche real gezeigt habe.
Goethe sei — wie Dante — der Vereinigungspunkt fiir Vorginger und Nach-
folger; in ihm sei der Geist der Poesie innerlicher geworden und verkiindige
eine neue Welt, eine Welt der Konzentration bis jetzt zer-
gtreuter Krifte. — Von dem Reichthum eigener bedeutender Gedanken und
treffender Emzelbeoba.chtungan, der in dem ganzen merkwiirdigen Buche
vorherrscht, konnte in unsere, in grossen Umrissen nur den allgemeinen Gang
verfolgende Darstellung nichts iibergehen ; andererseits ist in ihr manche
schroffere und einseitige Auffassung ebenfalls nur angedentet, wie z. B. die
Auffassung Schiller’s als philosophischen Dichters, und die Bezeichnung z B.
seines Don Carlos als eines ,Speichers fiir die kantische Philosophie%, die
sich allerdings im Zusammenhange milder ausnimmt. Eine andere Betrach-
tungsweise haben wir zum Theil erst den Belehrungen unseres grossen
Meisters zu verdanken; besonders dem neunten Abschnitte von »Deutsche
Kunst nnd deutsche Pohmk“ (in welchem gerade auch Don Carlos die ent-
sprechende Wiirdigung findet) und dem so vielsagenden Schlusse der ,Beet-
hoven*-Schrift. Hoch bezeichnend ist dagegen der Unwille, mit welchem
schon der Verfasser der ,zwei Epochen® der gedankenlosen Abstempelu.ng
der edelsten Wirksamkeit Goethe’s und Schiller’s (der ,glorreichen Wieder-
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geburt des deutschen Geistes“) als einer in sich abgeschlossenen Epoche,
eines ,goldenen Zeitalters®, entgegentritt, und dagegen auf den darin ent-
haltenen Lebenskeim fiir eine neue Welt der Konzentration bisher ver-
einzelter Krifte hinweist, das Ziel, welches eben auch der ,philosophische“
Schiller in den Briefen iiber die #sthetische Erziehung vorausverkiindet.

Diese ,neue Welt“ bedurfte zu ihrer Erzeugung allerdings auch einer
neuen Macht, die sich dem seherischen Wirken unserer grossen Dichter
als beseelende Kraft erst zu vermihlen hatte, um vor ihrer allumfassenden
Gestaltung, in der Regeneration der in der alten Welt selbst enthaltenen
lebenskriftigen Keime, sich uns zundchst in dem ,Wiederschein® einer
erhabensten Kunst zu offenbaren. Ohne diese Macht musste gerade der
Deutsche in seinem universalen Drange versucht sein, die bevorstehende
Konzentration weniger als eine Bethéitigung des rein menschlichen Ge-
miithes, von innerlichster Kraft und Gewalt, wie als das Ergebniss einer
umfassenden Aneignung der manigfaltigsten Welterscheinungen durch den
rastlos und emsig forschenden Geist sich zu deuten; wobei sie sich denn
den vorziiglichsten Séhnen Deutschland’s in den ersten Jahrzehnten unseres
Jahrhunderts etwa unter der Vorstellung einer , Welt-Litteratur® vergegen-
wirtigte. War aber das ,Entweichen der Religion* die Ursache des Ver-
falles der alten Welt, wie der Lihmung eines Aufschwunges ihrer dichte-
rischen Kraft zu hochster Erfassung des Ideales, so bezeugt uns anderer-
seits das eine ernste Wort Adolf Wagner’s im Beginne unserer ihm ge-
widmeten Betrachtung, dass auch ihm das Dasein und das Wesen dieser
Macht, als nicht von dieser Welt stammender Seele aller Religion, bereits
ahnungsvoll sich erschlossen habe.

1L

»Am Ende giebt, was von uns Menschen nach
aussen filllt, awch wohl Hobelspine und
Schlacken. Gut, wenn ein Silberblick yor-
drang und der Metallkdnig nicht verschwindet!
Diesen hab’ ich mir, denk’ ich, gerettet.
Adolf Wagner.

»Noch immer ist mir Leipzig seiner manigfachen Bildungselemente
wegen lieb, die auch, wo sie nur negativ sind, von gesunden und kriftigen
Naturen doch zu bearbeiten und zu niitzen sind, was auch der eine oder
der andere vornehmthuende Durchliufer und fahrende Gesell dagegen sage.‘
So urtheilte Adolf Wagner in spiterem Alter. Richten wir fiir jetzt den
Blick auf die Umgebung, die das innere und #ussere Leben des jungen
Privatgelehrten beeinflusste. ,,Unsere Umgebungen leihen uns Farben,
sagte er, ,aber die Farbenharmonie ist Sache unserer Freiheit. Bereits
ward der Beschaffenheit seines Umganges im Allgemeinen gedacht, sowie
mancher freundschaftlicher Beziehungen, die er sich ausserhalb seiner Vater-
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stadt erworben. In Leipzig selbst hielt er sich zu ,den Geistreichsten und
Wohlgeborenen, das Wort im urspriinglichen Sinne genommen.

In erster Reihe ist der hochangesehene Rathsherr August Apel zu
nenmen, eine der reichstbegabten Naturven, aus Patriziergeschlecht, in ge-
miichlichen Verhiltnissen lebend, sicher und gediegen in 'Wort und That.
;B war frei und ein Mann, den das Selbsterrungene und das Selbsterringen
freute, und der nur dieses mit freudiger Anerkennung achtete, sagt Adolf
Wagner iber ihn. ,Gegen alles Andere, was bloss wie zufiillige Gunst
aussah, oder unfreies Spiel, verschlosss er sich, und so erschien er dem
flacheren Beobachter kalt, fremd, bemessen. Aber daheim musste man ihn
sehen, zumal auf seinem Rittersitz, wo er die Sommerzeit im Umgange
mit Freunden, und den Dichtern der Vor- und Mitwelt zubrachte, um in
ihm einen liebenswiirdigen, edlen, feinen, ja fast kindlich spielenden Mann
zu finden; dem es gefiel, den tiefen kithnsten Ernst unter der Kindermaske
zu bergen. So geartet, leistete er in den ungliicklichen Kriegsjahren seiner
Vaterstadt manchen Dienst durch schnell iiberschauenden Blick, ruhige Be-
messenheit, Geistesschirfe und Gewandtheit. Wie sich andererseits durch
seine Dichtungen (es sei an den ,Freischiitz und ,das stille Kind* er-
innert) die Vorliebe fiir das Schauerlich-Romantische hinzieht, lockte ihn
wohl auch im Leben ein gewisser Aberglaube in die Schaunertiefen des
Geisterreiches. So hat uns A. Wagner den Zug von ihm aufbewahrt, dass
er der noch unerwachsenen Tochter eines Freundes ein Fass Weines, wie
er dem Kinde gemundet, zu ihrem dereinstigen Hochzeitstage vermachte,
mit der Mahnung jedoch, dass es dann auch geleert werden miisse, widrigen-
falls er selbst zur Hochzeit sich einstellen werde.

Ein anderer Freund, auf dessen Lebensgang Wagner insofern be-
stimmend einwirkte, als jener durch den Verkehr mit ihm vollends der
Philosophie und Kunstbetrachtung zugefithrt wurde, war der als Aesthetiker
bekannte Amadeus Wendt, der sich 1808 in Leipzig habilitirte und spiiter
nach Gottingen berufen ward. Durch Schonheit und Liebenswiirdigkeit
in den auserlesenen Kreisen Leipzig’s beliebt, und sowohl Apel als Adolf
Wagner befreundet, war die Hofrdthin Minna Spazier seit dem Tode ihres
Mannes (des Begriinders der ,Zeitung fiir die elegante Welt‘) ebenfalls
in Leipzig ansdssig. Mit ihren beiden Schwigern, Jean Paul und Mahl-
mann, stand sie in guten Beziehungen und wurde von ihmen in ihrer
litberarischen Thatigkeit unterstiitzt; auch A. Wagner hat fiir das von ihr
herausgegebene ,, Taschenbuch fiir Liebe und Freundschaft® wiederholt Bei-
triige geliefert,¥) Durch sie wurde er mit dem riistig aufstrebenden jungen

o [ B. die SFragmente* im Taschenbuch auf 1809, Bei dieser Gelegenheit seien
auch einige andere, besonders interessante kleinere Arbeiten fiir Almanache und Zeit-
schriften mit erwihnt; z. B. ,iber Musik und Lyrik%; ,der Scherz, oder: Theorie
des Komischen®; ,Ueber Mystizismus und Schwirmerei®, Ueberdiess hatte er
Antheil an zahlreichen periodischen Zeitschriften, wie den ,,Miscellen fir auslindische Lit-

teratur® oder der Jena'er ,Minerva®, far die er die Ausziige aus spanischen Zeitschriften
(wie dem ,,Espafiol®) besorgte.
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Buchhiindle, Friedrich Brockhaus bekannt, der in einem noch erhaltenen
Briefe Wagner und Wendt unter seine ,liebsten Bekanntschaften* zahlt.
Als er einst auf ein grosseres episches Gedicht fiir seime Zeitschrift Urania
einen ansehulichen Preis ausschrieb, lud er Apel, Wendt und Wagner zu
Preisrichtern ein, die es sich ilwerseits ausbedangen, ihr Urtheil vor der
Bekanntmachung Goethe vorzulegen, um sich so ,unter die Auspizien
des grossten Meisters zu stellen. Das preisgekronte Gedicht war Ernst
Schulze’s ,,bezanberte Rose.* So gehorte Adolf Wagner anch zu den ersten
Mitarbeitern des 1812 begommenen Brockhausischen ,,Konversationslexikon’s®.
— Mit den gebildeteren Mitgliedern der Seconda’schen Schauspielergesell-
schaft verkehrte er eben so gern, als sein Bruder, der Stadtgerichts-
Aktunarius Friedvich Wagner; dagegen fehlt es mir an direkten Zeugnissen
dariiber, in welchem Maasse er diesem selbst, itber die #usserlichen briider-
lichen Beziehungen hinaus, in innigerem Einverstindnisse verbunden war.
Grewiss ist, dass nach dem Tode Friedrich Wagner’s sowohl dessen Wittwe,
als auch der machmalige Stiefvater unseres Meisters, Ludwig Geyer, zu
Zeiten iiber seine Kilte geklagt und sie ihm als Egoismus ansgelegt haben;
doch ist zur Erklirung dieses seines Verhaltens seine in Vielem von der-
jenigen Geyer’s abweichende Natur, sowie seine grundsitzliche Abneigung
gegen die Erziehung der Kinder seines Bruders fiir das Theater mit in
Betracht zu ziehen. Diesen Kindern selbst, von denen ihm Richard am
spitesten niher trat, hat er stits die zirtlichste Theilnahme bewiesen, und
insbesondere den d#ltesten Sohn Albert in reiferem Alter als wirklichen
Freund berathen und ans Herz geschlossen. ,Sei fleissig, treu, gut und
strebe, dass du besser werdest als ich und Alle, die dir in Geschlechtsreihen
vorangingen,” ruft er ihm zu, wie im Vorgefithle dessen, dass sein ,,Ge-
schlecht'* die Hohe des ihm Vorbehaltenen noch nicht erreicht habe.
Adolf Wagner’s grosse Beliebtheit und Hochschiitzung in den Kreisen
seines Verkehrs schreibt sich, neben den achtungsgebietenden Eigenschaften
seines Geistes und Charakters, aus der einnehmenden Art seines Umganges
und den gesellschaftlichen Vorziigen her, mit denmen er in hohem Grade
begabt war. Ein Zeitgenosse stellt seine personliche und schriftstellerische
Art sich zu geben in etwas schroffen Gegensatz. Von dem reichen Gold-
lager an Gedanken und Anschauungen, das er in sich barg, habe er in
Allem, was er je geschrieben, nur einzelne stachlichte Splitter und Klumpen
an die Oberfliche geworfen; indem er immer zu viel geben wollte, habe
er oft zu wenig gegeben, und sich in deutscher Sprache einen Styl einge-
richtet, mit dessen wundersam geistvollen Hieroglyphen man einen Kampf
auf Leben und Tod zu bestehen hitte. ,Wenn er aber sprach, liess er
diese zu grosse Absichtlichkeit und motivirte Geschranbtheit giinzlich fahren,
und nie hat man einen Deutschen vortrefflicher und in edler
fliessenden Melodieen von Sprache und Gedanken reden
gehort; womit er, obwohl er dann gern allein das Wort fithrte, die
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grosste Anspruchslosigkeit: des Benehmens verband.“ Dazun stand ihm ein
vorziiglich wohlklingendes Organ zu Gebote, dessen Unterstiitzung iln als
beliebten Vorleser seinem (1aﬁu' bertihmten Freunde Tieck nicht weit nach-
stehen liess.

Es war anf jenem ,Rittersitze“ Apel’s, dass Adolf Wagner im Freundes-
kreise dessen eben vollendete Dichtung ,Polyidos* vortrug, die selbe, welche
spiter den elfjihrigen Richard Wagner dazu anvegte, Trauerspiele nach
dem Vorbilde der Griechen zu entwerfen*). Dem Dichter fiel es auf, dass
der vorlesende Freund micht selten stockte, ohne etwas Anderes als eine
Art rhythmischer Idiosynkrasie als Grund angeben zu konnen. Der Vorfall
ward der erste Anstoss zur Entstehung der Apel’schen ,Metrik* als Talt-
theorie der Verse, welche der Verfasser in seinem reichen und gewandt
organisirenden Geiste Jahre lang aus- und durchbildete. Fine von Wagner
im Sinne der Antike geleitete Privat-Auffithrung des Trauerspiels bestitigte
seine erste Empfindung: der Rhythmus der, genau nach der Hermann’schen
Metrik gebildeten Verse musste sich wegen des ndthigen Zusammenhalls
mehrer Stimmen allerlei Veréinderungen unterwerfen; der Takt erwies sich
als das einzig mogliche nnd doch unerlissliche Bindungsmittel. Vermoge
seiner griindlichen Kenntniss der Musik hatte der Dichter das selbe schon
geahnt; seinem klaren Geiste boten sich bei jedem Schritte die folgerich-
tigsten Bestitigungen, und leicht fiigten sich die Glieder des Systems zu
einem lebendigen Ganzen. Die Frucht war die, durch Apel’s Tod zwar
abgebrochene, in ihren Grundziigen aber vollendete Metrik, zu welcher
Wagner den bescheidenen Freund driingte ; das Werk beinahe zehnjihriger
unermiideter Forschung. Vorurtheil, beschrinkte Zinftelei, Unkunde der
Musik wehrten ihren Ergebnissen den Eingang und die ihnen gebiihrende
Anerkennung: an der Spitze ihrer Gegner stand der gelehrte Gottfried
Hermann, dessen eigene ,doctrina metrica“ durch Apel's Resultate in ihren
Grundfesten erschiittert wurde. Nachdem er zunéichst vom philologischen
Dreifuss herab verkiindet, der Verfasser sei zwar ein scharfsinniger Mann,
kenne aber die antike Metrik nicht, verhielt er sich schweigend; und das
Verdienst des Nichtphilologen blieb zweifelhaft, da die  kompetenteste

#) Ich entwarf Trauerspiele nach dem Vorbild der Griechen, wozn mich das Bekannt-
werden mit Apel’s Tragidien: Polyidos, die Aitolier u. s w. antrieb“ (Ges, Schr. I, 8).
Tendenz und Beschaffenheit dieser sehr achtungswerthen Versuche in der Form des alt-
gricchischen Drama’s werden recht gedentet, wenn sie als Ergebnisse von Apel’s Studium
und seiner Ansicht der antiken Tragidie, in dichterischer Form nachbildlich dar-
gelegt, betrachtet werden. ,Dass er diess gerade so, und nicht in philologisch-antiguar-
ischen Abhandlungen gethan, dariiber zu rechten, wire licherlich®, sagt A. Wagner. Das
Rasche, Herbe, Stoffliche im Polyidos weist auf eine Nachbildung des #ischyleischen, das
Zerflossene, pathologisch Breite der Aitolier auf eine des euripideischen Styles, Zu einer
solchen im sophokleischen Style war Themistokles der bestimmte Stoff; ein ,Herakles in
Lydien* war als Satyrdrama vollstindig ausgefiihrt, ist aber nicht in den Druck gelangt,
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Autoritiit ihm die Anerkennung versagte. Als Richard Wagner im Jahre
1851, im dritten Theile von ,,Oper und Drama‘, neben der entschiedenen
Ablehnung des dreihundertjihrigen Aberglaubens an prosodische Lingen
und Kiirzen im deutschen Verse, u. a. anch fiir den altgriechischen Vers
durchweg Taktmessung stillschweigend voraussetzte, waren die entschei-
denden Arbeiten Rossbach’s und Westphal's noch nicht ans Licht getreten,
denen es vorbehalten war, dem Werthe der Apel’schen Leistungen nach
vierzig Jahren der Verkennung gerecht zu werden. ,Ein mdnnlich gerades
Wort von ihm (Hermann) und was gilt's, wir werden Manche ganz anders reden,
oder auch — schweigen horen®, heisst es noch 1834 in Adolf Wagner's Nach-
wort zur zweiten Ausgabe des Apel'schen Werkes. Aber dieses Wort
ward nicht gesprochen; der beriihmte Gelehrte hatte dazu mnicht den Muth
der Selbstverlengnung. Statt dessen hatte sich moch zu den Lebzeiten
Apel’s manches vor ihm nicht Geahnte, ganz anders Gestellte in die zweite
Ausgabe der doctrina metrica verlaufen.

Fiir den gleichen Zweck einer Privat-Auffithrung hatte Adolf Wagner
die bereits genannte deutsche Bearbeitung von Sophokles’ ,,Konig Oedipus*
veranstaltet. Der Werth dieser Uebersetzung ist unter den zahlreichen
ihnlichen Arbeiten Wagner's nicht hervorragend hoch anzuschlagen;
Gegner haben sie scharf getadelt und sie spottisch eine ,, Vernndeutschung®
genannt. Die umfangreiche Vorrede giebt keine geschichtliche Einleitung
in Zeit, Leben und Werke des grossen Tragikers; wohl aber entwickelt sie
die Grundsiitze, die den Uebersetzer bei seiner Thifigkeit leiten. ,Wenn
Ziweck und Ertrag der hiufigen und stiits vervielfiiltigten Uebersetzungen
griechischer Dichter nur das Griechenzen wire, welches auch unter uns
seine Zeit erfillen zu miissen scheint, und es mithin gilte, eine noch so
treffliche versunkene Weltform aus dem Abgrunde der Zeit wieder herauf-
subeschworen : so hitte der Uebersetzer wohl auch diesen kleinen Beitrag
zuriickgehalten¥. ,Menschengeschichte ist Geistesgeschichte, jede Form ist
eine mit Liebe gesetzte und durch Liebe zusammengehaltene Schranke des
Geistes, die aber, um der unendlichen Liebe willen, eben wieder durch-
brochen werden muss, damit der Geist erloset und sein, d. i. gottlich
werde“. ,Demnach ist die Kunst ein Weltgewichs, dessen Bestandtheile
so viel Volker sind, das unter dem Einflusse des Lichts und der Erde
keimt, bliht, fruchtet, welkt, und so seine Geschichte hat, wie alles End-
liche, oder, welches Eins ist, gefallene Gottliche®. Gegen jenes Pseudo-
Griechenthum, das hier strafend und launig zugleich als ein miissiges Sich-
Ergehen, ,Griechenzen, bezeichnet wird, wie es in Schlegel’s ,Ion“ und
anderen Erzeugnissen der Zeit das volle Gegenbild zur ,Iphigenia® und
,Braut von Messina“ darbot, ja den sicheren Weg wies, um das dort Ge-
wonnene wieder zu verlieren, — hatte Adolf Wagner schon einmal in einem
satirisch heiteren Jugendwerke (,der Bithnenschwarm oder das Fest der
Schauspieler 1804) polemisirt, worin er der neneren idealischen Graecomanie
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die: alte Iffland’sche Natirlichkeit in thrinenreichen Gemilden aus der Wirk-
lichkeit des héuslichen Lebens gegeniibertreten ldsst. Jenes , Weltgewiichs
aber in seinen Verzweigungen, Bestandtheilen, Verhiltnissen, und dem in
ihren Beziehungen sich aussprechenden Leben in Uebersetzungen zn ver-
gegenwiirtigen, ist die besondere Téndenz, zn welcher der emsig Forschende
aus den mancherlei Gebieten des Wissens, in die er sich versenkte, mit
besonderer Liebe zuriickkehrte. Thr verdankt sich die schon erwithnte Ver-
deutschung von Gozzi's ,Raben“, wie die sehr wohlgelungene deutsche
Wiedergabe von Byron's ,Manfred“. Die gleiche Tendenz spricht auch aus
der Schrift: ,Theater und Publikum. Eine Didaskalie von A. Wagner“
(Leipzig, Weygand 1826), die in gedringter Uebersicht das Drama der
verschiedenen europiischen Nationen darstellt, und den Versuch macht ,,dem
Verfalle des deutschen Theaters, den es als Magd der Ueppigkeit und Noth-
behelf der Langeweile erliften, auf eine den Biihnen, den Zuschauern und
dem Geschmack angemessene Weise zu steuern.“ Denn seine Vorschlige
zur Hebung dieses Theaters resigniren aunf die Moglichkeit dessen grosser
eigenen Entfaltung, und weisen ihm, der dentschen Universalitit gemiiss,
umfassende geregelte Darstellungen der dramatischen Produkte aller Zeiten
und Nationen als seine Aufgabe zu; wobei er ganz im Sinne seines Freundes
Tieck -auf’ buchstiblich unverinderter Wiedergabe Shakespeare’s besteht.
Auch in eigenen Dichtungen hatte er sich voriibergehend der Biihne zn-
gewendet. Ks existirt von ihm eine Sammlung dramatischer Versuche unter
dem Titel ,Theater* (Leipzig 1816), welches vier Lustspiele enthilt: ,TUm-
wege® (in 5 Akten); ,Liebesnetze“, ,ein Augenblick¥, ,Hinterlist“ (in je
einem Akt)*). Bei dieser Gelegenheit erwithne ich auch noch seines Roman’s
yLiebestand und Liebesernst’* (Jena, 1818), von dem ich mir aber bisher
noch keine eigene Kenntniss habe verschaffen konnen.

Adolf Wagner hatte seine stille Gelehrten- Hénslichkeit damals und
schon seit Jahren in einem hinteren Zimmer des gerdumigen grossen Hauses
am Rathhausplatz, zuniichst dem Auerbachischen Hofe, welches noch in
Goethe’s Erinnernngen an seine Leip?iger Studienzeit sich als ,,Apel’s Haus“
erwihnt findet, in der Folge aber in den Besitz des kurfiirstlichen Kammer-
kommissarins Andreaq Friedrich Thomé tiberging, und um diese Zeit, im
Besitze der Erben jenes reichen Handelsmannes, als Thomd'sches Haus miin-
niglich wohlbekannt war. Massiv gebaut, vier Stockwerke hoch, sechzehn
Fenster breit, und tiber dem hochsten Stockwerk mit einem Altane ver-

*) H. Kurz (Gesch. der deutschen Litteratur IIT, 8. 395) urtheilt dariiber, er sei in
den ,Umwegen®, der Dramatisirung einer italienischen Novelle Bandello’s, an dem schwer zu
bewiiltigenden Stoffe gescheitert; weit gliicklicher seien ,ein Augenblick und ,Liebesnetze®,
die auch ,viel klarer und zarter gehalten seien®’. Trotz des spiten Erscheinens (1816) glaube

ich annehmen zu diirfen, dass wir es hier mit einem Jugendwerke, aus Wagner’s erster
Periode, zu thun haben, das vielleicht bald nach dem ,Btihnenschwarm® entstanden gein mag.
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sehen, war es nicht unpassend zur Aufnahme der kurfirstlichen Familie
bei ihren jeweiligen Aufenthalten in Leipzig, und diente schon seit Alters
zu diesem Zwecke. In der Zwischenzeit standen seine hohen Prunk-
gemiicher leer, nnter der Pflege und Verwaltung der hinterlassenen Tochter
des alten Thomé, Jungfrau Jeanette Christiane Wilhelmine, dem Hause
des Aktuars Friedrich Wagner wohl befroeundet und dreimal in den Tauf-
pathen-Listen der Wagner’schen Kinder verzeichnet (1808, 1807 und 1809).
Im Hintergebéiude dieses Hauses war der gerinmige Saal belegen, dessen
Plafond in einem vortrefflichen Gemilde von Oeser’s kunstreicher Hand
den Olymp darstellte, und der damals hiiufig zu theatralischen Darstellungen
von Privatpersonen benutzt ward, an denen Friedrich August, wie die
Prinzen Anton und Max grosses Gefallen fanden. Hier war der theater-
liebende Polizei-Aktuarius Wagner in Goethe’s yyMitschuldigen* aufgetreten;
hier hatte der ihm befreundete junge Maler Ludwig Geyer seine ersten
theatralischen Versuche gemacht. In spiteren Jahren freilich (1821) klagt
Geyer bei einem kurzen Verweilen in Leipzig itber den ungesunden Geist
des Thomi’schen Hauses: Wolmung und Menschen seien unheimlich da,
der schwarze Pudel und die verriucherten Gestalten (es sind die lebens-
grossen Gemiilde in den kurfiirstlichen Wohnriiumen gemeint) hitten etwas
Finsteres, das sich einem unwillkiirlich mittheile. In dieser diisteren Um-
gebung sollte der durch Geyer’s Tod zum zweiten Male verwaiste neun-
Jihrige Richard den Oheim Adolf zum ersten Male erblicken, ja es ward
voriibergehend geplant, ihm hier eine dauernde Aufnahme zu schaffen. »Du
wimschtest Richard bei uns®, schreibt Adolf Wagner hieriitber an Albert,
yund wie du dir das gedacht, war es wiinschenswerth. Allein so ist es
nicht. Ich bin seit einigen Jahren vom Leben so stark in die Lehre ge-
nommen worden, dass, obgleich es mir viel geschenkt und erlassen hat —
wofiir man. denn auch bescheiden und demiithig zu danken hat, indem die
unten weggerissenen Pfeiler und Stufen hoher zu steigen zwingen — dass
es mir wie fallenden Kérpern geht, die desto schwerer werden (in welchem
Sinne du es nehmen mogest) je tiefer sie fallen. Diess nun fordert eine
angestrengtere Sammlung meiner und meiner Zeit, als dass ich Richarden
die nothige Aufmerksamkeit schenken konnte. Nothig aber wiirde diese
zunéichst darum sein, weil er gerade unter zwei Weibern leben wiirde
(Jungfran Jeanette und Tante Friederike, jiingere Schwester Adolf Wagner’s),
ydenen ich auf einen Knaben nie Einfluss gestatten méchte. Die meisten
Weiber miissen ja zeitlebens erzogen und gestellt werden, wie Uhren; was
gar nicht etwa so abwiirdigend fiir sie ist, als es klingen mag, und was
bei anderer Erziehung, als die dermalige unserer Geschlechtsreihe und unseres
Jahrhunderts ist, nicht so néthig sein wiirde, rebus sic stantibus aber so ist
und sogar bequem fiir die Guten ist, wenn sie nur gutartig sind.“ Nach-
dem er nunmehr noch der Bemithungen und — erfolglosen — Schritte
gedacht, die er durch seinen Freund, Professor Lindner, zur Ermittelung
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eines Weges gethan, auf welchem die Heranbildung des Knaben erwiinschter
Maassen gedeihen konnte, berichtet er noch iiber ein weiteres miichtiges
Hinderniss der Aufnahme Richard’s in seinen Hausstand, welches fiir sein
eigenes Leben inmitten seiner Hausgenossinnen zu lebendig bezeichnend
und fiir die seltsame Mischung dieses Lebens ans Einsamkeit und Zusam-
menleben zu farbegebend ist, als dass es hier iibergangen werden diirfte.
yUnsere arme so vielfach, ich mochte sagen, so fast grausam von tauber
Naturgewalt gequiilte Freundin Jeanette sollte diess Jahr nicht einmal die
enzige Freude im Jahre geniessen, die Weihnachtsfrende, welche fiir sie
von je her die hochste und einzige war. Am Vorabend nimlich, als sie
frith ausging, um zu dem Feste allerlei einzukaufen, glitt sie an einer Bude
aus und brach das linke Bein morschentzwei. In diesem erbarmungs-
wiirdigen Zustande brachte man sie mir denn im Tragsessel. Wie diess
nach allen Richtungen hin storend, hemmend in diess enge Leben einge-
griffen, brauche ich dir nicht zu sagen. Kiinftigen Dienstag sind es nun
funf Wochen, dass sie unbeweglich und geschient daliegt; Montag soll sie
zuerst wieder den Fuss aus dem Bett auf einen Stuhl gelegt bekommen ;
ihre Heilung datire ich bis Ostern und noch weiter hinaus. Denke dir
nun diess Alles und dazu mich, wie ich selbst mit einer Johannesliebe,
die ich in mir noch nicht fithle, kaum im Stande bin, und doch tiglich
muss, die Ungeduld und Reizbarkeit der Schmerzenreichen, den Unmuth
der Schwester, und kurz diess gesammte ungehorige wildweibische Un-
gestiim, was hier beiderseits auftritt, zu beschworen und zu zihmen, so
wirst du wohl begreiflich finden, wie ich mit einer Art von religivser Ver-
messenheit sage: ,der’s auferlegt, mag’s auch tragen helfen.* Nun aber
urtheile selbst, ob Richard hier aufnehmbar wire.X — Zu einer solchen
Aufnahme kam es demzufolge nicht; auch fehlt es an eingehenderen Be-
legen dariiber, in wieweit sie von den Angehirigen ernstlich in das Auge
gefasst war. -

So lebte Wagner seit dem Tode des Bruders, und des Freundes Apel,
seit die Familie Friedrich Wagner’s mit Geyer nach Dresden iibergesiedelt,
Wendt nach Gottingen berufen war, zunehmend in einsiedlerischer Zuriick-
gezogenheit, mit seltener Unterbrechung kleiner Reisen Leipzig kaum ver-
lassend und durch die emsigste litterarische Geschiiftigkeit ein resignirtes
Leben beschwichtigend. Von seinen umfassenden und vielseitigen Ueber-
setzungsarbeiten aus dieser Periode nennen wir nur die 1817 vollendete von
William Coxe’s ,Geschichte des Hauses Oesterreich von Rudolf von Habs-
burg bis Leopold IL.“ (Leipzig, Brockhaus; 4 Binde 1812—17), wovon er
einen widerrechtlichen Nachdruck erlebte; sowie die ,Neuen Reisen der
Englinder* (Leipzig, 1814 ff.) Band I und IT; die folgenden Binde sind
von einem anderen Gelehrten bearbeitet. Ferner: ,Benjamin Franklin's
nachgelassene Schriften (5 Bde., Weimar 1817—19); ,William Shakes-

16
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peare’s Leben' von Augustin Scottowe (Leipzig, 1824%), und das fiir die
Geschichte des Columbus bahnbrechende Werk Spotorno’s: ,Christoph.
Colombo mnd seine Entdeckungen (Leipzig, Fleischer 1825). Die Grand-
lage des Buches war jener , Codex diplomaticus Columbi‘; der im J. 1670
durch Lorenzo Oderigo dem Freistaat Genua geschenkt, durch Ereignisse
der neueren Zeit nach Paris verschleppt, und 1821, als wichtigste Urkunden-
sammlung iiber den grossen Entdecker in dessen Vaterstadt zuriickgebracht,
erst durch diese Riickversetzung zur allgemeinen Kenntniss gelangte. = Die
Stimmung, welche die emporenden Ungerechtigkeiten gegen den grossen
Mann, dessen letzte Lebensjahre zn verbittern sich alle Arten wvon Ver-
derbtheit vereinigten, in dem ILeser hervorruft, musste sich auch des
deutschen Bearbeiters beméichtigen, wie aus dem Vorworte und mehrfachen
Anmerkungen genugsam ersichtlich ist. — Noch mehr als in seinen Ueber-
setzungen zeichnete sich A. Wagner in zahlreichen anderen gelehrten Unter-
nehmungen als einer der bedentendsten Sprachforscher seiner Zeit und
namentlich als Kenner der neueren Sprachen und ihrer Litteratur aus.
Dazu gehort die 12. Ausgabe wvon Bailey - Fahrenkriiger’s , Warterbuch
der englischen Sprachet (2 Theile; Jena, Frommann 1823), eine durch
etymologische Sprachvergleichungen ausgezeichnete Arbeit. -, Bei mir geht
es loider im gewolnten Gleise fort,* schreibt er im Juli 1820, ,und da
mich mein engléndisches Worterbuch festhilt, so kann ich schwerlich diess
Jahr von hier einen Ausflug machen.  Ferner sein, anonym herausge-
gebenes ,Glossary zu der bei H. Fleischer erschienenen Ausgabe des
Shakespeare, wobei zwar Nares benutzt, aber durch kritische und historische
Bemerkungen vielfach bereichert und berichtigt worden ist. Seine Sprach-
vergleichungen in beiden Werken 'zengen von einer sorgfiltigen Umsicht
und Griindlichkeit, die er auch in seiner Bearbeitung ven Murray’s Werke
Zum europiischen Sprachenban® bethiitigt hat.  Aus dem letzteren Werke
hat H. von Wolzogen in der ersten Ausgabe seiner Schrift ,,die Sprache
in R. Wagner's Dichtungen* (1878) einen schonen Abschnitt iiber Sprache,
Styl und Anschanung zitirt, der leider in den folgenden Auflagen wegge-
fallen ist. Endlich fand auch sein ,Lehrbuch der italienischen Sprache
(Leipzg, 1819) verdiente Anerkennung. Durch so bescheidenen Fleiss,
redliches anspruchloses Streben, und daraus fliessenden heiteren, milden
und gemiithlichen Ernst gewann er sich viele edle und geistreiche Mit~
lebende selbst des Auslandes zu Freunden, ohne sich darnm zu bemiithen.

Titterarische Fehden waren ihm verhasst; wo es jedoch galt, Schlech-
tigkeit, Dimnkel und Unwissenheit blosszustellen, bestand er sie mit uner-
schrockenem Muthe und eigenthiimlicher Kraft, wiewohl er diess immer

# Max Koch in seinem sehr lesenswerthen ysLeben Shakespeares“ (Stuttgart,
Cotta 1885) giebt auf Seite 317 im bibliographischen Theil seiner Arbeit irrthiimlich ,W.
Wagner* als Uebersetzer an, wobei ihm der Herausgeber der neuen Hamburger Shakespeare-
Ausgabe (1880 ff.) vorschweben mochte, welches geringe Versehen hiermit berichtigt wird,
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nur als Nothwehr ansah. Ein besonderer Gegenstand des Abscheus war
ihm die moralische wie litterarische Verkérperung des reaktioniiren Geistes
in der Person Kotzebue's. ,Kotzebue bewihrt sich wieder als schlecht,
indem er den Angeber und Anschwiirzer freiedler Gesinnungen beim
russischen Hof macht, seine sykophantischen Biilletins laut und offenkundig
wurden und er nun die Polizei auf die Pressfreiheit und ihre Vertreter in
Jena, Lumden, Oken und Wieland hetzt, deren Zeitschriften er wmittelst
diplomatischer Gesindelskniffe, mit Beziehung auf die Wartburgiade, zu
unterdriicken sucht. = Derlei Gesindel hat freilich auch Recht; denn im
Aether der Freiheit miissten sie, wie Menschen auf hohen Pik’s, nothwendig
athemlos ‘eingehen; es ist aber besser, dass Knechterei, als dass Freiheit
sterbe und wird hoffentlich doch auch geschehen, da iiberall schon die Axt
an die Wurzel gelegt ist.*

Eine grosse und nach aussen unerwartete Verinderung vollzog sich
m Wagner's Leben, als er sich zur vélligen Ueberraschung auch seiner
niheren Freunde, ohne wviel vorbereitende Ankiindigungen, in seinem ein
und finfzigsten Lebensjahve am 18. October 1824 mit der Schwester seines
‘Freundes, Sophiet Wendt, in der Thomaskirche trauen liess. Es scheint
der. Verkehr: mit der schénen und geistreichen Fran habe bereits seit
Jahren gedanert und seinen beiden Hausgenossinnen einen — stillen oder
lauten —— Anstoss bereitet, indem diese ein lingst gewohntes Zusammen-
leben in seiner Fortdauer ungern bedroht sahen. ,Fs kam zu hiunslichen
Auseinandersetzungen, und nach: einiger Zeit schien der bedrohliche Ver-
kehr giinzlich aufgegeben. Da, itber Jahr und Tag, als Schwester und
Freundin lingst beruhigt und in'ihren Hoffnungen sicher waren, schleicht
sich eines Nachmittags Adolf Wagner ungesehen im Frack ans dem Hause,
und kehrt zwei Stunden darauf mit seiner ihm eben angetrauten Fraun
zuriick®). . Er verliess nun seinen vieljihrigen Wohnsitz im Thom#’schen
Hause; um im ,,Hut*, vor dem Petersthor, seine nene Niederlassung zu be-
griinden. In seinen Daseinsgewohnheiten anderte sich dadurch wenig, wohl
aber scheint sich ein neues Behagen iiber sein Leben zu verbreiten. , Meine
Frau ist gut, und fir mein Wohl, wie fiir meine Bequemlichkeit, ziirtlichst
besorgt und eifrig, dabei sanft, vertriiglich und anspruchslos, was Zeit und
Verhiltnisse fordern. . Sie ehrt meine fritheren briiderlichen und freund-
schaftlichen Verhiltnisse; und diess danke ich ihr, weil sie in einer Reihe
von: Jahven in mein Leben so eingewachsen sind, dass ich sie iiber und
neben den neuen micht vermissen mochte.“ ,Tch bin noch der Alte®,
schreibt er sieben Jahre spiter; ,frei, mein, nur etwa so viel es nothig ist,
meiner Sophie  eigen; sinne, denke, wie ich die Welt meinem Geiste an-
eigne, und sie, so weit sie mir sich beut, zu seinem Organe mache.* TUnd

*) yDieses Historchen erzihte mir Richard Wagner auf einem Spaziergange in Bay-

reuth®, meldet mir der freundliche Gewihrsmann dieser Angabe (in einem Briefe vom 22.
Oktober 1877).

16%*
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wieder: ,Die Eheleute durch die Bank sind doch kritische Bearbeiter des
Buches der Liebe, dessen erste Ansgabe immer ein Anekdoton bleibt, indess
die Bearbeiter mit iiberlieferten Bruchstiicken des selben wie Kinder mit
Weihnachtsgoldbogen umherlaufen, und die Frauen zumal die Erinnerung
daran fiir Unart der Ménner halten, die jedoch damwit nur auf einen tiefer
liegenden Schatz hindeuten, der zu heben wiire, wenn nur die Beschworung
dabei nicht so schwierig wire. Indess thut, wie billig, jeder Theil das
Seine.* Zu den Hiusern, in denen er damals gern verkehrte, gehoren die
Familien Keil, Quandt, Tréiger und Lacarriére (ein Kaufmann Adolf Triger
ist unter dem Taufpathen Richard Wagmer's). Hier wurden gemeinschaft-
liche Lesungen, besonders Shakespeare’s, veranstalt, bei denen Adolf Wagner
als' Vorleser gern sich horen liess, wie andererseits auch Vortragskiinstler,
wie z. B. der Deklamator Solbrig als Falstaff, nicht ungern dabei mit-
wirkten., Zusammenkiinfte dieser Art wollte er nicht als ,flaches Aestheti-
giren* betrachtet wissen, vielmehr sollten sie dazu dienen, den Mittelpunkdt
einer edleren Geselligkeit zu bilden und ,gleich Wohlgeriichen, bose Diinste
zn vertreiben.*

Daheim aber beschiiftigten ihn Studien und Arbeiten, die ihn' eben
jetzt wieder ganz in seine geistige Heimath, die Welt des alten Italien sich
versenken liessen, — die Herausgabe der grossen italienischen Dichter in
geinem ,, Parnasso italiano®, einem Werke des griindlichsten Fleisses und echt
deutscher Gelehrsamkeit. Diese Arbeit gab recht eigentlich das Mark der
bisherigen Bearbeitungen der vier ersten klassischen Dichter Italiens, ver-
bunden mit griindlichen kritischen Beurtheilungen, wie sie bis dahin den
Ttalienern mehr oder weniger fremd geblieben waren. An der Spitze des
Werkes steht eine in italienischen Terzinen verfasste Dedikation an Goethe
(al principe de poeti G.): im Geiste zum (Garten der Poesie, der Wohnung
der Dichter erhoben, erscheinen ihm die vier grossen Italiener, in seine
Begeisterung fiir Goethe einstimmend, in dessen Werken sie Ziige ihres
eigensten Geistes wiedererkennen, und iln ermunternd , diese nene Samm-
lung ihrer ‘Werke dem deutschen Dichter zu weihen. In der kurzen, aber
reichhaltigen allgemeinen Einleitung wird die italienische Poesie iiberhaupt
und die vier hier gegebenen Dichter, als deren eigenthiimlichste Reprisen-
tanten, scharfsinnig charakterisirt; die vier Hauptelemente dieser Poesie als
Christenthum, scholastischer Platonismus, Ritterlichkeit und  orientalische
Miircheneinfliisse (in Verbindung mit romischer Mythologie) bestimmt, und
demgemiiss Petrarca als der Dichter eines zum Theil erzwungenen und
etwas frostigen Platonismus, Ta sso als Dichter der Seele, Ariost als der
der Phantasie, endlich Dante, der Vereiniger und Durchdringer des Gobt-
lichen und Menschlichen, als der Dichter des Geistes (intelletto) dargestellt.
Die Einleitung, zum Dante (Saggio sopra D. A.) gewihrt neben einer ge-
driingten Uebersicht iiber das Jahrhundert und das Leben des Dichters,

ein vorziigliches Interesse durch ihre eingehenden Bemerkungen tiber Sprache,
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Versbau und Text der Divina Commedia. Da ein Autographon von dieser
nun einmal fehle, bleibe dem Herausgeber nichts iibrig; als den Text soviel
als moglich von den durch die Crusca aunfgedrungenen, eleganteren tos-
kanischen Formen, als von einem .den edlen Rost des Alterthums ent-
stellenden Firniss, zu reinigen und die éltesten Formen der Sprache wieder-
herzustellen. Man findet daher in dem vom Wagner gebotenen Dante-Text
durchweg die Formen omo fiir womoe, loco fir luogo, viltate fiir viltade,
satisfatto fur seddisfatto, Dio (immer) fiir lddio u. s. . In dieser die
ganze Ausgabe durchdringenden Arbeit, welche die eingehendste Kenntniss
der Sprache und der Grundsiitze des Versbaues voraussetzt, beruht ihr
eigenthiimlicher Werth. ,,Nur wer sich selbst Jahre lang mit Dante be-
schifbigh, weiss die ungeheuere Masse des darin verarbeiteten Materials
und die: daranf verwendete Miihe des Herausgebers ganz zu schiitzen,*
sagt ein dlterer Kenner und Beurtheiler des ,Parnasso (L. G. Blanc).
Durchdrungen von Bewunderung und Liebe fiir Dante ist es Wagner, wie
es scheint, schwer geworden, Petrarca volle Gerechtigkeit widerfahren
zu lassen. Und in der That, wenn man die Eitelkeit und den iibel ver-
hehlten Neid Petrarca’s gegen Dante erwiigt, wird es sehr begreiflich, dass
jener bei dem Herausgeber nicht sonderlich in Gunst stehen konnte, und
dass er seinem Unwillen in der Einleitung, wie auch in dem Kommentar
zuweilen Luft gemacht hat: selbst die arme Laura hat nicht Gnade vor
ihm gefunden. In dem Leben Petrarca’s sind mehre wichtige Verhiltnisse
des Dichters, namentlich das zu Cola Rienzi, kaum angedeutet. An das
Leben des Ariosto schliessen sich interessante Bemerkungen iiber das
romantische Epos und eine treffliche Charakteristik des Dichters; eine
Zierde dieser Einleitung bildet die Uebersetzung — in versi sciolti — der
Worte des Antonio bei Goethe iiber Ariost. Das Leben Tasso’s ist mit
grosserer Ausfithrlichkeit bearbeitet, die in Italien zur Zeit des Dichters
mit mehr Leidenschaft als Einsicht diskutirte Frage, ob ihm oder dem
Ariost' der Vorrang gebithre, geistreich und scharfsinnig behandelt. — In
dem ,,Parnasso continnato“ gehort Adolf Wagner nur die Ausgabe des,
in seinem echten Original fast verloren gegangenen Orlando innamorato des
Bojardo, mit Einleitung, giunta eritika und Glossar.

Zu den mancherlei Verleidungen, die withrend und nach der Vollendung
seiner grossen Arbeit den Herausgeber betrafen, gehorte der Umstand,
dass er nicht Alles geben konnte, was er wollte, auch Versprochenes nicht:
so mussten die in der Einleitung verheissenen Indices und bibliographischen
Nachweisungen dem merkantilischen Interesse, das Werk nicht umfang-
reicher und kostspieliger zu machen, aufgeopfert werden. Dazu kam der
ungiinstige Zufall , dass eben um die gleiche Zeit in Italien (Padua, 1827)
ein ganz dhnliches Werk, die selben Dichter umfassend, und sogar unter
fast dem gleichen Titel (,Parnasso classico italiano®) erschien. Ein falscher
Patriotismus, verbunden mit dem Unwillen dariiber, dass hier ein Deutscher
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es sich anmaasse, ihre Dichter besser und griindlicher zu verstehen als sie
selbst, fand von Seiten italienischer Gelehrten ein leichtes Spiel, sich in
dem Tadel gegen den italienischen Styl jenes anmaasslichen Deutschen Luft
zu machen, iiber dieser Aussetzung aber den hochst verdienstlichen
kritischen Werth der deutschen Ausgabe zu verkennen.  Fiir solche Er-
fahrungen ward Adolf Wagner indess durch das wohlwollende Interesse
Goethe’s an seinem Werke reichlich entschiadigt, der ihm dafiir einen
silbernen Becher zusendete und persénlich bekannt ward. — Ebenfalls ge-
schah es in Anlass dieser hochbedeutenden Arbeit, dass die Universitit
Marburg, bei der Feier ihres dreihundertjihrigen Bestehens im Juli
1827, sein Verdienst durch seine Ernennung zum ,,Doktor der Philosophie
und Magister der freien Kiinste* ehrte; eine Auszeichnung, die bei der
selben Gelegenheit auch dem Tonmeister Ludwig Spohr zu Theil ward.

HI.

yDenn wie, nach dem Mythus, Kinder die
wiedergeborene Unschuld der Eltern sind, und
darum ein Segen, so miissen Alle und Jeder in
immer nihern und engern Bahnen der ewigen
Liebe zustreben und das Wort zu finden trachten
zu diesem sphingischen Lebens- und Welt-
rithsel.* Adolf Wagner,

In diese Zeit, vier Jahre nach Wagner's Verm#hlung und kurz nach
der Vollendung seiner innerlich tief lohnenden nnd immerhin auch von er-
freulicher dusserer Anerkennung begleiteten grossen Arhbeit, fallen die ersten
engeren Bezichungen zwischen Onkel Adolf und dem seit Ende 1827 mit
der Familie nach Leipzig iibergesiedelten Richard, und, der grosse
und bleibende Eindruck, den auf den empfinglichen Sinn des Knaben die
ehrwiirdige Erscheinung des Oheims ausiibte.

Es war fir den jungen Richard Wagner eine Zeit gewaltiger innerer
Gihrung ; seine Lust zu den Studien, die ihn soeben noch auf der Kreuz-
schule zu Dresden erfiills hatte, drohte in Leipzig unter einer ,todtlich
falschen Zucht“ zu erlahmen; dagegen machte er im Gewandhause die Be-
kanntschaft der Beethoven’schen Symphonieen , und eine neue Welt ging
ihm auf. Statt der vorgeschriebenen Schulstudien, zog er es vor Symphonien
zu entwerfen und Ouvertiiren fiir grosses Orchester zu schreiben. In diese
neuen Eindriicke hinein ragte nun noch die so vielfach anregende K-
scheinung des Onkel Adolf, mit seiner vielseitigen Kenntniss und Gelehr-
samkeit, seiner weit umfassenden Weltansicht, seiner leben- und schwung-
vollen Art zu sprechen und zu rezitiven, seiner humorerfiillten Ironie,
seinem ausdrucksvoll edel gebildeten Antlitz, das selbst noch in den letzten
Jahren seines Lebens, da Krankheit und Resignation ihre verkiimmernden
Einfliisse darauf ausgeiibt, die Spuren ehemaliger Schonheit, verrieth, Was
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Waunder, dass hier feurige Jugend und ein noch lebenerfiilltes Alter sich
wechselseitiz anzogen und doch wieder ihrer Verschiedenheit bewnsst
wurden. Die leidenschaftliche Neigung Richard’s fiir die Musik, seine sich
vorbereitende Entscheidung fiir den Musikerstand bereitete ihm gegen die
Familie harte Kiampfe; oft musste es ihn diinken, als wiirde er hierin von
dem Oheim besser verstanden. TUnd dann dessen Kenntniss und Werth-
schiitzung der grossen Dichter aller Zeitalter und Nationen; seine lebhafte
Theilnahme selbst fiir die Angelegenheiten des Theaters, so wenig er mit
dessen ,heutiger Entstellung und Verbildung® einverstanden war; seine
gleichzeitige Hochschiitzung Tieck’s und Weber's, die einander in Dresden
mehr nur als Gegner gegeniiber gestanden hatten. Und die freie und
sichere Axrt, mit der er sich iiber etwaige litterarische Gegner hinweg-
zusetzen wusste! Um eben diese Zeit hatte Adolf Wagner seine bereits
oben erwithnte Schrift iiber ,,Theater und Publikum* verdffentlicht; sie war
in Anlass der unwiirdigen Theatervorfille entstanden, die sich bei Gelegen-
heit der Auffihrung von Calderon’s ;,Dame Kobold“ am Dresdener Hof-
theater abgespielt hatten. Das Publikum hatte das vermeintlich ihm auf-
gedriingte Stiick des spanischen Dichters mit Missfallen aufgenommen, und
eine Wiederholung bei dem ersten Auftreten der Schauspieler durch ge-
waltsames Toben und Pochen nnmoglich gemacht. Dieser Art von ,,Majestit
des Publikums* war Adolf Wagner entgegengetreten ; die gleichen Stimmen,
die sich zuvor gegen die Anmaassung Tieck’s, das Publikum ,erziehen* zu
wollen, erhoben hatten, vereinigten sich nun gegen ihn, der die Partei des
Angegriffenen genommen. Man zieh ihn des Geschmacks- Absolutismus:
;mit der Fahne, auf die er den Namen Goethe's geschrieben, in der hoch-
erhobenen Hand, und das Feldgeschrei: Tieck! auf den Lippen, ziehe er
gegen den vebellischen Geschmack des Publikums in einen Windmiihlen-
kampf; sich erdreistend, den Direktionen den Weg zeigen zu wollen, auf
dem sie die deutsche Bithue aus ihver verstockten Verrottung rzu erheben
héitten (Leipz. Litteraturzeitung vom 12. Juni 1827). Aehnlich und noch
ungeziigelter lauteten die Angriffe in der ,Mitternachtszeitung®. Hieraunf
schwieg nun der also Geschmihete, der sich dadurch nicht getroffen fiihlte,
und liess die Heftigkeit sich durch sich selbst vernichten. , Viel Feinde
habe ich nicht, Gegner aber doch gliicklicherweise so viele, als zu meiner
eigenen Entwickelung und Reife nothig sein mogen*, sagte er bei dhnlichen
Anlissen. In anderen Fillen hielt er es jedoch micht fiir seiner unwerth,
sich ,mit jener Komodiantenmanier eine kleine Bewegung zu machen."
Aber der Hans Hagel sei iiberall entsetzlich dumm. ,Beinahe kann man
einen jetzt keinen Ksel nennen, ohne sich vorwerfen zu lassen, man stichle
doch gar zu fein. Und um solches Gesindels Beifall kénnen jene Schicher
noch buhlen? Verhiite Gott, dass dir je so etwas in den Sinn komme*!
In fritheren Jahren hatte er sich wohl, bei aller erwihnten Abneigung
gegen litterarische Stréitigkeiten, gerade in Angelegenheiten des Theaters
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zu offentlichen Riigen und, wo es Noth that, kriftigen Erwiderungen her-
beigelassen.*) = An Weber achtete er vor Allem die Tiefe und Vielseitig-
keit seiner Bildung: ,Bedenke, wie wissenschaftlich gebildet Karl Maria
v. Weber ist, und dass Virtuositit gar zu oft den Fluch der Einseitigkeit
trigt. Auch die Kunst ist, wie Alles was der Geist ausgebiert, eine un-
endliche Welt, die aus dem Ganzen und Grossen betrieben sein will“! -
Fiir die Weltereignisse besass er einen weiten Blick, und verleugnete sich
nicht das hohe Alter unserer Zivilisation: ,junser Welttheil ist: eine iiber-
veife Frucht, welche ein Sturm abschiitteln wird: nach Amerika geht der
' Zug der Geschichte." Aeusserungen dieser Art sind seinen Briefen ent-
nommen, lebhafter und ausfiihrlicher wird seine natiirliche Beredtsamkeit
sie seinem jugendlich feurigen Zuhorer vorgetragen haben. Wenn sich
dagegen der siebzehnjihrige Jiingling fiir die Pariser Juli- Revolution be-
geisterte, und die heftigen, tumultuarischen Unruhen, welche das friedliche
Leipzig im September 1830 in Aufregung und Schrecken versetzten,
nicht ohne Eindruck auf ihm blieben, spottelte wohl der Oheim iiber das
,Bevolutionchen*, welches indess das Gute gehabt habe, inmitten einer
allgemeinen Lethargie manches Heilsame zur Sprache, den ,striflich iber-
und hochmiithigen, selbstgeniigsamen Materialismus der kaufménnischen
Welt: aber vor die Hunde* gebracht zu haben; denn ,die gréssten Hiuser
fielen wie die Fliegen®, und ein Gemeingeist fange an sich zw bilden, be-
rufen, dem engherzig prahlenden Egoismus entgegenzutreten.  Von oben
sei der Wille gut und rechtschaffen; und gingen auch zuweilen noch
Dissonanzen des alten aristokratischen Kolbenregimentes mit durch, so
seien diese schon bestimmt ,wie in der Musik, kontrapunktisch gelost zu
werden,“

Wir haben die fernere Entwickelung des Verkehrs zwischen Oheim
und Neffen bereits in der Einleitung andeutend vorweggenommen, und es
bleibt uns noch iibrig, die letzten Lebensjahre Adolf Wagner’s zu verfolgen,
wie er sie in stéter emsiger Arbeit und in mancherlei Umgang, nicht un-
geliebt von Manchen, die er wohl leiden mochte, still und geréuschlos
verbrachte.

Wie er einmal die gesammte Welt; vom leblosen starren Fels an bis
in das tiefste Geistesgetider als eine Versohnungsanstalt bezeichnet, so suchte
er sich gewonnene Freunde zu bewahren, iltere Beziehungen zu erhalten,

#) Vgl z. B. seine ,Verwahrung gegen die Schmiihung der Theaterzéitung und des Frei-
miithigen in Betreff einer Kritik der Dessauer Schauspieler®, Leipzig, Bruder 1809 — Das
Missverhalten des Dresdener Publikums gegen Tieck’s redliche Versuche schmerate ihn tief;
umgekehrt hatte er sich des kriiftigen Widerstandes erfrent, mit welchem die frische studirende
Jugend Leipzig’s das Trauerspiel des ,bertichtigten Gecken und Narren, des Kaufmanns
Gerhard, Olint und Sophronia, die koketteste, anspruchvollste, prahlerisch verheissene, von
den Mitgesellen in Merkurius aus Zunftgeist unbillig beweihrauchte Poesie mit Pfeifen,
Trommeln und Scherz zu Grabe trug*, 7
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und wo nothig, von Neuem anzukniipfen. ,Je dlter man wird, desto mehr
wird man haushiilterisch mit den Menschen und Verhiiltnissen.* So konnte
er sich herzlich dessen erfrenen, in den durch seine Verheirathung fast
gestorten, dann aber wieder befestigten Beziehungen zu seiner alten
Freundin im Thomé’schen Hause ,ein freundliches, menschliches Verhilt-
niss mehr gerettet zu sehen, dessen Auflésung wir bei der engen Sphiire,
worin wir uns bewegen, schmerzlichst gefithlt hatten. Er wiinscht ihr
ein ,,heiteres, schmerzloses und sorgenfreies Alter, das sie, wenn Leiden,
mit solcher Geduld ertragen, dazu berechtigen, in vollem Maasse verdiene.“
— Gern mied er grosse Gesellschaften, diese oberflichlichen Menschen-
berithrungen, wm dafiir Das nicht entbehren zu miissen, ,,was sich uns im
Sturm und Sonnenschein des Lebens eingebrannt und eingeschneit hat.“
»Die wenigen Freunde und Bekannten, die ich sehe, gefallen sich bei mir,
und meiner Hausehre lasse ich gern drei Theile dieser unschuldigen Freuden-
ernte. Den Welt- und Stadtereignissen bleibe ich nicht fremd; das Theater
besuche ich manchmal, doch will es mir nicht zusagen; so dass ich am
liebsten unter Freunden ein gutes Schauspiel vorlese, wobei Andern, wie
ich sehe, und mir dazu, wohler ist und wird." — Von grosseren Arbeiten
beschéftigte ihn damals seine Uebertragung von Lanzi’s ,,Geschichte der
Malerei* *), sowie die hochverdienstvolle Herausgabe der &usserst selten
gewordenen, nun zum ersten Male von ihm gesammelten italienischen
Schriften Giordano Bruno’s mit italienisch geschriebener Einleitung.
Gegen eintretendes Versagen der Korperkrifte und durch anhaltend an-
gestrengte Lebensweise hervorgerufene Gesundheitsstorungen half er sich
durch Zeitlebens von ihm gepflegte und his in sein sechzigstes Lebensjahr
regelmissig fortgesetzte, ausgedehnte Spaziergiinge. HEr fand diese Diiit
vortrefflich ;, und besser als hypochondrisches Mediziniren und die von den
Quacksalbern und ,,Kiichenjungen der Natur” erfundenen Béder. ,,Andert-
halb Jahre und lénger hab’ ich an Kopfreissen gelitten bis zur Verzweiflung,
allopathisch und homéopathisch haben sie mir trotz aller ihrer Zuversicht
nichts geholfen. Der Frithling kam , ich riss mich aus den Arbeiten, be-
gab mich des Denkens, lief oft mehrere Meilen des Tages und laufe noch
jetzt im November, besonders frith, wenn die Witterung nicht ungiinstig,
d. h. nass und neblig ist* . . ..

‘Wie das Leben, betrachtete er auch den Tod mit zunehmend fried-
lichem und versohntem Ernst. , FEine Kunst aller Kiinste giebt es, welche
alle iibrigen freundlich in sich aufnimmt, ldutert, klart, belebt und heiligt;
dag ist die Kunst eines seligen Lebens, die Kunst den Frieden Gottes zu
empfangen und zu geben, oder das Himmelreich in sich und Anderen zu
fordern. ,Was in seinem Keimpunkte nicht in der Freiheit und Macht

*) Luigi Lanzi’s Geschichte der Malerei in Italien, vom Wiederaufleben der Kunst
big Ende des 18. Jahrhunderts. Aus dem Italienischen iibersetzt und mit Anmerkungen von
J. G. v. Quandt, herausgegeben von Adolf Wagner. 3 Binde, Leipzig 1830 — 1833.
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des Menschen liegt, sucht er gerade durch diese, soviel ihm davon ver-
liehen ist, zu entwickeln und auszubilden, damit es sein Gebild werde;
denn alles Leben spielt zwischen Sollen und Wollen, als Reibung zweier
Gegensiitze, woraus ein neutralisirtes Drittes hervorgeht. = Derlei Dinge
nennen die Frommen, vielleicht auch die Bequemen, gottlich, ebenso wie die
Schwiéirmer; ich fiir mein Theil begniige mich damit, sie mensehlich zu
nennen, zu betrachten, zu treiben, indem sie, wie Alles, in ihrem Ursprunge
allerdings gottlich sind, weil Ideen, aber, wie es die tiefmenschlichen
Alten nannten, in der Zeit leidende Gattert. ,Der tiefer gegriindete,
nicht in den weltlichen Umgebungen festgewurzelte Sinn greift in Fillen,
die wir Ungliick nennen, gar Manches auf, was einen Trieb in das Licht-
reich des Geistes nur mehr fordert und stirkt, — wie Stiirme in der Natur
zu manchen Prozessen unerlisslich sind, und Jedem nur soviel zugemuthet
wird, als er kann und bedarf. Nur dass wir auch die Ohren zum Horen
haben, nur dass, wenn in solchen Fillen die menschlich und gottlich zu-
gleich erlésende Liebe um uns sich entwickelt, sie auch in uns entbunden
werde!  Teben heisst, wie wir uns auch stellen und gebirden, ‘opfern.
Das letzte Opfer, das wir bringen, sind die finf Sinne, gleichsam das
Fahrgeld, Zoll- und Chauséegeld auf dem Weg zum Paradiese. , Wir
sind alle pauvres honteuz, die um den Sterbepfennig betteln gehen. Haben
wir dann genug der Liebe eingesammelt, so gehen wir still, von wanuen
wir gekommen, und die Erde destillirt aus uns neue Blumen und mneue
Friihlinge, der Himmel sublimirt uns zu neuen Palmen.

Noch in sein letztes Lebensjahr fillt, neben kleineren Arbeiten, die
Herausgahe der Werke Robert Burns’. Auch erfrente er sich dessen, ein
wohlgetroffenes Oelportrait seiner selbst aus jingeren Jahren, das von ihm
in Breslau zuriickgeblichen war, nach langer Zwischenzeit wiederzuerhalten.
»Mir war schon bange, mich an einer Trodelbude figuriren zu wissen, wie
man diess wohl erlebt, wenn auch verschmerzt.* Es ist das selbe Bildniss,
das in der Folge seinen ehrenvollen Platz in Wahnfried erhalten hat. Noch
ein anderes Portrait, eine Zeichnung, welche be.eits die Ziige des hoheren
Alters in ausdrucksvollem Profile aufweist, ist im Besitze Siegfried Wagner’s
treulich gehiitet. — Seinen letzten Sommer, withrend dessen Richard Wagner
soeben als Magdeburger Musikdirektor auf einer Engagements - Rundreise
sich die geeigneten Krifte fiir die Auffihrung seines moch unvollendeten
pliebesverbotes® auswihlte und hierbei zum ersten Male, im Schein der
Abendsonne, Bayreuth von ferne erblickte, — verbrachte Onkel Adolf
auf dem Gute des Grafen Hohenthal, Seume’s grossherzigen Goénmers: am
1. August 1835 rief ihn hier ein sanfter Tod aus dem Leben ab, in welchem
er lange genug gewirkt und gestrebt, um in Frieden ,dem ewig Jungen
zu weichen.“

Fihlte er sich gemn in den Kindern des Bruders, da ihm eigene ver-
sagt waren, erneuert und wiedergeboren, so durfte er doch wohl nicht
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ahnen, in welchem Maasse das ihm so eigene Streben und Ringen nach
allumfassender Aneignung der Welt- Erscheinungen bis in ihre entlegensten
Gebiete im Bereich der Geschichte wie des menschlichen Denkens, ver-
bunden mit seiner fast eben so ausserordentlichen Arbeitskraft, in dem un-
geheuren Kiinstlergeiste Dessen, der ihm als Knabe und Jiingling entgegen-
getreten war, zur hochsten Offenbarung der universalen Befihigung des
deutschen Geistes fithren werde. Gegner (deren Wiirdigung fiir die Ent-
wickelung und Reife seines Wesens uns oben ein edles Wort von ihm be-
zeugte) haben wohl yon einer ,Centrifugal- Richtung seines kunstphilo-
sophischen Denkens‘, einer ,Zersplitterung durch das Streben nach Uni-
versalitét' gesprochen, — doch mochten wir kaum, am Schlusse unserer
noch so unvollkommenen Darstellung, den freundlichen Leser von der
Festigkeit des Zentrums unitberzeugt annehmen, das in dem genialen
Manne, als ein starkes und zartes Gemiith, das vielseitige Streben seines
Geistes zusammenhielt und von innen aus dessen Jjedesmalige Richtung be-
stimmte. Nur hatte sich der #usseren Expansion seines Gesichtskreises,
und der Fille der von ihm umfassten Weltgegenstinde, in seinem grossen
Nachkommen eine unvergleichlich gewaltigere Kraft der Intensitiit zu ver-
binden, wie sie allein aus dem Geiste der deutschen Musik heraus zu goe-
winnen war. Was die Natur bereits in dem Vater und Oheim unseres
grossen Meisters wie tastend und vorbereitend versucht zu haben scheint,
in dem sie Jenem die leidenschaftliche Vorliebe fiir die theatralische Kunst,
Diesem aber neben dem rastlosesten Fleiss den Trieb zu universaler An-
eignung des geistigen Ertrages aller Zeiten und Volker einpflanzte, — den
Durchbruch aus der erdriickenden Masse des Stofflichen in das freie Reich
der kimstlerischen Gestaltung, ihn hatten wir in dem gewaltigsten Kiinstler-
geiste Richard Wagner's mit dem Staunen tiefster Ergriffenheit zu erleben.

Ich weiss keinen edleren Beschluss unserer dem Leben Adolf ‘Wagner's
gewidmeten Betrachtung, als die itberaus gegliickte deutsche Uebertragung
zweier herrlicher Sonette des durch ihn wiedererweckten grossen Nolaners,
wie sie mir Heinrich von Stein als einen Beitrag seines dem Oheim
unseres Meisters geweiheten Andenkens fitr diese kleine Schrift freund-
schaftlich zur Verfiigung gestellt hat. Sie schliessen sich an die bereits
frither von ihm tibertragenen Sonette Bruno’s, in seiner grésseren Abhand-
lung unter dem Titel ,der Wahn eines Helden“ (in der , Internationalen
Monatsschrift” 1882, 1. Quartal, Chemnitz, Schmeitzner).

C. Fr. Glasenapp.
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Wem dank’ ich’s, dass ich nun mit freier Seele
Und schreckenlos den Flug des Lebens wage,
Die allgemeinen Ketten nicht mehr trage
— Denn Selt'ne nur entliess die bange Hohle —

Der Starken Arm erlahmt an jenem Hage
Der Endlichkeit — Wie durft’ ich mich entraffen
Der Zeit und ihrem Ingesind’ und Waffen,
Dem Lauf der Alter, Jahre, Monden, Tage?

Nun wohl! Ich fiirchte nicht, den sie erlogen,
Der alten Mér' krystal’nen Himmelsbogen,
Ich breche durch, mir ist der Weg gebahnt:

" So dass ich mich zu andern Erden hebe,
Endlos durch das Gefild des Aethers schwebe,
Vorbei den Welten, die ich einst geahnt.

1L

Ein All-Warum und -Wie, ein ewig Kines
Bedingt das Sein, die Regung und das Leben,
Es streckt sich — breitet sich — es will sich heben,
Durch Himmel, Erde, Holl’ ein Ungemeines,

Ich sehe, sinne, ich besinne mich,
Dass was geschieht, und was man zihlt und misst,
Doch jene Kraft und Zahl und Wucht nicht ist —
Vielmehr fasst diese allen Raum in sich.

Die allgemeine Blindheit meiner Zeit
Und meiner Feinde nimmer miider Neid,
Die Leidenschaft und Rohheit im Vereine,

Sie werden meinen Himmel nicht mehr tritben,
Und was sie auch fir dunkle Kimste iiben,

Sie hindern nicht, dass mir die Sonne scheine.
(Wagner, I. 214)

Anhang: Anmerkungen und bibliographische Nachweisungen.

(Zu Seite 198.) Insbesondere gegen die Bestimmung der hinterlassenen
Toéchter Friedrich Wagner’s hat sich Adolf Wagner wiederholt und bei jeder
gebotenen Gelegenheit erklirt: ,lch kann einmal, wie ich  diesen Stand mit
tieforem Sinne und tieferem Blick ergreifend durchschaue, nicht anders, als ein
Leben, das daran hingegeben wird, fir weggeworfen erkennen, zumal ein weib-
liches; indem in diesem Stande mehr, als in irgend einem, der Démon des Ober-
flachlichen, Gemeinen im Kern des Menschen sich einnistet und das still Leuchtende
in eine verzehrende Flamme, das sanft Wirmende in einen sengenden Scirocco,
das in mihlicher Gesetzlichkeit Reifende, in schoner Bewusstlosigkeit und stisser
Scham Entziickende und Fordernde in eine wild und iippig wuchernde Treibhaus-
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pflanze wandelt, in welcher die blendende, strahlende Farbenpracht den liehlichen
Duft aufschwelgend verzehrt. Nun mag es allerdings derlei Dinge auch geben
miissen, sowie es nach Goethe Frauen giebt, die sich besser in den Glanzkreisen
der Geselligkeit, als im Schmelz der Auen ausnehmen; aber es fragt sich zu-
vorderst doch auch, ob dazu die Anlage schon vorhanden, oder ob soleh einem
Gewiichs nicht manches seiner Anlage Widerstreitende angemuthet werde, ob
man nicht gar oft das Veilchen in eine Rose und die Rose in eine Tulipane zu
metamorphosiren strebe, und ob nicht solcher unnatiirlicher Behandlung Symptom
gerade  jene Verbildung sei, welche zumeist an den Theaterprinzessinnen so
schreiend hervortritt.“. Und weiter: ,Ich sehe nicht ein, was, falls es auch ge-
lingen konnté, dabei gewonnen wire, wenn ein Johann van Eyk zu einem David,
und ein Andrea del Sarto zu einem Girard umgestimpert wiirde. Ja ich michte,
wie Hesiodos, ausrufen: ,Die Kinder! sie wissen nicht, wie viel mehr die Hilfte
ist als das Ganze!“ Die Gemiichlichkeit, der Glanz des Daseins freilich kommt
bei mir weniger in Anschlag, als die Reinlichkeit und Gediegenheit des selben . .
Doch es bedarf wohl keiner grossen Erérterung fir den, der das Schauspieler-
wesen kennt, dass es gerade den Menschen am meisten ausbrennt, aushéhlt und
verflacht, dass es sogenannte Schicksale oder Abenteuer herbeifithrt, weleche zu
geringfigig sind, um Bildungsmittel fiir einen Mann zu werden,
auf alle Fille aber hinlinglich bedeutend, um ein Weib zu ver-
bilden. Die wilden Wirbel und Strudel des #usseren Lebens, wie das ligenhafte
Gaukeln des inneren sind 'ein zu greller Gegensatz, eine zu arge Spannung, als
dass ein weibliches Wesen 2zumal nicht davon auseinandergerissen und zerstirt
werden sollte.* Auch im Betreff Albert Wagner’s giebt er die Zukunft zu be-
denken , da doch ,,das Gesangstalent ein so zartes und missliches Geschenk sei
Zum ersten Auftreten Rosaliens, der iiltesten Schwester, sendet er seine besten,
aufrichtigsten Wiinsche: ,,mige sie blihen und sich nicht von dem Schein- und
Liigenleben , das sie wiihlt, oder findet, bestricken und beligen lassen,um ihr
wahres Sein, ein reines demiithiges Herz voll Liebe, Zucht und Frommigkeit.
So unterlisst er es auch nicht, trotz seiner Ueberzeugung von der yy Yerfehltheit‘
ibres Strebens, da sie sich einmal fir den ihr nahegelegten theatralischen Beruf
entschieden, ,,durch Tieek fiir sie in Berlin anzubauen® Der reinen Seele
Rosaliens konnte freilich auch die Umgebung, in die sie als Schauspielerin trat,
nichts anhaben. Ihre Vermihlung mit Oswald Marbach erlebte Adolf Wagner
nicht mehr. Desto mehr erfreute er sich dessen, die Jingere Schwester Louise
durch ihre Vermiihlung mit Friedrich Brockhaus, dem Sohne seines Freundes Fr.
A. Brockhaus, der theatralischen Laufbahn entzogen, die jingste Schwester Ottilie
aber ginzlich davor bewahrt zu sehen.

(Zu Seite 201.) J. A. Kanne, System der indischen Mythe, oder: Chronos
und die Geschichte des Gottmenschen in der Periode des Vorriickens der Nacht-
gleichen.  Nebst einer Uebersicht des mythischen Systems, als Beilage an den
Verfasser, von Adolf Wagner. Leipzig, Weygand , 1813. — Umgekehrt ist
die Schrift Adolf Wagner’s ,Das Reich des Scherzes® (Leipzig, Reclam 1823)
mit einem Anhange von Kanne versehen.

- Joh. Falk’s auserlesene Werke. 3 Theile, Leipzig, 1819, — Zwei Jahre
frither war erschienen: ,Johannes Falk’s Liebe, Leben und Leiden in Gott. Zu
Luther’s  Gediichtniss herausgegeben von einem seiner Freunde und Verehrert
(Adolf Wagner). Leipzig; Brockhaus, 1817.

_ (Zu Seite 202.) Euripidis Alcestis. Edidit, diatribe recognita et anno-
tatione perpetua illustravit G. A, Wagner. Lips., Schwickert, 1800. Hieran
schliesst sich: Alceste, Trauerspiel des Euripides. Deutseh, nebst einer Al-
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handlung von D, C. Seybold. Zweite ganz umgearbeitete Auflage von W. (Adolf
Wagner). Leipzig, Weygand 1827.

(Zu Seite 202.) Julius Caesar’s Jahrbiicher, deutsch herausgegeben
von A. Wagner. 2 Biinde gr. 8. Bayreuth, 1808. Neue Ausgabe: Hof 1815,
Grawsche Buchhandlung. — Ebenfalls zu Bayreuth erschienen: James Beres-
ford, menschliches Elend. A. d. Engl. von A. Wagner, Nebst Gegenbeweisen
von J, A. Kanne. 2 Bde. Bayreuth, Grau 1800 (Noch aus der Jena'er Periode).

Ulrich’s von Hutten finf Reden gegen Herzog Ulrich von Wiirtemberg,
nebst. seinen Briefen an Pirkheimer. Aus dem Lateinischen iibersetzt, und
mit einer gedriingten Schilderung seines Zeitalters versehen von A. Wagner.
Chemnitz 1801,

Ulrich Zwingli's Leben. Ein Seitenstiick zu dem Leben Luther’s,
Huss’ und Melanchthon’s von G. A. (Adolf Wagner), herausgegeben von J. F.
W. Tischer#®). Leipzig, Georg Voss 1800. Mit einem Kupfer. (Auch mit dem
Titel : Lebensbeschreibungen berithmter Reformatoren; ein Lesebuch fiir Glaubens-
genossen, 4. Band.)

Johann Wiklef’s Leben, von G. A. (Adolf Wagner). ' Leipzig, Voss 1801,
Mit einem Kupfer. (5. Band der Lebensbeschreibungen beriihmter Reformatoren.)

Leben des Desiderius Erasmus, von G. A. (Adolf Wagner). Leipzig,
Voss 1802. Mit einem Kupfer. (7. Band der Lebensbeschreibungen berithmter
Reformatoren.)

Leben Ulrichs von Hutten, von G: A. (Adolf Wagner). Leipzig, Voss
1803. Mit einem Kupfer. (8. Band der Lebensbeschreibungen berithmter Refor-
matoren.)

Leben des Hieronymus von Prag, von G. A. (Adolf Wagner). Leipzig,
Voss 1803. Mit einem Kupfer. (9. Band der Lebensbeschreibungen beriihmter
Reformatoren.)

Leben des Johannes Haussehein, genannt Oecolampadins; von G. A.
(Adolf Wagner). Leipzig, Voss 1804. Mit einem Kupfer. (10. Band der Lebens-
begchreibungen beriithmter Reformatoren.)

,Der Rabe. Dramatisches Mirchen ans dem Italienischen des Gozzi, von
G. A. Wagner® (Breitkopf und Hirtel 1804). ,Scherz und Liebe, in
italienischen Novellen® (Berlin, 1806).

(Zu Seite 203.) Ondina. Traduzione dal Tedesco di Federico Bar. de
la Motte Fouqué. Leipzig, 1816. 8.

La famiglia Suizzera. Opera livica in tre atti, da rappresentarsi nel
teatro reale di Sasgonia. Dresd. 1810,

wZwei Epochen der modernen Poesie in Dante, Petrarca, Boceaccio,
Goethe, Schiller und Wieland. Dargestellt von Adolf Wagner. Leipzig, bei
Breitkopf und Hirtel , 1806.
~ (Zu Seite 207.) ,Ueber Musik und Lyrik* Im ,Toilettengeschenk*
fiir 1807. Leipzig, Voss.

sDer Scherz, oder: Theorie des Komischen®, in Leo von Secken-
dorf’s ,,Prometheus* (Wien, 1808) No. 5 und 6.

,Ueber Haltung, und die Mittel das Fehlerhafte darvin abzulegen, nach
Mereau; im Prager Theater-Almanach auf das Jahr 1809.

sUeber Mystizismus und Schwirmerei, in La Motte Fouqué’s
Vierteljahrsschrift : ,,Die Musen*, 1812 zweites Quartal, N. 25—51.

#) Joh. Friedr. Wilh. Tischer (geb. 1767), seit 1793 Prediger zu Dautschen bei Torgau,
geit: 1823 Superintendent in Pirna; von ihm rithren in der genannten Sammlung die Lebens-
beschreibungen von Luther, Huss, Melanchthon; Calvin.
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(Zu Seite 210.) Konig Oedipus. Tragédie des Sophokles, iibersetzt von
Adolf Wagner. Leipzig, in der Weygand’schen Buchhandlung, 18183,

(Zu Seite 210.) Der Bihnenschwarm, oder: das Spiel der Schau-
spieler. Eine Trygodie von Ralph Nym, zubenannt der Weibel. Nebst den
Bildnissen von Mad. Unzelmann und Hrn. Iffland. Leipzig, Steinacker, 1804.
(Die ,,Bildnisse* keine beigefigten Portrits, sondern in der Dichtung selbst ge-
geben, die ihrerseits an den ,gestiefelten Kater* und ,,Prinz Zerbino* erinnert).

(Zu Seite 211.)  Manfred, Trauerspiel von Lord Byron, deutsch von A.
Wagner (mit gegeniibergedrucktem englischen Originaltext.) Leipzig, 1819.

Theater. Enthaltend: ,Umwege (Lustspiel in 5 Akten); , Liebesnetzet*
(Lustspiel in 1 Akt); ,Ein Augenblick® (Lustspiel in 1 Akt); ,Hinterlist* (Lust-
spiel in 1 Akt); Leipzig (und Altenburg), Fr. A. Brockhaus 1816.

(Zu Seite 214.) Da eine gewisse Vollstindigkeit der Uebersicht iiber die
litterarischen Arbeiten A. Wagner’s gerade auch bei dem gegenwiirtigen Anlass
nicht unangemessen sein diirfte, lassen wir noch die folgende Aufzihlung seiner
kleineren Uebersetzungsarbeiten folgen, soweit diese zu unserer Kenntniss gelangt
sind. Aus dem Englischen: Walter Scott, St. Ronan’s Brunnen (Leipzig,
1824). J. Mason, der Weg zur Selbsterkenntniss, nach der 13. Auflage iiber-
setat (Leipzig 1822). Mrs. Jameson, Charakteristik der vorziglichsten Frauen
in Shakespeare’s Dramen (Leipzig, 1834). Ferner: Altschottische Balladen und
Lieder; der Forstgraf oder: Robin Hood und Mariane u. 8, w. Ausserdem Werke
aus der Memoirenlitteratur, Reisebeschreibungen aus den Asiatic Researches u. a.
A.d.Franzdésischen: England in seinem gegenwiirtigen Zustande. V. d. Herzoge
von Levis. (Leipzig, 1815). Cecilie, oder der Zogling der barmherzigen Schwestern.
A. d. Frz. der Grifin von Choiseul-Meuse (Jena, 1816); sowie Schriften des
Saint. Martin : ,,Heilige Ahnungen* (Leipzig 1818) und ,,Sehet da den Menschen !¢
(Leipzig, 1819). Aus dem Spanischen: die ,spanischen Lieder® u. s. w.

Zum europiischen Sprachenbau; oder Forschungen iiber die Ver-
wandtschaften der Teutonen, Griechen, Celten, Slaven und Inder. Nach A. Murray
bearbeitet von Adolf Wagner. Leipzig, 1825. 2 Biinde gr. 8.

Lelirbuch der italienischen Sprache. Zum Selbstunterricht und fiir
hithere Schulen. Leipzig, Weygand, 1819.

(Zn Seite 216.) Il Parnasso italiano, ovvero i quattro poeti celeberrimi
italiani, Contiene: La Divina Commedia di Dante Alighieri; le rime di
Francesco Petrarca; I'Orlando furioso di Lod. Ariosto; la Gerusalemme
liberata di Torquato Tasso. Edizione giusta 1i ottimi testi antichi, con note
istoriche e critiche; ornata di quattro ritratti secondo Raffaello Morghen. Quaderno
L., 1826, quad. IL 1827. (Leipzig, E. Fleischer.)

. (Zu Seite 221.) Bruno Nolano, Giord, Opere, ora per la prima volta
raccolte e pubblicate da Ad. Wagner. 2 Voll. Leipzig, Weidmann 1830.

(Zu Seite 222). Burns, Rob.,, Complete Works, with selected notes of
Allan Cunningham, a bibliographical and eritical introduction, and a comparative
etymologic glossary to the Poet. By Adolf Wagner. Leipzig, Fr, Fleischer, 1835.

Noch seien zum Schlusse einige politische Schriften Adolf Wagner’s erwiihnt,
die mir nicht niiher bekanut geworden sind: Beleuchtung der Rede des
Senators Grafen Fontanes im Erhaltungssenate am 27. Dezember 1813.
Teutschland (Leipzig, Joachim 1814) gr. 8.

Henoticon, oder: Rede von der Einheit Deutschlands. Germanien
(Leipzig, Joachim 1814) gr. 8.

Deuntschland im nenen Testamente. Leipzig, Joachim. gr. 8.
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Schopenhauer-Scholien.

Von Heinrich von Stein.

111

wWille*
Wache! Wache!
Wala, erwache!

Wotan, seinem Welt-Entschlusse sich annidhernd, ruft im letzten Ringen
mit. dem Schicksal die urwissende Wala wach. Aus den schlummernden
Tiefen des Urgesteins steigt Erda auf. Wotan aber steigert sich zu seinem
héchsten Willen im Zwiegesprich mit ihr; ihr Wissen verweht vor seinem
Willen ; Erda ist untergegangen in Wotan’s eine alte Welt verneinendem,
eine nene Welt herauffithrenden Entschluss.

Wala ist sprachlich verwandt mit Wille. Es bedeutet Urmacht, freie
Selbsthestimmung, Spontaneitiit; hiervon ist unserem Sprachgefiihl nur die
Schale statt des Kernes verblieben, in dem Worte Wahl: die germanische
Gotterlehre aber giebt der Wala eine idhnliche Bedeutung, wie sie die
Schopenhauer’sche Philosophie dem Willen als dem Weltgrunde beilegt.

Erinnert man sich dieser Verwandtschaft yon Wala und Wille, so
kounte man in jener Scene des Siegfried die Berathung eines michtigen
Menschen mit sich selbst, mit den elementaren Gewalten seines eigenen
Wesens' dargestellt finden. Erda wiire dann die in grossen Augenblicken
heraufbeschworene innere Gewalt, die den Menschen iber sich selbst hinaus
zum Ansserordentlichen emporhebt,

Aber noch niher tritt dieses kiinstlerische Symbol an die Welt-Auf-
fassung Schopenhauer’s und seine Lehre von einer inmeren Einheit der
Natur mit dem Menschen heran. Denn diesé tiefsten Griinde seines eigenen
Wollens erweckt der Gewaltige sich aus starrenden Felsen und schweigenden
Griinden der erhabenen Natur. Aus dem Zwiegesprich mit der geheimniss-
voll ihm verbundenen Natur gewinnt er sich die Klarheit, die sein einsam
mit sich selber ringendes Gemiith ihm versagte. Die Macht und Fille des
Naturwesens in sich hiniibernehmend, wird er erst vollig er selbst, gott-
licher, des Geschickes michtiger Mensch. Was in den Dingen selbst als
ihr inneres Wesen schlummerte, unbewnsst seiner selbst, tranmhaft, von
keinem sterblichen Auge erschaut: das wird nun als laute Wirklichkeit in
dem bewnssten Wollen eines Menschen ausgesprochen.

Diess ist denn die Lehre vom Willen im kiinstlerischen Bilde, eine
ureigne Anschauung Wagner’s, welche er in der Dichtung bereits nieder-
gelegt hatte, ehe er Schopenhauer kannte. Der Geeist erhabener Dichter
hat von je der Erkenntniss dieser inneren Einheit von Natur und Mensch
sich zubewegt. Schopenhauer fiihrt: Byron’s Wort an: ,Sind nicht Berge,
Wellen und Wolken ein Theil von mir und meiner Seele, wie ich von
ihnen ?¢ Schiller sagt: ,nehmt die Gottheit anf in euren Willen, und sie
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steigt von ihrem Weltenthron*; Goethe bedeutsam anders, obwohl das Selbe
vor sich sehend: ,ist nicht der Kern der Natur Menschen im Herzen“ — was
Schopenhauer seinem zweiten Buche (im 2. Bande) als Motto voranstellt.

Drei Siitze bezeichnen die Lehre vom Willen. Der Wille ist der innere
Kern der Natur und als solcher iiberall ganz und vollstindig gegenwiirtig.
Der Wille ist mir als innerer Kern aller meiner Handlungen unmittelbar
bewusst. Der Wille gelangt zu seiner wahren Freiheit im erkennenden
Menschen, im Entschluss zur Bejahung oder Verneinung.

~ Der erste Satz soll die potentielle Allgegenwart der Naturkrifte aus-
driicken. Diese nidmlich ist der Grund jener durchgehends vorhandenen
Gesetzmiissigkeit und Gleichformigkeit, welche wir an den Dingen und Vor-
gingen in's Auge fassen, wenn wir von Natur sprechen. ,Ich sage immer
und wiederhole es, die Welt konnte nicht bestehenr, wenn sie nicht so
einfach wiire — so Goethe zu Eckermann. ,Dieser elende Boden wird
nun schon tausend Jahre bebaut, und seine Krifte sind immer die selbigen.
Ein wenig Regen, ein wenig Sonne, und es wird jeden Frithling wieder
griin, und so fort. Goethe ging iiberall im sichersten Vertrauen auf diese
Einfachheit, Einheitlichkeit und Gleichformigkeit von_ ainem einzigen, durch
und durch erfassten Phinomen (,Urphinomen®) aus, und war gewiss, in
ihm die ganze zugehorige Klasse von Erscheinungen begriffen zun haben:
am deutlichsten in seinen Gedanken iiber Metamorphose. So hat also die
einzelne Erscheinung allumfassende Bedeutung. ,Beachten wir die nie
genug bewunderte Vollendung in den Werken der Natur, welche, selbst in
den letzten und kleinsten Organismen, z. B. den Befruchtungstheilen der
Pflanzen, oder dem innern Ban der Insekten, mit so unendlicher Sorgfalt,
so unermiidlicher Arbeit durchgefithrt ist, als ob das vorliegende Werk der
Natur ihr einziges wire, auf welches sie daher alle ihre Kunst und Macht
verwenden gekonnt.* Diesem Ernst, dieser Wucht des Natirlichen im
Kleinsten wie im Grossten soll das Wort Wille Sprache verleihen.

Warum nun aber ,Wille“? Hierauf antwortet der zweite Satz. — Ich
strecke meinen Arm aus. Hier ist zuniichst eine Natur-Erscheinung, welche
ich, wie jede andere, studiren und beschreiben kann: als Innervation, Zu-
sammenziehung von Muskeln, Bewegung der Knochen, an welche der Muskel
seine Sehne ansetzt. Zugleich will ich etwas mit dieser Bewegung, z. B.
ein Glas Wein erreichen, das auf dem Tische steht. Diese Absicht und die
Bewegung sind ein- und das Selbe. Ich will nicht etwa erst den Wein
und strecke dann meine Hand aus. Sondern die Bewegung driickt un-
mittelbar den Akt des Willens selbst aus; sie ist von innen angesehen:
Wille. Sehe ich an einem anderen eine schnelle, entschiedene, unwillkiir-
hche Bewegung oder Gebiirde, so sagt diese etwas mwerglelchhch Deut-
hches iiber den inneren Zusta.nd des sich Bewegenden. Sie hiingt so fest
n};t,_thesem inneren Zustand zusammen, dass Jemand, der in der Seele des

17
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Anderen lesen wollte, diess zn Wege brachte, indem er genau Stellung und
Gebirde des zn Erforschenden annahm. So wird man beim Schauspieler
kaum angeben konnen, was das Ursprimgliche sei, die seelische Empfin-
dung, oder die entschiedene Attitiide; denn wenn auch der Zuschaner bei
gelungener Tllusion den erregten Seelenzustand des Agirenden wahrnehmen
und ans ihm die Gebiirden hervorgehen sehen muss, so ist doch technisch
die Erfindung der Gebérde oft das Erste, und ist diese die rechte, so reisst
gie den Schauspieler zu den darzustellenden Empfindungen fort. Also:
eine Gebirde bedeutet etwas oder sagt etwas, heisst: sie ist dusserlich eine
Bewegung, innerlich ein Willens- oder Gefithlsakt. Schauspieler, oder
Maler, oder Anatom konnen aus bestimmten Griinden zeitweise nur ihre
dinssere Erscheinung beachten; sie hat doch wesentlich jene innere Be-
deutung. Der Natur gegeniiber sind wir nun fast stits in der Lage jener
analysirenden Beobachter; wir fassen sie technisch aunf, um sie zu benutzen.
Doch kann es uns hierbei einmal wie dem lernenden Schauspieler ergehen:
die Bewegung reisst ihn zu der durch jene anzudeutenden Empfindung fort:
so raunt dann plotzlich einmal die Natur dem Menschen ein geheimniss-
volles Wort zu, was ihn die Gottin im Alltagskleide erkennen ldsst, Berg
und Fluss und Wald sprechen zu uns, sie sagen uns etwas. Und in der
That, meint nun unser Philosoph, haben sie etwas zu sagen. Ihr Wirken
und Walten, Ineinandergreifen und zweckartiges Sich-Gestalten ist wahrlich
innerlich betrachtet nichts Geringeres, als jene Gefiihlsregung, welche die
Gebirde sich zum Ausdruck schuf. ,Ist im Grunde die Korperbewegung
mit dem Willensakt eins, so fithrt uns diess Zusammenfallen der causa finalis
mit. der wirkenden Ursache in der einzigen uns intim bekannten FEr-
scheinung gerade darauf hin, dass wenigstens in der organischen Natur ein
Wille das Gestaltende ist.“ — Jene plotzlich hervortretende Bedeutung
einer Natur-Erscheinung kennen wir bereits als ,Idee®. Nun zeigt sich,
dass ,Wille¥ der Mittelbegriff ist, welcher die objektive Wahrheit des
kontemplativ Erschauten ausspricht.

Der dritte Satz scheint dem ersten zu widersprechen. Der Wille sollte
itberall der selbe sein; nun sollen wir in ihm Unterschiede setzen. Fir
sich betrachtet, dringt jedoch die letztere Forderung sich wohl noch noth-
wendiger auf, als jene erstere Anschanung einleuchtet. Wille als Gravi-
tation, als organische Formkraft, als Wille zum Leben, als Wille zur Er-
losung — was ist hier das Gemeinsame, was das Verschiedene? — Inner-
halb der grossen allgemeinen Gesammtbeschaffenheit soll das Verschiedene
als Stufen, Grade unterschieden werden; alle Erscheinungen sollen sich
auf das Selbe beziehen , als Ansitze, Kenne oder Versuche; nur Eine Er-
sehemung soll es wu'kilch ausdriicken. — Geschliffene Glaser vergrossern
zwar, aber sie rufen zugleich durch Strahlenbrechung eine prlsmatxsche
Farbenerscheinung hervor, welche das Bild des betrachteten Gegenstandes
als storende Fiérbung umgiebt; lange Zeit hielt man es fir unmoglich,
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diesem Uebelstande zu entgehen; endlich erfand man eine Zusammenfiigung
von Linsen, in welcher eine Strahlenbrechung die andere aufhebt, so dass
durch sie angesehen der Gegenstand ungetritbt in seiner wirklichen Fiirbung
erscheint. Jenen einzelnen Glisern wiiren die niederen Stufen der Objek-
tivation des Willens zu vergleichen, der verniinftige Wille des vollbewussten
Menschen dagegen dem achromatischen Glas, durch welches das volle reine
Licht dringt. ,Der Wille ist in allen seinen Erscheinungen der Noth-
wendigkeit unterworfen, wihrend er demmoch an sich selbst frei, ja all-
miichtig genannt werden kann. Diese Freiheit, diese Allmacht, als deren
Aeussernng und Abbild die ganze sichtbare Welt, ihre Erscheinung, da-
steht, kann nun auch, und zwar da, wo ihr, in ihrer vollendetsten Er-
scheinung, die vollkommen adiquate Kenntniss ihres eigenen Wesens auf-
gegangen ist, von Nenem sich dussern. — Die Tendenz dieser Lehre von
den Abstufungen der Objektivation des Willens ist: jener seclischen Er-
scheinung, welche' wir als ,Verneinung“ kennen gelernt haben, ihren kos-
mischen Hintergrund zu geben. Allerwiirts in der ganzen Natur wird ver-
sucht, was einzig hier gelingt. Das Eine Auszusprechende will tiberall
sich dussern, aber im Gegeneinander der Krifte klingt es tberall nur an,
einseitig, gegenseitig bedingt. Ist aber diess Gegencinander {iberwunden,
in jenem merkwiirdigen und einzigartigen Seelenzustand; ist diess Gegen-
einander in ein fithlendes Wesen kontemplativ, als innere Fiille, auf-
genommen; so klingt nun hier der Grundfon aller jemer niederen, mit
eéinander ringenden Naturerscheinungen rein und voll aus. Sind diese leid-
voll' und farchtbar, so0'ist nun dieser ihr Charakter zwar noch nicht in
jedem Sinne aufgehoben, denn der Wurm leidet thatsiichlich immer fort,
indessen der Heilige in den siebenten Himmel entziickt wird. Aber der
weltbezwingende Bann des Furchtbaren ist doch an einer Stelle durch-
brochen.  Es kommt als’ Ahnung zum Bewusstsein, dass im erlosten
Meénschen' die gesamimte Natur sich erlése, dass im menschlichen Tnneren
das Weltgeschick sich entscheide. Nennen wir ,Ideal“ eine Sache, in
welcher das' anderwérts gedanklich Angedeutete sich ohne Abzug verwirk-
licht: 50 ist der edle, grosse, erloste Mensch das TIdeal des allgemeinen
‘Weltwesens.

~ Zu Folge dieser Lehre vom Willen ist uns also das eigentlich Wichtige
und Belangreiche der Welt gefiihlsmissig bewusst. Demnach wenn wir es
auch theoretisch niemals vollig begreifen kinnten, so ergreifen und erfassen
wir es aber praktisch zu Jjeder Stunde, und konnen hieriiber zum Bewusst-
sein geléilg'éﬁ.' Denn wir fiihlen, im elementaren Beispiel-Falle, vollig
Ele_""{:hcﬁ', was die Handbewegung sei, abgesechen von ihrer physischen
4: Lihemung als' Muskelyorgang. Der gemeinsame Grund des Korperlichen
und Geistigen in uns tritt bestindig in Wirksamkeit : wir fithlen und er-
fahren, dass Korperliches und Geistiges in einem Dritten tbereinkomimen.

17*
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Wollten wir die aus dieser Erfahrung sich ergebende allgemeine Lehre
mit Wilhelm und Alexander von Humboldt, August Wilhelm Schlegel und
anderen von den Klassikern ausgehenden Schriftstellern bezeichnen, so
lantete sie: die Natur ist ein yon geistigen Kriften belebtes und beseeltes
Ganze. Schopenhauer ist indessen diesem verallgemeinernden Gebrauche
des Wortes ,geistig nicht geneigt. Er versteht unter Geist ein fiir alle
Mal, ,was man so Geist gewohnlich heisst“: esprit. = Daher erklirt er sich
gegen die metaphysisch-spekulative Unterscheidung von Geist und Natur.
Will man eine derartige Unterscheidung, so hebe man aus der Natur den
Menschen hervor, als das einzige uns von aussen und innen bekannte
Phéinomen. Vom Menschen aber zur Natur iibergehend, werden wir nicht
das Geistige, das Intellektuelle auf diese iibertragen , sondern viel eher das
Gefiihl: weil dieses Korperliches und Geistiges im Menschen verbindet, und
vom Unbewusstsein znm Bewusstsein in ihm iiberleitet. Das nun mit einer
solchen amnihernden Uebertragung wirklich iiber das innere Wesen der
Natur etwas ausgesagh sei, mag vorliufig, ebenso wie jener Humboldt’sche
Satz, als Hypothese gelten.

Géinzlich sicher und gewiss némlich ist es doch immer nur in Beziehung
auf nns selber, dass Korperliches und Geistiges etwas mit einander gemein
haben; und zwar darum, weil in unserer Krfahrung Korperliches und
Geistiges nunaufhorlich auf einander einwirken, was ohne einen gemeinsamen
sie miteinander verbindenden Grund nicht moglich wiire. Diese gegenseitige
Einwirkung sehen wir in zwei Richtungen sich vollziehen. Einerseits wird
Geistiges yon Korperlichem hervorgebracht, andererseits das Korperliche
durch das Geistige bestimmt.

Die erstere Art wird besonders anschaulich, wenn eine sehr komplizirte
Vorstellungsmasse von einem durchaus einfachen korperlichen Vorgang ab-
hiingig erscheint. Ein Bergmann erziihlte mir, dass er einst beim Einfahren
in den Schacht: durch Reissen der Ketten in plotzliche, dringende Lebens-
gefahr gerathen sei; es habe sich um einen einzigen Augenblick gehandelt,
so lag er zerschmettert in der Tiefe; diesen Augenblick habe er jedoch
dazm benutzt, beide Hinde krampfhaft in die Wand des Schachtes ein-
zuschlagen, so dass er gerettet werden konnte. Den blitzartig kurzen
Moment nun zwischen dem Bewusstsein der Gefahr und der vollendeten
Bewegung habe eine Vorstellung von ungeheuerstem Umfang ansgefiillt :
sein ganzes Leben sei ihm auf einmal in durchaus unbeschreiblicher Weise
in diesem Momente des vermeintlichen jihen Endes vor Augen gewesen.
Hier wird nahezn mechanisch, durch das Gefithl des beginnenden Sturzes
in die Tiefe, das Geistige in seiner ganzen Ausdehnung erschiittert und so
die bewusste Vorstellung des ganzen Lebensinhaltes ansgelost. Nun hietet
ja aber fast jeder Augenblick unseres Lebens gleichartige, nur weniger
hervortretende Erfahrungen; denn wie oft dréingt sich nicht die korperliche
Bedingtheit alles Vorstellens und Denkens auf. Zu volliger Beiingstigung
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wiichst diese Einsicht an, wenn wir auch das hochste geistige Dasein dem
rohen, mechanischen Zufall ausgesetzt sehen.

Trostlicher ist es, die Wechselwirkung zwischen Korperlichem und
Gleistigem in der entgegengesetzten Richtung zu verfolgen. Die korperliche
Natur des Menschen kann bis zu einem gewissen Grade durch bewnsstes
Wollen gestaltet werden. Ein hohes Beispiel dieser Art hat unser grosser
Schiller gegeben. Er hat eine wahrhaft ausserordentliche Entwickelung
von seiner Natur erzwungen. Wer ihn in Mannheim gesehen, weiss wenig
Erfreuliches von seiner Erscheinung zu berichten. Selbst noch Goethe war
beim ersten Zusammentreffen, Ende der achtziger Jahre, von dem KEin-
drucke Schiller’s als eines unheilbar Kranken betroffen. Obwohl nun diese
Krankheit, Schiller'n von damals an bis an sein Ende in immer wiederholten
Anfillen niederwarf, scheint er doch gerade im Kampfe mit diesen kdrper-
lichen Leiden zu der erhabenen Erscheinung anfgewachsen zu sein, als
welche er von uns geschieden ist. Wir haben Berichte aus den neunziger
Jahren, als er noch Professor in Jena war, noch vor der letzten Periode
dichterischer Produktivitét: hier tritt bereits ganz ,das edle Bild der
Menschheit¢ in ihm hervor. Heiter und in jedem Sinne frei beglickte er
durch seinen Umgang; Goethe rihmt, Schiller sei viel humaner gewesen
als er; dabei war er ,am Theetisch so gross, als er im Staatsrath gewesen
wize,* und, ,noch wenn er sich die Niigel beschnitt, grosser, als alle die
Herren, die seine Stelle nach ihm auszufillen versuchten.® Jetzt, wiirde
man ihn auch korperlich nicht mehr wie in fritheren Jahre hisslich haben
nemnen diirfen. Sein Bild athmet eine geistige Schonheit, die von dem
grossten Siege Kunde giebt, welcher vielleicht je einer widerstrebenden
Naturbeschaffenheit abgerungen worden ist. — Novalis hat als Student in
Jena, von Schiller’s reinmenschlicher Erscheinung eben diesen Eindruck
gehabt , wie wir ihn hier anzudeuten versuchen. Vielleicht fand er in ihm
die erste Anregung des Gedankens, der die spiteren Jahre des hochbegabten
Jiinglings begleitete, und den wir in seinen hinterlassenen Fragmenten
gleichsam nach Worten ringen sehen: den Gedanken der Herrschaft des
Menschen iiber die Natur. Novalis hitte dann zu einer Weltanschauung
verallgemeinert, was er in Schiller mit Augen gesehen hatte. Hier hatte
in der That ein hoher Geist des Korperlichen sich bemichtigt; Hardeuberg
meint, dass ein Gleiches der Menschheit in ihrem Verhiltniss zu der ge-
sammten dusseren Natur moglich sei: er spricht von einem ,magischen
Idealismus®. Ein tiefsinniges Wort! Nur lasst uns, was der Romantiker
Magie nennt, als das wahrhaft menschlich-Naturliche verstehen. Er-
kenntniss der Natur und Erfindungsgeist sind Zauberspiegel und Be-
1 schworungsformel dieser naturbeherrschenden Magie: die magische Gewalt
. aber liegt in dem Gemiith und der Gesinnung. Schliessen diese sympathe-
. tisch 'die Menschheit zu einem Ganzen zusammen, so will und kann Natur
nicht widerstehen, vielmehr wird sie dieser hochsten Erscheinung ihres
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eigenen Wesens gehorchen. Nicht sowohl eine Despotie des Menschen
iber die Natur, als vielmehr, vergleichsweise zu sprechen , eine Koalition
von Mensch und Natur leitet zu den hochsten Zielen.

Philosophische Voraussetzung aber der Moglichkeit einer solchen Wir-
kung ist, dass Innermenschliches und aussermenschlich - Natiirliches  aus
einem und dem selben Stoffe entstehen. Diese Annghme ist in Schopen-
haner’s Lehre vom Willen ausgedriickt. Wir entnehmen ihr vor allem. die
Gewissheit, dass Gemiith und Gesinnung durchaus reale Michte sind, von
gleicher Kraft und Art, jedoch von héherer Ordnung, als die #ussere, unter
mechanischen Gesetzen begriffene Natur.

Der Wille sei das Meer; so gleichen die Individualititen in ihrer raum-
zeitlichen Erscheinung den einzelnen Wellen, die verschieden gestaltet, je
nachdem andere und andere Wellenziige an einer bestimmten Stelle sich
begegnen, auf der weiten Oberfliche des Meeres nebeneinander hervortreten.
Nun wollen wir uns ferner die Meerestiefe nicht durch festen Boden be-
schriinkt denken, sondern in Gedanken sie das Erdinnere ausfiillen lassen.
Dann ist von jedem Punkt der Meeresoberfliche in der Senkrechten zZum
Mittelpunkt der Erde durch die immer gleichformige Wassermasse hinab-
zugelangen. Jede Individualitét birgt unter der Oberfliche ihrer Erschei-
nung die ganze Tiefe des Weltwesens, obwohl Tausende von Individuali-
tiltten nebeneinander erscheinen.

Das Individuelle an den Wellen ist ihre grossere oder geringere Hohe.
Gienau zu sprechen ist also der Punkt, der den Gipfel der Welle, bezeichnet,
in unserem Bilde das Symbol der Individualitit. Da nun alle Wellen der
gleichen Allmasse angehdren; so ist ein solcher erhobener Punkt Jedesmal
nur dadurch entstanden und denkbar, dass alle benachbarten Punkte in
einem gewissen Grade sich miterheben. Bestimmt jener Eine Punkt die
Wellenhohe, so bestimmen die in Beziehung auf diesen Punkt in wellende
Bewegungen gesetzten Wassertheilchen die Wellenform. Symbolisirte Jjener
Punkt die Individualitit, so symbolisiren diese zu einer Wellenerhebung
sich zusammenschliessenden Punkte die Summe der Ereignisse, aus denen
das Leben jenes Individuums besteht.

Die selbe Kraft bringt aus ihrer menschlichen Tiefe Individualitiit,
und Schicksal des Individuums hervor. Sie ordnet dieses jener zu, Eine
Personlichkeit geht aus ihr hervor; diess ist nicht anders zu denken, als
dass eine Gruppe von Dingen und Vorgéingen im bestimmten Sinne ange-
ordnet; evscheint, wie die Wassertheilchen zu der in einem bestimmten Punkte
gipfelnden Welle konkresziren. Diese zu der Wellenhohe zugeordnete
Wellenform, diess ist das scheinbar so durchaus absichtliche Schicksal her-
 yortretender Perstnlichkeiten; der individuelle Genius des antiken Glaubens,

welcher das Geschick des einzelnen Lebens bestimmt.
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Nur in dem Leben grosser Menschen wird diese geheimnissvolle Zu-
ordnung der Ereignisse zur Personlichkeit deuntlicher sichtbar. Im Usebrigen
gleicht das Schicksal den gleichmissigen Wellenziigen eines nur wenig be-
wegten Wassers, aus welchen ein besonderer Wellenberg und eine gesonderte
Wellenform sich nicht erhebt. Grossen Menschen aber scheinen, in gewissen
Grenzen, die Geschicke zu gehorchen. Solche Menschen treten mit einem
wunderbaren Vertrauen der Natur, den Elementen gegeniiber. Ein be-
freundeter Stoff schmiegt sich ihnen in Dingen und Vorgingen an. Sie
scheinen gleichsam ein grosseres Maass von Seins-Kraft in sich zu vereinigen;
sie nehmen was ihnen gehort, wenn sie Empfindung und Thitigkeit An-
derer unwiderstehlich an sich ziehen. An feindseligen, boshaften Menschen
jedoch scheint ihre Kraft noch am ehesten zu erlahmen. In der That wire
hier, nach Schopenhauer'scher Auffassungsweise, die natiirliche Schranke
ihrer Macht. Denn auch diese ihre Feinde sind Erscheinungsform des all-
gewaltigen Willens, und stellen ein vielleicht weniger michtiges, aber doch
ebenfalls souverines, anderes Erscheinungs - Prinzip dar.

Wie dieses mun 'z denken 'sei, dass’das selbe Bine Schicksal ver-
schiedenen Menschen gehorcht, und dass die selben objektiven Kreignisse
mit anscheinender Absichtlichkeit verschiedenen Personlichkeiten zugeordnet
sind? In unserem Bilde gravitirt die ganze Meeresoberfliche nach einem
gemeinsamen Meeresmittelpunkte, alle noch so verschiedenen Wellenformen
wurzeln gleichsam in eimem gemeinsamen Prinzip. Aber gestehen wir so-
gleich ein, dass gerade in diesem Punkte das Bild keiner wirklichen Natur-
erscheinung entspricht. Zwar wire eine solche gleichférmige Wassermasse
in Kugelgestalt denkbar; aber ihre Oberfliche wiirde nicht aus inneren
Griinden in Wellenbewegung gerathen; sondern hierzu sind dussere, diffe-
rente Einflisse erforderlich, von denen unsere Metapher absehen muss,
wenn sie das Weltwesen abbilden will. Also dass Ein Wille zu verschie-
denen Individualititen auseinandertrete, Ein Schicksal verschiedenen Per-
sonlichkeiten als gewissermaassen individuelles Geschick sich zuordne, ist
weder bildlich noch begrifflich weiter zu erkliren. Das Hervortreten ver-
schiedener bewusster, zur Freiheit berufener menschlicher Individualititen
aus dem gemeinsamen Grunde des Seins ist nach Schopenhauer’s wieder-
holtem ausdriicklichen Zugestindniss: Urphdnomen.

Hier zeigt sich denn die Grenze, und hier offenbart sich zugleich die
innere Grosse der Schopenhauer’schen Philosophie. Denn ist die Thatsache
der Individualitdt von aussen her nicht weiter zu erkliren; so ist demnach
zum Behufe der Philosophie in die Tiefen der Individualitit selbst nach
- innen hinabzusteigen. ,In Wahrheit kann auch jene verborgene und sogar
die dussern Kinfliisse lenkende Macht ihre Wurzel zuletzt doch nur in
unserm eigenen, geheimnissyollen Innern haben; da ja 4 und 2 alles Da-
seins zuletzt in uns selbst liegt.“

Der Sinn der in Schopenhauer zu ihrem vollen Ausdruck gelangenden
philosophischen Epoche ist: auf innere Erfahrung zuriickzuweisen, weil in
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deren zartesten Erscheinungen das Wesen der Welt einzig unmittelbar uns
gegeben sei. Nicht auf kosmologischem Wege ist Diesem zu nahen, sondern
psychisch, innerlich : von daher erhalten auch erst die kosmischen Grossen
und Gestaltungen ihre Bedeutung. Demnach nicht Mikrokosmos, sondern
Makranthropos: die sinnvolle Ergrimdung einer Beziehung des Allnm-
spannenden zum Imnerlichen, Einheitlichen der Menschenbrust ist die Auf-
gabe des Philosophen. Der Stoff jeder moglichen ,Metaphysik® ist das
Innermenschliche: behutsam haben wir von der einstimmigen Annahme
aller wahrhaft weisen Welthetrachter auszugehen, dass in fernsten Fernen
des Alls nie etwas dem menschlichen Innenleben ginzlich Unverwandtes
angetroffen werde.

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl,
VYon Hans von Wolzogen.

12. Idealismus und Realismus.

Als die Klassiker selbst noch in der Verbindung Shakespeare’scher
Wahrheit und Hellenischer Schonheit das einzige Mittel zur Idealisirung
des Theaters zu finden glaubten, da bereiteten sie mit dieser ihrer idealen
Tendenz der kiinstlerischen und intellektualen Bildung des deutschen Geistes
sicherlich hochste Forderung. Mehr auch dieser Geist, als wie das
Theater, hat schliesslich von den Werken der idealisirenden Poesie un-
schiitzbaren Gewinn davon getragen. Konnte doch allein aus einem also
gebildeten Geiste der Gedanke der Idealisirung des Theaters, als der
kiinstlerischen Freistatt germanischer Wahrhaftigkeit, immer reiner sich
‘herauslosen, bis er endlich seine universale Verwirklichung erreichen durfte
in der Gewinnung der deutschen Ideal-Schonheit an Stelle der Antike:
némlich der Idealwelt und Weltsprache deutscher Musik. Insofern aber
die Undurchfithrbarkeit der Idealisirung des Schauspiels zunéchst wieder-
um der ,Oper® das grosse Wort auf der offentlichen Bithne zugewandt
hatte, so kinnte man auch sagen: die Herrschaft des von den Klassikern
hinterlassenen Geistes trat ein Richard Wagner an, die Herrschaft
des von ihmen hinterlassenen Theaters ein Jakob Meyerbeer.

In der That hatte die Einmischung antiker Vorstellungen auch in das
Reformwerk fiir die Schauspielkunst, im Gegensatz zu jenem forderlichen
Binflusse auf die Bildung des deutschen Geistes, am deutschen Theater
nur bose Verwirrung hervorrufen konnen, Denn da standen sie nun auf
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der einen Seite, die grossen klassischen Idealisatoren selbst, welche dem
Theater zudachten, was das Schauspiel nicht vertragen konnte. Thnen
ward daher gerade jener hochste Meister des Schauspiels, Shakespeare,
immer unheimlicher, und obschon unumginglich beachtens- und unwider-
stehlich bewundernswerth, doch im Grunde zum unkultivirten Fremdling,
ja zum eigentlichen genialen Storenfriede bei ihrer klassischen Arbeit. Sie
wollten mit Segeln fahren, wo Ruderarbeit einzig fordern konnte; und so
kam ihnen der gewaltige Nordwind seitlings in die hesperische Fahrt, und
der Nachen der verwirrten Schiffer trieb mit allen gewonnenen Schiitzen zer-
scheitert an die nackten Klippen des deutschen Philisterlandes hin. Anderer-
seits war da ein solch scharfsichtig kritischer Geist wie Tieck, welcher
die Idealisirungsversuche auf der Schauspielbiihne, eben aus seinem vor-
ziglichen Verstindnisse fiir das Wesen des Schauspiels, als ganz verfehlt,
ja als gefihrlich erkannte. Er aber vermochte es nun bei allem Scharf-
sinne doch noch nicht deutlich genug zu erkennen, dass dennoch die
Idealisirung als solche kein Wahn, dass sie moglich, ja dass sie ein
grossestes und edelstes Ziel der Kunst sei und bleibe, nur eben auf anderem
Gebiete, mit Hilfe anderer Kunstmittel erreichbar, als der rezitirenden
Schauspielkunst und ihres poetischen Realismus. Der kluge Ruderer im
Nordwind spottete gern der ringenden Segler gen Westen, ohne zu wissen,
aunf welcher so nahe schon rauschenden hesperischen Fluth das Segel der
Sieger der Wogen sei.

Goethe hatte wihrend seiner Theaterleitung nicht besser als durch
jene idealisirende Bearbeitung, die wir am Beispiele des Romeo betrachtet
haben, mit dem britischen Genius sich abzufinden gewusst. Noch in dem
spitesten Theile seines Aufsatzes ,Shakespeare und kein Ende“ (1826)
bekennt er, dass er es fiir ,gar kein Unglick erachte, wenn Shakespeare
in wenigen Jahren ganz und gar von der deutschen Bithne verdringt sein
wiirde, indem man ihn gerade durch strenge und sorgfiltige Wiedergebung
theatralisch ,unméglich® mache. Wenn er trotzdem Tieck’s Eifer fur die
»Untheilbarkeit“ Shakespeare’s anerkennt und freundlich meint, auch das
Misslingen bringe im Ganzen keinen besonderen Schaden, so gesteht er
doch im Gespriche mit Eckermann am Weihnachtstage 1825, dass er selber
“wohl daran gethan habe, sich den Shakespeare bei Zeiten ,durch Goetz
und Egmont vom Halse zu schaffen.* Diess hatte der herrliche Dichter
des ,Goetz* und des ,Egmont* gethan, — thun kénnen, — thun
‘milssen, im goldenen Zwange des Idealisirungswerkes seines Genius:
und nun kommt ihm plotzlich ein krankhaft - phantastisch sich gebihrdender,
scheuheftiger Jiingling, ein Protegé des guten Wieland, vom tritben Norden
daher, und wirft ihm, wie aus einem leidensvollen Krampfe des deutschen
Geistes herans, mitten in die mithsilig - intime klassische Arbeit wiederum
golch eine lebenstrotzig unmaskirte Naturwahrheit kiithnster poetisch be-
schwingter Gestalten wie der Schroffensteiner, der Penthesilea, des Her-
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mann hinein! ‘Wie wenig der wohlwollende und nachsichtige Idealisator
des Theaters, der selbst einen Zacharias Werner mit wunderbarer Geduld
tiber sich ergehen liess, zu einer solchen erschreckend genialen Erscheinung,
wie Heinrich von Kleist, sich zu stellen wusste, das erhellt aus der
verderblichen Manier, mit welcher der iihersorgliche Protektor der sJdon,
und ,Alarkos“ den ,zerbrochenen Krug“ in Stiicke brach, und dergestalt;
das “modisch - theatralisch formulirte Originalwerk deutschen Humores an
der Weimarer Musterbithne in der That yunmdglich® machte. Danach
hitte es jener Aeusserung in seinem Aufsatze tber Tieck’s pdramaturgische
Blétter“ wahrlich nicht mehr bedurft: dass ihm Kleist, ,bei dem reinsten
Vorsatz einer aufrichtigen Theilnahme, Schauder und Abscheu erregt® habe.
Nun denn, die Zeit moge kommen, da dieser Schaudererregende sich
edel riicht! Dort selbst, wo der Meister Goethe die klassische Arbeit unter-
nommen , welche der Meister unserer Tage auf der musikalischen Biihne
vollendet hat: auf einer den Moden entrissenen Biihne des rezitirten Dramas
moge dereinst der nenerweckte dichterische Geist unseres Kleist das reine
Schauspiel im Sinne eines Tieck siegreich dem vergessenen Ideale seines
eigenen Styles zufithren. Beriihrte Kleist's heftige Dramatik den klassischen
Sinn Goethe's ebenso abstossend, wie dereinst Goethe’s deutsche Poesie
den franzosischen Sinn Friedrich’s des Grossen: wie Goethe Recht behielb,
wird dann Kleist Recht behalten. — |

Gerade entgegengesetzt dem Verhiltnisse Goethe’s zu Shakespeare
ll_.‘lII_IId_ Kleist war die Stellung Tieck’s. Immer nur jenes reine Schauspiel
im Auge, sah er diess durch die klassischen Reformbestrebungen auf be-
denklichste Abwege gedringt, und musste demgemiss die Behandlung des
britischen Genius durch den Meister von Weimar héchlichst missbilligen :

»1i8 ist dberhaupt nur einem so grossen Dichter wie jenem erlaubt und zu ver-
geben, wenn er das Meisterwerk eines Anderen grausam behandelt, wie es mit
diesem Traunerspiel wirklich geschehen ist, in welchem man vom Original nur
wenig wiederfindet, und wo selbst das, was noch dasteht, durch die sonderbaren
, Uminderungen in einem ganz anderen Lichte erscheint und seine wahre Bedeu-
tung verloren hat,* (Krit, Schr. III, 175, iiber ,Romeo und Julia“,)

‘Dabei mochte er andererseits sich doch noch gerne an die Auffassung
klammern, als wire Goethe’s Handlungsweise nur etwa einer Laune und
Verstimmung entsprungen; denn in dem grossen Aufsatze ,Goethe und
seine Zeit* finden wir den beachtenswerthen Satz:

, »Die Arf, mit welcher Goethe sein grosses Vorbild verbessern wollte, musste
freilich dem Kenner bedenklich erscheinen, und er musste im Gegentheil wiinschen,
dass Goethe lieber tiefer geforscht, noch mehr an seinen Autor geglaubt
‘hiitte, um noch mehr und griindlicher ihn zu erkennen und das wundersame Ge-
triebe der Komposition klar und iiberzeugend darzulegen, ohne am Ende doch die

_Iwir.'.hpigsten Riader herauszunehmen, um andere schyichere einzusetzen, und dadurch
eben so viel neuerdings zu yerwirren, als er erst in Ordnung gebracht hatte.
Noch niemals hat augenblickliche Laune und Verstimmnng eines
‘grossen Mannes demi bosen Willen und der Unfahigkeit des Haufens
s0.zum Munde geredet,* (Krit. Schr. III, 175,)
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Gewiss sind diess Worte, welche ein eigenthiimliches Licht auf Tieck’s
Unverstandniss fiir den Geist der Idealisirungs-Arbeit  iiberhaupt werfen.
Kein Wunder, dass dieser Mann noch’ weit entschiedener gegen den eigent-
lichen Realisator der' Idealisirang, gegen Schiller, auftrat, von dem er
z. B. in seiner Abhandlung iber ,das Deutsche Drama% geradezu sagh:

nHatte Schiller im ,Karlos* seinem Hange zn Reflexionen und Sen-
tenzen freudig nachgegeben, so hatten sich im ,Wallenstein®, sowie in ,Maria
Stuart“, bereits lyrische schone Stellen gemeldet, die sich, strenge genommen,
schon vollig vom Drama lossagten, um auf eigene Hand den Beifall zu
erstreben, der ihmen auch reichlich ward. Diesem poetischen Geliist
ward noch viel mehr in der |, Johanna¢ gehuldigt, und dieses treffliche Werk war
trotz seiner vielen und grossen Schinheiten ein Musterbeispiel von mannich-
faltigem Missverstindniss und des Zerstorens eines wahren Schan-

(8piels, von vielen Zeitgenossen aber lobpreisend als die hochste Krone aller
dramati__nchen und tragischen Vollkommenheit begriisst. Was, hier im sogenannten
»romantischen“ Sinne geschah, ward nachher in der ,Braut von Messina* mit
‘kaltem Prunk, der uns die antike Tragodie geben sollte, ' noch ' luxuridser ausge-
fohet,“  (Krit, Schr. IV. 149 ff),

‘Nieht lange daranf (IV'157) betont er es noch ausdriicklich: dass der
Gotzendienst mit Schiller’s Werken grossen Schaden gethan®, ‘wie diess
svon: Versténdigen lingst anerkannt und ausgesprochen worden“ sei. Sehr
bedeutsam aber richtet sich sein kritischer Zorn aim Heftigsten eben gegen
Jjene ,Braut von Messina“, welche klassische Cho- Tragodie uns, die wir
sio. vom Standpunkte des Kunstwerkes der Musik ‘als wichtige Vorstufe
zur " Idealisirang  des Theaters betrachten ~durften, vielmehr ~wie ein
poetisches Nebenspiel zu der Ch or-Symphonie Beethovens erscheinen muss,
Hatte doch auch Goethe selbst, bemerkenswerth genug, fast ausschliesslich
gerade diesem Werke Schiller’s die Beispiele zu seinen »Regeln fiir Schau-
spieler” entnommen. Tieck dagegen, indem er die selbe Dichtung nur von
seinem Standpunkte des rezitirten Dramas aus betrachtete, konnte nicht
umhin, sie in seinem Aufsatze iiber ,die geschichtliche Entwickelung der
neueren Bithne“ vom Jahre 1831 (I 847) kurzweg als die ,grosste Ver-
irrung des grossen Dichters® zu bezeichnen; wihrend er an anderer
Stelle (IV. 146) es offen aussprach : dass die ,Braut von Messina“, welche
»Viele noch immer ganz treuherzig fiir das Musterbild der Tragodie halten,
in der That doch nur ein ' kaltes Prachtstiick der Redekunst mit unmog-
lichen Choren* sei. Und spiter fiigh er noch hinzu: : '

; »ich glaube, dass seit dem Alterthum bis zu unseren Tagen hinab (indem ich
‘mich freilich nur auf bekannte Gedichte beziehe), die Aufgabe der ,Feindlichen
Briider* noch niemals so schwach und ungeniigend, dem, Drama so vollig wider-
sprechend, ist geldst worden, als in der Art und Weise, wie Schiller es versucht
hat. Ich komme immer wieder auf diese Arbeit zuriick, weil sie es vorziiglich
,ist, die unsere Bithne aus allen Fugen gerenkt hat, sowie die seltsame Vorrede
damals Verwirrung :r'%b;gitgte', die sich erst__ﬂgéhf,_rjlla.liliche'p%'.]’s!thre wieder vollig

 gerstreuen wird. Hier hat mit aller Kunst der Rede das vollig Undramatische,

" dng ,p:gmiﬁgﬁg!ie ) Ja die. "m},’:ﬁ‘l A}‘_:l.’l:_ﬂpﬂu!]gl des E‘_llllglaterélgergchiffeyﬁilg; werden und
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zu einér Theorie, zum Grundsatz des echten Schauspiels erhoben werden sollen.”
(Krit. Schr. 1V. 210.)

Wir, zu denen jene ,seltsame Vorrede“ schon frither in so manchen
ahnungsvollen Hindeutungen auf unser jetzt erfiilltes Ideal gesprochen hat,
wir wissen es nun auch besser, in wiefern diese Chortragodie Schiller’s
zwar gewiss nichts weniger als das Muster-Beispiel eines rezitirten Dramas,
wohl ‘aber das Muster - Traumbild eines grosssinnigen Idealisatoren des
Theaters bedeutet.  Gleichwie aber fiir uns zur Gewinnung des Verstind-
nisses der Idealisirungstendenzen die ideale Musik das entscheidende
kiinstlerische Hilfsmittel war, so hatte andererseits auch einem Tieck als
ein. wichtiges geistiges Mittel zur Ausbildung des Verstindnisses fiir das
Wesen der Schauspielkunst gewiss die allgemeine Einwirkung der idea-
lisirenden Antike gedient. Wire doch ohne sie der dichterische Geist
der Nation in den armsiligsten Gallizismen stecken geblieben, oder etwa
(— da die Shakespeare so leicht nicht ,im Plural zn denken® sind —) in
den rohen Barbarismus eines noch ganz unkiinstlerischen Volksspieles zuriick-
gesunken. | Dass tiberhaupt von deutschem Drama als Kunst wieder die
Rede sein konnte, verdanken wir vornehmlich  dem im deutschen Geiste
swiedergeborenen Hellenismus. Er hatte diesen Geist erst befihigt, auch
Shakespeare’s Grosse zu erkennen und zu seiner wiirdigen Wiedergebung
geistige Krifte heranzubilden. = Wie aber jenes schone Bildungsmittel der
Antike bei der Idealisirung des Theaters sich wieder ausloste unter dem
gewaltigen Eintritte der deutschen Musik in das dramatische Kunstwerk:

8o wiirde es sich auch bei der rechten Reform des deutschen Schauspiels
wieder auslosen unter dem freien Walten des deutschen poetischen Genies
auf der modernen Biithne des rezitirten Dramas. Viel ersehnt und immer
doch unerwartet: erscheinen die Meister der Welt. Wollen wir aber fiir
jene eine, mnoch eriibrigende Aufgabe der Schauspiel-Reform, neben der
schon  vollbrachten Idealisirung des Theaters, anch noch eine durch die
That entscheidend  wirkende Meisterschaft der Zukunft uns erwarten, so
wiirde diese freilich mehr als irgend eine andere in einer tiefen Reform
unserer gesammten vaterlindischen Zustinde wurzeln missen. Und doch
haben wir hoffen gelernt, seit Ideale erfiillt wurden! So wollen und
_diirfen wir heut micht mehr in die Verzweiflung einstimmen, welche so-
wohl Goethe wie Tieck von ihren beiden schroff entgegengesetzten Stand-
punkten aus gleicherweise bekunden. Denn, wenn der Erstere schon
meinte, dass es iiberhaupt ,kein dentsches Theater geben werde
und geben kénne“, und dass es ,kindisch“ gewesen, auf 'ein ,Anders-
werden“ — in Folge Klassischer Meisterlehre — zu hoffen, so sagte der

Leﬁzt@re (IV. 180):

ol »Nach allem Vorausgeschickten entsteht nun freilich noch eine FrageZund ein

o Zwmfel, die eigentlich in den Vordergrund kénnen gestellt werden, — nimlich:
ob wir Deutschen denn auch wohl aberall eine dramatische Nation
sind; d, h, eine solche, deren Charakter, Sinn, Neigung sich wirklich zum
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wahren, echten Theater richtet, die desselben bedarf, und in ihm seine besten
Krifte der Poesie, des Witzes und Scharfsinnes entwickelt. Nachdem wir unge-
fithr seit einem Jahrhundert eine Bithne besitzen, so darf dieser Zweifel, der vor
fiinfzig Jahren sich unbillig zn frith gemeldet hiitte, jetzt wohl aufgeworfen werden,
. Und wenn er Grund haben sollte, so wire hieraus geniigender, wie aus allen
Forschungen, die Erscheinung erklirt, warum unser Theater, indem es mit dem
besten Willen des Publiknms zugleich, bald diesen bald jenen enthusiastischen
Anlauf nimm¢, doch immer noch nichts Festes und Wiirdiges geworden ist, und
der Verfall sich immer, in unseren Tagen am schlimmsten, nach kurzer Bliithe
wieder meldet.*

Solche Verzweiflung auf beiden Seiten war eben die Folge der grossen
Verwirrung, welche die klassische Arbeit auf die Bithne des reinen Schau-
spiels gebracht hatte, und worein sie selber gerathen war, als es sich
herausstellen musste, dass sie an diesser Stétte nicht recht vom Flecke
kam, ohne zu wissen: wohin nun? — Allein, wie Schiller mit einem ,ge-
wissen Vertrauen“ damals schon auf die Oper hinwies, so hat auch sein
scharfer Kritiker Tieck seinerseits mindesténs einige merkwiirdig tastende
Hindeutungen, die von uns beachtet sein wollen. Er bezeichnet schon die
idealisirende Dichtung Schiller’s, wofern er sie nicht eben schlechtweg als
das ,Undramatische* '(d. h. dem 'Wesen des: reinen Schauspiels Wider-
sprechende) behandelt, gerne mit dem besser klingenden und an sich be-
dentendenn Namen. ,Lyrisches Drama®. Einmal aber (IV. 152) dussert er
sich sogar folgendermaassen:

. ,Kann es ein lyrisches Drama geben? Die verlorenen Schauspiele der
Griechen, die recht eigentlich so sein sollten, konnen uns keinen Begriff von
dieser Art geben, und die Lyrik der drei grossen Meister ist bei diesen ebenso
national als nothwendig, aber, wie Jedermann weiss, himmelweit von dem ver-
schieden, was ich hier habe bezeichnen wollen. Unsere Oper sollte wohl
ein lyrisches Schauspiel sein, wenn Dichter wie Musiker einen

. deutlichen Begriff von der Aufgabe ihrer Kunst hitten. — Ob und
in weleher Art wir einmal ein wahres lyrisches Drama (wenn es nicht
im Gluck und Mozart bestimmt und vorgezeichnet ist) erbalten und finden werden,
bleibe dahingestellt.”

So geht auch fiir Tieck’s kritischen Verstand der ihm verdunkelte Weg
der Idealisirung durch Schiller zur Oper, und von der Oper zu Etwas,
was er noch nicht erkennen kann. Wir aber, die wir es erfahren durften,
wie die erstaunende Verwirrung, in welche die seltsame Gattung ,Oper*
auch die Klassiker versetzt hatte, in dem grossen ,klassischen“ Kunstwerke
unserer Zeit zur kiinstlerischen Auflosung gekommen ist; — wir fanden
nun also auch den merkwiirdigen Zwiespalt zwischen dem klassischen
und dem kritischen deutschen Geiste, zwischen den ,Idealisatoren des
Theaters“ und dem Hiiter der Rechte des ,reinen Schauspiels¥, erst eben
dadurch zur Versohnung gelangt, dass die Idealisirung auf ihr rechtes,
von jenen Beiden ferne geahntes Gebiet tbertrat, und damit anch —
ﬁéé'e'rholen wir — das Schauspiel sich selber und seiner Zukunft wieder-
gegeben ward. Shakespeare, der junge Goethe und Heinrich von Kleist
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bilden eine eigenthiimliche Strémung, welche — weil einem anderen Grunde
entsprungen — auch nichf in jenes musikalische Kunstwerk, in jenen
idealen Styl, als in das einzige Endziel ihrer eigenen Stylvollendung
ausmiindet.  Gleichwie die Idealisirungstendenz ihren kiinstlerischen Geist
dem #sthetischen Verstindnisse des Schauspiels eingehaucht hatte, so gab
auch die dramatische Phantasie der reinen Schauspieldichtung ihre ger-
manische Urkraft der Wahrhaftigkeit mit davein fiir das Werk der Ideali-
sirung, das allein die Musik vollenden konnte. Dasjenige aber; was in
jener Reihe der phantasievollen Schauspieldichter das eigenthfimlich Kiinst-
lerische ist, — was ihten auszeichnenden geistigen Charakter bildet, —
was den Werth ihres Schaffens als Poesie bedentet: diess geheimnissvoll
individuell Ausgedriickte, poetisch Nationale eines ,germanischen: Idealismus®
verlangt auch heute nach seiner fréeien Fortentwickelung, welche durch die
klassische Arbeit nur unterbrochen und auf den bedeutungsvollsten’ Abweg
geleitet | war, | Es' verlangt auch' seinerseits -aus den Moden heraus mach
seinem eigenen Style.

Nicht ein idealer, und in diesem’Sinne 'also strenger Styl wird
diess sein; aber auch nicht nur ein spiélerischer 'Wechsel von Moden', wie
er bisher, sammt der ,klassischen“ Mode, das Schauspieltheater allein be-
herrscht hat.  Der ,Anblick von Chaos und Anarchie®, welcher Tieck anf
der deutschen Biihne erschreckte, darf nicht das dauernd giltige Kenn-
zeichen des Schauspiels bleiben'; nicht dafiir Haben' die Shakespéare; Goethe
und Kleist' gedichtet. Ja, anch eine pHerrschaft dés Tdeellen tiber das
Materielle“, wie sie Schiller als Styl des idealen Schauspiels bezeichnet
hatte, ist in dem rezitirten Drama noch immer zu begriinden und aufrechs
zu erhalten, —  mnicht zwar in der idealen Form, aber in dem geistigen
Charakter; 'in' demdichterischen’ Werthe, und  in einer  demgemiiss
wiirdigen Darstellkunst. Das Harmonische, als CharaKteristikum jeg-
lichen Styles, bestiinde hier eben in dieser Harmonie des poetischen Genies
mit dem schauspielerischen Talente; und deren gemeinsamer Natur-
boden wire — gegeniiber der harmonischen Musik im idealisirtén Drama
— Jjemer noch heute im Volksspiele erhaltene, lebendige Untergrund

einer populiren Wahrhaftigkeit, die wir als germanischen Realismus bezeichnet
haben. Dort kbnnte sich dann Wagner’s Deutung des ,deutschen Styles
anf dem Gebiete des lebendigen Dramas® wiederum bestitigt finden: , Unter
diesem Styl verstehen wir die yollkommen erreichte und zum Gesetz er-
liobéﬁ_é' Uebereinstimmung der theatralischen Darstellung mit dem darge-
s!;é]li;e%i wahrhafs deutschen Dichtwerke®. - (Deutsche Kunst und deutsche
Politik S. 110.) Deutsch aber’ wiirde ein Dichtwerk sein, welches aus der
ﬁnﬁ{'jt"gélbs{}*én;@hrggung_qineé personlich mitempfundenen Momentes deutscher
Volksgeschichte, deutschen Volksgemiithes, dentscher Volkspersonlichkeit,
deﬁiﬁ;g'lich an Ort und Stelle yom Volke selber dargestellt, dem dichterischen
Talente sich darbite zur phantasievollén Ausarbeitung fiir einen, aus den
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natiirlichen Verhiiltnissen sich ergebenden , populdren Darstellungsstyl. Ge-
wiss wiirde die hierbei frei waltende, an keine ideale Kunstreform gebundene
poetische Kraft, immer neu gestaltend, jeder (Gegenwart, ja jedem trieh-
kriftigen Momente, dem sie ihre Anregung entnahm, vertraulich sich mit-
theilen, und in diesem Sinne immer jmodern“ wirken. Gerade aber dabei
wiirde sie, im stits neuen organischen Wachsen ans dem Genie und dem
Gemiithe der Zeit, doch keinerlei blosse sMode* aufkommen lassen. Viel-
mehr wiirde sie alles Moderne, Gegenwiirtige, alles nur momentan zur
mimischen Darstellung Anregende, mit der eigenthiimlichen symbolischen
Bildlichkeit ihrer Produktion in das freie Reich der Phan tasie, versetzen,
wo der schaffende Geist der Gegenwart mit den erschauten Geistern jeder
grossen Vergangenheit zum ewig jungen Leben der Dichtung verschmilzt.
Dort herrscht dann wiederum das Allgemein -Menschliche, wenn auch in
streng charakteristischer Besonderheit, in individueller Lebenswahrheit und
nationaler Eigenartigkeit, wie es stits als poeinesgleichen® sich darstellt,
gegeniiber dem realen Publikum, das mit dem Kinstler des Wortes die
eine und selbe deutsche Muttersprache spricht.

Eine Spezial -Untersuchung dieses poetisch - realistischen Styles eines
reinen Schauspieles der Zukunft wiirde uns zu weit von unserem hier be-
handelten Thema abfiihren ; genug, dass die Idealisitung des Theaters zn
guter Letzt uns als ein Gegenbild auch die Befreiung des Schauspiels
auftauchen lassen musste. Diess einmal erkannt, darf man jetzt  getrost
den alten Kenner des Schauspiels, nun nicht mehr im Widerspruche mit
der klassischen Arbeit, zu Recht und Rede gelangen lassen, und man wird
bald finden, dass kein besserer Leiter und Lehrer auch fir die kommenden
Zeiten den Freunden und Forderern des rezitirten Schauspiels’ empfohlen
werden konne, als Ludwig Tieck. Nur noch einige Zitate aus seinen
kritischen Schriften mogen uns hier als Fingerzeige fiir weitere selbstindige
Beschiftigung mit diesem Gegenstande erlaubt sein,

' Ueber den Charakter des altenglischen Theaters, als der ge-
schichtlichen Grund- und Vorlage fiir den germanisch - realistis¢hen Schau-
spielstyl, sagt er in seiner ,Vergleichung der Darstellungsweise in England,
Frankreich, Deutschland¥ :

»Dieses Spiel, das ich meine, war aber seiner Natnr nach ein ganz ver-
schiedenes von dem, was die Franzosen in ihren Tragbdien brauchen konnen: wahr,
einfach, von Laune und Ironie mehr oder n_z'inder gefiirbt und dtfrt:hdmngen, ganz
das Gegentheil aller Deklamation und falschen Emphase, kein singender Vers, keine
unnothigen Pausen oder falschen Akzente. Dieses rasche, lebendige, ganz natur-
gemiisse Spiel, dieser richtige und einfache Vortrag, der gerade nur dadurch alle
Niiancen znlisst und moglich macht, trug und hob die Produktionen Shakespeare’s
und seiner Zeitgenossen; in dieser Art und Weise waren Burbadge und Allen
gross, sowie spiferhin’ Betterton', bis zu Garrick hinab. Darum' ist es richt zu
1y verwundern, wenn mit jenem monotonen und aufgeblasenen’ Spiel und Ton, die
sich der franzosischen Manier nfihern, mit dieser Uebertreibung, die nur aus Mangel

an Phantasie und Schopferkraft herrihrt, die Werke Shakespeare’s heut zu Tage
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oft nur wenig Eindruck machen, — Fiir die Bithnendarstellung griindete
Schroder’s nniverselles Talent eine echte deutsche Schule, die keine andere sein
konnte, als jene oben angedeutete alte englische. Diess feste Bestehen auf Wahr-
heit und Natur, diese Freunde am grossartigen Scherz, die Freiheit der Gesinnung,
die sich keinen Konvenienzen beugt, ein gelintertes Geftihl, das sich dureh keinen
Schwulst blenden lisst, dieses mit einem ernsten Streben zu einer echten und tief-
sinnigen Kunst, ist, in hichster Bedeutung aufgefasst, unsere wahre deutsche Natur,
Und deshalb eignet sich uns, wie kein anderer Dichter, der unergriindliche Shake-
speare an.® (Krit. Schr. IV, 360 ff.)

Den Sprachstyl insbesondere betreffend, macht sich auch bei Tieck
jene Unterscheidung von Deklamiren und Rezitiren bemerkbar, welche man
schon bei Goethe findet, so z. B., wenn dieser einmal sagt: ,Es giebt keinen
grosseren Genuss und keinen reineren, als sich mit geschlossenen Augen
durch eine natiirlich-richtige Stimme ein Shakespeare’'sches Stiick nicht
deklamiren, sondern rezitiren zu lassen“; mit welchem Ausspruche
Goethe dem Style Shakesqeare’s sicherlich mehr gerecht ward, als mit
jener Bearbeitung der Dramen fiir die Sichtbarkeit auf der Biihne eines
zu idealisirenden Schauspieltheaters. Die Deklamation ist jenem pathetisch-
rhetorischen Style der klassischen Arbeit entwachsen, welchen wir als eine
Mittelstufe zwischen Gesang und Sprache bezeichnen durften; die Rezi-
tation dagegen entspricht dem poetisch-realistischen Style des reinen Schau-
spiels, vornehmlich Shakespeare’s. Von ihr sagt Tieck in seiner Abhand-
lung tiber ,die geschichtliche Entwickelung der neueren Bithne“:

Ste giebt auch in der Poesie und Tragidie den gewthnlichen Ton der Rede
zn vernehmen nur erhoben, wirdig, edel, steigt im Pathos anf, verstummt oft
im Schmerz, g:ebt den Zorn und das Ungeheure der Wuth und Verzweiflung mehr
durch Zurtckhaltung, Selbstbezwingung, unterdriickte Tone zu erkennen, um da-
durch den Ausbruch der Leidenschaft in den vollen, donnernden Tonen noch mehr
hervorzuheben, und kann von der hichsten Hohe nnmittelbar, ohne Affektation
oder Effekterkiinsteln, zum einfachsten Naturlaut, zum Seufzen, leisen Akzent zu-
riicksinken. Das wahre Sprechen ist unendlich schwerer, als jenes Dekla-
miren zu erlernen, und es fordert, um es zu finden, eine eben so reiche als be-
wegliche Phantasie, ein tiefes Gefiihl, grosse Beohachtung und Selbstbeherrschung,
sowie Enthusiasmus und nie ermtdende Begeisternng Derjenige, der ohne Talent
jene erst geschilderte singende Deklamation und das gesteigerte falsche Pathos
vermeiden will, fillt leicht in das Ntchterne, Unbedeutende und Unedle.“ (Krit
Schr. 11. 342 .)

Schliesslich vom Darstellungs- und Sprachstyle wiederum zum Stoffe
des reinen Schauspiels zuriickkehrend, brauchen wir das vorher dartiber
Bemerkte und durch manigfache Zitate bereits Illustrirte hier nur noch
einmal kurz zusammen zu fassen. Im sogenannten ,musikalischen“ Drama
haben ‘wir: Gesang — typlsche G estalten (m ihrer ethisch - meta-
physlschen Wesenheit) — und im Ganzen ein theatralisches Idealbild,
als Mythos der Welt. Im Schauspiel tritt dafiir ein: die Sprache als
solche ~— der Charakter als solcher (in seiner psychologischen Ent-
wickelung) — und im Ganzen die Handlung als solche. An Stelle des
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Universalen und TIdealen tritt das Individuelle und Ideelle. Die Handlung
ist micht idealisch entriickt, sondern real gegenwiirtig. Was auch ihr Stoff
sein moge, er muss den Charakter der Gegenwiirtigkeit tragen, muss
daher der Zeitlichkeit selbst angehoren, muss — mit einem Worte —
geschichtlich sein. Und zwar, je mehr er zum symbolischen Beispiele
des Menschlichen, in der Form einer volksthiimlich-schauspielerischen
Kunst, verwendbar sein soll, um so mehr wird er vom nur Greschichtlichen,
im Sinne irgend welches realen Geschehens, zum eigentlich W elt geschicht-
lichen sich erheben miissen.

Die Triger des Weltgeschichtlichen aber sind wiederum nicht etwa
pgrundlegende“ Theorien und politische Formen, sondern schopferisch grosse
Persénlichkeiten, in denen Volkscharaktere sich zu Weltthaten ver-
dichten. Gilt von unserem hier gemeinten ,Drama“ so recht das Wort
des Meisters (X. 8. 412), dass es ,keine Dichtungsart, sondern das ans
unserem schweigenden Innern zuriickgeworfene Spiegelbild der Welt¢
sei: so stimmt auch das Weitere damit iiberein; dass wir namlich in dem
sauf unsere Weise versuchten Drama zuniichst uns des Vortheils be-
miichtigen, nicht mehr iber Menschen und Dinge zu reden, sondern diese
selbst sprechen zu lassen. Wer die ,Geschichte und ihre Vorgiinge g e-
sehen® hat, kann sie — nach des Meisters Worten — nun auch sprechen
lassen, und zwar, weil er ,nicht eigentlich die Geschichte, noch selbst die
Vorgiinge, die uns ein ewiges Dunkel bleiben werden, sondern die Personen,
die in ihrem Handeln und Leiden ersehenen Personen, sprechen®  Lisst.
Damiti gewinnt unser Drama, ausser dem  spezifisch Schauspielerischen,
Mimisch-Persténlichen, einerseits auch den Charakter des Kunstlerischen,
indem es wirkliche , wandelnde ,Ideen®, niimlich lebendige Anschauungen,
nicht Abstraktionen (Ideen in Professoremstirnen), zur Darstellung bringt,
ohne sich aus diesem poetischen Bereiche der einzig wahrhaft produktiven
historischen Krifte jemals in das dem Volksgemiithe stiits fremd bleibende
spezifisch Politische , Diplomatische , Faktitse zu verlieren. Andererseits
stellt sich der dramatische Stoff dadurch mitten in den Kreis des Volks-
lebens selbst, dessen natiirlicher Kunstausdruck das rezitirte Schauspiel
ist; wo nun jeder einzelne Zuschauer, in der theilnahmsvollen Anschanung
der gefeierten grossen Persénlichkeit, sich selbst als Theil eines wirklich
bestehenden Ganzen empfinden kann, das in jener Person wieder einmal
aus einem Abstraktum zu einem lebendigen, Allen eigenen Wesen ward.
Ein solches Schauspiel-Drama wiirde dann also die volksthiimliche Kunst-
dusserung jeglicher ,Gegenwart bedeuten diirfen, withrend das unsterb-
liche ,Kunstwerk der Zukunft“, d. h. des Tdeales selber, allein das
musikalische Kunstwerk ist und bleibt. —

. In einem uns vertrauten philosophischen Sinne konnte man sogar
sagen: das Reich der Geschichte gelange zur héheren und reineren Be-
denﬁmg fiir den menschlichen Geist erst im Schauspiele. Denn das grosseste

18
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Beispiel der ,Willensbejahung¥, in der Form sich widerstreitender und
gich kreuzender Kausalititsreihen, stellt die Geschichte dar; und eben
dieses B eispiel dient, als die exemplarisch isolirende Gestaltung einer dich-
terischen Objektivation (d. h. als Schauspiel), am Deutlichsten und Be-
deutsamsten (symbolisch-theatralisch) zur Belehrung des Menschen iiber den
Werth des Lebens, des Ausdruckes der ,Willenshejahung®. Zeigl sich
nun innerhalb des Reiches der Geschichte das Grosse und das Kdele, das
Ungemeine tiberhaupt, als das Menschlich-Heldenhafte; vornehmlich durch
das Leiden zur ,Willensverneinung“ und hbis zum Untergange hinge-
trieben, so wird das geschichtliche Schauspiel, dafern es eben ein poetisches
Beispiel solchen Heldenleidens darbietet, znr Tragédie. In derKomdodie
hingegen erscheint die Willensbejahung micht so sehr als Quelle des
Leidens des Helden, denn als Bild des Scheines aller Welt, und leitet
hiermit auf eine heitere Weise zu der gleichen Erkenntniss des Lebens-
werthes hin. Allein in der hochsten Form des idealen (musikalischen)
Dramas selber mag der Held nicht nur den (nach Schopenhauer) zweiten
Weg, den des Leidens, sondern auch den ersten, den der Tugend
bis zur Willensverneinung geleitet. werden, ohne dass daraus, wie es im
Schauspiel der Fall sein wiirde, die Abart eines moralisirenden Dramas,
also etwas Unkiinstlerisches, entstiinde. So stellt sich im ,Parsifal® dieser
Wandel durch Tugend zum Heil als selbst idealste (religitse) Handlung in
vollkommener Harmonie mit der Stylform des Idealdramas dar. Das Ge-
schichtliche schwindet hier ganz vor dem Idealen; die Heldenschaft bernht
in der Heiligung des Menschen.

Diess ward durch die Musik ermoglicht. Im Gegensatze aber zu
solcher, an sich selbst absolut idealen und kimstlerischen Sphire des
musikalischen Dramas, hatten wir schon vorher die besondere Sphire des
Schauspiels als einen ,realen Horizont* zu bezeichnen versucht, welchen
wir nunmehr niher als den ,menschlich erschauten, geschichtlichen Stoff*
bestimmt haben. Ist nun hierin auch jenes ,Gesunde zu finden, welches
Goethe von dem Stoffe der symbolisch-theatralisch zu behandelnden Ge-
schichte gefordert hatte: so muss dieses doch  ebensowohl auch in  der
Form der kimnstlerischen Verwirklichung sich bekunden, wenn der poetische
Realismus des rezitirten Schauspiels zu einem vollkommenen harmonischen
Style gelangen will, wie ihn im hochsten Sinne der musikalische Idealismus
des gesungenen Idealdramas auf seine Weise erreicht hat. = Das sgesunde®
Schauspiel der Zukunft kann und darf sich nicht mit den nnwahrhaftigen
und widernatiirlichen Modeformen des geschiiftlichen Theateretablissements
yon hente begniigen, dessen Autokratie ja schon durch das Bayreuther
Theater gebrochen worden ist. Aus gesunden Trieben des Volkes: selbst
muss es seine natureigene, lebensvoll wahrhaftige Darstellungsform sich
selber schaffen: d. i. jenes freie, selbstthitige Volks-Theater, das wir
in seinen neubelebten oder noch traditionell vererbten Ansiitzen oder Ueber-
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resten (Passionen, Volksspielen, biirgerlichen Erinmerungsfesten) vordem
schon ernstlich betrachtet haben. Sein immer energischeres, vervielfiltigtes
und vervollkommnetes Hervortreten miisste Hand in Hand und Schritt bei
Schritt gehen mit der Reinigung des Schauspielstyles als solchen, mit
seiner eigenen poetischen Fortentwickelung von der Wiederankniipfung an
seine priidealistische Vorgeschichte aus. So wiire dann die Konvention des
noch bestehenden Modetheaters von kaum zweihundertjihrigem Alter endlich
vollig zu brechen und neben dem Idealtheater des musikalischen Kunst-
werkes, das an die Stelle der fast gleichalterigen Oper trat, nunmehr auch
dem sich selber spielenden Volke klarer Raum zu kiinstlerischen Thaten zn
schaffen, wodurch es sich wiedernm zum wiirdigsten Publikum auch der
hochsten idealen Kunst heranbilden wiirde.

Sollte aber zuletzt noch die besorgte Frage aufgeworfen werden, wo
denn inmitten eines ,sich selber spielenden Volkes* die kiinstlerische Kaste
des spezifisch mimischen Talentes bleiben solle, welche bisher als ,Schau-
spielerstand“ das Personale der stehenden Theater gebildet hat: so sei
darauf zuniichst mit der Hinweisung geantwortet, dass dieses spezifische
Talent, in einer freieren und bedeutsameren Weise denn zuvor, an der
natiirlichen Stiitte seines Aufwachsens und seiner Ausbildung als der
kiinstlerische Leiter und Vorbildner seiner eigenen Stadt- und Landschafts-
genossen zur wiirdigsten Thitigkeit gelangen konnte; wogegen es den
schwiichlichen, sich selbst tduschenden Halb- und Nicht-Talenten, oder
denen; die im Theater gar nur einen fiir bequem und reizend gehaltenen
Erwerbszweig sehen mogen, sicherlich von grisserem Nutzen werden kann,
wenn es einen solchen Zweig am Baume unseres nationalen Lebens nicht
mehr giebt. Aber auch die hervorragenden mimischen Talente des ganzen
Landes oder Reiches konnen sich, wie andere Genossenschaften, schon heute
zu besonderen mimischen Kunstzwecken zusammenthun, wenn es gilt das
Andenken unserer grossen Dichter und Kunstmeister national zu feiern;
bei welchen Gelegenheiten alsdann die schon ' anfangs beriihrte Aufgabe
einer stylgerechten Wiedergebung unserer klassischen Dichtung, als der
reichsten Vorschule fiir das deutsche poetisch-mimische Talent, musterhaft
zn losen sein wiirde. 'Eben darin auch wiirde der kimstlerische Leiter
mimischer Volksfeste immerdar die edlen Bildungsmittel zur Hand sich
halten, welche ihm die nothwendige Uebung kiinstlerischer Sprache, kinstle-
rischen Spieles, kiintlerischen Sinnes iiberhaupt im Kreise seiner biirger-
lichen Genossen ermdglichen. Ja, es wiire in diesem Betracht auch das
bestehende Theater, soweit es nicht schon selber allmihlich abstirbt und
hinschwindet, als eine wiirdig zu verwaltende Schule solcher Bildungsmittel
und Kunstleiter anzusehen und zu versorgen; was wiedernm ein schones
Interesse fiirstlicher Macht und Huld bleiben diirfte. Fiir die wirksame
Bestiitigung der Unsterblichkeit der klassischen und der welthistorischen
Dichtung aus der Vergangenheit: auf der Bithne jeder Gegenwart zu sorgen,

18*
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diess bliebe also im Sinne einer solchen ,Schule* nach wie vor eine der
vornehmsten Pflichten nnd ehrenvollsten Bethiitignngen des spezifisch mi-
mischen Talentes, auch inmitten eines sich selbst spielenden Volkes, als
des eigentlichen Forderers nnd Ermioglichers der reinen Schauspieldichtung
der Zukuntt.

Diess Alles konnte hier nur als kurze Andeutungen und Anregungen
gegeben werden, die nicht allein zu weiteren Ausfihrungen und An-
kniipfungen, sondern zum Theil wohl auch zu Entgegnungen und Auf-
klirungen veranlassen mogen. Zu der ,Idealisirung des' Theaters” wiire
sonach, als ein Seiten- und Folgestiick, noch eine ,Realisirung des Schau-
spiels“ von einem unserer, auf diesem Felde bewanderten Gesinnungs-
genossen zu erwiinschen. Solcher theoretischen Erorterung, welche sich
hier an dag vollendete Werk glicklich anschliessen durfte, komnte dort
vielleicht einmal auch noch ein praktisches Wirken in poetischen Beispielen
vom Geiste unserer Meisterlehre aus volksthiimlich lebendigen Anregungen
zur Seite treten. Weit hoheren Werth wiirde eine solche natiirlich - be-
sonnene poetische Praxis jedenfalls haben, als wie sie etwa ein schnell-
fertiges Nachdichten von Operntexten in Wagnerischer Manier beanspruchen
darf, welches mit mehr oder minder starkem Imitationsvermogen gleich an
die alleriussersten Leistungsmomente des Idealdramas ankniipft, um aus
einem grossen Style alsbald wiederum eine neue Mode heraus zu ziehen.
Eine wirkliche, micht zu unterschitzende Stylfiuncht des Kunstwerkes von
Bayreuth fiir die Kunst der dramatischen Poesie wire der neue Styl des
reinen Schauspiels. Mochte er den Modetand der Vergangenheit aut der
Schauspiel - Bithne und den Modetand der Zukunft auf der Opern- Bithne
in gleicher Weise griidlich verbannen helfen! ,Das wir’ uns ein lieb'rer
Gesell I —

Geschichtliches und Aesthetisches
iiber

das Erinnerungsmotiv.
Von J. van Santén Kolff

Das Erbauen nener Heerstrassen, das Anlegen neuer Bahnen durch
Dickicht und Gestriipp wirbelt dichte Staubwolken auf. Das Genie ist
Bahnbrecher und daher Staubaufwirbler. Das Betreten unbekannter, un-
geahnte Aussichten erschliessender Pfade durch den ,furchtlos freiesten®
Helden facht die Lohe der Leidenschaften fiir und wider seine Krrungen-
schaften michtig an, um seine Lehre und seine Werke schaaren sich feind-
liche Lager. Hrst nach langem, miihsamem, aufreibendem Kampfe stieben
welterlenchtende Wahrheitsfunken' aus dem Zusammenprall all dieser ent-



249

gegengesetzten Meinungen hervor. Diejenigen, welche mit den kithnen
Neuerungen des Reformators selbst vorliufig nichts anzufangen wissen,
nicht unihnlich jener, den schon weit vorgeschrittenen Anderen ,so lange
Zeit nachtrippelnden* Halbhexe in der ,,Walpurgisnacht*, glauben véllig
,objektivt‘ zu verfahren, indem sie dem Neuerer ihr hochstes Lob spenden
in dem Gesténdnisse: genial miisse er schon sein, sonst hiitte er die Mitwelt
nicht in so leidenschaftliche Aufregung versetzt!

Doch nicht nur heftig erbitterten, schliesslich doch wahrheiterzeugen-
den Kampf anzustiften, ist das Privilegium des reformatorischen Genies,
dlmlich dem die schwiile Atmosphére reinigenden Gewitter; sein Merkmal
ist auch, die ,schlafhiitende Mitwelt aus der Gleichgiltigkeit wach zu
riitteln, das eingeschlummerte, wohl auch nie dagewesene Interesse fiir
Fragen zu erwecken, welche durch seine Thaten auf’s Neue angeregt und
in iberraschend neue Beleuchtung geriickt worden sind. Somit facht die
von ihm ausstrahlende Beseelung die verglimmenden Kohlen dieser Theil-
nahme zu neuer Gluth an. Durch solch michtige Einwirkung beseelt und
angeregt, eilt dann der spirende Tross der Forscher eifrigst herbei. Threm
nunmehr lebhaft gewordenen Interesse und unermiidlichen Fleisse gelingt
es allmahlich, nicht nur ,manchen altvergrab'men Schatz* aus dem Dunkel
der Vergessenheit an’s Licht zu befordern, sondern auch manch’ Altbe-
kanntes zu neuer Beachtung und verdienter Werthschitzung zu bringen.
Es ist vorzugsweise das lebhafte Interesse fiir die moglichst erschopfende
Kenntniss der Grundpfeiler, welche das Genie vorgefunden und anf’ welchen
es seine himmelanstrebenden Bauten aufgerichtet hat, welches diese helle
Neubeleuchtung der didmmerhaften Kunstvergangenheit im Gefolge hat.
Aus dem Himmel gefallen ist auch der genialste Denker und Schopfer
nicht — on est toujours fils de quelquun, sagt Figaro — wer und wie be-
schaffen waren jene Ahnen? fragen nun die Forscher.

Mich, wie iibrigens so manchen Anderen, hat in letzter Zeit vorzugsweise
ein Punkt in Wagner’s Kunstreformen zu eingehendem Nachforschen der
Vergangenheit angeregt: die Wunderwelt seines Leitmotivs, jenes hoch-
wichtigen Faktoren seiner musikalisch-dramatischen Charakteristik. Zwar
wussten wir lingst, dass sich bei mehren fritheren Meistern der dramati-
schen Musik, zumal bei Weber, nach ihm aber auch bei Meyerbeer, die
Anwendung der sogen. Reminiscenz einer unleugbaren Bevorzugung zu
erfreuen hatte; doch erst Wagner’s tiefsinnige Leitmotiv-Schopfung reizte
mich, schatzgribershnlich in die unteren Schachten der ,Reminiscenzen®-
Grube hinabzusteigen; und so genau, wie die mir zu Gebote stehenden
Quellen es erlaubten, nachzuspiiren, welche Grundlage und welche Ecksteine
Wagner daselbst zum Weiterbanen seines ebenso originalen wie machtvollen
Tempels vorgefunden hat.

. Die Veranlassung, eine schon vor zwei Jahren in einem musikalischen
Fachblatte erschienene oberflachliche Bleistiftskizze der Geschichte des K-
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innerungsmotivs bis auf Wagner zu einem griindlich ausgefithrten Bilde
auszuarbeiten, habe ich dem freundlichen Entgegenkommen des Redakteurs
dieser ,,Blitter zu verdanken.

Bedarf es, bevor ich Hand an die Arbeit lege, noch der Erwihnung,
dass die Reminiscenz, wie ich sie hier in’s Auge fasse, mit der Wieder-
kehr,  der Wiederholung tiberhaupt, welche ja einen Hauptpfeiler der
Form der Tonkunst bildet, nichts zu schaffen hat, dass ,Reminiscenz*
hier ausschliesslich das durch einen bestimmten dichterischen, musikalisch-
dramatischen Gedanken angeregte, folglich vollbewusste Wiederbringen eines
schon von friher her bekannten musikalischen Motivs bedeutet? In ‘der
vokalen Musik sind die Absichten, welche den Tondichter bei solchen ,Er-
mmnerungen‘ geleitet haben, ohne grosse Schwierigkeit zu ergrinden, da
das Wort den Ton deutlich erliutert. In der rein instrumentalen, der
pabsoluten® Musik dagegen, ist es haufig unthunlich, das ,warum* genau
zu erforschen; denn wer wire iberhaupt im Stande, iiberzeugend, er-
schopfend nachzuweisen, was der Komponist sich dabei ,gedacht* hat? = Er
selbst, der Einzige, der den Schliissel des vollen Verstindnisses hitte dar-
bieten konnen, hat geschwiegen — und geschaffen; folglich bleibt hier der
Hypothese, der subjektivsten Auffassung, der weiteste Spielraum gedfinet.
Die mit~ oder nachschaffende Phantasie des Zuhérers muss’hier entschieden
mithelfen; nachzuweisen, dass Derjenige, dessen Auffassung der unsrigen
widerspricht, im Unrecht ist, bleibt da meistentheils #usserst schwierig, wo
nicht gar unmoglich.

L

In der symphonischen Musik wollen wir, wenn bei ilteren Meistern
etwa schon Beispiele von kurzen Riickerinnerungen auftauchen sollten,
obwohl mir bis jetzt keine bekannt geworden sind, des Spruchs ab Jove
prinzipium eingedenk, gleich mit Beethoven anfangen. Zweimal hat er die
Reminiscenz auf diesem seinem eigensten Gebiete angewendet, und zwar
mit innerlich seelischer, tiefpostischer Auffassung. Mitten im hocherhabenen
Siegesjubel des hehren Finales der C-moll-Symphonie stockt auf einmal der
stolze C-Takt wm hochst itberraschend der Wiederkehr der 3/,-Bewegung des
Scherzos — anfinglich, withrend acht Takte, nur in den ersten Geigen,
vom ff. zum pp. abschwiichend — und zwar dem zweiten Thema jenes
Satzes, den Platz zn ridumen. Ist es nicht, als ob der siegestrunkene Ton-
dichter einen Moment — im Ganzen nur einige vierzig Takte — innehilt,
um einen kurzen, aber desto mehr sagenden, tief bedeutungsvollen Riick-
blick auf die tiberwundene Stimmung des vorletzten Satzes zu werfen, wo
Alles nur Suchen, Zweifeln, Beklommenheit war? Der iiberstandenen
Qual mitten in der Siegeswonne eine Riickerinnerung zu widmen, gehort
gewiss zu den auserlesensten Geniissen des Gemiiths: das Umgekehrte des
Dante’schen Nessun wmaggior dolore also. ' So unwiderstehlich packend ist
die Wirkung dieser so vollig neuen Scherzo-Reminiscenz, dass sie sogar
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einem eingefleischten Gregner des majestiitischen, hoheitsvollen Schlusshymnus
unserer Symphonie Worte der Anerkennung, der Bewunderung sogar, zut
entlocken vermocht hat! In seiner berithmten Selbstbiographie sagt Louis
Spohr (I, 8. 229): ,Der letzte Satz mit seinem nichtssagenden Lirm be-
friedigt am wenigsten; die Wiederkehr des Scherzo darin ist jedoch eine
so gliickliche Idee, dass man den Componisten darum beneiden muss. Sie
ist von hinreissender Wirkung! Wie schade, dass der wiederkehrende
Lérm diesen Bindruck so bald verwischt!4#) . .. . als ob nicht gerade
durch den Wiedereintritt dieses angeblichen ,Lérms“ jene Scherzo- Krin-
nerung einzig schon eingerahmt wiirde!

Ungleich tiefer und bedeutungsvoller, ja fast drvamatisch , wirkt die
zweite, im Grunde genommen wohl der némlichen Auffassung entsprungene
Reminiscenz, und zwar in jener Riesenkrone des gewaltigen Beethoven’-
schen Symphoniebaues, im Finale der ,Neunten®. Unbeschreiblich rithrend
und erhaben zugleich, dieser Moment, da der Tondichter, im Begriff den
Gipfel seines ,Mons salvationis endlich zu ersteigen, die hehren Gefilde
der durch allgemeine Menschen-Briiderliebe geheiligten Freude zu betreten,
mitten im Recitativ der Orchesterbisse Riickblicke von herzergreifender
Innigkeit auf die dvei Stationen seines bis dahin zurickgelegten Pilger-
weges wirft! ,Und nun fliegen, gleich Schatten voriitbergewehter Wolken,
diesen Redenden (den rezitirenden Bissen) die Traumgestalten des ver-
gangenen Lebens voriiber“**). Welche Worte verméchten hier, bei der
Riickkehr der Anfangstakte des ersten Satzes, die sublime Eingebung des
Sextenakkordes zu schildern, d. h. die Wirkung der in den Kontrabissen zu
den Sextolen-Quinten in den Bratschen und Celli’s ganz leise, geheimnissvoll
erklingenden grossen Terz, welche dort, zu Anfang des Werkes, bekanntlich
fehlte, und unserer Stelle das Geprége zarter Rithrung, milder Verschnung
verleiht, einem durch Wolken dringenden matten Lichtstrahl vergleichbar ?*%%)
Wohl nie hat die Tonkunst sich als idealste Sprache iiberzeugender, herz-
gewinnend inniger offenbart! Eine wonnige Verklirung liegt tiber diese
Episode ausgebreitet. ,Los von der Erde Druck®: so ist’s dem Zuhover, wie
den seligen Knaben im ,Faust¢-Epilog, hier zu Muthe ; erdenenfriickt athmet
er wie im Aether der ,hochsten, reinlichsten Zelle* des Dr. Marianus:

Hier ist die Aussicht frei,
Der Geist erhoben!

#) Néher am Ziel ist A, B. Marx, der dieses Finale ,den erhabensten Triumphgesang,
der jemals vom Orchester angestimmt worden® nennt; dass. ,eine flichtige Rickerinnerung
an jenen letzten bangen Augenblick yoriiberzieht® findet er ,menschennothwendig.“ (,Beet-
hovens Leben und Schaffen*).

##) Marx L c.

#%s) Der erhabene Charakter der in unserm Geiste auftauchenden Erinnerung an das
Thema des ersten Satzes mahnt hier an die ewige Stille vor dem Weltenwerden, welche dem
energisch vorwirts dringenden Streben als hemmende Schranke sich entgegenstellen will.
Dag Cis im Basse scheint mir der Ausdruck des menschlichen Bewusstseins zu sein, das
der ,leeren Unendlichkeit* (ein ungemein bezeichnender Ausdruck Schiller’s) gegenubertritt.*
(H. Porges, ,Die Auff. der neunten Symph. unter R. Waguer in Bayreuth¥, Leipzig, Kahnt, 172).
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Jetzt huschen die ersten acht Takte des Scherzothemas in den Holz-
bldsern ,vivace“ voritber*), durch das Biisserecitativ getrennt von der
vorhergehenden wie von der nun folgenden Reminiscenz: die andachtsvoll
und wehmiithig zart, ,dolce* ertonenden beiden ersten Takte des Adagio-
Themas, Flote und Clarinette im ersten, Hoboé im zweiten Takte melodie-
fithrend.  Und jetat, im weiteren Verlauf des Bisserecitativs, lichelt uns in
den fast schichtern, verschimt, kaum sich zu zeigen wagend, in den
Holzblisern ,dolce* auftretenden vier ersten Takten des spiteren ,Freude“-
Themas die prophetisch angehauchte Vorahnung — eine ,Praeminiscenz,
wenn man will — des nahen, endlichen Gliicks mit zarter Bestimmtheit zu.

Im Januar oder Februar tritt mitunter iiber Nacht Thauwetter ein, und
wie durch Oberon’s Zauberstab ist eine bestrickende Friithlingsvision auf-
getaucht. Unter dem zarthellen, bleichblauen Himmel nimmt sich der Rasen
schon duftig, farbig, wie ein grimer Sammetteppich aus; von den diirren
Aesten fliegen Vogel zwitschernd aunf; in den fast villig eisbefreiten, blin-
lichen Fliisschen spiegeln Stéimme, Aeste, Himmel sich lieblich wieder; die
milde Luft, die wirmende Sonne machen das Wintergewand zur driicken-
den Last. = Doch bald verweht dieser verfrithte paradiesische Lenzes-
hauch; wie durch eine neue Berithrung des Oberonstabes ist der holde
Zauber verschwunden. Und wieder stobern dichte Schneeflocken wirr
durch einander taumelnd herab, und wieder ist's Winter, kalter, triiber
Winter ., vl s9 So auch taucht inmitten der menschlichen Rede der
Biisse, nach jenen erinnerungsschweren Riickblicken auf die Vergangenheit,
hoffnungsfroh, frithlingsmild das holdlichelnde ,Freude“-Thema auf kurze
Augenblicke antizipirend auf, um wieder baldigst von den nunmehr letzten
Recitativ-Takten der Instrumente verdringt zu werden.

Bei der Auffiihrung der ,Neunten“ unter Wagner im Bayreuther
»nOpernhause‘, 22. Mai 1872, beriihrte diese ,,Verheissung gewisser Erlosung®
— Porges hat es uns mitgetheilt — die Zuhorer durch die vollendete
Weichheit und Zartheit der Tongebung ,,wie eine von oben her kommende
Verkiindigung des Heiles.*

Auf ein fast wie eine Kopie dieses Beethoven'schen genialen ,,Einfalles¢
sich ausnehmendes Beispiel bin ich bei meinen Nachforschungen erst vor
Kurzem gestossen, und zwar in einem Werk neuesten Datums, der ,Scandi-
navischen Symphonie des Englénders Frederic H. Cowen, welche vor
zwei, drei Jahren in allen moglichen amerikanischen und englischen Stidten,
ausserdem in Wien, Buda-Pest, Stuttgart, Aachen, Mannheim u. s. w. zur
Auffithrung gelangte. Da mir jede Gelegenheit, dieses Werk niher kennen
zu lernen, bis heute fehlte, muss ich mich auf Recensionen beschrinken.
In einer Kritik heisst es: ,das Finale mimmt die Motive des ersten Satzes
wieder auf, und fithrt sie geréiuschvoll , fast kriegerisch erregt, unter man-

%) »Wie flichtige’ Gestalten eines wiisten Traumes, gleich einer ironischen  Lockung
zum Genusse®, (Porges, I ¢.)



B

cherlei kithnen Metamorphosen dem Ende zu/‘ in einer anderen: ,gegen
den Schluss des Finale hegegnen wir zum ersten Male einer Abweichung
von der ,streng klassischen Form, indem der Komponist hier das zweite
Thema des ersten Satzes, und hernach das Hauptthema des Adagios
wiederholt. Dieses Verfahren ist seit Beethoven's Vorgang in der neunten
Symphonie hiufig nachgeahmt worden, zumeist in einer #usserlichen,
mechanischen Weise ; in Cowen’s Werk wirkt dieser Effekt aber entschieden
poetisch. Weitere Beispiele der Reminiscenz bei Beethoven (auf nicht
symphonischem Gebiet) bleiben fiir die Darstellung des Erinnerungsmotivs
in der Oper, der Kammermusik, dem Lied, aufbewahrt.

1L

Von dem Grossmeister der deutschen Symphonie fihrt uns die Chrono-
logie zuerst zu jenem genialen Franzosen, von welchem Paganini be-
geistert erklirte, ,Beethoven sei gestorben, um in ihm — Berlioz — wieder
auf zu erstehen.“

Als der jugendliche franzosische Feuerkopf im Jahre 1830 sein der
Opuszahl nach vierzehntes Werk, die ,Symphonie fantastique“ schrieb®),
war ihm die C-moll-Symphonie, und somit auch jene Scherzo-Stelle im
Finale allerdings bekannt; demungeachtet verdient die itherhaupt erste An-
wendung eines ,Leitmotivs“ in jenem Werk als eine absolut originelle
Schopfung gepriesen zu werden; ist doch Berlioz der Erste, welcher die
Auffassung, eine priignante Erscheinung, eine bestimmte, von ihm selber
durch Worte erliuterte Empfindung vermittelst eines bestimmben musi-
kalischen Gedankens (Themas) auszudriicken, in den symphonischen Styl
einfiihrte.

Als diese hochst eigenartige, mit individuellstem Stempel geprigte
Berlioz’sche Erfindung an’s Licht trat, eroffnete sich dem plastisch be-
stimmten Ausdrucksvermogen der Tonkunst eine neue Bahn, welche aus-
erlesen war, der Entwickelung der modernen Musik von unabsehbarer
Tragweite zu werden.

*) Erste Auffithrung im Pariser Konservatorium: 5. Dezember 1830. Den Irrthum (wohl
Druckfehler!), welcher sich in den Liszt’schen zweihindigen Klavierauszug dieses Werks
eingeschlichen hat (1. Auff.: Dez. 1820) hat Schumann in seine berihmte Analyse der
,fantastique®, fiir welche er nicht die Partitur, sondern ehen jene geniale Klavierbearbeitung
benutzte, mit aufgenommen. Wenn die erste Auffahrung der ,Neunten‘ in den Pariser
Konservatoire-Konzerten (im dritten Jahre von deren Bestehen, 27, Mirz 1831) die iberhaupt
erste in der franziosischen Hauptstadt gewesen, was ich stark vermuthe, aber nicht bestimmt
habe erforschen konnen, so hat Berlioz das letate symphonische Werk des deutschen Ton-
meisters nicht gekannt, als er seine ,fantastique® schrieb und auffithrte — 1831 war er
ausserdem in Italien mit der Umarbeitung seines Werkes beschiftigt — so dass Schumann’s
Behauptung, ,,dass jeder Gedanke an eine Nachbildung zerfallt”, trotzdem sie anf jemer
irrthiimlichen Jahreszahl fusst, doch aufrecht bleibt.
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Seine Auffassung des ,fixen Geedankens“ umschreibt der grosse Franzose
in seinen Memoiren wie folgt:
par une singuliére bizarrerie, Vimage chérie me se présente jamais a Uesprit
de Vartiste que lide & une pensée musicale dans laquelle il trouve un certain caractére
passionné , mais noble et timide comme celui qw'il préte o FPobjet aimé! Ce reflet
mélodique et son modele le poursuivent sans cesse comme une double idée fize. Telle
est la raison de Vapparition constante, dams tous les morceaus de la Symphonie,
de la mélodie qui commence le premier Allegro.

In einer spiiteren Fassung dieses Programms zur fantastischen Sym-
phonie, von welchem Schumann sagte: ,ganz Deutschland schenkt es ihm:
solche Wegweiser haben immer etwas Unwiirdiges und Charlatanmissiges,
lautet diese Stelle: La femme aimée, elle-méme, est devenue pour lui
une mélodie el comme une idée five, quil relrouve et qu'il entend partout.
Berlioz ,wollte in jenem Hauptmotiv¥, wie Sehuman sagt, ,eine fest-
héingende quiilende Idee herstellen, in der Art, wie man sie oft tagelang
nicht aus dem Kopfe bringt; das Kintonige, Irrsinnige kann gar nicht
besser getroffen werden.* Ueberall, in der Stadt (,Bal“) sowohl wie auf
dem Lande (,Scéne aux champs*) beunruhigt das den Tondichter verfolgende
geliebte Bild sein Gemiith. Wie ein letzter Gedanke an die Geliebte er-
scheint die fixe Idee kurz vor dem Schlusse der Marche au supplice, ganz
allein in der Clarinette dolce assai ed appassionato, innig, gleichsam halb-
gebrochenen Auges pp um Gnade flehend, jedoch, vom Hiebe des Beiles
unterbrochen, nur halb (les qualre premiéres mesures reparaissent comme
une derniére pensée d’'amour, interrompue par le coup fatal).

Berlioz’ Phantasie in der Kunst der Umgestaltung seiner ,fixen Idee“
ist bewunderungswiirdig. Wie kiinstlerisch hat er das Urmotiv verschieden-
artig zu modifiziren, je nach,den dichterisch -dramatischen Intentionen
seines Vorwurfs (Programms) in neue Beleuchtungen zu riicken verstanden !
Dariiber lesen wir bei Schumann:

Das Hauptmotiv gewinnt immer mehr durch die spiteren Stellungen. Schon
vom Anfange des 2. Theils wird es interessanter, und so immer fort, bis es sich
durch schreiende Accorde zum C-dur durchwindet. In der 2, Abtheilung baut er
es Note um Note in einem neuen Rhythmus und mit neuen Harmonieen als Trio
ein, Ziemlich am Schlusse bringt er es noch einmal, aber matt und aufhaltend.
In der 3. Abtheilung tritt es, vom Orchester unterbrochen, recitativisch auf; hier
nimmt es den Ausdruck der fiirchterlichsten Leidenschaft bis zum schrillen As,
wo es wie ohnmichtig niederzustirzen scheint. Spiter erscheint es sanft und be-
ruhigt. In dem ,Marche au supplice’ will es noch einmal sprechen, wird aber
durch den ,coup fatal” abgeschuitten,

Mitten in der teuflisch-fantastischen Ronde du Sabbat taucht ,die ge-
lishte Melodie“ noch einmal in durchaus verwandelter Gestalt auf; hier
erhellt die dichterisch - philosophische Absicht des Tondichters deutlichst
aus einem Passus seines Programms, in welchem es — in der endgiltigen
(zweiten) Fassung vom Jahre 1832 — heisst: la mélodie aimée a perdu son
caractére de noblesse et de timidité, ce nest plus quun air de danse ignoble,
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trivial et grotesque: ist doch sie es, die kommt, die Geliebte, welche dem
Kiinstler durch ihren Widerstand all seine Qualen bereitet, und welche es
hier gilt, wie eine Dirne an den Pranger der Verachtung zu stellen! Das
Motiv spielt ,auf einer gemeinen E- und Es-Klarinette, welk, entadelt
und schmutzig; Berlioz machte das mit Absicht® (Schumann). Unwillkiirlich
fillt mir hierbei die schroffe Gegeniiberstellung eines in vollster Jugend
und Schonheitsblithe prangenden Midchens und ihres dirren Skeletts anf
dem Bilde ,La belle Rosine“ im ,Musée Wiertz* zu Briissel ein. Auch
eine Parallele mit der genau zur selben Zeit in's Leben getretenen Victor
Hugo'schen Schauerromantik diirfte hier nicht fern liegen.

Soweit der welsche Tondichter die Modifikation des ,fixen“ Gedankens
anstrebte, und so weit es ihm gegeben war, seine Kunst in diesem
Punkte zu zeigen, diirften diese Modifikationen in ihren Hauptstellen
folgendermaassen zusammenzufassen sein.

Das Motiv (Hauptthema des ersten Allegro-Satzes):

I. in seiner vollen Ausdehnung:

a) gegen den Schluss des ersten Satzes, in fieberisch synkopirten Akkorden, ff, die
grelle Piccolo die Melodie verstirkend, im Charakter wild, sarkastisch grinsend,
fast veraweiflungsvoll . . . oder titanisch siegend, fast dimonisch triumphirend ;

b) im ,Ball“-Satz, jedoch der Bewegung des Tanzes entsprechend, im ver-
inderten (Walzer-) Rhythmus;

¢) im Finale, in der Es-Clarinette (,,Petite Clarinette®), bald jedoch verbunden
mit dem scharf einschneidenden, die beabsichtigte freche Frivolitit der Wirkung
wesentlich erhohenden Piccolo, und hiipfend im tinzelnden ®/s, durch gemeine
Vorschliige und hohnisch grinsende Trillerchen verziert (un air de guinguetie,
trivial, ignoble), trefflich im Charakter der mit grellen Flittern aufgeputzten, zum
Hexentanz schreitenden Dirne, deren Bild dem Tondichter hierbei vorschwebte;

II, nur theilweise, und zwar die vier ersten Takte: im Marsch, durch den Ver-
nichtungsschlag (,le coup fatal, mit Becken), wie der Kopf durch Henkerbeil vom

Rumpf abgeschnitten; diese viertaktige Periode wird auch (in den Bissen) als

Durchfithrungsmotiv im ersten Satze verwendet;

IIL in der Verkleinerung, zusammengedringt: im Adagio und in jener Es-Clarinetten-

Stelle im Finale, i

Wiihrend seiner italienischen Reise schrieb Berlioz, im Jahre nach der
ersten Auffihrung der ,Fantastique also, eine Fortsetzung (zugleich eine
Art Epilog) dieser Symphonie, das Monodrame lyrique: Leélio, ou le retour
@ la vie. Wenige Tage nach seiner Ankunft in Italien hatte er einen
Brief von der Frau Moke erhalten, in welchem seine unmittelbar nach
der erfolgreichen ersten Auffithrung der ,Fantastique* erfolgte Verlobung
mit ihrer blithend schémen Tochter Camille, fiir gelost erklirt wurde.
Die frithere Braut heirathete kurz. darauf | den XKlavier-Fabrikanten
Pleyel. Allmihlich begann der Tiefgekrinkte, Verzweifelnde ins Leben
zuriick zu kehren. Als er schliesslich die Heimath wieder betrat, brachte
er, ausser der ,Fantastique® in ihrer neuen Gestalt, den fertigen
sLélio* mit. Am 9. Dezember 1832 ward der ,Lélio“ im Pariser Con-
servatoire - Saal als Anhang, wie vom  Komponisten = beabsichtigh, zur
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neuen , Fantastique“ zum ersten und — in ihrer echten Gestalt — letzten
Male®) anfgefithrt. Durch diese Auffithrung, speziell durch eine gewisse
Stelle in einem der Monologe Lélio’s, gewann er nunmehr die Liebe der
Henriette Smithson, seiner spiteren Frau, welche dem Konzerte beiwohnte.

Der musikalische Zusammenhang zwischen der Symphonie und dem
»Monodrame¢ wird eben durch jene jidée fixe hergestellt. Schon zu Anfang
seines. ersten Monologs spielt Lélio auf die Verunstaltung dieser Ur-Melodie
in der Ronde du Sabbat der Symphonie an, welche er, Lélio-Berlioz, durch
Opium halb vergiftet in lethargischem Zustande, in wachendem Traum mit-
erlebt zu haben angenommen wird:

Et Vinexorable mélodie retentissant & mon oreille Jusque dans ce léthargique
sommeil, pour me rappeler son image effacée! La voir, Ventendre, ellel! . . . .
ses traits mobles et graciewx défigurés par wne dronie affreuse; sa douce voix
changéeéen hurlement de Bacchante!**) Bt encore elle, avec son inexplicable sourire,
conduisant la ronde infernale!

Etwas weiter, im Schlusstakte der hinter der Scene gesungenen Ballade
(Goethe’s ,Fischer“), bringen die Geigen ganz unerwartet, ohne irgend-
welche Begleitung, unisono die ,fixe Idee in A -dur, darauf in D-dur
wiederholt mit der Bemerkung: méme mouvement que dans la Symphonie
Fantastique. = Bei den ersten Klingen ruft Lélio aus: Siréne! Siréne! bei
den letzten, wihrend die Violinen in einem kleinen — Secunden-Seufzer
verhallen :

Diew! mon coeur se brise!

Noch einmal tritt die ,Mélodie aimée* auf, und zwar in den Schluss-
takten des ;Monodrame¥, wo es, wihrend die Geigen das Motiv ,Allegro
meno mosso®, pp in F-dur bringen, in der Bithnenanweisung heisst: Aprés

un instant de silence, I'Orchestre idéal — das unsichtbare Orchester — fait
entendre derriére la toile U'Idée fize de la Symphonie fantastique; Lélio sarréte
comme frappé au coeur d'un coup douloureux, écoute, et dit: ,Encore? . . . . .

Encore, et pour toujours/

Hier haben wir es also mit einem Erinnerun gsmotiv in strengstem
Sinne zu thun, doch keine Frende bereiten dem Helden des Werkes die
Anklinge an die ,geliebte Melodie“: meminisse dolet!

111,

Vier Jahre nach seiner ersten Symphonie schrieb Berlioz seine zweite:
Harold en Italie (1834). Urspriinglich lag jeglicher Programmgedanke
dem Werke fern. Erst spiter, als dem Komponisten der Gedanke kam,
die Genrebilder: Marche de pélerins chantant la priére du soir, Sérénade

*) Nur noch Liszt brachte das ,monodrame lyrique® 1855 im Hoftheater zu Weimar
in seiner urspritnglichen Gestalt zur Auffihrung. Bei seiner ersten Wiederauffiahrung, nach
einer Ruhe von vielen Jahren in Paris, 1881, wurden nur die Musikstiicke aufgefihrt, das
Uebrige, die Monologe Lélio’s — war gestrichen worden,

**) Die oben erlauterte 6/5 Stelle im Finale,
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dun montagnard des Abruzzes a sa maitresse und Orgie de brigands, als
musikalisches Ergebniss mehrer italienischen Reiseerinnerungen in Musik

zu setzen, versah er den ersten Satz — von Haus aus der erste Theil eines
nie vollendeten fiir Paganini geschriebenen Bratschen-Konzerts — mit der

programmmiéissigen Ueberschrift: Harold aux montagnes, scénes de mélancholie,
de bonheur et de joie.*) Damit jene losen Musikstiicke wenigstens einen
#usserlichen Zusammenhang erhielten — ein inunerer war von vornherein
ausgeschlossen — ward dem Ganzen nunmehr ein Gesammttitel verlichen.
Der Gedanke des Bratschen-Konzerts blieb aber insofern beibehalten, als
dieges Instrument auch in den drei letzten Sitzen obligat eingefithrt wurde,
und zwar so, dass der Zuhorer sich darunter die musikalische Personifizirung
des ,Italiens holde Awuen“ durchwandernden Melancholikers Berlioz —
Harold zu denken hat; auch spiegelt der schwermiithige Charakter seines
Timbres die Stimmung des tritbselig sinmenden Schwirmers trefflich wieder!
In dem ganzen Werk tritt es ,gleichsam poetisch betrachtend und einen
eigenen Empfindungskreis festhaltend* auf.**) Vernehmen wir Berlioz selber
hieriiber:

Fimaginai @ écrire pour Vorchesire une swite de scénes, auxquelles Valto solo
se trowverait mélé comme un personmage plus ow moins actif, conservant towjours
son caractére propre; je voulus faire de Ualto, en le plagant aw miliew des poétiques
souvenirs que m’avaient laissés mes pélégrinations dans les Abrugzes, une sorte de
révewr mélancolique dans le genre du Childe- Harold de Byron.***)

Ausserdem spielt das Hauptmotiv des ersten Satzes eine leitmotiv-
artige Rolle in den iibrigen drei Sitzen. Treffend charakterisirt Franz
Liszt diese Auffassung Berlioz’s, welche absolut neu genannt zu werden
verdiente, wenn die ,Fantastique“ mit ihrer ,fixen Idee* nicht vorher-
gegangen wire:

Er tiuschte sich nicht, wenn er orchestrale Schilderungen, die vor ihm filr
nunmoglich gehalten wurden, dadurch mioglich zu machen suchte, dass er ein In-
dividunm durch eine Melodie symbolisirte, und diese in den verschiedenen Sitzen
der Symphonie in verschiedenem Kolorit auftreten liess, so dass sie zugleich auch
die Stimmung, welche in jenem gerade vorwiegend ist, zum Ausdruck bringt.
Durch diese von ihm zuerst angewandte Symbolisirung erreichte Berlioz die Mog-
lichkeit, nicht nur die Anwesenheit oder Abwesenheit seines Helden in den ver-
schiedenen Scenen anzugeben, sondern auch mit Hilfe der Modulation, der rhyth-

mischen Wendungen und des harmonischen Ausdrucks, alle Erregungen und
Biegungen des Gefilhls verstindlich zu machen. ****)

*) Die Erlebnisse, deren Eindriicken er beispielsweise in dem Scherzo seines ,Harold
musikalischen Ausdruck verliehen hat, kann man in Berlioz’s Memoiren (S. 144.) nachlesen.

*#) Richard Pohl, ,In welehem Stile sollen wir componiren?¥, Musikalisches Wochen-
blatt, 1878,

%) Mémoires® 8, 194,

##&+%)  Berlioz und seine Harold - Symphonie®, 1855, aufgenommen in den 4. Band von
Liszt’s ,Gesammelten Schriften“. Der eben zitirten Stelle figt Liszt noch hinzu: ,diese
Nenerung ist so weittragend, dass, wer sie ohne Vorurtheil und ohne Vorsatz der Opposition
& tout prix priift, in ihr eine fir die verschiedenartigste Anwendung fruchtbringende Be-
reicherung unserer Kunstmittel erblicken muss, welche je nach dem Charakter des Tondichters
und des gewiihlten Sujets zu den gliicklichsten Ideenverbindungen fihren kann,
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Noch einmal lege der Tondichter uns mit eigenen Worten seine Ab-
sicht klar:

Ainsi. que dans la. ,,Symphonie fandastique’ un théme principal (le premier
chant de Palto) se reproduit dans l'oewvre entiére, mais avec cette diffévence que le
théme de la ,,Symphonie fantastique®, Vidée five, s'interpose obstinément; comme
une idée passionnée épisodique aw miliew des scenes quu lui sont étrangéres el lewr fait
diversion, tandis que le'chamt & Harold se superpose aux autres chants de Porchestre,
avec lesquels il confraste par son mouvement et son cavactére, sans en interrompre
le développement.

Nachdem die Viola bei ihrem ersten Auftreten das im ersten ,Tutti
vom Orchester schon andeutungsweise in Moll antizipirte Motiv, nun von
Harfenarpeggien begleitet, espressivo e largamente angestimmt, und das
Orchester es darauf in, einem Tufti von entziickendem Wohllaut auf-
genommen und weitergefiithrt hat, taucht es im folgenden Andante wieder
auf, In stumme Betrachtung verloren, ldsst Harold die ihre Abendlitanei
psalmodirenden Pilger an sich voriiberziehen, wie das in der Solo-Bratsche
(im Einklang mit Klarinette und Horn) in der Vergriosserung auftretende
Hauptmotiv uns verkiindet: ,wie eine wehende Trauerflagge, wie ein
zwischen Grau und Braun schillernder Regenbogen, wie ein oder, diisterer
Gedanke, hebt die Melodie sich von der hellen Abendscene ab; gleich einer
hochgewachsenen Rebe rankt sie sich von Takt zu Takt, dabei lange Bogen
in nnerwarteten Kombinationen umschreibend. die von solcher Manigfaltig-
keit sind, dass sie jedem Komponisten zum Ruhme gereichen wiirden**).

Im Scherzo gesellt sich zu dem die anmuthig flehende Sténdchen-
melodie singenden englischen Horn sanft Harold’s Stimme: das Harold-
Instrument bringt die Noten der Harold-Melodie, gleichfalls in der Ver-
grosserung. Im spiteren Verlauf dieses reizvollen Beispiels charakte-
ristischer Genremalerei klingt es nun ganz zauberhaft, wenn, indem die
Rollen - umgetauscht werden, die Flste im Binklang mit der Harfe (in
Flageolettonen!) das Motiv pp. singt, wihrend die obligate Bratsche, ,gleich-
sam gereizt von solch zauberischer Tduschung“*), einige Fragmente der
Stiandchenmelodie p. aufnimmt.

Kaum ist das den letzten Satz eroffnende Thema der Réuberorgie er-
klungen, so erschliesst uns der Tondichter eine lange Reihe fein poetisch
anfgefasster Reminiscenzen, welche er Souvenirs des scénes précédentes iiber-
schreibt, und welche fiiglich vom Finale der ,Neunten“ hergeleitet werden
konnen, die Berlioz, als er deén ,Harold“ komponirte, nun jedenfalls kannte.
Zuerst die fugirte Adagio-Introduktion des ersten Satzes (in den Cellis
und Contrabissen), dann, nachdem das Motiv der ,Orgie“ sie, iihnlich wie
bei Beethoven das Bisserezitativ, verdriingt hat, zogernd, wie flehend, das
Motiv des Pilgermarsches p.in der obligaten Bratsche und dem Fagott, daranf,
nachdem das Thema der Orgie es wieder {ibertént hat, die Melodie der

*) Liszt 1, c.
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Liebesromanze des Abruzzenhirten p. in der Bratsche (in der Vergrisserung),
dann, nachdem das Motiv der Orgie sie in ihren Strudel hinunter gezogen
hat, eine letzte Mahnung des Allegrothemas des ersten Satzes. Doch die
Orgie erstickt anch diese schmerzlich siisse Riickerinnerung; sie grollt lauter
als alle Gewissensbisse, Erinnerungen, Beschworungsformeln und Mahnungen;
die besseren Triebe unterliegen und ersterben®). Endlich tritt die Melodie,
das Haroldmotiv, p. auf, in den Klarinetten, von der Solo-Bratsche beant-
wortet, aber hohliugig, gespenstisch®); es verliert seine friitheren festen Um-
risse; es wird undeutlich und unstét wie die zusammenhangslosen Ideen eines
berauschten Gehirns, ein Crescendo packt es, und reisst es im Taumel wilder
Rhythmen wider ihren eigenen Willen fort*) zum Allegro frenetico (Orgie).

Noch eine letzte, wunderbar geheimnissvoll klingende Reminiscenz taucht
gegen den Schluss des rauschenden Satzes plotzlich, vollig unvorbereitet
mitten in der wiisten Orgie beschwichtigend auf; wie aus weiter Ferne
in_ die verruchte Riuberhohle heriiberwehend das Pilgermarsch - Thema,
dnsserst duftig und luftig nur von zwei Geigen und einem Cello p. ange-
stimmt, ,wie der Athem Gottes, wie das himmlische Erbarmen, das vor
keiner Umgebung zuriickschreckt.* Fiir gewohnlich wird diese Stelle im Or-
chester (und nicht, wie vorgeschrieben, in einem Nebenlokal, dans la coulisse)
von den genannten Solo - Instrumenten, aber c. sord. gespielt.

In diesem Bestreben erblicken wir also eine ,fixe Idee‘ ebensogut, wie
in jener Vorlduferin der Harold-Symphonie, obwohl die Modifizirungen des
Themas hier bei Weitem nicht so manigfaltig und charakteristisch sind
wie dort, was der Tondichter, von einer anderen Auffassung ausgehend,
itbrigens auch nicht angestrebt hatte.

Die Beleuchtung der blossen Reminiscenz (opp.: Leitmotiv) in der
Symphonie und in symphonischen Werken iiberhaupt, welche eine weit
ausgedehntere Rolle, als man auf den ersten Blick erwarten diirfte,
spielt,  bleibe fiir ein spiteres Kapitel aufgehoben. Wenn wir dagegen
unser Augenmerk auf die Symphonieen richten, in welcher ein verbindendes,
wo nicht in allen, so doch in den meisten Sitzen auftretendes Motiv er-
scheint — mitunter sogar mehre Motive — eine Auffassung, welche also
unmittelbar von Berlioz herzuleiten wire, so begegnet uns wohl zuerst
Robert Schumann mit zwei seiner Symphonieen (Nr. 2 und 4). Es darf
jedoch nicht ans dem Auge verloren werden, dass seine 1851 nach ihrer
Umarbeitung als Nr. 4 veroffentlichte D-moll-Symphonie ihrer Entstehungs-
zeit: nach die zweite ist**): sie ward in dem selben Jahre wie die erste —
1841 — componirt. In beiden — Nr. 2 und 4 — {ritt uns, nur ver-
schiedenartig ausgefiihrt, die selbe Auffassung entgegen: durch ein — in
der zweiten — oder mehre — in der vierten — Motive zwischen den
einzelnen Sitzen einen gewissen thematischen Zusammenhang herzustellen.

*) Lisat L ¢ Vs
#%) Die in dem selben Jahre 1841 entstandene kleine Symphonie: ,Ouverture, Scherzo
und Finale“ wird nie zu den Symphonieen Bchumann’s gezihlt,
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Der Geigenfigur, welche in der D-moll-Symphonie von der langsamen
Einleitung beschleunigend in den Allegro-Satz hintiber leitet, liegt der
accelerando -Uebergang vom Scherzo zum Finale zu Grunde. Ausserdem
kehrt das Thema der langsamen Einleitung der Symphonie als zweiter
Theil des langsamen Satzes (,Romanze) wieder, ist ein Motiv aus dem
Durchfithrungstheil des ersten Satzes als Anfangsthema des Finale benutzt,
und kehrt das Mittelsitzchen mit dem Violinsolo der ,Romanze“ in anderer
Instrumentirung als Trio im Scherzo wieder. In Bezug hierauf kamm ich
Richard Pohl's Ausspruch®) (;,Schumann stellt eine gewisse Einheit her,
welche das Ganze umschlingt; hier betritt er in® der That neue Bahnen®)
nur als cum grano salis aufgefasst unterschreiben. Fiinf Jahre spiter
verfohr der Tondichter in seiner C-dur Symphonie schon etwas strenger
meitmotivisch‘. ~ Hier fithrt er auf’s Entschiedenste ein Grundthema ein
(das Quinten- und Quartenmotiv C-G; G-C). Die langsame Einleitung
hebt unmittelbar damit an, in Trompeten, Horn und Posaune pp. Ferner
tritt es noch in der Tempobeschleunigung auf, welche aus dieser Einleitung
in das lebhafte Hauptzeitmaass des ersten Satzes hiniiber leitet, und am
Schluss des Satzes. In der Schluss-Coda des Scherzo tritt es in Trompeten
und Hornern, in dem entsprechenden lebhaften Zeitmaass ff. auf, desgleichen
am Schlusse des Finale, es fehlt somit nur im Adagio. Hierzu bemerkt
Pohl (1. ¢.) ganz richtig: ,der Gedanke (des Leitmotivs) trat zu schiichtern
auf, um grissere Bedeutung zu gewinnen*; wie viel mehr noch in der
D=moll-Symphonie! Die Frage, ob der Tondichter, als ihm dieser Leit-
motiv-Gedanke in seinen Symphonieen aufging, unbedingt selbstschopferisch,
originell verfuhr, diirfte kaum bejahend zu beantworten sein, da ihm die
Berlioz'sche Neuerung damals schon lingst bekannt war.

Im Nachlasse des in der vollen Bliithe der Jahre und des Talents ge-
storbenen Georges Bizet soll sich eine Symphonie mit durchgefithrtem
Leitmotiv befinden, welche in fritheren Jahren, wohl noch zu Lebzeiten
des Komponisten, schon bei Pasdeloup zur Auffilhrung gelangt sein soll.
Diess ist das élteste mir bekannt gewordene Beispiel dieser Anffassung nach
Berlioz und Schumann.

*) »In welchem Btylé sollen wir componiren?*

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.

Druek von Th. Burger, Bayreuth,
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BayreEurHER Brirrer. IX

Aus R. Wagner’s Nachlass.

Von Hans von Wolzogen.

P e o

i §

Das Jahr 1885 hat uns kein Festspiel in Bayreuth gebracht. Wir sollten
aber nicht unbeschenkt durch die Gite der Pfleger des Erbes diese Zeit der
Ruhe verleben. Aus der Bayreuther Schatzkammer iiberligst man uns ein Kleinod
in Gestalt eines Buches, welches den Titel fithrt: ,Richard Wagner. Entwiirfe,
Gedanken. Fragmente. Aus nachgelassenen Papieren zugammengestellt.* (Leipzig,
bei Breitkopf und Hirtel) Diese Gabe mahnt uns daran, dass wir unsere Theil-
haberschaft am Reichthume des Meisters nicht beschriinkt meinen sollen auf die
glinzenden Kronengeschmeide des Kunstwerkes selbst. Das Kunstwerk ist die
momentan aufleuchtende Wundererscheinung von einer lebendigen Macht, welche
in unserm Meister personlich geworden war. Was von dieser Macht auch in uns
Leben zu gewinnen und seiner bewusst zu werden vermag, ist die selbe produktive
Kraft, welche im Genius das Kunstwerk bildete. Es ist die Kraft der Ermog-
lichung des Wahren, Grossen und Schonen, wie es heate nur erst in diesem
Kunstwerke reinste Gestaltung finden kounte. So ist es die Kraft zu jeglicher
Regeneration des Menschlichen im Geiste einer idealen Kultur der Zukunft.
Wiirde diese Kraft, wie im Meister, einstmals im Volke wieder produktiv, so
misste aus der Nothwendigkeit ihrer Natur jene Kultur entstehen, welehe nun
ibren allgemeinsamen, Ausdruck in der heute erst vereinzelt sich darstellenden
Kunst. erhielte. Diese Kraft aber nihrt sich nicht nur am vollendeten Kunstwerke,
sondern auch an jeder Lebensiusserung ihrver Ur-Macht, wie sie der Meister,
in dem .sie sich verkirpert hatte, uns mitgetheilt haben mag. Je personlicher
diese Lebensiusserungen sind, um so lebensvoller werden sie auch Zeugniss
ablegen von dem Wesen, Wachsen und Wirken jener Macht, die wir einmal mit
einem geliufigen Begriffe kurz als die Macht des ,lebendigen Idealismus® be-
zeichnen wollen,

Den erhabenen Objektivirungen solcher Macht in dem Kunstwerke gegen-
iiber trugen alle litterarischen Acusserungen des Meisters den Charakter der
Subjektivitit, — aber der Subjektivitit eben jener Einen grossen Personlichkeit,
in welcher die kunstschaffende Macht selber Person geworden war. Der Geist
des Kunstwerkes sprach aus diesen Schriften zu uns yon sich selber. So gewannen
diese Schriften fiir uns einen zwiefachen Werth. Einestheils mussten sie selbst
von kiinstlerischer Artung sein und oft den zweifellosen Eindruck von (mehr als
nur etwa litterarischen) Kunstwerken hervorrufen. Anderntheils gewihrten sie
uns bereits ein intimeres Mitleben mit der Personlichkeit des Kiinstlers: sie liessen
uns an der Menschwerdung des erhabenen Geistes jener grossen Kunstwerke
theilnehmen, Das Letztere muss in ganz besonders hohem Maasse der Fall sein
bei litterarischen Dokumenten, welche nicht schon ausgefihrte Schriften gind,
sondern die Entwiirfe, Anmerkungen, Einfille zusammenstellen, aus denen sich,
mitunter erst in weit spiterer Zeit, die uns jetzt wohlbekannten Schriften ge-
bildet haben. Der personliche Charakter solcher Vercoffentlichung gestattet ge-
wissenhaften Herausgebern keinerlei Veriinderung an der urspriinglichen ' Form
des yorliegenden Materiales. Mit grissester Pietit ward demn auch im vorlie-
genden Buche den Lesern das getreue Abbild der Aufzeichnungen des Meisters -
dargeboten. = Selbst die stilistischen Fliichtigkeiten, wie sie bei solchen, nicht fiir
die Oeffentlichkeit hestimmten, gelegentlich auf das Papier geworfenen Gedanken
mitunterlaufen, wurden unberichtigt gelassen, wenn sie das Verstindniss des

19
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Sinnes nicht erschwerten, in welchen Fillen jedoch die originale Schreibung
wenigstens auf einem besonderen Blatte anhangsweise verzeichnet ward. Die Schrift
ist durchweg schon die lateinische, doch schwankt die Orthographie und beson-
ders die Anwendung der kleinen oder grossen Initialen noch in den frithesten
Aufzeichnungen; wobei es von Bedeutung ist, den Einfluss des germanistischen
Studiums, besonders der Werke Jakob Grimm’s, auch in diesen @usseren Dingen
erkennen zu konnen. Der Entwurf zu ,Siegfrieds Tod“ (datirt vom 20, Oktober 1848)
war noch ganz deutsch geschrieben, ebenso der Plan des ,Friedrich Rothbart®
(Sommer 1848). Dagegen jene Schrift, durch welche der Dichter seiner idealen
Heldengestalt die historischen Hiillen entnahm und vom Hohenstanfen zum Wil-
sunger gelangte: die ,Wibelungen* sind ganz in lateinischer Schrift abgefasst,
und ebenso schon einige kleine Ausfihrungen zum ,Rothbart. Von dann ab,
also ‘vom Spiit-Herbst 1848, findet sich in den Manuskripten nur lateinische
Handschrift, und zwar zunéichst mit durchweg kleinen Buchstaben. Danach tritt
das Schwanken ein (wie uw. A. in dem Aufsatze: ,Ueber die Auffihrung des
Tannhiuser 1852), bis im Jahre 1853 in Briefen, 1854 in dem Aufsatze ,Ueber
die Ouvertire zu Gluck’s Iphigenia in Aulis“ die grossen Buchstaben fiir die
Hauptworter feststehen. Man mochte etwa annehmen, dass mit dem Drucke der
ersten (Freundes-) Ausgabe des ,Ringes“ (Ende 1852) diese Festsetzung statt-
gefunden habe; denn die spiiter gedrackte Abhandlung tber ,ein Theater in
Zirich“ (Frithjahr 1853), die noch kleine Initialen zeigt, ward schon 1851 ge-
schrieben. Uebrigens diirfte es vorschnell sein, das Schwanken' der besagten Schreib-
weise im ersten Theile vorliegender Schrift nur aus einer regellosen Unsicherheit
oder Flichtigkeit des Schreibenden zu erkliren. Die grossen Initialen bezeichnen
vielfach ganz ersichtlich besonders hervorgehobene Hauptbegriffe, stiirker akzentuirte
Worte, und tragen dergestalt dazu bei, jenen zwingenden Eindruck des Person-
lichen zu erhihen, der dem aufmerksamen Leser das geistige Mitleben aus diesen
ersten, michtigen Lebensiusserungen des Idealismus in schriftlicher — um nicht
zu sagen: schriftstellerischer — Form vermittelt.

Bines aber eroffnet gerade diesem Mitleben noch eine weiteste Moglichkeit,
indem es die reizvollen Anregungen, die man dem Fragmentarischen der Auf-
zeichnungen verdankt, weiter leitet und fortbildet zu fruchtbarer Verwerthung fiir
die Erkenntniss der geistigen Personlichkeit, welche daraus zu uns spricht. Diess
ist die einzige nicht vom Meister stammende Zuthat zu der Herausgabe dieser
Papiere: die hochst bemerkenswerthe, eigenartige Abfassung des ,Inhaltsverzeich-
nisses®. Dieses néimlich figt zu jedem einzeln betitelten Absatze der Originalien
eine reichhaltige Hinweisung auf solche Stellen der Gesammelten Schriften, an
denen man entweder jenen Gedanken selbst angewandt und ausgefihrt wieder-
findet, oder woher sich bedeutende Erginzungen bis in die letzte Zeit hinein
gewinnen lassen. Es ergiebt sich daraus eine Art von Erweiterung des unschitz-
baren Wagner-Lewxikons, indem hier nicht nur die allgemeineren ,Haupt-B egriffe®
der Kunst- und Weltanschauung R. Wagner's“, sondern eben auch besondere
Gedanken, als bereits zusammenfassende Anwendungen und Ausfihrungen
golcher Begriffe, in ihrer Wiederkehr und Fortentwickelung durch alle Gesam-
melten Schriften verfolgt werden. Wer sich die Mithe giebt, durch Nachschlagen
der zitirten Stellen dieses Verfahren selbst zu wiederholen, dem wird dann jener
hohe Genuss zu Theile werden, aus jedem einzelnen Gedanken, wie ihn die
kurzen Abschnitte dieser Schrift mittheilen, ein geistiges Gesammtbild des Mannes,
. der ihn hier aufgezeichnet, hervorwachsen zu sehen. Bei raschem Lesen nur
dieser einzelnen Aufzeichnungen kimnte es Manchen beirren, dass mitunter Wider-
spriiche, ja, wohl ganz gegensiitzliche Ansichten in den Notizen aus der Zeit der
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ersten. Kunstschriften und in demen aus den letzten Jahren des Meisters hervor-
zutreten scheinen. Nun aber verschwindet dieser iiussere Schein alsbald vor der
tiberwiltigenden Einheitlichkeit, welche durch alle Phasen dieses grossen Geistes-
lebens hindurchbricht, wenn man es im Ganzen zu iberschauen vermag. Auf
diesen rechten Standpunkt zur vollstindigen Ueberschau verhilft den Leser das
nicht genug der aufmerksamsten Beachtung zu empfehlende Inhaltsverzeichniss,
dem 'auch die hier unternommene Erliuterung der Nachlassschriften sich nur
einfach anzuschliessen haben wird, Man erkennt dann, wie allerdings durch zwei
fast gleich zu setzende Thatsachen die Stellung des Kiinstlers zu der Welt ver-
indert ‘werden musste; womit dann auch die Weise der Betrachtung, und der
Bezeichnung selbst, sich verwandelte, ohne dass Jjedoch die Verwandelung im
Geringsten eingewirkt hiitte auf die — wenn man so sagen darf — innere
Stellung des Kimstlers zu sich selbst und dem in ihm verkorperten Ideale. Die
beiden Thatsachen aber waren die kiinstlerische Ausfiihrung seines Nibelungen-
Werkes und die Bekanntschaft mit Schopenhauer’s Philosophie.

Mitten in einer durchaus politisch erregten Welt, welche sich eine politische
Umwilzung des — auf der Oberfliche des historischen Daseins — eben Bestehen-
den als den Ausgang fiir eine freie Bewegung der Menschheit zu idealer Gemein-
samkeit verkiinden liess, da mochte auch die Betrachtungs-, und mehr noch die
Ausdrucksweise des Kiinstlers mit dem Ewigen im Herzen leicht jenen ganz miss-
verstindlichen ,,politischen® Anschein gewinnen, gegen welchen er, der kaum
jemals sich selber korrigirende, sondern stiits durch eine neue That die fritheren
beleuchtende und erklirende Meister, mit gewiss bedeutsamer Grimdlichkeit in
dem Vorwort zum III. Bande der Gesammelten Schriften eine besondere Verwahrang
eingelegt hat, Auch handelte es sich dabei nicht nur um den politischen, sondern
auch um  den philosophischen Ausdruck, und bezeugt uns dadurch gleichfalls
Jenen zweifachen Wandel, welcher keine Verinderung, sondern ein Fortwandeln
des Kunstlers aus den Tiefen der Mitwelt zu den Hohen des Ideales bedeutete.
Aus tiefer Noth schwang er sich selbst dort hin, wo jedes in'die Zeit gebannte
politische Ideal vor dem Glanze des vollendeten Kunstwerkes erblich, und wo der
wahre Philosoph dem Kinstler die Pforten des Himmels weisen sollte: d. i. der
religitsen Erkenntniss von der moralischen Bedeutung der Welt. Die grossartigen
Traumbilder einer idealen Kultur, die er sich unten im Weltgetimmel, mit dem
seherischen Blick nach Oben gewandt, noch aus dor Zeit, in der er leben musste,
zu deuten versuchte, sie waren nun selbst lebendig geworden in einer hioheren
Welt der Kunst und der Erkenntniss. Er ist mit dieser ganzen Traumwelt,
lebendig in sich, auf die Hohe des Ideals getreten, blickt nun von dort hinab
mit dem weltdurchschauenden Blicke, und zeigt dabei der Welt, der grossen an
sich selber leidenden Welt des blinden Willens, den reinen, befreienden Gral.
Vordem hatte es noch scheinen kénmen, als lige das Ewig - Natiirliche,, die pro-
duktive Nothwendigkeit der Natur im Volke, von der auch der Kinstler allein
das ' Heil erwarten konnte, nur unter den d#usserlich auferlegten, entehrenden
Banden des zeitlichen Egoismus, der historischen Tyrannei der Unnatur, und es
gilte nur diese Allen fithlbaren, gegenwirtigen Bande nicht mehr zu wollen, so
stiinde der freie Mensch auf freiem Grunde, und das kommunistische Ideal des
plaust wire erfiillt. Nun aber erschaute er es mit unerschiitterlicher Bestimmt-
heit, wie tief innerlich die Ursachen und Bedingungen der Weltknechtschaft, der
Unwabrheit und Unnatur der menschlichen Gesellschaft seien, wie nur wiederum
durch das erkennende Individuum der Weg zur moralischen Befreiung gehe, und
Wie das Ewig-Natirliche zum bewussten Ausdruck seines eigenen Wollens und
Konnens (Kultur) nicht anders zu gelangen vermdge, als durch seine gesteigerte
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Aeusserung im Rein-Menschlichen, in dem Genius der edelsten Giite. Das sind
die Helden und die Weisen, welche die Welt iberwinden, subjektiv durch die
Religion des Mitleidens, objektivirt aber in der Idealitit des Kunstwerkes, welches
dem Kiinstler die Wahrheit schon wverwirklichte, bevor noch der Philosoph sie
ihm gedeutet hatte. Nun also gedeutet und also verwirklicht, offenbart sie sich
auch uns als das selbe ideale Wesen, jenes glihende Liebensprinzip des Idealismus,
welches in den ersten Kunstschriften des Meisters unter den Stirmen der Revo-
lution ven der Willkiir und Unwillkiir; der Sinnlichkeit: und dem Kommunismus,
zum Schrecken der ither ,Konstitutionen* parlamentirenden und ,,Opern kom-
ponirenden und kritisirenden Mitwelt geredet hattel  Wir gerathen schliesslich
in die nicht unrichtige Empfindung, als wiire der ganze ,Irrthum® des schrift-
stellernden Idealisten, der dem ,,Volke* allein die wahre Schopferkraft der Natur-
nothwendigkeit und dem ,,Kommunismus* die Weltbefreiung zusprach, mit Nichten
in ihm, sondern in uns selbst gelegen, die wir jene umgebende, politisirende
und kunstmachende Mitwelt bilden helfen. Deren ,,Volk* und deren ;,Kommunis-
mus* sind allerdings nicht das ,,Volk** und die ,Gemeinsamkeit des Genius,
nicht das Ewig-Natiarliche des germanischen Wesens, noch das Rein- Mensehliche
der idealen Kultur, welche er, der Eine, in seiner' schépferischen Person zunm
Leben, zur Selbsterkenntniss und Offenbarung gebracht hat. Es ist der Grund-
irrthum der ,Kritiker* des Genius, das, was Thm Wirklichkeiten sind, und nur
Thm, fir die Wirklichkeiten zu nehmen, die fir die  Kritik* allein existiren!
Das Ideal, das nur erst als eine Urkraft in den schépferischen Kinderzeiten der
Menschheit, Sprache; Mythos, Sitte schaffend, sich' geiiussert, dann in dem Ringen
der, Geschiehte wirkenden Egoismen sich verloren hatte: im Genie des Helden und
Weisen, der ein Kinstler war, ist eés wieder zu seiner Wirklichkeit, oder wie er
es ausdriicks: ,zum vollsten Bediirfnisse der Freiheit’ gelangt. Nur Er ,sieht*
bereits jene vollendete ,sinnliche Frscheinung'‘, an welcher, nach seinen Worten
aus der ersten Zeit (S. 14.), das Bewnsstsein des Nothwendigen, welches selbst
die Freiheit ist, eintritt, und in welchem Sehen (Kunst) er sich schon als das
Auge eines Volkes fiihlt, das nur in ihm selber erst lebt. In diesem Sinne einer
nur erst im Genius existenten Idealwelt verstehen wir nun seine Anrufe zur Be-
freinng dieser; Welt aus der Unwahrhaftigleit der Realititen: es ist der Held,
der sich selbst in das Auge schaut, im Spiegel seiner Kunst.

Blicken wir nun mit ilm in diesen Spiegel, so werden wir auch nicht so
leicht mehr missverstehen, was er uns-von dem erschauten Bilde des ,Menschen*,
des ,Volkes“ und endlich des ,Genie’s* berichtet.  Wie aus jenén ersten Kunst-
schriften  der Jahre 1849 und 50, , Kunst und Revolution wund Kunstwerk der
Zukunft*, so tritt uns auch aus den einzelnen Aufzeichnungen im I Theile der
vorliegenden Sammlung, welche insbesondere von der Vorarbeit zu jener zweiten
Sehrift lebendiges | Zeugniss ablegen , die selbe radikale Grundanscliguung des
Idealismus entgegen, welche nach. dreissig Jaliren den sog. Pessimismins des Philo-
sophen unter dem segensreichen Scheine des religivsen Kunstwerks zu der Hohe
des Regenerationsgedankens emporfithren konnte =~ Fest wurzelt der Glaube an die
grundedele Natur des ,Menschen®, welche edele Urschopfungen, edele Racen, edele
Genien hervorbringen konnte. An ihrer Entartung 'in den' geéschichtlichen Pro-
zessen erwacht von Neuem die Erkenntniss des einst' unbewusst wirksamen Ewig-
Natiirlichen. Dem Egoismus gegeniiber, welcher jene Entartung bis zum Unmensch-
lichen zur Folge haben musste, erscheint day Ewig-Natiirliche in dem ,Volke<,
welches aus Naturtrieb landelt, und aus’ Noth produktiv ist, doch' durch eine
veraltete Intelligenz stiits gelilhmt wird, die nicht an der sinnlichen Erscheinung
des selbst Naturnothwendigen, sondern eben mnur durch den Egoismus zum Be-
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wusstsein gelangt. Suchte man nun aber das geschichtlich entartete Leben des
Volkes in der Form des ,Staates® zu fassen und zu binden, so blieh es in der
Unfreiheit, der Endlichkeit des Unnothwendigen, wenn auch etwa voritbergehend
Niitzlichen.  Dagegen wird das unbewusst nothwendige Naturwalten zu ewiger
(idealer) Freiheit seiner Aeusserung in das Kunstwerk gefasst, Wissenschaft ist
wohl Werkzeug zum Bewusstwerden; aber nur, wenn sic wiederum zur Natur fiihrt
und deren schopferische Nothwendigkeit aufdeckt, bleibt sie wahr, Sie geht aber
auch selber im erreichfen Bewusstsein des Nothwendigen auf, dessen Darstellerin
die Kunst ist. Mit der Kunst endet die Wissenschaft; in ihr hat das Ewig-
Natiirliche die Darstellung des Rein- Mensehlichen erreicht. Diess ist Schonheit,
und daher Gegenstand der Liebe, mehr aber noch Ausdruck der Liebe sclbst, die
nicht mehr sich, sondern die Gattung, den ,Menschen“, das ,Volk* liebt. So ist
das Wesen des vollkommenen Kunstwerks nicht egoistisch (wie das der unfreien,
der Wahl unterworfenen, bildenden Kiinste), sondern ,kommunistisch“. Das ,Genie
der Gemeinsamkeit* ist in ihm wiederum That geworden. ,Der starke und schine
Mensch® erkennt sich wieder, nachdem die Irrthiimer des Egoismus sich soweit
gesteigert, dass endlich ein einziger, gewaltiger, religioser Volks-Irrthum das
so tief entartete natiirliche Leben verneinen, und damit die innerste Noth der
Riickkehr zum wahrhaft Ewig- Natirlichen zur entscheidenden That (Revolution
der Menschheit) treiben konnte..

Das, womit (S.' 25) hier das Christenthum noch bezeichnet wird: der
grosse ,Volks-Irrthum*, — ebenso wie auch das ,kiinstlerische Genie%, welches
diess| aussprach, — deutot iibrigens sechon im Wort- Lante sehr bemerkenswerth
eine Harmonisirung jener Gegensitze an, welehe alle die Grundgedanken des
pKunstwerks der Zukunft“ durchziehen:

Natur und Geschichte,

Kunst und Staat,

Volk und Individuum,
Kommunismus und Egoismus,
Nothwendigkeit und Willkiir,
Freiheit und Unfreiheit,
Sinnlichkeit und Unsinnlichkeit,
Unbewusstsein und Bewusstsein,
; Leben und Wissenschaft,
Darstellung und Irrthum.

Kein Wunder, dass der Kiinstler, dem Alles an dem Bewusstwerden des
Nothwendig-Schopferischen, und zwar durch dessen ysinnliche Erseheinung® liegen
musste, in dem — christlich genannten —- rveligiésen Elemente jener geschicht-
lichen Welt,, die.ibn noeh eng umgab, nur erst einen grossen Irrthum¥® sah,
dem es an der, ,Darstellung“ gebrach, wie sie nur die ,Wahrheit* herverbringen
kann. In, seiner neuen, erhabenen Stellung auf den Hohen enthiillte dieser
Irrthum in den Tiefen sich ihm klar und wahr. Er sah nun, wie die tiefste
Seelen-Noth der Menschheitsseele den Bruch mit dem Widermenschlichen einer
im Innersten unkiinstlerisech gewordenen, lignerisch erkiinstelnden Welt in der
Gestalt der christlichen Religion hervorrufen musste: — und diese Gestalt war
der Heiland selbst. In dieser personlich gewordenen Religion erscheint so viel-
mehr das  Reinmenschliche selber als gittlich-schopferisch aus tiefster Noth;
und, die selbe Schopferkraft, in inniger Verbindung erhalten mit dem Ewig-Natiir-
lichen, das doch einzig solche Noth empfinden konnte, sie konnte nun auch aus
der Religion des Gemiithes das Kunstwerk des Genius als sinnliche Darstellung
ibrer offenbarten Wahrhaftigkeit erstehen lassen. Der Entwurf zu ,Parsifal%
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driingte sich dem Kiinstler durch die tief erschiitterte Seele, als kaum noch der
Philosoph ihn schmerzlich gelehrt hatte: Ideal und Realitit schroff zu trennen,
durch ,Verneinung des Willens zum Leben“. Diese Scheidung war aber dem
Kiinstler nur Ausdruck des inneren waltenden Gesctzes seines eigenen Lebens,
welches die ,Revolution“ anrufen und zugleich das ,Kunstwerk der Zukunft® auf-
bauen musste. Indem er diess erkannte, fand der Kinstler auch in sich selber
jene miichtigste Realitiit, das aus freiester Nothwendigkeit des genialen ,Miissens®
wirkende Ewig- Natiirliche; und es war das Selbe, welches einst die christliche
Religion unter nothvollstem Vergessen aller Kuust in das Leben gerufen hatte! Er,
der Kiinstler, vermiihlte in sich nun aufs Neuo Ideal und Realitit, Rein-Mensch-
liches und Ewig-Natiirliches, und brachte so der Welt zum ersten Male die volle,
reine, freie Erscheinung (Darstellung) des ,Grales*. Die Verneinung des Willens
zum Leben egoistischer Unnatur — und wire sie verklirt vom ahnungsvollsten
Sehnguchtsschimmer: der einsamen Schonheit ,bildender® Kunst, — sie ward in ihm
Bejahung des Willens zur Liebe, zur Giite, zur lebendigen All-Schonheit des Ge-
sammt-Kunstwerkes, dessen wahrhaftige Seele, die nach der Darstellung driingende,
christliche Willenskraft, in ihm wiedergeboren war als die deutsche Musik.

IL.

Diess ist das Gesammtbild in skizzenhaft andeutenden 'Ztigen, welches dem
aufmerksamen Leser des vorliegenden Buches und vornehmlich dem Befolger der
Hinweisungen des Inhaltsverzeichnisses immer lebensvoller sich darstellen wird.
Suchen wir nun selbst hier ein Weniges ihm die Wege durch jenes Verzeichniss
und damit zur Wiirdigung der gesammten Bayreuther Gabe zu zeigen, so treffen
wir zuniichst auf die Fliachtiye Aufzeichnung einzelner Gedanken zu einem grosseren
Aufsatze: Das Kanstlerthum der Zukunft. Wir finden diesen Titel, den
keine yorhandene Schrift des Meisters trigt, noch einmal an der Spitze der Ab-
theilung I® unseres Buches, woselbst uns das Titelblatt zu dem Manuskripte von
Die Kunst und die Reévolution mitgetheilt wird. Da sehen wir in wenigen
Worten den Entwurf einer Trilogie: ,I. Die Kunst und die Revolution. IL Das
Kiinstlerthum der Zukunft. 1IL Das Kunstwerk der Zukunft.* Wir wissen, dass
nur I. und IIL zur Ausfithrung kamen, und wir lernen aus den Aufzeichnungen
des ersten Theiles unseres Buches, dass ein grosser Theil der dort fiir II, also
fiir das Kinstlerthum der Zukunft, einigermaassen zusammenhangend notirten Ge-
danken (z. B. 5—7. 9—15. 17—21. 23. 24. 26.27./29. 82— 38) vielmehr in III,
also in das Kunstwerk der Zukunft, zur Verwerthung und Erginzung gelangt sind.
Wo aber ist das Kinstlerthum der Zulkunft selbst geblieben? Von seinem Platze
vor dem ,Kunstwerk*, das nach der ersten Stellung des Wagnerischen Idealismus
ehen das Werlk jenes Kinstlerthums, des ,Volkes“, sein sollte, erscheint das
,Kiinstlerthum“ frithe schon dahin versetzt, dem ,Kunstwerke“ in unabsehbarer
Ferne otwa nach zufolgen, soweit es nicht in dem Ideale dieses Kunstwerkes mit-
cinbegrifien ward. Dieses Verschwinden des selbstindigen ,Kimnstlerthums® vor dem
Kunstwerke bezeichnet also die tragische Vereinsamung des Kiinstlers selber, der zu
der Erkenntniss kommen musste, dass er allein das ,Volk“ wie das ,Ideal“ in sich
trug, jene Erkenntniss, die ihm aber zugleich schon zu neuen Kinstlerthaten
werden und den Weg der Erlosung im tiefsten schépferischen ,Mitleiden fiir die
Menschheit weisen sollte! — Wie merkwiirdig auch gleich schon in den ersten
Notizen jener Jahre 1849—51 die leitenden guten Geister jenes Weges aufleuchten,
das mag man aus den kurzen Bemerkungen ersehen, die zu den genannten Titeln II
und III auf jenem Titelblatte von Kunst und Revolution verzeichnet stehen. Was ist
os, wodurch allein der Kiinstler das Thema des Kunstlerthums der Zukunft mit einer
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ersten Gedankenleuchte wie aus dem Kerne heraus charakterisirt? Er sehreibt
zu jenem ersten Thema (IT1) nur die Notiz: ,Mensch zum Thiere“ (Fleischer-
Jiger). Unkiinstlerische Lieblosigkeit gegen die Thiere, in denen wir nur Waaren
fir die Industrie erblicken.®* Klingt es nicht aus dem Jahre 1849 heriiber wie
ein Orgelton von dem gewaltigen Chorale der edelsten Menschlichkeit, der gerade
um ein Menschenalter spiiter seine seclenerschitternden Weisen (Brief an E.
v. Weber 1879. Religion und Kunst 1880.) begann? Kiinstlerthum der Zukunft
— ideales Volk — bezeichnet hichste und wahrhaftigste Menschlichkeit, und diese
beweist sich im Verhalten des Menschen zum Thier. Ist Mitleiden menschlichste
Tugend, so ist Mitleidlosigkeit unkiinstlerisch. Kunst und Sittlichkeit verbinden
sich innig in der reinmenschlichen Bewiihrung des Ewig-Natiirlichen, das ja selbst
der Einheit alles Lebenden entstromt. Diese Gedanken, welche 1879 und 1880
so manchen Freund der Kunst — oder der ,Kunstwerke®* — mnoch hochlichst
itberraschen konnten, durchziehen von 1849 an alle Perioden der geistigen Lebens-
dusserung des Meisters, und gerade dieses Buch giebt davon ein crgreifend redendes
Zeugniss. Gewiss ist es nicht minder bedeutsam, dass zu III, zum Kunstwerk
der Zukunft, auch nur solch einzelne, kurze Notiz verzeichnet ist, welche aber
besagt: ,Geschichte der Musik=Christlicher Ausdruck®, ,Beethoven,
9. Symphonie“, Dort das Menschliche im Mitleiden mit dem Thiere, hier das
Kiinstlerische in der christlichen Musik: Beethoven! Und wie dort das Mitleiden
zum kiinstlerischen Ausdrucke der Menschlichkeit fithrt, so fihrt hier Beethoven
die christliche Musik, welche das Wort im Tone loste, aus dem absoluten Tone
wieder zum kiinstlerischen Worte. Es ist die Wiedergeburt des Christenthums
aus dem Ewig - Natiirlichen, wie des Kunstwerkes aus der Musik, wiederum also
jener grosse Zug des Kiinstlergeistes von der Revolution his zur Regeneration,
von der Auflésung zum Aufbau, der sein gesammtes Leben als das innere Be-
wegungsgesetz des Genius beherrscht.

Yon dem frithesten offentlichen Schritte auf solchem Wege, eben jener Schrift
iiber Kunst und Revolution, enthilt im Wesentlichen, ausser diesem wundervoll
reichen ,Titelblatte®, unser Buch nur noch in dem allerersten Abschnitie seines
ersten Theiles einige bestimmte Vorspuren. Diess ist der Absatz: Zwm Prinzip
des Kommunismus, Das verfiinglich sozialpolitisch klingende Wort kehrt aber noch
oft genug wieder, und es wird selbst den besser belehrten Lesern immer noch
ernstlich von Nutzen sein, dazu die im Inhaltsverzeichnisse zu jenem Abschnitte
als ,zur Erklirung® bezeichnete Stelle aus der Einleitung zum ITI. und I'V. Bande
der ges. Schriften (IIL. S. 5, 6) nachzulesen. Wir wollen an diesem Orte sogar
jenes Uebrige thun, was bei unseres Meisters Worten niemals ein Ueberfliissiges
ist: wir wollen uns jene Einleitung in grosseren Zitaten vergegenwiirtigen, um
noch einmal recht eindringlich von ihm selber uns sagen zu lassen, wie er von
der Hphe seiner Welt-Schau, auf der Wende der 60° und 70°* Jahre des Siikulums,
seine gewaltigen Erstlingsschriften ihrer unverginglichen Wahrheit nach betrachtet
und verstanden wissen wollte. Bekanntlich kntipft er seine Erklirung dort an
den Ausspruch Carlyle’s iiber die franzoésische Revolution an, welche der grosse
britische Geschichtsseher bezeichnete als ,den Ausbruch der ganzen Menschheit
in Anarchic — d. h. (wenn man aufrichtig sein will) in eine unbezwingliche Em-
porung gegen Liigen-Herrscher und Liigen-Lehre®, was er aber ,menschenfreund-
lich® auslegt ,als ein sehr unbewusstes, aber todesernstes Suchen nach wahren
Herrschern und Lehrern“. ,Vielleicht noch zwei Jahrhunderte* schloss Carlyle
ovielleicht noch zehn eines solchen Entwicklungsganges, ehe das Alte vollstindig
ausgebrannt ist und das Neue in erkennbarer Gestalt erscheint. Das tausend-
jahrige Reich der Anarchie — kiirzt es ab, gebt euer Hersblut hin,
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es abzukiirzen, ihr heroisch Weisen, die da kommen!“ Dazu bemerkt
Wagner, dass er glaube, bei der Abfassung des Aufrufs die Kunst und die Re-
volution sich mit dem Anrufe Carlyle’s in vollkommener Uebereinstimmung be-
funden zu haben: ,Ich glaubte an die Revolution, wie an ihre Nothwendigkeit und
Unaufhaltsamkeit, mit durchaus nicht mehr Uebertreibung als Carlyle; nur fithlte
ich mich zugleich auch berufen, ihr die Wege der Rettung anzuzeigen. Lag es
mir forn das Neue zu bezeichnen, was auf den Triimmern einer ligenhaften Welt
als neue politische Ordnung erwachsen sollte, so fihlte ich mich dagegen be-
geistert, das Kuntwerk zu zeichnen, welches auf den Trimmern einer ligen-
haften Kunst erstehen sollte. Dieses Kunstwerk dem Leben selbst als propheti-
schen Spiegel seiner Zuku nft vorzuhalten, dinkte mich ein allerwichtigster Beitrag
zu dem Werke der Abdimmung des Meeres der Revolution in das
Bett des ruhig fliessenden Stromes der Menschheit! Bei der
hierauf folgenden Deutung derjenigen (urspriinglich Feuerbach’schen) Ausdricke,
welche in den Erstlingsschriften missverstiindlich aufgefasst werden konnten (wie
pUnwillkiir®, die nun durch den Schopenhauer’schen ,Willen, und ,Sinnlichkeit*,
die als das kiinstlerische ,Anschauungs-Vermigen“ gedeutet wird), kommt zuletat
der Begriff des ,, Kommunismus* folgendermaassen zur Sprache: ,In die allergrosste
Gefahr konnte aber der Verfasser durch seine hiufige Anziehung des ,Kommunis-
mus* gerathen, wenn er mit diesen vorliegenden Kunstschriften heute in Paris
auftreten wollte; denn offenbar stellt er sich, dem ,Egoismus gegeniiber, auf die
Seite dieser hochst verpdnten Kategorie. Iech glaube nun zwar, dass der ge-
wogene deutsche Leser, welchem dieser begriffliche Gegensatz sogleich einleuchfen
wird, itber das Bedenken, ob er mich unter die Parteiginger der neuesten Pariser
,Kommune® zu stellen habe, ohne besondere Miihe hinauskommen wird. Doch
will ich nicht leugnen, dass ich auf diese Bezeichnung des Gegensatzes des Egoismus
durch Kommunismus nicht mit der Energie, wie es von mir hier geschehen ist,
cingegangen sein wiirde, wenn mir in diesem Begriff nicht auch ein sozial-politi-
sches 1deal als Prinzip aufgegangen wire, mach welchem ich das ,Volk* in dem
Sinne der unvergleichlichen Produktivitit der vorgeschichtlichen Ur-
gemeingchaftlichkeit anffasste, und im vollendetsten Maasse als allgemein-
schaftliches Wesen der Zukuuft wieder hergestellt dachte“. Wie herrlich nun
leuchtet am Schlusse dieser Einleitung, alle ,Erklirungen® iiberstrahlend, jener
Leitstern unseres Kiinstlers auf, den er als das ,Vertrauen auf den deutschen
Geist* bezeichnet hat — jenen Geist der edelsten Natur, welcher ihm in der
Musik zu reinstem menschlichen Ausdrucke gerettet erschienen war, wo er ihn dann
wiederum nicht anders als ,in der Liebe* zu fassen vermochte! Gleichwic das
Ideal des Reinmenschlichen nicht anders als aus der kiinstlerischen Offenbarung
der Naturnothwendigkeit im genialen Individuum vor der Welt erstehen sollte,
so auch fand dieses selbe einzig grosse, weltumfassende und weltbegliickende
Individuum, in dem Iliebevollen Verlangen nach der Enteignung seines idealen
Hortes zu einem Grale der Gesammtheit, den Weg zum Reinmenschlichen fiir
die Menschheit selbst vorgezeichnet im Wesen eines ihm. innig verwandten grossen
und edelsten Racen-Individuums. Damit kniipfte er, im reinmenschlichen Idealis-
mus der Kunst sehnsiichtig nach dem Natiirlichen, doch von Natur und Volk in
aller Welt scheinbar ganz verlassen, den zerrissenen Faden zwischen Genius und
und Gemeinsamkeit gliubig wieder an die Lebensspuren seines eigenen edelen
Stammes, des Deutschen, an. Die Fortentwickelung der ,Deutschen® Natur
auf jenem Wege zum Reinmenschlichen bedeutete ihm die sicherste Gewihr fiir
die Erfillung des Wortes von Carlyle iiber die Abkiirzung des tausendjihrigen
Reiches der Anarchie und die endliche erkennbare Erscheinung des Reiches der
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Wahrheit: ,Nach der eigenen hohen Meinung, welche der geistvolle Geschichts-
schreiber von der Bestimmung des deutschen Volkes und seines Geistes der Wahr-
haftigkeit kundgiebt, dirfte es kein leerer Trost erscheinen, dass wir die ,heroi-
schen Weisen® welche er zur Abkirzung der Zeiten der grauenhaften  Welt-
anarchie aufruft, in diesem deutschen Volke, welchem durch seine vollbrachte
Reformation eine Nothigung zur Theilnahme an der Revolution erspart zu
sein scheint, als urvorbestimmt geboren erkennen. Denn mir ist es aufgegangen ,
dass, wie mein Kunstideal sich zu der Realitit des Daseins iiberhaupt verhalte, dem
deutschen Volke die gleiche Bestimmung in seinem Verhiiltnisse zu der in ibrer
,Selbstverbrennung® begriffenen uns umgebenden politischen Welt zugetheilt sei.”

So wire denn hier das kommunistische Gefihl, wie es als ideale Liebe zur
Gattung das hochste reinmenschliche Kunstwerk sich zum Ausdruck  erschof,
anch auf dem Boden des Natirlichen, der ,Realitit*, in dem Zusammengehorig-
keitsgefithle des Volksgeistes, der ,Race®, als befreinngskriftiges Prinzip
aufgefunden, diess aber durchaus in dem selben Sinne des Erkenne dich selbst,
der sich zehn Jahre nach obigen Erlimterungen in der mit jenem delphischen
Spruche iiberschriebenen Ausfihrung zu Religion und Kunst aussprach. Dem
Kunstwerke gegeniiber, darin sich das Ewig-Natiirliche, als in die Sphire des
Reinmenschlichen ganz erhoben, positiv schon offenbart hatte, galt es hier einem
fast einzig heut damit zu vergleichenden tiefen Volksinstinkte, worin noch
einmal in entarteter Zeit das Reinmenschliche hinwiederum den Boden des Natiir-
lichen zur negativen Acusserung gegen eine fremdartige und feindliche Racen-
bildung sich gewann. Nur aber, wenn auch hier der Egoismus im kommuni-
stischen Gefithle des edelsten Racenbewnsstseins sich brach, wenn also auch
hier das im Kunstwerk offenbarte Reinmenschliche dem heftigen Ausdrucke natiir-
lichen Volksinstinkts mit dem Wege und Maasse zugleich das Ziel wies, dahin
alloin dieses Wiedererwachen der Natur des Deutschen ihn, als einen Fithrer
der Menschheit zum Ideale, leiten sollte: nur dann konnte auch der Kiinstler
sein Vertrauen ungetiuscht finden, aus welchem er 1881 jene Schlussworte
des Erkenne dich selbst im Einklang mit denen der ,Einleitung® von 1871 ge-
sprochen hatte: ,Uns Deutschen konnte, gerade aus der Veranlassung der gegen-
wiirtigen, nur eben unter uns wiederum denkbar gewesenen Bewegung die grosse
Losung oher. als jeder anderen Nation ermoglicht sein, sobald wir ohne Schem,
bis auf das innerste Mark unseres Bestehens, das ,Erkenne dich selbst® durch-
fithrten, Dass wir, dringen wir hiermit nur tief genug vor, nach der Ueberwindung
aller falschen Scham, die letzte Erkenntuiss nicht zu scheuen haben wiirden, sollte
mit dem Vorstehenden dem Ahnungsvollen angedeutet sein®. (X. 850.) Von Wem
aber wire dieser heroische Muth des FErkennems, recht als eine Tngend des ger-
manischen Gemiithes,, vollkemmener zu erlernen als eben von unserm einzigen
Kiinstler, der von ihm beseelt jene feunerigen Erstlingsschriften seines Idealismus,
nicht minder aber auch noch diese letzten innerlich verklirten Mittheilungen seines
Erkennens in Religion und Kunst uns geschenkt und hinterlassen hat! Hieraus
(X. 309.) ruft, denn auch unser Inhaltsverzeichuiss am Schlusse der Erginzungs-
stellen zum ,Prinzip des Kommunismus“ das Wort in unsere Erinnerung: dass
pjede , selbst die anscheinend gerechteste Anforderung, welche der sogenanute
Sozialismus an die durch ungere Zivilisation ausgebildete Gesellschaft erheben
mochte, genau erwogen, die Berechtigung, dieser Gesellschaft sofort in Frage stellt®,
weshalb die Postulato der Sozialisten innerhalb eimer ,uur auf korrekte Geltend-
machung des brennendsten Egoismus“ angewiesenen Gesellschaft, d. h. eben dieser
Zivilisation, auch nur ,,zu Unklarheiten und falschen Rechnungen fithren* konnten.
Dass also die ,kommunistische® und damit auch die kiinstlerische Kultur miglich
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werde, bleibt ein idealistischer Traum, solange die egoistische Zivilisation — und
das ist der soziale Ausdruck des Menschen, wie er in seiner historischen Entartung
geworden ist — iiberhaupt bestehen bleiben muss. Woher aber soll eine Um-
wandlung erfolgen? An die Stelle der Revolution, welche vor 80 Jahren eine
yRealitdt“ im deutschen Volke zu sein schien, ist jetzt im Geiste des Kinstlers,
der uns allein ideale Realitiiten zu schaffen vermochte, die ,Regeneration® ge-
treten: und in diesem Sinne stellt er auch fir den modernen Sozialisten die
»wahrhaftige und innige Vereinigung“ mit den vereinzelt schon vegetirenden Kultur-
Glrtnern und stillen Vertretern des Humanismus (,Vegetarier, Thierschiitzer,
Missigkeitspfleger*) als eine Méglichkeit hin, welche, wenn einmal zu vollem Be-
stande verwirklicht, auch ,die Hoffnung des Wiedergewinnes einer wahrhaften
Religion nicht minder berechtigt® erscheinen lassen diirfte. Und so hat uns
denn gleich die Betrachtung des ersten Absatzes unseres Buches, nach den Hin-
weisungen des Inhaltsverzeichnisses, vom ,Prinzip des Kommunismus® zu der er-
habenen Dreiheit: ideale Kunst — deutsches Volk — christliche Religion gefiihrt,
ohne dass wir einen Augenblick aus der Sphire des Idealismus uns entfernt hétten,
welcher das einheitliche Lebensprinzip war jenes grossen plch®, unseres Genius,
den wir verehren als die Verkorperung des wahrhaftigen ,Kommunismus® edelster
Menschlichkeit in Kunstwerk, Race, und heiligem ‘Glauben an das Ideal. —

I

Unter den Gedanken, welche dem im Vorigen so weitliufig besprochenen, weil
grundwichtigen ersten folgen, trifft man bald auf den im Inhaltsverzeichnisse mit:
4. Der Superlativ als Kriterium bezeichneten, welcher, auf Seite 14 des Buches
befindlich, Etwas ausdriickt, was zwar nicht wortlich, aber doch dem Sinne nach,
sich ebenfalls im Kunstwerk der Zukunft wiederfinden lisst, dem ja die meisten
folgenden Gedanken einverleibt wurden. ,Nur das vollste Maass zeigt die wirk-
liche Eigenschaft einer Sache“. Beispiel: ,Der Hellene zeigt uns das Herrliche,
aber auch das Schindliche, was der Mensch sein kann¢. ,Um ganz zu sein,
was er sein soll, muss der Mensch diess Soll in den Superlativ stellen®. Gleichsam
um von vornherein den Irrthum zu verhiiten, als werde hier mit dem ,Superlativ¢
eine todte abstrakte Kategorie bezeichnet, verweist das Imhaltsverzeichniss ',zar
Erklirung® zuniichst auf die Anmerkung in Oper und Drama (IV. 265), wo der
Kiinstler, von ,grobsten Verstossen“ gegen den Akzent in itbersetzten Operntexten
sprechend, hinzufiigt: ,Ich bediene mich des Superlatives, um den Gegenstand
nach seiner kenntlichsten Physiognomie zu bezeichnen.* Man bemerkt, wie der
Grundgedanke auch in dieser s. z. s. spezifisch fach-kritischen Detail-Betrachtung
zur Anwendung gelangte. Die weiteren Zitate ans K. d. Z. 1L 162. 170—171.
Op. w. Dr. IV. 45—46 und auch noch atus Rel. u. K. X. 296 beziehen sich auf
das Beispiel des ,Hellenen“, der die Natur vermenschlicht hatte, aus der Natur
(der mationalen Gemeinschaftlichkeit) 'sich losend aber auch mit dem »schénen
Menschlichen® in den Egoismus verfiel, wie er noch in der ,Mumie des Griechen-
thumes“, dem vereinzelten Marmorbilde des schonen hellenischen Menschen, sich
kiinstlerisch aussprach. ',Die Bliithe des griechischen Geistes konnte als schéner
Traum der Menschheit lange die Welt mit einem tiuschéenden Dufte erfiillen, an
dem sich zu laben aber nur den von der Noth des Willens befreitén Geistern ver-
gonnt war“. (Rel. u. K.) Diese Befreiung musste eben zu einer gemeinsamen
werden, um die Erfullung unserer Aufgabe nach dem Hellenen zu vollenden,
d. i. die Steigerung der Liebe zum schonen hellenischen Menschen bis zu der
Liebe, welche die Menschheit umschliesst. Hierauf beziehen sich die letzten
ergiinzenden Zitate. ,Umfasste das griechische Kunstwerk den Geist einer schonen



271

Nation, so soll das Kunstwerk der Zukunft den Geist der freien Menschheit iiber
alle Schranken der Nationalititen hinaus umfassen. (K. w. Rev. I11. 37.) ,Wir
haben die hellenische Kunst zur menschlichen Kunst zu machen®. (K. d. Z. 1IL 76.)
,Die Liebe ist die Grundlage aller wahren Kunst; nur durch sie entsprosst die
natiirliche Blithe der Schonheit dem Lieben. Erkennen wir, dass das inbriinstigste
Bediirfniss der Menschen sich nur in der allgemeinen Menschenliebe zu stillen
yermag, so haben wir auf ein zukiinftiges Lebenselement zu schliessen, in welchem
die Liebe ganz ungeahiite Werke schaffen muss'* (K. w. Ki 1IL. 266, 267.) Der
Superlativ zeigt uns hier das reinmensehliche Ideal. —

Verfolgen wir die Zitate ,zur Erginzung® bei 8. Gegensatz von Kunst und
Staat (8. 18 des Buclies), so finden wir zunichst die oben verwerthete Einleitung
z. III. w. IV. Bd, welche das Motto fiir alle, diesen Gedanken ausfihrenden
Betrachtungen enthiilt: ,Wo der Staatsweise jetzt zu Ende ist, da fingt wieder
der Kiinstler an%. ~Die folgenden Zitate betreffen die Darstellung des ,Staates,
von K. d. Z. 11I. 199 und Op. w. Dr. 1V. 66—83 (Ausfihrung), bis zu d. Kunst
u. d. Pol. VIIL 126—129 (Kirche und Staat im Streite um die Schule) und
188--185 (Unkiinstlerische Zweckmiissigkeitsorganisation des Staates), wozu einzelne
Frginzungen die noch spiteren Aufsitze bringen, wie Wollen wir hoffen? X. 163.
166 (Schiller iber das Barbarische der Staatsverfassungen), Erkenne dich selbst
X. 338 (Staatsweisheit baar religiosen Kernes), und endlich noch Brief an
H. v. Stein X. 416 (Schweigen der von Staat und Kirche gewonnenen modernen
Weisheit beim Regenerationswerke). Die weiteren Zitate aus Staat u. Rel. VIIL
10. 11. 18. 36—387 fithren bereits von der Kritik des Staates (als Schutzvertrags)
Zu der ,wohlthitigen Auflosung des Wahnes der Wirklichkeit® in den ,bewussten
Wahn¥, das ,gittliche Traumbild* der Wahrheit: die Kunst; wozu abschliessend
K. w Klima 111 255 angefihrt ist: ,Die Kunst ist die hochste gemeinschaftliche
Liebenstiusserung des Menschen, der nach selbsterkimpfter Befriedigung seiner
natiirlichen Bediirfnisse sich der Natur in  seiner Siegesfreude darstellt. Seine
Kunstwerke schliessen gleichsam die Liicken, die sie fir die freie Selbstthitigkeit
des Menschen gelassen hatte; sie bilden somit den Abschluss der Harmonie ihrer
Gesammterscheinung, in welcher nun der bewusste, unabhiingige Mensch als ihre
héchste Fiillle mit eingeschlossen ist.“

Wer verkennte auch hier den letzten Gedanken des Meisters von der ,har-
monischen Verbindung des Ewig - Natiirlichen mit dem Reinmenschlichen ? Aber
wie dahin gelangen? — Aus der schopferischen Noth des Volkes, sagte der
Kinstler. (Vgl. 8. 16: Das Kunstwerk ist Vergewisserung des Nothwendigen,
S. 19: Das Volk ist der eigentliche Erfinder, S. 20: Volk sind, die gemeinsame
Noth empfinden.) = Ja, aber wo' ist das Wissen, wo selbst nur das Empfinden dieser
wahren, tiefen, gemeinsamen, nicht mehr egoistischen Noth im Volke anzutreffen?
Wo ist denn jenes Ewig-Natiirliche , das  diese Noth empfinden misste? Wo ist
die Natar — wo das Volk? — ,Wir diirfen mur zu wissen, was wir nicht
wollen.* (8. 19.) Aber wer weiss auch nur dieses im vollen Maasse, in ganzer
Tiefe? — Dar Kitnstler selbst musste das Nichtwollen an dem ,,Weltwillen* kennen
lernen, den der Philosoph ihm deutete. Er lernte nun, welcher Wille nicht
au wollen geill Der Wille, der iiberall einzig nur zu leben, zu wirken schien!
Und doch wollte er selber ein so ganz Anderes. Das von ihm, nach solcher Er-
kenntniss des ewig nicht zu Wollenden, dennoch Gewollte, und aus der Natur-
nothwendigkeit des Genius auch Gekonnte, war wiederum die Kunst. Anf die
Kunst hinaus weisen denn auch die Zitate zu 14, Gemeinsame und egoistische Noth.
Wir haben es mit der ,Erlosung des Niitzlichkeitsmenschen in den kitnstlerischen
Menschen zu thun. (K. d. Z. IIL 154.) Solange die Noth' egoistisch ' bleibt
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(Nutzen); kann sie nicht die schopferische Befreierin der Gegammtheit sein. Wie
sich der Fgoist zur Natur verhiilt, kurz gestreift in K. w, Klimq I11. 264, empfing
seine tief eingreifende und unvergessliche Ausfibrung spiiter in dem Brief an
E. v, Weber X. 263, 64. Wieauch die Kunst aus der natiirlichen (gemeinsamen)
Nothwendigkeit dem  egoistischen Luxus verfalle, wird im K. d. Z IIL 153 an
der Architektur gezeigt., Was aber als ein Ideal architektonischer Darstellung
des kiinstlerischen Bediirfnisses einer Gesammtheit gerade am ,Theater“ ebendort
(TIL 179, 80) aufgewiesen worden war, das sollte in der Realitiit wahrhaft als
ngemeinsamer Noth-Bau%, ein symbolisches » Wahrzeichen“, entstehen und ,.in
die deutsche Welt ragen: das Bayreuther Bihnenfestspielhaus ! (IX. 408, ,Der
Mensch muss missen®: hier stand es einmal verkdrpert und schloss eine ganze
pdeutsche Welt“ in sich. Man lese dazu noch, was aus Wollen wir hoffen X.
169, 70, 79 im Inhaltsverzeichniss zu 11, 42, Definition des Volkes bezeichnet
ist, und womit wir hier auf das vorher zu 1. iiber das deutsche Stammes- Wesen
bereits Bemerkte zuriickkehren wiirden.

nDer Mensch muss miissen* —: auch (16.) Die That des Dichters ist Auf-
deckung der Nothwendigkeit im Stoffe. (S. 22.) Dieser Gedanke, weil eben so tief
im Begriffe der Nothwendigkeit wurzelnd, trieb noch in dem Aufsatz von 1879
Ueber d. Dichten u. Komp, X. 189 jene schome Blithe: ,Homeros-Finder
(Poietes) und Seher zugleich®, ,Er sahnicht nur das Wirkliche, sondern das iiber
alle Wirklichkeit erhabene. Wahrhaftige®. So. wire das Nothwendige im Stoffo
dis Idee. Die Ideen formen sich zum urspriinglich-wahrhaftigen: Ausdrucke des
Volksgemiithes in den Wurzeln der Sprache. Wie Volk und Dichter zur Sprache
sich verhalten, behandelt das Zitat aus Op. w. Dr, 1IV. 161: ,Der Dichter ist
der Wissende des Unbewussten“. Nach der Natur des Wortes forschend, erkannte
er die. ,zwingende Kraft der Wurzel, die aus der Nothwendigkeit des urspring-
lichsten Empfindungszwanges des Menschen gefunden® ward. Lauscht er noch
tiefer, so trifft er' auf den Urquell des tonenden Lautes: Musik. — Dagegen
ganz der Willkiir der Wahl unselig preisgegeben, findet sich der ehrliche moderne
Dichter vielmehr zu lauter Klage iiber seine Unfreibeit getrieben. So litt Schiller
unter der ,Stoffwahl, und entschied sich fiir die ,Braut yon Messina“: ,Fatum*
— Rhetorik! Schein des Missens! (IV. 84,)  Unser Meister aber hatte die
Musik erlauscht. Wie er, aus junbewusstem Verfahren“ zum Bewusstsein des
Nothwendigen an der eigenen Kunst erwacht, den ,Siegfried anstatt des ,Rothbart*
schuf, erzihlt die Mitth. a. m. Fr, IV. 455 fi. — Auch als eine Nothwendigkeit,
ein Miissen des Menschlichen, bezeichnete der Kinstler (24) die Volksgeburt des
Christenthums. (S. 25), doch dabei als einen nothwendigen ,Irrthum¢. Wir missen
uns damit noch etwas nach den Weisungen des Inhaltsyerzeichnisses beschiiftigen
Die Anwendung des Gedankens findet man im K. d, Z, Il 58. ,Die grossen
unwillkiirlichen Irrthiimer des Volkes, wie sie sich in ihren religiosen Anschau-
ungen  von Anfang herein kundgaben, haben sich in den Wissenschaften zu Michten
erhoben, welche micht geringere Anspriiche machen, als die Welt und das Leben
unfehlbar zu ordnen und zu beherrschen. Unlosbar wiirde der Irrthum fortwiihren,
wenn die selbe Lebensmacht, die ihn unwillkiirlich hervorbrachte, nicht, kraft der
ihr innewohnenden natiirlichen Nothwendigkeit, ihn praktisch wiederum vernichtete.
Diese Lebensmacht aber ist — das Volk.“ Ebendort 8. 172 wird die Entstehung
der christlichen Theologie hergeleitet aus der Verbindung des hellenischen Irr-
thums, der Natur menschlich-willkiirliche Gestaltungsmotive unterzustellen, mit dem
christlichem ,Volksirrthum“: ,aus millionenfachem Egoismus heraus absolut selig
werden zu wollen“, Darf man den ,Volksirrthum des Christenthums¥ auch dahin
prézisiren, dass inmitten der fortlebenden egoistischen Welt der Glaube an den
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nahe bevorstehenden Untergang eben dieser Welt und das ,Kommen des Reiches®
in baldiger Zukunft festgehalten ward, so zeigt uns K. w. Rep. IIL. 39 noch eine
ihnliche, aus gleich tiefer Noth hervorgegangene Deutung einer ewigen Wahrheit
in die flichtige Zeit hinein. Dort erwartete der Kinstler noch von der ,Revolution®,
was er im ,Beethoven* IX. 144 fern hinaus verlegt in den ,Untergang unserer
Zivilisation®: ,,wann alle Geschichte iber den Haufen geworfen wiirde, wie diess
etwa in den Konsequenzen des sozialen Kommunismus liegen milsste, wenn
dieser si¢h ' der modernen Welt im Sinne einer praktischen Religion be-
miichtigen sollte%. Gleich darauf aber zeigt ér uns dort auch wiederum eine solche
yandere Welt“, deren Reich eben ,nicht von dieser* ist: ,Wie unter der romi-
mischen Universal - Zivilisation das Christenthum hervortrat, so bricht jetzt aus
dem Chaos der modernen Zivilisation die Musik heryor“. Nichts Anderes aber
wiire nun diese Geburt der Musik ,aus dem Wesen der Dinge“ als wie jene
vordem noch mit dem ,Irrthum* der ,Revolution® verglichenen Volksgeburt des
edelsten ,Wahnes* d. h! der Offenbarung gottlichster Urwahrheit in der Zeit.
Wahrhaftic erfillte auch das Christenthum, als diese Offenbarung, den Irr-
glanben an den Weltuntergang; den es verneinte, durch sich selbst, die Welt
um sich her in jedem Gemiithe, dem es cinmal die neue Welt, das Himmelreich,
wirklich schon geworden war. Darin lag ja die Kraft der Selbstvernichtung
des Irrthums (S. 24 Nr. 28) schon beschlossen. Der Gotteshauch jenes edelsten
Walines (vgl. Staat und Religion. VII. 27, 28) blist den Staub der ,Welt” von
der geschichtlichen Erscheinung fiir den gliubig Schauenden; und ein Solcher
ward auch der Kinstler, als ihm das Christenthum nicht mehr nur die ,,Religion
der Nothleidenden® (8. 89), sondern die ,Religion des Mitleidens® (X.
8.'260) ward. Damit hatte die Noth ihm die volle Wahrheit geboren. Sie suchte
niecht mehr nach Glickseligkeiten in der Zeit, sondern sie trug in ihrer eigenen
tiefsten Empfindung, welche gottliche Liebe ist, das Heil in sich selber, wie den
Heiland in der Krippe, wie die Musik in der modernen Zivilisation. Die aller-
letzten Gedanken in unserem Buche stimmen gerade hiermit bedeutsam iibérein. (30.)
Nicht der Schwache, Nothleidende an sich, nicht der Starke, Heroische, als soleher:
Der' bemitleidende Starke (zuhochst: der Held als der Heilige), wie wir ihn aus
Heldenthum und 'Christenthum X. 356, 357 kennen, das ist das Ziel der morali-
schen Entwickelung,  Er ist nun jenér ,starke Mensch, der allein die Liebe
kennt® ‘aus K. u. Rev. TII. 42! 'Jenes: ,Nur ‘die Liebe erfasst die Schonheit,
nur ‘die ‘Schonheit bildet die Kunst® lautet nun: ,,Dass nur auf der Grundlage
einer wahrhaftigen Moralitit eine wahrhaftige Kunstbliithe einzig gedeihen kann,
daritber giébt uns das Leben und Leiden aller grossen Dichter und Kiinstler der
Vergangenheit belehrenden Aufschlugs®' X. 362. Auch — das Leben und Leiden
Christi in dieser 'Welt, die ihn ‘so wahr noch heute kreuzigt, als heute noch sein
Geist unter uns wandelt, and das Reich, das nicht von dieser Welt ist, in mensch-
lichen Gemiithern und menschlicher Kunst (Musik) sich offenbart! Die Erzeugung
soleher im Leiden mitleidigen ,,Helden und Weisen®, Genien der Gite, aus dem
echtesten 'Liebesbunde des Ewignatiirlichen und des Reinmenschlichen, steht als
,Ziel* des Menschenseius am Schlusse unserer erhabenen Meisterlehre (Das Weib~
liche im Menschlichen). Mit dieser Entsithnung des Daseins durch das Mitleiden,
durch die Moglichkeit des Guten, durch den thitigen ,,Wahn der Liebe, besteigt
das Cliristenthum, jeder Irre entwunden, wieder den wahren Welten-Thron —
umtont yon den Klingen der Musik: beide in Leben und Kunst als die leuchtenden
Ziel- und Schlusspunkte deér Entwickelung jener Volks-Natur und Ideal - Welt,
die im Kiinstler zum Leben kam.
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Nun muss wohl auch vor den Mitschauenden solecher Offenbarung aller Irrthum,
der jenen hiochsten und edelsten Erscheinungen innerhalb der Geschichte sich
anhaften konnte, sich enthilllen. Gleichwie in Op. w. Dr. III. 843 es von der
Musik heisst: ,,Der Irrthum Beethoven's war der des Columbus, der nur einen
nenen Weg nach Indien aunfsuchen wollte, dafiir aber eine neue Welt entdeckte,
so haben wir nun die ,neue Welt¢, das ,ewige Leben“, die ,Religion des
Mitleidens“ in ilrer urspriinglichsten, der Noth der ganzen Welt entsprossten
Reinheit, verklirt von dem Idealismus der weltfreien Kunst. Sie Alle aber, die
uns seit den Kvangelisten bis dahin geleitet haben, — in ihren leidensyollen
Irren sind sie uns nun wie zu Heiligengestalten verklirt. Ihre Kunst selbst wird
nun als eine christliche erkaunnt, wenn auch noch so unkiinstlerisch das Christen-
thum dereinst mit Fischern und Zillnern in eine Welt treten musste, deren
Kunst ihre Noth auf keinen Schritt weit zu lindern vermocht hatte. Christ-
liche Kunst ist eben Ausdruck der wahrhaftigen und ewigen Lindernng aller
Welt-Noth, Ausdruck des Rein-Menschlichen, aus: dem innersten Kerne der Natur
zu, hochster religios-sittlicher Bliithe erhoben. Den ,Lohengrin® liess sein
Kiinstler noch mnicht ein ,christliches“ Gedicht heissen, weil es ihm ein ,Allge-
mein-Menschliches® war. Es war dem Grund und Boden selbst entsprossen, dem
auch das Wunder des Grales sich entrang. Was wahrhaft christlich ist, muss
wahrhaft menschlich sein.  Das Geschichtlich-Christliche, welches nicht die ,neue
Welt“, sondern ein ,neues Welt-Element*, Zivilisations-Werkzeug, bedeutete,
durfte nicht identifizirt werden mit dem christlichen Zeit-Gewande der Legende
vom Gral, ohne dass ernstlich zu fiirchten gewesen wiire, den Kern der Dichtung
ebenso missdeutet zu. sehen, wie das Christenthum selbst in dem grossen ,Volks-
irrthum® der geschichtlichen Welt; denn diese, als einzige Realitiit hingenommen,
michte dem ,Grale® allerdings nur noch das Recht einer kiinstlerischen Allegorie
zu geistreicher Deutung durch die wissenschaftliche Bildung der Zeit zugestehen !
Aber aus dem vollen Erschauen des Allgemein-Menschlichen durch alle Gewinder
der Zeiten — auch die ,christlichen* — hindurch, als das Christliche selbst:
daraus erstand der ,Parsifal“ der spite Nachfolger des Schwanenritters, und
dennoch — der Wahrhaftigkeit der /Sage gemiiss — sein Vater, sein Urbild.
Er ist der dargestellte Ausdruck der Wahrheit jenes ,gemeinsamen religitsen
Bewusstseins der Menschen der Zukunft“: (K. w. Klima 111 265): ,Es giebt keine
hohere Kraft als die gemeinschaftliche des Menschen; es giebt nichts Liebens-
wertheres, als die gemeinschaftlichen Mensehen. Nur durch die hochste
Liebeskraft gelangen wir aber zur wahren Freiheit, denn es giebt keine wahre
Freiheit als die allen Menschen gemeinschaftliche*. Die als das, allen Menschen
Gemeinschaftliche spiiter so genannte: ,Fihigkeit zum bewussten Leiden*, zum
thiitigen Mitleiden gesteigert, in einer freien Gesammtheit ,bemitleidender Starker®,
das ist der lebendige Inbegrifi des ,Grales*. In diesem Ideale ist das Christen-
thum. kiinstlerisch geworden, bis zur hichsten Form auch der dsthetischen Gemein-
samkeit, niimlich als gegenwiirtig sich offenbarendes ,Kunstwerk der Zulkunft®. —
Diesen Gedankengang mégen wir uns recht klar machen in den Zitaten zu 28,
Das Christenthum unkiinstlerisch (8. 27, 28), und konnen danach iibergehen zu
den, die Kunst selbst betreffenden Abschmtben, die uns eine kiirzere Betrachtung
an dieser Stelle gestatten werden,

Den bekannten Einleitungssatz aus dem K. d. Z. IIL 55: ,Wie der Mensch
gich zur Natur verhiilt, so verhilt sich die Kunst zum Menschen* finden wir in
unserem Buche als Nr. 29 (8. 28) wieder; und es schliesst sich daran die kurze
Zusammenfassung des dort weiter Entwickelten: ,Solange der Kiinstler wiihlt,
dem Leben gegeniiber willkiirlich verfihrt, ist er unfrei: erst wenn er die Noth-
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wendigkeit des Lebens erfihrt, vermag er sie auch darzustellen®. Hier werden
wir in den Zitaten zur Erginzung direkt auf den Satz: ,Der Mensch muss
miissen* in Wollen wir hoffen X. 169 hingewiesen, mit dem Zusatze: ,Was wir
nicht sein miissen, kénnen wir auch nicht sein“, X. 173, und wir horen wohl
diesen Einklang aus den Jahren 1849 und 1879 musikalisch erténen in der
Weise des Hans Sachs aus den 60er Jabren, wie er unter dem Flieder erinner-
ungsvoll das Wunder des kiinstlerischen Genie’s feiert! Auch im K. d, Z. III
187 wiederholt sich die Bemerkung: ,Wer nicht aus Nothwendigkeit verfiihrt,
hat die Wahl nach Belicben®, was dort auf die, eines eigenen Styles noch ent-
behrenden, deutschen Dramatiker (im Gegensatz zu den franzosischen) sich bezieht,
und hier im Inhaltsverzeichniss zu 31. Moderne Dichthunst. Litteratur- Drama.
Litterat und Schauspieler (8. 29) zitirt wird. Das vorausgehende Zitat aus Op.
u. Dr. IV. 8 betrifftt das Drama in seiner modernen Auffassung als , Litteratur-
zweig®, woran sich die das Obige einleitenden Betrachtungen anschliessen, dass
die dramatische Kunstpoesie (ohne naturnothwendig lebendigen Styl) das ,,Wollen
und Niehtkonnen* auch den moch etwa gesunden Gliedern der Schauspiel-Kunst
einimpfe. Diese letztere Kunst aber wissen wir ausfihrlich, und insonderheit
auch in ihrem Verhiiltnisse zur Dichtung und zur ,,Oper’, behandelt in dem
hiernach zitirten Aufsatze Ueber Schauspieler und Sanger (1X. 269 ff.), sowie
die, Stellung des Mimen in dem Brief an einen Schauspieler (IX. 308—313).
Uehrigens geben ung die Abschnitte 31 und 32 mit den folgenden 383 — 38 die
aesthetischen Grundgedanken des K, d. Z, im grossen schematischen Entwurf,
(Die menschliche Kunst. Tanz. Musik. Dichtlunst. Bildhaverei und Plastik.
Wiedervereinigung. Genie wird gemeinsam sein. Willkar der bildenden Kunst.
Musik, das trennende und verbindende Meer. Die griechische Tragidie, . Auf-
losung der Kunste in Egoismus.) Die Zitate zu dem letzten dieser Abschnitte
verweisen uns wiederum zumeist auf die Ausfibrungen im K. d. Z. und Op. w. Dr,;
einzelne Erginzungen werden uns in die Erinnerung gerufen aus Die Benennung
Musikdrama IX. 363 (Gegeniiberstellung von griechischer ,,Tragédie** und ,,Oper*),
K. w. Klima 111, 267 (dle griech. Kunstreste wie Spielkram gegeniiber der Kunst
der Allmenschlichkeit), Op. w. Dr. IV. 40 —41 (bisher einziges Kunstwerk des
Drama’s aus griechischer Weltanschauung, Mythos), und endlich die Zusammen-
fassung der Ansichten iiber die griechische Tragédie und ihren Verfall, in dem
Briefe yon 1860: Zukunftsmusik VIL 136 — 138, woselbst ausdriicklich auf die
Erstlingssehriften zuriickgewiesen wird, deren urspriingliche Entwiirfe wir nun in
den hier betrachteten Abschnitten unseres Buches kennen lernen durften. —

IV,

Wir gehen itber zu I': Kin Titelblatt und einzelne mit den Entwirfen zu-
sammenhdngende Gedanken (8. 49— 70), Auch diess sind, bis auf die letzten,
Gedanken aus der Zeit von 1849 —b51, worunter — charakteristisch fiir die Art
des Aufzeichnens — auch einige fiir: jeden Andern unverstindliche, ganz person-
liche,  kurze Notirungen von etwa soeben gehorten Anekdoten oder plotzlichen,
unentwickelten Einfillen sich befinden, die im Augenblick irgendwelchen bestimmten
Eindruck oder den Gedanken miglicher Ausfihrung erweckt haben mochten.
5, Die Geschichte von der verkehrt angefassten Tabacksdose* — ,,;Stadt — und
Land* — ,,Aristophanes und Sokrates** — so etwas ist mitten eingestreut zwischen
die mehr oder minder zu selbstiindigen Siitzen ausgefiihrten Gedanken aus dem
Kreise der Erstlingsschriften. Man hiitte der Verdffentlichung durch das Weglassen
solcher Unverstiindlichkeiten den Reiz und die Bedeutung des Personlichen ver-
kiimmert, Uebrigens sieht man an dem letzterwiihnten Beispiele gerade deutlich,
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wie solche Notiz weiter verwendet werden konnte; denn ganz die selbe Zusammen-
stellung der Namen Aristophanes und Sokrates findet man in der geschichtlichen
Uebersicht I* 39 ff. zwei Mal (S. 839 u. 43) wieder eingeschaltet. Nichts aber
vermag uns einen so tiefen Blick in die Seele des Kiinstlers zu jener schweren,
entscheidenden Zeéit zu gewiihren, als die Form und der Inhalt jenes schon
erwilnten Titelblattes zu ,K. u. Rev.“ an der Spitze dieses Abschnittes. Hatten
wir darauf in wenigen Worten eine geistige Arbeit verzeichnet gefunden, deren
Ausfithrung (Kanstlerthum der Zukunft) bis in die letzten Lebensjahre des Kiinst-
lers fortwihren sollte, so zaubert uns der Satz, der auf der Riickscite dieses
selben Blattes wie hingeworfen erscheint, ein ergreifendes Bild vor die Seele,
das gleichsam symbolisch den ganzen Gehalt und Charakter dieser seiner Lebens-
arbeit zusammenfasst. Der Einsame mit der Sehnsucht nach dem Leben! Der
Verbannte mit dem Bediirfnisse der Liebe! Der Erkennende mit der Schopfer-
kraft der Kunst! Der Weltverneinende mit dem gewaltigen ,,Ja* im Herzen!
Der ,,Revolutionéir mit dem Ideal der Regeneration des Ewig-Natiirlichen im
Rein-Menschlichen! Er, der niemals’ gezagt hat, die Wahrheit zu Wort und zu
That werden zu lassen, und damit die ,,Welt zu richten*, die ,,werth, dass sie
zu Grunde geht*, und der doch immer auf’s Neue auch noch in dieser unter-
gehenden und gerichteten Welt nach den Anhaltepunkten und den Keimzellen
suchte fiir die Verwirklichung einer Erscheinung des Guten, der hoheren Wahr-
heit des Ewig-Lebendigen, wie er es als Kunstwerk mit sich trug! Ich bringe
Euch doch etwas — so helft es Kuch doch retten; denn es ist ja nicht mein,
sondern ich und wir Alle sind sein: es ist ein Athemzug des Wesens, dem wir
mit unserem besten Theile, unserer Seelen Seele, angehtren! Ich durfte es
sehen und zeigen, — ach, warum bleibt Ihr so blind, all’ ihr Anderen, die Ihr
¢8 doch wenigstens im Schauen glauben, und im Glauben schiitzen und erhalten
kénntet!  So fithlt man es in der tiefbewegten Seele des Flichtlings aus den
Stiirmen des ,,Volksirrthums® sich regen und rufen, wie er — nichts als sein
Kunstwerk mehr sein Eigen nennend, — heimathlos, aber frei, an dem griinen
Berge der deutschen Wartburg voriibereilte, die ihm zuvor in der glihenden
Innigkeit séines Schaffens so lebensvoll bedeutend schon aufgestiegen und zur
symbolischen Wahrheit seiner Seele geworden war. Und nun, diese fiirstliche
Berge 'idealer Kunst in ihrer waldfrischen deutschen Wirklichkeit wie einen letzten
Gruss der Heimath mit den leuchtenden Augen des Befreiten griissend, was
dringt sich dem Manne, den sein Fiirst socben als einen Feind seines Staates
verbannt, dem ,Barrikadenkiimpfer® der historischen Legende, in diesem Einen
Augenblicke auf die Lippen? Welch ein Anruf an ein dennoch Lebendes im
deutschen Lande fiir das ewig Lebendige in seiner Seele? Welch ein tief’ zornig-
sehinsuchtsvolles Hoffen auf das, was Deutsch ist, im Scheiden von Deutsehland, —
ein Ankniipfen des unertodtbaren Lebenstriebes seines Ideals an 'die miichtigen,
aber blinden Moglichkeiten der ‘Welt, im Bruche mit ihr?! , Als" Manche und
Pfaffen uns lehrten, Freude am Leben und an der lebendigen Kunst sei von
Uebel, da habt Ihr sie gehegt, beschiitzt, und euere Warthurg ist des Zeuge:
seid Thr Fiarsten nun tren Eurem Ruhme, so' helft sie uns vollends ganz
befreien aus den sehmachvollsten Banden, in denen jetzt sie schmachtet, aus dem
Dienste der Industrie’*. Mag' dieses Wort an die Fiirsten auf jenes Titelblatt
von' Kunst und Revolution geschriebeén sein, wann ed wolle: es triigt fir die
Empfindung dessen, ‘der mit dem Kiinstler jemer Zeit zu' fihlen vermag, den
Stimpel jener Scheidestunde im Mai von '1849. Es ist das erste Mahnzeichen
des’ Konnenden fiir die Vermdgenden, das sich fermerhin wie ein Wetterleuchten
am  diistern’ Himmel wiederholt.  Der 'mit diesem' Grusse seiner Freiheit, nicht
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fluchend, sondern segnend geschieden war, schuf in der Freiheit sein Kunstwerk
und besiegte damit in sich selbst die Revolution; und von dem Kunstwerk
aufblickend 'nach der Lebensmoglichkeit des Ideals in seinem Volke, rief er
wiedernm: ,,Wird der Fiirst sich finden?¢ Und als der Binzige sich gefunden,
vollendete er sein Werk. Aus jener Zeit, da die Moglichkeit der Verbindung
von Fiirst und Volksgeist in der Kunst an einem einsam strahlenden Beispiel
gich ihm offenbart und sein leidensvolles Leben verklirt hatte, stammen die
erneuten Regungen des Kiinstlerwunsches, von hier aus die Kraft eines neumen
deutschen Kulturelementes erwachsen zu sehen, wie es die Schrift Deutsche Kunst
w. d. Politik so eindringlich behandelt. ,Sind die deutsehen Firsten nicht
die treuen Triiger des deutschen Geistes; helfen sie, bewusst oder unbewusst,
der franzosischen Zivilisation zum Siege tiber den von ihnen selbst noch so traurig
verkannten und unbeachteten Geist, so sind ihre Tage geziihlt, der Schlag komme
von dort oder hier!* ruft er mit sorgenvollem Ernste aus, als er daran geht das
Schicksal des ,,dentsehen Jiinglings* der Befreiungskriege zu beklagen (VIIL 47);
doch immer der Positive, Hilfbereite, méchte er auch die traurige Ursache jener
Schicksale nicht so sehr als Schuld, wie als ,,Fehler* milde aufgefasst wissen,
,Hiiir welehe wir nur auf Verbesserung, nicht auf Sithne zu bestehen hiitten, wenn
wir schliesslich auf eine wahrhaft erlésende, innige Verbindung der deutschen
Fiirsten mit ihren Volkern, auf ihre Durchdringung vom wahrhaften deutschen
Geiste mahnend hinweisen (S. 55). Was aber ist dieser deutsche Geist? Nicht das
Niitzlichkeitswesen einer Alles knechtenden Industrie! Wer die Sache um ihrer
selbst willen treibt, ist deutsch. Die Ordnung des Lebens nach diesem idealen
Prinzip zu begriinden, wiire die Aufgabe der politischen Michte: ,das heisst:
Deutschland’s Fiirsten miissten ebenso  deutseh sein als seine grossen Meister es
waren® (S. 125).  Mit den Firsten soll der Adel gehen. Auch er soll fiirst-
licher Thiitigkeit sich erfreuen diirfen, d. h. echtdeutscher, d. h. dem Niitzlich-
keitszwecke nicht unterworfener, idealer Thiitigkeit; wozu weniger die technisch-
industriellen Kenntnisse der modernen Gebildetheit als ,,der vom Staat unabhiingige
Charaktert* gehiren. .,Der wohlgesinnte Adel kann die Befriedigung seines Thiitig-
keitstriebes naturgemiiss nur dann seiner Anlage entsprechend finden, wenn er sich
auf solche erhohte Zwecke richtet, welche der rein biirgerlichen, und selbst der
staatsamtlichen Tendenz ferne liegen. Er tritt durch diese wie durch Naturnoth-
wendigkeit ihm eingebildete Tendenz von selbst in die eigentliche Sphiire der kénig-
lichen Gnade*. In einem solehen ,,Orden* eines seiner natiirlichen Wirde be-
wussten Adels wiire fiir Deutschland ,,eine unermesslich wohlthiitig wirksame geistige
Charaktermacht gewonnen*, und seine ,stite Erneuerung durch die aus koniglicher
Gnade nach jener Tendenz in die gleiche Sphiire Erhobenen wiirde ihn zugleich
in eine wohlthuend mensehlich vermittelnde und ausgleichende Beziehung zn den
nicht derart eximirten staatlichen und sozialen Organisationen setzen* (8.144, 145).
Doch iibeler Art waren die Erfahrungen des Kiinstlers. Sie finden wir 13 Jahre
spiter angedeutet in Wollen wir hoffen. X. 162. 167. Als durch die hilfreiche
Gnade des Einen auf dem Throne sein grosses Werk vollendet werden konnte,
bedurfte es nun auch des Fortlebens, eines Lebens in yollem Sinne treu gemein-
samer Pflege der Nation, aus deren edelstem Geiste, fir deren Frhebung zum
Idealen es geschaffen worden war, bis iiber das Leben seines Schopfers hinaus.
Aber da schien es ihm denn, als wiire zwischen Adel und Volk seit dem fiirchter-
lichen Untergange des letzteren im 17. Jahrhundert eine unausfiillbare Kluft ge-
rissen : sie konnten sich nicht mehr ,,als geschlechtlich Zusammengehoriges fiihlen®,
(Erkenne dich selbst X. 345, 346.) Das Undeutsche durchfrass das schon ent-
deutschte Volk mit allen Giften des modernen Industrie-Geistes, der ausnutzenden

20
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Spekulation, davon dann auch First und Adel — des dentschen Untergrundes
verlustig — zu ihrem Schaden einen Nutzen zu ziehen suchten. ,,Das ist Merkur,
und seine gelehrige Dienerin: die moderne Kunst (K. w. Rev. IIL 24). Die
pschane Gegend* -— die ,,hitbsch klingende Musik® (K. d. Z. IIL 183), deren
pwiraurige Verwandtschaft* der Kiinstler frithe schon gezeichnet hatte, — mancher
Besucher des Bayreuther Festspiels, dessen Blut aus edlerer Quelle stammte, als
Merkur und die Seinen, mochte damals nicht viel Anderes als Ein- und Ausdruck
seiner Befriedigung mitheimbringen, — wobei es dann auch bleiben sollte, ohne
dass das ,,Philistrise®* solcher Stellung zur Kunst (Op. w. Dr. IV, 281) empfunden
worden wire! , Jedenfalls scheint ein alter brahmanischer Fluch, welcher ein
besonders siindiges Leben mit der Wiedergeburt als Jiger belegte, auf diesen
heroischen Geschlechtern Germaniens zu lastent (Wollen wir hoffen? X. 162.)
Ein bitteres Schlusswort zu den Erfahrungen des Kiinstlers! — Bitter micht, weil
er der Verletzte, Verlassene, sondern, weil er den Adel Deutschlands, den all-
beherrsehend industriell - philistrosen  Zeitgeist sich nur etwa durch die Freuden
der Jagd und des Sports auffrischend, sich selber um sein bestes Theil , seinen
wahrhaft fiirstlichen Beruf, zu seinem Unheil betrogen sehen musste! Dort steht
Bayreuth; und hier das Werk des Meisters! Sollen und wollen wir vom ,,Deutschen
Adel* diess wirklich so stille ertragen? Wohlauf! Es scheint sich heut unter uns
zu regen, weil Manches in Deutschland anfing sich darauf zu besinnen, dass es
im Grunde das Recht habe, Deutseh zu sein. Das Recht und die Pflicht! Die
mogen wir nie vergessen; denn die deutsche Pflicht ist zugleich edelste Menschen-
piicht. Jener Satz von den ,Jigern®, der hier so gut und bose einklang, steht
nicht zitirt zn der Riickseite des , Titelblatts’* mit dem Anrufe an die Fiirsten,
sondern zu der Vorderseite mit der Bemerkung: ,,Fleischer und Jiger* zum
pKiinstlerthum der Zukunft**. Los wvon dem Fleischer- und Jigerthum miissen
wir kommen, um zum ,,Kinstlerthum* gelangen zu diirfen, d. h. zu jenem reinen
Menschenthume, das anch im wiirdigen Diénste der edelen Pflege und Erhaltung
der Kunst fiir die Gegenwart sich fussert™). Nicht nur unsere Standesgenossen,
denen irgend eine gitige Habsburger Hand den ,,Rudolf* oder ,,Ferdinand** einst
unter das Reichsfreyherrn-Diplom gesetzt, — auch was in moderner Welt sich gern
zum Adel des Geistes, selbst des Geldes ziihlt, soweit es noch bei gutem Besinnen
auf die Quellen seines Daseins und Wesens sich ,,dentsch® zu nennen vermag,
sollte es die Pflicht dieses Rechtes, die Pflicht gegen das Allgemein-Menschliche,
sich vor das Gewissen halten, nicht in blinder Toleranz-Philisterei, sondern mit
schaunenden Augen fiir das Ideal, wie es im Kunstwerk vor uns aufgerichtet steht
und sein ,,Wollen wir hofien?** in die weite Welt hinein fragt. Hoffen wir, noch
wollen zu kionnen! Denken wir nicht zu klein vom Menschen! = Auch mnicht ,um
unscres lieben Gottes willen*, wie es in den nachfolgenden Gedanken, Nr. 11 anf
S. 54, in aller Kiirze einer schnellen Randglosse heisst. Nein, eben der wahre,
deutsche Gott in unserer Brust, — der auch der Christen Heiland ist —, der

¥) Es freut'mich an dieser Stelle eine Aeugserung meines Vaters aus der schon vor
26 Jahren erschienenen Geschichte unserer Familie anfahren zu kiénnen, deren Beziehung auch
auf unsere Sache sich Jeder deuten wird, der aus dem Bewusstsein ihres religitsen
Grundes auch ihre ,soziale® Bedeutung zn erkennen vermag: ,,Der Zivilisation gegeniiber,
die durch Bankvereine und Aktiengesellschaften gepredigt wird, lisst sieh nur oiribus
wnitis etwas ausrichten, und deshalb miissen sich alle Edelleute von echtem Schrot und
Korn, von edelem Herzen und hellem Kopf, zusammenthun zu gemeinsamer Arbeit, um
an der Losung der bremnenden sozialen Frage, die in ihrer hichsten Bedeutung zugleich
eine tief-religiose ist, an der Rettung der im Welt-Dienste dem Untergange zu eilenden
gura%ﬁiksclngl"ﬂesellscha&, riistigen Antheil zn nehmen, Nur so bleibt ihnen eine Hoffnung
er Zukunft®, —
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nicht uns knechtet, sondern befreit, nieht uns diinkelhaft, sondern wiirdig macht,
er will nur erkannt, nur innig-kraftvoll deutsch geglaubt sein, so ist er das
heilige Muss, das unser Wollen zur rechten That treibt. ,,Jn der modernen Welf,
die sich ja doch eine christliche nennt*, blieb dieser Gott unerkannt, ja, er wird
mit dem ,,Hochmuth der Heuchelei** vertauscht gegen den ,einzigen, abstrakten
Gott des lieben Tch’s® (K. u. Rev. III. 44, 45). Nicht das von Aussen dagegen auf-
gerichtete moralische Panier eines ebenso abstrakten ,,Soll* hilft aus diesen Wirren
heraus zur Wiedergewinnung des Grales. (K. w. Klima I1I. 268.) Unter dem
5801l miecht“ dieses moralischen Philister-Fihnleins treffen wir auf so manches
Grosse, Wahre und Gute, welches dem Gotte selbst entstammt, der keine Schranken
und Scheide - Zeichen kennt zwischen Dem, was irgend wahrhaft Menschlich ist,
weil es im Ewignatiirlichen wurzelt, Aus dem Urgefiihl der Natur muss die heilige
Kraft quillen, welche den hochsten Ausdruck des Menschenthums mit dauerndem
Leben zu erfillen und zu erhalten vermag; und wie wir in unserer edelen Race
oder unserem edelen Geschlechte einen Weiser finden diirfen in jene Tie fen der
Natur zuriick, so erleuchtet uns unser Kunstwerk auch die ganze Weite der
damit berithrten Sphire, deren einiger Ausdruck selbst Das ist, was als Gott in
unserer Secle lebend unserem Dasein und unserer Art erst die wahre Wiirde
menschlichen Adels verleihen kann. So zitirt, wie im Nachklange jenes ,,Titel-
blattes, gerade zu dieser Glosse {1, Kleindenken wvom Menschen das Inhalts-
verzeichniss den Sehluss-Satz aus dem Briefe an E. »v. Weber X. 270: ,Unser
Schluss im Betreff der Menschenwiirde sei dahin gefasst, dass diese genan
erst auf dem Punkte sich dokumentirt, wo der Mensch vom Thicre sich durch
das Mitleid auch mit dem Thiere zu unterscheiden vermag, da wir vom Thiere
andererseits selbst das Mitleiden mit dem Menschen erlernen kinnen, sobald dieses
verniinftig und menschenwiirdig behandelt wird.“ Die Religion des Mitleidens
thut ihre Heilspforten auf, und wir kehren dureh sie ein in den innersten gott-
lichen Kern des Menschenherzens, dessen vom Genius erlenchtete warme Lebens-
fluth zu erklingen und Wunderbilder aus dem Grunde des Seins zu spiegeln ge-
wiirdigt ward, durch gottliche Gnade im grossen Kunstwerke des deutschen Geistes. —

,Brnst ist das Leben, heiter ist die Kunst* — an diesen Satz Schiller’s
kntipfte ‘der Kiinstler 1864 sein Bekenntniss an, dass sich ihm in der Zeit jener
Erstlingsschriften der Satz vielmehr umgekehrt habe: er nahm die Kunst sehr
ernst und ,,verlangte diese ernste Kunst in ein heiteres Leben gestellt zu wissen,
wofiir damn das griechische Leben als Modell dienen musste®. (Ueber Staat und
Religion, VII. 9). Damals (1849) hatte er in Kunst u. Rev. 1II. 20 geschrieben:
,Der freie Grieche, der sich an die Spitze der Natur stellte, konnte aus der
Frende des Menschen an sich die Kunst erschaffen: der Christ, der die Natur
und sich gleichmiissig verwarf, konnte seinem Gotte nur auf dem Altar der Ent-
sagung opfern‘’. ,Der Mensch muss an der sinnlichen Welt die hochste Freude
haben, wenn er aus ihr das kinstlerische Werkzeug bilden soll*. Oder, wie es
im K. d. Z. TII. 56 heisst: ,Nur im frendigen Bewusstsein seines Zusammen-
hanges mit der Natur iiberwindet der Mensch seine Abhingigkeit von ihrj ihre
Abhiingigkeit vom Leben iberwindet die Kunst aber nur im Zusammenhange mit
dem Leben wahrhafter, freier Menschen*. Man erkennt wohl, wie hier noch die
Freude an einem, dem Kiinstler sich lebhaft vergegenwirtigenden, sinnlich-anschau-
lichen, Ideal des Lebens als schopferische Sphiire fiir das schone Kunstwerk
empfunden ward. Die eigentlich schaffende Kraft dieses Kunstwerkes, welche
allein auch es dem Kiinstler ermoglichte, ein schweres Leben in der Zeit dennoch
80 leicht zu mehmen und im Besitze seines Ideals so freudig die Welt seiner
Kunst der Religion einer dieser Welt fremdesten Welt-Entsagung entgegen-
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zustellen, — diese innerlichste Kraft der wahrhaften Weltiitberwindung konnte
sich ihm erst spiiter, nachdem er die hichsten Werke der Kunst aus ihr selber
geschaffen hatte, zu bewusster Wiirdigung vollig gegenstiindlich offenbaren. Nun
schuf die Freude des weltiberwindenden Kinstlers der ,Nibelungen* und des
plristan® —: die ,Meistersinger, und die Kraft selber —: den ,,Parsifal*,
und zwar nach den alten Skizzen aus den Tagen der naiven Freude am Leben
(1845) und des. philosophischen Erkennens der Welt (1857). ,,Was ich suchte,
war immer nur meine Kunst, — diese Kunst, die ich so ernst erfasste, dass ich
fiir sie im Gebiete des Lebens, im Staate, endlich in der Religion, eben eine
berechtigende Grundlage aufsuchte und forderte®.  (Steat w. Rel. VIL 8.) Dass
er aber das Leben ,,zu leicht** genommen, weil er eben seine Kunst ,,50 ungemein
ernst® erfasste: das nannte er nun ,seinen eigenen Irrthum*:. Ja, und wenn er
im weiteren Laufe seines Lebens sehen musste, was sich da rings um ihn her
»les Lebens freute'*, und welche Kunst der Ausdruck solcher Lebensfroude war,
so mochte ihn wohl die Versuchung anwandeln auch zu einer Umkebrung jenes
Satzes in unserem Buche, an welchen das Inhaltsverzeichniss die obigen Zitate
kniipft, niimlich: ,;Wer sich nicht zu freuen vermag, den schlagt todt; der ist
des Lebens nicht werth, fiir den es keinen Reiz mehr hat! Den Reizen des
modernen Lebens gegenitber mochte es eher heissen: ,,Wer dariiber sich zu
frenen vermag, ist dieses Lebens werth; doch besser wiire ihm, er lebte nicht,
als so zu leben!* Die ,Freude' war dem Kiinstler nicht nur ein Natiirliches,
sie war ihm auch ein Heiliges, und die letzte Weihe ihrer Heiligkeit gab er ihr
selber endlich im ,,Charfreitagszauber*: das ist die Osterfreude der Welterlosung:
»Wie diinkt mich doch die Aue heut so schén: da freut sich alle Kreatur auf
des Erlosers holder Spur!* Der Seligkeit musste die Verneinung als die Ueher-
windung der Unseligkeit voraufgehen. Das ist die That der ,,wirklichen Religion*,
deren ,,Grundlage das Gefithl der Unseligkeit des menschlichen Daseins, die tiefe
Unbefriedigung des reinmenschlichen Bediirfnisses durch den Staat*, und deren
pinnerster Kern* — | Verneinung der Welt, d. h. Erkenntniss der Welt als eines
flichtigen und traumartigen Zustandes, sowie erstrebte Erlgsung aus ihr, vor-
bereitet durch Entsagung, erreicht durch den Glauben‘’. (St w. Rel. VII. 22))
Darin haben wir ein neues Leben, nicht das traumhafte Leben, woran der Idealist
glaubte, sondern das wahrhafte Leben des Glaubens selbst. Und hieraus eben
erblitht das einzig unegoistische Gliick: ,,Das, was dem Menschen die iber-
menschliche Kraft giebt, freiwillig zu leiden® (Mit-Leiden) — ,,das unermesslich
erhabene Wonnegefiihl der Weltitherwindung, gegen welche das eitle Behagen des
Welteroberers geradezu kindisch nichtig erscheint.* (VIL. 28.) Dieses Glick,
welches anch das Bewusstsein des Kiinstlers der ,Erkenntniss des Wesens des
christlichen Glaubens** verdankte, fand er verkirpert in der deutschen Kunst,
vor Allem des hohen Singers der ,Freude®, welche die ,,Millionen* der Briider-
Menschen umschlingt: Beethoven.: ,,Dem Welthegliicker gehort der Rang
noch vor dem Welteroberer*, schloss er 1870 die Gediichtnissfeier des Meisters;
und er stimmte damit wieder ein in den jugendlichen Jubelton des ,,Freundes‘®
in seiner Seele, der 1840 jenen ,gliicklichen Abend* im Genusse von Mozart’s
Es-dur und Beethoven’s A-dur Symphonie feiernd, begeistert dem ,,armen Musiker
in Paris** zurief: ,Jch geniese heute die Freude; das Glick, die entziickende
Alnnng. einer hoheren Bestimmung aus den wunderyvollen Offenbarungen, in denen
Mozart und Beethoven an diesem herrlichen Friihlingsabende zu uns sprachen,
Eg lebe das Glick! Es lebe die Freude! Es lebe der Muth; der uns im Kampfe
mit unserem Schicksale beseelt! Fs lebe der Sieg, den unser héheres Bewusst-
sein @ber die Nichtswiirdigkeit des, Gemeinen erringt!  Es lebe die Liebe, die
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unsern Muth belohnt! Es lebe die Freundschaft, die unsern Glauben aufrecht
erhiilt! Es lebo die Hoffnung, die sich unserer Ahnung vermiihlt! Ewig verchrt
und ‘angebetet sei Gott, der Gott der Freude und des Glickes, der Gott, der
die: Musik erschuf!  Amen‘* — (L. 183, 184.) Hatte er dort der Symphonie
Mozart’s ,,das Vollgefiilhl der Empfindung*, der Deethoven’s aber: ,das
muthige Bewusstsein der Kraft (I. 174) zugeschrieben, und hat er uns spiter
in ‘den Programmen zur 9. u. 3. Symphonie (II. 82—84, V. 223) diese heroische
Kraft, weleche den Sieg der Freude, der Welthegliickung gebiert, aus den Tonen
des Meisters gedeutet: so durfte er woll zuletzt auch einmal von seinem eignen
Werke ‘erhoffen, dass es ,,wie ein Strom der Freude in den Menschen eindringen
mage**, um dadurch, dass es ihn ,bei allen Fasern der Empfindungen erfasse, zur
vollen sinnfilligen That zu werden*. Die Kraft — der Gott — in seiner Brust
sehnte sich nach der verwirklichenden Liebe, um sich ihr zu verméhlen, in der
Seligkeit der Erlosung aus Entsagen zur That. Mit diesem innigen Grusse seiner
Liebeswahl sandte er 1871 den ,,.Lohengrin®, den Helden dieser Sehnsucht, nach
dem Lande der Schonheit, nach Italien. (Brief an einen ital. Freund, IX. 345.)
Die ,edele Geburt erhabenster Genien aus dem Schoosse deutscher Miitter
hatte er am Schlusse des Vorjahres in seinem Beethoven gefeiert; aber — ,,0b die
Empfiingnissorgane des deutschen Volkes 'der edelen Geburten dieser aus-
erwihlten Miitter sich werth zu erzeigen vermdgen, steht erst noch zu erwarten;
vielleicht bedarf es hier  einer neuen Begattung des Genies der Volker®, so
schrieb er nun in Zweifeln befangen nach kaum Jahresfrist dem begeisterungs-
fihigen Ttalifiner,

Das ‘deutsche Volk! Wie ein Klageruf heiliger Liebe tont dieses Wort stiits
aus der Brust des deumtschen Genius! Was er von ihm dachte, hoffte, fiirchteto
und glaubte — wir konnen es uns zusammfinden aus all den zahlreichen, diessmal
der Menge wegen nur chronologisch geordneten Zitaten zu 19, Wate — das deutsche
Voll, welches aus der Mitth. a. m, Fr. IV. 809 ff. wohlbekannte mythologische
Gleichniss sich der Bemerkung 18 — iiber den Unfrohen — unmittelbar anschliesst.
Dieses Gleichniss driickt bildlich das Selbe aus, was im Was ist deutsch? iiber
das ,,innerliche sich Versenken®, die ,Beschaulichkeit®, die ,phantastische Selbst-
geniigsamkeit, 'die ,Meinung, als sei man (dic Masse) selbst Goethe, Schiller,
Mozart , Beethoven* -— ' ,als sei man etwas Grosses, und brauche es nicht crst
zu werden, kurz, dariiber gesagt ist, dass ,die Geburtsstitte des deutschen
Geistes auch der Grund der Fehler des deutsches Volkes® ist (X. 68). Das ist
auch der Fehler, die echte Kultur — die der Genien — zu identifiziren mit der
pschlechten Kultur d. h. ,,der unserer Zivilisation erwachsenen®. (Man bemerke,
wie der Meister schon hier im allerersten der Gedanken 1. Der moderne Mensch,
30 Jahre vor Religion 'und Kunst, Kultur und Zivilisation strenge scheidet!)
Aber’ aus der Zivilisation der Mode und der Industrie, der Welt der Neidinge,
der jemer ,Starke, Plumpeé*, 'der deatsche ,Wate“, nur zu diéenen hat, ihr ent-
schwingt sich der schopferische Genius der wahren deutschen Kultur, aunf selbst-
geschmiedeten Flageln: Wieland der Kiinstler! ,Du selbst bist dieser Wieland*
ruft ‘er da dem Volke zu; aber: wolle es sein, wihne es nicht nur, dass du es
nicht mehr zu werden brauchtest! 0 einziges, herrliches Volk, — schmiede deine
Fligel und 'schwinge dich auf!® ' Dieser Anruf vom Schlusse des Kunstwerlks der
Zulunft (111 210) ist mit Recht, gegen die sonst chronologische Reihenfolge, auch
an ‘den Schluss der Zitate zu ,Wate“ gestellt. Der Beginn mit der Warnung:
»Volle, meine nicht selbst schon dein Genius zu sein!* und das Ende mit der
Mahnung: ,Volk, du selbst bist déin Genius!® umschliesst das ganze Weh dieses
gewaltigen Kimstlerlebens , das Gegenbild jenes erhabenen Gliickes der Kiinstler-
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thaten. Aber gerade aus diesem Weh des Glaubens erwuchsen ja die Thaten der
Liebe. 27. ,Kein Einzelner kann glicklich sein, che wir es nicht Alle sind.*
Das war des Kiinstlers Verlangen und Bediirfen: Alle zu beglicken durch die
Erweckung jener befreienden inneren Kraft, die dem deutschen Volke se leicht
aus einer Tugend zum Laster werden konute (vgl. 82. Das Laster in der Ge-
schichle), nicht aber, indem sie sich ,zur Thitigkeit anliess“, sondern indem das
Volk sie im Innern verschlossen und in blindem Schlummer hielt, zu seiner eigenen
Aecusserung aber nichts anderes zu benutzen wusste, als die Manieren und
Moden kraftloser Undeutschheit, die nun aus der schlafenden Urkraft nur etwa
den dienstbaren Nachdruck fir ihre Velleitiiten sich gewinnen mochte. Das Ver-
langen nach der vollen Aeusserung und Darstellung der inneren Kraft des deutschen
Wesens zur allgemeinsamen Beglickung — es lebte in dem einzigen Kiinstler,
welcher, wie auch gelihmt von der Welt, doch nicht schlief, nicht leblos war,
sondern seine Fliigel schmiedete. ,Wo das Verlangen gar nicht verhanden ist,
ist die Leblosigkeit, wo die Erfiilllung des Verlangens unmattirlich erschwert, d. h.
die Thiitigkeit gehindert ist — da ist das Leiden —, wo dem Verlangen die Iir-
filllung ginzlich versagt ist — da ist der Tod !¢ (37. 8. 65.) Aus diesem wehe-
vollen Gefithle des nach dem Gliicke Aller verlangenden Ich’s entguoll nach Jahren
noch der gewaltigste Strom eines kiinstlerischen Ausdrucks: ein ,Tristan“, und hielt
den Tod von seinem Schopfer ferne. So lisst sich auch der ,Lohengrin“ wieder-
erkennen in 40. (S. 68) der Lohn des Genie's: des ,Vorauseilenden*, der ,im
giinstigsten Falle nur in der Erhebung des Egoismus: ,Vergiotterung® bestehen
konnte; erst was wir vollkommen verstehen, lieben wir, erkliren wir als Theil
von uns, als unser Gleichen: diess wird der Lohn des individuellen Genie's der
Zukunft sein*. Die ,Meistersinger“ aber lassen sich verspiiren in dem Gegensatz
von Lyrik und Drama (37. 8. 67): ,Im Frihling werden wir alle zu Lyrikern“
(yDer Lenz, der sang fir sie!*) — ,,im Herbst (Ersterben-Wehmuth) Dramatiker-
kiinstlerische Belebung des Friihlings: (Winter). ,,Von Lebensmiih’ bedringte
Geister, in ihrer Nothen Wildniss sie schufen sich ein Bildniss, dass ihnen bliebe
der Jugendliebe cin Angedenken klar und fest, dran sich der Lenz erkennen
lisst!® Welches Gliick wahrlich fiir uns Alle, die wir uns Deutsche nennen, dass
uns aus der tiefen Wehmuth des vereinsamten Meisters das ,,Bild der Jugend-
liebe‘*, der Urkraft unseres Wesens, noch in der freudig-freundlichen Gestalt
dieser ,,Meistersinger® erscheinen durfte und konnte! ,,Ernst ist das Leben —
heiter ist die Kunst!® Und diese ,,Heiterkeit’“ des deutschen Gottes in der
Musik, sie fithrte uns auch aus der Tragodie des Weltwillens, ,,Tristan®, gliicklich
hiniiber zu dem Weihefest der Welterlosung, ,,Parsifal*, wo sich der Satz nun
erfiillt zeigt: ,,Die Liebe ist die Mutter der Gesellschaft, sie kann somit nur ihr
einziges Prinzip sein* (8. 63.) Doch freilich: ist ,erst auf diesem Standpunkt
die Freiheit moglich* (S. 65), so ist auch ,nichts jetzt frei als das Kunstwerk®
(8. 61). Das erkannte der Kiinstler schon vor 85 Jahren. —

Zum Abschlusse dieses Abschnittes I, und des sich unmittelbar daran fiigenden,
kurzen I° (Aphorismen uber Farben und Tine, Modulation und Styl), wire nur
noch zu bemerken, dass 42, Die Geburt der Tragodie aus der Musik eine Notiz ans
den Jahren 1875—78 sein mag, withrend von den beiden folgenden Bemerkungen
43. 44 iiber Oper und Drama die erste (,,Oper = Konzertsaal, Depotenzirung
der Vernunft; Drama = durch die Laterna magica der Musik leibhaft vor uns hin
projicirtes Traumbild der andern Welt*), ebenso wie die niichste 45. tiber das
Geheimniss der Kunst, aus den 60°* Jahren stammt, die zweite ganz ihnliche
(ndie Musik in Gestalten sehen‘‘) aber aus den 70 Jahren. Farben und Tone
in I° (S. 73) lisst sich von 1879_datiren (vgl. Bayr. Bl. 1879, 8. 840, verdrucks
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in 240, Anmerkung der Redaktion). Dagegen ist es gewiss bemerkenswerth, dass
die kurze Betrachtung iiber Modulation (S. 74), weleche wir Alle noch aus dem
1879¢ Aufsatze uber die Anwendung der Musik auf das Drama (X. 231 fi.) im
Gediichtnisse haben, bereits etwa aus dem Jahre 1857 stammt, also 22 Jahre vor
ihrer litterarischen Verwerthung aufgezeichnet worden ist! Sie  befindet sich
niimlich in einem Notizbuche aus jemer Zeit und mag wohl im Anschluss an den
Brief tiber Liszt's symphonische Dichtungen (1857) dort niedergeschrichen sein.
Der spezielle Gedanke ither Styl, der in Eduard Devrient VIIL. 284 fi. seine all-
gemeine Ausfithrung gefunden hat, ist als gleichzeitig mit diesem Schriftchen von
1869 zu betrachten. Wir treten damit in eine neuere Zeit ein, die uns die
Personlichkeit des Meisters auch #usserlich noch niiher riiekt,

V.

In ‘dem Abschnitte I¢ unseres Buches (8. 76 —86) finden wir zumeist Be-
ziehungen des deutschen Kiinstlers zum Auslande, dem er sich in seinem bewegten
Leben so hiunfig sich zuzuwenden gezwungen gesehen hatte, wenn sein Vaterland
ihm keine Stitte oder kein Herz fiur sein Ideal zu zeigen wusste. Die vorher
erwihnte Sendung seines ,,Lohengrin® nach Italien muthet uns an wie ein spiiter,
idealisirter Nachklang jener jugendlich stiirmischen Weise, mit welcher der Kom-
ponist des ,,Rienzi‘‘, ein' Menschalter frither, nach Paris gezogen war: Sehnsucht
nach dem Leben! Was er dort fand, weleh Leben, das ihm fast zum Tode werden
sollte,, das hat er uns in den novellistisch - kritischen Aufsitzen des I Bandes
seiner (Fes. Schr. mitgetheilt. Nur Eine Persénlichkeit hatte er damals in dem
wiist-schimmernden Strudel des Unkiinstlerischen kennen gelernt, welche es ,,ernst
meinte, wie er. Dieser Kinstler, der ,sich himmelweit yon seinen Pariser Kollegen
unterschied , denn er machte scine Musik nicht fir Geld* (Autobiogr. Sk. L 20),
war Hector Berlioz Aus den ,Bayreuther Blittern® (1884. 8. 65) haben
wir diesen selben Ruhm des franzosischen Kiinstlers bereits in jenem (Mai 1841)
begonnenen Versuche Wagner’s, aus der unmittelbaren lebhaften Pariser Erfahrung
heraus ihn zu charakterisiren, kennen gelernt. Einen gleich unvollendet gebliebenen
Versuch treffen wir nun zu Anfang dieses Abschnittes unseres Buches, aus dem
Jahre 1869, kurz nach Berlioz’ Tod geschrieben: ,,Ueber Denjenigen nach seinem
Tode nichts als Gutes zu sagen, der withrend seines Lebens fast nur Uebles iiber
sich vernahm, ist eine heilige Pflicht*, so beginnt dieser Aufsatz. ~Verfolgen wir
nach den Weisungen des Inhaltsverzeichnisses die simmtlichen Bemerkungen unseres
Meisters iiber Berlioz, welche sich in den Ges. Schr. vorfinden, so werden 'wir
iiberall das lebhafte Bemithen des Kiinstlers erkennen, einer solchen ernsten, ihm
ausdrucksvoll nahe getretenen, dann aber von ihm sich abkehrenden Erscheinung,
im Gegensatz zu einer leichtfertigen Mitwelt, moglichst gerecht zu werden, olne
dabei in die Gefahr zu gerathen, die nicht ganz unbedenkliche Bedeutung und ins-
besondere Ausniitzung dieser Erscheinung in Bezug auf das ,,Rein- Menschlich-
Sehone* der itber jedes Zeitliche erhabenen Kunst zu unterschiitzen. Die Haupt-
stellen sind in Op, w. Dr. IIL 348 — 53 u. IV. 234, welche die vollstindige
Charakteristik des franzosischen Kiinstlers enthalten. ,,Er ist der unmittelbare und
energischeste Ausliiufer Beethoven’s nach der Seite hin, von welcher dieser
sich abwandte, sobald er von der Skizze zum ‘wirklichen Gemilde vorschritt®.
Berlioz” Orchester ist ein ,,Wunder*, aber ein Wunder der Mechanik, das es nun
,sden Musikern moglich macht, auch den unkiinstlerischesten Inhalt durch unerhort
mannigfaltize Verwendung blosser mechanischer Mittel zur verwunderlichsten Wirkung
zu bringen*’, = So wird Berlioz ,,das tragische Opfer einer Richtung, deren Er-
folge von anderer Seite her mit der allerschmerzlosesten Unverschimtheit und dem
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gleichgiltigsten Behagen von der Welt aunsgebeutet wurden.  Dazu gesellt sich als
ein drittes allgemeines Urtheil itber Berlioz’ Musik jene Stelle in dem Briefe an
Liszt dber die symphonischen Dichtungen (V. 250 — 52) wo der in dem Aufsatze
von 1841 nur erst als persimliche Empfindung des Horers charakterisirte Ein-
druck der Romeo-Symphonie nun #sthetisch erliutert wird aus dem Umstande,
dass der Faden des musikalischen Verstindnisses verloren gehen musste, ohne
das ,,Programm* der ,scenischen Motive**, welches selbst dem Irrthum unter-
worfen war, als ob die Mittel des Dramatikers sich mit denen des Musikers ohne
Weiteres deckten. ,,Shakespeare hiitte die Scene, wenn er sie einem Berlioz zur
musikalischen Reproduktion iibergeben wollte, gerade so viel anders gedichtet,
als das Berlioz’sche Musikstiick jetzt anders sein sollte, um an sich verstindlich
zn sein.**  Auf Einzelheiten in der kiinstlerischen Personlichkeit Berlioz’ beziehen
gich die folgenden Zitate : néimlich seine Behandlung der Rezitative zu ,,Freischutz'
(L. 268 fi. und gleichfalls noch in Ueber Schauspieler und Sanger IX. 250), seine
erste Beriithrung mit dem, von ihm kiinstlerisch verachteten Dimon des neid-
erweckenden Nibelungengoldes (Kiuinstler und Oeffentlichkeit 1. 228), sein Bericht
vom Tode Spontini’s (Erinn. an Sp. V. 131). Die letzte personliche Bezichung
der beiden Kiinstler ftriigt den Charakter einer Auseinandersetzung, von Seifen
Berlioz’ in verwunderlich feindselig-blinder Weise, von Seiten Wagner’s weitaus-
blickend, grossherzig, mild-vers¢hnlich, wic es dem hochbegiinstigten Besitzer des
Ideales selbst gegeniiber dem unseligen Ringer nach dem idealen Ruhme geziemte.
Sein Brief an Berlioz (VIL 115 ff) war veranlasst durch ein hochst unklares
,,Glaubenshekenntniss't, das Berlioz gegen die ,,Zukunftsmugik® in Frankreich nach
den Pariser Konzerten des Meisters im Jahre 1860 offentlich abzulegen sich ge-
drungen gefithlt hatte — unklar, wegen der seltsamen Formulirung angeblicher
Wagner'scher Kunst-Grundsiitze, die wohl der selben gefiirbten Quelle freundschaft-
licher Mittheilungen verdankt ward, welche auch durch geschickte Exzerpte aus
Wagner's litterarischen Aeusscrungen itber Berlioz diesen in den Glauben an ein
bosartiges Uebelwollen von Seiten des grossen Deutschen j,Rivalen** verstrickt
haben mochte. Der Deutsche schied nun von dem Franzosen mit den Worten:
»Gonnen Sie meinen Dramen ein Asyl auf Frankreich's gastlichem Boden, und
glauben Sie an die herzliche Sehnsucht, mit der ich der ersten und hoffentlich
durchaus gelingenden Auffithrung der ,,Trojaner* entgegensehe.* (VIL. 120.) Von
diegen Vorerlebnissen aus betrachtet, werden uns die wenigen Worte des nun ver-
dffentlichten Fragmentes nach Berlioz’ Tode um so bedeutungsvoller sein, sowohl
in Dem, was sie noch einmal, wie in einer schmerzlichen Aufwallung mitleidsvollen
Gerechtigkeitstricbes sagen, als auch in ihrem Verstummen vor der Schwicrigkeit
der Aufgabe, welche schliesslich nicht die Aufgabe des Kiinstlers sein konnte, der
zu der selben Zeit seinen ,,Siegfried* im Asyl von Triebschen zu vollenden hatte,

Das Asyl des deutschen Kunstwerkes ,auf Frankreich’s gastlichem Boden‘t,
wie es sich erst heute leise heranzubilden scheint, erlebte bekanntlich damals
(1861) in der omindsen Auffihrung des ,Tannhiiuser“ zu Paris seinen jihen
Zusammenbruch. Aus der Zeit des Todes Berlioz’ (1869) stammt nun auch jene
lingere briefliche Auseinandersetzung iiber ein [Internationales Theater in Paris
(8. 81—85), welche wiederum an eine Erinnerung aus den Tagen des ,,Tann-
hiuser aukniipft. Die kiirzere Anekdote von Hiller und Rossini, welche diecsen
Abschnitt von dem vorigen in unserem Buche trennt, diirfen wir wohl hier iber-
gehen, indem wir nur darauf hinweisen, dass darin eine Betrachtung wiederholt
wird, welche aus jenem Ausrufe in Op. w. Dr. III. 306 bekannter geworden
sein diirfte: ,,0 wie ist mir Mozart innig lieb und hochverehrungswerth, dass es
ihm nieht moglich war, zum ,,Titus** eine Musik wie die des ,,Don Juan‘‘, zu
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,,Cosi fan tutte” eine wie die des ,Figaro* zu erfinden!* Die dazu angefithrten
Zitate aus fast allen Binden der Ges. Schr. behandeln (fiar die Wissenden) zum
kleinen Theile Hiller (VIII, 269 f., 349, 88, 89, 95, 409), zum grosseren:
Rossini (Personlichkeit VIIL 278 ff., Kunsterscheinnung III. 80817, 27—28,
V. 111 — 1138, 181, Einfluss I. 204, IX., 56, 58, 67; X. 105 — 6, Kinzelnes
X. 204, 15, 20, 27: ,,Wenn nur immer Rossini’s zu haben wiren! Ich fiirchte
aber, sie sind ausgegangen;* u. s. f., endlich: das Versechwinden der Macht
Rossini’s vor Meyerbeer IIL. 364: ,,Der grimmige Teufel Robert holte sie alle
miteinander!**) Der Brief iiber das ,Internationale Theater in Paris* hat nun
freilich mit diesen letztgenannten internationalen Charakteren nichts zu thun. FKr
illustrirt den ilhm hier noch einmal (S. 85) angefiigten Gedanken, den schon 1878
(S. 245) die ,Bayr. BL* gebracht hatten: dass dem Auslande nur daran gelegen
soin konne, die deutsche Kunst in ihrer originalen Gestalt und also in hochster
Stylreinheit sich vorgefihrt zu sehen. Nach dem seltsamen Verlauf der
,Tannhiiuser® - Auffiihrung hatte Liszt dem Kaiser Napoléon eine dhuliche Deutung
jenes Vorfalles nahe gebracht: die Werke des deutschen Kinstlers massten ohne
jeden Anschein der Franzosirung, und auf einem Boden, dem jede Annahme
franzosisch gemeinter Darbietungen fernbleiben miisste , dem franzosischen Publi<
kum vorgefihrt werden; was den Kaiser eben auf den Gedanken brachte, fir
das Programm der Pariser Weltausstellung auch ein ,internationales Theater®,
s. 7.8, mit einem kinstlerischen Suwm cuique und Omnia nobis als Motto, vor-
zuschlagen — ein Ding, davor seine Minister im volligen Unverstindnisse ver-
stummten, Wohl musste erst einmal in Deutschland selbst das Beispiel solcher
stylechter Originalitit dargeboten worden sein, bevor das Ausland ernstlich daran
denken konnte, sich jenen Styl als internationales Kunst- Objekt zu reinem Mit-
genusse anzueignen, Um so ernster tritt an den Deutschen die Pflicht heran,
dafiir unablissig zu sorgen, damit die heimische Darbietung des reinen Styles
seines Kunstwerkes fiir alle Welt auf der Hohe erhalten bleibe, dahin sein Meister
es gestellt hatte. Erst nach dieser grossen nationalen Erfillung des wahrhaft
Internationalen, wie es unsere Kunst (Bayreuth) darstellt, wiirde auch jenes inter-
nationale Bediirfniss des beschriinkten Nationalen im Auslande (Paris) seine Be-
friedigung finden konnen. Damit ist aber ein Thema angeschlagen, die Bezieliungen
zwischen der deutschen Kunst und dem Auslande, insbesondere der franzésischen
Kunst und Nationalitit, welches in einem eigenen Buche behandelt werden konnte,
withrend wir hier uns daran geniigen lassen miissen, die Zitate unseres Inhalts-
verzeichnisses als Wegweiser fiir Jeden zu empfehlen, der sich auf eigenen Fiissen
zur Wanderung durch diese interessanten Gebiete ,,zwischen den Vilkern** begeben
mag. Die Zitate erweisen sich gerade hier von fast unerschopflicher Fille, zumal
fir die Kenntniss des franzosischen Charakters in der Kunst: Tannh, in Paris
X. 134 I 290 Anm., VI, 880 —82, Erlebnisse am fr. Publikum L 20, 21,
215—22, VIL 183 ff,, fr. Dichtung IV. 19, 22, 84, 37, Oper u. Schauspiel VIL
128, III. 136—87, 144, 1IL 891, 92, V. 82, 86, Vaudeville IV. 180, Gesang IV.
264, 65, gute Operndarstell. IV. 275, Konservatorium VIIL 163, 64, 71, fr.
Formgefithl VIIL. 338, 397, X, 101, 2, Empfinglichkeit IX. 198, Komddie IX. 198,
mimische K. IX. 182, 83, Fr’s Bed. f. Europa IX. 390, Einfluss auf Deutsch-
land I. 802, 4, 18, VIIL. 41—47, 54, 59—64, 80, Gegensatz d. Charaktere VIII
94 .~ 98, fr. Regeln IX, 104, 5, fr. Geschmack 137 — 43, Phrase 1X. 83, 55,
Selbsterkenntniss 1X. 148, ,,Stumme* fiir Fr. IX. 59, Cancan, Amiisement IX.
61-—78, VII. 386, Harangue, fr. Ges. nichts fiir Deutsche 1X. 321, 22, Fr.
konnen D. verachten IX. 819, fr. Oper und Giiste in D. VII. 392, 93, Fr. weniger
licherlich: als D. IX. 8, fr. Mitempfindung fiir das D. Kunstwerk VI, 877, fr.
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Publikum und der Kinstler VIII. 315, fr. Anforderungen an die Sprache X. 92
Fr. in den ,,Meistersingern** X. 79, Fr. kénnen D. werden X. 161, fr. Origi-
nalitit VI. 8938: ,Endlich trite so der Zeitpunkt ein, wo der Deuntsche dadurch
anfinge national zu sein, dass er zunichst original wirde, — ein Vorzug,
den leider der Italidner und Franzose lingst vor ihm voraus hat*. ,Auch in
der Hauptstadt Frankreichs wiederfuhr es mir, dass ich meinen Werken geistvolle
und wahrhaft ergebene Freunde gewann; von den Hoffnungen, welehe diese aunf
mich auch fiir Paris setzten, musste ich mich jedoch bald abwenden, da ich
erkannte, dass dem franzisischen Geschmacke und den von ihm bestimmten
Institutionen keine ,Freiheit* innewohne*‘. (IX. 348.) Nochmals denn also auch
hier wiederum zum Schlusse: Wahren wir uns unsere deutsche Freiheit,
welche darin besteht, in der Originalitit unseres reinen Kunststyls national sein
zu konnen; nur so werden wir im Stande sein, dereinst auch den Brudervilkern,
welche nach dem Ideal verlangen, die Freiheit bringen zu konnen, die wir unserm
deutschen Meister verdanken, und die auch ihm, in seinem nothvollen Drange
nach freier Wirksamkeit, das Ausland nimmer schaffen konnte, weil er selbst sie
schaffen musste, aus deutschem Genius, auf deutschem Grunde, und aller deutschen
Unfreiheit zum Trotz: der einsame Held im ,,Asyl* seiner Kunst! —

VII

Gehen wir nun zum II, Theile unseres Buches iiher, welcher ausdriicklich
,Persionliches® betitelt worden ist, so wird es Manchen viclleicht in Erstaunen
versetzen , dass er den 86 Seiten des I. gegeniiber hier nicht mehr als nur
5 Seiten Text findet (S. 89 — 93). Gerade auf das ,,Personliche eines grossen
Mannes stirzt sich ja die Wissbegier des Publikums mit besonderer Energie,
wo immer es dergleichen zu wittern bekommt, und ldsst dariiber um so lieber
und eher den ,grosen Mann® selbst bei Seite stehen. Die Auffassung des Publi-
kums verriith sich aus diesen hiiufigen Aeusserungen seines Interesses als eine
solche, wonach das ,Persénliche* eines ,,genialen Menschen* eigentlich Das sei,
womit er aus dem immer etwas unheimlichen Kreise seines Genie’s eben heraus-
tritt, und s. z. s. ,unseres Gleichen* wird. Denn die Menge sucht im Genie
nicht Das zu finden, was sie in sich selbst zu besitzen vergessen hat, sondern
Das, wodurch sie die Beruhigung ecrhalten kénnte, dass es iiberall ganz hiibsch
beim Alten bleiben dirfe, da ja doch auch das Genie eines moch so grossen
,,Neuerers® oder ,,Revolutionirs® schliesslich ,menschlich** sei, wie Jedermann
in der Masse. Wir aber sollten wohl etwas mehr von unserem Genius gelernt
haben, als dass wir moch von ihm erwarten sollten, ein solcher ,Held* werde
zur Welt anders sprechen, als wie um sich vor ihr das ,,Asyl* seiner Kunst zu
wahren und rein zu halten. In allen seinen Aeusserungen iiber sich selbst hérten
wir ihn' stits iiber den ,Kiinstler** sprechen, der sich mit dem Menschen in ihm
so vollig durchdrang, wie die Musik mit seinem Drama; und auch die wenigen
Gedanken von noch mehr persénlicher Firbung, welche er meistens, gelegentlich
irgend welcher schmihlicher Erfahrung der Welt, die gerade gegen scine Person
gerichtet war, in ein Notizbiichlein niedergeschriehen hatte, und welche wir nun
hier zusammengestellt finden, auch sie weisen simmtlich auf den Kiinstler, auf
seine Kunst zuriick. Die beigefiigten Zitate fithren diesen Weg itberall weiter fort
und leiten uns derart immer wieder zu der Gesammtierscheinung des Genius,
welche aber so in dem Lichte des spontan-augenblicklich sieh Hussernden per-
stnlichen Empfindens uns nun besonders ergreifend und zu theilnahmvollster
Ehrfurcht mahnend entgegentritt.  Hitten wir freilich aus all’ seinen Kunst-
Schriften die grosse, fithlende und leidende Seele dieses Einsamen in der Welt
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noch nicht erkennen konnen, die selbe Seele, welche alle Werke seiner Kunst
mit dem Athem eines Lebens aus anderer Welt so einzig gewaltig beleben konnte:
dann wiirden wir auch, gleich der Masse Derer ,,von dieser Welt, vor solchen
Aecusserungen seines tiglichen Erduldens der Welt, wie sie gegen ihn stand, nur
stumpf und thoricht bleiben. Mit dem Maassstabe seines eigenen kleinen Kinzel-
Ieh’s sucht man ja so gern den Genius zu messen, der selbst eine Welt in sich
triigt und eine Welt bedeutet, woriiber man dann in die griblichsten moralischen
Verwirrungen und Verirrungen ihm gegenitber verfallen musste.*) Wie oft hat
er diess im Leben erfahren missen! Wie oft ,glaubte er auf Hoffnung, da nichts
zu hoffen war‘‘. (St. Paulus) Liebevoll neigte er sich jeder Spur des Rein-
Mensehlichen zu, welche irgend von einem, dem seinen verwandten, inneren
Miissen, von dem Drange nach der ,anderen Welt der Wahrheit und Wirde,
Grosse und Giite, ein augenblicklich erfreuliches Zeugniss zu geben schien. Doch
wenn er kaum sich jener Spur in dem Herzen des neuen Freundes zur Hilfe an
seinem grossen Werke, an der Verwirklichung seiner Welt, mit aufflammender
Freude versichert hatte, damn betrog ihn an einer nahen Wegstelle die Hoffnung
wieder, und er traf in dem selben Herzen, das ihn einmal zu verstehen und zu
lieben schien, den todtlichen kleinen Egoismus, der da mit dem Trotz des elenden
Auch-Daseins ihm zurief: ,Du bist doch nur ein Mensch, und ich bin anch ein
Mensch, und habe meine Menschenrechte wie Dul* Wenn dann einmal der Zorn
des Schmerzes losbrach, mochte der Betroffene es schwer begreifen, dass, was da
ziirnte, nicht ein gleich ihm in ,,personlichen Rechten* verletztes Ich, sondern
dass es die wieder einmal zertrimmerte Hoffnung einer Welt auf Leben und
Liebe war, und dass, woriiher der Zorn entflammte, nicht der arme Zufall von
Einzelmenseh, den er traf, sondern das grosse Elend und Weh dieser ganzen
menschlichen — allzumenschlichen Welt war, in welche jene Andere, in der
Seele des Genius, mit der Heilsbotschaft hineintreten sollte, um immer auf's Neue
erfahren zu miissen: dass das ,,Genie der Gemeinsamkeit*’, das er ersehnte, nur
Thm, Thm allein und einsam, als tragische Goldlast seines Erdenlebens, aufgebiirdet
und eingeschmiedet blieb, — wohl Fligel Wielands, doch auch Denkmale tiefsten
Leidens, jammervoller Schmach, Erniedrigung und Fesselung an das ewig Irdische,
Flichtige, Nichtige. Und diess nun sich selbst ,,verewigend* noch in den Flug-
und  Fluch - Bliittern eines papierenen Zeitalters: als tiickisches Tagesgift der
Press- Kritik, zur andanernd frevelhaften Besudelung des Heiligthums in der
Kiinstlerseele, welches mit ihrem eigensten Leben und Lieben Fines war! Ach,
wie musste soleches grosse Individuum leiden, welehes selbst das ,,Genie der
Gemeinsamkeit** in der Einsamkeit darstellte — dessen Werk die einzig mogliche
Kundgebung der Nothwendigkeit einer Erlésung des Individuums in die mensch-
liche Allgemeinheit sein sollte, und selbst zu dieser Erlosung einzig berufen war!
Wie musste es leiden, in dem Bannkreise dessen, als was diese menschliche
Allgemeinheit, ohn e das Genie, von allen Seiten her bei jedem Schritte durch’s
Leben sich ihm nun darbot: die menschliche Gemeinheit! — Was war sein

*) Diderot, Vorrede zu ,Rameau’s Neffen“: ,Der Mensch von Genie ist nicht wie die
Anderen ein blos moralisches Wesen, sondern der Triiger des Intellekts einer Welt*. Vgl
dazu Schopenhauer’s ,Nachlags“ §, 357/8, wo auch der folgende Satz (S. 359) zn lesen ist:
»Das ist der Fluch des Menschen von Genie, dass in dem selben Maasse, als er den Anderen

ss und bewunderunpswiirdig erscheint, sie ihm klein und erbiirmlich vorkommen. Diese
inung muss er sein Leben lang unterdriicken, und mit der ihrigen halten sie es meistens
eben so. Inzwischen ist er verdammt, in einer dden Welt zu leben, wo er nicht seines
Gleichen trifft, wie auf einer Insel, die keine anderen Bewohner hat, als Affen und Papa-
ﬁl;l: Und dabei neckt ihn ewig die Tiuschung, dass er yon Weitem einen Affen ftir einen
chen ansieht”, —
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Wollen, diess eine grosse Miissen ciner idealen Welt, gegen das vielfiltige Mogen
und Michten all Derer, denen die Geduld bei jeder kleinen Stérung ihres Behagens
reisst! Musste da nicht sein ganzes Leben, nicht nur ein Dulden sein, sondern
recht eigentlich ,,unermessliche Geduld“!? Wer diess mitzuempfinden vermag,
der wird wohl nicht mehr sich verwundern, wenn er die Bemerkung auf 8. 93
(Nr. 7) liest, worin das Genie selber von der ,,0eduld des Genie's* spricht.
Es ist nicht ohne Bedeutung, dass gerade diese Bemerkung so vereinzelt steht,
ohne alle weiteren Hinweisungen auf verwandte Stellen der Schriften. In ihr
driickte sich die innerste Wahrhaftigkeit und Nothwendigkeit der Empfindung des
Genius aus, dem es einmal wie ein kurzer Laut leidvollen Selbsthekenntnisses
entschliipfte, und doch auch dann noch mit der Wendung auf das Allgemeine,
auf das Loos alles Genie’s in der Welt, dem diese ,iiberméssige Geduld* gattungs-
eigen ist, und mit der freundlichen Bezeichnung der davon ,,Erschreckten* durch
das Firwort der Gemeinsamkeit: ,,wir

Alle iibrigen Gedanken dieses Abschuittes dienen fiir den aufmerksam und
theilnahmvoll vorbereiteten Leser nur zur Erliuterung dieser ,Geduld des Genie's“,
und  reichlich sind dazu dann auch die Hinweisungen auf die Schriften aller
Perioden. Zu' 1. Einstweiliges Schweigen zu Angriffen (Notizbuch - Bemerkung)
fiigen die Zitate 1—6 Stellen iiber die Beziehungen des Kiinstlers zur Journalistik,
insbesondere zu Musik- Zeitungen, 7--16 Erwiihnungen und Erlduterungen der
eigenen schriftstellerischen Thitigkeit, 17 u. 19 Allgemeines iiber diese Thitig-
keit, theils in Anschluss an einzelne Erfahrungen: ,Das eine war im Verkehre
unserer verdorbenen Litteratur mit ihrem Publikum nicht vorausgesehen, dass
einmal  ein wirklicher Kiinstler iiber die Kunst auch zu Worte kiime !¢ (Cen~
suren VIIL 258.) Die Englische und Deutsche Kritik ist eine Notiz aus der
Zeit der Londoner Konzerte von 1855, auf welche sich auch das Zitat aus den
Aufllirungen aber das Judenthum VIIL. 309, 810 bezicht. 3. Geistiges Eigen-
thum und die beigefiigten Zitate bilden Variationen zu dem Thema: ,Hand von
der: Taschen! s giebt nichts zu naschen!® Denn sie behandeln die Stellung
der Kritik zum Kiinstler, als zweier Figuren, die niemals sich kongruent werden
kénnen. ,Die Probleme, zu deren Behandlung es mich driingte, sind bisher nie
in dem von mir erkannten Zusammenhang, ausserdem aber nie von Kiinstlern,
deren Gefithle sie sich am unmittelbarsten darbieten, sondern nur von theoreti-
sirenden Aesthetikern untersucht worden, welche selbst beim besten Willen dem
Uebelstande nicht ausweichen konnten, eine dialektische Darstellungsform anf
Gegenstinde anzuwenden; welche in ihrem Grundwesen bisher der Erkenntniss der
Philosophie noch so fern lagen, wie gerade die Musik.% ( Widmung der II. Aufl;
von Op. w. Dr. VI, 249.) 5. Machtlosigkeit der Ligenden stammt aus 1867,
nach der Minchener Zeit. 4. Zeitungspresse u. 6. Verhalten gegen das Genie,
woran sich eben jene Bemerkung 7. Umgang mit dem Genie (Geduld) anschliesst,
bringen mitsammt den zahlreichen Zitaten noch weitere Erginzungen aus allen
Zpiten des Lebens zu den bisher hier erwiihnten Gedanken. Ueberall erblickt
man das Genie in seiner Einsamkeit einer Welt gegeniibergestellt, die sein Wollen
und Wirken von Standpunkten aus beurtheilt und mit Mitteln behandeln will,
welche nicht im Geringsten Dem entsprechen konnen, was eben nur in dem Wesen
und Werke des Genie’s selbst seinen rechten Standpunkt und sein wirksames Mittel
finden konnte. Je weiter entfernt er sich nun von dieser Welt mit seinem Ideale
stellte, um so deutlicher durchschaute er das Spiel und den Spuk dieser grossen
Inkongruenz, und um so inniger erfasste er in der ecigenen Seele den Glauben an
die zeugende. Kraft des Anderen, des in ihm verkorperten Genie's, der, wic er
eine Welt bedeutete, auch eine Welt zu bilden verlangte: eine Welt des Ewig-
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Natiirlichen und Reinmenschlichen, oder des Urdeutschen und Echtchristlichen,
unter der Kulturform des Kunstwerks als eine heilverheissende Tristung schon
hente Allen dargeboten, die den Weckruf des Genie’s nicht verschlafen haben.
Diese Anschauung spricht aus den letzten Aufzeichnungen des Abschnittes, welche,
anf einzelnen Blittern gefunden, weit jingeren Ursprungs zu' sein scheinen, und
gich demgemiiss auch in den spiteren Aufsiitzen, fiir die ,Bayreuther Blitter,
fast wortliech wiederfinden lassen. 8. Das Neuhinzutretende und der Altverwandte
ward in Modern (1878) X. 78 ausgefiihrt, und 9. Das Kunstwerk far die Er-
wachenden  ist uns Allen bekannt aus Erkenne dich selbst (1881) X. 350. ,Ich
arbeite fiir die Erwachenden!“ sagt uns der Meister in dieser Notiz. ,Wir, die
wir zu keiner all jener Parteien gehoren, sondern unser Heil einzig in einem Er-
wachen des Menschen zu seiner einfach-heiligen Wiirde suchen, miissen von diesen
Parteien als Unniitze ausgeschlossen, zwar sympatisch selbst davon beidngstigt, den
Spasmen des Triumenden doch eben nur zuschauen, da all unser Rufen vyon
ihm micht gehort werden kann,* heisst es in Erkenne dich selbst. Dreissig
Jahre frither hatte der Kinstler im K. d. Z., 1II. 74, 75 schon gesagt: ,Nicht
kann der einsame, nach seiner Erlosung in der Natur kiinstlerisch strebende Geist
das Kunstwerk der Zukunft schaffen, nur der gemeinsame, durch das Leben be-
friedigte, vermag diess: aber er kann es sich vorstellen, und dass diese Vorstellung
nicht nur ein Wihnen werde, dafiir bewahrt ihn eben die Eigenschaft seines
Strebens nach der Natur; fir alles Zukiinftige erkennt er in ihr ein in engeren
Griinzen bereits dargestelltes Bild.* Und nun — das ganze Menschenalter in-
zwischen durchlebt, in einer ernenten Vereinsamung, doch immer klarer dargestellt
das Bild des Lebens vor Augen: ,Es geahnt, erschaut, gewollt zn haben, das
mogliche ,Es konnte* — geniigend: zu was der Besitz? -— Der schwindet!“
So schliesst unser Abschuitt mit dem erhabenen Ausdrucke der Resignation und
leitet iber zum metaphysisch-religiosen Gedanken der Erlosung. In Erkenne dich
selbst aber , wissen wir, fiigt sich noch ein Wort der Liebe an, welches auch
unserem Kunstwerk dem Werth der Heilsthat durch alle Zeiten wahrt: ,So sparen,
pflegen, und stiirken wir denn unsere besten Kriifte, num dem nothwendig endlich
yon sich gelbst Erwachenden eine edele Labe bieten zu kiéunen!® —-

VIL

Wir treten in die geweibte Sphiire der schipferischen Kraft selber ein, welche
uns solche Labung aus dem Urgestein der arisch-germanischen Welt hervorge-
zaubert und dargeboten hat. Der IIL. Theil des Buches enthiilt Skizzen wund
Programme, welche bisher noch nieht bekannt geworden sind, und sonach fir
Solehe, die mit dem Sinne fiir das ,Interessante“ nach dem ,Persénlichen“ spiiren,
als die eigentlichen ,Novititen* dieser Veréffentlichung gﬂlten mogen. Der Zeit-
raum, der ihre Entstehung umfasst, ist von 1855 —1880, also jener grosse Theil
des Lebens, in welchem unser Kiinstler aus dem ,Revolutionir® von 1849 zum
Weisen und Lehrer der Regeneration geworden war. Das Nibelungenwerk war
1858 in der Dichtung vollendet, in der Komposition begonnen; die Philosophie
Schopenhauer’s, unmittelbar nach der Vollendung der Partitur des ,Rheingold®,
dem Kiinstler bekannt geworden. ' Der Aufenthalt 1855 in London, dem wir jenes
Notizbuch mit einigea der vorher besprochenen Anmerkungen verdanken, unter-
brach fast kaum das Schaffen des Kiinstlers. Schon war gleich nach der Bekannt-
schaft mit Schopenhauer der erste Plan zum Tristan entstanden, wozu auch bereits
die Gestalt des pilgernden Parsifal, als das Gegenbild des Entsagenden zu dem
Begehrenden, des Biissenden zu dem sich Verfluchenden, des Mitleidenden zu dem
Liebesleidenden und Sterbenden, in der Phantasie  des Dichters aufgetaucht war.
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Diese Gestalt 16ste sich jedoch bald von dem diistern Bilde Tristan’s ab und trat
in die sehweigende Kinsamkeit der Kiinstlerseele tief zuriiek, um dann nach zwei
Jahren (Charfreitag 1857), von einem wunderbaren Sonnenstrahl geweckt, wieder
hervor zu steigen und zwischen der Komposition des ,Siegfried* und des ,Tristan“
(,wonnig aus Wel’ web’ ich mein Lied!“) die erste Gestalt einer fliichtigen
Skizze zum Drama zu gewinnen. ,Ich habe diese Zeit her viele und grosse Leiden
gehabt, die mich im Ganzen sehr ernst — und fast méchte ich’s so mennen —
weltentsagend gemacht haben“. So schrieb Wagner gegen Ende der hier be-
zeichneten Periode in einem Briefe vom 2. Juli 1858 aus Ziirich an Tichatscheek.
1859 ward der ,Tristan“ vollendet, und dann begann die allzerreissende Pariser
Zeit — die Wiederankniipfung mit Deutschland: die ,Meistersinger!“ So liegt
denn auch der tiefernste Ausdruck der Resignation auf all den hier mit-
gotheilten Entwiirfen aus jener Zeit des ,weltentsagendeu* Leidens. Sie zu be-
giegen , hatte der Philosoph dem Kiinstler die Waffe gereicht, und er, wie ein
zweiter Siegfried, war berufen, sie sich und seiner Kunst zur heiligen Wehre
umznschmieden. In dem ersten dramatischen Plane, auf den wir hier treffen,
dem der ,Sieger*, von Anfang 1856, also gerade zwischen den Entwiirfen zu
,Tristan® (1854;55) und ,Parsifal* (1857), da erscheint der Sieg noch erkimpft
durch die Entsagung allein, welche auch das liebende Weib der Aufnahme in
Buddha’s Gemeinschaft wiirdig werden liess. Es fehlt noch die That in diesem
grossen Leiden; die selbe Idee der Erlésung des Weibes durch den Mann zeigt
uns der ,Parsifal“, aber der Erwihlte des Grales gewinnt auch den Speer, heilt
auch mit dem Zeichen seiner That den Amfortas und erdffnet ein neues ,sommer-
liches Kénigreich der Gnade* in dem Tempel des Grals, fiir die ritterliche Brider-
schaft, aus deren glaubensfroher Liebe die Thiitigkeit der Giite, des Mitleidens,
der Barmherzigkeit, der Hilfe und Gerechtigkeit erblitht. Man hat noch bis nach
des Meisters Scheiden in den alles wissenden Zeitungen von einem Werke ,,Buddha‘
geredet, dessen Vollendung der Tod unterbrochen haben sollte: hier haben wir, was
vom ,,Buddha® existirte, und im ,,Parsifal® haben wir seine wahrhaftige Vollendung;
wie diess der Meister selber schon vor Jahren durch eine Musikzeitung den falschen
Pressnachrichten gegeniiber hatte aussprechen lassen. Das aber ist nun fiir uns,
die wir ,,die Sieger** und den ,,Parsifal*® nebst ihrer Entstehungsgeschichte kennen,
ein bedeutungsvoller Zug — nicht des Zufalls, kaum des Schicksals — mnein, des
aus Nothwendigkeit schaffenden Genie’s: dass er nicht sein kiinstlerisches, sondern
gein philosophisches Werk, seine Ausfilhrungen zu Religion und Kunst in
der That am Tage vor seinem KEnde mit der Zitirung eben jenes Stoffes der
sSieger beschloss, der aus seinem Studium der wahren Philosophie und ihrer
indisehen Verwandten einst ihm nahe gebracht worden war, ohne selbst zum freien
Kunstwerk sich gestalten zu sollen: ,,Es ist ein schiner Zug der Legende, welcher
auch den Siegreich-Vollendeten zur Aufnahme des Weibes sich bestimmen lisst.*
(Das Weibliche im Menschlichen.) — TFast noch merkwiirdiger erscheint die Be-
tonung der Resignation gegeniiber der spiiteren Hinwendung zur Regeneration in
jener kurzen Skizze zu einem Programm fir Beethoven's Cis—Moll Quartett, die
hier an dritter Stelle (S. 100) mitgetheilt ist. Sie stammt schon von 1855 aus
der Ziiricher Zeit, als der Schopfer der ,,Walkiiré* seine kiinstlerische Hilfe einem
dortigen Quartettverein zugewandt hatte. Da heisst es noch zum Schlusse: , Finale,
Uebergang zur Resignation, schmerzlichstes Entsagen‘; hingegen nach 15 Jahren
im Beethoven von 1870 bei der Vergegenwiirtigung des gleichen Quartetts: ,,Allegro
finale. Das ist der Tanz der Welt selbst: wilde Lust, schmerzliche Klage, Liebes-
entziicken, hochste Wonne, Jammer, Rasen, Wollust und Leid; da zuckt es wie
Blitze, Wetter grollen; und iiber Allem der ungeheure Spielmann, der Alley
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zwingt und bannt, stolz und sicher vom Wirbel zum Strudel, zum Abgrund ge-
leitet; — er liéchelt iber sich selbst, da ihm dieses Zaubern doch nur ein
Spiel war. So winkt ihm die Nacht. Sein Tag ist vollbracht!* (IX. 118.) Und
so erhob sich Wagner der Kiinstler als ein freier Weiser iiber das grosse Leid
der Welt, das sich so tief in seinem Leben spiegelte; und er gab uns ein Zeichen
seines Sieges, seines Liichelns ilber sich selbst: — die ,,Meistersinger*’. Aber
dass wir sie nur micht zu leicht deshalb nehmen mogen! Der Lichelnde ist
dennoch der Entsagende; aus dem Frieden der Resignation entkeimt der Sieg,
dessen Ausdruck Kunst und Liebe ist. Darum finden wir auch in dem schénen
Programm 5. zum Vorspiel des IlI. Aktes der Meistersinger, welches aus einem
Briefe 'des Jahres 1869 entnommen ist, den musikalischen Charakter des ,,Hans
Sachs* am Schlusse noch mit den Worten gezeichnet: ,,Nun tritt das erste Motiv
der Saiteninstrumente mit dem michtigen Ausdrucke der Erschiitterung einer tief
ergriffenen Seele wieder ein; beruhigt und beschwichtigt erreicht es die dusserste
Heiterkeit einer milden und seeligen Resignation® (8. 105.) Aus der Zeit
der Meistersinger-Schopfung, Mariafeld, April 1864, datirt auch die kleine, aber
inhaltreiche Notiz iiber den Gegensatz Buddha und Luther (8. 99). Dem deutschen
Manne, der dem deutschen Bruder das ,,Wach auf! es nahet gen den Tag® mit
den miichtigen Tonen des Reformationschorals gesungen, ihm fihlen wir die milde
Neigung nach: das weltumspannende Ideal mit dem engen heimischen Leben zu
versohnen. Er muss ja auch seine Kunst in das deutsche Klima stellen: ,es
geht hier nicht, wo wir Fleisch essen, Gebrautes trinken, uns stark kleiden und
warm logiren miissen: hier muss transigirt werden!“*, Unsere Entsagung kann
nicht indisch-monchisch sein: wir bleiben leidende, sehnsiichtige Menschen; und
gerade die Kunst ist es nun, weleche unserm Transigiren wiederum den edelsten
und entsithnenden Ausdruck schafft: sie idealisirt uns Luther’s kriiftig - sinnlichen
Plagen-Trost ,,Wein, Weib, Gesang* und lehrt uns, die wir ,,dem alten Gott
nicht dienen* kénnen, den neuen Gott erkennen. Das ist: der ewige Gott des
Neuen Testamentes, dessen Tod uns aus dem Leiden in’s Leben, aus der hingebenden
Liebe zur aufbauenden That zuriickfithrt. Die Programme 4. u. 6. zum ,,Tristan'*-
Vorspiel aus der Zeit der Pariser Konzerte von 1860 — und zum ,,Parsifal*~
Vorspiel — entworfen fiir eine konigliche Audition in Miinchen 1880 —, durch
20 Jahre von einander getrennt, stellen sie uns noch einmal prignant diese
Gegensiitze mit ihrer endlichen Harmonisirung vor Augen. ,Nennen wir es Tod?*
schliesst das Erstere, und die geheimnissvolle, wieder in eine Frage gekleidete,
Antwort deutet auf den innersten Geburtsschooss der Natur. Aber: ,;Wird seinem
nagenden Seelenleiden Erliosung werden? fragt das Letztere, und antwortet selbst
aus unserer Seele: ,,Noch einmal vernehmen wir die Verheissung und heffen!*
Hoffen auf das Rein-Menschliche in seiner géttlichen Verklirung zum Ewig-
Guten !  Musste der Kiinstler bei der sprachlichen Nachzeichung des rein-musi-
kalisehen Ausdrucks von Tristan’s und Isolden’s bis in den Tod liebe- und
leid-besessenem Lebenswillen (Tristan-Vorspiel 8. 101), mit volliger Umgehung des
hochwichtigen dramatisch-poetischen Motivs der Trank-Verwechselung,
den Zauber-Trank als ein musikalisches Motiv mit der allein sich musikalisch

*) Bemerken wir hier den Anklang an die spiter so tief erirterte Frage des ,Vege-
tarismus*. Aunch sie war in ihrem Grunde unserem Meister so wenig ein Neues, erst von
Aussen Zugefithrtes, wie die des Thier-Schutzes, oder wie die des Blutes heroischer Racen.
Das ,,Ewig- Natiirliche® musste ihm stits in all seinen Bemithnngen um das Rein-Mensch-
liche nahe gewesen und geblieben sein; um so glicklicher, wenn er diese Fragen dann
auch von anderen edelen Minnern so bedeutend vertreten und durchgefithrt fand, wie von
einem Gleizés oder Gobineau, — A
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ausdriickenden démonischen Macht der Liebe selber identifiziren: so erscheint
nun hier im ,,Parsifal-Vorspiel** (S.107) ,auch der heilige Angstschweiss des Oel-
berges, das gottliche Schmerzensleiden auf Golgatha‘ identifizirt mit der ,,Gnaden-
wonne der Erlésung dureh die Liebe** selbst und bereitet uns so vor auf die Er-
scheinung des ,,Amfortas, des siindigen Hiters des Heiligthums,** dessen Erlosung
wir im Glauben an jene gottliche Liebesmaeht nun erhoffen diirfen, — Liebe —
Glaube ~ Hoffen — werden als die Grund-Themata dieses Vorspieles bezeichnet,
und es sind die selben drei christlichen ,,Theologal- Tugenden*, welche uns der
Meister zu der gleichen Zeit, im Spitherbst 1880, von Venedig nach Deutschland
mit dem Entschluss der Parsifal-Auffiilhrung fir 82 heimkehrend, in seinem Aufsatz:
;s Was nutzt diese Erkenntniss' gedeutet hat: ,,Nur die dem Mitleiden entkeimte
und im Mitleiden bis zur vollen Brechung des Eigenwillens sich bethitigende
Liebe ist die erlosende, christliche Liebe, in welche Glaube und Hoffnung ganz
yon selbst eingeschlossen sind: der Glaube als untriiglich sicheres und durch das
gottlichste Vorbild bethiitigtes Bewusstsein von jener moralisechen Bedeutung
der Welt, die Hoffnung als das beseligende Wissen der Unmiglichkeit einer
Tiuschung dieses Bewusstseins** (X, 338.) Verschwunden sind die Zaubertriinke :
die Schale des Grales leuchtet uns entgegen. Parsifal ist bei Tristan eingekehrt.
Der Wille zum Leben hat in seiner Verneinung seine hohere Bejahung, das Hoffen
auf das Leben der thiitig allumfassenden Liebe, gefunden. Das ,Genie der Ge-
meinsamkeit* ist im Kiinstler zum ,,moralischen* Genie geworden und hat damit
auf den Hohen des Ideales selbst den weitesten Boden des Lebens wieder beriihrt.

VIIL

Gleich der erste, weiter ausgefihrte Gedanke des IV. Theiles (Metaphysik.
Kunst und Religion. Moral. Christenthum. 8. 110—121), in welchem man eine
Zusammenfassung der Lehre Schopenhauner’s iiber das Verhiltniss des Intellekts
zum Willen erkennt, bezeichnet deuntlich den Weg des Kiinstlers zur ethischen
Genialitit. Was ehedem ein gewaltig in’s Leben dringender Wille war, ist nun
im Lichte des Philosophen zur Erkenntniss geworden. Aber diese Erkenntniss
begniigt: sich nicht beim individuellen Wissen; sie wird kraft des sie heseelenden
genialen Naturgefithls  zur Gattungs - Erkenntniss. Der Wille erkennt im Genie
sich selbst als Gattung, und die Form solcher Erkenntniss ist die in Ideen
wirkende Kunst. Von hier aus wendet sich der in der genialen Anschauung der
Ideen, des Reinmenschlichen, erhellte und begeisterte Blick der Realitit wieder
zu; die kiinstlerische Anschauung schligt in das Moralische um, ,,Wir rufen uns
da (,in der Wonne des Momentes der genialen Anschamung®) ,iin begeisterter
Herausgerissenheit zu: ja, das bin ich (Gattung — [dee). Von hier aus Riickfall
in die gemeine Anschauungsweise den individuellen Lebensbediirfnissen gegeniiber.
Riickschlag auf die Moral, bis zur ethischen Genialitit — Mitleid — Liebe: mehr
instinktiv als intellektual*! (8. 112.) Die einst als ,der starke, schione Mensch*
gefeierte, kilnstlerisch vollendete Blithe der Natur erscheint mun auch als ,,der
mitleidende, gute Menseh*, und erfiillt damit erst wahrhaft die — von jeder
Abstraktion freie .— Idee des Rein - Menschlichen. Im Moralischen erst
erschipft sich die ganze Tiefe der Natur dieses Menschlichen, wie sie in der
vollkommenen Darstellung des Kunstwerkes zur all-anschaulichen Lebensgewiss-
heit gelangt. So gelingt es ihr in Mitten aller Entartungen ihrer, der Natur,
selber den freien Boden zu bilden, fir die erneute Hinwendung zum wirklichen
Geschlecht der leidenden und siindigen Menschen, in christlicher Liebe und Heils-
thitigkeit. Wir befinden uns damit ganz in den uns heimathlich bekannten und
innig lieben Gebieten, die unser Meister uns in seinen Aufsitzen fir die ,Bay-
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renther Blitter* von 1878 —1883 erschlossen hat. Es ist die Vollendung und
Erfiilllung alles Vorhergegangenen, das wir nun insgesammt schon daraufhinaus
leiten konnten, withrend jetzt die Hindeutungen unseres Imhaltsverzeichnisses sich
fast nur auf eben jene spiteren Schriften beschrinken durften, in denen die hier
verzeichneten, meist auf einzelnen Blittern vorgefundenen Gedanken beinahe wort-
lich zur Ausfithrung gekommen waren. Als Motto ward dem ganzen Theile das
Wort vom ,,Sehen‘* gegeben, das in dem letzten Beitrage zu den ,,Blittern®,
dem Briefe an H. v. Stein, den ergreifenden Ausdruck des Anrufes , Habt Ihr
Augen?  Habt Thr Augen?!* gewann. Das recht tiefblickende Sehen der Welt
erweckt auch das rechte Gefiihl, welches so tief im eigenen Ich wurzelt, dass es
zar That der Liebe fitr die Welt sich gestalten kann, weil es muss. Die meisten
der zuniichst folgenden Godanken (5. 8 -—13/16) bezichen sich auf die , Kritik
des: Subjektes* (Brief an H. v. Wolzogen X. 369), vornehmlich des menschlichen
Wissens | (moderne Wissenschaft), als des Gegensatzes zu dem reinmenschlichen
Schauen und Empfinden. Aus dieser Kluft hervor sticg jene blutige Schreck-
gestalt der ,,wissenschaftlichen Thierfolter®, gegen welche der Meister mit dem
liebevoll entsetzten Blicke auf das Leiden der Natur die Schlige fiihrte, die in
den weiteren Gedanken (14-—23) insbesondere fithlbar werden. In der Thicr-
Liebe greift das  rein-menschliche Mitgefihl tiber den Gattungsbegrifi des
»Mensehen® hinaus' und berithrt sich mit der Weltseele. Die Gottlichkeit der Natur
wird imoralis¢h -bewusst im Menschen, der die Einheit des Seienden erkennt, All
diese einzelnen Gedanken finden wir wieder in Publikum und Popularitit (,,Der
Erkennende am Schluss der Welttragodie, der Schwanzlmochen, Chemische Er-
kenntniss), in der Einfihrung in das Jahr 1880 (Kopernikus. Der erfrorenc
Handwerksburseh), in Religion und Kunst (Gott = Erluser und Gott = Schipfer,
Affinititen der Rel. u. K., Empfindung des Daseins als Siinde), und zumeist in
dem Briefe an E. v. Weber.

Die in Religion und Kunst aufgenommenen Gedanken fiihren tiber dic Einzel-
heiten der Erkenntniss oder der Kritik schon weiter hin in die Tiefe der Religion
des Mitleidens, der schliesslich all diese letzten Aeusserungen des Meisters wie
aus dem Blute des edelsten Ménschenthums entquollen sind.  Wollten wir dieser
Religion ein Credo bezeichnen, so wire es das Binzige vom Weltiberwinder —
Welt -Krloser, das jeden jabstrakten Gott*, wie er in Kunst u. Klima 111 257
genannt war, ausschliesst. Dieser Gott, der die Natur zu seinem Ruhme ,,gemacht®
habe, ist ,,niemals wahrhaft geglaubt worden* (S.114), nimlich nur immer geglaubt
worden: am Leichtesten verstanden zu werden; wihrend er vielmehr dor Urquell
aller religiosen Zweifel an gottlicher Liebe und Gnade werden mussie. Die wahre
Gotteserkenntniss des Kiinstlers fand zuerst schon 1864 in Staat w. Religion
(VIIL 24-—383) gewaltigste Worte, die auch hier wieder zu Nr. 4 (,,Realitit u.
Idealitit') zitirt worden sind. ,,Die Religion lebt nur da, wo sie ihren urspriing-
lichsten und einzig richtigen Sitz hat: im tiefsten, heiligsten Innern des Individuums;
denn’ dieses eben ist das Wesen der wahren Religion, dass sie, dem tiiuschenden
Tagesscheine der'Welt ab, in der Nacht des tiefsten Innern des menschlichen
Gemithes als anderes, von der Weltsonne giinzlich verschiedenes, nur aus dieser
Tiefe aber wahrnehmbares Licht leuchtet!  Wir sehen dieses Bild des ,Grales®
in /der Todes-Nacht des Lebenswillens (,,Tristan u. Isolde*!) aufleuchten, und
erkennen es als Flammen der Liebe aus dem ,,Grunde der Binheit aller Wesen,
Schon damals: ward das ,,Beispiel** des ,,Heiligen**, dem Ruhme des Welt-Helden -
gegeniiber, von unserem Meister aufgestellt, wovon wir dann 17 Jahre spiter in
Heldenthum w. Christenthum die grossartige Ausfithrung kennen lernten. Jotzt
- hatte er selbst es bekennen diirfen: ,,Irrig, den Fehler in der Religion zu sucheny

2l
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suchen, sondern im Verfall der Menschheit liegt er* (Nr. 24. 8. 120),
was in Rel. u. K. X. 290 bei der Betrachtung der Lehre von der ,,Siindhaftigkeit

des Menschen® wiederholt ward. ,,Gut, das Dasein ist keine Siinde; ~— wenn
wir es nun aber als Sinde empfinden?* (Nr, 22. 8. 119). Diess hier nur so
kurz und plotzlich hingeworfene Meisterwort —  welche tiefsinnige wund alles

deutende Frage, die uns wiederum in den innersten Kern der menschlichen Natur
als die Quellstatt wahrhafter Religion fihrt! Zu dieser Empfindung aber leitet
den Sehenden die Betrachtung des geschichtlichen Menschen, des Menschen in
der Beziehung zu seines Gleichen, bis weiterhin zum Thiere. Dieser geschichtliche
Mensch erwirkt mit seinen Thaten den Verfall des Geschlechtes; nur mit seinem
Leiden tritt er wieder in den Kreis der rein-menschlichen Religion. Wurzelt
aber alles Wirkliche zuletzt in der Natur, so auch entspringt die Entartung der
geschichtlichen Menschen den Naturverhiltnissen des Blutes. Die Frage der
Bedeutung des Blutes fiir die menschheitliche Entwickelung, diese durch die
Natur selbst gewirkten Hemmnisse des Reinmenschlichen, behandeln die letzten
der hier aufgezeichneten Gedanken (25— 29), welche endlich zu dem Schluss-
gedanken hiniber leiten: ,,Der bemitleidende Starke — im DMitleid sich selbst
vernichtende Kraft., Entsiihnung der Welten- Daseins. Christenthum®. Der
Held, der dem edelsten Blute der Gattung entsprosst, wird ihm untreu, wenn er
seine iitberlegene Kraft zur Vertretung der Entartungen des Blutes, der geschicht-
lichen Michte, verwerthet; er bleibt ihm aber treu, wenn er im Mitleiden mit
den Schwachen und Entarteten, auf dem Wege zur Heiligung, sich selber opfert,
und dadurch die Nichtigkeit der Welt, die Tragik des Daseins, ja seiner hichsten
Kraft: der Liebe, zum iiberzeugendsten Ausdruck bringt.

Aber soll nun der Ted endlich doch das dHusserste Ziel aller Heldenschaft,
der eigentliche Triumph des Reinmenschlichen sein? — Mit letzter, michtigster
Glaubenskraft, wie ringend mit dem Tode selbst, sehen wir unseren Helden noch
einmal um die Moglichkeit des Lebens fiar das Ideal, das naturgeborene Hdele,
Gottliche im Menschen, kimpfen; unnd so wird Ihm der Tod wahrlich, nach
Schopenhauer’s grossem Worte: zur Apotheose! Unser Buch beschliesst das aus
dem Vendramin yom 11. Februar 1883 datirte Fragment zu dem  ,Abschlusse
von Religion und Kunst*: Das Weibliche im Menschlichen. Die Ergiinzung des
Reinmenschlichen aus dem Ewignatiirlichen, aus dem Liebesbunde der Geschlechter
— ein tiefes Wunder des Lebens: hier ist der letzte Stein gewiilzt von dem Quell
alles Seienden — und wie auch der Ausgang sein mige, — der Strom quillt ans
dem Ewig-Lebendigen, - Diesen Quell selber heilig - rein zu erhalten, unter der Weihe
menschlich edeler Wahrhaftigkeit, wie den Speer in der Hut des Grales, ist endlich
unserer Gattung hochste Selbsterhaltungspflicht. Was ihr noch Heil zu bringen
vermag, kann nur aus diesem reinen Quelle kommen. ,,Nur starke Menschen kennen
die Liebe, nur die Licbe erfasst die Schonheit, nur die Schonheit bildet die
Kunst® — diess Erstlingswort des Kiinstlers von 1849 (K. w. Reo. IIL. 42), wic
cine harmonisch ausgestaltete ewige Melodie erschallt es hier von der letat-
erstiegenen Hohe des grossen Heldenlebens eines Weisens. ,,Nur ein bedeutendes
Individuum kann die Polygamie nicht erzeugen, ausser unter der Einwirkung des
idealen Gesetzes der Monogamie®, Aus dem reinsten menschlichen Liebesbunde
erwiichst der Genius der Menschheit als Individoum, wodureh allein der Weg
zum Heile der (Gattung uns erdfinet und gewiesen werden kann, Und so sind
wir von dem ,,Prinzip. des Kommunismus* im Anfange unseres Buches bis zur
idealen ethischen Augdeutung dieses selben Prinzipes, welches das Prinzip: der
Liebe ist, niimlich zur Abweisung alles, sonst fiir urnatarlich gehaltenen, falschen
Kommunismus der Liebe (Polygamie), und zur Bestitigung des wahrhaften Kom-
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munismus in dem ethischen Genio der Gemeinsamkeit aus edeler Zeugung (Mono-
gamie) gelangt, welches selbst die reinmenschliche Heldenschaft — das ,,Kiinstler-
thum der Zukunft** bedeutet.

Weithin geht unser schwerer, staub- und blutbedeckter Weg durch die Geschichte
des Lebens-Willens ohne die Schau des kiinstlerischen Weisen! Wir aber haben
sie und wahren sio uns treulich als die heut schon religits verbundenen Menschen-
Brivder von der Gefolgschaft des Einen grossen ,,Beispiels*, des Meisters, der
da mit dem Motto seines ganzen Lebens und all seiner Werke von uns schied. —
Ja, mit dem ringenden Schmerzesausdrucke des tiefen Erlosungshbediirfnisses der
erschauten Wahrheit aus allem Wahn der Welt und ihrer Wirklichkeiten:
yLiebe — Tragik‘. — Horen wir denn auch hier noch dieses letzte, ver-
stummende Meister- Wort, wie wir es dem neuen Buche fir unsere ,,Blittert
entnehmen diirfen:

»Nur beildufig und wie eines Abseitsliegenden finde ich, beim Ueber-
blicke der mir bekannt gewordenen Abhandlungen iiber den Verfall der
menschlichen Geschlechter, des Charakters der Ehebiindnisse und des
ihnen entspriessenden Hinflusses auf die Eigenschaften der Gattungen
gedacht. Ueber diesen ausfiihrlicher meine Gedanken mitzutheilen, be-
hielt ‘ich mir vor, als ich meinem Aufsatze iiber ,Heldenthum und
Christenthum® die Bemerkung anfiigte:

»dass keine mit noch so hohen Orden geschmiickte Brust das
sbleiche Herz verdecken kann, dessen matter Schlag seine Her-
wkunft aus einem, wenn auch vollkommen Stammesgeméissen,
waber ohne Liebe geschlossenen Ehebund verklagt.”

Wollen wir hierbei anhalten und zu tiefem Besinnen uns sammeln,
so durfte uns leicht die unermessliche Aussicht erschrecken, welche ein
ernsthaft dafiir eingenommener Gesichtspunkt uns eréffnet. Soferne ich
uns kiirzlich die Aufgabe stellte, dem Reinmenschlichen in seiner Ueber-
einstimmung mit dem ewig Natiirlichen nachzuforschen, so missen wir
bei vollster Besonnenheit erkennen, dass in dem Verhalten zwischen
Mann und Weib, oder dem Minnlichen und Weiblichen, der einzig ver-
niinftige und deshalb zur lichtesten Erkenntniss leitende Ausgangspunkt
hierfiir zu finden ist.

Wihrend mit hellster Deutlichkeit uns der Verfall der menschlichen
Racen vorliegt, ersehen wir die thierischen Geschlechter, ausser wo
der Mensch sich ihrer Mischungen bemiichtigte, in grosser Reinheit
forterhalten: offenbar, weil diese keine auf Eigenthum und Besitz be-
rechneten Konventions- Heirathen kennen. Sie kennen aber auch keine
Ehej; und ist es die Ehe, welche den Menschen so weit iiber die Thier-
welt zur hochsten Entwickelung seiner moralischen Fihigkeiten erhebt,
so ist eben wiederum der Missbrauch der Ehe zu ginzlich ausser ihr
liegenden Zwecken der Grund unseres Verfalles bis unter die Thierwelt.

Da wir sogleich mit einer vielleicht iiberraschenden Priignanz das
siindliche Uebel bezeichnen mussten, welches im Geleite der zur Zivili-
sation fortschreitenden Kultur uns von den Vortheilen ausschloss, welche
die: thierischen Geschlechter in ihrer Fortzeugung unentstellt erhalten,
diirfen wir uns auch als sofort an den sittlichen Kern unseres Prob-
lems’ herangetreten erkennen.

Dieser deckt sich unsrem Urtheile alsbald bei der Gewahrwerdung
des Unterschiedes des Verhiltnisses des Minnlichen zum Weiblichen im
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Leben der Thiere und dem der Menschen auf. So stark auch bei dem
mannlichen Thiere der hochsten Gattungen die leidenschaftliche Brunst
bereits auch auf die Individualitit des Weiblichen gerichtet sein mag, so
beschiitzt es die Mutter doch nur so lange, bis diese selbst im Stande ist,
die Jungen zur Selbsterhaltung soweit anzuleiten, dass sie endlich sich
selbst iiberlassen werden und auch der Mutter sich entfremden kdnnen:
hier liegt der Natur erst nur noch an der Gattung, die sie um so reiner
erhdlt, als sie die Mischung der Paare einzig durch die gegenseitige
Brunst derselben herbeifiihrt. Hiergegen nun wire zu behaupten, dass
die Ausscheidung des Menschen aus dem thierischen Gattungsgesetze
zuerst sich dadurch wvollzog, dass die Brunst in ihm als leidenschaftliche
Zuneigung auf das Individuum sich wandte, in welcher der bei den
Thieren so entscheidend michtige Gattungs -Instinkt vor der idealen
Befriedigung des Geliebtseins von diesem einen Individuum bis zur Un-
verstindlichkeit sich herabstimmt: mit Naturkraft scheint dieser nur im
Weibe, in der Mutter gesetzgebend fortzuwalten, wodurch sie, anderer
Seits durch die auf ihre Individualitit gerichtete ideale Liebe des Mannes
verklirt, jener Naturkraft selbst verwandter bleibt, als der Mann, dessen
Leidenschaft der gefesselten Mutterliebe gegeniiber jetzt zur Treue wird.

Liebestreue: Ehe; hier liegt die Macht des Menschen iiber die Natur,
und wir nennen sie géttlich. Sie ist die Bildnerin der edlen Racen.
Leicht diirfte das Hervorgeher dieser aus den zuriickbleibenden niederen
Racen durch das Hervortreten der Monogamie aus der Polygamie er-
klirt werden koénnen; gewiss ist, dass die edelste weisse Race in Sage
und Geschichte bei ihrem ersten Erscheinen monogamisch auftritt, als
Eroberer durch polygamische Vermischung mit den Unterworfenen sofort
aber ihrem Verderben entgegen geht.

Hier nun treffen wir in der gegensitzlichen Beurtheilung der Poly-
gamie und der Monogamie auf die Beriihrung des Reinmenschlichen
mit dem ewig Natiirlichen.  Von vorziiglichen Képfen wird die Poly-
gamie als der natiirliche Zustand angesehen, wogegen die monogamische
Ehe als ein stits neu unternommenes Wagniss gegen die Natur gilt.
Gewiss stehen polygamische Vélker dem Naturzustande niher, und er-
reichen hierbei, sobald nicht storende Mischungen unterlaufen, die Rein-
erhaltung ihrer Race mit dem Erfolge, mit welchem die Natur die thieri-
schen Geschlechter unverindert sich gleich erhilt. Nur ein bedeutendes
Individuum kann die Polygamie nicht erzeugen, ausser unter der Ein-
wirkung des idealen Gesetzes der Monogamie; wie es ja selbst durch
leidenschaftliche Zuneigung und Liebestreue in den Harems der Orien-
talen seine Macht zuweilen ausiibt. Hier ist es, wo das Weib selbst iiber
das matiirliche (Fattungsgesetz erhoben wird, welchem es andererseits
nach der Annahme selbst der weisesten Gesetzgeber so stark unter-
worfen blieb, dass z. B. der Buddha es von der Mdglichkeit der Heilig-
werdung ausgeschlossen gehalten wissén wollte. Es ist ein schiner Zug
der Legende, welcher auch den Siegreich-Vollendeten zur 'Aufnahme
‘des Weibes sich bestimmen lisst. .

(Gleichwohl geht der Prozess der Emanzipation des Weibes nur
unter' extatischen Zuckungen vor sich. — Liebe — Tragik.«

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Tm Bushliandel #u beziehen durch C. ¥. Leeds, Loipzig.

e

Druck von Th. Burger, Bayreuth,




Bayreurher Brivreg. X

Martin Luther.

Ein Wort von deutscher Musik zum Reformationstage.

»lch wollte gern eine deutsche Messe haben, ich gehe auch damit
um; aber ich wollt’ ja gerne, dass sie eine rechte deutsche Art
hitte. Dass man den lateinischen Text verdolmetscht und lateinischen
Ton oder Noten beibehilt, lasse ich gelten, aber es lautet nicht artig
noch rechtschaffen. Es muss Beides, Text und Noten, Accent, Weise
und Geberde aus rechter Muttersprache und Stimme kommen, sonst ist
es Alles ein Nachahmen, wie die Affen thun.“

(Mitgetheilt von Wilhelm Tappert nach Zimmermann’s ,Auswahl*
aus M. Luther’s Schriften, Ed. Walch. Bd. XX. 8. 265.)

Die Idealisirung des Theaters.

Geschichte einer Kunstentwickelung aus Moden zum Styl.
Von Hans von Wolzogen,

Zum Schlusse!

‘Weiteste Moglichkeiten eines heilsamen Einflusses des sich selber ge-
sicherten Bayreuth auf die Kunst der Zeit und der Zukunft haben wir
nunmehr mit dem ausschweifenden Blicke eines neu ermuthigten Idealismus
verfolgt. Nur der Wunsch noch bleibt uns tbrig, dass in der That dieses
Eine, Allen voraufleuchtende Vorbild des idealen Kunst-Styles, dem grauen
Gegenwall des grossen Modestanbes zum Trotze, stits reichere Gelegenheit
finden moge, tiberall dorthin reinigend und belebend zu wirken, wo immer
in der Welt der Moden selbst vereinzelt ein ernster Wille sich regt, in
bestimmten Griinzen theatralischer Kunst aus den Konventionen heraus zu
neuem, lebendigem Style zu gelangen.

Nur dann aber wird Bayreuth diess wirklich vermégen, wenn es bei
sich zu Hause bleibt, und wenn es selbst vor Allem die meisterliche
Tradition des idealen Styles streng in Stand erhélt; wenn es also nicht
sich selber in die Modenwelt hineinbegiebt, und damit eben Das aunfopfert,
worin das befreiende Lebenswerk des Meisters uns fortlebt, was alle Thaten
seines Lebens in Ein hochstes Ziel zusammenfasst, und was sein Leben
uns allein ersetzen kann: die grosse Mo glichkeit des idealen Theaters,
verwirklicht in seiner eigenen, kiinstlerischen Sphére. Hitte Wagner fiir
nichts gelebt, als dass nach seinem Tode auch sein Gesammtwerk nur
wieder das Opfer des selben, durchaus von ihm bekimpften modischen Opern-
wesens wiirde: er wire ein Herakles gewesen, der im Augiasstall erstickte.
Er aber hat nicht nur den Kerberos gebindigt, — er hat auch die Aepfel
der Hesperiden uns gewonnen; und diese zu seinem Ruhme und unserem
Heile dort zu pflegen, wo er ihre Kerne zu neuem, vollem Wachsthum
eingepflanzt hat: das ist unser Erbtheil, unsere Pflicht und unsere Ehre.
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In einer Zeit, welche die Werke ihrer klassischen Meister den ver-
schiedensten Stitten zur Ausfithrung iiberliefert sah, sagte Ludwig Tieck:
» Wie steht es aber um die' Musik-Werke, wenn selbst die klassischen, von
trefflichen Meistern eingerichteten, so verschieden erscheinen konnen?
Und ist nicht eine Zeit moglich, wo alle Tradition (die hier
ebenfalls eine Rolle, und keine unbedeutende, spielt) untergegangen
sein kann, iund mit dieser vielleicht das Verstindniss?“ (Krit.
Schr. IV. 90.) Diese bange Frage entlockte dem klugen kritischen Geiste
die ,Iphigenia“ von Gluck, als er sie auf den Bithnen in Berlin — Darm-
stadt — Wien immer wie zu einem fremden Stiicke entstellt gefunden
hatte. Die Traditionen der Meister schwanden seitdem mehr und mehr
dahin; aber die Eine Stdtte ward uns von einem Meister geschenkt, wo
nun die Tradition — und mit ihr das Verstéindniss — fortleben, von wo
aus sie auch auf die ,verschiedenen Erscheinungen“ der Kunstwerke in
der Welt der Modetheater vorbildlich regelnd einwirken kann. ,Gluck®,
sagt Tieck in einem folgenden Aufsatze, ,indem er sich ganz von der her-
koémmlichen Sitte entfernte, schuf etwas Neues und Grosses, eine edele musi-
kalische Tragodie, die zwischen dem Gesange und der Rezitation schwebt,
und die deswegen vielleicht gar nicht an so vielen Orten auf
die rechte Weise darzustellen ist.* (IV. 93.) Setzen wir den Namen
unseres Meisters an die Stelle desjenigen seines grossen Vorgingers, so
fithrt uns das merkwiirdige Bedenken ,vielleicht gar nicht an so
vielen Orten* mit logischer Nothwendigkeit wiedernm an den Einen
Ort, das freie Zentrum der reinen Tradition des meisterlichen Idealstyles:
nach Bayreuth.

Wie fremd diess Bayreuth jener Welt der Moden sein muss, aus
welcher es so gliicklich ausgeschieden und abgesondert worden ist: das
gesammte Leben des Meisters, dem es sein Dasein verdankt, mif all seinen
Kimpfen, Nothen und Entsagungen, hat nns diess auf das Deutlichste be-
weisen miissen. Hiitte diese Schopfung einen anderen Ruhepunkt finden
kénnen, es hitte ihn sicherlich gefanden; denn immer wusste Wagner,
was er wollte, und was er konnte, und Alles in seinem Lieben — mitten
unter allen Zufilligkeiten der Welt — war Nothwendigkeit: jene
wunderbare Nothwendigkeit, die dem seltsamen  Verhiltnisse zwischen
Helden und Welt entspricht. Ein ehrfiicchtig zu betrachtendes Symbol
dieses bedeutungsvollen und tragischen Lebens ist also jenes Haus von
Bayreuth. Es ist die Verkorpernng aller der reichen Erfahrungen und
des ganzen gewaltigen Willens des Mannes, den heute die Welt als Helden
im Grabe feiert und verehrt. Diess aber bliebe ein iibeler Gotzendienst,
wenn man alsbald nach seinem Tode sein wahres Lebenswerk fiir eine
Sache erklarte, die etwa ,auch anders“ sein kinnte. Das ,auch anders
konnen war mniemals Wagner’s Sache! Er wusste es wohl, wie eine
Kunstentwickelung aus zwei Jahrhunderten dentschen Geisteslebens durch
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ihn, dessen kiinstlerischer Genius sie als Erbe in sich anfgenommen hatte,
an eben dieser Stitte ihren Abschluss, und damit der Aufbau einer neuen,
aber noch nicht vorhandenen Zeit ihren Grundstein gefunden habe.

Oder hitte man es denn schon vergessen, was er selbst bei jener
Grundsteinlegung vor 12 Jahren zu den Freunden seiner Sache, und somit
zu uns Allen sprach?

,Diess ist das Wesen des deutschen Geistes, das er von Innen baut:
der ewige Gott lebt in ihm wahrhaftig, ehe er sich auch den Tempel seiner
Ehre baut. — So will ich diesen Stein als den Zauberstein bezeichnen,
dessen Kraft die verschlossenen Geheimnisse jenes Geistes Thnen losen soll.
— Schon jetzt ist er stark und recht gefiigt, um dereinst den stolzen Ban
zu tragen, sobald es das deutsche Volk verlangt, zu eigener Ehre mit
Thnen in seinen Besitz zu treten. Und so sei er geweiht von lhrer Liebe,
von Thren Segenswiinschen, von dem tiefen Danke, den ich Ihnen trage,
Thnen Allen, die mir wiinschten, gonnten, gaben und halfen! — Er sei
geweiht von dem Geiste, der es Thnen eingab, meinem Anrufe zu folgen;
der Sie mit dem Muthe erfiillte , jeder Verhthnung zum Trotz, mir ganz
zn vertrauen; der aus mir zu Thnen sprechen konnte, weil er in Ihren
Herzen sich wiederzuerkennen hoffen durfte: von dem deutschen Geiste,
der tiber die Jahrhunderte hinweg Ihnen seinen jugendlichen Morgengruss
zujauchzt.“

Ein jeder Deutsche, dem die hohe Kunst wahrhaftig zum Gemiithe
spricht, — wenn er diese Worte hort, wird er es sich nicht sagen: dass
es seine ernste Pflicht sein miisse, den auf solchem Grundstein errichteten
Bau treulich im Sinne seines Meisters erhalten zu helfen? — Wenn er es
nur einigermaassen von jenem Meister gelernt hat, die Welt um sich her
zu betrachten und zu verstehen, wird er dann noch einen Augenblick
daran zweifeln konnen, dass diese Welt noch nicht reif dafiir wiire,
das erkenntnissvoll in die Einsamkeit gestellte ideale Werk des grossen
Kiimstlers als ihr wohlverdientes Eigen zu beanspruchen, um es nach Gut-
diinken in sich aufzunehmen und zu verwerthen?

Oder sollte diess etwa gar die Belohnung dafiir sein, dass sie ihm
sein Leben lang nur Beschwerde, Aerger und Kummer bereitet hat durch
ihr Unverstindniss fir sein Werk?

Wie diese Welt noch heute mit des Meisters Hinterlassenschaft sich
abfindet, das zeigte uns, nach vielen anderen Beispielen, vor einiger Zeit
wieder die vielbesprochene erste Auffihrung des ,Tristan® in einer unserer
grossten Metropolen.  Eine Schuld sollte hierdurch abgetragen werden,
welche man dem lebenden Meister seit 22 Jahren hatte ausstehen lassen;
und es vereinigten sich dazu wirklich die anscheinend denkbar geeignetsten
Kriifte; ein personlich befreundeter Bithnenleiter, ein Direktor von fein-
sinnigem Verstindnisse fiir die dramatische Scene und die musikalische
Leitung, ein Bayreuther Kapellmeister ersten Ranges und einzelne hervor-
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ragende Bayreuther Kiinstler. Hitte nun damit dem grossen Werke nicht
selbst in den prunkvollen Riumen des modernsten Opernhauses eine wiirdige
Erscheinung ermoglicht werden sollen? — Welche Téuschung! Vergasset
ihr schon iiber der Grosse der Metropole die Grosse des Werkes, so ver-
gesset doch nicht in der Metropole das Publikum, das der Theaterkasse
sein ,baares Geld“ bezahlt, und die Kritik, welche der Meister nicht
einmal mit ,guten Worten“ bezahlt hat! Gedichte man dessen, so brauchte
es keiner Verwunderung mehr. Diess eben ist die Sphire jener Welt,
wo man sich einbildet, die Aufgabe des Bayreuther Theaters und das Werk
des Meisters recht eigentlich erst zur vollen Wirkung und weitesten Geltung
bringen zu miissen! —

Dass Etwas, wie das Bayreuther Theater, um seiner selbst willen
dasein, dass es selbst, indem es dort steht, unendlich viel mehr be-
deuten koénne, als die gesammte moderne Kunst- Welt mit all ihren Ver-
gniigungen , Interessen, Ambitionen und sogar Reform- Experimenten , das
mag man — begreiflich! — in der Welt nicht begreifen, obzwar des
Helden Leben und Wirken selbst wohl aller Augen fiir diese Thatsache
hitte offnen konnen.

Heute, da es mehr als je zuvor gilt, das eigenartigste Meistererbe
in der Welt intakt zu erhalten, damit es noch einmal auf die Welt
wirken konne, hort man wirklich vielfach den Ruf der konventionellen
Theatergescheidtheit: ,Ei was: die neune Bayreuther Errungenschaft, der
yideale Styl“, das muss nun doch endlich auch in die Welt hinaus; was
niitzt es denn sonst — der Welt?! KEs kann doch nicht etwa ,Selbst-
zweck® sein wollen?! Oder gar Welt-Zweck?! Welt-Nutzen und Welt-
Schmuckstiick, — ja, das lassen wir uns gefallen !4

Immer ,Welt“ — ,Welt¢ —  'Welt*, als die hohere Potenz und eigent-
liche Trinmphstiitte des kiinstlerischen (tenius. Was ist denn diese Welt?
was hat sie fiir die ideale Kunst Forderndes gethan, dass man ihrer
Sphiire das ihr gliicklich entrungene gemeinsame Erbe des klassischen Ge-
dankens und der Wagner’schen That alsbald wieder zur geneigten Weiter-
pflege iiberlassen sollte? — Womit hat diese ,Welt“ es verdient, dass man
glauben diirfte, eine einzige, wahrhaft welt-bedeutende Errungenschaft
deutscher Kunst habe iiberhaupt erst dann ihren Zweck erreicht, wenn
diese Welt, diese Gesellschaft, dieses Publikum etwas ,davon hitte?!
Das sind etwa demokratisirte Renaissance-Anschauungen, nicht aber wiirdig
einer deutschen Reformation.

Es kann nicht oft genug wiederholt werden: das Grossartige und mn-
vergleichlich Werthvolle, was es dem Meister fiir sein Kunstwerk zu ge-
winnen gelang, war eben jene eigene ideale Sphire, die allein die noth-
wendige Ausbildung des idealen Styles ermoglichen kann, und zwar in
der volligen Isolirung von einer ganz anders gearteten grossen Welt,
wo die Moden und Konventionen herrschen. Das ist jene einzige Sphire,
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die so zauberhaft wirkt, dass die selben Kiinstler, welche draussen der
theatralischen Konvention ihre schomen Krifte willig opfern, um dem
Publikum zu gefallen und der Kritik keinen Anstoss zu geben, dort nun
mit einem Male wie umgewandelt der Moden und Gewohnheiten vergessen
lernen, wm ein jeder mit ungeahnter Steigerung seines besten Vermogens
den meisterlichen Vorschriften nachzukommen: zur gemeinsamen Durch-
fithrung und Fixirung eines, ihrer eigenen Theaterwelt fremdesten , idealen
Styles.

Nun hat Bayreuth erst zwei Festspiele unter des Meisters Leitung und
zwei weitere unter dem Einflusse seiner Tradition erlebt; noch kein anderes
Werk ausser den ,Nibelungen“ und dem ,Parsifal“ ist bisher dort zur Auf-
filhrung gelangt, die Fixirung und Durchbildung des von dem Meister be-
griindeten Styles steht erst in ihrem Beginne, und bedarf durchaus noch der
vollig ungestorten Ruhe in jener reinen Weltferne, welche der Meister so
weise als erste Existenzbedingung fiir sein Theater erkannt hatte. Also auch
in Bayreuth selbst ist man noch lange nicht soweit, dass man sagen kénnte:
unsere Aufgabe ist gelost, unser Werk ist fertig; — ganz abgesehen da-
von, ob es sich hier nur um ein ,fertiges Werk“, oder ob es sich nicht
vielmehr um die Thatsache des Vorhandenseins der Sphire handelt,
welche eben nirgends sonst vorhanden ist, als dort.

Wollte man wirklich die stille Pflege des Bayreuther Styles mit einem
Male, wenn auch nur etwa in einer Nachahmung, hinein versetzen in
jene fremde Staubsphére unserer grossen Modenwelt, — dort, wo alle
Zweige theatralischer Kunst, weil sie eben nicht als grosse, ideale
Kunst gepflegt werden kénnen, erdwirts geknickt darnieder liegen,
— konnte da wohl nur eben dieser eine Zweig wirklich und ernstlich der
Pflege geniessen, welche ihm durch jenes wichtigste Moment, das bei der
Nachahmung vergessen blieb, durch die ideale Sphire der Bayreuther
Isolirtheit wenigstens nach Menschenmdglichkeit gesichert war?!

Was ist vielmehr vorauszusehen? Dort, wo ideale Kunst, mit allem
Andern, der Herrschaft des Wechsels unterstellt ist, da wird sicherlich
auch diese einzelne Pflege des Grossen und Echten, aus ihrer eigenthiim-
lichen Sphire herausgerissen, nur zunehmend schweren Schaden erleiden
konnen. Ja, die allgemeine Umgebung des Modernen wird die freie
Durchbildung und Bethisitigung des Styles gar nicht aufkommen lassen.
Begiebt sich ein gesunder Mensch als ein Beispiel verniinftiger Lebensweise
unter eine Schaar von Kranken, damit diese zum Bewusstsein ihrer Un-
verniinftigkeit kommen und auch allmiihlich gesunden, so ist die gewéhn-
liche Folge, dass auch er erkrankt und noch eher zu Grunde geht, als
die an das Kranksein gewthnte Menge. Soll in einer sittlich verworrenen
und kiinstlerisch unwahrhaftigen Welt ein besonderer Styl ernster, idealer
Kunst wirklich erspriesslich gepflegt werden, so muss diese Pflege auch
ganz in ihrer eigenthiimlichen Sphire, frei und fiir sich stattfinden; ja, sie
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muss sich erst ihre eigene sichernde Sphire schaffen, und diese dann vor
jeder Storung strenge bewahren. ,,Alles ist nach seiner Art“ und ,,Jedem
das Seine*, diess miissen die Wahrspriiche einer solchen Pflege sein. Krst
dadurch mag wohl sehr allmihlich auch eine allgemeinere Sphiire kiinstle-
rischer Gemiithsbildung sich gewinnen lassen, welche alsdann ein harmo-
nisches Zusammenwirken der inzwischen einzeln ausgebildeten Vermogen
und Eigenarten kiinstlerischer Thitigkeit ermoglichte. Die also gepflegte
grosse ideale Kunst aber ist dann nicht um des Publikums willen vor-
handen, sondern das Publikum findet sich nach und nach hinzu, um mit
erwecktem Gefiihlsverstindnisse selbst theilzunehmen an der ernsten Pflege
der Kunst und an dem eigenartigen Zauber der kiinstlerischen Sphire. So
bildet sich an der Kunst ein neues Volk in einer anderen Welt; und ge-
schieht diess micht, so heisst das nur: die Welt ist unverbesserlich, aber
wenigstens existirt noch ausser ihr, durch die Gmade Gottes, in einzelnen
Meistern die erhabene Kunst, und sie besitzt zu ihrer Pflege eine eigene
abgesonderte Stitte und eine mithelfende Verbindung von wenigen, aber
glinbigen und thétigen Jingern des Meisters.

Solange man noch bei grossen Originalen alsbald an Nachahmungen
und Imitationen denken kann, hat man ihre Bedeutung mnoch nicht ver-
standen und zeigt sich noch wenig ihrer werth. Es ist nicht einerlei, ob
man das Niederwald-Denkmal auf dem Niederwalde bewundert, oder ob
man es zu einer beliebigen, sogenannten ,passenden Gelegenheit“ auf den
Kreuzberg bei Berlin versetzt, damit die ,Reichshauptstadt“ etwas davon
habe, weil es ja doch sonst keinen rechten Zweck in der Welt hitte. Es
ist auch nicht das selbe, ob man durch die hellenischen Propylien zum
Tempel der Athena geht, oder — nach dem Léwenbriu. Ebensowenig gilt
es gleich, ob das Bayreuther Theater zum Publikum kommt, oder ob das
Puablikum sich daza bequemt, zu ihm zu kommen. Und es kommt ja
auch! Es folgt dem Rufe vom Hiigel. Nur die falschen Propheten in
seiner Mitte, welche zum grossen Theile die Schuld tragen, dass es noch
nicht gliicken will, ,die Atmosphiire zu verbessern“, — diese falschen
Propheten wollen, dass der Berg zu ihmen komme. Er kommt aber nicht;
er steht fest und kann nicht anders: und so werden auch die Propheten
selbst endlich ein Mal nicht anders kémnen und zum Berge kommen
miissen! —

Ja, und bliebe schliesslich auch jede Wirkung von Bayreuth in die
Ferne aus, -— verschlinge auch die letzten Reformversuche aus Bayreuther
Anregungen der Staub der Modenwelt: nun, dann wire erst recht,
gegeniiber der ganzen dort aussen herrschend gebliebenen Macht der Moden,
dag in Bayreuth allein Ermoglichte rein und stark in seiner Eigenart zu
erhalten ; damit doch irgendwo unter Gottes weitern Himmel ein Zeugniss
abgelegt werden konne: dafiir, was idealer Styl monumentaler
tragischer Kunst aus deutschem Geiste sei.
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Nicht mehr dann also in einer wirksamen Schule des Styls wiirde
diess Zeugniss abgelegt werden, sondern in dem einsamen Weihetempel
des Tdeals, als der heilig gehaltenen Erinnerungsstitte am Grabe des grossen
Mannes, der dieses Lebenswerk vollbringen konnte, diesen Hiigel ersteigen
und dieses Theater bauwen. — ,Selige Oede auf sonniger H6h'™® — bis
wieder einmal ein Wecker kommt, der da auf seine Weise des Tages Moden
schreckt, weil er zu neuem Tage den deutschen Styl erweckt. —

Oder — kiéme auch Er nicht? —

Nun, so sehet bei Zeiten zu, dass der letzte Held uns nicht gestorben
sei; dass Bayreuth bestehe, solange Heldenglanbe im deutschen Volke lebt:
dass die Moden nicht sagen komnen: wir sind die Welt, sondern der Styl
noch sein Wort darein zu reden hat: halt da, auch hier ist eine Welt, —
hier ist Bayreuth! —

Die Idealisirung des Theaters, durch unsere Klassiker auf dem Gebiete
des Schauspiels begonnen, durch Richard Wagner im musikalischen Kunst-
werke vollendet, bestand in dem durchgefiithrten Siege des idealen Kunst-
Styles iiber die theatralischen Moden. Moden und Styl haben als Haupt-
begriffe unsere gesammte Betrachtung iiber die Idealisirung des Theaters
durchzogen. Fassen wir nun zum Schlusse die Bedeutung dieser Haupt-
begriffe noch in einige kurze Sitze zusammen.

Mode ist ein franzosisches Wort, heisst ,Art und Weise%, und be-
zeichnet das immer Modifizirte, Verinderliche, zumal die wechselnde Tracht
der realen Welt, der Gesellschaft.

Styl ist ein griechisches Wort, heisst ,Siule“, und bezeichnet das Fest-
gestellte, Bestindige, zumal den sicheren Tréger der idealen Welt, des
Kunstwerks,

Mode vergehtt im Moder der Zivilisation; aber Styl bildet den
edelsten Bestand der menschlichen Kultur.

Mode sagt: ich kann auch anders, ,Wandel und Wechsel liebt, wer
lebt“; St yl sagt: ;Ich fiirchte kein Feuer® — ich kann nicht anders.

Mode ist Formel der Welt; Styl: Form des Helden.

Der Held ist es werth, dass die Welt zu ihm komme; aber ist auch
die Welt es werth, dass der Held zu ihr komme?

Kommt er nun immer von Neunem ,zur Welt* — jedoch nur, um die
Welt an sich heran zu ziehen und empor zu fithren zu heldenmissigem
Fiihlen, Schauen, Denken und Handeln : nun, so thut er diess eben deshalb,
weil die Welt es un werth ist, dass er zn ihr komme, und weil er, als ein
Gottgesandter, ihr Hilfe bringen soll in ihrer grossen Noth.

Damit zeigt sich zwischen Helden und Welt ein Drittes, ein versoh-
nendes und vereinigendes Band: die Religion des Mitleidens.

Wohl sollte die Welt, von dem Geiste dieser Religion ergriffen, den
Spruch des Helden: . Hier stehe ich — ich kann nicht anders® durch den
innigen Stossseufzer ihrer Selbsterkenntniss ergéinzen : ,,Gott helfe mir, Amen !
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Und gewiss, er wird ihr helfen, auch heute noch helfen, der Held, den
Gott ihr gesandt hat: wenn uns sein Geist lebendig bleibt, mnicht nur in
dem Hause seiner Kunst, auch in dem Herzen seines Volkes.

Dessen moge denn in unseren Tagen treulich sorgen, was stolz des
Meisters Namen triigh: der Allgemeine Richard Wagner-Verein in
all seinen Gliedern und Theilen, nicht als die nachgeahmte Form einer
deutschen Modesache, sondern als eine frisch und stark aufwachsende
Kraft und Macht von echtem deutschen Styl. —

» Viele sind’s nicht werth, dass sie ein einig gutes Werk sollten thun,
und wahrlich, es ist ein Grosses, dass ein Mensch wiirdig ist, dass er
ein gutes Werk thue“. Dieses Lutherwort ist auch uns gesagt. Moge der
» Wagnerianer es nicht vergessen, welches Werkes er gewiirdigt worden,
und dass ihm in der ,Idealisirung des Theaters* zugleich die Idealisirung
des Volksgemiithes als Erbe seines Meisters tibertragen ist. Zu den » Werken
und dem ,Werke“, dem ,musikalischen Drama* und dem ,jidealen Theater
Wagner’s, gehort als das Dritte — das ,Publikum¥ — Das ist jenes
Volk der ,Idealisten”, dessen geistige Kultur uns Wagner in seinen Schriften
vorgezeichnet hat, — nicht die Idealisten des banalen Wortgebrauchs, als
diejenigen, welche ,sich Ideale machen, sondern die wahren Tdealisten im
philosophischen Sinne, als Diejenigen, welche, wie Goethe sagt: »in der
Idee leben“. Um aber in der Idee zu leben, muss man Ideen schauen, —
Ideen glauben kinnen. Sie zu schauen, hat uns die Kunst des grossen
Sehers selbst gelehrt, — sie zu glauben, hat er seine Kunst durch den
Weltathem seiner Musik beseelt. Ohne den Glauben an die Idealisirungs-
kraft des deutschen Geistes in Kunst und Volk helfen uns alle guten und
schénen Werke nichts, hilft aunch nichts die materielle Erhaltung eines
Bayreuther Theaters, selbst nicht die Begriindung einer Stylschule in Bay-
reuth. Ohne den Glauben an das Ideal bleibt alles hohl und todt, und
der ideale Styl selbst wird eine Mode auf Zeit. Nur im Glauben wird
der Geist des Idealismus fiir Kunst und Volk wahrhaft lebendig zu heil-
samen Werken und neuen Thaten; denn — wie wiederum Luther sagt —
nDie Erfilllung muss vor allen Werken durch den Glauben geschehen sein,
und die Werke folgen der Erfilllung nach¥. ,Die Werke sind todte Dinge;
aber wir suchen hier den, der nicht gethan wird wie die Werke, sondern den
Selbstthéater und Werkmeister: das ist Niemand denn der Glaube
des Herzens“!

Diess gilt fiir alle Wanderer auf den krausen Weltpfaden nach idealen
Zielen; und wie wir uns schon auf diesen unseren Weg der Betrachtungen
ein deutsches Heldenwort als Leitspruch mitgenommen hatten, so begleite
nun dieses andere Wort, das einst dem Manne des deutschen Glaubens
zum Kampfe fiir das Heiligste im Menschenherzen die sieghafte Kraft ver-
liehen, uns weiterhin auch auf unseren Weg der ,Werke* fiir ein edeles,
grosses Gt des deutschen Geistes: die Idealisirung des Theaters., —
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Ueber das was wir unter ..Natur* verstehen.
FEine Betrachtung von Dr. Kugen Aragon,

Katastrophen wie die Erdbeben von Ischia, auf Java und in Spanien
zeigen handgreiflich, dass es thoricht ist, von dem ,sittlichen Walten® der
Natur zu reden, wihrend es am Tage liegt und Jedem in die Augen
springt, dass die ,Natur“ von dem Wohl und Wehe, Gut und Uebel,
kurzum von dem gesammten moralischen und geistigen Leben
der Menschen gar keine Notiz nimmt. Indem sie ihre einmal einge-
schlagenen procédés, welche die Wissenschaft ihr abgelauscht und ,,Natur-
gesetze' betitelt hat, ruhig weiterbefolgt, ist ihr dabei das Treiben der
Menschenwelt ebenso gleichgiltic wie das eines Ameisenhaufens. Diess
wird iiberall klar, sobald sie und ihr Mechanismus irgendwo mit uns mensch-
lichen Individuen und unseren Empfindungen zusammenstosst: wo dann
jedesmal kurzer Prozess gemacht wird. Das edelste menschliche Wagen
und Wollen wie den blinden Zufall spiilt sie mit der selben lissigen Hand
in ihren Schooss hinunter. Wie z. B. wenn bei stiirmischer See ein Schiffs-
junge tiber Bord gestiirzt ist, ein Matrose sich ihm nachgeworfen hat, und
die Beiden, vor den Augen der iibrigen Schiffsmannschaft, von den Hai-
fischen verschlungen werden. Daher ist alle Tragik, wenigstens nach dieser
Seite hin, ,Niaiserie“; insofern wir, im Augenblick tragischen Ergriffenseins,
Etwas fir sehr wichtig nehmen, was in den Augen der Natur, des Schick-
sals, des objektiven Weltenganges gar keine Wichtigkeit hat®). Wenn
yMutter Natur einer Shakespeare’schen Tragtdie beiwohnte, wiirde ihr
dhnlich zu Muthe sein, wie uns, wenn wir eine Tragiodie von Ameisen auf-
gefithrt sihen. Nicht einmal lachen wiirde sie ; sondern allenfalls einschlafen
und gihnend vor sich hinmurmeln: ist Das zum Aushalten ?! so viel Lirmen
um nichts! und dabei wiirde sie mit der Achsel zucken, und Ischia und
Casamicciola wiirden zusammenstiirzen, und fiinftausend entseelte Menschen-
leiber bedecken. So im Handumdrehen macht sie mehr Opfer als Shak-
speare und alle seine Tragodien, und befindet sich doch nicht schlechter

*) Gegenliber diesem schroffen Ausdrucke vom Standpunkte der Natur als solcher,
erinnere man sich eines Andern, vom Standpunkte des Rein-Menschlichen: ,Mége der aus
einer Regeneration des menschlichen Geschlechtes hervorgehende Zustand, durch die Kraft
eines beruhigten Gewissens, sich noch so friedsam gestalten, stits und immer wird uns in
der umgebenden Natur, in den unabinderlich unter und neben uns sich geltend machenden
niederen Willens-Manifestationen in Meer und Wiiste, ja, in dem Insekt, dem Wurme, den
wir unachtsam zertreten, die ungeheure Tragik dieses Welten - Daseins zur Empfindung
kommen, und tiglich werden wir den Blick auf den Erloser am Kreuz als letzte erhabene
Zukunft zu richten haben.* (Religion und Kunst. X, 817,) Bedenken wir aber auch, dass
nach Goethe’s Worte der Kern der Natur wiederum nur ,Menschen im Herzen® zn
suchen sei, so werden wir schon hierdurch uns zu einer ,,Harmonisirung des Ewig- Natiir-
lichen mit dem Rein-Menschlichen® hingeleitet finden, Hov. W,



306

dabei. ;Das ist: Natury nicht aber was unsere schinseligen ' Philosophie-
professoren sich dabei denken oder zu denken vorgeben.

Wenn ich von Natur spreche, darf ich nicht den Fehler begehen, mir
diese als etwas von der konkreten Sache selber Verschiedenes vorzustellen;
sei nun der in's Auge gefasste Gegenstand eine einzelne Erscheinung, oder
ein Komplex einzelner Erscheinungen, oder die in Gedanken zusammenge-
fagste Totalitit aller Erscheinungen. Diess bedarf einer niheren Erliuterung.

Wir sind im gewdhnlichen Leben Alle darin einig, uns bei der Er-
klirung aller irgend vorkommenden wirklichen Erscheinungen zuguterletzt
auf die Natur, als den letzten allen gemeinsamen Erkliarungsgrund zu
berufen; und fast in jedem Satze, in welchem wir einem, einer tieferen
objektiven Weltauffassung entsprungenen Gedanken Ausdrnck geben, findet
sich die Natur als Substantivum wieder. Auch verstehen wir dabei einander
ganz deutlich, und was damit gemeint sei, wenn von der Natur die Rede
ist, ist Keinem zweifelhaft. Was es aber sei, was man unter diesem uns
allen so vertrauten und doch, sobald wir uns besinnen, geheimnissvollen
Begniff eigentlich versteht, also Was denn  eigentlich in ihm und durch
ihn gedacht wird, dariiber sind sich die Allerwenigsten klar; und kaum
Einer ist im Stande, von einem Begriff, den er jeden Augenblick gebraucht,
von einer Sache, auf die er sich jeden Augenblick beruft, eine befriedigende
Definition zu geben. Dem denkenden Jingling, der dessen zum ersten Mal
inne wird, kann es leicht geschehen, dass er zuletzt an der Realitit der
Natur selber Zweifel zu fassen beginnt und in den Ausruf Lenau's mit
einstimmt :

»Ei was Natur! Wer ist denn die?

Wo steckt sie denn? Ihr saht sie nie.

Auch so ein abgezogner Geist,

Der Euch im trunknen Kopfe kreist.“ (Faust.)

Indessen: diessmal hitte der Skeptizismus Unrecht, indem er seinen
Bekenner sich aus Ueberdruss zu einem iibereilten Sehluss, und damit zum
Aufgeben einer guten Sache hiitte hinreissen lassen. Denn, was wir im
Sinne haben, wenn wir das Wort Natur anssprechen, ist ja keineswegs ein
nur Gedachtes, keineswegs erst das Ergebniss einer abstrakten Gedanken-
operation, kein dem Bewusstsein der Menschheit inkorporirtes Produkt ab-
strakter Denker, wie das Absolute, das Allervollkommenste Wesen, das
Sein und #hnl. Abstrakta, — und eben so wenig ein aus der theologischen
Ueberlieferung herstammender Begriff, also kein dem menschlichen Be-
wusstsein aufgepfropftes Wahngebilde, sondern ein bei der objektiven Be-
trachtung der Welt unmittelbar deutlich als wirkend und wesenhaft Em-
pfundenes und sich gewissermaassen von selber in das Sprachdasein und
iiber die Lippen Dringendes, kurzum ein Begriff, welcher sich in jedem
Menschen, der fiinf Sinne und eme Vernunft hat, mit Nothwendigkeit heran-
bildet; ‘Womit es denn auch iibereinstimmt, dass das diesen Begriff be-
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zeichnende Wort in beinahe allen Sprachen, — der lateinischen, italiinischen,
spanischen, portugiesischen, franzosischen, englischen, deutschen, russischen
und schwedischen — gleichlautet. Mag darum der Skeptiker noch so sehr
in jedem Einzelnen nur das Einzelne sehen wollen und deshalb mit
Lenau denken:

»Was sagt: Berg, Thal, Luft, Meer und Sterne?

Das Alles ist mir vor der Hand

Nur eben Stern, Luft, Meer und Land* (Ebendas.)
er halte immerhin den Zusammenhang aller Erscheinungen fir Tauschung,
so tritt doch schon in jedem einzelnen organischen Lebewesen ihm eben
jenes unbenannte Etwas entgegen, dessen Anerkennung hier nicht, wie wo
es sich um eine Vielheit gesondert und in verschiedenen Formen auftretender
Erscheinungen handelte, Sache der Vernunftwahl, sondern Sache der
Vernunftnothwendigkeit, d. h. der ihrer Funktion obliegenden Ver-
nunft ist, — und welches er auch hier nicht anders als Natur nennen
kann. Denn, auch im einzelnen Lebewesen die Natur lengnen, hiesse, sich
selber als ein Vernunfthegabtes, als ein Denkendes leugnen; es hiesse;
auf die Ausiibung der Vernunftfunktion, aus Kleinmﬁthigkeit und Usber-
druss, zu Gunsten des in der blossen, gedankenlosen, Anschauung auf-
gehenden Verstandes Verzicht leisten wollen. Hat man sich nun aber
durch die Schwierigkeiten der Sache nicht dazu verleiten lassen, die Ver-
nunft und ihre Forderungen einfach iiber Bord zu werfen, so wird man
von der also in Frage gekommenen Natur eine Definition verlangen, die
in klaren unzweideutigen Worten sowohl den Gegenstand erschopfe, als
auch mit unserer innersten, bisher gehegten, Empfindung zusammenstimme.
Kant’s Definirang der Natur als des ,Daseins der Dinge, sofern es nach
allgemeinen Gesetzen bestimmt ist“ kann uns nicht das sein, was wir hier
suchen; denn sie fasst das Wirken der Natur nur von der formalen, und
den Begriff nur von der subjektiven Seite. Eine weitere Bestimmung der
Natur als des ,Inbegriffs aller Gegenstinde der Erfahrung®, gleichfalls von
Kant, giebt uns zwar das Materielle, und in tiefster Fassung, hilt sich
aber ebenfalls innerhalb der Sphare blosser Begriffe, und hat {iberdiess
den Nachtheil, dass das Wort Inbegriff, als ein blosses Ens rationis, d. h.
als ein aus Begriffen abstrahirter (besser: hervorgegangener), keine andere
als eine nur begriffliche Entitit habender Begriff, seinerseits eine Definition
heischt, die jedoch schwer zu geben sein michte; denn eigentlich ist der
Inhalt dieses Wortes kein auf dem regelrechten Wege der Abstraktion (sei
sie nun solcher aus anschaulichen Vorstellungen oder solcher aus Begriffen),
durch Fallenlassen des Ungleichartigen und Beibehalten des Gleichartigen,
gewonnener, sondern ein, auf dem Felde abstrakter Begriffe, aus einer
blossen Grefithlsoperation hervorgegangener; daher ich bezweifele, ob sich
auf die Frage: , Was verstehen wir unter einem Inbegriff?“ eine befriedigende
Antwort geben lasse. Jedenfalls befinden wir uns dabei in sehr dimner
Luft, —
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Dagegen trifft es mit unserer innersten Empfindung iiberein und fithlen
wir uns mit einem Male wieder in die reale Welt versetzt durch die ge-
legentliche Erklirung Schopenhauer’s: ,Ueberhaupt (d. h. immer und iiberall)
~bedeutet Natur das ohne Vermittelung des Intellekts Wirkende, Treibende,
Schaffende.“ In der That fithlt Jeder, dass sein eigener Begriff von der
Sache ihm hier verdeutlicht wiedergegeben wird ; und in welchem Zusammen-
hange, in welcher Zurtickfithrung gegebener Erscheinungen auf ihr Erkli-
rungsprinzip, in welcher Gegeniiberstellung auch immer von Natur die
Rede sei, stiits wird man diese Definition stichhaltig finden; mag nun von
kosmischem Wirken im Gegensatz zu Einzelwirkungen bewusster Wesen,
von Natur im Gegensatz zu Unnatur, von Natur zu ,Geist“, zu Willkiir,
zu Moral, oder wozu sonst die Rede sein. ,Wire nicht“ fihrt Schopen-
hauer®) fort ,der Intellekt sekundéirer Natur, so wiirde nicht Alles, was
ohne denselben, d. h. ohne Dazwischenkunft der Vorstellung, zu Stande
kommt, wie z. B. die Zeugung, die Entwickelung und Erhaltung des Or-
ganismus, die Heilung der Wunden, der Ersatz oder die vikarirende Kr-
ginzung verstiimmelter Theile, die heilbringende Krisis in Krankheiten,
die Werke thierischer Kunsttriebe und das Schaffen des Instinkts tiberhaupt,
so unendlich besser und vollkommener ausfallen, als Das, was mit Hiilfe
des Intellekts geschieht, némlich alle bewussten und beabsichtigten Leistungen
und Werke der Menschen, als welche, gegen jene andern gehalten, blosse
Stiimperei sind . . Die Beihiilfe des Intellekts haben wir wegzudenken,
wenn wir das Ween an sich der Dinge erfassen und dadurch, so weit es
moglich ist, ins Innere der Natur dringen wollen.* — Ins Innere der
Natur? Dann ist also die Natur kein Letztes? Gewiss mnicht. Die Natur
als solche ist immer nur ein von aussen Angeschautes. In ihr, d. h. so
lange wir mit unserem Be'wusstsein der Natur gegeniiber stehen bleiben,
haben wir das Wesen der Welt immer nur von aussen a,ufgefasst vor uns.
Oder, wie Schopenhauer ein andermal sagt: ,Die Natur ist ein schon:m
und es ist Keinem so sehr zu verargen, wenn er sich darin vergsif;
aber sie bleibt ein Ding, wenn auch das grosste“*¥). Eben im Gefithl
davon, dass wir uns mit der Naur doch immer noch innerhalb d -
scheinung befinden, dass sie (als Erklimngspnnmp) von den Dingen’
den letzten Schle1er wegnimmt, pflegen wir, wann ein tiefsinniges Gespiigh
oder eine innige Betrachtung uns bis an die Grenze des unserer Auffassung
Erreichbaren, des unserem Verstéindniss Zugiinglichen, gefithrt hat, won
einem Innersten der Natur, einem Kern der Natur zu reden, es iihsi-
gens dahingestellt sein lassend, was darunter zu verstehen sein mége; das
heisst: nachdem uns die Natur als Erklirung gedient hat, pflegen wir zu
merken, dass sie selber der Erklirung bedarf. Und hier ist denn der Ort,
wo Goethe’s tiefer Dichterinstinkt alle seichten und flachen Welterklirer

*) Welt als W. u. V., Bd. 2, Kap, 21, *¥) Memorabilien, 8. 396.
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beschiamt und den Materialisten und Empiristen ein fiir allemal das ernste

Mahnwort, zuruft:

Ihr folget falscher Spur!

Denkt nicht, wir scherzen:

Ist nicht der Kern der Natur

Menschen im Herzen?
Von diesem tieferen Standpunkt aus nun also definirt Schopenhauer ,das
ohne Vermittelung eines Intellekts Wirkende, Treibende, Schaffende“ fol-
gendermaassen: ,Die Natur ist der Wille, sofern er sich selbst ansser
sich erblickt; wozu sein Standpunkt ein individueller Intellekt sein muss.
Dieser ist ebenfalls sein Produkt“®). Diese Definition ist tiefer als die
zuerstgenannte; sie ist die tiefste, die iiberhaupt gegeben werden kann, hat
jedoch den Nachtheil, dass sie zu ihrem Verstéindniss die Bekanntschaft
mit der Schopenhauer’schen Philosophie voraussetzt. Daher es fiir den von
der Rithselhaftigkeit des Daseins ernstlich Ergriffenen auch hier keinen
anderen Rath giebt, als Schopenhauer’s Werke zu studiren.

Lenau’s griblerischer Tiefsinn verlangte iiberall nach einem Letzten,
Absoluten, Unbedingten. Ein sehnsuchtsvolles Suchen danach ist seine
wesentliche Signatur und durchzieht alle seine grésseren und kleineren Ge-
dichte**). Diese weltrithselschwangere Stimmung verleiht namentlich seinen
‘Waldliedern und seinen Haidebildern (Stimme des Windes, Stimme des
Regens, Himmelstraner, Doppelheimweh, Einsamkeit) einen wunderbaren,
innigen Zauber, der tief zu Herzen geht. In manchen seiner Gedichte
zuckt es wie ein Wetterlenchten von jenem Blitz, durch welchen Arthur
Schopenhauer die Welt in Wille und Vorstellung auseinanderwarf. Denn,
viel schwerer noch als auf dem Gemiith des Dichters der ,Nordseebilder“
lastete auf dem Gemiithe Nicolaus Lenau’s das Problem des Daseins, —
wie denn iiberhaupt, beildufig gesagt, Lenan zwar weniger formgewandt
und (im Sinne des franzosischen spirituel) geistreich, aber dafiir viel inniger,
ernster und ehrlicher und dem entsprechend von der Rithselhaftigkeit des
Daseins tiefer ergriffen ist als' Heine, der es frithzeitig gelernt hatte, seine
Doppelnatur in dem Sinne aunszubeuten, dass der Jude mit dem Germanen
sein Spiel treibt und sich im entscheidenden Moment iiber ihn moquirt.
Lenau und Heine waren Beide zu tief angelegte Naturen, als dass sie sich
nicht mit der Weltrithselfrage hitten zu schaffen machen sollen; anderer-

#) Parerga u. Paralip. Kap. VI, § 71.
*¥) In seinem ,Faust sagt er selbst:
; »Mein innerst Wesen ist darauf gestellt,
In meiner ewigen Wurzel mich zu fassen;
- Doch ist’s versagt, und Sehnsucht wird zum Hassen,

Dass mich die Endlichkeit gefangen hilt,
Furchtbarer Zwiespalt ist’s und todtlich bitter,
Wenn innen tobt von Fragen ein Gewitter,
Und aussen antwortlose Todtenstille,
Und ein verweigernd ewig starrer Wille *
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seits waren sie, als echte Dichteringenien, von Haus aus zu sehr auf ge-
sunde, wirkliche Realitéit gerichtet, zu unbestechlich und vorurtheilsfrei,
als dass der hohle Floskelkram einer ,absoluten“ Weltweisheit, der zu
ihrer Zeit die Katheder und von da aus die geistige deutsche Welt regierte,
ihnen auch nur einen Augenblick hiitte imponiren, geschweige denn ihnen
als Dasjenige erscheinen konnen, was sie in ihrem tiefsten Gemiithe suchten
und verlangten und als der Losung bediirftiges Rithsel empfanden, ohne
freilich, eben weil sie Dichter waren, die Losung selber finden zu kénnen.
Spottlieder auf die gleichzeitige deutsche Stubenhocker-Philosophie finden
sich beim Einen wie beim Andern. Mit welcher iiberwiltigenden Gewalt
der Ueberzeugung dagegen Schopenhauer’s Philosophie spiterhin nicht
etwa nur auf viele, sondern auch auf die bedeutendste der mitlebenden
Kiinstlernaturen gewirkt hat, ist bekannt. Aber von der abgrundtiefen und
doch sonnenklaren Weisheit, welche in dem 1818 erschienenen System der
‘Welt als , Wille und Vorstellung zum ersten Male der Menschheit verkiindet
wurde, haben, dank der Schweigsamkeit dentscher Schulphilosophen, weder
Heine noch Lenau je ein Wortchen erfahren. Was Wunder, wenn, gegen-
ither der Unzuldssigkeit aller bis dahin aufgetretenen, gegeniiber der Im-
potenz der damaligen offiziellen deutschen Welterklirer, in dem aus jidi-
schen und germanischen Elementen gemischten Heine der Jude die Ober-
hand gewann, und in dem unerschopflich Witzigen die frihzeitige Ge-
wohnung einer spielenden Behandlung der Weltrithselfrage entstand, in
der die Sphinx mehr nur als die ewig stumme, starre Respektperson er-
scheint, mit der man, im sichern Gefithl, dass die seit so vielen Jahr-
tausenden stumm und starr Daliegende einem windigen Poétlein des #9.
Jahrhunderts zn Liebe gewiss nicht in Bewegung gerathen werde, allerhand
tiefsinnig schelmische, auch wohl frivol spottische Schnaken und Possen
treibt. Lenau dagegen, als eine reine, durchaus ernste Natur, ist an dem
bangen metaphysischen Heimweh schliesslich zu Grunde gegangen — viel
mehr, als an ,Kaffee und starken Cigarren“, wie einer seiner Biographen
erzihlt. Das pehe qiocoguwor mewdog, jenes philosophische Krstaunen,
wovon Plato spricht, hatte diesen Dichter frithzeitig ergriffen und in seinen
Bannkreis gezogen; ihm war seitdem, als trite ihm aus allen Dingen ein
rastlos-stummes  Sich-offenbarenwollen, ein leise webendes banges Fragen,
ein universaler Schmerz, ein Schmachten nach Erlésung, eine laute und
doch stumme Rithselhaftigkeit entgegen, fiir die sein griibelndes und hin-
horchendes Dichtergemiith vergeblich die Formel suchte. Denn, da er
nichts vom Willen zum Leben wusste, nicht wusste, dass uns die Natur
auch von Innen znginglich ist, so musste sie ihm allerdings (wie noch
heute einem Jeden, der sich mit thm im gleichen Falle befindet) als ein
ungeheures Rithsel erscheinen, welches ihm yon allen Seiten erschreckend
entgegentrat, so dass er sich zuletzt nicht anders zu helfen wusste, als
das von Keinem Erklirte, ihm Unbegreifliche, fiir ein Hirngespinnst zu
erkliren,
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Wir aber sagen: Die Natur, unabhingig von allem Vorgestelltwerden,
ist Wille. Diese Vorstellung (Auﬁassung) ist nur in einem vernunftbegabten
Intellekt moglich. Vernunft und Natur sind also Korrelate, gerade so gut
wie Intellekt und Materie. ' Giibe es keine Vernunft mehr, so giibe es keine
Natur mehr, da diese nur in der verniinftigen Auffassung, nur fiir die ver-
niinftige Auffassung da ist. Aber ein blind und im Dunkeln Wirkendes,
Treibendes, Schaffendes, sich an das Tageslicht der Vernunft Empor-
arbeitendes: — aber der Wille — bliebe darum doch. Denn die Natur ist
nichts anderes als der in der nach aussen gerichteten verniinftigen Auf-
fassung sich selber erscheinende Wille, der, an sich, als Wille, ein Unbe-
dingtes, Absolutes, als Natur dagegen ein durch die Vernunftauffassung Hin-
durchgegangenes, durch das Vorhandensein einer Vernunft Bedingtes, und
also, insofern, Relatives ist. Alle nach Aussen gerichtete Erkenntniss kann
nie iber das nur Erscheinende, Angeschaute, Vorgestellte hinausgehen; sie
ist eine blosse Flichenkraft; das von innen heraus Wirkende kann sie zwar
konstatiren, erkennt es aber micht wieder als das Selbe, was eben auch im
eigenen Innern wirkt: als Wille, und nennt es darum Natur. Weil nun aber
der vernunftbegabte Intellekt unter den Elementen, daraus die Welt, in der
wir leben, besteht, kein Zufilliges, kein der Realitit (realen Effizienz) Er-
mangelndes®), sondern ein eben so Nothwendiges wie nur irgend ein anderes,
sondern selber ein Wirkendes, sondern Dasjenige ist, wodurch allererst die
Realitiit der Welt ihre Beglanbigung erhilt, indem die Vernunft das selbst-
erzeugte ,Licht der Natur“ ist, wie man sie sehr richtig genannt hat; so
ist ebendarnm die Natur, obwohl, wie wir gesehen haben, unter einem
gewissen Gesichtspunkt ein Relatives, dennoch nichts weniger als ein
Phantom, und ihre Annahme nichts weniger als ein Irrthum. — Thiere
wissen nichts yon der Natur. Ganz dumpfe, rohe Menschen ebensowenig.
Indem jedoch der vernunfthegab te Intellekt nach Aussen blickt, exkennt
er ein allen Erscheinungen gemeinsames, in allen gleichermaassen Wirkendes.
Sowohl dieses allen Erscheinungen Gemeinsame, in allen gleichermaassen
Wirkende, wie auch jede Erscheinung oder jeden Komplex von Erscheinungen
in Bezug auf dieses Allen Gemeinsame, in allen gleichermaassen Wirkende
nennt er Natur. (Nalura naturans in erster, Natura naturata in zweiter
Beziehung). Ueber diese hinaus vermag er nicht zu dringen. Dagegen
die nach Innen gerichtete Erkenntniss dringt einen Schritt tiefer ein,
indem sie das, was die nach Aussen gerichtete bloss als ein Vorhandenes
konstatiren kann, im Selbstbewusstsein nnmittelbar antrifft und un-
mittelbar erkennt: als Wille. Dieser liegt also jenseits der Natur,
und ist somit das Metaphys:scha.

*) Realitiit, d. i. Wirklichkeit, und Wirksamkeit, real und wirkend, sind synonyme Begriffe,
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Geschichtliches und Aesthetisches

iber

das Erinnerungsmotiv.
Yon J, van Santen Kolff.

IV.

Die beiden Symphonieen Franz Liszt’s scheinen mir recht dazu ge-
eignet, die Briicke zu bilden zwischen der Leitmotiy-Symphonie Berlioz’
und seiner Nachahmer, und der Liszt'schen ,Symphonischen Dichtung.*
Streng chronologisch zu verfahren, ist hier unthunlich, da der Plan, die
Konzipirang des ,Dante in die selbe Zeit — 1840-45 — fillt wie die
seines Gegenstiickes, des ,,Faust”. Erstgenanntes Werk bezeichnete Wagner,
dem sein Schopfer es gewidmet hatte, s. Z. in eben diesen ,Blitternt¥)
als eine ,ebenso geniale als meisterliche Schopfung®, indem er dann weiter
dazn bemerkte: ,machdem ich kurz zuvor mit der Lektiire der ,,Divina
commedia® beschiftigh gewesen, und hierbei neuerdings alle die Schmerig-
keiten der Beurtheilung dieses Werkes erwogen hatte, trat jetzt jene
Liszt’sche Tondichtung mir wie der Schopfungsakt eines erlosenden Genius
entgegen, der Dante’s unaussprechlich tiefsinniges Wollen aus der Holle
seiner Vorstellungen durch das reinigende Feuer der musikalischen Idealitiit
in das Paradies seligst selbstgewisser Empfindung befreite, Diess ist die
Seele des Dante’schen Gedichtes in reinster Verklirung.... Es ist eine
der erstaunlichsten Thaten der Musik: aber nicht einmal die dimmste Ver-
wunderung hat sie bisher auf sich gezogen; sie ist unserer Zeit und ihrem
Publikum so gut wie unbekannt geblieben.

Im ersten Satz spielt ein rhythmisch-deklamatorisches Thema, das als
yFluchmotiv® bezeichnet werden kionnte, eine in dichterisch - dramatischem
Sinne fast leitmotivische Rolle. In der die Ueberschrift des Hollenthors
uns vorfithrenden Lento-Einleitung tritt es in Trompeten und Hornern f. auf,
vom ff. = Tremolo der Streicher getragen, und ein paar Mal von kurzen, ge-
witterschlagiihnlichen Akkorden der Holzbliser und Posaunen unterstiitzt.
Das weltbertthmte ,Inferno - Motto:

Lasciate ogni speranza, voi ch’enirate! '
hat der Tondichter diesem Thema untergelegt. Mitten im Satze unterbricht
es, breit zuriickhaltend — wieder Lento C — den wirbelwindartigen Orkan,
dhnlich wie in der Einleitung instrumentirt, nur dass seine zweite Hiilfte
zwei Hornern und zwei Posaunen zugewiesen, und das Streichertremolo
zum dreifachen f. gesteigert ist. Hier bereitet es das Heranschweben freund-
licherer Geister vor: das beriihmte 7/,-Fisdur, die sogen. Francesca-Episode,
welche es dann spéter, indem sie lange ausklingt, wieder abbricht, wenn

*¥) Jahrg. 1878, 8. 284: ,Das Publikum in Zeit und Raum.“
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es im ersten Horn — gestopfter Ton! — ,hohl, gespensterhaft gedampft“
klingend, unerbittlich auf einem Ton verharrend, unheimlich auftaucht, nur
von kurz abgestossenen Klarinette- und Fagottakkorden, und dumpfem
Tremolo der dreifach getheilten Cellis begleitet. Will man dem Hang zum
Hineingeheimnissen, richtiger: zum philosophisch angehauchten Aesthetisiren
nachgehen, so kann man unser Motiv an dieser Stelle geradezu als fatali-
stisch bezeichnen, und es, nach dem Vorgange Richard Pohl’s, ,als einen
tiefen, ethischen Zug fiir berechtigt* erkliren®). Schliesslich béumt es sich
in den Schlusstakten in Adagio- Bewegung noch einmal, in siémmtlichen
Bliisern, einschliesslich Piccolo - Flote, Bassposaune und -Tuba, unter dem
Donnerwirbel zweier Pauken und grosser Trommel, unter todtenglocken-
dhnlichen, leisen Tamtamschligen, in vollster Grosse, wie unerbittlich zer-
malmend, auf, mit einer dynamischen und koloristischen Macht, welche es
noch nicht erreicht hatte: fff. in sémmtlichen Instrumenten — nur die
Schlaginstrumente schwellen allméhlich vom p. zum f. an — von ab-
schliessenden, kurzen (terzlosen) Akkordschligen (D-moll) gefolgt . . . . ..
das grossartigst denkbare Symbol ,des auf ewig Verlorenen jeder Hoff-
nung**), dem drohnenden ,Vernichtungs-Schlage, mit dem die Welt zu-
sammenkracht¥, dhnlich, nach welchem der ,Hollinder* sich sehnt. An
den Stellen, wo das Fluchthema auftritt, hat der Komponist zu den be-
treffenden Noten die Worte Dante’s jedesmal mottodihnlich hinzugefiigt.
Eine bedeutendere und vielseitigere Rolle ist der Anwendung des Leit-

motives in der ,Faust“-Symphonie ertheilt. Jahreszahlen wirken in Fillen
wie diejenigen, welche den Inhalt dieser Abhandlung bilden, immer recht
interessant. Desshalb schiebe ich, im Anschluss an die im IL/III. Kapitel
gebrachten Daten aus Berlioz’ Leben, hier einige, dem Pohl’schen chronolo-
gischen Verzeichnisse der Liszt’schen Werke entnommene ein. Geschrieben
ward der ,Dante* im Mai und Juni 1856; die erste offentliche Auffithrung
fand mehr als ein Jahr spiter, im November 1857, in Dresden statt,
wihrend der ,Faust®, obwohl dessen erste Anlage, FEintheilung und
Skizzirung, wie schon erwihnt, schon in den Anfang der vierziger Jahre
mit. der Konzipirang seines Zwillingsbruders, allem Vermuthen nach in
Paris fallen **), erst im Winter 18583—b54 in Weimar im Zusammenhang
niedergeschrieben und instrumentirt wurde; fiinf Jahre spiter erfolgte dann
eine Ueberarbeitung, und 1861 erst die erste offentliche Anffithrung dieser
zweiten, endgiltigen Bearbeitung, beim Musikfest in Weimar, sodass man
behaupten kann, Liszt habe ,diesen Stoff’ zwanzig Jahre mit sich herum-
getragen , innerlich abgeklirt wund iiberarbeitet **¥), = Mehre Motive aus

#) In seinem Buche iiber Liszt (Leipzig, B. Elischer) S, 24 .

#%) Und merkwiirdiger Weise fast gleichzeitig mit Wagner's ,,Faust-Onverture®, welche
1840 gleichfalls in der franzisischen Metropole entstand.

##%) Seinem Vorbilde, dem kithnen Nenerer Berlioz, widmete er in Freundschaft seine

»Faust - Symphonie®; dagegen widmete Berlioz ihm sein vielleicht grisstes, reifstes Werk:
pLa Damnation de Fanst®. 58
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dem ersten (,Faust*) Satz kehren im zweiten (,Gretchen%) und dritten,
resp. vierten (,Mephisto* und Schluss-,Chorus mysticus“), in Berlioz'schem
Sinne, aber noch vielseitiger umgestaltet, wieder. Den dichterisch-philoso-
phischen, fast michte ich sagen: dramatischen Sinn dieser geistreichen Um-
bildungen hat Pohl in seiner Analyse unserer Symphonie so schén und
griindlich umschrieben, dass es mir geboten erscheint, seine Dentungen an
passender Stelle, nur etwas gekiirzt, hier einzuflechten, anstatt die Wirkung
meiner Darstellung durch eine neue Fassung vielleicht zu schwiéichen.

Dem unschuldigen Gretchen naht sich ,der ernste, sinnende Mann mit
dem schwermiithigen Blicke, sehnsiichtig verlangend, fast Erlosung er-
flehend“, mit seinem Motiv der Liebe: ,die mildeste Seite seines Feuer-
geistes ist ihrer reinen Seele zugewandt.* Sowohl in der Tonart (C-moll,
anstatt, wie im ersten Satze, E-dur) als in der Instrumentirung (dem Horn
ist die Melodie patetico agitato zugetheilt, von tiefer Klarinette, Bratsche,
Fagott und Cello akkordlich unterstiitzt), ist es schwermiithiger, diisterer
gefiirbt wie vorher; ,ebenso erscheint der sehnsuchtsvolle Drang, welcher
dort durch den 7y Takt (den stiiten Wechsel von 3, und 4/;) entstand,
hier durch den gleichmiissigen 4/; Takt gemildert“. ,Faust’'s Liebes-
verlangen wird aber immer dringender; das Motiv setzt in den 3/, Takt
um ; Tremolos der Streicher antworten wie ein leises Erschauern Gretchen's
auf die Liebeswerbung*:

»Mich diberlinft's!*

Dann bricht ein zweites Faust- Motiv, das der Sehnsucht, ,mit einem
(Glanze hervor; der sich dort kamm ahnen liess: dort war es die unerfiillte,
hier ist es die gestillte Sehnsucht.“ = Celli und Geigen stimmen es ab-
wechselnd an, als wiren sie ,im eindringlichen Zwiegespriich“ begriffen:
yein Gedankenaustausch, der durch ‘iiberraschende, schéne Trugschliisse
einen immer neuen Reiz erhilt“; dariiber hin wogen dreistimmige Floten-
akkorde, dolcissimo schwebend anf und ab, ,iiber dem Bilde gleichsam
eine #therische Kuppel wolbend; aufsteigende, verschleiernde 'Harfengiinge
und leise erbebende Geigentremolo’s vervollstindigen das Bild. Ueber die
Gliicklichen breitet die verschwiegene Sommernacht ihren sternenfunkelnden
Schleier aus. Nach dieser wonnig entziickenden Episode hat der Ton-
dichter noch eine Steigerung anzubringen gewusst, indem er das Liebes-
motiv Faust’s' zum zweiten Male, aber jetzt im Strahlenglanze des er-
filllben - Sehnens, der hochsten Seligkeit einer erwiderten Liebe, zuriick-
kehren liisst.* s hat nun seine urspriingliche Gestalt (7)) wieder ge-
wonnen, ,im Gegensatze zu der fritheren melancholischen, diisteren C-moll-
Firbung in diesem Satze, entfaltet es jetzt in H-dur eine sinnberaunschende
Pracht und Gluth.“  Das ganze Instrumentalbild ruht auf dem Orgelpunkt
(Pankenwirbel und Bisse) von Fis; zuweilen blitzen pp Beckenschlige
geheimnissvoll - fantastisch  anf, welche ,wie Meteore die mondbeglinzte
Zaubernacht dnrchzucken. Die Wirkung des ganzen Instrumentalgewebes
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ist bis ‘ins kleinste Detail von unbeschreiblichem Zauber. Tief in Faust's
Seele versetzt uns nun das nachfolgende Soave con amore in Fis dur. Man
vergleiche dieses Motiv mit seinem Vorbilde, dem Motiv des dringenden
Verlangens (,nach hoherem Wissen, wie nach gewaltigeren Thaten*), dem
eigentlichen Hauptmotive (Allegro agitato ed appassionato assai) des ersten
Allegro - Satzes: beide wie éhnlich, und doch wie verschieden! Dort ein
pleidenschaftlicher Drang ohne innere Befriedigung®, hier ein ,sanftes
Wogen milder Gefithle“: ,der himmelanstrebende Titanengeist wird gebéindigt
durch den Blick dieses ahnungsvollen Engels. ,Der Komponist hat hier
mit wenig Meisterstrichen dem selben Gedanken einen grundverschiedenen
Ausdruck zu yerleihen gewusst; seine thematische Kunst erinnert an jenen
Maler, der mit wenig Pinselstrichen ein lichelndes Antlitz in ein weinendes
zu verwandeln verstand. Ganz am Schlusse unseres Satzes erscheint
Faust’s Stolz gebrochen. ,Kaum noch erkennbar ist hier das trotzig
himmelanstrebende E-dur Motiv des Stolzes; verwandelt, wie in Wonne
anfgelost, liegt es“, demiithig aufblickend, wie flehend, ,zu Gretchen's
Fiigsen. - Das Riithsel der Faustnatur ist durch die Liebe gelost: sein ruhe-
loser Wissens - und Thatendrang ist untergegangen im Lethe einer un-
geahnten Seligkeit!*

Durch die Zerstérungslust des ,stiits verneinenden Geistes* znweilen
fast bis ins Unkenntliche zersetzt, gleichsam héhnisch parodirt, teuflisch
persifflirt, kehren nicht weniger als vier Faustmotive wieder in dem Scherzo,
jenem ebenso geistreich konzipirten wie aunsgefithrten, von ibermiithigster
Laune iitbersprudelnden Charakterbilde Mephisto’s, welchem die Genialitit der
Erfindung sowohl wie der Ausfithrung aus allen Notenkdpfen hervorspringt,
und dessen jugendlicher, frisch blithender Physiognomie und runzelloser
Stirm man noch heutzutage die sechsundzwanzig Jahre seines Bestehens
(in seiner jetzigen Gestalt) auch nicht im Entferntesten anmerkt. Zu den
unzéhligen 'feinsinnigen Einfillen dieses Musikstiickes gehort u. A., dass
Mephisto nur einem der fiinf Faustmotive, ebenso wohlweislich und vor-
sichtig wie den Gretchenmotiven, aus dem Wege geht,*) und zwar dem
Sehnsuchtsthema. Auf jene Motive aber ,wirft er sich wie der Geier auf
eine Taube; er verdreht und verzerrt sie auf alle moglichen Arten, und
verspottet sie mit teuflischer Lust, verhthnt und verzerrt sie fast bis zur Un-
kenntlichkeit.“ Der Uebermuth dieser ,satirischen Verhdhnungen von Faust’s
Empfindungswelt“ gipfelt in einem Fugato, wo das Liebesmotiv zu einem
Fugenthema gemacht wird, das in vollsténdiger vierstimmiger Durchfithrung
mit der ernsthaftesten Miene von der Welt behandelt wird. Eine detaillirtere
Darlegung des unerschopflichen Reichthums dieser Motiv- Metamorphosen,
welche zu einem besonderen Kapitel — ,jiiber Ironie und Parodie in der
Musik etwa — Veranlassung geben konnten, wiirde den Rahmen dieser
Abhandlung weit tiberschreiten.
~ *) ,Ueber die hub’ ich keine Gewalt.*

Q8%
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Mitten im tollen Teufelsspuk tritt ein ebenso schon gedachter als aus-
gefithrter, knrzer Ruhepunkt ein. Auf einmal wird ,,der nichtliche Himmel
blendend hell — die Wolken theilen sich — Mephisto stosst auf ein un-
erwartetes Hinderniss . . . . Gretchen’s schones Bild erscheint!* Man
denkt hierbei unwillkiirlich an die herrliche Walpurgisnacht - Stelle :

s+« « » Siehst du dort
Ein blasses, schones Kind allein und ferne stehn?
Ich muss bekennen, dass mir deucht,
Dass sie dem guten Gretchen gleicht.”

Dann beginnt aufs neue ,der zersetzende und vernichtende Prozess der
Negation. Das Frithere wird in theilweis neuen Kombinationen und Stei-
gerungen wiederholt (der sogen. Repetitionssatz)‘. So charakterisirte der
Tondichter mit genial erfundenen Mitteln seiner Kunst Faust’s Gefihrten, der

T, . kalt und frech
Ihn vor sich selbst erniedrigt, und zu nichts
Mit einem Worthauch (des erhabnen Geistes) Gaben wandelt,*

Endlich, nach einem gewaltigen Kulminationspunkt, ,ist das Ziel er-
reicht“; der allmiihliche genial-originelle Uebergang vom Scherzo zum
Finale beginnt. ,Arpeggien, aus Harfen- und Flotentonen gemischt, er-
tonen; Gretchen's Bild taucht auf, doch jetzt nur erst auf kurze Zeit, denn
der Schleier des Jenseits ist noch nicht vollig gehoben.* Die schone Innig-
keit des Gedankens, im Schlusschor den Solo-Tenor die Stelle:

»Das Ewig-Weibliche

Zieht uns hinan‘
im Melos des Giretchenmotivs intoniren zu lassen, braucht wohl nicht néher
erortert zu werden! ,Hier also erscheint Gretchen nochmals, aber nun
nicht mehr als liebendes Midchen, sondern als das erlosende Prinzip, nicht
mehr als Individualitit, sondern als das verklirte und verklirende ,Ewig-
Weibliche“.

Unter den ,himmlischen Heerschaaren, welche im Schlusschor anbetend
den Thron des Ewigen umgeben, kniet auch der erloste Faust (vgl. die
Worte der ,Mater gloriosa® an die Biisserin, ,sonst Gretchen genannt“:

Wenn er dich ahnet, folgt er nach).
Sein nunmehr demiithig gebeugtes, wie zerknirschtes, und doch noch
ménnlich erhabenes Stolzesmotiv in den Bissen und Fagotts (C-dur) thut
dieses in geistvoller Weise dar.

Die Chronologie ergiebt, dass zwei der ,Symphonischen Dichtungen®
schon in der Pariser Periode, wm 1833, theilweise konzipirt, theilweise
schon geschrieben, drei in den vierziger Jahren entworfen, und die
itbrigen sechs im Verlanfe der fiinfziger Jahre komponirt sind, wihrend
die Manuskript - Auffihrungen der Mehrzahl in die Jahre 1854 bis 57
fallt, fast simmtlich in Weimar. Ueber die Liszt’sche ,Symphonische
Dichtung“, von welcher Fritz Stade vor mehren Jahren im ,Musikali-
schen Wochenblatt® ganz richtig behauptete, sie ,werde in der Regel mehr
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mit allgemeinen Redensarten abgethan, als mit griindlich - ernstem Ein-
gehen gepriift; besitzen wir zwei Urtheile Meister Wagner’s. Aus dem
ersteren, ausfiihrlicheren, welches im fiinften Bande der ,Gesammelten
Schriften® sich befindet, will ich ein Paar Sitze anfithren. Da heisst es
u. A. iber ,die wunderbare Erhebung, in die mich Liszt durch den Vortrag
und die Vorfilhrung seiner neuen Werke versetzte: ,ich war nur Kr-
griffenheit und Freude dariiber, dass endlich so etwas geschaffen werden
konnte. Unwillkiirlich kam mir nach Anhérung eines der neuen Liszt’schen
Orchesterwerke eine freudige Verwunderung iiber die gliickliche Bezeich-
nung derselben als ,Symphonische Dichtung* an. Und wahrlich ist mit
der Erfindung dieser Bezeichnung mehr gewonnen, als man glauben sollte,
denn sie konnte nur mit der Erfindung der neueren Kunstform selbst ent-
stehen*. TUnd weiter: ,mich iiberraschte vor allem die grosse und sprechende
Bestimmtheit, mit welcher der Gegenstand sich mir kundgab ... ..
Diese geniale Sicherheit der musikalischen Konzeption spricht sich bei Liszt
sogleich im Beginne des Tonstiickes mit einer Priignanz aus, dass ich oft

nach den ersten sechzehn Takten erstaunt ausrufen musste: ,genug, ich
habe Alles !¢

Die zweite Aeusserung theilt Graf Louis de Fourcaud, der verstind-
nissvolle Pariser Wagnerianer, in den ,Bayreuther Festblittern* mit, dem
gegeniiber der Meister sich s. Z. in Wahnfried also ausgesprochen hatte:

Les jeunes compositewrs feraient mieux de Sadowner & la symphonie qu'ow
poéme symphonique. Je ne eonnais que Lisst qui ait tiré quelque chose de grand
de ce genre étroit.

Im Gegensatz zu der evweiterten Sonatenform der ,klassischen® Sym-
phonie, welche ihre hochst denkbare Vollendung sowohl in Hinsicht des
Formalen wie des Imhaltlichen durch Beethoven erreicht hat, wird in der
yneudeutschen® ,Symphonischen Dichtung* die Form des Tonstiicks be-
kanntlich durch die Hauptmomente des Gedankeninhalts des zum Vorwurf
der musikalischen Behandlung gewihlten Kunstwerks, sei es Lustspiel,
Drama, Gemilde oder Dichtung, u. s. w., bestimmt. Wagner driickt sich
a. g. O. hieritber folgendermaassen aus: ,welche wiirde nun aber die neue
Form sein? Nothwendig die jedesmal durch den Gegenstand und seine
darzustellende Entwickelung geforderte. Und welches wiire dieser Gegen-
stand?  Ein dichterisches Motiv¢, mitunter auch ein geschichtliches oder
der Malerei entnommenes (die ,Hunnenschlacht z. B.). In der ,Sympho-
nischen Dichtung¢ soll das Hauptmotiv von grosser Prignanz, Plastizitdt
des Ausdrucks und Schlagfertigkeit sein. Ihr Schopfer hat diese Forde-
rung fast immer erfiills; hierauf wire denn auch wohl Wagner's schon zitirter
Ausspruch iber die ,geniale Sicherheit der musikalischen Konzeption“
w. s. w. zu beziehen. Dieses Hauptmotiv tritt als formliches ,Leitmotiv*
auf. — Treffend bemerkt dann Herr Stade (/. ¢.): njedes von Liszt ein-
gefiihrte Thema wird auch ,durchgefiihrt* im Sinne der poetischen Vorlage
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und wird ein organisch nothwendiges Glied des Ganzen; Liszt vertritt eben
die Programm-Musik nicht nur insofern mustergiltig, als er den poetischen
Vorwurf auf das Anschaulichste und Ueberzeugendste musikalisch objektivirt,
sondern auch sofern er den selben wahrhaft als musikalischen Organismus
wiedergebiert“.

Dass Liszt in der Kunst dieser, obwohl schon bald ein halbes Jahrhundert
alten, dennoch allermodernsten ,thematischen Arbeit mnoch einen erheb-
lichen Schritt weiter zuriickgelegt hat als sein franzosisches Vorbild, haben
uns schon ,Gretchen* und ,Mephisto“ dargethan. Auch in seinen ,Sym-
phonischen Dichtungen“ ist der Reichthwin an stiits neuen, iiberraschenden
Formen der Motive, die Manigfaltigkeit ihver Umgestaltungen unerschopflich.
Es diirfte an dieser Stelle nicht unpassend erscheinen, der Thatsache zu
gedenken, dass schon Beethoven, ganz abgesehen von der durch ihn zur
hochsten Vollendung gefiithrten Variationenform in strengerem Sinne, hie und
da, zumal in seiner letzten Schaffensperiode, die Modifikation des Motiv-Cha-
rakters in unserem Sinne angebahnt hat. Ich erinnere u. A. an das B-dur
Alla Marcia im Finale der Neunten, und aus fritheren Werken an das er-
greifende Poco Andante im Finale der ,Eroica%, wo das Gesangsthema dieses
Satzes*) wie flehend, oder wie ein inbrinstiges Dankgebet, andachtsvoll
innig aufblickend, in der Hobos, von Akkorden der Klarinetten und Fagotts
getragen, auftritt. Auch das bei Berlioz®) und Lisat; wie spéter bei
Wagner ***), so beliebte Mittel der Vergrosserung des Motivs hat Beethoven,
wenn auch sparsam, schon angewendet, z. B. in der soeben erwihnten
Episode im ,Eroica®-Finale, wo die Biisse im Verein mit den Hornern
jene Melodie in wuchtiger Breite einsetzen, unter Begleitung des kontra-
punktirenden Orchesters. Beispiele der Motivumbildungen in den ,,Sym-
phonischen Dichtungen‘* verdringen sich in so dichten Schaaren, dass
ich mich nothgedrungen auf ein Paar, als ;partes pro toto“ gleichsam, be-
schrinken muss. Im ,Prometheus** ist das erste ,,Schmerzensmotiv* des
gefesselten Prometheus mit dem letzten ,,Verklirungsmotivt des Entfesselten
verbunden, was sich sowohl als ein dichterisch schoner Gedanke als musi-
kalisch wirksam erweist ***¥). Dieses erst am Schluss der Ouvertiire mit

#) Das schon in der , Prometheus“-Balletmusik verwendete herrliche Thema.
#¥) Biehe im ,Harold* das ,Leitmotiv* im Andante und Scherzo, das,,Fest bei Capulett
im ,,Romeo*, als die Blechbliser das Motiv des unmittelbar vorangehenden, langsamen Mittel-
siitzchens pomphaff breit anstimmen, wihrend Streicher und Holzbliser das Ballthema zu-
gleich anheben, u. s. w.

#**#) Schon in der ,Tannhiuser®-Ouverture der Pilgergesang in den Blechinstrumenten
am' Schluss.

#%%%) Das gleichzeitige Auftreten zweier Motive wandte Berlioz schon im Finale seiner
»Bymphonie fantastique — ,la Ronde du Sabbat et le Dies irae réunis® — an, bevor er
die ,Neunte! kannte; (man denke an die Verbindung des ,Seid umschlungen® mit dem
wBrende schiner Gotterfunken*!) Bei ihm ist diess stéits ein bevorzugtes Mittel zum Erzielen
grossartig polyphoner Effekte geblieben, das sich in seinen meisten grossen Werken —

yHarold* (Leitmotiv und Stindchenmelodie), ,Romeo* (1. ¢.), ,Damnation de Faust* (Stu-
denten- und Soldatenchor) u. s, w. vorfindet,
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vollem (lanze hervortretende Verkldrungsmotiv liegt, nur verschleiert und
nicht vollstindig entfaltet, bereits dem trotzigen Fugato zu Grunde, das den
ersten und zweiten Haupttheil der Ouvertiire verbindet. Aus zwei Haupt-
motiven wiichst der reiche Baun des ,Tasso* heraus: dem ernst-diisteren,
schwermiithig klagenden Motiv, mit' welchem die Bratschen und Bisse das
Werk anheben, und die Melodie, nach welcher der Tondichter, wie er im
Vorwort der Partitur bemerkt, ,venetianische Lagunenschiffer, drei Jahr-
hunderte nach des Dichters Tod¢, die Anfangsstrophen seines ,,Gerusalemme
liberata‘ singen horte®):

Canto Varmi pietose €'l Capitano,

Che’'l gran Sepolero libero di Christo! .

»Die Gondoliere geben diesem, die Empfindung seufzender Klage, mo-
notoner Schwermuth mittheilenden Motiv durch das Ziehen gewisser Tone
eine ganz eigenthiimliche Fiarbung, und die melancholisch gedehnten Klinge
machen aus der;Ferne, einen Eindruck, als wenn lange Streifen verklirten
Lichtes vom Wellenspiegel zuriickgestrahlt wiirden. In einem Fis-dur-
Satze von leichtbewegtem Menuet-Charakter bildet das erstgenannte Motiv,
jedoch in neuem rhythmischen und harmonischen Gewande — 3/, Takt —,
das Thema des graziosen Tanzes, wihrend das spiter in der ersten Hiilfte
der Geigen und zwei Celli hinzutretende Gondolier-Motiv als Kontrapunkt
zum Ballthema in den Floten sich enthullt®*),

In dieser Episode sieht der in Kerkersnacht gebannte Dichter sich, im
Anschluss an Byron’s Gedicht ,Tasso’s Lament”, in der Erinnerung an den
Hof von Ferrara versetzt. Im pomphaften  C-dur- Siegeshymnus endlich,
der des Dichters spitere Apotheose (,,Trionfo‘*) darstellt, ,,wird das MotiV
der Trauer zu dem der Freude, der Lagunengesang zum Triumphlied, Trom-
petenfanfaren verkiinden den Sieg, die Kronung Tasso’s“. Im Moderato pom-
poso, in breit zuriickgehaltenem C-Takt, stimmen die Holzbliser die Gondo-
liermelodie ff. in der Vergrosserung an, withrend die Biisse das erste Thema,
ebenfalls im ff,, gleichzeitig bringen; im abschliessenden Stretto, Molto animato
(Allabreve-Takt) fassen Geigen und Bratschen dieses erste Motiv als be-

#) Merkwilrdiger Weise hat auch Wagner (in seinem ,Beethoven“) dieser Gesangs-
melodie gedacht, welche Liszt noch ,so voll von unheilbarer Trauer, von nagendem Schmerz,
dass ihre einfache Wiedergabe geniigte, um Tasso’s Seelenzustand zu schildern® nennt. Unser
Meister horte sie ,in schlafloser Nacht wiihrend seines Aufenthaltes in Venedig, 1859, als
er den zweiten Akt des ,Tristan komponirte, auf dessen As-dur Zwiegesang (,0 sink’ her-
nieder*) und sich anschliessenden Episoden die Poesie einer italienischen Sommernacht viel-
leicht nicht ohne Einfluss geblieben sein dirfte. Die Stelle lautet: ,aus dem lautlosesten
Schweigen erhob sich da der michtige ranhe Klageruf eines soeben auf seiner Barke er-
wachten Gondoliers, mit welchem dieser in wiederholten Absitzen in die Nacht hineinrief]
bis aug weitester Ferne der gleiche Ruf dem niichtlichen Kanal entlang antwortete: ich
erkannte die uralte, schyermiithige melodische Phrase, welcher seiner Zeit auch die bekannten
Verse Tasso’s untergelegt wurden.*

**) B, Pohl, . ¢, (8. 399).
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gleitendes Thema zu jenem zweiten (in den hohen Holzblisern) auf, wihrend
in der zweiten Hilite dieses Schlusssitzchens Horner und Trompeten es zum
rhythmisch verkiirzten Lagunengesangsthema in Floten, Hoboen und Geigen
anstimmen.
Auch im Finale des Liszt'schen Es-dur Klavierkonzerts kehren die
Hauptthemen der beiden ersten Sitze voriibergehend wieder,

Stimmen aus der Vergangenheit.
1845 —-1885.

Vorwort.

Wir iibergeben im Folgenden unmseren Lesern, als zum Gedenken an das
vierzigste Jahr seit der Vollendung und an den Tag der ersten Auffihrung des
,Tannhiiuser', eine der bemerkenswerthesten litterarischen Erinnerungen an das
letztere Ereigniss. Der Aufsatz von H. Franck hat etwas Beschimendes, wenn
man bedenkt, wie zeitgemiiss er noch heute ist, und wie weit hinter ihm zuriick-
stehende Besprechungen Wagner's selbst yon wohlmeinender Seite innerhalb dieser
vierzig Jahre bei uns erschienen sind. Dazu hatte sein Erscheinen in einem
eben damals in so vorziiglichem Ansehen stehenden offentlichen Organ wie der
berithmten Augsburger ,,Allgemeinen Zeitung* (Nr. 311 vom 7. November 1845,
Beilage) etwas besonders Hoffnungsvolles fiir die Beurtheilung der deutschen In-
telligenz und ihrer Stellung zu dem jungen Dresdener Meister. Kurz zuvor hatte
eine Dresdener Korrespondenz vom 18. Oktober auf die bevorstehende Auffithrung
in gleicher auszeichnender Weise als auf ein Ereigniss hingewiesen: ,,wenn die
Musik dem Sujet entspricht, welches mit Phantasie und poetischem Verstande von
dem geistreichen Verfasser behandelt worden, so kann es nicht fehlen, dass auf
die allgemeine Spannung, womit diese Oper erwartet wird, eine grosse Befriedigung
folgt.* Diese so ehrenvolle Erwihnung des ,Tannhiuser” blieb denn auch fiir
lange Zeit in ihrer Art einzig, bis zu Liszt’s unvergleichlich hinreissendem Ein-
treten fiir das Werk in seinem ,,Lohengrin - Tannhiuser - Buche, zu Beginn der
fiinfziger Jahre. Dagegen ist es traurig belehrend, die Haltung der sonstigen
deutschen ,,Intelligenz zu Wagner’s nenem Werke zu beachten; da diess hier
nicht eingehend geschehen kann, so verweise ich auf die von mir in meiner
Biographie Wagner’s (I, 205 ff.) beigebrachten charakterisfischen Belege und Aus-
ziige. Wohl war die Spannung des Publikums der siichsischen Residenz auf das
neue Werk eine ausserordentliche gewesen: verwirrt und unbefriedigt verliess es
aber die erste Vorstellung. Seine Spannung hatte zugleich etwas Anspruchsvolles,
es hatte etwas Bestimmtes erwartet, dieses Bestimmte sollte dem ,,Rienzi** ent-
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sprechen, zu wenig vermochte es sich unbefangen dem Neuen hinzugeben. So
sah sich der Kiinstler einer Oeffentlichkeit gegeniiber, welche erst dureh ihn selbst
zu einem Bewusstsein von sich und ihres wahren Verhiltnisses zu ihm zu er-
wecken war, und bis auf unsere Tage zu einer vollen Klarheit dieses Bewusstseins
nicht gelangt ist: welcher unerhiérter Thaten und Anstrengungen des Kiinstlers
hat es nicht bedurft, um dieses &ffentliche Bewusstsein auch nur bis zum heutigen
Grade von Klarheit zu bringen! Nur auf dem Bayreuther Hiigel war diess endlich
moglich, — welche Mithen und Nithe, welches wiederholte Aufraffen aus schmerz-
licher Resignation war aber nothig, um auf diesem Higel dieses Haus zu er-
richten! Und dann hatte in vergrissertem Maassstabe der ,,Ring des Nibelungen*
das selbe Hussere Geschick wie frither der ,Tannhiuser*. Es war dem Meister
klar, dass er mit dem Werke, das er an die Brust des Volkes legen wollte, nur
zu' den wenigen, ihm zuniichst vertrauten Freundesherzen gesprochen hatte; micht
aber zu dem Publikum, an das er sich dennoch durch die Auffihrung wandte.
Hieér war ein Widerspruch, den er fir unlésbar halten musste, wenn mnicht auch
diesem Publikum das Verstindniss seiner wahren kinstlerischen
Absiecht erschlossen wurde. Um dieses Verstindnisses seiner Absicht sich zu ver-
sichern, hatte sich Wagner bereits seit den ersten mit dem ,,Fliegenden Holléinder*
gemachten Erfahrungen von der ihm fremden Masse ab an die individuellen Per-
sonlichkeiten gewendet, die ihm mnach ihrer Stimmung und Gesinnung deutlich
gegenwirtig waren. So war der ,Tannhduser* entstanden, in diesem Hinblick
auf die Empfinglichkeit ihm vertrauter, gleichfihlender, bestimmter Individuen ;
nicht anders ist es irgend einem der folgenden Werke zu Theil geworden. Bei
der Ausfiihrung des ,,Parsifal* wie des ,,Tristan* musste der Kinstler das ,,Publikum®
ganz aus den Augen lassen; je weniger er an dieses dachte, desto eher konnte ihm,
dem ganz seinem Werke Zugewendeten, dann ein ideales Publikum, wie aus seinem
eigenen Innern, entgegentreten (Bayr. Bl 1878, 8. 175). Es darf angenommen
werden, dass der Verfasser des nachstehenden Aufsatzes zu diesen dem Kiinstler
werthen und vertrauten Individuen gehorte: eine so intime Erfassung eigener Ge-
danken Wagner’s treffen wir in seiner schonen Ausfihrung an. Ueber seine Person
haben wir nur das Wenige in Erfahrung bringen konnen, dass Dr. Hermann
Franck, aus Breslau, damals voriitbergehend in Dresden, spiter in Berlin und
London weilte, woselbst ihn unter besonders  tragischen Umstinden ein frithes
Ende traf, zu theilnahmvoller Erschiitterung Wagner’s, der ihn kurz zuvor in
London begriisst hatte,  Diess geschah nun vor dreissig Jahren (1855); somit
kann seine verstéindnissvolle Darlegung iiber die Dedeutung des ,,Tannhiuser** uns
heute zugleich als ein Zeichen der Erinnerung an den Verfasser gelten.

C. Fr. Glasenapp.
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Bemerkungen tiiber dramatische Musik,

veranlasst durch Richard Wagner’s neueste Oper ,der Tannhiuser,*

Yon Hermann Franck.

Diese von dem Kapellmeister Wagner vor Kurzem (19. Okt. 1845) in Dresden
zur ersten Auffihrung gebrachte Oper bildete ein musikalisch, scenisch  und
dramatisch so merkwirdiges und eigenthiimlich bedeutsames Ganze, dass ihre
Erscheinung eine Aufforderung enthilt einige allgemeine Betrachtungen, fiir welche
gich vielleicht auch ausserhalb des nur musikalischen Kreises ein Interesse hoffen
liisst, an sie zu kniipfen. Denn was wire fir das Verstindniss der Zeit, in
welcher man lebt, forderlicher als den Reflex ihrer Bestrebungen in moglich viel-
artigen und, wenn thunlich, in allen Gebieten aufzusuchen, mm im Grunde die
Einheit der selben zu erkennen? = Was das neueste deutsche Drama betrifft, das
ernste wie das komische, so muss man gestehen, dass es wenig Anregung giebt,
solehe Untersuchungen an ihm anzustellen; es triigt allerdings wohl die Spuren
des Zeitcharakters an' sich, aber die ihm gewidmeten Krifte stehen zu ihrer Auf-
gabe in allzugrossem Missverhiltniss, und vermogen selbst nur die eben um-
laufenden Gedanken und Gefiihle so wenig zu beherrschen, dass sie vielmehr um-
gekehrt ganz in ihre Gewalt gegeben sind. Noch weniger freilich als das Drama
liess sich bisher die nemere deutsche Oper auf dem grossen offenen Wege der
Entwickelung oder Belebung durch den Geist einer itberall bewegten Zeit erblicken.
Sie verblieb nach Form und Inhalt innerhalb der Griinzen des von frither Ueber-
lieferten, oder verungliickte, wenn sie aus diesen Griinzen herauszutreten yersuchte.
Was iiberhaupt seit Gluck und Mozart geschehen der Oper weitere Bahnen zu
offnen, ist nicht von Deutschen oder in Deutschland geschehen. Vielleicht wird
unter allen, welche seit der Periode dieser zwei Meister Opern geschrieben haben,
dem Namen Spontini allein geschichtliche Bedeutung gesichert bleiben. Solche
heroische Romantik, wie sie der Geist seiner Opern ist, war auf der lyrischen
Bithne bis dahin nicht erschienen, und durch sie ward er der dramatisch musi-
kalische Ausdruck seiner Zeit und des diese Zeit beherrschenden Volkes. Zwar
hat auch Deutschland ein Werk aus dieser Periode zu nennen, das ihm ganz
zugehort und worin auf neuen Saiten neue Toéne angeschlagen werden: Volks-
thiimlichkeit und Naturgefiihl sind in keiner fritheren Oper in solcher Frische
hervorgetreten als in Weber’s Freischiitz.. Aber da sie gich in den Grinzen des
blossen Singspiels hielt und die Musik zu dem  dramatischen und poetischen
schwachen Inhalt des Gedichts in dem herkommlichen Verhiltniss oder besser
Missverh#ltniss liess, so gehort sie im Wesentlichen in den Kreis der aus ver-
gangener Zeit und Auffassung iiberlieferten Opern. Wie gross das Bedirfniss ist
aus diesem Kreise herauszutreten, beweisen vor allem die grossen Opern Meyer-
beer’s, welche durch nichts merkwiirdiger sind, als durch die méichtige Anstrengung,
die bisherigen Schranken mit oft geistvollem Schwung zu iberfligeln und den
Forderungen der umfassenderen Bildung der Zeit auch in der dramatischen Musik
die Ehre zu geben. Lassen wir den Kunstwerth dieser Werke hier ganz unberiihrt,
o fehlt ihnen, der Musik wie den Sujets, fiir uns Deutsche das jetzt nothwendigste
und zu dauernd ergreifender Wirkung unentbehrlichste Element, das nationale.
Diess Moment ist aber in unserer Zeit mit so charakteristischer Energie hervor-
getreten und hat, zumal in Deutschland, einen so tiefen Grund, dass sich mit
ziemlicher Sicherheit behaupten lisst, es werde keinem neuen Kunstwerk gelingen,
allgemein die Gemiither zu fesseln, das Interesse an sich zu ziehen und lang-
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withrende Bedeutung zu gewinnen, wenn es nicht irgendwie an diese nationale
Stimmung anklingt. Diese Mahnung der Zeit ist nun von Wagner in geistyoller
Art verstanden worden, und indem er sich fiir seine Komposition selbst den Text
dichtete, wie er, was die eben angefiihrte Beziehung betrifft , nicht wohl gliick-
licher zu wihlen war, so hat er damit eine Anregung gegeben, welche fiir unsere
Oper ohne Zweifel von fruchtbaren Folgen seyn wird, und schon allein um dieses
Momentes willen seinem Werke auch fiir die Zukunft eine mehr als gewthuliche
Bedeutung sichert.*)

Die anziehende poetische und musikalische Schonheit des Buches hat jeden
Zuhorer empfinglichen Sinnes michtig gefesselt, ja auf viele eine Art von Zauber
ausgeiibt. Das Stick ist von reicher dramatischer Anlage, es hat den fiir eine
grosse Oper unschiitzbaren Vorzug in dem Kreise einer bekannten Volkssage und
eines micht minder bekannten national-poetischen Vorganges, des Wartburgkrieges,
zu spielen; das Wunderbare, das keiner echten Oper fehlen darf und den echtesten
auch nicht fehlt, erscheint in glicklicher Einheit mit dem Inhalt des Ganzen, es
ist Gemiith, malerische Phantasie, mittelalterlicher Geist, deutsche Sinnesart und
Sitte darin, und zu diesen Vorziigen kommt noch der einer vollkommenen Fihig-
keit, ganz von der Musik aufgenommen und durchdrungen zu werden, hinzu,
Kundigen Lesern des eben im Umriss dargestellten Sujets wird ein wesentlicher
Mangel des selben nicht entgangen sein: das Stiick verliert und vertieft sich
zulétzt in die Innerlichkeiten des Gemiithslebens, es hort auf dramatisch.zu seyn,
Thiitigkeit und Affekt zerfliessen in den Schmelz eines blossen Seelengemildes,
die Handlung gestaltet sich zum Bilde, und das Ganze, wie richtig geurtheilt
worden, erlischt mehr, als dass es endigt**). KEs ist ein schiner und so zu sagen
liebenswiirdiger Fehler, aber doch ein Fehler; er erklirt sich aus der idealen
Auffassung des Verfassers, dass das Kunstwerk ganz nur aus der inneren Natur
des Gegenstandes hervorgeht, nichts Fremdes #usserlich hinzutrete, dass auch der
Lyrik eines nur fromm bewegten oder leidend vergehenden Herzens ungehinderte
Entwickelung gegomnt bleibe. Und dieser Gedanke hat vollgiiltigen kinstlerischen
Gehalt und Grund.

Muss niimlich geistige Einheit und innerer Zusammenhang aller Elemente
als hochstes Formgesetz des Kunstwerks angesehen werden, so ist nicht zu ver-
kennen, dass die Oper sich diesem Gesetz nur allzusehr entzogen hat.  Die grossten
Meisterwerke unserer deutschen grossen Oper, welches Missverhiltniss zeigen sie
zwischen Dichtung und Musik! Sind nicht Kompositionen von unverginglichem
Werth durch Text und Sujet zur Verginglichkeit verurtheilt? Geht man diese
Biicher durch, so sieht man den Dichter vorerst auf sich selbst Verzicht leisten,
und nur bemiiht dem Komponisten zur freien, selbstindigen, oft von Inhalt und
Charakter ganz losgeldsten Entfaltung seiner Kunst, zu Arien und Gesammtstiicken
Anlass zu geben, kurz fir die Musik ganz eigentlich nur Gelegenheit zu machen,
allzu oft auf Kosten des Zusammenhangs der dramatischen, scenischen Nothwendig-
keiten, der Wahrheit, ja micht selten der Méglichkeit. Es war dem hochsten
musikalischen Genius, es war Mozart allein moglich, die oft nichtige Leerheit
der Worte, das Gebrechliche der Charaktere, die Willkir der Anordnung und

*) Hier folgt im Original eine kurze Angabe der Handlung des ,Tannhiuser.“

##} Diese Bemerkung bezieht sich auf den ilteren, urspriinglichen Schluss des ,Tann:
hiuser®, im Betreff dessen der Meister selhst sich (Ges, Schr, V, 180—181) in iihereinstim-
mender Weise so ausspricht, dass er sich zu der spateren Bearbeitung wie eine Skizze zur
Ausfithrung verhalte. Mit dem verinderten, gegenwértigen Schlusse gelangte ,Tannhduser*
am 1. August 1847 zur ersten Auffihrung, woritber ich meine Biographie Wagner’s I, S. 241 .
zu vergleichen bitte. C. Fr. Gl
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Zusammensetzung, womit er meist zu thun hatte, durch die gestaltende, so zu
sagen menschenbildende Kraft seiner wunderbaren Musik zu einem kaum noch
fithlbaren Mangel herabzusetzen; und dennoch ist zu sagen, dass selbst seine
Schopfungen unter der unkiinstlerischen dramatischen Grundlage und Zeichnung
loiden, Das rechte gegenseitige Verhiltniss von Dichtung und Musik festzustellen,
ist eine schwierige Untersuchung. = Dass aber' beide einander nicht widersprechen
diirfen, dass nicht die eine zur Dienerin der andern herabsinken, sondern beide
einander tragen und erginzen sollen, dass keine von beiden aus dem gemein-
schaftlichen Kreise herausgehen darf um ohne Bezichung auf das Ganze unge-
bunden fiir sich zu schaffen, sondern auch hier die Freiheit nur in der Hin-
gebung an das Gesetz ciner hohern Einheit liegt — das geht unwidersprechlich
aus dem Wesen des Kunstwerks und der einzelnen Kiinste hervor, deren Elemente
verschieden, aber deren innerste Natur in Einklang ist. Der bekannte Streit der
Gluckisten und Piccinisten hat diese Frage mach ihrer zwar dusserlichsten, aber
doch mit ihrem tieferen Interesse zusammenhangenden Seite erdrtert, und wihrend
die Piccinische Weise bis auf unsere Tage herab in der italilinischen Oper die
herrschende geblieben, worin die Musik ganz nach Wilikiir und Laune, vollig
entleert vom dramatischen Inbalt, sich ergehen darf, so erscheint sie bei Gluck
umgekehrt durch Handlung und Wort gebunden, durch die Strenge einer antiken
Einfachheit bis zur Unfreiheit gefesselt, so dass die Musik auf ihren eigenen innern
Reichthum verzichten muss und sich in der ganzen Fiille der Herrlichkeit ihrer
Mittel nicht ergiessen kann. Hier also ist ein Drittes und Hoheres denkbar,
némlich die Oper in die Kunstregion zu fiihren, in welcher das Gedicht ein in
sich kiinstlerisches Ganze bildet, dessen Momente nur durch innere Triebe zur
Entwickelung hervorkommen, cin Ganzes aber, das seiner Natur nach die Musik
gleichsam aus sich selbst erzeugt und fordert, die dann in innigster Durch-
dringung mit ihm die volle Manigfaltigkeit ihrer vielartigen Krifte und alle Pracht
ihrer Farben entfalten darf.

In diesem Sinne nun ist der ,,Tannhiuser* ein Kunstwerk eigenthiimlich
neuer Gattung, ein Verlassen friiherer, engeren und naiveren Zustiinden angepasster
Vorstellungen, um auch die Oper in die Sphéire erweiterter Anschauungen und
hoherer poetischer Wiirdigkeit hinaufzuheben. Als ein solches Werk ist denn
auch diese Oper bei ihrem ersten Erscheinen sogleich aufgenommen und auf-
gefasst worden, mit ungemeinem Interesse, mit Verwunderung und Ueberraschung.
Die Intensitéit der schon durch den Gegenstand angeregten Theilnahme, und dass
die Musik ungeachtet ihrer vollen Entfaltung das Gedicht doch ganz durchdrang
und durchleuchtete, ohne von der poetischen Entwickelung das kleinste Opfer zu
fordern, das war es, woran man das Ungewothnliche erkannte und zugleich das
kiinstlerisch Wahre der ganzen Konception empfand. Die folgenden Auffithrungen
haben das Verstindniss des Werkes noch niher geriickt, und nun ist ein grosses
und allgemeines Interesse dadurch angeregt. Auf die Musik als solche einzugehen
ist hier nicht unsere Aufgabe. Sie ist auf das geistreichste durchdacht, reich,
phantastiseh und: kithn; von feiner psychologischer Zeichnung, und, da sie nicht
ohne Firbung der Zeit ist, der das Stiick angehort, micht so sehr melodisch-
schematisch abgerundet, als vielmehr malerisch und von einem Charakter, der
sich dem epischen nihert. Eine herrliche Bahn ist erdffnet, auf welcher man
hoffen darf die reichsten Erscheinungen, und ohne Zweifel auch den dichterischen
Komponisten selbst noch mit weitern Erzeugnissen hervortreten zu sehen,
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Litteratur.
Deutsche Gemeinden im Laplata- Gebiete.

Selbstanzeige meines Buehes.

Vor etwa drei Jahren konnte ich zu der Bayreuther Gemeinde iiber die Ziele,
welche ich bei meinen kolonisatorischen Unternchmungen im Auge hatte, sprechen;
sowohl in dem Schusskapitel meiner Schrift: ,Parsifal-Nachklinge®, als auch in
dem Aufsatze: ,Ein Deutschland der Zukunft' (Bayr. Bl 1883. Heft I—III) be-
tonte ich auf das Bestimmteste, wie es nur darauf ankomme, auf neuem, gin-
stigem Boden die sichere Grundlage fiir ein gesundes, volksthiimlich und frei-
gestaltetes deutsches Gemeindeleben legen zu konnen. An wohlthuenden Beweisen
des innigen Verstindnisses fir mein Thun und Arbeiten hat es mir nicht gefehlt:
nicht nur konnte ich den Scheidegruss und den letzten Glickwunsch des seitdem
verklirten Meisters fir mein Werk bei meinem Weggange im Februar 1883 mit
hintiber nehmen; — auch sonst noch trafen mich aus dem Kreise der Bayreuther
Genossen ermuthigende Aeusserungen der Theilnahme und des vollsten Verstind-
nisses. ‘Wenn es somit schon eine Pflicht der Dankbarkeit und der Gerechtigkeit
ist, dass ich gerade an dieser Stelle fernerc Rechemschaft ablege iiher das, was
ich dritben gefunden habe und mit Gottes Hilfe noch zu erreichen gedenke , so
ist es, nachdem wir frither die letzten und hochsten Ziele ins Auge gefasst
haben, zuvorderst nothig, die ersten Schritte zu erwigen, welche zu jenem
fernen, nur in Menschenaltern zu errcichenden Ziele fihren konnen.

Wollen wir unter neuen Sternbildern, in fremdem Klima, die Bausteine zu
einem vom Geiste wahrer Freiheit und echter Menschlichkeit durchwehten deutschen
Gemeinwesen zusammentragen und zusammenfigen, so bediirfen wir eines guten
Baugrundes und thiitiger Werkleute. Erst in einem sicher gegriindeten und klug
angelegten Bau lassen sich die hochsten Giter der Menschheit, lisst gich die in
ihrem Wesen von dem Meister so grossartig erfasste deutsche Kultur pflegen
und entwickeln. Um ein treuer Hiiter der Ideale unseres Volkes sein zu konnen,
muss man zuvorderst mit unbarmherzigem Realismus die Grundlagen des materi-
ellen Lebens sicher stellen. Is war somit meine niichste Aufgabe zu erforschen,
ob das Land, welches ich nach reiflicher Erwigung als Wanderziel fiir die heimath-
losen Schaaren der deutschen Auswanderer ins Auge gefasst hatte, dem deutschen
Arbeiter den Lohn seiner Mithen sichert, ob das Klima ihm gestattet dort zu
leben und seine Kinder gesund und stark heranwachsen zu sehen, ob er ohne
allzugrosse Mithe nicht nur seinen Unterhalt gewinnt, sondern auch die Mittel er-
itbrigt , sich seine Existenz gegen etwaige Wechselfille des Sechicksals sicher zn
stellen, ob ihm sonst keine Schwierigkeiten von dem Volke und der Regierung
jener Staaten bereitet werden. Der deutsche Arbeiter aber, von welchem ich hier
spreche , ist mir vor allem der normalste und natiirlichste Arbeiter, welcher der
Mutter Erde ihren Segen abgewinnt, der Bauer; — dieser wieder muss in allen
neuen Lindern gleichzeitig Viehziichter sein, denn das Sien und Pflanzen ist
umstindlich und langwierig verglichen mit der Sicherheit und Bereitwilligkeit, mit
welcher schon gleich vom ersten Tage an die Viehherde uns Wolle, Milch und
ihre Arbeitskraft zur Verfigung stellt. Besondere Sorgfalt aber fir Futter und
Stallungen bedarf es unter jemen, von der Natur so bevorzugten Breitengraden
nicht, in demen der angenehm iiberraschte Deutsche keinen Winter und selten
anhaltend auf einander folgende Regentage findet, so dass er auch fiir sich selbst
mit einem leicht und schnell konstruirten Hause die dort dritben niemals driickende
Wohnungsfrage vorliufig losen kann,
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Freilich — und diess soll hier aur beildufig bemerkt werden, — kann auch
der nicht zu harter korperlicher Arbeit Erzogene, falls er iiber ecinige finanzielle
Mittel verfiigt, so dass er fremde Arbeiter in Sold zu nehmen im Stande ist, sich
dritben ,.ein hiibsch Leben zimmern“ und in Ruhe seine Tage dahin leben. Zu
einer derartig beschaulichen Existenz gehoren in meiner neuen Heimath weit ge-
ringere Mittel als hier, ausserdem freilich ein gewisser praktischer Verstand. —

Fiir mich 'lag die Frage also folgendermaassen: ,Kann in der subtropischen,
vielleicht auch noch in Theilen der tropischen Zome Sidamerika’s, besonders im
oberen Laplata-Gebiete, sich der deutsche Bauer mit Erfolg und mit der Aussicht
vorwiirts zu kommen ansiedeln?‘ — Kann er das, so sind wenigstens die un-
entbehrlichen Grundlagen einer neuen Kultur gegeben. — Jene Frage beantworte
ich nun im Wesentlichen mit einem sehr bestimmten ,,ja! Um freilich diess ,ja%
geniigend motiviren zu konnen, waren eingehende, anstrengende Untersuchungen
néthig, die mich iber zwei Jahre in Anspruch genommen haben. Die oben ge-
stellte Frage entfaltet sich somit zu einer Fille weiterer Fragen, und die schlichte
Antwort ward, als ich sie eingehend zu begriinden und zu erkliren unternahm,
zu jenem Buche, das ich eben jetzt unter dem Titel

nDeutsche Kolonien in dem oberen Laplata-Gebiete mit besonderer Beriick-
sichtignng von Paraguay., — Ergebnisse eingehender Priffungen, praktischer
Arbeiten und Reisen, 1883—188). Mit einer nach meinen Angaben gezeichneten
und revidirten Karte von Paraguay®
in meinem eigenen Verlage erscheinen lasse.

Bei all meinen Reisen und Untersuchungen in meiner neuen Heimath , bei
dem heissen Wunsche, das Wesen der deutschen Kultur in seiner einfachsten,
geliutertsten und edelsten Form zum Ausdruck gelangen lassen zu konnen, empfand
ich mich allezeit als im Dienste einer der intimsten Ideen Richard Wagner’s.
‘Welche Bedeutung der Verewigte gerade der Frage der Kolonisation beigemessen
hat, wissen nicht nur die, welche ihm personlich nahe standen. ,,Was hielte uns
davon ab, eine vernunftgemiiss angeleitete Vélker - Wanderung in solche Linder
unseres Erdballes auszufiihren, welche, wie dieses von der einzigen sitdamerikani-
schen Halbinsel behauptet worden ist, vermoge ihrer itherwuchernden Produktivitit
die heutige Bevolkerung aller Welttheile zu erniihren im Stande sind?* 8o fasste
der Meister selbst die Frage kurz zusammen in seinem Aufsatze iiber , Religion
und Kunst“, heut gerade vor 5 Jahren (Oktober 1880, Bayr. BL III, 292,
Wagner - Lexikon 8. 356). Mdochte es doch nun uns gelingen, diese Frage recht
und ganz in seinem Geiste zu erfassen und zu l6sen! Das erste, was dazu
erforderlich ist, sind Genossen und Helfer. Bleibe ich bei diesér Arbeit
isolirt, dann war mein Unternehmen ein nutzloses Opfer; gesellen sich ent-
schlossene, thatkriftige deutsche Minner zu mir, so kann unsere Arbeit zum Segen
des deutschen Volkes und der deutschen Kultur ausschlagen. Zu solcher Hilfe
lade ich die Glieder der Bayreuther Gemeinde ein und bitte sie, sich zuniichst
aus meinem Buche genauere Kenntniss meines Thuns und Wollens zu schopfeu *).

Naumburg-Saale, 15. October 1885,
Bernhard Firster.

*) Bestellungen auf das oben genannte Werk nimmt die Red. d. 'Bagfr. Bl. an; bis Ende
Oktober ist der Preis noch & 3, von dann ab 4 450. Vgl. die ,Aufforderung® auf dem
Umschlage des IX. Stiickes der Bayr. Bl Die Red,
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Geschiiftlicher Theil.

Hierdurch beehren wir uns mitzutheilen, dass unter'm 22. Juni dieses Jahres
die Vereinigung des Akademischen Richard-Wagner-Vereines mit
dem Orden vom Gral in Minchen erfolgt ist, und legen die auf dieser
Vereinigung basirenden neuen Statuten bei.

Miinechen, am 13. Juli 1885.

Die Vorstandschaft des Ordens vom Gral.

Ans den ,Ordensgesetzen® (neuen Statuten) sei hier nur das Folgende als das Wichtigste
mitgetheilt:

Der Orden vom Gral hat seinen Sitz in Miinchen.

Er stellt sich die allgemeine Aufgabe, die Erkenntniss der Bedeutung Richard
Wagners fiir Kunst und Kultur zu fordern.

Er verfolgt ferner den speziellen Zweck, die Kunststitte zu Bayreuth sowohl aus
eigenen Mitteln nach Kriften zu unterstiitzen, als auch, in seiner Figenschaft als Orts-
va_rf];(_retung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines, nach anssen fiir diese Kunststitte zu
wirken.

ﬁDurch regelmissige Zusammenkinfte soll die Geselligkeit unter den Mitgliedern gepflegt
werden.

Wer dem Orden beitreten will, muss von einem Mitgliede schriftlich bei der Vorstand-
schaft vorgeschlagen und in zwei aufeinander folgenden Zusammenkinften eingeftihrt werden.
Die Mitglieder des Ordens unterscheiden sich in ordentliche und ausserordentliche.

Jedes Mitglied hat innerhalb der ersten sieben Motiate seiner Mitgliedschaft sieben durch
den Orden festgestellte Thesen als Ausdruck seiner Ueberzeugung vom Wesen der Kunst
anzuerkennen und in diesem Sinne zu unterzeichnen. Wer nach diesem Zeitabschnitte dazu
nicht bereit ist, wird als freiwillig aus dem Orden ausgeschieden betrachtet.

Jedes Mitglied, welches die Aufnahmsgebthr entrichtet hat, erhiilt, falls es einem Bay-
reuther Festspiele beiwohnen will, fir eine Auffihrung des letzteren zu personlichem Ge-
brauche yom Orden wombglich eine Eintrittskarte.

Die Kasse des Ordens bezahlt ferner fiir jedes Mitglied vier Mark an den Allgemeinen
Richard Wagner-Verein, wodurch jedes Ordensmitglied gleichzeitig Mitglied dieses Vereines ist.

Simmtliche Mitglieder haben Stimmrecht und aktives Wahlrecht; passives Wahlrecht
jedoch nur die in Miinchen anwesenden ordentlichen Mitglieder.

Jedes Mitglied kann einen Band aus der die gesammelten Schriften Richard Wagner’s,
sowie andere auf des Meisters Bedeutung fir Kupst nnd Kultur beziigliche Werke, um-
fassenden Bibliothek auf die Dauer eines Monats gegen Bescheinigung bei dem Bibliothekar
zur Beniitzung erhalten,

Jedes Mitglied hat fir den Gedanken des Meisters in allen Kreisen
energiseh einzutreten.

Auch soll sich jedes Mitglied eifrig angelegen sein lassen, dem Allgemeinen Richard
Wagner - Vereine Mitglieder zu gewinnen.

Jedes Mitglied ﬁat. eine Aufpahmsgebithr von 5 Mark zu entrichten; Mitglieder aus
akademischen Kreisen jedoch nur, falls sie dem Orden linger als ein Semester angehiren,

‘Der Monatsbeitrag betiigt fiir ordentliche Mitglieder 70 Pfennige, far ausserordentliche
Mitglieder 2 Mark.

" “Die Vorstandschaft besteht aus vier Mitgliedern: dem Vorstande, dem Schrift- nnd
Rechnungsfithrer, dem Protokollfihrer und dem Bibliothekar,

Die Wahlen zu diesen Ordensimtern 'erfolgen in' der ordentlichen Hauptversammlung,
womoglich' am Griindungstage des Ordens durch geheime Abstimmung, und zwar auf die Dauer
eines Jahres,

Einer der beiden Vorstinde soll womoglich den akademischen Kreisen angehoren.

Halbjihrlich (im Mai und im November) findet eine ordentliche Hauptversammlung statt.
Beidbesouder'er Veranlagsung kann auch eine ausserordentliche Hauptversammlung einberufen
werden.

Aenderungen dieser Ordens-Gesetze konnen nur durch Zweidrittel-Mehrheit der Stimmen
der in Munchen anwesenden und der durch diese vertretenen auswirtigen Mitglieder be-
schlossen werden, g A

Die Auflosung des Ordens kann einzig auf einen yon mindestens vier Finfteln der Ge-
sammtzahl der Ordensmitglieder unterstitzten schriftlichen Antrag hin zum Beschluss er-
hoben werden.
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Vereinsnachrichten.

Kiln, Am 29, Juli: Vereinsabend des Schwickerath’schen Vereins,
zugleich fiir die Mitglieder des Allg. R. W.-V's. Nornenscene a. d. ,,Gotter-
dimmerung** (Frls. Bosse, Schulte, Huhn); Rheintichterscene a. d. G. (Frls. Naber,
Alexander, Huhn); Lieder: ,Im Treibhaus®, ,,Triume** (Frl. Huhn); Quintett a. d.
s, Meistersingern (Frls. Bosse, Schulte, Herren Sticker, Schmitz, Thoennissen);
dritter Aufzug des ,,Parsifal* (am Klavier) von S. 225 des Kl.-A’.s an bis zum
Schluss (Gurnemanz: Herr Thoennissen, Parsifal: Herr Schmitz, Amfortas: Herr
Baedorf; Chor: ,,Schwickerath’scher Verein‘).

Niirnberg. Nachdem Herr Rechtsrath Jiger den Vorsitz des hiesigen Zweig-
vereins des Allgemeinen Richard Wagner - Vereins niedergelegt hat, ist die vom
Ansschuss vorgenommene Neuwahl eines Vorsitzenden anf die Person des Herrn
Rechtsanwalt Wunder gefallen, welcher sich auch bereit erklirt hat, das ihm
angetragene Amt zu ibernehmen. Die hiesige Vertretung (Hofmusikalienhiindler
W. Schmid) bhat am 14. 10. ein Konzert zum Besten des Vereins veranstaltet,
worin u. a. zur Ausfihrung kamen: ,,Isolde’s Liebestod*, ,,Schmerzen‘* (Frl. Roth)
und ,,Albumblatt* (Hr. A. Hess) v. R. Wagner. (Mitwirkende: Hr. Alfred Hess,
Violinvirtuos aus Frankfurt a. M., Frl. Sidonie Roth, gr. hess. Hofséingerin, Frl
Luise Hess, Pianistin, und Hr. Rechtsanwalt Wunder aus bes. Gef.)

Sondershausen. Seit seiner Neubildung (5. Febr. d. J.) hat der hiesige Wagner-
Verein bereits einen erfreulichen Aufschwung genommen, was vyorziglich seinen
musikalischen und wissenschaftlichen Darbietungen zu verdanken ist. An erster
Stelle muss hier die kiinstlerische Thiitigkeit des trefflichen Streichquartetts Griin-
berg, Bullerjahn, Martin und Bieler genannt werden. Neue Anregung erhielt der
Verein durch zwei offentliche Auffibrungen: in der ersten, am 14. Mirz, brachte
die von Sr. Durchlaucht dem Fiirsten zur Verfiigung gestellte Hofkapelle , unter
der Direktion des Herrn Professor Schrider, Kempositionen Wagners, ( Venus-
berg,* ,,Siegfried-Idyll* und I. Akt aus der ,,Walkﬂrc“) zu Gehor; in der andern,
am 30. April, veranstaltet zur Feier der Anwesenheit des Meisters Franz Liszt,
taugen zwei seiner Schiiller, die Herren Reisenauer und Weingartner, auf zwei
Klavieren die Faust- und Dante - Sinfonie vor. Da die Bach-Feier seitens des
Firstlichen Konservatoriums durch ein Kirchenkonzert begangen ward, so ver-
anstaltete der Wagner-Verein nur Feiern zum Andenken Hiindel’'s und zum Ge-
burtstage R. Wagner’s. E¢ wurden bis zu den Sommerferien 8 Vortragsabende
abgehalten; besonders hervorzuheben ist eine Vorlesung des ,,Wieland der Schmied.*
Am 6. Oktober begann der Verein mit cinem Familienabend wieder seine Thiitigkeit.

Wels. II. interner Abend des hiesigen Zweigverein’s am 10. Oktober: 1. Prolog,
gedichtet und gesprochen von Fran Minna Pichler; 2. Wagner: Triume , Liszt:
Schliigselbliimehen, ges. von Frl. Albertine Fischer; 3. Beethoven: Sonate in
F-dur fiir Klavier und Violine, vorgetragen von den Hrn. August Géllerich und
Graf R. Colloredo; 4. Wagner: Siegmund’s Lenzeslied, ges. von Hrn. Hugo Schulz;
5. Liszt: In der sixtinischen Kapelle, Fantasie ther Allegri’'s Miserere und Mozart’s
Ave verum, fiir Klavier, gespielt von Hrn, August Gollerich; 6. Liszt: Stindchen,
Lied fiir Tenor, ges, von Hrn. Hugo Schulz; 7. Liszt: Elegle fir Klavier und
Violine, gespielt von den Hrn, Gollerich und, Graf Colloredo; 8. Wagner: Hans
Sachs’ Anrede an das deutsche Volk, ges. von Hrn, Alexander Fischer,

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buehhandel gu begieben dureh U, F. Leede, Leipsig.

e e e P b o

Pruek von Th, Burger, Bayreuth.
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BayreuTHER BLATTER, XI

Zur Erinnerung

an den

Grafen August von Platen.

(f 5. Dezember 1835).
Von Karl Alberti.

....... Der schwungvolle Ernst, welcher die Geister der
Nation noch im Beginne dieses Jahrhunderts durchleuchtete,
war eben erloschen. Auch die Reihe hochbegabter Epigonen,
welche von Kleist bis zu Platen die unerschipfliche Be-
gabung des deutschen Geistes noch krilftig kundthaten, war
nun geschlossen: fiir die Herstellung einer wiirdigen Grab-
stiitte des lingst verschiedenen letzten deutschen Dich-
ters in Syrakus wurden kiirzlich heimathliche Beitriige ge-
sammelt. Eine andere Zeit war angebrochen: ,die Jetzt-
zeit*, wie sie leibt und lebt. Der Besieger Platen’s sandte
uns aus Paris, seiner Wahlheimath, seine witzigen Couplet’s
in dentsch-poetischer Prosa zu, und H. Heine’scher Geist
ward jetzt der Vater einer Litteratur, deren eigentlicher
Charakter in der Verspottung jeder ernstlichen Litteratur
bestand.

R. Wagner’s ,,Deatsche Kunst una Dentsche Politik®,

Ges, Schr. VIII, 77.

Um den bekannten Unterschied zwischen dem dichterischen Schaffen
Goethe’s und Schiller’s niher zu bezeichnen, wurde schon 6fter betont,

- dass Schiller sich mehr dem Dionysischen, dem Geiste der Musik zuneige,

Goethe dagegen dem Apollinischen, der bildenden Kunst. Der selbe
Unterschied zeigt sich bei den beiden bedentendsten Dichtern der spiteren
Zeit, bei Heinrich v. Kleist und dem Grafen August Platen, so
zwar, dass in dieser Hinsicht Kleist mit Schiller, Platen dagegen mit Goethe
zusammenzustellen wiire. Wirkten aber in Goethe und Schiller jene Grund-
triebe aller kiinstlerischen Bethitigung gemeinschaftlich, sodass der an-
gefithrte Unterschied nur in einem Mehr oder Minder des einen oder des
anderen zu suchen ist, so finden wir ihn bei Kleist und Platen so sehr ge-
steigert, dass in Kleist fast nur noch das Dionysische und in Platen fast
nur noch das Apollinische zu wirken scheint; und nur aus dieser gewisser-
maassen einseitigen — freilich in ihrer Einseitigkeit grossartigen, und mit
Recht stéts bewunderten — Beanlagung ist es erklérlich, dass beide Dichter
nicht die nothige Kraft fanden, das ihnen mmnewohnende Ideal in dem sie
umgebenden Leben zur Geltung und Anerkennung zu bringen; beiden
Dichtern musste also Ideal und Leben zu einer schneidenden Dissonanz
werden, welche um so unertriglicher wurde, je mehr sie zum Bewusstsein
kam, und je mehr die Hoffnung auf eine endliche Auflosung schwand.
‘Wie Heinrich v. Kleist durch diese grelle Dissonanz endlich zur Ver--
zweiflung und Selbstvernichtung gebracht wurde, erhielt an dieser Stelle
4
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eine eingehende Wiirdigung. (Siehe das Novemberstiick der ,Bayreuther
Bliitter 1881.) Der Graf von Platen suchte sich in dhnlicher Weise, wie
Goethe, mit dem Leben und mit seiner Zeit abzufinden, indem er sich in
das erlosende Reich der Kunst flichtete. Aber den Kiinstler dréingt eine
diimonische Macht, sein Ideal der Mitwelt zu offenbaren, was doch wieder
nur durch eine eben jener Mitwelt entnommene Form moglich ist. Da
nun Platen in dem damaligen Deutschland keine Form vorfand, welche
seinem hohen kiinstlerischen Sinne entsprochen hitte; da er ferner nicht
die Kraft besass, eine solche Form aus sich selbst heraus zu schaffen; so
sehen wir ihn wihrend seines kurzen, kaum vier Jahrzehnte umfassenden
Lebens zu einem miihevollen und doch vergeblichen Suchen und Nicht-
finden verdammt, wir sehen eine ewig unbefiiedigte Sehnsucht nach einem
geahnten, aber nicht erkannten Ziele an seinen letzten Kréiften zehren, bis
ein plotzlicher und frither Tod ihn von dem erfolg- und freudelosen Suchen
und Sehnen erloste.

Konnten also weder H. v. Kleist noch Aug. v. Platen die Hoffnungen,
zu denen ihre so iiberaus veiche Beanlagung und ihr edles Streben be-
rechtigte, erfiillen, so miissen wir fragen: was héitten so bedeutende Talente
wohl ihrer Nation werden konnen, wenn sie unter freundlicheren Verhilt-
nissen in’s Leben eingetreten wiren, wenn sie z. B. eine echt nationale
deutsche Kunst vorgefunden, welche es ihnen ermoglicht hitte, sich selbst
auf den Platz zu stellen, auf welchem ihre eigenartigen Anlagen zu reichster
Entfaltung hatten erblithen konnen? Wir miissen weiter fragen, an welchen
Mingeln wohl unsere Kunstkultur kranke, dass solche Verluste an Genie
moglich wurden? Aber auf eine so ernste Kritik unserer bestehenden Zivili-
sation scheint unsere landliufige Litterarhistorik bei der Beurtheilung so
edler Naturen, wie Kleist und Platen sie waren, noch selten verfallen zu
sein; und noch ferner liegt eine solche Kritik unserer Zeit selbst. Diese
glaubt sich vielmehr zur Frage an den Kinstler berechtigt: Warum willst
Du etwas besonderes sein? warnm willst Du mich nicht verstehen, meinen
Forderungen nicht nachgeben? — So wird der Kiinstler, der schon desshalb
das hochste Mitleid verdient, weil er vom Schicksal erbarmungslos in eine
Welt ansgesetzt ist, die ihn nicht versteht, und die seinem innersten Wesen
fremd und feindlich ist, von eben dieser Welt fiir das verantwortlich ge-
macht, was sie selbst verschuldet hat. In bittere und leider nur allzu ge-
rechte Klage bricht Platen wiederholt hieritber aus. Hs hatte wohl auch
kein Kistler seiner Zeit so viele feindselige und gehissigen Angriffe zu
erdulden, als gerade er. Alle diese von den verschiedensten Seiten kom-
menden, und darnm sich grosstentheils selbst widersprechenden Vorwiirfe
zu widerlegen, ist hier nicht der Ort. Viele treten ohnehin in ihr eigenes
Licht durch eine Bemerkung, welche Platen selbst gelegentlich machte:
Jhier und da befand man sich mit der Mittelmassigkeit au
niveau und verabscheute das Ueberlegene. —
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Ueberlegen war Platen wahrlich nicht nur seinen dichtenden Zeit~
genossen, sondern auch allen, die sich seitdem irgendwie mit Litteratur
und Poesie befasst haben. Er konnte mit dem stolzen Bewusstsein auf-
treten, zum Dichter geboren zu sein, und strebte mit bewundernswerthem
Ringen nach der Hohe der Kunst, sodass die Mehrzahl seiner Werke zu
dem kiinstlerisch Vollendetsten gehort, was unsere Litteratur aufzu-
weisenn hat; hiitte er nur eine kleine Auswahl seine Sonette und Oden,
hiitte er nur seine vortrefflichen Epigramme, ja, hiitte er Nichts als die
Schlussparabase zum ,Romantischen Oedipus“ geschrieben, so hitte er sich
dadurch eiuven Ehrenplatz auf dem deutschen Parnasse errungen.

Die meisten jener Angriffe und besonders die iibelgemeinten, miissen
iibrigens an einer Haupteigenschaft des edlen Mannes, der ,der Kunst
sein tiefstes Sinnen, ja das Leben selbst geschenkt“, abprallen: an seiner
Wahrhaftigkeit. In der Vorrede zu den ,Geschichten des Konigreichs Neapel®
sagt er:

»Das eigentliche Verdienst des Dichters beruht auf der Wahrheit seiner Dar-
stellung, und die wirkliche Erfindung beschriinkt sich auf die Kenntniss der Natur
und der menschlichen Seele. Ohne diesen Grund und Boden der Wirklichkeit
wiirden selbst Homer und Ariost als geringe Poeten erscheinen milssen; denn der
wiirdige Mensch kann nichts Wiirdiges unternehmen, dessen Hintergrund nicht die
Wahrheit wire. Wie wohlfeil das Aushecken phantastischer Begebenheiten und

Abenteuer zu haben ist, diess erhellt tiglich aus der Stindfluth von Novellen und
Romanen, die davon wimmeln“. . . ...

Aus dieser Wahrhaftigkeit ist Platen’s hohe Auffassung von wahrer Bildung,
von Freiheit, Vaterlandsliebe und Religion zu erkliren, — aber auch sein
stolzer Widerwille gegen alle seichte Aufklirerei, gegen die wohlfeile Ver-
hohnung der hochsten Giiter, welche die Menschheit hat, gegen die Ver-
irrungen der ,romantischen Schule“, aunch z. B. gegen Hegel, wihrend er
Schelling hochschitzte. Auf jene Wahrhaftigkeit ist auch seine einfache
und natiirliche, edle und plastische Schreibweise zuriickzufiithren, sowie die
Sorgfalt, mit welcher er stits anf die Grundbedentung uid das Grundwesen
deutschen Worts und Aunsdrucks zuriickging, was Jakeb Grimm schon
lingst anerkannt hat.

Von all diesen Vorgingen hat ein grosser Theil unserer ,Kritiker* bei
Platen nicht nur Nichts zu finden vermeint, man hat ihm sogar mit ,ziem-
lich frecher Stirn“ alle tiefere Begabung, alle Begeisterung, ja, auch wohl
gar den Sinn fiir die deutsche Sprache und Dichtung iiberhaupt abzu-
sprechen fiir nothig befunden. In Einem jedoch stimmen alle unsere Aesthe-
tiker und Litterarhistoriker auf fast auffillige Weise iiberein, dass némlich
Platen, wie kein deutscher Dichter vor und neben ithm und bisher auch
wie keiner nach ithm ein Meister der dichterischen Form, des
Versmaasses und des Vershaunes gewesen sei; und es muss bei
dieser seltenen Uebereinstimmung des Urtheils nur Wunder nehmen, warum
denn andernseits jene gepriesene Formvollendung gar so wenig zur Nach-

24*
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ahmung empfohlen wird, und warum insbesondere unser zeitgenossischer
Dichterwald sich des edlen Platen’schen Styles und der strengen Platen’schen
Form gar so wenig befleissigh, obwohl er doch gewiss nichts Geringeres
als Platen zu schaffen meiut.  Noch grisser wird unsere Verwunderung,
wenn wir Platen sdlbst bis in seine letzten Jahre fortwihrend nach ,Form*
suchen sehen. Er konnte also doch offenbar von den bisher von ihm
gebranchten und von unseren Kritikern so hoch erhobenen Formen un-
moglich befriedigt sein!

Es scheint demnach, als ob es mit jenen Formen eine recht eigene
Bewandtniss habe, als ob sie z B. besonders dann hervorgeholt und auf
den Schild erhoben wiirden, wenn es gilt, sie einem Gegner vorzuhalten,
der einer gewissen ,Klassizitit* immer gefithrlicher zu werden beginnt, und
dem nun zugerufen wird: ,hier die Urbilder ewiger Schonheit! So dichte,
wenn Du irgend Anspruch aunf wirkliche Bedeutung als ,Poet* erheben
willst!® — Es dirfte daher nicht uninteressant sein, diesen Formen einmal
etwas griindlicher ins Auge zu sehen, sollte uns diese Untersuchung auch
s der erstlichen Frage verleiten, ob denn die bisher von unseren deutschen
Dichtern gebrauchten Formen mit eiuem wirklichen Rechte ,deutsche
Formen® genannt werden konnen, und ob inshesondere bis jetzt von einer
eigentlich deutschen Metrik fir unsere Lyrik die Rede sein konne?

L.
Platen’s Bemiihungen um die deutsche Metrik.

Platen’s Bemithungen um die deutsche Dichtkunst bezogen sich vor
allem anf die Versmessung und den Versbau. Platen fand nimlich nicht
eine allgemein giltige deutsche Versmessung vor, deren er sich einfach
zu bedienen gehabt hitte, sondern drei neben einander bestehende und
sich 7 Th. widersprechende Versmessungen, némlich :

1. die sogenannte akzentuirende, nach welcher bekanntlich nur die
betonten Silben (Hehungen) als wirklich bedeutsam den Ausschlag fiir das
Maass des Verses geben, wogegen die unbetonten Silben (Senkungen) rhyth-
misch gar nicht in Betracht kommen,

9. die urspriinglich romanische, welche eine regelmissige Abwechse-
lung von je einer betonten und einer unbetonten Silbe verlangt,

3. die Nachahmung der griechischen Vers- und Strophen-
formen.

Vielleicht entspricht es der oft gepriesenen Vielseitigkeit der Deutschen,
nicht an einer einzigen Versmessung genug zu haben. Zu bedanern wiire
dann nur, dass durch eine merkwiirdige V erquickung und Vermengung
jener drei Versgesetze eine wahrhaft babylonische Verwirrung in unserer
Metrik entstand, aus der sich unsere allergrossesten Meister nur dadurch
erretteten, dass sie Verse bildeten, welche keinem jener Schemen entspre-
chen, und welche trotzdem (oder vielleicht ebendesshalb 7) unsere besten
Verse sind.
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"Uebrigens ist die als zweite angefiihrte, urspriinglich romanische
Versmessung die fast allgemein herrschende, zumal in der Lyrik wihrend
der letzten zwei Jahrhunderte fast ausschliesslich angewendete. Sie hatte
ihren Einfluss schon im Mittelalter, besonders im hofischen Epos, geltend
gemacht; eigentlich eingefithrt aber wurde sie bei uns erst von Martin
Opitz durch sein vielgenanntes ,Bichlein von der deutschen Poeterey™ (1624).
Wie beinahe alle Kunstdichter seit jener Zeit ging auch Platen von dieser
romanischen Metrik aus. Er dichtete streng mnach ihr seine ersten Lieder,
welche ‘schon eine Glitte und Reinheit der Form zeigen, wie bei wenigen
Dichtern, jedoch den Eindruck des Gesuchten und Unnmatiirlichen nicht
iiberall vermeiden. Vielleicht im richtigen Gefithle davon, dass jenes Vers-
gesetz ein unserer Sprache fremdes ist, kam Platen bald zu dessen An-
wendung in wirklich fremden Strophenformen. Schon 1821 erschien die
erste Sammlung der Gaselen, welche schwierige, fast kiinstliche Form Platen
mit, einer Leichtigkeit und Beweglichkeit behandelte, dass als Gaselen-
dichter nur ein Deutscher, Friedrich Riickert, mit ihm verglichen
werden kann. Welche stannenswerthe Herrschaft iiber die Sprache, iiber
Reim und Rhythmis, welch’ hoher Adel des Ausdrucks in diesen kleinen,
aber vollendeten Meisterwerken! Fast noch bewundernswerther treten diese
Vorziige in der Platen’schen Sonetten zu Tage. Wie unvergleichlich schin
sind die Sonette ,Sophokles“, ,Pindar“, an den Lenz (59), iiber sich selbst
(46, 62), oder auch die beiden ,venetianischen®, welche A. Cornelins in
threm Lustspiele: ,Platen in Venedig* verwendet hat. Platen gestand sich
auch mit gerechtem Stolze, dass ihm nach Petrarka, Camoéns und Fr. Rackert
der vierte Platz als Sonetten-Dichter gebithre. Und nicht minder Muster-
haftes schuf er in all den anderen romanischen Formen, in den Oktaren
und ' Terzinen, in Glossen und Trioletten, in deren kiinstlerischem Gebranche
er nicht nur von keinem deutschen Dichter iibertroffen, sondern von keinem
auch nur anndhernd erreicht wurde, Fr., Riickert etwa ausgenommen. Doch
tritt. bei diesem letzteren das Seltsame des Fremden noch viel mehr hervor,
withrend bei Platen Alles deutsch geworden ist ausser der Form selbst.

Diese fremde romanisshe Form konnte eben nicht deutsch werden:
wiire daher die Platen’sche Meisterschaft ihrer Anwendung auch von Vielen
erreicht und ibertroffen, ja, wire sie sogar zum Gemeingut unseres mo-
dernen ,Dichterwaldes“ geworden: was wire damit fiir unsere deuntsche
Dichtkunst erreicht?

Schon Klopstock hatte mit der ganzen Macht seines grunddentschen
Gemiithes die Unzulinglichkeit jener romanischen Metrik gefiihlt, und sie
aus der deutschen Dichtung zu verbannen gesucht. Der fortwahrende,
einténige Wechsel von je einer betonten und unbetonten Silbe ist ja schon
an und fiir sich ein recht sirmliches Maass. Noch weit bedenklicher aber
ist, dass ein grosser Theil unserer deutschen Worter, dass insbesondere
eine Bille unserer schénsten und wirksamsten Reime in jenen jambischen
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und trochiischen Versen gar nicht zur Anwendung gebracht werden kann,
ohne dass der Dichter entweder dem Versmaass oder der natiirlichen Aus-
sprache der Worter den schmerzlichsten Zwang anthut. Bei den Griechen
zeigten Jamben und Trochiien eine viel grossere Manigfaltigkeit und einen
weiteren Spielraum im Gebrauche der Worter, da bei ihnen bald eine Linge
in zwei Kiirzen aufgelost, bald statt einer Kiirze eine Liinge gesetzt werden
konnte u. s. w., wovon bei uns schon deswegen keine Rede sein kanm,
weil wir — bis jetzt wenigstens — in unserer Metrik thatséichlich nicht
lange und kurze, sondern nur betonte und unbetonte Silben unterscheiden.
Unser modernes ,Jamben - und Trochidengeklapper“ wird daher, ganz ab-
gesehen von komplizirteren Wortzusammensetzungen, schon fiix 'Wortformen
wie ,Waldquell, ,irdische¥, ,auftreten“, deren es in unserer Sprache nicht
hunderte sondern tausende giebt, zu einem verhingnissvollen Prokrustesbett,
wenn nicht der Dichter in richtigem Sprachgefiihle die Regeln jenes fremden
Versgesetzes zu Gunsten einer natiirlichen Aussprache und Betonung der
Worter umgeht. Diess thaten denn auch unsere grissesten Meister, so
z. B. Schiller bei der Anwendung des fiinffiissigen Jambus. Wie muss es
aber um den Werth eines Gresetzes stehen, welches nur dadurch ertriglich
wird, dass man es zeitweilig numgeht?

Solche Mingel konnten einem Dichter von so feinem Sprachgefiihle, wie
Platen es besass, nicht entgehen. Daher sehen wir ihn denn auch seit dem
Jahre 1825 jene romanischen Formen nur noch gelegentlich anwenden und
sich dagegen um eine immer gelungenere Nachbildung der griechischen
Vers- und Strophenformen bemithen. Was Klopstock in dieser Hinsicht
begonnen, was die Dichter des Hainbundes, besonders aber Ramler und
Voss, spiter die beiden Schlegel fortgefiihrt hatten, das vollendete Platen.
Seine Meisterschaft in der Handhabung der griechischen Metren wurde bis
jetzt von keinem deutschen Dichter auch nur annéhernd erreicht, und sogar
von Horaz, dem ,strengen Meister der glatten Form“, wohl kaum iber-
troffen, wobei auch in Anschlag zu bringen ist, dass es fiir den deutschen
Dichter viel schwerer war, sich der griechischen Metren zu bedienen, da
die deutsche Sprache der griechischen in formeller Beziehung ferner steht
als die lateinische. In zwei Punkten aber iibertrifft Platen sogar den Horaz:
er hielt sich erstens fast ginzlich frei von jener unnatiirlichen Versetzung
und Auseinanderziehung zusammengehoriger Satzglieder, welche sich die
romische Sprache von ihrem Meister gefallen lassen musste, durch welche
aber die ,Anschaulichkeit“, das erste Erforderniss einer dichterischen Sprache,
geradezu vernichtet wird ; zweitens blieb Platen nicht, wie Horaz, bei der
Nachbildung der einfacheren griechischen Formen, des Hexameters und
Pentameters ;, der Sapphischen, Alkiischen, Pherekratischen und etlicher
anderer Strophen stehen, sondern versuchte sich sogar in den so iiberaus
schwierigen Pindarischen Maassen, und zwar mit einem Glicke und Ge-
schicke, dass gerade diese Oden den hochsten Schwung erreichen, wie
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z. B. der prichtige , Festgesang an den Kronprinzen von Bayern“. Nicht ganz
unbegreiflich wird uns daher die patriotische Begeisterung erscheinen, in
welcher ein Sachse, W. E. Schulz, auf Platen’s Grabstein schrieb:
Augusto Comiti Platen— Hallermiinde, Anspachiensi,
Germaniae Horatio.

Ja seine kleine Schaar getrener Anhinger behauptete sogar, dass —
wie fiir die romische Poesie erst durch Horaz — so fiir die deutsche erst
durch Platen der wahre Weg zur hochsten Vollkommenheit (d. i. zur Nach-
ahmung der griechischen Formen!) gefunden worden sei! ,Der deutsche
Dichter mdge sich nun nicht mehr abschrecken lassen durch das Beispiel
der Romer, welche noch nicht wagten anch die schwierigeren Maasse der
Griechen in dem vaterlindischen Idiom nachznahmen, weil sie zu viel
Gewicht auf den gewéhnlichen Akzent in der alten Tiber-
stadt legten; er mige den Gesetzen ewiger Schénheit Folge
leisten unbekiimmert darum, dass die gewohnliche gebildete Aus-
sprache anders akzentuirt* u. s. w. Dass so absonderliche Geedanken
auch in Sachen der Poesie itberhaupt nur gefasst werden konnten (denn
fiir die Musik hatte man sich lingst daran gewohnt, diese ,Gesetze der
ewigen Schonheit* unbedenklich gelten zu lassen), das haben wir einzig dem
Beispiele der romischen Poesie zu verdanken. Aber gerade Rom’s Beispiel
kénnte uns auch daritber belehren, was aus einer solchen Kunst ,der Ge-
bildeten“ werden kann, die nicht auf dem natiirlichen Boden eines wahr-
haften Volkslebens emporgewachsen, sondern einem fremden Muster nach-
geahmt ist. Auch in Rom némlich wurden jene quantitirenden griechischen
Maasse urspriinglich als etwas Auslindisches und Fremdartiges erkannt.
»Oraeculi wurden spottweise diejenigen genannt, welche diese Maasse
zuerst einfithrten. Denn die rémische Dichtung maass ursprimglich nicht,
wie die griechische, nach Lingen und Kiirzen, sondern, wie die deutsche,
nach Hebungen und Senkungen. Hs zeigt sogar der Saturnius, ein alt-
romischer Vers, eine ganz auffallende Aehnlichkeit mit unserer Nibelungen-
strophe. Auch ahmten noch die #lteren romischen Komodiendichter die
griechischen Metren ungefilhr so nach, wie wir es heute thun, indem sie
némlich anstatt der langen Silbe des griechischen Versmaasses im latei-
nischen Gedichte eine betonte Silbe, anstatt der kurzen eine unbetonte
setzten; woriiber sie denn auch Horaz in der epistola ad Pisones recht ernstlich
zurechtweist. Erst im augusteischen Zeitalter (und zwar besonders durch
den Einfluss des Horaz) siegte in der romischen Dichtung die rein griechi-
sche Messung nach Lingen und Kiirzen vollsténdig. Wird also behauptet,
dass die Versmessung der deutschen Sprache akzentuirend sei, die der
klassischen Sprachen dagegen guantitirend, so hat diese Unterscheidung
nur in Bezug auf die griechische Sprache irgend welche Berechtigung. Aber
sogar die Griechen beriicksichtigten urspriinglich aller Wahrscheinlichkeit
nach nur die Hebungen bei der Versbildung; oder wenigstens die Hebungen
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neben der Quantitit der Silben. Die sogenannte quantitirende
Metrik der Griechen aber ist einzig und allein aus der innigen
Verbindung des Wortes mit der Musik in der griechischen Lyrik
zu erklaren. Denn in der griechischen, wie in jeder wahren Volkslyrik,
sind die Worte nur ein Theil des Ganzen, dem die Melodie, die Musik,
gleichberechtigt zur Seite steht; ja, die Worte sind streng genommen nur
das Sekundire, die Fixirung des von der Musik gleichsam geborenen Bildes®);
woraus allein schon geschlossen werden konnte, dass in der Lyrik die
Musik das eigentlich formangebende Element ist. Von den Griechen,
den unerreichten Meistern der schénen Form, wissen wir ja auch, dass sie
in ihren Gymnasien Tag fiir Tag Musik lehrten, allerdings im Vereine
mit Grammatik und Rhetorik; denn Ton und Melodie diirfen nun
auch wieder nicht die Worte und Satzgefiige verzerren und verunstalten,
wie ihnen beliebt, wofiir unser gewdhnlicher Operngesang ein abschreckendes
Beispiel giebt. Ganz verkehrt wiire die Annahme, dass die Griechen ihre
Chorlieder, ihre Oden und Dithyramben nicht anders gekannt hitten, als
wir sie auf unseren Gymnasien und Universititen kennen lernen. Nur
durch den vermittelnden Einfluss der Musik konnten sie diese kunstvollen,
reichgegliederten Metren unmittelbar verstehen, deren Inhalt ja auch in
vielen Fillen unerklirlich wiire, miissten wir nicht annehmen, dass er eben
gesungen wurde.

‘Wie verfehlt muss nun unsere Nachahmung der griechischen Maasse
sein, die wir nur ihre todten Schemen nachzubilden versuchen, dagegen die
sie bedingende Musik, von welcher uns ohnediess nur sehr Dirftiges iiber-
liefert ist, ginzlich ausser Acht lassen! Dazu kommt noch, dass in unserer
gesprochenen Lyrik von langen und kurzen Silben nicht wohl die Rede
sein kann, woraus sich wieder die Haltlosigkeit der meisten griechischen
Versgesetze, z. B. von der Gleichstellung zweier Kiirzen mit einer Linge,
von den Positionslingen u. a. m. ergiebt. Daher ahmte auch Klopstock
in richtigem Gefthle fiir deutschen Tonfall jene griechischen Maasse nur
in sehr freier Weise nach. Erst in spéteren Jahren befleissigte er sich
einer immer grosseren Genaunigkeit in ihrer Nachbildung, und es ist be-
zeichnend , dass diese spiteren Oden weit mehr den Eindruck des Kiinst-
lichen und Geschraubten machen wie die fritheren: eine KErscheinung, die
sich auch bei der Voss’schen Homeriibersetzung und ihren spiteren ver-
meintlichen Verbesserungen nachweisen ldsst. Am Deutlichsten aber zeigt
eine Vergleichung Klopstock’s mit Platen, wie wenig durch die Einfithrung
der klassischen Metren fiir die deutsche Dichtung gewonnen war. Offenbar
erreichte Platen in deren Verwendung eine weit grossere Vollkommenheit
als Klopstock; auch bedarf der abgeschmackte Vorwurf, dass Platen der
Form zu Liebe den Inhalt seiner Dichtungen vernachlissigte, wohl kaum

#) Siehe Schopenhauer: d. W, a. W, u. V. 1, § 52; II, § 39,
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einer Wiederlogung. Dennoch sagt Platen in richtigem Gefithle von sich:
,Der ich ‘der Ode zweiten Preis errungen®. Und gewiss steht Klopstock
als Odendichter hoher. Er ,machte Schule* wie wenige Dichter; ein ganzes
Heer von Nachahmern betete sogar seine Sonderbarkeiten nachj ja, auf
seinen- Schultern ruht strenge genommen unsere ganze sogenannte zZweite
klassische ‘Epoche, wihrend Platen’s hohe Formvollendung fast ohne
jeglichen Einfluss blieb.

Hier fand man nun auch den Punkt, wo man Platen fassen konnte.
,Sein Ohr ist durch das Fremde verwohnt¥, hiess es; ,er hat den Sinn fiir
seine Muttersprache ginzlich verloren“. Ja, man warf ihm sogar vor, dass
er das Grundgesetz der deutschen Metrik — namlich der oben als erste
angefithrten akzentuirenden Versmessung — iiberhaupt nicht kenne. Mit
grossem Unrecht! Aus dem eingehenden Studinm der dlteren deutschen
Dichtung hatte Platen das Wesen der deutschen Versbildung wohl genauer
kennen und richtiger schitzen gelernt als die meisten seiner Gegner. Wie
oft erwihnt er die ,melodischen Strophen“ des Nibelungenliedes! Im Jahre
1829, also zur Zeit seiner hochsten kiinstlerischen Reife, schrieb er sogar
eine kleine Abhandlung itber das Versmaass dieses Epos, in welcher er es
gegen ungerechtfertigte Vorwiirfe vertheidigt und nachweist, wie stylrein
und echt kiinstlerisch darin die tieftonigen und tonlosen Silben zwischen
den' betonten, bald einzeln, bald zu zweien oder dreien gebraucht, bald
wieder ganz ausgelassen werden, sodass zwei betonte Silben zusammen-
stossen, — wodurch immer ganz besondere, durch den Imhalt des Verses
bedingte Wirkungen hervorgebracht werden. Doch horen wir Platen selbst,
wenigstens die Stelle, welche wegen der Verurtheilung jener (von
Platen doch fast ausnahmslos gebrauchten!) romanischen
und griechischen Versformen interessant ist:

,Der Rhythmus des iltesten deutschen Gedichtes wird hinfig yon denen, die
ihn nicht kennen, fur roh und ungebildet ausgeschrieen, ungefahr so, wie Einer
die Form des Homer fiir ungebildet ausgeben' wirde, der den Hexameter nicht
zu lesen verstinde, oder das Griechische nach den Accenten lesen wollte. Nicht
die Form der Nibelungen ist roh, sondern unsere (gegenwirtige) deutsche Metrik
ist es, da wir, an das momentane Geklapper von Jamben und Trochien gewdhnt,
beinahe den eigentlichen Sinn fiir Rhythmus verloren haben, Hierdurch ist es
soweit gekommen, dass wir, was den Reim betrifft, alle unsere spondaischen und
antibacchischen Reime, die in den Nibelungen oft von der schonsten Wirkung sind,
d. h. fast ein Drittel unseres Sprachschatzes vom Reime selbst auss
geschlosgen haben, und dass wir, was die Prosedie anlangt, fiir unsere ana-
pastischen, daktylischen, sponddischen und antibacchischen Worte und Wort-
zusammensetzungen beinahe gar keinen Platz mehr haben, da sich

unsere ganze Metrik in einem bestindigen Lang-Kurz oder Kurz-
Lang auf das Einténigste forthewegt:

Alles, was wir aus der Fremde entlehnt haben, der Hexameter, die Stanze, die
Terzine, mag als vortrefflich fiir kleinere, dem Idyllischen oder Lyrischen sich
nihernde Gedichte anerkamnt werden, fdr umfangreichere sind sie voll-
kommen untauglich. Die italidnischen Maasse, wie ‘auch der franzosische
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Alexandriner erfreuen sich einer grossen Manigfaltigkeit in der Ursprache; ver-
moge unserer Prosodie hingegen werden sie eintonig und matt, wie
es auch unser funffiissiger Jambus ist, ein barbarischer und arm-
seliger Vers, der hoffentlich bald aus der Sprache verschwinden

Von jener Monotonie, dié im Epos vollkommen unertriglich sein wiirde, weiss
das Lied der Nibelungen Nichts, wiewohl es eine grosse Regelmissigkeit mit der
hochstmoglichen Varietit vereinigt, was die hochste Aufgabe eines epischen Vers-
maasses ist, und auch vom Hexameter gelost wird.* . . ... ..

Trotz dieser so klaren und richtigen Einsicht schrieb Platen sein grosstes
episches Gedicht, ,die Abassiden, (1829) in finffiissigen Trochien, deren ,Ge-
klapper“ womoglich noch unleidlicher ist als das der fiinffiissigen Jamben,
Die Nibelungenstrophe dagegen finden wir bei ihm nur in dem kurzen
Fragment ,die deutschen Kaiser'* (1825); sie wird iiberdiess unter seinen
Handen, wie bei Uhland und Anderen, zum sogenannten ,neuen Nibe-
lungenvers¥, welcher genau besehen Nichts anderes ist als ein verkappter
und nachlissig behandelter Alexandriner, den einst Klopstock und Lessing
mit, unendlicher Mithe aus der deutschen Poesie verbannt hatten. Die rein
akzentuirende Versmessung aber verwendete Platen meines Wissens iiber-
haupt nur ein einziges mal, néimlich in einem seiner ersten Lustspiele die
neuen Propheten**) (1817), wo ihm offenbar Hans Sachs und Goethe als
Muster vorschwebten. Platen klagte sogar einmal, dass es uns yornehmlich
an einem guten epischen Verse fehle, was man nach obigen Erlauterungen
zur Nibelungenstrophe kaum fiir moglich halten sollte. Denn jene ak-
zentuirende Versmessung ist eben unser episches Versmaass,
fiir dessen kunstvolle Anwendung und Behandlung sich in neunerer Zeit be-
kanntlich W. Jordan anzuerkennende Verdienste erworben hat. Fir dieses
epische Versmaass gilt — wie schon erwithnt — als Hauptgesetz, dass nur
die betonten Silben fiir die Versbildung von Bedeutung sind, wogegen die
unbetonten fast gar nicht in Betracht kommen. Dass dieses ,gar nicht*
nicht allzu ernstlich zu nehmen ist, und dass mit obigem Hauptgesetz nicht
das ganze Wesen des epischen Verses erschopft ist, bedarf wohl keiner be-
sonderen Erwihnung**). Auf das Nachdriicklichste aber muss darauf hin-
gewiesen werden, dass dieses Versgesetz fiir das Epos, also fir
die gesprochene Erzihlung, vollkommen ansreichen mag,
keineswegs aber fir die Lyrik geniigt. Der Rezitator kann
néimlich an jeder Stelle des Verses Halt machen und verweilen, jenachdem
der Inhalt des Gedichtes es erheischt. Das lyrische Gedicht dagegen ver-
langt einen ungestorten Redefluss, also ein grosseres Ebenmaass der Vers-

*) Nebenbei bemerkt ist dieses ,Nachspiel* sehr charakteristisch fir Platen’s religiose
Richtung, und hitten derartige Mahnungen in Dentschland mehr Gehor gefunden, so stiinde
es um unsere religivse Kultur vielleicht besser.

**) Man vergleiche hierttber W. Jordan’s vortreffliches Schriftchen: Der epische Vers
der Gérmanen und sein Stabreim, Leipzig, 1868,
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bildung, und doch wieder, da es der unmittelbare Ausdruck wechselnder
Gefithle ist, eine grossere Manigfaltigkeit der Formen als das Epos, dessen
Haupteigenschaft Ruhe, Fernhalten des Gegenstandes ist. Hierauf — und
nicht allein auf die Sucht Fremdes nachzuahmen! — ist es
zuriickzufithren , dass unsere Dichterfiirsten des vorigen Jahrhunderts bei
ihrem lyrischen Schaffen eine so grosse Abneigung gegen jene epische, nur
akzentuirende Versmessung zeigten. Klopstock war doch gewiss grund-
deutsch; als er aber die Unbrauchbarkeit der romanischen Versmessung
fir die deutsche Sprache erkannt hatte, begniigte er sich keineswegs mit
einem freieren akzentuirenden Versmaass, sondern suchte nach einer anderen
strengen Form fiir die deutsche Lyrik. Leider blieb es ihm versagt eine
deutsche zu finden, und wenn er auch die vollkommenste fremde ein-
fithrte, die er kannte, so war sie eben doch nur fiir bose Gifte Gregen-
gift“. Aber auch in den Liedern Goethe’s, in den lyrischen Stellen des Faust,
der Braut von Messina u. a. m. finden wir nicht eine rein akzentuirende,
sondern eine anscheinend aus einer Vermengung jener drei oben aufge-
zithlten Versmessungen hervorgegangene Metrik. Ja sogar die doch schon
dem Epischen sich nihernden Balladen Goethe’s und Biirger’s, Schiller’s
und Uhland’s zeigen eine Regelmissigkeit des Versbaues, welche dem eigent-
lichen Epos vollig fremd ist. Deutlich zeigh diesen Unterschied zwischen
epischer und lyrischer Versbildung eine Vergleichung der hifischen Minne-
lieder mit dem Nibelungenliede, oder der poetischen Erzihlungen' des Hans
Sachs mit den gleichzeitigen Kirchenliedern. Auch betrachte man einmal
aufmerksam den Versban einiger unserer echtesten Volkslieder (natiirlich
nicht in’s Hochdeutsche iitbersetzt; sondern im Dialekte, falls sie in diesem
gesungen werden): da wird man ausser dem Gesetze der Betonung noch
ein anderes, ginzlich von diesem’ verschiedenes wirken sehen. Welches
ist nun dieses Versgesetz fiir die dentsche Lyrik, wenn ihm
weder die akzentuirende und die romanische Versmessung,
noch auch die Nachahmung der griechischen Vers- und
Strophenformen entspricht? Und warum musste es gerade
Platen, dem mit Recht so hoch gepriesenen Meister der Form,
so ginzlich versagt bleiben, dieses Versgesetz zu finden und
weiter auszubilden?

Vielleicht vermégen uns unsere grossen Lyriker des vorigen Jahr-
hunderts hierauf Antwort zu geben! '

Das ungeheuere Aufsehen, welches Klopstock’s erste Oden und die
ersten Geséinge des Messias hervorriefen, soweit die deutsche Zunge klang,
ist offenbar mit nichten auf den Gebrauch der klassischen Versmaasse zuriick-
zufihren,  Es war vielmehr die in diesen Dichtungen lebende Begeisterung,
welche zu den Herzen drang, es war das schrankenlose, itberschwingliche
Vollgefithl aller Seelenkriifte, welches in den deutschen Gemiithern wider-
hallte, es war jenes eigenthimliche Etwas, welches den Dichter erst zum
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lyrischen Dichter’ macht, nennen wir es kurz den Geist der Musik.
Klopstock war eben durch und durch Lyriker, d. h. er war durch und
durch musikalisch. Er liebte anch die Musik von Jugend auf, wie wir ja
schon aus seinem vertrauten, fast tiglichen Umgang noch in der spiteren
Hamburger Zeit mit Ph. Em. Bach, dem Sohne des grossen Sebastian, er-
sehen konnen.  Daher kommt es, dass gerade die lyrischen Stellen des
Messias ihm die Herzen 6ffneten, daher aber auch jenes oft geriigte Ringen
nach dem Ausdrucke dessen, was sich durch Worte nicht mehr aus-
driicken lasst. 'Wo Klopstock, der grosse Lyriker, als Wortdichter an der
Grenze seiner Kunst angelangt war, da hitte er eben an der Pforte der
verwandten Kunst anklopfen miissen, in welcher der Kiinstler ,die tiefste
Weisheit aussprechen kann in einer Sprache, die seine Vernunft nicht ver-
steht“. Der Tondichter hétte mit den Mitteln seiner Kunst da erlésend
eintreten kénnen, wo dem Wortdichter die Macht der Sprache versagte.
Sollte Beethoven's bekannte, so fiberaus innige Liebe und Verehrung fiir
Klopstock nicht vielleicht gerade hieraus zu erkliren sein ? Dass aber trotz
alle dem Klopstock’s Dichtungen so selten und stits mit so wenig Glick
in Musik gesetzt' wurden, hat seinen Grund vor allem Anderen eben in
Jenen griechischen Formen, welche unserem musikalischen Satze geradezu
widerstreben. Unmittelbar hierdurch aber wurden sie auch die
Ursache dafiir, dass Klopstoek kein eigentlich volksthiim-
licher Dichter werden konnte. Klagt ja schon Lessing in dem be-
kannten Sinngedichte, dass Klopstock so wenig gelesen werde. Aber auch
durch vieles Lesen und Rezitiven ‘wird ein lyrisches Gedicht niemals zu
wahrhaftem Leben im Volke gelangen. Wie das Epos nur frei vorgetragen,
wie das Drama nur auf der Bithne dargestellt, so erreicht das lyrische Ge-
dicht nur gesungen seine vollkommene Wirkung. Erst der unselbsténdigen
romischen Kunst und unserem Zeitalter der Renaissance war es vorbehalten,
die Lyrik und das Drama auch gedruckt und gelesen zu geniessen. Gerade
Platen huldigte dieser Richtung so ginzlich! Und doch muss sogar er,
der — was seine Unpopularitit anlangt —- genan das selbe Schicksal mit
Kilopstock theilt, gestehen: ,Der lyrische Dichter, der nicht mehr Eine
Person mit dem Musiker ist, bedarf des gefilligen Tonsetzers, um
in den Mund der Nation zu kommen“; oder auch: ,Fiir unsere
Lieder ist mehr oder weniger durch zahlreiche Komponisten gesorgt,“ welchen
Bemerkungen offenbar die Anschauung zu Grunde liegt, dass der lyri-
sche Dichter urspriinglich Eine Person mit dem Musiker war,
und dass das Lied erst gesungen zu dem wird, was es seiner
Natur nach sein kann und sein soll, was anch alle Volkslyrik und
sogar die ihrem mnatiirlichen Ursprung treu gebliebene griechische Kunst-
lyrik gewesen ist.

‘Herder’s unsterbliches Verdienst war es, auf diesen Ursprung aller lyri-
schen Poesie im gesungenen Volksliede hingewiesen zu haben, 'Wie Deutsch-
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land erst durch ihn den Homer und Shakespeare in ihrer hohen Volks-
thiimlichkeit verstehen und schitzen lernte, so wurden anch das Volkslied
und die in ihm schlummernden Anlagen zu einer wahrhaften Volkslyrik
erst durch Herder zum deutlichen Bewusstsein gebracht und dadurch Klop-
stock’s an sich einseitiges Streben nach Formvollendung und hohem geistigen
Schwung gewissermaassen ergiinzt und berichtigt. = Grossen und unverkenn-
baven Einfluss iibte dadurch Herder auf seine Zeitgenossen. Die ganze
,Sturm- und Drangperiode¢ mit ihren ,Originalgenies,® mit ihrem Suchen
nach Natiirlichkeit und Volksthiimlichkeit, mit ihrem Widerstand gegen
alles’ konventionelle Formelwerk wire ohne Herder kaum denkbar.  Auch
Goethe's erste Wirksamkeit wurzelt tief in jener Zeit. Und wie schnell
verstand ihn sein Volk! Wie wurde der Goetz, wie wurden die ersten
Lieder bejubelt, die moch ohne Goethe's Namen im Musenalmanach  er-
schienen! Das war volksthiimlich und deutsch, weil — aus dem Geiste
der Musik heraus geschaffen! Wie langsam bahnten sich spiitere
Werke Goethe’s ihren Weg.  Aber das ,,Veilchen* | war schnell bis zu dem
damals dem litterarischen Deutschland noch ferneren’ Wien gedrungen und
ward von Mozart komponirt: Und nun gar das ,/laidenroschen” und der
Erlkanig*! sind sie nicht bis auf den heutigen Tag die bekanntesten Lieder,
ja die bekanntesten Dichtungen Goethe’s ? Und warum ? ' 'Weil sie durch
den Gesang im Munde des Volkes leben. Sind sie desshalb ge-
ringere Kunstwerke, weil sie — urspriinglich Volkslieder — durch Goethe
wieder zu Volksliedern wurden? Im Gegentheile scheint mir hier Goethe
an kleinen Beispielen gezeigt zu haben, wie der wahre ,Dichter“ seine
Stoffe aus dem Jahrhunderte und Jahrtausende alten dichterischen Eigen-
thume seines Volkes schopft, um sie diesem in verjingter und gelduterter
Gestalt zu neuem Leben zu erwecken. So schufen die Aeschylos und So-
phokles, so in unseren Tagen R. Wagner.

BEs hiitte nun gegolten die Kunstyollendung, welche Klopstock,
und die Volksthimlichkeit, welche Herder angestrebt hatte, in unserer
nationalen Lyrik zu einer immer schoneren Harmonie zu ver-
einen. Wie wir gerade an Goethe’s ersten lyrischen Gedichten ersehen
konnen, wire diess durch die Anwendung der deutschen Musik auf das
Wortgedicht moglich gewesen. Anstatt dessen aber gingen jene beiden
Richtungen — einzelne, um so rithmenswertherere Ausnahmen abgerechnet
z. B. W. Miller, Hofmann v. Fallersleben und wenige Andere — immer
feindlicher auseinander und, was noch viel schlimmer war, was sich aber
stits wiederholte, so oft grosse Meister neue Kunstmittel erschlossen hatten:
diese wirden ausgenutzt und breitgetreten von den Vertretern der Mittel-
missigkeit, von ,weitschweifigen Halbtalenten, wie Platen sie nennt, pdie
jeden Nachhall schwichlich nachtrompeten®. Je mehr es diesen inferioren
Geeistern versagt bleiben musste, den Besten der Nation Gentige zu thun,
mit desto grosserem Eifer buhlten sie um den Beifall der Menge. Wie
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schmihlich fiel hierdurch die deutsche Poesie noch zu Lebzeiten Goethe's.
‘Was Schiller fiir das deutsche Theater gethan hatte, das beuteten die Miillner,
Houwald und Raupach fiir ihre Zwecke aus; des Volksliedes aber, dessen
Weise Herder und Goethe wieder aunfgefunden und veredelt hatten, be-
miichtigte sich H. Heine, dessen liederliche Art, mit der Sprache und dem
Rhythmus umzugehen; bald den Ton fiir unsere Lyrik angab und leider
bis auf den heutigen Tag noch angiebt. Glaubt doch ja sogar W. Jordan
uns Heine als den Wiederentdecker einer natiirlichen deutschen Verskunst
anpreisen zu miissen!  Das wiire doch wahrhaft kliglich, wenn die deutsche
Nation, welche eine Musik von so hoher und herrlicher Formvollendung
besitzt, welche so bedeutende Anlagen fiir' die bildenden Kiinste zeigt, in
der Liyrik nicht tiber diese inhalts- und formlosen Liedchen hinauskommen
sollte, die in sprachwidrigen Versen, in unreinen Reimen, in einformigen
und schlottrigen Rhythmen unser ohnehin verkommenes Volkslied in der
Verkommenheit noch zu iiberbieten suchen!

‘Waram aber sollte bei uns die Herausbildung einer volksthiimlichen
Liyrik von #hnlicher Vollkommenheit, wie z B. die Griechen sie hatten,
unmoglich bleiben? Platen wenigstens hegte diese Hoffaung. = Sie gab ihm
den hohen Muth ein, mit welchem er dem litterarischen Sansciilottismus*
seiner Zeit zu Leibe fuhr.

»Wer oft recht volksthiimlich und deutsch in Gedichten zn sein glaubt,
ElW er die Hand umkehrt, fillt er in leere Manier,

Nicht fiir Handwerksburschen allein, fir denkende Minner,
Fur grossfihlende Frau'n dichte der deutsche Poet!*

So ermahnte er die Vertreter jemer popularisirenden Richtung. Weit
entfernt in deren Fehler zu verfallen, hielt er vielmehr an der Ueberzeugung
fest, dass die deutsche Poesie noch keineswegs auf dem Gipfel ihrer Voll-
endung angelangt sei, und weihte dem edlen Streben, sie dieser Vollendung
wenigstens in formeller Beziehung einen Schritt niher zu bringen, sein
ganzes Leben. Daher sein Bemiihen erst im einfacheren Liede, dann in
den romanischen und schliesslich in den griechischen Versmaassen eine
grossere Reinheit, Ebenmissigkeit und Schonheit der Form zu erreichen,
als selbst Goethe und Schiller sie erreicht hatten. Als er nun aber sehen
musste, wie wenig Versténdniss diesen seinen Bemithungen in Deutschland
entgegen gebracht wurde, wihrend mittelmissige Talente die erkorenen
Lieblinge der Nation wurden, da bemichtigte sich eine stitig wachsende
Bitterkeit seines Gemiithes, in welcher er wohl z. B. sagte:

,Wie mancher dunkt sich Virtuos und schligt gewalt’ge Triller,

Der blos als leere Phrase drischt, was Goethe sprach und Schiller?

Wenn die sich anch nur des bedient, was and’re schon erworben,

So stiinden wir bei Ramler noch, der lingst in Gott verstorben!

Wen die Natur zum Dichter schuf, den lehrt sie auch zu paaren
Das Schone mit dem Kriftigen, das Neue mit dem Wahren,*

Wir wissen, durch welch unsigliche Verliumdungen und Verfolgungen
Platen die Aeusserung solcher Ansichten zu biissen hatte. Uns aber moge
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er um so inniger verehrungswiirdig erscheinen, weil er es wagte, das
Banner der deutschen Kunst hochzuhalten in Zeiten schmihlichen Verfalles!
Darin allerdings werden leider Platen’s Gegner Recht behalten, dass alle
seine Bemithungen erfolglos bleiben mussten, noch viel erfolgloser als selbst
die eines Klopstock, weil Platen zwar die Fehler jener falschen ,Popularitit
mit scharfem Blicke erkannt hatte, aber andererseits doch auch selbst
der wahren und echten Volksthimliehkeit viel zu ferne stand.
Denn diese besteht vielleicht fiir jeden Kiinstler, gewiss aber fiir den Lyriker,
in einer engen Beziehung seines dichterischen Schaffens zam Geiste der
Musik. Weder Klopstock noch Herder und Goethe hiitten fiir unsere
Lyrik werden konnen, was sie uns geworden sind, hiitte er nicht michtig
in ihnen gelebt. Es ist bezeichnend, dass besonders Herder in seiner Jugend
mit grosser Neigung Musik trieb und ihr Wesen so tief erfasst hatte, dass
wir z. B. in dem Gedichte ,das Saitenspiel* fast Schopenhauer’sche Lehre
aus seinem Munde zu vernehmen glauben. Auch Goethe war sich der Ge-
sangesmiissigkeit seiner ersten lyrischen Gedichte, ihrer unmittelbaren Wir-
kung auf das Gemiith, die sich durch Ton und Melodie kund zu geben
trachtet, sehr wohl bewusst. Wie hiitte er sonst sagen konnen:
nNur nicht lesen, immer singen!
Und ein jedes Blatt ist Dein!®

Vergeblich suchen wir Achnliches bei Platen. Die poetische Form seiner
(Gedichte widerstrebt dem musikalischen Satze fast noch mehr als die der
Klopstockischen: der Komponist miisste sie erst vollstindig in Prosa auf-
1osen, um zu einer natirlichen musikalischen Deklamation zu gelangen.
‘Wenn sich daher Platen auch nicht — wie Fr. Riickert diess in einem
kleinen Gedichte thut — die Komposition seiner Lieder geradezu verbittet,
so machte er sie doch schon durch jene dichterischen Formen unméglich.
Mir wenigstens wurden nur drei Platen’sche Lieder bekannt, welche von
namhafteren Komponisten in Musik gesetzt wurden. In den ,Mund des
Volks“ aber gelangte weder eines dieser Lieder noch iiberhaupt ein Ge-
dicht Platen’s. Als Kunst scheint Platen die Musik kaum gekannt zu
haben. Alles, was er von ihr sagt, trifft niemals ihr eigenstes Wesen,
gondern hochstens nur ihre #usserliche, formelle Seite; und selbst solche
Bemerkungen finden wir nur sehr spérlich, meistens nur, wenn von der
sMelodie der Sprache“, von dem Wohlklang der gesprochenen Worte
die Rede ist. Aber vergeblich wird der lyrische Dichter — und wire er
auch ein Klopstock oder Platen! — durch gewihlte Wortstellung und
,Diktion“, durch sorgfiltig erwogene Rhythmen und kiinstlich verschlungene
Reime zu erreichen suchen, was erst durch die Verbindung des Wortgedichtes
mit der Melodie, durch die Uebertragung der musikalischen Formen aunf
die poetische Sprache moglich wird: eine Lyrik, welche trotz der
kunstvollsten Formvollendung unmittelbar verstdndlich
bleibt und somit eine wahrhafte Volkslyrik werden kann,
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Ein schéner Anfang zu. einer solchen Lyrik war in den ersten Jahr-
zehnten unseres Jahrhunderts gemacht, als| C. M. v. Weber die Lieder
Th. Kérner’s, als Franz Schubert die Lieder W. Miiller’s komponirte.
Aber es blieb streng genommen bei diesem Anfang; denn von den spiiteren
Komponisten erveichte keiner — selbst Karl L we nicht in seinen herr-
lichen Balladen — eine lidhere kiinstlerische Formvollendung und eine
grossere Uebereinstimmung zwischen Text und Melodie,; konnte sie auch
schon desshalb nicht erreichen, weil unsere lyrischen Dichter so
gar Nichts von jenen Meistern lernen wollten. Unbekiimmert
darnm, dass von ihren Dichtungen nur die gesungenen im Volke wirklich
bekannt wurden, dichten unsere zeitgenossischen Lyriker fort in allen mog-
lichen nnd unmdéglichen Formen, welche dem Komponisten die traurige
‘Wahl lassen, entweder die musikalische Form zu zerreissen und zu zer-
stiickeln, oder der Melodie zu Liebe die richtige Aussprache und Betonung
des Textes zu vernachlissigen. Erst R. Wagner erkannte in der tiefen
und alles deutsche Wesen umfassenden Wahrhaftigkeit seines Genie’s auch
diesen Mangel unserer modernen Kunst. ,Wire je einem Dichter das wirk-
liche Verlangen angekommen,“ lesen wir in Oper und Drama, ,den ihm zu
Gebote stehenden Sprachausdruck zuv iiberzeugenden Fiille der Melodie zu
steigern, so miisste er zunichst sich bemitht haben, den Sprachakzent als
als einzig maassgebendes Moment fiir den Vers so zu verwenden, dass er in
seiner entsprechenden Wiederkehr einen gesunden, dem Verse selbst wie
der Melodie nothwendigen Rhythmus genau bestimmt hiitte* *). Besonders
in den spéteren Werken R. Wagner’s ist durch das Wortgedicht die Form
der dazn zu komponirenden Melodie oft haarscharf vorgezeichnet, und offenbar
wissen die, welche gerade in diesen spiiteren Werken R. Wagner's von
oFormlosigkeiten® reden, nicht, was sie sagen. Im Gegentheile wire zu
wiinschen, dass sich, durch das Beispiel des musikalischen Dramas
angeregt, nun auch fiir unsere nationale Lyrik eine musikalische
Metrik herausbilden méchte; durch welche sie leicht die reichste
rhythmische Bewegung erreichen konnte, deren sich die
griechische Lyrik je zu erfreuen hatte. Ginge sie ja so den
selben Weg, den die griechische einst ging, nimlich den musikalischen!
In einer solchen Metrik wiirde auch die Quantitiit der Silben durch die
Eintheilung der Verszeilen nach musikalischen Takten wieder zu emem ganz
natiirlichen Gesetze, sodass der nun hundertjiihrige Streit, ob die deutsche
Metrik quantitirend oder akzentuirend zu sein habe, auf das herrlichste ge-
lost. wiire. Sie miisste eben beides sein, wie die griechische urspriinglich
wohl beides, war: wie wir schon in unserem alltdglichen Gespriche nicht
nur betonte und unbetonte, sondern aunch lange und kurze Silben unter-
scheiden, so miissten auch in unserer lyrischen Metrik das Gesetz der Quan-

*) R, Wagner, G. Schr, 1V, 8. 145,
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titét: und das der Betonung gemeinschaftlich wirken, sich einander unter-
stittzend,, keineswegs aber storend, und durch ibre Verbindung eine so un-
iibersehbare Fiille von Vers- und Strophenformen bedingend, dass ihre Zahl
sdurch jede neue, aus innerem Dichterdrange entsprungene Kunstschopfung
qnur als unermesslicher sich herausstellen miisste*®).

Wem diese Hoffnung allzu iiberschwiinglich scheinen sollte, der moge
in Wagner's Musikdramen einzelne lyrische Stellen einer eingehenden Ana-
lyse unterziehen. Sollte aber eingewendet werden — was allerdings nicht
unbegrimdet wire — dass im Drama nie rein lyrische Formen zur An-
wendung kommen konnen, so wire auch schon in den Kirchenliedern des
sechzehnten Jahrhunderts oder in unseren Volksliedern, welche ja doch der
natiirliche Ausgangspunkt aller wahrhaften Liyrik hleiben miissen, eine reiche
Manigfaltigkeit an Formen nachzuweisen.

Ich wage aber noch einen Schritt weiterzngehen und zu behaupten,
dass wir die griechische Versmessung auf diesemn Wege in einem Punkte
vielleicht sogar noch iibevtreffen konnen. Bei den Griechen scheint ndmlich
die: Quantitiit der, Silben schliesslich ein allzubedentendes Uebergewicht
iiber den Akzent der Worter erhalten zu haben: es scheint also die Form
anf Kosten des Inhaltes, der Wohlklang anf Kosten der natiirlichen Aus-
sprache bevorzugt worden zu sein. Diese gestirte Harmonie konnte in
unserer , Metrik der Zukunft* wiederhergestellt werden, indem der Akzent
(also die ans dem Inhalte des Satzes hervorgegangene Betonung der Worter)
die Verse und Strophen anordnet, die Quantitit der Wortsilben aber die
einzelnen Versfiisse oder Takte. Hat ja anch unsere vielgeschmiihte Sprache
wenigstens das Bine vor der griechischen voraus, dass wir noch in richtigem
Gefithle den bedeutendsten Theil des Wortes, die Wnrzelsilbe, betonen.
Ebenso miisste der lyrische Dichter die Verse und Strophen so anordnen,
dass der Musiker durch die Melodie nicht nur die einzelnen Silben richtig
und deutlich aussprechen lassen, sondern auch die nach dem Gedanken-
inhalte bedeutendsten Wirter besonders hervorheben konnte, sodass die
Dichtung durch die Verbindung mit der Musik keineswegs
zur Nebensache herabsinken, sondern vielmehr zu woch un-
mittelbarerem und eindringlicherem Versténdnisse ge-
langen miisste.

Auch unsere Sprache selbst tibrigens konnte durch die fortwihrende
Berithrung mit der Musik und durch deren veredelnden Einfluss wieder
jenen Grad von Wohllant erringen, den sie im Laufe barbarischer Jahr-
hunderte einbiisste, dessen sie aber wohl fihig ist. Durch den Gesang
wird némlich eine reine und volle Aussprache der Vokale und ein seharfes
Unterscheiden der Konsonanten bedingt, anf welchen beiden Faktoren die

%) R. Wagner. G. Schr., an dem selben Orte S, 159, wo tberhaupt der theilnehmende
Leser die weitere Ausfiihrung und eingehendere Begriindung des hier nur kurz Angedenteten
findet, .

an
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Schénheit einer Sprache zum grossten Theile beruht. Wie melodisch klang
das Mittelhochdeutsche! Auch priife man, ob von den noch gegenwiirtig
lebenden Volksmundarten nicht gerade diejenigen die schénsten sind, in
welchen am meisten gesungen wird. Noch immer ist unsere Sprache durch
Versetzung mit unorganischen, fremden Sprachen entlehnten, Wortern nicht
so unheilbar verdorben, dass sie einer gesunden und reinen Entwickelung
unfiihig wire. Man halte eine solche Entwickelung nicht fir unmdglich!
Sprechen wir heute nicht alle die Sprache Luther’s und Goethe's? HKine
lebende Sprache kann wie ein Baum verkiimmern und absterben; sie kann
gsich aber auch in nemem Griin verjingen, mit neuen Bliithen schmiicken,
so oft das Leben der Nation selbst einem neuen Lenze entgegengeht!¥)

Von einer solchen musikalischen Behandlung der Sprache in der Lyrik
war nun Platen freilich weit entfernt. 'Wohl aber scheint er sie dunkel
geahnt zu haben, wesshalb er trotz alles Suchens nach ,Form* niemals
zum Ziele gelangen konnte. Hat er aber desshalb ganz vergeblich gesucht?
hat ihm die deutsche Sprache und die deutsche Dichtung gar nichts zu
verdanken? Gewisslich sehr viel! und bestiinde das auch nur in der Kin-
sicht, dass eine wahrhaft kinstlerische und zugleich volks-
thiimliche Ausbildung der nationalen Lyrik vom Standpunkte
des blossen Wortes aus unmoglich, dass inshesondere von
der Einbiirgerung fremder Vers- und Strophenformen kein
Heil fiir unsere Dichtung zu erwarten sei. Bisher konnte fiir
jene fremden Formen die Entschuldigung gelten, dass sie nur desshalb un-
befriedigt liessen, weil sie noch nicht vollkommen genug nachgeahmt worden
seien. Nachdem sie aber Platen mit so bewundernswerther Meisterschaft
nachgebildet hat, dass er seine Vorbilder z Th. erreicht, z. Th. sogar iiber-
trifft, muss die Berechtigung zu jener Entschuldigung von selbst fortfallen.

Ferner zeigte Platen, welcher Leichtigkeit, Beweglichkeit und Aus-
drucksfihigkeit, welcher Glatte, welchen Ebenmaasses, welchen Wohlklangs
unsere Sprache fihig ist, die allein von den modernen Kultursprachen es
wagen darf, sich zu einem Kampfe mit der griechischen zu wappnen. Hat
sie schon im Zwange einer fremden Metrik eine solche Schonheit er-
reicht, zn welchen Hoffnungen berechtigt uns das fir die Zu-
kunft, wenn sie sich einst in heimischen, ihr angemessenen
Formen bewegen darf!

Und endlich — um zu den Platen’schen Gedichten selbst zuriick zu
kommen, zu'diesem wohlgepflegten Ziergarten voll seltener, fremdlindischer
Bliithen! — wer wird nicht gerne einmal sich ergetzen an diesen Gaselen
und Sonetten, Oden und Oktaven, Terzinen und Epigrammen! Wer nur
einmal diese zarte und sinnige Poesie liebevoll zu geniessen verstand, der
wird immer wieder zu ihr zuriickkehren, um nochmals in edelster, feingeistiger

%) Sehr beherzigenswerthes spricht Fichte hieriber in den ,Reden an die deutsche
Nation,*
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Sphéire athmend zu geniessen, was ihm des Lebens wiirdelose Wirre rings
versagh; und immer wieder wird er mit gerechtem Stolze sich erfreuen iiber
den Sieg der Schénheit, den hier ein deutscher Dichter in adeligem Kampfe
iiber seine Sprache errungen hat. Ich kann desshalb auch nicht einstimmen
in das Urtheil der meisten nnserer Litterarhistoriker, dass sich nédmlich von
allen Platen’schen Gedichten die einfacheren Lieder und Balladen ,am
lingsten halten“ werden. Nein, gerade in diesen wird die fremde Vers-
messung um so unangenchmer empfunden werden, je vollkommener eine
deutsche sich ausgebildet haben wird; und gerade in jenen fremden Vers-
und Strophenformen wird Platen ewig bewundert werden, einer feindseligen
und gehiissigen Kritik zum Trotze. Freilich wird Platen niemals eigentlich
im Volke leben, aber er wird doch leben im Kreise der Geister, wie
Horaz, wie Petrarka, wie Klopstock und viele andere heute noch leben, von
denen Platen selbst in der schénen Ode , Loos des Lyrikers® sagt:

«Bwig bleibt ihr Name genannt und tont im

Ohr der Menschheit, doch es gesellt sich ihnen

selten freundschaftsvoll ein Gemiith, und huldigt
kérnigem Tiefsinn!*

Litteratur.

Programm fiir die konservative Partei Preussens,
entworfen von Paul de Lagarde, (Gottingen, Dieterich’sche Buchhandlung.)

. Was ist Deutsch?* — so fragte sich der verewigte Meister schon im Jahre
1865, und richtete dann diese bedentungsvolle Frage auch an uns alle in dem
denkwiirdigen unvergesslichen Aufsatze, der diese Blitter im Februar 1878 zierte.
Damals glaubte er sich ,zur weiteren Beantwortung der Frage fiir unfihig halten
zu miissen* und forderte die Herren Constantin Frantz und Paul de
Lagarde heraus, ,sich zur Belehrung unseres armen Bayreuther Patronatyvereines
der Beantwortung der verhingnissvollen Frage anzunehmen.* C. Frantz entsprach
dieser Aufforderung, von ihm war seitdem mehrfach in den Blittern die Rede;
Lagarde hatte die Antwort sehr umfangreich schon frither indirekt gegeben, seine
s Deutschen Schriften*t (wir zitirten sie z. B. im Jahrgange 1883 Seite 206 der
,-Blitter'!) sind im Grunde nichts als eine ausgedehnte, mit allen Beziehungen
und Folgerungen ertheilte Antwort auf die ,,verhingnissyolle Frage®, auf welche
wir freilich in wunserem &ffentlichen Leben fast kaum eine praktische Antwort
finden wiirden. Panl de Lagarde’s ,Deutsche Schriften‘* zu erliutern mund zu
_besprechen , ist somit eine Aufgabe, der sich die ,Blitter in keiner Weise ent-
ziehen konnen oder wollen; — nur eilt es uns andererseits damit auch nicht, da
jenes Buch nicht fiir heute und morgen geschrieben, sondern einen dauernden
Werth in dem deutschen Schriftthum einzunehmen geeignet ist.

Wir bemerkten eben, dass die Frage ,,Was ist Deutsch?*‘ durch das wirk-
liche Deutschland, wie wir es in BStaat und Gesellschaft, Kirche und Schule, Kunst

25%
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und Wissenschaft u. 8. w. kennen lernen, nur sehr unzulinglich beantwortet wird.
Weder unsere Kanzleien, noch umsere Juristen, noch unsere Parlamente, noch
unsere Gymnasien, noch unsere physiologischen Laboratorien werden uns sagen
konnen, was Deutsch sei, vielmehr konnten wir am Ende von ihnen einmal recht
bestimmt erfahren, was undeutsch ist. Die Absicht, dieser Frage cinmal in
einem bestimmten Falle praktisch niher zu treten, war fir Lagarde die¢ Ver-
anlassung zu seiner obengenannten neuesten Schrift. Wer ein Programm fir
die konservative Partei Preussens zu entwerfen unternimmt, giebt durch diess
Unternchmen zweierlei zu verstehen: erstens leugnet er, dass in Preussen schon
eine konservative Partei existirt . . . . zweitens erkennt er an, dass neben der
konservativen Partei andre Parteien dazusein berechtigt sind.®

Dass wir vor einer ausfihrlicheren Besprechung der .Deutschen Schriften®
Lagarde’s hier kurz auf sein Programm eingehen, folgt, abgesehen von der Be-
dentung, die auch der verewigte Meister dem deutschen Denker beilegte, fir uns
daraus, dass das Programm sich auf die Ereignisse des Tages bezieht, also:ein
Gericht ist, das frisch genossen werden will. Zuvorderst glauben wir aber es
nicht unerwiihnt lassen zu diirfen, dass zu einem Programme irgend welcher Partei
der Gegenwart unter allen Umstinden eine ganz bestimmte, unmissverstandliche
Stellungnahme zu der vielberufenen ,sozialen Frage'‘, der Sphinx des 20. Jahr-
hunderts, gehort. und dass wir diese Stellungnahme gerade in der Lagarde’schen
Schrift vermissen. Es ist in den ,,Blittern* schon wiederholt zu verstehen gegeben
worden, in welcher Weise wir meinen, dass ein wahrhaft Deutscher und im besten
Sinne konservativer Mann sich der sozialen Frage, d. h. der Frage des arbeitenden
bedriickten Volkes gegeniiber, zu stellen habe. Lisst es sich auch in dem Zusammen-
hange einer kurzen Besprechung nicht behandeln, so scheint uns doch eine
besonnene, vom Wagner’schen Geiste beseelte, echt menschliehe Betrachtung
dieses Thema’s sehr bestimmt in die ,,Blitter** zu gehbren; — vielleicht finden
wir oder ein Berufener noch einmal Zeit, darauf zuriickzukommen. = Fiir heute
halten wir uns an die vorliegende Schrift.

Lagarde stellt darin eine Reihe sehr berechtigter Wiinsche auf und verlangt
deren Durchfirung von der zu begriindenden wirklichen konservativen Partei. Ks
goll ‘nicht der Wille der noch so kraftvollen Personlichkeit des leitenden Staats-
mannes, sondern die Tdeen fir die Partei maassgebend sein. Diese muss darauf
gefasst sein, bald als Ambos bald als Hammer zu dienen. ,,Ueberzeugt sich das
Volk, dass konservativ nicht das Selbe mit servil, nicht das Selbe mit bevorzugt,
gondern das Selbe mit treu gegen gewisse, unter allen Umstinden, wenn es sein
muss, gegen Konig, Kanzler und die gesammte offentliche Meiunng feststehende
Grundsiitze ist, so wird das Volk sich bald mit dem konservativen Prinzipe
ebenso befreunden, wie einst mit dem liberalen* Lagarde verlangt von der neu
zu griimdenden Partei Anerkennung folgender feststehender Grundsitze: Der Staat
ist nicht ,,Selbstzweck®, am allerwenigsten hochster Zweck des Menschen; er ist
nicht der Inbegriff, sondern, soweit er nicht Nothbehelf ist, nur die Form des
Lebens der Nation. Religion, Wissenschaft, Kunst stehen iiber dem Staate, somit
ausserhalb seiner: ,,und wenn der Staat sich unterfingt, sie nach seinem Willen
zwingen zu wollen, stehen sie ihm als Feinde gegeniiber Diese genannten drei
geistigen Miichte, deren Reich nicht von dicser Welt ist, miissen dem Bereiche
des Staates vollig entzogen, ginzlich auf eigene Fiisse gestellt werden. ,,Der Staat
freilich  lisst den Kepler hungern, da' dieser nur die Geister zu 'vergniigen weiss,
treibt den Euler iiber die Grenzen deutscher Zunge hinaus, kreuzigt Jesum und
verfolgt Jesu Jiinger: aber trotzdem oder gerade darum liegt der Staat in wesen-
losem Scheine tief unter den’ Fiissen der Genien, und wenn der Qualm  seiner
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Maschine zu jenen ¢mporgetragen wird, entfalten sie die Fittige und fliegen hoher,
selbst der Erinnerung an ihm aus dem Wege** Die goistigen Michte der Nation
sollen Raum haben zu freier selbstindiger Entwickelung ohne Bevormundung des
Staates; andererseits soll auch der Staat Gelegenheit haben seine Aunfgabe zu er-
filllen; aber seine Beauftragten diirfen nie vergessen, dass sie nicht Herren
gondern Diener des Gemeinen Wesens sind, selbst ,, Minister® bedeutet noch ,,Diener*‘,
Kampf gegen jede Form der Beamtenwillkiir soll eine Hauptaufgabe der neuen
Partei sein.  Die Aeusserung des Programmschreibers iiber das Schulwesen in beiden
Binden der ,,Deutschen Schriften* ist das Zutreffendste, was itber diesen Gegen-
stand bis jetzt gesagt worden ist ' In dem Programm kommt er auch auf die
Miadehenschul en zu sprechen: ,,Die Erziehung der jungen Midchen hoherer
Stinde ist in den an dunkeln Seiten iiberreichen Leben Deutschlands fast die
dunkelste*. « Die folgenden Siitze sind vielleicht zu einfach, um sofort allgemeine
Anerkennung zu finden, sie sind desshalb doch wahr: ,,Gelernt wird in den Instituten
fiir ,,hohere Tochter® nichts was der Rede werth wire. Ernstlicher auf die jungen
Midchen einzuwirken vermeidet der Lebrer: gerade, wenn er etwas taugt, und
dadurch mimmt er selbst dem Zusammenleben allen: Werth, das etwa so gehaltlos
wird wie der Verkehr, in welchem Studenten mit ihren Professoren — micht
stehen** ,Jedes Weib lernt wirkliech nur von dem Manne, den es liebt. . . Das
Regelrechite ist, dass Midchen heirathen und ihre Bildung in der Ehe gewinnen:
doch auch Sehwestern, Tochter, Pflegerinnen werden durch Briider, Viter, Kranke
und Greise zu etwas gemacht werden, wenn sie diese Minner mit warmem Herzen
bedienen.  Weiter miissen aus unsern Héiusern Welt- und Litteratur-Geschichten,
Monatshefte, Gartenlauben, Daheime und wie der Kram alle heisst, verschwinden,
wenn wir ‘aus unsern Midehen etwas werden sehen wollen: ein einziger Mann,
der in seiner Pflichttreue und Begeisterung einem Midchen bekannt wird, das er
sogar ignoriven darf, wirkt bildender als alle die getonten und bedruckten Hader-
filze: Deutschlands zusammen.* ~ Dass die absolute Unbestechlichkeit und Un-
befangenheit des Richterstandes, die Rechtlichkeit der Staatsbeamten ein Ziel
aller Parteien sein miisste, scheint sich ohne besonderen Hinweis zu verstehen;
der Programmschreiber ‘macht die Wahrung dieser Giiter der konservativen Partei
yur besonderen Pflicht, er dringt auf eine volksthiimlichere Gestaltung der ver-
trotenden Korperschaften, berihrt die Frage der Kolonisation, die Germani-
sirung Oesterreichs, den sog. ,Kulturkampf* u. s. f. —

,,Unmoglich’ ist, in dem Programme einer politischen Partei nicht zu einem
Probleme Stellung zu nehmen, welches das gesammte Europa und nicht am we-
nigsten Preussen’ in Aufregung hilt, zur Judenfrage. Des verewigten Meisters
und Lagarde’s Stelluig hierzu decken sich beinahe. Wagner schrieb einmal an
mich: ,,Werden wir ganz deutsch; dann ist der Jude beseitigt*‘; Lagarde schreibt :
., Deutschland muss voll deutscher Menschen und deutscher Art werden, so voll
von sich wie ein Ei:' dann ist fir Palistina kein Raum in ihm*. Indessen lese
ich ‘eben in den' Zeitungen, dass Herr Gerson Bleichroder, dessen Vorfahren
nieht in den Schlachten im Teutoburger Wald oder bei Liegnitz oder bei Zorndorf
oder bei Belle- Alliance zugegen waren, oder falls sie zugegen waren, jedenfalls
nicht als nnsere Mitkimpfer , dass Herr Bleichrdder nach Varzin gereist ist, um
mit dem ersten Beamten des deutschen Reiches ither deutsche Kolonisation
zu berathen!!

o, Was ist deutseh ?7¢ — Was wir davon zu wissen glauben, wollen wir den
Lesern in nicht zu ferner Zeit mittheilen.

September 1885, Bernhard Forster. -




350

(Bayreuther Taschenkalender fiir das Jahr 1886, 1I. Jahrgang, Minchen, Alfr. Schmid.)
Ich an Einen.

Ein Weinlesebrief

Werther Freund und werdender Genosse, Dein letzter freundlicher Maien-
gruss von den Hohen des Kahlenberges in die Niederungen der Hasenhaide hiitte
lingst eine herzliche Erwiderung verdient. Aber so ist der Mensch: er erwartet
gich die Anliisse zur Pflichterfillung allzugern erst von Aussen, aus dritter Hand!
Diese dritte Hand war nun in unserem Falle nichts Geringeres als die Bayreuther
Central - Leitung in der Wiiste Isahara, welche mich in die angenehme Lage ver-
setzt hat, Dir unsern neuesten Litteraturzweig im Schnabel einer friedlichen Brief-
taube iiber die Sin- und Unsinn-Fluth der deutschen Biicher - Messe zuzusenden,

Ans Deinem Schreiben habe ich ersehen dirfen, wie es nun auch in Dir
unter dem jugendfrischen Einflusse der treuen Wiener Genossen begonnen hat
Frithling zu werden. Den alten mirkischen Sand, den ich gewiss als trefflichsten
Boden fiir das Exerzitinm letzter germanischer Heldenkraft nicht verachte, der
aber Dir die brave Seele doch etwas iiberstiiubt hielt, vermochtest Du allmihlich
von Dir abzuschiitteln, und hebst nun Dein Haupt aus dem Wirbel, wie ein
schaufelnder Ameisenlowe, beuterithrig genug, um auch unseren kleinen schatz-
beladenen Myrmidonen, oder kreuzgebundenen Nibelungen, mit einiger Froh-
begier aufzunehmen und wohl gar mit Haut und Haar zu verschlucken. Dass er
in recht netter, glauer Haut erscheint, wirst Du mir sofort beim Erdffnen des
Streifbandes lichelnd zugestehen. Er wird auch nicht so leicht aus der Haut
fahren, wie man es seinem Vorginger boshaft nachgesagt hat, indem er — um
allen Merkern zu geniigen —- die ,derberen Drihte“ mit der blau-lichten Zier-
lichkeit einer hochzeitlichen Eva-Mitgift recht hiibsch verbindet. Und Du selbst,
mein alter Berliner in Wien, wirst zwar noch immer wohl manch ein Haar darin
finden — besonders das, woran nach Deiner Meinung das Damokles-Schwert des
Pessimismus just iiber unserem Kopfe hiingt -, aber aus der Haut fahren wirst
Du gewiss nicht mehr iiber unsere ,litterarischen® Bestrebungen, und — schenken
darf ich Dir den Kleinen diessmal auch, obwohl er gegen voriges Jahr ganz
anstiindig gewachsen erscheint. Weiss ich doch bestimmt, dass Du dir (trotz dem
um 50 Reichspfennige horrend gesteigerten Preise) lediglich aus junger Liebe
Lust an doppel-aarisch befliigelter ,Agitation* gleich ein halbes Dutzend der
blauen Germanen-Kinder bei Gutmann in Wien erstehen wirst! —

Habe ich Dir’s nicht vorausgesagt, als Du kurz nach unseren letzten Sylvester-
gcherzen auf dem winterfrostigen Gorlitzer Bahnhofe in das dampfende Schlafcoupé
stiegst? Wenn Einer Deinesgleichen an den Strand des Donau - Kanales iiber-
siedelt, wird er entweder frivolisirt im Strudel des halbasiatischen Lebens, oder —
er wird Wagnerianer im Kreise der jungdeutschen Begeisterung. Ich sehe, Du
hast die Adressen redlich benutzt, die ich Dir damals vorsorglich mit auf den
Weg gab., Schon fiigst Du Deinem Entziicken iiber daheim am Opernplatz un-
erhorte Nibelungenklinge den Wagner -akademisch durchhauchten Seufzer hinzu:
,Wie aber nun erst in Bayreuth!* — Schon ist Dir im kollegialischen Mitgefiihle
mit dem nothbedringten Deutschthum der Ostmarken die ,nationale Bedeutung“
des Bayreuther Kunstwerkes lebhaft anfgegangen, und Du hast gemerkt, dass noch
nicht alles, was deutsch ist, in der Reichs - Siegessiiule glorreich Platz gefunden
hat, sondern dass deutscher Geist auch noch etwas tief Leidendes, Sehnsiichtiges,
Ringendes und Kémpfendes sein kann, was in Wagner’s Kunst ein Ideal seiner
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selber feiert und pflegt. — Ja, schon hast Du auch bei dem eifrigen Treiben der
neuen Gefiihrten ganz lustig und liistern Geschmack gewonnen an unserem lieben
Vereine, dem Schmerzenskinde einer triben Zeit, das aber allgemach doch
recht stattlich emporwichst in die Sonnen -Streiflichter der Zukunft. Oder —
meinst Du nicht auch: wenn die Journale der Notabeln des Zeitgeistes laut
riihmend jingst verkiindeten, ,unoch niemals wohl habe eine Vereinigung zu idealen
Zwecken es zu einem stirkeren Wachsthume gebracht, als der neue Goethe-
Verein mit seinen 500 Mitgliedern“, ei, so diirften wir uns im Hinblicke auf
unsere 5000 immerhin der allzugrossen Bescheidenheit ein wenig entschlagen
und sagen, dass wir mit schwachen Kriiften doch schon etwas hochst Seltenes und
Seltsames in unseren Tagen zu Stande gebracht haben! Und wenn nur wirklich
alle heut vorhandenen Kriifte, die der Kunst und Lehre unseres Meisters eine
Forderung verdanken, mit der rechten Freudigkeit und gutem deutschen Ver-
trauen, gleich Dir, sich an unserer gemeinsamen Arbeit betheiligen wollten, und
von Anfang an betheiligt hitten: Wir bedeuteten dann wohl jetzt schon eine
Macht, die zwar noch verldstert, nicht aber mehr todtgeschwiegen werden konnte,
wie es sich unerhorter Weise unsere 5000 noch so ganz ruhig gefallen lassen.

Doch ich denke, diese letate Betrachtung wird Dich ebensowenig mehr ent-
muthigen, als wie Dich bisher, nach Deiner Andeutung, jene Besorgniss einiger
unserer Besten anstecken komnte; es mochte eine allzugrosse Verbreitung des
Vereines die Tiefe der Sache vergessen lassen, und der durch den Kolonnenschritt
der Tausende etwa aufgewirbelte Staub der breiten Heeresstrasse so nach und
nach die heilige Quelle verschiitten, um welche die kleine Hundertgarde Wacht
hiilt, der Du als Freiwilliger Dich anzuschliessen nicht iibel Lust zu verspiiren
scheinst. Du begreifst, wie eine Sache von der Bedeutung unserer Kunst, wenn
sie sich an das Leben der Nation wendet, auch einen weitgespannien Horizont
fiir Wirkungsmoglichkeiten bedarf, um nur erst die Stellen zu finden, wo man
auch in die Tiefe gehen kann; dass nichts unversucht gelassen werden darf, was
moglichenfalls auch nur eine vereinzelt gliickliche Veranlassung werden konnte
sum Gewinne einer noch verborgenen Hilfskraft, eines rein empfindenden Gemiithes,
eines schon begabten Geistes, oder auch irgend einer, nur der Anregung bediirftigen,
gilldenen Gebelanne! Wir stehen ja Alle mitten in der grossen Zerstreutheit, der
modernen deutschen Welt, von Usagara bis Isahara, vom ,kleinen Winkel* Angra
pequeﬁa bis zum grossen Winkel zwischen Havel und Spree! Du aber liichelst
gewiss schon nicht mehr dariiber, als iber erfolglose Anstrengungen: in einer
solchen Welt ,Idealismus“ verbreiten zu wollen; denn Du hast in eben dieser
Welt nun schon junge Birger einer Anderen personlich kennen gelernt und
Respekt bekommen vor den Anstrengungen solcher Kriifte, auch wenn sie zehnmal
nicht zum niichsten Ziele fithren mochten. Manches, was Dir noch im Jahre
1884 als eitel Spielerei erschien, wihrend Du den ganzen Ernst einer Serie von
Abonnements - Konzerten einer Kgl. Hochschule iiber Dich ergehen liessest, wird
Deinem Vertrauen schon heute die Perspektive ervffnen, bis zum Jahre 1894 wohl
noch Etliches derart zu Wege gebracht zu haben, wie heute etwa Deine eigene
Ahnung der ,nationalen Bedeutung® und Dein Seufzer nach »Bayreuth“ es ist.
Erhalten wir nur dieses Bayreuth selbst uns ungestort lebendig, so haben wir
ja zur Gewinnung des idealen Publikum's® die ganze Zukunft des deutschen
Volkes vor uns, und brauchen — trotz unserem jihrlichen Kalender — gar nicht
nach Jahren zu rechnen, sondern migen getrost unsere Freuden- und Siegestage
aus Jahrzehnten uns zusammenzihlen. Mit jeder Seele, die wir in die Tempel-
halle zu Bayreuth einfihren, wird ja die Zeit zum Raum! —

Aber, Freundchen, desshalb lassen wir uns doch unseren Kalender nicht
schelten! — Mit ihm treten wir aus dem Raume wieder in die Zeit; und ich
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denke, man merkt ihm noch an, woher wir kommen. Vielleicht, da Du selbst
noch nicht ,im Raume* warst, mogen Dir besonders fiir diesen zweiten Jahr-
gang die Merkerzeichen noch etwas versagen; im ersten aber finde ich Dich
seit vorigem Sylvester schon ganz hiiuslich eingelebt, und hoffe daher auf gutes
Weitergedeihen! Hast Du doch als bestes Resultat Deines erwachten Interesses
an seinem Inhalte, der ja hauptsichlich erst die Vereins-Verhiltnisse und Zwecke
behandelte, mir schon ein so schines Wort der Bewunderung fiir die vorziiglich
dankenswerthe selbstlose Thitigkeit jenes echt-adeligen Mitredakteurs unseres
Kalenders, des rithrigen Vorkimpfers, Mitfithrers und Gaugrafen unseres Veréins
geschrieben, das mir allein schon das gute Recht zusprach, von Deiner werdenden
Genossenschaft das Beste zu erwarten! Nun siehst Du: mit diesem litterarischen
Erstling waren die formalen Grundlinien gezogen, welche die weiteren Jahrgiinge
zu einem immer vollstindigeren Bilde der gesammten Wagnerianischen Sache aus-
fithren sollen.  Wenn unsere Freunde, indem sie Schritt vor Schritt mit uns
gehen, uns nur stits schon zum niichsten Schritte rochtzeitig Leder auf den
Leisten liefern wollen, nicht nur dintenschwarzes (daran fehlt's nicht 1), sondern
auch metallgehaltiges, durch recht ausgiebiges Anschaffen der erschienenen Jahr-
ginge: ich versichere Dich, es wiirde mit stiiten Ueberraschungen, Verbesserungen,
Bereicherungen und Erweiterungen des Kalenders, bis in das Malerische und
Poctische hinein, noch auf langehin kein Ende-haben, und so die Bedeutung des
Wagnerischen Werkes in die Weite hinaus, auf alle Gebiete des nationalen Lebens
und Schaffens, sich immer klarer und reicher entfalten, Wir hiitten dann, wenn
Du so willst, eine Anwendung der ,Bayreunther Blitter“ auf das Detail, eine Ein-
fihrung ihres Geistes in das téigliche Leben der dentschen Gesellschaft. Denn
so wenig solch ein Bayreuther Kalender sich etwa auf das ,.Calendarium® beschriinkt,
und obwohl er wahrlich viel richtiger ,Bayreuther Taschenbuch* hiesse , weil
er vollen litterarischen Werth hat und behilt: solch ein Kalender spielt
dennoch — was Deine Tasche Dir so gnt wie mir die meine bestitigen wird —
die freundliche Rolle eines téiglchen Begleiters, nnd erinnert in jedem Augenblicke
daran, dass wir eben nicht nur im Raume schweben, sondern in der Zeit leben.

Aber — als Deutsche, als Sthne jener Mutter, die Helden gebar wie den
Meister — so sollen wir auch in der Zeit zu leben lernen! Um diesses wahr und
ehrlich, stark und bewusst zu kinnen, geniigt es nicht in Korneuburg, Schwabing
oder Potsdam geboren zu sein. ‘Tief in das Innere der menschlichen Natur
miissen wir wie zu den ,Miittern* steigen, und diirfen uns vor tragischen Ent-
deckungen nicht scheuen. Auch Du micht, lieber Freund! Meinst Du auch heute
noch, mit der Hervorholung einer récht schonen ,Helena® sei unser edelster
Kulturtriumpf erreicht: frag Dich doch selbst einmal ernstlich, was Dir wohl gonst
all’ Deine Freude an der nationalen Bedeutung unserer Kufist bedeutete, wenn
Du nicht wiisstest, was die Nation bedeute, aus welcher und fir welche diese
Kunst geschaffen ward!? Sieh, diese ,Nation“ bedeutet selber — was schon ihr
ureigener Mythos Dir verriith — : das Bewusstsein der Menschheit von ihrem
tiefsten Leid und ihrer hochsten Siegesbestimmung. Sie zeigt Dir bis zu cinem
gewissen Punkte eben Das in aufsteigender Linie, was das Judenthum in der
gebrochenen aufweist: Entartung, hier vor dem Kreuze zu ewigem Fluche blutig
besiegelt, dort aber im Gotteslichte von dem selben Kreuze herab zu heiliger
Befreiung und Heimkehr zum eigenen Ideale aufgerufen Nannte sich einst das
jiidische Volk das ,auserwiihlte“, so sollen wir Deutsche nicht vergessen, dass wir
uns das ,berufene“ nennen diirfen; und weniger als je sollen wir diess vergessen,
wenn der Ruf soeben von Neuem erschollen ist in der Person und dem Werke
des deutschesten Kiinstlers, der in dem Drama vom Grale jene Heimkehr des
Deutschthums zu seinem Ideale selbst uns 'dargestellt, und der auch fiir den
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Festmond néchsten Jahres unserem Kalender (am Tage Humold d. h. Ruf- Walt)
die schonen Monatsverse als deutliche Mahnung mitgegeben hat:

»Im Mittag hoch steht selion die Sonne: so ist es Zeit, dass non der Ruf ergeh’ !¢

»Hort ‘e den Raf? — Nun danket Gott, dass ihr bernfen ihn zu hoéven ¢ —

Halt! Da hore ich nun doch wieder Einen rufen: ,Thr geht zu weit!¢ —-
»Personlichkeit!® — Tch versteh’: Du mochtest gern etwas ,Personlicheres® von
mir yernehmen, und hiiltst obige ,sachliche* Auseinandersetzungen kurzweg fir
eitel ,Zitat® — nicht nur aus ,Lohengrin® und ,Parsifalé sondern aus dem
»Adel Deutscher Nation“ — 'wie Du noch vor Jahresfrist spottelnd zu sagen
liebtest, wenn Du als ,objektiver Wagnerianer an der Spree von den Dir damals
gewiss so recht griindlich bekannten ,Herren von der Hagen, von Stein und
von Wolzogen* sprachst! — Du irrst, Lieber; ich habe durchans persinlich
geredet, 8o gut ich eben kounte. Aber, weisst Du, wenn man im Ernst per-
sonlich eintreten will fiir eine grosse Sache, so wird man vor Allem dafiir sorgen
miissen, dass man sich selbst einigermaassen als eine wirkliche Personlichkeit vor-
stellen konne; und Das ist vielleicht auf den Rednertribiinen politischer Wahl-
« versammlungen rasch gethan, nicht aber Angesichts der Kunst R. Wagner’s! Wie
Dieser einmal gesagt hat, wenn wir gut komponiren wollten, missten Wir zuvor
gute Charaktere sein, so gilt's auch von Denen, die seiner Sache dienen
mogen: Charakter-Bildung ist erstes Bedingniss, und das lisst sich nicht so ober-
flachlich mit birgerlicher Moral und ritterlicher Ehre abthun, wenn man vor
solcher Urkraft von Echtheit und Walirhaftigkeit bestehen will, wie sie in den
Sicgmunden und Siegfrieden zn Tage trat, und im ,Parsifal® auch die ,Nacht®
entschleiert hat, nach der sich ein ,Tristan¥ einzig noch sehmte! —

Gerade dieser unser kleiner Kalender zeugt Dir dafiir, dass wir Euch, gut-
herzige Optimisten, nicht locker lassén! Nein, Thr sollt uns nicht nur den
Verein vergréssern helfen, nach den schomen Vorschriften des Jahrgangs T, —
Ihr sollt in der Weite auch mit uns nach den Tiefen spiiren, damit nieht wirklich
doch einmal dass grosse Wagnerthum sich als einen Staubwirbel der Zeitmode
iither versiegter Heilsquelle erweise, Ja, als e¢ine recht ernste Mahnung unseres
Pfiichtbewusstseins an den tief-innerlichen CUharakter unserer Sache kommt
nun eben dieser zweite Jahrgang zu jenem ersten hinzu, und sucht seine ,Zeit-
lichkeit* im Anschlusse an die ,Tage“ des nichsten Bayreuther Festes durchweg
go wilrdig als moglich zu bewihren.

Willst Du meinem Frenndesrathe folgen, so lies vorerst einmal mit ruhiger
Theilnahme die Aufsitze iiber das , Deutsche Nationaltheater® und wber ,R. Wagner
als Mensch®. Solltest Du Dir nicht selber sagen, dass Lessing etwas recht Be-
deutsames ausgesprochen, als er, schon gleich das erste ,Nationaltheater% hoff-
nungslos aufgebend, meinte: die Deutschen wollten wohl gar keinen ,Charakter
haben!? Jetzt haben wir den Charakter, den Deutsche haben kénnen, in einem
R. Wagner erlebt, und das deutsche Idealtheater ist uns daraus erwachsen. Wess-
halb' vordem ein nationales Theater von Lessing 'bis Immermann noch niemals
gliicken' konnte, und wie nun Wagner’s Tdealtheater auch ein ,nationales® werden
moge, das magst Du dort aus der einfach historisch referirenden Darstellung
Deines .alten Bekannten® v. Wolzogen erfahren.  Es handelt sich darum: dass
der deutsche Geist in der Gesammtheit wolle, was der selbe Geist in dem
genialen Individuum gekonnt hat.  Willens-Bildung also, durch volle Erkenntniss
des Nothwendigen, welches' immer das .Ideal% ist, — wie real auch die Noth
mitunter der Unkenntniss (und damit dem Unkénnen) auf dém Kopf kommt, um
nur erst die gepanzerte Pallas des festen Willens schmerzhaft heraus zu schlagen:
Tmmer' bléibt uns Beispiel und Vorbild der Held und Meister selbst, von dem
wir gar nicht genug erlernen kounen, was es heist: Personlichkeit zu sein,
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Charakter zu haben, Mensch zu bleiben, in jeder Lebensiusserung, wahrend
draussen die Mode unter tausend lehmigen Wandelformen die Menschheit und
Menschlichkeit iiberklebt und erdriickt. Es ist unrecht, dass die an unsere Sache
frisch Herantretenden, um sich recht ,objektiv zu erhalten, gewohnlich so sehr
vor einer niiheren Beriithrung mit der ,Person® des Kiinstlers sich scheuen. BSie
wollen sich weder im Guten noch im Schlimmen dadurch beirren und beeinflussen
lassen? Schon! aber dariiber bleiben sie dem wahren Leben der Sache fern und
werden etwa sachverstindige Kunstfreunde, fsthetische Feinschmecker, gebildete
Kritiker u. dgl. m., die wir auch ohne Wagner haben konnten — mehr denn
genug! — Das eigenthiimlich Befreiende, Lebendigmachende, das unsere Kunst
Dich empfinden lisst, das liegt aber gerade darin, dass sie unmittelbarer Ausdruck
des Menschlichen ist, nicht aus einem Atelier in ein Museum hineingepflanzt,
damit der bewundernde Beschauer seine Respektsverbengung nach rechts gegen
das isolirte Kunstprodukt, und nach links gegen den abwesenden Autor mache,
und zwischen Katalog und Kunstgeschichte sich seinen Weg zur Erkenntniss
des ,Schonen* suche. Hier hat der Mensch sich selbst in der hiochsten Form-
vollendung als Kunstwerk dargestellt — und welch ein Mensch! — und kein
Stdubchen Irdisches ist nebenhei gefallen; es ist Alles dort im Ideale aufgegangen.

Ich sage Dir, Freund, wie C. Fr. Glasenapp in seinem Aufsatze dieses
grosse, so ilberaus ,zeitgemisse“ Thema von der Untrennbarkeit des Menschen
vom Kiinstler behandelt hat, das darf einem Jeden (und es sind gar Viele!) recht
ernstlich nachzulesen empfohlen sein, der da gemeint hat, er konne den ,Menschen
Wagner“ geruhig dem Listermaule der gemeinen Oeffentlichkeit zu besudeln und
zu zerfleischen iiberlassen: der ,grosse Kiinstler® werde ja doch nicht dadurch
Stangirt¥! — Ei, bedenkt Thr denn gar nicht, dass Wagner selbst gesagt hat:
yDie Absonderung des Kiinstlers vom Menschen ist eine ebenso gedankenlose, wie
die Scheidung der Seele vom Leibe: nie konnte ein Kiinstler geliebt, nie seine
Kunst begriffen werden, ohne dass er — mindestens unbewusst und unwillkiirlich —
auch als Mensch geliebt und mit seiner Kunst auch sein Leben verstanden wurde?®
— Ach, Ihr guten Freunde, wie wollt Thr das bedenken, da Ihr doch noch nicht
einmal in Wagner’s Schriften hineinzublicken Euch getraut, um nur ja nicht in
Eurem objektiven Wagnerianismus gestort zu werden! Anderenfalls — wiren
meine braven Berliner Mitbiirger heute nicht in so bodenlose Unsicherheit gerathen
fiber die Frage, wie weit man menschlich - sittliche Anforderungen an einen
,Kiinstler* stellen diirfe; sie hitten sich einfach gefragt: konnen wir in diesem
Kiinstler den Menschen -— lieben, — wenn nicht, so wird es wohl auch
mit dem kiinstlerischen Werthe der Liebe zwisechen ,Temperament* und ,Modell**
einen sittlichen Haken haben, woran man ja wohl noch schéne ,Bilder hiingen
mag, lebendige Kunst aber erstickt, wie der lebendige Mensch! — Nun, nun —
Dich will ich nicht mehr zu diesen ,guten Freunden“ und ,braven Berlinern®
rechnen. Hast Du Dir doch gleich nach einem kleinen Ausfluge iiber den
Sommering zum Grazer Zweigvereine das Wagner- Lexikon angeschafft, woraus
dort einige Sticke zu Deinem grossen Erstaunen wortlich vorgelesen, ernsthaft
besprochen, und von Dir selber — wie Du noch etwas ,charakterlos® schreibst —
yvoll und ganz bebeifallt* wurden. Aber ich kann Dich dessen versichern: es
giebt Leute, die uns weit niher stehen, als etwa Freund Anderer in der
Regentenstrasse, Berlin W., — die fragen Unser-Einen mit der naiven Heuchelei
des litterarischen Interesses ganz gelegentlich: ob denn Wagner’s Schriften auch
im Buchhandel zu haben seien; sie hiitten ,gehort®, sie wiiren nur in 10 Exem-
plaren gedruckt (schlau lichelnd): ,fir die Eingeweihten, oder auch: sie diirften
nur von (ironisch betonend): ,Patronen“ gelesen werden, und das ,Patronsein®
koste ,bekanntlich p. . 800 Mark; dltere Herren sagen schaudernd: 300 Thaler.
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— = Ja, das ist das Material, aus dem man den Funken der Wagner - Liebe
herausschlagen soll, u. A. auch mit Taschenkalendern in Duodez! Es gehort
wirklich viel Menschenliebe dazuj aber, glaube mir: diese zwei Lieben sind Eine
und die Selbe, und fang Du am Opernring, Wien I, beim ,Feuerzauber® unter
Richter’s Leitung an, und halte fest an Dem, was darin Dich packt und zieht
— Du wirst auch noch [einmal unter Gurnemanz’ Fiihrung zur heiligen Liebes-
quelle kommen, sowahr Du im ndchsten Sommer nach Bayreuth kommen wirst!
Nur lass unterwegs nicht los, und schrick nicht vor dem ,Pessimismus® zuriick,
der das Purgatorium ist, durch welches man in’s Paradies gelangt, — d. h. wenn
man bei der Wahrheit bleiben will, und den ganzen Wanderweg zum Ideal
nicht lieber im blauen Dunst der Abstraktion zuriicklegen mag. Die aber scheust
gerade Du doch sonst fast #rger noch als den — Schopenhau er, von dem
Du behauptest: ,er habe der Liebe nicht!¢ —

Die Liebe zum Kiinstler-Menschen, die wir als Gemiithsquelle fir all unser
Thun und Wirken in uns hegen, die wallt Dir trostlicher Weise gleich beim Auf-
schlagen unseres Biichleins so recht warm und wohlig entgegen in dem schénen
Gedenkworte des Dr. Ludwig Schemann zu Weber's 100 jihrigem Geburtstage.
War nicht Wagner’s Weber-Liebe so recht ein menschlich liebenswiirdigster Zug
seines Wesens? Und wirst Du mir nicht zugestehen, dass aus Wagner’s eigener
Kunst uns ein tiefer Herzenston dieser Weber - Liebe in die Seele klingt? Nun,
dann brauchst Du Dich nicht dartiber zu wundern, wie ein Wagner - Liebender
zu soleh’ innigem Weber - Grusse kommen konnte, und warum der Bayreuther
Taschenkalender nicht wirdiger sich zu erdffnen wusste, als mit diesem festlichen
Worte an den Schopfer der sog. ,romantischen Oper%. Du fiihlst darin schon
etwas von dem Hauche der Wagnerianischen Heilshotsehaft — erlaube mir den
Namen! —, welcher auch das schwere, schwarze Schiff des ,Pessimismus® iber
das blutige Meer der Realitdten zum freien und freudigen Gewinne des Ideales,
des Grales fithrt!

Ich bitte Dich, lache nicht ironisch iber unsere deutsche Jugend, die hier
hinter den Lehrstiithlen ihrer Hochschulen herum so ernst und eindringlich
Schopenhauer’s Philosophie aus , Tristan** und , Parsifal” herausdeutet! Freund
an der Wien, diese Jugend darf es wagen; denn sie triigt die Liebe im Herzen:
Liebe zum Menschen - Kiinstler, zum deutschen Charakter und zum christlichen
Ideal. Freilich, zwischen der ,guten dentschen Natur,* die manch’ Einer heut
etwa bei den Weckrufen unserer tonenden Kunst wieder in sich erwachen fiihlt,
und der Verwirklichung dieses Kunst-Ideales im deutschen Leben, als christliche
Kultur des Reinmenschlichen: dazwischen liegt eben die ganze Tragik des geschicht-
lichen Daseins von Jahrtausenden, ungefihr wie ,Tristan und Isolde“ zwischen
noiegfried* und ,Parsifal®. Einem Idealismus aber (Du nennst Dich ja doch
nldealist!“), der diese Tragik nicht durch den Pessimismus wahrhaftiger Welt-
Erkenntniss in sich aufgesogen hat, dem fehlt der rechte Blutgehalt und Erd-
geruch; er verloscht auf den Tafeln der Geschichte — wie ein ungekreuzigter
Messias. Mit dem findest Du, mein Freund, am Ende in ,Halbasien® einigen
Anklang; aber da Du nun einmal zu ,Bayreuth® gehorst, so — lies den Kalender!
Lies unsere jungen Philologen — Golther und Seidl — iber ,Tristan® und
pParsifal®, und wenn Du finden solltest, bei allem Pessimismus schweifte der
jugendliche Geist doch etwas zu weit in’s Ideale hinaus, so wirest Du schon
ppessimistischer“, als Dir lieb ist. Du solltest Dich dann aber mit der Voraus-
sicht trosten, dass diese idealen Gemiither wenigstens gewiss nicht mehr aus dem
Pessimismus in dessen Gegentheil, den Weltschmerz, versinken, sondern zu seiner
Erfiillung, der Regeneration, noch ihren guten Theil beitragen werden, wenn nur
ihr edeler, ethischer Freiheitstrieb sich immer rein und lebendig erhilt an der
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Heilsquelle unserer Kunst! Lerne von ihnen und lass: Dich nicht irre machen!
Es gilt uns doch iherall das Positive im Gemiithe: recht klar und fest auf=
zurichten , auf welches hinaus gerade Schopenhauer’s strenge Willens - Kritik den
Erkennenden schon geleitet, und das in Wagner’s Drama ideale Gestaltung, in
seiner Musik wahrhaftigen Ausdruck gewonnen hat.

,Was niitzt diese Erkenntniss® fragst Du? — Sieh zn, wie Wagner selber
diese Fragoe stellt und beantwortet. Das Positive ist ein Moralisches. Willst Du
sagen, es heisse: Bejahung des Willens zum Guten, so nennst Du es damit auch
identisch mit jemer viel missdeuteten, .aber tief moralischen ,Verneinung® des
schlechten, d. h. des an das Schlechte gebundenen Willens. = An das Schlechte ist
der Wille solange gebunden, als er sich selber nur fiir einen individuellen Willen
nimmt, der dann gegen jeden andern gleich individuellen Willen zu,endlosem
Streit und Leiden anstdsst. Das lehrt Dich jeder Tag im Leben, jeder Blick auf
die Gasse. Die Individuation des Willens ist uns aber nur um des Intellektes
willen erkliirlich; denn der Wille, der in allem Seienden als Ein- und «der Selbe
lebt, kann nur durch den individuellen Intellekt zu der Erkenntniss gelangen,
dass er eben All-Wille sei, und dass er, um sich wahrhaft selbst zu geniigen,
nicht nur fiir das Individuelle, egoistisch, sondern fiir das Allgemeinsame, kom-
munistisch, ,wollen¢ miisse; womit dann die ihm eigene, aber an das Individuum
gebundene, jewige Natur“ zu reinmenschlicher Kultur befreit, und so der natiir-
liche Wille selbst eine sittliche Macht geworden wiire. Diess siehst Du im ,Parsifal®
geschehen: das Gralsreich ist das leuchtende Bild solcher Kultur, welche dagegen
fiir ,Tristan und Isolde* nur als ein Reich der Nacht begriffen werden konnte.
Denn ihnen war die ,Nacht“ der negative Gegensatz zu jenen ,Liigen deg Tages*“,
der Welt der Individuationen, deren Gesetzen sie zn tragischem Leiden sich ganz
unterworfen fihlten. Schon Heinrich von Kleist sagt ja in den ,Schrofien-
steinern®: ,Es kommt den Liebenden das Licht nur in der Nacht!4 —

Schén ist’s von unserem jungen Erliuterer dieser Tragddie, :dass er dem
ekelhaften Tone, mit welchem die Kritik des ,Tages“ die tragische Liebe jenes
unseligen Paares als ,sinnlich® bezeichnet, und damit nur fir ,feischlich® —
uiedrig - listern — oder, um ,wie ein Franzos“ zu sprechen: ,lascive erklirt
baben will, mit einer sehr energischen Hinwendung unserer Blicke auf das Ueber-
sinnliche, Ideale entgegentritt. = Und allerdings spricht sich uns dieses Ideale in
der Tragodie ganz tiberzeugend aus, wenn es auch die Personen des Drama’s
selbst nur erst durch jenmen Schleier erschauen konne, den die Zweiheit der
Geschlechter webt., Denn diese Personen: schuf der Dichter aus dem Herzblute
seiner Tragodie, jene ideale Erkenntuniss aber strimte uns aus dem eigenen Herzs
blute des Dichters zu, das sich vor uns this zum Idealbilde des Grales schopferisch
verkorpert hat, — Du aber spring mir jetzt nicht ab, Freund, und meine: zu diesen
+Wir# gehor’ ich Euch nicht; denn ,ieh versteh’ gar nichts davon!® Diess ver-
stehst Du gewiss, dass die Liebe Tristan’s und Isoldens nicht befreiende That isty
wie Parsifal’s ,wissendes Mitleiden*; sondern dass sie Sehnen ist, endloses Sehnen
— wonach ? — nach der Befreiung aus der Individuation, = Sie vermogen es nicht,
diese Befreiung moralisch zu fassen, das grosse Positive konnte ihnen noch nicht
anfgegangen sein, das Kreuz haben sie nicht erschaut, den Gral nicht gefunden;
Sie suchen daher das Ziel in Nacht und Tod, im Verloschen der Individualifiiten
als einem sinnlichen (rvealen) Prozesse. Das Leiden dieser Sehnsucht verschafit
ihrem Empfinden eine unendlich tiefe, trawmhafte Ahnung des Fluches, der auf
der Bejahung des individuell zerspaltenen Willens rubt, und der Seligkeit, welche
in der Befreiung von diesem Fluche liegt, Die Sehusucht, welche so zu leiden
vermag, ist selbst der idealste Trieb im Menschenherzen nach der ewigen
Wahrheit.  Dass sie dabei mit allen blutenden Fasern an die tiefsten Wurzeln



der Individualitit unloslich gebunden bleibt, das ist ilwe Tragodie, die an
Furchtbarkeit nicht ilires Gleichen hat, deren Schluss aber' auch mif einer Noth-
wendigkeit ohne Gleichen als Tod eintritt. Dass man diese todesernste Tragodie
nicht besudele dureh den schniden Vorwurf der ,Sinnlichkeit® im gemeinen Sinne
begehrlicher: Lebenslust, dafiir die ‘Waffe des reinsten ldealismus muthig erhoben
zu haben, gegliht im Lichte philosophiseher und kimstlerischer Lehre: das ver-
dient unseren lauten, herzlichen Dank. Und ich meine, auch iber dieser glin-
zenden Hebung der Idee aus der Nacht der dramatischen Symbolik bleibt es
unvergessen: dass Tristan und Isolde  die ,Nacht® selbér nicht mur glauben,
sondern sehen wollen. Dic ,Jdee* aber ist das waliré Gesicht dieser Nacht,
das ihnen erst im Tode offenbar wird. Im Tode und — im Tone. Denn jene
Nacht ist unsichtbar, ist ein Reich des innersten Gemiithes, das einzig aus
seiner moralischen Kraft eine neue Welt erbauen kann. Diese Nacht kann nur
gehort werden; und dann ist sie schon 'die Nacht nicht mehr. Das ténende
Nirvanam wandelt sich in den lichten Gral. 0 heiligster Tag, an dem ieh
heut’ erwachen sollt’!* kann ein Gurnemanz sagen. ,Wie — hdor ich das
Licht?“ ruft aber auch Tristan, der dem Tage fluchte, im letzten ,seherischen
Walmsinn des Sterbekrampfes. ,Hore ich nur diese Weise?* fragt die sterbende
Isolde, und sie sieht in Tonen die Sterne der ersehnten Nacht emporsteigen
um das Bild des im Tode erlosten, ihr vereinten Geliebten. Die wahre Weise,
die' Jene nur als Sterbelied vernehmen, wiirde im Leében erklungen sein als die
Kunde von Monsgalvat: dem im Siege itber die Individuation gewounenen Reiche
der thitigen Menschheit - Liebe.

Du hast wohl schon davon gehort, dass es im urspriinglichen Plane des
Meisters gelegen hatte, den nach dem Grale suchenden Parsifal zu dem an der
Sehnsucht nach der Nacht sterbenden, nicht sterben konnenden Tristan pilgernd
gelangen zu lassen. ' Da wire dann die Weise des Grals-Suchers wirklich hinein-
geklungen in das Sterbelied des Nachtgeweihten; der Entsagende als der Mit-
leidige wiire wie eine himmlische Trosterscheinung voriibergezogen an dem Schmer-
zenslager des in der Verneinung noch Begehrenden, und daher endlos am' Leben
Leidenden. - Was dort die phantastische Symbolik einer einzelnen Seene gewesen
wiire, das hat sich nun in zwei volle kiinstlerische Realititen getheilt: hier
»Tristan und Isolde* in ungetriibter Reinheit ihrver furchtbaren Tragik, und dort
wParsifal“, das Tragische vollendend im' Ithischen — denn das Ende des Todes
ist das Leben, jenes wahre Leben in Gott, wie wir es am Schlusse des ,Parsifal®
miterleben. = Soll das n#chste Festspiel uns dieses sich ergiinzende Doppelbild von
Tod und Leben in jenen beiden Dramen nebeneinander vorfithren, so bringt auch
unser Kalender mit gutem Rechte davon ein litterarisches Abbild; und was in
Wolfgang Golther's ergreifender Darstellung des idealen Sinnes von ,Tristan und
Isolde“ 'sechon hineingedrungen sein mag aus dem Gebiete von Monsalvat, das
stellt nun wieder Arthur Seidl bei seiner Besprechung des ,Parsifal* in
detaillirter philosophischer Deduktion und mythologischer Deutung recht ausfithr-
lich und jugendfrisch ungenirt dar. Und ich glaube, gerade fiir diesen Aufsatz
werden Viele am Dankbarsten sein. Wenn Du nicht meinst, schon aus dem
»Tristan® genug von Schopenhaner gehabt zu haben, so findest Du hier nun
deutlich jene Hinwendung zum Positiven, die wir Wagner's Lehre verdanken, und
damit zugleich anch schon die Beziehung des Ideals auf das Leben. Ich meine
die schliessliche kultur-historische Deutung'des Parsifal“, wie sie Dir in
‘der germamschen Luft Deines Wiener Freundeskreises ja' bereits vertrauter ge-
worden sein dirfte. Vielleicht thust Du sogar besser, in Riicksicht auf diese An-
kniipfung an eiue soziale Frage der modernston Gegenwart, den Parsifal- Aufsatz
zuerst zu lesen. Oder am Allerbesten: Du gehst ‘durch die Hinterpforté jener
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» Programmatischen Erliuterung des Parsifal-Vorspiels“ von A. G., der eine Art
von Gurnemanz im Jung-Davids-Haare zu sein scheint. Er fihrt niimlich in der
That den modernen Menschen geradesweges aus der ,Welt® in das Reich der
Musik und lidsst nun in seiner sehnsiichtigen Empfindung nach und nach das
tonende Ideal des Grals erwachen und erstehen. Dabei kommt er gar merkwiirdig
in Uebereinstimmung mit der Deutung dieses Vorspiels durch den Meister selbst,
in den damals noch unbekannten Nachlass - Schriften. Der Meister dentet, was
er geschaffen, der Jinger, was er empfunden hat. Von dieser Empfindung aus
suche Dir darnach durch den Kommentator des ,Parsifal* aunch den Weg weisen
zu lassen bis in die inneren Gemiicher und tiefen Verliesse der dramatischen
Meister - Schopfung. Du magst, je mehr Du dabei lernst, je eher auch auf eigene
Bedenken und — Gedanken gerathen, die uns eigentlich immer dicht vor den
Fiissen liegen, wenn wir nur auf rechter Strasse wandeln. So z. B : ob wohl der
heilige Speer wirklich die sittliche Obmacht* bedeuten kénne, da doch Parsifal
diese sittliche Obmacht gerade in der Nichtbeniitzung der Waffe bewidhrt?* —
Sollte der Speer vielleicht etwas ganz Anderes sein? — Sollte er sich gar mit
dem Speer des Wotan in der selben Wurzel berithren? — Ist er doch urspring-
lich die Waffe eines Germanen, eines Ger-Manns oder Longinus (A6yzeuos) in
romischen Diensten — Vertragesbanden! — —

Nicht weiter fiir heute! — Du bist nun — athme erleichtert auf — am
letzten Ende meines Briefes, und damit wieder am Anfang des Kalenders. Denn
jetzt, nachdem Du doch ein wenig gemerkt haben musst, wie ernst es bei uns
mit dem ,Germanischen* genommen wird, auf welches wir mit all unsern noch
50 weit ausfliegenden Idealismus-Tanben doech immer zuletzt heimkommen: jetzt
wirst Du auch nicht mehr so leichtfertiz und ungerecht sein, uns ,Spielerei®
vorzuwerfen, weil wir vor diese unsere zweite Bayreuther Lese oder ,Crescenz“
eine Zeittafel mit durchweg germanischen Namen aufgerichtet haben. Auch
dieser Versuch zeigt deutlich, was wir wollen — obwohl uns dabei das Malheur
passirt ist, die romanische ,Crescenz® selbst in ihrer nordischen Form als , Senta®
unter die alten Germaninnen zu rechnen, und — wenn auch unser germanischer
Zeitverkindiger diessmal just an dem Tage des jitdischen Nenjahrs das Licht der
Welt erblickt und mit ,Marbod* und ,Giselher* angerufen hat! Nichtsdesto-
weniger bin ich iiberzeugt, dass Dein ehemaliger Freund Mayer in der Spandauer
Strasse, wenn er davon hort, sein nichstes Sohnlein — , Wolfburg“ und das
folgende Tochterlein — ,, Heime* schimpfen wird! Dagegen sollten wir uns doch
schon lange geschimt haben, dass unser christlicher Kalender auf 365 Tage
nur etwa 50 deutsche Namen zu verzeichnen hat, als hiitte Christenthum mit
Deutsehthum nur etwa zu einem Achtel Gemeinschaft, und wire sonst durchweg
orientalisch - lateinischen Charakters. Zu einigem Nachdenken auch in dieser
Richtung anregen konnte unsere germanische Zeittafel wohl gerade solche Leute,
wie Du, die auf Freiersfissen bei der Wagnerischen Kunst und — dem ,Deutschen
Miidchen* gehen. Dass ein Anfang gemacht ist, viele kleine ,Marien“: ,Elsa“,
und manche kleine ,Zerlinen“: ,/solde* zu rufen, zihlt wohl trotz dem darin
sptirbaren ,Einflusse der Zukunftsmusik doch erst nur mehr zu den Gedanken-
losigkeiten des Zeitalters, d. h. es fehlt das Bewusstsein der That, und damit
das eigentliche dolus. Was ich allerdings auch dem Verfasser eines vorziiglichen
Buches (lies es ja!) vorwerfen muss, der mich vor Kurzem erst belehrt hat, dass
oMaria® — leider! — die ,Bittere*, ,Zerline* aber — Lord be praised! —
die ,kleine Sarah“, das ,Sirlein“, heisst! Der Verfasser selbst nennt sich
Rudolf Kleinpaul undsein Buch: ,Menschen- und Volkernamen, etymologische
Streifzige auf dem Gebiete der Eigennamen* (Leipzig, L. Reissner. 1885). Darin
steht u. A, (S. 103) zu lesen:
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,Wie in unserem nationalen Leben iiberhaupt, so ist auch bei der Namen-
gebung seit der Aufrichtung des deutschen Reiches ein bemerkens-
werther Umschwung eingetreten. Ehedem nannte unsere Hautevolée ihre Sothne,
wenn italiinische Ahnen vorhanden waren: Carlo, — wenn der Vater in einem
ungarischen Regimente diente: ihr Tochterlein Ilka, — wenn die Familie aus Russ-
land Karavanenthee oder Juchtenstiefel geschenkt bekommen hatte, die Kinder:
Alexei und Sascha. — — Heutzutage ist das anders: man lisst die Kinder Siegfried,
Eilsa, Isolde, Thusnelda, ja Tyra und Wodan tanfen. Man greift in die dentsche
Vorwelt und in die Geschichte des deutschen Volkes zuriick, um wie aus einem
Schachte die Namen hervorzuholen.®

Freund, meinst Du wohl auch, dass der Krieg von 70/71 allein, und ganz
ohne die ,Nibelungen*, ,Lohengrin‘* und ,,Tristan*, all’ diese kleinen Siegfriede,
Elsen und Isolden uns — cum grano mosalis — iber die Taufbecken gebracht
haben wiirde? Da hiitten wir wohl, wie 1815 die ,,Bliticherinen*, ,,Bombardinen*
und ,,Kasematten*, jetzt eine Menge von ,,Wilhelmen* und ,Fritzen, vielleicht
auch eine ,,Bismarckine*, und hie und da einen zum Glick echtdeutschen ,Hel-
muth* erleben diirfen, — aber bis nach Walhall wiren wir nicht gekommen, ohne
R. Wagner. — Diess eben sagt uns, dass wir auch hier auf ein tief versenktes
Deutschthum gestossen sind, das mit voller Besonnenheit gehoben sein will. Weder
Herr Mayer in der Spandauerstrasse noch Herr Anderer im Thiergarten werden
uns, aller Wahrscheinlichkeit nach, dazu verhelfen! Ob unsere germanischen
,;Kalender-Macher*? Werden sie’s doch wenigstens nicht ad Calendas graecas
verschieben! — —

Weisst Du iibrigens, dass Anderer, seit Du ihn nicht mehr in den ,,Lohen-
grin** schleppst, sich auf die Protektion des Pinsels geworfen hat und ,Bilder
sammelt*? Seine Spezialitit ist ein junger Kiinstler, der Bocklin’sche Land-
schaften mit ,,Psyllen und Marsen‘* bevolkert — aber nur mit diesen! —, die
er in Weimar aus der ,klassischen Walpurgisnacht* kennen gelernt haben will:
er soll darin ganz Original sein, — sagte Anderer zur Tante Toutlemonde, wie
diese mir erzithlte! Mayer, der immer Hilfsbereite, vermittelt die Kaufgeschiifte.
— ,,Alles ist nach seiner Art‘! Du z B. lieber Alter, wirst jetzt — ich sehe
Dich schon! — wie ein wiithender Liéwe, der Isahara-Vereinshlut geleckt, auf
den solange Dir vorenthaltenen Kalender stiirzen, und — ohne auf meine von zehn
Bogen abgeschossenen Pfeile zu achten — kurzweg von vorne beim ,,Weber-
Meisterstiick anfangen, und so zuletzt bei den ebenso verdienstlichen wie niitz-
lichen Ergiinzungen zum Geschdftlichen und Bibliographischen vom 1. Jahrgang
anlangen. Meinetwegen, wenn Du nur bei der ,Hetz* noch soviel Zeit und Athem
itbrig behiltst, um nach dem Studium der ,Stiftungs-Satzungen” in heller
Freude iiber diese jingste und wichtigste Thatleistung unseres Vereins eine recht
anstindige Spende fir den Fonds aus der Tasche zu holen, -- auch schon
desshalb, damit der Kalender um so bequemer darin Platz habe; denn er ist, wie
gesagt, grosser als sein Vorgiinger.

,,90 wiichst der Mensch mit seinen hoher'n Zwecken*, wirst Du noch im alten
Styl zu deklamiren nicht umhin kénnen. Ich kenne Dich! Aber*eben desshalb
glaube ich mich nicht zu irren, wenn ich hoffe: hat unser Kalender nur wirklich
echten Bayreuther Geist in sich, so muss sich auch an Dir, wenn Du ihn
durchstiirmst, das schone Zitat bewihren, das von Jenem gilt, und womit ich fir
diessmal von Dir auf gut Wagnerianisch Abschied nehme:

Er trigt uns, wie die See das Schiff; wir miissen

Mit seiner Woge fort: sie ist nicht zu beschworen!*
Am Tage Helferich im Weinmond des Jahres 9. (H. v. Kleist.)
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Geschiiftlicher Theil

Vereinsnachrichten.

Kissingen.. Am 21. Oktoher hielt im hiesigen ,,Polytechnischen Bezivksverein® Hr, Dr.
phil. Otto Unrein ecinen Vortrag fber, ,die Parzival-Sage in ihrer Entwickelung und
Forthildnng*,

Reichenderg i B. 10, Musikabend des R. Wagner-Vereins am 29, Okt, eingeleitet
dureh einen Vortrag 'de¢ Hren Borgerschullehvers Fr, S.ehfitz Gber den /Gral in Sage und
Dichwung-. Mitwirkenda: Frl. A Herzog und Hr. F. Gerhardt (Klavier), Frl, Mohe (Lieder-
gesang), begl. v. Kr. Katka, Hr, G. Kollik (Gesang) und der Vereinschor, welcher mit
den solistischen Kriflen der Fyl. H, Rohn. Fr. Hieronimus, Hrn, Wilhelms und Bartosch
das Chorwerk von H FHofmana .Die schine Melusine® ausfiihrte. (Dirigent; Hr. Gerhardt,
Klavier: Hr. Proksch.) Besprechungen des Abends brachten die ,,Dentsche Volkezeitung®
Nr, 41 und die Beilage der ,Reichenberger Zeitung® Nr. 237, —

Riga. Der BR. Wagner-Verein veranstaltete am 21./Oktober in der Aunla der Stadt-
realschule einen Liszt-Abend, als Vorfeier des Geburtstages des Meisters, mit folgendem,
durch  eine Ansprache des Oberlehrers Hen. C. Fr. Glasenapp eingeleiteten Programm:
1) Elisabethi-Vorspiel (4landig), 2) Lieder (far eine Al'stimme). 3) Elegie (Cello-Solo),
4) Sonate (h-moll), o) Lieder (fiir eine Tenorstimme), 6) Tasso (symphonische Dichtung;
Arvrangement vom Komponisten fir zwei Klaviere). — Begleitende Artikel @ibér Liszt’s Musik
brachien die ,Riga'sche Zeitung® Nr. 242 und die ,Zeitung fir Stadt und Land:* Neo 240
(von €. Fr. Glasenapp).

. Wien. Der Wiener akademische Wagner-Verein (Zweigverein des Allgemeinen
Richard Wagner-Vereines), veranstaltet wie in friheren Jahren far seine Mitglieder und fir
geladene Gigte wihrend des Winterhalbjahres 188586 vier interne Musilk-Abende im
Kkleinen Musikvereinssaale, - Als Programme sind in Aussicht genommen: 1l Interner
Abend am 17. November 1885: 1) a. Palestrina: ,, Tenebrae factae sunt*; b. Arcadelt: ,Ave
Marcia®, c. J. 8. Lach: Clor ans-der Caniate ,Gottes Zeit" (vierstimmige Chorej, 2) Tartini:
Sopate fiir Violine und Klavier, bearbeitet vou Robert Franz, -3} Liszt: Psalm fiir Altsolo,
%e'mischtan Chor, Vialine, Harfe, Harmonium und Klavier, 3] Liowe: Balladen 5) a. Bruckner,
Cornelius, Fravz oder Schumann, b Mozart: . Ave vernm* (vierstimmige Chore), ) R 'Wagner:
»Siegfried®, Scenen aus dem 3. Akt (Erda-Wotan, Wotan-Siegfried und Feuerdurchschrei-
tung, letztere fir zwei Klayiere arrangirt). —  IV. Interner Abend Ende Dezember |885:
1. Abtheilung: J, 8 Bach: Cantate: ,Wie schon leuchtet der Morgenstern®, II. Abtheilung:
1) Schubert-Liszt: ,.Die Allmacht®, fiir Tenorsolo mit Maonerchor, 2) Mozart: Andante nnd
Fuge in C-moll fir Streichinstrumente, 3) Gotz: Psalm: ,An den Wassern zu Babel*, fir
gemischten Chor, 4) Berlioz, Cornelius, R. Wagner: Lieder, 5) Liszt: wPrometheus, sym-
phonischie Dichtung, arvangirt fiiv zwei Klaviere, — 1. Interner Abend fir 1866 am 13. Fe-
{:r_un.l' 15336 (Gedachtnissfeier am Todestage Richard Wagner’s): Richard Wagner: , Pavsifal®,
1. Akt. — II Tnterner Abend im April 1886: 1) a. Schiitz: Charfreitagsgesang®, b. Héndel:
Chor aus dem ,,Alexanderfest® {vierstimmige Chorel. 2) Mozirt: Klavier-Quartett (Es-dunr)
3% Beethoven: ,Schottische Lieder'* (Chare), 4) Schubert: Streich- Quartett (C-moll), 1. Satz
(Nachgelassenes Werk), 5) Cornelius: ,,Der Barbier yon Bagdad®, 1. Akt, 1. Scene, Tenor-
Solo mit Chor, 6) R. Wagner: ,Gitterdimmernng®, Vorspiel (Nornen-Scene, Siegfrieds
‘Abschied, Rheinfahrt). Fir die Durchfibrong obiger Programme steht die giitige Mit-
wirkung hervorragender Kunstkrifte in Aussicht.

im Verlage des A. R. Wagner-Verelnes.
lin Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Ihuek von I'h, Burgaer, Bayreuth.



BavreuTHER BLATTER. XII

Die Biihnenfestspiele des Jahres 1886.

Die erste Anzeige der nichstjahrigen Biihnenfestspiele in Bayreuth,
welche von der allein dazu berechtigten Stelle ausging, war im Sep-
tember d. J. durch den ,Bayreuther Taschenkalender fiir das
Jahr 1886% veroffentlicht worden. Dort heisst es im IV. Abschnitte
w»Zu den Bihnenfestspielen von 1886% (1. Die Biihnenfestspiele in
Bayreuth, von A. Gr.) auf S. 65:

HFir das Jahr 1886 werden in gleicher Weise wie die bisherigen
»Auffithrungen in den Monaten Juli und August Wiederholungen
ydes Biithnenweihfestspieles
Parsifal
mstattfinden, und ausserdem
Tristan und Isolde

y»zum ersten Male im Biihnenfestspielhause zur Auffithrung
»kommen.“

Schon im Oktober begannen allerhand Mittheilungen iiber die Fest-
spiele und die daran zu betheiligenden Kiinstler durch Berliner, Wiener,
Frankfurter und andere Zeitungen sich zu verbreiten und auch Glauben
im Publikum zu finden. s sei denn noch einmal an dieser Stelle aus-
gesprochen, dass auswirtige Blitter im Allgemeinen wohl ausserordent-
lich befahigt sind, die ersten, nicht aber immer auch die wahren
Nachrichten iiber Bayreuth zu bringen. Wem es mehr an diesen, als
an jenen liegt, der schenke seinen Glauben einzig den wirklich und
ausdriicklich von Bayreuth, d. h. vom hiesigen Verwaltungsrathe der
Festspiele, oder von der Redaktion der ,Bayreuther Blitter*, ausgehenden
und den auswirtigen Zeitungen mitgetheilten Anzeigen.

Fiir heute ist nun der Redaktion der ,Bayreuther Blitter® die er-
freuliche Aufgabe iibertragen worden, die

Festspiel - Tage des Jahres 1886
den Lesern und Vereins-Mitgliedern anzuzeigen, und diese Anzeige zu
weiterer Verbreitung an Nachfragende und Theilnehmende zu ‘empfehlen.

Die vollstdndige Angabe aller mitwirkenden Kiinstler
musste, bei der Grosse des diessmal nothigen Personales, auf den Anfang
des neuen Jahrganges verschoben werden, bis wohin die gegen Ende des
November begonnenen Einladungen simmtlich beantwortet sein diirften. —

Anzeige.
17 Auffithrungen des ,,Tristan®“ und ,Parsifal®
sollen abwechselnd
vom 23. Juli bis zum 20. August 1886
im Bayrenther Biihnenfestspielhause stattfinden.
26
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Den ,Parsifal vom 23. Juli (Freitag) als Er6ffnungs-Vorstellung der Fest-
spiele voraufgeschickt, folgen sich vom 2s. Juli (Sonntag) an regelmissig
o Iristan® und ,Parsifal® an zwei Tagen hintereinander, und zwar wird
sParsifal“ an jedem Montag und Freitag,
sLlristan® an jedem Sonntag und Donnerstag
aufgefithrt werden.
Sonnabend, Dienstag und Mittwoch sind die Ruhetage.

So trifft ,,Parsifal“ auch auf Freitag den 13. August, den Gedenktag
des Beginnes der ersten Biihnenfestspiele vor zehn Jahren: 1876, und
schliesst die Festspiele von 1886 am Freitag dem 20. August ab, wihrend
das neue Bayreuther Werk, ,Tristan®, stits auf den Sonntag fallt. —

Die musikalische Leitung der Festspiele von 1886 ruht in den
Hinden der Herren Hofkapellmeister Hermann Levi, Dr. Hans
Richter, Felix Mottl und Kapellmeister Anton Seidl; wahrend
Herr Hofkapellmeister Franz Fischer, der sich um die frilheren Auf-
fithrungen bekannter Maassen stits gleichfalls verdient gemacht hatte,
zur Leitung der an der Hofoper Miinchen im August stattfindenden Auf-
fiilhrungen zuriickbleiben muss.

Wie im Jahre 1876 ist ein freies, aus den vorziiglichsten Kraften
bestehendes Orchester in der Bildung begriffen, das aus 110 Mit-
gliedern bestehen wird.

Alle Hauptdarsteller der bisherigen Parsifal- Auffiithrungen sind
wiederum zur Mitwirkung eingeladen; ausserdem ergeht eine Reihe neuer
Einladungen an andere geeignete Krifte unserer Opernbiithnen.

Die Dekorationen zu ,/Tristan und Isolde sind entworfen, und werden
ausgefithrt von den Professoren Gebriider Briickner in Coburg, die
Herstellung der Kostiime hat der Historienmaler Professor Fliiggen
in Miinchen iibernommen,

Zeittafel der Bayreuther Biihnenfestspiele von 1886:

Juli, August. August.
23| Fr. |Parsifal. = | 1| Son. |Tristan. | 11| Mit.
24| Shd. 2/| Mon. | Parsifal. 12 | Do. Tristan.
25| Son. | Tristan, 3| Di. 13| Fr. Parsifal.
26 | Mo. | Parsifal, 4| Mit. | 14| 8bd. |
27| Di. 5 Do. | Tristan. | 15| Son. | Tristan.
28 | Mit. |. 6| Fr. |Parsifal. | 16 | Mo. | Parsifal.
99| Do. | Tristan. | 7| 8bd. | R b 2 7, W
30| Fr. |Parsifal. 8| Son. | Tristan. 18| Mit.
31| Shd. 9| Mo. | Parsifal. 19 | Do. | Tristan.
10| Di. ] 20| Fr. | Parsifal.

Bayreuth am 1. Dezember 1885,
Die Redaktion der ,Bayrenther Blittert.
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Bellini.
(f 1835.)

Ein Wort zu seiner Zeit.
(Enthalten im Riga’er ,Zuschauer* Nr. 4621 v. Dienstag 7/19. Dzbr. 37.)

Die Bellini'sche Musik, d. i. der Bellini'sche Gesang, hat in dieser
Zeit selbst im hochgelehrten Deutschland ‘ein solches Aufsehen erregt
und einen solchen Enthusiasmus entflammt, dass schon diese Erscheinung
an und fiir sich wohl einer naheren Untersuchung werth wire. Dass
der Bellini'sche Gesang in Italien und Frankreich entziickt, ist einfach
und natiirlich, — denn in Italien und Frankreich hért man mit den Ohren,
daher ‘denn auch unsere Phrasen von ,Ohrenkitzel* u. dgl.; — (ver-
muthlich im Gegensatz zu dem , Augenjucken, das uns z. B. die Lectiire
so mancher Partitur von neuern deutschen Opern verursacht); — dass
aber selbst der deutsche Musikkenner die Brille von den strapazirten
Augen wegnahm und sich einmal so ganz riicksichtslos der Freude eines
schonen Gesanges hingab, das lisst uns zugleich tiefer in sein eigent-
liches Herz blicken, — und da gewahrt man denn eine so tiefe und in-
briinstige Sehnsucht nach einem vollen und kriftigen Aufathmen, um
sich’s mit einem Male leicht zu machen, und all den Schwulst von Vor-
urtheilen und iiblen Gelehrtheiten von sich zu werfen, der ihn so lange
zwang ein deutscher Musikkenner zu seyn, und statt dessen endlich
einmal ein Mensch zu werden, froh, frei und begabt mit all den herr-
lichen Empfangnissorganen fiir jedes Schéne, médge es sich zeigen, in
welcher Form es wolle. — Wie wenig sind wir doch eigentlich von all
dem niérrischen Krame von Vorurtheilen und Einbildungen wirklich iiber-
zeugt; wie oft mag es uns wohl passirt sein, dass wir bei der Anhérung
einer italienischen oder franzosischen Oper entziickt wurden, und als
wir das Theater verliessen, mit einem mitleidigen Witz unsere Aufregung
hinweg spotteten, und dann in unserm Hause angelangt, mit uns iiber-
einkamen, dass man sich eigentlich vor Entziicken hiiten miisse. Machen
wir nun einmal diesen Witz nicht und treffen wir einmal diese Ueber-
einkunft mit uns nicht, sondern halten wir das fest, was uns eben ent-
zlickt hatte, so werden wir inne werden, dass es zumal bei Bellini
die klare Melodie, der einfach edle und schéne Gesang war, der uns
entziickte; dies zu bewahren und daran zu glauben, ist doch wahrlich
keine Siinde; es ist vielleicht selbst keine Siinde, wenn man vorm
Schlafengehen noch ein Gebet zum Himmel schickte, dass den deutschen
Komponisten doch endlich einmal solche Melodieen und eine solche Art,
den Gesang zu behandeln, einfallen méchten — Gesang, Gesang und
abermals Gesang, ihr Deutschen! Gesang ist nun einmal die Sprache,
in der sich der Mensch musikalisch mittheilen soll, und wenn diese

26+
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nicht ebenso selbstindig gebildet und gehalten wird, wie jede andere
cultivirte Sprache es sein soll, so wird man euch nicht verstehen. Das
Uebrige, was an diesem Bellini schlecht ist, kann ja jeder eurer Dorf-
schulmeister besser machen, das ist bekannt; es liegt demnach ganz
ausser der eigentlichen Sache, sich iiber diese Mingel lustig zu machen;
wiare Bellini bei einem deutschen Dorfschulmeister in die Lehre ge-
gangen, er hitte es wahrscheinlich besser machen lernen, ob er aber
dabei nicht vielleicht seinen Gesang verlernt hitte, steht allerdings sehr
zu befiirchten. — Lassen wir also diesem gliicklichen Bellini den, allen
Ttalienern einmal gebrauchlichen Zuschnitt seiner Musikstiicke, seine
regelmissig dem Thema folgenden Crescendo’s, Tutti, Cadenzen und dgl.
stehende Manieren, iiber die wir uns so grimmig drgern; es sind die
stabilen Formen, die der Italiener einmal nicht anders kennt, und die in
manchem Betracht gar nicht so verwerflich sind. Betrachten wir die
grenzenlose Unordnung, den Wirrwarr der Formen, des Periodenbaues
und der Modulationen so mancher neuer deutscher Opernkomponisten,
durch die sie uns oft den Genuss vieler einzelner Schénheiten ver-
kiimmern, so mochten wir wohl oft wiinschen, durch jene stabile
jtalienische Form diese krausen Knduel in Ordnung gebracht zu sehen;
und in der That wird die augenblickliche klare Erfassung einer ganzen
Leidenschaft auf der Bithne bei weitem erleichtert werden, wenn sie eben
ganz mit allen Nebengefiihlen und Nebenempfindungen mit einem festen
Striche in eine klare fassliche Melodie gebracht wird, als wenn sie
durch hundert kleine Kommentationen, durch diese und jene harmonische
Niiance, durch das Hineinreden dieses und jenes Instrumentes verbaut
und endlich ganz hinweggekliigelt wird.

Wie sehr aber den Italienern ihre, in der Ausartung gewiss ein-
seitige und bloss floskelartige Form und Manier, zumal bei gewissen
Opernsiijets, dennoch zu statten kommt, davon liefert Bellini einen
Beweis in seiner Norma, ohnstreitig seiner gelungensten Compesition; —
hier, wo sich selbst die Dichtung zur tragischen Hohe der alten Griechen
aufschwingt, erhoht diese Form, die Bellini dabei entschieden auch
veredelt, nur den feierlichen und grandiosen Charakter des Ganzen, alle
die Leidenschaften, die sein Gesang so eigenthiimlich verklirt, erhalten
dadurch einen majestitischen Grund und Boden, auf dem sie nicht vague
umherflattern, sondern sich zu einem grossen und klaren Gemilde ge-
stalten, das unwillkiirlich an Gluck’s und Spontini’s Schopfungen erinnert.

Mit dieser freien und unverkiimmerten Hingebung aufgenommen,
haben Bellini’s Opern in Italien, Frankreich und Deutschland Beifall
gefunden ; warum sollten sie es nicht auch in Livland?

O. (Richard Wagner.)
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Nachwort.
Nur ein bestimmter Ausdruck, der Secle und

Gemiith ergreift, ist wahrer Gesang.
E. T. A. Hoffmann,

,In dem so oft und grell gehérten Rufe unserer oberflichlichen Musikdilet-
tanten nach ,,Melodie, Melodie!* liegt fir mich die Bestitigung dafiir, dass sie
ihren Begriff der Melodie Musikwerken entnehmen, in denen mneben der Melodie
anhaltende Melodienlosigkeit vorkommt, welche die von ihnen gemeinte Melodie
erst in das ihmen so theuere Licht setzt‘ Schrieb unser Meister diese Worte
als der Schopfer der ,,Walkiire* und des ,Tristan® in seinem Briefo ,Zukunfts-
musik* 1860, so hat er damit wahrlich nicht seinen eigenen Standpunkt als Musik-
direktor in Riga 1837 bezeichnet, von welchem aus er selbst damals den Ruf nach
,;Melodie, Melodie* in dem oben mitgetheilten Aufsatze iber ,,Bellini® so nach-
driicklich ‘und entschieden ertonen liess. Schon damals war der also Rufende
eben Richard Wagner, wenn auch noch nicht der Meister der neuen deutschen
Kunst; mitsammt den Plinen zum ,Rienzi® im Kopf und im Herzen, war er Der,
welcher ein Jahrzehnt darauf den ,,Hollinder* und ,Tannhiiuser® geschaffen hatte
und an die Schopfung des ,,Lohengrin® ging. Noch freilich besass er nicht das
Rettungsschwert des neuen, dramatischen Styls, das er selbst erst aus Stiieken
edler Ahnen-Heldenschaft sich schweissen musste; noch wusste er nicht vom
sinnlich offenbar gewordenen Beispiele her, was die ,Melodie* wirklich und
vollig sei, welche dem deutschen Geiste im Drama den musikalischen, d. h.
idealen Ausdruck schaffen werde. Aber das Eine wusste er schon aus tiefer
Nothempfindung seiner deutschen Musikerseele, in der der ,Meister* noch schlum-
merte: ,dass die einzige Form der Musik die Melodie ist, dass ohne Melodie
die Musik gar nicht denkbar ist, und Musik und Melodie durchaus untrennbar
sind* Und wenn er 1860 dieser Erklirung das Wort hinzufiigte: ,eine Musik
habe keine Melodie, kann daler, im h¢heren Sinne genommen, nur aussagen:
der Musiker sei nicht zur vollen Bildung einer ergreifenden, das Ge
fihl sicher bestimmenden Form gelangt*; so sprach er damit nichts
anderes aus, als was ihn 28 Jabre zuvor in jemen Ruf nach ,Melodie® hatte
ausbrechen lassen: niimlich die zweifellose, tiefinnere Ueberzeugung seines kiinst-
lerischen Gewissens, dass Musik — Ausdruck sei

Damit ist mehr gesagt, als es auf den ersten Blick erscheinen mag: denn
es ist Alles damit gesagt, und eben darum mag es Vielen fiir etwas gelten,
was sich ja von selbst verstehe; — nur, dass eben Viele es wieder gar nicht
verstehen! Und am Wenigsten vielleicht verstanden sie es unter der ,kompo-
nirenden Mitwelt,“ welche den Richard Wagner von Riga — nicht gerade umgab,
aber von draussen her recht innig anwidern musste! Mit dem Ohre, das nach
ciner Stimme schon lauschte, die nur aus seinem eigenen Innern dringen sollte,
horte er damals Musik und Musik, auch fir , Melodie, Melodie** ausgerufene, die
weder etwas Ausdruckswerthes auszudriicken hatte, noch auch sonst , Ausdruck,*
d. h. Sprache seelischer Nothwendigkeit war, sondern etwa — ,,Symphonie** —
,,Oper — | Oratorium* — kurz: ,,Composition,* bestenfalls mit Effekten, Wir-
kungen ohne Ursachen, besonders, wenn sich darin nicht ein deutscher Mu-
giker -— kontrapunktisch ausschwieg. Da sehnte sich denn sein ganzer innerer,
musikalischer Mensch nach einem wahren Worte, und das ,wahre Wort
der Musik heisst: Melodie! Da klang ihm denn aus der unbefangenen Seele des
sangesfrohen Italifiners ein ,Ausdruck” warmer, quellender, singender Empfin-
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dung zu. Das menschliche Herz, wenn auch nicht das deutsche Gemiith, fand
da eine Form, sich zu iiussern, wie es eben musste und konnte, eine Form nicht
fiir ein Kunstwerk, ein #sthetischies Ideal, aber doch fiir ein Gefithl, eine see-
lische Realitit. Je alberner und trostloser die Kunstform der ,,Oper* als solche
sein mochte, — diese wollte hier ja gar nichts sagen und sagte Ihm noch weniger
als Nichts: aber, was sich aussprechen wollte, hatte sein Wort gefunden: italidnische
Melodie, die sagte ihm was — nicht just ,,von der lieben Mutter,” und doch von
der Bedeutung des ,,Ausdrucks,* als des Wesens aller Musik. Lasst diesen ,,Fana-
tiker** der ,,Melodie* nur erst wissen und haben, was er Euch sagen, und
singend ,,ausdriicken* soll: er wird die deutsche Melodie geschaffen haben, aus
dem selben Urgrunde der Wahrhaftigkeit, dem jede wirkliche Melodie, als echter
musikalischer Ausdruck, entspringt; und, weil er das ,Kunstwerk* zu ,sagen‘
hat, wird seine Melodie auch das Kunstwerk schaffen.

Was heisst denn wortlich Melodie? — ,,Gegliederter Gesang.* So nannten
schon die Alteén ihr lyrisches Lied. Im musikalischen ,,Kunstwerke,* dem Drama,
wird noch bestimmter, ausdriicklicher, vollkommener als im Liede, die Gliederung
des Gesanges durch das Wort bezeichnet, ja, geschaffen. = Mel- odie heisst hier
geradezu: Sprach-Gesang. Das bedeutet nicht ctwa eine Art ,,Deklamation* (latei-
nische Rhetorik), wo die Musik sprechen, d. h. sich an die Sprache als ein
Anderes, ihr eigentlich fremd Gegenitbertretendes anzwingen soll. Im Gegentheile
haben' wir hier jene Art des seelischen Ausdrucks, wo die Sprache selber singt.
Die Sprache wird ,,melodisch,* d. L. im Gesange kommt sie zum Bewusstsein
ihrer eigenen ,Melodie.”* Der Gesang ist nun also erhéhter Sprach- Ausdrucks
doch ist schon das Wesen einer Sprache, welche sich derart ausdriicken kann,
nichts anderes als Musik. Ja, Musgik ist das eigenthiimliche Aunsdrucksvermogen
der Sprache, ist das, was:sie von allen andern Ausdrucksweisen unterscheidet
(Vokahsmua) denn 1hrc11 mimischen Theil (Konsonantismus) hat sie mit der Ges
birde gemein, die hier durch die Mundorgane ausgefihrt wird. Diese Sprach-
Melodie erlernte der rastlose Schiopfer des ,,Fl. Hollinder,* ,,Tannhiiuser* und
,Lohengrin,* wie er in der Mifth. a. m. Fr. (IV. 396 ff.) erzihlt, allmihlich
im wachsenden Verstehen der Sprache aus dem  inneren Ausdrucksbediirfnisse
seiner ecigenthiimlichen idealen Heldenwelt. Mehr und mehr fiel die Kompositons-
noth von ihm ab, welche ,Melodien** um ihrer selber willen zu erfinden suchte,
und die reine Nothwendigkeit des dramatischen Empfindungsausdrucks, wie er
im Sprach-Verse sich aussprach, brachte ‘in diesem Verse selber die Seele
des heroisch verkérperten Rein-Mensehlichen zum Erklingen.  ,,Die Rede selbst
war, nach ihrem empfindungsvollsten Inhalt, auf eine Weise wiederzugeben, dass
nicht der melodische Ausdruck an sich, sondern die ausgedriickte Empfindung
die Theilnahme des Horers erregte’* (IV. 396.); und. blieb dem Meister der nenen
Melodie dann nur noch die ,rhythmische Belebung der Melodie ;durch ihre
Rechtfertigung aus dem Verse, der Sprache,” neu aufzufinden iibrig,
so gelang ihr endlich auch die Loésung dieses letztenn formalen Problems durch
die Neuschopfung des altgermanischen Sprachvers-Ausdrucks in Stab-Reime,
der in der That nun auch den ,mimisehen Theil** der Sprache als Form-Element
des musikalischen Ausdrucks in die neue (dramatische) Melodie siegreich einfiihrte.

sUnendliche Melodie* hat man diese Melodie, spottisch dem Meister nach-
redend , genannt, und dabei gemeint, man bezeichne sie dadureh als ,ungeglie-
derte, also recht als Nicht-Melodie; was im Style des neuen Kunstwerkes
aber doch’ nur hedeuten kénnte: Unsprach-Melodie, sprachlose Musik, das
Gegentheil dessen, was sie ist, und was auch jene Spitter an ihr unliebsam
empfanden. Nun: ,unendlich® ist diese Melodie, weil sie ;,Unendliches** auszu-
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driicken, auszusprechen hat; weil sie die Melodie des tragisch-dramatischen Kunst-
werkes, des kiinstlerischen Ideales selber ist. So sagte der Meister an jener
spottisch missdeuteten Stelle (,,Zukunftsiusik VII. 172): ,,In Wahrheit ist die
Grosse des Dichters am meisten danach zu ermessen, was er verschweigt, um
uns das Unausprechliche selbst sehweigend uns sagen zu lassenf* (Tristan zu
Isolde: ,,Des Schweigens Herrin heisst mich schweigen!) ,Der Musiker ist es
nun, der dieses Verschwiegene zum hellen Erténen bringt, und die untriigliche
Form seines laut erklingenden Schweigens ist die unendliche Melodiet
(Isolde an Tristan’s Leiche: ,Hore ich nur diese Weise?*) ,,Unendlich* aber
ist eben Das, was die Musik ausspricht; wie der Meister an anderer Stelle
(I. 183) sagt: ,Das, was die Musik ausspricht, ist ewig, unendlich, ideal; sio
spricht nicht die Leidenschaft, die Liebe, die Sehnsucht dieses oder jenes Indivi-
duums in dieser oder jener Lage aus, sondern die Leidenschaft, die Liebe, die
Sehnsucht selbst, und zwar in den unendlich manigfaltigen Motivirungen, die in
der ausschliesslichen Eigenthiimlichkeit der Musik begriindet liegen, jeder andern
Sprache aber fremd und unausdriickbar sind* Wozu unser herrliches ,,Wagner-
Lexikon** (S. 842) bedeutsam hinzuftigt: ,,Dem Wortdichter war die Aufdeckung
einer dem Gefithle und durch dieses dem Verstande endlich selbst einleuchtenden
Verwandtschaft der von ihm hervorgehobenen Akzente nur durch den konsonirenden
Stabreim der Sprachwurzeln miglich. Der Tondichter dagegen hat iiber einen
verwandschaftlichen Zusammenhang zu verfiigen, der bis in das Unendliche
reicht. (Oper und Drama. 1V. 176.) Wir sehen: das Auszudriickende (das
ideale Geheimniss der Welt-Tragik) trifit hier zusammen mit dem Ausdrucke
selbst (Musik): in jenem ,mystischen Abgrunde, dem das Drama entsteigt mit
dem erlosenden Worte der ,,Melodie.*

Nach ihr rief es in dem Manne von 1837, der am Riga’er Stadttheater zu
seiner ,,Benefiz‘‘-Vorstellung als Kapellmeister die ,,Norma‘* einstudirt hatte, und
sie in dem ,Riga’er Zuschauer* mit einem Preise der Bellini’schen ,,Melodie*
beim livlindischen Publikum einfithrte! Wir haben heute die Melodie, nach
der er rief, in seinem Kunstwerke, und es ist wohl keine Bellinische! Aber
auch nur derjenige, der diese Melodie in sich selber hiitte, gleich dem Meister,
vermdchte den ironischen Vorwurf zu verstehen, den dieser noch vierzig Jahre
nach jenem Aufsatze gegen junge Musiker der ,,Jetztzeit* richtete: ,,Jhr habt
keine ,,Melodie** mehr; ihr habt nicht wie ich von Bellini gelernt!® — , Von
Bellini lernen,*“ das heisst hier fast nicht viel weniger als ,,Richard Wagner
sein.  Denn was sollten sie von Jenem lernen, wenn sie nicht selber die Wag-
nerische Melodie — Wahrhaftigkeit des Empfindungsausdrucks — schon in sich
triigen? — Seine ,,Oper* — die hat das deutsche Kunstwerk todt gemacht! —
Seine ,,Melodie** — die hat der deutsche Gesang in die ,,Unendlichkeit* versenkt
und versungen! — Was also? — — Von Wagner zu lernen — von 1837
bis 1883 — und immerfort zu lernen; ,,Ausdruck,” und wo er fehlt: Schweigen — :
das ist das grosse, unendliche ,,Benefiz,** welches des Meisters ganzes Leben auf
dem Theater dieser Welt uns Allen, Musikern und Nichtmusikern, gegeben und
hinterlassen hat, soviel wir ,,musikalische Menschen* d. h, aber deutsche Gemiither
sind; und dafiir mag, recht verstanden, auch sein jugendlich warmes Ehrenwortlein
fir Bellini, der vor 50 Jahren eben so jung schon dahinschied, dem aufmerk-
samen Leser dieser ,,Blatter* dienlich sein.

H' v. W.
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Zur Erinnerung
an den
Grafen August von Platen,

(f 5. Dezember 1835.)
Von Karl Alberti.

jid s
Platen’s Gedanken iiber das dentsche Drama.

Fast schlimmer noch als Platen dem Lyriker, erging es Platen dem
Dramatiker; denn werden seine Lieder nicht gesungen, so wurde, meines
Wissens wenigstens, noch keines seiner Dramen aufgefithrt. Man fand
desshalb auch fiir gut, ihm kurzweg alles dramatische Talent abzusprechen,
Anderen Urtheils war Goethe, welcher, mnachdem er den ,romantischen
Oedipus* gelesen, den’ Ausspruch that, Platen sei der Mann, die beste
deutsche Tragbdie zu schreiben; ein Zugestindniss, welches aus dem Munde
des Altmeisters um so wichtiger scheint, weil Goethe laut seinen Tage-
biichern bestiindig an der Hoffnung hing, es werde ein Dichter kommen,
der Schiller’s und seine eigenen dramatischen Bestrebungen fortsetzen, also
weiterfithren werde. Und in der That ging, wie Kleist’s, so auch Platen’s
Sehnsucht nach einer vollkommeneren Tragédie, als Goethe und Schiller
sie goschaffen hatten. Freilich lassen alle dramatischen Arbeiten Platen’s
zusammengenommen kein Urtheil fillen tber das, was ihm vorschwebte,
und was er anstrebte, ohne je es erreichen zu kinnen. Besseren Aufschluss
hieriibér vermag uns die kleine Abhandlung zu geben: Das Theater als
Nationalinstitut, welthe Platen im Jahre 1825 wiihrend einer ,Art von Ge-
fangenschaft® schrieb, als et bei Gelegenheit seiner ersten Reise nach Ober-
italien seinen Urlaub iberschritten und dieses Versehen mit einem mehr-
wochentlichen. engen Arreste in Nirnberg abzubiissen hatte. Wurde diese
Abhandlung - weder von der damaligen moch von der heutigen Kritik
sonderlich beachtet, so' sei sie uns eine um so werthvollere ,Stimme aus
der Vergangenheit,* welche ein halbes Jahrhundert vor dem ersten Tage
eines wahrgewordenen, nationalen Biihnenspieles in Bayreuth aus dem
selben friinkischen Lande erklang.

Schon der Eingangssatz der Schrift ist bedeutsam:

,Jedes Volk besitzt ein vierfaches Dasein, in reli-
gioser, politischer, wissenschaftlicher und kinstle-
rischer Beziehung.“

Wie selbstbewusst stellt sich hier der Kiinstler neben den Gelehrten
und Politiker! Der Gipfel aller Kunst aber ist ihm die Poesie und der
Gipfel aller Poesie das Drama. Platen geht nun von allgemeinen Anmer-
kungen fiiber das Epos, die Lyrik und das Drama aus, giebt eine kurze



369

Uebersicht iiber die Entwickelung des Dramas bei den Griechen und Ro-
mern, Englindern und Franzosen, Spaniern und Ifaliiinern und gelangt
schliesslich zu Deuntschland. Er war der Ansicht, dass in Deutschland mit
den letzten Jahrzehnten des vorigen Jahrhunderts das Zeitalter der Liyrik
eben geendigt, das des Dramas eben begonnen habe. = Goethe’s Wirksam-
keit schien ihm diesen Uebergang zu bezeichnen, woraus sich ihm auch
die lyrische Grundtendenz der meisten Goethe’schen Dramen erklirte.
Schiller dagegen war ihm der erste dentsche Dramatiker, der ,das deutsche
Drama eigentlich erst schuf.¥ Die eingehende Besprechung Goethe's und
Schiller’s gehort nicht hierher, ist iibrigens hochst interessant und zeigh
unter Anderem auch, wie weit Platen von jener falschen Selbstiiberhebung
entfernt war, die man so gerne an ihm tadelte. Wo er emen Meister vor
sich hatte, da zeigte er ungeheuchelte Liebe und Verehrung. s ist wahr-
haft rithrend, wie er sich bemitht, die dramatischen Gedichte Goethe’s in
ihr rechtes Licht zu setzen, und wie er Schiller gegen ungerechtfertigte
Vorwiirfe vertheidigt. Dass er sich freilich vor den Dichtern der spiiteren
Zeit nicht beugte, finden wir natiivlich. Zu ihnen kommt er, nachdem er
Schiller besprochen:

»Nach Schiller trat eine grosse Ebbe ein, oder vielmehr eine Flut von Arm-
seligkeiten, aus der nur wenig Treffliches auftanchte, — — — —

Trotzdem, dass sich unser Theater noch in seinen Anfingen befindet, so konnte
doch schon jetzt aller Plunder von den Brettern ausgeschlossen und das Publikum
an das Charakteristische und Poetische mehr gewdhnt werden. Wenn man, wie
man hie und da ohnehin thut, Uebersetzungen aus dem Englischen, Spanischen,
Franzosischen, Dinischen zu Hilfe nihme, so liesse sich ein reichhaltiges Reper-
toir herstellen , .. .. .

Diess ist gewiss ganz gut, wurde auch wie frither schon in Weimar,
so seither von allen besseren Theatertruppen, z. B. von den Meiningern,
getreulich befolgt. Schwerlich aber dirfte unser Theater auf diesem Wege
auch nur einen Schritt weiter kommen, als es durch Lessing, Goethe und
Schiller schon gebracht war. Nun glaubte aber Platen bestimmt annehmen
zu miissen, dass ,sich das deutsche Theater noch in seinen Anfingen be-
finde,* dass es also seine hochste Vollendung noch keineswegs erreicht
habe. Freilich diuchte es ihm schwer ,den Stuhl einzunchmen, den Goethe
und Schiller leergelassen.* Dennoch versuchte er wenigstens die Pfade
anzudeuten, die der deutsche Dramatiker der Zukunft zu wandeln habe.

Beziiglich des dramatischen Stoffes meint Platen:

,Dramatischer Stoff ist in der Nation hinlinglich vorhanden, gesetzt auch, wir
wollten uns ganz anf das Nationelle in Sage und Geschichte beschriinken. Was
die Sage betrifft, so ist behauptet worden, dass die modernen Mythen, in Vergleich
mit den antiken, dberaus viel Absurdes enthielten, ja die ganze moderne Poesie
wiire gleichsam eine Mischung des Absurden und Erhabenen. Ich kann mich in
diese Behauptung nicht finden, und glanbe vielmehr, dass der deutseche Dra-
matiker noch manchen Schatz in den uns zum Theil von epischen
Dichtern mitgetheilten, als auch anderweitig aufbewahrten Mythen
zn heben hat.*
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Was sagen dazn unsere strenggliubigen Klassiker, welche dem Meister
R. Wagner so oft vorwarfen, dass er schon durch die Wahl seiner Stoffe
in die Fehler der ,romantischen Schule“ zuriickverfallen sei? Platen hatte
doch wahrlich die Verkehrtheiten der romantischen Schule so klar erkannt
und so scharf gegeisselt, wie nur irgend Jemand. Wie tief er aber das
Wesen des Volksmythos und dessen Neubelebung durch das nationale
Drama erfasst hatte, zeigen folgende schone Worte:

sDer dramatische Dichter, durch das lyrische Klement hindurehge-
gangen, konzentrirt in sich als Individuum die Poesie, deren Stofl er durch
Epos und Historie vom Volk empfangen hat, und die er nun vom Theater herab
dem Volke wieder zurtickgiebt. So ist also, num mich eines bildlichen Ansdrucks
zu bedienen, das Drama nichts Anderes, als das wiedergewonnene Paradies
der Dichtkunst, welches der Nation durch das Absterben des epi-
schen Zeitalters verloren gegangen war, dessen Erinnerung jedoch,
wie eine heilige Gluth, im Einzelnen noch fortglimmte, bis es dem
dramatisehen Dichter gelingt, die verirrten Strahlen wieder in
einen Brennpunkt zu sammeln. Er ist berufen, ein vollendetes, geschlossenes,
abgerundetes Ganzes in einem Sinne zu bilden, wie es den epischen Dichtern noch
nicht moglich war, und die Poesie mit dem Leben zu versohnen.*

Wie Platen dagegen itber die Verwendung der Historie im Drama
dachte, zeigt folgende, der Besprechung Shakespeare’s entnommene Stelle:

,Gleichwohl wiirde neuern Dramatikern bei der Wahl historischer Stoffe bloss
die Alternative bleiben, entweder halbepische, weitschweifige Dramen zu bilden,
die nicht einmal fur die jetzige Bihne taugten, oder vollkommene Trauerspiele zu
schreiben, aber die Geschichte zu verdrehen oder nach ihren Zwecken zuzustutzen,
wie 80 viele gethan haben. Shakespeare ist in den erstgenannten Fehler verfallen,
da ihm die Geschichte heilig war; seine deutschen Nachahmer jedoch in alle beide.
Sie tischen historische Liigen in der ungeschicktesten Form auf.

Hiermit wiren wir denn wieder bei der Form angekommen, die
nun einmal bei einer Besprechung Platen’s immer die Hauptsache bleiben
wird. Sein Rathschlag betreffs der dramatischen Form ist allerdings recht
unklarer Natur; aber gerade diese Unklarheit ist wiedernm sehr bezeichnend:

,Die Kunst bedarf einer gewissen Beschrinkung, wenn sie sich wahrhaft konzen-
triren soll, worauf zuletzt Alles ankommt. Auch im Drama musste poetische
Form als wesentlich festgesetzt werden. Ks kann dem Genie kein gros-
serer Dienst erzeigt werden, als es zur hochsten Vollendung anzureizen, Die
hichste Vollendung der Form ist Schonheit selbst, und fallt mit der Seele der
Kunst in Eins zusammen,*

Welches ist nun die poetische Form, die ,als wesentlich festgesetat
werden sollte?¢ War es eine Form, welche zu Platen’s Zeit, schon bestand,
oder eine Form, welche erst neu geschaffen werden sollte? Schwerlich
das erstere. Denn bis zu Platen’s Zeit hatte sich das deutsche Drama
streng genommen zwischen Shakespeare und Racine, als den beiden dusser-
sten Polen, bewegt; auch iiber Racine hinweg waren mit Goethe’s Iphi-
genie und Schiller’s Braut von Messina sehnsiichtige Blicke nach Griechen-
land geworfen worden: von all' dem scheint Platen unbefriedigt gewesen
zu sein. Dass der deutsche Dramatiker Shakespeare nicht einfach nach-
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ahmen konne, hatte schon Goethe’s und Schiller’s Wirksamkeit gezeigt.
Koémnen ja nicht einmal die Shakespeare’schen Stiicke selbst in ihrer ur-
spriinglichen Gestalt anf unsere Bithne gebracht werden, da hier der fort-
withrende, rasche Wechsel des Ortes aus kiinstlerischen und praktischen
Grimden unmdéglich ist. Desshalb glaubt auch Platen von Shakespeare
sagen zu miissen :
»Was das Bedeutende des Plans, die Schirfe der Umrisse, den Reichthum der
Darstellung anlangt, ist er unerreicht geblieben, An Umfang und Tiefe des Geistes
iibertrifft er die Griechen, in der Form konnte er sie nicht erreichen, Er
gehorte einer Nation an, die keine bildende Kunst besitzt.*

Dass aber Racine und das franzosische Theater iiberhaupt nicht unser
Muster sein konne, hatte schon ,der grosse, nie genug zu schitzende
Lessing“ — wie Platen ihn nannte — unwiderleglich dargethan. Noch
weniger war von den Italiinern und Spaniern, welche Platen iibrigens
grindlich kennen gelernt hatte und sehr hoch schiitzte (man vergleiche
seine Epigramme zu einer Reihe Calderon’scher Trauerspiele!), eine Form
fiir das deutsche Drama zu gewinnen. Nun aber die Griechen, diese un-
ibertroffenen Meister der Form! Doch auch von ihnen musste Platen
gestehen :

»Wer wird leugnen wollen, dass das griechische Volksleben in allen (den oben
erwithnten vier) Beziehungen am vollendetsten erscheint, theils weil seine Organi-
sation wirklich glicklicher als die der @ibrigen Nationen gewesen sein mag, theils
auch weil wir es durch unsere ideale Anschanung verherrlichen? Aber als Muster
den abrigen Volkern vorgestellt zu werden, reicht es gleichwohl nicht hin; denn
auf der einen Seite ist die neuere Weltansicht weit grosser und umfassender, als
die der Griechen sein konnte, und auf der andern ist jedes Volk sich selbst
eine eigenthiimliche Entwickelung aus sich selbst schuldig, sodass
der FEinfluss des Fremdartigen nur beiliofiz in Anschlag kommt. Desshalb ist
Nachahmung der Griechen weder in poetischer noch anderweitiger Hinsicht be-
sonders rathsam, wiewohl dadurch honetten Schulexerzitien das Handwerk nicht
gelegt werden soll.*

Und an anderer Stelle: es
» - - - - zeigt sich, dass dieses Volk die Aunfgabe, das Theater als ein National-
institnt zn behandeln, auf das Vollkommenste gelist habe. Wie wenig uns Neuern
dieses aber zur unmittelbaren Nachahmung frommen kann, haben die Franzosen
gezeigt; indem Alles, was bei den Griechen Natur war, bei ihnen zur Grimasse
geworden ist,* -
Welehe Form also sollte fiir das deutsche Drama als we-
sentlich festgestellt werden?

‘In jenem Aufsatze blieb Platen uns die Antwort schuldig. Dass wir
uns' aber diese auch aus seinem Kunstschaffen nicht entnehmen kénnen,

wurde schon oben erwihnt. Denn trotz seiner so richtigen Ansicht von
der Nachahmung der Griechen setzte sich Platen in den Kopf, der deutsche

Aristophanes zu werden, als er daranging als Lustspieldichter den ,ver-
pesteten Augeiasstall des deutschen Theaters* zu reinigen. Gewiss sind
sowohl die ,verhdngnissvolle Gabel” (1826) als auch der ,romantische Oedipus“
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(1828) Meisterwerke, denen wir in unserer gesammten Litteratur nichts
Aehnliches an die Seite zu stellen haben. Bewundernswerth ist nicht allein
die formelle Vollendung und adelige Schinheit der einzelnen Theile, sondern
vor Allem auch die von Grund aus komische Anlage des Ganzen und die
geistige Useberlegenheit, mit welcher hier Platen gegen die poetischen Ver-
irrungen seiner Zeitgenossen zu Felde zog. Schon die herrlichen Parabasen
allein sind werth, immer und immer wieder gelesen zu werden. Waren
aber trotz aller dieser Vorziige jene Lustspiele etwas anderes als »Schul-
exerzitien*; wenn auch so werthvolle, dass wir sie um Alles nicht un-
geschriecben wiinschten? Diess fithlte auch Platen. Darum trug er so
grosse Bedenken, jene graezisirenden Formen auch auf das Trauerspiel an-
zuwenden und die ,heste deutsche Tragodie® zn schreiben, von welcher
Goethe gesprochen hatte. Fr hinterliess uns noch zwei Chore zu einem
Drama ,,Meleager, auch eine Schlussparabase aus dem Jahre 1835: aus-
gefithrt wurde keiner dieser Pline. Nur ein Schanspiel vollendete Platen
noch ,,die Liga von Cambrai (1832). Aber schon mit gebrochener Kraft
hat er darin nicht nur die Historie, sondern auch den frither so hart ge-
tadelten finffiissigen Jambus wieder aufgenommen. Auch macht dieses
Drama mehr den Eindruck einer Skizze als den eines liebevoll ausgear-
beiteten Kunstwerkes. Gleichsam des vergeblichen Suchens miide kehrte
Platen damit dem deutschen Theater fir immer den Riicken, und da er
auch nebern sich keine Macht gewahrte, die unserem Drama wieder hitte
aufhelfen konnen, klagte er tranernd:
»Nach grossartigen Thaten verfiel zwar jedes Theater;
Aber das unsrige war schon im Beginne Verfall.*

Sich selbst aber suchte er mit dem Entschlusse zn trosten, seine Thatig-
keit nun ginzlich der deutschen Liyrik zn widmen:

,Nimm hier, sagte der Gott, die unsterblichen Saiten des Orpheus;
Jedes Bemiih’ns unwerth ist der verpestete Stall.t

Doch auch sein Bemithen um die ,unsterblichen Saiten des Orpheus®
musste, wie wir gesehen haben, vergeblich bleiben.

So siechte der edle Dichter, seiner Heimat entfremdet, hin im bitteren
Geefithle, einen falschen Weg gegangen zu sein, im bitteren Gefiihle, nicht
erreichen zu konnen, was er anstrebte. Und als plotzlich die Kunde seines
frithen Todes aus fernem Siiden zu uns kam, da hatten wir kaum diesen
frithen Tod fitr unsere deutsche Kunst zu beklagen; was Platen dieser unter
den gegebenen Umstinden werden konnte, ist er ihr geworden. Wohl aber
haben wir Platen selbst in tiefstem Mitleid zu betrauern. Denn allerdings
jerschopfte sich die Thatighkeit seiner Seele mehr in Sehnsucht und Verdruss
als in realem Streben,* wie Herr Julian Schmidt sagt. Wenn dieser aber
forner vermeint, dass Platen ,nur angstvolle Sehusucht nach Rubhm verbun-
den mit dem Gefithl einer inneren Leere trieh,“ dass yer das geheime Ge-
fithl seiner Unsicherheit durch Prahlerei zu itbertduben suchte, wenn Herr
J. Schmidt Platen so ganz von oben herab jeinen zweiten Virtuosen, doch
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ohne Riickert’s Schmelz* nermt, wenn er endlich Platen nnd Riickert, diesen
ohne Zweifel bedeutendsten deutschen Tiyrikern unter den Epigonen, kaum
eine Seite seines vielbindigen Werkes widmet — so sind uns das nur
nene Beispiele fiir die Oberflichlichkeit und die unzarte, pietitlose Urtheils-
weise des ,berithmten Litterarhistorikers.* TUnd was hat denn jenes Lit-
teratenthum, dessen Vertreter Herr J. Schmidt ist, seit Schiller’s Tod bis
auf den heutigen Tag mehr fir die Weiterentwickelung unseres deutschen
Nationaltheaters gethan als Platen, trotz seines jrealen Strebens® und , trotz
der echt kiinstlerischen Anstrengung z B. in Freytag's Fabiern, Hebbel’s
Nibelungen, Otto Ludwig’s Makkabiiern, Paul Heyse's Sabinerinnen 2% Diess
muss Herr J. Schmidt selbst zugeben, und es verfihrt ihn zu dem Ge-
stiindnisse: ,Schwerlich wird es durch die Wiederaninahme der alten
idealistischen Formen durchzusetzen sein Ja, aber durch welche
Formen denn? Hier ist ja. der ,berithmte Litterarhistorikert plotzlich
ebenso ,unsicher und ,leer geworden wie Platen. Platen war ja eben
auch von den alten idealistischen Formen unbefriedigt und suchte neue.
Aber vielleicht meint Herr J. Schmidt, dass es iiberhanpt ohne idealistische
Formen gehen dirfte? — Fir diesen Fall wire uns mit dem sogenannten
biirgerlichen Schauspiel vollkommen geholfen, und wir brauchten die ,Jetat-
zeit, wie sie leibt nund lebt* nur auch noch von der Bithne herab zn be-
wundern, um ihr einen neuen und letzten Triumph zu bereiten. s wiire
fir diesen Fall aber nur fraglich, warum denn Goethe und Schiller, ja
sogar schon Lessing, es sich so iiberaus angelegen sein liessen, etwas
Hoheres als jenes biirgerliche Schauspiel zu schaffen? Denn was sie an-
strebten, verhilt sich zum birgerlichen Schauspiel ungefihr so, wie sich
das Volksepos zum modernen Romane verhilt.

Aber nach all den vergeblichen Versuchen, dem deutschen Theater
vom Standpunkt des blosen Wortes aus aufzuhelfen, mag es wohl scheinen,
als ob diess tiberhaupt nicht moglich sei. Das ganze seit Schiller’s Tod
gich mit dem deutschen Theater beschiiftigende Litteratenthum gleicht einer
muth- und fihrerlosen Ritterschaft, die man jedoch zum grossen Theile
vielmehr in Klingsor’s Schloss zu suchen hiitte; das deutsche Drama selbst
aber scheint in allen den Nothen mit Titurel zu rufen: ,Muss ich sterben,
vom Retter ungeleitet?“

Doch Einen ,Retter* gab es. R. Wagner bezeichnet uns den, wenn
er sagt, dass auch er auf dem besten Wege gewesen sei, ein Litterat
zu werden, wie es viele sind, wire er nicht durch die Musik iiber alle
‘die Mithen hinweggehoben worden, die gleichzeitig um ihn her fiir das
deutsche Theater aufgewandt wurden. Auch Platen scheint solchen Retter
geahnt, oder wenigstens vermisst zu haben. Wo er in dem oben erwihnten
Aufsatze davon spricht, dass bei allen Nationen, welche eine vollstindige
Poesie besitzen, das Epos voranging und durch die Lyrik der Uebergang
zum Drama gegeben ist, fiihrt er fort:
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»Aus dem Jiingstgesagten erhellt, dass die Lyrik eine doppelte Gestalt annehnen
wird, sie wird auf der einen Seite sich, der Zeit nach, dem Epos anschliessen,
wie diess bei den homerischen Hymnen und im Deutschen bei den Minnesingern
der Fall ist, auf der andern Seite wird sie dem Drama vorangehen,
Beim griechischen Drama zeigt sich der lyrische Ursprung noch
deutlich im Chor, bei den Deutschen . . . .. 5

Wo konnte nun Platen in der deutschen Kunst etwas dem griechischen
Chore Aehnliches oder wenigstens Entsprechendes finden? = Denn darin
hatte Platen vollkommen Recht, dass auch das deutsche Nationaltheater,
wie einst das griechische, wie in unseren Tagen wieder das per-
sische, nur ans einem zu schwirmerischer Begeisterung erhobenen Ge-
fithlsleben des Volkes hervorgehen kann.*) Wie nahe kam diesem ,deut-
schen Chore* Schiller, ,der erste deutsche Dramatiker,“ als er sich,
withrend er an seinem Drama arbeitete, von Andreas Streicher, dem ge-
trenen Begleiter auf der berithmten Flucht, durch Klavierspiel in eine musi-
kalische Stimmung versetzen liess, in welcher er die Personen seines
Dramas in plastischer Lebendigkeit vor sich reden und handeln sah. Wie
tief iibrigens Schiller die Nothwendigkeit eines ,Chores“ fiir ein Drama im
idealen Style fithlte, zeigt seine Vorrede zur ,Braut von Messina,* und
dass ihn seine gesprochenen Chore nicht endgiltig befriedigen konnten,
ist um so bezeichnender. Denn sowohl in den griechischen Chéren auf
Dionysos als auch in den persischen Geséingen auf eine heilige Martyrer-
familie sind die Worte keineswegs die Hauptsache. Platen aber, welcher
in aller Liyrik nur die Worte erkannte, suchte auch nur anter den deut-
schen W o rt dichtern nach jenem ,deutschen Chorus* und gelangte schliess-
lich zu dem Urtheil:

s e o , bei den Deutschen ist dieser Uebergang durch Goethe gesetzt. Ks
klingt paradox, aber es ist wahr: Goethe ist der deutsche Chorms. In
seinen Werken ist hiufig eine vollkommen lyrische Tendenz mit der dramatischen
Form vereinigt.*

Und allerdings hat Goethe der Lyrik eine Tiefe und einen Umfang
gegeben, wie nie vor ihm ein Dichter. Aber als der deutsche Chorus, aus
dem das deuntsche Drama sich hitte entwickeln sollen, kann er uns gleich-
wohl nicht gelten. Wie hiitte sonst Goethe in seinen spiteren Jahren selbst
so ginzlich an dem deutschen Theater verzweiteln kénnen? Hatte er sich
doch vollstiindig von den geriinschvollen Brettern zurtickgezogen, dem Gur-
nemanz vergleichbar — um das oben angedeutete Gleichniss nochmals auf-
zunehmen —, der in stiller Waldeseinsamkeit fast schon ohne Hoffnung
harrte auf den erlésenden ,Retter.” ;

Wie Parsifal, wie die anderen deutschen Heldenknaben, war dieser
Retter bisher fernab von der Strasse der ,Gebildeten® zu kriftigem Leben
emporgeblitht, als unsere herrliche deutsche Musik. Auch sie galt
bis in die jingste Zeit als der ,Thor“ unter den Kiinsten. Aber sie war

#) Vgl.: Fr. Nietzsche, Die Geburt der Tragiodie aus dem Geiste der Musik,
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der ,reine* Thor: in ihr allein war wihrend der traurigen Jahrhunderte
der Periicken und Zopfe deutsches Wesen echt und unverfilscht erhalten
geblieben. Und wie jene Heldenknaben endlich eine unbegriffene, aber
unbezwingliche Sehnsucht aus ihrer bisherigen KEinsamkeit und Abge-
schlossenheit hinaustrieb in die Welt, so hatte auch die deutsche Musik
ihre ureigene Heimath, die Welt der Gefithle, fast schon verlassen, als ihr
Ausdrucksvermogen von grossen Meistern zu immer reicherer Entfaltung
erschlossen und endlich von Beethoven zu so ungeheurer Macht gesteigert
war, dass der Horer, von dem iibergewaltigen Eindruck fast geingstigt,
ans der Schallwelt in die Lichtwelt zu entflichen sucht, indem seine
Phantasie Bilder vor sein geistiges Auge zaubert, welche gleichsam das
gestorte Gleichgewicht seiner Seelenkriifte wiederherstellen. Hs galt nun
nur, dieser gestaltenschaffenden Phantasie eine nationale Richtung zu geben
. und was kann nationaler sein, als der Mythen- und Sagenschatz eines
Volkes? —, es galt ferner, die so evschauten Gestalten wirklich redend und
handelnd auf die Bithne zu versetzen: und das deutsche Theater war
schon erschaffen, in einer so vollkommenen Gestalt, dass wir uns eine
vollkommenere gar nicht vorstellen komnen, so echt national, dass unsere
undeutsche Zeit es gar nicht als ihr Eigenthum zu betrachten vermag, so
vollkommen originell, dass uns keine Nation einer Nachahmung beschul-
digen kann, obwohl unser ,Kunstwerk der Zukunft* andrerseits wieder die
vereinzelten Vorziige des griechischen und englischen, franzosischen und

spanischen Theaters in sich vereinigt. Denn allerdings ldsst sich jedes

wahrhafte kimstlerische Bediirfniss, welches je einmal als nothwendig ge-
fithlt und in lebensfihiger Weise befriedigt worden ist, fiir alle Zukunft
nicht mehr abweisen, und nur so lésst sich je ein Fortschritt in dem
Technischen der Kunst denken, dass kiinftige Geschlechter anf dem
weiterbauen, was frithere geleistet haben.

Wir haben also nun den Chor, nach dem Platen so vergeblich suchte;
und dieser Chor soll uns ein so vollkommenes deutsches National-
theater erschaffen, dass Platen, wenn er es erlebt hiitte, gewiss nicht
hiitte behaupten konnen, seine ,Einrichtungen® seien ,mangelhaft. Wie
schon passt auf die Form dieses Dramas, was Schiller in der Vorrede zur
Braut von Messina sagt:

,Ebenso, wie der bildende Kiinstler die faltige Fille der Gewinder um seine
Figuren breitet, um die Riume seines Bildes reich und anmuthig anszufitllen, um
die getrennten Partieen des selben in ruhigen Massen stiitig zn verbinden, um der
Farbe, die das Auge reizt und erquickt, einen Spielraum zu geben, um die mensch-
lichen Formen zugleich geistreich zu verhiillen und sichtbar zn machen, ebenso
durchflicht der tragische Dichter seine streng abgemessene Handlung und die festen
Umrisse seiner handelnden Figuren mit einem lyrischen Prachtgewebe, in
welchem sich, als wie in einem weit gefalteten Purpurgewand, die handelnden
Personen frei und edel mit einer gehaltenen Wirde und hoher Ruhe bewegen.”

Andrerseits gewinnt jedes Wort, jede Bewegung, jeder Vorgang auf
der Bithne durch eine begleitende Musik unendlich an Lebendigkeit und
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Eindringlichkeit, was schon Goethe und Schiller gelegentlich einer Auf-
fithrung der (luck’schen Iphigenie staunend empfanden. Dass ferner eine
vollendete Schonheit der lyrischen Formen, also auch des dramatischen
Dialogs, erst durch die Verbindung des Wortes mit dem Tone moglich ist,
glanbe ich schon in dem ersten Theile dieses Aunfsatzes wenigstens angedeuntet
zu haben. Unser deutscher Chorus soll also ,wie in die Sprache Leben,
so in die Handlung Ruhe bringen — aber die schone und hohe Ruhe,
die der Charakter eines edlen Kunstwerkes sein muss. Diess aber sind
ja gerade die Vorziige, um deren Erreichung willen Platen ohne Unterlass
nach ,,Form* suchte. Rinzig in dieser Form konnte auch die deuts che
Sagenwelt, welche Platen so gerne ,,von der Bithne herab vor den Blick
der Nation gestellt hiitte,"* dieses nebst unsrer Sprache heiligste Vermicht-
niss unsrer Urahnen, zu neuem Leben erweckt werden.

Alles dieses durch unsere herrliche, dentsche Musik! Durch die Musik,
deren Geiste Platen so ferne stand, viel ferner noch als selbst Lessing, so
fern, dass ihm die beiden ersten echten deutschen Volksopern so gar Nichts
sagen konnten, dass er in der volksthimlichsten Schopfung Weber's nichts
als eine ,Freischiitzkaskadenfeuerwerksmaschinerie® erblickte und auch ,Pa-
mina¢ gelegentlich mit einem Witze bedachte. Und doch war durch jene
beiden Meisterwerke, und noch mehr durch Weber’s Enryanthe, der Grund
gelegt zu dem, wornach es Platen so sehnlichst verlangte, was aber auf
seinem Wege nimmermehr zu erreichen war: ein nationales deut-
sches Drama von idealer Formenschonheit. Aber das ist ja
eben der Fluch, der auf unserer undeutschen, zerrissenen und irregeleiteten
Kultur lastet, dass selbst unsere grossten Meister und bedeutendsten Greister,
trotzdem sie nach dem selben Ziele streben, ihre Bemithungen gegenseitig
beliicheln oder wohl gar befehden, weil jeder von einem andern Wege aus-
gehend, und durch das wirre Gestriipp unserer Zivilisation am freien Aus-
blick verhindert, den Weg des andern nicht zu verstehen und zu wiirdigen
weiss.

Im Jahrve 1882 warf H. v. Stein an dieser Stelle die Frage auf,
was wohl geschehen ‘wire, wenn Luther micht den deutschen Bauern
mit der ganzen Wucht seiner michtigen Personlichkeit entgegengetreten -
wiire, sondern sich an ihre Spitze gestellt hitte. 'Wohl wére damit viel-
leicht die Moglichkeit einer ungestorten staatlichen Entwickelung Deutsch-
land’s gewonnen gewesen und durch diese wieder die Entwickelung einer
echt dentschen Kultur und Kunst. Wer weiss, ob wir dann nicht schon
im vorigen Jahrhundert, als fast zu gleicher Zeit Klopstock und Bach,
Goethe und Mozart wirkten, die hochste und kunstvollste Entfaltung unserer
nationalen Lyrik, und mit Schiller und Beethoven die Entstehung eines
wirklich nationalen Dramas erlebt hitten? Jedenfalls wiire dann anch das
vergebliche Suchen und Sehnen eines Kleist und Platen, eines Weber un-
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denkbar. Die Geschichte wollte es anders. Undeutsche Politik und nn-
deutsche Kunst sollten lange Jahrhunderte das Teben der Nation leiten.
Wie das deutsche Recht dem rémischen weichen musste und die deutsche
Tracht den fremden Moden, wie das deutsche Gewerbe einem immer gros-
seren Verfalle entgegenging, so wendeten sich endlich die ,Gebildeten“
sogar von der vaterlindischen Sprache ab, um sich der lateinischen oder
franzosischen zu bedienen. Waren doch zu Anfang des vorigen Jahr-
hunderts nicht nur die Dichtungen des Mittelalters sondern sogar die
deutschesten Erscheinungen des 17. Jahrhunderts, wie z B. die Sinn-
gedichte Logau’s oder der Simplizissimus des Grimmelshansen, fast géinzlich
vergessen. Wie auf allen Gebieten des offentlichen Lebens ward eben auch
m der Poesie die Nachahmung des Fremden das Losungswort. Nicht
allzuviel war fiir den nationalen Geist gewonnen, als wenigstens anstatt
der Romer und Franzosen die Englinder und Griechen unsere gepriesenen
Muster wurden. Was hatte es den Romern gemiitzt, dass die Griechen
ihre unmittelbaren Vorbilder waren? Ein Blick auf das vorige Jahrhundert,
besonders aber auf Platen kann uns belehren, dass anch wir auf dem besten
Wege waren, eine Kunst zu erhalten, wie die Romer sie hatten, wnd schau-
dernd miissen wir fragen, was eine solche Kunst dem Leben der Nation
hiitte werden kénnen ?

Dass unsere deutsche Kunst einer hoffnungsvolleren Zukunft entgegen-
sehen darf, hat sie einzig und allein der deutschen Musik zu verdanken. Wir
konnen kithn behaupten, dass Alles, was wir an den grossen Erneuerern
der dentschen Poesie als volksthiimlich und deutsch bejubeln, aus ihrem
Geiste heraus geechaffen ist. Wirkte sie aber in Klopstock und Birger,
Goethe und Schiller noch unbewusst, so trat sie in unserem Jahrhundert
wirklich gestaltend in das Leben der Nation ein. Unsere ganze Zivilisation
hat durch die Berithrung mit ihr gewissermaassen die Feuerprobe zu be-
stehen, durch welche alles echt Deutsche geliutert und veredelt, alles Un-
dentsche aber zu Schlacken verbrannt und abgestossen werden soll. Den
‘Weg hierzu durch sein grosses Beispiel gezeigt zu haben ist das unsterb-
liche Verdienst R. Wagner’s. Er bezeichnet damit den Eintritt einer neuen
Zeit, die uns das bringen soll, wozu das 16. Jahrhundert noch nicht reif
gewesen zu sein scheint. Schon aus diesem einen Griunde wird sein Name
als der hellsten einer glinzen, so lange es eine deutsche Geschichte geben
wird! Und ob uns durch ihn nicht die Méglichkeit geboten ist noch weit

mehr zu erreichen, ‘als wir unter den oben angedeuteten Umsténden jetzt

schon erreicht hitten? — vielleicht schon wieder verloren hitten, wie uns

Ja die kurze Bliithezeit der griechischen Kunst zeigen kann? Muss ja auch

H. v. Stein in jenem Aufsatze iiber ,Luther und die Bauern“ schliesslich

fragen, ob es nicht den weitesten historischen Erfolg der deutschen Refor-

mation durchaus zerstért haben wiirde, wenn diese zum Pannier des auf-

stiindischen deutschen Volkes geworden wire? Jedenfalls wire in diesem
a1
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Falle der christliche Gedanke der Liebe in seiner Reinheit geschidigt,
in spiterer Zeit vielleicht ganz zuriickgedringt worden. Ebenso hitte die
deutsche Kunst allenfalls die der Englinder, und Spanier erreicht, kaum
aber schon die der Griechen; es wire ihr die nationale Entwickelung in
ihrer einseitigen Abgeschlossenheit vielleicht zu einem verhiingnissvollen
Vorzug geworden. Nun aber ist es uns moglich, die Kunst aller Volker
und Zeiten mit freiem Blicke zu iiberschauen, von Allen zu lernen, uns
vor jhren Fehlern zn bewahren, ihrer Vorziige uns zu beméchtigen und
doch dabei echt deutsch zu bleiben und echt menschlich!

Von diesem Standpunkt aus ist uns nun klar, inwiefern Platen der
letzte deutsche Dichter genannt werden kann. So niéimlich etwa, wie
Kaiser Maximilian I der ,letzte deutsche Ritter¢ geheissen wird, der die
vitterlichen Spiele und die hofische Dichtkunst des Mittelalters noch einmal
zu ohnmichtigem Leben erblithen liess, wihrend dem deutschen Volke in
dem begeisterten Augustinerménch ein Ritter von ungleich hoherer Be-
deutung geboren war, der eine neue Zeit der Liebe, des Glaubens und —-
der Hoffnung bringen sollte. So betrachten auch wir mit einem neuen
Geiste und mit neuen Hoffnungen erfiillt Platen als den letzten Dichter
der Litteraturperiode, die in der Nachahmung fremder Formen ein Heil far
unsere Dichtung erblickte, deren Beginn ziemlich genau mit dem Erscheinen
von Opitzens schon erwihntem Biichlein ,,Von der deutschen Poeterey,* und
deren Ende mit dem Tode Goethe’s zusammenfillt. Gerade durch die grosse,
und trotzdem so ginzlich erfolglose Meisterschaft, mit welcher Platen die
dichterischen Formen dieser Periode behandelte, dekretirte er den ,,Tod
der Renaissance* anch auf diesem Gebiete.

Wiz aber wollen in herzhaftem Hoffen und in frischem Streben der
neuen Zeit dienen! Jedem von uns bringt sie Arbeit in Fille! Freilich
wollen wir uns dartiber keiner Tiuschung hingeben, als ob durch Worte
allein sonderlich viel gedient sei. Denn nur durch Thaten kann die Kunst
gefordert werden; und wie unsere gegenwirtige Kunst, ja, zum besten
Theile sogar mnser deutsches Nationalbewusstsein das Vermiichtniss unserer
grossen Meister der Vergangenheit ist, so wird auch die Zukunft eine
ernstliche Fordernng nur dem Kiinstler zu verdanken haben, natirlich
dem wahren Kimstler, dem unsterblichen Genius, dessen Wesen uns
Schopenhauer so trefflich dargestellt hat. In ihm lebt das Urdeutsche und
Urmenschliche so kriftig und rein, dass er es nicht nur im Kunstwerke
zar Erscheinung zu bringen, sondern durch die Wirkung des Kunstwerkes
auf sein Volk auch dieses wieder zum Bewusstsein seines eigensten Wesens
zu erwecken vermag. Er ist also der Lehver seines Volkes in des Wortes
hochster Bedeutung, er ist der Fiihrer, unter dessen Leitung es sich selbst
wiederfindet. Lasst uns einerseits seinem Rufe folgen und andernseits dem
Pulsschlage unseres Volkes lauschen, dessen Herz noch immer warm und
frisch schligt unter der fremden feindlichen Hiille, die sich seit Jahr-



319

hunderten schon mitht, es vollig zu ersticken und zu vergiften! Tasst ung
dem Volke helfen die fremde Last abzuschiitteln! Lasst uns foirdern alle
Ansiitze zu einer wahrhaft deutschen Kultur, die hier und da spriessen,
freilich oft noch kaum bemerkbar und oft schon wieder im Todeskampte
um das Leben ringend! Mag auch jene Hoffnung, dass einst die Kunst
zur Wirklichkeit im Leben werden konne, ein traumhaftes Wihnen ge-
scholten werden, so bleibt es doch ein erhabenes Ziel, sein Volk und die
Menschheit dem Ideale niher zu bringen. Je wahrhafter unsere Kultur
sein wird, desto weniger Widerstand wird auch der wahrhafte Kiinstler finden !
Den Vielen aber, die nicht begreifen wollen, was der grosste Kiinstler
der Gegenwart in unserer Zeit des ,rastlosen Fortschrittes noch Besonderes
wollen konnte, und was wir mit ithm wollen, — den Vielen, die entweder
uneingedenk der neuen Zeit auf den.Triimmern einer alten faulen, oder die
gar ihr Ohr dem Undeutschen leihen, das sich gerade in unseren Tagen
wieder auf allen Gtassen und Strassen so breit zu machen sucht, denen
wiire zuzuwrufen, was Platen an eine seiner Abhandlungen anfiigte als
sSchlusswort®:

nLiebe deutsche Nation! Tass Dir von Deinen falschen Propheten
nicht so entsetzlich viel weissmachen! Willst Du Dir Rath erholen
iiber eime Sache, so fr&ge nicht diejenigen, die davon tréumen,
* sondern diejenigen, die sie gelernt haben, und die Dir in wenig
' Worten mehr Wahrheit sagen konnen, als die Unwissenden oder
Talentlosen in tausend Binden! Vertrau auf die Schopfer-
kraft der Natur, halte geistvolle, poétische Versuche nicht fiir
vollendete Kunstwerke, nnd glanbe nicht, dass die Zeiten
erfiillt sind, du méchtest sonst allzufriith die Hiénde in

deén Sc¢hooss legen!®

a7*
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Geschichltliches und Aesthetisches

itber

das Erinnerungsmotiv.
Von J. van Santen Kolff.

Vi

Die Rolle, welche dem Ermnerungsmotiv, in der Symphonie sowohl
als in der Instrumentalmusik iiberhaupt, bei den Zeitgenossen und Epigonen
Schumann’s bis auf den heutigen Tag zuertheilt ist, ist kaum originell-
bedeutend genug, um an dieser Stelle néher ertrtert werden zu sollen.
Zwischen ,absoluter*, und sich an irgend einen bestimmten Vorwurf an-
lehnender Musik muss iiberall dabei nothwendig ein Unterschied gemacht
werden. Wo dem Musikstiicke jegliche Spur eines Fingerzeiges, der die
Absicht des Komponisten zu verdeutlichen verméchte, fehlt, wo micht nur
kein Programm, sondern nicht einmal ein Titel, eine, Charakter oder Stim-
mung, wenn auch nur mit einem Wort bezeichnende Ueberschrift mitgegeben
ist, da muss das ,warum‘ der Wiederkehr eines fritheren Themas wohl anf
immer unbeantwortet bleiben. So ist auch jene Art der Reminiscenz, welche
nur in einer Abrundung des ganzen Stiickes durch Wiederkehr des Anfangs
am Schlusse besteht, fiir unseren Zweck tiberfliissig, obwohl ihr Vorhanden-
sein nicht ginzlich ithergangen werden durfte.¥) Bedeutend néiher in unseren
Geesichtskreis gezogen wird die erwihnte Abrundung (Schluss = Anfang)
aber, sobald der erwiinschte, leise Fingerzeig uns nicht vorenthalten ist,
sodass eine begriindete Auffassung sogleich festeren Boden gewonnen hat.
Allbekannte Beispiele giebt's da in Hiille und Fiille, und daher koénnen wir
im Folgenden rasch an ihnen voriibereilen zn wichtigeren Dingen!

#) Fliichtigst erwihnen will ich beispielsweise die ,Océan“-Symphonie Anton Rubinstein’s,
Eroffnung des Finale durch Bruchstiicke aus dem Andante — die Es-dur-Symphonie Max
Bruch’s — Grave-Satz, quasi fantasia gebildet aus dem Gesangsthema des ersten Allegro —
Gade’s C-moll-Symphonie — Wiederkehr des Themas des ersten Satzes im Finale (ihnlich
in Lassen’s zweiter Symphonie, dem Klavierkonzert op. 57 von Bernh. Scholtz, u. s. w.) —
die ,Lindliche Hochzeit® Goldmark’s — Riickkehr des Andante-Thema’s (im ,Garten)
mitten im ,Tanz“-Finale — und vor Allem die ,Wald“- und ,Lenore“-Symphonieen Raff’s;
Wiederkehr eines Motivs aus dem ersten, ,Am Tage* betitelten Satze am Schluss des Werkes
(pAnbruch des Tages*), und der Adagio-Melodie im Zwischensatz des Scherzo, in erst-
genannter Komposition; in der ,Lenore* Riickerinnerung an den Marsch des ,in die Prager
Schlacht* ziehenden Heeres (Scherzo) in der Einleitung zum Finale, als programmatische
Tllustrirung der Biirger’schen Zeilen:

Und jedes Heer, mit Kling wnd Klang,

Mit Sing und Samng wnd Paukenklang, n
Gesclumiickt mit griinen Reisern,

Zog heim zw seinen Hiusern.
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Im Vollgefiihle des Gliickes der endlich erfolgten ,Heimkehr aus der
Fremde¥, wirft der Jiingling auf der Schwelle des elterlichen Heims einen
dankerfiillten Riickblick auf den tiberwundenen Standpunkt der langjihrigen
Heimathssehnsucht. So mag Mendelssohn empfunden haben, als er die
langsame Einleitungsphrase seiner Lustspiel - Ouvertiive in deren kurzer
Schlussperiode wiedérholte. Nachdem der Tanz beendet, schildert Weber
in seiner ,Aufforderung* den Schluss der poesievollen Scene, welchen er
in seinem eigenhindigen ,Programm* mit: ,sein Dank, ihre Erwiderung,
ihr Zuriicktreten — Stille bezeichnet, durch die buchstibliche Wiederkehr
der wundervollen Einleitung. Dass das brechende Auge des in den Armen
des mildfrommen Abtes von St. Moritz verhauchenden Manfred als letzten
Bewusstseinschimmer mnoch das Bild der Geliebten, deren Tod ihm das
Leben zur Holle umgeschaffen hat, gewahrt, ist ein empfindungsvoller Zug,
den Schumann in die Schlusstakte seiner, den Inhalt des Dramas zusammen-
fassenden Ouvertiire, zwar dichterisch schon gedacht, aber in entschiedenstem
Widersprach mit dem nicht gerade auf das weich Empfindungsvolle ge-
richteten Byron’schen Geiste eingewoben hat. Wenn, nachdem die in
ithren Idealen vom menschlichen Liebesgliick bitter getiuschte Melusine, wie
ein weiblicher Hans Heiling, auf immer in ihr fliissiges Waldquellenreich zu-
riickgekehrt ist, die Mendelssohn’sche Tondichtung murmelnd, plitschernd,
mochte ich fast sagen, gerade so ausklingt, wie sie angefangen hatte, so
glaubt Ambros (,,Bunte Blétter!, II), die Moritz von Schwind’sche Auf-
fassung, als er seinen ,Melusine’-Cyclus mit einem, dem ersten ganz #hn-
lichen Karton: Fontes Melusinae abschloss, auf diesen gliicklichen, wenn-
gleich naheliegenden Gedanken des Komponisten zuriickfithren zn miissen.
Auch dessen bilder- und farbenreiches Jugendwerk, die ,Sommernachts-
traum‘‘-Ouvertiire, schliesst genau so, mit lange ausgehaltenen, luftigen Holz-
bliserakkorden, wie sie angefangen hatte, ganz in Uebereinstimmung mit
dem Schluss der Shakespeare’schen Dichtung, wo der Elfenwelt das letate
Wort zuertheilt ist. Unerwihnt darf ich nicht lassen, dass in drei Mendels-
sohn’schen Ouvertiiren ein sie einleitendes, ihnen gleichsam als Ueberschrift
vorangestelltes Thema im weiteren Verlanfe mehrmals stereotyp wiederkehrt:
im ,,Sommernachtstraum* eben jene Elfenakkorde der Bliser, im ,Ruy
Blas* die spanisches Ritterthum charakterisirenden, harnischgléinzenden,
blechbepanzerten ,,Cid“-Akkorde simmtlicher, von Posaunen unterstiitzter
Blasinstrumente; in der ,,Athalia® die weihevollen, hebriische Gottesdienst-
andacht und Priesterwiirde bezeichnenden Tempelakkorde der Bliser. Als
Vorbilder wiren etwa die breiten, wuchtigen Akkorde der Maestoso-Ein-
leitung, im Verlauf des ersten Satzes von Beethoven’s Es-dur Streich-
quartett, op. 127, und die Grave-Takte im ersten Satze der Sonate Pathétique
anzufithren. .

Vom instrumentalen zum vokalen Gebiet moge im Voriibergehen ein
fliichtiger Blick auf die Kammermusiklitteratur — Streichinstrumente und



Klavier — den Uebergang bilden. Aus der bescheidenen Rolle, welche
die ,,Reminiscenz* hier spielt, seien vor Allem drei Stellen bei Beethoven
erwihnt. Im sechsten Streichquartett ans dem ersten Cyclus (op. 18) kehrt
das Thema der La Malinconia iiberschriebenen langsamen Einleitung zum
Finale kurz vor dem Schluss des Werks zweimal wirkungsvoll wieder; in
der A-dur Klaviersonate op. 101 ist die fliichtice Wiederkehr des Anfangs
des ersten Satz-Motives vor dem Finale von schiner Wirkung; im Finale
der As-dur Sonate op. 110 taucht im Finale das ,,Arioso* noch einmal auf.
Der Uebergang zum Finale der grossen Schubert’schen C-dur Fantasie fiir
Geige und Klavier wird gebildet durch die Wiederkehr des Anfanges des
ersten Satzes, wihrend kurz vor dem Presto-Schluss die ,Sei mir ge-
griisst!* - Melodie aus dem Andante noch einmal kurz aunftaucht (vgl. auch
ferner dieses Meisters F-moll Fantasie und , Lebensstivme®, fiir Klavier
vierhéindig: Schluss = Anfang).*) Wihrend das Walzerthema auns der ersten
Nummer ( Préambule) des Schumann’schen Karneval® in die Schlussnummer,
den ,,Davidsbiindlert - Marsch einfallend, das Ganze cyklisch abrundend
schliesst, gewinnt die Reminiscenz in seinem , Impromptus*-Cyklus , Bilder
aus Osten* (nach Riickert) eine dichterisch sinnvollere Bedeutung. Kurz vor
dem Sechluss des letzten Stiicks, von welchem der Tondichter in der Vor-
bemerkung zu seinem Werk sagt, es ,kiénnte vielleicht als ein Wiederhall
der letzten ,Makame' des Hariri gelten, in der wir den Helden in Reue
und Busse sein lustiges Leben beschliessen sehen®, zieht die zart schméch-
tige Melodie der vierten Nr. als eindringliche Vision mnocn einmal voriiber
— eine liebliche Gestalt aus seinem vergangenen Liebesleben mag es sein,
welche der reuig biissende Abu-Seid hier, von der wehmiithigen Wonne
der Erinnerung ergriffen, gewahrt.

Von dieser, an die Lyrik sich anlehnenden Zwischen-Gattung der
Musik ist es nur noch ein Schritt bis zu der einfachsten Form der Vokal-
musik selber: dem Liede. Ich beschrinke mich in der Wahl der Beispiele
noch mehr als bisher auf das Wesentlichste, nur damit in meiner Gesammt-
darstellung keine allzn auffillige Liicke entstehe. Der Beethoven'sche Lieder-
eyklus wird abgerundet durch die Wiederkehr, in der Schlussnr., der Me-
lodie des ersten Stiicks: ,auf dem Hiigel sitz’ ich spihend*, welche hier
anderen Worten untergelegt ist. Ergreifend wirkt, ohne jedwede Text-
wiederholung, in zuriickgehaltener Bewegung, die fliichtige Riickkehr der
Phrase :

Meine Ruhb’ ist hin,

Mein Herz ist schwer
zum Schluss des Schubert’schen Spinnrad- Liedes: der Ausdruck eines un-
heilbaren Leides! Das vielleicht schonste Beispiel findet sich am Schlusse
des Schumann’schen Cyklus , Frauenliebe und -Leben‘. Nachdem in diesem

#) Siehe auch: Beethoven, Sérénade-Trio op. 8, R. Volkmann, B-moll-Trio op. b u, s. w.
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Klagegesange der jungen Wittwe die Singstimme verstummt ist, nimmt
das Klavier die Melodie des ersten Liedes:
Seit ich ihn gesehen,
Glaub’ ich blind zn sein
wieder auf, fiihrt sie vollstindig durch, und damit das Ganze zu Ende.
Die Ausfiilhrung des ergreifenden Gedankens eines wehmiithigen Nachhalls
des ehemaligen Gliicks der Braut in der Seele der Trauernden, wozu der
Tondichter sich wohl veranlasst fand durch die Worte seines Textdichters:
Da hab’ ich Dich (das Kindchen) und mein verlor'nes Gliick,

ist von einer ausserordentlich rithrenden Beredtsamkeit; man denkt dabei
unwillkiirlich an das berithmte Nessun maggior dolore der Francesca. Der
hollindische Maler d’Arnaud Gerkens brachte jenen Gedanken Schumann’s
in seiner Kunst zum ergreifenden Ausdruck, indem er in der letzten seiner
vier Kohlezeichnungen zu dem Chamisso’schen Cyklus die Wittwe genau
von der selben landschaftlichen Umgebung wmrahmt darstellte, die auf dem
ersten Bilde die junge Braut umschloss. Entgangen ist mir bis jetzt der
verborgene Sinn der Reminiscenz in der ,,Dichterliebe, wo die erste Hilfte
des langen Nachspiels zum letaten Stiick (,,Die alten, bosen Lieder) gleich-
lautend ist mit dem Nachspiel der 8. Nr.: ,,Am leuchtenden Sommermorgen‘.
Jene Stelle aus ,Frauenliebe und -Leben¥ hat Adolf Jensen in seinem
Cyklus ,Dolorosa® iibrigens ziemlich genau abgeschrieben.

Auf dem Felde der grossen vokalen Konzertmusik — Oratorinm, Chor-
werke — ist die ,Reminiscenz®-Ausbeute eine ziemlich ausgiebige. Ich
bleibe hier wieder bei dem welschen Bahnbrecher stehen, bei Berlioz,
dessen Messe des Morts, die, obwohl bald ein halbes Jahrhundert alt, doch
die modernste aller Kirchenmusiken geblieben ist, mitten im Schlusssatz:
pAgnus Dei“ zu der zweiten Hilfte des ersten Satzes zuriick greift, merk-
wiirdiger Weise der rituellen Anordnung des Textes entschieden wider-
sprechend, sogar mit den selben Worten (,Te decet hymnus¥, w. s. w.)
wie dort.

Im ,Roméo“, in der die Balkonscene einleitenden Musik, summt der
(unsichtbare) Chor der vom Feste heimkehrenden jungen Capulets Reminis-
cenzen an die Ballmusik, Ankléinge an das Hauptmotiv des grossen Allegro-
Satzes, withrend in der instrumentalen Malerei des Todes der Liebenden in
der Capulet-Gruft — nach der Garrick’schen Einrichtung: Julia erwacht,
withrend Romeo noch am Leben ist — eine Riickerinnerung an das Haupt-
motiv der Liebesscene wirr, halb entstellt durch das Orchester schwirrt,
eine Auffassung, deren Wirkung der Eklektiker Gounod sich nicht hat
entgehen lassen, indem er sie in der @hnlichen Scene seiner Oper gehorig
ausgebeutet, und zum effektvollen Schlussduett entsprechend ansgesponnen
hat, wie ja auch der seinen ,Roméo* erdffnende halb instrumentale, halb
vokale (Chor-) Prolog dem Berlioz’schen Werke entlehnt ist; je prends mon
bien ou je le trowve, sagt der Franzose. Zu Anfang der vierten Abtheilung
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der ,Damnation de Faust“ klingt die Zapfenstreich-Musik, nebst Fragmenten
des Studentenchors aus dem dritten Theil, als Faust Margaretens Gemach
betrat, wie eine Erinnerung an jene siisse Liebesnacht zu der ungliicklichen
Verlassenen von fern — aus einem Nebenlokal des Konzertsaales, wie der
Komponist ausdriicklich vorschreibt — sich allméhlich in weiter Ferne
verlierend, halb ironisch spottend heritber. Seinem Mephisto hat Berlioz
ein mehrmals stereotyp wiederkehrendes Charaktermotiv zuertheilt — rasch
aufsteigende, fantastisch gefirbte verminderte Septimenakkorde, von einem
,hollischen Beckenschlag jih abgebrochen — welches die yopottgeburt von
Dreck und Feuer trefflich zeichnet. Ein diisteres Motiv in der ersten
Abtheilung: Le Songe d'Hérode der ,Trilogie sacrée: L'Enfance du Christ“ be-
trachtet der Kritiker Alfred Ernst als l'ébauche d'un Leitmoltiv wagnerien,
und nennt es weiterhin le motif obstiné, In das Lob, welches der viel-
gesungenen ,,Symphonie-Cantate Mendelssohn’s von Schumann der angeb-
lichen Neuheit ihrer Form halber dargebracht wurde, kann man kaum ein-
stimmen, da sie doch nur eine fast stérend wirkende Benutzung der Neue-
rung aus der neunten Symphonie ist. In ihr tritt uns ein das Werk
gleichsam als pomphafter Motto - Spruch in breitestem C-Takt erdffnendes,

spteres Vokalthema:
Alles was Odem hat lobe den Herrn

von den Posaunen angestimmt entgegen, das nachher noch ofter auftritt,
u. A. mitten im ersten Satze der ,Symphonie®, auch in schnellem Zeitmaass
und in den Streichern allein, nund sogar in verdndertem Rhythmus (fg) fiir
Posaunen und Holzbliser, im Scherzo. In den letzten Takten wird es, zum
Schluss des ganzen Werkes, noch einmal angestimmt, zur Abrandung und
wie eine kriftig besiegelnde, markige Unterschrift, als Gegenstiick zu jener
einleitenden Usberschrift, welche zu verkiinden scheint, das Lob des Herrn
solle ewig sein. Das auffallendste Beispiel, in dem, Bach-Hiindelschem Muster
von Mendelssohn ,modernisirend” nachgebildeten Oratorium begegnet uns
im , Elias, wo das Thema zu den Worten des Propheten in der Rezitativ-
Einleitung: ,es soll in diesem Jahre weder Thau noch Regen kommen*
im Chor Nr. 5 zu den Worten: ,,der Fluch ist iiber uns gekommen‘ und
am Schluss des letzten Chores: ,Amen in der Vergrosserung auftritt.
Ein ,,Fluchmotiv® also: in der Einleitung droht Elias mit dem Fluch, in
Nr. b ist er in Erfiillung gegangen, und im Schlusschor ist das Volk wieder
von ihm befreit. Ausserdem treten in zwei Rezitativen dieses ,Klias
bruchstiickweise Riickerinnerungen an frithere Melodien auf; bei der Stelle:
,,0 Herr, ich arbeite vergeblich und bringe meine Kraft umsonst und un-
niitz zu* wird das Thema der ,,Hammer*-Arie zweimal angesetzt und wieder
abgebrochen, wihrend in dem Rezitativ: ,meine Seele diirstet nach Dir
wie ein ditrres Land* die klagende Tenormelodie: ,,die Ernte ist vergangen,
der Sommer ist dahin® aus dem ersten Chor fliichtig voriiberzieht.

Auch aus Schumann’s oratorischen Werken konnten einige Reminis-
cenz-Stellen erwihnt werden, z B. aus der ,Peri der Moment im dritten
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Theil, wo die Geigen einen Anklang an die E-dur Melodie der Einleitung
zum  Klagerezitativ der Peri: , Verstossen! Verschlossen aufs Neu das
Goldportal“ in Moll erténen lassen, oder auch die Wiederkehr des Themas
ihres ersten (Fis-moll) Gesanges: ,wie gliicklich sie wandeln*, in Dur,
mitten im Nilgenienchor, zur Textstelle: ,ach Eden, wie sehnt sich mein
Blick“. In den ,Faust-Scenen“ kehren die trippelnden Figuren aus der
Scene der ,granen Weiber” wieder, nmmittelbar vor Faust’s
Vom Aberglauben frith und spat umgarnt,
wahrend zwischen seinen bang beklommenen Ausruf:
Die Pforte knarrt, und Niemand kommt herein
und seiner unmittelbar sich anschliessenden Frage:
Ist Jemand hier?

die unheimlich schleichenden Oktavgéinge in grossen und kleinen Floten,
Hoboe und Fagott der Einleitung dieser Scene sich wiederholen. Hochst
anffallend dagegen scheint es, dass Schumann die ihm vom Dichter gleichsam
in die Feder diktirte schone Reminiscenz, im KEpilog:

Neige, neige,

Du Ohnegleiche,

Du Strahlenreiche,

Dein Antlitz gniidig meinem Glick!
an das (von ihm komponirte) Gebet im Zwinger villig ausser Acht gelassen
hat. Im zweiten Theile — ,Armida* — der Gade'schen ,Kreuzfahrert
entreissen die zweimal mit gesteigerter Betonung wieder auftanchenden
Anfangstakte des Kreunzrittergesanges aus der ersten Abfheilung den wol-
lusttrunkenen Rinaldo der verfithrerischen Umarmung der iippigen ,,Hollen-
rose'. Die Stelle im Rubinstein’schen ,,/Thurm zu Babel“, wo, als Nimrod
die zogernden Arbeiter vergeblich antreibt, das Thema des fritheren Chores:
»An’s Werk" wie ein leider unniitzer Sporn fliichtig auftancht, ist ganz
im Sinne der ,Elias*-Stellen gedacht. Im ,,Verlorenen Paradies ist dem
lieben Herrgott selber, welchem weiche Rezitative und empfindsame Ariosen
im Tenor zuertheilt sind (!!), ein Leitmotivchen beigegeben: ein Gang der
Geigen in lichte Hohe hinauf; sogar in der dritten Abtheilung, als er das
Stinderpaar aus Eden hinaustreibt, kehrt es wieder. Einer sihnlichen Auf-
fassung huldigte Raff, als er in seinem Oratorium: ,Weltende, Gericht,
Neue Welt“ einen siebenmal auftretenden pzz.-Gang als Malerei des Auf-
springens der sieben Siegel des ,,Buches* verwendete!

In der Schlussepisode des Brahms’schen ,Schicksalsliedes”, nachdem

die Stimmen in &der, trost- und hoffnungsloser Stille versunken sind,
In’s Ungewisse hinab,

weben die Instrumente, indem sie den iitherischen, den ewigen Frieden der
,,droben im Licht wandelnden seligen Genien* malenden Einleitungssatz des
Werkes wiederbringen, gleichsam einen symbolischen Glorienschein dariiber
hin: Kraft des seiner Kunst wie keiner anderen innewohnenden Ideali-
sirungsvermogens verkldrt der Tondichter die pessimistische Weltanschau-
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ung des Wortdichters —, Neunmal (wiire hier etwa an Symbolik (3><3) zu
denken? im Hinblick auf das schwirmerisch katholische Wesen des Kom-
ponisten nicht unwahrscheinlich) tritt in den heiden ersten Abtheilangen
von Gounod’s dreitheiligem Oratorium (Trilogie sacrée): ,Rédemption ein
nleitmotiv¢ auf, das sich am Klavier gar unbedeutend ausnimmt. In dem
vom Komponisten selber verfassten Vorwort (Kommentar), das der Partitur
und dem Klavierauszug vorausgeschickt ist, nemnnt er dieses Motiv die
ytypische Gesangweise! (motif typique) des Gottmenschen als Erloser. Von
besonders eindrucksvoller Klangwirkung ist die Stelle im Verdi'schen
»yManzoni - Requiem®, wo im yyLibera* die Melodie des Introitus: requiem
aeternam im Chore a capella wiederkehrt (B-moll), wihrend sie zu Anfang
des Werkes den gedampften Streichern zuertheilt war.

Ganz bedingt durch den Einfluss Wagner's tritt endlich das sog. ,,Leit-
motiv® z. B. in den ,,Siehen Todsiinden® von Goldschmidt auf, sodass nicht
nur jeder der sieben Ddmonen sein typisches Motiv hat, sondern auch noch
ein Motiv des Fiirsten der Finsterniss, der Kénigin des Lichtes, der Liebe,
des Helden, des Singers, u. s. f. zur Verwendung kommen. Doch, dass
wir uns hieriiber nicht selbst ,in’s Ungewisse hinab* verlieren, wollen wir
diese Fille der Verwerthung einer zum festen Style ausgebildeten Meister-
Schopfung, wie es Wagner’s Leitmotiv ist, nicht weiter verfolgen, sondern,
nach vorhergegangener Betrachtung der Leitmotiv- Anwendung in Liszt’s
weltlichem und kirchlichem Oratorium, uns nach dem, Wagner’s Schopfung
auf dem eigenen Gebiete der ,,Oper* voraufgegangenen, Erinnerungsmotive
umschauen.

(Das letzte Drittel dieser Arbeit erscheint im nichsten Jahrgange.)

Druckfehler - Berichtigung,
Im November-Stick (,Ich an Finen®) sind zwei Druckfehler iibersehen worden:
8. 353 Z. 11 v, o. ,v. d. Hagen* statt ,,von H.*
S. 308 Z. 7 v. u. ,das (dolus)* statt ,der*.
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Geschiiftlicher Theil.

Vereinsnachrichten. |
Berlin. Am 4. Dezember findet in der hiesigen ,Philharmonie eine von dem Berlin-
Potsdamer Zweigvereine des A. R. W,-V.’s. in Verbindung mit dem sog. ,alten, selbstin-
digen Berliner Wagnervereine veranstaltete grosse musikalische Auffithrung statt: 1) K aiser-
marsch, 2) I. Akt ,Parsifal (2, Hilfte), 3) IX. Symphonie, Orchesterleitung: Hr, Dr.
Rarl Klindworth, Solisten: Fr. Sachse-Hofmeister, Frl. Huhn, Hrn. Carl Hill, G. Ritter,
Fr Schwarz.
Riga. Am 18. November hielt im hiesigen Vereine Hr. Dr. Westermann einen Vor-
trag tber ,R. Wagner und seine Kulturgedanken.* Es waren diesem Abende schon zwel
eranstalfungen voraufgegangen, welche zur Einleitung fernerer Darbietungen an die Vereins-
mitglieder dienen sollten, und denen spitterhin vorziglich dem ,Tristan“ und ,Parsifal® ge-
widmete Studien-Abende folgen werden.

Nachtréige_zum Jahre 1885.

Geburtstagsfeiern.

Cassel. Der hiesige Zweigverein veranstaltete am 22. Mai ein ,Grosses Konzert® unter
Leitung des Herrn Fe?ix Weingartner und unter giitiger Mitwirkung der Opernsingerin
Frl. L. Horst aus Konigsberg i. Pr,, des Grossherz. Sichs, Kammersingers Hrn. M, Alwary
aus Weimar, des Opernsingers Hrn. A. Alexi aus Konigsberg i. Pr., des Hofpianisten Hrn.
A, Reisenaner, sowie eines Chores von 60 Damen und Herren. Das Programm enthielt:
,Die Tdeale* und die ,Faust-Symphonie* von Franz Liszt und die Scene in der, Werk-
statt nebst dem Aufzug der Ziinfte ans den ,Meistersingern®. (Akt IIL Sec. 1-5.)

Karlshad i. B. ,Zum 22, Mai® brachte das hiesige ,,Badeblatt® einen dem Gedichtnisse
des Meisters gewidmeten Aufsatz, in welchem der Brief R. Wagner’s an seine Mutter vom
19. September 1846 mitgetheilt ward.

London. Im ,Dc:i‘?, Telegraph® yom 23. Mai (Nr, 9358) zeigte die United K. Wagner-
Society (London Branch folgende Veranstaltungen fiir die Season an:

et May 29, — wersagione.  Music.
June 5. — ,Parsifal“ Lecture by Mr. Charles Dowdesewll, with: Vocal and
Instrumental Illustrations.
June 12, — Richard Wagner as a Moralist. Conference bir‘; Myr. Ferdinand Praeger.
June 23, — ,,Tristan und Isolde.”” Lecture by Mr. H. ¥. Frost.
July 17. — Dramatic Reading by Miss Alina ersy

Mannheim. Unsere Stadt durfte sieh einer besonders wiirdigen kilnstlerischen Feier des
Geburtstages R. Wagner’s erfrenen in Gestalt der am Pfingstmontag zum ersten Mal am
hiesigen Hof- und Nationaltheater stattgefundenen, durch stylistische Vortrefflichkeit rihm-
lich ausgezeichneten, vollstindigen Darstellung der ,,Gétterddmmerung. Der unermid-
liche Eifer Emil Heckel’s wusste es zu ermdglichen, dass Bayreuther Geist in schoner
Form dem Publikum unseres Theaters sich mittheilte. Die Ausfithrenden waren: Hr. Gottjes-
Siegfried , Hr, Knapp-Gunther, Hr. Modlinger-Hagen, Hr. Starke-Alberich, Brinnhilde-Frau
Kriimer- Widl als Gast, Gutrune-Frl. Meyer, Waltraute- Fran Seubert, Nornen- und Rhein-
tochter-Fris. Prohaska, Sorger, Fr, Seubert; Leiter des Orchesters-Hr. Kapellmeister Paur,
L Dér Theaterzettel enthielt auch eine vortheilhaft orientirende Mittheilung des Haupt-
inhalts des Drama’s.

. Der Vorstand des Richard Wagner-Vereins in Mannheim hat die Griindung
einer Richard Wagner-Bibliothek unternommen, deren unentgeltliche Bepiitzung vom
22, Mai 1885 an den Mitgliedern des Vereins frei steht. — Die Ausgabe der zu entleihenden
Biicher erfolgt durch die Musikalienhandlung von K. Ferd, Heckel in Mannheim. — Aus-
wirtige Mitglieder haben die Portokosten zu tragen. Dem Vorstande steht das Recht zu,
ein Buch der Bibliothek. welches ein Mitglied @iber vier Wochen im Besitze hat, unter Be-
rgghhqu etwa entstehender Unkosten zuriickzuverlangen,

' leichzeitig theilt der Vorstand mit, dass ihm yon der Centralleitung des Allgemeinen
Richard Wagner-Vereins eine grossere Anzahl von Exemplaren der Bayreuther Festblitier
und des Bayreuther Taschen-Kalenders (1885) zur Verfigung gestellt wurden, Die Festblitter
werden an Mitglieder des Vereins fiir .4 2.— (statt & 3.50), die Taschen-Kalender zu
& 1,— abgegeben, :

" Das Biicherverzeichnis weist auf: R. Wagner’s Ges, Schriften und Dichtungen, R. Wagner’s
Briefe an E. v, Weber, Fr. Liszt'ds Gesammelte Schriften, die ,Bayreuther Blitter* von
1878—1885, das Wagner-Lexikon, Osterleins Katalog einer R. Wagner-Bibliothek, Glasenapp’s
Biographie, und elf Schriften von H. v, Biillow, R. Pohl, Friedrich Nietzsche, Ed. Schuré,
Ed. Schelle, W. Tappert, H, v. Wolzogen.
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Schopenhauer-Denkmal.
Subscriptionsliste der Redaktion der ,,Bayreuther Blitter* Nr. I.

| Gezeichnete
Namen und Wohnort der I g zion
No. ; i I
Subseribenten [ a1 ] 19
1. | Frau Grifin von Schleinitz, Berlin . . . . . . . 200 | —
2. iy iHere . Zeiglp, Bordin | . cadmlegiozind oy b oy 1 2
3. Herr Architekt Fr. Hofmann, Graz . . . . . . . 20 | —
4. BLGE TR el | A i, 0 O x cEmn  C S A [ 100 | —
I 880 | —

Abgeliefert am 11. Juli 1885 an die Deutseche Vereinsbank in Frankfurt a/M.
Um weitere Beitriige bittet unter Hinweisung auf ,,Bayreuther BL* 1884 S. 168
Bayreuth, im August 1885. Hans Paul Freiherr von Wolzogen.

Der oben Unterzeichnete kann es sich nicht versagen, bei dieser Gelegenheit
ein' Beispiel aus neuester Zeit anzufithren fir die in den hochsten Kreisen
moderner Bildung noch herrschende Unwissenheit in Bezug auf die Philosophie
des ,Pessimismus*, welche ihr grosser Vertreter selbst am Liebsten als
,,Philosophie der Kunst** bezeichnet wissen wollte, und welche der Kiinstler
unserer Tage der Vollendung zugefiihrt hat. Im Juniheft von ,,Westermann’s
Monatsheften leitete Friedrich Spielhagen eine Kritik des Romanes
»Apotheker Heinrich® von Hermann Heiberg mit folgenden Worten ein: ,,Hat
in der pessimistischen Weltanschauung die Kunst iiberall (?) noch eine Daseins-
berechtigung? Die Weisen des Pessimismus verneinen diese Frage (?) und
miissen sie verneinen, wenn sie konsequent sind. Was in dieser besten aller
Welten, die zugleich schlechter als gar keine ist (?), sollte der Pessimist auch
mit der Kunst? Im Falle er sie nicht ernsthaft nimmt, kann sie ihm nur noch
ein Palliativ gegen die Qual der Langeweile sein, im andern Falle, wenn er sie
ernsthaft nimmt, muss er sich sogar gegen sie verwahren, ja, sie verwerfen,
und bekiimpfen.“ (Was alles der Mensch miissen muss, wenn er nicht weiss, was
er will!) ,Ist sie doch die Verklirung jener Fundamentalillusion (??), welche
mit dem homerischen Achill in dem ILeben ein hohes und hochstes unschiitzbares
Gut sieht. Oder aber der Pessimist miisste, wenn er sich davon iberzeugt, dass
der Phantasie und dem obligaten Kunsttrieb alles in allem nicht viel anzu-
haben ist, versuchen, dem Fahrzeug der Kunst gewissermaassen Contredampf zu
geben und, wie man von der normalen Thiitigkeit der Phantasie bisher ver-
langte, und erwartete, dass sie das Schone schaffe, so jetzt von ihr verlangen und
erwarten, dass sie das Héssliche produzire’ —

Zur Entschuldigung des so verworren sich #ussernden Dichter-Kritikers, mag
der Umstand dienen, dass er sich in seinem ,Idealismus®* allzusehr verletst fithlen
mochte durch den scharfen Treffer des Realisten, der es trotz seines lauten Zurufes
noch immer ,,nicht begreifen‘ will, dass jeder Roman den ,JIdeen der Menschheit
zum Siege verhelfen* und einen ,,Kosmos bedeuten* soll! Im Grunde ist es jedoch
nicht der Idealismus, der sich durch den Realismus, sondern der Optimismus, der
gich durch die Wahrhaftigkeit gestort fithlt, und dawider mit dem Nothschrei
nach der ,Schonheit” der Kunst reagirt. Denn diese ist letzten Endes doch eben
nur dazn da, die ,Fundamentalillusion* des gesellschaftlichen Daseinshehagens
anmuthig zu ,verkliren.** —

Auch das ist ein Basrelief fiir ein Schopenhauer - Denkmal! —
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Richard Wagner.
Leitmotive. K. 1. 112, — Ueber das Weibliche imjMenschlichen, 295. —» Bellini. 363. —
Karl Alberti.

Zur Erinnerung an den Grafen August von Platen. I. Platen’s Bemthungen um die
deutsche Metrik. XW. 329. — IL Platen’s Gedanken tber das dentsche Drama, 368, —

Eugen Aragon.

Genie und Diimon. 56. — Ueber das was wir unter »Natur® verstehen, 305, —
R. de Egusquiza.

Ueber die Beleuchtung der Bithne, mit Nachwort der Redaktion. 183 187, =

Constantin Frantz.
Nationalismus und christliche Zivilisation. 93.

Karl Friedrich Glasenapp.

Berichtigung zu ,Pasticcio® und Nachwort zum Nachworte. 6h, — Adolf Wagner, der
Oheim R. Wagner’'s, WII/WEEK, 197, —

Wolfgang Golther.
Konig Marke. 154. —

Philipp von Hertefeld.
Der Hausrock, Gedanken iiber Geselligkeit. (. —

Friedrich Hofmann.
Ueber den Theaterbau. 1. 18. — 2. 52. —

José de Letamendi.
Ein negativer Satz in Wagner’s Testament. 75. —

Joh. Heiur. Liffler.

Jakob Grimm, Worte der Erinnerung an den 8. Januar 1785. Mit Zusitzen von
Hovi W. 2. —

Ludwig Nohl.

Zur Erneuerung der protestantischen Kirchenmusik. 120, —

J. van Santen Kolff.
Gegg{l)lichtliches und Aesthetisches iiber das Erinnerungsmotiv. I—IIL 248, — 1V, 312,

Heinrich von Stein.

Schopenhauer-Scholien, 1. ,Idee.* W, 133. — 2. »Verneinung.* — WK 165, —
3. ,Wille.“ 228, — Zwei Sonette Giordano Bruno's, 224, -

Hans von Wolzogen.

»Im Grabe leb’ ich durch des Heiland’s Huld.* TE. 41. — Alexander Graf von Schlei-
nitz . ENE/KW. 73. — Ein dentsches Nachwort. &4, — Patriotische Randglossen eines
Idealisten. 112. — Die Idealisirung des Theaters. 9. Das Bayreuther Theater. 140, —
10. Der Bayreuther Styl. 147, — 11, Das deutsche Schauspiel. 172, — 12, Idealismus und
Realismus. 236, — Zum Schlusse: X. 297. — Aus R. Wagner’s Nachlass, TX., 261, —
Nachwort zu ,,Bellini.** 365, —
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Parsifal - Nachklinge.
V. J. H. Loffler, ein dunkles Wort, 27. —

Beitriage zur Charakteristik der Zeit.

XXVI. Lichtblicke aus der Zeitgenossenschaft,
9, Arthur Seidl, bei einer Auffithrung der ,Meistersinger® in des Meister-
singers Geburtsstadt, Ein Wort der .Iugemi. 68.

Stimmen aus der Vergangenheit,

Diderot und das Gesammtkunstwerk. Von Karl Borinski. 187. --

Martin Luther. Ein Wort von deutscher Musik zum Reformationstage. Mitgetheilt von
W, Tappert. X. 297. —

Hermann Franck, 1845—1885. Bemerkungen iiber dramatisehe Musik, veranlasst durch
R. Wagner’s neueste Oper ,Tannhiiuser.* Mit einem Vorwort von C., Fr. Glase-
napp. 320, 322, —

Litteratur.

Ich und Einer, ein Sylyestergespriich, (,Bayreuther Taschenkalender®, 1885.) 30. —
Bernhard Forster, deutsche Gemeinden im Laplata-Gebiete, Belbstanzeige. 325, —
Bernhard Férster, iber Lagarde: Programm fiir die konservative Partei Preussen’s. 347. —
Ich an Einen, ein Weinlesebrief. (,,Bayreuther Taschenkalender®, 1886.) 350, —

Geschéftlicher Theil.

I. Centralleitung: Ueber die Mitgliederliste. 39. — Anzeige der Generalversammlung
in Miinchen, 130, — Bericht fiber die Generalversammlung. 161. — Satzungen der
R. Wagner-Stiftung. 163. — Flugschrift zum 13. Februar. IL Beilage. 4. — Mit-
gliederliste. Beilage zu 1. —

II. Redaktion: Anzeige von der Red., zu beziehender Schriften. 40. — Abonnement
1886, Beilage zu XII. —

111, Nachrichten aus den Zweigvereinen und Vertretungen:

a) Gedenkfeiern zum 13. Februar: Bayrenth. II Beil. 3, Berlin (Vortrag v. Stein),
Berlin W.-V. 130, Bremen, Carlsruhe 131, Frankfurt a./M., EKarlsbad II. B. 4,
Karlsbad (Kurkapelle) 131, Leipzig (106. Inf.-Reg.) 131, Mannheim, Miinchen (Vortrag
v. Wolzogen) II. B, 4, Miinchen (Vortrag Conrad), Posen, Prenzlau 131, Quedlinburg
II. B. 5, Reichenberg i. B. (Vortrag Schiitz), TuiJingen (Vortrag Hefti), Warnsdorf
i. B. 131, Wien (Vortrag Lewinsky) II. B. 5, 131, Wiesbaden 131. —

b) Theaterauffithrungen: Berlin, Braunschweig, Bremen II. B. 5, Chemnitz, Coln,
Darmstadt, Danzig, Frankfurt a,/ M., Hamburg 131, Leipzig, Miinchen II. B. 5, Mann-
heim, Prag, Stettin 131, Stuttgart II, B. b, Wien, Wiesbaden, Zirich 131, —

¢) Zeitungsartikel: Dortmund (Westfil. Reform) II. B. 3, Charlottenburg (Allg.
Mus. - Ztg, , Heintz), Karlsbad (K. Nachr., v. Wolzogen), Leipzig (Mus. Wochenbl,
Loffler), Reichenberg i. B. (Fr. d. Schulztg., Schiitz) 131. —

d) Geburtstagsfeiern: Cassel, Karlsbad, London, Mannheim 387, —

e) Grissere Berichte von Zweigvereinen: Sondershausen 328, Wien II. Beil. 5. —

f) Nachrichten iber Konstitwirungen und Statistisches von Zw.-V. und Vertretungen:
Berlin-Potsdam 39, Graz IL Beil. 2, Mannheim (Bibliothek) 387, Marburg (Ak, W.-V.)
196, Miinchen (Ak. W.-V. u. Gral) 327, Nirnberg 328, Viersen (Bibliothek) 132, —

g) Vortrage: Graz (Kienzl) 195, (Vorlesung) 196, Kiasingen (Unrein) 360, Oels
(Winkelmann) 70, Reichenberg i. B. (Schititz) 360, Riga (C. Fr. Glssenappj 360,
(Westermann) 387, Sondershausen (Vorlesung) 328, Wien (Blume) 132, —
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h) Musikauffihrungen: Amsterdam 11, Beil. 1, 195, Berlin Zw.-V. 131, Ver, W.-V.
387, Cassel 1I. B, 2, Coln 328, Graz 89, 195, Karlsbad 11. B, 2, Kiel 160, London
II. B. 1, 166, Mannheim 40, Niirnberg 328, Plauen 132, Reichenberg i. B. 40, 160,
360, Riga 40, 132, 360, Wels 160, 328, Wien 132, 160, 196, 360. —

1) Zeitungsartikel: Graz (v. Hausegger, Tagespost) 196, Karlsbad (Aickelin) 39, 387,
Paris (Revue Wagn, u. Revue contemp,) 1I. Beil. 1. Reichenberg i. B, (D. Volksztg,,
Reichenb, Ztg.) 360, Riga (Riga’sche Ztg. f. Stadt u. Land) 360, —

k) Spenden: Wien (Grimm-Denkmal) 122, (Schopenhaner-Denkmal) 196 — Abrech-
nung der Red. d. B. Bl. tber die Spenden fir das Schopenhauer-Denkmal mit Nach-
wort, T

IV. Anzeige der Festspiele von 1886, XK. 301.

Beilagen.

I, Stilek: Verzeichniss der Mitglieder des Allg. R, Wagner- Vereins. 46 Seiten. — Theater-
typen, Planzeichnungen zu dem Aufsatze ,,Ueber den Theaterbau.” — Einladung zum
Abonnement auf die B. Bl — Druckfehler-Berichtigungen zum ,,Bayreuther Taschen-
kalender 1885, —

10. Stitek: Geschiftlicher Theil, nebst Anzeige der ,Bayreuther Festhlitter® und Abonne-
ments-Erinnerung, 6 Seiten, —

TIL/AV. Stiick: Anzeige von Julius Hey, Deutscher Gesangsuntervicht II. Theil. (Mainz,
Schott Sohne,) 4 Seiten.

IX, Stick: Anzeige des ,,Bayreuther Taschenkalenders 1886.%

XII. Stick: Einladung zum Abonnement, — Titel und Inhaltsverzeichniss zum Jahrgang 1885, —

Auf den Umschliigen der Stiicke von 1885.

80 Bucher, 127 Zeitschritten und Zeitungsartikel, 14 Varia, 7 Musikalien, 2 illustrirte
Werke, mit 44 redaktionellen Bemerkungen, Ausserdem: 3 redaktionelle Anzeigen, 1 Er-
klirung von E, Kastner und 1 Aufforderung von B. Firster, —

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu beziehen dureh C. F. Leeds, Leipzig.

Druek von Th, Burger, Bayreuth.
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Bemerkung. 0.-V. bedeutet: Orts-Vertreter.

Aachen. Schmalzigang Emil
Schoeller Valentin.
Claus Adolf, Ingenieur. Sieger Fr.
Grégoire Jacques, Fabrikant. Tieman H., deutscher Consul.
Niitten Hrch., Rentier.
Niitten A. Fr]., Gutsbesitzerin. Asch i/Béhmen.

B i in Ji h.
oensgen Otto, Ingenieur in Jiinkerath Alberti Marie. Frl.

Bareuther Emil, Agent.

Amsterdam (Zweig-Verein). Geipel Elise, Frl.
Vorstand: Wilson J. W. w  Wilh,, Gymnasiast.
Kassier: Reynvaan J. M. Huscher Frdr., Fabrikant.

= EKElaubert Herm., .,

Bunge J. G. 0.-V. Labitzky Albert, Musikdirektor.
Bunge-Bunge E., Fran Lanra, Frau.
Cramer Jos. Ruglur Bertha, Frl.
Cramer- Noltheniuns, Fran % Heinr., Fabrikant.
Gompertz H. Soedel Bert—ha, Frl.
Hertz Dr. Professor Zedtwitz Emmy v., Comtesse.

» Clara, Frau

»  Elisabeth, Frl Aschaffenburg.
Holkamp C. P, Dessauer Phil,, Direktor.
Kappelmeier W. 0.-V. Deubler Jos., k. Oberlehrer.
Monchy Dr. M. F. de. Frank Frl., Zeichnenlehrerin.
Mesritz Dr. D. Gorup-Besanez Frhr. v., Lieutenant.
Mulder Dr. J. Gutzeit Dr. Max, Chemiker,
Philippean F. A. M. Kreitner Carl, k. Bez-Ingenieur.
Philippean-van Erven Dorens, Frau. Ott Max, Hauptmann.
Quien F. C. Pleninger Frl, Lehrerin.

5 M\- C. C., FiL Reber Dr. Jos., k. Direktor.
Schaezler C. Samhaber Const., Photograph.
Vorst Dr. J. M. Schiedermaier, Lieutenant.
Viotta Dr. Henry. Spies Alb;, Adjutant.

W J. M. Syftert Camill, Lieutenant.
1 J. J. ML Trockenbrodt, Kaufmann.
W. J. Wirsching Frl, Lehrerin.
Wilson-Doetsch J., Frau. Ziegler Ritter v., Ludw.. Oberstlicutenant.
Annaberg i. S. Augsburg.
. Groningen J, van, Buchhindler. %ziﬁii&&'; Pé::ll:lit{m
- » Eckhofer Joh., Capellmeister.
Antwerpen (Zweig-Verein). 0.-V. Gebrath E., Musikalienhindler.
Vorstand: Giani Emil, Capellmeister. Stirner, Student.
@aspey, Dr. Baden b/Wien.
Hentze H. Berger Dr., Bezirksrichter.
Kreglinger Paul Doleiseh v. Dolsperg M., Sektionsraths-We,
Menzel Otto. » # Mary, Frl.

1




0.-V.

0.-V.

0.-V.

Eder J., Jurist.

Eckstein Ernst, Chemiker,
Gelinek Benj., Advokatensgattin,
Hackmiiller Alfr., Apotheker,
Hauber Karl, Beamter.

Hofler Alois, Professor.
Hornbostel Alfred, Fabrikant.
Kidchert Theodor, Juwelier.
Landan Moriz, Student.

Lechner Ludwig, Professor.
Linhart Anton, Professor, Troppau.
Obermann Dr. Joh., Professor.
Ortmann Lorenz, Professor.
Pollak A., Juwelier.

Schinaieh Dr.

Winkler Amalie, Professorsgattin,

Barmen.

Barthels Robert, Kaufmann.
Dicke F. W,, o
Ibach Rudolf Sohn, Pianoforte-Fabr,
s Rudolf Frau.
»  Walter, Pianoforte-Fabr.
Spitz Albert, Kanfmann.

Bartenstein i/Ostpr.

Arnsberg Hedw., Concerf-Singerin.
Baske Oskar, Regierungs-Baumeister,

Behr Johannes, Rechtsanwalt.

Henke Sophie Frl, Hermenhagen.

Kionig, Frir. v., Ritterguts-Bes., Lengen,
Moldzio Kiithe Fran, Ritterg.-Bes., Lackmedien

Basel.
Opitz Karl, Musikalienhiindler.

Bautseh i/Mihren.

Freiss Carl, k. k. Tabakfabriks-Offizial.

Geldstatt Leop., k k. Gerichts-Adj., Lieban.
Ménner-Gesangverein in Bautsch. |
O bst Max, k. k. Bezirksrichter, Liebau. |
Posselt Willib., Schiefer-Gewerke, Lieban. |
Prodinger Gg., k. k. Tabakfabr.-Direktor.|
Schindler Vincenz, Lehrer in Olmiitz.

Bayreuth. (Zweig-Verein.)

Vorstand : Mayer Dr. Gustav, k. Advokat.
Schriftfithrer: Blanck J. N., Kaufmann.
Kassier: Heuschmann Heh. jun., Buch-
bindermeister.
Anderson Percy, London.
D’Atkinson, Mrs. Agnes, London.
Avenarius J., Dresden.
Angermann, Gastwirth.
Aures Sigmund, Kanfmann.
Amos Georg, iy
Arnold J., Privatier.
3 J., Baumeister.
Angerer, k. Gerichtsvollzieher,
Berr Frau, Medicinalraths-Gattin.

Biilow Daniella v.
Bruce J. J., Florenz.
22 K&th., EE]

Bachofen Adrienne v., Prag.

7 Carl v., 5
Braunewell G., Kanfmann, Bremerhaven.
Boller J. A., Kaufmann.
Barth G. H,, »
Burchtorff v., k. Regier.-Priisident,.
Bayerlein Eduard, Kanfmann.
Bihme G., Conditor.
Bamberger 3., Kanfmann.
Burger Herm., Harmoninmfabrikant,

55 Carl, Kaufmann.

Baumann, Rechtsrath,
Braunewell J., Privatiére.
Bibra v., k. Landgerichtsrath.
Braun v., Freifran.
Brandenstein v., Frau.
Bayerlein G. K., Kaufmann.
Baumgirtner F, s |
Brand Hans, k. Hofphotograph. :
Bechert F., Flaschnermeister.
Bar J.,, Kaufmann.
Braunewell George, Kaufmann, -
Bayerlein Julins, Fabrikbesitzer.
v. Bucher, k. Regierungsdirektor a. D, E
Bihner, Lehrer. 3
Burger Hch.,, Buchdruckereibesitzer. 3
Boller Carl, Kaufmann.
Bayerlein Hugo, Privatier.
Bracker, k. Consistorialrath.
Bayerk dhler F. A., Privatier.
Bauer J. A, Kanfmann.
Burger Therese, Kaufmanns-Wittwe.
Barry C. A., London.
Bovet M. Ephr., Kanfmann, Genf.
Becker Arthur, Dr. phil.. Leipzig.
Caselmann, k. Dekan.
Denzinger, Frl. Lina.

i k. Kreishaurath.
Dunlop J. S. E.,, Florenz.
Dinwmiing Heh.,, Buchbindermeister,
Doring, Oberfirsters-Wittwe.
Datfner v, k Regierungsrath.

5 Frl.
Daffner, Divisions-Auditeur, Glogan,
Drechsler Carl, Lehrer, Weissenburg a.S.
v. Diergardt, Friir., Schlebusch.
Deisler, Frau Privatiére.
Dietrich Wilh., Kaufmann.
Dornhiéfer Eduard, Privatier.
Déaumling Adolarius, Kaufmann.
Dress, k. Postoffizial.
Degen E., Conditor.
Dittmar, k. Amtsrichter.
Dachauer, Lehrer.
Diem J., Flaschnermeister. E
Desgraz Maurice, Copshill-Wimbleden, Engl.’
Engelking C., Bremerhaven. k.
Eyssenbeiss Fr., Kaufinann. ,
Eitzenberger, k. Rittmeister a. D. ¥
Einstein A., Kaufmaon.
Engelmann Frau, Hofrathsgattin.
Eissenbeiss Ottmar, Kaufmann.
Eysser J. A, Kaufmaun.
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BEysser Conrad, Mobelfabrikant.
Freriehs Carl, Kaufmann, Bremerhaven.
Frohlich, k. Kreisforstrath.

Fries, k. Professor.

Faber, k. Postadjunkt.

Fischer Rich., Buchhiindler, Bromberg.

3 Buchhiindlersgattin, 2
Feustel Friedrich, Banquier.
Fikentscher J, Dr., Privatier.
Freiberger C. M., Kunstgiirtnereibesitzer.
Friedel Gg., Braunereibesitzer.
Friedmann Josef, Kaufmann.
Fullerton W., London.

Gross Frau, Banquiersgattin.
Grif, Frau Caroline.

Grau, Buchhiindler.

Geist Rudolf, Kaufmann.
Gollwitzer, Kaufmann.
Gropper, k. Hauptmann.
Grimm, Glasermeister.. -
Gross Freifrau v., Trockau.
Gauss Hermann, Kaufmann, Baden-Baden.
Gendt, Frl. G., Berlin.
Gurt Georg, Kaufmann,
Giessel Carl, Kaufmann.
Gummi H.,, i
Guthmann Fritz, Lehrer.
Gewinner, Rechtsanwalt.
Gotz 8. J., Kaufmann.
Gerber Gustay, Kaufmann.
Gross, Lehrer.

Griinewald, Kaufmann.
Gumppenberg Frhr. v., k. Seconde-Lieuten.
Hifler Josef v., Prag.

s o s S
Hagen, Cantor.

Herzinger, k. Regiernngsrath,
Hoffmann, k. Professor.

= k. Sekretir.
Hioflich, Kaufmann,
Hopt, Frl.
Heunfelder K., Kaufmann.
Hacker Louis, Mechanikus.
Hihl Ldw., Seifenfabrikant.
Helmreich Fr., Kanfiann.
Hoffer, k. Pfarrer.
Hopfmiiller Heh., Gasthofbesitzer.
Hicker Otto, Gymnasiallehrer, Darmstadt.
Hohenlohe-Langenburg, Prinzv,, Leipzig.
Heuschmann Herm, Ubrmachermeister.
Haenel A, stud., Berlin.
Hahn, k. Bergrath.
Hensel Conrad, Schlossermeister.
Hirter Gottlieb, Schuhmachermeister.
Héafner Carl, Fabrikant.
Hess Rich., Kaufmann.
Handel Gottfried, Riemermeister.

p Georg, Kaufmann,

Helm M., k. Kreis-Schulinspelktor.

Hiibsch Albert, Juwelier.

Hoptmiiller's Jean Wittwe, Gasthofbesitzerin.
Hegerich M., Uhrmachermeister.

Hofmann Carl.

Herold Friedrich, Kaufmann.

5 Christian, /2
Hiéindel David, Blumenfabrikant.

Hensel W., Schlossermeister.

Hofmann, Apotheker.

Hiibscher Jean, Kaufmann.

Heidenreich, Rechtsanwalt.

Hegerich K., Lehrer.

Harburger Max, Kaufmann.

Heatheothe Ling, London,

Hulse C. W., London.

Jungkunst Joh., Tuchhéndler,

Isner Hermann, Kaufmann,

Kiinsberg Frau v., Reg.-Dir.-Gattin.

Kummer J.,, Maler.

Kraussold, Oberarzt.

Kriick J., Kanfmann.

Kistner Rich., Goldarbeiter.

Kifferstein Th., Kaufmann.

Kiesser, Privatier.

Kimmel Frau, Notarswittwe.

Kotzan, Frhr, v.

Kiessling, k. Amtsrichter,

Kiinssberg, Baron v.,, Wernstein.

Kifferlein Frau, Advokatens-Wwe.

Kiichler, Frl. Anna, Darmstadt.

Kightly, Miss Julie, London.

Kellner Hch., Treuchtlingen.

Kolb Carl, Spinnereidirektor, *

Kohler W., Gasthofbesitzer.

Kurtzmann Luitpold, Kaufmann.

Klein, Kanfmann.

Krauss Jakob, Kaufmann,

Kolb Frdr., Ingenieur.

Kutz J., Kanfmann.

Kasberger, Gymnasial-Assistent,

Molb M., Gewerkschaftsdirektor.

Kreuzer J., Kaufmann.

Kntchel Ldw., Lehrer.

Krauss A., Banquier.

Keim Ernst, Kaufmann.

Kistner Chr,

Krimer G,

Kroher Carl i

Kigler W, k. Sekretir.

Kiinssherg, Frhr. v., k. Reg.-Dir.

Kroher, Buchbindermeister.

Kogler Leonh., Buchbindermeister.

Karpeles J., Kaufann,

Keim Carl, Kanfmann.

Kille D., k. Hofrath.

Kiéfferlein Fraun

Kretschmann Christof, Kaufmann.

Kiichler Emma Frau, Worms.

Kolb Sophian, technischer Direktor.

Lilljestrom W. v., Berlin.

Landgraf Dr, k. Landgerichtsarzt.
3 k. Landgerichts-Prisident,

Langheinrich U., Papierfabrikant.

Linde, k. Rentheamter a. I).

Liw J. A., Buchbindermeister.

Liwenberger R., Kaufmaun.

Leukhard v. Weissdorf Freifran.

Lochmiiller Louis, Weinhindler.

Lowinsky Ernst, Gastwirth.

Martin Friedr., Gerbermeister,

Meyernberg Frau v.

Miinch, k. Oberamtsrichter.

Meyer Frau, Registrators-Wie.
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Miiller Ferd., Kanfmann.
Meyer Anna Frl.
Moritz, Prinz von Sachsen-Altenburg.
Mgller J. C. W., Hamburg.
Magerie, E., Fabrik., Adlerhiitte b. Wirsherg.

n L‘ ¥ 1] »
Meyer Adolf, Kaufmann.
Mader, k. Notar.
Meyer Christian, Apotheker,
Maynberger Christian, Spinnereidirector.
Miihl Emil, Buchdruckereibesitzer.
Morg Fritz, Charcutier.
Molendo L., Redactenr.
Merkel J.,, Kanfmann.
Miiller, k. Consistorialrath.
Moritz J., Inspector.
Meyer Martin, Schmiedmeister.
Muncker Th., rechtsk. Biirgermeister.
Miille r Bruno, Kaufmann.
Martin K., k. Bankoberbeamter.
Mengert, Rechtsrath.
Neuner Anton, Messerschmiedmeister.
Nicolai W.F.G., Dir,d. Musiksch. z.Haag1i, Holl.
Nachtigall F., Tapezier.
Nelson C., London.
Pieper W., Musiklehrer, Bremerhaven.
Péhlmann, Lehrer, Bayreuth.
Péthko @., Buchhandlungsgehilfe.
Pfeuffer Ph., Lehrer in Redwitz b. Hochstadt.
Ptfeuffer, Lehrer.
Renner, Gasthofbesitzer.
Ranninger, Lehrer.
Richter, Firbermeister.
Rosenmerkel, Kaufmann.
Rehnitz Carl, Lehrer, Weissenburg a. S.
Ritter Frl. C., Petersburg.

M

» n =3 E]
Rauh M., Uhrmacher.
Rose Otto, Fabrikbesitzer.
Rother, Gutsbesitzer.
Ries F., Kaufmann.
Rose Emil, Fabrikbesitzer.
Rawson H. 8., London.
Robertson J. F., London.
Rodd Rennel, Berlin.
Schiler Frl. Marie v.
Schidfer Joh., Cantor, Alfalter.
Spruner v., k. Oberstlieutenant u. Regiments-
Commandeur.
Sander Willy, Photograph, Geestemiinde.
Schmidt, Landrichters-Wwe.
Sehwarz Th, Kaufmann.
Schrippel, Apotheker.
Schiiller Carl, Bankier.
Schierbaum, Kanfmann.
Steingrdber, Pianofortefabr.
Schlenck Christian, Gerbermeister.
Steiner, Priv.
Schmidt Gg., Brauereibesitzer.
Stengel 8, Tusrumentenfabr.
Sehwaab G Bierbrauer.
Stein Dr, k. Oberstabsarzt.
Stank-Hrimaly Frl. Marie, Gesangslehrerin
am Mozarteum, Salzburg.
Seibert Frl, Darmstadt.
Behleicher Robert, Riga.

Schldsser Panl, Diisseldort. k-
Sandner, k. Oberamtarlt.hter, Waldsassen.
Sauter Fran P., Dessau.
Schulz Carl, Franzenshad.
Sela A. v., Petershurg.
Stromer v., k. Oberst a. D.
Schwaab Josef, Bankier.
Samelson 5. Firbereibes.
Spitzenpfeil, Lehrer.
Staudt J., Privatier.
Senfft Chr.,, Buchbindermeister.
Strauss M., Kanfmann.
Strossner Gg., Kaufmann,
Seidel Chr., Seifensiedermeister.
Staudt Gg., Hutmacher.
Schwabacher M., Bankier.
Schmidt Chr. A., Privatier.
Seligsberg B., Antiguar.
Scherber H., Kaufmann.
Schimmel H., S
Specht M.,
Schmidt & Poststallmeister.
G., Kanfmann.

Skut-;ch k. Notar.
Schindler P., Kaufmann.
Schmids Gusta.v, Restanratenr.
Stiitzer E., Kaufmann.
Schamel H., Schlossermeister.
Schamberg v., k. Regiernngsdirector.
Schmidt Ernst, Kaufmann,
Schiebel Carl, Kaufmann.
Schlee H., Stadtbaurath.
Schmidt Frl. Johanne.
Seiler L., Ofenfabr.
Schmauser H., k. Professor.
Schuster Max, Tonkiinstler, Konigsherg i,
Striibell Viktor, Leipzig.
Treitschke Friedr.,, Erfurt.
Trips Ernst, Privatier.
Teuscher Oskar, Kaufmann.
Thiem E., Zeichnenlehrer.
Tippmann F., Schuhmachermeister.
Trips W., Kanfmann.
Ullmann, Professorsgattin, Prag.
Ullrich, Magistratssekr.
Ulmer, k. Regierungsrath, Speyer.
Unrein J., Droguist. g
Vogel Ch, Zimmermeister. k.
Vaillez Hermann, Professor. -
Vogler, Oberlehrer. £
Vischer Hermann, Uhrmachermeister. ¢
Weymann B., Kaufmann, Bremerhayen.
Weber H., Tonkiinstler, Verden,
Wiirzburger Dr.
Wilfel, Bamneister. =
Wirth, Privatier. ‘
Weisger, Kaufm.
Weiss Hans, Maurermeister. 2
Weigel Fr., Biickerm. 5
Wichter Frau B., Justizrathsg., Weimar. ;
Wiirzburger Dr. jun.
Wolzogen Hans Paunl, Frhr. v., Schnftsteﬂar.a

s Freifran von. &
Weih Fritz, Seilermeister. :
Wippenbeck, Lehrer. :
Wagner W., Kaufmann. E:
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Wilmersdsrfler H. M., Kaufm.

Wucherer, Pfarrer.

Wolf Valentin, Bierbrauer.

Wiirzburger, *Rechtsanwalt.

Wehrl, Rechtsrath, Bamberg.

Wolf Carl, Diakonus, Erfurt.

Wolkenstein, Grafy., k. k. Botschafter, Ex-
cellenz, Petershurg.

Zapf, Banunternehmer.

Zippelins, Lehrer.

Ziseh, Lehrer, Wertingen.

Zerzo g Therese v., Priifening.

Zimmermann, Redacteur.

Zeyss F., Spediteur.

Zimmermann (., Schreinermeister.

Zimmermann Carl, Schreinermeister.

(Zweigverein),
Se. Kgl. Hoheit Prinz Wilhelm von Preussen.

Ihre Kgl. Hoheit Prinzessin Wilhelm von
Preussen.

Thre Kaiserl. Hoheit Herzogin Vera von Wiirt-
temberg, Grossfiirstin von Russland.

Se. Hoheit Herzog Johann Albreeht zu Meck-
lenburg.

Schleinitz Grafv., Staats-
minister und Minister des
kgl. Hauses, Dxcellenz.

I. Stellvertreter: Waldersee Graf, Contre-
Admiral a. 1. s., Potsdam.

Vorsitzender:

JL, » Puttkammer J. v., Refe-
rendar.

Kaggier: Podewils v., Regierungs-
Assessor.

Schriftfiihrer: Puttkammer A. v., Refe-
rendar.

Ackermann kgl sichs. Geh. Hofrath, Dresden.

Alers v., Hauptmann.

Alers v, Hauptmannsgattin.

Arnim v., Premierlientenant.

Battenhberg Franz Josef, Prinz v., Lientenant
Potsdam.

Beck v., Lientenant.

Berg, Regierungsrath.

Bergen v., Oberst.

Bergmes un v., Premierlieutenant.

Beyer v., General der Infanterie z. D.

Bis ma:LR rc:l};1 Wilbelm, Graf v., geh. Regierungs-

ath.

Bissing Myrrha, Freifrau v.

Blumenthal v, Rittmeister.

Bodmann v., Major und Fliigeladjutant Sr.
kgl. Hoh. des Grossherzogs von Baden.

Boehl v, stud. jur., Leipzig.

Biohlendorff-Kolpin v., Lieutenant.

Boetticher Frhr. v., Excell.,, Staatsminister.

Bohlen Baron v.

Brauer v., wirklicher Legationsrath.

Breuning v., Regierungs-Assessor, Potsdam.

Bronsart v. Schellendorf Exc, Kriegs-

minister.

Bronsart v. Schellendorf I, Lieutenant,
Potsdam.

Brongart v. Schellendorf II, Lieutenant,
Potadam.

Biilow v., Lieutenant, Potsdam.

Burchard v., Staatssecretir.

Cadogan Mr.,, Legationsrath d. russ. Botschaft.

Chelius v., Lientenant, Potsdam.

Corragioni Orelli v.

(retius, Hauptmann.

Cretius Frau, Hauptmannsgattin.

Delbriick Dr. v. Excellenz, Staatsminister.

Dirksen Dr., Assessor.

Dirksen Frau.

Dohna Graf zu, Premierlientenant.

Douglas Rittmeister a. D,, Aschersleben.

Dulon Franz Henri, Wernigerode.

ickartsberg v., Lieutenant, Potsdam,

Eisenhart-Rothe Paul v., Referendar.

Eulenburg Graf zun, Major.

Eulenbureg Graf zu, Oberceremonienmeister.

Francken-Sierstorpff Graf v. Lientenant.

Franz, Geh. Oberrechnungsrath, Potsdam.

Gerlich, wirklicher Legationsrath.

Gerlich Fraun.

Gersdorff v. Frl., Hofdame I. K. H. der Frau
Prinzessin Wilhelm von Preussen.

Geyso von.

(Goltz Graf von der, General der Cavallerie
und General-Adjutant, Excellenz,

Gossler v., Staatsminister, Excellenz.

Griben v. d., Gerichts-Referendar.

Haldy, Regiernngs-Referendar.

Handjery Prinz, k. Kammerherr.

Hartmann v., Premierlientenant.

Heidler-Egeregg v, k. k. dst.-ung. Leg.-R.

Henckel-Donnersmareck Graf, Nendeck.

HengstenbergiAlfred, Referendar.

Herrfurth, Unterstaats-Secretir.

Hessenthal v., Rittmeister n. Adjutant Sr.
K. H. des Prinzen Georg von Preussen.

Heydebreck v., Lieutenant.

Hofmann, Landrichter.

Hofmeier, Dr. med., geh. Sanititsrath.

Humboldt Frhr. v., Lieutenant, Potsdam.

Snsmund Fr. v,

Ittenbach, geh. Oberregiernngsrath.

Kanitz Graf, Lieutenant.

Kapherr v. Lieutenant.

Kayserligk Graf, Referendar.

Kleist Georg v.

Knesebeck von der, Premierlientenant.

Knesebeck von der, Kabinetsrath.

Krause von.

Kiigelgen v., geh. Oberregierungsrath,

Kurowsky von, geh. Regierungsrath.

Lambsdorff George, Graf v.

Lamprecht v. Referendar.

Lehndorf Graf, General & 1. s. Sr. Majestit
des Kaisers, Excellenz.

Lerchenfeld H. Graf v., k. b. Gesandter.

Lewald, Regiernngsreferendar, Potsdam.

Leyen-Blomersheim, Frhr. v. d.

Loeper Dr. v, wirkl. geh. Oberregierungsrath



Lottum, Grifin.
Louncadou v., Generallieutenant.
Lueiuns Dr. von, Staatsminister, Excellenz.
Lynar Graf zu, Lieutenant, Potsdam.
Marschall Frhr. v., grossh. bad. Gesandter.
Massenbach Frhr. v., Lieutenant.
Maybach v., Exec. Staatsminister.
Murawieff Graf, Legationsrath d. russ. Bot-

schaft.
Naumann, Reg.-Assessor.
Neefe Frau v., Potsdam.
Nordenflycht, Hauptmann.
Nuesse Dr., Oberstabsarzt a. D., Potsdam.
Oertgen v., Rittmeister.
Osten-Warnitz v. d., Warnitz i. d. Nenmark.
Persius, Prisid. d. Oberverwaltungsgerichts,

Excellenz.
Pless Prinz v., Lieutenant, Potsdam.
Podewils v., Legations-Secretiir.

3 v., Frau.
Piéllnitz v., Lieutenant.
Poschinger v, Regiernngsrath.

- v., Frau.
Potulicki, Referendar.
Pourtalés Graf.
Puttkammer von, Staatsminister, Excellenz.

» ,» Lientenant.

2 » Reg.-Viee-Priis., Coblenz.
¥ » Planth (Westpreussen).
3 » Unterstaatssecretir.

% B. v., Referendar.

5 Fr. v.

. M. v., stud. jur. et cam.
Recke Frbr. v. d., geh. Reg.-Rath.
Reunss Prinz Heinrich XIII., Durchlaucht,
Sec.-Lieutenant,.
Richthofen Frhr. v.
Roeder v., Vice-Oberceremonienmeister.
Romberg v., Ceremonienmeister.
Rosenberg v., Hauptmann.
Rosenhberg v., Hauptmannsgattin.
Saldern v., Landesdirector, Arolsen.
Schelling v., Staats-Secretir.
Sehelling v., Lieutenant.
Schleinitz Grifin v.
Schoell, wirkl, Legationsrath.
Scholten v., Oberst,
Schraut, geh. Ober-Reg.-Rath.
Schroen v., Prof., Neapel.
Schuler von Senden, Frhr. v., Hauptmann.
Schultz, Ministerialdirector.
Schweninger Dr., Professor.
Schwerin Graf v., Landrath, Swinemiinde.
Schwerin Elsa, Grifinv.
Seckendorff Grifin v.
Seckendorff v, geh. Regierungsrath.
Solms-Braunfels Hermann, Prinz zu.
Solms-Sonnewalde Graf, Gesandter am
spanischen Hof, Excellenz, Madrid.
Spangenberg, Maler.
Stubenranch, Regier.-Assessor, Potsdam.
Széchéyi Grifin.
Tadden Adolf v., Referendar.
Tattenbach Graf, Legationssecretér.
Tischendorf Dr. v., Landgerichtsrath.
Trotha v., Hanptmann,

Uechtritz Bolko v., Referendar.

Viereck Ferd. v., stud. jur.

Viereck Rudolf von.

Voss Grifin, geb. Henckel v. Donnersmark.

Waldersee Helene, Grifin v. ¥
Waldow v., Hauptmann. (-
Waldow v. Frau in Waldowshof i. d. Neumark,

Weichert, Staatsanwalt,
Werder, Professor.
Wesendonek Otto.
- Mathilde, Fran.
= Dr. Karl.
Wolffgramm, Polizeidirector, Potsdam.
Wolkenstein-Trostherg Graf, k. k. fist-
ungar. Botschafter, Excellenz, St. Peters-
burg.
Wrochem-Gellhorn v., Lieutenant, Potsd.
Zastrow v., Ministerial-Director.
Zech-Burkersrode Grifin, Potsdam.
Zieten v., Rittmeister, Potsdam.
Zieten v. Frau.
Zitzewitz v., Lieutenant.
Zorn von Bulach, Attaché im auswiirtigen
Amt.

Berlin. (Zweig-Verein.)

I. Vorstand: Schiffer Carl
- i Herrig Hans Dr., Schrift-
steller.
L. Schriftfihrer: Forster P, Dr., Friedenan
b. Berlin.
1I. i March Otto, Regier. -Bau-
meister.
Heyder P., Hof-Musikalien-
héndler.

Kassier:

Ammann J., Dr. phil. =
Arnoug Gabriele, FrlL

- Felice, Frl.

e Caroline, Frau.
Ballmiiller, Kunsthiindler.
Baltz, Redakteur.

Beck E., Kaufmann.
Belger Dr.
Bercht, Kaufmann.
Besser Agnes v, Frl
Bischoff Wilh.,, Kaufmann.
Brasse Karl, Kaufmann.
Brodtmann, Rentier.

3 Emmy, Fran.
Biising Joh., Ingenieur.

s Helene, Frau.
Damm L., Frau.

du Gue Louise, Miss.

Egidi Arthur, Musiker.

Floto, stud. jur.

Freund Lonise, Frl. .
Friedrich, stud. theol. 3
Friohlich Dr.,, Gymnasiallehrer. )
Goebel Otto, Kaufmann. |
Grieben Ad., FrlL A
Gronert, Rentier. %
Grotrian, stud. jur.
Giinther J., Geschichtsmaler.
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 Haldy, Referendar.

Hausmanu, Bildhauer.
Herrig Helene, Frl.

= Professor.

N Wilhelm, Kaufmann,
Hiller H., Landschaftsmaler,
Hoéhne, Hanptmann.

% Frau.

Hoffmann Otto, Architekt.
Holz Sophie, Frau.
w  Maria, Frl.
Husemann, Banquier.
Janssen, Tonkiinstler.
IThne, Architekt.
Isenbeck, Schriftsteller.
Jungfer Hans Dr., Gymnasiallehrer,
Kamlah Ernst, Dr. phil.
Keidel Robert, Kaufmann.
Keller Rohert, Tonkiinstler.
Klebs Sophie, Frl.
Knappe Mathilde, Fran.
Koch Maria, Frl.
Koelzsch Gust., Juwelier.
Kunkel, Kaufmann.
Liebermann v. Sonnenberg.
Leitzen C. M, k. Domsinger.
Lemcke Gredel, Frl.
& Maria, Frl
Lemke Marg., Fil.
Lindau, Dr. Max.
Léwenstein Agnes, Singerin.
Luckhardt Friedrich, Buchhindler.
Mandel Anna, Frl,
»  Maria, Frl.
Marchant 8. Grace.
Mayer Carl Ldw., Redakteur.
Miiller Fritz, Ingenieur.
o Marischa, Frl.
Minnich R., Tonkiinstler.
Nai Nah, Prinz ans Siam.
Niedermayer, Tonkiinstler.
- Frau.
Niemann Carl, Literat,
Oelschig Edm., Kaufmann.
Opfergelt Ang., Reg.-Baufithrer.
Patzig Dr.
Pfannkuech Dr.
Poske Dr.
Pundt Mathilde, Frl.

1 " " Frau.
Rabe Otto, Kaufmann.
Rennin Dr, Schriftsteller.
Riedel Rudolf, Instrumentenmacher.
Riidenburg Eugen, Kaufmann.
& Frau.
Runze Dr, Prediger.
Schade Emma, Frl., Hirschfeld.
Schiffer Emilie, Frau.
» Adele, ,,
Scheffield Caroline, Miss.
Schiller Dr. Erich, Bibliothekar.
Schmid Ldw., Zeichner i. d. Admiralitiit.
Schulze Ad., Concertsinger.
»  Rich,, Tonkiinstl., Tempelhof b. Reriin,
Schiitze Jul, Rentiersfran.
7 Helene, Frl
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Schiitze Fugen, Kaufmann,
Schwarz Karl, Kaufmann.
Sehmsdorf Hugo, Administrator.
Seidel, Ingenieur.

Sponholz Dr., Arat.

Stein Dr. Hans v, Privatdocent.
Wintgens, Hauptmann.
Zeisig Gustav, Lehrer.
Zobeltitz 0. Redakteur.

Berlin.

Barth Theod., Musikverleger.
Friedlander, Herr.

% Frau,
Heinrich, Dr.
3 Frl.
Jacobi
Kaskel Carl.

Kersten Franz, Musiker.

Kobke Benno, Opernsiinger, Coburg.
Kehler v,

Kottka Dr.

Lessmann Otto, Redakteur.
Meyer Hans, Dr.

Ochs S.

Puttkammer A, v., Referendar.
” B. v, ”

Reichel.

Sabersky, Fran.

Schubart, Regierungsrath.

Simon, Dr, Walter, Kénigsberg i. Pr.
Sternfeld Dr.

Winkelmann.

Wissel, Frau.

Berlin. (Akadem. Richard Wagnor-Verein Berlin.)

Vorstand : Mey Curt, stud. phil.
Schriftfiilhrer: Herrmann Carl, stud. phil.
Kassier: Schulze Georg, ,, i

Arldt Conrad, stud. phil.
Hefelmann Rud., stud. phil.
Miiller Engen, 5 "

Reichhelm Hans, , jur
Sack Erwin sorphils
Sauner Bruno, o 2
Schlemmer Oscar ,, i

Wentzel Georg 2 7

Berlin.

Dewitz-Miltzow v, Frau, Mecklenburg.
- o v., Comtesse, ,,
Geissler, Lehrer.
Minnich Doris, Frl.
Santen-Kolff v.
% . v., Fraun.
Schmedes Wilhelmine, Frl,
Tappert Wilh,
Wiedermann, Lehrer,

Bern.
Onecken Dr., Professor.
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Bernstadt i/Schles.

Wiedermann F., Organist.

Bonn.

Bencard Frl. Marie.
Rhein Dr. Carl, pr. Arzt.

. Rokicki, Musikdirektor.

Boston.

Alger Alby.
Bartleth Francis.
Beebe Arthur.
Evans R. 8.
Falkner Charl.
Fairschild Charl.
Fincke Francis A.
Foote Arthur.
Hollander T. C.
Martin D. P.
Montgomery Scars.
Parker D. M.
Peabody M. E.
Pfaff Charl.
Reed Alim. R.
Ryerson Miss.
White Ama.

Brandenburg.

Astroth Gust., Kanfmann.
Bendel Geurg,

Flach Dr., Stabsarzt.
Gotthardt Dr. Rich., Arzt.
Hasselmann, Capellmeister.
Hintze Max, Kaufmann.

Lange Paul, Oberlehrer.
Neukrantz Paul, Kaufmann,
Pitsch Bud., Lehrer.

R enss Hugo, Realgymnagiallehrer.
Schmitzdorff Carl, Banqguier.
Thierfelder Dr, Musikdirektor.

Techisch Otto, Realgymnasiallehrer.

Wiesike Rud., Weinhindler.

Braunsherg i. Ostpr.
Kutschkow Curt, Buchhindler.

Braunschweig.

Bauer Jul, Hof-Musikalienhindler,

Club der Nibelungen.
Curtze, Lieutenant.

Ernst, Frau Rittmeister, geb. v. Bause.

Franaz, Frl
Grotrian, Frl
Happach Dr.
Kiehne, Frau Inspektor.
Leibrock Therese, Frl
Lord, Buchhindler.
Mosgua v., Lieutenant.
Schrader Bruno.
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Schultze Hugo, Professor.
Frau Professor
Selwi g Delta, Fran.
Sommer Dr., Professor.
Sturtzkopf, Lientenant.
Frau Lieutenant.
Frau Elisabeth.
Wagn e r (., Conditor. s
Weinzierl, Director. g

Bremen.

Fischer A. E., Musikalienhiindler.
Portig Dr., Pastor.
Schrider Fanny, Frau.

Breslau.

Bayersdorf, Banguier.
Brandes, Theaterdirektor.
Bodmann Herm., Tonkiinstler.
Buki, Frau Banquier.
Fliigel Ernst, Tonkiinstler.
Frank Max,
Hainauer, Commissionsrath.
Hecke, Dr. med.
Heym ann Hugo, Banguier.
Koerber Heinr, cand. med.
Kohn Dr. Herm., Professor.
K orn Helene v., Frau.
Kruag, Rechtsanwalf.
Erugze Rosa, Frl
Landsberg, Frau Stadtrath.
Antonie, Frl. -
Neisser Dy., Professor. U
Pfeiffer Rich. Alb.
Polkoe Carl, Dr. jur. o
Pniower, Kaufmann. 3
Pratorins Hugo, Privatier. :
Ratibor Egon, Prinz von. 23
Reif Victor.
Ring Elise, Frl
Schiffeo Dr, Professor.
Scholz, Kaufmann.
Simon, Dr. med.
Soltmann Dr., Professor. ]
Siskind Flora, Frl .

Brieg.

Birner Rich.,, Capellmeister.

Hausen Heh., Kaufmann.

Hanpt Carl, InU‘emem u. Fabrikbesitzer.
Hundt, Bar. v., geh Schonebeck in Kithschmalz,
Jung Erdm., k. Musikdirektor. -4
Lehmann, Lieutenant, :
Nitschke, k. Gymnasiallehrer.
Ritter Carl, k. Landger.-Rath.
Rudolph, Premier-Lieutenant.
Weitz Dr., Stabsarzt.

W T, P

Bromberg.
Fischer Rich, Buchhindler.



Briinn,

Auspitz Natalie, Frl.
Bauer Isidor, Fabrikant.
Biach Sigm., Kanfmann.
Brill, Dr. Emil.
i Dy. Johann.

Daniek J., Kaufmann.
Deutsch Leopold, Schauspieler.
Duffek, Gutsbesitzer, Schwarzlkirchen.

" Frau, "
Ehrmann, Dr. jun
Engelmann Frz., Zimmermeister.
Ernst Ernestine, Frl

0-V. Frank Carl, Capellmeister.

Fuhrmann Moriz, Kaufmann.
Girardi Alex., Schauspieler, Wien.
Giirtler, stud

Haas Fritz, Kaufmann.
Heller, Landesgerichtsrath.
Hoze Dr.

Juda Franz, Lehrer.

Julineck J., Kaufmann.
Kallmus Otto, Kaufmann,
Kandler Dr., Sekretiir.

Kohn Dr., pr. Arzt.

Kollisch Helene, Frl

Koretz Carl, Musiker.
Krejei, Professor.

Krk Xaver, Kaufmann.

Kussi Bertha, Frl.,, Altbriinn.
Leidenfrost Sophie, Frau.
Lustig Leop., Kaufmann,
Mandl D., Privatier.

Matzner Ign, Juwelier.
Miiller J. F., Hételdirektor.
Paterny Adele, Direktorsgattin.
Pohlner J. Frl, Opernsiingerin.
Pollak Dr. Emil, Advokat.
Promber Dr.

Reimoser Franz, Ingenieur.
Ruber Franz v., Bankbeamter.
Seidel Emil, Fabhrikant.
Schuschny Emil, Bankbheamter.
Seyberth E. Frl., Opernsiingerin.
Siegl Anton J., Kaufmann.
Skutezky Ida, Frl

Soboll A., Prokurist.

Stossel, Dr. med.
Strakosch Max, Fabrikant.

Sucharek Alexander, Edler von Hassenan.

Teltscher L., k. k. Oberlieutenant.
Tittl, Kaufmann.

Turecek Hedwig, Frl

Ucko, Frau

Urban Edeard, Banguier.
Wallauschek, Landeskassendirektor.
Weiner Jaques, Kaufmann.
Weingarten, Dr. Frau

Wenzel Carl Dr., Revident.
Wenzlitzke Mathilde, Frau.
Wesselsky, Hofschauspieler.
Wohlmuth Sigw., Kaufmann,
Wolf Sigm., Dr. jur.

Briissel. (Zweig-Verein.)

Lequime Léon.
Schriftfithrer u. Kassier: La Fontaine Henri.

Vorstand :

Bertram R.
Boch Anna, Frl

5  Hugéne.
Charles.
Cutsem van, Frau
Dabin Heunri.
D'Aoust Léon.
Degreef.
Dekens Emile.

i Gustave.
Desmet Pauline, Frl
Dommartin Léon.
Dubois
Dupont Aunguste.

5 Joseph.
Ellis, Frl
Eveunepoel Edunond.
Goldschmidt Louis.
Henroz Arthur
Henroz
Huberti Gustave.
Jehin Léon.
Junné Otto,
Kefer Gustave.
Khnopff George.
Lang Arthur.
Mans Octave.
Mills Sidney.
Muraille-Cluck.

o Frau.
Raway Erasmus.
Ruelens Paul.
Schellekens Oscar.
Schott Pierre.
Soustde Borkenfeldt van, Fraun
Ter Linden, Felix.
Wehrenpfennig Carl

Budapest.
Berghofer Jos., Professor, Fiume.
Bernuth Carl
Farkas Sigm., Theresiopel.

Gaal F,, Direktor, ,,
Major Julius.
M6szdros Antal, Sutshes., Pacsér.
Reinel Albin,
Rozsavitlgyi & Comp.
Steinacker Edmnund.
Weber Carl.
= Sophie. Frau.
& Auguste, Frl.
Ziegler Adalbert.

Budweis.

Haas Franz, Droguist.

Hansen L. E.

Haring. Baron v, Privatier.

Hardtmuth Math., Edle v., Fabrikbes.-Gatfin.
Herminenthal Joh. Jak. v., Privatier.
Peruner Rudolf, Glockengiesser.
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Biidingen.

Brettel Dr., Kreisarzt.
Rabenau, Amtsrichter.
Sander, Amtsanwalt.

Bukarest.

Barcanesco C. Musiklehrer.
Bettelheim J., Journalist.
Cantacuzéne C. Frl, Gutshesitzerin,

1 Gregor, Theater-Intendant.
Carini E., Professor.
Cretziano Esmaralda Frl., Gutshesitzerin,
Degantis L., Professor.
Dumitresco C.
Goldschmidt J, Bankbeamter.
Hiibsch E., General-Musik-Inspector.
Iliesco M., Professor.
Karbus Fr., Professor.
Milde L., Professor.
Opresco T. Musiklehrer.
Ottetelischano Helene, Gutshesitzerin,
Peters R., Professor.
Polychroniade Joh. N., Schriftsteller.
Radu-Mihaiu Alex., Polizei-Prif.-Gattin.

1 M. Frl., " Tochter.
Sihleann Stephan, Ministerialbeamter.
Sountzo M. Frau, Gutshesitzerin.
Stancesco C. Professor.
Stefanesco G., Professor.
Sturdza Demeter, k. Staatsminister.

W Zoe, Staatsministers-Gattin,

Ventura Gr., Advokat.
Vladoiann Stefan, Staatsanwalt.
Wachmann A, Direktor d. Conservatorinm.
Wiest Fr. B., Militirkapellmeister.
Zenide Maria, Musik-Professorin.

Celle.

Kistner Emst, Amtsger.-Rath.
Reichert Fr., k. Musikdirigent,
Rheinhold 8., Kaufmann.

Christiania.

Blieh Marie, Frl.

Cappelen Chr, Organist in Drammen.
Griondahl O. A, Gesanglehrer.

Holter Iver, Musiker.

Lammers Thow., Gesanglehrer,

Selmer Joh., Musikdirigent.

Thaulow Hermann, Apotheker.
Warmuth Carl, k. Hofmusikalienhiindler.
Winge Ottilia, Frl.

Coblenz-Ehrenbreitstein,

. Bartold Dr., Ehrenbreitstein.

Barton-Stedmann, Frau v., Coblenz.
Crome Dr., Referendar, Coblenz.
Falkenhausen Frhr., v., Major, Ehrenbreitst.
N Frfr. v. o
Hausadowska, Frau Inspector, 7
Hipp, Fran Regierungsrath, gy
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Jordan Otto, Kaufmann, Coblenz.
Ladner, Assessor. +

Mand Carl, Hoflieferant, - #
Miiller Franz, Stadtrath, Freiberg i. Sachsen,:
Neumann L., Frau Wittwe, Ehrenbreitstein,
Paschke Ernst, Fabrikant, Freiberg i. 8.
Picht, Capellmeister, Coblenz.

Pick Dr, pr. Arzt, Coblenz.

Plagemann Albert, Dr. phil., Freiberg i. 8§

Sakowski, Hauptmann, Ehrenbreitstein.
Schippau, Fabrikant, Freiberg i. 8,
Schneider Hans, Coblenz.

Coburg.

Hartmann Gg., Kaufmann, Hamburg.
Krafft Mathilde Frl, Coburg.
Langenstein C., Fabrik., Ernsthiitte b.Cobg.
Litkemeyer Fr., Maler, Coburg.

Miiller Max, Buchhalter, Ernsthiitte b.Coburg.
Petersen Math., Hamburg.

Schemann F. L., Fabrikbesitzer, Coburg.

i Lina Fran, Coburg.

2 Julie Frl., 3

" Emmy ,, " J
Schickendanz J. L, Ing. Ernsthiitte b. ¢

Sontag Wilh., Fabrikhesitzer, Tettau.
2 Lonise Frl., Tettau.

Coln a. Rh.

Janssen Wilh. Val.
i Fraun.
Korte Albano.
Krug, Regierungsrath.
» ‘E‘rau »
Lennartz Jos., Redactenr.
Marcus Jul. jun.

. Sechwickerath Eberh., Musikdirektor.

Stein Raoul, Bankier. =

Werner v. in Braunschweig.
Werner Frau v. o

Colberg,

Bodenstein, Referendar.
Pliddemann Agnes Frau, Consul.
3 Olga Frl.
5 G., Referendar.
Stumypff, Hofprediger.

Colmar i. Elsass. 3

Doinet, Rechtsanwalt.

Franz Dr., Staatsanwalt.

Hammel, Notar, Masmiinster.
Hartenstein, Regierungsrath,
Jung, Oberlandesgerichtsrath,
Lassaulx von, Einnehmer, Neubreisach.
Lessing, Hauptmann.

Mulert, Gerichts-Assessor in Benfeld.
0 t £, Kreisdirector, Rappoltsweiler.
Runge, Lyceal-Lehrer.

Stein Dr., Oberlehrer, Miilhausen.
Vogel, Notar.



Darmstadt.

Jonghans Frl
Rau H. J. W.
Scheyrer.
Schmidt Fran, Rittmeister.
- Fanny Frl.
Willy

Schwab IT Gottfried.
Selzam E., Hauptmann.

5 E. Frau.

e Lieutenant.

- Frl
Zernin E., Hauptmann 4 1. s.
Zimmermann A. W,

Davos-Platz (Schweiz).
Becker Richard, Buchhindler.

De Bilt bei Utrecht.

Mertens-Rust Fraun.
Nolthenius Hugo, Priiceptor,
Rust Sophia Frl., Amsterdam.

Delitzsch.
P abst Reinhold, Verlagsbuchhindler.

Detmold.

Donep v. Adolar, Premier-Lieutenant a. D.
Donop v. Lucie Frau.
Ernst E., Revisor.
Falkmann, Archivrath,
Klingenberg W., Hothuchdruckereibesitzer
Kluck, Premierlieutenant.
Oelrichs Frau, Oberregierungsrath,
o Frl. Grace.
i Frl. Lily.
Ritter Arthur, Premier-Lieutenant.
Runnenberg, Rechtsanwalt.
Troost Mathilde Frau.

Dortmund.

Jansen. Musikdirector.
Kriimmer Karl, Assessor.
Uhlig Otto, Buchhiindler.

Dortrecht.

Bouvy Nic. M.

Delden van A. A., Rotterdam.
Gyn van 8. M. Hugo.
Roodenburg N.

Dresden (Zweigverein).

Becker Reinhold, Componist.

Vorstand: ey oy F., Hofmusikalienhindler.

Bi eD;' lin g Robert, Direktor.
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Borkowski, Fabrikbesitzer,
Eisenreich Rob., Kaufmann.
Facilides, Kaufmann in Blasewitz.
Fessler Julius

Feustel, Director.

Fiorster Dr., k. Hofrath.

Geipel Adolf, Fahrikbesitzer, Bautzen.
Giinther Dr, Chefredakteur.
Gumpertt von, Frl. Thekla.
Hagen, k. Hofeapellmeister.
Hauschild Alfred, Architekt.

3 M., Com.-R., Hohenfichte b. Chemnitz.
Hinsel, Referendar.
Hoffmann Frl, Musiklehrerin.
Horn, Bankier.
Jehn Oskar, Architekt.
Kadeburg B, Frau
Kiessling Paul, Maler.
Krimpe Carl, Director.

i3 Marie.
Mathaei, Rechtsanwalt
Melzer, Ingenieur.
Murad Serafio, ]Eli’frcndié Strehlen b. Dresden.

i o H raun, =,

Nidther A., Oberlehrer in Oschatz.
Nicolai E., Hauptmann, Zittaun.
Opitz Victor, Kaufmann.
Oury L., Maler.
Pekrun, Hofmusikalienhindler.
Renner Oskar.
Sachwall Th., Hofjuwelier.
Schade, Kanfmann.
Schettler,
Schmidt R. Dr., Rechtsanw.
Schuch E., Hofrath.
Smith J. F., Hauptmann a. D. (Holland).
Stichart, Maler
Strunz Hugo, Architekt.
Teich C. A., Hofphotograph.
Tiirpe Alwin, Fabrikbesitzer.
Weinhold, Rechtsanwalt.
Wulffen, Buchdruckereibesitzer.
Zumpe G., Biirgerschullehrer.

Diisseldorf.

Eck Lorenz, Fabrikbesitzer.

Heister B. v., Rittergutsbesitzer.
Mareuns Dr. Alfr., Landgerichtsassessor.
Schauseil Wilh., Musikdirector.
Schmitz Rudolf, Kaufmann.

Steinen, Frau Dr. von der, Sanititsrath.
Weddigen Ludwig, Kaufmann.

Eger.

Méinnergesangyverein.
Opel Richard, k. b. Ingenieur.
Sdngerbund.

Schrodl Jos.,, Kanfmann.

Elberfeld.

Buths, Musikdirector.
Heydt v. d. Carl.

Luecas BEd. jun., Buchhindler.
Simons C. A.
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Frankehberg i S.

Heinse Benno, Hotelier,
Lantzseh H. Dr., Referendar,
Miiller Adolf, 5

Priber Eduard, Rechtsanwalt.
Schiebler Rosa, Kaufmannsgattin,

. Werner Albert, Componist.

Frankenhausen i. Th.
Deutsch Ferd., Schlogs Heldrungen.

Frankfurt a. M.

Armbruster Carl Kaufmann, London.
Bacher Waldemar, Regierungsrath.
Brofft Franz, Baumeister.

Cahn Arthur, Tonkiinstler.

Eiser Dr. Otto, pr. Arzt.

Emden Aug., Kaufmann.
Emmerling Jul., Kaufmann.

Gross Max, Bankier.

Hartmann Martin, Privatier.

Hirsch R., Oberprimaner.

Hoffmann Wilh.,, Kaufmann,
Kotzenberg Gust., \

Meénsch Ella Frl, cand. phil, Darmstadt.
Oberfoell Dr. Aug., Arzt.
Reichard Philipp, Hospitalmeister.

: 5 Anna Frau.

Rother Alfons, Referendar.

Steyl Aug., Hofmusikalienhiindler.
Stroh Ernst, Metzgermeister.
Striibell Moritz, Kaufmann, Meerane.
Wussow v, Priv., Jugenheim a. d. Bergstr.

Frankfurt a. O,
Klérich, Rechtsanwalt.

Fredeburg.

. Bering, Amtsrichter.

Hengesbach Dr. phil.

Kenter, Musikdirector in Arnsherg.
Korte, Rektor in Eslohe.
Lillotte, Caplan.

Rose, Dr. med. in Menden,

Sauer, Dr. med. in Driiggelte.

Freiburg i. Br.

Vorstand: Dimmler Herm., Musikdirector.
Kassier; Krebs Herm., Kqufmann.

Adelung Alexander v.
Bolschwing Otto Frhr. v.

= Freifran v.
Bolzano Friedr. v.
Bolscehakoff Frl, Privatiere.
Bujard Emma, Privatiere.
Baudissin Grifin.
Berg v, Staatsanwalt,
Baumstark J., Lehrerin.
Bartenstein Julius, Cand. med.

Crelinger, Hauptmann. {
A Fran. i
Dungern Otto Frhr, v. 3
Ellmenreich, Theaterdirector. _'
Fischer Josef, pract. Arzt.
Foesser Otto, Cand. hist.
Furtwingler Louize Frl
Ficke Frau Anna.
Flink Johannes, Architekt.
Flinsch Frau Erna Wwe.
Giinther Amalie, Priv.
Gieseker, Capellmeister.
Goetschenberger Anna Frau.
Goedecke Ferd., Musiker.
Goeringer Fran Elise, Privatiere,
Hindenlang, pract. Arzt.
= Frau.
Hildebrand, Professor.
Heddaus, Studiosus.
Herzog Frau Elise.
Horstmann, Musiklehrer.
Held Frau Clara, Oberstl.
Hagselbeck, Musiklehrer.
Hillern-Flinsch v,, Fabrikant,
Herriot Miss.
Krems, Alois.
Krebs Dr. Engen.
Kapferer Frz. jun., Bankier.
- Fran Maria.
Kaltenbach, Oekonom, Schallstadt.
Kramer Th.
Kohlund Prisca,
Kirch H., Reallehrer.
Kast, Medicinalraths-Raths-Wwe.
Kniestedt Fran v.
Loser Aug., Tonkiinstler,
Link C. v, Major a. D.
Leiber Fridolin, Studiosus.
Meister J., pract. Arzt.
Mainzer J., Dr. phil.
Meyer Herm., Referendar.
Mez Julius, Bankier.
Mez Oskar, Bankier.
Muzinger Fidel, Privatier.
Neckel Friulein,
Naf Frau Dr.
Neuburger Fidel, Studiosus.
Pfeilsticker Frau.
% Arthur, Fabrikant.
Pletzer Hreh., stud. med.
Popoff Frau Maria, Priv.
Ruckmich Carl, Musikalienhindler.
Rinek Carl Frhr. v.
,, Franz Frhr. v.
Rhode Graf v.
».  Grifin v,
Rheinauer, Prof.-Wwe. :
Riittinger Frz., Professor. -
Rosswog, Arzt, Schliengen. '
Raisser Carl.
Schmidt Albertine.
Sanerbeck Anna.
Sengler Friulein.
Sutter Alice Wwe.
Sonntag, Geh. Hofrath.
Stengel Frau v.



Stengel, Prem.-Lieutenant.
Sticklern Friulein v,
Stranb Anna Musikiehrerin.
Schlager, Verwalter.
Schaff Emma, Privatiere.
Sechapitz Otto, Concertmeister.
Schretensach Marie.
Tegetmaier Franz, stud, chem.
Thoma Math. Wwe., Priv,

2 Felix, Studiosus,
Thiry, Arzt.

5 Frida, Priv.
Uetz, Maler.
Werner, Major a. D.
Wolfinger Marie, Privatiere.
Wucherer Wwe.

Firth.
Stiitzel Ed., Kaufmann.

0-V. Winkler Ludw. jr., Fabrikbesitzer,

Fulda.
. Maier Richard, Buchhiindler.

Genf.
Barton D. F. P., Rentier.
Boissier Agénor.

X »

Sophie Frl.

Breymann Mathilde Frl., Tonkiinstlerin.

Cezdno Olga Lwowna, Pianistin.
Fynn Madame.
Fynn Mademoiselle.
Haltenhoff Dr.

5 Frau.
Jacquier John, Rentier.
Mansouroff de, Frl.
Naville Gabriele, Frau.
Raisin M., Advokat.
Redard Frau.
Ruthardt Adolf, Pianist.
Sawelieff Cath. Fran, Tonkiinstlerin.
Soupat Paul, Rentier.
Vulliet Dr., Professor.

Gera.

Aschenbach Anton, Kaufm.

» “Werner, ,,
Bt hme Theod., Pianofortefabr.
Senf Ernst, Kaufm.

Giessen.

Braune W., Professor.
Oncken W., :
Siebeck H., 5

Gottingen.

Andresen Dr.
Funk Frau.

13
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Gilbert Dr., Professor.
Hamann Dr,

Henneberg, Professor.
Jannasch Dr.

Lhering v., Geheimrath.
Kuhnt, Weinhiindler in Mimden (Hannover).
Lange, Kunsthindler.
Leonhardt, Professor.
Marmé, Professor.
Mensching Frl
Rittmiiller, Pianofortefabrik.
Sauppe, Geheimrath.
Schemann Dr. Ludw.
Schele Frl

Seeburg Dr., Oberlehrer.
Stark Frl

Thiessen Dr.

Vollmiller, Professor.
Ziebarth, Professor.
Zuschneid, Tonkiinstler.

Goslar.

Krafft M., Dr.
Kranz, Pastor in Bredelem.
Nieper, Dr. med.

Gotha.

Tietz Herm., Hofpianist,
Kirchner H., Lehrer, Ohrdruf,

Graz (Zweig-Verein).

L Vorsitzender: Hausegger Dr. Friedr. v,,
Advocat.
Sayn-Wittgenstein Graf,

1L t]
Schriftfiihrer: Hofmann Frdr., Architekt.

Kassier : Purgleitner Fritz, Apo-
theker.
Biicherwart : Prelinger Fritz.

Artens Dr. Victor v.
» . Blise v.

Augustin Mariane Frl.
Anders Dr. Erhr. v.
Albrecht Frl.
Bogenshergor Dr. Julius.
Bullmann Josef, Stadthaumeister,
Bu wa Johann.
Buschmann Br. Rud,
Braun Ludwig.
Bruckner Gottlieh.
Barthel Carl,
Buwa Therese Frl

» Emilie Frl.

A 615
Baltl Dr. Josef jun.
Bessel Nadine Frau, Prof-Wwe.
Bessel Ludmilla Frl.
Bessel Eugenie Frl
Bublay Sofie Frl.
Bullmann M. Fr.
Beschler Josefine, Frl.
Bouvier Dr. Victor, Stadtraths-Commissar,



Cernadak Carl, Bankier.
Clesius Frl. v.
Clesiusg Frl. v.
Caspari Carl, Gesanglehrer.
Cron Dr. Heinr, Edl v.
Dopler Adolf, Vorst. d. Musikbild.- Anst.
Ducar Jos. Edl. v., stud. jur.
Dickl Ignaz, Techniker,
Dirnbtck Max, stud. jur.
Dietrich Math. Dr., Advocat.
Danbachy, k. k. Horrath.
Drasch Anna Frl.
Engerth Adolf.
Elsner Henriette Frl.
Elschnigg Ant. v., Med.
Frohlich Rich., Stud.
Frohlichsthal Eugen.
Fillenbaum Hermine Frl.
Fillafer Rud., stud. pharm.
Fleischhacker Stef. v.
Fitllek Wilhelmine Frl.
Freydl Dr. Jos., pract. Arzt.
Flottwell v. Reg Fran.
» 2 » Frl.
Fink Dr. Julins, Handelsschul-Inhaber.
»  Emma, Frau.
Godel Dr. Alfred, Adv.-Cone.
»  Dr. Conrad, Advokat in Yudenburg,
Griessler Viktor.
Glaser Pauline.
o Anna.
77 Tda.
Glas Franz, stud. phil.
Geutebriick Albert, stud. jur.
Gidel Johanna.
Gschiel Heinr.
Glaser J. Frau
Grundner Franz, stud. med.
Groinigg Josef, stud. chem.
Glas Mitzi Frl.
Ganby Josef, Lehrer.
Gadel Josef, Controllor.
Gidel Lonise.
Gotthard Raimund, Biirgerschullehrer,
Gretsch A, k. Lk Militir-Capellmeister.
Hofmann Martina.
Hutter Dr. Vine.
Hansa Friedr., k. k. Bez.-Hauptmann.
Hold Alex.
. Hut Ignaz.
Hutter Anna.
‘Hutter Max, k. k. Finanzbeamter.
Helly Dr. Carl Ev. v., Professor.
Hiittenbrenner Adrienne Frau.
Hofer Franz, Med.
Hellwig Alfred, stud. med.
Hausegger Hedwig v. Fr., Advocatens-G.
5 Sigm. v., stud.
Hold Therese Frau, Brauereibes. in Puntigam.
Hickl Alexander.
Huber Carl, Druckereibesitzer.
Hansa Frieder. Frau.
Hochenburger Dr, Victor.
Haugegger Ida v. Frl,
Herzfelder Johanna Fr.
. Marie Frl.

Hupfer Carl.
Herzfelder Ludwig.
Hotter Ed., stud. chem.
Heydt Oskar, stud. techn.
Heschl Lisi Frl.

3 Miz‘i ”

Hangsa Maria Fran, Triest.
Hawranek Dr. Alfred.

- Aunguste.
Innfeld Adolf Ritter v.
lviciec Dr. Max, k. k. Landesger.-Adj,
Jeriche Dr. Ludwig.
Jonassohn Lonise Frl.

Karajan Max Ritter v., k. k. Professor,
Kriiger Moritz, Theater-Director.
Kiebacher Alex.
Kienzl Dr. Wm. jun.
Kadletz Ant. jun,
» 5y Bem.
is Heinrich.
Kalin Eduard, Techniker.
Kokoschinegg Dr. Gustav Adv.
Kaler H. v., stud. jur.
Kleinmayer F., stud. jur.
Kordon Joh., stud. jur.
Kneschaureck Frz., k. k. Professor.
Kravany Victor v., Jurist.
Krauss Dr. Bud. und Gemahlin.
Kupriez Frau.
Kupriez Frl.
Krischan Cajetan, Techniker.
Kuschel Caroline Frau.

% Valentine, Frl.
Edrber Marie Frl. v.
Kloiber Heinr., Spediteur.
Klein Adolf, stud. techn.
Kahn Frz., Ingenieur,
Kutschig C. Ritt. v.
Kleinhans Fritz.
Kubin Traugott, Biirgerschullehrer.
Kittner Hans,
Knapp Rudolf, k. k. Bergverwalter,

5 Malvine, Frau,

5 Ludwig, stud.
Koschatzky Carl Aug., k. k. Professor.
Lessiak Laura, Gesanglehrerin,
Link Josef.

Luschan Alfred R. v., stud. jur.
Latzke Stefan v.
Layer Max.
Linner Rudolf, stud. jur.
Langmann Norbert, stud. jur.
Lenk Alban, Direktor.
List Alfred, Hotelier.
Loichnigg Carl, Ingenieur.

= Anfon.
Langer Heinr.
Lamprecht Franii, Iwrist.
Leclair Marietta.
Laurencak Ferd, Beamter.
Mayer Jacob.
Martinak D. E., stud. jur.
Mairle Raimund, Techuiker.
Monschein Joh., stud. jur.
Materna Hedwig.
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- Pleuk Josef, stud. phil.
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‘uhry Rich., Rechtsprakt.
Martinek Adolf, stud. jur.

Mesec Ludw., b. Hrn. Dr. Rintelen.
Mayer Ludw., Dr. phil.

Myrbach Dr. Frz. Frhr. v., k. k. Steuerinsp.
Miiller Victor.

Miillner Frz., stud. med.
Mannlicher Rudolf.

Moos Jacob.

Miiller Pauline Frau.

Muck Dr. Carl, Operncapellmeister.
Nerradt Rud., stud. jur.

Neudert N., b. Kfm. Seisser.
Nedwed Anton, Apotheker.

Nikerl Herm., stud. jur,
Oberdorfer Krnst, stud. jur.
Potpeschnigg Dr. Heinr., Zahnarzt.
Pittner Sofie.

Petrich Franz, Tonkiinstler.
Prelinger Anton.

Pipitz Otto.
Pfeifer Victor, Rechtspr,
Perisuth Vietor v., k. k. Landg.-Adjunkt.
Poldenigg Carl, Bankier,
Pott Jul. Fr. v.
Portugall Dr. Ferd.
Piithringer Carl
Prohaska Victor.
Petz Auguste Frl.
Petschnigg H., Professor.
Purgleitner Caroline Fr.
Probst Franz, stud. techn.
Pogatscher R., Professor.
Péch Emil, stud. techn.
Prechelmacher Clara Fr.
Pauer Hedwig Fr.
Potpeschnigg Dori Fr.
Purgleitner Josef, Apotheker.
Purgleitner Ida, Priv.
Pollanetz Ernst, Sparcassebeamter w. Haush.
Plazer Dr. Jul. Ritter v., Advocat.
Popp Heinr,, Beamter d. Koflacherbahn.
Pisonitschka Amalie Fr.
Reichenbach Reinh. Frhr. v., Drfphil,
5 Angust.
= Anton.

Riesch Fritz k. k. Finanzheamter,
Rochel L, stod. jur.
Riegler Marie Fr. v.
Reznicek Emil Frhr, v.

2 Jos. ” »
Rullitz Marie.
Rintelen Dr. Anton, Advocat.
Redl, Sekr. d. Selbsthilfgenossenschaft.
Rochel Moritz, Kaufm.
Risch Joh.
Radakovich Mich., stud. jur.
Schrey Antonie Fr., Ober-Ing.-Gattin.
Schnerich Maria.
Schuster Franz, Dr. med.
Schmidt Paul, stud. jur.
Stiicker Dr.
Schweighofer R., Sec.-Arzt i, allg. Krank.-H,
Schoffler Frz., Med.

Sailler Dr. Arnold, Adv.
Steiner Carl, Kaufm.
Schuch Friedr., ldsch. Rechnungsrath.
Stachling v, stud. jur.
Schaffgotsch Grifin,
Schroll Ida Frl.
Skubitz-Prickner Emil Fr., k. k. Oberl.-@.
Sahla Wilh,, Musiklehrer.
Schwaiger J., Landesger.-Rath.
Schrauff Jos.
Schiéppl Dr. Anton.
Stradner Jos, Red. d. Tagespost,
Schneider Rudolf.
Schellander Aug., stud, chem.
Staudinger Franz.
Schiffler Irune Frl.
Schmiélzer Franz, stud. techn.
Schickh Fanny Fr. Erl. v.
Schickh Rud. v.
Spinuler, stud. techn.
Starkel Dr. Th., Adv.-Conc.
Stallner Ida Frl
Schuberth Caroline v.
Sagai Carl, stud, phil.
Stoifmaier Ant., Adv.-Cone. b. Dr. Plazer.
Schnaidt Maria.
Schuster Maria Frl.
Schuster Elise Frl.
Schober Alois, Lehrer.
Torgler Dr. Alois, Staatsanw.-Subst.
Trnka Heinr., Tonkiinstler,
Tanzer Dr. Ferd., Zahnarzt,
Uechtritz Albine, Fil.
Visconti Guido, stud. jur.
Vogl Johann, Lehrer.

,»  Marie, Frl. Lehrerin.
Wilhelm Carl, stud. jur.
Wimmer Adolf.
Winkler Caroline Frl.
Wertheim Ottilie Frl.
Wlassak Rud., stud, med,
Wenzel Gabriele Fr.
Wallnofer Dougl,
Wallnofer Marie Frau.
Wagner Rudolf.
Wassberg Gust. Baron, k. k. Hauptm. a. D,
Weiss Jul, Ritt. v. Osthorn, stud, jur.
Weiss Caroline v. Osthorn.
Webenau Gust. Edl. v., Advy,-Cone.
Waltner Dr. Gg., Advocat,
Wegschaider Leop. Chormeister.
Weiss Carl, stud. jur.
Wechsler Ernst.
Wlassak N., Professor.
Wudich Emil, stud. jur.
Werner Carl, stud. med.
Wimmer Fanny Fr.
Wudich A, Cassier. d. Vordernh. Erzberges

in Vordernberg.

Wasshuber Frl
Wittmann N., stud. jur.
Wachsmann Clem. Fr., Grifin Cartiglione,
Wolfgruber Ferd., Bankbeamter,
Wagner Wilhelmine Ftl, v.
Wiedemann Bertha Frl.
Wotruba Carl.



Waltner Emma, Fran, Advokatensgattin,
Weis von Ostborn Dr. Hans, Advokat.

i M., Frl.
wadenek v. Siidenhor st, Jurist.
Zouffal Josef, stud. jur.

Zelnika Edsmmd, stud. phil.
Ziegler Victor, stud. mech.
Zach Victor, Lehrer.
Zistler Frl

Grossenhain (Zweigverein).

Zschille Gg. H.
Steche, Amtsrichter.
Wohllebhen J.

Vorstand :
Sehriftfithrer :
Kassier:

Boyneburgk Frau v., Rittm.
Carlowitz v., Rittmeister.
Haig Dr.
Kibckritz.
Miiller v., Rittmeister.
Plessmann Anna, Frau.
Zschille Anna Frau.

‘s Clara Frl.

e Louise Frau.

Hagen.

Butz Gustay, Buchhindler.

5, Herm., Regierungsbaufiihrer.
Funcke Julins, Kaufmann.
Goebel Jox, Kaufm.

. Kayser, Emil, Musikdirector.

Perker Friedr., Kaufmann.
»  Wilh, »
Prince Oscar, Ingenieur.
Remy Heinr., Fabrikant.
Schmitz Paunl, Kaufmann.

Halle a. S.

Bartholomae, Professor.
Bonin J. v., Referendar.
Bretfeld Dr. Heinrich v.
Burdach Dr. Conrad, Privatdocent.
Delbriick Ant., cand. med.
P Felix, Referendar.
Dorn Carl, Dr. med.
Diimmler Ferd., Dr. phil.
Fischer A, pr. Arzt.
Fritzsche Carl, Referendar,
Focke Clemens, stud. jur.
Gritzel Paunla Frau, Hannover.
Panl, cand. ph}l
Hassler C. A Musikdirector.
Holldinder Eug ., cand. math.
Jacobi Bruno, Buc.ahidndler.
Kaiser W., stud. phil.
Lange Otto, stud. theol.
Lindow Joh., stud. theol.
Mertens Ernst, Kanfm.
Oppenheimer G. stud. med.
Petrenz Gg., stud. theol.
Pfeil Markus Graf v., Referendar.
Reinmann W., stud. theol.

Frankfurt a. M.

Risicke Dr. Gust., Referendar.
» . Fran.

Rilck ert H., Referendar.

Tausch Dr. Frz Assistenzarzt.

L.
Hamburg (Zweigverein).
L. Vorstand: Sucher Jos., Capellmeister.
11, ' Armbrust Carl Fr., Organist:
Schriftfilhrer: Behn Dr. F. H, Referendar,
5 Achenbach Juliua, Kanfm.
Kassier: Béhme A. Bd., Musikalienhindl,

Achenbach, Frau.
Anthes Adele Frl.
Armbrust Thusnelde Frau.

= Otto Fr., Ingenieur.
Minna Brl Musiklehrerin.
Asthelmer Wilh., haufm
S W. Frau.
Auler Fritz, Kaufm.
Behn Louise Frau.
Kaufmann.

Behrens Aug.,
Th

» e ”

3 G.
Berlin L., Photograph.
. L. Frau.
Berndsen (., Pianist.
Bieber Emilie Frl. Hofphotographin.
Bickel P. Frl.
Blothner (., Kanfmann.
Blume H. Jun
Blume Lharlatte Frau.
= Carl Kanfmann.
Bock August, Kunsthdlr.
Frau.
Boeckel Jnsephme Frl.
Bihme A, Ed. Fran.
Bomke W., Kanfmann.
Brandt Friedr., Kaufm.
Braune Dr. R., Lehrer.
Brettschneider E., Kanfmann.
v E., Frau.
Brunner J., Gesanglehrer.
J Frau.
Bfchholz Rob Regissenr,
Biies Carl, Architekt.
S Ao qu
» Stella Frl., Musikstudirende:
Burchard M. M., Kaufm.
Classen Wilh., Kaufm.
25 W. Fran.
Max.
Cro pp Caesar, Kaufm.
Lo Frau.
Curjel Herm., Kaufm.
- Frau.
David W.
Dellinger Rud., Capellmeister.
Driesch Paul Fran, Kaufmanns-Wwe.
3 Hans.
Eckstein Hermann.
Emden Anton, Kaufmann.
Engelsehall Dr. Caxl.
Carl Woldeman,
Erns t Fntz, Opernsiinger.

e e e e . e

%
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Teill Dr. K. A,, Rechtsanw.

Fiedler Max, Tonkiinstler.
Friedlindler A, Kaufmann.
Freny R., Opernsiinger.

Glogau Frl.

Goby Eberhardt, Concertmeister.
Gérbitz Louise Frau.

Gorrissen Frl

Grandjean Marie Frl.
Gstettenbauer M., Opernsinger.
Guilleaume Ella Frl, Gesanglehrerin,
Hachfeld Ofto, Kaufm.

Haller Toni Fran.

Hammdor ff A. Frl.

Haring Jean, Musikalienhindler.
Hauschildt Joh.,, Kaufm.

i Kaufmannsgattin.
Heckscher Siegm., Bankdir.

5 Frau, Directorsgattin.
Helbert John jun., Kaufmann.
Hayne Fritz, Kaufm.

o - Rrau,

Hock F. W., Director.

»  Marie, Directorsgattin.
Hoffmann Ludw., Musikalienhindler.
Hiihn M., Kaufmann.

5 Kaunfm.-Gattin.

Jiger Franz, Kaufm.
Johns Th.
Jowien Carl,

o W. E. F.,, Kanfmann.
Jirgensen M., Ingenieur.
Juhl Jenny Frau.

Kall Frl
Kallmes James, Kaufm.
Katerbaum A., Concertmeister.
Kempff Dr., Chemiker.
Kindermann A., Kaufm.
Kirch Bertha Frl.

»  Martha Frl

Klingemann Adele Frau, Musiklehrerin.

Kiéhler W., Lehrer.

Ko6hler Unico, Capellmeister.
Koester Zacharias, Gesanglehrer.
Kopecky Ottokar, Tonkiinstler.
Koyemann John, Kaunfm.

Kohl Emil, Pianofortefabr.

Krause Emil, Tonkiinstler.

Kranss Agnes, Kaufmannswittwe,

5 Dr. Emil, Opernsiinger.

i Louise, Opernsiingersgattin.
Kroeplien Anna Frl.
Kruckenberg Rudolf, Kaufmann.
Kunhardt Frl
Landan Leop., Opernsinger.

% Operns.-Gattin.

Lange Frau.

Lowenstein Frau

Leopoldt G. A, Musikalienhdndler.
Liidemann H., Kaufmann.

Lithrs Th., Kaufm.

Liihrs, Kaufm.-Gattin.

Magner 8., Kaufmann.

»  Frauw
Marienthal L.

Mark Jos., Schauspieler.

Marstrand Wilhelmine, Pianistin.
Mehrkens Adolf, Director.
Meinecke Ida Fil

Meissner C., Kanfmann,
Memmler Gustav, Opernsiinger.

o Marg. Frau.
Meyer J. G. Ed., Kaufm.

o Ida Frau.
Nell W.
Niemeyer Ednard, Musikverleger.

= Emilie Frau.

5 Minna Frl.
Noodt Ch. Aug., Buchhdlr.
Oberdoerfer J. M.
Odenwald Th., Director.
Otto Eduard, Kaufmann.
Pein Ad. v., Kaufmann.
Pein v.,, Kaufm.-Gattin.
Philipp Adolf, Dramaturg.
Piza Dr., Arzt.
Pollini B., Theater-Director.
Popert Carl, Kaufmann.
Ploetz Ad., Kaufmann.
Prochaska Dr. Ludwig, Tonkiinstler.
Poetsch Walter, Kaufm.
Rachals Ed., Pianofortefabr.

5 Helene Frau.
Reichwagen Louis, Kaufm.

% L., Kaufm.-G.
Reyershach Leop., Kaufmann.
Rosenstein Jos.,, Kaufm.

Renner Jenny, Frau.
Riemann Dr. Hugo, Tonkiinstler.
Samsche Herm., Kaufm.
5 Kaufm.-G.
Sander Louis, Kaufm.
" Kaunfm.-G.

~ Schliter Andr, Kaufm.

» Jl‘ll., £
o Kaufm.-G.
Schmidt Dr. M.
Schmidt-Pauly Edgar v.
” Richard v.
Schuberth ., Musikalienhéindler.
» Fritaz, 5
Schulze Herm., Kaufm.
Schweitzer Ernst, Tonkiinstler.
Sedlmayer M., Opernsinger.
o Frau.
Seedorf Frl. v., Schauspielerin. J
Sieveking Frau.
Simonsen Hlise Frau.
Simmonds Laura, Frl., Musiklehrerin.
Strieder Joh.,, Kaufm.
A Pauline, Kaufm.-G,
Strohmeyer W., Kaufm.
Sucher Rosa Frau, Opernsingerin.

Spohr.
Thomsen Adolf, Lehrer.
= Frau, Lehrersgattin,

Troest Arnold.

Vale D, Kaufmann.
Wehrenberg Frl
Weltlinger S., Opernsiinger.
Wetzer Franz.

Wichmann Alf



Wichmann Elisa Frl
Otto, Kaufm.
Kaufm -G,
Wilbrand Dr. Herm. , Arzt.
Wolff Jos., Opernsinger.
Winkler J. G. H., Kaufm.

Kanfm.-G-.
Wm }ée F., Kaufm.

%S Kanfm.-G.
Frl.

Walf f, Inspector.

5 Inspectorsgattin.
Zumbach F. I, Cantor.
Zumpe Herm., Capellmeister.

" Capellm.-G.

»

Hamburg.

Bonfort D
d. Hamb. Nachrichten.
Engelke, k. Postrath.

. Hotmann Dr. Herm., Redakteur d. H. Nachr.

Ohnesorge Clem., k. Post-Dir.,, Wandsbeck.
Schiffer W.,, Dr. med., Redakt.

Stormer Theod., k. Postinspektor.
Pollacsecek Dr., Redakteur

Hannover.

Basch Dr., Professor.

Bruns Helene Frl.

Gianicelli C., k. Kammermusiker.
Kratft, k. Kammermusiker.
Lichtenstein, Director d. Stadttheater.
Milde Frz. v., Hofopernsinger.
Mohwinkel, Referent.

. Nagel G. Th., Musikalienhiindler.

Nitzschner Dr. A., Gymnasiallehrer.
Schmalfeld Rud., Musikschiiler.
Steinmann Alfr, k. Kammermusiker.

. Vitzthum Heinr., »

Heidelberg.

Ammann C. L., Althiirgermeister.

Dierstein J. Frau, Bammenthal b. Heidelberg.

Drewes Walter.
Eisenmenger Dr, Arzt.
Fulda Dr. Ludw., Frankfurt a. M.
Gotthelf Dr. ¥., Ciln.
Guttenberger G., Musikalienhindler.
Gulat Ed., cand. jur., Adelsheim (Baden).
Halven Ernst, Dirigent.
Kaestner 8, cand. med., Leipzig.
Lobstein Dy, Privatier,
Link Carl, Hauptlehrer.
Lilia Martin, cand. jur., Dessau.
Magin Jos., Stad., Berghausen (Pfalz).
Nohl Haus. stod. phil.

»  Ludw., Professor.

»  Professorsgattin.
Rapp Heinrich, stud. theol.
Rosenkrangz, Musikdirector.
Schumacher E., Privatier.
Schwarz Frz., Privatier.

H., Rechtsanwalt u. Redakteur

d. Hamb. Nachr.

d. H.Nachr.
(§)
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Heilbronn.
Klett Fran, Bechtsanwaltsgattin.
Monnich Bertha Frl
Scholl Fran, Kanfmannsgattin.
Helsingfors (Finnland).

Ekroos Vietor, Notar.
Frenckell Fran v., Commerzienrath.

. Faltin Rich., Musikdirector der Universitéit.

Capellmeister.

Hrimaly B,
v., deutscher Consul.

Lamezan Frhr.

" Frfr. v
Minckwitz H. v., Pianist.
Hiow ek

Hsl)erg Adele v. Frau.

Seiling Max, Ingenieur.

Sundell, Professor.

Wegelius M., Dir. d. Musikschule.

Hirschberg i. Schl

Elsner C., Lehrer
Vollhardt R., Organist.

Jena (Zweig-Verein).

Vorstand n. Kassier: Falckenberg Dr. Rich.,
Docent,

Schriftfithver: Gille, Hof- u. Justizrath.

Cohn Dr. Max, Chemiker.

Fischer Gust., Verlagshuchhindler. |

Franken Dr. Alex., Oberlandesgerichtsrath.

Fuchs Dr. Carl, 5

Grivell Dr. Paul

Hossteld Dr. phil. Carl, Mathematiker.

Klein, Dr. jur.

Kleinschmidt, Hofr.,, Tangerhiitte b. Magdeh.

Koehler Karl, Brauereibesitzer.

Sammann Olga Frau, Eisenbahndir.-Gattin.

Siebert Sidonie Frau Dr., pr. Arztensgattin.

Stiebritz Carl, Lehrer.

Thon Dr. Aug., Oberlandesgerichtsrath.

Wagenfuhr M. Fr, Tangerhiitte b. Magdeb.

Ingolstadt.

Dostler, Amtsrichter.
Gyssling, Lieutenant.
Kipfmiiller, Premierlieutenant.
Moser, Stabsarzt.

Reichart, Arzt.

Reinsch Lieutenant.
Reissinger, Geometer.
Richter, Premierlieutenant.
Sehreiber, Lehrer.

Weber Constanze Frl., Schauspielerin.
Wild, Lieutenant.
Innsbruck.

Reiss 8. A. (Gross, Musikalienhandlung).



V.

o el Sl A i

Inowrazlaw (Posen).

Helfer R., Bureauvorstand.
Knotzig Heinr.,, Fabrikant.
Levy Frau

Neumann, Kimmerer.
Penningh Frz, Apotheker.
Streithof Emil.

Iserlohn.
Huyssen jr., Kanfmann.

Kandel.

Bering Adrienne Frl

Blaufus Ludwig, Lehrer.

Breinig Albert, Kaufmann.

Habermann Octavie Frl., Singerin.

Hermann, Dr. Frz., pr. Avzt, Hagenbach.

Koerbler Gust., k. Hauptmann, Landan.

Koch Oscar, Rentier.

Leth Hugo v., k. Rentbeamter.

Leth Anna v. Frau.

Thomas Ph., Distriktsthierarat.

Vogt Dr. Heinr., pr. Arzt.

Vogt Hedw. Fran.

Willnecker Hch., Bez-Bauschaffner in Ger-
mersheim.

Karlsbad (Zweigverein).

I. Vorstand: Janetschek Alois, Musikvereins-
Direktor.
IL. 3 Aickelin Adolf, Buchhalter.
Kassier: Prantl Ant., Concertmeister.

Anger Joh., Concertmeister.

Basch Dr. Gustav, Adv.-Cone.
Baumgartl Carl, Kaufm.

Beer Jos. A, Volksschullehrer.

Cuntz Friedr., Oberingenienr.

Feller Hans, k. k. Hofbuchhéndler.
Fimml Carl, Volksschullehrer.
Fischer Arthur, Kaufm.

Fleischner Dr. Ferd., Landesadvocat.
Fousek Josef, k. k. Postmeister.
Franieck Ernst, Chef-Redacteur.
Franieck Josefine Fran, Buchdr.-Besitzerin
Frank Dr. Kilian, Landesadvocat.
Garkisch Jos., Kurorchestermitglied.
Geiser Wilh., Buchhalter.

Heinzl Carl, pr. Arzt, Fischern.
Heuning Joh., Opernsinger.
Honiger Alois, k. k. Telegr.-Official.
Hofmann Marie Frau, Hanshesitzerin.
Huftary Jos, Historienmaler.

Jakob Ferd., Concertmeister.

Jerie Wilh., Photograph.

Jomrich Jos., Turnlehrer.

Kahn Carl, Haushesitzer.

Klutschak Dr. Gottfried, Stadtbeamt,
Knauer Bernh., Buchhéndler.

Kordik Gg., akadem. Maler.

Kroh Carl Ldw., Curhaus-u. Stadtpark-Restaur.

Kroh Hans, Bahnhofrestaurateur.

Labitzky Aug., Musikdirektor.

Leeb Malwine, Polizei-Insp.-Gemalin.

Leibold Ant., Musikschuldir., Schlakenwerth.

Leitner Wilh., Restaurateur.

Lobinger Dr. Frz., Sparkassa-Kanzleidirector.

Lobinger Josefine, Kanzleidirectorsgattin.

Lukas Hans, Stationsvorstand,

Messerer Rudolf, Uhrmacher.

Musikverein.

Neukirchner Dr. C. Rich., Adv.-Cone.

Neumeyer Oscar, Schuhmacher.

Oertl Julie Frau, Haushesitzerin.

Pleier Ludw., Schiitzen-Kapellmeister.

Pleschner Franz Edler v., (assier

Pohlenz Emil, Controllor.

Pupp Julius, Hotelier.

Rank Wenzl, Hausbesitzer.

Ried]l Friedr. v. Riedenstein, Guts- u. Fabrik-
besitzer, Dallwitz.

Riedl Math. Frau v. Riedenstein, Dallwitz.

Rispler Wilh., Kaufm.

Roth Jos., Volksschullehrer.

Schachtner Jos., Kanfm.

Schenk H. Theatercapellmeister.

Schier Leonh. Biirgerschullehrer.

Schindler Vine., Hausbitzer.

Schippang Richard, Procurist.

Schlachta Ernst Ritter v., Bahnbetriebsbeamt.

Schmoll Jos.,, Kunstgirtner,

Schnee Dr. Emil, Badearzt.

Sehiitz G. H., Kaufm.

Stadler Anna, Hausbesitzerin.

Steidl Ernst, Hutmacher.

S tolz Ed., Buchhalter.

Stolz Joh., Kaufm.

Stowasser Ldw., Hausbesitzer.

Stowasser Carl, Kfm., Nendorf.

Teiner Ida Frl

Teiner Victor, Mechaniker.

Voigt Heinrich, Hausbesitzer.

Voigt Bertha,

Wanderer-Klub.

Weinberger Ant., Thiermaler.

Weiser Fanny, Frl

Wirkner Jos., Kanzellist.

Wirkner Wenzel, akad. Maler.

Wunschheim Kitty Frau, Edle von Lilienthal.

Zimmer Maria, Dr. med. Gemalin.

Zimmermann Louise, Haushesitzerin.

Karlsruhe (Zweigverein).

Profekforin. Thre kgl. Hoh. Lmise, Grossherzogin von

Baden.
Thre kaiserl. Hoh. Prinzessin Wilhelm von Baden.
Se. grossherzogl. Hoh. PrinzWilhelm von Baden.

Vorstand : Boeeckh M., Rechtsanwalt.
Schriftfithrer: Reuss Ed., Pianist.

Kassier: Romhildt A, jun., Kaufmann.
Adam Al, Musikdirector.

Biirklin Dr. Alb., Reichstags-Abgeordneter.
Binz Dr., Rechtsanw.

2*



Beck C. von, Secondelientenant.
L. von,
Boeckh H., {)beremuehmur Oberkireh.
Boettge d Capellmeister.
Bregenzer (., Kfm.
Baumiiller Gertrud Frl
Birklein Fr., Oberschulrathsg.
Becker, Amtmann.
Chelius von, Referendar.
Chrismar von, Hauptmann.
Cron Anna Frl
Dort Fr., Mnsikalienhindler.
Dy eyiuss Haase, Kfm.
Edelsheim v, ( lberstimimam' hall, Excellenz.
Ellstidter W Fabrikant.
Ettlinger Anna Frl,
Eschborn A., Secondelieut.
Fetzer R., Oberstiftungsrath.
Foss Ed., Intendantur-Ass.
Grumbacher 0., Rechtsanw.
Giinther A., Biirgermeister.
Hauser J., Kammersiinger.
Hentchel X., Secretiir.
Herrmann Emma Frl
Hesslingen, Grifin von.
Hofmann W., Kfm.
Horn Dr. A., Anwalt.
Iffland Anna Frl
5 J., Hotelier.
Kammerer Otto, Fabrik.
Klein Aurelie Frl
Kling jun. I, Kaufm.
II L] »
Klin o ol 5., Privatiers-Wwe.
Kuhn Carl, "Rechtsanw.
Kiefer C. F‘, Partikulier.
Koppmeyer, gr. Hofopernsingerin,
Laffert Osc., Musik.-Hdlr.
Lntz A. jun., Kfm.
Maurer F., geh, Finanzrath.
Meilhack, gr. Hofopernsingerin.
Mottl F., Hofeapellmeister.
Oberlénder Alfr, Hofopernsinger.
Ordenstein H., Director des Conservatorinms.
Puttlitz Gans, Edler zn, Chef d. Gen.-Direk-
tion d. grossherzogl. Hoftheaters.
B Fran, Edle zu.
T F rmherr vou.
Poh A., Rentierswittwe.
Rege nauer E., Sec.-Lieutenant.
Roscher G., Erneher
Riibner, Hof[mmst
Sahm A Finanzrath.
Schilling H. Frhr. v., Premierlicutenant.
Schmidtborn Dr. H., Fabrikant.
Schonan-Wehr v, Sec.-Lieutenant.
Schridter A., Maler- u. Prof.-Wwe.
Schweisgut B, Pianoforfefabr.
Stacy, Fraun
Steinwartz Ed, Musikdirektor.
Stortz, Reb]itﬂpl‘ﬂknkﬂnf
Siipfle T ul., Rechtsanwalt.
Schwab M.Lx Kfm.
Trau L, Pianofortef.
Uibel Ed., Staatsanw.
Vignau H. v, Hauptmann.

Vignan, dessen Fran.
Voit, Orgelbaner, Durlach.
Wagner Emil, Pforzheim.
Weil Dr.,, Anwalt.

Wirter Dr. Amend.
Wilhelmy Dr.

Zedlitz v., Premierl.
Ziegenhain Amalie Frl.
Ziegler Hrch., Hochbauinsp.

= Oberforster, Forbach.

Kassel (Zweigverein).

Vorstand : Pape, Regierungs-Rath.
Schriftfiihrer: Scheel Gust., Juwelier.
Kassier: Voigt Paul, Musikalienhiindler.
Abich Fr., Rentier.
Fran.
Bartels IL Dr. jur., Referendar.
Baetge, kais, Baukdn ektor.

5 Frau.
Baehr Wilh.,, Fabrikbes.
Frau.
Behrendt Dr. jur., Regierungs-Assessor.
Besser, Reg. -Assessor.
Bohnstedt Oberbergrath.
Reg.-Rath.
Brede k. Musik-Direktor.
Brelthaupt v., Oberstlient. a. D.
Frau.
Delius, , Heg.-Rath.
Dellevie Fr. Dr.
Dilcher, k. Kammermusiker.
Eberhard Ludwig, Rentier.
Ellenberger Kath. Frl
Eschstruth Frl v.
Feist Frl
Forkel, Referendarius.
Gehrmann Frau Steuerrath.
Giegsler Dr., Sanitdtsrath.
Goldschmidt Frau.
Gotthelft Rich., Buchdruckereibesitzer.
»  Wilh, 5
Frau.
{rruqscurth k. Polizei-Secr.
Emma Frl.
Gruber Frl.
Hagedorn Frau.
Herr.
Harloff Frauw
Haupt Fran, Prof, z Z. Gittingen.
Hellmuth Ella Frl.
Hempfing Frau, Kreisgerichtsrath.
Henke Frau Dr.
Hesse Frau.
Heuser, Kaufm.
Heydwolff v., Reg.-Rath.
Hirsch, Rechtsanw.
Hock, Hptm. im Ing.-Corps.
Hoffmeister Frl.
Hohenhan v., Referendar.
Kayser Sophie Frl
Keerl, Fabr.
Knetsch €., Kfm.
Koch, Bankier.



Kroseek, kais. Post-Dir.
Kunoth Fran

5 FElsa Frl.
Langenfeld Frl
Lantzius-Beninga Dr jur,

5 - Fran.
Linden van der, Kfm.
”» E1) i Fran.
Mangold Lrl
Mann Frl

Martersteig, k. Schausp. u. Regisseur.
Mensing Frl

Merkel Frl

Neugebauer, Kfm.
Noessler Frl.

Pape, Regiernngsrathsgattin.
Pinder, Reg.-Rath.

Podesta Fr., Gesanglehrerin.
Raseh, Oekon.-Comm.
Reichhardt, Hof-Dachdeckerm.
Reul Friedr., Fabrikant.
Reyersbach, Kfm.

Rocholl Dr. jur, Rechtsanw.

» Kﬁn'

o Frau.
Rossteuscher, Ingenieur.
Schaub Jean, Gastwirth.
Scheel Hrch., Pianofortefabr.
Schmidt Frl
Scheidt Frau.

Schiler v., Lientenant.
Schomburg Frl
Simon Frl.
Specht Frl v.
Theiss Frl.
Voigt Frau.
Wagner L. Frl
5 Clara Frl.
3 Th., Referendar.

Wittmer J., Kfm.
Wiilfing Fr Sekr.
Zwenger, Kfm.

i Frau.

Kempten.

Conradi Franz, Bauamtsassessor.
Gonetzny Karl, Stadtcassier.
Horchler Ad., Biirgermeister.

Kiel (Zweigverein).

I. Vorstand: Miiller Dr. C. Fr., Oberlehrer.
1I. 2 Keller Alb., Musikdirektor.
Schnftfuhrer Fiorst D, Lehrer

Kassier:

Borchers Carl, k. Musikdir,
Brandt Heinr.,, Rechtsanw.
Emmerling Dr. Ad., Professor.
Hoffert M., Manne—[ngemeur
Loeck Otto, Kfm.

Lozck Friedr, Kfm.
Lovenvosse, Assessor.

“

Reg.- Assessor.

Gnevko w Carl, Musikalienhdler.

0.-V.

0.-V.

0.-V.

0.-V.

Metzger Dr., Assistent.
Pelser-Berensherg Bar.v., Regier.-Baumeist.
Sartori Aug., Consul.

Schifferer A., Brauereibesitzer.
Scholz A., Capellmeister.
Schroth Dr. Max, Director.
Splieth, Lehrer.

Stickel (., k. Rechnungsrath.
Wegner B., Kaufm.

Kirchheimbolanden.

Fuss Carl, Lehrer.

Martin, Ingenienr.

Meyer M., k. Hauptlehrer.
‘wh!elchel W., Bezirks-Ingenieur.
Sechumacher W Apotheker.

Bad Kissingen.

Dietz Dr. Wilh.
Diruf Dr. Edm.
Ducrue Jos., k. Rector.
Diirig Franz.

Ihl Ernst.

Fuchs Theobald.
Hohmann Paul.
Stohr Dr. Hugo.

Klingenthal.

. Doerfel E. M.

= Max.

5 Reinhard

= Wilhelm.
Glier Carl.
Meinel Robert,

Konigsberg i. Pr.

Cohn Adolph, Kaufmann.

Klebba Agathon, Kreisthierarzt in Rastenburg.
Korn Adolph, Kaufmann.

Neumann Franz, Fabrikant.

Wittke Gustay, Kanfmann.

Konstanz.
Neidhardt Ernst, stud. phil

Schilling Erwin v., Ingenieur.
Schmalholz Karoline Frl, Klavierlehrerin.

Korneuburg b. Wien,

Aichinger Carl, k. k. Notar.

Kladiwo Dr. Vine.,, Advokat.
Méinnergesangverein.

Piiringer Dr. Max, k. k. Gerichtsadjunkt.
Seefeld Carl v, k. k. Gerichtsadjnnkt.

Kreuznach.

Herwegh Marcel, Violinvirtuose aus Paris.
Parlow Albert, Musikdirektor, Kreuznach,



0.-V.

0.-V.

Lahr.
Holl E. M., Musikdirektor.

Laibach (Krain).

Andolsehek Jos., Rechtspract.
Baumgartner Juh Fabr.
Gariboldi Paula Frl. v.
Gerstner Hans, Concertmeister.
Hanffen Adolf, stud. phil.
Heinz Josefine Frl.
Krisper Marie Frl

5 Ant., Dr. phil.
Pfefferer Ernst.
Philharmonische Gesellschaft.
Samassa Paul, Student,
Schrey Dr. Robert v., Adv.
Schaffer Dr. Adolf.
Terpinz Josefine, Herrschaftshes.
Winkler Egon, Frhr. v.
Zeschko Luitgarde Frau.

i Luitgarde Frl.

3 Camilla Frl.
2 Valentin, Privatier.
5 Julius, Procurist.

Albert, Handelsmann,
Guido, General-Agent.
Ludw., stud. phil.
Paul, Student,
Zihrer Jos., Musikdir.

»
»

3

Leipa in Bohmen.

Aschenbrenner Adolf Dr., Advokat.
Bartak Joh., k. k. Landesgerichtsrath.
Bartel Ferd. Dr., Adv.

Bauer Frz., k. k. Kreisgerichtspriisident.

Gautseh Wilh,, Volksschullehrer.
Grossmann Emil, Kaufm.
Hamann Jos. sen., Buchhindler.
Just Jos., Volksschullehrer.
Katzwendel Jos. Dr., Adv.
Kittel Anton Dr.

Klepseh Franz jun., Kaufm.
Knotz Alfred Dr., Advocat.
Kollert Wenzel, Capellmeister.
Krause Carl Dr., Concipient.
Kiihnel Heinr., Beamter.

Kuntz Moritz Dr., Advocat.

Lang Carl, k. k. Bez.-Schulinspector.
Martin Erwin, Instituts-Director.
Morawetz Joh., Volksschullehrer.
Reuss Heinr. Dr., Concipient.

Ruth Alois, Geschiftsmann.

Saska Robert, Professor.

Setzer Carl, Buchhalter.

Sommer Emanuel, Domiinenbesitzer.
Stolz Carl, Volksschullehrer.
Thume Heinr., k. k. Steuerbeamter.
Thume Ferd., Fabrikant.

Tonder Alipius, k. k. Professor.
Weber Jos., Volksschullehrer.

Weber Adolf, k. k. Kreisgerichts-Adjunkt.

Wedrich Hemr Rentier.

22 —

Leipzig.

0.-V. Auerbach William, Musikalienhiindler.
i Erkel Fran, Privatiere.
Abraham Max, Musikalienhindler.
Ansorge Conrad, Privatier.
Bliithuner J., Hof-Pianofortefabrikant.
Bauer R. W., Student.
Biéhl v, Student.
Bielitz 0., Landgerichtsrath.
Bopp K., Student.
Braun Dr., Halle afSaale.
a Fran Dr.
Cramer H., Student.
Drescher Gg., Kaufmann.
Dodel Fritz, Kfm.
Didhne Max, Student.
Diederich R., Hofrath, Giistrow.
H elene Hofmrhm
En ge 11 Ottilie, Schwerin (Mecklenburg).
Engelmann Theresia, Musiklehrerin.
Ebert Hermann, Student«

.1_-;4
5

i

Fritzsch E. W., Redacteur u. Musikalienhdlr.

Feurich Jul, Pianofortefabrikant.
Fledin Karl, Student.
Griinberg M., Kfm.
Heckel Rich.,, Student.
Hiersemann Otto, Kfm.
Hoffmann Oskar v., Privatier.
1] E V.‘ »

Habenicht L. W., Kfm.
Holmberg Betzy Frl., Privatiere.
Hartung A., Kfm.
Holtbuer L., Kfm.
Jug, Postsekretir.
Kahnt C. F., Musikalienhdlr.
Kraft Louis, Hotelier.
Kollmann sen,, Dr. med. n. Stadtrath.
Kiistner Jenny, Priv.
Kranse Martin, Tonkiinstler.
Kruger-Bringsky, Kaufmannsgattin,
Leede Johannes, Musikalienhiindler.
Lipsius Maria, Privatiere.
Leede H., Musikalienhindler.
Marr-Kornick Jenny, Privatiere.
Pabst Paul, Musikalienhéindler.
Pagenste cher €., Student.
Pietsch We{athllde, Privatiere.

2 Theresia, »
Priifer A. Student'
Primavesi Frl, Privatiere.
Riedel Carl, Musikdirektor.
Reckendorf Alois, Lehrer am Consery.
Richter-Bruhm Paul, Kanfmann.
Rothe Louise, Privatiere.
Stade Dr. Fritz, Musiklehrer.
Strube Victor, Kaufmann.

»  Bmil, »
Sernan Maria, verw. Priv.

5 Conrad, Kfm.
Sussmann August, Kfm.
Steche Otto, Kfm.
Sturtzkopf, Maler, Weimar.
Strube Carl, Kfm.

Smolian Arthur, Gapellmeister.




Thed i'%, Professor, Weimar.
Uhle, Lehrer.

Valentin Karl, Student.
Weingartner Felix, Componist, Graz.
Werner C., Student.

Wick ede Fr. v., Componist.
Wuppesahl, Singer in Weimar.
Walter J., Hofschauspieler, Weimar.
Wendt 0., Kfm.

Werner A., Kf.

Zenker Rud., Kfm.

Lindaun i/B.

van Calker Fran, Biirgermeisters-Wittwe.
Helm, Bezirkshauptlehrer.
Jundt, Magistratsrath.

Linz.

Bergmann Adolf, Kim.
Deutscher Club.
Diernhofer Jos.,, Kfm., Perg.
Dimmel Frz., Kfm.
Doblinger Dr. Max, Advocat, Perg.
Diirrnberger Dr. Ad., Hof- u. Gerichts-Adv.
Fink Emil, k. k. Hofbuchhiindler.
Floderer Wilh., Capellmeister.
Frohsinn, Liedertafel.
Habison Dr. W., Adv. n. Handelskam.-Seer.
Hofmann Ad., Fabrikbes.
Hofmann Herm., Kfm.
Hoke Dr. Emmerich, Hof- u. Gerichts-Adv.
Hoke Marianne Frl.
Hoke Pauline Frl.
Katzer Dr. Carl, Adv.-Cone.
Kurz Dr. Alois, k. k. Notar, Steyer.
Nebinger W. F., Procurist d. Bank f. Ober-
esterreich u. Salzburg.
Nicoladoni Dr. Alex., Ady., Urfahr b. Linz.
Orthner Erst, Proc. d. k. k. pr. Lambacher
Flachsspinnerei.
Reininger Frz, Kfm.
Sehmidt Theodor, Capellmeister.
Schwammel Eduard, Cand. phil.
Schneider Ed., k. k. Telegraphenbeamter.
Semsch Dr. Max, Advocat.
Straberger Jos., k. k. Postofficial.
Teutschmann Dr. Carl, Adv.-Cand.
Wimmer Jul., Buchdruckereibesitzer.
o Herm., Buchdrucker.

London (Zweigverein).

President: The Right Honourable the Earl of Dysart.

Committee:

Bache Walter, Esq.

Birnstingl Avigdor, Esq.

Cyriax Julius, Esq.

Dowdeswell Charles, Esq.

Forman Alfred, Esq.

Haweis Rev. H. R.

Hipkins A. J., Hsq.

Mosely B. L., Esq., Honorary Secretary.

Praeger Ferdinand, Esq.
Schuster Frank, Esq.

Armbruster Carl

Bald Frances S., Frau.
Birnstingl Ethel, Friulein.
Burbidge Thomas.

(Cyriax Anna, Fran
Defries N., Frau.
Dowdeswell Walter.
Eckenstein G.

i Antonie, Frau.
Ellis Wm., Ashton.
Farries Thomas.

Feis, Fran.

Franke Hermann.

(GGasse John.

Hallmann Edward.
Harewood, Countess of.
Hartmann August. ]

S George.

Hart, Friaulein.
Herkomer Hubert.
Huntingtower, Lady.
Huth, Friulein.
Jefferson Dunnington, Frau.
Jeffery John Albert.
Johnson E. J. W.
Jones Brynmor.

King, Friulein.

Levy, Frau

Macrae C., Frau
Matyear Harriot, Frl.
Matthay J.

Millar A.
Montefoire J. G.
Parker Lonizs N.

Pym Guy.

Sweet H. (.

Smith Howard.
Smith Wyatt, Frau.
Waddington, Frau.
Ward W. C.

Weir, Percy Jemier.
Wells Ethel, Friulein.
Whittle Lowry.
Zimmermann August.

Magdeburg.

Bethge Agnes Frl., Rentiere.

Breckau Herm., k. Musikmeister.
Gruson Emma Fran, Commerzienraths-G.
Heinrichshofen jun., Buchhdndler.
Hiirse Carl, Musikdirector.

Kriimmel Minna Frl., Rentiere.

. Rebling Gustav, Musikdirector.

Mannheim (Zweigverein).
I. Vorstand: W the ngler Fr., Landesgerichts-

rata.

II. % Heckel Carl jun, Musikalien-
hiindler.

Schriftfiihrer: Engelhard Robert, Fabrikant.



~  Kassier:

Loy

Heckel Carl jun., Musikalien-
hiindler.

Aign, Pfarrer, Rathskirchen.
Basler C, Ingenieur, Ludwigshafen.
Bassermann E., Aachen.

i Max, Schwetzingen,
Baner Friedr., Pfarrer.
Baumann Armand, Lehramtspract.

3 K., Professor.
Becker Wilh.,, Apotheker, Mutterstadt.
Bender G. H., Kaufmann.
Bensheimer Alh., Druckereibes.
Betz Carl, Bankcontroleur.
Bokmayer Walter, Kfm.
Bonné Erwin, Rechtspract.
5 Bella Frau.

Brunner, Ingenieur, Ludwigshafen.

Biihler Ant. Fr., Kfm.
Bundsch®™ Carl, Privatier.
Gg., Kfm.

Claasen Dr., Professor.
Clemm Fr, stud. jur
Darmstidter Vietor, Kfm.
Dieffenbacher Aug., Maler.
Diffené Dr. K., Kfm.
Doer J. B, Commerzienrath, Worms.
Ebler Emil, Kfm.
Eckl %
Egel Wilh.,, Hauptlehrer.
Eisele Adolf, Kfm.
Engelhard Emil, Kfm.
5 Herm. sen., Fabrikant.

Engelhorn Dr., Fabrikant.
F nas Heinr.,, Rechtsanwalt.
Faulhaber Carl, Hofmusiker.
Fischer Ph., Bez.-Amts-Assess.,, Landan i. Pf.
Forrer Johannes, Kfm.
Franz Anton, Kfm.
Furtwingler Robert, Kfm.
Gienanth H. Frfr. v., Hochstein.
Geber Joh, Kfm.
Gerson Adolf, Kfm.
Goetjes Louis, Hofopernsinger.
Grieser Eugen, Kfm.

5 Friedr:,
Grohe Dr. Melchior, pr. Arzt.
Grohe Dr. Osear, Amtsanwalt, Konstanz.
Guttenberger, Notar, Bergzabern.
& Bahnhofverw., Ludwigshaf.
Haager Carl, Kfm.
Hénlein A, Pianist.
Haunsmann Frhr. v., Rittmeister.
Heckel Emil, Hoftheater-Comité-Prisident.
Heintze H., stud. jur.
Hohenemser Dr. Aug., Bankier.
Holderer C., Redact., Ludwigshafen.
Hummel Gust., Kfm.
Jaquet A, Dir. d. Waggont.,, Ludwigshafen.
Jiorger Carl, Kfm,
Jung Eduard, Kfm.
Kallenberger Andr., Baumeister.
Kast Casimir, Kfm.
Kast Frau.
Keller Otto, Director.
Kinkel Jos.,, Kfm.

Kleinpaul Ernst, Redact.
Kloos Adolf, Kfm. 2
Kloos Philipp jun., Kfm. .
Kreszmann B, Sec-Lientn., Schwetzingen.
Kiillmer Heinr., Fabrikant. .
Kulpe Carl, Hoftheater-Maschinenmeister,
Ladenburg Ed, stud. jur.
» i(“'h" » »

Langer Ferd, Hofcapellmeister.
Langeloth Jacob, Kfm.
Lauer Lounise Frl
Launer-Sauerbeck C. Frau
Lauterborn Ang., Buchhdlr., Ludwigshafen,
Lindeck Wilh.,, Kfm.
Lingenfelder W., Ingen., Ludwigshafen,
Lederle Wilh.,, Edesheim.
Maas Dr. S
Magenau Eduard, Kfm.

”» Emil, »
Matter Gustay, Photograph.
Mayer Ludw., Kfm.

- Mohr Herm., Fabrikant.

Morgenroth Ign., Kfm.
Miiller IL. Robert, Hofmusiker.
Neuhofer Franz, Musiklehrer, London.
Neuhofer Frl, London.
Niéther €., Kaufmann.

» Emil, ,,

Odenheimer Victor, Kfm.
Oesterlin Friedr. jun., Kfm. :
P anr Emil, Hofcapellmeister.
Perron Carl, Opernsiinger, Frankenthal.
Ptfeiffer Th., Pianist.
Pohly Johannes, Kfm.
Rabus Philipp, Kfm.
Reis Anna, Frl. Privatiere.
Reis Siegm., Kfm.
Richard J., Rechtsconsulent.
Richter Rud, Reichsbankdirector.
Sachs O, Kfm.
% Rud., Fabrikant.
Sauerbeck Th, Kfm.
Schenk Emil, Kfm.
Schliiter J. G, Kfm.
Schneider Ferd., Stadtrath.
Schweikart A, Amtsrichter.
Seelig E. Frau, Amsterdam. A
Senbert A, Director. ;
Sohler Th., Musikalienhiindler
Sonntag Julius, Kfm.
Traumann Director, Schwetzingen.
Turban Dr., Weinheim.
Wahl Carl.
Warder, Premierlientenant, Schwetzingen.
Weber Arthur, Rechtspraktik., Landan i. Pf.
Weil Dr., Rechtspractikant. B
Weltz M., Apotheker, Mutterstadt.
Werner Fritz, Kfm.
2 Ludw., ,,
Wingenroth gd., Kfm.

Wolff Ferd., Fabrik.

Z ahn, Landrichter, Landan i. Pf.
Zerony Dr. jun., pr. Arzt.
Zimmer Adolf, Kfm.
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Marburg in Hessen,

Bennecke Dr. H., Privatdocent.
Drach D. v, Professor.
Freiberg, Musikdirector.
Hoen Fritz, stud. jur.
Irmer Dr., Archiv-Sekretiir.
Koch Dr. Max, Privatdocent.

5 Frau.
Liszt Dr. v., Professor.

= Fraun.
Majerus Carl, Rentner.
Neumiiller, Rentner.
Rathke Dr., Professor.

5 Frau.

Spesshardt v., Referendar.
Stosch Dr., Privatdocent.
Winter Dr. Gg., Archivsecretir.

Marktsteft.

Damm J., Vorst. d. Handelsschule, Markthreit

Hochstddter Gg., Lehrer, Kitzingen.

Kesselring, Priparandenlehrer.

Leininger Josephine, Frl. Beamtenstochter,
Wiirzburg.

Marzell Carl, pr. Arzt.

Miiller, Lehrer, Westheim.

R o ess Adolf, Priiparandenlehrer.

Sammet Mechthild Frl.

Meran in Tyrol.

Kalkhof Laura, Freiin v.
Krdudtner Baronin v.
Schleinitz Alexandra v. Baronesse.
Werner Elisabeth Frl.

Mergentheim,

Biesinger, Lehrer

» Ziegler Gustav, Weinhiindler.

?Q.-V. Ziegler Rudolf, Kfm.

3 Miinchen (Centralleitung).

I. Vorsitzender: Ostini Karl, Freiherr von.
4 1I: 3 Sporek Ferdinand, Graf von.
: Schriftfiihrer:  Sachs M. B, k. Professor.

3 s Porges Heinrich, k. Musik-
p: Direktor.

E Kassier: Schmid Alfred, Musikalien-
: - hiindler.

3 Beisitzer: Levi Hermann, kinigl. Hof-
4 Capellmeister.

: % Merz Oscar, Tonkiinstler.

; Redaction der | Bayreuther Blitter®:

—l
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Wolzogen Hans Paul, Freiherr von.
Cooptirte Mitglieder:
Fischer Franz, k. Hofcapellmeister.
Schmidel Jos. Ritter v., Architekt.
Seitz Rud., Historienmaler, k. Professor und
Conservator am k. bayer, Nationalmuseum.

Abresch B., Mainz.
Adelung F. v., Konsk.
Albert Dr, Minchenhof b, Quedlinburg.
Apér Irma, Baronin, Stifts-Ehvendame, Baden
b. Wien.
,,  Sarolta, Baronin, Baden b. Wien.
Appony, Graf v.,, Budapest.
Artmann Hang, Wien.
Banks Mrs.,, Dublin.
Beck Ernst, Stein b. Nitrnberg.
Behr, Referendar, Isenhagen b. Hankensbiittel.
Brandt Fritz, Darmstadt.
Marianne Frl., kgl preuss. Kammer-
Siingerin, Berlin.
Brandt Frl, Stuttgart.
Breslauner Alfred, New-York.
Buschluck Alfred, Rentier, Prag.
Cartwright Miss Roma, London.
Chanlin v, Rittmeister, Stuttgart.
Cohn Albert, Kaufmann, Kinigsberg,
Coloridge Arthur, Esq., London,
Dannreunther Edward, London.
Degener Frau, geb, Schmidt, Braunschweig,
5 Frl., Braunschweig.
Deutsgch Wilhelm, Gries b. Botzen.
Ducati Dr. Joh., Professor am techn, Institut,
Piacenza.
Ebeling Rudolf, Oerner b. Hettstiidt.
Eggers Elisabeth, Frau, Marseille,
Eichhoff Ida, Frau, Essen a. Ruhr,
Edtvis, Baronin, Budapest.
o Baronesse,
Fischer Georg, Markthreit.
Florian, Lehrer, Neustadt (Ob.-Sehl.)
Frey Friedrich, Freiburg i. B,
Frood T. Henry, M., London.
Geisberg Leo, Tonkiinstler, Miinchen.
. Maria, Frau, -
Giersch de Rége Max, Amtsgerichtsrath,
Berlin.
= Us Frau, Berlin.
Goetz-Petry, Milhansen i, E.
Goetzen 0. Grifin, Girlitz.
Gravina, Grifin v.,, Palermo.
Grotrian W., Braunschweig.
Grysanowski Dr, Ernst, Livorno.
Giinther Rud, Ober-Redaktenr d. Dresdener
Journal, Dresden.
Haldy, Kiln.
Hamilton, Miss Nishet, Archerfield - Dremi
(Schottland).
Harburger Wilkelm, Mainz.
Haupt Dr. Paul, Professor, Baltimore.
Hausburg Ernst, Konigsberg.
Heintz A., Organist, Berlin.
Hight G. A. Esq., Bombay.
Héfler Wilh,, Triest.
Hoesch Elise, Frau, Diiren.
Hoffmann, k Landrath, Spremberg (Lausitz)
Holdhaus Franz, Hainbure a. D
Horst Gust., Berlin,
Humbracht 8., Frhr. v., Dr jur. u. Refe-
rendar, Dresden.
Humperdink E., Kiln.

(]
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Hymmen Frau v., geb. v. Kalle,
Birwalde i. d. Neumark.
Jolas O, Ingenieur, Ludwigshafen.
Kahle Anna, Frl v., Bellin b. Biirwalde (Neu-
mark).
Kahle Julie, Frl. v.
Keim Auaruste Tustituts-V orsteherin
Keller E lemu] Stuttgart.
Kietz Gust., Dr. phil. u. Bildhauer, Dresden.
Klebba A, Kreist hierarzt, Rastenburg (Ostpr.)
Kigel Dr. Fritz, Stassfurt.
Kiérber Dr., Barmen.
Kollmann, Dr. med., Stadtrath a. D., Leipzig.
Kriege _}lath Fran, Ra,uohurg
Kundrat Slea I*lau Graz.
Langhans Dr, W. 5 hsuluttenburg,
Lattermann Mm Dublin.
Lenthner A, Pfar rer, Singen h. Constanz.
Lefler Hemm]: Wien.
Mandere P. J. van der,
(Holland).
Martins Dr. (i,, Bonn.
Meinck Dr., Liegnitz.
Metzler Frl, Frankfurt a. M.
Meurs W, L. de, Sgravenhage (Holland).
Mihalovieh E. v., Budapest.
Mohs Dr, Schinebeck a. d. Elbe.
Morsch Gust, Eton.
Miiller B, Fabrikbesitzer, Ginlitz,
Osten Frau von der, Jagetzow b. Barmen.
Patten, Miss, Albany, U. St. A
Pusinelli, Frau geh. Hotrath, Dresden.
M., FrlL o
Rabe Otro, Berlin.
Ramann Lina, Frl. Niirnberg,
Ravenstein Smum Frankfurt a. M.
Rieffel, Refereudm Hanan.
Roth N., Frau, Rostock i. M.
Sauter Alfred, Buchhindler, Berlin.
Schiffer Dr. Julins, Professor, Breslau.
Schanmann Vietor, Oberprimaner, Hannover.
Schemann Ed., Refer endar, Hanau.
Schill Dr, Fr elburg i Bremva,u
Schlemm Oacm, Amtsrichter,

Hankensbiittel.
Schlippenbach, Fran Grifin v,

furt a, M.

Schliésser Anton, Elberfeld.
7 Fran,

% Paul Diisseldorf.

Schmeidler Cunrafl Tonkiinstler, Dresden.
Schwaab Carl N. (‘mlstanhnapel
Schwarz Betty, qu Regensbure.
Seefeld Alf v, Bnchhﬁndler Hannover.
Seydlitz Balomu geb. v. Gumpert Dresden,
Spangenberg, Frau Oberlandesgerichtsriith.,

Rostock.

Sporck Johanna, Grifin v., Prag.

Stein Dr. v., Berlin.

Steingrib er B., Pianoforte-Fabrikant, Bam-
berg.

Steinlein Bruno, Breslau.

Stiehle Adolf, Miilhansen i, E.

Thieme Dr., Enr-Arvzt, Mentone (Siid-Frankr.)

Timaeus Herm., Forst-Ingenieur - Assistent,

Dresden.

Bellin b.l

Bellin b. Birwalde.
Worms.

Kapelle b. Goes

Isenhagen b.

Frank-

Timaeus Fran, Dresden
Todd © William Mr.,
U. St. A)
Traunttenberg Heh.,

meister, Wien,

Trantzl Jul, Wien.
Vasseli, Turin.

Frau, Tarin,
Vé;:h Johann v. , Budapest.

; Angelica & 5

Volckmar Dr, Professor, Hamberg b. Cassel.
Vries Yselkade Dr. Kampeu (Holland).
Wagner Berth., Buch]naudler, Freiburg i Br.

Newpuryport (Mm
k. k. Ritt-

1

Frhr. v.,

5 Hubert, " 2
Friedr., Fran
Welz Bd., Ritter v. , Musikdivektor, Dresden.

Tlmothed. Frau Yo 5
,»  Lonise, Frau Dr. v
Weyss Jul. Lrarl Magistr. -Beamter Wien.
Josefine, Fll P
Wette Dr. i Koln,
Wickenburg Rosa, Comtesse, Wien.
Williams Mrs, Washington.
Wilsing Dr H Leipzig-Lindenau,
Witte G. H, k. Mllblkdll‘ektm Essen.
Zeisig (_:usta\', Berlin.
Zentner, Landger.-Direktor, Strasshurg i E.
Zickwolff W., Bayreuth.
Zimmermann 0., Redakteur,
denau.
Zottmann Franz, Wien.

33

Leipzig-Lin-

Miinchen (Zweig-Verein).

I. Vorsitzender: Ostini Carl, Freiherr von.

105 Sporck Ferdinand, Graf,
Schriftfiihrer : Seydlitz Reinhard, Frei-
herr von.
5 Porges Heinrich, k. Musik-
Direktor.
Cassier: Schmid Alfred, Musikalien-
hiindler.

Albert Josef, k. k. Hofphotograph.
Allgeyer Julinus, Photograph.
Arco-Valley Anton, Graf v.
Asch, Frhr. v, k. Oberstlientenant.
Baligand M. v, k. Major.
Becker Pauline, k. Hofstabsarztens-Gattin.
Belli de Pino, Fraun v.
Berger Ernst, Kunstmaler.
Berger W., Beamter.
Berkholz A, Frl v.
Bernard, Mademoiselle.
Bernays Dr, Professor.
Bernstein Dr., Rechtsanwalt.
Bethmann Carl, Frhr. v., Gutshesitzer und
k. Premierlieutenant a. 1 s

5 Carola, Freiin v,

! Baronin v.
Biller, Frl
Billinger Dr. Otto, prakt. Arzt.
Bodenstein Julins, Kunstmaler. e
Biohm, Legations-Sekretir. =1
Breling, Professor. .

L

... L



Brodhag N, Privatier.
e jun.
Bruckmann, Kunstanstalts-Besitzer.
Julie, Frau.

Biirkel Ludwig v., k. Ministerial-Direktor.
Bitttner Max, Hofopel nsinger,
Burckart Julms k. Artillerie - Lieutenant.
Burrell, Mrs.
Bussm e'y er Hans, k. Professor,

2 -Wekerlin, Fran, k. Kammer-

Sdngerin.
Cantacuzéne Elsa, Prinzessin.
Conrad Dr, Schriftsteller.
Cormelius, " Fran Professor,
Curtins Dr. Theodor , Chemiker.
De Ahna, k. Oberst.
Defregger Frz, k Professor u. Kuustmaler.
Deinhardt Llam Frau,
Dobler Engenie, Privatiere.
Dressler Lilly, k. Hofopernsingerin.
Dubois Ottilie, Fran.
Diirek Dr, Rechtsanwalt.
Eberle Lnlwum Tl
Ebermayer Frau Oberingenienrs- (?rattm
Edelsberg Tsabella v.
Eller Henriette Frau.
»  Marie, Frl

Emerson, Professor.
Endres Frau, k. Prem.-Lieutenants-Gattin.
Erl, Kaufmann.
Ettmayer Dr, geistl. Rath.
Fester Aug,, Procurist d. Bayer. Vereinshank.
Fetow Iwan R., Privatier,
Fischer, Franz, k. Hofcapellmeister.

£ Hugo, k. Maschinenmeister.

i Josefine Frau, Direktors-Wittwe.
Fliggen Jos., k. Professor n. Historienmaler.
Freitag Aung., k. Kammermusiker.
Friedlander Dr. Paul. Privatdocent.
Fritsch A, Frau, Oberamtsrichters-Gattin.
Fruth Frida Frl., Musiklehrerin.

Fuchs Anton, k. Hofopern-Regissenr.

»  Osear, Zollbeamter,
Gerhartz Wilh, cand. phil.
Giehrl Josef, k. Professor.
Gradinger Frau, k. Majorsgattin.
Graetz Dr. L., Privatdocent.
Grinvold Hedmg Frau, Kunstmalersgattin,
Griinewald Fr, Chefredakteurtl Stdd. Presse.
Gura Eugen, k. Hufopemsanger

0 Tharese, Frau.

Gutermann W. v., Rechtsanwalts-Wittwe.
Gutleben Josef, Bankier.
Hanshofer Dr. K, Professor.
Hermann Frau, Fabrikbesitzers-Wittwe.

3 Flora, Frl.

5 Mmka, 5
Herrmann-Rabausch, Fraun
Hey Julius, k. Professor.

Hirth Dr., Buchdruckereibesitzer,
Holtzendorff Fr. v., k. Professor.
Horn Frau Baronin,

Huber Balth, k. Eisenbahn-Offizial.
Hummel Dr. Carl, Assistenzarzt 1. CL
Hymmen, Baronin.
Jachmann-Wagner Johanna, Frau,

Kaula Emilie, Frau.

Keil M., Frl, k. Hofopernsiingerin.
Kiliani Richard, Rechtspraktikant.
Knorr Hilmar, k. Hofschauspieler.
llwmfm Buchdruckereibesitzer.
Kohn Lucie, Frau.

Ei]

Kramer J. v., Bildhauer.
Le Beau L. A, Frl, Tonkiinstlerin.
Lehmann E., Kaufmann.
Lehrer-Gesangverein,
Lenz Heinrvich, k. Intendantur-Rath.
Leonoft Frau, k. k. russ. Hofopernsingerin.
Levi Herm., k. Hofeapellmeister.
Loehle Adolf, Kunsthindler.
Lischighk.
Loh Dr, Alex., Direktor d. Heilanstalt Brunn-
thal.

Luck Wilhelm v, k. Major a. D.

S e S
Ludwig Irene, Capitain-lLieutenants-Wittwe.
Liittig, Stud. aus Paderborn.
Manasse Otto, stud, phil.
Marr Elise Fran, Schauspiel-Diveltors-Wittwe.
Marsop Dr. Paul
Mayer F., Buchhalter.
Menter Eugenie Frl, Pianistin,
Merek Dr. H., Bankier.

5 Wilheln jun.
Merk Emma.
Millauer, k Hauptmann.
Moltke, Baronesse .
Mottes Dr, pr. Arzt.
Moy Max., Graf v, k. Seconde-Lieutenant.

» M. Grifin .
Mihlthaler, k. Hofbuchdruckereibesitzer.
Miiller Dr. L. A, v.,, k. Regierungsrath.
Miiller Karl, stud. arch,
Muncker Dr. Frz., Privat-Docent.
Miinz Ludwig, Bankbeamter.
Narotz Gg. N,, Tonkiinstler.
Neunhoff Ludwig, stud. phil,
Nipeiller W., General-Agent.
Oefele Frhr. v, k. Prem.-Lieutenant.
Osmar Osear, Schauspieler.
Ostini Fritz, Frhr. v,, Akademiker.
Otting Fritz, Graf v, k. Kammerjunker.
Pauer Max, Privatier.
Pausinger Fanny, Fran v.
Mnrnnnf,, Frl. .

Pfister Ph v. k. Regierungsrath,
Philippi Felix, Journalist.
Piglhein Bruno, Kunstmaler.
Pixis Th,, Kunstmaler.
Pliiddemann Martin, Schriftsteller.
Possart Emst, k. Hoi‘-‘chﬂlh]llbl -Direktor.
Poyet Emmy 1111 k. Kapellsingerin.

»  Sofie; Frl.
Prlng*ahmm Dr. Alfred.
Promoli Oscar, Kaufmann,
Raucheneq*rer B., k. Minist. - Bibliothekar,
Renk Dr, Friedr. Privatdocent,
Riem Frau, Genera.lmajurs-Gutt.in
Riesch Ludw., cand. phil.

x Louise, Frl., Musiklehrer.
Rood, Fran Professorin.
Rosenlehner Rud,



Rosipal Albert, Kaufmann.
Rottmanner M., Gymnasial-Professor.
Riiber Ottmar, k. Hofmusik-Direktor.
Riimann Wilh., Bildhauer.
Ritthling Anna, Hofschanspielers-Wittwe.
Safferling G., Artillerie-Lientenant,
Sachs M. E, k. Professor.
Schauffelen, Frau Dr,
Schamberger, Ritter v., Generaldir.-Direktor,
Schauss Dr. Fr. v, Bankdirektor,
7, Fran Dr. v.
Scheunermann Ludw., Kunstmaler,
Schlager Jos., Privatier.
Schleicher, Prem.-Lientenant.
Schmidel Jos.,, Ritter v., Architekt.
il K. v., Knnstmaler,

Schrenk Leop., Frhr, v., k. Hauptmann a. D,
Schiile M., k. Rechnungsrath a. D.
Schulze Ida, Frau,
Schuster Max, Grosshindler,
Schwarz Heh., Pianist.
Sehweninger Carl, k. Hauptmann.
Sebastian Hermann.
Seidl Anton.

»  Arthur, cand. phil.

»  Gabriel, Architekt.
Selzam Ed., Kunstmaler.
Sendtner Dr. Rud., Assistent am hyg.-Institut.
Seuffert B, k. Major.
Seydlitz J., Freifrau v.
Siehr Gustav, k. Hofopernsinger.
Solbrig Dr, k. Stabsarzt.

e Lilly, Frl., k. Hofrathstochter.

Specht Dr. F. A.
Sporck Anna, Grifin v.
Staff-Reitzenstein G. v.

o o Frau v.
Stieler Dr. Carl, Reichs-Archiv-Sekretiir.
Stuttgardter Sigm., Direktions-Ingenienr.
Steinitzer, Seconde-Lieutenant.
Tann M., Frhr. von der, k. Major,
Tempel Richard, k. Intendantur-Assessor.
Thiem, Kunstmaler.
Torring Hans, Graf v,
Traube Ludwig, Dr. phil.
Voit Xaver v, k. Hauptmann.
Viala-Mittermayr, Kammersingerin.
Wagner Ferdinand, Kunstmaler,
Walter Sofie, Frl, Musiklehrerin.
Wedeles, Fran, Kanfmannsgattin,
West, Mrs. (aus London).
Wild Anna, Frl., Musiklehrerin,
Wimmer Dr, Rechtsanwalt,
Wind, stud. art.
Wrede Edm, Fiirst v., Durchl. k. Major.

D Oscar, Fiirst v., Durchl.

% Ignatia, Fiirstin v., Durchl.
Wuttke, Fran (aus Leipzig), Professor.
Wiilfert Meta, Frl.

< Max, Kaufmann.
Zenetti Arn., stiidt. Baurath.
Zettler X., Hofglasmalerei-Divektor,
Ziegler Frdr. v., k. Ministerialrath.
Zittel Dr. K., Universitits-Professor.

Miinchen

(durch Vermittlung der Ortsvertretung der Gesellschaft
»Orden vom heil. Gral® dem A.R. W.-V. beigetreten), 3

Baur Th., Buchhalter.
Besolt Dr, pr. Arzt, Seefeld b. Starnberg.
Ebeling Dr. Friedr., Referendar, Erfurt.
Engelhardt Hans, Tonkiinstler.
Gareis H., Ingenieur, Stockheim.
Gorter A., Tonkiinstler.
Gorter 0., Verwalter.
H a as Heinrich, Kfm., St. Gallen.
Hartmann Fr, Bildhauer, Corfu,
Hirsch-Harder J. A, Maler. _
Humperdink Engelh., Capellmst., Bayreuth.
Jiger Herm., Capellmeister, Coblenz.
Kalb R. geb. Gorter, Rentiersgattin.
Kling Dr. 0., Darmstadt.
Koeh Dr. G. v., Professor, Darmstadt.
Kiohler H., Pianist, London.
Lang Th., Premierl., Ingolstadt.
Meyer Otto, Kim., St. Gallen.

V. Merz Oskar, Componist.
Penzl F. X., k. Hofmusiker.
Priem Michael, Kfm.
Purdy Chrls,, Tonkiinstl.,, Atalanta (Georgia).
Rheingantz Hrch, Philolog, Corfu.
Ringelmann Jos., Pianist, New-York
Schemann Dr. Eduard, Referendar, Coburg.
Schobinger Julius, Apotheker, St. Gallen.
Schuster Max, Lehrer.
Thomassin Désiré, Tonkiinstler.
Tribner W. Maler.
Truchsess Frhr v., Seefeld b. Starnberg,
Wittstatt R.,, k. Hofmusiker.
Wiohrle Eugen, Musiklehrer.

Miinchen (Akademischer Wagner-Verein).

Vorstand : Golther Wolfg., cand. phil
Schriftfibrer: Wieland Rud., cand. phil.
Cassier: Stegmann Hans, cand. phil

Gastroph, cand. jur.
Heinrichs Otto, cand. jur.
Kimmerer Ludw., cand. phil
Loeblein Wilh.,, cand. pharm.
Mayr Carl, cand. hist.

Riesch Ludwig, cand. phil.
Silberstein Franz, cand. jur
Teichmann Wilh, eand. hist.

Miinchen-Gladbach. 3
0.-V. Boltze L., Musikalienhéindler.

Miinster 1. 'W.

Grunenhberg A., Stenerempfinger. ;
Letterhaus jun., Kfm. - .

0.-V. Roothaan Louis, Musikdirector. i
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Naumburg a. Saale.

Arndt Otto, k. Musikdirector.
Holinder Dr. Ludw., Oberlehrer.
Jagemann Louise v. Frl

Krug Anna Frl

Nietzsche Elisabeth Frl.
Pinder Elisabeth, Frl.

Taube Dr, Oberlehrer.
Wohlthat Dorothea Frl.
Ziller Dr. Fritz, Oberlehrer.

Neu-Ruppin.

Sehwartz, Capellmeister.

Neun-Ulm.
Schepp, Musikdirektor.

Niirnberg (Zweigverein.)

Vorstand : Jiger Ferd., Rechtsrath.
I. Schriftfilhver: Kerschensteiner Dr.,
k. Gymn.-Assistent.
II. . Liebel ., Brauereibesitzer.
Kassier: Schmid W., k. Hofmusika-
lien-Hindler.
Auinger J., Gasthof-Besitzer.

Avril, J., k. Secretir.

Bauriedel H., Kunstmithlbesitzer.
Bayerlein W., Musikdirektor.
Beckh Edwin, Fabrikbesitzer,

Bock Gg., pr. Zahnarzt.
Bridgeman Frau, Gesanglehrerin.
Cnopf C, Kfm.

Dietz C, I Vorst. d. b. Notenbank.
Diirr Conr., k. Reallehrer.

Diisel C., Vertr. d. Firm. Haasenstein & Vogler.
Eberhard Dr., Red. d. Fr. Kurier.
Emmerich Dr, pr. Arzt.
Emmerling Aug., Lehrer.

Fiirst Ludw., Stadtmusiker, Weissenburg a. S.
Gorter Fritz, Cassier d. Vereinsbank.
Graf, Ed., k. Bankbuchhalter.
Heiling Chr., Speditenr.
Kaemmerer Dr. H., k. Prof.
Kaeppel Ferd, Kfm.

Khann A, Amtsrichter, Landau a. 1.
Killinger A, Fil.

Knoesel Gg.,, Kfm.
Koenigsthal Frau v.

Koffka J., Capellmeister.

Krenkel G. R, Kfm.

Kress Frhr. v., k. Rechtsanw.
Kiindinger A., Concertmeister.
Leykaunf Gg., Fabrikant.

Manz A. v, k. Oberfinanzrath.
Ma'yer Otto, k. Bankbuchhalter.
Mayer A., Lehramts-Assistent.
Meyer Emil, Rentier.

Moulin Graf Ed. du, Winklarn (Oberpfalz).
Pabst Fritz, Fabrikbes.

Pfeilsechmidt H, Redacteur.

Plochmann Frau M.

Reck M., Director d. Stadttheaters.
Ringler Ed, Chormeister.
Ruppert W., k. Postofficial.
Rupprecht €., Kfm.

Scharrer Hrch, Kfm.
Schmidmer C, Fabrikbesitzer.

= Nanny Frau.
Schrodt A, k. Oberamtsrichter.
Schwanhiusser Gust, Fabrikbes.
Senger Th, Lehrer.

Siebenkiis W. k Obermusikmeister a. 1.
Stepp Dr, pr. Arzt.

Sternecker Pauline Frl

Stener R, Insp. d. Musikschule.
Treuheit Hans, Weinwirth.
Trumpp Paul, k. Gymnasialassistent.
Uebel Fr, k. Gymn.-Assistent.

Uhl Adi, k. Bez.-Amtsassessor.
Warbach Ge.,, Kfm.

Wiss Geg., Kfm.

Wisch R Apotheker,

Wunder C k. Advokat.

Zeltner Juh., Fabrikbes.

Oels (Schlesien).

Gribke (., Seminarlehrer.

. Winkelmann Paul, Seminarmusiklehrer.

Offenbach a. M.
Wolff Julins, Musiklehrer, Frankfurt a. M.

Oldenburg.

Dietrich Albert, grossh. Hofcapellmeister.

Olmiitz.

Altar Moritz, Handelsmann.

Anderka Fugen, Forstamtsadjunct, Sternberg.

Bachmann Frz., Buchhalter.

Baderle Josua, IImdelsmuun

Baderle Phil., Handelsmann.

Bauer Adolf, Lehrer, Sternberg.

Blumenzwelg Dr. Albr., Advocat.

Brandhuber Carl, Fabrll\director

Brecher Adolf, Dr. med.

Brudniok Herm., Garnhéindler.

Bohler Georg, Director.

wOajiite”, Verein

Cantor Dr. Hans, Stadtphysikus.

Czansky Frz, Capellmeister.

Czerny Ferd, in Sternberg.

Deu tscherLese . I‘mtbl]dungs Ver-
ein, Paunlowitz.

Eben Dr. Jacob, Advocat.

Eigsenstein Victor, Handelsmann.
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Engel Jos. v., Biirgermeister.
Engelmann Max, Kaufm.
Englisch Frz. Jos., Kanfm.
Faborsky Jos., Fabrikdirector.

= Maria.
Falkowski Julius, Fabrikant, Sternberg.
Faschank Felix, Gerichtsadjunkt, Briinn.
Fitzga Jos., Musiklehrer.
Fleischer Siegm., Buchhalter.
Fleischmann Edm., Fabrikant.
Fiérster Carl, Oberbuchhalter.
Gall Frz., Bahn-Inspector.
Gams Herm., Kaufm.

Gessler Rudolfine, Agentensgattin, Sternberg.

Gorisch Adeline, Musiklehrerin, Sternberg.
Gramel Jos., stidt. Stener-Controlleur.
Graemer Edwin, Kaufm,
Grodk Jox, Buchdrnckereibesitzer.
Gromann Rud, Fabrikant, Sternberg.
Grosse Friedr. jun., Buchhindler.
Hamburger Eduard, Braulerr.
Hamhnrger Victor, Brauer.
Heitel Mathias, Musiklehrer.
Heller Berthold, Kaufm.
Hermann Eduard, Kanfm.
Hilzel Eduard, Buchhiindler.
Honig Amadeus, Lehrer.
Husserl Leopold, Kaufm.
Kaiser Emil, Capellmeister in Reichenberg,
Kléger Philipp, Obercantor.
Klein Ernestine, Kaufinannsgattin, Sternberg.
Kloss Carl, Kanfm.
Komarek Anton, Professor.
Krick Emil, Sparcassabeamter, Sternberg:.

» Joh. Frz., Redacteur, Sternberg.
Krommer Joh.,, Eisenhiindler.
Kubelka Adolf, Brauherr, Sternberg.
Kupido Franz, Notar, Trithenau (Mihren).
Kutscha Richard, stud. jur.
Lahler Wladimir, Capellmeister.
Liufer Ed., Thierarzt.
Lehrer-Quartett-Verein
Mader Richard, Auscultant.
Midnnergesangverein.
Mandel Wilh., Handelsmann.
Mandelbliith Edm., Bankbeamter.
Miiller Albert, Kanfm.

= ‘Willibald, Skriptor.
Musikverein.
Nowak Adolf, k. k. Professor.

3 Marie, Musiklehrerin.
O1lmann Dominik, Buchhalter.
Oplustil Emanuel, Bankdirector.
Orel Moritz, Director, Wien.
Palme Joh., Steinmetzmeister.
Petyrek Aug., Lehrer u. Organist, Briinn.
Peyscha Franz, Stadtrath.
Pollak Emanuel, Geschiiftsmann.

5 Sami, Spediteur.
Primavesi Morltz, Grosshidndler.
5 Robert, 5

Reichel Alfred, Garnhiindler, Sternberg.
Richter Joh.,, Haushesitzer.
Sachs Heinr., Optiker,
Sallmann Augnst, Procurist.
Sanefrnik Ferd., Cassier.
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wichlaraffia® Verein. o
Schneer Bernhard, Kaufmann, e
Schostal Ferd., Kaufmann, T
Schreyer Alois, Lehrer. W
Schriotter Dr. Carl, Concipient. 1
5 Marie.
Sechwaab Friedrich, Kaufm. §
Seethaler Wilh., Redactenr. >

Selinger Johann, Fabrikant, Sternberg.

Siersch Daniel, Lehrer.

Smetacek Victor, Ingenieur, Prerau.

Staubaeh Carl, Hotelier,

Steiner Ludwig, Concipient.

Strawa Carl, Fleischhaner.

Turnverein.

Waldhauser Joh., Musiklehrer.

Weinhara Jos.. Lehrer.

Weiser Joh., Biirgerschullehrer.

Witzke Alois, Bankheamter,

Wadl Mathias, Kanfm.

Woelhelm Dr. Vietor, Advocat in Neustadt
(Mihren).

Wondraczek Ernst, Musiklehrer.

Zbitek Eduard, Haunshesitzer.

Zweig Moritz, Kanfm.

Zweig Siegm., Fabrikant.

Osterwieck a. Harz.

Deicke, Referendar, Halberstadt. _
Gustedt Frau v., Beraussel h. Wasserleben.
Hoffmeister, Rentier, Zilly b. Hendeher.
Malin, Apotheker in Osterwieck.

Schmidt Herm., Amtsrichter in Osterwieck.
Wieter, Referendar, Stendal.

Paris.

Appia Adolphe.

Avendano de.

Benedictus.

Brayer Jules de, Organist.
Cunniugham-Graham, Mademoiselle,
Cercean L.

o Mad.

Chamberlain Houston S.

5 Anna.

3 Harriett.

i1 Henry‘

- Henry Seymonr.

i Alice.

= Basil, Hall.
Egusquiza R. de.

Friedrich Gustave.

Garecin, Prof. am Conservatorium.

Gozlan Leon, Compositeur, Marseille. Sre

Graffenried, Baron Eman. de, Boulogne(Seine)
W Mad. la Baronne, 3 [~

Hope, Mademoiselle.

Hiie Georges.

Lascoux A.

Leibner Raymond.

Luzzatto, Pianist.
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Miiller Theodore.

Pelouze Madame.

Rod Edonard, Litterateur.
Simon Marie, Mademoiselle.

Passan.

Aichberger Jos, Lehrer.
Britcklmayer Frz. X., Priiparandenlehrer.
Cortolezis J. N, Lehrer u. Chorregent.
Chursilechen A., Zollamtsassistent.
Kreiss Gg., k. Musiklehrer.

Schneider F. S, Lehr., Haidenhof b. Passau.
Sechreiner Jos, Bahnassistent.

Spahl Joh., Cassier.

Stahl Heinr.,, Buchdruckereibesitzer.
Zirngibl J. B., Stadtcassier.

Plauen (Zweigverein),

Lang Hermann, Kaufmann.
Bihler Hermalm Kaufmann.
1. Schriftfihrer: Peltasoh n, Rechtsanwalt.
Ziphel C. 0 Musikdirector.
Sehmidt Emil, Kaufmann.

I. Vorstand:
]I

1 »
Kassier:

Albrecht, Kaufm.
Axtmann Photograph.
Arndt, Kfm.
Bensemer, Kfm.
Bickel, Kfm.

o Bertha, Frau.
Bergmann Kfm.
Berkling, Kim.
Brunner, Kfm.

Dietzel, Kim.

Dietriech Paul, Kfm.
Diirbig Dr.

Ehrenberg, Dirvector d. Reichshank.
Frohlich, Kfm.

Friedel, Kfm.
Feilitzsch v., Kfm.
Fischer E. G., Kfm.
Flissner Panl, Kfm.
Fulda M. A, Kaufmann.
Gerber, Kfm.

Gensel, Landgemhtsmth
Graber Kfm.

Grltzner, Kfm.
Guggenheim, Kfm.
Hager Felix, Kfm.
Hempel August, Appreteur.

5 Richard.
Hartenstein Oskar, Kfm.
Hacker Kfm.
Hartenstein Max, Kfm.
Hoffmann, Stadfrath.

Professor Frau.
Jahn Gust., Kfm.
¥ Franz Kfm.
Kuntze. Oherhﬁrgermeiﬁter.
Keller Waldemar, Hotelier.

Knabe E. B, Kfm.
Kurtz, Landgerichtsdirector.
Lange Oskar, Kfm., Falkenstein.
Lieo, Strassenban-Assistent.
Liéwe, Direetor.
Liudwig Richard, Kfm.
Magerhans, Kim.
Mammen Joh.,, Kfm.
Miiller Dr., Rechtsanwalt.

3 , Redactenr.
Meyburg Dr. med.
Miinzing L., Kfm.
Neubauer B., Kfm.
Nietsche Dr. phil
Permanenden, Kfm.
Preiss, Hotelier.
Poppitz W., Kfm.
Poschmann Th., Kfm.
Raab, Director.
Renner, Kfm.
Roth, Kfm.
Rissing, Kfm.
Sehmidt Rieh.,
Schmerwitz, Kfm.
Schneider Rudolf, Kfm.
Edwin, Kfm.
Oswin, Buchhandlung.
Schubarth Dr. med.
Schmid, Oberstener-Inspector.
Steger K., Kfm.
Schmidt Gg., Kfm.
Schneider, Hofzahnarzt.
Steinhinser Ad, Buchhiindler.
Schreiter, Concertmeister.
Stiohr, Kfm.
Telorac, Kfm.
Tempel Adolf, Kaufmann,
Tischendorf, Falkenstein.
Troger Bernhard, Fabrikant.
Otto, Fabr.

ks H. R., Fabr.

% Christian, Kanfmann.
Uebel Louis, Fabr.
Vahlberg, Kfm.
Vogel, Maler
Voigtlinder, Kfm.
Weindler, Efm.
Weissbach Rich., Kfm.
Westen Walter, Kaufmann.
Wiede Rob., Kfm.
Wirth Dr. phil
Wolftf Otto, Kfm.

s  Eduard, Kfin.
Wieprecht, Buchdrckereibesitzer.
Zetzsche Ludw., Kfm.

Kfm.

»

3

Poessneck (Zweigverein)

Vorstand: Laffler J. H., Lehrer.
Kassier: K iihner Albin, Postsecretiir,
A dam Heinr.,, Lehrer.
Bernhardt P., Kfm.
Biittner Dr, Lehrer,
Conta B, Fabrikbes.
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Dietrieh Arno, Lehrer.
- (., Kfm.
» H,
Eberhardt H., Stadtschreiber.
Gofferjo W., Controleur.
Greiner A., Lehrer.
Gundermann E., Zimmermeister.
Gundlach A., Lehrer.
Katzenberger B, Lehrer.
Kramer Fr, Lehrer.
Loeffler Helene Frl
Morgenroth (., Lehrer.
Miiller Louis, Amtsverw.
Miinzer C., Fabrikant.
Raunchenbach Rich.,, Modelleur.
Roehler Albin, Ziegeleibes.
Sohilling, Architekt.
Schwenkec Fz., Kfm.
Strebel Arno, Lehrer.
Thalmann Bernh,, Kfm.
Tonndorf Herm., Postdirect.
Wagner Rich., Kfm.
Weisser Ed., Dr. med.
Wohlfarth Gust., Rentier.

Posen.

Meinert, Hauptmann.

Peiser Carl, Musikalienhiindler.

Trampe Paul, Regierungshanmeister.
- Anna Fraun.

Slozewski L.

Prag.

Boeck Dr. E.
Busch Ernst, Fabrikant.
Hannamann Emil, Landesrath.
Hecht Dr. Victor, Advokat.
Hessler Friedr.,, Musikdirektor.
Juppa Josef, Dr. jur.
Palitschek Dr. A. v., k. Landessecretiir.
Pichler Luise, Frau,
Richter Marianne, Frl.
Schoen Alfred, cand. jur.

5 Hubert, Ingenienr.
Slansky Ludw., Kapellmeister des deutschen

Theaters,

Sobitschka A. R., Fabrikant.
Waydelin Octavie, Frau.
Weiner Ludw,, Kaufmann.
Wolff H E., Kaufmann,

Pressburg (Ungarn).
Drodtleff Rudolf, Musikalienhdlr.

Quedlinburg.

Bernhard A. v, Professor, St. Petersburg.
Birker, Gymnasiallehrer.

Brandes H., Rittergutshesitzer.
Briickner W., Musiklehrer.

Busch L., k. Superintendent.
Dihle Dr. A, k. Gymnasial-Director.
Forchhammer Th., Musikdirector.

o E., Musikdirectordgattin,
Gottschalek Frl, Musiklehrerin.
Hedicke Dr. E., Professor.

Herlitz W., Concertmeister, Ballenstedt.
Herrmann E.; Concertmeister, New-York.
Herrmann H., Kaufm.

Herrmann J, Concertsingerin,
Thlefeldt G., pr. Arat

Kohl Dr. A, Gymnasiallehrer.

Kramer B., Stadtrathsgattin.

Lerche H.,, Kaufmannsgattin.

Miobins R. Frl

Reinhardt A., Tonkiinstler, Ballenstedt.
Rudeloff Marie Frl.

Sachs D., Kunstgirtner.

Triger W., Kaufm.

Verdens Th., Lehrer, Ballenstedt.
Voges E., Buchdruckereibesitzer.
Vogler Commerzienrath.

Witte Kaufm.

Rastatt.

Eberlein, Lieutenant.
Raschke, Premier-Lientenant.
Reiser, Lientenant.

Saal,

-Thierg‘&rtn,e,:r Drumont, Prem.-Lieutenant.

Wachs Rittmeister.
Wettstein, Major.

. Woyna v.,, Hauptmann.

Regensburg.
Seidl, Oberpostmeistersgattin.

Reichenberg i. Bohmen (Zweigverein).

I. Vorstand: Schii tz Franz, Biirgerschul-

lehrer.

IL i Proksch Rob., Institufs-
Director,

I Schriftfiihrer: Arnold Erhard, Biirger-

schullehrer.

1L = Gerhardt Ferdin., Musik-
lehrer.

Kassier: Miiller Carl, Kaufmann.

Arnold Jos., Disponent.
Beuer Ferd.,, Biirgerschullehrer.
Breyer Emil, Professor.

Christ Anna, Musiklehrerin.
Czeschka Adeline, Edle v. Hohenorst.
Czumbelik Joh., Lehrer, Réchlitz.
Eiselt Fr, Biirgerschul-Katechet.
Elger Dr. Joh., Advoeat.

Fischer Joh., Magistratsrath.
Fischer Jul, Comptoirist.

Fritsche Jos, Buchhindler.

Giint her Franz, 5

Herrmann Jul, Lehrer, Dirfel.



Herzog Anna, Musiklehrerin.
Franz, Gesanglehrer.
Hiibner J 08., Clavierfabrikant.
Hufsky .Tul Kfm.
Jakob Amm, Sehluckenan.
Jannasch Franz, Buchhiindler.
Klock Ferd., Turnlehrer.
Kidck Traugott, Kfm.
Kumpfe Joh, Dr. jur
Legler Friedr, Lehrer.
Leuntelt Joh, Lehrer, Josefsthal.
Maier Wilh,, k. k. Professor.
Mioller Hedwig, Musiklehrerin.
Mohr Henriette, Privatiere.
Neumann Alpis, Kfm.

“ (tust., Kunsttischler.
55 Carl, Lehrer.
5 Rud

Oelkrug Jos., Lehrer.

Pfohl Ferd., Schuldirector.
Porsche Ec‘l., Dr. med.
Pt Robert, Dr. jur., Richlitz.

Reinelt Emanuel, Birgerschuldirector.

Reinelt Vine, Lehrer, Dirfel.
Richter Joh., Lehrer.
Rossler Heinr., Kfm., Gablenz.
Rudolf Franz, Biirgerschullehrer.
Schmidt Jos., Chorrector.
Schiteker Carl, Dr. jur
Schiitz Heinr., Musikdirector.
Simon Aunguste, Musiklehrerin.
Simmon Jos., Biirgerschullehrer.
Simon Magdalena, Musiklehrerin.
Stekert Rud.,, Professor.
Auguste Professorsgattin.

Utler Anton, Conditor.
Wihner Fa.nuy, Fabrikantensgattin.
Weiss Ferd,, Lehrer, Hanichen.
Wildner Jos., Kfm.

- Heinr., Kfm.

Ma.rle, Lehrerin.

Wuch Franz, Ober-Inspector.

Riga.

Andrejanoff V. v, Schriftsteller.
Bach J., Kaufmann.
Bahrt E., Frau.

Berkholz Dr. Georg, Stadtbibliothekar.

Biingner J., Consulent.
Bujanoff BI Fran.
Carlberg N. v Sekretiir.
Daudert Wllh Rathsherr.

. Dillen Alemmler W.

Drishaus Charles, Kaufmann.
Freymann v, Landrichter.
. Glasenapp Carl Fr., Oberlehrer.
i H., Frau.

M Professor.
Gronb erg Th., Professor.
Helms Carl, Lehrer.
Liébmann Steph:mie, Frau.
. Lohse Otto, Capellmeister.
Lorch Fr., Kanfmann.
Ments Carl, Kaufmann,
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Mirkowitsch, General-Lientenant.
Mooshrugger F., Maler.
Miiller J., Frau.
5 Therese Frau.
Miithel H. v, 1111
Schilling M v., Frau wirkl, Staatsrath.
Schlau W, Ol)elleinet
Hlmunsuu Fran wirkl. Staatsrath.
Sprost B, Pl
Staden v., Frl
Tideb¢hl, Fran Geheimerath.
Vogel Vietor, Cand.
Wahl Harald v., Advokat.
Westermann Hermann v., Oberlehrer.
A. v., Fraw
Zletenmnn Louis, l\aufmann
Zimmermann Th Rathsherr.
5 H., "Fran,

Roehrsdorft (Posen).
Misiol Robert, Lehrer.

Rostock.

Clement Mary Fran, Consul.
Schatz Alb.,, Hofmusikalienhdndler.
Wit te Carl Fr., Student.

Rottweil a. N.

Besele Heinr. v.
Stahl A, Caplan.

Rudolstadt.

Bloss C., fiirstl. Hofmusikus u. Seminarlehrer.
Koeppen F., Apotheker.
Schmidt Otto, Rentier.

Ruhrort.

Andreae Dr., Buch- n. Musikalienhdndler.

Salzburg.

Angermayer Jos., mag. pharm.
Amalie Fran.

Benedlct Carl, Dr. jur.

Demel Carl, Architekt.

5 Pepma
Dirnhofer Dr. med.
Freisauff von Neudegg, Redactenr.
Charlotte.

Funke Victor Dr. ; € onmplent

Fries Joh., Rechtsanwalt, Traunstein.

Gerber (Ja.rl, Concertmeisier.

Hinterhuber Carl, Apotheker.

Huber Adelheid Frl., Traunstein.

3
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Hueber Dr. Ednard, Advocat. Pohlig, Hofpianist, Wiirzburg,
Hummel J. F., Dirvector d. Mozartenms. Schneider Frl, Musiklehrerin.
Kerber Herm., Buchhindler. Schrider, Hofeapellmeister.
Mathes €., k. k. Hofrath. Schulz-Dornburg, Concertsinger.
Michel Hyacinth, k. k. Professor. Turek, Eleve am Conservatorium.

Neumiiller Hans, Kfm.

Nissl Angelo, Baupract., Traunstein.
Petter Carl, Privatier. Nl —
P51l Dr. Frz., k. k. Bez.-Arat. Sonneberg i. Thiiringen.
Prohaska Vietor, k. k. Landgerichtsadjunet.
Richter Eduard, k. k. Professor.

Louise Frau.
Rosian D Adolf, Advokat. »

Bergmann Jos., Kanfmann.
Dressel Cano, Kaufmann.
Ernst Fr., Kaufmann.

Sedlitzky Dr. Wenze] k. k. Hofapotheker. 2 8,?:3}';31’ »
Jppf 5 1 i » il = »
Seefeldner Mathilde Frl. ” Okbs e ;

Schneller Dr. Jos.,, Advocat.
Schniirer v., Ingenieur.
Spiangler Ida Frl
Steinhauser Franziska v,
0.-V. Stigler Dr. Jos, Advocat. o
Zillner Anna Frl.

Escher Victor,
Fleischmann Edmund, Kaufma,nn
Frl 5 Fritz,

? Franziska Frau Wittwe.
Julius, Kaufmann.
Heubach Carl, Kaufmann.

o Herm Brauereibesitzer.
Sampang (Java). 5 Oscar, Kaufmann.
pang ( ) Liitzelberger Carl, Kaufmann.
0.-V. Lublink-Weddik Dr. jur, Ads.-Resid. Luge Gust.
Vierbeck R. D. M. Marseille Armand, Kaufmann.

i ﬁi chter Frau, ‘multat»rathsgamn
A ~V. Roth Bernh., Lehrer.
Schweinfurt. Schaither g er Carl, Kanfmann.

Crambr Chr Py Kfn Sieder Hilda Frl.

Kleemann Albert, Dr. med. Horn Heinr., Kaufmann.

Nordschild Adolf, Bankier.
0.-V. Raab German, Kfm.

Spandau.
3 0.-V. Pretzsch Dr. Bernhard, Gymnas.-Lehrer.
1egen. y
8 8o Thieme Johanna Frl
0.-V. Warm C. J., Kfm. Tusche, Predigerswittwe.
Wutk Bem]a., Gymnasiallehrer.
Simbach. g
Dittmar Carl, Bezirksgeometer. peyer.
Liebisch, Eisenbahnbeamter. Fehl, Consistorial-Secretiir.
Rillheim Gg., Rechtsanwalt. Grohé Anguste Frl
- Louise Frau.
0.-V. Schefter Richard, Musikdirector.
Sondershausen. = Lina Frau.
Bernhard, Kammermusiker, Wiirzburg.
Bieler, " !
Bullerjahn, 5 Spremberg
Biester Th., Eleve am Conserv. Tietz, Apotheker.

Fleischer Buchhindler, Leipzig.
Freytag, Eleve am Conserv.

Griinberg, Concertmeister.
Haase, Kgammemmsiker. Stargard (Pommern)°
Hesse H., Capellmeister, Coburg. Wilsing Frl
0.-V. Kistler (, Componist.
Fran.
Killer B, Kammermusiker. Stettin (Zweigverein).
Lane, 0]1e1bllrgem|e:ster
Lindner E., Photograph. I. Vorstand u. Kassier: Freud e, Rechtsanwalt.
Mider (., Musikprofessor, Pittshurg. II. Vorstand : Seidel Robert, Ton-
Martin, Kammermusiker, kiinstler.

Merten, Oberlehrer.



Bauer Dr., pract. Arzt.
Beelitz, Rechtsanwalt.
Bohm, Justizeath.
Brunemann, Rechtsanwalt.
Cuntz, Kfm.
Eckstein, Kfm.
Furbach, Justizrath.
Goeden, Landesrath.
Grau, Musiklehrer.
Grawitz A. Fran, Rentiere.
Heegewaldt, Kfm.
Heintzmann, Rechtsanwalt.
Kabisch, Gesanglehrer.
Kettner, Kim.
Kriiger Herm., Referendar.
Lindner Frau, Kaufmannsgattin.
Lippold, Kfm.
Loeper, Syndikus.
Lorenz Dr., Musikdirector.
Markert, Rechtsanwalt,
May, Kfm,
Meyer, Kfm.
Miiller, Diiten.
P faff Dr., Fabrikdirector.
Pfliiger Dr., Zahnarzt.
Pufahl Dr., pr. Arzt.
Ritsehl, Rechtsanwalt.
Schwarz, Director.
Schlutow, Commerzienrath.
Wegner Dr., pr. Arst.
Weigert, Amtsrichter.
Wendisch Frl
Wendlandt, Justizrath.
Werner, Rechtsanwalt.
Rechtsanwaltsgattin.
Zarneko w, Gesanglehrer.

Strassburg (Zweigverein).
Vorstand : Meyer Dr. Oscar, Universitiits-
Bibliothekar.

Schriftfithver: Miller, Premierlieutenant im
6. k. sdchs. Inf-Reg. Nr. 105,

Kassier: Roffhack Dr. jur, Reg.-Rath.

Adenauer, Lieutenant.
Albert, Besitzer d. ,Rheinlust®.
A mann, Theaterdirector.

Fraun.
Asbah r, Capellmeister.
Aster II Hauptmann.
Bartels Lieuteuant.
Beckmann Victor, stud. med.
Bomhard, Landgerichtsrath.
Beuther, Lieutenant.
Braun, Referendar.
Breme, Premierlientenant.
Brozach G., Redacteur.
Brueh Carl, stud. med.
Creuzinger Dr. med, Assistenzarzt.
Dickhoff, Referendar.
Diderlein Dr, Museums-Director.
Dubois, Amtsrichter.
Ennes Carl, stud. chem.

Etzel v., Forstmeistersgattin.
Eynern Fritz v, stud. chem.
Feder v, Lieutenant.
Fischbach, Redacteur.
Fischer Ernst, Professor.
Fiérster Rich, stud. jur.
Franke, Hauptm.

5 Hauptmannsgattin,
Gerlach, Lieutenant,
Gerlotf Osw., stud. chem.
Glische, Premierlieutenant.
G0 tz, Major.

»  Premierlientenant.
Grewe, Lieutenant.
Gruss, Capellmeister.
Griitzmann, Betriebs-Secr., Schiltighelm.
Hagen Joh. Gg., Buchhalter.
Hahn, Kifm.
Harpf, Anwaltsgattin, Brumath.

3 Premierl. a. D.
Hering, Eisenbahndir.
Hilpert, Capellmeister.
Hirseh Dr., Stabsarzt.
Hochstetter H., stud. chem.
Horner, Cassen-Rendant.
Hummitzseh, Hauptmann.

letma -(tattin.
Jan v, ., Schriftsteller.
Kastner-Boursault Dr. G. Fraun.
Kittler Gg., Droguenhindler.
Kirechhoffer, Dr. med.
Klatte Alfred, Redact.
Klingler, Prof. a. Consery.
Krause, Premierlieutenant.
Krieger, Notar, Gebweiler.
Krupka, Premierlientenant.
Kraeling, Capellmeister.
Liarras, Oberst.
Larras, Oberstens-Gattin.
List W., Bibliotheks-Assistent.
Marion Frau, Kammersingerin.
Mayr v., Unterstaatssecr.
Mensing Frl
Merten, Lieutenant.
Meyer, Ilmu Uniyers.-Bibliothekarsgattin,
Mithleisen, Student.
Miillendorf, Biblioth.-Secr.
Miiller, Premierfieutenant.

% Dr. Frz., Assistent.

Mutze Dr. med, Stabsarst.
Neddermann, Kfm.

Oeser, Premierlientenant.
Oppenheim v., stud. jur.

Ot6 Fr. Carl, Weinhindler, Witrzburg.
Paulitzky Dr. med., Oberstabsarzt.
Peter, Reallehrer.

Planitz Edler v. d., Adjutant.
Plato v, Major.

Popyp, I. Staatsanwalt.

Prel Baronin du, Regiernngsrathsgattin.
Rasch H., stud. chem.

Rath vom, Referendar.
Reitzenstein Frhr. v. Hptm.
Roffhack, Reg.-R.-Gattin.

Roth, Reg.-Rath.

Russo Mosco, stud.

»
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Saar Frau, Capellm.-Gattin.
Sehifer, Student.

Sehiffer, Premier-Lientenant.
Scharrer jun.

Sc¢hickert Dr. med., Oberstabsarat.
Schlereth v. Frl

Sc¢hmieden v, Lieutenant.
Schmid Otto, Conservator.
Schmolze, Notar, Westhofen.
Schrieker Dr., Senatssecretiir.

Schubarth-Engelschall, Hptm.

Schuster, Seminarlehrer.
Sc¢hwarzmann, Bankier.
Sering, Musikdirector.
Stein, Adjutant.
Stilling Dr. J., Professor.
i Prof.-Gattin.
Stiibgen, Premierlieut.
Taut, vereid, Uebersetzer.
Toussain t, Ministerialref.
Tirkheim Frhr. v., Lieutenant.
Uhl Dr., Ober smbwrzt,

N mhmgvr Dr., Professor in Halle a. d. S.

Vanselow, Obelstensgattm
Vogel v. F alkenstein Egbert.
Wengler Lientenant.
Wigand Dr., Archivdir
Winkelmann Dr
Wolff Dr., Assisteut.
Walfram Dr., Lehrer.
Wurst Christ., Buchdrucker.

' Buchdruckers-Gattin.
Zajic, Concertmeister.
Zentner Dr, Landgerichtsdirektor.
Zsehille, Lieutenant.

Stuttgart.

Kiirschner Jos., Professor.
Fran.

'\Is,ck()} John.

Ziegler Jos, Redacteur.

Tirschenreuth.

7. Mezger Carl, Fabrikant.

W eiss Ferd., Holzhiindler.

Tolz.

Bauner 8., Kfin.

Biek Adulf Buehdrmekereibesitzer.
Diemer J. B, Musikdirector.
HEgidy H. v, k. Oberexpeditor.
Fiedler I Lehrer

Krettner A Brauereibesitzer.
Pensherger L Conditor.

Ris Dr. l"h {)hersmhsarzt Kochel.
Ulrich Ottu k. Bnhllnlen‘!ter

0.-V.
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Trier.

Aichmayer, Sec.-Lientenant.
Druffel Dr.
Kirsehbaum, Capellmeister.

Triest.

Bergauer Franz.

Berneti Aloys.

Brettauer Ludwig.
Brettaner Valerie Fraun.
Engelmann Frieda Fraun.
Fonzari Jacoh.

Francol Manfred.
Giorguli Alexander.
Guttmann Heinrich.
Gutmannsthal Emma, Fran v
Heller Julius, Musikdirector.
Hocévar Ludwig.
Jahsich Johann.
Koscielshy Hugo v.

= Antonia Frau v.
Oblasser Anna Frau.
% Marie Frau.
o Emil.
= Aungust.

Piacezzi Carl
Pollermann Josef.
Posner Leo.

Rauch von Zollwart Ida Frl

Romano Germanico.
Rovelli J. B

Marie Frau.
Sch rall Ernst.
Schwachhofer Max.

r Elvira Frl

Swida Dr. Franz
Walach Aloys.
Wiedner Ernst.
Wrede Marie Fiirstin v.

Troppau.

Beutel Anna Frl.
Buehbinder Kithe Frl

Bumballa Franz, Dampfbadbesitzer.
Musiklehrerin.

Drechsler Adele Frl.,
Deutscher Verein in Troppau.
Ertel Carl, Lehrer in Friedek.
Gotter Edmund, General-Agent.
Heinz Gustay, Concipient.
Horny Dr. Heinr., Advocat.
Illing Dr. Theodor, Sanititsrath.
Jordan Adolf, Landes-Ingenieur.
Keil Heinr., Kupferwerksbesitzer.

Klinghammer Ida Frl, Kindergirtnerin.

Kojetinsky Franz, Lehrer.
Kubolla Carl, Lehrer in Friedek.
Kupka Ad., Musiker.
Lundwall J., Bawmeister.

Magerle Carl, stud. jur. in Wien.
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Meier J., Stationsvorstand.
Meixner Alois, k. k. Professor.
Miiller Alois, Lehrer.
Niemeezek, Carl, Notar.-Cand,, Frendenthal.
Nohis Albert, k. k. Notar in Wigstadtl.
Pfeiffer Dr. Ed., Redacteur.
Pillarsky Casimir, stud. jur. in Wien.
Pribil Raimund, Redacteur.
Roller Joh., k. Musiklehrer.
Schinaich Emil, Redacteur.
Skasik Leop.,, Kunstgirtner.
Strassilla Aug., Buchdruckereibesitzer.
Wasserab A. Frl
Wondra Hubert, Musikdirector.
Zenker Ed., Buchhindler.
Zieger Franz, Lehrer.
Troppaner Singakademie.
3 Minnergesang verein.
= Turnverein.

Tiibingen.

Hefti Dina Frl
Koestlin Dr. K., Univers.-Prof.
Rohde Dr. Erw., Univers.-Prof.

Tiibingen (Akadem. Wagner-Verein).

Vorstand : Hefti Friedr., cand. phil.
Schriftfiihrer: Reinho ld Carl, stud. theol.

Friedrichs Carl, stud. jur.

Gottschick Franz, Stud. d. Forstwissensch.
Seidl Arthur, %

Witte E, stud. theol.

Wiolffing E., stud, math,

Untermiinsterthal i. Br.

Bauer Dr., Arzt.
Gutmann H., Althiirgermeister.
Koch Frau, Hauptmannsgattin, Freiburg i. B.
Riesterer H., Lehrer, Thunau.
% Dr. K., Arzt, Staufen.

Venedig.

Angelini G, stud. jur.
Munaro A., Schriftsteller.
Rossi Carlo, Capellmeister.
Rossi G., Student.

Yiersen.

" Becker Carl, Kfm.

Brands Theod., Lehrer, Crefeld.
Greef Fr. W., Commerzienrath.
Greef F. W. jun., Fabrikant.
Heckmann Leop.,

» JDS'; »

" Hedwig Frau.
Houfer H., Musiklehrer.
Jiichen Aug. v., Kim.

0.-V.

. Schmidt

Langen Johannes, Fabrikant.
Manntz C., Fabrikant, Rheydt.
Mengen Hugo, Fabrikant.
Mengen Hugo Frau.

Adolf, Fabrikhesitzer.
Adolf, Frau.

Anna Frl

+ Marie Frl.
Se¢hmitz Jul, Kfm., Crefeld.

3]

L2

Villingen.

Hilpert, Ingenieur.
Fran.

»

Warnsdorf (Zweigverein).

Vorstand : Thiele Adolf, Fabrikant.
Sehriftfithrer: Spiegel Emil, Kaufmann.
Kassier: Sieber Gust. Joh., Geschiifts-

fiihrer.

Bartl Heinrich, Geschiftsleiter.
Braunseis N. W., Buchhalter.

5 Eduard, Spediteur.
Bauer Gustav, Gasinspector.
Ack ermann Wenzel, Geschiiftsleiter.
Dub Alois, Agent.
Deutscher Nationalverein.
D aubrawa Ottokar, Apotheker, Kreibitz.
Frohlich Carl jun., Bleicher
Friéhlich Robert, Fabrikant.
Fiiger Josef, Kfm.
Frohlich A. C., Agent.
Goldberg C. R., Biirgermeister.
Goldberg Gustav, Fabrikant.
Gerhard Paul, Dresden.
Gahriel Franz, Schmiedmeister.
Hage Robert, Bank-Director.
Hanisch Karl, Fabrikant.

5 Alfred, o
Hiibel Dr. Rudolf, Advocat.
Hanisch Frz. jun., Fabrikant.
Hentsehel Oscar, Zahnkiinstler.
Harmonie, Minnergesangverein,
Herrmann (. G., Fabrikant.
Kraupa Wenzl, Kfm.
Klette Carl, Kfm.
Kobbe Iwan, Kfm.
Kiinstner, Dr. med.
K notz Marie, Advocatensgattin, Leipa.
Knotz Dr. Alfred, Adv., Leipa.
Kreibich Jos., Kfm.
Lederer Dr. Leo, Advocat.
Liehiseh Gust., Fabrikant.
Langer Theofil sen., Fabrikant.
Liw Georg, k. k. Official.
Liebisch Heinr. jun., Fabrikant.
Mayer Joh., Fabrikant.
Minnergesangverein
Pohl R. F., Buchhindler.
Paschasins Rich,, Kfm., Hamburg.
Posselt Ludw., Kfm.
Pietsechmann Conr.,, Musiklehrer.
Plischke Franz, Geschiftsleiter.
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Pokorny Moriz, Kfm.
Padagogischer Verein,
Richter J. W., Oberlehrer.
Richter Carl, Buchbinder.
Reinisch Oskar, Fabrikant.
Reinisch Magd., Fabrik.-Gattin.
Reinhold Carl, Kfin.
Rieger Justin, Apotheker.
Reinisch Aug., Oekonom, Kreibitz.
Rosenzweig Amna Frl, Prag.
Richter Gust., Biickermeister.
Richter Wenzel, Fabrikant.
Strache B. jun., Kfm.
Strache Ed., Buchdruckereibesitzer.
Schranber Ant. jun., Photograph.
Schiitz Arvthur, Bankbeamter.
Schiitzen-Sidnger-Club.
Seidel Carl, Spediteur.
Thiele Marie, Fabrikantens-Gattin.

i Brunhilde.

e Max.

2 Richard.
Theisig Florian, Techniker.
Theisig Adolf, Geschiiftsfiihrer.
Tschirner Ludw., Fabrikant.
Verein der Musikfreunde.
Wagner Eduard, Schuldirector.
Witschel Carl, Fabrikant.
Zeidler Jos., k. k. Steuercontroleur.
Zeidler Jos.,, Lehrer, Schinlinde,

Weimar.

Horson Pauline, grh, sichs, Kammersingerin,

Lassen Dr, grossh. siichs. Hofcapellmeister.

Lo&n Frhr. v., General-Intendant der grossh.
siichs. Hofbiihne.

Merian, Frau Dr.

Moritz, Dr. jur.

Miiller-Hartung, Capellmeister, Professor
u. Direktor d. grossh. siichs, Musikschule,

Reisenaner, Tonkiinstler.

Schorn, Frl v,

Sturtzkopf, Maler.

Walter, grossh. siichs, Hof-Schauspieler.

Wels (Zweigverein).

Vorsitzender: Fischer Alex., k k. Bezirks-
Hauptmann.

Stellvertreter: Haslinger Jos., Lederfabrikant
n. Landtags-Abgeordneter.

Kassier: Holter Franz, Eisenhiindler.

Binder Eduard, Handelslehrer.

Birlbauer Ang., Buchdruckereibes.

Czisch ek Betty Frau.

Gross Dr. Franz, k. k. Notar.

Gruber Leopold, Kfm.

Haas Herm., Buchhiindler.

Haberfel lner Joh., Gasthofhesitzer.
Haslinger Elise, Lederfabrik.-Gattin.

Hein Joh., k. k. Post- n. Telgr.-Amts-Verwalt.
Hlanzal Friedr., Kfm.

Holter Marie, Kanfmannsgattin.
Jungwirth Alois, Privatier,
Koczowsky Franz, Lehrer in Aschach.
Kostka Ferd., Kfm.

Novotny Bertha, Privatiere.

Peither Jos.,, Lehrer.

Plaichinger Joh., k. k. Schulinspector.
R61l Ferd., Ingenieur.

Rosenberger Klara, Musiklehrerin.
Straberger Gustay, Wechsler.
Straberger Hermine, Advokatenstochter.
Saller Albin, Dr. med.

Schauner Dr. Joh., Advocat.

Schiesser Jos., Sodawasserfabrikant.
Urbanitzky Rud, k. k. Banadjunkt.
Vielguth Wilhelmine, Privatiére.
Wesseli Jos., Gaswerkdirector.

p——

.

Weyarn.

Batzer Max, Lehrer.
Denk Otto, Lehrer.

. Dilger Fr., Lehrer.

Miihlecke r, Lehrer.
Obermiiller, Musiker, Wattersdorf.
Prams Joh., Prifekt.

Stadler Seb., Kfm.

Zechmeyer, Musiklehrer.

1

Wiener Akadem. Wagner-Verein. .

(Zweig-Verein.) 3
Boller Dr. Vietor, k. k.
Gerichtsadjunet. X

Schaumann Dr. Frz,

k. k. Auscultant. _

Hofler Alois, k k=

Gymnasialprofessor.

Obmann :
Obmann-Stellvertreter :

1. Schriftfiithrer:

IL g Fissinger Carl, Bank-
beamter.

IIT. - KaschenreutherDr.
A., Ritter v, k k Aus-
cultant.

Kassier: Reichel Wolfzang.

Archivar: Kichert Theodor, Ju-
welier.

Beirath: Steinhauser Rob.Dr.

n Kretschmann Th,
Mitgl. d. k. k. Hofcapelle.
Abel Emma.

Abel Max, Kfm.
Adametz Hermine, Frl.
Adensamer George, Fabrikant.
Adler Georg.
5 Dr. Guido, Docent a. d. Universitiit.
» Dr. Julius, Advocat.
5 D Victon
»  Dr. Rudolf, Apotheker, Rudolfsheim.
Aichinger Josef, Modling.
Alberti Carl, Lehrer.
Alker Anton, Beamter, Troppau. {



Almasy Grifin, Wilhelmine.

Alter Dr. Rud., k. k. Hofrath, Ober-Diibling.
Altmann Wilh., Beamter. :
Altmann Jos.

Altmann Leop, kais. Rath.

Arnberger Heinr., Bankbeamter.

Aschner Alfred, Bahnbeamter.

Bachmayr Emanuel.

Bachmayr Emilie Fran.

Bachofen v. Echt Ad., Brauereibes., Nussdorf

» w 5 Albertine Fraun. 5

» ” » 3t Frl. 2

» s 3 Panline Frl. Z
Bahr Rosa Frl

Ballasa Therese Frau v.
Ballatschano Fran v.
Bardach James.
Barensfeld Arthur.

B Moritz, Kfm.
& Pilar Fran.
i, Otto Kfm., Paris.

Baumgartner Theodor, Beamter.
Beck Fanny Frau.
Beer Max Josef, Componist.
»  Wilh., Privatier.
»  Theod., stud. med.
Beisser Josefine Frau.
Beliza Carl
Benies Dr. Heinr., Advokat.
Berger Dr. Vine. v., Advokat.
Berger Fanny v. Fran
Bergstein Gabriele Frau.
Bernatzik Dr. Edm.,, k. k. Gerichtsadjunct
Berndt Julie Frl.
Bernuth Ludw. v., Ingenieur.
Bernuth Nicolaus v., Ingenieur, Budapest.
Berzewiczy A. v, k. k. Kimmerer.
Beschorner Alex. jun., Fabrikant.
Bihan, Angelika, Frl.
Binder Joh., Beamter.
Bischoff Emilie Frl
Bischoff Louise Frl.
Bitterlich Richard, Kunstakademiker.
Blasser Gust., Musiker.
Bleyleben Irma Frl v.
Bihler Albert.
5 Anna, Frau
= Friedrich.
5 Josefine, Frau.
we - DOt
Bihm Aug., stud. med.
»  Dr. Jos., Universitiitsprofessor.
, Rosine Fran.
Borkowsky Wilhelmine Frau.
Boxberg Viola Fran Griifin.
Braun Heinrich, Bankbeamter.
Braun Berthold, Bankier.
Braun Dr. H,, Prof. a. d. k. k. Handels-Akad.
Breyer Jenny Frl.
Brichta Moritz, Studiosns.
Briicke Th. v., k. k. Gerichtsadj.
Bruck Carl, Studiosus. .
Bruckner Anton, Prof. am Conservat.
Bruckner Bruno, Studiosus.
Briill Iegnaz, Componist.
Budalowsky Marie Frl.

Budik Richard Dr.
Buhl Gustav Frhr. v.
Bussjiger Rudolf, Musikalienhdndler.
Bauer Richard, Student.
Bergstein Jul., Kfm.
Bernd Dr. Friedr., Professor.
Beydi Fr. jun.,, Kfm., Zwettl.
Beyer Rudolf.
Brunnbaner Hreh., Schulleiter, Kirchdorf,
Burghardt Peter, k. k. Anscultant.
Castel Emerich van der, stud. jur.
Colmar Fran v.
Concelli Adolfine Fr.
Conecelli Richard, Opernsinger.
Conrat Hugo.
Crone Ernestine Frau.
Czerny Auton, Kfm.
Czerny Josefine Fraun.
Czerny Paula Frl
Dachler Panl.
Daum Dr. Adolf, Advocat.
Demar Marie Frl
Demel Clara Fraun.
Deycks Dr. Gustav.
Dewoletzky H.
Dewoletzky Rudolf, Lehramtscandidat.
Dilgskron Marie Fr. v., Privatiere.
Dittel Marie Frau v., Hofrithin.
Dittel Leopold v.
Dlauhy Dr. Wilkelm.
Doernhoeffer Auguste Frau.
S Edward.
3 Carl,
5 F., Studiosus.
Dreifus Frhr. v.
Dub Moritz, stud. jur.
Diickert Albert, Kfm.
Dumba Nicolaus, Reichsrathsabgeordneter.
Diemer Dr. H., k. k. Auseultant, Hernals.
Dietsch Rosa Frl, Miihlhansen i. Elsass.
Dux Ludwig, Beamter.
Dechtereff Dr. v.
Dechtereff Frau v.
Ebenstein E.
Eckardt Dr. Fr.
Eckstein Friedr., Chemiker.
Edenhauser Katharina Fraun.
5 Marie Frl
s Rosa Frl.
Eger Dr. Alex.. Gen.-Seer. d. Nord-Westbalin.
Egger Dr. Max, Advocat.
Egger Adele Frau.
Ehlers Dr. Anton, k. k. Notar.
Ehlers Julins.
Ehrenfels Baron Leopold, Gutshes., Krems.
Ehrenfels Baron Christian.
Ehrenstein Fr. E. v., General-Intendant.
Eichinger Joh., Cafetier.
Elbogen Dr. Friedr,, Vertheidiger.
Elischer Karl, Gutsbesitzer, Kaschau.
Elischer Karl jun.
Eltz Dr. F. L., Advokat.
Eltz Victor, Dr. med.
Engel Alexander, Beamter.
Englmann Wilhelm.
Erben Robert, Musiker.



Ertl Fr., Kfm.

Ertl Jos., Bankbeamter.

Ertl Moritz, stud. jur.

Eckstein Amalie Frl.

Eckstein Helene Frl

Egger von Mallwald Dr., Regierungsrath,
Gymnasialdirector.

Egger von Millwald Frau.

Emig Julius J.

Ehrenfeld Clotilde Baronesse.

Ehrenfeld Juliane Baronesse.

Engelhardt Frau.

Faunta Caroline, Frau.

Fanta Clementine Frl.

Fechter Ferdinand.

Festetic Graf Paul.

Feyrer Louise Frl. v.

Fichna Ida Frau.

Fichna Ludwig.

Fischer Alex., k. k. Bezirkshauptm., Wels,

Fischhof Robert, Tonkiinstler.

Flamm C. Frl

Flattich Wilkelm, Architekt.

Flattich Maja Fran.

Flesch Herm., kais. Rath.

Flesch Josef, Studiosns.

Fried Charlotte Frau.

Fried Helene Frl.

Friedlinder Eugen.

Friihwald Dr. Josef, Advocat.

Fuhrmann Dr. Aug., Mag.-Cone.-Adjunct.

Fuhrmann Dr. Rudolf, Conceptspracticant.

Fux Dr. Hugo, Adv., Neutitschein.

Foltz Albert, Buchhiindler, Linz.

Franckel Dr. A., Direktor des Stadttheaters,
Briinn.

Friedmann L.

Fessel Cornelie, Kremsmiinster.

Frischel Rudolf, Dr. med.

Fehringer Otto, Professor.

Feilitzsch Fedor, Baron.

Feilitzsch Frau Barenin.

Frischanf.

Fuchg Alois, stud. forest.

Gagstatter Carl, Privatier.

Gaigg Ritter v. Bergheim.

Galatti Hans Ritter v.

Ganghofer Dr. Ludwig, Schriftsteller.

Gaschler Josef, Schiitzmeister.

Geisler Caroline Frl.

Gericke Alfred, Kfm.

Geyer Alois, Beamter.

Geyer Rudolph.

Girharz Theodor.

Glaser Dr. Heinr., Advocat.

Gleich Alfred, stud. med.

Gillerich Angust, Musiker.

Goetz Emmerich, stud. techn.

Goldscheid Dora Frl.

Goldsehmidt Herm. v.

Golz Alex. D., Maler.

Golz-Greipel Amalie Frau.

Gottlieb Julius.

Graff Hedwig Frl, Musiklehrerin.

Granichstitten Hermine Frl,

Greipel Franz Hellfried.

Grohmann Robert, Kfm.

Griinsfeld Heinrich, Kfm.
Gutherz-Ditmar Lisa Frau.

Gutmann Albert J., Hof-Musikalienhiindler,
Gaal.

Gaal Frau.

Gorger Fran v i
Gorgowich Dusan, Pest-Ofen.
Griesenbick v., Assess., Vilshofen b. Passan,
Giirtler Hans, Briinn. '
Gschwindt Dr. Georg, Adv., Budapest.
Gschwindt Frau, Budapest.

Gesselbaner Dr. Otto, Notariatscandidat,
Gran August, Student,

Grohmann Antonie. -
Haas Carl Frhr. v., k. k. Rittmeister. 4
Dr. Carl,

» Marie v. Frau. g
Haberler Sophie v. Frl -
Héhnel Dr. Fritz, Stadtsecretiir, Steyr.. 2
Hihnel Louise Frl. :
Halbkram Marie Frau.

Hammer von Nemeshany Anton Frhr.
Hanan Wilkelm Prinz zu.

Harnwolf Emilie Frau.

Hardtmuth Franz, Fabrikant. -
Hartmann Emil Ritter v. 3
Hauk W. Ph., Mechaniker. :
Hauschka Julins, Apotheker, Herzogenburg,
Hawelka Carl, Ingenienr. e
Heinzelmann Ludw., stud. jur =
Heller Emil

Helm Dr. Theodor, Prof., Musikschriftsteller,
Hemsen Dora Frl

Hendlé Heinrich. o
Hengster Elise Frau. %
Hengster H., Bahnbeamter, Deutschbrod.
Henneberg Br., Fabrikdirector, Pottendorf,
Henneberg Hugo.
Heppner Th, k. k. Auscultant, Korneuburg:
Herz Dr. Leo, k. k. Ministerialrath. :
Herzmansky B., Musikalienhindler.
Herzog Heinr., stnd. phil.

Hierhammer Buchdruckereibesitzer. 3
Hiess Eduard. :
Hillebrand Dy Carl, Privatbeamter. '
Hillig Fr.

Hirsch Richard, Beamter.

Hifler Amalie Fran.

» Marie Frl
Honigsberg Dr. Robert v.

Hoffritz Adolf.
Hofmann Marianne Frau.
Hofmann von Weltenhof Dr. Paul.
Hutterstrasser.

- Frau,
Holzinger Th. L.
Holter Franz, Kfm.
Homann Dr. Josef, k. k. Notar. ;
Horawitz Adalbert, Professor. i
Horn Camillo. i
Horn Dr. Ferdinand. !
Hornbostel Hans, Fabrikant. |
5 Amna Frau. .
= Mimi Frl. ‘
Horwitz Clementine Frau.



Huberth Fanny Frl. v.
Huberth Marie Frl. v.
Hutzler Caroline Frl.
Hutzler Josephine Frl
Hillrigl Franz, Redaeteur.
Hynais Cyrill, Student.
Hutterstrasser Ludwig.
Henkel Georg.
Heidlberg Moritz, Kfm.
Heidlberg Cornelia Frau.
Hirsech Josef.

Janitsary Louise Frau v.
Jantey Louis.

Iby F. X' Hr, Kfm.
Jeckl Dr. Theodor v.
Jettel Dr. Emil, Hofseeretir,
Jurie Frau Dr.

Juritsch Carl, Beamter,

Jauntseh Edward, Ober-Ingenieur, Fiinfhaus.

Jakein Student, Agram.

Junck Friiulein,

Kapff Otto v., Schriftsteller.

Karl Auguste Frau v.

Karl Frl. v.

Kastner Emerich, Redactenr.
Kautschitsch Dr. Ar thur, Advocatur-Cand,
Keller Otto, N. oster. Landesbeamtel
Kerry Dr Bruno.,

Kerry Richard.

Kessel Franz,

Kiefer Georg.

Kietaibl Ludwig, Kfm,

Kirseh Dr. Adalf Advocat,.

Kleibel August, k. k. Auscultant.

Klein Dr. Wilh,, Privatdocent a. d. Univers.

Klioss Frl, Wiihlmg

Klose (rusta.v Ingenienr.
Knobloch Edm Kfm,

Koch Franz, Bahnbeamter.

Koch Julie Frl.

Koeh Ludwig, Maschinen-Ingenienr.
Kitchert Heinrich, Kammer-Juwelier.

2 Erich.

55 Karoline Frau.

i Melanie Fran.
Marie Frau.

Korber Josefine Fran.

Kistinger Franz.

Kohn Emannel, Kfm.

Koja Dr. Friedrich, k. k. Auscultant.
Kolisko Marie Fraun.

Kollmann Elise Fran v

Konegen Carl, Buchhindler,

Kopal Ludwig, Bankbeamter.
Kopriwa M. L., k. k Notar, Matzew.

Kostersitz Joseph, Oberst des Geniestabes.

Kottlechner Frau, Breitenan.
Kottlechner Pauline Frl., Breitenau,
Kottlechner Peter, Ingenieur, Breitenau.
Krafft Emma Frl,

Kralik Louise Frau v.

Kralik von Meyerswalden Math. Frau.

Kralik von Meyerswalden Richard.
Kreibig Josef, Bankbeamter.

Krickl Edgar,

Krickl Julius, Generalsecr.d. W. Bauges.

Kuffner Camilla Frau,

Kuffner Wilhelm.

Kiithneth Georg, Ingenieur.

Kukutsch Isidor, Professor.

Korngold Dr

Karger Wilhelm.

Krischek Marie Fran, Ministerialrithin,
Kohn Richard, Student, Briinn.

Kafka Heinr,, Componist.

Kriipl Edward, Mauer a. d. Siidbahn.
Kumpfmiller Emil, Student, Linz.
Karner Josef, Beamter.

Karner Ernestine Fran,

Krejci Anna Fran, Gesangsprofessorin.
Koller Hugo.

Kundrath Dr. Eugen, Advoeat, Zwettl.
hu%h bauner Emil, Musiker, Modling.
Klein Friedrich Baron.

Klas Therese Frau, Hernals.
Landesmann Jaques, Kfm.

Lang Edmund, Studiosus.

Lang Frifz

Langgassner Anton Redactenr.
Laporta Hermine Frl

Larisch Rudolph E. v.

Lassing J. B, Wihring b. Wien.
Lechner Ludwig, k. k. Professor.
Lechner Wilhelmine Frl.

Lederer A, Frau.

Leeb Michael, Gastwirth.

Leeden Carl v. d, Gutsbesitzer, Rekawinkel.
Leeden Clara v. d. Fran, Rekawinkel.
Leithe Franz J., Waydhofen a. d. Ybbs.
Lerch Dr. Alex., Arzt.

Lesk Carl, stud, arch;

Leon Gustav Ritter v

Lesser Rosa Fran.

Lewitus Hermine Frau,
Libochowitz Carl.

Lichtblaun Herm.

Lichtenstern Ludwig, stud. jur.
Liebhart Rudolf

Lindner Anci Frl. v

Lindner Angela Frl v

Lipiner Siegfried.

List Franz, Stadthaumeister.

List Johann, Stadthanmeister.

Lisst Henriette Fran v., Gen.-Procur.-Wwe.
Lihr Hedwig Frl. v.

Liw Rosa Frl

Liow S.

Lorenz Dr. Heinr, Arzt.

Liitzow Mathilde Comtesse. :
Lukats v. Borosnyo Charlotte Frau.
Luntz Moritz, Gerichtsadjunct, Herzogenburg.
Ludwig Aleis, stud. jur., Briinn.
Ludwig Carl, Gymnasiast, Briinn.
Libel Mathilde Frl.

Luttenfeldner Marie Frau.

Léwe Ferdinand Musiker.

Lustig Wladimir, Student, Briinn.
Lierhammer Fabrikdivector, Podolien.
Lentner Franz, Telegraphenofficial.
Mahler Dr, Friedrich, k. k. Auscultant.
Mandl Aleis, Kfm,

Mandl Arnold, Fabrikant.



Manner Wolfe, Reichsritter v., Minist.-Seer,
Margulies Adele Frl

3 Anna Frau,
3 Dr. Benedict.
2 Hermine Frl.

Mark graf Frl

Manral Julins, Beamter.

Maurer Gustay, Beamter,

Mauro Ernestine Fl'l,, [}esm}gspr“fesm]]'in_
Mayreder Julius, Architekt.
Mecenseffy Paul, Studiosus.
Meisslinger Carl, Privatier.

Meisslinger L. Frl, k k. Hofopernsiingerin,

Menthel Augnste Frl
Merores Theodor, Bankier.
Merores Louise Frau.
Michael Agnes Fran.
Miller Aungust, Fabrikant,
Mirus Eduard Singer,
Mittler Dr. Alfred, Advocat.
Moldenhaner J Frau.
Motloeh Johanna Frau.
Motloch Willi Frau.

Motloeh Dr. Theodor, k. k. Gerichtsadjunct.

Mottl Fritz.

Mouncka Edunard.
Mounronitzoff Peter v.
Monronitzoff Alexandrine Frl
Monronitzoff Elisabeth Frl
Much Rudolf, studiosus.

Miiller Albrecht.

Miiller Marianne Frau.

Miiller Wilhelm, Buchhéndler.
Miriller.

Markus Adalbert, Studirender, Linz.
Meerwald Ludwig.

Mortl Johann jun., Pressburg.
Maresch Dr. Rudolf, Secretir.
Mayer Josef, Musiker.

Mayr Dr. Richard, Professor.
Meyer Robert, Docent.

Milner Dr. Eman., Gutsbes., Buchaun, Bihm.

Miiller Josef, Ingenienr.
Navarra Emilie Frl. v.
Nebesky Gustav, Techniker.
Nebesky Dr. Othmar.
Neubner Dr. E. B, Arzt.
Neumann-Cordua Th.
Neidl Johann.

Netke Rudolf

Nittl Ferd, stud. jur
Neumann Fr. v.

Norsed Therese Frau.
Nowotny Eduard.
Nowotny Manageta, Albert.
Nitchfern H, M.

Nyary Thomas Graf,
Obermeyer Mathilde Frau,
Obermeyer Rosa Frl
Oblat Ludwig Hr.

Oehme August, Oberinspector d. Staatshahn.

Oehn Carl, Bankbeamter,
Oesterlein Nicolaus, Schriftsteller.
Oestmann Marie Frau,
Oestmann Wilheln, Beamter.
Oliverson M. C. Frau.

Ortony Alex., Redacteur.
Ostini Carl, Frhr. v., k. Rittmeist., Miinchen,
(’Sullivan de Grass Graf, Hietzing b, W.
Olbrieh Julius, Architect. 3
Olbrich Fraun.
Orgeni Frl v.
Pachulsky Ladislaus v,
Packeny Elsa Frl
Paumann E. Frhr. v, Concepts-Practikant
d. Generalintendanz.

Palmer Ed, Dir, d. allg. Montangesellschaft.
Panek Marie Frl i
Patsch Joseph,
Patsch Mariaune Frau.
Patsch Rudolph:
Pattai Dr. Robert, Advokat.
Patzelt Marie Frl
Pernerstortfer Engelbert.
Perunerstorfer Anna.
Pernitza Dr. Emil
Peter A., Lehrer, Wegierska-(Gera, Galizien.
Petzlederer Dr, k. k. Auscultant, Gmunden.
Pilat Josef v., Beamter.
Plantan Johann, Notariatscandidat,
Platschek Wilhelm, Beamter.
Platzer Dr. Hans, Arzt.
Plaschewsky K., Frl. de, Gesangsprofess.
Pleban Emma Frau.
Pleninger Frl. v.
Pilzl Josef, Hernals.
Pischl August, Rechnungsassistent.
Pohl Gustav.
Pokorny Dr. Carl, Advocat,
Pollak Elise Frau.
Ernst, stud. jur.

= Dr. Moritz, Polizeiarzt.

5 Rudolf, Disponent.
Porschinsky Adolf, Rechnungsrath.
Porubsky Emil, Bureauchef.
Pranter Franz, Stadtbanmeister..
Premer Theodora Frau v., Wels.
Pretzner Flora Frl. v,
Pretzner Gisela Frl v.
Pries Paul, stud. med.
Princeps Lonis Chevalier de.
Prinzl Anton,
Prossinagg Dr. Ludwig, Advocat,
Pruckner C. Fran, Gesangsprofessorin.
Puchner Michael, Hetzendorf b. W.
Piichner Josef, Fabrikant.
Pollak Dr

»

Pfalz Dr. Vincenz.

Prix Anton, Professor.
Putz J.
Putz C.
Pilzl Leopold.
Pischl Dr, Moriz.
Ploss Ernst.
Rach Josef.
Rittig Theodor, Musikalienhiindler.
Ramharter Karl, Besitzer d. vegetar. Kiiche,
Ranchhberg Hrch. Dr.
57 Frau.
Ratz Anna, Frl
Reichert Gustav, Fabrikant.
Reichl Caroline, Frau, Wels.



Reichmann Fritz, Beamter.

58 Theodor. k. k. Hofopernsiinger.
Reiff Josef
Reinhold Hugo.
Reinprecht Rudolf
Reisch Marietta, Frau, Oberddbling.
Reisch Theodor Dr, Advokat.
Reitter Hans.

+ Marie, Frl.

Reschauner Heinrich, Reichsraths-Abgeordn,

Rieger Karl Dr, k. k. Gymnasial-Prof.
Franz, k k. Hauptmann.

Riehl Anton Dr,, Advokat, Wr. Neustadt.
Rille Heinrich, stud. jur.
Robert Marie v., Frl.
Riohnl Karl, Beamter.
Rohr Ludmilla, Frau, Mattighofen,
Rosenberger Klara, Frau, Wels.
Rosenthal Emil, stud. med.
Rothe Elise, Frl. Lehrerin.
Rossler Johanna, Fran.
Ruben Karl, Dr.
Riicker Edmund, k. k. Auscultant.
Ruff Heinrich.
Russel Kurt.
Russo Heinrich, Grundbesitzer,
Reiffenstein Max, Fabrikant.
Reisinger Hans, stud. chem.
Rohm Theodor.
Reinel Dr. Wilhelm, k. k. Regimentsarzt.
Reithofer Josef, Steyr, Ober-Oest.
Renth M., Briinn,
Reichmeyer, Conditor, Marburg a. D.
Sax Emanuel Dr.
Schaffer Josef, Architekt.
Schalk Karl Dr, Midling.

% Josef, Musiker.
Scharrer Friedrich, Niirnberg.
Schanmann Riza, I'ran, Kornenburg.

Schebesta Josef, Chemiker, Nussdorf b.Wien.

o Josefine, Frl.
Wllhelmme, Fran.
Scheid Georg Adam, Fabrikant.
Scheimpflug Max ‘Dr., Arzt,
- Martha, Frl.
Fran.

Schallezn Karl Dr., Custos am k. k. Belvedere.

Schenner Wilh, Plof, am Conservatorinm.

Schey Josef Dr,, Frhr. v, k. k. Univ.-Prof.
I Panl, Frhr. v

Schiest]l Wilhelm Dr,

Schindler Karl, Professor.

Schirokoff Marie v., Fran.

Schittenhelm Anton, k. k. Hofopernsiinger.

Schlierholz Ignaz, k. k. Ober-Ingenienr.
Schmardo Alfred, stud. med.

Sehmidt Anton, Privatier.

Schneider Friedrich, Hanptkassier,
Schneller Hans v., Oberdibling.

Pauline v Fraun, Oberdibling.
Schénaich Emil, stud. plnl

Gustay Dr,
‘xc]wnherger Ewilie, Frl.
Schiimerer Georg Ritter v., Reichsraths-Abg.
Schiopfleuthner Josef

i Leopold.

Sehottner Theodor, Ingenienr der Stidbahn.
Sehiitt Eduard, Musiker.
Schur Gustay, Bankheamter.
Rosa, Frau.
Sehurda Karl Frhr. v.
Sehuster Heinrich Dr, k. k. Univ.-Prof.
Sehreiber Camilla, Frau,
Schwager Albertine, Frau,
Schwarz Karl
Schweickhart Lilly, Frau.
Sechweizer Albert.
Frau.
Scordelli Nikolaus.
Seibt Anton, Musiker.
Seidler Flrn.-ar,, stud. jur.
Seiller Emma, Fran Baronin.
Semo Salomon, Kaufmann.
Semsch Bruno Dr.
Senegaglia Eugenie, Frl
Sennyey Felicie, Baronesse.
hrwmm
Seuchter Fritz.
Singverein d. Gesellschatt d. Musikfreunde.
Skrbinsky Anna, Baronin,
Sitte Camillo, Direktor d. Staatsgewerbeschule.
Sommer Rudolf,
Sotlscheg Ignaz, Kantmann.
Spigl Friedrich, Professor.
Springer Amm Frl.
Sprinze nstein Polly, Grifin.
Stadler Hermine Frl, "Pianistin.
Steger Heinrich Dr, "Advokat.
Stein Karl
Steiner Leopold.
Frau.
Steinhauser Josef, Dr. med.
e \Imw Frau.
Steinhdnser Emilie, Frai,
Stella Stefan.
Stiober Fritz, Dr. phil.
Stiassny \Vl"lf‘hl} Architekt.
Strabercer (mbmv Weehslergesch.-Besitzer,
“’Eh
Stradal Angust Dr., Musiker.
Strobach Marie, Frl
Stroschneider Auguste, Frau.
Stross Ludwig.
Stubenvoll Dr. Emil, Advokat.
Suchanek Edunard.
Suchomel Dr. Theodor, k. k. Notar, Matzen.
Suida Bertha, Fran, Neunkirchen.
Summerer Hansg, Communalbeamter.
Suftner von Erenwin, Frl
Schandlbauer Hans, Dr. med.
Schlechter Anna, Frau.
Scholdes Hilda, Fran.
Schwarz Amna v., Frl
Swoboda Albert, Sekretiir.
Rnhert Dr., Advokat.
Schinlank Alexis, H(,lmuspm]el
Sch wab Louise v., Frl
5 Mathilde v., Fran.
Secanavi, Etienne v.
- Nikolans v.
Szotjory von Lissnyo.
Stiassny Gustav, Architekt,

3



Schreiber, Krems,
Schneller Ludwig, Dibling
Seeliger Bella, Frau.
Semmler Ferdinand, Privatier, Agram.
Stilzle Wilhelm,
Seuffert Edunard, Disponent bei Bisendorfer.
Seifert Karl, Penzing b. Wien.
Stiegler Karl, Techniker.
Stieglleithner Dr. Josef, Advokatur-Cand,

Klagenfurt,
Saphir Josef
Stepanoff, Dr. med,

Fran,

Saner-C zaki, Edle von Nmﬂendmt

stance, Fum Zwettl.
Tautschmann Jacubine, Fran, Pettan.
Thaler, Frl. v.
Thausig Anton K,

Bertha, Frau.
Thiele A, Warnsdort i. B.
% Rudolf.

Thonner Therese,

Petersburg.

Con-

Frau,
Frl

Tifoxilos Manuel, Piichter d. stidt. Bades.
Tilgner Ludwig, Kaufmann.
Max.

To ])l itz Stanislang, Buchhéndler.
Toldt Alexander.
Trenkler Julins.
Trost Karl
Tschipe E, Studiosus.
Trousil Victor, Bierbrauer, Miirzzuschlag.

5y Fran,
Tugendhat E., Frau, Briinn,
Trebesiner Dr. Josef, Notar,
Ubel J. M.
Ulbing Richard, Advokaturs-Candidat.
Ullmann Eduard, Beamter.

»

Gutenstein.

¥ I.mlmg, Fabrikant.
Josef.
Ulrich J. B.
i Max,

<3 Jannette, Fran.
Valtriny Eugenie, Frl
Vielguth Marie, Frau, Wels.
Vivenot, Egon Ritter von.
Yells v., Frl.
Vockner Sidonie, Frau.
Vogt Karl, Mugiker,
Volkert Adam, Gastwirth.
Wagenfiithr F. A, Fabrikant.
Wagner Adele v., Frl
15 Carl, Professor.
Warton Josefine, Frau.
Walzl Oscar.
Wassmann Gustay, Beamter,
Watznauer Heinr, 5
Wegelein, Frl
Weigl Alex., Beamter.
Weiss Amalie v., Fraun.
»  Dr. Adolf, Advokat.
s Dr. August,
»  Ernestine, Frau.
5 Jritz, Musiker.
Theodor.
W ewsklrchne] Anton.

0.-V.

Weissel Lucy, Fran
Werndl Eduard, Waffenfabrikant, Stadt Steyr,
Wetzler Emunuei Musikalienhindler. :
Weyl Louis.

Wichmann Dr.
Wickerhaunser M,

Heinrich.
stud. forest,
Wickhoff Dr. Franz, Custos, ;
Wiener Akademischer Gesangverein
Winheim Emil, Kaufmann.
Winkelmann Emma, Fraw
Wismeyr Alois, Sekretiir 4. Creditanstalt.
Witteck (TIl'st'“, Musiklehrer, Penzing.
Wittmann Rudolf, Iugmnem
Witzmann Karl, Fahrika.ut, Breitenau.
Wlassak Dr. Eduard, Regiernngsrath.
Wolft Victoria, Frau.
-Lpplnuel Dy, Sigmund, Advokat,

Wolff F ranz, Literat.

= Gustav.
Wrany Dr. Eugen, k. k. Auscultant.
Wiesbaner Katharina, Frau.
Wiirzner Franz, Prufessul'.
Waldron Williams.
Waldmann Otto.
Wiinschberger Marie, Fraun.
Wellenheim Edwin v.

5 Herr v.
5 Frau v.
5 Frl. v.
Frl. v.
Winkler E., Arzt, Agram.
qu o

Wollfarth Dr.
Xantopoulos Thimotey.
Zamoysky, Graf.
Zappert Enan d, Beamter.

3 Louis, Fahbr ikant, Sechshaus.
Zdenczay Ernestine Y., Fran.
Ziwsa Carl, Professor.
Zontides Dr. D.
Zottmann Franz, Musiker.
Zweigelt Hilda, Frl

Wien.

Boehler Friedrich, Werkbesitzer.
Otto Dr,
Gutmann A. J., k. k. Hof-Musikalienhéndler.
Bmtha. Fran,
Krawoschnitt K Comptoirist.
Low Dr. Josef, k. k. Notar.
Ml‘il]er-Roeﬁer,
Sigmann Dr

% Alfred, Student. .
a Frl.
Wiesbaden.

Ardeck Prinzessin von,
Disch-Wilson Frau.
Elgershausen C., Hauptmann a. D.
Frech Dr, Arzt. 4



0.-V.

- 0.-V.

Grife Dr, Arzt.

Griinthaler Frz, Bildhauer.

Lahm Joh., Redacteur.

Miiller Hermann, Concertmeister.
Pritorins Dr., Arzt in Katzenelubogen.
Romeis Dr. jur

Trimins Wilhelm, Rentier.

Wiegand, Dr. med, pr. Arzt.

Worms.

Baerle Vine. v., Fabrikant.

Dosch L., Kreisschulinspector.

Ewald, Amtsrichter.

Haine €., Musikdirector.

Heyl C. W., geh. Commerzienrath.
Heyl Max, Major & 1 s

Hofheinz Jac., Fabrikant.

Horn Dr, Oscar.

Kiebitz C., Musikdirector.
Kirschhofer, Gastgeber.
Kranzbiihler E., Buchdruckereibesitzer.
Nebel W. E, Kfm.

Pistor E., Kim.

Quentell Dr, Gymnas.-Lehrer.
Reinhart Gg., Fabrikant.

Reinhart N. A., Landtagsabgeordneter,
Renz Friedrich.

Schlgsser B, Kfm.

Schoen Friedr., Fabrikant.

Schoen J. C., Fabrikant.

Sehoen Wm., Legationsecretir, Bern.
Stephan Dr, Anwalf.

Trumpler ClL, Fabrikant.
Valckenberg F. W, Kfm.
Valckenberg Wm. D., Fabrikant.
Wagner, Lieutenant u. Bataillons-Adjutant.

Wiirzburg.

Debes Carl, cand. jur.

Elsisser Ernst, Kfm.

Herzing Hans, Kfm.

Hofmann Goftfr, Advocat.

Kinzinger J. B, Braunereibesitzer, Zell.
Kliebert Dr., Director d. k. Musikschule.
Lenk Hans, cand. phil.
Miiller-Schiedmeyer, Clavierfabrikant.
Pohl Hans, Musikeleve.

Rieger Dr, Privatdocent.

Schech Simon, Bankier,

Scheidt Julins, Pianist.

Vischer Helene Frl

Zeiss Dr. Chr,, pr. Arzt,, Marktbreit a. M.

Zabern i. Elsass.

Buff, Referendar,
Frank Dr., Kreisarzt.

. Luthmer Dr, Oberlehrer.

Reichenan von, Referendar.
Ruville v., Lieutenant.
W en z, Staatsanwalt.

0.-V.

0.-V.

0.-V.

Zeitz,

Frisch Alban, Redacteur.

Fritsch Joh., Musikdirector.

Haller Herm., Referendar, Gera.

Liabus €, Chordirigent.

Marks J., Cantor, Rasherg.

Schnocek Max, Amtsvorsteher, Hainichen.
Weidmann G, Kanfmann,

Zirndorf.

Bock Heinrich, Branerei-Direktor.

Zittau.

Bihlan Clara, Musiklehrerin,
Fiseher Paul, Musikdirector.
Figcher Lonise, Concertsingerin,
Kaskel Carl v, Gymuasiast.

Zmaim.

Alexovits Gisela Frau, Zahnarztensgattin,
Wien.
Auersperg Christiane, Prinzessin von.
Berg Baronin, Giiterdirectorsgattin, Locz bei
Nagy Brestovany (Ungarn.)
Fiby Heinrich, stidt. Musikdirektor.
Friedenfeld Fritz v, Gutsbes., Mannsherg,
Géarber Emilie, Beamtensgattin, Wien. '
Haberler Leopold v.,, Buchhindler,
Kingky Maria Fiirstin, Sternkreuzordens- u.
Palastdame Ihrer Maj. d. Kaiserin.
Kinsky Ferd. Fiirst, geh. Rath n. Kimmerer.
Krejeik Kithe, Frl. Privatiére.
= Toni, Frl is :
Kupka Hermine, Tonkiinstlersgattin, Wien.
Komorzynsky Stefanie v., Fran,
Kornetzka Therese, Fran Privatiére,
Launer Ludw., Fabrikant.
Meindl J. G, Clavierschulinhaber.
Meister Anton Dr., Advokat.
Musgikverein in Znaim.
Mussil Moriz, Biirgerschullehrer.
Pichler Carl Dr., Gymnasialprofessor.
5y Josef, k. k. Notar, Schwechat (N. Oest.)
5 Karl v., Studierender, Wien.
Reismann Lotte, Privatiére, Winan,
Boux Gustav, Beamter, Wien.
Scheetz Emma, Privatiere.
Spitzer Melanie, Bez.-Arztensgattin,
Schindler Fridolin, Landgerichtsrath.
Schmidt Frida, Privatiere, Wien.
Soretic Theodor v., Lieutenant, Wien.
Sterio Alexander jun., Bankbeamter, Wien.
v Clarissa, Birsensensalsgattin, Wien.
Sonntag Alma, Professorsgatfin.
Wilczeck Hans Graf jun.,, Privatier, Wien.
o Elise Griifin, Privatiére,
Zeitheim Hedwig,
(Méhren).

»

3

Frl. Privatiére, Frain



Ziirich. Zwett]l (Nieder-Oesterreich).
Honegger Lina, Clavierlehrerin, Winterthur.l0 .V, Fuhrmann Dr. Rudolf k k S :
0-V. Hug Gebrider, Musikalienhandlung. i )unceptﬁprlak';-il[c:m._’ i
; Giinther Friederika, Bez.-Avztensgattin.
Zitrich. Kastner Sebastian, Sekretir,
. Kundrath Dr. Eugen, Advokat.
(0.-V. Prinzl A, stud, techn. Langer Therese, Frau.

Nachtrag.

Grossenhain (Zweigverein).
Folgende Mitglieder sind noch nachzutragen:

Caspari. Fabrikbesitzer.
Grissel, Steuer-Inspektor.
Hampe Eugen, Kaufmann.
Harig Dr., Superintendent.
Kdampfe Julius, Fabrikbesitzer.
Lang Josef, Fabrikbesitzer.
Lohse, Referendar.

Naundorf Ernst, Stadtrath.
Julius, Fabrikbesitzer.

»

Nitze, Regierungs-Assessor.
Oehme Emil, Prokurist.
Pitzsch, Pastor in Skiisschen.
Rissler, Kanfmann.

Sicker, Kaufmann.

Stortz, Kanfmann.







: G m’échisches Theater nach Strack (ca. 10.000 Personen). e
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. Paraskenia,

. Kailon (Zuschauer-R.).
. ITreppen-Zuge.

. Diagoma (Gang).

I. Orchestra,
2. Thymele,
2. Zugang (Parodos).
<. Buhne (Proskenion),
5. Hinterbithne.

£
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2, Hinterbithne. 5. Zuschauerraum.
3. Orchestra.

P I. Bihne. 4. Zugang. ; D
n R .




Modernes Theater (Dresden) 2000 Personen.
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1. Bithne.
2. Orchester. i
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5. Treppen.
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Beilage zum II. Stiick der ,Bayreuther Blitter” 1885.

Geschﬁfthcher Thell

B : Naehnchten aus dem Auslande
¥ : 1o

Ehgland Dié'fiit’ Verbreitung der Wagnerischen Kunst in England so wirk-
am’en Richtér<Konzerte (Dirigént: Herr Hofkapellmeister Hans Richiter,
Diréktor: Herr Hermann Franke) finden in dieser Jahre zu London (St. Janes-
Hall) am 27, April, 4., 11.,°18.,"25. Mai, 1., 8., 15,, 22. Juni, zu Nottingham
am  20., zu Lnerpool ztm - zu Leeds am 22 - ?u Manchester am 23. und zu
Sheﬁield ‘am 24 April statt, "= "

Fr&th}lsl:eléll Am' 24 Jahuar ward 'in 12000 Exemplaren’ ein ,,Prospl ktus*
zu' dér'in Paris: new hegriindeten Monatsehrift |, Recwe' Wagnérienne® ausgegeben,
weltheé unter der’ Redaktion unseres jungen, mlugeu und eérnstlichen franzisischen
Gesinnungsgenossen Mr/ Edouard Dujardin ausschliesslich die Interessen der
Wagnerischen Kunst im' ‘Hgchsten Sifuié ' vertreten und ‘das orientirende Céntral-
organ unserer Sadhie fitr 'dic fidnzosischeri Wagnerianer werdeit’ soll. ' Jéde Nummer
soll enthalten: 1) Tages-Chronik, 2) litterarische Studiei, 3’) Statistik aller Anf-
ftl)irnugerr "Konzerte , Journalartxkel fetern Publikationen in Frankréich' und im
Auslande’, welche At die Wign cnamacho Sache sich beziehen, 4) Analyse der
Jkaféﬁ.‘t&e iﬁ den , Bayre u'l:l[er Blittern®, 5) Korrespondenz zwischen der
B.ed&ktmn und ’den “Abonnenten, - Die erste Numﬁmr erschien am' 8. Februar.
Der Preis dés’ Jahtgangs ‘st ‘12 Fraies; fir das ‘Ausland ‘18 Francs; halbjahrlich
die’ H&lfte Ausgaben auf feitlerem Papief 2550 Francs. Als Mitarbe_lter werden
genannt: MM. ‘Camille “Benoit, Emile Bergerat, de Bonniéres, Elémir Bourges,
de'Brayét‘ ‘Champflenry, Ed. Diuardm, Ernst, Fourcaud, Jacques Hermann, Edmond
Hippeau, “Adolphe Jullien,” ‘M. Kufferath, Henn Lavmx, Liéon 'Leroy, Stéphane
Mallarmé, Catulle’ Méndéa, Charles Nultter N. 'Oesterlein, €. d*Ostini, Amédée
Pigeon, !adtien ‘Rémacle, Edoudrd Rod; “Edotard Sehuré, Charles Tardieu, Villiers
de Tlsle-Adam’, Victor Wﬂdar H Yon Wolzogen.  Kiinstlerischie Beilagen hringt
dié* Revue' ?on MM dEgusqulza Fantm Latom, Klinger, dé Liphart, chon,
Oh Toché, =

Z‘u glelcher Zéit tritt eino Monatschrift in’s Leben , welche unter dem Titel
La ‘Revue dontmnpamms Stmhen, Aufsiitze, Romane, Dichtungen von nambaften
Mxtarheiteru (darunter: Th. de Banville, Alphonse Daudet, Felix Dahu, Ld Engel,

Edm, de. Goncourt Leéconte 'de Lisle, Catulle Mendés, Vittorio Pica, Van ten

Brinck, “'H. v. Wolzogen, L‘m:l Zola) bringen wird, und deren Leiter, Direktor
Adrien Ramacle und Redakteur Edouard Rod, chenfalls eine freundliche
B’eachtimg unﬁerer Sache _verbiirgen. Die erste Nuammer erschien am 25, Januar;
eine der nichsten wird .,,L’Eatht,thue de Rich. Wagner par Ed. Rod enthalten,,
({ﬂ)onnement 20 Fres., fiir das Ausland 22 I‘lcs)

Hollg.lld. Die Wagner- Ver eeniging in Amsterda m veranstaltete am 9. Jan, 1885
eine mualkahschu Anffithrung. der, IX. Symphonie von . Beethoven (Solisten; die

. D;tmen Bettague und Veltman, die Herren Rogmans. und Messchaert), und des

Voraplel,gs nepst der Gralsscene aus ,,Parsifalt , (Amfortas:  Herr  Messchaert,
Titurel ; Herr chher) Das, Textbuch,  enthiilt. . das. Programm R. Wagner’s, zur
IX. Symphome in deutscher Sprache,. eine hollindische E:lauterung der, Grals-
scene. tmd deren, deutschen Text. — Foii

__\.'.,'..._._.....__
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Aus deutschen Vereinen,

Cassel. Oeffentliches Konzert des R. Wagner-Vereines am 26. Januar 1885
Wotan’s Gruss an Walhall, Hans Sachs unter dem Flieder, ges. von Herrn
Dr. Franz Krickl aus. Hamburg;. Sonate fir. Violine ' und: Klavier op. 8 von
E. Grieg und Violinkonzert von N. Gade, I. Satz, ausgefithrt von Herrn G. Ellen-
berger und Frl Grosscurth; Hans Sachs’ Lobrede auf die deutsche. Kunst,
Lieder von Schubert, Schuman;;,'“’eiugar;ﬁer, ges. von Herrn Kriickl  Die.
Klayierbegleitung zu, den Gesangsvortrigen batte, gleiehfalls die vorziigliche Kimgts
lerin Friinlein Emma Grosscurth gitigst ibernommen. o el |

Graz.. Bei der am 4. Februar d. Js. abgehaltenen ordentlichen General-
versammlung des Grazer R. Wagnervereins wurden in den Yereinsvorstand. ge-.
wihlt; Dr..y. Hausegger (als, Obmann), Friedrich Hofmann, Dr. Carl
Muck, Dr, Heinrich Potpeschnigg; Fritz Prelinger, Fritz Purg-
leitner, Weiss son Osthorn.  Dem geschiftlichen Theile des Abends folgte,
ein musikalisch - geselliger, an, welchem  der erste Akt der wWalkitre*, von Fran,
v. Sehikh (Sieglinde), Herrn Purgleitner (Siegmund), Herr; Dr, Alfred
Godel (Hunding), und, Herrn, Dr, Heinrich Potpeschnigg (Klavier) vorr,
trefilich an Gehar.gebracht Ward. , to.ivpiomril (€ sfigg)-sun, i o

o Karlshad i, B, Am 22. Jamuay gab der R. Wagner-Verein, einen Musiks,
abend , an welchem u. A Joh, Seb. Bach’s I Konzers, (D -moll) fir; 2. Violinen,
mit, Pignoforte, (Herren Konzgrtmeister Prantl und Lauberer), Arie des Daland.
a. d. ,Fliegende Hollinder (Herr Messerer), Charfreitagszauber fir Yioline,,
mit, Pianoforte, Paraphrase yon Emil Mahr (Herr Konzertmeister Prantl),
Spohr’s, XTI, Konzert op. 70, fiir Vieline, mit Bianoforte, (Herr  Lianberer) zun,
Ausfithrung kamen. Die Klavierbegleitung besorgte deq_Qbmann.Her_r Japetschek.

. Kiel.  Unser Zyweigverein yeranstaltete; am 24, Januar einem Musikabend, an
welchom, der, erste Akt der, ,Walkire* den Mitgliedern und sihren. Angehorigen;,
wie einer grossen Zahl geladener, Giste, in, wohl gelungener Audfihrung dargeboten,
ward Daa%pﬁﬁrﬁhen-'d&sa‘?qumﬂ%_.-bri_ﬁﬁsi“rﬁh:i?ewnﬁwt der Kunst R, Wagner’s;
vorlaufig ziemlieh fremd gegonitberstehenden Bevollerung Inferesse und, Verstindniss;
in_weiteren Kreisen zu wecken, und, unserem Zweigverein neme Mitglieder, zus,
zufiibren, ist mit gutem Erfolg belohnt worden; der Verein hat sich in Folge
dieses Abends um fast die doppelte Mitgliederzahl yergrossert, Um die Ausfithrung
bat sich vor Allem Herr A. Keller rithmlich verdient gemacht, der die. Ein-
studierung geleitet hatte und im Verein mit Herrn Musikdirektor C. Borchers,
auf “zwei Konzertfliigeln den instrumentalen Theil in bewundernsyiirdiger Weise,
zur Ausfithrung brachte. “Die Partie Siegmund’s fand in Herrn Jordan (aus,
Hannover) einen trefflichen’ Interpreten; nicht minder glicklich ward die Partie
der Sieglinde durch Fraulein Ferrand (aus Graz) ausgefithrt; Herr Gottschalck.
(aus Hamburg) schloss sich diesen heiden Kinstlern als H nding wiirdig an. Alle
Drei, "in dieser Saison am hiesigen Stadttheater qugggi:r , hatten in dankens-
werthester Weise ihré besten Kriifte aus rein begeisterter' Freude an der Sache
zum guten ‘Gelingen ‘eingesetzt.’ ; BB C! ' Frl'M.

Wien. Die' diessjilrige @ en'éralversamm] un g des Wiener akademischen
Wagner-Vereines, Ziveigvereines dés Allgem. Richard ‘Wagner-Vereines, fand am
22 Januar  im' Vereinslokale (Hotél Wandl) ‘unter sehr 'starker Betheiligung  der
ordentlichen 'Vereinsmitglieder statt. '~ Dem' ‘vom Vorstande' hierbei erstattéten
Jahresberichte' ist ' 7w’ entnehmen’, dass der 'Verein gegenwirtig 862 Mitglieder
zahlt (gegen 600 im Vorjahre), welchen fiir die Kinstlerischen Unternehmungen’
iiberdiess noch ein Chor von 112 Siingern und Singerinnen zur Seite steht. —
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Der Vierein' veranstaltete im verflossenen Jahre 8 offentliche Vortrige (géhalten
von -den Heérren Camillo Sitte, Hans v. Wolzogen md Jo sef Lewinsky),
eing Gedenkfeier zum Todestage Richard Wagner's. am 13, Februar, und
4 Interne Musikabende mit reichhaltigen, kiinstlerisch werthvollen Programmen,
unter: Leitung des Dirigenten Herrn Eduard Schutt und Mitwirkudg Tieryor-
ragender Kinstler ‘unserer Stadt, Tn ' agitatorischier Beziehung ‘ist’ és vor Allem
die Thitigkeit, fiir die Forterhalting und Popularvisirang. der Bayreuther
Bithnenfestspiele, welcher der Verein: seine: gamzen Krifte zuwendete; ' In
diesem Sinne veranstaltete er am 20. Juli einen Separatzug zam den ersten
o Parsifal“- Auffiihrungen in Bayreuth, an welchem '340 Personen ans ganz Oester-
reich theilnahmen, stattete, 17 Herren mit Stipendien hierfiir aus, nnd, vermochte
iiberdiess: noch (Dauk der bekannten edlen: Spende) 130 Freiplitze fir die Auf-
fabrungen des Weihefestspieles an ‘Mitglieder - und ' Nichtmitglieder (vorzuglich an
Studirende) auszugebén, — Der Centralkasse des Allgem. Richard Wagner-Vereines
warden 1409 fl. 27 kr. zugefithrt; die Einnahmen, des Vereines. im, Jahre 1884
betrugen-5493: fli,86 kr.; der’ Vermigensstand mit 31. Dezember 2308 fi. 01 kr.
— . Die' Generalversammlung genchmigte ' den - Gesehiifts- und Kassenbericht and
withlte' in den Vereinsyorstan d pro 1885 die Hertén! Dr. Victor Boller
als. Obmany;, ferner: ¥Franz Schaumann, Prof Alois Hofler, Dr. Adalf
R. vuKaschenrenther; Dr. Robert.8teinhanser, Theodor Kochert,
Emil RoviHar tmann; Dro Max Scheimpflug und Prof Joseph Schalz
fiir die’ ibrigen Finktionen! — T das artistische Comité zur Vorbereitung
der kunstlerischen. Vereinsunternehmungen wurden wieder gewiblt die Herren:
Ludwig Xoeh, Prof. H.o M.Schuster; Theodor Kretschmann und Frank
Sie’hva wman 0y in ‘dieses' Comité gehort auch' der Vereinsdirigent Herr Eduard
Schatt — Den zurticktretenden Vorstandsmitgliedern Herren Karl Fissinger
und Wolfgang Reichel ward fiir ihre bisherige Thitigkeit der Dank des.
Vereines yotirt. — Zu-Ehrenmitgliede rn wurden auf Antrag: des’ Vorstandes
ernannt: .die Herren Joseof Lewinsky, k. k. Hofschauspieler; Theodor
Reiehmuni, k& Hofoperii nid Kammersiniger, und Herr Professor Anto
Brucknexn — (Der wie immer trefilich redigirte ,Zw o Ifte Jahresberichi®
des. Vereins filr . das- Jahr. 1884 —- Inhalt: Geschiftsbericht, Cassabaricht, Mit-
gquﬁforaﬁ_'brm%hniss,&mhiv — versehien  gleichizeitig' im Veréinsyerlage). :

Zum Gedichtnisse des 13. Februar. .

. Bayrenth. Am 13. Februar legte die Stadt Bayreuth' und der hiesige: Zweigverein des
A R Q-‘V.’s auf dem Grabe des Meisters zwei Krinze nieder, . deneg ein dritter, vom
Wie gr!,zmigmein;gewehi}me?. hinzugefigt ward. mh . atesilitol _

i’;n mund. .. Die; , Westfilische: Reform* Nr. 7. vom 13, enthielt -einen  schinen Gedenk-
artikel ber das Thema ,Was ist dentsch?* gegeichnet Bg. el _ :
&!&fu}_t:sﬂ- M, Die hiesige , Musikalische Vereinigung” (Zweigverein. des Allgemeinerny
Richard, __Imap-Ygxmsﬁ'waqsraﬁem;am 13, einen -, Wagner - Lasgt- Abend mit folgendem
Programm: 1) Franz Liszt, .,,q;:pheug‘:,_ﬁinﬁoniscfm Dichtung fiir Orchester, fiir zwei
1anoforte; vom Componisten (Herr Louis Versel und Hexr Julius Wolf),.2) Richard Wagner,
aﬁs istan und Isolde: ,,Die Seefahrt!’, musikalisches, Bild far: Pianoforte, Violine und Cello
(Herren. Jnlins, Wolf, August,Rode wnd Heinrich, Kruse), 3). Frang Liszt, zweites. Conzent
fix Pianoforte in A-dur (Herr Julius Wolf), 4) Richard, W agner, Paxsifal-Paraphrase far
Violine yon August, Wilhelmj, (Herr August Rode), 5) Franz Liszt, j,Leonore® (Ballade
von Birger), Deklamation mit Pianofortebegleitung (Herr Hegmann), 6) Richard, Wagner,
Kaisermarsch fir zwei Pianoforte zu acht Hiinden mit Chor (Herren Arthur Cahng Lonis Versel,
Zacharias Ambrosius und August Emden). :

\

\
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. Karlsbad i, B: Die Gedenkfeier ides- Zweigvereins. am 19, brachte’ u, A, den Traues’
marsch (4 hdg.), Charfreitagszauber (Viol, u. Kﬁ.), Seene, aus. ,Lohengrin“ (Violonc., Ki:\i:
und Harm.), Albumblatt und ,Tréume* (Viol. u, K1), Kaisermarsch (4 hdg.) Violine: Herr
Fr. Lobinger, Violoncell: Herr Pleier, Klavier: ‘Herr J, Roth, A Janétschek. Alle
hiesigen: Blitter vom 14. enthielten einen’ Aufruf fur Bayreuth, i
Karlsruhe,., Erinnerungsfeier d. Zw.:V.'s am 15.: Gralsseene, Schiluss d. nGotterdimme-,
runﬁ‘_‘, Gedicht v, Wildenbruch, Schluss d. ,Parsifal®. (Frl. Meilhac, Hr. Oberlinder
v. Hofth., Kammers. Hauser, Hofschausp. Winds, Philharm, Ver.) ;
Mannheim. * Interner. Mas.-Ab. ! Zw.-V.’s am 19.: Vorspiel u. Waltrauten-Scene a, 'd.
yGotterdimmerung®. | (Hofkapellm, EiPaur, Frl, Wagner, Fr: 8eu berty Frls. Prohaska,
Sorger, Hr. Gottjes vom Hofth.) 5 £ : :
iinchen. Die vom hiesigen Richard-Wagner-Verein am, 12, Februar im Museumssaale
veranstaltete Gedachtnissfeier ward mit der Trauetrsymphonie ertffnet, welche Wagner ini’
Jalire 1844’ ats' Veranlassung ‘derUéberfihrung der Asche C. M. v. Weber’s von London nach
Dresden komponirt hatte. ' Mit Beniitzung zweier Motive aus der ,Euryanthe%, dem in der
Ouverture episodiseh anftretenden’ mystischen Adagiosatze und des Jdlagevollen, Melodie von
Euryanthe’s Cavatine: ,Hier dicht am Quell*, hat R, Waguer ein Kunstgebilde von unver-
ginglicher Schonheit geschaffen.  Den Grundton des Werkes bildet _eine wehmuthsvolle,
zuletzt in'feierliche Verklirung' ubergehénde Trauer. Die Wiedergabe- dieses, ausserhalb
Dresdens fiberhaipt ‘zum ersten Malel zu Gehoi gebrachten Werkes durch’ die Kitnstler unseres
Hoforchesters war unter der Fithrung des Hofkapellmeisters Leyi von idealer Vollendang.
Nach dieser, die.Horer in eine weihevolle Stimmung versetzenden Einleitung betrat Freiherr
Hans von Wolzogen das Podium und sprach in dreiviertelstiindiger Rede ,,Vom idealen
Publikum®. Fr begann mit dem Hinweise, dass' Richard ‘Wagner's Wirken als ‘eine’ orga-"
nische! Einkeit: dfeier Faktoren- erfasst werden miisse: scine Kunstwerke, das vow ihm be-
riindete -ideale, Theatey und, das . zu Beiden nothwendig gehirige ideale Publiknm, | Diesen!
etzteren Faktor, ohne welchen die beiden anderen keine reclle Existenz zu gewinnen und
anf die Dager zu behalten vermochten, zu schaffen, ist die Aufgabe;, welche sich der Alige-
meiné Richard Wagner-Verein Mgést.ellt hat, Die tiefempfundenen Schlussworte, dass unsere’
Trauer lum:denunsterblichen‘Meister die in' seinem Geiste wirkende T L& t. 8ein’ solle, fanden'
den lebhaftesten (Wiederhall bei den. Anwesenden, 'Zum Beschluss der Feier wurden unter-
der Leitung des kgl. Musikdirektors Heinrich Polj-gea zwel Chorwerke aufgefithrt.  Der .
von Peter Cornelius for Minnerstimmen (a cape _a)'kompd:iifte"r.ji'f@é'rc_hor: »Von dem
Donie schwer und bang* brachte die tief-ernste %ti'mmu'ug" des Momentes zu ergréifendem
Ausdracke. " Das im: edelsten ‘Btile: gehaltene, ‘meisterlich konzipirte 'Werk, iivwelchem eine
diigtere Schwermuth mit einer, fiherstromenden . Gefiihlswirme si¢ch durehdringen, ward von.
Mitgliedern des hiea'&gén I,;ehrergesa;givegtqings_ und; einer Anzahl kupstgebildeter Musikfreunde-
in trefflicher Weise vorgetragen, * Diesem Tonsticke folgte noch ein zweites Chorwerk fiir
gemischten' Chior ', Gedichtnissfeier-fir Richard Wagneér*, gedichtet von Felix Dahn, kom-
ponirt yon M. Plirddemann,»' Auf Grundlage von Dahn’s mit! schwungvoller Begeistérungh
erfiillter Dichfung hat der Tonsetzer; mit geschickter Beniitzung von Motiven aus-dem ,Ring.
des Nibelungen* ein sehr effektvolles Werk geschaffen. An der Ausfithrung betheiligten sich
neben den obengenannten Herren ein sehr stark besetzter und ausgezeichnete Kriifte ver-
einigender Damenchor. Der energisch-feurige Aufschwung, mit dem dieses Chorwerk schliesst,
riss die Zuhorer zn lebhaftestem Beifalle hin. Den fiir die Wirkung wesentlich wichtigen
Klavierpart hatte der ausgezeichnete Virtuose Heinrich Schwartz tbernommen, (Nach
den ,N. Nachr.“) BRI LI mal gsnin [T ETAN
_Der Vortrag H. v, Wolzogen’s ,Vom idealen Publikum* ist als Flugschrift er-
schienen und fir'30 4. von den Vertretern, ‘vesp, der Centralleiting zubeziehen. 'Abge-
druckt ward er ansserdem.in der Sudd. Pr. Nr. 41 - ; - ' -
Miinchener Hoftheater. Am 13, veranstaltete die kggl. Inténdanz ine ausserordentliche,
ebenso nachahmenswerth ‘edel gedachte, wie vorbildlich' Kiinstlerisch gelungene Gedenkfeier
in Form einer (strichfreien!) Auffihrang von ,Tristan und Isolde* zum Besten des
Allg) RO Wagner-Vereins, (Ertrigniss iber 2000 &) “Nicht schoner konnte die hoch-
herzige Entschliessung fir Baﬁfuﬂl der kgl. Intendanz, sowie allen Mitwirkenden, gelohnt
werden, als durch die dem Publiktm sich eindringlich miittheilende Empfindung, hier schon
einen Vorschmack zi den Festspielen von 1886 angeniessen!’ Nicht nur der' kgl. Intendanz,
auch Herrn Hofkapéllmeister Hermann Levi, als dem meisterlichen Leiter des gfichtigﬂ_n
Orchesters’ — “den kiinstlerischen Helden des Abends, Heinrich und Therese Vogl, —
und allen so'ernst und eifrig'am ehrenvollen Werke mit iliveri besten Kriften Theilnelimenden
ward der offizielle Dank ' der * Vereinsleitung in wirdiger Form ausgedriickt. — Moge die
sehvid That anderwiirts gleich gute Folge finden! — '
“Quedlinburg. © Gedenkfeier am 18." unter Leitung des Ortsvertreters Hyn, Mus,-Dir,
Th Forchhammer und Mitwirkung der Hrn. Kounzertm. Herlitz u. Reinhard aus
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Ballenstedt: Trauermarsch (Violone,, K1), Quintett a. d.,,Meistersingern® (Violone,, Harmon,,
Klay.), Abendstern, Lohengrin '-Vdfspiel’ (4hdg.), Isolde’s Liebestod, Charfreitagszauber
{Violonc!, L), 'Walther vor der Zunft, Scénen a. d. wEL Hollindex' (Violone., Harmon., K1,),
Barsifal-Vorspiel (Viol.,, Violonc.,Harmon,, KL),  Der Reinertrag f, d. Allg R. W.-V, ~:

..., Reichenberg i. B. Den am 4. Febrnar vom hiesigen Zweigvereine yeranstalteten 1, Musik-
abend des neuen Vereinsjahres, der den Manen Wagner’s galt, erdffinete der Vereinsobmann,
Herr Fr.'Sehittz, mit einer Ansprache an' das sehr ‘zahlreichie Publikum) in welcher er
‘mamentlich anf des: Meisters Verméichtniss, das Idealtheater in Bayreuth, in warmen
Worten, liinwies. Die von dem Ymmchowﬁ nnter der Leitung: des Herrn, Ferd. Gerhaxdt,
L 5%3._:?3@%;1 Stiicke,, yoran die ,,Liebesmahlfeier ans ,Parsifal** und der von den Damen
%%ré ereins gesungene Spinnchor a. d. ,Fligégend'en Holliinder'* zeigten die anerkennenswerthen
%dséﬁﬂ&e-ieﬂ“ Chores. - Die grosse Ballade der Senta safig Frl."Tony Wagner, die Partie

. er: Mary Fri. Ang.-Soyka Did Gesangsvortrige ides Hrn; G, Wilhelms boten dem

ublikum  Kostliches aus dem _rez_i_qhen, | dentschen | Liederschatze, von' Wagner, . Loewes,
J ﬁer,tl: Ay dar. Gleichen Beifall gewannen sich weitere Vortrige von Frl. 33: Keck
(Gesang), Herr Schwertner (Violine) und Herr Musikdirektor Proksch (Klavier) ~Am
12. Februar fand im 'hiésigen Stadttheater unter Léitihg des Kapellmeisters' Herrn Emil
Kaiser eine Wagnerfeier stattjidie mit dem Prologe von W.Henzen eingeleitet ward,
worauf u, A. die Trauermusik aus der ,Gotterdimmerung, das Vorspiel zu , Lohengrin®
und die Tannhiiusér-Odverture zu Gehor gebracht wurden.

E (<Am 437 Februar feierte der hiesige. Akad. Wagner-Verein, unterstiitzt
durch mehre hervorragende musikalische Kriiffe aus studentischen Kreisen, unter zahlreicher
Betheiligung des Professoren- und Beamtenstandes, sowie der Studentenschaft, den Todestag
des Meisters durch cin kleines Konzert mit anschliessendem Kommers, Nach dem aus-
gezeichneten Vortrag der Faust-Ouyerture durch die Herren stud, Hieber und Witte (V. M.)
%ab der Vorsitzende des Vercins Herr cand. phil. Hefti ein kurzes Lebensbild des grossen

odten mit Beriicksichtigung der beiden Gesichtspunkte ,was hat er gewollt“ und ,,was hat
er gewirkt“. Herr sthdaMohl spielte hierauf. die Violin.Rapaphffase des Preislieds aus
ndie Meistersinger* «von Wilhelmj, r'stud’8éhulz-die’ Parsifal-Paraphrase, Die V. M.
stud. Witte und cand. Hefti liessen weite:e.Vortrr:gﬁ folgen: ,Lied an den Abendstern®
‘aus Tannhanser)' Gebet des Konigs ans',Lohengrin®, Dalands Lied , Willst Da; mein Kind“
aus dem ,Fliegenden Hollinder“. Den Kommers erofinete. ein studentischer Heilgruss an
‘dén Meister; 'welcliem 'sich 'einér auf Wagner' in' Wirttemberg anschloss, angeregt durch
Worte_des_hiesigen . Herrn, Ortsyertreters, unseres Ehrenmitgliedes Herrn Prof. Dr. K.
¥ Kostlin. Eine Reihe musikalischer Vortrige Wagnerischer Kompositionen' ‘belebte anch
noch den weiteren Verlauf der durchaus wiirdigen Feier. ' d

Wien, Der Wiener akademische Wagner-Verein, Zweigverein des Allgemeinen
Richard Wagner-Vereins, veranstaltete am 13, d. im kleinen Musikvereinssaale seinen ersten
internen Abend in diesem Jahre als Gedichtnissfeier fiir den Meister. Hierbei sprach nach
einem einleitendem Chorgesang Hofschauspieler Joseph Lewinsky das Gedicht Ernst v.
Wildenbruch’s: ,Auf den Tod Richard Wagner’s, woranf unter Mitwirkung der Hofopern-
ﬁ@n Frau Rosa Papier-Paumgartner nnd der Hofopernsinger und Ehrenmit%‘lieder

ereins, Theodotr Reichmann und Hermann Winkelmann, die Scene der Todes-
verkiindigung aus dem zweiten Akte der ,Walkiire* und die Schlussscene aus dem ,Parsifal
zum Vortrag gelangten,

Theaterfeiern.

Berlin: Kgl. Opernhaus 12. Walktire. 13. Trompeter von Sickingen. —
Braunschweig: Hoftheater 13, Tranermarsch. Fl. Hollinder (fiir ,,Siegfried*), —
Bremen: 14. Siegfried. 16. Gotterdimmerung z. 1. Mal. —

Leipzig: In der Gedenkwoche Meistersinger, F1. Hollinder, Tristan und Isolde.
Miinchen: Siehe oben.

Stnttgart: 13. Walkire z, 1, Mal,

(Diese Notizen werden bei weiteren Benachrichtigungen der Redaktion fortgesetat.)
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: In der Azbaicht &eun i Besten der Bayreuther Festspiele von dea Central-
leitung dés "’All!g‘éﬁmineh ‘Richard Wagner-Vereings heraisgegebenen Sammelyerke
Ayreuther FosthTatt ér in Wort und Bild« ‘adeh in fen Kreisen der
Mngheder des Allgemeinen ard . Wagner - Vereines eine, miglichst. grosse Ver-
breitung zu' 'sichern! und: dadurch ~zugleich, - die/ gemeinsame Sache in ierhihtem
Maasse 2 fordérn;, hat" die aiiterfortigte Centealleitang Heselilossen, von ‘dem  Hoch
Yorhanderen 'Vorrafhe der Au"flage schion jetat 1000 Exénplare zu fibernehmen
und diese .zu dem ermissigten . Preise von .2, u#; (statt 380 .4) pro Exemplar, an
die Mltghedar der Wagner+Vereine abzulasseni doch gilt  diese: Exrmisgigung nur
bis zum 3. Mwi d J==Bestellungen” der ‘Mifglieder sind “an 'die’ betr. Ver-
ﬁretﬁhgén, esp, an ‘den Cassiér des Aligbmpinen Richard “Wagnet- V'er,ems Heh'm
Aifred S&mw, ﬁt&nchep, Manmthstmsse 37 o adressiren. ; | £
| mab Hochachtuﬁgwou

' Die Centralleitung . .«
iies ﬁllgememen Rieliatdl! Wag'ﬁer Vereines.

pife

Abanneme*n‘t 18’8&
“tfhs'ere werthen “bisherigen, Abonnenten,, welche lhl‘ Abomlement.
cfht ﬁuf’geﬂaben, aber aueh noch micht’ erneuert ‘haben ersuchea
Wir um  gef.. ’Emsandung des Betrages fiir 1885 bis Mitte Hars,
anderenfalls Wir, Jhn durch Nachnahme emiéhen nnissten

Hoéhachtend
lij.i;‘e “‘Roﬁﬂiﬁbn dér ,;Ba?rauthér Bla.twr.

e e o

Dynck vou Th. Burger, Buynnth
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des sprachlichen und gesanglichen Vortrags
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II. Gesanglicher Theil

Die Entwickelung des Stimmorgans: Elemente der Tonbildung — Stimmbildung —
instrumental-gesangliche Technik — Sprachgesang. Die gesangliche Erzichung zum

kiinstlerisch-vollendeten Vortrag. Die Grundziige eines deutschen Vortragstyls,

Inhalt des zweiten Theils

I

Ueberleitung. Die Begriindung der Nothwendigkeit eines »Deutschen Gesangsunterrichts,e
— Die Gesangsdisciplinen der »Italienischen Schule« und die Aufgaben eines vaterldndischen
Vortragstyls.
II
Anordnung des Lehrstoffes; die Ankniipfung an den ersten (sprachlichen) Theil, Ueberblick
der gesanglichen Erziehung. Stimmpriifung. Diagnose der Stimmgattungen. Das Fortschreiten vom
gesanglichen Naturton zum Normalton. Allgemeines iiber den Lehrgang und die Art des Studiums.

III

Anatomisch-physiologischer Ueberblick.

a) DieOrganeder Klangerzeugung.(Lungen, Bronchien, Luftréhre, Kehlkopf, Stimmbiinder etc.)

b) Die Organe der Klangbildung. (1. Bewegliche, vom Willen beeinflusste: Kehldeckel,
Muskeln des Schlundes, Gaumensegel, Zipfchen, Zunge, innere Backenflichen und Lippen. 2. Feste
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‘Wandungen, Hohlen und Schallreflectoren : hintere Schlundwand, Pharynx, harte Gaumenwdélbung,
Zihne, Schlundkopf- und Nasenpartien. Mittelbare Klangverstirker: Keilbeinhohle, Stirnhohle
und der obere Theil des Thorax mit seinen Knochen- und Knorpelparthien, — Ungiinstige
Beeinflussung der Klangbeschaffenheit durch pathologische Erscheinungen am Stimmorgan. Stark
entwickelte Schilddriise, gewulstete Stimmbandriinder, entziindete Mandeln, Zipfchen u. s. w. —
Die ortlichen, bei der Bildung bestimmter Vokale wirksamen Klangverstirkungsstellen. — Ge-
steigerte Bethitigung der stimmphysiologischen Organe durch Willensenergie und psychische
Einwirkungen. — Der Athem als wichtigstes Hilfsmittel aller Klangerzeugung und Tonbildung, —
Die verschiedenen Arten der Athmung, — Die Umgestaltung des Stimmorgans durch die Mu-
tation. — Vorschriften fiir diesen folgewichtigen Zeitabschnitt, — Beginn der gesanglichen Schulung
des Organs, ;
v
Die Grundbegriffe der Tonbildung des Stimmorgans. — Feststellung der Register. —
Ausgleich derselben durch Zuhilfenahme physiologisch begiinstigter Vokale. — Die Neutralisirung
des Gesammtvokalismus. — Der absolute und der relative Vokalklang. — Vorbereitendes fiir
die Uebungen der Tonbildung und des Uebergangs aus dem Normalton in den Idealton.

v

Die Tonbildung des weiblichen Stimmorgans.

A. Sopran: Mit der hellen Klangfarbe der Kinderstimme. (Die Anleitung in 20 ein-
schligigen Notenbeispielen auf 12 Seiten.)

B, Sopran: Mit dunkelem voluminésen Klangcharakier. (8 Seiten Noten.)

C. Sopran: Mit hoher Tonlage, heller Klangfarbe und leichter Anspruchsfihigkeit des
Organs, (12 Seiten Noten.)

D. Mezzo-Sopran: (13 Seiten Noten.}

E. Sopran: Mit grossem Stimmumfang und michtigem Klangvermégen. (24 Seiten Noten.)

F. Die Altstimme: Hohe und tiefe Tonlage. (6 Seiten Noten.)

VI

Die Tonbildung der Minnerstimmen.

A. Tenor: 1. Mit dem dunkeln Klangcharakter der Bruststimme. (Heldentenor.) 2. Mit
der iberwiegenden Klangfarbe des Falsett — hell und leicht ansprechend (Iyrischer
Tenor). 3. Tenorbuffo.

B. Tenor-Baryton. C. Baryton. D. Bass. E. Bassbuffo. (Mit 15 Notenseiten).

VII

Die Stimmbildung und die Erzichung zum Kunstgesang.

a) Der gewonnene Idealton, b) Dessen stimmtechnische Durchbildung als nothwendiger
Bestandtheil des gesanglichen Vortrags. 1. Das Instrumental-vokale der Stimme. 2. Die voll-
kommene Verbindung des Vokalklanges mit der consonantischen Artikulation zum gesungenen
Worte. 3. Die aus der Verschmelzung der lautsymbolischen Sprachelemente mit den gesanglichen
Vokalfarben resultirende sinngemiisse Wirkung (Stimmungsergebniss) als gesanglich-musikalisches
Ausdrucksmittel. — Die Begriindung dieser textgesanglichen Gesetze durch Uebungsstiicke von
ansgepriigtem Stimmungsgehalt. — Der melismatorische Vortrag — seine Berechtigung und die
Grenzen seines Ausdrucksvermdgens. Sein Verhiiltniss zum dramatischen Textgesang, — Riickblick
und Zusammenfassen der Gesangsdisciplinen, welche dem deutschen Vortragstyl als natiirliche

Grundlage zu dienen haben,
VIII

Erklirende Anleitung zu den gesanglichen Uebungen der Sopranstimmen und des Alt.
Der praktische Zweck derselben fiir die Bildung des Stimmorgans. — Die instrumental-gesangliche



Wirkung durch die vollkommen durchgefiihrte Neutralisirung des Gesammtvokalismus erreicht. —
Bemerkungen zu den textgesanglichen Uebungen (vokale und consonantische Studien). Die Continuitit
der Tonphrase ist, ungeachtet der consonantischen Artikulation, durchzufilhren und dem Vortrag

eine wirkungsvolle Wortplastik zu sichern, — Anleitung fiir den Vortrag der mehrstimmigen vokalen
Textstudien. — Erklirende Bemerkungen zu den gesanglichen Uebungen der Ménnerstimmen.
IX

Von den Stylarten des gesanglichen Vortrags. (Das Lied — die Ballade — die lyrische
Form der Arie und die aus der einfachen Liedform abgeleiteten mehrstimmigen Gesangsstiicke.
Der dramatische Vortragsstyl. Die Gluck’sche Opernreform -— Mozart (die Frauenrollen seiner
beiden deutschen Opern: Entfihrung und Zauberflste), Beethoven (Leonore), Weber (Frauen-
rollen aus Freischiitz, Euryanthe und Oberon). Die Epigonen und Eklektiker: Spohr, Marschner
u. A, — Richard Wagner's drei Stylperioden. Die Grundziige des Vortrags seiner Werke
innerhalb der ersten und zweiten Periode bis zur Umgestaltung der Oper zum Musik-Drama.
(Die Frauenrollen der Senta — Elisabeth und Venus — FElsa und Ortrud.) Die gesanglich-
motivische Umgestaltung der dramatischen Ausdrucksmittel der letzten Stylperiode dieses Meisters.
Das historische Rezitativ — seine Stellung in der klassischen Oper -— die michtige Steigerung
durch Mozart (Zauberflote) und die Ankniipfung Wagner's fiir seine dramatischen Ausdrucksformen
{Rhythmisirtes Rezitativ). Die sich hieraus ergebende Gestaltung seiner musikalischen Motive

(Melodie der Sprache als die Triigerin des poetischen Stimmungsgehaltes.) — Uebersichtliches Zu-
sammenfassen des Vorausgegangenen. — Die Merkmale eines deutschen gesanglich-dramatischen
Vortragsstyls. Das Verhiiltniss des Singers zum Kunstwerk und dessen Pflichten.

X

Das gesangliche Uebungsmaterial umfasst fiir den Sopran und Alt ein- und mehrstimmige
Uebungen mit und ohne Text: 150, fiir Tenor und Bass 110 Notenseiten,

Dem Bande ist die Zeichnung eines Rachendurchschnittes: Die Bildungstellen der Vokale,
beigegeben.

Bereits erschienen :
I. Sprachlicher Theil

Anleitung zu einer naturgemissen Behandlung der Aussprache als Grundlage fiir die
Gewinnung eines vaterlindischen Gesangstyles.

Netto 5 Mk

Ueber den ersten (sprachlichen) Theil dieses epochemachenden Werkes sprach sich die
'gesa,mmte musikalische Presse einstimmig in anerkennendster Weise aus. Auch namhafte poli-
tische Blitter; Allgemeine Ztg., Schles. Ztg., Siidd. Pr., A. A, Z., Sdd. A. Ztg., Casseler Tageblatt,
Leipziger Tagebl.,, Wiener n. fr. Presse u. a. haben sich theilweise in grésseren Abhandlungen
auf’s Eingehendste mit dem Werke beschiftigt und das ernst kiinstlerisch-reformatorische Vor-
gehen auf der Grundlage wissenschaftlicher Forschung und praktischer Erfahrung, die pidagogisch
sichere und iibersichtliche Anordnung des iiberreichen Lehrstoffes in wiirmster Weise anerkannt,

Musikal. Zentralbl. Wir miissen das vorliegende Werk mit Freuden begriissen als ein
solches, welches wirklich neue Bahnen erdffnet und fiir einen rationellen durchgeistigten Gesangs-
unterricht grundlegend ist . . . u. s. w.

Neue Zeitschr. f. Musik, Nachdem nun alles so klar geordnet vor uns steht, erscheint
es uns schwer begreiflich, wie die Empirie "auf diesem Kunstgebiete nicht schon ldngst den Ruf
nach einem geordneten System erhoben habe, und man ist oft verwundert, dass man alle diese



ks

einfachen Naturgesetze, die so bestimmend auf die in Frage stehende Kunstausiibung einwirken,
nicht schon lingst selbst gefunden habe.

Clavierlehrer (Berlin). Die reiche Fiille des Materials, die wissenschaftliche Darlegung der
Grundgesetze der Aussprache, sowie die Art der praktischen Durcharbeitung lassen einen Ge-
sangsmeister ersten Ranges, einen wissenschaftlich hochbedeutenden Mann und einen Denker ‘auf
musikalisch-pidagogischem Gebiete erkennen . . . u. s. w.

Sammler (A. A. Z.) Das vorliegende Werk ist die Frucht einer langjdhrigen, erfolgreichen
Lehrthiitigkeit des Verfassers, der von dem leider von uns geschiedenen Meister Richard Wagner
als der Einzige bezeichnet wurde, den er fiir die in Bayreuth zn begriindende Schule unbedingt
nothig habe.

Correspondent v. u. f. Deutschland. Dieses Lehrbuch nimmt eine besondere, villig eigen-
artige Stelle innerhalb der Reihe dlterer und neuerer Gesangsschulen ein,

Schles. Ztg. Das grosse Sprach- und Gesangswerk von J. Hey erfasst seine Aufgabe von
einem so vollig neuen Standpunkte, kommt zu so iiberraschenden Resultaten und birgt einen
solchen Schatz griindlichen musikalischen und sprachlichen Wissens, dass es nicht verfehlen wird,
in den weitesten Kreisen das grisste und gerechtfertigste Aufsehen zu erregen ... Es ist J. Hey,
der seiner Zeit in stetem miindlichen und schriftlichen Gedankenaustausch mit dem Meister heute
die Wagner'sche Tradition in vokaler Beziehun g ebenso reprisentirt, wie Biilow in instrumentaler
Hinsicht.

Sidd. Pr. Der erste Theil des Werkes ist geradezu eine Musterleistung in Bezug auf
Inhalt und Anordnung des Stoflfes zu nennen und liisst erwarten, dass die Fortsetzung ebenso
Hochbedeutendes bieten werde.

Kasseler Tagebl. Das uns vorliegende Werk zihit entschieden zu den epochemachendsten
und empfehlenswerthesten, welches in den letzten Jahren, ja vielleicht iiberhaupt auf diesem Gebiete
geschrieben worden ist.

N. Wiirzb. Ztg. Wir machen auf dieses herrliche Werk ganz besonders aufmerksam und
legen es den Kunstnovizen, Musik- und Theaterschulen auf’s Wiirmste an's Herz.

Neueste Miinchener Nachr. Ueberall finden wir eine klare durchsichtige Gliederung des
Stoffes, die eine hervorragende piddagogische Begabung erkennen ldsst . . . u. s w,

Allgem. Ztg. Hey's Werk rubt in dem ersten vorliegenden Theil auf exakt-wissenschaft-
licher Grundlage, indem durchgehends die Resultate der Sprachphysiologie, Anthropophonik in
Verbindung mit vieljihrigen, eigenen experimentellen Beobachtungen zur sicherfithrenden Richt-
schnur genommen sind u. s. w. . . . Die wissenschaftliche Fundamentirung des Buches hat jedoch
dem praktischen Zweck, dem es in erster Linie dienen will, keinen Eintrag gethan, Es will vor
Allem Schule sein und illustrirt die theoretischen Darlegungen durchgehends mit praktischen, auf
eine wirkliche Schulung abzielenden Beispielen und Uecbungen.

Aligem. Theaterchronik (Wien). Das sind goldene Worte ganz im Geiste der grossen
Bildner nnserer Schauspielkunst. Sie sind in voller Uebereinstimmung mit dem, was Shakespeare,
Moliére, Lessing, Schréder und Tieck gelehrt haben. Sie mochte ich desshalb auch Schauspielern,
Predigern, Juristen, Parlamentariern und Lehrern ganz besonders an’s Herz legen. (E. Biirde.)

D. Musik-Kalender. Das Erscheinen dieser Gesangsschule darf als ein Ereigniss be-
zeichnet werden.

Bayreuther Bl. Wenn das gelernt und geiibt sein wird, was Hey’s Lehrbuch im Sinne
und nach Anweisung des Meisters bietet und dazu dasjenige beherzigt, was sich in Wagner'’s
Partituren und dramaturgischen Schriften, sowie was sich an miindlicher Tradition fiir den Vor-
trag seiner Werke findet, dann und nur dann wird das Kunstwerk der Zukunft so gut unter
Dach gebracht sein, wie es in dieser Welt der Unvollkommenheit nun einmal moglich ist.

e



Litterarische Anzeigen der ,,Bayreuther Blatter.” wr. 24.

Zusendungen bis zum 15. Oktober.

Grysanowski, Ernst. Ein Wort zur Verstindigung iiber die Vivisektionsfrage. Hannover,
Schmorl und v. Seefeld. 4 Bog. kl. 80. (Diese Schrift ist so vortrefflich, wie sie von
unserem hochgeehrten Mitarbeiter zu erwarten war. Sie polemisirt mit streng wissen-
schaftlichen Waffen gegen Dr. Heidenhain’s halboffizielle Vertheidigung der Vivisektion,
die danach um so unhaltbarer erscheint, als ihr das irgend ,wissenschaftlich® Gerecht-
fertigte zugestanden wird, ohne dass jedoch der ethische Standpunkt dadurch etwa
verriickt werden sollte. Die viel missbranchten Epitheta: ,geistvoll* —  gesinoungs-
titchtig® und ,nobel* wiirden hier zu Recht stehen, wenn wir eine schone deutsche Schrift
im Journaljargon empfehlen wollten!)

Hirseh, Franz. Geschichte der deutschen Litteratur von ihren Anfingen bis aunf die neueste
Zeit, Leipzig, Wilhelm Friedrich. Lieferung 16—21. & .4 1, Inhalt: Der Gottinger
Hainbund. Goethe und Weimar. Schiller und die Reflexionspoesie. (,Es ist im Grunde
kein poetisches Motiv, das Schiller zum Lieblingsdichter der Nation gemacht hat.*)
Litterarische Uebergiinge. Die Romantik. (,In der modernen Litteratur ist das Romantische
die vorherrschende und auch die gesiindeste Richtung* ,Dem deutschen Drama hat
Kleist viel weitere Perspektiven ertfinet, als sie Schiller je geahnt hat.“) Das junge
Deutschland. (Heine, Borne, Gutzkow.)

Kalender fiir Musiker und Musikfreunde. 1886. Mit Katechismus der Musik, Fithrer durch die
Klavierlitteratur, Tonkiinstler-Lexikon, Urheberrechtsgesetzen, Litterarvertriigen, Unter-
richts-Tabellen. Herausgeg. von Gustav Damm. Hannover, Steingriber. Geb. .4 1.

Anwalt der Thiere. Riga. 1. 8. 9, (C. Fr. Glasenapp, Thomas Morus iber ,die Jagd als
Sport“. — Aus R. Wagner’s Schriften.)

Aunfsiitze iiber musikalische Tagesfragen. Kissingen 1I. 7. (,R. Wagner und die katholische
Kirche.* Besprechung der Schritt von Th, S8chmid aus den ,Stimmen von Maria Laach®,)

Brennende Fragen. Herausgeg. v. Thomas Frey, Leipzig. Nr. 15, (,Ein Disput iiber die Juden-
frage,* Vielmehr entsteht daraus die Frage iiber die Bedeutung des Christenthums fiir
die Racen der Menschheit.)

Fiir edle Framen, Blitter fiir echte und wahre Emanzipation des Weibes. 1. Herausgeg. von
A. Hinrichsen. Berlin. Halbmonatl. Abonn, .4 3 viertelj. (Ebers iib, d. griech, Hetdre.)

Hamburger Nachrichten. Nr. 224 v. 20. 9. (,Zur Erniihrungsreform.“ Mit Zitaten a. R. W.’s
Briefen an E, v Weber.) 230 v, 27. 4. (,Was ist liberal?“) Nr. 242 v, ¥. 10. (,Die
Pflege der Kunst.* Mit schinen Zitaten aus Wagner’s Schriften; vgl. Wagner-Lexikon:
JHKunst® — , Kiinstler als Mensch’.)

Mnai’kalisclla Rundschau, eine illustrirte Monatsschrift fiir die deutsche Familie. Bd, I. 1,
Herausg. v. L. Klug, Stettin. Abonn, £ 1 viertelj, Einzelne Nr. 25 4 (Felix Dahn,
zur germanischen Gotter- u. Heldensage, Ludw. Nohl, Kunst n. Leben, Rich. Pohl,
Einfithrung in R. Wagner’s Nibelungenwerk, H. v. Wolzogen, zur Empfehlung. Inter-
nationale Mittheilungen etc, — Dieses ,musikalische Familienblatt“ will ,Belehrung durch
Unterhaltung* sehaffen und sich dabei entschieden auf den Standpunkt der gegenwirtig

wordenen ,Zukunftsmusik® stellen.)

Musikalisches Wochenblatt. Leipzig. XVI. 39. (Wilhelm Tappert, aus den Papieren eines
Unzufriedenen. Erquickliche Beitriige zur Sprachverrottung!)

Neme Christoterpe, ein Jahrbuch. Herausg. v, R. Kogel, W. Baur und E. Frommel. Bremen,
0. Ed. Miller. .4 4. (Heinrich Steinhausen, Magister Colestin. Eine stille, ernste
Erzihlung, worin der fromme und freundliche Dichter der ,Jrmela®, des ,Gevatter
Tod* und ,Marcus Zeislein* die tief nachzuckenden Wehen einer schlichten Familien-
tragodie unter dem Wundersegen der Musik ihre liebliche Heilung finden Lisst.)

Parsifal, Leipziger Musik-, Theater- und Kunstzeitung II 17—19. (Dr. E. Meinck, die
Ironie in Wagner’s Dichtungen,)

Quellwasser fiir's deutsehe Haus, ein christliches, illustrirtes Familienblatt. Leipzig, 1X. 23.
Wochentl. — Abonn. 4 1,50 viertelj,

Revue contemporaine. Tome III. 1. (Abweisung der antiwagnerischen Auslassungen des Mr,
Camille Saint-Saéns aber , Harmonie ¢t Mélodie durch Mr. A. Remacle,)

Revne Wagnérienne. 1. 8. 9. (R. W. et les Parisiens: ,, Une Capitulation‘’. Préface et analyse.
Lettre & G. Monod. — Nouvelles de 'Opéra, — T, de Wyzewa, la religion der B, W.
et la religion du Comte Tolstol. — Dujardin, ,lor du Rhin®, traduction I. se, —
Bibliographie. Mois Wagnérien. )

Tonkunst, die, Zeitschrift f. d. Fortschritt i. d. Musik. Berlin. XVI. 1. (Wilhelm Tappert,
Luther und die Musik.)

Zeitschrift fiir Philosophie und philosophische Kritik. Gegr. v. J. H. Fichte u. H, Ulrici,
red. v. Dr. A, Krohn u. Dr. Rich. Falckenberg, 87. Bd, 1. Heft. Halle, K. E. M. Pfeffer,
(Dr. Friedr. v. Hausegger, Bayreuther Taschenkalender 1885, — An die empfehlende
Anzeige des Kalenders schliesst sich eine kurze und gute Darstellung der isthetisch-
philosophischen Gedankenwelt B. Wagner's.)




Mitte September ist erschienen. und wird hierdurch allen unsern geehrten
Vertretern, Mitgliedern und Abonnenten zur gef. Bestéllung und Verbreitung
dringend empfohlen :

Bayreuther Taschen-Kalender
fiir das Jahr 1886 (1I. Jahrgang).

Mit dem Plane des Bayr. Festspielhauses. — Herausgegeben v. Allg.
R, Wagner-Verein, Von der Centralleitung mit der Redaktion betraut:
Ferdinand Graf Sporck wid Oskar Merz.

Inhalt:

Nty g R E 7 A ) G RS i SeSe M s e e LR
I Zum 100. Geburtstage K. M. v. Webers. Yon L. Schemann
1II. Zeiteintheilung u. Zeittafel fir Anmerkungen. (Kath,,
Prot. u. Germanische Zeittafel. Daten a. R. W.'s Leben,
Monatverse a. s, Dichtungen) . e e A e
Erlinterungen zum germanischen Namensverzeichnisse. Von W, 6.

III. Richard Wagner als Mensch. Von C. Fr. Glasenapp

IV. Zu den Biithnenfestspielen von 1886. :

1. Die Biihnenfestspicle in Bayreuth. (Offiz.-Anz.) Yon 4. Gr. 3
2. Das deutsche Nationaltheater. Von H. ». Wolzogen . . 22

Seiten.
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o
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)

8. Tristan u Isolde. Von W. Golther U g
4 "Parsifal.” 'Von' A. Seidl . °, b B I S e g
5. Versuch ciner programmatischen Erliuterng des YVor-
spieles zu ,Parsifal® Von 4. G, 8r=siy
V. Der Stipendienfonds. Von Fr. Sch. 1 il
VI Der Allg. R. Wagner-Verein.
1. Ehrenprisident u. Centralleitung. 2. Erginzungen zum Verzeich-
nisse der Vertretungen. (408,) 3. Ergiinzungen zum Verzeichnisse der
Vortrige. 4. Inhalt des VIIL Jahrg, der ,B. BL® 5, Verzeichniss
der Mitarbeiter an den ,B. BL.“ (63 Mitarb. 206 Aufs.) 6.— 8. Formu-
lare fiir Vertreter und Zweigvereine . . «. . . . « « « . . . 8 "
VII. Die Richard Wagner-Stiftung zur Erhaltung der Bithnen-
festspiele in Bayreuth. Mit den Satzungen. Von Dr. B. . 5
VIII. Bibliograhie Il (28 Schriften. Ergiinzung zum vorigen Jahrg.
Litteratur zu ,,Tristan* u. ,,Parsifal* (16 Schriften) 2w
Musikalien. (49 Nrn. Erginzung zum vor. Jahrg.) P

Anzeigen. — Leeres Papier fiilr Notizen. —

11 Bogen Text ohne Anzeigen. — Preis & 1,60,

Zu bezichen durch die Centralleitung (Miinchen, 37, Maximilianstrasse), sowic
durch jede Buch- oder Musikalienhandlung, oder direkt durch die Musikalien-
bandlung von Alfred Schmid (Minchen 37, Maximilianstrasse).

Gleichfalls ist noch zu beziehen der L Jahrgang (1885) des
Bayreuther Taschenkalenders, 10 Bogen. Preis 4 1.

(Inhalt: Zum 200. Geburtstage Bach’s. Von L, Nokl. — Kalendavivm. — Genealogie
der Familie Wagner, — R, W.'s Lebensgang. Von C. IFy. Glasenapp. — Inhalt der ges,
Schriften und Dichtungen. — Kurze Uebersicht des Inhaltes von W.s Schriften. Von C. Fr.
Glasenapp. — Ausspriiche W.'s itber seine Dichtungen. — Die Balnenfestspiele: Verwaltungs-
rath, Kinstler, — Das Bithnenfestspielhaus. Von Prof. 4. H. — Der Bayreuther Styl,
Von H. Porges. — Stipendienfonds, — Der A, R. W.-V.: Organisation. Vertreterliste, Was
bedentef der Verein? Was konnen unsere Vertreter thun? Ven H. ». W. — Statuten,
Tnstruldionen. Die akgdl?W.-Vereine. Von A, Seidl. — Formulare. Bibliographie 1. ‘ete.)
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Zusendungen bis zwm 30. November 1885.

A. Biicher und Broschiiren.
el, Herman, der allgemeine deutsche Sprachverein, als Erginzung seiner Schrift: ,FEin
" “Hauptstitck von unserer Muttersprache”, ein Mahnruf an alle national gesinnten Deutschen.
~ Heilbronn, Gebr. Henninger, (Gegen die Fremdworter in der deutschen Sprache. Mit einem
Entwurfe zu den Satzongen eines allg. d. Sprachvereins, welche als Zweck ,Frhaltung und Wieder-
herstellung des echien Geistes nnd wahren Wesens der d. Spr.*, »Reinigung der d. Spr. von fremden
Bestandtheilen®, , Errichtung einer Akademie der d. Spr. von Reichswegen' bezeichnen, Letsteres
erscheint ,undeutsch®, wie das Fremdwort ,Akademie® selber; auf den ersten Satz kommt Alles
an, und er wird zu seiner Anwendung und Durchfithrung keine stiirkere Hilfsmacht in der
Gegenwart finden konnen, als die deuntsche Kunst, welche aus dentscher Musik deutsche
Sprache fiir deutsches Drama in reiner Vollkraft wieder geboren werden liess. —)
Ngr. Der genannten Schrift ist ein Aufruf zur Griindung des allgemeinen deutschen
Sprachvereins beigegeben, nnterzeichnet yon Hermann Allmers, Fr. v. Bodenstedt,
H. Doberenz, Dr. H. Dunger, Herm. Gebhard, Robert Hamerling, H. Hipe, Dr. Hans
Herrig, Dr, Rud, Hildebrand, Dr. Keller, Jos, Kirschner, Dr. E. Lohmeyer, A. Polzer,
L. Rutenberg, Dr. D. Sanders, Ernst Scherenberg, Reg. -Rath Schiefer, Dr. Th. Schlemm,
Dr. Schmid, Frhr. E. von Ungern-Sternberg, Dr. H. Riegel. — Geldsendnngen far den Allg.
deutschen Sprachverein sind an das Baokhaus Lehmann Oppenheimer und Sohn
| 8 in Braunschweig zu richten. —
! Springer, Roberf. Enkarpa, Kulturgeschichte der Menschheit im Lichte der pythagoriiischen Lehre.
annover, Schmorl und von Seefeld. Preis: .4 3, geb. & 4, (Das fleissige Sammelwerk des jingst
verstorhenen ehrenwerthen Schrifistellers und Mitarbeiters an unserer Zeitschrift, welches die
3 Bayr. BL* 1884, II, eingehend besprochen haben, wird von der rithrigen Verlagshandlung den
" aesinnnngagenossen- zum Weihnachtsgeschenke fiir Solche, die der edelen Sache des ,Humanismus*
| gewonnen werden sollen, zu obigem Selbstkostenpreise angeboten.)

E B. Zeitschriften.
Kleine Kilnische Zeitung, XV. Nr. 196 vom 18. Nov. (August Lesimple: Richard Wagner und
~ seine Opern in Kdln 1854—1885.)
Musikalisehe Rundschau, eine illustrirte Monatsschrift fir die deutsche Familie, Stettin-Leipzig. Dr.
~ Klug-Georg Bohme, I. Nr. 2. (Ludwig Nohl, Kunst und Leben, 2, Pamina. Felix Dahn, zur
germanischen Gotter- und Helden-Sage. Richard Pohl, zur Einfthrong in das Nibelungen-
Werk R, Wagner’'s, Louis Kohler, Opern-Aphorismen, Carl Kipke, zur Einfithrung in das
Vorspiel zu R. Wagner's ,Parsifal * Eduoard Kulke, die Reise meines Koffers. Internationale
Mittheilungen. Vermischtes. Das Rostocker Musikfest, Litterarisches. (Bayreuther Taschen-
~ kalender 1886. —) u. 4. m. Preis pro Quartal J& 1.
| Parsifal, Leipziger Musik-, Theater- und Kunst-Zeitung. (M. Wirth, aus und ither B. Wagner’s
~ Nachlass. 2. — Dr. Heinrich Wilsing. die Gesangsmelodie Wagner’s und ihre Beziehungen
zur natiirlichen Meladie der Sprache.)
farrhauns, das. Unter Mitwirkung von evangelischen Geistlichen ganz Dentsclilands heransgegeben
yon Heinrich Steinhausen. Erscheint monatlich; zn bez. nur vom Verleger Joh. Lehmann,
Leipzig-Thonberg. Preis jihrl. 4 3. — 1. Jahrg Nr. 11 vom November 1885, (IH. Steinhaunsen,
Luthersprache und Lutherbibel. — ,Das Geheimniss ihiver (iberméichtigen Wirkung ist vorziglich
dieses, dass sie, wo sie frei einhergeht, ihre Bewegung stiits aus der Tiefe des yon der Sache
ergrifienen Gemfithes empfingt, dass sie wie ein frischer Born aus ureigenster Quelle dringt,
ohne des Druckes vorausberechnender Reflexion zum Fortstoss zu bedtrfen, dass sie, um . es
kurz zu sagen, hierin der Shakespeare-Sprache auf ihrer Hohe ebenbiirtig, jederzeit auch
Aktion und darum dramatisch ist* — ,Mit wunderbar leisem Gehor hat Luther das der
dentschen Sprache innewohnende musikalische Element belauscht, und unbewusst die zu seiner
Zeit lingst vergessene poetische Urform wieder gefunden — die Allitteration, z. B. .,€ott, sei
mir gniidig nach deiner &iite — wasche mich wohl von meiner Missethat. —* ,Was ist aus
diesem Erbe geworden®: — , Wie viele Brocken dieses ,Zeitungsdentseh®, die besser wmlkiimen,
spmmelt das Volk anf, so dass bald niemand mehr seinen Sprachhaushalt ohne solche iiblen Bil-
dungen, wie ,selbstverstindlich® und eelbsiredend” (man schweigt sogar ,selbstredend“!) bestreiten
kann, und also selbst etwa die ,Bauergutsbesitzer (denn ,Bauer' ist aunch ein zn schlechtes
.~ Wort geworden) dem heatigen Bediirfnisse gebildeter deutscher Redeweise whechnung tragen.*)
Pommersche Zeitung, Nr. 259 vom 5. Nov, (,Bayrenther Taschenkalender 1886.)
Stettiner Tageblatt. Nr. 250 vom 5. Nov. (,,Bayreuther Taschenkalender 1886.%)

| C. Musikalien.
|
1
4

Parker, Louis N., A solemn Carol for Christmastide. N. 4 of the Sherborne School Songs, written
" by James Rhoades. Londoi, Weekes & Co. Price G d.

- Zu Weilmachten den Unsrigen empfohlen:
exis, Wilibald, vaterlindische Romane, 8 Binde, in 6 Lubdn, /& 30.

Keller, Gottfried, Leute von Seldwyla, /& T30, Ziricher Novellen, 4 9., der griine Heinrich, £ 24,
it dis Sinngedicht J 7,

Meyer, Konrad Ferdinand, Jirg Jenatsch. . 4.

'Radbe, Wilhelm, der Hungerpastor 4 4,30, Abu Telfan .4 3, Schiidderump 4 10, Chronik der Sperlings-
sse o/t 4, Kinder von Finkenvode .4 3.25, der Regenbogen 4 2, Alte Nester M 6,—
Steinhausen, leinrich, Irmela. % 3,60, Markus Zeislein’s grosser Tag. 4 3. Novellen. % 6. Der
Korrektor. . 3.

U




Unsere werthen Abonnenten

ersuchen wir um moglichst baldige Erneuerung des Abonnements auf
den IX. Jahrgang 1886 der ,Bayreuther Blitter* und verweisen im

Uebrigen sowohl sie als auch unsere geehrten

Herren Vertreter und Vereinsvorstiinde
~auf die diesem letzten Stiicke von 1885 beiliegende Mittheilung.
Hochachtungsvoll

die Redaltion der ,,Bayreuther Blitter.

Bayreuth, 1. Dezember 1885.




