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BayreurHER BrAmTTER, I.

Das Bayreuther Werk.
Briefe und Dokumente aus den Jahren 1871 — 1876.

Zur Einfihrung.

Eroffnen unsere ,,Blifter* das Festspieljahr 1886 mit einer Sammlung von
Briefen und Dokumenten (privaten und offentlichen Circularen) des Meisters,
welche auf die ersten Arbeiten am Bayreuther Werke bis zum ersten Festspiele
1876 sich beziehen, so wird woll ein jeder Leser zuniichst cine Gedenkfeier
des zehnten, seitdem vergangenen Jahres darin erblicken und sich vielleicht mit
ciner gewissen Befriedigung sagen: was damals mit starkem Glauben und schoner
Hoffnung, aber auch unter wie grossen Beschwerden und Sorgen begonnen worden,
das sei doch in diesem Jahrzehnt zu einem erfreulichen Ziele gefithrt; denn wir
haben ja mun ,Bayreuth‘, wir haben das Haus und die Spiele, wir haben die
Kimstler, welche mit Stolz sich ,Bayreuther* nennen diirfen, wir haben in ihnen
eine ,,Schule®, und wir haben sogar, was 1876 trotz allen Patronaten noch
zweifelhaft erscheinen mochte — ein Publikum! —

Gut, man mag sich dessen erfreuen; denn es ist mehr, als man uns ge-
gonnt hat, und jede Menge, die ,es bringen muss“, enthilt die Méglich-
keiten zum Besten, was wir witnschen kénnen. Wir wiinschen dem idealen
Werke ein ideales Publikum. Was haben wir heute in Bayreuth? — Ein za h-
lendes Publikum. Und dafiir miissen wir noch dem Gotte danken, der Gold
und Silber wachsen liess! Wenn wir aber heute der drei Lustren gedenken,
die seit dem ersten Gedanken an Bayreuth verflossen sind, wenn wir heute dessen
gedenken, was damals mit diesem Gedanken als erhabene und reinste »ldee®*
des Kimstlers verbunden worden, und von ihm durch volle zehn Jahre aufrecht
erhalten ward, wiihrend die ,,Welt*“ oder das »Volk*, die ,,Nation* (um deutsch
zu reden), noch fort und fort dafiir ihren Spott und Zweifel, aber nicht ihren
Glauben und ihre That bereit hatte, — wenn wir bedenken, dass wir diesen
siegreichen ,,Parsifal* von 1882 und all seine Nachfolger nur dadurch erlangt
haben, dass der Meister seine ,,Bayreuther Idee* zuletzt doch noch in schmerz-
lichster Entsagung preisgab, um ein einziges Mal noch sein Werk verwirklichen,
sein Beispiel geben zu konnen: ja, wenn wir es uns heute am Zehnjahrestage
des ersten Festspieljahres recht klar machen, was das heisse: 1876 Patronat
und Defizit, — 1882—1886 Bithnenweihfestspiele gegen Entrée, —
lieben Freunde und Genossen, unsere Gedenkfeier wird kein Jubel - Fest sein
konnen, sondern muss zu einem ernstesten Mahurufe sich zusammenfassen :
Mahnruf an uns Alle, die wir an Wagner und sein Bayreuth glauben, Mahnruf
an die Zeiten, welche nach uns kommen, das zu erfillen, was Er — was wir
nicht yermochten: Wiederherstellung der reinen Idee von Bayreuth —
Befreiung des Kunstwerkes von der Noth des Gelderwerbes —
die freie Kunst dem freien Volkel —

Diese Mahnung soll uns auch wieder recht eindringlich aus den hier mit-
getheilten Briefen und Dokumenten entgegen klingen. Diess hat unser Meistor
gewollt — so hat er dafiir arbeiten miissen! HEs sind Fragmente, was wir mit-
theilen, insoferne, als wichtigste Momente der Arbeit am Bayreuther Werke in
miindlichem Verkehre mit den tremen Mitarbeitern festgestellt wurden, und die
allgemeinen grossen Grundziige der Unternehmung sogleich in den erschienenen
Druckschriften des. Meisters der Welt vorgelegt worden sind Wir finden diese

1



wieder veriffentlicht in den Gesammelten: Schriften, sich  anschliessend an den
. Epilogisechen Bericht (iiber -die. Umstiinde; und Schicksale, welche die Ausfithrung
des Bithnenfestspiels /,;Der, Ring des Nibelungen®T bis:. zur,Veroffentlichung der
Dichtung begleiteten (Bd. .6), und zusammengefasst, unter. die Titel: ,,Schluss-
bericht uiber die Umstinde nnd Schicksale, welche  die Ausfithrung des, Bihnen-
festspieles ,,Der Ring, des Nibelungen** - bis zur Grindung, von Wagner-Vereinen
begleiteten** und ,,Das Biilinenfestspielhaus zu Bayreuth, mebst einem, Beriehte
iiber die: Grundsteinlegung‘‘, (Bd. 9.) - Das; hierin Mitgetheilte, zusammen mit dem
von uns selbst Miterlebten, wird einem Jeden won uns Lesern der ,,Bayreuther
Bliitter** wohl das Gesammtbild des Bayreuther Werkes allezeit, vor Augen erhalten
konnen, sodass, die heut veridffentlichten Sehriftstiicke, ein jedes an seiner Stelle,
ohne viel erliuterndes Beiwerk als willkommene und, wohlniitzliche Illustration
jener ,,Umstinde und  Schicksalet* entgegengenommen  und | verstanden  werden

diirften. Nup iiber die Art dieser Verdffentlichung. bliebe uns  dann hier. moch -

ein kurzes Wort zu sagen, .

Es ist in unserer Zeit der Zeitungs-Bildung zur grassirenden Modesache
geworden, dass einzelne Journale, in hastiger Coneurrenz, sich wiederum einzelne
Briefe des Meisters aus vollstindigen, oder ' doch 'des Sammelns werthen; Cor-
respondenzen herausgerissen, zu ' verschaffen suchen, um diese dann ganz will-
kiirlich , und unchrenologisch, wie sie gerade bei'der Redaktion einlaufen; und
ohne viel Sorge um eine taktvolle Ausschieidung des Privaten von dem etwa
offentlich Interessirenden, einem gemischten Lesepublikum von 'mehr oder weniger
Verstiindniss oder Neigung fiir unsere Sache bequem zur Gelegenheitslektiire vor-
zulegen. Ganz abgesehen von der Frage des litterarischen Eigenthums, bereitet
ein solches Verfahren der hisweilen gewiss beabsichtigten guten Wirkung dieser
Veroffentlichungen selbst den grissten Schaden durch das unvermeidliche Hervor-
rufen der verwirrendsten Missverstiindnisse in einer ohnehin sehon iiber ,,Wagner
und ,,Bayreuth® so verworrenen Welt, -— Missverstindnisse gowohl gemiithlicher
Art, indem die unvorsorgliche Vollangabe von Namen noch lebender, oder dem
Leben kaum entrissener Personen, bei diesen und ihren Familien, leicht aller-
hand Aergerniss erregen dirfte, — dann aber auch und zugleich damit: Miss-
verstindnisse sachlicher Art, indem herausgerissene Brocken, oder  auch nur
einzelne veroffentlichte Stiicke in einer erst allmihlich sich: derart zusammen-
findenden, Folge von Journal- Nummern, nimmermehr ein klares Bild der darin
erwihnten Verhiiltnisse, auch nicht einmal des darin sich idussernden Menschen
zn verschaffen vermogen, und vieles, was nur aus einem grossen Zusammenhange
sich erklirt, auf diese Weise nur zu Irrthiimern iber eben diesen Zusammen-
hang, und damit auch iiber jedes Einzelne Veranlassung giebt, Wie man Pri-
vates und Personliches behandeln solle, wenn man einmal im Interesse/ einer
grossen Sache sich mitzutheilen hat, dafiix hat uns wohl der Meister selbst die
besten Lehren gegeben, und seinem Beispiel haben wir zu folgen gesucht, in-
dem wir diese gewichtigen Dokumente seines Nachlasses hier aussuchten, durch-
musterten , zusammenstellten und verdffentlichten, unter sorglicher Ausscheidung
alles der Oeffentlichkeit selbst unscres Kreises: micht Mittheilbaren, und Unter-
driickung von Namen, welche zum Verstiindniss der Briefe in. ihrer Beziehung
auf die Sache, der es doch einzig zu gelten, hatte, nichts beitragen wiirden, und
welche zudem vier Lebenden angehoren, denen,es keineswegs um personlichen
Rubm zu thun war, sondern allein um treue, opfermuthige Mithilfe an dem
grossen Werke des Meisters fiir sein Volk! Wer aber — ein Angehoriger dieses
;s Volkes® — sich etwa iirgern sollte an solchem Versuche, in einer nicht un-
wichtigen Sache ,ein Beispiel zn geben* (die Aufgabe von Bayreuth!l), der wiirde



damit nur wieder recht deutlichen Beweis liefern fiir den oft zu beklagenden,
und ‘aus’ der ganzen' Verdffentlichungssucht unserer schnelllesenden Zeit erkenn-
baren Umstand: ,,dass sich das triige Interesse fiir die Sache iiber sich selber
nur zu leichtlich tiuseht durch die Neugierde fir das Persénlichel* —

Wie sehr es die ,,Nation* an jenem lebendigen ,,Interesse fiir die Sache** im
Laufe der schweren Werdejahre des Bayreuther Werkes hat fehlen lassen — wie
sebr wenig das ,,Volk** dem Meister auf sein Werk erwidert hat (auch das,
welches etwas von ihm wissen konnte und angefangen hatte, sich fiir ihn zu be-
geistern), die Geschichte des Bayreuther Werkes ist voll der triiben Erfahrungen
dieser Art, und wer unsere Dokumente mit Sinn und Gedanken liest, wird aus
allen’ Fugen zwischen diesen ergreifenden Aeusserungen des grossen Kiinstler-
willens die tiefe Klage ertonen horen: ,Wir stehen allein!™* — Wir! Und
das sind immer und immer wieder, um den Meister treulich geschaart, als ein
., Yolk*, neben wenigen, seltenen Einzelnen: die Kiinstler! — Diese wollten mit
dem Meister, und konnten, was sie wollten: ihnen, nicht der ,,Nation*, die nicht
wollte , als die Kiinstler gezeigt, was sie gekonnt, ist das ,,Recht** zuzugestehen:
das Recht des Lebens von Bayreuth! Der Dank an die Kiinstler ist denn auch
der wohlthitige Refrain aller Mihen, Worte und Thaten des Meisters. Den
Dank an die Kimnstler wollen amch wir auszudriicken suchen mit der Veroffent-
lichung dieser Schriften, zu ihrer Ehre und ihrem Preise, an den ernsten Pforten
des Jahres, dnrch welche sie wiederum hilfbereit uns heranziehen auf die leuch-
tende Sommer-Hohe von Bayreuth !

Leitmotive.

»Der einzig erspriessliche Weg, unserem Theater selbst mit der Zeit
niitzlich zu werden, scheint mir daher dieser zu sein, dass Werke, welche
schon ihrer Originalitit wegen die hichste Correktheit ihrer Ausfithrung
erfordern, um auf das Publikum den richtigen Eindruck zu machen, zu-
niachst diesem Theater nicht tiibergeben werden diirfen, weil es die in
ithnen liegende Tendenz sich nicht anders, als durch Verstiimmelung
und génzliche Unkenntlichmachung derselben assimiliren kann. Dagegen
aber wiirden solche Werke auch unserem Theater dadurch férderlich
werden konnen, dass sie, ausserhalb desselben gestellt, und seiner ver-
derblichen Wirksamkeit entzogen, in vollster Correktheit und ungetriibter
Reinheit ihnen als zuvor unverstindliche, jetzt aber allseitigr klar ver-
standene Vorbilder entgegengehalten wiirden.«

»Diese Institution soll zunidchst nichts Anderes bieten, als den ort-
lich fixirten periodischen Vereinigungspunkt der besten theatralischen
Krafte Deutschland’s zu Uebungen und Ausfiihrungen in einem héheren
deutschen Originalstyle ihrer Kunst, welche ihnen im gewdhnlichen
Laufe ihrer Beschiftigungen nicht erméoglicht, werden kann.*

wGewiss ist es, dass die offentliche Sittlichkeit sehr wohl nach dem
Charakter der é6ffentlichen Kunst einer Nation beurtheilt werden kann:
keine Kunst aber wirkt so michtig auf die Phantasie und das Gemiith
eines Volkes, als die tdglich ihm o&ffentlich gebotene theatralische.
Wollen wir einen vertrauensvollen Zweifel daran hegen, dass die héchst
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bedenkliche Wirksamkeit des Theaters in Deutschland durch den Zu-
stand der Sittlichkeit der Nation veranlasst worden sei, und wollen ‘wir
den Erfolg dieser Wirksamkeit bisher nur als einen missleiteten offent-
lichen Geschmack anerkennen, so ist doch mit Sicherheit zu sagen, dass
eine Veredelung des Geschmackes und der, nothwendig durch diesen be-
einflussten Sitten, auf das Energischeste durch das Theater geleitet und
unterstiitzt werden muss.  Und auf diese Erwigungen die Leiter der
Nation hingewiesen zu haben, wiirde nicht die geringste Genugthuung
sein, die aus einem gliicklichen Erfdlge einer hierniit angekiindigten

Unternehmung mir erwachsen koénnte.* —

Richard Wagner, ,Mittheilung und Aufforderung an die
Freunde meiner Kunst¢ 1871. (Ges. Schr. IX. 375 ff.)

L
Die Stadt Bayreuth.

(Zum Folgenden halte der aufmerksam theilnehmende Leser jene Stelle der Ges. Schr.
u. D, vom Mai 1878 (IX. 395), in welcher der Meister den Begriff Bayreuth® aus histo-
rischen Erinnerungen zur intimen Bedeutung eines geistigen Symbols erhoben hat: Wer,
weit in der Welt umher verschlagen, an die Stitte gelangt, die er sich zur letzten Rast
erwiihlt, beachtet genau die sich ihm aufdringenden Anzeichen, denen er eine giinstige Den-
tung zn geben sucht. Liess ich in den ,Meistersingern” meinen Hans Sachs Nurnberg als
in Deutschlands Mitte liegend preisen, so dinkt mich nun dem erwiblten Bayreuth diese
gemiithliche Lage mit noch grosserem Rechte zugesprochen werden zn konnen. Bis hierher
erstreckte sich einst der ungeheure hercynische Wald, in welchen die Romer nie vor-
drangen, — — dessen ehemalige stellenweise Ausrodung uns in zahlreichen Ortsnamen, welche
das ,,Rod“ oder ,Reuth“ anfweisen, als Andenken verblieben ist. In ,Bayreuth® sollen die
,Bayern¢, deren Herzogen in den dltesten Zeiten das Land vom frinkischen Konige einmal
iibergeben war, gereuthet und sich einen Wohnsitz angelegt haben: diese Annahme schmei-
chelt einem gewissen historischen Gerechtigkeitssinne, nach welchem das Land, nachdem es
oft seinve Herren gewechselt, an diejenigen zurfickgefallen sei, denen es einen Theil geiner
ersten Kultur verdankt. Kine andere, skeptischere Erklirung giebt an, es handele sich einfach
um den Namen einer ersten Burg, welche ,beim Reuth* angelegt wurde. Immer handelt
es sich jedenfalls um die ,Reuth®, die der Wildniss abgerungene, urbar gemachte Stitte;
und wir werden hiermit an das ,Ritli* der Urschweiz erinnert, um dem Namen eine immer
schonere und ehrwirdigere Bedentung abzugewinnen.* u. s. f. Ges. Schr.u. D. I1X. 8. 395—97.)

Brief an einen Freund.
(1. November 1871.)

Warum ich fiir die Ausfithrung meines Planes mir gerade Bayreuth
ausgewihlt, wird ohne vorbehaltene ndhere Mittheilung meinerseits, fiir
jetzt aus den Anforderungen, welche ich fiir dieses Lokal aufstellte, nicht
unerrithlich sein.  Der Ort sollte keine Hauptstadt mit stehendem
Theater, auch keine der frequentirten grossen Bade-Orte sein, welche
gerade im Sommer mir ein durchaus ungeeignetes Publikum zufiihren
wiirden: er sollte dem Mittelpunkt von Deutschland zu gelegen, und ein
bayerischer Ort sein, da ich zugleich an eine dauernde Uebersiedelung
fiir mich dabei denke, und diese nur in Bayern zu treffen fiir schicklich
finden muss, tsiies
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.« Ich nehme an, dass die Stadt Bayreuth in keiner Weise zur Be-
schaffung der Mittel fiir mein Unternehmen in Angriff genommen werden
soll.;. Energische Freunde meines Vorhabens sind dafiir in Bewegung,
mir die nothigen Kosten aufzubringen, und bereits bin ich durch ihre
Erfolge dazu berechtigt, wegen des; Baues meines provisorischen Theaters,
welcher allerdings selbst, der Ungunst der Jahreszeit wegen, fiir jetzt
bis zu nichstem Marz verschoben werden muss, die néthigen Vorkehr-
ungen, im Betreff der Erwerbung des Terrdn's zu treffen. Zunichst
habe ich mich aber gliicklich zu schitzen, fiir die Erledigung bedeutender
Vorfragen, Ihrer giitigen Erlaubniss gemiss, an Sie, hochgeehrter Herr,
mich wenden zu kénnen. Diese betreffen zunichst eben die Wahl und
die Acquisition des Terrdn’s selbst. Hier scheint es sich mir darum zu
handeln, ob die Stadt Bayreuth, in Hinblick auf die Vortheile, welche
meine Unternehmung sowohl in Betreff ihres Rufes als auch ihres nicht
unbedeutend zu vermehrenden Verkehres mit fremden Besuchern zu
versprechen im Stande ist, sich veranlasst fiihlen koénnte, den Platz zum
Bau meines Theaters unentgeltlich zu iiberlassen.

Ich sage nicht, dass die Unternehmung dieser Unterstiitzung noth-
wendig bediirfte, allen Augen muss es aber einleuchten, dass mit einer
solchen Vergiinstigung von vorn herein ein schones, hochst empfeh-
lendes Verhdltniss zwischen der Stadt Bayreuth und meiner Unterneh-
mung begriindet sein wiirde. Im Falle nun sich hierzu Bereitwilligkeit
zeigt, so wiirde mnatiirlich von einer Auswahl des Platzes meinerseits
nicht die Rede sein konnen. Anderen Falles dagegen, wenn ich den
Platz zu kaufen habe, wiinschte ich einen geneigten Vorschlag von Thnen.
Wir brauchen fiir das Bauwerk einschliesslich der Vorspriinge einen
Flacheninhalt von annihernd 200 Fuss (Preussisch) im Quadrat, und von
den mir gestellten Bedingungen wird es dann abhéngig zu machen sein,
wie viel Raum fiir die freie Umgebung dazu genommen werden konnte, —

Des Weiteren habe ich nun des Haupteinwurfes Erwdhnung zu thun,
welcher mir gegen die Wahl von Bayreuth von seiten der Patrone
meiner Unternehmung gemacht wird. Dieser betrifft die Frage, dass in
Ba.‘y‘reut.h das geniigende Unterkommen fiir die Géste nicht gefunden
werden konnte. Es handelt sich darum einem Personal von zweihundert
M'enschen fiir mehrere Monate, im Hauptmonate jedoch 2000 Besuchern,
eine gute Bew1rthung zu versichern und diese alle vor Uebertheuerung
zu behiiten. Ich gebe Thnen, weil ich aus meiner Kenntniss hiergegen
gar keine Vorschlige weiss, diesen Punkt zu vorziiglicher giitiger Ueber-
legung, und wiirde mich sehr freuen, durch Sie in den Stand gesetzt
zu werden, meinen Patronen iiber denselben eine kriftige Beruhigung
zukommen zu lassen. Auch wiirde es mir lieb sein, dariiber beruhigen
zu konnen, dass es uns nicht an Arbeitern zur schnellen Forderung des
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Baues gebrechen, und wir etwa durch Strikes uns gelihmt finden
diiriten e s 1 - \8

Fiige ich dem Vortrage meiner Anliegen sogleich die Erledigung
des einen Punktes hinzu, ndmlich, dass ich mir, wie mir diess in Miinchen
bedeutet worden ist, fiir die ganze Unternehmung die Genehmigung der
stddtischen Behorde zu erwerben habe. = Hierbei wird wohl sogleich in
das Auge zu fassen sein, dass es sich hier um keine Theater-Unterneh-
mung fiir Gelderwerb handelt: die Vorstellungen werden nur von Ein-
geladenen und den Patronen der Unternehmung besucht; gegen Entrée
kann Niemand zugelassen werden,

IL
Ankundigung der Festspiele.
Das Biihnen-Festspiel ,Der Ring des Nibelungen*

soll an drei unmittelbar auf einander folgenden Hauptabenden und einem voran-
gehenden Vorabende unter meiner besonderen Anleitung vollstindig aufgefithrt,
und in den beiden ndchstfolgenden Wochen zweimal ebenso wiederholt werden. Als
Ort dieser Auffihrung ist Bayreuth bestimmt, als Zeit einer der Sommermonate
des Jahres 1873, Hierzu soll ein besonderes Theater errichtet werden, dessen
innere Einrichtung vollkommen meinen besondern Zwecken entsprechen, dessen
Soliditdt und Husserliche Ausstattung aber den mir hierfir zu Gebote gestellten
Mitteln geméiss hergestellt werden soll. Fiir den Bau, wie fiir die scenische Ein-
richtung des Theaters zu dem besonderen Zwecke der Auffithrung meines Bithusn-
festspieles bestimme ich die Zeit vom Herbst dieses Jahres 1871 bis zum Friih-
jahr 1873. Dann sollen die bis dahin von mir ausgewihlten vorziiglichsten Singer
und Musiker in Bayreuth zusammentreffen, um zwei Monate lang die Theile des
Festspieles sich einzuiiben.

Fiinfzehnhundert bequeme Sitzplitze sollen denjenigen Gonnern und Forderern
meiner Unternehmung zur Verfiigung gestellt werden, welche durch die Vermit-
telung eines Vereins von Freunden, in deren Hiinde ich diesen Theil der néthigen
Besorgungen einzig lege, die entsprechenden Geldmittel zur Ermoglichung der
Ausfithrung meines Planes zusammen getragen haben werden. Diese Gonner
werden den Namen und die Rechte von Patronen des Bihnenfestspieles in Bayreuth
erhalten, wiihrend die Ausfihrung der Unternehmung selbst meinen Kenntnissen
und meinen Bemithungen hierfiir einzig iiberlassen bleibt. Das aus dieser gemein-
samen Unternehmung sich begriindende reale Eigenthum soll als meiner Verfiigung
zugehorig betrachtet, und denjenigen Bestimmungen fiir die Zukunft unterworfen
sein, welche ich als dem Sinne und dem idealen Charakter der Unternehmung
am geeignetsten dienlich erachten werde.

Die néhere Ausfithrung in Betreff der Beschaffung der ndthigen Geldmittel
iiberlasse ich ganz und gar den niiheren Freunden, welche sich hiermit beschweren
wollen, und deren Bemiihungen als erfreulichen Beweis ebenso thatkriiftigen Eifers
im Dienste deutscher Kunst wie eines allseitig in mich gesetzten Vertrauens ich
dankbar begriisse.

12, Mai 1871.

RICHARD WAGNER.
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hoDie Gesammtkosten fiir: die  Vorbereitung und Auffihrung des Buhnenfest-
spieles der Bmg des Nibelungen® sind auf 300,000 Thaler veranschlagt. Diese
Summe soll in der, We;se beschafft wprden dass rausmd Patronatsscheine zu drei-
hiitdért EL"I‘Ph:a.leril bei den’ Freunden und Forderern dieses nationalen Unternehmens
untérgebracht werden. ' Der Besitz tincs solehén’ Scheines sichért einen Platz fir
stimmtliche - Auffithrungen:des Festspieles. - ' Eg st jedem  Patrone’ freigestellt,
mehrera  dieser Seheine; zu, erwerben; dagegenistes auch gestattet, dass drei
’.F.h,@}]]napmﬁr an eufem dieser, Scheine participiren, depen- jeder dann das Anrecht
'mf einen Platz zu je emer der Aunffithrungen des Festspieles erwirbt.

Jeﬂer “der genmgt ist; seine Bethelhgung an der Apsfithrung dieses Unter-
néiﬂhena; wiid die’ ‘Hohe derselben’ auszusprechen, wird hiermit ersucht, beifolgenden
Coupon auszufiillen, zu unterschreiben und umgelénd an' den Hoﬂ;waquw? 8 M.
des Kaisers und Konigs von Preussen, Geheimen Finanzrath, Herrn Baron von
Cohn zu Dessax, der, betrant mit der Einziehung und Verwaltung des Geldes,
die gezeichneten Summcn innerhalb sechs Monaten einfordern und gleichzeitig
dagegen die auf HGhe der emgezahlten Bmtmge lautenden , Patronatscheine ein-
tauschen wird. loi

Berury, den, 18, Mal 1871

B leousictiea-hovact fie) .., Retusndtabeiney Ghalorodilod oo

%ﬂeb_. '.Inbrb Ty
s o csr o

Auszuge aus Bnefen an Freunde aus der ersten Zeit.

_(Dle Sache ist &er Freundeshilfe anheimgegeben: aus personlichem Vertrauen erwiichst die
Hoffnung unnd dar Muth zur That. Aus dem K. Preuss. Hausministerium geht das erste
.Ra.,yreuther Patronat hervor.  Die K. Bayerische Stadt Bayreuth ermiglicht den
ST .+ . Theaterbau auf ihrem Grund und Boden.)

. (13. November 18%1.)

.So moge denn die Sache ihren Lauf nehmen, und der Deutsche
zZeigen, dass er es endlich ‘wversteht, so ernsten und anhaltenden Be-
miihungen, fiir einen schmachvoll verwahrlosten, und «dabei so unbe-
granzt einflussreichen Zweig der Sffentlichen Kunst, an welche ich mein
Leben gesetzt habe, auch die néthige Beachtung zu schenken., —



(19. Mai 1871.)

Jedenfalls bin ich froh, alles, was wir vornehmen, im Geleise eines
wirklich freundschaftlichen ' Einverstdidnissds 2" erhalten, und bemiihe
mich daher vorziiglich, jedes fremde, steife und stérende Element aus-
zuschliessen. Niemand, wer nicht herzlich begreift, um was es sich
handelt, ndmlichi ein' ' Beispiel "z11/ geben,” 8611 von' uhd’ herbei gezogen
werden; die That wird dann sprechen und dem Unkundigen Alles sagen.

Nun freut es mich zu'sehen, wié Sicherer 'Hoi’f'nung' und festen Ver-
trauens unser Unternehmen von Denjenigen, die ich zur Theilnahme
an Demselben berufe, beurtheilt wird. Wenn ich nur diese Stadt Bay-
reuth bedenke, welche ich plotzlich vor der ganzen Welt zu solcher Be-
deutung erhebe, so sehe ich, dass wir einer nach jeder Seite hin segens-
reichen Schopfung entgegen sehen, deren Wirksamkeit sich unérmesslich
vor uns ausbreitet. r ;

' (Ohne Datum,)

Dass wir ohne alle Organisation sind, erhellt recht deutlich, Auch
ist alles sporadisch und jeder Ueberblick fehlt; wiisste ich nicht, wie
viele giinstige Thatigkeit im Werke ist, so wiirde ich andererseits nicht
den Muth genommen haben, meinen Bayreuther Stadtvitern ihr schones
Grundstiick abzunehmen.  Nun aber handelt es sich um den Beginn der
Arbeiten: hierfiir sind mit den Arbeitsunternehmern Akkorde im Ab-
schluss begriffen; diese miissen ratifizirt werden, und es wird Zeit aus
der Idealitit in die Realitdt zu verfallen.

Bis zum Tage der Grundsteinlegung sind die Kosten fiir's ' Erste
allerdings gering, und unser Vorrath an Fonds wird selbst noch bedeu-
tend mehr als' ausreichen; dann aber "hoffe ich in Bayreuth die Dele-
gaten des simmtlichen Patronates zu vereinigen, um auch fiir den idealen
Bund einen festen realen Grund zu gewinnen.

Mein neuester Einfall ist; bei dieser Gelegenheit mich eines ganz
besonderen Priifungsmittels zu bedienen. Ich will die Aufforderung an
Musiker und Chorsanger ergehen lassen, in geniigender Stirke. und
Giite um jene Zeit fiir 3 Tage in Bayreuth sich einzufinden, um unter
meiner Leitung im dortigen schonen Opernhause eine Musterauffiihrung
der IX. Symphonie zu liefern. —

(Am 1. Juni 1871 konstituirte_sich der erste , Wagner-Verein® in Mannheim: Beginn
einer Organisation, Der Meister aber gab uns zunichst wieder: die kinstlerische That!)
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(oo Den geehrten Patronen der.Biihuenfestspiele in Bayreuth
bringe -ich zur Keniitniss; dass in Folge 'der mir gemeldeten’ Zeichnungen, sowie
im Vertrauen auf die hefriedigenden Ergebnisse der Wirksamkeit der verschiedenen
Vereine, ich mich veranlasst gesehen habe, die Errichtung des fir diese Bithnen-
festspiels vor Allem ndthigen provisorischen Theaters in Auftrag zu_geben,

“"Hieftir war es’erforderlich, in Bayreuth selbst ansiissige Gonner meiner
Unternelimung zur' Uebernalime der Verwaltung derselben einzuladen, und ich
zeige demmach ferner 'den 'geehrten Patronen' an, dass dieser am Orte selbst
thiitige Verwaltungsrath. aus folgenden hochgeachteten Herren zusammengesetzt ist.

Biirgermeister Muncker,
Banquier Friedrich Feustel,
Konigl. Advokat Kaefferlein.

Die Herren dieses Verwaltungstathes, welche einerseits fir die richtige Ver-
wendung der Patronatsgelder, iiber welche sie  seiner Zeit. Rochenschaft ablegen
worden, einstehen, sind somit andrerseits zugleich von mir bevollmiichtigt, in
meifiem Namen mit den geehrten Patronen im Sinne der ganzen Unternehmung
sich.in das erforderliche Einvernehmen zu setzen. An das Bankhaus Friedrich
Feustel in Bayreuth mdgen demnach auch von jetzt an, als auf dem kiirzesten
Wege, die Einzahlungen der gezeichneten Patronatsgelder; welche uns ferner zur
Kep’:.;itniss gelangen werden, stattfinden.

~ Da_ andrerseits diesem Verwaltungsrathe gegeniiber die Interessen der ge-
ehrten Patrone mich noch einer besonderen Vertretung werth diinken, lade ich
jeden derselben hiemit zugleich ein, sich einem der Wagner-Vereine und
zwar, fiir - jeden Patronatschein mit einer Stimme 'anzuschliessen. Die Vereine
ersuche ich dann, ihrerseits Bevollmiichtigte zu einer Zusammenkunft in Bay-
reuth am Tage der beabsichtigten: Grundsteinlegung des Theatergebiudes, nimlich
am 22. Mai d. Js. abzuordnen, wobei zu beachten wire, dass solche Vereine,
welehe eine personliche Abordnung nicht ermoglichen konnten, durch einen andern
Verein sich vertreten lassen sollten. Hier wiirden dann die Interessen der ge-
ehrten Patrone im Betreff der ihnen  wiinschenswerthen Beniitzung der Zuschauer-
plitze, von denen ich, ausser den ihnen unbedingt zustehenden, noch 500 unent-
geltlich zu vertheilende zu ihrer wohlmeinenden Verfiigung stelle, im Sinne einer
Patronat -'Commission berathen, und daritber nach dem Rechte einer Stimme fir
Jeden: ganzen Patronatsschieiii beschilossen werden.

Geneigte Erwiderungen 'auf di¢’ voranstchende Mittheilung ersuche ich die
geehrten Patrone, sowie die sie vertretenden Vereine, fortan an den Eingangs
namhaft gemachten Verwaltungsrath, oder an eines seiner Mitglieder in Bayreuth
richten zu wollen, wogegen Herr General-Intendant Baron v. Loén in Weimar
fortfaliren wird, sowohl meiner Unternohmung, als den fir dieselbe sich Interes-
sirenden, seine thitigste Hilfe zu widmen,

Bayreuth, den 1. Februar 1872.

gez. Richard Wagner.
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Di¢ geehrten Patrone der Bithueiifestspiele in Bayreuth’

setze ich davon in Kenntniss, dass .die frepndliche Zusage_vo;:zi_igiiqher Musiker
und Sénger mich jin den Stand gesetzt: haty eine -ausgezeichnete Auffilwung, der
9. Symphonie  Beethoven’s mit. den. Chéren ,an die Freude* anzukindigen, welche
am Tage der. Grundsteinlegung fiir, das proyisorische Festtheater am 22, Mai d, Js.
in Bayreuth unter  meiner Leitung stattfinden soll,, Den yon, Seiten der ersten
Kiinstler  unserer ersten. Orchester,  sowie. ausgewillten, Singer vyorziiglich be-
withrter Gesangvereine mit wirmster Theilnahme mir gemachten Zusicherungen
gemiiss, kann. ich den Gomnern meiner Unternehmung schon fir dieses Varfest
eine bedeutende kiinstlerische Leistung in Aussicht stellen, indem ich Sie hiemit
zur Beiwohnung derselben einlade. | B e ol ok R, W.

Der voranstehenden Einladung des Festgebers haben wir' in dessen freund-
schaftlichem Auftrage die besonderen Bestimmungen fiir die Beiwohnung an der
angemeldeten Auffibrung hinzuzuftigen. Diese soll nimlich nur den Patronen und
Gonnern der hea’.héichtig‘t:en'\Bﬁhnéﬁf@stspiele geboten werden, 'in keiner Weise
aber gegen irgend welchén Eintrittepreis zdgfinlich sein.” Wihrend demnach jeder
der geehrten Patrone in erster Reihe zur Verfugang iber einen Zuhorer-Platz
eingeladen ist, komnen den verschiedenen Wagner - Vereinen” nach demselben
Grundsatze, nach welchem spiter bei den Bilinenfestspiclen selbst iiber die Frei-
pliitze verfiigt werden soll, nicht minder solche Plitze zugetheilt werden; nur-ist
es unerlisslich, dass diese Vereine ihre hierauf beziglichen Anmnteldungén in
Bilde an den unterzeichnetén Verwaltungsrath gelangen lassen, damit in Folge
einer hieraus gewonnenen Uebersicht das Verhiiltniss dieser Anmeldungen zu dem
vorhandenen Zuhorerraume abgemessen, und demgemiiss die Zahl der Anmeldungen
modifizirt werden kann. Da wir uns ausserdem fir verpflichtet halten, den zum
gastlichen Besuch Bayreuth’s’ gich anmeldenden Kunstfreunden im Betreff ihres
Unterkommens in unserer Stadt wiinschenswerth erscheinende Auskunft zu geben,
erbitten wir auch aus diesem Grunde personliche und namhafte Anmeldung, welcher
wir in jedem Bezuge genau entsprechen werden, sobald Sie uns entweder von
einem der geehrten Patrone, oder von einem der Vorstinde der bestehenden
W.- V. zukommt. : [ !

16. Mirz 1872, 7ofe (Der Verwaltungsrath:der Festspiele.)

3- -
. Cireular. ,

Der offentlichen Ankiindigung der Grundsteinlegung | fiir , das provisorische
Festtheater in Bayreuth, und der hiermit verbundenen Einladung zur Anhorung
einer vorziiglichen Auffihrung der 9. Symphonie Beethoven’s, welche meinen
Gonnern am Tage dieser Grundsteinlegung, den 22. Mai d. Js., zu bieten der
warme Eifer ausgezeiclineter Musiker und Singer durch dic Zusage ihrer Mit-
wirkung mir erméglicht, schliesse ich auf diesem privatem Mittheilungswege noch
die Aufforderung an, jeden der, geehrten Patrone meiner grossen kinstlerischen
Unternehmung hinzu, im Falle der Verhinderung an. einer personlichen Bei-
wohnung der beabsichtigten Feier fiar dessen Vertretung bei den Berathungen, zu
welchen gleichzeitig einzuladen ich mich veranlagst fithle, Sorge tragen zu ‘wollen.

Jeden der geehrten Patrone, welcher fiir den kommenden 22. Mai Bayreuth
niclit za besuchen gedenkt, bitte ich daher die ihm, fir die von mir gewinschte
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Berathung zustehende Stimme entweder @ einem anderen Patrone, welcher hierzu
einzutreffen ,gedenkt; oden dem Vorstande eines der. Wagner- Vereine zu iiber-
tragen. Die geehrten Wagner-Vereine bitte ich hierzu jedenfalls wenigstens von
einém Delegirten sich vertreten zu lassen, welcher demmach fiir jedes der
Patronité, das sich'sowohl der Verein sélbst erworben, als'auch von' einem ausser
dent’ Vereine''stehenden Patrone zur 'Vertretung ihmi ‘abergeben sein wiirde, mit
einer ‘Stimme an ‘den  Berathungen “sieh’ betheiligen "wiirde. ' Dérjeiige Verein,
welchem ~ selbst einen Delegirten abzuordnen unmdglich fallen sollte, wiirde von
mir ersucht, die ihm zustehenden Stimmen dann einem anderen, zur Betheiligung
geneigten Vereine zu iibertragen, so ‘dass ich darauf rechnen kinne, am 22. Mai
d. Js. in Bayreuth das gesammte Patronat meiner Festspiele in der bis jetzt von
ihm erreichtén Stirke vertreten'zu séhen. :

Im Betreff ihrer Betheiligung am personlichen ‘Besuelié Bayreuth’s bei' dieser
Gelegenheit, ist es aber unerliisslich die geehrten Patrone schliesslich noch
dripgend zu ersuchen, ihre hierauf beziigliche giinstige Entschliessung bis spiitestens
am 10. Mai an den Verwaltungsrath der Festspiele in Bayreuth _schriftlich ge-
langen zu lassen; und zwar ergeht diese Bitte lediglich im Interesse der nicht
unmittelbar patronatherechtigten Mitglieder der Wagner - Vereine, welehen nur
dann die bestimmte Anzahl von solchen verfiigharen Zuhdorerplitzen bei den Musik-
Auffithrungen angezeigt werden kaun, wenn wir iber die Stirke des Besuches
der Patrone selbst aufgeklirt sind. Um demnach am 10. Mai bestimmt den W.-V,
miftheilen zu konnen, wie viele Plitze im Sinne von Freiplitzen ihnen zur Ver-
fiigung stehen, mdge hierdurch festgestellt sein, dass derjenige Patron, der sich
bis zu jenem Tage nicht angemeldet hat, am Besuche der Musikauffihrung ver-
hindert ist und seinen Platz hierbei zu weiterer Vergebung frei stellt.

April 1872,

4,
Ausziige aus Briefen,
(26. Mérz 1872.)

Da andererseits manche Storung eingetreten ist, halte ich desto
ernstlicher auf das Vorfest am 22. Mai, welches, wie ich annehme, in
seinem sicherlich guten Ausfalle, auch den riistigen Fortgang unserer
grosseren Unternehmung nach sich ziehen wird. Wie meine Thnen zur
Unterzeichnung vorgelegte Einladung Ihnen diess bereits gemeldet haben
wird, ist Alles im verheissungsvollsten Gange. Sogar ist meinen Auf-
forderungen iiber die Erwartung entsprochen worden, denn wir haben,
statt 300 musikalischer Giste; deren 400 gastlich zu empfangen.

o (7. April 1872.)

Aus Thren Andeutungen habe ich zu ersehen, dass Thre Bemiihungen
um unsére grosse Unternehmung mit ermuthigendem Erfolge gekromit
seien? Mobge ich ‘mich nicht tiuschen! Auf viele Trigheit und Unzu-
verlassigkeit werden Sie stossen, vermuthlich aber wird es Ihnen ergehen
wie mir, namlich Sie werden Sich des Glauben’s nicht entschlagen
konnen, dass ‘es endlich — endlich mit uns guten Deutschén doch zu
etwas kommen miisse und werde |
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In Betreff unserer festlichen Auffithrung, der, grossen Beethoven'schen
Symphonie habe ich das Auskunftsmittel fiir die Placirung unseres starken
Singerchores 'in. sehr einfacher Weise gefunden. ;Namlich: alle  die
Sénger, welche auf der Bihne nicht/ Platz finden, werden in die Sperr-
sitze des. Parterre’s gesetzt; . Dieses . wird sogar auf eine ganz herrliche
Weise meinen idealsten Anforderungen entsprechen, nach welcher hier
eigentlich das Publikum, (wie.in der Kirche die Gemeinde) mit singen
soll. Es handelt sich hierbei nur um die Unterbringung der ,Gastgeber®,
in deren Betreff ich daher, angerathen haben moichte, denjenigen Theil
derselben, welcher lieber Geldentschadigung nimmt als einen voriiber-
gehenden Kunstgenuss. hat, auf diese Weise abzufinden. Im ganzen
hitte ich nimlich gern das ganze Parterre mit der Biihne fiir uns Musiker
und Sénger genommen, und das zuhorende Publikum einzig in die l.ogen
und Galerien verwiesen. Es fragt sich nun, wie viele Anmeldungen
seitens der Pa.trone und Gonner kommen, ob wir viel oder — wie leicht
denkbar — nur massig Zuspruch erhalten werden.

b,
Nach. der Feier des 22. Mai 1872.

(Wiihrend dranssen die vereinzelten treuen Werber um Theilnahme fir das grosse Werk
nur erst langsame Erfolge erringen konnten, die dem Meister des Baues die Nornenfrage ent-
pressen mussten: ,Wisst ihr, wie das wird?* — antwortete seinem Bnfe sogleich mit be-
geisterter Freudigkeit eine Kiinstlerschaar und verwirklichte am 22. Mai 1872 den ersten
grossen Sieg der Bayreuther Idee in der Feier der Grundsteinlegung durch Beethoven's
Symphonie unter des ,Kiinstlers* der Ktinstler eigener Leitung: ,Alles ward uns da freil®)

a) Danksagung.

Im Verlaife der vergangenen Tage bot sich mir wiederholt die Ge-
legenheit, den Theilnehmern und Férderern deér von mir veranstalteten
Kunstfestlichkeit die Gefithle meiner herzlichsten Dankbarkeit miindlich
auszusprechen:  der ganzen theuren Stadt Bayreuth und allen den Biir-
gern derselben, deren aufopferndste Hilfsthitigkeit wie eine segensvolle
Schutzwehr uns alle umfasste, glaube ich nun auf diesem ‘Wege: der
Oeffentlichkeit sagen zu kénnen, mit welcher freudigen Riihrung ich der
genossenen Wohlthat ihrer liebevollen Mitwirkung eingedenk bin: Ich
sage im Besonderen meinen innigsten Dank den zahlreichen Familien,
welche sich der gastlichen Bewirthung meiner hierher berufenen Freunde
widmeten, den geehrten Mitgliedern des Wagner-Vereins, welche als
Gast und Festordner den erfolgreichsten Bemiithungen sich unterzogen,
dem kriftigen Turnercorps, den vortrefflichen Militdirmusikern, welche
selbst unter den hirtesten Beschwerden unsere festlichen Zusammen-
kiinfte zu beschiitzen, wie zu verschénern mit wahrer Aufopferung sich
angelegen sein liessen; nicht minder danke ich der ganzen freundlichen
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Beb&]kerung, welche sich mit getreulichen Griissen ‘um uns schaarte,
ihreﬁ geseélligen Vereinen; in ‘deren’ Verkehr ‘meine Kiinstlerischen Giste
eine erquickende ‘biirgerliche Unterhaltung fanden, ‘deren Behérden durch
die'ermiidendsten ‘Arbeiten jedes Gelingen der ungemeinen Unternehmung
vorbereiteten, wie ich in' ihren érsten Veorstehern von Anfang die hin-
gebenden Freunde gefunden’ hatte, denen' jeder Dank, wollte ich ihn
noch' aussprechen; zu schwach ‘diinken miisste 'gegen das nothwendig
ihnen ‘eigne édle ‘Bewusstsein, durch ihre Freundschaft Alles, was uns
geélingen: gollte, eben erst erméglicht zu haben.

'So begriisse ich aus vollem Herzen das liebliche Bayreuth, in wel-
chem ‘ich zu tiefSter innerer Befriedigung den lang érsehnten Heimath-
lichén Ruhesitz fiir mich gewonnen zu haben Hoffen darf; und so erfasse
ich'‘das ‘Gelingefi ‘der''letzten schinen 'Tage als die glinstige Vorbedeu-
tung dafiir, dass mein ferneres Verweilen in dieser Stadt ihr zu einem
edlen Ruhme, sowie mir zur dauernden Begliickung gereichen werde.

Bayreuth, 24. Mai 1872,

b) Bruchstiick einer Danksagung.¥

. 'Wie es mir unmoglich war, jedem einzelnen, Gliede des herrlichen
Vereines kiinstlerischer Krifte, welcher sich in jenen gliicklichen Mai-
Tagen zur Feier unseres grossen Beethoven aus mancher Ferne um
mich schaarte, beim Abschiede meine Hand zum Danke zu reichen, so
erliege ich auch jetzt der Schwierigkeit, in dem gewiinschten Sinne nach
jeder Richtung hin selbst schriftlich diesen Abschiedsgruss zu vermitteln.
So erwihle ich diesen Weg der allgemeinsten Oeffentlichkeit, welchen
ich fiir meinen Aufruf umgehen konnte, um. an jeden der, vortrefflichen
Kiinstler und Kunstbeflissenen, die nun an ihren heimathlichen Herd
zuriickgekehrt sind, mein Dankerfiilltes Lebewohl gelangen zu lassen.

. Ich danke den hochbefreundeten Sangern und Musikern, welche von
Norden und Stiiden, Osten und Westen, von Berlin bis Wien, von Pest
bis: Mannheim; meiner schlichten Einladung zu einer edelen Kunstfeier
folg ten und hier sich'versammelten; ich danke den werthen Fithrern der
einzelnen Festziige, den ausgezeichneten Pflegern des ernsten Chor-
gesanges in Berlin, Leipzig und Magdeburg, den Kkiinstlerischen Vor-
standen der Orchester von - =

%) Ein gedrucktes Exemplar ward nicht aufgefunden,
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i V. i
Beschwerlicher Fortgang der Unternehmung bis zur Hebefeier.
o | i

. An die Patrone der Bi.ihnléﬁfestspi.e]e zu Bayreuth.

Bs diinkt mich' unerliisslich ;" "den Gonnern und Fiérderern meiner Unter-
nehmung mit dem Folgenden diejenigen vertrauten Mittheilungen zu machen,
welehe sie ‘itber den Stand 'und den KFortgang derselben von mir selbst zu er-
warten haben. :

Wie dies bereits in die' 6ffentliche Bésprechung gedrungen ist, habe ich zu-
vorderst zu bestitigen , 'dass die beabsichtigten Auffithrungen vor dem Sommer
des Jahres 1875 nicht statt finden kénnen:! Jeh nehme es auf mich, die Nothi-
gung zu dieser Hinausschiebung lediglich ‘aus den n#her erkannten technischen
Schwierigkeiten herzuleiten.  Unter diese habe ich gliicklicher Weise nicht Besorg-
nisse im Betreéff des Gewinnes und der Veréinigung des mir nothigen ausfithrendén
musikalischen, wie 'dramatischen Kiinstlerpérsonales zu rechinen, da ich in Folge
meiner Bemithungen hierftr nicht bezweifeln darf, sowohl seiner Befihigung, als
namentlich auch seiner vortrefflichen Willigkelt nach, jenes Personal mir gesichert
zu wissen. Die vorziiglichsten Kiinstler stellen sich mir freudig zur Verfiigung,
und keinerlei Bedenken durften mir dariiber aufstossen, dass die materielle Ent-
gchidigung fir ihre Mitwirkung unerschwinglich sein werde. Anders steht es mit
den technischen Vorarbeiten 'zur Herstellung einer ausgezeichneten Scenerie.
Zwar ist mir in dem grossherzoglichen Hoftheater-Maschinenmeister Karl Brandt
in Darmstadt nicht nur der erfihrenste, kenntnissvollste und begabteste Mit-
arbeiter, sondern amch ‘der ergebenste und aufopferungsvollste Freund und Ge-
nosse hiefir gesichert; sowie mnicht minder ich hoffen darf, in dem ‘ernst kiinst-
lerisch gesinnten, vorziiglichen Maler Joseph Hoffmann in Wien den, sonst
in Deutschland so schwierig anzutreffenden, Hersteller von Decorationen, wie wir
sie bediirfen, zuversichtlich gefunden zu haben.

Allein die Arbeiten dieser beiden Kumnstgenossen sind an 'die Beschaffung
technicher Materialien gebunden, iiber welche sich nur durch Zeit und Geld ver-
fiigen lisst: der spirliche Zufluss' des letzteren hat uns eine energische Benutzung
der ersteren unmoglich gemacht. Es war uns nicht verstattet, durch konzen-
trirte Anspannung der hiefiir nothigen Arbeitskrifte den Rohbaw des Theaters
im vergangenen Jahre 1872 so energisch zu fordern, dass namentlich die Arbeiten
des Maschinisten in ‘diesem Sommer 1873  rechtzeitig hiitten begonnen werden
konnen , wie ‘dies unerlisslich war, wenn im Frithjahr 1874 alle scenischen
Arbeiten vollig beendigt und zur Benutzung fiir die dann néthigen gemeinsamen
Theater - Proben bereit sein sollten. Selbst der Ausfithrung des Rohbaues des
Theaters im Laufe dieses Jahres 1873 konnten wir uns, vermdoge der hierfiir ein-
zugehenden Bauakkorde, nur dadurch versichern, dass es meinen personlichen
Anstrengungen in Berlin, Hamburg und Kéln' gelang, unserem Fonds die hierzu
noch nothigen Kapitalien zuzufiithren.

Ich habe jetzt den bisher unserer Unternehmung beigelegten Charakter noch-
mals zu bezeichnen, um meinen Freunden und Gonnern die Schwierigkeiten zu
erkliren, an welchen wir bei der Festhaltung und Durchfithrung der angenom-
menen Tendenz leiden.

Mein erster Aufruf enthielt, genau betrachtet, eine Anfrage an das deutsche
Publikum darnach, ob es tausend Kunstfreunde in sich schliesse, denen es durch
giinstige Vermdgensverhiltnisse gestattet sei, mit einem Opfer von je 300 Thaler
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sich zu Patronen meiner Unternehmung, zu erkliiren. Eine giinstige Beantwortung
dieser F muste mir als cll,e einfachste Losung der das. Auge gefassten
%&&Hi&rﬁf ih" Betveft’ ‘der’ ' BesChafg der Geltniittel L%tﬂr'*s.c:ha-:lnt':n War es
moglich, die geforderte Summe schuell,; wie dies bei Aktienausschreibungen und
Staatsanlehen geschleht gezeichnet uud eingezahlt zu erhalten, so war die Aus-
fithrung meiner Absicht, die angekimdigten Auffihrungén’ zum mindesten im zweiten
Jahre stattfinden, zu _l_asaen, ebenfalls- gesichert. . Hiegegen hat nun aber die Kr-
fahrung herausgestellt, dass der Charakter des deutsehen Publikums;eine so ein-
fache Beantwortung meinen, Anfrage nicht, zuliess : der eigentlich vermogende Theil
desselben, namentlich die wirklich Reichen, fanden weder in einer, personlichen
Zungigung, fiir meine, kiinstlerischen Leistungen und Tendenzen, noch auch in dem
Geiste der. yon unserer Zeitungspresse, geleiteten pffentlichen  Meinung, einen be-
stimmenden Antrieh zur  Betheiligung, an meinem, Unternehmen. . Was in den
hienit, bezeichneten Kreisen dennoch geleistet wurde, geschah durchaus vereinzelt
ant, die personliche Anregung von Seiten. sehr weniger ausgezeichneter Gonner.
Wiibrend des Weiteren  die politischen. Kreise des Reiches yon dem durch mich
aufgestellten Gedanken vollig unberiihrt blieben, war es nur der unyermigendere
Theil des, mir geneigten Publikums, welcher durch Vergesellschaftung die Férderung
meiner Zwecke sich mit verdankenswerthem Eifer rangelegen sein liess.; Nament-
lich dle.aer Eifer, war, es, der, die am.23, Mai 1872 in Bayreuth versammelten
Patrone zu dem Beschlusse beshmmte, durch welchen die bisher sich knndgegebene
Ti],ellnahme als geniigend erachtet wurde, um, mit den fiir das Erste zur Ver-
fiigung, gestellten Mitteln den Bau des Theaters zu beginnen. Ich habe oben be-
richtet,, durch welche  besonderen Bemithungen es dagegen einzig moglich wurde,
selbst nur die [Vellendung dieses Baues aus dem Rohen im Verlaufe dieses Jahres
1873 zu sichern. . Der letzte Bericht. der geehrten Minner, welche sich in auf-
opfernngsvollster Weise der Mithen der Verwaltung des geschiftlichen Theiles
meiner Unternehmung unterzogen haben, hat meinen Gannern und Freunden iiber
den Stand der Angelegenheit geniigend, Anfschluss,gegeben, um sie hieriiber voll-
kommen klar "sehen zu lassen.
v In Folge der somif gemaehten Erfahrungen sehen wir uns jetzt vor die Frage
gestellt, ob der bisher meiner Unternchmung beigelegte Charakter, 'dem gemiiss
ihre Durchfithrung. einzig ~als der Erfolg eines ernstlichen Willens der Theil-
nehmer und Forderer derselben angesehen werden sollte, unentwegt aufrecht zu
erhalten sei; oderaber, ob sieselbst in die Sphiire solcher Unternehmungen hiniiber
zui leiten sein mochte, fitr welche sich, wie z B. bei neuen Theaterunternehmungen
in grossen Stiidten, heut zu Tage die Kapitalien nicht unleicht finden lassen, zumal
wenn ' diese , als solche, selbst als gewinntragend in Berechnung gezogen werden.
Nither betrachtet, wiirde eine solche Verinderung der bisher befolgten Tendenz
etwa dazu fithren, dass wir in Erwigung des grossen Aufsehens, welches die An-
Jkiindigung der endlich nahe bevorstehenden Biithnenfestspiele weithin erregen diirfte,
simmgliche Plitze des Theaters, mit einziger Ausnahme der jetzt bereits unseren
Patronen zugehirigen, fiir, je nach den Umstéinden, beliebig zu steigernde hohe
Fintrittspreise den Besuchern offen hielten, und nun, in Erwartung einer selbst
die; Kosten der Unternehmung dibersteigenden Binnahme, den Ueberschuss der-
selben vielleicht zu einer Dividende; fiir Aktion#re: bestimmten, durch deren Hilfe
wir jetzt das zur Fortsetzung des Unternehmens nithige Kapital uns verschafften.
Unter keinen Umstiinden kénnte mir es leicht, ja nur ertriiglich fallen, auf
eine solche griimdliche. Umwandlung der urspriinglichen Tendenz einzugehen: was
mich als Kiinstler hierzu driingen konnte, wiire allerdings meine Ueberzeugung
davon, dass ich, sei es auf welchem Wege und um welchen Preis es wolle, nur



16

die in meinem Sinne vollendete Ausfithrung meines kiinstlerischen Planes zu be-
werkstelligen hitte, um hierdurch, sowie durch den hiervon zu gewinnenden Ein-
druck, den Beweis fiir die Richtigkeit alles Dessen zu liefern, was ohne dieses
deutlich in das Leben getretene Beispiel Niemandem zu klarem Bewusstsein zu
bringen ist.

Wenn ich nun in der That die Absicht festhalte, vor Allem aunf die Er-
moglichung der versprochenen Auffiihrungen im Sommer 1875 hinzuwirken, und
hiefiir nichts zu versiumen, so glaube ich fir das Erste noch den zuletzt an-
gedenteten Ausweg durch ginzliche Umstimmung der urspriinglichen Tendenz un-
beschritten lassen zu diirfen, und dies zwar in einer Annahme, welche mich jetzt
zu einer dringlichen Erklirung an einen Theil meiner Goénner veranlasst,

Von Vielen, welche fiir die von mir angekiindigten Bithnenfestspiele sich
interessiren und ihnen beizuwohnen beschlossen haben, wird, wie man mir be-
richtet , die Ansicht gehegt, es handle sich hier um theatralische Auffithrungen,
welehe, von einem Unternehmer bewerkstelligt, unter allen Umstiinden zu einer
gewissen Zeit stattfinden sollten, und deren Besuch einfach gegen die Bezahlung
von 100 Thaler fiir eine Vorstellung des viertheiligen Werkes (vielleicht selbst
erst an der Eingangskasse) ihmen freistehen werde. Nicht nur Einzelne, welche
ihre Betheiligung zugesagt hatten, erklirten sich, als sie um Zahlung angegangen
wurden, in diesem Sinne, sondern es scheint, dass namentlich ausserdeuntsche
Vereine bei ihren Sammlungen von derselben Ansicht ausgehen, indem von ihnen
Kapitalien angelegt werden, welche zur Zeit der stattfindenden Auffiihrungen zur
Verwendung nieht nur fir Bezahlung des angenommenen Eintrittspreises, sondern
gelbst zur Bestreitung der Reisckosten der Besucher unserer Bithnenfestspiele
bestimmt sein sollen. So erfreulich immerhin #hnliche Beschliisse als Kund-
gebungen der Theilnahme fiur meine Wirksamkeit mich bertithren diirfen, so wenig
entsprechen sie jedoch der Absicht, in welcher urspriinglich deutsche Vereine ge-
griilndet wurden, und welche ausgesprochener Maassen zu allerniichst der Ermog-
lichung und Forderung des von mir angekiindigtez: Unternehmens galt.

In der That wiirde ich die Ehre, welche mir durch die Benennung jener
Vereine nach meinem Namen erwiesen wird, fernerhin durchaus ablehnen miissen,
sobald die Tendenz, nicht fiir das Zustandekommen meiner Unternehmung, son-
dern fiir die Ermoglichung und Erleichterung des einstigen Besuches derselben zu
sammeln, von ibuen beibehalten wiirde. So lange, als ich durch &hnliche Er-
fahrungen mich nicht zu einer ginzlichen Umstimmung des bisherigen Charakters
meiner Unternehmung gedringt sehen sollte, bleibt dieser meinerseits dahin auf-
recht erhalten, dass die Erméglichung der von mir angekiindigten Auffiihrungen
das Werk der Theilnehmer sein soll, welche unter dem Titel und mit der Befugniss
von Patronen mir rechtzeitig die Mittel zur Ausfihrung meiner Unternehmung an
die Hand geben.

Es wird daher von den betreffenden Einzelnen, sowie von den zuletzt charak-
terisirten Vereinen abhiingen, mich entweder fiir die Beibehaltung der bisher
befolgten Tendenz zu erhalten, oder aber zu einer ginzlichen Aenderung derselben
zu nothigen, bei welcher sie dann von einer Mitwirkung zur Erreichung des Haupt-
zweckes, somit auch von jedem Antheil an der Vergebung von Freiplitzen an
Unbemittelle , ausgeschlossen bleiben wiirden. Ich gestatte mir daher an Die-
jenigen, welchen ich hiermit Aufschluss iiber die wahre Bedeutung des Patro-
nates meiner Unternehmung zu geben fiir nothig halten musste, die Aufforderung
zu richten, mir ilire bestimmtesten Erklirungen dariiber abzugeben, ob sie wirk-
lich in dem einzig richtigen Sinne an dem Patronate der beabsichtigten Biihnen-
festspiele fernerhin sich betheiligen wollen, sowie dieser Erklirung gemiss, wenn
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sie giinstig ausfiele, ganz_so zu handeln , wie. bisher, jeder, Patron dies gethan
hat, némlich durch sofortige Einzahlung seines Patronats-Antheiles das. Zustande-
kommen meiner Unternchmung sich selbst zu versichern.

~""Nach dem Ausweis unseres Rechnungsfiihrers bedirfen  wir. spitestens im
Monat Okfober bedeutende Zufliisse um einer Stockung der nithigen Arbeiten
vorzubeugen, und. es ergeht daher namentlich aun diejenigen Vercine und einzelnen
Theilnehmer, deren irrige Ansicht im Betreff der Verwendung ihrer meinem Unter-
nehmen zugedachten Unterstitzungen ich mit dem . Vorangehenden zn berichtigen
suchte, die Bitte, unverzogert uns davon Anzeige zu machen, ob und bis zu
welcher Hohe sie uns alsbald mit Geldsendungen zu bedenken beabsichtigen.

D4 ‘es sich hierbei jedenfalls um die Bethiitignng eines ungewdhnlichen Ver-
trauens in mich und meine Leistuugen handelt, so habe ich ferner nichts dring-
ender zu winchen, als alles auf die Ausfihrung meines Unternchmens Bezigliche
meinen Gomnern zur personlichen Inangenscheimahme und Priifung vorzufihren,
Dies ist nar an Ort und Stelle moglich, | Muss ich somit den Wunsch hegen , in
Biilde " eine Versammlung der geehrten Patrone meiner Unternehmung hier in
Bayréuth herbeifiihren zu kénnen, so stebt der Erfilllung desselben gewiss die
grosse Schwierigkeit entgegen, so viele werthe Gonuner zur meist ungelegenen
Zeit sich zn dem Opfer einer mehr oder weniger weiten Reise bestimmt wissen
zu sollen, ohne fir diese Bemiihung Ihnen eine andere Entschidigung , als die
Besichtigung des vollendeten Rohbaues unseres Biithnenfestspielhauses, anbieten
zu konnen. . Vor ‘dem letzten Oktober d. J. wire selbst diese geringe Entschii-
digung nicht in Aussicht zu stellen, und ich gestatte mir desshalb [im Geleite
dieser vorliegenden Mittheilung den Vorschlag des Versuches, umidie genannte
Zeit wenigstens eine Delegirten-Versammlung meiner Patrone fiir den angegebenen
Zweck zu Stande zu bringen.

~ Demnach ersuche ich jeden meiner geehrten Patrone, bis Ende September
eine Benachrichtigung dariber an mich gelangen zu lagsen, ob er selbst am
31. Oktober in Bayreuth cinzutreffen, oder yon welchem anderen hiezu bereit
sich erklirenden Patrone er sich bei diesem Besuche vertreten zu lassen beab-
sichtige, fiir welehen letzteren Fall ich als die leichteste die Vertretung 'durch
den Delegirten eines der Vereine vorzuschlagen mir erlaube, da ich vor Allem
annehme, dass es wenigsten den Hauptvereinen miglich fallen werde, einen Abge-
ordneten aus ihrer Mitte zu entsenden, falls iiberhaupt das Ergebniss einer
Zusammenkunft sich herausstellen soll.

In der Erwartung einer geneigten Beantwortung meiner Anfrage, behalte ich
mir zur rechten Zeit einen Bericht iiber den giinstigen oder ungiinstigen Erfolg
dieser Beantwortung, sowie die Anzeige, ob die Versammlung statt finde oder
nicht, vor. Zugleich empfehle ich unter allen Umstinden meinen Freunden und
Gonnern eine herzliche Erwigung des von mir mit dem Voransteheuden Mit-
getheilten , wobei ich ihmen schliesslich noch zu bedenken gebe, welche eigen-
thiimlichen Beklemmungen mir daraus erwachsen, dass ich der vulgaren Oeffent-
lichkeit die Schwierigkeiten meiner Unternehmung zu verbergen suchen muss, da
durch ihr offenes Bekenntniss ich nur Diejenigen erfreuen wiirde, unter deren
Verleumdung und Beschimpfung ein Werk gedeihen soll, welches im Auslande
wiederum deswegen gehiissig behandelt wird, weil man es als von einer itber-
miithig herausfordernden Tendenz der deutschen Nation getragen ansieht. Welche
Verwirrungen hieriiber auch bestehen, und tiglich in ubelster Absicht genihrt
werden, so bleibt es immer die bislier mir bezeigte aufopferungsvolle Theilnahme
weithin zerstreuter Freunde meiner Kunst und meiner Tendenz, welche mich
trotz aller jemer Schwierigkeiten fortgesetzt fiir die Durchfithrang meiner Unter-

2
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nehmung ausdaunernd erhélt; weshalb ich meine Bekiimmernisse auch nur als
Denjenigen mitgetheilt angesehen zu wissen wiinsche, von deren erneuertem Eifer
und Ausdauer ich wiederum mir Hilfe und Forderung erwarte.

Bayreuth, 30. August 1873.

Richard Wagner.
2.
An die Patrone der Biihnenfestspiele in Bayreuth.

Obgleich, wie diess aus naheliegenden Griinden zu vermuthen stand, die
Anmeldungen zu einem Besuche des Bithnenfestspielhauses nicht zahlreich genug
erfolgt sind, um der von mir gewiinschten Versammlung den Charakter einer
vollstiindigen Vertretung des gesammten Patronates zusichern zu kénnen, nehme
ich dennoch die mir gemachten Zusagen dankbar an, und erwarte demzufolge am
31. Oktober ds. Jrs. in Bayreuth dicjenigen werthen Giiste, welche als Patrone
oder Delegirte von Vereinen ihren Besuch mir angekiindigt haben.

Jedenfalls steht es anzunehmen, dass ich bei dieser Gelegenheit den eifrigsten
Freunden meiner Unternehmung, sowie den Vertretern solcher Freunde mich
gegeniiber befinden werde, deren Berathung unmoglich ohne Nutzen fiir den Fort-
gang des Begonnenen sein kann.

Somit heisse ich, an der Seite des geehrten Verwaltungsrathes, die. am
genannten Tage hier erwarteten werthen Giste im Voraus willkommen.

Fin Anschlag am hiesigen Bahnhofsgebiiude moge den Ankommenden sofort
die Stunde und den Ort der niichsten Versammlung melden.

Bayreuth, 15. September 1873.
Richard Wagner.

L2
An einen Freund. (19. September 1873.)

Da glaubt man mich eindringlich davon abmahnen zu miissen, meine
Sache aut dem Wege der Aktien-Unternehmung durchfiihren zu wollen?
Das scheint also der ganze Sinn meines Circular's*) gewesen zu sein?
Nun weiss Gott! Ich habe die Sache nicht so verstanden; was ich in
diesem Sinne andeutete, war doch wahrlich nur zur Beschimung des
germanischen Publikums gesagt. — Die widerwirtigste Erfahrung fiir
mich war einmal wieder, dass ehe ich noch von irgend Einem, dem das
Circular zugeschickt war, die mindeste Notiz erhielt, Alles sogleich in
die schone Presse gerathen war.

Nun haben Sie in Ihrer Art wieder gegen diesen Unfug zu arbeiten,
und Sie thun daran sehr gut.

Hauptsache aber ist, dass wir uns baldigst iiber einen verbesserten
Angriff der Sache einigen: es miissen Subscriptionen aufgelegt und col-
portirt werden; wenige konnen (sagen wir: fir einen nationalen Zweck)
roo Thir., mancher aber 50, noch mehr 20, viele 1o Thir. geben, namlich
solche, die so etwas Grosses zu unterstiitzen beredet werden konnen,
ohne im Uebrigen das Interesse speciell dafiir zu haben, welches sie

*) ,An die Patrone der Biihnenfestspiele® (V. L.).
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bestimmen konnte, dereinst die Reise nach Bayreuth zu den Auffithrungen
selbst zu machen . . . ... . ..

Conzerte gebe ich nicht mehr. Sie schaden nur: anstatt nun zu Wei-
terem anzuregen, glaubt Alles eben mit dieser Conzerteinnahme genug
gethan zu haben, und die Sache ist nun aus. So ist's in . ... ... ..
wo der Wagner - Verein auch noch nicht das Mindeste in Folge des
Conzerts zu Stand gebracht hat. Ueberhaupt —!

(n Wisst ihr, wie das wird?!* — Die schone Kiinstlerthat des 22. Mai ist ver-
klungen; nun soll die Kvnst des Meisters auf ,Konzertreisen gehen, nm das aus-
bleibende ,Echo der Nation® sich mithsam vereinzelt einzufordern, damit anch
dieses verklinge, bevor es ,Bayreuth® erreicht? Mit dieser musik-neugierigen Welt
will der Kinstler nichts mehr zn schaffen haben: er schafit sein Werk, so gut
und frei es gehen will, und fejert in der Bayreuther Einsamkeit die still-erhebende
Stunde des ,Hebe-Festes* — ein Arbeiterfest — nur Liszt als Frennd zugegen.
Hier ,wird" etwas — ein Schatz gehoben: aber — wisst ihr. wie das wird 2« —)

4.

Des Meisters Spriiche
beim Hebefeste des Biihnenfestspielhauses zu Bayreuth,
(2. August 1873.)

I.

Nun setzten wir auf's Haus das Dach;
Bewahr es Gott vor Sturz und Krach!
Lasg’ ich jetzt den Bauherrn leben,
Welchen Namen soll ich ihm geben?

Ob Wagner, oder seine Patrone,

Oder gar der im Lande trigt die Krone?
Der sich als besten Bauherrn erweis’t,
Es lebe, so ruf’ ich, der deutsche Geist!

Hoch!

1L

Sollt’ ich Euch nach rechtem Gewichte danken,

Ich glaub’, unter der Wueht mitsste der Dachstuhl sehwanken :
Damit wir aber Alle unversehrt bleiben,

Sag’ ich nur ohne jed’ Uebertreiben,

Dass ich wohl Bescheid davon weiss,

Was ich verdank’ Eurem redlichen Fleiss.

Jetzt haben wir Alle zwar gut Lachen,

Da hoch in der Luft wir uns lustig konnen machen:
Als wir aber noch tief im Erdboden staken,

Da hatte das Ding manch’ schlimmen Haken:

Da hiess es: was graben denn die dort unten?
Wird dort der Stein der Weisen gefunden?

Den liessen wir liegen; doch Mauersteine

Stemmten wir anf zum festen Gebeine,

Darauf in die Luft wir hoch

Uns schwangen aus dem tiefen Loch,

2*
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Die Zimmerer mit ihren langen Stécken

Die mussten das Geriist in die Hohe recken,
Darauf wir nun stehen und weithin schauen,
Uns zu bedenken, was nun noch zu bauen.
Verstehen’s noch nicht Alle, doch Eins ist gewiss:
Das Ding geht nach einem sich’ren Plan und Riss:
Thr liess’t sie leben, die beide erdacht;

Doch wissen’s sie selber kaum, wer sie gemacht.
Ganz richtig zwar that jeder das Seine,

Und dass Ihr gleich seht, wie die Sach’ ich meine, —
Ohne den Briickwald, seinen Riss und Plan,
Kamen wir sicher nicht auf dies Geriist heran.
Betrachtet’s genau: das war eine Kunst,

Soleh’ Werk wiichst nicht aus Nebel und Dunst!
Ich glaul’, dass keine deutsche Stadt

Soleh’ kithnen Zimmerbau aufzuweisen hat.

Der kam vom Papier nun auf das tiefe Loch,
Meint man er wiir'’ draus herausgewachsen doch!
Wie kamen wir heraus aus Lehmen und Koth?
's half Einer dem Andern, und Allen die Noth:
Und war’s nicht ein Helfer, so war es ein Halfel,
Dem Zimmermeister Weiss half der Maurermeister Wolfel.
Das alles ist klar, und Jedermann weiss es;
Doch bedarf’s noch immer eines Beweises,

Wie das Alles mit rechten Dingen zuging,

Dass man hier solchen Baues sich unterfing.

Die Sache hat einen dunklen Grund,

Gleich dem, auf dem dies Geriist entstund:

Nun Ihr aus dem Grund es heraufgebracht,

So sag’ ich Euch auch, wer den Plan gemacht.
Mag wer will Teufelswerk drin erschauen,

Ich sag’s: den Plan entwarf — das Vertrauen!
Ein tief urgriindlich deutsches Verlangen

Sollt’ wieder einmal zum Vertrauen gelangen:
Es vertraute Einer auf deutsches Wesen;

Nun hért, ob er damit ungliicklich gewesen!

In langen Jahren schuf er sein Werk;

Ihm gab das Vertrauen Kraft und Stirk’:

Und dass er sein Werk getrost vollende,

Reicht’ ein Konig ihm selbst die Hinde.

Im Bayerischen Frankenland

Bot ihm der Biirger nun auch die Hand;

Und hatt’ er auf sich selbst vertraut,

Vertrauen nun auch das Haus ihm baut,

Darin sein Werk aus seinem Plan

Nun deutlich auch tret’ an die Welt heran. —
Drum sag’ ich: der Grund, auf dem wir bauten,
Ist, dass mir Bayreuth’s Biirger vertrauten.

Und das ist nicht nur so bildlich gesprochen:
Der Grund, in den wir dies Loch gebrochen,
Das ist Bayreuther Grund und Boden;
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Den sollten wir diesmal nicht ausroden,
Sondern mit solchen Kunstbiumen bepflanzen,
Die wir umziunen zu einem festen Ganzen,
Darin der Welt sich bald solle zeigen,

Was deutsches Vertrauen sich schaffe zum Eigen.
Und will ich Euch allen Helfern nun danken,
So fass’ ich Alles in einen Gedanken,

Der Alles, was ich jetzt sagte,

Und kithn anzudeuten wagte,

Wie ein edles Bild im festen Rahmen,
Einschliesst in einen Namen:

Ich denke, keiner von Euch es bereut,

Ruft er mit mir: — es lebe Bayreuth!

5

An Karl Brandt. (7. Januar 1874.)

(Der Name des verewigten thatkriiftiz-werktiichtigen Getreuen musste genannt werden, um die
kurzen Worte verstindlich zu machen, welche andeuten sollen, wie unter aller Unsicherheit
der Ausseren Umstiinde am Werke selber weiter geschafft ward. Wer ,konnte“, der ,wirkte“.)

Zwei Worte fiir heute.

Konnen Sie noch fiir 1875 fertig werden, wenn Sie die definitiven
Auftrage erst ultimo Mairz erhalten?

Gehen Sie, ich bitte, recht wohlgesinnt hieriiber mit sich zu Rath,
und lassen Sie mich freundliche Antwort wissen,

6.
Nothgedrungene Erklirung. (16. Februar 1874.)

Ich gestatte mir auf diesem Wege ein fiir alle Male den so haufig
an mich gelangenden Anspriichen auf Ueberlassung von Bruchtheilen der
Partitur meiner ,Walkire* zu Konzert - Auffithrungen zu antworten. Da
diese Anspriiche nur von Freunden meiner Musik und Solchen, welche die
von mir beabsichtigten Auffilhrungen meines ganzen Werkes nach Kriiften
zu fordern sich vereinigt haben, erhoben werden, bekiimmert es mich ganz
m Besonderen, dass ich gerade Thnen erst die Griinde auseinander setzen
soll, aus denen es mir widerwirtig sein muss, die mit so ausdauernder
Geduld von mir vorbereitete Auffiihrung dieses Werkes in ihrer Wirkung
im Voraus benachtheiligen zu sollen. Konnen meine Freunde auf dem
Wege der Zerstiickelung durch Vorfihrungen in Konzerten und Theatern
gerade dieses Werk sich aneignen, so bediirfte es der grossen Miihe nicht,
welche ich mir fiir die Herstellung einer einzigen verstindlichen Auffiihrung
desselben gebe. Das Problem einer solchen Auffithrung habe ich aber
eben selbst erst noch zu losen; da namentlich der seltsame Erfolg der von
mir unbeeinflussten Theaterauffiihrungen der ,Walkire* in Miinchen mir
bewiesen, wie unrichtig mein Werk bisher verstanden worden ist; denn
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wiire es richtig verstanden worden, so wiirde es Niemand jetzt nur bei-
kommen konnen, von mir die Ueberlassung solcher Bruchstiicke zu Kon-
zert - Auffithrungen zu verlangen, wihrend diess Denjenigen sehr leicht
erscheinen muss, welche bis jetzt eben nur an wenigen (wie es heisst:
doch gegliickten) Kinzelheiten Gefallen finden konnten.

Ich hoffe nach dieser Erklarung keinen meiner Freunde und Géuner
zu beleidigen, wenn ich ihren persomnlich mir zugehenden Aufforderungen
nicht besonders antworte.

(War dies ein Blick auf die Anhiinger draussen im Mithsal der Welt-Interessen,
— wie diese glaubten, dort wirken zn miissen und allein wirken zun konnen —, so
musste der Meister selbst, weil alle Wirksamkeit zuletzt doch zu versagen drohte,
die Frage: soll es denn nicht ohne ,Konzerte* gehen? mit dem eigenen, schweren
Nein! beantworten, welches im Frithjahr 1875 bei den Wiener, Pesther, Berliner
Musik - Auffithrungen unter seiner Leitung zur kiinstlerischen That werden sollte.
Was konnte aber diese dem Manne bedeuten, der soeben, im November 1874, das
grosse Kinstler - Werk, seinen ,Nibelungen - Ring“, mit der Instrumentation der
,Gotterdimmerung* im neuen Bayrenther Heim vollendet und .im Vertranen aof
den dentschen Geist* dem erhabenen und getreuen Protektor seiner Kunst, dem
Konige Ludwig von Bayern, gewidmet hatte?! Nur dieses Werk galt es
zur Kiinstler-That ertagen zu lassen, — ihm galten alle Opfer, und ihm widmete
sich nun auch, auf des Meisters Ruf, die deutsche Kiinstlerschaar, mit welcher der
von den ,nothgedrungenen“ Konzerten Heimkehrende im Sommer 1875 die Vor-
proben zum ersten Festspiele frei ,unter Uns“ begann.)

YI.
Die Vorproben 1875.

)
An die Singer.
(14. Januar 1875.)

Wie Ihnen dioss aus meinem, fir mich so erfreulichen, personlichen Ver-
kehre mit Ihnen bekannt geworden ist, winsche ich Ihre Mitwirkung zur Aus-
fihrung meines Vorhabens, unter giinzlich ausnahmsweisen Verhiiltnissen, eine
dreimalige Auffihrung meines viertheiligen Bithnenfestspieles, betitelt: ,,Der
Ring des Nibelungen®, stattfinden zu lassen Ich glaube, dass die Verwirklichung
meiner Absicht, wie sie eines Theiles an eine ausserordentliche Theilnahme ver-
mogender Freunde und Goénner meiner Kunst gebunden war, anderen Theiles nur
durch den herzlichen und kriiftigen Willen der vorziiglichen Kiinstler selbst, um
deren Mitwirkung ich mich beworben habe, zu ermdglichen sein kann, da die
Theilnahme meiner Patrone nur cinem Unternehmen gelten durfte und sollte, bei
welchem jeder Gedanke an eine gewinnbringende Spekulation ausgeschlossen war.
Somit ersehen Sie sich, vielleicht zum ersten Mal in Ihrem Kiinstlerleben, dazu
berufen, lediglich und einzig der Erreichung eines idealen Kunstzweckes Ihre
Krifte zu widmen, niimlich: dem Deutschen Publikum zu zeigen, was der Deutsche
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auf dem eigensten Gebiete mit seiner Kunst vermag und hiermit dem Auslande,
von dessen Abfillen wir bisher zum grossen Theile lebten, KEtwas vorzufithren,
was es in keinem Falle uns nachzumachen sich befiihigt finden wiirde.

Gestatten Sie mir nun, auch Thnen personlich die Verpflichtungen zu be-
zeichnen, welche Sie, in der einzig von mir angenommenen Voraussetzung, iiber-
nehmen wiirden, sobald Sie mir, um was ich Sie herzlich bitte, die schliessliche
Zusage Ihrer Mitwirkung ertheilen. Sie werden diese Verpflichtungen sich selbst
am Genauesten bestimmen koéunen, wenn ich Ihnen den fiir die Vorbereitungen
und die Auffihrungen yon mir am zweekdienlichsten erkannten Plan mittheile,
welchem angemessen Sie, je nach der von Ihnen iibernommenen Partie, Ihre
Mitwirkung, namentlich die hierauf zu verwendende Zeit betreffend, sich zugetheilt
ersehen werden.

Vom 1. Juli bis 15. August d. Js. 1875 sollen in Bayreuth die ersten vorbe-
reitenden Proben stattfinden: von dieser Zeit soll

die erste Woche des Juli auf Proben am Klavier fiir das »Rheingold*,
die zweite Woche ebenso fiir die ,,Walkiire*,
die dritte fiir ,,Siegfried*,
die vierte fiir ,,Gotterdimmerung*
verwendet werden,

Vom 1. bis 15. August sollen dieselben Proben in gedriingter Aufeinander-
folge mit Hinzuziehung des vollstindigen Orchesters wiederholt werden, und zwar
zum Zwecke einer ersten Bekanntmachung der Musiker mit ihrer Aufgabe, sowie
der Verdeutlichung des musikalischen Ensembles fiir die hierbei anwesenden Singer.

Die dritte Woche des August soll ausserdem bereits zur Priifung und Fest-
stellung schwieriger scenischer Evolutionen, unter Anleitung des Maschinisten und
Dekorationsmalers, bei nothwendiger Mitwirkung der hierbei betheiligten Darsteller,
verwendet werden.

Nach diesen, im laufenden Jahre 1875, bewerkstelligten Vorbereitungen,
sollen .die Monate Juni und Juli des niichsten Jahres 1876 den vollstéindigen
General - Proben des ganzen Werkes gewidmet werden ; hierunter verstehe ich,
dass mit Vermeidung jeder Ueheranstrengung und Ermiidung, Tag fir Tag, mit
Orchester und vollstindiger Scenerie, die einzelnen Theile in der Weise darch-
probirt werden sollen, dass in der Zeit vom 1. Juni bis zum 15. Juli successiv
das Rheingold, die Walktire, Siegfried und Gotterdiimmerung, vom 15, bis 30. Juli
aber je nach Bedirfniss alle vier Sticke zur Probe gelangen.

In der ersten Woche des August 1876 soll dann die erste Auffihrung des
ganzen Werkes in folgender Weise stattfinden :

Sonntag: Abends um 7 Uhr Beginn der Auffiihrung von ,,Rheingold®,

Montag: Nachmittag um 4 Uhr ,die Walkiire* erster Akt, um 6 Uhr
eweiter, um 8 Uhr dritter Akt (die grossen Zwischenpausen
sollen nur zu neuer Sammelung des Publikums in einer an-
genehmen Oeffentlichkeit der Umgebung des Theaters, so gleich-
falls zur Erbolung der ausfiihrenden Kiinstler in kiirzlich vor-
bereiteten, ihren Ankleideriumen unmittelbar nahe gelegenen
und verdeckten Gartenriumen verwendet werden.)

Dienstag: in gleicher Weise von Nachmittag 4 Uhr beginnend: Siegfried,

Mittwoch: Gotterdimmerung,

Ganz in derselben Weise soll dann in der zweiten Woche des August die
erste und in der dritten Woche die zweite Wiederholung der Gesammtauffithrung
vor sich gehen.
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“Wenn ich Thnen hiermit diesen Ausfihrungsplan vorzeichne, verfahre ich ge-
miss der genauen Kenntniss der Schwierigkeiten meines Unternehmens, sowie
andererseits der Leistungsfahigkeit unserer kiinstlerischen Kriifte, sobald im Betreff
ihrer Mitwirkung eine unbedingte Willigkeit anzunchmen erlaubt ist. Nur in der
Yoraussétzung dieser letzteren, wie ich Ihnen diess zuvor sagte, unternehme ich
mein Werk und hoffe ich auf dessen Gelingim.

Wollen Sie nun durch eine bindende Zusage lhrerseits mich in den Stand
setzen, Sie als zur Mitwirkung bei der Auffihrung meines Biihnenfestspieles ge-
wonnen betrachten zu konnen, und hiermit zugleich mir anzeigen, ob, und von
welcher Hohe, Sie eine Entschidigung hierfir in Anspruch nehmen. Aus der
" oben Ihnen gegebenen Bezeichnung der von mir zu den Patronen der Unter-
nehmung eingenommenen Stellung erkennen Sie, dass fir jeden Mitwirkenden der
Godanke an einen Gewinn ausgeschlossen sei, sogar Opferwilligkeit durehgingig
vorausgesetzt werden muss; dennoch bin ich darauf bedacht gewesen, in den
Fillen, wo das Opfer unertriglich sein wiirde, die nothigen Entschiddigungen fir
Thre Mitwirkung bereit zu halten, und es wird mir, namentlich durch die bereits
mir kund gegebene grossmiithige Verzichtung auf jede Entschidigung von "Seiten
einiger ausgezeichneter Kinstler, moglich werden, in diesem Punkte so verfahren
zu konnen, dass keine der von mir in das Auge gefassten kiinstlerischen Krifte
aus dem Grunde untiberwindlicher materieller Schwierigkeiten ihre Mitwirkung
mir wird versagen miissen.

In diesem Sinne erwarte ich nun Ihre geneigte Erklirung, um zu wissen,
dass ich Sic denjemigen beizuzihlen habe, welche durch freiwillige Verpflichtung
sich fir den Zweck der Verwirklichung eines noch nie entworfenen kiinstlerischen
Ideales, zu einem wahrhaft genossenschaftlichen Vercine von werthvollster Be-
dentung verbinden.

Bayreuth, 15. Januar 1875,

R- W.

2.
An die Orchester - Mitglieder.

Herrnioh, g alien L @elay

Indem ich Sie hierdurch zur Mitwirkung im Orchester meiner in Bayreuth
zu veranstaltenden Bihnenfestspiele einlade, setze ich, als durch vorangehende
Vermittelung Thnen zur Kenntniss gebracht, voraus, dass Sie die Bedingungen
kennen, unter welchen die Annahme Ihrer Mitwirkung meinerseits einzig moglich
sein kann.

Demnach wissen Sie, dass ich die Bildung eines so ausserordentlichen
Orchesters, wie ich es bedarf, nur unternehmen konnte, wenn ich auf die vor-
ziiglichsten Krifte derjenigen deutschen Hoforchester rechnete, welche im Sommer
einen’ grosseren Urlaub geniessen. Hiebei leitete mich nicht nur die Annahme,
bei diesen ausgewiihitesten Musikern die kriftigste kiinstlerisch-moralische Unter-
stiittzung zu finden, insofern das vollstindige Gelingen des Werkes zu ihrer eigenen
Bhrensache gemacht wiirde; sondern mich bestimmte auch die nothwendige Riick-
sicht auf die ungemeinen okonomischen Schwierigkeiten meiner Unternehmung zu
der Wahl solcher Kunstler, welche in einem der gut dotirten Hoforchester auch
wihrend des Urlaubes ihren Gehalt fortbeziehen, weil ich dann voraussetzen
durfte, es werde sich hier nur noch um die Entschiidigung fiir Reise und Auf-
enthalt an fremdem Orte, nicht aber um einen wirklichen Gehalt handeln dirfen.
In dieser Annahme, somit nicht als Bezahlung Ihrer kiinstlerischen Leistungen,
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welche ich als giinzlich unvergiitet meinem Werke gewidmet betrachte, sondern
lediglich als Entschiidigung fur den vermehrten Aufwand Ihrer Lebensweise be-
trachtet, biete ich Ihnen aus dem Fonds der Patrone meiner Biithnenfestspiele,
aus welchem nicht der mindeste Gewinn fir irgend einen der Betheiligten fliessen
wird, eine monatliche Aufenthaltsentschiidigung von 60 Thalern, hiezu ein Ihnen
freistehendes Wohnungs - Unterkommen in einem biirgerlichem Hause, sowie die
Erstattung des Preises eines Fahrbilletes der Eisenbahn II, Klasse fir Ihre Her-
und Zuriickreise.

Wenn diese Bestimmungen fiir die vollen drei Monate Juni, Juli und August
des néichsten Jahres 1876, in welchen die Hauptproben und Auffithrungen statt-
finden sollen, gelten, so sei hiergegen festgesetzt , dass fiir die zwei ersten
Wochen des Monats August d. Js. 1875, in welchen die ndthigen Vorproben
bereits abgehalten werden miissen, Ihnen Aufenthalt und Reise zusammen mit
v Thalern vergiitet werden soll.

Hienach erwarte ich Ihr Eintreffen in Bayreuth mit spiitestens 1. August d. Js.
Vormittags, um iber Ihre geehrte Mitwirkung bei den vollstindigen Orchester-
proben bis 15. August verfiigen zu kinnen. Den beigefiigten Reyers ersuche ich Sie
bis spitestens 1. Juni d. Js. von IThnen unterzeichnet, an mich zuriicksenden zu
wollen, wogegen ich annehme, dass Sie, falls ich an diesem Tage Thre Unterschrift
noch nicht erhalten hitte, Ihre Mitwirkung mir versagen, worauf ich dann ander-
weitig mich zu erginzen haben wiirde. Zugleich diene dieser Revers dazu, unserer
Seits im Voraus iiber das Ihnen zugetheilte Wohnungsunterkommen die in diesem -
Falle gewinschte Auskunft rechtzeitig Thnen zu ertheilen.

Ich unterlasse bei dieser formellen Einladung die Aussprache iber die Be-
deutung Ihrer von mir hochgeschiitzten Betheiligung an der Ausfiihrung meines
Werkes, welche ich am Liebsten in herzlichen lauten Worten in der Stunde
unserer ersten Vereinigung an Sie zu richten mir vorbehalte. Doch begriisse ich
Sie im Voraus in dankbarster Anerkennung Ihrer mich so hochehrenden Bereit-
willigkeit, meinem Unternehmen als echte Kunstgenossen forderlich sein zu wollen.

Hochachtungsyollst!
R Wi

Revers.

Ich erklire hiemit, die Verpflichtung itbernommen zu haben, vom 1. Juni
bis zum 29. August des niichsten Jahres 1876 gegen die Zusicherung einer Auf-
enthaltsentschidigung von 60 Thalern fiir jeden der 3 Monate, ferner eines freien
Wohnungsunterkommens, sowie der Erstattung der Kosten eines Eisenbahnfahr-
Dillotes TEIRIARES VOD At ittt s nach Bayreuth und von da zuriick
B0 sumich o Mitwirkung im Orchester als ... ... .
fiir alle Proben und Auffihrungen des Bithnenfestspieles ,,der Ring des Nibelungen**
pinktlich einzufinden, ausserdem auch bereits in gleicher Weise, gegen die Zu-
sicherung eciner die Aufenthalts- und Reise - Entschiidigung  zusammenfassenden
Vergiitung von. <o Thalern, vom 1. bis 15. August d. Js. 1875 zu den vor-
bereitenden Proben in Bayreuth mich einzustellen.

Herrn L e
Richard Wagner
in

Bayreuth.
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3.
Die ,,Presse® zu den ,,Proben*.
(Eine ungedruckte ,Berichtigung®.)

Als wie zum Abschlusse der nunmehr mit so unerhortem Gelingen
beendigten Vorproben zu den nichstjihrigen Biihnenfestspielen in Bayreuth,
stellen sich in der Zeitungspresse Berichte itber innere Zerwiirfnisse, welche
das endliche Zustandekommen des Unternehmens zweifelhaft erscheinen
lassen sollten. Da hierbei auch auf Zerwiirfnisse mit einem Theater-
Schneider, welcher bekanntlich fir Bayreuth in keiner Weise zu Hilfe ge-
zogen wurde, zuriickgegangen wird, fiel es unschwer die Quelle und die
Motive dieser auf den Schaden der Unternehmung berechneten Agitationen
zu errathen, selbst wenn das Charakteristische derselben, nimlich scham-
lose Invective gegen die Person, sie nicht als von lingeren Zeiten her
wohl bekannt aufgedeckt hitte.

‘Wihrend alle, namentlich auch die grosseren Zeitungen, diese Schmach-
Berichte reproduziren; sei hiermit einfach erklirt, dass alles in ihnen ent-
haltene durchaus erlogen ist.

VIL
Die Biihnenfestspiele im Jahre 1876.
1
Ankiindigung.
Das Biihnenfestspiel ,Der Ring des Nibelungen“
soll nun bestimmt im Sommer des Jahres 1876 in dem besonders hiefiir erbauten
Theater zu Bayreuth aufgefihrt werden. Die drei, den Patronen meiner Unter-
nehmung versprochenen Auffiihrungen des ganzen Werkes, werden an folgenden
Tagen stattfinden:
Erste Auffithrung:
Sonntag, 13. August: das Rheingold,
Montag, 14. die Walkiire,
Dienstag, 15. ,, Siegfried,
Mittwoch, 16. Gotterdimmerung.
Zweite Auffiihrung:
Sonntag, 20. August: das Rheingold,
Montag, '"21." " ., die Walkiire,
Dienstag, 22. Siegfried,
Mittwoch, 28. Gotterddmmerung.
Dritte Auffiithrung:
Sonntag, 27. August: das Rheingold,
Montag, 28, ,, die Walkiire,
Dienstag, 29. ,, Siegfried,
Mittwoch, 30. Gotterdimmerung.

Die Berechtigung zu dieser bestimmten Ankiindigung ist mir hauptsachlich
durch die Ergebenheit und den aufopferungsvollen Eifer der von mir berufenen
ausgezeichneten Kiinstler ertheilt, welche damit, dass durch ihre Mitwirkung die
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diesjihrigen Vorproben, unter Einhaltung der grossten Piinklichkeit in allen Zu-
sagen, zu einem unerhorten Gelingen abgeschlossen werden konnten, mir jene
Berechtigung verliehen. Fiihle ich mich durch die innige Theilnehmung meiner
kiinstlerischen Genossen, welche ohne jedes Honorar, ja meistens selbst ohne jede
Entschidigung wirklicher Opfer ihre edelsten Leistungen mir zur Verfiigung stellten,
einzig und wahrhaft gestiitzt, so glaube ich nun auch der Antheilnahme von aussen,
soweit sie zur geschéftlichen Durchfithrung meiner, jeden Gewinn ausschliessenden
Unternehmung angesprochen werden musste, vertrauensvoll entgegensehen zu kénnen.
Denn auch diesen Erfolg vermeine ich nun dem iiber alles Lob erhabenen, von
jedem Bedenken freien Eifer meiner kiinstlerischen Genossen verdanken zu diirfen,
dass das anderseits unablissig und oft schamlos erweckte, wie geniihrte Miss-
trauen des deutschen Publikums gegen den Charakter einer Unternehmung, welche
nur durch Aufopferung von Seiten jedes daran Betheiligten durchzufihren war,
verschwinden werde,

Demnach lade ich hiermit nochmals zur Forderung dieses Unternehmens ein,
welcher Forderung ich, getren meinem urpriinglichen Gedanken, jedoech nur durch
Anmeldung zur Theilnahme am Patronate, unter den nachstehends wiederholt he-
kannt gemachten Bedingungen, entgegensehe; wogegen ich bei der Ansicht ver-
harre, unvermdgenderen Kinstlern und Kunstverwandten ghnzlich freien Zutritt
zu den Auffihrungen zu gewiihren, dem bloss Neugierigen, an der Forderung des
Unternehmens Unbetheiligten aber, selbst gegen noch so hohe Bezahlungsaner-
bietungen fiir ein Entrée etwa zu dieser oder jener Vorstellung, das Biihnenfest-
theater verschlossen zu halten.

TE

Bayreuth, 28. August 1875. Richard Wagner.

(Hierzu verbffentlichte der Verw:mltungsrath& folgende, mit II. zu vergleichende geschaftliche
Anzeige.)

Die Gesammtkosten fir Vorbereitung und Auffiihrung des Bithnenfestspiels »Der Ring
des Nibelungen“ sind auf 300,000 Thaler veranschlagt.

Diese Summe wird in der Weise beschafft, das ca. 1000 Patronatscheine zu Jje drei-
hundert Thalern bei den Freunden und Forderern des nationalen Unternehmens untergebracht
werden. Der Besitz eines solehen Scheines sichert einen Platz fitr simmtliche Auffahrungen
des Festspieles (12 Abende). Den mehrfach geilusserten Winschen, einzelne Patronatscheine
s0 beniitzen zu dirfen, dass z. B. auf einen Patronatscheiy eine Familie von 3 Personen
einer Auffithrung (4 Abende) zusammen beiwohnt, kann and wird, soweit verfiighare Plitze
yorhanden, entsprochen werden, Die Richard Wagner-Vereine, die an vielen Orten
fir das Unternehmen wirken, geben auf Grund von erworbenen Patronatscheinen Patronat-
Antheil - Scheine zu Humdert Thaler aus. Diese Antheilscheine tragen die Nummer des
Patronatscheines mit den Theilzeichen A. B. O. und ermichtigen zum Besuche einer Auf-
fithrung (4 Abende). Die Buchstaben sind lediglich ein Unterscheidungszeichen fiir den
Dritttheil und sollen nicht etwa anf die erste, zweite oder dritte Auffihrung hinweisen; es
wird sich im Allgemeinen die Reihenfolge des Besuches nach der Zeit der Erwerbung des
Antheilscheines richten,

Einige Monate vor den Auffithrungen werden die Patronat- und Patronat-Antheil-
scheine gegen formliche Eintrittskarten umgetauscht; am 22. Mai 1876 wird eine Ver-
sammlung der Wagner-Vereins-De legirten und der speziell zur Delegation aufgeforderten
Patrone stattfinden, die aber die Vertheilung der Sitz- und Frei-Plitze zu entscheiden
haben wird.

Fiir die Unterkunft der Patrone und Eintrittsberechtigten wird ein Wohnungs-Comite
sorgen, es sind hier Privatwohnungen in geniigender Anzahl vorhanden, ebenso werden wir fiir
Errichtung von grosseren Restaurationen sowie fir Beiziehung von Fuhrwerken Sorge tragen.

Wir werden jede weitere an uns gelangende Anfrage prompt beantworten, und bitten
Anmeldungen zur Uebernahme von Patronat- und Patronat-Antheil-Scheinen an
das Bankhaus Priedrich Feustel dahier gelangen zu lassen,

Bayreuth, 28, August 1875

Der Verwaltungs-Rath:
Feustel. Kaefferlein. Muncker.
(Folgt das Formular des Patronatscheines, vgl. 11.)
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2.
An die Kiinstler.

Der unbedenkliche Eifer der kiinstlerischen Genossen meines Werkes, sowie
der herrliche Erfolg ihrer Leistungen, welcher sich in den Vorproben dieses ver-
gangenen Sommers herausgestellt, hat mir den vertrauensvollen Muth zur schliess-
lichen bestimmten Ankiindigung der Auffilhrung der Bithnenfestspiele in Bayreuth,
im Sommer des nun bald anzutretenden Jahres 1876, gegeben.

Es bedurfte nur dieses Entschlusses, um mich auch des #usseren Antheiles
an unserer so hervorragenden Unternehmung zu versichern: wir diirfen diese als
nach jeder Seite hin einem gilinstigen Ausgange zugeleitet betrachten.

Dem zu Folge iibersende ich Ihnen schon heute den genan ausgearbeiteten
' Probenplan, wie ich ihn fiir das Gelingen unserer Studien am Zweckmiissigsten
angeordnet zu haben glaube und demgemiiss auch piinktlich auszufithren mir vor-
nehme, wohl vorausgesetzt, dass meine kiinstlerischen Genossen durch gleiche
Piinktlichkeit ihrer Mitwirkung mich dafiir im Stande erhalten.

Eine nithere Priifung des hiermit Ihnen vorgelegten Probenplanes wird Sie
genau davon in Kenntniss setzen, fiir welche Zeit, und welche Tage, ich auf Ihre
Anwesenheit und Mitwirkung rechne. Im Allgemeinen habe ich, in Folge
Ihrer freundlichen Erwiderung meines vorangegangenen Einladungscireulares yom
Januar d. Js, Ihre Mitwirkung zu den Hauptproben und Auffithrungen, welche
die Zeit vom 1. Juni bis zum letzten August 1876 in Anspruch nehmen werden,
als mir bereits zugesagt zu betrachten.

Die Vertheilung der Proben wird Ihnen jedoch gestatten, in besonderen
Fillen iiber die freie Zeit, in welcher Sie hierbei nicht beschiftigt wiren, zu
Ihren anderweitigen persénlichen Zwecken zu verfigen, demgemiiss Sie etwa Ihre
Einrichtung fiir Gastspiele u. s. w. mit guter Musse alsbald jetzt schon treffen
konnten. In den Fillen, wo die Gewiihrung besonderer Beurlaubungen Ihnen
Schwierigkeiten bereiten sollte, erbiete ich mich, durch angelegentliche Bewerbung
darum auch meinerseits bei den betreffenden Behorden Sie zu unterstiitzen.

In Bezug auf die materiellen Entschidigungen Ihrer fiir so lange mir gewid-
meten Zeit, komme ich schliesslich nochmals auf das in meinem ersten Einladungs-
schreiben Thnen Gesagte zuriick, und verbleibe dabei, dass ich fiir die Vergiitung
unertriiglicher Opfer und Einbussen zu sorgen habe, da ich es als das Unerliss-
lichste erachte, die von mir erwihlten Kiinstler der Genossenschaft zur Aus-
fithrung meines Werkes erhalten zu wissen. Da ich Sie, als die allerwichtigsten
Gewihrleister des Gelingens meiner Unternehmung, mit Recht zu den Patronen
derselben zihle, sollen auch Ihnen die Rechnungen wund Biicher meines Verwal-
tungsrathes vorgelegt werden, um aus ihnen Sie ersehen zu lassen, dass von
keiner Seite der mindeste Gewinn, allermeistens aber aufopferungsvolle Bemithung
und Mitarbeit in Anspruch genommen war.

So moége denn auch durch Ihre liebevolle, nur dem Gelingen des Werkes
zugewendete Theilnahme und Mitwirkung eine kiinstlerische That zu Tage treten,
wie sie keine der heutigen Autoritiiten, sondern nur eine freie Vereinigung wahr-
haft Berufener der Welt vorfithren konnte! —

Auf ein frohes Wiedersehen!

Bayreuth, 1. November 1875.
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3.
An die Orchester - Mitglieder.
(Einladung. )

. Geehrter Herr!

In Folge der zwischen uns bestehenden Uebereinkunft, welche mir Ihre
geschiitzte Mitwirkung im Orchester der Bayreuther Buhnenfestspiele fur die dies-
Jéhrigen Proben und Auffithrungen zusichert, erlaube ich mir Ihnen hiermit noch
den ausfihrlichen Probenplan zuzustellen, welchen Sie gefiilligst fiir Ihren Aufent-
halt in Bayreuth zu Ihrer genauen Orientirung beniitzen wollen.

Da Sie aus diesem Plane ersehen werden, dass ich Ihre Anwesenheit fiir
die volle Zeit dreier Monate in Anspruch nehme, demnach auf Ihr Eintreffen
schon am 81. Mai, sowie auf Ihr Verbleiben bis zur Nacht des 30. August rechne,
halte ich es fiir nothig, hiergegen etwa aufkommende Schwierigkeiten durch
anderweitige Verpflichtungen von Ihnen bei Zeiten zur Kenntniss zu erhalten,
damit ich mich im Besondern durch Firsprache bei Ihren geehrten Behorden um
die Losung der bestehenden Schwierigkeiten verwenden kann.

Mit der Bitte, auf diese meine letzte Mittheilung an Sie mir noch ein
bestitigendes Wort zukommen lassen zu wollen, griisse ich Sie kunstgenossen-

seliaftiich als' Thr hochachtungsvoll

bener
Bayreuth, 6. April 1876. ergebener e

4.
An die Singer.
(Einladung.)

Nach der von mir erlassenen bestimmten Ankiindigung der diesjihrigen Auf-
filhrungen meines Biihnenfestspiels in Bayreuth, diinkt es mich unerliisslich, mich
Ihrer Mitwirkung, sowie namentlich auch Thres, dem Ihnen mitgetheilten Proben-
plane entsprechenden, piinktlichen Eintreffens, durch eine biindige Erkliirung Ihrer-
seits, wie ich sie mit dem angeschlossenen Revers zur Ausfillung und Unterzeich-
nung vorlege, zu versichern.

Auch die Thnen néthig erscheinenden Entschidigungs-Forderungen bitte ich,
nach der von mir Ihnen vorlingst empfohlenen Annahme, schriftlich mir noch
einmal deutlich anzugeben, und hierbei anzunehmen, dass, wenn dieselben die Hohe
der vorjahrigen nicht iibersteigen, es keine weiteren Verhandlungen in diesem
Betreff erst noch von Ihnen zu erwarten bedarf, Dagegen wiirden Sie schon jetzt,
meinen gewiss nicht unberechtigten Annahmen nach, sich einer reichlicheren Ent-
schiidigung auch fir die in diesem Jahre mir zu bringenden Opfer versichern,
wenn Sie Ihre gleiche Mitwirkung bei den von mir beabsichtigten Wiederholungen
der Biihnenfestspiele in den beiden niichsten Jahren 1877 und 78 mir zusagen
wollten, weil Sie alsdann mir nur jedesmal vier Wochen zu schenken hitten,
dafiir ich aber die ganze Einnahme der jedesmaligen drei Auffithrungen, nach
Abzug der eigentlichen Tages — nicht mehr der Herstellungskosten, einzig den
Mitwirkenden und Darstellenden zuzuwenden im Stande sein werde.

Alles wird gelingen und zu Gutem filiren, wenn wir dieses erste Mal das
ungeheure Werk nur im richtigen Sinne zu Tage fordern: dies erreichen wir
sicher durch piinktlichste Durchfiihrung meines Planes fiir die Proben, von denen
allerdings keine ausfallen, sowie kein Betheiligter von ihnen fortbleiben darf.

Mit den herzlichsten Griissen
Ihr
Bayreuth, 9. April 1876. R. W,
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Revers
Ich verpflichte mich zu jeder der auf dem mir mitgetheilten Probenplane an-
gesetzten Proben sowie Auffithrungen der diesjihrigen Biihnenfestspiele in Bayreuth,
bei welchen ich eine Mitwirkung itbernommen habe, mich einzufinden.
Als Entschiidigung fiir meinen Aufenthalt wiihrend der zu den Proben und
Auffihrungen nothigen Zeit verlange ich
paplichii il i i |
oder :
fiir die ganze Zeit

wogegen ich voraussetze, an den Vortheilen, welche die Festspiele in den Jahren
1877 und 1878 dem ausfihrenden Personale bicten werden, hei gleichmissiger
Mitwirkung wie in diesem Jahre, rechtlichen Antheil zu haben.

Nameiy. . sevsantetiimod 2niliawy

Herrn Richard Wagner
in
Bayreuth.

Bayreuth, 6. April 1876,
5

Fiir die Patrone.
(Besuchs - Bestimmungen.)

Zu den am 13. 14. 15. 16., dann am 20. 21. 22. 28., sowie schliesslich am

27. 28. 29. und 30. August dieses Jahres in Bayreuth stattfindenden Auffithrungen

des Biihnenfestspieles :
Der Ring des Nibelungen,

kann nur Demjenigen, welcher sich unter dem Titel eines Patrones, somit mindestens
durch Lisung einer Patronatskarte fiir eine Serie der drei Auffihrungen , das
Recht hiezu erworben hat, der Zutritt offen stehen; wogegen die Zahl der ver-
fiigbaren Freiplitze fiir die diesjiihrigen Auffiihrungen nothgedrungener Maassen
stark herabgesetzt, und die in der urspriinglichen Absicht gelegene Vergiinstigung
eines gleichen Zutrittes fiir Unbemittelte erst fiir die niichstjihrigen Auffithrungen
vorbehalten werden musste. Die niichsten Anspriiche auf einen freien FEintritt
konnen daher fir jetzt, ausser den durch aufopferungsvolle Mitwirkung bei den
Auffubrungen selbst Betheiligten, nur solchen bewahrt werden, welche, namentlich
durch Beisteuern in den Wagner - Vereinen, auch von aussen dem Unternchmen
forderlich waren, und es ist daher fiir das Erste den wahrhaft produktiven Vereinen
selbst anheimgestellt, zu Gunsten solcher Mitglieder, welche bei der Verloosung
der erworbenen Patronatsscheine yvom Zufalle unbedacht blieben, iiber Freiplitze
zu verfiigen, woriiber sie ihre Vorschlige an den Verwaltungsrath der Biihnenfest-
spiele: gelangen zu lassen gebeten sind.

Der Zutritt zu den Proben, welchen Namen sie haben mogen, bleibt,
ausser wenn die gesammte Genossenschaft der Ausfithrenden die Anwohnung ein-
zelner Proben als Angehorigen oder Sachvertrauten besonders zugestehen will,
jedem bei der Ausfithrung nicht Betheiligten durchweg ungestattet, und es wird
dies, als Beantwortung vielfacher Anfragen, hiermit zur ausdriicklichen Anzeige
gebracht, um Enttiuschungen bei vorzeitigem Eintreffen in Bayreuth vorzubeugen.

Bayreuth, 18. April 1876.
Richard Wagner.
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Unterzeichneter fiigt bei, das die Patronatsscheine sowie die Patronatskarten
in definitive Eintrittskarten eingetauscht werden konnen, und dass jedem der
Patrone, der eine Wohnung rechtzeitig bestellt, solche zu angemessenem Preise
besorgt werden wird. (Adr. Offiziant Ullrich Rathhaus).

Umtausch und Ausgabe weiterer Eintrittskarten erfolgt durch den mitunter-
zeichneten

Feustel.

Bayreuth, 20. April 1876.

6.
Ehrenpatrone.

Euer Hochwohlgeboren

sind auf den Wunsch des Herrn Richard Wagner im Namen der Patrone
der diesjihrigen Biihnenfestspiele in Bayreuth eingeladen

als Ehrenpatron beizuwohnen.

Zugleich sind Euner H. ersucht, die Annahme dieser Einladung sowie hiermit
die Anmeldung fiir das Ihnen néthige Wohnungsunterkommen bis spiitestens
............. an uns gelangen zu lassen.

Hochachtungsvollst !
Bayreuth, 22. Mai 1876.

Der
Verwaltungsrath der Bithnenfestspiele

Friedrvich Feustel. Kifferlein. Th. Muncker.

(So wire denn Alles vorbereitet, vier Jahre nach der Grondsteinlegung, das grosse
Werk zu vollenden! Dass es miglich ward, kostete nicht allein die Mihen der Freunde;
die Entsagungen des Meisters durften nicht aufhoren, um das Eine zu erlangen. Musste
doch schon damals, um nur die bedentendsten Kiinstler von ihren Theatern fiir Bayreuth
zu gewinnen, die ,,Walkiire* — als »Oper — an solche Theater preisgegeben werden!
Aber die Kiinstler kamen und: wAlles wird gelingen® — so tont es ans dem Grusse .
Wiedersehen* vom 1. Nov. 1875 (VIL. 2) ihnen zn. Die endliche Ankiindigung mit den
Besuchsbestimmungen fiir die Patrone (VIL. 5.) enthilt in der Form einer geschiiftlichen
Mittheilung noch einmal die ganze »Idee von Bayreuth. Die Bedeutung des ,Wir% —
punter Uns* — und der ,Freiplitze® fur die »Unsern®, das wird sich hieraus wieder recht
klar zn vergegenwirtigen haben, wer vollauf Verstindniss und Fmpfindung haben will far
Das, was folgen sollte. — Die hier noch angefigten kurzen Weisungen withrend der Fest-
spiele, tiber den Beifall und den Gebrauch der Textbticher, mogen inzwischen nicht un-
wichtig erscheinen zur Aufklirung von Missverstiindnissen, wie sie auch 1882 noch sich
bei uns einzuschleichen vermochten.)
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T8,
Ueber. den Hervorruf.

Die geehrten Patrone der Bithnenfestspiele mogen es weder den Dar-
stellern noch dem Autor verargen, wenn sie den ihmen gespendeten hochst
erfrenlichen Beifallsbezeigungen nicht durch Hervortreten auf der Biihne
dankend entsprechen, zu welcher Enthaltung sie sich vereinigt haben, nm
vor den Augen des Publikums einzig in den Rahmen des von ihnen vor-
gefithrten Kunstwerkes sich eingeschlossen zu erhalten.

7h,
Ueber den Gebrauch des Textbuches.

Um die richtige Wirkung des scenischen Bildes zu gewinnen, muss
die Beleuchtung des Zuschanerranmes nothwendig so weit vermindert werden,
dass, withrend des Aktes, das Textbuch unmoglich nachzulesen sein kann.
Es wird daher, sobald der Deutlichkeit der dramatischen Auffithrung noch
misstraut werden sollte, gerathen, sich entweder vor der Auffithrung mit
dem ganzen Textbuche, oder zwischen den Aufziigen mit den Theilen des-
selben bekannt zu machen.

8.
Abschiedswort an die Kiinstler.

Ich wiinsche von meinen geehrten Freunden, den Darstellern meiner
Bithnenfestspiele, wie zu gleicher Zeit von den Patronen und Forderern
derselben am Schlusse der Auffiihrungen in einer der Ausserordentlichkeit
des Ganzen entsprechenden Weise Abschied zu nehmen. Die am letzten
Abend unbeschiiftigten Mitglieder der Genosvenschaft habe ich demnach
zu ersuchen, der Erfillung meines Wunsches das Opfer zu bringen, noch
einmal hierbei sich in das Costiim ihrer Rolle zu begeben, um hiermit
sowohl gegen die Darsteller der Gotterdémmerung nicht storend abzu-
stechen, als auch — vielleicht nur mir selbst — noch einmal den Ueberblick
der ungemeinen ganzen Leistung zu geben.
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Zum Schlusse !
An die geehrten Patrone der Biihnenfestspiele von 1876.

Als ich, vor nun zwei Jahren, mich, trotz des misslichen Standes des
finanziellen Theiles dieser Unternehmung, zur Ausfithrung meiner Bithnen-
festspiele im Sommer 1876 entschloss, gewann ich den Muth hiezu zunichst
aus der Wahrnahme des grossen Eifers und der unbedingten Ergebenheit
der mir nothigen kiinstlerischen Genossen, sowie, in Folge hiervon, aus der
Hoffnung, die unter so ausserordentlichen Umstinden endlich ermoglichte
wirkliche Ausfiihrung meines Werkes werde meinen Génnern es nahe legen,
die Durchfithrung einer Unternehmung, gegen welche sie bis dahin sich
mit zweifelvollem Bedenken verhalten konnten, jetzt, da jeder Zweifol gliick-
lich besiegt sein wiirde, nachtriiglich durch Schadloshaltung fiir die auf-
gewendeten Kosten zu unterstiitzen.

Legt nun einerseits die Rechnungsvorlage meines geehrten Verwaltungs-
rathes die Gemauigkeit und Sparsamkeit unserer Geschiftsfithrung dar (der
Bericht wird nach vollzogenem Abschluss erscheinen), und kann ich mich
andrerseits auf die wirkliche Verwunderung fast aller unsrer Besucher iiber
das so gelungene Zustandekommen der unvergleichlichen Unternehmung
berufen, so fillt hiermit wohl jeder Grund zu einer verzagten Zuriickhaltung
vor den urspringlichen Forderern derselben fiir mich hinweg. Wie den
vorziiglichsten, zur Ausfihrung meiner Unternehmung von mir herbei-
gezogenen Kiinstlern, Kunstgenossen und Gesehiftsfithrern durch die ehren-
vollsten Auszeichnungen hoher und hochster fiirstlicher Patrone eine un-
gewohnliche Anerkennung zu Theil geworden ist, spreche ich demnach fiir
mich, als einzige Vergeltung meiner Bemiithungen um die gleiche Unter-
nehmung, nur um Schadloshaltung fiir die Kosten derselben an, wobei fiir
jetzt und alle Zukuunft die Erklirung von mir abgegeben wird, dass weder
ich, noch die geehrten Herren meines Verwaltungsrathes je eine Entschiidig-
ung fiir ihre persénlichen Leistungen weder anzusprechen noch anzunehmen
gedenken.

Hingegen verspreche ich, auf die Pflege und Fortsetzung der Biihnen-
festspiele in Bayreuth ferner mit Eifer bedacht zu sein, sobald ich zu der
Annahme einer thitigen Theilnahme dafiir von Aussen gelangen darf, und
8 wird eine Ermuthigung hierzu mir bereits aus dem mir bekannt werdenden
Grade der Theilnahme meiner Patrone fiir das allerniichste Bestehen meiner
Unternehmung auf das Sicherste erwachsen.

Bayreuth, December 1876.
Richard Wagner.
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Nachwort.

Wir lesen im X. Bande der Gesammelten Schriften 8. 147, in dem durch
das Dezemberstiick 1878 der ,,Bayreuther Blitter* zuerst verdffentlichten , Riick-
blicke auf die Bithnenfestspiele des Jahres 1876% die Worte der Meisters:

,,Als ich schliesslich fir die Deckung des Defizits der, von mir eigentlich
meinen Patronen iibergebenen, Unternehmung eben diese Patrone angehen zu
diirfen glaubte, fand ich denn, dass meine Unternehmung wirklich gar keine
Patrone gehabt hatte, sondern nur Zuschauer auf sehr theuer bezahlten Plitzen.
Ausser einem im dsterreichischen Schlesien begiiterten vornehmen Génner, welcher
in sehr betrichtlicher Weise einer mit dem Patronate tibernommenen héheren
Verpflichtung entsprach, waren es wieder nur die sehr wenigen personlich mir
ergebenen, fir jetzt aber erschopften Freunde, welche meine Aufforderung beach-
teten.“ *) — — ,.Schliesslich hiitte ich unter den nun, statt auf meinen Pa-
tronen , auf mir lastenden Verpflichtungen villig erdriickt werden miissen, wenn
sich nicht die eine Hilfe mir wieder aufthat, welcher fir dieses Mal entbehren
zu diirfen, bei dem Beginnen der Unternehmung mein stolzer Wunsch war, ohne
deren energischestes Fingreifen aber ein grosser Theil der Vorbereitungen schon
gar nicht einmal in Angriff hiitten genommen werden konnen, und welche nun,
eingedenk der alten, unwiirdigen Stiirme, ungenannt mir ihre Wohlthat angedeihen
lassen wollte. —

Dieses waren die ,,Bithnenfestspiele des Jahres 1876.° — Wollte man mir
deren Wiederholung zumuthen? —*

»Wisst ihr, wie das wird?* —

Und es kam der neue ,Patronat-Verein®. — Und es kam der ,Parsifal*.
Der alten hohen Idee sollte eine neue Grundlage gewonnen werden; von 1876
bis 1880 hielt der schaffende Meister diese Idee aufrecht, mit jenem ,;Wunden-
wundervollen** , Vertrauen auf den deutschen Geist’‘, yon dem schon einmal ein
deutscher Mann gesagt hatte:

,Nie ist die Liebe zum Vaterlande an der Hoffnungslosigkeit gestorben;
schon als Knabe erweckte sie mich aus dem Schlummerdasein, beschwingte meinen
Geist als Jingling und begeistert mich noch jetzt unter Trimmern. Deutsch-
land, wenn es einig mit sich, als deutsches Gemeinwesen, seine ungeheuren, nie
gebrauchten Kriifte entwickelt, kann einst der Begriinder des ewigen Friedens in
Europa, der Schutzengel der Menschheit sein!* — , Allvater mag’s walten! Ein
Volk, das Hermann und Luther hervorgebracht, darf niemals verzweifeln! —
Sein Sinnbild bleibe: iber sechs Stromen die aufgehende Sonnel* **) —

Aber — nach sechs Jahren sassen wir im Festspielhause auf billigeren Plitzen
withrend der ,,Nibelungenring*, ein Opfer des ,,Defizits* von 1876, iiber die
Operntheater zog, kostete der ,,Parsifal’* 80 Mark in Bayreuth! —

Viel Menschheit und nicht lauter deuntsches Volksthum strimte seither auf
den friinkischen Higel; doch: da waren auch die Kinstler und feierten den
idealen Sieg ihres unsterblichen Meisters , und der Konig Richard Wagner’s war
der Protektr von Bayoeuth.

*) Unter ihnen zeichnete sich bekanntlich der getreue Vertreter der rheinischen Stadt
Viersen durch einen besonderen ,Aufruf zur Beseitigung des schmihlichen Zustandes aus,
worauf jedoch fast kaum eine Stimme erwiderte.

**) Fr. Ludw. Jahn, i810. (Deutsches Volksthum. XVI. und 50.)
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Nun denn, auch die Schwachen: an Kunst und Gunst, sie konnen und wollen
stark sein in der Treue und diesem ,,Beispiele* die Schule ihrer eigenen
Thiitigkeit verdanken. Wenn sie ,,wissen, wie das ward®, werden sie auch wissen,
was noch ,,werden muss.*

Der ,,Allgemeine R. Wagner-Verein“ hat sich begriindet, um die
Liicke zu fiillen, welche zwischen Ideal und Wirklichkeit klaftt, als ein dauernder
Vorwurf und Mahnruf fir unsere ,Nation* und ihres Geistes Hiiter! — Der
Verein hat mit bestem Willen cinen Anfang gemacht, um niiher an das endliche Ziel
eines freien Bayreuth’s zu gelangen, indem er sich vereinigt mit den Verwaltungen
der Festspiele und der Stadt Bayreuth zur Griindung der ,R. Wagner-
Stiftung®, deren Statut seine Verpflichtung mit einbegreift zu reichlicher Unter-
stitzung des ,,Stipendienfonds** fiir minderbemittelte, wiirdige Festspielgiste und
zum  regelmiissigen Aufkauf von Zutritts-Berechtigungen fiir seine Mitglieder
aus dem Vereinsvermdgen. So wird versucht, auch heute schon, ein ,,Bayreuther
Publikum* mehr und mehr in das Bayreuther Haus einzufithren; und wenn
dieses Paublikum wiederum nicht vergisst, welcher Idee es damit dient , so wird
es die weitere Pflicht sich auferlegt fihlen, auch in solehe Kreise,, welche der
grossen Sache noch ferne stehen, die Bekanntschaft zu verbreiten mit Dem, was
hier gewollt und gekonnt, gesollt und — noeh nicht gekannt ward: mit Dem,
was wir das ideale Testament unseres Meisters heissen , ‘und was von uns und
unserem Volke die Erfillung fordert jener Imsehrift des Bayreuther Grundsteines
von 1872:

»Hier schliess’ ich ein Geheimniss ein;
da rub’ es viele hundert Jahr’:

so lange es verwahrt der Stein —,
macht es der Welt sich offenbar! —

‘Bayreuth zu Weihnachten 1885.

3*



36

Geschiiftlicher Theil.

Von der Centralleitung.
(R. Wagner-Stiftung. — Wahl des IL Vorsitzenden. — Ludwig Nohl )

Bericht an die Mitglieder des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.

Die unerwarteten Sehwierigkeiten, welche der Erlangung der staatlichen
Genehmigung fir die im April 1. J. in der ausserordentlichen General - Versamm-
lung zu Minchen beschlossene ,Richard Wagner - Stiftung* entgegengetreten sind
und eine mehr als halbjihrige Verzogerung dicser Angelegenheit zur Folge hatten,
veranlassen die unterfertigte C.-L., bei dem gegenwirtigen Jahresschluss an die
verchrlichen Zweigvereine und Ortsvertretungen iiber die von ilrer Seite in frag-
licher Angelegenheit entfaltete Thiitigkeit Bericht zu erstatten, obwohl auch zur
Zeit noch ein Endergebniss nicht mitgetheilt werden kann.

Als die von jener Versammlung festgestellten Satzungen behufs Einholung
der staatlichen Anerkennung der C.-L. tibergeben wurden, erhielt diese gleichzeitig
die Ermichtigung, etwa sich als nothwendig erweisende kleinere Abiinderungen
der festgesetzten Bestimmungen selbstindig vorzunehmen. Unmittelbar nach er-
haltenem Auftrage leiteten wir dessen Erfillung damit ein, dass der 1. Vor-
sitzende Vorbesprechungen mit dem betrefioenden Herrn Referenten im k. Staats-
ministerium hielt, welch’ letzterer sich dem  allgemeinen Gedanken der Sache
geneigt zeigte und die Satzungen zu ecingehender Prifung entgegennahm. Diese
filhrte vorerst zur Abverlangung von weiteren Belegen, niheren Angaben iiber
den thatsiichlichen Vermogensstand und hauptsiichlich von Sicherheiten dafir,
dass das Einkommen des Vereins das Fortbestehen der Bayreuther Festspiele
gichern konnte. Die Unmoglichkeit einer sicheren Beweisfihrung dieser Voraus-
sicht und die folgenden Verhandlungen itber bez. Wahrscheinlichkeiten und deren
Gewicht brachten es mit sich, dass inzwischen der Sommer herankam, und sowohl
die Beurlaubung des Herrn Ministerial- Referenten selbst, wie die Abwesenheit
der meisten Mitglieder der C.-L. von Miinchen wihrend der Sommerferien, die
vorliufige Vertagung dor Angelegenheit herbeifihrte. Als diese nun im Herbste
wieder in Angriff genommen wurde, betraute die C.-L. einen dem Vereine per-
sonlich angehdrenden hiesigen Herrn Rechtsanwalt (Dr. Karl Wimmer) mit der
niichsten Betreibung der Sache, deren Forderung nunmehr lediglich auf recht-
lichem Boden zu suchen war. Nach abermaligen Verzégerungen erfolgte eine
erste Bescheidung, dahin gehend, dass der Verein viel besser daran thun wiirde,
sich in Bezug auf die Verwendung seines Vermogens die Hénde durch die mit
der staatlichen Genehmigung der Stiftung zusammenhangende obrigkeitliche Auf-
gicht nicht zu binden. Diesem mit den Beschliissen der Generalversammlung vom
April im geraden Widerspruche stehenden Rathe konnte keine Folge gegeben
werden. Nachdem diess erklirt worden, ist nach abermaligen Unterhandlungen
endlich, vorlufig mindlich, von Seite des betreffenden Herren Ministerialbeamten
der Ausspruch erfolgt, dass die staatliche Anerkennung der beabsich-
tigten Stiftung in Bayern nur dann ertheilt werden konnte,
wenn, den bayerischen Gesetzen entgprechend, das Kapital so
lange angesammelt wiirde, bis die Stiftungszwecke aus den Zinsen
gesichert erscheinen wiirden. Bis dahin sei hochstens der Verbrauch der
laufenden Zinsen zuliissig.
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Da nun durch derartige Bestimmungen die Aussicht auf Verwirklichung des
Stiftungsgedankens in unabsehbare Ferne geriickt, wenn nicht gar durchaus ver-
eitelt werden milsste, so sah sich die C.-L. vor die Frage gestellt, auf welche
Weise unter den gegebenen Umstiinden das Ziel noch erreicht werden konnte;
sie hatte die Pflicht, den etwa noch vorhandenen Aussichten moglichst genau
nachzuforschen, um die vielleicht nothiz werdenden bez. Beschliisse des ,lura-
torium’s* vorzubereiten, an dessen Mitglieder auch schon Einladungen zu einer
ersten Sitzung am 24. d. M. in Bayreuth ergangen sind.

Es schweben z. Z. beziigliche Unterhandlungen, deren vertrauliche Art eine
ihrem Ergebnisse vorgreifende Verofientlichung nicht gestattet. Die C.-L. giebt
sich jedoch der Hoffnung hin, dass sie hieriiber bald giinstigere Resultate mit-
zutheilen haben werde.

Miinchen, Ende Dezember 1885.
Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner - Vereines.

Carl Freiherr von Ostini, M. E. Sachs,
I. Vorsitzender. 1. Schriftfiihrer.

In der Sitzung der Centralleitung vom 7. Dezember 1885 ist an Stelle des
aus Gesundheitsriicksichten auf unbestimmte Zeit beurlaubten Herrn Grafen
Sporeck einstimmig Herr Oskar Merz als zweiter Vorsitzender gewihlt,
und am 12. des selben Monats diese Wahl von dem betr. Herrn angenommen
worden.

Unser Vertreter fir Heidelberg, der durch viele Jahre schriftstellorisch
thiitige, getreue Genosse unserer Kunst-Gemeinde, Professor Dr. Ludwig Nohl,
ist am 15. Dez. 1885 in seinem 55. Lebensjahre verschieden, Unsere Zoitselirift
wird seiner an einer mehr Raum gewiihrenden Stelle wiirdiger gedenken.

Vereinsnachrichten.

Berlin. Am 28. December veranstaltete der neue Richard- Wagner-Verein (Berlin—
Potsdam) in der Aula der Kriegsakademie eine Musik - Auffithrung, welche Ihre Kiniglichen
Hoheiten Prinz und Prinzessin Wilhelm, Ihre Konigliche Hoheit die Grossherzogin-Wittwe
von Mecklenburg-Schwerin, lhre Hoheiten der Erbprinz und die Erbprinzessin von Sachsen-
Meiningen, Prinz Johann Albrecht von Mecklenburg, Prinz Ludwig von Baden und die
Prinzessin von Windischgritz mit ihrer Gegenwart beehrten. Das Konzert wurde mit dem
ersten Gesang Wolframs im Singerkrieg aus dem ,Tannhiiuser und dem Monolog des Hans
Sachs aus ,Die Meistersinger von Nirnberg® eroffnet, welche von dem Herrn Rittmeister -
Willich, gen. v. Pollnitz (Wolfram) und dem Herrn Kammersiinger Karl Hill aus Schwerin
(Hans Sachs) vorgetragen wurden, Hierauf folgte der dritte Aufzug aus dem Biihnenweih-
Festspiel ,Parsifal, dessen Begleitung am Klavier Herr Lieutenant von Chelius ibernommen
hatte. Herr Kammersinger Hill sang den Amfortas, Herr von Dulong den Parsifal. Die
Chiére der Gralsritter und Knaben wurden von dem koniglichen Domchor unter Leitung
seines Dirigenten, des Herrn Professors von Hertzber g, -ansgefithrt. (D, Tgbltt))

Josefsthal — Maxdorf i. B. Die hiesige Ortsvertretung (Hr. Fid. Finke) zihlt derzeit
15 Mitglieder, meist Lehrer der zerstreuten Gebirgsorter. Ihre Thitighkeit bestand in der
Veranstaltung von 6 Musikabenden, in denen nebst klassischen Werken folgende Werke
Wagner’s zu Gehor gebracht wurden: Schlachthymne und Ouverture aus »Rienzi%, Senta’s
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Ballade a. d. ,Flieg. Hollinder*, Einzug d. Giiste, Wolframs Preislied, Pilgerchor, Wolframs
+Romanze* aus ,Taunhiuser, Klsa’s Traum, Brautlied, III, Act 1. und 2. Scene, Lohengrins
Krzahlung, aus ,Lohengrin®, Tranermarsch a. d. ,Gotterdiimmerung®, Tannenbaum, Erwartung,
Lieder fiir eine Singstimme. Die Ausfihrung der Instrumentalwerke geschah meist durch
4 Violinen, 3 Violen, 2 Celli, 1 Bass und 1 Harmonium, wobei jedoch die Besetzung durch
gute Krifte besorgt wurde. Dank der Begeisterung, welche Alle fir die gute Sache hegen,
wurden die grossen Schwierigkeiten auch in Aunbefracht der bedeutenden Entfernungen, in
denen die einzelnen Mitglieder hoch oben im Gebirge — durchschnittlich 2—4 Stunden
von der nichsten Stadt entfernt — von einander wohpen, gliicklich tiberwunden und
der gute Zweck — Verbreitung Wagnerischer Kunst im deutschen Volksstamm — an dem
schon erfolgten Gewinne mancher neuer Aphiinger als wohl erreiclibar erksnnt. —

! Kandel. (Vertreter; Hr. von Leth), - Am 21. Juni v. Js. hatte Herr Alfred Reisenauer
die Gefilligkeit, den hiesigen Vereinsmitgliedern ein Klavierkonzert zu geben mit folgendem
Programme: 1. a) Trauermarsch a. d. ,Gotterdimmerung®, b} Vorspiel zu d. ,Meistersingern®;
1L. a) Isoldens Liebestod, b) Blumenmiidchenchor a. ,Parsifal®, ¢) Siegmund’s Liebesgesang
a. d. ,Walkiire*, d) 4. Scene aus d. 3. Act der ,Meistersinger*: (Aufzug der Zinfte, Volks-
fest auf der Pegnitzwiese, Aufzug der Meister), fiir Klavier iibertragen von Liszt, Tausig,
Reisenauer; III. Vorspiel zu ,Parsifal*; IV. Freie Fantasie tiber Motive aus »Rheingold®,
» Walkiire¥,  Siegfried¥, ,Gotterdimmernng* von A. Reisenauer. —

Marburg i. H. Der im vorigen Sommersemester gegrimdete akademische Richard
Wagner-Verein veranstaltete am 18. Dezember seinen ersten F estabend. Die von frischem
studentischen Geiste belebte Weihnachtsunterhaltung war von mehren Giisten besucht.
Herr stud. jur. Fr. Hoen gedachte in lingerer Rede des Meisters, in dessen Geiste die
akademische Jugend heranreifen solle; der erste Vorsitzende des Vereins, Herr stud. theol.
Ch. Marseille, feierte in schwungvoller Rede den Ehrenprisidenten aller Wagnervereine,
Meister Franz Liszt, dem zn Ehren ein Salamander gerieben wurde. Die musikalischen
Vortrige legten Zeugniss ab fir den ernstlichen Eifer der Vereinsmitglieder nm das Ver-
stiindniss der Werke des Meisters, Der vierhiindige Vortrag der Ouvertiire zu ,Tannhiuser®
(in der #lteren Fassung) erdfinete die Feier. Herr cand. Miller erzielte mit dem Gesange
von ,Wotan’s Abschied“ auf die Anwesenden einen tiefen Kindruck. Dem akademischen
Wagner-Vereine, der hier unter schwierigen Verhiiltnissen seinen idealen Bestrebungen Boden
zu gewinnen versteht, darf man zu diesem seinem ersten tffentlichen Auftreten in Marburg
Gliick wilnschen und die beste Zuversicht zu seinem weiteren Gedeihen hegen,

Riga. Am 13, Nov.: Vortrag von H. Westermann: ,Richard Wagner und seine Kultur-
gedanken.,* — 1, Debr.: Beethoven-Abend: C-Moll-Sonate fiir Pf. und Violine (0. Lohse
und Marcel Herwegh)! Lieder (Frau M. Lohse); Cello-Sonate A-Dur (Hofpianist Karl
Pohlig und Solo-Violoncellist Jos. Stadler); zum Beschluss: Isoldens Liebestod in
Lisat’s Bearbeitung (Hofpianist Karl Pohlig). 7. Debr.: Vortrag v. O, Fr. Glasenapp:
,Bichard Wagner in Riga® (1837—1839).

Wien. Interner Musikabend des Akad. Wagner-Vereins am 17. November.
Das Programm des Abends (des ersten der neuen Saison, des dritten des Kalenderjahres
1885) sollte von Palestrina bis Wagner fithren. Doch konnte diese historische Folge wegen
Indisposition eines Mitwirkenden nicht eingehalten werden. So begann man denn mit Beet-
hoven’s kleinem B-dur-Trio op. 11, welches in der Originalgestalt (mit Clarinett) sehr selten
in den Concertsillen erscheint, ausgefiihrt von den Herren Rtickauf, Syrinek und Kretsch-
mann., Ferner kamen zur Ausfihrung die vom Vereinschor unter Herrn Schiltt's Leitung
trefflich einstudirten Chore; ,Responsorium® (zweichorig) von Palestrina, vierstimmiger
Chor von Anerio und einige Kompositionen fiir gemischten Chor von Schumann. Mozart’s
Adagio mit Fuge in C-moll fiir Streichinstrumente ward vom Quartett gespielt, Die Nornen-
seene aus Wagner’s ,,Gotterdimmerung brachte die ,,Opernstriche’ einmal wieder zu Gehor,
Noch spielten die Herren Liowe und Schalk vierhiindig Liszt’s ,Marsch der heiligen drei
Konige® aus dem Oratorium ,,Christus®, woranf zom Schluss Herr Hofopernsiinger Winkel-
mann mit dem Mannerchor Liszt’s Uebertragung der ,,Allmacht* von Schubert zur glinzenden
Geltung brachte, —

Znaim. Unter den 56 Mitgliedern, welche die hiesige Vertretung (Hr. Prof. Dr. Carl
Pichler) bisher geworben hat, leben etwa %/; in Znaim mnd Umgebung. Da Viele der
Sache Wagner’s noch recht gleichgiltig gegeniiber stehen, so war diesen fiir die geleisteten
Beitriige etwas darzubieten, was sie dem kinstlerischen Verstindnisse niher fithren konnte:
dafiir veranstaltete die Vertretung in regelmiissigen Intervallen von 4—G Wochen in privater
Wohnung Musikauffiihrungen, zu welchen vorzugsweise Mitglieder des A. R. W.-V. eingeladen
waren. Im Laufe des Jahres 1885 fanden 8 derartige Darbietungen statt, bei welchen unter
andern folgende Werke zur Auffithrung gelangten:

Wagner: Vorspiel zu Parsifal, Eine Faust-Ouvertiire, Tannhiinger - Marsch, Tannhiiuser-
Ouvertiire, Huldigungs-Marsch, Ein Albumblatt,
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Tiszt: Symphonische Dichtungen (2 Claviere): Nr. 2 Tasso Lamento (Trionfo), Nr. 3
Les Préludes, Nr. 4 Orpheus, Nr. 6 Mazeppa, Nr. 7 Festklinge.

Beethoven: Bymphonia eroica. Clavier-Concert Nr. 3 C-moll und Nr, 4 G-dur,; bearh, v. F,

' Liszt (mit eingelegten Cadenzen v, Liszt u, Bilow).

Chopin: Polonaise op 21; Hummel: Clavier-Concert in H-moll; Hindel: Concerto grosso
(B-dur); Mendelssohn: Ouvertitre zu den Hebriden (Fingalshohle); Mozart: Original-
sonate, f. ein Clavier zu 4 Hinden in F-dur; Schubert: op 15, Wanderer- Fantasie,
symphonisch bearb. v. Fr, Liszat.

An diesen Anffihrungen betheiligte sich ausser dem Ortsvertreter in hervorragender
Weise die Pianistin Friulein Emma Schetz, ferner Friulein Lotte Reismann, die
Herren Dr. Karl Saloman und Organist Oskar Pawlik, simmtlich Mitglieder des Allg.
* R. W.-Vereines; sie waren durchschnittlich von 25 —30 Personen besucht und erregten
lebhafte Theilnahme, so dass hierdnrch dem Vereine stits neue Mitglieder zugefiihrt
wurden. —

Vier wohlzubeachtende Bitten.

An unsere werthen Herren Vertreter und Vorstinde von Zweigvereinen
erlauben wir uns zum Beginne des neuen Jahres wiederholt die folgenden vier
Bitten zu richten:

1) zur Ermiglichung sicherer und schnellerer Befriedigung der Abonnenten
die Adressen der Neuhinzutretenden, womdglich auch die der Er-
neurer ihres Abonnements, regelmiissig zu Anfang des Monats direkt
bei der Redaktion anzumelden;

2) tber alle meldenswerthe Vorgiinge und Veranstaltungen im
Kreise ihrer Vertretung oder ihres Vereins regelmiissig und zuerst an das
Vereinsorgan zu berichten, damit diese Mittheilungen nicht frither in
beliebigen Musikzeitungen gefunden werden migen; die »Bayr. BL“ werden nur in
seltenen Ausnahmefillen, wenn etwa ungemeldete Vorkommnisse irgendwie be-
.gonders bemerkenswerth sein sollten, von dem Princip abgehen, nur das direkt
der Redaktion Gemeldete in ihrem Geschiiftl. Theil zu verdffentlichen ;

3) behufs einer moglichst vollstindigen Statistik im niichstjiihrigen ,,Bay-
reuther Taschenkalender der Redaktion allmonatlich (oder wenn diess
unthunlich vierteljihrlich) vom 1. Januar an auf einer Postkarte ein Ver-
zeichniss der in ihren betr. Stidten zur Bihnen-Auffihrung ge-
langten Wagnerischen Werke zu tibermitteln;

4) (fiir diejenigen Herren Vertreter, welche Musikalien-, Buch-
oder Kunsthandlungen leiten!) jedes neue Stiick der sBayreuther
Blatter, welches ihnen statutengemiss als Freiexemplar zugeht, im Schau-
fenster ihres Geschiftes auszulegen, womdglich in Verbindung mit
einem Plakat, welches anzeigt, dass hier eine Vertr etung des Allg.
R. Wagner-Vereins sich befinde. Auf diese einfache und bequeme Weise
kann jeder Vertreter auch an Orten mit beschrinktester Wirkensmioglichkeit den
EBinwohnern wenigstens von der Existenz des Vereins eine itberall sehr wiin-
schenswerthe Nachricht geben.

Endlich sei den Herren Vertretern nochmals die Anschaffung und Verbrei-
tung des ,Bayreuther Taschenkalenders® beider Jahrgiinge (1885 und
1886), sowie der in Folgendem angezeigten Verlagswerke im Interesse der Sache
und ihres Mitglieder - Kreises anempfohlen! —

Neujahr 1886. " Die Redaktion der ,Bayreuther Blitter®,
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Anzeige.

Von der Redaktion der ,Bayreuther Blitter® resp. der Centralleitung

des A. R. W.-V’s. kinnen folgende
Schriften und Verlagswerke

bezogen werden:

Bayreather Blitter, Jahrgang 1878—1885, alle acht zusammen . . 2 Lnas
el §0e N T
einzelne Sticke . .
Doppelsticke .. . . . .

Richard Wagner, ,Religion und Kunst* und ,,Was niitzt diese Erkenntniss?“

(Nur noch wenige Exemplare) . . .

Bayreuther Taschenkalender fiir 1885, (direkt von der Centralleit ung, Miinchen37,
MaximilisnstraggellddJ is D3 EEI R B L, .

Bayrenther Taschenkalender fiir 1886 (wie oben) . . . . . . . < . . . .

Bayreuther Fest-Bliitter in Wort und Bild, gesammelte Beitriige deutscher, fran-

zosischer, belgischer, schweizerischer, spanischer, englischer, amerikanischer

und italienischer Schrittsteller und Kinstler: 28 Aufsitze und Ge-

dichte, 22 kinstlerische Beitriige, 3 Facsimile R. Wagner’s, Entwurf,

Skizze und Ausfibrung der ,Trauerklinge nach BSiegfried’s Tode*. Zum

Besten der Bayreuther Bihnenfestspiele. (Von der Central-Leitung

shihemeneny o9l BUELREL S8 SASORET N it a TNt Tl IR

Bernliard Firster, Richard Wagner in seiner nationalen und knlturgeschichtlichen

I Bedeutnng, II. Auflage der ,Parsifal - Nachklinge, allerhand Gedanken

iiber deutsche Kultur, Wissenschaft, Kunst u. Gesellschaft®. Fiir Vereins-

Mitolieder ., ooileresrin Granetye Frnehye s moed oo e e %) is o

— — zur Frage der nationalen Erziehung, Fir Vereins-Mitglieder . . . .

_ __ TDeutsche Colonien in dem oberen Laplata-Gebiete mit besonderer Beriick-

sichtigung von Paraguay. Zweite Auflage . . . . . . . . . . %

Paul Firster, die Frage der Vivisektion . . . . . . . St e

Otto Rabe, die hohe Kulturbedentung der fleisch- und blutlosen Ernihrung des

Menschen. Ein Beitrag zur Ldsung der sozialen Frage. 1 Bogen. Hinzeln:

10 Stick:

50 Stiick:

100 Stiiek:

Hans von Wolzogen, unsere Zeit und unsere Kunst, 15 Bogen. (Zur sozialen
Trage. Ueber den politischen Liberalismus. Die Kulturbedentung der
Kunst und ihre Geschichte. Das Kunstwerk der Zukunft, die Politik der
Gegenwart und die Moglichkeiten fiir Geschichte und Kunst in Dentschland)

— —  Die Religion des Mitleidens und die Ungleichheit der menschlichen Racen,
e YT L e e i R S DI 1

— — lg)ie Idealisirung des Theaters. Geschichte einer Kunstentwickelung aus
Moden zum Styld (7' Bogen . oL . o oww e e e e e

Der Kulturkiimpfer. Heft 55 und 103 (mit Aufsitzen iiber ,Bayreuth und die
‘Bithnenfestspiele* und ,die Festspiele von. 1884%) zusammein

einzeln

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buachhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

e

B

Droek von Th. Burger, Bayreuth.

ESS S EN 2R 2 ARAN

ES N N N 3

3,50

1,—
0,80
0,50

0,10
0,70

5,50



BayrrurHER BrLATTER, IT

Tristan und Parsifal.

Ein Vortrag von Hans von Wolzogen.

Gebalten im Wiener Akad. Waguner-Vereine am 13. Februar, im Grazer Zweigvereine am
17. Febrnar 1886.%)

Einleitung.

Tristan und Parsifal! — Die zwei Festspiel - Dramen dieses Jahres —
zwei Welten! — Aber Beide in Eines Meisters Seele zur idealen Gestaltung
gelangt! Ein erstaunlichstes Ereigniss in der Geschichte der Kunst! Weit
erstaunlicher zum Mindesten diinkt es, als dass etwa der Dichter der
pRéuber! ein halbes Menschenalter spiiter eine ,Braut von Messina® schuf,
oder dass der ,Gotz von Berlichingen® unter italitmischem Himmel in
einen ,Tasso* sich verwandeln konnte. In unseren grossen Dichtern suchte
die wahrhaftige Seele nach einer idealen, klassischen Form. Der Schopfer
des ,Tristan“ hatte diese Form schon gefunden, in der Musik. Wenn Er
ein Menschenalter nach der Vollendung der Tragodie des »Hwig - Natiir
lichen — Tristan — das Weihefestspiel des ,Rein-Menschlichen® — Par-
sifal — schuf, so wuchs ihm Beides aus dem Inhalt der Form, aus der
schopferischen Seele selber zu. Und so ist dieses Erstaunlichste mur das
Wunder der tiefsten Wahrheit. Dieser formgewaltige Meister schuf darin
als Kiinstler nur das, was Allgemein-Mensechlich ist.

Jene beiden Welten des ,Tristan* und des ,Parsifal* — wir brauchen
uns kaum zn bemiihen sie durch Worte zu bezeichnen, die Musik sagt uns
Alles, wenn wir die beiden Vorspiele zu diesen Dramen vergleichen.
Und fiir diese fand wiedernm der Meister selbst die Worte, Wir lesen in
seinen Nachlass -Schriften iiber das Tristan - Vorspiel: ,Nur Eines noch%
lebend : Sehnsucht, Sehnsucht, unstillbares, ewig neu sich gebirendes Ver-/
langen, — Schmachten und Diivsten; — einzige Erlosung — Tod, Sterben,
Untergehen, Nichtmehrerwachen!® Aber iiber das Paxsifal-Vorspiel : ,Liebe
— Glaube, — Hoffen?¢ ,Aus Schauern der Einsamkeit erbebt die Klage
des liebenden Mitleides: das Bangen, der heilige Angstschweiss des Oel-
berges, das gottliche Schmerzensleiden des Golgatha — der Leib erbleicht,
das Blut entfliesst, und glitht nun mit himmiischer Segensgluth im Kelche
auf, ber Alles, was lebt und leidet, die Gnaden-Wonne der Erlésung durch
die Liebe ausgiessend.“ ,Noch einmal vernehmen wir die Verheissung,
und — hoffen !¢

So fithrt uns der Meister als wahrer Tragiker beide Male in das Reich
des Todes, aber im ,Tristan* bedeutet der Tod das Ende, im ,Parsifal“
den Anfang, dort das Nichtmehrleben, hier das neue Leben. Jeder Mensch

*) Der Vortrag wird hier vollstindig zum Abdruck gebracht, withrend fiir die betreffunden
Abende mehrfache Kiirzungen vorzunehmen waren,

4
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steht am Scheide-Wege zwischen Ende und Anfang: welchen Tod wihlst
Du? ist die grosse Lebensfrage, die  einzige grosse Wahl alles Mensch-
fiichenl Den Tod des ,Tristan“, das Ende des Ewig-Natiirlichen? Oder
den Tod des ,Parsifal“, d. h. jenen Gottestod, den der reine Thor im Mit-
leid durchleidet, der ihn zum neuen Leben fithrt, den Anfang des Rein-
Menschlichen? — ,Verflucht sei, farchtbarer Trank! Verflucht, wer dich
gebraut!“ Das ist Tristan’s Todesschrei. ,Erloser, Heiland, Herr der
Huld, wie biiss’ ich Siinder solche Schuld!“ Das ist der Lebensruf Parsifal’s.

JLiebe lehrt leiden“: so kénnte man im Sinne des Meisters das
KMotto des ,Tristan* kurz aussprechen. s ist jene yLiebes - Tragik®, mit
welchem Worte der Meister die Feder fiir immer nieder legte, bei seinem
letzten Aufsatze: ,Ueber das Weibliche im Menschlichen.“ (Bayr. Bl. 1885
IX. 246.) — ,Mitleid erlost* wire hingegen das Motto des o, Parsifal.“
Wie Parsifal blutsverwandt ist mit Tristan, durch das Leiden, das ihnen
Beiden den Schrei erpresst: ,0 Qual der Liebe!“ — so stromt auch das
Mitleiden aus Parsifal's Herzen, wie aus dem Heilsblute des Grales, erlosend
zariick auf Amfortas, und auf dessen blutsverwandten Leidensgenossen, den
liebestodwunden Tristan. Sie Alle sind Menschen, denn sie sind Leidende;
,die Fihigkeit zum bewussten Leiden® bezeichnet nach Wagner das All-
gemein-Menschliche, jenen Scheidepunkt, wo das Ewig-Natiirliche mit dem
Rein-Menschlichen sich berithrt, wo die Briicke aus der Natur zum Ideale
fithrt.

Beide Welten sind urverwandt, wie Tristan und Parsifal, Leid und
Erlosung selbst. Aber in jedes Menschen einsamer Brust kampfen sie mit
cinander den leidigen, lebenslangen Todeskampf. Unser grosser Meister
hat sie kimstlerisch harmonisirt in seinen Werken, indem er im ,Tristan®
das ewige Leiden der menschlichen Natur zur reinen Erscheinung idealer
Kunst verklirte, im ,Parsifal“ aber dieses ideale Kunstwerk selbst wiederum
sum Ausdruck der reinmenschlichen Religion erhob. Aber indem er so
als Kiinstler uns das Ideale vor Augen gestellt und in die Seele gesungen
hat, gab er uns zugleich als Meister eine Lebenslehre mit anf den Weg,
den wir mit seiner Kunst, aber ohne ihn, weiter durch die Welt zu schreiten
haben. Er nannte uns die beiden Welten mit jenen Begriffen des ,Ewig-
WNatirlichen* und des ,Rein-Menschlichen* und ermahnte uns in
seinem letzten ¢ffentlichen Worte: diese beiden mit ,maassvoll besonnenem
Vorschroiten in harmonischer Uebereinstimmung zu erhalten.®
Qeine Kunst soll in uns lebendige Sittlichkeit werden. Dafiir miissen wir
sie zundichst als Kunst tief in uns erleben, und wenn dieses Erlebniss
die Quelle der Natur, die viel missleitete und oft ganz abgeddmmte, in
uns ‘wieder erschlossen hat, dann konnen wir diese wiederbefreite Natur
auch in den Dienst stellen des wiedererkannten Ideales, des reinen
Menschenthumes, der hochsten Sittlichkeit. Nur solch ein Dienst ist Re-
ligion., —
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~ Jede Religion hat ihre Heiligen.) Das sind die, welche ihr ganzes
Wesen und Wirken aufgehen liessen in der vollkommenen Bethitigung
dieser Religion. Es sind Mirtyrer; denn sie zeugen mit ihrem Leben fiir
die Wahrheit ihres Glaubens. In diesem Sinne diirfen wir Richard Wagner
den Martyrer der Religion heissen, welche die Elemente, die Welten des
plristan“ und des ,Parsifal® in Eine grosse isthetisch-ethische Harmonie
zusammenschloss. Der Grundton dieser Harmonie ist die Schopferkraft des
Meisters selbst. Aus ihr sind jene beiden Welten gemeinsam entsprungen.
Was wir an seinen Kunstwerken nun erleben, das hat er als Kiinstler
an der Welt erschaut. Denn Schauen und Schaffen sind im Kiinstler
so engverwandt, wie Leiden und Erlssung in dem Menschen unserer Re-
ligion., Wagner sagte einmal: ,Der wahre Dichter dichtet, was er geschaut,
nicht was er erlebt hat, wie Viele withnen. Diess konnte ihn gar licherlich
machen. Aber der Schauende ist durch Sympathie mit dem Geschau-
ten schopferisch verbunden. Aus dieser Sympathie erwichst die Har-
monie des Kunstwerkes, und der vollkommenste Ausdruck der Sympathie
ist die Kunst der Harmonie: Musik.

Anstatt zu fragen, aus welchen Quellen schopfte der Kiinstler seine
dramatischen Dichtungen, oder, was hat er erleben miissen, wm erst
einen ,Tristan® und dann einen ,Parsifal“ zu schaffen, sollte man daher
immer nur fragen: was hat er gesehen — und die Antwort hieraufy
geben die Werke selbst. Sofern aber jedes dieser Werke ein (Glaubens-
bekenntniss des Mértyrers ist, mit seinem Herzblut geschrieben, und daher
nicht mur Geistererscheinungen, sondern volles wahres md warmes Leben
darstellt, in der Form der idealen Kunst: so bleibt uns die Theilnahme an
dem Leben dieses Mannes selber dennoch unverwehrt, und sein. Leben
uns zu vergegenwirtigen behiilt hohen Werth fiir die Erkenntniss des
Menschenwesens, das hier Kunst ward, Betrachten wir also das Leben
Wagner’s in jenen Zeiten, welche ,Tristan® und ,Parsifal* entstehen sahen,
1845—1882, durch 37 Jahre, so wollen wir daran festhalten, dass jegliches
Erlebniss, auch das Kennenlernen, neuer geistiger Welten, etwa durch lit-
terarische Vermittelung, fir den Schopfer der Werke nur insofern Beder-
tung hatte, als es ihn etwas erschauen liess, und dass das Erschauen-
Kionnen das Wesens- Merkmal des Kiinstlers, das Erleben-Kénnen das
Wesens- Merkmal des Menschen Wagner war. Ward ihm, weil er war,
Der er war, das Erlebte zum Erschauten, so gab er uns Erschautes zum )
Erleben. Ward in ihm der Mensch wieder zum Kiinstler, so sollen wir
durch ihn, den Kiinstler, wieder zu Menschen werden. Dafiir hat er gelebt
und geschaffen: ,Tristan* und ,Parsifal“! —

4%
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1. Musik und Deutschthum.

Man kann in Wagner’s Leben drei grosse Zeiten bezeichnen, in welchen
ihin nene Welten aufgingen, deren Eroberer, Regenerator und Beherrscher
or werden sollte. ~ In seiner Jugend war es die Welt der Musik: Beet-
hoven — Weber, in welcher er sich zuerst als etwas mehr, wie ein aka-
demisch gebildeter Biirger seiner Zeit mit litterarischen Neigungen, némlich:
als Kimstler erkenmen durfte. Aber micht die Musik als solche allein er-
schloss ihm ihre ganze tiefe, nene Welt. Die Litteratur blieb nicht zuriick ;
<je versicherte ihm auf eine eigenthiimliche Art, dass der Dichter theil-
habe am Wunderreiche dieser Musik. Es war der musikalische Dichter
. T. A. Hoffmann, dessen tiefsinnig-phantasiereiche Schriften zu jener
selben Zeit, 1829 und 1830, dem méchtig erregten jugendlichen Schwiirmer
fir ‘Weber und Beethoven aus dem Schoosse der wunderbaren Musik
geisterhaft bunt bewegte Gestalten hervorsteigen liessen, die allesammt nur
zu verkiinden schienen: ,Unser Reich ist nicht von dieser Welt.* Ich
muss es mir vorbehalten, die Bezichungen Hoffmann’s zu Wagner in einer
besonderen Arbeit darzustellen; geniige es hier, dass aus jener musikalischen
Zeit die Erstlinge der dramatischen Wirksamkeit Wagner’s hervorgingen :
sein ganz Hoffmannisch geartetes Fragment: ,Die Hochzeit* und seine —

nach einem in Hoffmann’s Schriften oft wiederholten Rathe — auf einem -

G ozzi'schen Mirchen aufgebauten ,Feen“, aus dem romantischen Lande
Weber's. Eine Tragodie der Liebe in firchterlichster Gestalt das Eine —
ein Drama der Erlosung zum Ideale das Andere; das ,Ewig - Natiirliche®
noch im dichterischen Gewande wilder Wider-Natur, und das »Rein-Mensch-
liche® im Phantasickostim des Feenmiirchens. Aber die Feen-Ouvertiire
Klang ‘doch moch wieder in der Melodie des Liebes- und Erlosungsjubels
am Schlusse des II. Aktes des ,Hollénder.“

So hatten sie Beide, das Ewig-Natiirliche und das Rein -Menschliche,
schon wie Geisterahnungen ats dem Reiche der Musik sich frithe angezeigt.
Nur fehlte ihnen noch das vollquillende Lebensblut ‘des Nationalen, und
das Edelthum der kiinstlerischen Idealitit im Sinne klassisch-monumentaler
Kunst. ‘Wir miissen uns in das Jahr 1841, nach Paris versetzen, um vor
Allem die nene Welt des Nationalen dem ein Volk suchenden und sich
<olber findenden Kimstler aufgehen zu sehen. Wie der ,Hollinder®, den
er eben vollendet, sehnt er sich in der oden Fremde nach dem erlosenden
Weibe, der Seele, die ihn glaubt, liebt, versteht. Niemand will ihn horen,
ihn, der ganz noch Musiker, nur fiir das Gehor schafft, und der es als
schmerzliche Entsagung empfindet, um des Lebens willen ,Litterat“, Bericht-
erstatter aus Paris werden zu sollen. ~ Freilich: auf seine Weise. Was
aber seine Weise sei, das konnte er wohl noch nicht aus franzosischen
Zeitungsartikeln der Gazette musicale sich erklaren. Was Senta’s ,Ballade®
in ihm gesungen hatte, das fand er in altvergrabenen Schitzen wieder,
als ihm ein Freund in Paris das Volksbuch vom ,Venusberg® nahe gelegt
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hatte, wo er seinen ,Tannhiiuser® schon in loser Verbindung  mit dem
» Wartburgkriege“ fand, und als er danach von der alten Dichtung, welche
diesen , Wartburgkrieg ausfithrlich behandelt, auch schon zur Sage des
nliohengrin“ weitergeleitet ward, dessen mhd. Gedicht sich auf eine, den
Gelehrten unerklirliche, uns seither recht deutlich gewordene Weise an
den ,Wartburgkrieg“ anschliesst. Beide Stoffe waren fiir Wagner, als
litterarische Stiicke romantischer Novellistik, nichts Unbekanntes. Teck
hatte den Tannhéuser, Hoffmann den Wartburgkrieg behandelt. Sohald
‘Wagner nun zu den Quellen stieg, sah er etwas, was Jene alle nicht hatten
sehen kénnen: das Drama. Und weil ihm das alte Deutschthum, wie
sein wahres, ideales Vaterland, zum Drama, zur Kunst sauf seine Weise!
werden konnte, so mochte von jetzt an ‘der Kimstler selber durch die ganze
Welt verschlagen werden, er hatte seine Wurzeln wiedergefunden: er war
und ' blieb deutsch; und all seine Kunst war und blieb deutsche Kunst,.
Ihm war die Welt des Deutschen Mythos aufgegangen: so bildet der
deutsche Geist, was er in und iiber der Welt ersieht, in dichterische, in
kimstlerische Form! —

Wenn Wagner nun, nach Deutschland heimgekehrt, seine Studien
deutschen Alterthumes aus den Werken Jakob und Wilhelm Grimm’s,
Mone's, Gorres’, San Marte's, Simrock’s w. A. auf’s Emsigste fortsetzt, so
hat diess Thun keine Spur von fachwissenschaftlichen Studien zum Zwecke
des ,Wissens“ an sich: es ist die thitige Freude am Heimischwerden im
uralten Erb’ und Eigen; ,auf eig'er Weid’ und Wonne", wie es Kurwenal
dem Tristan preist. Der todwunde deutsche Geist der Zeit, hier darf er
nselig' gesunden.  In den Dresdener Jahren von 1845 1848, wiihrend
nlannhduser und ;Lohengrin® aus Gesichten zu Werken des Kimnstlers
werden, dringt dieser Kiinstler stits leuchtenden Auges bis in die Nebel
des Nordens, durch Edda und Wolsungasaga, zu den geretteten Resten
unserer echtesten Ur-Ueberlieferungen vor. 'Was sieht er, wo alle deutsche
Gelehrsamkeit' nur litterarische Reste ‘und Trimmer sammeln konite ? Er
sieht den Siegfried: die reinste Gestalt des Ewig - Natiirlichen selbst.
Und neben ihm, kein bunt-ritterliches Abenteuer, kein romantisch-sentimen-
tales Idyll, kein historisch-politisches Zeitdokument nein, da steht die
Walkiire, Britnnhilde, das Wotanskind, und weil anch sie einmal gesehen:
poiegmund musste ich sehm ! darum fithlt sie, was kein Gott gefiihlt in
den grausamen Welten der reinen Natur: Mitleid! Das Rein - Mensch-
liche dammert herauf, wihrend die Natur-Gétter ihrem Ende zuschreiten.
Wer die Melodie erlauschen konnte, ‘welche in der | Walkiire® ertont,
feierlich-geheimnissvoll, so' innig wie gross, wenn Briimnhilde, an Wotan’s
des Verzweifelnden Knie geschmiegt, fliistert: »Was wiir’ ich, wir’ ich
dein ‘Wille nicht!“ — wer das aus dem Anblick dieser reisigen Maid
erlauschen konnte, der musste nach dem Nibelungenringe den ,,Parsifal®
schreiben. Denn hier wendet sich der selbe »Willet, der in Wotan wie in g
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¥ Tristan die Welt verflucht, die er ,aus junger Lisbe Lust* gewollt, in den
Willen der Erlosung durch Liebe um. Das Gedicht des Nibelungen-
ringes, im ersten Plan 1848 schon entworfen, 1853 beendet, kront diese
Periode der Wiedergewinnung der uralt-neuen Welt Deutschland durch
‘Wagner.

In die Mitte dieser Zeit, 1845, fillt jener Aufenthalt im bohmischen
Marienbade, welcher nicht nur die erste Skizze der ,Meistersinger® als
heiteres Nachspiel zum ,Singerkrieg?, und das Gedicht des ,Lohengrin®
als reine Bliithe jener Pariser Zauber-Wurzel entstehen liess. Das alt-
deutsche Gedicht vom ,Loherangarin®, von Gorres herausgegeben, in W.
Grimm’s Heldensagen zitirt, musste den Sucher nach deutschen Helden
auf Wolfram’s ,Parzival* und ,Titurel“ zuriickleiten; der XVI. Gesang
des grossen mittelhochdeutschen Grals-Epos fithrt den Namen des Schwanen-
vitters. So las damals im bohmischen Walde der Dichter des Lohengrin
zuerst die Mir vom Parzival. Was sah er in dem bunten Gettimmel mittel-
alterlicher Aventiuren? Ein Drama noch nicht; doch gewiss bedeutende
Grestalten, grosse Momente. Was waren ihm alle die klingenden Namen der
epischen Rittergesellschaft: die Belakane; Kondwiramur, Artus, Obilot,
Antikonie, Orgeluse, Arnive, Cidegast, Gramoflans und Feirefiz?! = Aber
er sah ein vaterlos Kindlein von sorgender Mutter aus wildem Wald wie
ein Thor entlaufen, glinzenden Rittern nach: und da stieg eine hehre Burg
empor, in heiliges Geheimniss gehiillt, — darinnen ein grausig leidender,
simdiger Konig — ein wunderbares Zeichen und ein hochstes Heiligthum:
ein blutender Speer — ein heiliger Gral; der thorichte Knabe gafft darein
und sieht nicht — hitte er ,gesehen¥, wie ein Meister, er musste auch
reden und handeln, wie eine Briinnhilde. Da weist ihm ein derber Knappe
den Weg hinaus: ,Du bist eine Gans!¥ Und ein seltsamstes Abenteuer,

'L Condrie la Sorziére, ein hexenhaftes Greuel von Gestalt und doch Botin
| des Grales, ein zwiefiltig Wunder rast vorbei auf widrigem Rosse und flucht
dem Jiingling, inmitten alles tippigen Glanzes der Welt: Er irrt hinweg
durch wirre Schicksale, ein vervehmter Ritter, — er verschwindet dem
Blicke eines Dichters, der nur sehen will.

Was ist ihm ,Gawan®, dessen lange Geschichte sich in Wolfram’s
Epos breit dazwischen driingt?!' Aus all seinen ritterlichen Fahrten taucht
nur im Voritherschweifen Einer auf, wie aus Nebeln verschwommener
Jugenderinnerungen, Ueberresten schon verarbeiteter Tempelsdulen: das ist
der Meister Klingsor aus Ungarland. Was will der kunstreiche, démonische
Singer des ,Wartburgkrieges* dahier im Chatel merveil? Als michtigen
Frauenfinger von diisterer Herkunft, Neffen des grossen Zauberers des
Mittelalters Vergil aus Capua, so fithrt Wolfram episodisch seinen ,Klin-
schor ein; und bei ihm ist es Gawan, welcher die gefangenen Frauen
aus Klinschor's Zauberschloss befreit und zugleich der Bundesgenossin des
Zauberers, der verfilhrerischen Orgeluse Minne sich erwirbt durch den
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Gewinn eines Kranzes ans dem Klinschorwalde. Auch Parzival hatte aaf
geiner Fahrt am Zauberschlosse vorbei den Kranz gewonnen, aber Orgeluse’s
Liebe verschmiht: ,Mich kitmmert nicht, ob ihr mich liebt: der Gral mir
andre Sorge giebt!“ So wird Gawan erzihlt. Dabei erfahren wir, Gawan’s
Schwester, Sirdamour, sei des Griechenkaisers Aloxander Gelishte gewesen.
Wolfram ruft ,Frau Minne“ um dieser Liebesnoth willen an, im selben
Athem, mit welchem er auch Parzival’'s Minne nennt, der einst bei den
Tropfen Blutes der wilden Giinse im Schnee seiner verlassenen Gattin Kond-
wiramur 'gedachte. Nun, das rithrende Bild des sinnend vor die drei Bluts-
tropfen im Schnee gebannten Ritters hatte in der Phantasie des Dichters
des Lohengrin sich tief eingepriigt. ~Seine frithere Parsifal-Skizze soll es
nicht, vergessen haben; sein spiiteres Parsifal-Drama musste es ausscheiden.
Aber das Blut des wilden Schwanes fliesst doch aunch dort und ervegt des
thorichten Knaben Seele zum ersten Mitleidsgefithle. Bine J ugenderinnerung
des Meisters von einem verwundeten, ungliicklichen Thiere, dessen an-
klagenden Sterbeblick er ,gesehen, firbte — wie er erzihlte — dieses
Bild ihm noch tiefer, und der Schwan des pLiohengrin® sang ihm seine
geheimnissvolle Gralsmelodie dazu. So kam der Schwan auch in den aPar-
sifal“, ganz ohne Kondwiramur und Ritterminne.

Von jener anderen ritterlichen Minne-Noth aber, welche Wolfram er-
wihnt, withrend sein Epos sich in der Klinschor-Sphire befindet, von der
Liebe der Schwester Gawan’s zu Alexander mag uns der Weg zu dem
altdeutschen ,Alexanderliede“ des Pfaffen Lamprecht fithren, einem Ge-
dichte, welchem Wagner noch bis in den Abend seines Lebens ein sym-
pathisches Gedenken bewahrt hat. Warum diess wohl? — Nicht so sehr
im Klinschorwalde, wo das Abenteuer mit dem Kranze doch nur ein wenig
eindriickliches Bild ihm' darbieten konnte, als vielmehr im yAlexanderliede®
findet sich das Urbild seiner Klingsor-Frauen, der ,Blamenm#dchen* des
pParsifal“, unter poetisch-romantischer Gewandung vor. Er mochte bei
seinem Forschen nach deutschen Gestalten in alter Poesie etwas spiter
auch auf dieses Lied gerathen sein, welches 1850 in der fiir Laien bequemen
Weissmann’schen Ausgabe herauskam. Wir lesen nun in diesem »Alexander-
liede®, als der grosse Griechen-Kaiser mit seinen Getreuen in das Land
der Zauber und Wunder, nach Indien, gelangt, folgende Beschreibung eines
wundervollen blumigen Waldes: ,Gar manche schine Migdlein fanden wir
dort, mehr denn hunderttausend, die spielten im griimen Klee, und sprangen
und sangen so schén, dass die Helden all ihr Ungemach vergassen. Wo
kommen die schénen Kinder her? Wann der Winter vortiber und der
Sommer beginnt, wann es grimt im Walde und edele Blumen spriessen
und sich erschliessen: dann entbliihen aus ihnen die Migdlein, jugendlich
hold, und lachen und scherzen und singen mit den Voglein um die Wette.
Thr Gewand ist an sie gewachsen, wie die Blitter um die Blumen. Kinder
sind sie des Sommers, die gleich den Blumen der Mai zum Leben, der
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Herbst zum Tode ruft. Drei Monde weilten die Helden im trauten Ver-
kehr mit dem wonnigen Wunder. ,Doch wie die Zeit zu Ende ging,
verging auch unsere Freude: die Blumen alle starben, die Migdlein hold
verdarben, ihr Laub die Béume liessen, die Quellen all’ ihr Fliessen, die
Vigel all’ ihr Singen — da schied ich traurig von dannen, mit allen meinen
Mannen ! — Wer weiss, ob das Bild, das der Meister hier ersah, sich ihm
sogleich mit den Bildern des Parzival verschmolz, der zunichst durch
Lohengrin und Nibelungen tief zuriickgeschencht worden war? Es war
aber ein hochst fesselndes und bedeutsames Bild fiir einen sinnenden Seher
wie unser Meister; und es barg sich in seinem Gemiithe fir kiinftige
musikalische Wiedergeburt, nach 30 Jahren.

Noch ein anderes Bild, von wrspriinglich musikalischer Natur, gleich
verbunden mit einer scemischen Vorstellung, muss ihm frithe schon auf-
gegangen sein: jene drei iiber einander sich erhebenden Chére der Ritter,
Jinglinge und Knaben, welche symbolisch in ihrer Wandelfolge von Unten
nach Oben, und von Oben wiedernm nach Unfen die Durchdringung der
Welt mit dem Geiste der Religion vom Grale darstellen. Schon 1843 hatte
Wagner eine #hnliche Chor-Phantasie in christlichem Sinne verwirklicht,
in jenem oratorischen ,Liebesmahl der Apostel, worin zu den Choren der
Apostel und der Jiinger der Chor der gottlichen Stimmen aus der Hohe
hinzutritt. Diess war ein schin gedachter Gelegenheitsversuch gewesen,
welcher in der Frauenkirche zu Dresden ausgefithrt die Leute von der
isthetischen Rangordnung iiber opernhaft-realistische Effekte klagen liess.
Gerade nicht das Opernhafte, sondern der Durchbruch des lebendigen reli-
giosen Geistes als kiinstlerische Form war es, was hier sich schon angezeigt
hatte, nur unter Verhiltnissen, welche noch der kirchlichen Unreife der
religiosen Kunst entsprachen. Erst im Tempel des Grales selbst sollte und
konnte dieser Geist seine rechte Form finden; und wenn es der Meister
ofter erwithnte, dass es ihm von langen Jahren her als musikalisch-scenisches
Bild einer religivsen Handlung vorgeschwebt habe, die Wirkung der drei-
fachen Chiore in ihrem Auf- und Abschweben durch den heiligen Raum
zu erproben, so diirfen wir uns wohl vorstellen, dass er jenen glanzvollen
Saal von Monsalyat, mit dessen epischer Ausgestaltung als geheimnissvolles
Ritter - Abentener bei Wolfram nicht viel anzufangen war, damals schon
musikalisch verklart, kiinstlerisch idealisirt gesehen habe durch seinen gran-
diosen Chorgedanken.

Allein diese Bilder alle, der thorichte Waldknabe, das Wunderschloss
Monsalvat, der leidende Konig, die blutige Lanze, der Gral, die dreifachen
Chore, der derbe Knappe ,,Du bist eine Gans!* — der Ritter vor den
Blutstropfen des Schwanes, ja, auch die Blumenmidchen des Zauberwaldes,
Alles diess trat doch erst weit spiter wieder in die bewnsst schopferische
Sphire des grossen Kiinstlergeistes hervor. Er ist offenbar von einem ein-
zigen, tiefsten Eindruck der Parzival-Dichtung Wolfram’s iiberwiltigh
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worden, welcher dem merkwiirdigen Augenblicke angehort, der uns den
irrenden Helden des Epos einmal aus den bunten Abenteuern dos Gawan
wieder hervortauchen lisst: Parzival, Kundry’s Fluch auf der Seele, vergass
des heiligen Tages, da Gott fiir uns am Kreuze starb; ein frommer Ritter,
der ihm begegnet, muss ihn ddran erinnern, ndass er die heiligen Tage
nicht also ehrte nach der Sitte, dass er ungewappnet ritte, oder barfuss
ginge, und des Tages Fest beginge.* ,Denn es ist Charfreitag heut, des
alle Welt sich billig freut, und doch in Leid befangen ist.* ,Gott hat
sein heilig Leben um unsere Schuld dahingegeben; wofern ihr nicht ein
Heide seid, Herr, so heiligt diese Zeit.¥ TUnd der graue Ritter weist ihn
an den ,heiligen Mann“, den Einsiedel Trevrezent, d. h. die neue Treue,
der neme Bund, welcher ihn iiber den Gral belehrt und zu Gott zuriick
fihrt. Auf diesem Wege kommt Parzival dann zu dem Gral zuriick und
heilt Amfortas durch die Frage seines Mitleides. Die Lehre Trevrezent's
macht die Busse Parzival’s heilkriiftig in der ,Minne des Herrn. — ,Aus
des ‘wahren Minner's Mund ward uns frohe Botschaf kund, der ist ein
durchleuchtend Licht und wankt in seiner Minne nicht. Wer da biisset
seine Schuld, der verdient des Hochsten Huld.* — Dieser Einsiodel ward
spiter Wagner’s Gurnemanz, der seinen mit Kurwenal verwandten Namen
trégt von dem ersten Lehrer (Gouverneur) Parzival’s in weltlicher Ritter-
schaft, nachdem er seiner Mutter entlaufen war. Gumemanz und Trev-
rezent erscheinen also bei Wagner als eine Person, nur durch den Klingsor-
Zauber getrennnt, sofern wir sie im ersten Akte des Parsifal” als Waffen-
meister (Gurnemans) und im dritten als Einsiedel ( Trevrezent) wiederfinden.
Merkwiirdig, dass in der selben Scene bei Wolfram, wo Parzival den
segensreichen Charfreitag bei Trevrezent verlebt, anch ein Speer auf einen
Augenblick aunflenchtet; aber es ist der heilige Speer nicht, der des Hei-
land’s Seite durchstach, ist auch mnicht Jjene geheimnissvolle , blutende
Lanze®, welche Parzival durch den Saal von Monsalvas unter grossem
Klagen der Ritterschaft getragen sah, nicht Jener giftige Speer, von dem
es bei Wolfram heisst, dass er in eines Heiden Hand dem Amfortas bei
einem Minne - Abentener die heillose Wunde zugefiigt habe. Parzival war
schon einmal an jener Waldstelle, wo nun dem Trevrezent die Klause
steht; dort hatte er seine erste Thorenthat begangen, der schlafenden Je-
schute den Ring geraubt — ein Ueberfall, wie er, als ein einzelnes,
frappantes Bild erfasst, bei Wagner spiter wiederzukehren scheint in
Jenem wiithenden Angriffe Parsifal’s auf Kundry, da sie ihm der Mutter
Tod verkindet. Damals hat der thérichte Knabe auch einen Speer aus
Jeschuten’s Zelt entwandt — es ist, als wiren wir plotzlich wieder in
Klingsor’s Garten, zur Kundry versetzt: , Einen farbigen Speer, der bei
ihr stand, Herr, den nahm hier meine Hand; viel Preis’ hab’ ich damit
erjagt, zum Mind’sten ward es mir gesagt. Zwei Tjoste rannte ich damit,
die unbewusst ich beide stritt; gleichwohl fand ich Sieg und Ehr’. Ach,
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jetzt hab' ich der Sorgen mehr, als je zuvor ein Mann. Bei eurer Zucht
sagt mir an, von jener Zeit, wie lang ist’s her, dass ich hinwegnahm jenen
Speer?¢ Und als ihm Trevrezent die Zeit nennt, bricht er in die Klage
aus: ,Nun hab’ ich erst erfahren, wie lang ich irre weisungslos, und aller
Freuden bar und bloss; mir ist die Freude als ein Traum, ich trage
Kummers schweren Saum!*

Bs war ein Weg tief in die Mysterien des christlichen Greistes wie
des menschlichen Gemiithes zu thun, bis dem Dichter unserer Zeit, dem
die Musik jene beiden Mysterien verschmolz, diess alte Bild des am Heile
verzweifelnden deutschen Helden-Thoren ganz unter dem Zauber des Char-
freitags sich bis zu dem , welthellsichtigen® Schmerzensrufe seines ,,Par-
sifal* konnte vollig neu geboren werden lassen: ., Und ich! ich war’s, der
all dies Elend schuf!“ Der Tristan-Schrei: ,,Verflucht sei, furchtbarer
Trank! Verflucht, wer dich gebraut‘ musste vorher gegangen gein. Aus
dem Abgrund des tragischen Elendes, Tristan, konnte erst das volle, reine,

%g!osse Bild des Weltiberwinders, Parsifal, hervorgehen. Fiir welche Welt-
Schuld starb der Heiland am Kreuze? Welch Gott starb in ihm fiir
welehe Welt? — Diess musste erkannt worden sein, in hellster Klarheit
philosophischer Erkenntniss, aber vom Blicke des Kiinstlers zugleich leben-
dig erschaut: dann war die Metaphysik des Christenthumes reif geworden,
ihr musikalisch-dramatisches Symbol als freien kiinstlerischen Ausdruck zn
gewinnen. Es war wieder ein Glauben in der Welt. Im Zauber des
grossen, welterlésenden Charfreitagsgedankens ward dann auch dem Kiinstler
das Wunder des Speeres erkliirt, die heilige Waffe des Longinus, die blu~
tige Lanze von Monsalvat, die giftige des Heiden, die bunte Parzival’s, all
diese Einzel-Bilder der Erinnerung wurden nun ein einziges bedeuntsames
Heilthum des Grales, und auch die Blumenmédchen Alexander’s, die da
welkten und starben in der heissen Sonne Indiens, sie erwachten zu nenem
Leben unter dem heiligen Thranenthau des Charfreitags. —
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Luxustheater und Volksschauspiel.
Von Hans Herrig.

L

Es ist ein alter Irrthum, dass die Kunst zwecklos oder sich selbst
Ziweck sei. Zwar vertritt selbst das Ansehen Schopenhauer’s diese Mei-
nung; allein wir diirfen nicht vergessen, dass der grosse Denker sich bei
seiner Auseinandersetzung gegen philosophische Meinungen auf der einen
und banausische, platte Niitzlichkeitstheorien auf der andern Seite wendet.
Wenn wir die Kunst im Zusammenhange des gesammten Menschenlebens
betrachten, so miissen wir ihr allerdings einen Zweck zuschreiben.

Es erhellt diess schon daraus, dass alle Kunst eine ganz hestimmte
Absicht verfolgt. Sie hat erst dann ihr Ziel erreicht, wenn sie der Oeffent-
lichkeit gegenitbersteht. Das hat mit der etwaigen Ruhmbegier des Kiinstlers
nicht zu thun; vielmehr liegt der Grund in seiner Mittheilungsbediirf-
tigkeit, und diese unterscheidet ihn von dem nur kiinstlerisch angelegten
Menschen; der an dem stillen, egoistischen Genusse seiner Fihigkeiten
genug hat. Dem Mittheilungsdrange entspringt itberhaupt die Sehopfung
des Kunstwerkes. Ohne ihn wiirde der Kiinstler sich vermuthlich daran
gentigen lassen, sein Kunstwerk im Geiste zu empfangen, wie der Wol-
liistling ‘gern darauf verzichtet, Kinder mithselig gross zn ziehen, und nur
auf den selbstsiichtigen Genuss der Liebe ausgeht. Denn hat der Kinstler
von dem der Oeffentlichkeit preisgegebenen Kunstwerke vielleicht einen
wirklichen Genuss? Doch wieder nur den der Befriedigung, diese Oeffent-
lichkeit in den Bann seines Kunstwerkes gestellt und sich ihr mitgetheilt
zu haben. Nur in diesem Sinne wird ihm dann auch Beifall und Zustim-
mung werthvoll sein, weil er ihnen entnehmen kann, dass er mit dieser
Mittheilung wirklich in’s Innere der Menschen hineingedrungen ist; oder
doch wenigstens hoffen darf, diess gethan zu haben.

Hier haben wir die Verwandtschaft der Kunst mit der Liebe, die ja
auch’ geschichtlich, oder wenn man lieber will, naturgeschichtlich gegeben
ist, deutlich vor uns. Es ist Etwas dem Liebeshediirfniss Gleichartiges,
was ‘den Kiinstler treibt, sich an die Oeffentlichkeit zu wenden, ein Zwang,
der ihn ebenso gewaltig treibt, wie der Liebende sich gedringt fithlt, seine
Liebe zu gestehen, sein Ich der Geliebten mitzutheilen. Dieser Liebes-
drang trennt denn auch den wirklichen Kiinstler wieder von Demjenigen,
welcher die Kunst nur als gewinnbringende Beschiiftigung tibt. Letaterer
hat nichts mitzutheilen, er lauert vielmehr, was die Leute gern héren oder
sehen mochten: dieses meisselt, malt, dichtet und musizirt er ihnen. Dem
Bewusstsein aber, dass diess so ist, entspringt das Liebenswerthe und
Liebenswiirdige aller wahren Kunst, was sie so deutlich von der ingstlich
schlauen, trijgenden Nichtkunst unterscheidet. Es ist in der That Liebe,
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was dort zu uns spricht, Liebe, die uns an ihrer eigenen Fiille, ihrem
eigenen Reichthum Theil nehmen lisst, weil sie nicht anders kann.

Was fiir eine Oeffentlichkeit ist es nun, an welche sich der Kiinstler
wendet ?

Hieranf mochten wir die kurze Antwort geben: der wirkliche Kiinstler
wendet sich an das , Volk“, der geschiftige Nichtkiinstler, den wir fortan,
im Gegensatze zum tiichtigen Kunsthandwerker, den Handwerkskiinstler
nennen wollen, an die ,Gesellschaft.“

Wir brauchen das Wort ,Gesellschaft“ hier nicht im Sinne der neueren
Nationalokonomie. (Fesellschaft ist uns vielmehr irgend ein kleiner Aus-
schnitt des Volkes, in sich zu egoistischen Zwecken oder egoistischen Ge-
niissen verbunden. Wie es das Kennzeichen eines egoistischen Menschen
ist, dass er michts kennt, als seine eigenen Interessen, so will auch eine
solche Gesellschaft nur von sich und ihren Interessen sich unterhalten:
was daritber hinaus geht, diinkt sie von Uebel.

Wollen wir nun den Begriff des Volkes richtig fassen, so miissen wir
ihn vor allen Dingen als Gegensatz zu ,Gesellschaft“ hinstellen. Die blosse
Gesammtheit, die arithmetische Zusammenzihlung Aller macht noch nicht
das Volk aus. Auf diesem Wege kommen wir nur zu einem Neben- und
Untereinander verschiedener Gesellschaftskreise, die einander so fremd sind,
dass sie sogar eine verschiedene Sprache reden — welche durchweg in
allen Kreisen von der wirklichen Volkssprache gleich weit: entfernt zu sein
plegt —, und die mur dadurch verbunden sind, dass der Angehorige der
hoheren Kreise gleichsam durch ein natiirliches Schwergewicht hinab-
gezogen wird , wiihrend die Niederen alles daransetzen, um wenigstens als
Verwandte der iiber ihnen stehenden Kreise erscheinen zu diirfen.

Wir konnen es dem Lesér iiberlassen, sich fiir diese Darstellung und
fir die Einwirkungen dieser Verhiltnisse auf die von der Gesellschaft und
den verschiedenen Gesellschaften konsumirten ,Kunstgeniisse“ in der uns
umgebenden Wirklichkeit Belege zu suchen. Sie liegen so sehr auf der
Hand, dass es wohl keines niheren Hinweises bedarf.

Es versteht sich von selbst, dass sich an dieses aus Atomen und Atom-
gruppen bestehende Volk der wahre Kiinstler nicht wendet. Was dieser
unter Volk im Auge hat, das ist uns von einem Kiinstler selber deutlich
gesagt worden.

Das Volk, sagt Wagner, ist der Inbegriff aller derjenigen, welche eine
gemeinschaftliche Noth empfinden. Manchem klingt dieser Satz zuerst
befremdend. Man betrachte ihn aber nur einmal vom niichternen histori-
gchen Standpunkte, und man wird seine Richtigkeit und Tiefe ermessen.
Wenn innerhalb eines Volkes jeder Kulturfortschritt sich an die grossen
Individuen kniipft; so bietet uns die Weltgeschichte an deren Stelle die
Vélkerindividualititen. Wenn wir nun von der neueren Naturwissenschaft
belehrt werden, dass der Kampf ums Dasein das fortbildende Element in
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Natur und Geschichte ist, so werden wir, was hier als thatsichlich aus-
gesprochen ist, philosophisch als das grosse Leiden der Welt, als die Noth
des  Daseins auffassen, an welche, in geheimnissvollem Widerspruch, alle
Weiterentwicklung gekniipft ist. Schopenhauer hat uns auf’s herrlichste
auseinandergesetzt, von welchem Werthe das Leiden fiir den Einzelnen
sei. Was Leiden fiir den Einzelnen, das ist die Noth fiir eine Volksindivi-
dualitét, und so kann man denn mit gutem Rechte sagen, dass die ge-
meinschaftliche Noth das eigentliche Wesen eines Volkes ausmache, da in
ihr erst seine Entwicklungsfihigkeit gegeben ist, Entwicklungsfihigkeit
(,Zukunft“) aber iiberhaupt das Kennzeichen des Lebendigen ist.

Wie aber das Leben vom Leben lebt, so ist auch nur das wahrhaft
lebendig, was diese Noth befriedigt, wenn man sich auch nicht der Kin-
bildung hingeben kann, dass sie jemals ganz befriedigt werden konnte.
Vielleicht fiir eine einzelne Volksindividualitit: damit ist jedoch fiir diese
auch der Todesprozess eingeleitet, der sich zunichst dadurch ankiindigt,
dass die wirklichen, idealen Bediirfnisse giinzlich vernachlissigt werden,
und die eingebildeten Bediirfnisse an ihve Stelle treten, denen der Luzus
dient.  Die ausschliessliche Herrschaft des Luxus geht immer dem Unter-
gange eines Volkes vorher. Wohlgemerkt: die ausschliessliche. Denn,
wie alles Leben im Grunde ein Kampf der lebendigen Kriifte gegen die
des Todes, wie der gesunde Organismus fortwihrend trotzdem in sich
abstirbt, aber das Abgestorbene ausscheidet und durch neues Leben ersetzt,
so weist uns auch die Geschichte jedes Volkes (wie auch des Einzelnen)
einen ununterbrochenen Kampf zwischen wahren und eingebildeten Bediirf-
nissen, zwischen Noth und Luxus, zwischen Volk und Gesellschaft auf,

Wir reden hier von wahren Bediirfnissen. Die Wahrheit kann nur
darin liegen, dass in ihnen eben die Faktoren gegeben sind, welche, wie
schon bemerkt, eine ideale Fortentwicklung der menschlichen Natur als
solcher ausmachen. Sieht man z B. in der Zukunftsanfgabe der Geschichte
die Losung einer blossen ,Magenfrage’, so verkennt man die menschliche
Natur. Erst wenn der Luxus die ausschliessliche Herrschaft an sich ge-
rissen, wire diess richtig; das Anerkenntniss einer solchen Lage wiire dann
aber auch der Verzicht auf jede weitere Zukunft, wenigstens fiir das be-
treffende Volk. An Stelle menschlich-geistiger Noth ist die physische ge-
treten, es giebt im Grunde gar keine Gemeinschaftlichkeit mehr; denn der
egoistische Hunger sorgt nur fiir sich selber, genau mit der selben Bru-
talitit wie der Luxus: wir haben kein Volk mehr, sondern die Anarchie.

Wer wollte leugnen, dass die physischen Bediirfnisse eine grosse Rolle
spielen? Aber so lange der Mensch sich nicht selbst vergisst, wird er
auch sie gleichsam in eine hohere Sphiire erheben: sie sind ihm keine
pMagenfrage, sondern eine staatliche Aufgabe, ein geschichtliches Problem,
gleichsam das materielle Fundament der Existenz eines Volkes als Indivi-
dualitiit.
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Damit haben wir denn auch den einen Kreis der Volksbediirfnisse
bezeichnet: die Noth wm’s eigene Dasgein als Volksindividualitét, um die
geschichtliche Existenz Tritt uns hier der eine Pol des mensch-
lichen' Wesens entgegen, so ist der andere das metaphysische Bedirf-
niss. Staat und Religion, Geschichte und Philosophie miissen in ihrer
innersten Tiefe immer Gegensiitze bleiben. Zwischen beiden steht die
Kunst. Nicht nur geschichtliche und metaphysische Bediirfnisse hat ein
Volk, es hat auch kiinstlerische, und so wie das Volk, der Einzelne,
welcher ihm angehort. Jeder von uns ist ebenso, wie seine Nation,
ein geschichtliches Wesen, nur denkbar unter bestimmten historischen
Voraussetzungen und in der Geschichte lebend und webend, er mag wollen
oder nicht. Freilich lebt er nicht nur in ihr; er ist auch ein Wesen, das
leidet und sterben muss, und das weit hinaus tber alles Geschichtliche
nach der letzten Bedeutung alles Seins fragt, erlosungsbediirftig ist.
Und weil Jeder an diesen beiden Welten Theil hat, so giebt es auch
Keinen, welcher nicht die Sehnsucht spiirte, die strahlende Regenbogen-
briicke des kimstlerischen Scheines einmal zu beschreiten, welche jene beide
Welten mit einander verbindet. Das geschichtliche Leben muss verkiim-
mern, wenn es nicht seinen #sthetischen, kiinstlerischen Ausdruck findet,
und Religion und Philosophie werden fir das Volk zu unverstandenen
Formeln werden, wenn sie nicht auch in der menschlich-deutlichen Sprache
der Kunst zu ihm reden. Umgekehrt aber wird auch die Kunst zu Grunde
gehen, wenn sie einerseits den Zusammenhang mit dem geschichtlichen
Leben zerreisst, aufhort, national zu sein, und wenn sie andererseits den
Ausblick nach dem Idealen, Metaphysischen verliert.

Braucht nach dem Vorhergehenden noch gesagt zu werden, wesshalb
der wahre Kimstler sich nur an’s Volk wendet? In ihm, dem Kiinstler,
sind jene kimstlerischen Bedirfnisse, die unbewusst im Volke schlummern,
leibhaft geworden. Er weckt sie, indem er sie befriedigt.

g wiirde nicht schwer sein, die einzelnen Kiinste an der Hand der
obigen Sitze zu charakterisiven, ihre Stellung zam Leben, sowohl des Ein-
zelnen, wie des Volkes und der Menschheit darzulegen. Wir haben es in-
dessen hier nicht mit einer allgemeinen Philosophie der Kiinste, sondern
nur mit dem Drama zu thun, und zwar wiederum nicht mit der Aesthetik
des Drama’s sondern, wenn man diese Bezeichnung recht verstehen will,
mit seiner praktischen Bedeutung.

Wir begannen damit, dass die Kunst nicht zwecklos sei. Wir sagten,
ihr Ziel sei die Oeffentlichkeit, sie wende sich an’s Volk. Als Zweck stellte
sich die Befriedigung der kiinstlerischen Bediirfnisse des Volkes heraus.
Indem nun aber diese kiinstlerischen Bediirfnisse sowohl zu den geschicht-
lichen, wie metaphysischen Bediirfnissen des Volkes in Beziehung stehn,
ergiebt sich damit die, ibrigens niemals verkannte, praktische Bedeutung
der Kunst. Kurz kann diese dahin bezeichnet werden, dass die Kunst
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als Luxus unter allen Umstéinden demoralisirend wirkt, weil sie die sinn-
lichen Mittel zum Zwecke macht, wohingegen die wahre Kunst, wenn sie
auch keinen moralisivenden Endzweck kennt, sondern in der blossen An-
schaulichkeit besteht, doch darin ihren Einfluss ausiibt, dass sie die ethi-
sche Empfinglichkeit des Menschen steigert. Ist nun aber die Stei-
gerung  dieser ethischen Empfiinglichkeit der eigentliche Fortschritt der
Menschheit, so liegt weiter anf der Hand, dass die Kunst und die
Empfinglichkeit fiir echte Kunst als eigentlicher Gradmesser
der Kultur und Moral zu gelten hat.

Man erzihlt, dass ein parthischer Konig, der in einem verlassenen
romischen Lager eine Anzahl von Biichern gefunden hatte, Unterhaltungs-
schriften, wie sie zur Zeit des sinkenden Alterthums in der Mode waren,
diese unter seine Soldaten vertheilen liess und dann fragte, ob sie sich
vor Leuten fiirchteten, die solches Zeug lisen. Diese Geschichte deutet
gut an, welches Interesse die Nation als solche, der Staat, als Organ ihres
historischen Daseins, daran haben, dass die Kiinste nicht ginzlich in Ver-
fall gerathen und zu Sklavinnen eines verweichlichenden, selbstsiichtigen
Luxus werden.

- Von allen Kunstgattungen iibt aber das Drama ohne Zweifel die tiefute
Wirkung auf das menschliche Gemiith aus, weil es die kiinstlerische An-
schaulichkeit zur vollsten Lebendigkeit erhebt, das Empfangen zu einem
- Miterleben macht, und endlich, weil es sich unmittelbar an eine Gesammi-
heit wendet, die durch seine Wirkung eben zum Gefithle ihrer innern Ein-
heit kommt, und dadurch zu einem Abbilde des grossen Ganzen wird,
gerade s0, wie nach der Lehre des Christenthums jede Gemeinde doch
gleichsam die ganze Kirche darstellt, weil Christas bei ihr ist. Nur aus
emer innigsten Gemeinschaft herans konnte desshalb auch das Drama ent-
stehen, und weil diese einzig und allein anfinglich durch die Religion
gegeben wird, so erklirt sich, wesshalb das Drama iiberall der Religion
seinen Ursprung verdankt, als das zur kimstlerischen Anschaulichkeit ge-
brachte Historische der Religion. So war es im alten Griechenland , 80
war es in unserm Mittelalter. Man spielte in den Kirchen selbst; nur all-
mihlich siedelte die dramatische Kunst sich draussen auf dem Markte an,
und erst am Ausgange des Mittelalters entstand das weltliche Drama. Hier
tritt uns nun gleich die ungeheure Gestalt Shakespeare’s entgegen, und
mit so manchem verzweifelnden Aesthetiker und Dichter méchte man
fragen, wie es denn iiberhaupt moglich sein sollte, dass sich nach einem
Shakespeare das Drama noch weiter entwickeln konnte. Allein man witrde
irren, ‘wenn man Shakespeare in der neueren Kunstgeschichte eine Stel-
lung anweisen wollte, wie etwa den griechischen Tragikern: man hat
ihn vielmehr als den Homer der christlichen Kunstentwicklung zu be-
zeichnen , der dem Charakter dieser neuen Epoche entsprechend ein Dra-
matiker war. Ein dramatisches Kunstwerk in jenem Sinne, wie das Drama
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des Aeschylus und Sophokles, kann man das Shakespeare’sche Drama nicht
nennen. Wir mochten sagen, schon weil es die absolute Verwelt-
lichung der Kunst bezeichnet. ~Nicht einer kiinstlerisch ergriffenen Ge-
meinschaft sah sich Shakespeare bei seinem Publikum gegeniiber, sondern
die hochste dichterische Genialitéit wurde von diesem nur vom Standpunkte
der Stofflichkeit aus geschiitzt. Diese lebendige Frende am Stofflichen —
die nicht etwa mit der Begier einer blasirten Epoche nach Befriedigung
der Neugier und Spannung zu verwechseln ist — tritt tiberall auf, wo sich
neue Krifte regen, neue Kulturperioden anbahnen: es ist der Hunger
des jugendlichen Wachsthums. Genan so dirfen wir uns das
epische Zeitalter der Griechen vorstellen, und auch darin trifft die Ana-
logie zu, dass Homer ohne Frage gleichfalls (man stelle ihn einmal neben
Aeschylus!) die absolute Verweltlichung der griechischen Poesie bezeichnet.

Die wunderbare dramatische Poesie der Spanier steht zur neueren
Kulturentwickelung der Menschheit nicht in dem selben Verhiltnisse, wie
das englische Drama. Als dramatisches Kunstwerk genommen, kann man
es im gewissen Sinne tber das Shakespeare’sche stellen. Allein wenn es
anch die selbe Fiille der Stofflichkeit zeigt, so ist es doch nur eine Ent-
faltung des mittelalterlichen Dramas, mit dem die Autos noch im unge-
trennten Zusammenhange stehen. Es fehlt jener Widerspruch gegen das
Alte, welches das eigentliche Kennzeichen alles Neuen, Weiterzeugenden
ist. Das spanische Drama ist desshalb auch im Sande versiegt: die aus -
dem Mittelalter heriiberklingenden Tone wurden schwiicher nnd schwiicher,
bis man sie schliesslich gar nicht mehr vernahm.

Anders das englische. Es stellt anch insofern den Anfang der neueren
Zeit dar, als sein Schicksal sofort erkennen lisst, wie sehr Religion und
Staat gerade an dieser Kunst interessirt sind. Denn ohne Uebertreibung
kann man sagen, dass das englische Drama im Namen des Staates und der
Religion durch die Puritaner getodtet worden ist. Eine englische Biihne
hat es seitdem mnicht wieder gegeben. Was noch einmal unter Karl II
unter diesem Namen erschien, war nur eine Unterhaltungsanstalt fiir eine
verlotterte, lasterhafte Hofgesellschaft, und heute ist das einzig nationale
am englischen Theater die Pantomime.

Von einer Entwicklung des ,Dramas“ kann man seitdem nur insofern
sprechen, als immer deutlicher erkannt wurde, dass man, so oder so, eine
,Riickkehr¢ zu den Alten anbahnen miisse. Nur dass man die Alten miss-
verstand, und die litterarischen Reste ihrer Dramatik mit dem verwechselte,
was diese einst im lebendigen Zustande als Kunstwerk gewesen war. Am
grobsten tritt uns dieses Missverstindniss in der klassischen Tragddie der
Franzosen entgegen. Hier ist das Alterthum nur so weit Vorbild, wie es
uns als caput mortuum erscheint. Zu einer wahren und lebendigen Auffassung
des Alterthums gelangte man erst in Deutschland, indem man zugleich
anch wieder dem Verstindniss des withrend der Herrschaft der franzisischen

/



57

Zivilisation fast vergessenen Shakespeare nahetrat. Doch anch hier machte
sich wieder der Uebelstand geltend, dass man Shakespeare nur litterarisch
ergreifen konnte. Die ,Freiheit von den Regeln*, welche Goethe fiir seinen
Goetz aus Shakespeare entnommen zu haben glaubte, war eine Befreiung
der dichterischen Phantasie, nicht des lebendigen Dramas, wie es sich in
der Darstellung offenbart. Das Lebendige ist niemals schrankenlos, ebenso
wie der Organismus sich bestimmten Formen fiigt und niemals iiber ein be-
stimmtes Maass hinauswiichst. Eine Darstellung des Goethischen Goetz, wie
er gedichtet wurde, gehorte auch selbst auf der Shakespeare’schen Biihne zn
den Unmoglichkeiten. Auch fiir diese miisste er erst ,.eingerichtet* werden.
Dieses ,Einrichten ist nun aber ein Kennzeichen des gesammten deutschen
Dramas. Selbst bei Schiller, dem grissten theatralischen Genie unserer
Poesie, liegt das Litterarische in ewigem Kampfe mit dem Theatralischen,
selbst er rechnete von vornherein darauf, dass man seine Werke erst ins
Theatralische gleichsam iibersetze, wenn sie aufgefiihrt werden sollten, ein
Verfahren, dass natiirlich bei einer Auffithrung Shakespeare’s auf einer mo-
dernen Bithne durch die Sache selbst geboten war.

Diess Ueberwiegen des Litterarischen hatte indessen seine guten Griinde.
Es lag vor Allem darin, dass die wirklichen Dichter kein Zutrauen zu dem
wirklichen Theaterpublikum hatten, und sich desshalb lieber an die weitere
Gemeinde denkender Geister wandten, denen sie ihr Drama als Buch in
die Hand geben konnten. Man male sich nur einmal das Weimarer Publi-
kum der klassischen Epoche aus: es ist sicherlich ungefihr das Gegentheil
von jener Volksgemeinschaft, die eine kiinstlerische Noth stillen mochte.
Und war es etwa in andern Stidten besser?

So ist es denn ganz natiirlich, dass gerade Schiller immer im Sinne
hatte, sich ein Publikum in seinem Sinne zu bilden. Die herrlichen
Briefe itber die isthetische Erziehung des Menschen haben keinen andern
Zweck, als den Menschen zu zeichnen, wie ihn der Kiinstler sich als Em-
pfangenden wiinscht. Ohne Frage ist Schiller's Wunsch eine Zeit lang er-
fiilllk worden. Aber es war nicht das #sthetische Bediirfniss, welches ihn
zum Volksdichter machte, sondern die Gemeinschaft der Gesinnungen.
Diese trug Schiller eine Liebe der Nation entgegen, wie sie in gleicher
‘Weise niemals ein Dichter besessen hat. Wollte nun aber Jemand auf den
Schiller'schen Wegen weiterwandeln, ohne dessen kiinstlerischen Geist zu
besitzen, so blieben nur die leeren Gesinnungen, und in der That ist die
nachschillersche Dramatik zu einem hohlen tendenzitsen Phrasengeklingel
geworden. Weil es aber nur eine solche Gemeinschaft der Gesinnungen
gab, ist es auch begreiflich, dass ein Dichter, der sich nur an das kiinst-
lerische Bediirfniss wandte, und bei welchem die Gesinnungen niemals nackt,
als losgeldste Sentenzen zu Tage treten, dass Heinrich von Kleist,
kein ,Publikum* finden konnte.
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Das Lebendige war indessen von einer andern Seite gekommen. Hatten
die Stiirme der Reformation mach und nach die frohe Anschaulichkeit des
Mittelalters und der Renaissance zerstort, so hatte sie dafiir eine neue Kunst
der Innerlichkeit geweckt: die deutsche Musik. Durch die Musik war
die verlorene Gemeinschaftlichkeit in einer neuen idealen Weise zuriick
gewonnen. Nicht der oft so holzerne Text verschmolz die protestantische
Gemeinde, sondern die Melodie, und aus der protestantischen Kirche heraus
erklangen jene Bach'schen Weisen, welche zuerst die Wunderfitlle der neuen
Kunst offenbarten. Wie diese Musik sich von Bach bis Wagner weiter
entwickelt hat, wie sie schliesslich zu einem lebendigen Drama im hochsten
Sinne (,die Thaten der Musik* nennt es der Meister selber einmal) geworden
ist, das branchen wir nicht auseinanderzusetzen, denn Wagner selber hat
s in unvergleichlichster Art mehr als einmal selber gethan, um der Welt
die Berechtigung und Bedeutung seines Kunstwerkes darzulegen. Nur
einzelne Bemerkungen seien uns erlaubt, die fiir unsere weiteren Unter-
suchungen von Nutzen sind.

Es ist nicht zufillig, dass die Oper ihre kinstlerische Ausbildung von
katholischen Meistern erfahren hat. Der Katholizismus hat die Plastik der
Antike und die Farbenpracht des Mittelalters als unveriusserliches Besitz-
thum bewahrt. Wiihrend das protestantische Deutschland den gewaltigen
Bach erzeugte, konnte es ihm als Opernkomponisten nur Kayser an die Seite
stellen. Und der Protestant Hindel wird erst Hindel, als er das Opern-
komponiren aufgiebt und in die Kirche Zuriickkehrt, als er den Gemeinde-
gesang zu jenen machtvollen Choren steigert, welche die Kirche wieder in
den Schauplatz eines Dramas verwandeln. Und selbst bei Hindel: wie
wenig entspricht das, was nun der Einzelne in den Arien jenen Choren zu
antworten hat, der Wucht, welche diese entfalten. Von solchen Voraus-
setzungen aber war niemals zu einem wirklichen Drama zu kommen; denn
dieses beruht auf den Schicksalen des Einzelnen, dem Volk oder Chor als
Hinter- oder Vordergrund dienen.

Als die eigentlichen Schopfer der Oper miissen wir Gluck und Mozart
betrachten. Und hier ist nun wieder das Eigenthiimliche, dass Gluck, der
Mozart voraufgeht, bereits jenes antike Ideal verwirklicht, welches fir die
klassische Periode der deutschen Litteratur der letate Zielpunkt war.
Mozart’s Don Juan, so wie die Zanberflote gehen tiber dieses klassische
Ziel weit hinaus. Unsere klassischen Dichter selber meinten, dass Mozart,
wenn er leben geblieben wire, das Drama noch zu neuen ungeahnten
Zielen hiitte fithren konnen, aber erst die Romantiker gelangen zu einem
vollen Verstindniss der Grosse Mozart’s. Die romantische Schule ging eben
in ihren Theorien iiber das klassische Ideal hinaus, sie war. die Fortsetzung
der grossen deutschen Geisteshewegung, die mit Klopstock’s Messias be-
gonnen hatte. Nur dass die Schopferkraft der Litteratur erschopft war,
Die Romantiker wollten stits Grosses, aber ihr Konnen war meist klein,
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Die Tendenz der Romantik bewegt sich in zwei Richtungen: Universalitif
wnd Nationalitit. Aber die Universalitit verlor sich (wie z. B. in Tieck’s
,Octavian®) in die formloseste Stylmischung, die Nationalitit in koloristische
Verflachung, ja, oft ins geradezu Lippische. Trotzdem hatte man doch
das Bewusstsein des wahren Wesens der Periode, wenn man dichtete:

Siisse Liebe denkt in Tonen,

Denn Gedanken stehn zu fern,

Nur in Tinen mag sie gern

Alles, was sie will, verschinen. ,

Zwar konnte man sagen, dass der Romantik die abstrakten Gedanken
eher zu nah, als zu fern gestanden haben: wir deuten hier auf jene ,davernden
Gedanken®, von welchen der Dichter des Faust spricht. Diese fehlten der
Romantik; sie empfand die kiinstlerische Mittheilungsbediirftigkeit, aber sie
konnte mch nicht voll mittheilen.

Was die Romantik nicht vermochte, das vollbrachte die dentsche Musik;
und zwar im gleichen Gegensatz des Universellen (Beethoven) und des
Nationalen (Weber). Die Vereinigung nnd die Versthnung dieser Gegen-
sitze stellt uns Wagner dar. Schon heute hat seine Musik eine universelle
Bedeutung, und doch ist er der Nationalste unserer Kiinstler. Niemals
nun gab es einen Kiinstler von solcher Mittheilungsbediirftigkeit wie Wagner.
Dadurch ward er zum Dramatiker. Die Musik ward gezwungen, sich mit
dem Worte zu vermihlen, wie diess andeutend schon hei Beethoven ge-
schehen war, und wie diess Wagner so ergreifend in ,,()Pel“und Drama¥
geschildert hat. Sie wollte nicht linger nur Musik, sondern eben ,That¢
sein, nicht nur Abstraktum, sondern anch Konkretum, und damit war sie
Drama. Um aber diesem Drama die vollste Lebendigkeit zu geben, less
Wagner ,Bayreuth” exstehen. Es istnicht nur das Denkmal seiner Grosse,
sondern, wie die Dinge heute liegen, steht nnd fillt mit Bayreuth auch
Wagner's Werk, d. h. das Besitzthum, welehes er nnserm Volke hinter-
lassen hat.

Welche Absicht Bayreuth ins Leben gerufen hat, sagt uns die Vorrede
zar ersten Ausgabe der Nibelungenring-Dichtung deutlich genug. Es war
nicht die Sehnsucht, einen Ort zu finden, der den Stil seiner Kunst rein
erhalten kénnte, was in erster Linie den kithnen, damals so phantastischen
Plan eingegeben hatte, sondern die Hoffnung, hier sich jenem ,Volke®
gegeniiber zu schen, das fiir seine Kunst empfiinglich wire. Nicht den
Philister und Egoisten, hoffte er in diesem Theater zu finden, in welchem
einst der Nibelungenring zur Auffithrung kommen sollte, sondern den Fest-
menschen, den vom Alltag losgelosten Menschen, der die Kunst nicht als
Erholung betrachtet, sondern sie mit ganzem kriftigen Geist in sich auf-
nehmen kann, der auch nicht vereinzelt dasitzt und sein Tch ,kritisch¥,
d. h. moghch ablebnend, zur Geltung bringt, sondern von der gemein-
samen festlichen Stimmung hingerissen wird, und so hier in der That eine

h®
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Befriedigung des kiinstlerischen Volksbediirfnisses findet, wie alle wahren
Feste ein solches Volksbedirfniss zum Ausdruck bringen, sei es nun idealer
Art, oder der gewothnlichsten Natur, bis hinab zu den ausgelassenen Kirmes-
freuden der Bauernschaft.

Ist nun diese Hoffnung erfiillt?

Ja und Nein!

Sie ist insofern erfiillt, als Bayreuth eine kiinstlerische That bezeichnet,
wie sie seit den Tagen der Griechen nicht gesehen wurde, und wohl jeder
nicht ganz Empfindungslose, der den Festspielen beiwohnt, mit dem Be-
wusstsein davongeht, hier einmal Etwas erlebt zu haben, was weit iiber alles
bisherige Kunsttreiben hinausgeht.

Andererseits ist jene Hoffnung noch nicht erfiillt, jedoch nicht zum
Ungliick, sondern zum Gliick. Die That Wagner’s hat ein Ideal aufgestellt
— hat auch die ,Zukunftsmusik“ die Gegenwart erobert, so ist doch noch
eine weitere Zukunft geblieben. Erst wenn jenes Ideal nicht mehr
wie iiber dem nationalen Leben, sondern mitten in ihm steht, wird auch
jene Zukunft erfiillt sein, die Wagner ahnend voraussah.

‘Wir haben dieses Leben, in dessen Mitte jenes Ideal einst stehen
soll, hier nur in einer Beziehung zu betrachten, namlich, wenn wir so
sagen diirfen, als offentliches Kunstleben.

Wie steht es mit diesem in unserem Volke? Wie verhilt es sich mit
dem deutschen Theater? Wie weit ist sich die offentliche Kunstpflege
ihrer Pflichten gegen das Volk bewusst? Was hat von ihr das Volk? —

Geschichtliches und Aesthetisches

iiber

das Erinnerungsmotiv.
Von J. van Santen Kolff.

V1%

Mit dem genialen Scharfblick, welchen sein ,Faust’ und seine ,Sym-
phonischen Dichtungen schon bezeugt, hat Liszt die Bedeutung und Wirk-
samkeit des leitmotivisch aufgefassten und durchgefithrten Reminiscenz-
Motives auch fiir die mit Orchester verbundene Vokalmusik, von welcher
jetzt die Rede, auf geistlichem sowohl als auf weltlichem Gebiete erkannt
und in geistvoller Weise verwerthet. In der ,Grossen Festmesse“ treten
drei Themen in spiteren Abtheilungen wieder auf, und zwar: der Anfang
des ,Kyrie“, welcher im letzten Theil des Schlusssatzes zn demn Worten:

#) Vgl, die vorhergehenden Abschnitte I—V in den Stiicken VI/VII, X, XII des Jahr-
gangs 1885,
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pdona — Amen“ wiederkehrt; das ,Christe eleison¢ -Thema, welches sich
m ,Benedictus“ in Orchester und Sologesang wieder geltend macht — der
sGesegnete® , der da kommt im Namen des Herrn, ist eben der Gesalbte,
der Christus — und, nur anders rhythmisirt, das Motiv der Schlussabtheilung :
+Agnus“ bildet: Christus als Opferlamm Gottes; das erste, Anfangsthema
des ,Gloria%, welches zum ,et reswrrexit® im »Credo%, zum ,Hosanna“ im
poanctus® (hier p.), und im Orchester, mit der speziellen Bemerkung :
»Tempo del Gloria%, nach dem ersten a capella - ,dona* im Schlusssatze
wieder angestimmt wird; das erste, Hauptmotiv des ,Credo*, welches ganz
am Schlusse des Werkes zum ,Amen¢ wiederkehrt.

Vielleicht noch strenger festgehalten, konsequenter durchgefithrt ist
dieses System im ,Christus¢. Drei Einzelglieder des Themas, welches die
Fugen-Einleitung des Werkes erdffnet, bilden die Grundlage eines grossen
Theils der melodischen Melismen mehrer seiner Nummern. Wie interessant
und genussreich das Verfolgen dieser thematischen Arbeit ist, wobei ich
mich ibrigens an die verdienstvolle Arbeit von L. Ramann anlehnen
werde, braucht nicht besonders dargelegt zu werden.

Der Quintschritt des ersten Themagliedes erscheint besonders desshalb
charakteristisch, weil er im Verlauf des Oratoriums mehr und mehr an Be-
deutung gewinnt; ja, er wird durch die Stellung, welche er innerhalb der
zn Trigern des Werkes werdenden Hauptthemen einnimmt, zum Symbol
seiner hochsten Ideen. So ist der Quintschritt, welcher musikalisches Motiv
der heiligen drei Konige ist, in den Einleitungstakten auftritt und in das
Marschthema tibergeht, das selbe Motiv, nur im 4/, Takt, das im »Pastorale®
der Verkindigung des Engels vorausging und zum Ausdruck diente, und
in der Quint des ersten Themagliedes des oben genannten Fugenmotivs
seinen Ursprung hat ; dieses Motiv bildet den geistigen und formellen Zu-
sammenhang dieser Nummern, es spricht aus, dass die den Juden, wie den
Heiden gewordenen Verkiindigungen Eines Ursprunges sind. Das ganze
erste Theilglied jenes Einleitungsmotivs eroffnet den zweiten Theil des Ora-
toriums, indem es die berithmten nSeligpreisungen“ anhebt, und auch
manchmal rhythmisch verindert in der Umkehrung stehend, als Hauptmotiv
sémmtlicher Intonationen erscheint. Die Motive der Themen des ,Einzugs
in Jerusalem*“ weisen zuriick auf die erste Abtheilung des Werkes, dessen
wesentliche Momente iiberall hindurchklingen. Das diese Nummer einleitende
Hauptthema erinnert an manche Stelle des Schluss-Alleluja des ,Pastorale¥.
Das zweite Hauptthema, fithrt uns Momente des »Hirtenspiels an der Krippe*
vor die Seele, und unwillkiirlich stellt die Vorstellung einen psychologischen
Zusammenhang zwischen hier und dort durch die Anfangsfigur her. Dort
f/g Takt und ausgefithrt von Violinen, ist sie der Ausdruck naiver Heiterkeit;
hier im ernsten 4/, Takt wird sie, ansgefithrt von Hoérnern und Posaunen
mit voller Akkordunterlage, der Mittelpunkt der begeisterten Hosannarufe.
So spinnen sich, wenn auch nicht immer greifbar, aber doch stits fithlbar,
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die Faden hin und her, und geben bei aller Ausdehnung des Werkes und
der Manigfaltigkeit von Bildern, aus welchen es hesteht, dem Ganzen das
Grepriige des Organisch - Einheitlichen. Die beiden Hauptthemen , welche
die Grundlage des ,Stabat mater* bilden, stehen in engster Beziehung zu
den bisherigen: das evste ist gleichem Motiv wie das ,Pater noster ent-
sprossen, das zweite weist anf das unmittelbar vorhergegangene (ethsemane-
Geebet ,Tristis est anima mea® hin; auch der wesentliche Theil der Neben-
themen wurzelt in den Hauptgedanken, inshesondere in denen des ersten
Theils des Werkes, Zwischen der Oster-Hymne: ,0 Filii et Filiae“ und
dem Fugenthema der Einleitung unseres Oratoriums bestehen thematische
Bezichungen. Das erste Bisse-Motiv des ,Resurrexit¢ ist dem ersten Glied
des Einleitungsthemas entlehnt. In dieser Schlussscene finden sich alle
thematischen Hauptmomente des Werkes zusammengefasst and  vereint;
es wird durch ein ,Amen* im Andante maestoso, mit dem inhaltsschweren
Thema der Einleitung, feierlich, ernst und erhaben beschlossen.

Aeusserst manigfach modifizirt wird das leitmotivartig verwendete Eli-
sabeth- Motiv in der ,Heilizen Elisabeth® in simmtlichen Abschnitten des
Werkes. Dieses Thema ist das Motiv der kirchlichen Feier ,In festo sanctae
Elisabeth¥, eigenthiimlich die 5. Antiphona: ,Quasi Stella matutina®. Aus
ihm ist die ganze, in Fiarbung und Entwickelung an das ,Lohengrin“-Vor-
spiel erinnernde stimmungsreiche Einleitung aufgebaut. Sammtliche Stellen,
an welchen es auftritt, hat Liszt selbst in einem der Partitur vorange-
schickten Vorwort verzeichnet. Angedeutet wird es in Nr. I, wenn der
Chor in Cis-dur soffo voce singb:

_Noch in der Silberwiege still traumt sie der Zeit entgegen®,

sogar schon, in der Verkitrzung, in den dieser unmittelbar vorangehenden
Takten der Unisono-Streicher, vom f zum p in der hoheren Oktave, wih-
vend die Kleine Elisabeth selbst ihre ersten Worte: ,Wie ist das Haus voll
Sonnenschein!* in diesem Melos, giinzlich ohne Begleitung, anstimmt. Das
entziickend klangschone, zauberhaft weich-stimmungsvolle, ,Rosenwunder*
ist auf dem selben Motive aufgebaut, nachdem die Flote es vorher ganz
allein gebracht, unmittelbar vor des Landgrafen Frage: :

»Doch sieh, was schimmert durch das Griin

Den &teilen Pfad hinab in’s Thal?“
Dann stimmen auch der Landgraf und seine Gattin ihr Dankduett:

,Ihm, der uns diesen Segen gab®

in seinem Melos an, und spéter bringen es Floten und Clarinetten, iiber
dem Chor: ,Selige Loge sind Dir erfiillt“ dolcissimo hinschwebend, nachdem
die Solo-Clarinette es vorher in der Verkiirzung ,sehr ruhigt eingesetzt
hatte. Von den zahlreichen iibrigen Beispielen, aus welchen besonders die
ansdrucksvoll klagenden, traunervollen Anfangstakte des zweiten Theiles in
der Solo-Clarinette, wnd die letzten Worte des Sterbenden: 4in deine
Vaterhinde* hervorzuheben wiiren, will ich nur noch das Auftreten unseres
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Motivs in der Vergrosserung, u. A. im 9, Nachspiele der Gewitter- und
Feuerbrunstscene (il canto gemendo), und die Verwendung des ersten Taktes
als basso ostinato zu Anfang des Andante-Schlusssatzes: ,,Amen* des Werkes
erwithnen. Weitere Reminiscenz-Stellen, wie u. A. das Aufddmmern des
»Ungarland® - Motivs in Elisabeth’s Vision: ,.0 Kindheitstranm ! und in
ihiver Sterbescene; die Riickkehr des Kreuzrittermarsches im , Interludium®,
u. 8. w. brauchen hier nicht niher ertrtert zu werden. Gerade die »Heilige
Elisabeth* in ihrer dramatischen Anlage (obwohl sie nur als Concert-
oratovium in die Welt trat und weitere Verbreitung fand, wiihrend sie
nur versnchsweise bei vercinzelten Gelegenheiten als Bithnenwerk zur Dar-
stellung gelangte) ist hochst geeignet, in meiner Darstellung die Briicke
vom Oratorium zur Oper zu bilden.

Zum Andenken an des Meisters ersten Kiinstler.

Josef Tichatscheck ist am 18. Januar 1886 im 79. Lebensjahre zu Dresden
gestorben. Wer das Leben Wagner's kennt, weiss auch, was Tichatscheck der
Siinger dem Kiinstler gewesen ist. Zweien eigenthiimlich entgegengesetzten Sphéiren
gehorte der Mann mit dem ,,phiinomenalen Tenore® an: er war der letzte grosse
»Opernséinger® und der erste kiinstlerische Singer Richard Wagner’s. Zu jener
merkwiirdigen Periode von 1842-—1849, als diese beiden Sphiiren, nennen wir
sie: die Mode und das Genie, sich in Dresden zu einem einzigen und letzten
Kompromiss personlich verbanden, als R. Wagner ,,K. Siichs. Kapellmeister** war,
da feierten sie auch in Tichatscheck ilre kiinstlerisch-praktische Vereinigung. Sein
niienzitt bezeichuete den Triumpf des ,,Opernsinger’s®, der ,sich michts streichen
lasst”, weil das, was der Kinstler geschaffen hatte,  himmlisch® war. Die Macht
des Genie’s, auch in der Form der ,grossen Opert erstmalig sich bekundend,
wirkte auf die Personlichkeit des grossen Opernsimgers mit moralischer Kraft;,
hier sang er nicht nur mehr seine Glanzrolle, hier war er nicht mur als der
s,beste’* Opernsiinger an seinem rechten Platze in der ,letzten Oper: hier ent-
flammte sich seine naive Kiinstlernatur in der hingebenden Freundschaft fiir das
Junge Genie der Zukunft zu einer moralischen That, welche bereits jenem ,,Boden
der reinen Sittlichlkeit* angehorte, worauf nach des Meisters Worten allein
die wahre Kunst gedeihen kann.

Wagner, von Paris nach Dresden gerufen, seinen ,,Rienzi* mit den ersten
Opernkriiften Deutschlands zu verwirklichen, erfuhr hier zuerst die ungeheure
Wohlthat, welche sein Leben lang fast einzig ihn zu trosten und zu erheben
vermochte, wenn alle Welt vor seinem Ideal versagte: die Wohlthat einer liebe-
vollen Hingebung ,seiner Kinstler“.  Der eigentliche, enthusiastische Vertreter
und ungestiime Erreger dieser kiinstlerischen Hingebung, sein ,,erster Kiinstlert,
aber war Tichatscheck. So schrieb der nach 7 Jahren aus Dresden verbannte
Meister 1851 in der ,,Mittheilung an meine Freunde*:

pDie wachsende Theilnahme der Singer fidr meinen Rienzi, namentlich der
hichst liebenswiirdig sich dussernde Enthusiasmus des nngemein begabten Singers

der Hauptrolle, beriihrte mich ausserordentlich angenchm und erhebend. Nach
langem Ringen in den kleinlichsten Verhilltnissen, nach hiirtesten Kiimpfen, Leiden



64

und Entsagungen unter dem lieblosen Pariser Kunst- und Lebensgetriebe, befand
ich mich schnell in einer anerkennenden, fordernden, oft liebevoll entgegenkom-
menden Umgebung.* (Ges, Schr. IV, 337.)

Der Sieg des ,,Rienzi® war ein vollstindiger. Die ,,Oper‘* hatte ihn #Husser-
lich erfochten; innerlich hatte sie ibre letzte, glinzende Freude an sich selber
erlebt. Von nun an erhob sich iiber sie der Kiinstler der Zukunft, und das
Drama stieg auf ihre Bithne hinan. ,Tannhduser* war die grosse Probe, in
welcher der Meister sich mit der leidenschaftlich begeisterten Aussprache seines
Genie’s vor sich selbst bewiihrte, wiihrend die Opernbiihne und ihr Publikum
das Urtheil abgeben mussten, dass der Geist solcher Schopfung nicht der ihrige
sein konne. Wagner hatte 1851 noch iiber die Wirkung des ,,Rienzi‘‘ geschrieben :

»Unser Publikum hat sich an den Meisterwerken der modernen Opernmachkunst
gewohnt, Stoff zum Theaterenthusiasmus sich aus etwas ganz Anderem heraus-
zufinden, als aus der Grundstimmung eines dramatischen Werkes. In Dresden
half mir etwas Anderes auf, niimlich der rein sinnliche Ungestiim der Erscheinung,
die dort unter Umstinden, die in diesem Bezuge gliicklich waren, und namentlich
durch den Glanz der Mittel und des Naturells des Hauptsangers, in berauschender
Weise anf das Publikum wirkten.” (Ges, Schr. IV. 344,)

Jetzt, im ,,Tannhiuser, traten andere Anforderungen an den Singer heran.
1852 sagte Wagner in seiner Anleitung zur ,,Auffiithrung des Tannhiuser‘:

»lch muss namentlich vom Singer des Tannhiuser ein ginzliches Aufgeben
und Vergessen seiner bisherigen Stellung als Opernsiinger verlangen; als Solcher

d{ar.rf %5 jgzl.r nicht an die Mdglichkeit einer Losung der gestellten Aufgabe denken.®
(V. 199.

Die eminente Naturbegabung Tichatscheck’s aber vermochte, trotzdem ihm
das ,,dramatische* Talent abging, selbst noch als ,Tannhduser® bis zu einem
gelten erreichten Maasse sich persomlich ,,Glauben* zu erzwingen. Mochte die
Gestalt auf der Biihne ein Tannhiiuser sein oder nicht, sie erklang von kiinst-
lerischer Wahrhaftigkeit, in der sieghaften Naivetit ihrer Audrucksmittel. Ks
war kein Falsch darin, wenn auch die Aufgabe verfehlt sein musste; und das
Publikum, welehes iiberhaupt nichts Anderes als eine etwas absonderlich aus-
gefallene Oper in dem Ganzen erblicken konnte, den Geist dieser Absonderlich-
keit verwirrt von sich abweisend, empfand doch unmittelbar in der wahrhaftigen
Gesangsleistung des letzten grossen Opernsingers die Wucht und Macht des
kiinstlerischen Eindrucks, ohne welchen auch die griosseste Anstrengung
gich hitte matt und todt singen miissen.

Dennoch gab es Eine Stelle in dem Werke, wo selbst die hochste Natur-
begabung des singenden Musikers nicht mehr ausreichen konnte, iiber den Mangel
des dramatischen Geistes der ganzen merkwiirdig packenden Kunstdarbietung
hinwegzutiuschen : jene Stelle im Finale des II. Aktes ,Zum Heil den Siindigen
zu fiihren*, wo Tannhiiuser’s Stimme, anscheinend als musikalischer Theil eines
kunstgerechten Ensemble-Satzes, vielmehr sich als dramatischer Ausdruck der
intimsten Situation der Tannhiiuser-Tragodie iiber alle Musik, einzig den Eindruck
des Ganzen bestimmend, erheben soll. Was Schnorr 1865 in Miinchen zu Wag-
ner’s hochster Bewunderung als erstem Sangeskiinstler des neuen Drama’s gelang,
musste dem glinzendsten Vertreter des Operngesanges in Dresden zwanzig Jahre
frither versagt bleiben. Wagner schrieb dariiber 1852:

,Es konnte dem ersten Darsteller des Tannhiuser, der in seiner Eigenschaft
als vorziiglich begabter Singer immer noch nur die eigentliche ,,Oper* zu be-
greifen vermochte, nicht gelingen, das Charakteristische einer Anforderung zu
fassen, die sich bei Weitem mehr an seine Darstellungsgabe als an sein Gesangs-
talent richtete. (Ges. Schr, V. 173))

Und er fiigte nach 15 Jahren in seinem ,,Nachruf an Schnorr‘* hinzu:
yJene Stelle im ,Tannhiuser* musste ich bereits nach der ersten Auffihrung,
vor nun so langer Zeit, in Dresden streichen, weil Tichatscheck, der damals im
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. glinzendsten Krafthesitze seiner Stimme war, den Ausdruck dieser Stelle, als den
einer ekstatischen Zerknirschung, der Anlage seines dramatischen Talentes
nach, sich nicht aneignen konnte, und dagegen einigen hohen Noten gegeniiber
in rein physische Erschopfung gerieth. (Ges. Schr. VIII, 236.)

Aber an der selben Stelle steht auch das schone Erinnerungswort zu lesen,
welches der Wiedergebung des ,,Lohengrin® durch Tichatseheck im Jahre 1867
zu Minchen gewidmet ist, und gerade in diesem engen Zusammenhange mit dem
Nachruf des Meisters an Schnorr als die nachdriicklichste Bestitigung fiir die
ungetriibte Hochschiitzung des alten, treuen, in seiner Art einzigen, kiinstlerischen
Freundes erscheint:

yHat in unserer Zeit die Natur ein Wunder von minnlich schinem Stimmorgan
hervorgebracht, so ist diess die nun seit vierzig Jahren fortwihrvend kriftig und
klangvoll ausdauernde Tenorstimme Tichatscheck’s. Wer noch kirzlich von ihm
im ,,Lohengrin® die Erzihlung vom heiligen Gral in edelst klangvoller, erhabener
Einfachheit vortragen hérte, der war wie von einem wirklich erlebten Wunder
tief ergriffen und gerithrt,*

Der ,Lohengrin‘ Tichatscheck’s war ein hehrer Nachklang der grossen Dres-
dener Zeit. Er hatte ihn dort nicht mehr unter Wagner’s Leitung singen konnen.
Die Wege der Oper und des Kunstwerkes der Zukunft hatten sich 1849 fir
immer getrennt. Tichatscheck musste dort weiter ,,Opern singen* und sang sie
mit ungebrochener Kraft noch an 20 Jahre; Wagner schrieb zu der selben Zeit
den , Ring des Nibelungen‘, , Tristan‘, die ,Meistersinger.** Mit dem ,,Lohen-
grin** rief ihm der alte Freund von der Opernbithne das innig ergreifende ,,Lebe-
wohl® nach; und als er diess nun ein einziges Mal noch damals in der Miinchener
Generalprobe vor ihm singen durfte, da klang es wieder in der unverkiimmerten,
sieghaft reinen Naivetiit jener echten Kiinstlernatur, die sich einst ,,nichts streichen
liess, als es noch der letzten Oper, dem ,,Rienzi®‘, galt. Der ,,Lohengrin® konnte
noch einmal den letzten Opernsinger auf die glinzende Hohe des idealen Kiinstler-
thums erhoben zeigen. Ist dieses Werk doch selber ein letztes wehmuthvolles
Zeichen fiir die schier wunderbare Entschliessung des Genius, nach der volligen
Selbstbewiihrung im ,Tannhfiuser®, die ihn aller ,Oper“ fortschreitend entfiihren
musste, noch einmal sich dem Gebiete dieser ,Oper“ selber zuzuwenden, und,
wie der Gralsritter auf der historischen Erde von Brabant, mit der Kunde aus
seinem idealsten Reiche bei dem ,Publikum“ dieser Opernwelt um ,Glauben® zu
werben. Hast du denn keine Seele, du sonst so weitherzig Wesen, dass sie
meinem Ideale sich gliubig hingeben komute? So frug der Kinstler, und diese
Seele antwortete ihm in Tichatscheck, des Siingers, kiinstlerischer That. Dieser
pliohengrin®, der im Drama personlich fast iiber der Form seiner eigenen ,Oper®
steht, eine nach Liebe sehnsiichtige, aber demnoch einsam bleibende Gestalt fiir
sich, in der grossen, einzigen Erhabenheit des Heiligen, — er konnte gerade
in jener urspriinglichen Naivetit unseres herrlichen Siéingers das EKlement be-
rithren und zum Beleben seiner eigenen Gestalt erwecken, welches auch Grund
aller’ wahren Heiligkeit wie aller echten Kunst ist. Von aller Opernkunst ab-
gesehen, die mit dem ,Sticke* Lohengrin sich ringsumher abfinden mochte, soviel
das ,Genre“ und die ,Mode“ es erlaubten, stand da nun die ,Gestalt¢ Lohen-
grin in legendarischer Einfalt, wahrhaft ergreifend, wie es virtuoseste Darstellungs-
kunst nicht erreichen kinnte, und sang in Tonen, die dem reichsten Goldschatze
der Natur entquillend, zur itherisch leuchtenden Krome des Grals- Helden sich
verbanden : siegreiche Geister der Kunst in ihrer unmittelbaren Wirkung als edel
_ tonende Natur, als lebende Seele des Tdeals.

Wiihrend aber ein ,Lohengrin“ zum Grale heimkehren kann, ist dem Talente
des ,Opernsingers® der Tempel des vollendeten Kunstwerkes verschlossen: es
bleibt verhaftet an dem Theater der Mode. Ueber diese ihm selber unbewusste

6
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Tragik seiner kiinstlerischen Existenz hatte sich die glorreiche Stimme des nun
dahingeschiedenen Singers des ,Rienzi“, ,Tannhéuser und ,Lohengrin® wie eine
unsterbliche Vietoria jubelnd erhoben; wir aber, um die Pforte des Bayreuther
Hauses von Neuem harrend geschaart, werden auch dem sterblich Verstummten
¢in ehrfurcht- und wehmuthvolles Andenken weihen und uns an ,Hans Sachs®
erinnern, der da von den alten Meistern der Schule spricht:
,Dass uns're Meister die Kunst gepflegt,

g'rad recht nach ihrer Art,

nach ihrem Sinne treu gehegt,

das hat sie echt bewahri —-

und wiir sie anders nicht gegliickt,

als wie, wo Alles dringt und driickt,

ihr seht, wie hoch sie blieb in Ehr’,

was wollt ihr von den Meistern mehr?¢ —

Was hier ,echt bewahrt* worden, war die Kunst des Gesanges durch den
freien Enthusiasmus der musikalischen Natur. Ist die Form des Kunstwerkes,
dem diese Kunst zu dienen berufen, eine andere, selbst eine ,echte und deutsche®
geworden — der Seele des kinstlerischen Enthusiasmus bedarf sie nun
mehr denn je, und als ein Vorbild ihn uns so tren bewahrt zu haben, das ist
und bleibt die ,hohe Ehre*, die auch wir demjenigen Siinger iiber das Grab
hinaus schulden, welcher der Freund unseres Meisters war durch ein Menschen-
alter: Josef Tichatscheck.

Geschaftlicher Theil.
Biihnenfestspiele 1886.
Die Kiinstlerschaft. 4
Zu den diesjihrigen Auffiihrungen der beiden Werke , Parsifal* und
,Tristan und Isolde“ sind die folgenden Kiinstler gewonnen worden:
1. Tenore: die Herren Gudehus (in Bayreuth 1882 —84),
Niemann (1876), Vogl (1876), Winkelmann (1882—84);
1. Barytone: die Herren Betz (1876), Fuchs (1882-—84), Plank
(1884), Reichmann (1882—84);
Biisse: die Herren von Reichenberg (1876), Scaria (1882—84),
Siehr (1876, 1882—1884), Wiegand;
». Tenére: die Herren Forest, Grupp (1882—84), Guggenbiihler,
Kellerer;
2. Baryton: Herr Schuegraf;

i. Damen: Frl. Malten (1882 —84), Frau Friedrich-Materna
(1876, 1882—84), Frau Papier, Frau Sucher;

Solo - Blumenmidchen; die Damen J. André (1882—84), Reuss-
Belce (1882—83), Fritsch, Gredinger, Seidl-Krauss,
Sieber (1882,83). —
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Von der Centralleitung.

(Bericht dber die R. Wagner-Stiftung. — Riicktritt des I. Vorsitzenden. — Flugschrift zum
13. Februar. —)

Weiterer Bericht iiber die Stiftungsangelegenheit an die Mitglieder des
Allgemeinen Richard Wagner-Vereines und Antrag der Centralleitung.

Die am Schlusse unseres im Januar-Stiick der Bayreuther Blitter versfient-
lichten Berichtes ausgesprochene Hoffuung, dass es uns vergonnt sein werde, bald
ginstigere Resultate unserer Bemithungen um die staatliche Genehmigung der von
der Generalversammlung angenommenen Satzungen der Richard Wagner-Stiftung
mittheilen zu konnen, hat sich leider nicht verwirklicht; es handelte sich damals
darum, deren staatliche Genehmigung in Preussen anzustreben, wozu nach den ersten
Berichten von dort die Aussichten keineswegs ungiinstig erschienen waren. Bei
der am 24. Januar ds. Js. stattgehabten ersten Sitzung des Stiftungs-Curatoriums
in Bayreuth stellte sich jedoch heraus, dass diese Anmahme eine irrige gewesen war.

Nun blieben dem Curatorium einzig zwei Wege offen: entweder auf die
staatliche Genehmigung zu verzichten oder eine Generalversammlung des Allge-
meinen Richard Wagner-Vereines, unter Einladung der iibrigen an der Stiftung
betheiligten Faktoren, zur Berathung der fiir die gesetzliche Genehmigung uner-
lisslichen bedeutenden Aenderungen der Stiftungs - Statuten, einzuberufen.

Nachdem sich das Curatorium provisorisch fiir das Erstere entschieden hatte,
stellte sich auf die von ihm beschlossene Anfrage bei dem von der Centralleitung
mit der Fiihrung der Angelegenheit betrauten Rechtsanwalte, Herrn Dr. Carl
Wimmer in Miinchen, heraus, dass dadurch auch Nachtheile und Verlegenheiten
fir den Verein wie fir die Stiftung entstehen konnten.

Es ergab sich daher die Nothwendigkeit, den zweiten Weg einzuschlagen.
Herr Dr. Wimmer wird zu diesem Behufe ein Rechtsgutachten, sowie einen auf
den Vereins-Statuten und Stiftungs - Satzungen beruhenden, gesetzlich maglichen
Statuten-Entwurf ausarbeiten, damit der Generalversammlung eine feste Basis fiir
praktische Resultate der beziiglichen Berathungen geboten sei.
~ Da es nun sehr kostspielig und somit fir die Vercins-Interessen nachtheilig
wire, noch vor den diesjihrigen Festspielen eine zweite ausserordentliche General-
versammlung, sei es nach Miinchen oder einer anderen Stadt, einzuberufen, ander-
seits aber die einfache Verzogerung der definitiven Begriindung der Stiftung bis
zu den diesjiibrigen Festspielen einc Brachlegung des zu deren Unterstiitzung
bestimmten Theiles des Vereinsvermégens bedeuten wiirde, so wiihlt die Central-
leitung den schriftlichen Weg zur Stellung eines Antrages an
die verehrlichen Zweigvereine und Ortsvertretungen, zu dessen
Amnahme oder Ablehnung die Formularien im Laufe des Monats Februar an sie
abgegeben werden.

Dieser Antrag lautet: ,In Anbetracht der bisher nicht moglich gewordenen
»Erlangung eines staatlich genehmigten Stiftungs - Statutes zahlt der Allgemeine
»Richard Wagner - Verein die fiir die Stiftung bestimmt gewesenen 609, seines
;;Gesammtvermigens, nach dem Stande vom 30. Juni, im Jahre 1886 direkt
»an den Verwaltungsrath der Festspiele.

»Er empfingt von Diesem dafir Eintrittskarten zu den diesjihrigen Fest-
nspielen. Die Vertheilung der Eintrittskarten an die Zweigvereine und Orts-
nyertretungen erfolgt durch die Centralleitung nach Verhiltniss der von ihnen bis
plingstens 31. Mai 1886 bei der Centralleitung eingezahlten Mitgliederbeitrige
»fir die Jahrginge 1885 und 1886, und zwar an die betreffenden Zweigvereins-
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. Vorstinde und Ortsvertreter. Diesen bleibt der Modus der weiteren Vertheilung
,,innerhalb ihres Zweigvereins oder ihrer Ortsvertretung itberlassen.’
Minchen, den 1. Februar 1886.

Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines.

Oskar Merz, Professor M, E. Sachs,
II. Vorsitzender. 1. Schriftfithrer.

Am 25. Januar trat der erste Vorsitzende der Centralleitung des Allg. R.
Wagner- Vereines, Carl Freiherr von Ostini, wegen des Wechsels seines Wohn-
ortes von seiner, seit der Begriindung des Vereines bekleideten Stelle zuriick.

Zum 13. Januar versendet die Centralleitung, wie in den Vorjahren, an ihre
Vertreter zur wiinschenswerthen Verbreitung in den Mitgliederkreisen und zum
Abdruck in der Presse eine Flugschrift, welche diessmal eine im Vorjahre
von Hrn. Dr. Heinrich von Stein im Berliner Zweigvereine gehaltene Ge-
denkrede enthiilt. — Preis: 20 d.

Vereinsnachrichten.

Amsterdam. Erste Auffahrang der Wagner - Vereeniging 15, Januar 1886: Ouvertire,
Spinnlied und Scene, Ballade aus dem ., F1. Hollinder (Senta: Frl. Hermine Galfy, Hof-
opernsingerin aus Schwerin, Mary: Frl. G. R.); Tannhiuser’s Pilgerfahrt, Chor der Pilger,
Gebet der Elisabeth aus ,Tannhauser (Elisabeth: Frl. Joh, André, Hofoperns. aus Braun-
schweig); Einleitung und Brautchor aus ,Lohengrin*; Vorspiel znm II. Akt und Scene der
Blumenmadchen aus ,Parsifal“ (Gruppe I: Frl. Galfy, Frl, C. 8, Fr. 8. d. J., Gruppe I1:
Frl. André, Frl, A. 8., Frl. M. G. M, T., Parsifal: Hr. Roymans aus Amsterdam); Ein-
leitung und Choral, Walther’s Preislied, Schlusschor aus den ,Meistersingern® (Walther:
Hr. Roymans, Eva: Frl. André).

Graz. Studienabende des Grazer Wagner-Vereines, am 11. Dez.: Parsifal-Vorspiel,
fir 2 Klay. v. Hrn, Dr, Muek u. Dr. Potpeschnigg; Ansprache des Landgrafen aus ,Tann-
hiiuser¥, ges. von Hrn. Operns. Schra uff; Trauverklinge nach Siegfried’s Tode, fir 2 Klay.
v. Hrn. Muck und Potpeschnigg; Isolden’s Liebestod, ges. v. Frl Ternina v. d. Grazer
Oper; Siegfried’s Abschied von Briinnhilde, ges. v. Hrn, Purgleitner u. Frl, Ternina;
“Uam 8 Jan.: III. Akt des ,Parsifal® bis zur Verwandlungsmusik, einstudirt und begleitet
durch Hrn, Dr. Muck am Klavier und Hr. Dr. Potpeschnigg am Harmoninm, Parsifal: Hr.
Purgleitner, Gurnemanz: Hr. Schrauff.

Hannover, Herr Dr. Ludwig Schemann, Vertreter des A. R. W.-V.s in Gaottingen,
veranstaltete hier im Januar mit erfreulichem Erfolge eine Reihe von 3 Vortriigen: ,Die
Personlichkeit und Lehre R. Wagner’s®, ,Das Kunstwerk R. Wagner’s“, ,Bayreuth und die
Bithnenfestspiele.“

Wien. 1V. interner Musik-Abend des Akad. Wagner-Vereins am 80. Dezember 1885:
Cantate ,Wie schon lenchtet der Morgenstern“ von J. 8. Bach, bearb. v. Rob. Franz
(Frl. Helene Marschall, Hrn. Franz Schaumann, Hermann Nigg, der Vereinschor,
Klavier: Hr. Robert HErben); Arie der Alceste von OChr. W. Gluck (Frau Rosa
Papier-Paumgartner, k. k. Hofopernsiingerin, Klavier: Hr. Paumgartner); Sonate
G-moll fitr Violine von G. Tartini, mit Klavierbegl. v. R, Franz (Hr. Arnold Rosé,
k. k, Kongertmeister, u, Hr. R. Erben); L u. ITL. Satz aus der VII. Symphonie von Anton
Bruckner (2 Klaviere: Hrn. Ferd, Lowe und Josef Schalk); 13. Psalm fir eine Sing-
stimme mit Frauenchor und Begleitung von Violine, Harfe, Pianoforte und Harmonium
von Franz Liszt (Frau Rosa Papier, Hr. Arnold Rosé, Frl Ghristiane Brioschi, Hrn.
Rob, Erben, Hoforganist Rud. Bibl und der Vereinschor); ,Siegfried’s Rheinfahrt®, fir
9 Klayiere bearb. von J. Schalk (Hrn. Lowe u. Schalk); Dirigent: Hr. Franz Kostinger.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu bewielten durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th, Burger, Bayreuth.
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Tristan und Parsifal.

Ein Vortrag von Hans von Wolzogen.

Gehalten im Wiener Akad. Wagner-Vereine am 13. Februar, im Grazer Zweigvereine am
17. Februar 1886.

2. Philosophie und Christenthum.

Um nach Monsalvat zu gelangen, musste unser grosser Dichter die
dritte  Welt noch durchschreiten, welche uns zn erobern und auszu-
gestalten er berufen war: die Metaphysik der deutschen Weltanschanung —
Arthur Schopenhauner. Er selbst hat es uns gesagt, wie er sich schon
vor dem Bekanntwerden mit diesem Philosophen unbewusst in seinem
sRing des Nibelungen“ die Wahrheit itber die Welt eingestanden habe.
Im ,Ring des Nibelungen“ geht die Welt des Heidenthums an sich selbst,
an ihrem eigenen Willen zu Grunde. Das ist die Welt der reinen Sinn-
lichkeit ind des Egoismus, welcher daraus im Menschengemiith welt-
zertrimmernd hervorwiichst. Das Ewig - Natiirliche hat in der bewussten
Sinnlichkeit dieses Egoismus die Kraft verloren zmmn Rein- Menschlichen
zu gelangen. Wotan, die Urgewalt des Willens in der Natur, des Willens
zum Leben, seine Schuld am Dasein erkennend, kann nichts mehr thun,
als die Welt, die er gewollt, mit seinem eigenen Dasein aufgeben, ver-
neinen. Auch die reinste, schuldloseste Erscheinung des Ewig-Natiirlichen,
Siegfried, muss untergehen in den iiberwuchernden Schlingen des Bosen
und Falschen dieser egoistischen Welt; er ,weiss* dawider keine sittliche
Macht, als seinen urwahrhaftigen Muth, und der weigert der Natur ihr
Recht, dessen dieser reine Thor ,unwissend“ geblieben ist: er giebt dem
Rheine den Ring nicht zuriick und verfillt so Hagen’s Speere. Das , Weib-
liche im Menschlichen® allein, Briinnhilde, vermag im Untergang alles
durch Egoismus Bestehenden sich auf das einzig erlésende Element zuriick
zn besinnen. War es doch einst als Mitleid mit dem unseligen Menschen-
paare der Wilsungen in der kiihlen Brust des wilden Naturkindes, der
‘Wolkenjungfrau, selber entbrannt! Mit einer hiochsten und letzten Liebes-
that, welche Entsagung bedeutet, mit der Heimgabe des Ringes, des
Symbols alles Begehrens der Individuen nach Allmacht, befreit sie nun
die Welt vom Begehren selbst, vom Fluche des Egoismus, vom Leiden
der Individuation, und iiber den Triimmern des an sich selbst zn Grunde
gegangenen Heidenthums glitht noch ein Schimmer auf von der neuen
Heilsbotschaft reiner Liebe. Diess gewaltige Weltgedicht hatte unser ger-
manischer Mythos den Musiker des ,Lohengrin“ zun dichten gelehrt; und
er hatte nichts darin gedichtet, als was er in jener Mythenwelt Deutsches,
Menschliches, Wahrhaftiges gesehen hatte. Er hatte sich in der Tragik
dieses urdeutschen Welthildes, Weltgedankens, die Wahrheit iiber die heid-
nische Welt eingestanden. Und wo wiire denn nicht noch heute ,heid-

-
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nische® Welt? — Musste ihm doch damals, was sich ,christlich nannte,
noch viel nibelungenartiger erscheinen, als was ihn die Usberlieferung
edelster Menschlichkeit als heidnisch, hellenisch oder germanisch, erkennen
liess. In der Unwahrheit und Heuchelei moderner Zivilisation schienen
auch die letzten Kriifte des Ewig - Natiirlichen fiir eine heilsame Regene-
ration zum Rein-Menschlichen elend gebrochen. Er fithlte sie nur noch
in seiner Kunst, in der deutschen Musik, und im deutschen Mythos. Und
seine Musik! Die Welt, aus der er, der ,Revolutionair von 1849%, nun in
die freie Schweiz verbannt war, die liess sie gar nicht zum leisesten Gehor
der Menschheit gelangen! Sein deutscher Mythos aber lehrte ihn nur, wie
der reine, natirliche, edelgeartete Mensch, der Siegfiied, untergehen miisse
in der Unnatur unsittlich waltender Weltméchte, im grossen Gotter- und
Nibelungenstreit um das Weltbeherrschende Gold, —

1853 hatte er in Ziirich die Dichtung des ,Ringes® beendet, das
nRheingold“ bis zum Frithjahre 1854 komponirt und instrumentirt. Da
brachte ihm der Dichter Herwegh, der mitverbannte 492, ein Buch: ,Die
Welt als Wille und Vorstellung“ von Arthur Schopenhauer, welches eben

Kach 32jéihrigem Vergessen, Todtgeschwiegenwerden durch die Zuntt, wieder
entdeckt worden war, als seine Nachfolger, die nParerga und Paralipomena%
von 1850, begonnen hatten, die Aufimerksamkeit einer neugierigen Lesewelt
auf sich zu ziehen. Der Dichter der Gotter- und Nibelungen-Tragodie las
sich tief und tiefer, durch Jahre wiederholt, hinein in diese neue, und doch
so uralte Welt. Jetzt verstand er seinen Wotan: den Willen zum Leben,
der anf dem Wege des Leidens zur Verneinung gelangt; jetzt verstand er
aber auch die befreiende Kraft der Ideen in der Kunst, deren Abbilder
nur die Einzelkiinste darstellen kénnen, deren Wesen selbst aber die Musik
allein auszudriicken vermag; und er lernte his zu neuwen Kiimstlerthaten
metaphysisch verstehen, was er lingst, seit dem ,Hollinder¥, selbst kimst-
lerisch gepredigt: das Evangelinm von der erlosenden Macht selbstlos ent-
sagender Liebe, die Moral des Mitleidens! Die Wahrhaftigkeit dieser
Welterkenntniss als einer Metaphysik des , Willens“ fithrte zur Philosophie
des ,Pessimismus“; aber diese selbe Wahrhaftigkeit trieb auch die Bliithe
einer Aesthetik der ,Ideen“ in der Philosophie der Kunst, und einer
Religion des ,Mitleidens“ in der Philosophie der Ethik, der ,christlichsten®
Philosophie. Die ,Welt“ sah in Schopenhauer nur den ,Pessimisten®, und
amtsirte sich an seiner vernichtenden Willens-Kritik, wobei sie ja so leicht
jedem lieben Nichsten sein Theilchen abbezahlt sehen mochte. Wagner,
der Kiinstler und ganze, grosse Mensch aber, sah darin die herrlichen,
fruchtbaren Blithen, die Schopenhauer selbst zu jenen Bezeichnungen
seiner Philosophie gebraucht hatte: die Kunst und das Christenthum.
Daraus erwuchsen ihm seine beiden grossen, nemen Werke: ,Tristan® und

& , Parsifal“,
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Das Ewig- Natiirliche im poiegfried®, dort in den weitesten Verzwei-
gungen des Welt-Mythos zum tragischen Untergang gefithrt, war von ihm
als Willenswurzel des Weltleidens und zugleich als Grundtrieb alles Schonsten,
Idealen, als Wurzel der Kunst erschaut worden. Da dréingte es ihn nun,
dieses innerste Willens - Element der Natur in seiner gewaltigsten und zu-
gleich menschlichsten Bethatigung, als die tragische Urkraft der Liebe
von Mann und Weib, noch einmal das ganze Weltleid in zweier Menschen
Brust bis zur Selbstverneinung durchleiden zn lassen und diese ganze
Tragidie des menschlichen Willens, der nur seine Erlésung von dem Zwie-
spalt der Erscheinungen sucht, nicht auf dem Gebiete religivser Sittlichkeit,
sondern rein anf dem Gebiete der idealen Kunst von sich selber zu be-
freien: durch vollkommensten A usdruck ithrer Wahrheit in der Form des
Gesammtkunstwerkes aus der Musik. Sobald er seinen Nibelungenmythos,
dessen Austithrung ihm auch diese Form gebracht, nun in diesem TLichte
Schopenhauer’s betrachtete, ersah er auch in den Helden, Siegfried und
Brimnhilde, nur ein anderes Bild fiir Jjenes berithmteste Liebespaar der
Weltdichtung: ,7ristan und Isolde*. Nicht nur die Schicksale sind die
gleichen, die Freite des Mannes um das Weib fiir einen Andern, und der
tragische Untergang in der Erkenntniss dieses W ahnes, sondern vor Allem
der metaphysische Sinn ihrer Liebe: sie fragen sie in sich, die erlésende
Macht, aber erst im Tode erlangen sie ihr die Befreiung vom letaten
Wahne der Erscheinungswelt, welche die Liebe, wo sie die Ich-heit a.us-}{
zuloschen scheint im Du, dennoch an die Natur-Schranken der Geschlechter
bindet.

Wer freilich das mittelhochdeutsche Epos Gottfried’s von Strassburg,
Tristan und Isolde, nur fliichtig von Abentener zu Abenteuer springend
durchlesen hat, oder es gar nur aus Litteraturgeschichten kennt, der wird \
es nicht begreifen, wie ein ernstes Dichterauge zu unserer Zeit aus diesem )
Wauste sinnlich - frivoler Minne - Spielereien sich noch die tiefste Tragik der
Liebesnoth kinne ersehen haben. Wer genauer liest, wird dagegen finden,
dass schon Meister Gottfried sehr wohl wusste, welchen Dimon er da in
seidenglatte, silberglinzende, zartgewobene siisse Wort' und Weisen band.
Auch ihn hatte ein tiefer Blick in das Leid der Liebe zur poetischen Dar-
stellung dieses traarigen Handels getrieben; aber zu dieser Darstellung
benutzte er nun nicht den unmittelbaren Ausdruck der didmonischen Leiden-
schaft selbst, wie unser grosser Musiker os vermochte, sondern als alt-
dentscher Minnesinger verhiillte er die Tragik in die buntschillernden Ge-
wande des ritterlichen Abenteuerthums, welche nun dem Litterarhistoriker
sein Werk so leichtlich charakterisiren. Wagner hatte den dunkelen Grund
des ganzen lustig - traurigen Gespiels erkannt und wieder erkannt als den
tragischen Boden seines Mythos und seiner Philosophie. Und nun sah er
auch alsbald anstatt aller verwirrenden Menge epischer Momente, ja, anstatt

aller nur dem Epos enfnommenen, dramatischen Motive und Konsequenzen,
?‘*
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lediglich drei grosse Scenen eines fiir alle Zeiten typischen Drama’s der
iebe: den Liebestrank — die Liebesnacht — den Liebestod. Wahn des

Zwiespalts — Wahn der Einheit — und nennen wir auch das Ende, die
Erlosung durch den Tod, einen letzten Wahn? — Nicht vom Standpunkt
der Natur, der hier einzig maassgebend ist! — Das sind die drei Scenen

des ,Tristan* Wagner’s. Was Schiller in der ,Maria Stuart angestrebt
hatte: die ganze epische Masse der Handlung in die Vorgeschichte zu
verweisen und so nur noch ein Drama der sittlichen Gefiihle, als freie
Konsequenzen der Handlung, iibrig zu behalten, diese Vereinfachung der
Welt der dramatischen Motive zur Tragodie des Gefithls ist Wagner hier
meisterlich gelungen. Er nimmt den Liebestrank aus der Sage und dem
Epos, und macht ihn aus einem willkiirlichen Zaubermittel zum psychologisch
begriindeten Symbol der Tragik seines Drama’s selbst. Indem er Isolde
ihn als Todestrank dem Tristan reichen ldsst, entfesselt dieser Todestrank
als solcher das streng gebannte Liebesgestimdniss der Sterbensbereiten;
zugleich aber, weil es kein Todestrank war, sondern der dafiir vertanschte
‘\Liebestrank, der sie leben lisst im Leid, so fithrt er wirklich bis in den
Tod die Helden, welche nun, mit voll eingestandenem Bewusstsein, der
Verzweifelung ihrer Liebestragik hingegeben sich wissen. Es ist nicht gut,
in Superlativen zu reden, wo es Einzelheiten gilt. Allein dieser Akt des
doppeldeutigen Todes- und Liebesirankes, unter solcher engen Zusammen-
fassung der tragischen Symbolik und dramatischen Psychologie, scheint
uns doch nun einmal die dramatischeste Dichtung geworden, die wir
Wagner verdanken. Dann der zweite Akt! Aunch hier wieder an Stelle
eines unendlichen Hin- und Widerspiels liebeliisterner und eifersiichtiger
Intriguen im Epos, auf Grund der grandiosen Vertiefung der Liebestragik
im ersten Akte, nur Eine einzige, ideale Liebesscene, in welcher die Lie-
benden sich dem Tode vermihlen, da das Leben ihnen nur Leiden und
Liige, Schein und Scheiden schaffen kann. Und auch hier wieder eine
orossartige Symbolik dieses tragischen Verhiiltnisses in der Poesie des
Zwiegespriichs von Tag und Nacht, das aufgebaut auf der naiven Form
des altdeutschen Wichterliedes sich bis zu den himmelanstirmenden Weisen
des Preisliedes an die Liebesnacht des allvereinenden Todes erhebt. Wie
in dieser Symbolik zugleich wiederum die ganze psychologische Ge-
schichte der ILiebe Tristan’s und Isolden’s zum leidenschaftlich bewegten
(efithls- Ausdruck gelangt, das trigt daza bei, mns zu bestimmen, hiervon
als von der poetischesten Dichtung unseres Meisters zu reden. Fir
den letzten Akt blieb nach Allem nur wieder eine Scene, die Erfiillung
der Todessehnsucht im schmerzlichsten Wehekrampf des unstillbaren Sehnens,
flas micht erloschen will, solange ein Liebender und ein Geliebtes lebt,
and das doch selber dieses Leben mit démonischer Gluth lebendig erhilt.
Wagen wir es, diesen Akt die philosophischeste Dichtung des grossen
Kimstlers zu nenmen, wenn wir diesen abstrakten Begriff auf eine Meta-



73

physik der Liebestragik anwenden diirfen, welche, wie der Meister selber
sagte, einzig durch die Kunst der Musik auszudriicken war. Und so war
denn auch in einer Tragodie, die mehr als irgend eine zu dem Schluss-
worte des unsterblichen Tragikers des Wort-Drama’s hinzundréingen scheint :
pDer Rest ist Schweigen* — dieser ,Rest* gerade durchaus die sieghaft-
befreiende ,alles klagende, alles sagende* Sprache der Musik! —

Gleich nach der ersten Bekanntschaft mit der Philosophie Schopen-
hauer’s entwarf Wagner, mitten in der Komposition der ;, Walkiire®, die
Skizzen zum Tristan-Drama. Es ist, als wiirde das entsetzliche Wahn- -
geschick der ungliicklichen Wiilsungen, welches damals in der ,; Walkiiret
so michtigen, musikalisch- wahrhaftigen Ausdruck empfing, nun in diesem
Drama von ,,Tristan und Isolde“ zu einem neuen, ganz innerlichen, Schlusse
gefithrt: denn durch kein Gottergeschick, sondern aus aigenstern Wollen
und Wehe der Menschenherzen erfiillt sich ihre Tragodie. Was sich in
Siegmund und Sieglinde als Geschwister erkennt, das ahnt sich in
Tristan und Tsolde als der selbe Lebenswille, der in Beiden gegenseitig sein
Ideal, die Moglichkeit der Erlésung ersieht, und in der Liebe des Ich
zum Du, die Schranken der Individualitit darchbrechend, zu erveichen
ersehnt. Dass es mythische Ueberlieferungen giebt, wonach auch Tristan
und Isolde Geschwister waren, sei hier nur nebenbei erwihnt. Wir sind
Alle geschwisterliche Kinder der grossen Mutter Natur: aber wm auch
pBridder im Herrn* zu werden, dazu miisste Tristan mit Isolde den Gral
finden, wie Parsifal mit — Kundey. Dass auch damals schon, bei den
ersten Skizzen zum ,,Tristan® aus dem Jahre 1855, der Gedanke an den
Gral dem Dichter nicht ferne blieb, das erfuhren wir aus einer neuerlich
in den ,Bayr. Blittern“ verdffentlichten Notiz. Wagner scheint sich
danach urspriinglich vorgestellt zu haben: der nach dem Grale suchende
Parzival solle auf Kareol als Pilger einkehren, wihrend Tristan dort im
verzweifeltsten Liebesleiden auf dem Sterbebette liegt. Dem Begehrenden
wire so der Entsagende, dem sich selbst Fluchenden der seine Schuld
Biissende, dem bis zum Tode Liebesleidenden der bis zur Erlosung Mit-
leidende gegeniiber gestellt worden. Hier der Tod! Dort das neue Leben!
Und es heisst, eine bestimmte Melodie des wandernden Parzival habe zu
dem todwunden Tristan emporklingen sollen, gleichsam die geheimnissvoll
verhallende Antwort auf dessen lebenvernichtende Frage nach dem ,, Warum¥
des Daseins. Aus dieser Melodie, kann man sagen, ist das Bithnenweih-
festspiel geworden. Was dem Amfortas als yaus Mitleid wissender reiner
Thor* verheissen wird, und was er auch nur erst als lebenendenden sTod*
zu erkennen glaubt (,,Diirft’ ich den Tod ihn nennen!®), das ist ja auch
hier dem Tristan genaht, der gleich Amfortas die heillose Liebeswunde
tragt, und es singt ihm in seinen Liebestod den verheissenden Segensspruch
einer hoheren Gnade. Nur dass ein yLristan® dieser Gnade eben noch
nicht theilhaftig werden konnte, — dass er nur in der einzig noch még-
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* lichen Verbindung mit Isolde, im Tode, im Untergang selbst, aus ,,Ver-
gehen* zum ,,Vergehen*, sein Heil zu finden vermochte! Die Metaphysik

| des Willens hat eben nur Nirwanam zum Schlusse, und nichts als die

s Kunst vermag auch Nirwanam noch auszudriicken, in ,,Isoldens Liebestod”!
Dass sittliche Moment konnte in diesem Drama nur noch durch Konig
Marke vertreten werden, einem ,Gralsritter* seiner grossen, iiber die Welt,
erhabenen Gesinnung nach, aber auch er in dieser Welt der Willenstragik
tief-elend, unselig in dem Leiden seines Mitleids, das nicht mehr zu helfen
vermag. Denn hier spricht die Natur allein ihr entscheidendes Wort: ,anf

@dem Leben steht Todesstrafe. Marke kann nur fiir sich selbst den Willen
zum Leben iiberwinden, in ,selbstloser® ILiebe., aber er steht in keiner
sittlichen Welt, wie die Ritter von Monsalvat: ihm ist der Weg zur That
dieser Liebe abgeschnitten. ,,Ungliickes Ungestiim, wie erreicht es, wer
Frieden bringt!* Alles ist tragisch in ,Tristan und Isolde*, und. diese
tiefe Tragik verleiht auch der fiirchterlichsten Wahrhaftigkeit, mit welcher
der Liebeswahn bis zum Ende einzig lebendig sich durchringt, den Stimpel
einer erhabenen Idealitit. So leiden konnen nur edelste Menschen-Naturen.
Hier tritt das Ewig- Natiirliche in lebenden Idealen menschlicher Indivi-
dualitdt, menschlicher Geschlechter auf. So klein ,,Menschengeschick im
Ringe des Weltalls erscheint, hier handelt sich’s um keine alltiglichen
Kleinigkeiten, noch minder um sinuliche Niedrigkeiten. Die Natur selbst

l in ihver gewaltigsten Willenskraft hat ihre edelsten Geschopfe sich gewihlt,
um das Werk des Willens zum tragischen Schluss zu fithren. Solche tief
begriindete Erhabenheit allein vermochte auch wiederum der Kunst die
Anwendung ihrer idealen befreienden Macht zu ermdglichen, in dem unver-
gleichlich hohen Grade, wie wir es eben im ,Tristan* erleben. In der
Tiefe dieser Tragik wurzelt die Musik, auf ihrer Erhabenheit thront der
reine Styl des dramatischen Kunstwerks. Und weil es die Natur selbst in
ihrer gewaltigsten Willenskraft ist, welche diese Tragédie wirkt, so konnte
Wagner, ohne sich aus der schopferischen Sphire des Drama’s zu ent-
fernen, zu gleicher Zeit mit dem Tristan- Entwurfe den heitersten Spross-
ling und kraftvollsten Vertreter seines eigenen kinstlerisch sich bejahenden
Lebenswillens schaffen: den ,,Siegfried*.

T\ 1855 studirt er Schopenhauer, giebt inzwischen Konzerte in London,
skizzirt den ,,Tristan®, und sieht dabei den Parzival des Charfreitags-
Morgens aus Wolfram in Kareol wieder. 1857 komponirt er im Spatwinter
den ersten Akt des ,Siegfried* mit den Schmiedeliedern und im Sommer
den zweiten bis zum jubelnden Schlusse: ,,So wird der Weg mir gewiesen!"
und vollendet im Herbst die Dichtung des ,,Tristan*; dazwischen aber
empfingt er am Charfreitage, vom Altan seines Ziricher Asyl’s in die
feierlich stille Frithlingswelt hinausblickend, den schipferisch bestimmenden
Eindruck jenes Wortes: ,Der Mensch soll nicht Waffen tragen, da sein
Gott am Kreuze starb um seines Friedens willen”, und er entwirft noch
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im selben Ostermonat 1857 die erste Skizze des Drama’s vom nParsifal®,
nicht aber, wie man wohl gemeint hat, auch schon der um 20 Jahre
Jingeren Charfreitags - Musik. — Tch denke, man kann hieraus schon er-
kennen, was die Philosophie des Pessimismus in den Augen dieses einzigen
Kimstlers und damit fir uns geworden ist! Aus Nothung ward ein neunes
Siegesschwert, der Speer ward heilig, und iiber den Liebesfluch hinweg
zog die Melodie des Grales. Alles Bilder und Klinge aus dem Grunde
der selben Natur, dem schopferischen Schoosse des Willens zum idealen
Leben, das nach 25 Jahren im Gralstempel selber das volle Ticht der neuen
Welt erblicken sollte! Noch im Herbst 1857 begann auch die Komposition
des ersten Tristan-Aktes und ward bis zum Schlusse des Jahres beendet.
Aus Mime’s Schmiedehohle durch den Charfreitagszauber bis auf Marke’s
Konigsschloss — welch’ ein Weg voller Abenteuer eines wahren Helden!
Und nun begab sich der Kiinstler selbst auf die Reise und suchte sich fiir
die Vollendung seines zweiten Tristan-Aktes im Jahre 1858 die geisterhafte
Stille des dunkeln Canale grande, die weiten, todten Ri#ume des stolzen
Palazzo Giustiniani, die trauernde Verginglichkeit des weltlichen Glanzes
in der alten meerdurchrauschten Venezia auf. FEin seltsam ergreifender
Gedanke: der Meister mit dem wehvoll siissen Wunder seiner Licbes- und
Todesnacht (,,So stirben wir, um ungetrennt —*) im Herzen, zum ersten
Male eine jener stillen, diistern Gondeln besteigend, um dort in ab-
geschiedener Schipfer-Sphiire das Werk der whiebes-Tragik! zu gestalten,
wo er 25 Jahre spiter mit dem selben Worte hernieder steigen sollte in
den Nachen des Todes, hiniiber fahren in das ydunkel-néchtige Land*, das
thm nicht mehr verschlossene ,mild -erdimmerte* Land: s Wer des Todes
Nacht liebend erschaut, wem sie ihr tief Gieheimniss vertraut® — der konnte. ,
hier den ,Tristan" singen, der durfte hier dem Tode selbst in’s tiete dunkele
Auge schauen. Und es mag wohl wie ein Ertonen dieses Blicks in das
schweigende Herz der Natur gewesen sein, als unser Meister eben hier
einst ,jin schlafloser Nacht auf den Balkon seines Fensters am grossen
Kanale trat“ und das erfuhr, was er in seiner Schrift iiber ,yBeethoven
uns erzihlt hat: ,,Wie im Traume lag die mirchenhafte Lagunenstadt im
Schatten vor mir ausgedehnt. Aus dem lautlosesten Schweigen erhob sich
da der nichtige rauhe Klageruf eines soeben auf seiner Barke erwachten
Gondoliers, mit welchem dieser in wiederholten Absiitzen in die Nacht
hineinrief, bis aus weitester Ferne der gleiche Ruf den niichtlichen Kanal
entlang antwortete. Nach feierlichen Pausen belebte sich endlich der weit-
hin ténende Dialog und schien sich im Einklang zu verschmelzen, bis aus
der Nihe wie aus der Ferne sanft das Ténen wieder im nengewonnenen
Schlummer erlosch. Was konnte mir das von der Sonne bestrahlte, bunt
durchwimmelte Venedig des Tages von sich sagen, das jemer ténende
Nachttraum mir nicht unendlich tiefer unmittelbar zum Bewnsstsein ge-
bracht hiitte!* In dieser ,uralt schwermiithigen melodischen Phrase, wie



Wagner sie nennt, ward thm die geheimnissvolle Nacht seines i, Tristan®,
dem tauschenden Tagesscheine gegeniiber, musikalisch lebendig; und wir
konnen uns wohl schwer des Eindrucks erwehren, als sei dieser wunder-
bare Nachtruf in dem tief ergriffenen Meister auch schopferisch wirksam
geworden fiir jene ,traurige Weise® im dritten Akte seiner Tragddie. Nicht
mehr in Venedig, schon als ein wiedernm heimathlos nach fliichtigen Ruhe-
stiitten suchender, leidender Wanderer, in Unruhen und Sorgen schuf er
diesen dritten Akt zu Luzern im Sommer 1859. Und nun ist der pilgernde
,Parsifal®, seit jenem Charfreitag, der ihm ein eigenes Drama zuweisen
sollte, aus Kareol's Mauern verschwunden; an der Stelle seiner ver-
hallenden Melodie dringt an das Ohr des sterbenden Tristan jetzt ein ganz

nderes: das ist eben jene ,alte’, ,traurige’ Weise des Hirten, welche
dem seherischen Helden des Leidens, als er aus dem Tode wieder erwacht,
das Geheimniss des ewigen Sehnens, des grossen Wehes des Lebens vertraut.

,Alle Kreatur sehnet und éngstet sich immerdar und wartet auf die
Offenbarung der Kinder Gottes.* (Romer 8. V. 19—25. Vgl. Bayr. Bl
1884. II1. 86.)

Klingt es nicht wie eine Klage der Natur selber aus der einsamen
Hirten-Schalmei fern heranf iiber die Mauer der dden Burg, wenn die Scene
des dritten Tristan-Aktes sich vor uns offnet? Und wenn dann Tristan in
dieser Klage die Weltseele ihr Werden und Erscheinen durch Geburt und
Tod beklagen hort, und in dieser Seele sein eigenes Wesen, von Vater und
Mutter her, leidend wieder erkennt, so ist es nichts Anderes als jene tiefe
Klage der Natur, die er, der schon in ihren Grabesschooss versunken
schien, noch einmal hier am Lichte des schrecklichen Tages vernimmt.
Das Ewig-Natiirliche, der zeugende Grund des Daseins, der Wille, der sich

\%zum Leben entscheidet, das singt seine alte Weise vom Sehnen, Wahn und
Wehe in die Erscheinungswelt, die ihn zersplittert in die Individuation,
und die Individuen in Zorn nnd Begehren wider einander jagt, bis zur
Verzweifelung der sehnenden Liebe: Tristan und Isolde! — Tristan ohne
Isolde! —

Diese Klage der Natur, dieses sehnsiichtige Rufen nach der Freiheif,
welche eine hohere Liebe, welche der mitleidige ,Mensch* der ,Kreatur
entgegenbringt: das horen wir auch im Parsifal ertonen, wenn die Natur-
wesen der Blumenmidchen wm ihre ritterlichen Liebsten klagen (,Wo ist
mein Geliebter?“), wenn diese urwiichsige Liebesklage der Natur dann auf-
genommen wird von der leidenden Seele der Kundry (,Lass mich dich
(Gottlichen lieben!“), und wenn sie ihre tiefe Sehnsucht nach der Eilosung
durch das Mitleiden des Heilandes bis zum Ende begleitet (,Ich sah sie
welken, die einst mir lachten!¢). In diesem musikalischen Motive der
,Miidchenklage* wird man die Verwandtschaft mit dem zweiten Theil der
straurigen Weise“ des Hirten Tristan’s kaum verkennen konnen.
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»Es geht ein allgemeines Weinen,

soweit die stillen Sterne scheinen,

durch alle Adern der Natur;

es ringt und seufzt nach der Verklirung
entgegenschmachtend der (fewihrung

in Liebesangst die Kreatur!%

So lautet ein schines Wort Friedrich von Schlegel’s. Aber der ,Geister-
seher® unter den deutschen Dichtern, E. T. A. Hoffnann, horte diese
Klage, und dieses Horen erhebt ihn uns weit iiber die dammerige Region
des Geistersehens hinaus. Er spricht einmal von dem »Weh des einge-
kerkerten Geistes“ in der Natur, fiigt dann aber hinzu: »lch meine, dass
in jener goldenen Zeit, als unser Gieschlecht noch im innigsten Einklange
mit der Natur lebte, kein Grauen, kein Entsetzen uns verstorte, eben weil
es in dem tiefsten Frieden, in der seligsten Harmonie alles Seins keinen
Feind gab, der dergleichen iiber uns bringen konnte.* Damals hatte noch
kein Klingsor sich ,jenseits im Thale eingesiedelt. Damals war die Natur
noch Musik, in dem Simme, wie Goethe sie erfasste, als er von Bach’s
Musik sagte: so miisse es in der Secle Gottes vor der Weltschépfang aus-
gesehen haben. Es ist das reine, freie Reich der pldeen*, d. h. jenes
Reich, das hinter aller Erscheinung ruht, als der ewige Wille in seiner
Idealitit.

Sobald der Wille sich zum Wollen, d. h. zum Leben entscheidet,

sobald an die Stelle der Idee die Erscheinung tritt, sobald das Ewige /

in der Zeit sich entiussert, beginnt dieser Schmerz, diese grosse Klage:
das Ewig-Natiirliche, eben jene Willens- Wurzel alles Daseins, erscheint
in der Zersplitternng der Individuation, und die einzelnen Ziweige
des grossen Lebenshaumes verdringen einander und entziehen sich die
Krifte und Siifte, Luft und Boden, durch das in Allen gleichmiichtige
Begehren nach dem Leben, weil in Allen der selbe Lebenswille lebt.
(Bayr. Bl 1885. XI. 856.)

Aber der Wille zum Leben, in immer verzweifelterem Ringen nach
dem Lebensgliick, ist dennoch nichts Anderes als der Wille nach der Er-
losung. Er will ja nur sich selbst, und das ist »ldee®, nicht ,Erscheinung,
ist das All, nicht das Einzelne. Nun steigert er sich, bis er die Macht der
Liebe in sich zum Bewnsstsein erweckt hat, welche die natiirliche Kraft
seiner Einheit, der Athem der Idee selber ist. Mitten in dem Zwiespalte
der wider einander begehrenden Individuen treffen sich zwei Einzelne, die
sich ,lieben und in der Liebe Eins zu werden sehnen: der Wille zum
Leben in seiner héchsten Potenz miindet in den letzten, Hdussersten Zwie-
spalt der Geschlechter. Seine am Gliihendsten entbrannte Sehnsucht
nach sich selbst, nach seiner Ur-Einheit, wird zum Begehren des Ich nach
dem Du, um Eines ganz im Anderen zu vergehen. Die ,Idee, d. i. der
Wille vor dem Wollen, vor dem Eintritt in die Erscheinnng, wird gleichsam

\
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in der Blindheit der Geschlechtsliebe zu einem nichtigen Gesichte fiir das
Ideal. Die Liebe ahnt wie im Traum ihre Ewigkeit im Anblicke des
Ideals — des Weibes — des Manmes, und — bleibt gefangen in der
natiirlichsten Ausdrucksform des Willens zum Leben: im ,Geschlecht®.
— Das war die Tragodie von ,Tristan und Isolde“.

Das Ewig- Natiirliche in seiner heftigsten Bestitigung, in der Liebe
der Geschlechter, vereitelt die Erlosung, fesselt das hochste Vermogen des
Rein-Menschlichen, die Exhebung znr religiosen Sittlichkeit, in den Banden
der leidenden Natur! — So klingt es uns furchtbar niederschlagend aus
dieser Tragodie entgegen; und iiber dem Sterbelager der Liebe tont die
Klage des Hirten dahin: die ,alte Weise*. — Dennoch ahnen wir selbst
in dieser Liebe das Ideal, nicht nur das metaphysische, auch das ethische,
das Tdeal des ,Rein-Menschlichen“ in einer sittlichen Welt; und der Aus-
druck dieser Ahnung lebt auch in jener Tragodie schon: als Musik. Aus
dem Schoosse der Musik wird die Welt der grossen Tragik wiedergeboren
als freies (isthetisches) Kunstwerk. Schopenhauer sagt einmal bildlich:
,der Wille ist die Saite, seine Durchkreuzung oder Hinderung die Vibration,
die Erkenntniss der Resonanzboden, der Schmerz ist der Ton.* Mehr als
Bild ist dieser Ton des Schmerzes, wir horen ihn ertonen durch die ganze
Tragodie, aber er tont anch von Erlosung und Freiheit, iiber den Leichen
der tragischen Helden; und er tont diess aus der selben idealen Kraft,
welche auch dem Schmerze im Tone das Irdische, Todtliche entnimmt.
Es ist das unsichtbare Reich des Ueberpersonlichen, Universellen, als
welchem Reiche auf dem Boden der Kunst die Musik, auf dem des
Lebens aber die Sittlichkeit entquillt.

Die Hingebung des Weibes, die Treue des Mannes, die hochste Be-
thitignng des menschlichen Wesens in der Liebe: hier liegt auch in der
Tragbdie der Geschlechter schon der Kern eines hoheren Lebens geborgen.
Jede junge Menschengeburt scheint wie ein Versuch, diesen Kern zur
Blithe zu bringen. Aber nur dann wird auch die (Geschlechtsliebe er-
' lésungskriiftig werden kénnen, wenn sie selbst auf dem Boden des edelsten
Menschenthums, der reinsten Sittlichkeit steht, d. h. wenn die vom Kgois-
mus befreite menschliche Natur ihrer eigensten Kraft (Wille) auch die
Reinheit und Keuschheit der Idealitit wieder errungen hat, — wenn sie
ihre Kraft, ihren Willen, im Dienste der freiesten Sittlichkeit, wie den
Speer in der Hut des Grales, unentweiht verwerthet zur Bethitignng der
gottlichen Liebe auf Erden: der grossen heiligen Menschen - Liebe! —
(Bayr. Bl 1885. IX. 295. 296.) Den Weg aber zum Gewinne des Bodens
dieses idealen Menschenthums, dieser sittlichen Welt, zeigt uns nicht »Isold*“
— sondern: ,Parsifal. —

Der Boden des Rein- Menschlichen, wo die Liebe nicht mehr sinnlich
sehnend zwischen den Erscheinungen schwebt, sondern thatiges Mit-
lJeiden mit dem leidenden Wesen der Welt geworden ist: das ist das
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Gebict des Grales, der religidsen Sittlichkeit. Hier hat sich der All-
Wille aus seiner Zersplitterung wiedergefunden: in der Menschenliebe des
wissenden Mitleidens. Das im Mitleiden erkannte Leiden wird That. Der
Wille des dieser That geweihten Menschen ist nicht mehr egoistisch, auch
nicht mehr im Geschlecht befangen. Es ist der Wille, welcher den Egoismus
und die Sinnlichkeit als solche yvernemt. Damit bejaht er sich wieder
in seiner Tdealitéit, und zwar aus der vollsten Kraft seiner ungebrochen
dem Ideale selber zugewandten ewigen Natur. Nicht als ein naturwidriger
Klingsor, — als ein Urheld Titurel! Als All- Wille: Wille fiir Alle,
Menschenliebe, thitiges Mitleid! — In den kraftvollen Liebesthaten der
glinbigen Gralsritter erscheint nun die Gottheit auf Erden, in der Zeit
selbst. Aber die Zeit ist ,zum Raum geworden®: Raum dem Fliigelschlage
der wahrhaft freien Seele, Tempelraum fiir die Siege des Guten. Das
Ziel der Willensentéusserung in das Leben, in die Individuation, in die
Erscheinungswelt, es ist erreicht, die Harmonie der Natur ist wieder ge-
wonnen durch den Menschen, die Welt des Grales ist mnicht mehr ein
»Bild%, ist wieder Musik. — nMusik“ aber ist — wie Friedrich
Nietzsche sagte — ,Riickkehr zur Natur, wiihrend sie zugleich Reinigung
und Umwandelung der Natur ist; denn in der Seele der liebevollsten
Menschen ist die Nothigung zu jener Riickkehr entstanden, und in ihrer
Kunst ertont die in Liebe verwandelte Natur“® — Die har-
monische Liebe der Weltseele — das Gralswunder — gewinnt ihre Sprache
in der Musik; und wo diese Musik unter uns rein und voll ertént, da
leuchtet uns der Gral! —

*) pRichard Wagner in Bayreuth.* 8, 34,
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Luxustheater und Volksschauspiel.

Von Hans Herrig.

Ll

Wenn wir zuerst das dentsche Theater in’s Auge fassen, ist leicht zu
sehen, dass eine allgemeine Unzufriedenheit mit ihm bei allen Denkenden
herrscht. Ja, man kann geradezu sagen, dass Diejenigen, deren Urtheils-
kraft dem Theater noch am Meisten als Richtschmur dienen konnte, vor
Unmuth gar nicht mehr hineingehen. ,Reform des deutschen Theaters®
ist immer wieder das Feldgeschrei gewesen. Diese Sehnsucht nach Reform
besitzt eine ecigene Litteratur, die ihre Ebbe und Fluth hat. Auf einmal
tauchen dutzendweise die Schriften auf, die sich mit jener Frage befassen,
wie wir das erst vor einigen Jahren wieder erlebt haben, Ist mit ihm ein
neues Fach in den Biichercien gefiillt, so erlischt der Eifer plotzlich wieder,
und die Dinge gehen ihren alten Gang. Man kann desshalb gar nicht
einmal auf Diejenigen schelten, welche, dem oberflichlichen Schein folgend,
auch Wagner unter die ,Theaterreformer® gestellt haben und meinen,
schliesslich werde anch trotz seiner Alles bleiben, wie es war, nur das
deutsche Theater um eine Anzahl neuer Repertoire-, oder gar ,klassischer
Opern reicher sein.

Eine solche Meinung erscheint um so verzeihlicher, als der Ruf nach
Reformen bereits andauert, seitdem wir iiberhaupt in Deutschland ein Theater
haben. Es hat niemals einen Augenblick gegeben, in welchem der Deutsche
sich seines Theaters so recht von Herzen gefreut hitte. Und zwar miissen
wir zwei Perioden unterscheiden. In der ersten, als die deutsche Litteratur
sich erst allmihlich aus der nach dem dreissigjdhrigen Kriege eingetretenen
Barbarei losriss, hoffte man auf eine baldige Erfiillung seiner kimstlerischen
Wiinsche, und maass die Gegenwart an solchen Hoffhungen. Von Reform-
verlangen konnte damals eigentlich noch nicht die Rede sein, weil es erst
von Grund auf zu schaffen galt. Es war die Zeit, als in einer ganzen
Reihe von Stidten ,Nationaltheater¢ entstanden. Lessing freilich spottete
damals schon itber das Verlangen der Deutschen, ein Nationaltheater haben
zu wollen, da sie doch keine Nation seien. Der grausame Spott hat
schliesslich Recht behalten. Demn bald sehen wir, dass man an der er-
tréumten Zukunft verzweifelt, und aber iiber ein Kleines erschallen schon
(z. B. bei Tieck) die Klagen iiber den ,Verfall des deutschen Theaters,
itber den Verfall einer Sache also, die gar noch nicht existirt hatte!! So
ist es weiter gegangen; eine Unsumme von Geisteskraft ist nutzlos darauf
verwandt, das Theater zu heben, - ebensoviel Witz, Zorn, heiliger Ingrimm,
ihm seine Schuld zu Gemiithe zu fithren, Directoren und Kinstler aus
ihrem vermeintlichen Schlafe aufzuriitteln.

Da liegt denn doch wohl die Folgerung nahe, dass das deutsche
Theater einerseits an einem Grunditbel krankt, welches es ihm unmoglich
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macht, den idealen Anforderungen zu geniigen, andrerseits aber auch eine
Lebenszihigkeit in seiner Beschaffenheit offenbart, die auf eine gewisse
Berechtigung jener Anforderungen schliessen lisst,

Wir werden hinter dieses Geheimniss leicht kommen, wenn wir die
deutschen Theaterzustiinde einerseits mit den franzosischen, andrerseits
mit den englischen vergleichen.

Das franzosische Theater hat von Anfang an dem Unterhaltungs-
bediirfniss der Gesellschaft gedient und sich niemals jene idealen Ziele
gesteckt, wie das deutsche. Den Franzosen ist es einmal von Natur nicht
gegeben, die Kunst von einem andern Standpunkte, als von dem des Unter-
haltungsbediirfnisses zu betrachten. Thre besten Geister spotten daritber,
dass der deutsche Kiinstler sich gewissermaassen als Priester betrachte.
So lange nun die hoheren Gesellschaftsklassen diejenigen waren, an welche
der franzosische Dramatiker sich ausschliesslich wandte, musste bei dem
eigenthiimlichen Talent der Franzosen fiir das Geistreiche das franzosische
Drama sich allen denen empfehlen, welche unterhalten sein wollten, ohne
desshalb gleich in platte Geistlosigkeit und Gemeinheit zu verfallen. Die
klassischen Tragiker der Franzosen reden zwar viel von Furcht und Mitleid,
aber in der Praxis hitten sie sich doch, ihren Zuhorern derlei aufregende
Empfindungen zuzumuthen; die Leidenschaften miissen sich einer streng-
abgezirkelten hofischen Etiquette figen, und die Hauptsache sind die galanten
Liebesverhiiltnisse, ohne welche diese Tragtdie undenkbar erscheint. Der
dichterische Drang nach Wahrheit kann in einer solchen Kunst nur als
Spott oder Melancholie auftreten. Molitre ist desshalb der grosste Dichter
der Franzosen, genial in seinem Spotte, und unendlich liehenswiirdig in
seiner Melancholie. Die klassische Tragodie ist gefallen, aber die Verhalt-
nisse sind in den hoheren Gattungen des franzisischen Dramas die selben
geblieben. Man schreibt nicht mehr fiir die Hofgesellschaft von Versailles,
sondern fiir die Pariser ,Gesellschaft*. Es treten nicht mehr Konige,
Prinzen, Feldherrn, Prinzessinnen und Hofdamen auf, sondern vorwiegend
Herzoge, Barone, reiche Banquiers, Lebemiinner, vornehme Damen und
gefeierte Dirnen; nicht hofische Liebesaffairen werden geschildert, sondern
Ehebruchsgeschichten, wie sie zum Klatsche einer solchen Gesellschaft
gehoven; die Wahrheit aber macht sich auch heute nur im Spotte geltend,
und wenn man bei einem Sardou auch sieht, wie tief Frankreichs geistige
Kraft seit Moliére gesunken ist, so muss man doch selbst bei diesem oft
genug iiber die Kithnheit und Kraft seiner Satyre staunen.

Der Verzicht auf die hochsten Ziele der Kunst hat indessen eine gute
Folge gehabt. Ein gleichmissiger Geist beherrscht in Frankréich Litteratur
und Theater. Vielleicht spielt auch die, franzosische REitelkeit mit, dass
Jeder es dem iber ihm Stehenden gleichthun will. Alles richtet seinen
Blick nach oben, selbst das Niedrigste und Schmutzigste sucht sich durch
geistreiche Anmuth gesellschaftlich ertuiiglich zn machen. Das bezaubert
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aber diejenigen, welche, wie die Deutschen, am Wenigsten von solchem
Geschick besitzen, am Meisten, und es ist leicht begreiflich, dass Leuten,
die im Theater auch eine, allenfalls geistreiche Unterhaltung suchen, das
Franzosenthum ein hochstes Ideal ist, welches sie nicht genug zur Nach-
eiferung empfehlen konnen. Man hat zwar viel Bewunderung fiir den
Feldzug Lessing’s gegen die Franzoselei, allein — was hat er geniitst?
Ist es nicht bezeiclmend, das selbst ein Schiller sich dazu hergab,
franzosische Lustspiele fiir die deutsche Biithne zu iibersetzen? Dass etwa
Victor Hugo ein Lustspiel von Roderich Benedix oder G. vou Moser fiir
das Thédtre frangais tibersetzt hiitte, kann man sich auch nicht einmal
vorstellen. Wie soll man sich da gross erhitzen, wenn auch heute noch
unser Theater dem Franzosenthum unterwiirfig ist?!

Ja, wenn wir uns die guten Eigenschaften der Franzosen aneignen
konnten! Aber das misslingt heute auf der Bithne noch ebenso, wie es im
vorigen Jahrhundert den kleinen deutschen Hofen misslingen musste, wenn
sie das Versailles Ludwigs XIV. in ihrem Flachsenfingen nachahmen wollten.

Wir haben keine ,Gesellschaft“, wie die Franzosen. Fehlt uns doch
schon eine Hauptstadt, wie Paris. Berlin wird und darf diess niemals
werden. Auch giebt es nirgends eine einheitliche Gesellschaft; in den
deutschen Stiddten kennt man nur einander sich ausschliessende Gesellschafts-
kreise, welche Ausschliesslichkeit bekanntlich in den kleineren Stidten oft
bis zur vollendeten Licherlichkeit sich ausbildet. Und nicht von oben
herab wird der Ton in kiinstlerischen Dingen angeben. Die entscheidende
Stimme im Theater hat bald der Philister, bald der Genussmensch. Von
diesen hiingt nicht nur der Dichter und Kimstler ab, welcher nach Erfolg
trachtet, sondern was noch schlimmer, selbst jene Kreise, welche ein besseres
Urtheil haben konnten. Vielleicht wird es einmal anders ; bis jetzt ist leider
von den hoheren Kreisen der Nation noch niemals der Verschlechterung
des Geschmacks Widerstand geleistet worden; weit mehr ist es noch dem
Philister zu verdanken, wenn wenigstens der Anstand immer wieder zeit-
weilig zu Ehren kommt, als welcher dem reinen Genussmenschen natiirlich
gleichfalls eine hochst listige Beschrinkung ist. Schopenhauer hat desshalb
nicht ganz Unrecht, wenn er dariiber klagt, dass man Iffland und Kotzebue
gleich kritisch zu vernichten getrachtet habe, denn ihre Dramatik entspreche
am Meisten dem deutschen Wesen, wie es nun einmal sei; wobei indessen
nicht zu vergessen ist, dass die biirgerliche Soliditdt, die Reaktion gegen
die Liiderlichkeit der Genieperiode, sich eigentlich nur bei Iffland findet,
wihrend Kotzebue bereits tiberall mit einem starken Zusatz von Frivolitit
wiirzt. Die Widerstandsfihigkeit des Philisters ist eben gering, er ermannt
sich nur fiir kurze Zeit, und bald genug hat der Genussmensch wieder die
Herrschaft an sich gerissen, zumal heutzutage, wo er weit mehr in der Lage
ist, das Theater zu bezahlen. Das erleben wir auf’s Neue in diesem Augen-
blicke. Es schien, als wenn mit dem Tode Offenbach’s die schmachvolle
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Operette, diese Wiederbelebung des altrémischen Mimus, ihr Ende finden
werde: selbst in Wien und Berlin wollte Niemand mehr Operetten sehen.
Im Handumdreheu ist diese Hoffnung vernichtet. Die Operette tyrannisirt
formlich das deutsche Theater, und die deutschen Operettenmacher, welche
Jetzt dem Publikum das noithige Biithnenfutter liefern, sind keineswegs an-
stindiger, dafiir aber sehr viel plumper und witzloser, als die franzosischen. In
Berlin machen gegenwiirtig zwei Theater mit der Operette glinzende Geschiifte.
In kleineren Stidten wiirden die Theater ohne dieses »Kunstgenre“ schliessen
miissen. Und selbst auf die grossten Hoftheater, welche sich auf ihre Vor-
nehmheit so viel zu Gute thun, ist die Operette gedrungen. Denn was
sind die ,Opern“ des Herrn Nessler anders, als sentimentale Operetten, was
ist , Karmen* (bei aller Begabung des frithverstorbenen Komponisten) anders,
dem Eindrucke und Texte nach, als eine noch dazu emporend unsittliche
Operette? Nie wiirde diess Werk in Frankreich eine #hnliche Rolle spielen,
wie auf der deutschen Bithne. Vergisst der Deutsche seine Ideale, so sinkt,
er weit tiefer, als der Romane; denn der Grund seiner Natur ist kriftiger
und desshalb roher.

Wohin das in kiinstlerischen Dingen fithrt, zeigt uns das stammverwandte
Volk der Englénder. Von der englischen Bithne ist der Geist vollkommen
gewichen, ihre einzige Besonderheit ist die ,Pantomime¥, und Shakespeare
findet hier nur noch eine Stiitte, wenn auch er in eine Pantomime , in ein
grosses Ausstattungsstiick verwandelt wird. Seitdem giebt es denn auch
kein merry old England mehr, sondern nur eine Nation kalter (feschiifts-
minner; verklungen ist die Musik, die einst auch i England ihre Schwingen
entfalten wollte und deren Zaubergewalt Shakespeare so oft preist; auch
hier kann die Poesie nur noch durch Humor und Satyre reagiven; sie
verkorpert sich in Byron zu einer Opposition der Verzweiflung, in Dickens
zum Mitleiden, das tiber seine eigene Nutzlosigkeit lacht, und in Thackeray
zuv kalten, herzlosen Iromie. Ein kiinstlerisches KElement giebt es nicht
mehr im englischen Leben, und nur eine gewaltige Revolution kénnte den
Kuviften des Gemiithes und der Phantasie wieder Luft verschaffon. Gegen-
wiirtig aber hat sich die Litteratur in eine Sindfluth seichter und verderb-
licher Romane verwandelt, die jedes Urtheil, jeden plastischen Schonheits-
drang erstickt.

Wir wissen nun freilich, dass Mancher nichts dawider hitte, wenn auch
wir zu englischen Zustéinden kimen. Diejenigen , welche den Roman als
die einzige wahrhaft moderne Kunstform hinstellen, finden die jetzige Ver-
fassung des englischen Volksgeistes natiirlich vortrefflich, Nur Schade,
dass der Deutsche zum Englinder ebenso wenig Talent hat, wie' zum Fran-
zosen. Ks fehlen uns zwar nicht die originellen Charaktere, — womit sich
stiimperhafte Romanschreiber so gern ausreden —, wohl aber mangelt uns
die charakteristische Brutalitit der Englander, ebenso ihr hochgesteigertes,
bis zum Geringsten hinab wirkendes Nationalgefithl, Der Deutsche kann
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niemals in gleichem Maasse der Mann der Thatséchlichkeit wérden, wie der
Englinder. Man glaube doch nicht, dass historische Ereignisse den Cha-
rakter eines Volkes éndern, da sie vielmehr nur die Folge dieses Charakters
sind. Wir bleiben auch heute, was wir im Mittelalter waren, als wir die
,1dec* des Kaiserthums zun verwirklichen suchten, das selbe Volk, welches
der Theologie sein halbes Dasein znm Opfer brachte, welches dann den
Weg zum Alterthum zuriickfand, Goethe und Beethoven erzeugte, dem
Richard Wagner entsprang. Und beruht nicht auch der Erfolg des
Preussischen Staates, beruht nicht selbst die Macht des Deutschen Heeres
auf einer ,Idee*? Freilich protestirt Wagner einmal mit Recht gegen das
(Gebahren des Philisters, der das Verdienst eines Goethe und Beethoven
fir sich in Anspruch nehmen wolle, withrend diese Ménner doch nur im
(egensatz zu ihm gewirkt hitten. Allein dieser GGegensatz ist kein abso-
luter. Die ,trige Welt, welche dem deutschen Genius Widerstand leistet,
ist nicht bis aufs Innerste von ihm verschieden — sie mochte im Grunde
das selbe, ist aber eben nur zu ,trdge*, um den Gedanken des Genins nach-
sukommen. KEs ist weniger Unfihigkeit, als eine angeborene Denkfaulheit.
Desshalb sehen wir denn auch, dass unter allen Volkern ein grosses Streben
weit schneller Anerkennung findet, und dass nirgends das ,Publikum® so
urtheilslos ist, als in Deutschland. Und doch wird es selber diess nicht
zageben, und zwar aus dem einfachen Grunde, weil es sich im Stillen
seiner besseren Fihigkeiten bewusst ist. Der deutsche Philister ist — was
der Englinder nie ist — unter allen Umstinden Bildungsphilister, fiir den
eigens der sogenannte ,deutsche Idealismus® erfunden ist, dieser Tdealismns
ohne Ideen, diese zu Phrasen versteinerten Gedanken, die nur noch Spiel-
zeug sind, und doch fiir Dinge gelten wollen.

Fassen wir das Alles ins Auge, so wird uns der Zustand des deutschen
Theaters sofort klar. Von Anfang an ward ihm die Aufgabe gestellt, Un-
vereinbares zu vereinbaren. Von der einen Seite kam der Genius
und stellte die héchsten Anforderungen, von der andern das ,Publikum®,
welches unterhalten sein wollte, aber wohlgemerkt: auf der Grundlage eines
Kompromisses zwischen Rohheit und Bildungsphilisterei. Das deutsche
Theater ist gleichsam ein Gebiiude, dem man zugemuthet hat, zu gleicher
Zeit Kirche und Schankwirthschaft zu sein. Es ist ausser Stande, dem
Genius jemals zu gehorchen, aber es kann anch nicht zu einem ein-
gestandenen blossen Unterhaltungsinstitute werden, nicht im franzosischen
Sinne, weil das unmoglich ist, und ebensowenig im Sinne des reinen Grenuss-
menschen — das wiirde wieder der Bildungsphilister nicht leiden, und
dieser ist in Deutschland, dem Nationalcharakter entsprechend, der eigent-
liche Triiger und Macher der ;offentlichen Meinung®. Da ist denn mnun
das sogenannte ,Klassizititsdogma“ helfend eingetreten. Wie soll dabei die
lebendige Kunst zur Geltung kommen? Was in das ,klassische Repertoire®
anfgenommen wird, existivt in Wahrheit nur noch als todte ,Litteratur®;
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o .
. Wwas zwischen klassischem wnd Tagesrepertoire sich Platz zu verschaffen

sucht, muss in eine triibselige Klemme gerathen, desshalb ist denn auch
das klassische Repertoire ohne jeden wirklichen Einfluss auf G esinnung und
Geschmack des Publikums. Je mehr klassische Abende man macht, je
mehr Pietit man fiir die grossen Meister zur Schan trigt, desto tiefer ist
der Stand des Tagesrepertoires geworden. Hat etwa der Umstand. dass so
viele Werke Wagner’s dem festen Repertoire unserer Opernhiiuser eingereiht
sind, die Lust am giinzlich Banalen, die ode, charakterlose Auslinderei
irgendwie beseitigt? Das konnte doch nur Jemand behanpten, der sich
absichtlich die Augen zuhielte und nach seinen Empfindungen die Andern
beurtheilte. 'Wie aber der Genius im Gegensatze zum Philister steht, so
wird er auch nur im Gegensatze zu diesem deutschen Theater znr vollen
Lebensinsserung kommen konnen.

Hier haben wir den Unterschied im Schicksal Goethe’s und Richard
Wagner’'s.

Goethe’s Entwicklung fillt in jene Zeit, als man noch vom deutschen
Theater das Beste hoffte. Auch der Dichter glaubte dafiir wirken zu kénnen,
indem er — Intendant wurde. Und er eignete sich hierzn mehr, als er
vielleicht selber Anfangs dachte, denn er war nicht nur der grosse Grenius,
er war auch der typische Deutsche; der Erdenrest, welcher ihm anhaftete,
war weit weniger die triibe Leidenschaft, als ein Zusatz jenes deutschen
Philisterthums, und so ist er ohne Frage der Typus eines Hoftheater-Inten-
danten gewesen. Nicht nur, dass ihn die Verhiltnisse zu einem praktischen
Verfahren zwangen; er selber war viel zu weltmiinnisch, um die praktischen
Riicksichten nicht mit einer gewissen Vorliebe zn pflegen; ja noch inehr,
selbst Goethe zeigte als Intendant dem Genius gegeniiber jene Schen, welche
dem Deutschen eigenthiimlich ist, weil er sich nicht gern in seinen ge-
wohnten Bahnen stéren lisst. Goethe’s Repertoire war durchaus das nnserer
jetzigen Theater, er ist der eigentliche Urheber des nklassischen Repertoires®,
neben ‘welchem er dem Platten und bloss Unterhaltenden durchans die
noch heute eingenommene Stelle anwies. Man zankte sich in Weimar mii
Kotzebue , aber man fithrte seine Stiicke willig auf, und Kotzebue war zu
seinen spottischen Frechheiten nicht ganz unbefugt. Auch die Neigung,
welche man noch heute fiir nutzlose Experimente hegt, bei der sich der
Bildungsphilister seiner Ueberlegenheit itber die ,Ungebildeten® hewnsst
wird, bestand bereits in Weimar. Da wurde ein antikes Lustspiel mit
Masken gespielt, da fithrte man Friedrich Schlegels schwachkopfigen
pAlarcos* auf, ja machte sich sogar an den genial - verriickten Zacharias
Werner. Goethe meinte, es sei schon ein Nutzen, wenn der Znschauer ver-
anlasst werde, sich zn Hause iiber den Unterschied von Erechtheus und
Erichthonius zu unterrichten. Als aber ein wirklicher dramatischer Dichter,
als: Heinrich von Kleist anklopfte, war die Tust zu geistreichen Experi-
menten (zu denen sich am Ende , Penthesilea auch geeignet hiitte) ver-

3
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flogen, und Goethe machte den ungliicklichen Dichter mit dem richtigen
Besserwissen eines gelernten Intendanten darauf anfmerksam, dass er leider
fiir eine ,imaginive Bithne* schreibe, der selbe Goethe, der dann spiter
mit seinem angeblich ,praktischen” Verstande den ,zerbrochemen Krug!
dermaassen ,einrichtete” (er zerlegte ihn in drei Akte!), dass das kostliche
Lmstspiel nothwendig durchfallen musste.

Das Ende der Goethe'schen Intendanz war vom tragischsten Humor: der
grosste deutsche Dichter musste vor dem ,,Hunde des Aubry* von den welt-
bedeutenden Brettern weichen.

Wie anders Wagner!

Ob ihn zeitlebens die ,,Hunde des Aubry* (d. h. Alberich) anbellten,
er ist nicht gewichen! Sobald er einmal das Wesen unseres stehenden
Theaters erkannte, nahm er den Kampf dagegen auf. Los von diesem
Theater! war von Anfang an sein Wahlspruch, und die herrlichen Bayreuther
Tage waren und sind der Lohn dieses unablissigen muthvollen Ringens.

Geschichtliches und Aesthetisches
iber

das Erinnerungsmotiv.
Von J, van Santen Kolff.

VIL

Wir stehen nun auf der Schwelle des gelobten Landes der ,Reminiscenz*:
des Gebictes der Oper. In der dramatischen Musik im strengsten Sinne,
der Bithnenmusik also, beruht die cardo quaestionis; fithlt sich doch erst in der
mit einer dramatischen Handlung verkniipften, und also mehr oder weniger
verdolmetschenden Musik das Erinnerungsmotiv so recht heimisch, ganz in
seinem natiirlichen Element, wie der Fisch im Flusse.

Hier erscheint es somit erst recht lohnend, gemau nach zum spiiren,
welche sogen. ,,Leitmotiv‘ - Aunffassungen und -Beispiele Meister Wagner
vorgefunden hat, und welche gleichzeitig mit seinen ersten Schopfungen von
Zeitgenossen ins Leben gerufen wurden. Is scheint mir nicht ungeboten,
dem Leser einige Worte des Meisters als einleitenden Spruch gleichsam
ans dem letzten Buch von ,,Oper und Drama® hier ins Gedichtniss zuriick
zn rufen. Die Stelle lautet:

,Eine solche Melodie, wie sie als Erguss einer Empfindung uns vom
Darsteller mitgetheilt worden ist, verwirklicht uns, wenn sie vom Orchester
ausdrncksvoll da vorgetragen wird, wo der Darsteller jene Empfindung nur
noch in der Evinnerung hegt, den Gedanken dieses Darstellers; ja, selbst
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da, wo der gegenwiirtic sich Mittheilende jener Empfindung sich gar
nicht mehr bewusst erscheint,; vermag ihr charakteristisches Erklingen im
Orchester in uns eine Empfindung anzuregen, die znr Erginzung eines
Zmsammenhanges, zur hochsten Verstindlichkeit einer Situation dureh
Dentung von Motiven, die in dieser Situation wohl enthalten sind, in ihren
darstellbaren Momenten aber nicht zum hellen Vorschein kommen kénnen,
nns zum Gedanken wird, an sich aber mehr als der Gedanke ist, némlich
der vergegenwiirtigte Gefithlsinhalt des Gedankens.*

‘Wiihrend bisher, in der Imstrumentalmusik und der Chorwerke - Litte-
ratur, der Ewcelsior -Weg der ,Reminiscenz durch Beethoven, Berlioz,
Schumann, Liszt bestimmt wurde, bezeichnen hier, im Opernreiche, Grétry,
‘Weber, Berlioz und Meyerbeer die Hauptstadien ihrer Entwickelung. Das
Werk, in welchem das Erinnerungsmotiv sich zu allererst zu zeigen beginnt,
diirtte  das Georg Benda'sche sogen. Dwodrama ., Ariadne aunf Naxos® ein,
welches 1774 geschrieben ward, nachdem zwei Jahre vorher die bertihmte,
vielbewunderte Schauspielerin Brandes  seinem Schopfer in  Gotha  eine
kimstlerische Anregung von damals auffallender , entschiedener Neuheit *)
zugetithrt hatte, nl. den Gedanken, das Talent dieser Kinstlerin durch ein
eigens fir sie geschriebenes Drama mit begleitend - illustrivender Musik znu
ehren. Dieses Werk, das erste seiner berithmten ,Melodramen¥, machte
Benda’s Namen nicht nur in ganz Deutschland, sondern sogar bis weit
in das Ausland hinein rithmlichst bekannt. Wohl ist die Verwendung der
pReminiscenz' hier noch d#usserst schiichtern wnd bescheiden: sie kommt
an zwei Stellen vor: das die nur 21 Takte zihlende Ouvertiire einleitende
un poco grave — Ks dur-Motiv, welches sofort nach dem Schlusstakt wieder
anhebt, zu den Worten des ,,von einem entgegenstehenden Felsen herah-
kommenden Theseus :

Noch einmal will ich sie sehn,

Zum letzten Male!
tancht im weiteren Verlaufe wieder auf, als Vorspiel zu den Worten der
Ariadne:

Hier bin ich nun verlassen,

Auf ewig verlassen!
Die etlichen schmachtenden Takte, welche in der Klage des Thesens:
sdieser von den Ungehenern des Meeres belagerte Felsen, dieser von Liwen
bewohnte Wald fiir unsere Liebe ein Elysinm® das Elysium schildern,
kehren wieder, als die verlassene Ariadne, durch des scheidenden Frenndes
lotztes ,,Ade!* erweckt, ihren klagenden Monolog beginnt.

In dem nun folgenden Dezennium legt die ,, Reminiscenz einen staunens-
werthen Schritt in ihrer Entwickelung zuriick, einen Riesenschritt innerhalb
eines so winzigen Zeitraumes! Die wohl als sein Meisterwerk geltende Oper

#) Fs soll nl. zweifelhaft sein, ob Benda das Melodram Jean Jaeques Roussean’s in
dessen ,,Pygmalion®, ein Experiment ithnlicher Natur, damals schon gekannt hat.

g%
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,Richard Coeur-de-lion® des liebenswiirdigen, spirituellen; dem Leserkreis
dieser ,,Blitter durch seine berithmte Vorahnung, ja Prophetie des
Wagner'schen ,mystischen Abgrundes* nicht nnbekannten belgischen Kompo-
nisten Grrétry ist das Opus, bei welchem es sich lohnt, etwas linger zu ver-
weilen; enthiilt es doch ein Thema, eine Romanze, die Melodie eines pro-
venzalischen Liedes, welches die drei Aufziige wie ein rother Faden
durchzieht. Diese Melodie tritt schon im ersten Akt in dem Violinspiel
Blondels anf; im zweiten Aufzug, im Duett: Une ficore brilante ,macht
gie uniibertrefflich wirkend, und mit strahlendem Glanze allem Uebrigen
iiberlegen, sich geltend® ), u. s. w.; yiiberall, wo diese reinen melodischen
Klinge ertonen, durchdringen sie den Horer wie mit magischem Zauber“ ).
Das . s. w. bezieht sich auf die zahlreichen iibrigen Stellen der Partitur,
an welcher dieses Thema auftritt. Hier iiberlasse ich der Eigenthiimlichkeit
halber dem Komponisten selber das Wort. Ein Passus aus dem 1789 er-
schienenen ersten Bande seiner berithmten ,Mémoires, ou Essais sur la
Musique¥, einem grosseren Aufsatze iber jene Oper entnommen, lautet:

On wa peut-étre pas remarqué combien de fois lair de la romance esl
entendu dans le courant de la piéce, soit en entier ou en partie. Illest dans les
endroits suivans: Premier Acte. 1°. Lorsque Blondel veut fizer sur lui Uatlention
de Marguerite; 2°. Lorsquelle le prie de jouer souvent cet air, il le recommence;
Deuzieme Acte. 39 La ritournelle de la scéne avec Richard; 4°. Un couplet;
59, Un autre couplet, avec refrain; 6°. Il joue lair avec fracas pour se faire
arréler. Troisieme Acte; 19, Lorsqu'il chante dans la coulisse pour éire introduit
devant Marguerite; 8°. Dans le morceau densemble

Oui, Chevaliers . . .. .3
99, Dans le dernier choeur.®*)

Il était aisé de fatiguer ies spectateurs, en répélant si souvent le méme air;
mais il faul remarquer que la premiére [ois il est joué sans accompagnemenl ;
la seconde fois, avec variation; la troisieme, avec accompagnement; les quatriéme
ot cinquiéme, avec les paroles; la siziéme, joué seulement avec variation a doubles

# (. H, Bitter, in seiner Abhandlung tiber vergessene Opern (in ,,Vom Fels znm Meer*),
wo uns noch mitgetheilt wird, dass,Richard Coenr-de-Lion* bis anf 1853 im Repertoire des
Berliner Opernhauses vorkam, in welchem Jahre das Werk daselbst zum hundertsten —
and letzten — Male zur Auffihrung gelangte. Die berithmte Arie Blondels: O Richard,
o mon roi (,Verlisst dich Jedermaun, o Richard, o mein Konig*) erlangte unter Ludwig XV
gogar geschichtliche Bedeutung, da sie zur Zeit der beginnenden Revolution gewissermaassen
als Bundeslied der Royalisten, und auch noch in viel spiterer Zeit als ein die Rechte und
den Glanz der koniglichen Autoritit feierndes Musikstick betrachtet wurde, In der Pariser
,Opéra-Comique” hat sich das Werk tbrigens stits als Repertoirestiick erhalten; noch vor
wenigen Wochen kam es dort mit Talazac in der Titelrolle zur ‘Wiederauffithrung.

##) Von Richard und der Grifin angestimmt:

Wie kann ich dir vergelten
So wviele Iieh und Trew!
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cordes, pour indiquer qu'il veut faire beaucoup de bruit; la septieme , il chante,
sans accompagnement, la moiti¢ du refrain seulement: la huititme dans le morceau
d'ensemble
Oui, Chevaliers . . .

il_chante son air sur une mesure différente: west-ce pas comme s'il disai: »Sa voix
a pénélré wmon dime, en chantant lair qu'il fit pour vous?¢ L neuviéme fois, enfin,
dans le dernier choeur, oi cet air est chanté en (rio, Sans doute il fallait pre-
senter cel air sous autant de formes différentes, pour oser le répéter si souvent,
cependant, je wai pas entendu dire qu'il fat trop répété, parce que le public a
senti que cet air élait le pivot sur lequel tournait toute la piece,

Ist diese Entschuldigung, diese Motivirung nicht kostlich? Man achte
auf all die Modifikationen, die Jedesmal  wechselnden Gestaltungen des
nleitmotivs® — sogar theilweise und capella — besonders auf den Aus-
druck: ,die Spille, um welche das ganze Stiick sich dreht¢. Getrost
kann man in dieser Auffassung Grétrys eine prophetische Vorahnung des
Leitmotivs unseres Meisters erblicken ; Letztgenanntes und die Reminiscenz
berithren einander hier so nahe, 'dass es nur noch eines Schrittes — aller-
dings des entscheidenden, einem Wagner vorbehaltenen — bedurft hitte
um bei Ueberschreitung jener schmalen Grenzlinie, der Welt schon im Jahre
1784 das erst 1865 ins Leben getretene Leitmotiv¥) zu schenken. Nur
drei Jahre spiiter begegnen wir einer ganz exoterischen, humoristisch an-
gehauchten Reminiscenz in der sogen. ,Tafelmusik“ des ,Don Giovanni¥,
wo die Non pii andrai-Melodie Figaro's in den Clarinetten und Fagotts des
kleinen Musikanten - Orchesters (auf der Bithne) kostlich humoristisch auf-
taucht **), wozn Leporello bemerkt: Questa poi la conosco pur troppo! woraus
in der tiblichen Uebersetzung geworden ist: ,das ist gar aus dem ,Figaro“
von Mozart!*  Tm Voriibergehen seien hier zwei Stellen bei Wagner
erwihnt, wo der Meister die Erinnerung an ein Moment aus einem fritheren
Werke in einem neuen absichtlich, versteht sich — wach ruft e

*) d. h. in’s Bithnenleben, da das Leitmotiv schon seit 1854, allerdings im Pulte des Kom-
ponisten , existirte (»Rheingold*); am 10. Juni 1863 ertinte es aber zum ersten Male
(»Tristan® in Miinchen),

*%) Dieser Scherz ist wohl als humorvolles Kompliment den Pragern gegenithber auf-
zufassen, die friher, im Gegensatz zn den Wienern, dem s«Figaro“ eine so herzliche, warme
Aufnahme bereitet hatten. dass Mozart den ~Don Giovanni“ eigens fir sie schriab. Vollig
ironisch-parodistisch lasst der Meister in der erwiihnten Stelle Jjene  Tafelmusikanten auch
zwei Melodiechen seiner Rivalen Martin (aus dessen Oper Una cosa rara, 1786) und Sarti
(aus Fra due litiganti il terzo gode, 1783) anstimmen.

i) Gleich zu Anfang der ,Prise de Troie%, des » Vorabends® seiner ,Trojaner¥, im
Allegro:  Quitte -moi dés ce soir der Arie Chorebe’s, in dessen Scene mit seiner geliebten
Cassandra, bringt ‘Berlioz die ... .. idée fixe aus der Symphonie fantastique, einigermaassen
modifizirt, wieder, Von dieser Stelle sagt Alfred Ernst in seiner Schrift ,L’oenvre dramatique
de Berlioz* (Calmann Lévy, B4): quelques eritiques ont voulu voir, dans Pemploi de ce théme
bien connu, une faiblesse @inspiration ow wn manque de conscience musicale. Ce dermier
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Nicht liehenswiirdig-naiv, wie jener komische Kinfall Mozart's, vielmehr tief
bedeutungsvoll, sinn- und gedankenreich berithrt uns das fliichtige, gleichsam
geisterhaft -ahnungsvolle Voriiberhuschen zweier o Lristan“-Motive im dritben
Aufzuge der ,Meistersinger*, wo Sachs die Zeile:
und wollte nichts von Herrn Marke’s Gliick
sogar im Melos der wundervollen Gresangsstelle (Bass - Clarinettemmnelodio)
Marke’s:
Wozu die Dienste ohne Zahl?

anstimmt. Rithrend und wonnig berithrt im Parsifal* die von duftig-
schimmernden Farbenténen gedimpfter Geigen, der Harfe, u. s. w. entziickend
kolovirte ,Lohengrin“-Stelle®) zu den Worten des Gurnemanz:

Sein Weibechen zu suchen flog der auf, .

mit ihm zu kreisen diber dem See.

point nous parait inadmissible: les sentiments de Cassandre et de Chorébe cadrent fort bien
avee cewx que Berlioz a voulu metire dans la inélodic mives de la. ,,Fantastique’, di moins
pour ce qui est de la premiére partie de celte symphonite.  Cetle réminiscence volonlaire
daillewrs son intérét: Berlioz, a la fin de sa carricre, semble jeter un regard sur la roule
parcourue. . . Llartiste relit ses partilions dautrefois, il recueille la ,;mélodie aimée®, ce theme
ehéri qui brille comme ume étoile aw ciel noir, @ travers les wisions towrmentées de la ,,Sym-
phonie fantastique, et i Tui réserve une place dans Poewvve de sa vieillesse, Ganz in der
selben Weise deutete W. Tappert s. Z. in der ,Neuen Zeitschrift®* die vielen Anderen rein
wufillig diinkende Uebereinstimmung zwischen dem Glockenmotiv im ,Parsifal® und dem
Kinleitungs-Bisse-Thema der ,Rienzi“-Ouvertire!

Als das reichste nnd schomste Beispiel derartiger bewusster Selbstanleihe soll aber
dag ,Siegfried - 1dyll* betrachtet werden. ~Als, in den sonnigen Triebschener Tagen, der
gliickliche Vater den Entschluss fasste, seinem ,Jung-Siegfried“ einen Lebensmorgen-Gruss,
ein Lebens-Wecklied, darzubringen, war das ,Siegfried“-Drama seiner Vollendung eben ent-
gegengereift; holde Klinge des Waldwebens, des Waldvogelgesanges, des Walkiiren-Schlum-
mers, (er Brannhilden - Erweckung hatten des nenen Sprosslings ,goldenen Morgen* umtint.
So zitirte der zartfiihlende Vater den Komponisten des zweiten Ring - ,Tages* denn absicht-
lich, und wob jenen ,Dank in Tonen* — das still genossene tomende Glick*, ,die zum
Ton gewordene stille Freude®, wie es im Widmungsgedichte heisst — ansser aus einem
yolksthiimlichen Wiegenliedchen und der Schlummermelodie der Walkiire, noch aus sieben
,Siegfried“-Motiven zu einem Tongedicht von wunderbar stimmungsvoller, zauberhaft inner-
licher Poesie: zusammen. Ueber #hnliche bewusste Selbstanleihen — ¢f. Beethoven: ,Prome-
theus*-Thema in dem Erofca-Finale tnd den Klavier- Variationen; Schubert: » Rosamunde“-
Entreact im A-moll-Quartett und dem Klavier-Impromptu, JForelle®, ,Sei mir gegriisst* und
Wanderer* im Forellenquintett, resp. der Violine-Klavier-Fantasie und der Klavier-C-dur
Jantasie; Gounod: Lied .Le Soir* in der nenen Bearbeitung seiner Oper ,Sapho*; Wagner:
o Trinme® und ,,Im Treibhaus* als o Iristan‘. Studien — liesse sich tibrigens ein selbstindiges
Kapitel schreiben, etwa mit der Aufschrift: ,Erlaubtes Plagiat* und dem Zola’schen Motto:
il est towjours permis de sewvoler soi-méme.

*) Die Geigenakkorde in der Schluss-Scene des Dramas nach der Stelle:

Schon sendet nach dem Siumigen der Gral!
wihrend Lohengrin dem Schwan und Nachen im Hintergrunde zuschreitet, mit der tief-
wehmiithigen, seufzeriholichen Ausweichung von A-dur nach E-moll.
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Litteratur.

Dr. Paul Deussen: Elemente der Metaphysik.
Aachen 1877, bei J. A. Meyer.

nochwer lastet auf unserem Gemiithe der Druck einer Welt, in der fir Gott,
Freiheit und Unsterblichkeit kein Platz iibrig bleibt. Dank sei daher durch
alle Jahrhunderte den Minnern, welchen es gelang, diese ganze Welt
aus den Angeln zu heben, nachdem sie das dde {or TOU GTa in unserem eigenen
Erkenntnissvermogen fanden. (S. 12)

»Da kam Kant (1724—1804) und legte durch die ,Kritik der reinen Vep-
nunft® (1781) die Grundlagen zu einer vollkommen wissenschaftlichen Metaphysik.
Auf diesem Grunde fihrte Schopenhauer einen Bau ohne Gleichen auf,
der im Einzelnen mit der Zeit durch den nie beendeten Fortschritt der empi-
rischen Wissenschaften noch modifizirt werden mag, im Ganzen aber nicht ver-
alten kann und ein unverlierbares Besitzthum der Menschheit bloiben wird « (8. 6.)

»Dem fast iibermenschlichen Scharfsinne Kant’s war es gelungen, diese Formen
(unseres Inteilektes) . . . . aufzufinden. Schopenhauer's unermesslich
weiter und tiefer Geist war dazu berufen, diese Entdeckung fruchtbar zu
machen, indem er ihre Strahlen von dem Centrum des eigenen Imnern aus his
zur Peripherie der Welt ausbreitete und dadurch wissenschaftlich gewann, was
Jahrtausende lang die ahnungsvollen Stimmen der Weisesten unter den Menschen
nur bildlich auszudriicken wussten.

Beiden Miinnern wird die Nachwelt ein gemeinsames Stand-
bild setzen, welches den ecinen darstellt, wie or sitzt in sich gekehrt und in
tiefes Sinnen versunken, wihrend der andere, auf ihn gelehnt, mit gehobenem
weiten Blick die Welt zu umfassen scheint.* (8. 82)

»IN unserem eigenen Innern, wenn irgendwo, muss . . der Schliissel liegen,
der uns das innere Verstindniss der Natur erifinet. Hier fand ihn Schopenhauer. —

Keines Bildners Meissel, keines Dichters Hymnus vermag es,
ihn wirdig dafir zu feiern® (8. 58.)

Auf S. 41 und 157 wird von der wliefe des Schopenhauner’schen
Gedankens* und dem ,erhabenen Meigters Schopenhauer gesprochen.

Endlich, endlich einmal eine andere Sprache iiber Schopenhauer und sein
Werk, als die sonst in der Fach- und Zunftlitteratur beliebte | — diirfen wir
da wohl freudig ausrufen; endlich einmal hier wiirdigere Worte, als die, welche
wir tagtiglich auf den vielgepriesenen Universititen, den ,,Pflegstitten der Wissen-
schaft’ zu horen bekommen! Wie erbiirmlich gegen solch’ schéne und treffende
Urtheile nimmt sich da der Ausspruch eines bekannten Philosophie -Professors
in Miinchen aus, den dieser mit einem os magna sonaturum vor ungefihr 2 Jahren
ex cathedra zu verkiinden sich nicht scheute, wiihrend doch wir uns beinahe
scheuen miissen, ihn an dieser Stelle ungeschminkt wiederzugeben: Ich wiirde
glauben, das grosse Schw . . . Schopenhauer nicht vollstindig darzustellen, wenn
ich Thnen nicht auch die ,,Metaphysik der Piderastic® anfiihro (Wortlich!) Also
solehes lehrt man der deutschen Jugend an einer der ersten Universititen des
Reiches von Schopenhauer! Dafiir findet man nicht ein Wort der Anerkennung:
dass Schopenhauer’s System eines der originellsten und eigenthiimlichsten Philo-
sopheme iberhaupt ist, ja dass die durch Kant und Schopenhauer gewonnene
geistige Errungenschaft eine in der Geschichte der Philosophie geradezu beispiel-
lose genannt werden muss!



Vielleicht mag es da den Leser einigermaassen Wunder nehmen, wenn ein
anscheinend ,lebenslustiger* junger Mann, der zudem bei jenem Universitiits-
Lehrer einige Semester hindurch in die Lebre gegangen ist, fiir Schopenhauer
und dessen auf den Universititen und bei allem Volk als ,trostlosester Pessimis-
mus* verschrieene Weltanschauung so warm und entschieden Partei ergreift.
Allein dieser junge Mann weiss auch, dass, wiren ihm nicht an einem hochst
bedeutsamen Abschnitte seines Lebens Schopenhaner und Wagner gerade zur
rechten Zeit in den Weg gekommen, er in Zweifel und Verzweiflung, geistig und
sittlich , rettungslos an dieser Welt Schiffbruch gelitten hitte. Ihm sagte denn
auch Deussen’s Werk nichts wesentlich Neues mehr, wenn es (pag. III. 8. 12,
92, 169) von der durch diese Philosophie allein ermdglichten Versshnung der
Gegensiitze in den Wissenschaften, wenn es geradeheraus von der Verséhnung
zwischen Darwinismus und Christenthum, alse im letzten Grunde zwischen Wissen
und Glauben, spricht. Und auch das klang ihm gar wohl vertraut (S. 145):
dass die Theologie, soweit sie irgend als Wissenschaft bestehen will, auf Kant’s
Lehre sich zu grimden‘ habe — war dieses alles doch lingst auch ihm eigenste,
lebendigste Ueberzeugung geworden. Dafiiv aber mdchte er um so weniger ver-
siumen, das Buch den Lesern dieser Blitter auf’s Angelegentlichste und Wirmste
zu empfehlen, verdankt er selbst doch diesem Werke immerhin eine Befestigung,
Bestiirkung und Belehrung in seiner Erkenntniss nach jeder Richtung hin, wie
or solche kaum je nach der Lektiire eines ihnlichen Werkes aus der Litteratur
,dieser Welt empfunden hat.

Freilich,, unser Buch ist schon 1877 erschienen, man darf also wohl sagen:
»spéit kommt sie* — niimlich die Besprechung — ,doch sie kommt!* Und fiirwahr,
cine Versindigung an dem Autor, wie an dem Leser wire es, wollten wir jenes
Werk nieht endlich einer eingehenderen Betrachtung wiirdigen, einer Betrachtung,
die bei dem vielen, was heutzutage in allen Blittern angezeigt, ,referiert* und
angepriesen wird, hier um so dringender geboten erscheint.

Wodurch es sich vor allem auszeichnet, das ist die klare, systematische und
iibersichtliche Darstellung des ganzen Stoffes, welche es fiir den Leser zu einem
wirklichen Lehrbuch im besten Sinne des Wortes macht, ohne dass es dabei allzu
lehrhaft und trocken erschiene. Man moge sich nur nicht an den Titel des
Buches, und noch weniger an die Eintheilung des Stoffes in §§ stossen, welche
beide ihr Befremdendes wihrend der Lektiire schon sehr bald verlieren werden.
Was seinen Inhalt und seine Tendenz betrifft, so ist es eine Art Schopenhauer
in nuce und doch wieder ein erweiterter, recht selbstiindiger Schopenhaner.
Denn finden wir in ihm einerseits den Kernpunkt der Schopenhauer’schen Lehre
priignant, klar und allgemein fasslich herausgestellt, so begegnen wir andrerseits
an gar manchen Punkten auch wieder einer Weiter-Entwicklung und einem Ausbau
gewisser, bei Schopenhauer sich noch vorfindender Liicken. (Vgl. z. B. tiber yDing
an sich* S. b8; iiber ,unmittelbares Objekt® S. 17; iber die transscendentale
Erkennbarkeit des Willens S. 62 f.; das Positive in Nirwina 8. 76 und 173; tiber
willenlose Contemplation S. 98 f. Die Unterscheidung bestimmter Sphiiren des
Egoismus S. 1563 fi., den Begriff der Askese 178 ff.; iiber den Selbstmord S. 183
u. v. a.) So ist das Buch fir Wissende und Lernende: jeder sollte es kennen
lernen, und sollte er auch nicht in allem und jedem mit dem geschiitzten Ver-
fasser ganz einer Meinung sein kounnen.®)

# S0 erscheint mir — um nur Kiniges hier namhaft zu machen — im Gegensatz zu
Deussen (cf S. 138) zweifelhaft, 'ob man nicht gewissen Thierstnfen auch Individual-
Charakter zuerkennen diirfe, indem ich vom Unorganischen bis hinauf zum Menschen fort-
schreitend die ansteigende Klimax: genus — species — individuum — persona unterscheide;
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» Wir und alle nach uns wandeln den Weg, welche jene Uebermenschen (Kant
und Schopenhauner sind gemeint) fiir alle Nachgeborenen gebahnt haben, aber wir
miissen ihn auf eigenen Fiissen wandeln. Nicht Worte und individuelle Meinungen
der ewigen Meister diirfen uns leiten, sondern die Natur selbst, deren inneres
Wesen sie uns aufgeschlossen haben. Unser Standpunkt ist nicht empiriseh, noch
transscendent, sondern transscendental: —- wir berithren die Grenze und
iiberschreiten sie nicht.* (8. 32.) ,Der Kern des Menschen ruht nicht im Kopfe,
sondern im Herzen.* (8. 67.) ,Einen Fortschritt der Menschheit im Allgemeinen
giebt es — in der Hauptsache — nicht und wird es nie geben.* (S. 85.) , Der
Pessimismus ist die Bedingung jeder eigentlichen Religion.* (8. 80.) [Kehrseite:
niichterne Verstandesmoral — platter Optimismus!] — , Alles Vergiingliche ist
nur ein Gleichniss (ist Erscheinung, nicht Ding an sich); das Unzulingliche hier
(bei der Verneinung) wird’s Ereigniss (sie ist gewissermaassen der einzige reale
Vorgang in dieser Erscheinungs-Welt), das Unbeschreibliche (welches zu denken
wir keine intellektuelle Form haben), hier ist es gethan (praktisch vollbracht)
das Ewig-Weibliche (der stits von der Mutter erbende Intellekt) zieht uns hinan

(zur Erlosung).“ (S. 189.) ,Indem wir, an der Hand der sichersten Erfahrung,

das Handeln der Menschen untersuchen, welches im Allgemeinen, wie die ganze
iibrige Natur, ein Ausdruck der Bejahupg des Willens zum Leben ist, stossen wir
auf eine Reihe von Handlungen, welche aus der physischen Weltordnung sich
nicht begreifen lassen, indem sic dieser Welt und ihren Gesetzen diametral ent-
gegenstehen, ihnen in jedem Sinne widersprechen und sie gewisscrmaassen vollig
aus den Angeln heben: diese Phiinomene, welche sich nur als ein Durchbruch der
Verneinung innerhalb der Sphiire der Bejahung begreifen lassen, sind die Thaten
echter Moralitiit. Sie werden als das Evangelium einer besseren Weltordnung
tiglich vor unsern Augen gepredigt in einer Weise, der nicht widersprochen
werden kann; sie sind im eigentlichsten und strengsten Sinne des Wortes Wunder,
die sich immer nen um uns her begeben; und wenn alle andern Wunder dahin
fallen, diese werden bleiben — und es ist genug an ihnen.* (8. 146.) Ks ist
also das Evangelium der Verneinung des Willens zum Leben, das uns hier geoffen-
bart werden soll, die Thatsache des metaphysischen Wuuders, sie sollen wir hier
fassen und begreifen lernen.

Ich denke, dem Leser mégen schon diese wenigen Proben geniigen, um ihm
— mehr als alle andern Worte dariiber anzudeuten verméehten — gleich von
vorneherein klar zu machen, von welch’ hohem Geiste das Ganze getragen ist, und
weleh’ fruchtbare und tiefgreifende Ideen ihn hier bei der Lektiire erwarten. Was
inshesondere den letzten Hauptabschnitt des Buches, das Ethische, betrifit, so
stehe ich nicht an, es frei auszusprechen: erstaunen muss der Leser, wie, in
solchem Geiste erfasst, die klassischen Schriften des Nenen Testamentes mit einem
Male neues Leben, eine ganz neue geistige Grundlage und sittliche Vertiefung
crhalten, gegeniiber der Weise, wie wir etwa aus unseren ., Religionsstunden
her sie uns anzueignen, oder auch fernzuhalten, gewohnt worden sind *). Aber

desgleichen kann ich mieh mit der anch von Deussen, wie von so vielen, vertretenen Auf-
fassung der Architektur als einer halben; weil praktischen Zwecken dienenden Knnst (vgl. 8.11.)
wenig befrennden, indem ich nur an die die Idee religivser Erhebung fiir sich schon zum
Ausdrnck bringenden Tempel- und Kirchenbauten erinnere; auch sonst hier und da machte
es mir in dem Kapitel dber die »Metaphysik des Schonen* personlich den Eindruck. als
sei der Verf. auf dem Gebiete der Kunst doch nicht iberall so ganz zn Hause; endlich
darfte seine Kritik des Glaubenshegriffes (nach Hebr. 1,1; cf. 8. 185) ein wenig zu einseitig
ansgefallen sein, — Und doch, welch’ eine Fille von neuen Gedanken wird mir gerade durch
diesen Widerspruch auch wieder angeregt !

*\ Aus Deussen’s Ausfiihrungen Jiisst sich auch die Lehre entnehmen: in den X Geboten
des Alten Bundes nicht mehr die christliche Sittenleare zu sehen, sondern vielmehr im
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aneh nicht minder bewundern wird er, wie sich ihm das Verstindniss fir den
csoterischen Gehalt z. B. gerade des ,Parsifal® nach dem Studium dieses Buches
mehr und mehr erschlicssen wird, gleich einer neuen, ungeahnten, bisher nur
immer dunkel - gcheimnissvollen, nunmehr aber klar und offen vor seinem inneren
Auge daliegenden Welt.

Erst kiirzlich ist in diesen Blittern hochst dankenswerth der Begriff ,Ver-
neinung des Willens“ einer niheren Erliuterung und Untersuchung unterzogen
worden (s. ,Bayr. BL¢, Stiick VI; 8. 165 ff.), Da mag ¢s uns denn interessiren,
auch bei Deussen auf ganz dhnliche Grundzige, wie die dort aufgestellten, zu
stossen. Er schreibt (S. 170): ,Der Ausdruck ,Verneinung des Willens  zum
Leben‘, wiewohl durch seine Negativitit anstossig und dem Missverstehen aus-
gesetzt, muss beibehalten werden, gehe er doch auf keine geringere Autoritit
zuriick, als auf Jesum Christum selbst, weleher bekanntlich sagt : » Will mir Jemand
nachfolgen, der verlengne, verneine sich selbst, ancovceade éavrov.t (Vgl.
Matth, 16, 24.) Und zwar hilt der Verfasser an dem Ansdruck fest, obwohl er
den Bogriff der Askese (und ich glaube: mit Recht) viel weiter und liberaler
fasst, als Schopenhauer diess je gethan hat. (cf. 8. 152 und 178 ff. bei Deussen.)
Mit dem Apostel in Uebereinstimmung (s. Phil. 1, 21—24.) gewinnt er das Resul-
tat fir die Kthik: der Mensch habe, statt sich der Welt flucht hinzugeben, in
diesem Dasein zu verbleiben, zu wirken im Geiste der Verneinung, fir seine Mit-
menschen zu leben, — d. h. diese Welt zu iberwinden (s. 8 161, 1841); und
mit Wolzogen’s Ausfithrungen (vgl. dessen ,Religion des Mitleidens® S. 144) be-
riihirt sich im Wesentlichen sein Gedanke (8. 179): es komme weniger darauf
an, das Leben, als vielmehr den Willen zum Leben zu verneinen. Denn
nieht, was wir thun, sondern wie wir es thun, ist das Entscheidende in unseren
Handlungen, — Wer hier etwa glauben mochte, dass all diesem ,selbstlosen®
Wirken und Thun im letzten Grunde doch noch ein egoistisches Motiv zu Grunde
liege.*) den verweist er (S. 174) auf die schonen, tiefen Worte von Jes. 53, 4
und Joh. 1, 29, welche da sprechen von einer Plicht des wahren Christen: sich
selbst mit dem Leid der Welt zu identifiziren, die Schmerzen und Siinden der
Welt auf sich zu nehmen, die Missethat und die Leiden aller Mitmenschen zu
tragen. Nicht das Matthiiische — immer noch alttestamentlich - egoistisch ge-
dachte — (Cap. 7, 12): ,alles nun was ihr wollt, dass euch die Leute thun
sollen, das thut ihr ihnen*! sondern vielmehr das Paulinische (Gal. 6, 2):
S akifhov 6 Baon Pearderet (,einer trage des andern Leid%) hat daher hier
vor allem Geltung und Bedeutung. ,So wiirde die Lehre des Christenthums sich
verstehen lassen, dass Christus in seiner Person die Welt erlost habe, dass wir
aber doch darum noch nieht erlost sind, bis wir Christi Werk im Glauben uns
aneciguen; — Der Glauben (aber) ist .. .. eben jene transscendentale Erkenntniss
(des Heiligen).“ (Deusen, S. 181.)

Die Siindlichkeit ist mit dem individuellen, raumzeitlichen Dasein selbst ge-
geben. (S. 151.) ,Ich weiss, dass in mir (meinem rein natirlichen Dasein nach),

Neuen Testamente allein die Quintessenz alles wahrhaft christlich -ethisch-n Lebens zu
snchen — eine Auffassung, die meines Wissens schon vor einiger Zeit Graf Leo Tolstoi in
dem Buche ,Mein Glaube* klar und deutlich ausgesprochen hat. —]

#) s ist wahr: selbst in dem ,tat twam asi® (das bist Dun) und in dem ,liebe deinen
Niichsten, als dich selbst® lisst sich ein letzter Rest von Egoismus nicht verkennen. Allein
Deussen weist an zwei hesonderen Stellen (S. 150 f, und 174 ) sehr schin nach, wie eben
selbst Handlungen der Verneinung des Willens, in welchen der natiirliche Egoismus sich
aufhebt, soweit sie in Erscheinungsform treten, und um nur in den Formen unseres
Intellektes aufgefasst werden zn konnen, stits noch als egoistische erscheinen, noch den
Charakter des Bejahenden an sich tragen. (Ganz so Schopenhauer in den Briefen an
Advokat Becker, vgl. ,Schopenhauer’s Leben* von Wilh. Gwinner S, 514.)



d b, in meinem Fleische (Leibe) wohnt nichts Gutes“ (S. 156, 161.); denn
yWas yvom Fleisch ist, das ist Fleisch.* (8. 165.)  Es gilt also die Verneinung
dieses individuell- erschein enden Willens (8. 695 vgl. auch Wolzogen : , Religion
des Mitleidens“ 8. 8). Diese aber kann nur ,durch eine Wendung des innersten
Grundes der Existenz®, durch jene grosse Umkehr des innern Menschen erreicht
werden (cf. 8. 156): aus dem natiirlich geborenen, soll ein im christlichen
Sinne wiedergeborener Mensch werden (8. 75). Ja noch weit mehr, — wie
es in/ der Schrift so tiefsinnig heisst (Rom. 6, 4) — ',wir sind je mit Christo
begraben durch die Taufe in den Tod.% Nun vergleiche man zu allem Diesem
einmal die Worte des Apostels an die Romer, (Cap. 7, 21—25; 8, 1 f): ,So
finde ich in mir ein neu Gesetz, der ich will das Gute thun, dass mir das Bése
anhanget. Denn ich habe Lust an Gottes Gesetz nach dem inwendigen
Menschen.  Ich sehe aber ein ander Gesetz in meinen Gliedern, das da wider-
streitet dem Gesetz in meinem Gemiithe und nimmt mick gefangen in der
Sinde Gesetz, welches ist in meinen Gliedern . . . . . So diene ich
nun mit. dem Gemiithe dem Gesetz Gottes, aber mit dem Fleisch dem Ge-
setz der Siinde“. Es ist nun nichts Verdammliches an denen, diein Christo
Jesu sind, die nicht nach dem Flcisch wandeln, sondern nach dem Geist.
Denn das Gesetz des Geistes, der da lebendig macht in Jesu Christo, hat
mich frei gemacht von dem Gesetz der Siinde wnd des Todes* Man braucht
diese Verse gewiss nur auf ilhren tieferen Sinn und Gehalt zu prifen, um all-
sofort nicht nur ihre Verwandtschaft, ja Identitit mit den oben dargelegten philo-
sophisch - ethischen Maximen zu erkennen, sondern auch um Deussen villig bei-
zustimmen , wenn er einmal (S. 143) die Thaten der Bejahung nothwendig,
die der Verneinung aber frei nemnt. Dort Naturnothwendigkeit, hier sittliche
Froiheit, dort Materie, hier Geist, dort realer Materialismus, hier ideale Religion,
~— dort Optimismus, hier Pessimismus; dort endlich Heiden= und Judenthum, hier
Christenthum ! - (VgL hierzu auch 8. 79 ff.; 144.) — Wem béte sich hiermit nicht
zugleich ‘ein interessanter und aufschlussreicher Ausblick auf Wagner's , Parsifal?

Natiirlich: wird unter solchen Gesichtspunkten weiterhin die ,,Unsterblichkeit
der Seele‘* micht nur zum Postulat, sie wird geradezu zur erwiesenen Thatsache
(s.8. 68, ‘S, 185 ff.); auch ist an dem Begriff Nirwdna, als einem durchaus
Pogitiven, wenn auch unserer irdischen, beschriinkten Erkenntniss nicht weiter
Zugiinglichen, nach des Verfassers Ausfihrungen (8. 76, 178) streng festzuhalten.

Der Vorhang des Tempels ist mitten entzwei gerissen. Nichts trennt uns
mehr' von dem mysteriésen Sonder - Gemache des Hohenpriesters ans dem Alten
Bunde.  Immer tiefer und tiefer dringen wir selbst in das Allerheiligste der
mletzten und hochsten Fragen der Menschheit, immer deutlicher enthiillen sich
unserem Blick die letzten, geheimnissvollsten Riithsel, bis wir endlich, schon tief
innen angelangt, auf unsere letste, bange Frage: was ist Gott? von unserm
Philosophen die tiefsinnige und doch so einfache klare Antwort erhalten : (S.186)
»Wenn es gestattet ist, dem Bedeutendsten aller Gegenstinde den bedeutendsten
Namen beizulegen, wenn es sich geziemt, der dunkelsten Sache das dunkelste
Wort zu lassen, so mochten wir das Prinzip der Verneinung und nichts
anderes mit dem Namen Gott bezeichnen .. .. ... Wie dem Christenthum,
80 ist auch uns Gott das Prinzip der Welterlosung, welches als der
hl. Geist, sich tiglich und stiindlich in unserm Innern vernchmbar macht; ja
wir konnten mit der biblischen Anschauung noch einen Schritt weiter gehen und
Gott zugleich als das Prinzip der Weltschiopfung auffassen, weun wir uns
nur entschliessen wollten (bildlich gesprochen) den Stndenfall vor die Weltschipfung
zu verlegen.“ Und schon vorlier 8. 76 f.: ,Da wo es kein Wo mehr gicbt, also
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hier, iiberall und wiederum nirgends; dann, wenn es kein Wann mehr giebt,
also jetzt, in allen Ewigkeiten und wiederum zu keiner Zeit war, ist und wird
sein der Wille (die Gottheit, das Brabhma, das Ding an sich) und ausser
ihm nichts. Jeder von uns ist dieser Wille und wiederum ist es auch jeder
nicht: denn wir alle sind seinem urspriinglichen Wesen entfremdet, welches ist
Verneinung, siindlos, leidlos, daseinslos. — Da bildete sich, nicht zu irgend
einer Zeit, sondern vor Ewigkeiten, heute und immerfort, vergleichbar einer
unbegreiflichen Triibung der Himmelsklarheit, in der reinen, schmerz- und wollen-
losen Seligkeit der Verneinung ein krankhafter Hang, eine siindlicher Wendung:
die Bejahung des Willens zum Leben. In ibr und mit ihr ist gesetzt
das unabsehbare Heer aller Siinden und Leiden, deren Offenbarerin diese uner-
messliche Welt ist . . . . . . Was (aber) fir die Krankheit das Fieber, das ist
fiir: den sich bejahenden Willen diese ganze Welt: sie ist die Sichtbarkeit der
Bejahung; und indem sie alles Bése und alles Uebel, welches ihre nothwendige
Folge ist, zu seinem vollsten, fiirchterlichsten Ausdrucke bringt, hilt sie dem
verirrten Willen einen Spiegel seines eigenen, alles Wehe des Daseins verschul-
denden Strebens vor. ob er zur vollen Erkenntniss seiner selbst, und durch sie
zur Wendung, zur Rickkehr, zur Erlosung gelangen mochte. — Aus der Erkennt-
niss spriesst Erlosung. Die vollkommene Erkenntniss der Welt ist aber nur
moglich durch den menschlichen Intellekt. Darum ist die ganze Natur bis zum
Menschen hinauf nur der Weg, den der sich bejahende Wille in stufenweiser
Steigerung zuriicklegt, um zum menschlichen Intellekt und durch ihn zur erlisenden
Selbsterkenntnis zu gelangen.““*) —

So weit unser Philosoph und Gewihrsmann! Es freut mich, dem Leser,
ankniipfend an diese Schlussbetrachtung, einen fast genau den gleichen Grund-
gedanken zum Aunsdruck bringenden Ausspruch unseres Meisters aus seinen Schriften
an dieser Stelle anfithren zu kinnen, der ihm zugleich deuntlich zeigen mag, in
weleh’ innigem, nahem Zusammenhang mit Wagner’s und unserer in seinem Geiste
allhier gepflegten philosophischen Richtung Deussen in jenem seinem Werke steht.
Auf 8. 314, Band X der Ges. Schr. lesen wir nimlich den nunmehr, nach allem
Vorausgehenden, doppelt bedentsamen und interessanten Satz: ,,Suchen wir nun
hier, unter Anleitung des grossen Gedankens unseres Philosophen, das unerliiss-
lich uns vorgelegte metaphysische Problem der Bestimmung des menschlichen
Geschlechtes mit einiger Deutlichkeit uns mahe zu bringen, so hiitten wir das,
was wir als den Verfall des durch seine Handlungen geschichtlich uns bekannt
gewordenen Geschlechtes bezeichnen, als die strenge Schule des Leidens
anzuerkennen, welche der Wille in seiner Blindheit sich selbst
auferlegte, um sehend zu werden, — etwa in dem Sinne, wie die Macht,
die stits das Gute will und stits das Gute schafft. Vgl. hierzu auch noch
Wolzogen: ,,Rel. d. Mitleidens*‘; 8. 6.*) (In einer Ausfiihrung, welche der eben
zitirten Stelle unmittelbar voraufgeht, hat Wagner auch die ,,Affirmation* des

#) Eben darum hitte ich allerdings auch gewiinscht, dass der Verf. einige 8.8. spiter,
S. 83, wo er von den platonischen Ideen, den im Naturleben sich manifestirenden Kriften,
d. h. den ,Stufen der Objektivation® spricht, in dem Satze: ,weil durch sie der Wille zum
Leben sein Wesen in stufenweiser Steigerung mit zunehmender Deutlicheit zur Erscheinung
bringt® — nach dem Worte ,,Deutlichkeit noch die nihere Erliuterung ,der Verneinung*
(nimlich im Menschen!) eingesetzt hiitte.

##) Tch verweise an dieser Stelle auch noch auf Ausspriiche Schopenhaner’s in den Briefen
an Advokat Becker, s. ,Schopenhauer’s Leben® von Wilh. Gwinner, S. 499 u. 501. Als
Student schon hatte Schopenhauer bei der Lektiire eines Moralisten folgende Reflexion anf-

ezeichnet: ,Das Leben ist eine Sprache, in der uns eine Lehre gegeben wird. Konnte
iese cIi-ehre uns auf andere Weise heigehracht werden, so lebten wir nicht.” (vgl. Gwinner,
a. a, 0. 8. 162) y
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Willens — wenn ich so sagen darf — ,nach den Regeln der Logik® aus yder
Negation einer Negation** auf die interessanteste Weise dargethan.)

Ich habe aus Deussen’s inhaltreichem Buche nur wenige, besonders charak-
teristische und belangreiche Momente herausgegrifien — und wir haben gesehen,
és hat sich dabei unserem geistigen Auge schon jetzt cine ebenso weite, als
grossartige Perspektive erdffnet. So viel Wichtiges, Forderndes und Belehrendes
auch noch aus den von mir noch gar nicht berihrten Abschnitten: ,,Theorie des
Erkennens®, , Mctaphysik der Natur* und namentlich ,,Metaphysik des Schinent
beigezogen und namhaft gemacht werden konnte, will ich doch fiir diessmal
darauf verzichten, wm nicht am Ende einer berufeneren Feder mit derartigen
kritischen Erorterungen iiber jene Theile des Werkes vorzugreifen.

Leipzig, im Juli 1885.

Arthur Seidl.

Geschiiftlicher Theil.

; Geschaftliche Mittheilung der Centralleitung
an die
Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Die unterfertigte Centralleitung erlaubt sich, die verehrl. Zweigvereins- Vor-
stinde und Ortsvertreter hiermit darauf aufmerksam zu machen, dass es fir den
Besuch der bevorstehenden Festspiele yon wesentlichem Vortheile wiire, wenn dazu
KExtra-Zige veranstaltet wiirden, wie dieses im Jahre 1884 von Wien, Miinchen,
und Niirnberg geschehen war.

Damals zeigte es sich, dass das Bestreben der Centralleitung von hier aus
fiir die einzelnen Orte die Sache in die Hand zu nehmen, trotz der lebhaftesten
Bemithungen und erheblichsten Zeitopfer, undurchfithrbar bleiben musste, und zwar
grosstentheils wegen der eine Verstindignng erschwerenden Entfernung von den
betr. Plitzen, wie auch wegen der grossen Verschiedenheit der Geschiiftshriuche
der einzelnen Bahnverwaltungen.

Wir mochten desshalb hiermit rechtzeitig den verehrl, Zweigvereins-Vorstinden
und Ortsyertretern dringend empfehlen, die Veranstaltung von Extraziigen in diesem
Jabre selbstindig zu treffen und schon jetzt vorbereitende, wenigstens orientirende
Schritte in dieser Angelegenheit zu thun.

In den betreffenden Organisations-Plinen wiiren fiir diessmal die mit Riicksicht
auf den gegenwirtig zur Abstimmung vorliegenden Antrag der Centralleitung in
Aussicht stehenden Freikarten fiir die einzelnen Vereine in Betracht zu zichen.
Der Ankauf solcher Freikarten fiir den Verein, im Falle der Annahme des An-
trages, ist fiir die Auffiihrungen

vom 23. Juli:  Parsifal,
i) " o Tristan und Isolde,
» 1. August: Tristan und Isolde,
PR | »  Parsifal,
o R »  Tristan und Isolde,

e o » . Parsifal
projektirt, um den verschiedensten Wiinschen der Mitglieder in Bezug auf den
Zeitpunkt des Besuches der Auffiithrungen Rechnung zu tragen.



08

Gleichzeitig beehrt sich die unterfertigte Centralleitung, diejenigen Zweig-
vereins-Vorstinde und Ortsvertreter, welche das Abstimmungsformular noch micht
zuriickgesandt haben, darauf aufmerksam zu machen, den hiefir auf den 31. Miirz
festgesetzten Termin micht zu versiimmen.

Im April-Stiick wird das Abstimmungs-Resultat in extenso verdffentlicht werden.

Minchen, im Mirz 1886.

Die Centralleitung des Allg. Rich. Wagner-Vereines.

Oskar Merz, M. E. Sachs,
1I. Vorsitzender. 1. Schriftfithrer.

Vereinsnachrichten.

(‘oburg. Unser Verein hat den Verlust seines Vertreters fir Coburg zu beklagen, in
welchem ein echter deutscher Mann aus vollster Lebenskraft dahinging, dessen gesundes
Fahlen ihn aus einer Welt thatkriiftiger Arbeit stits wieder heranzog zu tief empfundener
Erfrischung aus dem heiligen Quelle unserer Bayreuther Eunst. Ferdinand Ludwig
Schemann, + 3. Dezember 1835 im noch nicht vollendeten 2. Lebensjahre, hinterlisst
in unserer Gemeinde nicht nur, Denen, welche ihn kaonten, das ehrwiirdige Angedenken
seiner echten Personlichkeit, sondern uns Allen auch den edelsten Ausdruck seines deutsehen
Wesens in seinem Sohne, unserem werthen Genossen Ludwig Schemann, als ein Beispiel
dessen, was gute deutsche Natur ibrem erhabenen Genius an hoffnungsveller Hilfskraft zu
spenden vermag. —

Niirnberg. Der hiesige Zweigverein kann trotz seines bisher nur in der Stille erfolgten
Wirkens mit Genugthuung auf seine Erfolge blicken und erfrent sich sehon jetzt einer nam-
haften Zahl von Mitgliedern. Eine grossere und mehr in die dnssere Erscheinung tretende
Thiitigkeit ist nunmehr in Gestalt von musikalischen Abendunterhaltungen geplant,
welche in entsprechenden Zwischenriumen von den im Vereine vorhandenen und ihm noch
s gewinnenden Kriften fir dessen Mitglieder und ihre Familien unentgeltlich ver-
anstaltet werden sollen. Der Mitglieder- Beitrag betriigt 5 /#& —

Riga. 19. Januar. Studienabend des Wagper-Vereins: ,Walkiwe® Akt 1II, Sc. 8 (mit
vorausgeschickten thematischen Erliuterungen durch Hrp, Glasenapp): Wotan — Herr
Rix; Brinnhille — Fr. Baronin v. Briammer, geb. Radecke; Klavier: Herr Kapellm,
0. Lohse ' Kingefahrt durch eine Ansprache v. Hrn. Westermann — 16. Februar,
Vortragsabend des W -V’s.: Ueberblick aber die Vorereignisse und den Gang der Handlung
des Tristan-Drama’s, dargeboten durch Hen, H.v. Westermann. — 18. Februar. Studien-
abend des W.-V’s.: ,Iristan und Isolde®, Akt. I. Isolde — Frau Dir. Aman; Brangine —
{'rau Baronin v. Briimmer, Tristan — Herr Lorenz; Kurwenal — Herr Fischer; junger
Seemann — Herr Nikolai. Chor: Singer des Theaters, der ,,Liedertafel und des ,Lieder-
kranz®, Stadirende des Polytechnikums. Hr. Kapellmeister ‘0. Lohse. — 24. Februar.
Vortragsabend des W.-V’s.: Thematische Erliuterungen zum 1. Akt von ,,Tristan und Isolde®,
gegeben durch Herrn C. Fr. Glasenapp. Klavier: Hr. Kapellmeister O, Lohse.

Wien. Der Wiener akademische Wagner-Verein (Zweigverein des Allgemeinen
Richard Wagner - Vereins) hielt seine Generalversammlung fiir das Jahr 1886 am
4. Februar. Nach dem vom Vorstande erstatteten Jahresberichte zihlt der Verein 800
ordentliche, ausserordentliche (unterstiitzende) nnd beitragende Mitglieder, der Vereinschor
100 Singer und Singerinnen, Im abgelaufenen Jahre wurden vier interne Musikabende,
liervon einer als Gedenkfeier fiir R, Wagner, einer zur Feier des zweihundertsten Geburts-
tages von J. Seb. Bach und Georg Friedr. Hindel, ferner eine offentliche Musik-
auffihrung und drei Vortrige im Kreise der ordentlichen Mitglieder, sowie auch zahl-
reiche Musik-Interpretationen veranstaltet. Die Einnahmen des Vereins betrugen im Jahre
1885 H784 /7 33 %; hievon wurden 1454 72 der Centralkasse des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereins zugefiihet. Der Vermogensstand am 31. Dezember 1880 beziffert sich mit
2560 2 49 2% Die Generalversammlung genehmigte den Geschiifts- und Kassenbericht
and wahlte in den Vereinsvorstand pro 1886 die Herren: Dr. Victor Boller als Obmann,
forner Franz Schaumann, Professor Alois Hofler, Professor Dr. H, M. Schuster, Dr. Robert
Steinhauser, Emil Ritter yon Hartmann, Theodor Kochert, Professor Josef Schalk und Pro-
fessor Franz Zottmann fir die ibrigen Funktionen, In das artistische Comité des
Vereins wurden wiedergewihlt die Herren: Ludwig Koch, Franz Schanmaun, Professor Dr,
H. M, Schuster und Theodor Kretschmann. Die Hofopernsiingerin Fran Rosa Papier-
Paumgartner wurde auf Antrag des Vorstandes zum Ehrenmitgliede des Vereins ernannt,
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Zum Gedidchtnisse des 13. Februar,

Ahrweiler. Am 11 Febrnar hielt Hr. Mus.-Dir. Oskar Rokic ki, Ortsvertreter fiir
Boun, dahier eine Vorlesung des ,,Parsifal®,

Amsterdam, Am 13, Februar ward in dem Hause eines Verehrers des Meisters durch
einen kleinen Chor mit Solisten und der Begleitung von 2 Klavieren folgendes Programm
ausgefihrt: Faust-Ouvertiive (Shdg.); Lied, Scene, Ballade a. d. »F1. Hollinder*; Albumblatt
f. Viol.; Quintett a. d. wMeistersingern; Brautlied a. ,Lohengrin‘; Wotan’s Abschied und
Fenerzauber a. d. ,Walktire; Siegtried u, d. Rheintochier a, d, wGotterdimmernng*; Triume:
Waldweben; Isolde’s Liebestod; Choral u. Preislied a. d. »Meisiersingern,

Bayreuth. Am 13. Februar legte eine Deputation der Stadt, Hr. Birgermeister Muncker
an ibrer Spitze, die dem Tage gewidmeten Krinze der Stadt, des Bayreuther Zweigvereing
und des Wiener akad, Wagner-Vereins am Grabe nieder,

Berlin. Am 15. Februar fand im Saale der Philharmonie ein Kongert zum Gediichtnisse
R. Wagners, veranstaltet vom Berliner Wagner-Verein. mit folgendem Programm statt:
Dirigent — Prof, K. Klindworth, Orchester — die auf 105 Kinstlor verstirkte Phil-
harmonische Kapelle, Solisten — Frau Rosa Sucher, Hr. Fritz Ernst vom Stadttheater
zu Hamburg, Frl. Hermine Galfy vom Hoftheater zu Schwerin, Frau Miller-Ronne-
burger, Frau Johanna Wegner: Vorspiel zu den nMeistersingern®, Walther's Probegesang,
Siegtried-Idyll, Vorspiel, Siegfried’s Tod und Brinnhildens Schlussgesang a. d. ,Gotter-
dimmerung®. —

Brooklyn, 14. Febr.: Wagner-Konzert unter Dr. A, Claassen mit Solisten uud Chor
der Metropolitan-Oper: Scenen aus Tannhii user, Meistersingern, Lohengrin, Walkiire, Parsifal
Gotterdimmerung, Siegfried-1dyll, Knisermarsch. —

Graz. Am 17. Februar hielt im hiesigen Vereine Freiherr von Wolzo gen aus Bayreuth
einen Vortrag iiber ,,Tristan und Parsifal®, —

Hamburg. Am 12, Februar, Gedichtnissabend des Mus.-Dir. Parlow: Vorspiel z. d.
,»Meistersingern®, Chor der Friedensboten aus »Rienzi, Gesang der Rheintochter, Album-
blatt, Parsifal-Vorspiel, Trauerklinge nach Siegfried’s Tode, Wotan’s Abschied , Einzug der
Giiste aus ,, Tannhiuser®,

Kiel. (Vorstand: Dr. C. F. Miller, Mus.-Dir. A. Keller) Einem am 3. Februar
arrangirten Vereinsabend, an welchem die , Gotterdimmernng® von einem unserer Mitgliedor
rezitiert und von den Herren Musikdir. C. Borchers und A. Keller an geeigneten Stellen
durch den Vortrag des orchestralen Theils (am F'ligel) musikaliseh illustriet wurde, liess
der Vorstand unseres Zweigvereins am 13. Februar vor zahlreich versammelter Zuhorerschaft
eine Gedichtnissfeier folgen. Sie begann mit dem Vortrag der ,Traverklinge aus der
pGotterdimmerung® durch Friiulein Magda Tiedemann und Herrn A, Keller; nach den
letzten Accorden sprach eine durch ihre Rezitationskunst in weiteren Kreisen unserer Stadt
bekannte Dame einen fir diesen Zweck gedichteten Prolog (von Ferd. J ansen), nach dessen
Schluss sie die neben ihr stehende Biiste des Meisters mit einem Lorbeerkranz schmiickte.
Is folgte die Tannhiuser-Ouvertiire in der Bearbeitung von H. v. Biillow, darauf die Rezitation
des ,,traurigen Monchs“ von Lenau mit der Musik von Fr. Liszt, sodann das Tonbild ,:Sieg-
fried und die Rheintichter (arr. von Josef Rubinstein). Den Schluss bildete: »Iestspiel
und Brautlied* aus ,,Lohengrin,*

Kitzingen. (Vertr. Reallehrer B, Hertel) Konzert am 13, Februar: 1. Lied der
Matrosen aus: ,Der fliegende Hollinder® (Mannerchor), 2. Brautchor aus: »Liohengrin
(gemischter Chor), 8. Gesang der Rheintochter aus: pGotterdimmerung® (Fran Steinmann,
Frl. Lina Roth und Frl. Louise Roth), 4. Duo fiir Violine und Pianoforte ang: »Tann-
hiuser* (Hr. Reinmann, Hr, Freytag), 5, Chor: ,Wach auf!* aus: ».Die Meistersingers
(gemischter Chor), 6 Siegmunds Liebeslied aus: pDie Walkiire® (Hr. Dr, Haussmann),
7. Schlachthymne aus: ,Rienzi* (Minnerchor). —

Leipzig. Das neue Gewandhaus bot diessmal einer Feier des 13, Februar durch der
Bayreuther Brannhilde Frau Friedrich Materna Vortrag des Schlussgesanges der »Gotter-
dimmerung,, zum Mindesten am 11. d. M, Raum, —

Mannheim, Am 13. Februar, musikalische Akademie: die Faust - Ouvertiire,

Miinchen. Der hiesige Zweigverein und Orden vom hlg. Gral hatten sich am 12, Febr.
zu einer internen Feier im Kunstgewerbhause vereinigt, bei welcher Herr cand, phil. Wolf-
gang Golther die wirdige und gehaltvolle Gediichtnissrede hielf, —

Prag. Am 13. Februar im Deutschen Theater: Prolog von Dr. Fd. Pietzker, gespr. von
Frau Johanna Buska, Abschied Siegfried’s von Briinnhilde (Frl. Rosella und Hr. Wall-
nifer), Gralsfeier ans. ,,Parsifal®, IX. Symphonie unter Divektion des Hrn, Kapellmeisters

Dr, Muck aus Graz. (Soli: die Damen Frank und Hilgermann, die Herren Walluéfer und
Elmblad,)

]
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Reichenberg. (Vertr.: Birgerschullehrer Franz Schiitz) Am 16 Februar feierte der
hiesige Zweig - Verein den Meister durch folgendes Programm  seines 12. Musik - Abends:
Ansprache des Hrn. Fr. Schitz, Wagner: Chore zur Liebesmablfeier aus ,Parsifal®, vor-
getragen vom Vereinschor, Siegmunds Liebesgesang aus der » Walkiire*, vorgetragen von Herrn
Thiele-Warnsdort, Mozart: XV. Streichqnartett, vorgetragen von den Herren Alf.
Meissner, Rudolf Vatter, Auton Jantsch und Josef Reimer, Lieder von Jensen und
Wagner (,Der Engel), vorgetragen von Frl Anna Schiitze, Haendel: Arie und Chor auns
_Samson*, vorgetragen von Frl, Hedwig Rohn und dem Vereinschor, Mozart: Streichquartett,
Lieder von Hans Sommer, vorgetr, von Hrn Thiele- Warnsdorf, Hofmann: ,Der Pilot®,
vorgetragen vom Vereinschor. Dirigent: Herr Chormeister Ferdinand Gerhardt, Clavier:
A. Proksch.

Wien, Der akad. Wagner-Verein (Zweig Verein des A. R. W.-V.’s) veraustaltete am
13. Februar einen offentlichen Vortrag des Freiherrn von Wolzogen ans Bayreuth tiber
_Tristan und Parsifal,, im Saale Bosendorfer, und am 14, Febr, im Musikvereinssaale einen
fnternen Abend als musikalische Feier mit dem Programm: 1) Stabat mater von Palestrina,
bearbeitet v. B. Wagner (Vereinschor), 2) Beethoven, Sonate A-moll (Violine: Hr. Konzert-
meister Rosé, Klavier: Hr. Rob. Erben), 3) Gralsfeier ans ,Parsifal“ (Hrn. Schanmann
und Gassner, Vereinschor, am Klavier: Hrn. Brben w. Jos. Meyer). —

Zeitungsschau.

Allg. Musik-Ztg 7. Gedicht von A. N. zum Todestage 1. Wagner’s,

Karlsbader Wochenblatt. 7. Abdruck des Flugblattes der Central - Leitung: Zum
13. Februar von Heinrich von Stein

Leipziger Kunst- und Musik-Zeitung, 5. Gedicht von L. Hitz zum Todestage
R. Wagner’s.

Musikal, Wochenblatt. 7. Gedicht von J. H. Liffler zum 13. Februar.

Neue Zeitschr. f. Musik. 7. Artikel zum 13 Februar,

Oberfrinkische Zeitung. 36, Abdruck des Flugblattes der Centralleitung: Zum
13, Febr. von Heinrich von Stein.

Possnecker Zeitung. 47. Abdruck des Flugblattes.

Riga’sche Zeitung. 26. Abdrock des Flugblattes.

Rigaer Zeitung far Stadt und Land, 26, Abdrock des Flugblattes.

Wiener Musik-Zeitung. 19. Gedicht von E. v. Wildenbruch zum 13, Februar.

Tl_l;sa.terschau.

Berlin. 13. Auf Begehren: Carmen. Leipzig. Wagner-Cyklus. Am 13.: Meister-
Bremen. i4. Tristan und Isolde. singer.

Briinn. 13. Fl. Hollinder. Mannheim. 12, Tannhiuser.

Cassel, 21. Zum ersten Male: Siegfried Miinchen. 13. Fl. Hollinder.

Cillp. 14. Tannhiuser. Niirnher')g. 14. Walkare.

Danzig. 12. Tannhiinser. Prag 15. 17. Rheingold, Walkiire,
Dresden. 13. Walkiire. Reichenberg i. B, 13, Prolog. Tranerklinge.
Diisseldorf. 12. Walkiire. Lohengrin.

llamburg. 12. Tristan und Isolde. Wien. 12. Meistersinger.

Nachtrigliche Berichtigungen zur Mitgliederliste.

Dordrecht. An Stelle von 0.-V. Nic. M, Bouvy ist zu setzen:

0-V. Willem Kes.
Ingolstadt. Zu streichen: Frl. C. Weber; dafir einzntragen:

Hr, Lieutenant Hofmeier und Hr. Ingenienr Hup p,
Kitzingen. 0.V, ist Hr. Realschullehrer . Hertel.
Minchener Zweigverein: Brodhag, Albert, Rentner.

Brodhag, Emil, Pianist.

(Abgeschlossen am 28. Februar.)

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buechhandel zn beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druek von Th. Burger, Hayr-eul.h.



Das wuNpERTS™® Stick DER ,,BAYREUTHER BLArrER. IV

Bruchstiick eines Briefes an Schopenhauer.

Metaphysik der Geschlechtsliebe.

nEndlich hat jedes Jahr auch einen oder den andern Fall von gemein-
schaftlichem Selbstmord eines liebenden, aber durch Hussere Umstinde
verhinderten Paares aufzuweisen; wobei mir inzwischen unerklarlich
bleibt, wie die, welche gegenseitiger Liebe gewiss, im Genusse dieser
die hochste Seligkeit zu finden erwarten, nicht lieber durch die dussersten
Schritte sich allen Verhiltnissen entziehen und jedes Ungemach erdulden,
als dass sie mit dem Leben ein Gliick aufgeben, iiber welches hinaus
ihnen kein grisseres denkbar ist.« —

Es reizt mich anzunehmen, dass Sie hiervon wirklich keine Erkldarung
gefunden hitten, weil es mir schmeichelt an einen solchen Punkt anzu-
kniipfen, um Thnen eine Anschauuug mitzutheilen, in der sich mir selbst
in der Anlage der Geschlechtsliebe ein Heilsweg, zur Selbsterkenntniss
und Selbstverneinung des Willens, und zwar nicht eben nur des indi-
viduellen Willens, darstelit,

Sie einzig geben mir das Material der Begriffe, durch die meine
Anschauung auf philosophischem Wege mittheilbar wird, und versuche
ich mich dariiber deutlich zu machen, so geschieht es nur im Vertrauen
auf das durch Sie Erlernte. Sehen Sie es auch meiner Ungeiibtheit,
vielleicht auch Unbegabtheit zur Dialektik nach, wenn ich nur auf Um-
wegen, und namentlich erst durch Darstellung der vollkommensten und
hichsten Erscheinung der von mir gemeinten Willensentscheidung, zur
Erklirung des von Ihnen angezogenen Falles gelangt, den ich eben nur
als einen unvollkommenen und niederen Grad Jener verstehen kann,

Unvollendet — unabgesandt — eroffnet dicser merkwiirdige Brief unseres
Meisters uns einen Blick in die geistige Welt, aus welcher ihm sein Kunstwerk des
niristan® wohl um die gleiche Zeit zu Tage trat. An dicser Stelle mitgetheilt,
Wo allein es mitzutheilen gestattet war, bildet das Bruchstiick nun zugleich eine
bedeutsame Verbindung unserer Betrachtungen iiber Tristan und Parsifal, indem es
noch einmal zuriickfithrt auf jene Sitze:

Der Wille zum Leben, in immer verzweifelterem Ringen nach dem Lebens-
glitck , ist dennoch nichts Anderes als der Wille nach der Erlésung. BEr will
Ja nur sich selbst, und das ist »ldee’, micht , Erscheinung®, ist das All, nicht
das Einzelne. Nun steigert er sich, bis er die Macht der Liebe in sich zum
Bewusstsein erweckt hat, welche die natiirliche Kraft seiner Einheit, der Athem
der Idee selber ist. Mitten in dem Zwiespalte der wider einander begehrenden

‘Individuen treffen sich zwei Einzelne, die sich ,lichen® und in der Liebe Eins

2w, werden sehnen: der Wille zum Leben in seiner hochsten Potenz miindet in den
letziten, dussersten Zwiespalt der Geschlechter. Seine am Glithendsten ent-
brannte Sehnsucht nach sich selbst, nach seiner Ur-Einheit, wird zum Begehren
) 9
| ;

1
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des Teh nach dem Du, um Eines ganz im Anderen zu vergehen. Die ,Idee,
d. i. der Wille vor dem Wollen, vor dem Kintritt in die FErscheinung, wird
gleichsam in der Blindheit der Geschlechtsliebe zu einem niichtigen Gesichte fiir
das Ideal. Die Liebe ahnt wie im Traum ihre Ewigkeit im Anblicke des Ideals
_ des Weibes — des Mannes, und — bleibt gefangen in der natiirlichsten Aus-
drucksform des Willens zum Leben: im LGeschlecht®. — Das war die Tragodie
von ,,Tristan und Isolde®.

Das Ewig-Natirliche in seiner heftigsten Bethiitigung, in der Liebe der Ge-
schlechter, vereitelt die Erlisung, fesselt das hochste Vermégen des Rein-Mensch-
lichen, die Erhebung zur religidsen Sittlichkeit, in den Banden der leidenden
Natur! — So klingt es uns furchtbar niederschlagend aus dieser Tragddie ent-
gegen; und dber dem Sterbelager der Liebe tont die Klage des Hirten dahin:
die ,alte Weise*. Dennoch ahnen wir selbst in dieser Liebe das Ideal, nicht
nur das metaphysische, auch das ethische: das Ideal des ,,Rein-Menschlichen*
in einer sittlichen Welt; und der Ausdruck dieser Ahnung lebt auch in jener
Tragodie schon: als Musik. Aus dem Schoosse der Musik wird die Welt der
grossen Tragik wiedergeboren als freies (iisthetisches) Kunstwerk. Schopenhauer
sagt einmal bildlich: ,der Wille ist die Saite, seine Durchkreuzung oder Hinderung
die Vibration, die Erkenntniss der Resonanzboden, der Schmerz ist der Ton®.
Mehr als Bild ist dieser Ton des Schmerzes, wir horen ihn ertonen durch die
ganze Tragodie, aber er tont auch von Erlosung und Freiheit, itber den Leichen
der tragischen Helden; und er tont diess aus der selben idealen Kraft, welche
auch dem Schmerze im Tone das Irdische, Todtliche entnimmt. Es ist das
unsichtbare Reich des Ueberpersonlichen , Universellen, als welchem Reiche auf
dem Boden der Kunst die Musik, auf dem des Lebens aber die Sittlichkeit
entquillt.

Die Hingebung des Weibes, die Treue des Mannes, die hochste Bethitigung
des menschlichen Wesens in der Liebe: hier liegt auch in der Tragddie der Ge-
sehlechter schon der Kern eines hoheren Lebens geborgen. Jede junge Menschen-
geburt scheint wie ein Versuch, diesen Kern zur Blithe zu bringen. Aber nur
dann wird auch die Geschlechtsliebe erlosungskriftig werden konnen, wenn sie
selbst auf dem Boden des edelsten Menschenthums, der reinsten Sittlichkeit
steht, d. h. wenn die vom Egoismus befreite menschliche Natur ihrer eigensten
Kraft (Wille) auch die Reinheit und Keuschheit der Idealitit wieder errungen hat,
_ wenn sie ihre Kraft, ihren Willen, im Dienste der freiesten Sittlichkeit, wie
den Speer in der Hut des Grales, unentweiht verwerthet zur Bethiitigung der
gottlichen Liebe auf Erden: der grossen heiligen Menschen-Liebe! (Bayr. Bl 1885.
IX. 295. 296.) Den Weg aber zum Gewinne des Bodens dieses idealen Menschen-
thums, dieser sittlichen Welt, zeigt uns nicht ,Isolde® — sondern ,,Parsifal®. —

Das Original des Briefes (wohl etwa aus dem Jahve 1857) ward in dankenswerthester
Weise von dem Besitzer, Herrn Dr. Gustayv §chonaich in Wien, dem Archive von Wahnfried
zugewandt, und mit der gitigen Erlaubniss des Spenders in unsern ,Blittern® veroffentlicht.
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Tristan und Parsifal.

Ein Vortrag von Hans von Wolzogen.

3. Religion und Kunst.

Wieder war es ein weiter Weg, den unser Meister durch schwere und
grosse Schicksale zu wandeln hatte, bis er selber zum »Parsifal, zum
nOrale einkehren konnte. Er hat das Ziel, den neuen Tag, das neune
Leben, auch in keiner seiner trithen Lebensnichte je vergessen. » Wach’
auf! Es nahet gen den Tag!“ Diesen sieghaften Choral seiner »Meister-
singer vernahm seine singende Seele zuerst im hoffnungslosen Weltstrudel
von Paris! :

Nach Vollendung des , Tristan war der deutsche Kiinstler, der Heimath-
lose, wiederum dorthin gewandert, um das Einzige sich zu ermoglichen,
woran ihm in der ,,Welt* noch gelegen sein konnte: seine eigenen Werke
zu horen, indem er damit zugleich ein Beispiel gebe von Dem, was er
in ihnen gewollt und gewirkt. Das Ende der verworrenen Zeit dieses
Suchens in der Fremde war die vom Kaiser befohlene, vom Jockey-Club
entschiedene Tannhiuser-Schlacht in der Grossen Oper am 13. Mirz 1861.
Dann kehrt der Deutsche mit der neuen Erfahrung dessen, was nichtdentsch
ist, nach Deutschland zurtick, das ihm nun endlich wieder offen steht.
Doch was ihn das Vaterland erfahren lisst, das waren, ausser der schénen
erstmaligen Begegnung mit seinem pnLohengrin® auf der Bithne des be-
geisterten Wien, nichts als die elendesten Theater-No6the mit seinem Herzens-
werke und Schmerzenskinde, dem ,Tristan®. Man iibergeht am Besten mit
scheuer Scham die tritben Erinnerungen an die Operntheater von Carlsruhe
und Wien, wo alle Versprechungen fiir dieses Werk in den Jahren 1861
1863 sich immer mehr als hinfiillig beweisen und endlich ganz in ein 6des,
kaltes Nichts sich zuriickziehen sollten. Die Tragik des ,Tristan® musste
sich an seinem Meister von Jeher als jammervolle Noth bewihren. Doch
als die Noth am Grosseten war, als der Schopfer der heimisch-tranten »Meister-
singer keinen Platz mehr fand im weiten deutschen Lande, wo er sein
Haupt unverfolgt von den Sorgen des Tages zur ,Ruhe“ seiner Kinstler-
thaten niederlegen konnte: da — an dem Tage, als die Kunde von Meyer-
beer's Tode nach dem propheten - abergliubigen Deutschland kam — traf
ihn der Ruf eines koniglichen Jinglings, und der ,Siegfried* ward wieder
in seiner miiden Seele hoch und hehr lebendig.

Ja, dieser Ruf nach Miinchen, oin wahres Propheten-Wunder im jungen
Mai von 1864, er bedeutet fiir uns: das erste grosse Beispiel ,Tristan¥,

und das erste grosse Fests piel ,Siegfried“. Das Beispiel konnte der |

Meister noch in Minchen selber geben: trotz mancherlei #usseren Hinder-

nissen ward dort die Auffihrang des ,Tristan¢ mit Schnorr und Biilow

am 10. Juni 1865 moglich — wirklich. Aber auch tiber dieses glinzende
9*



Aufleuchten eines kinstlerischen Gliickes fiel alsbald der Schatten des
Todes, dem sich der ,Tristan“ nun einmal angetraut: Schnorr stirbt. Der
,Tristan® kehrt in die Nacht des Schweigens zuriick. Und jene ,Schule®,
welche sich in Miinchen an das Beispiel anschliessen und die Bildung des
idealen Styls in deutscher Kunst zur bleibenden Tradition ausfithren und
befestigen sollte? Der Meister vermag sie nicht in seinem grossen, kiinst-
lerisch lebendigen und wahrhaftigen Sinne zu verwirklichen, — er selber
muss der Welt, welche nicht geschult sein will, wieder weichen; nund in
dem Asyle der Kimigshuld, in Triebschen bei Luzern, besiegt er nun ,frei,
endlich frei¢ diese Welt durch die Vollendung seines Siegfried.

1870 ist das germanische Siegesjahr. Es bringt dem Herrscher im
Reiche des Ideals von Aussen her auch das ,Reich®, in dessen Mitte er
zun hoffen wagt, sein Beispiel nun als wirkliches Festspiel fiir sein Volk im
eigenen Heim und Haus fiir immer bestimmend aufstellen zu kénnen. HEs
beginnt die Zeit von Bayreuth.

Was ist Bayreuth? Fir die Menge der Nichtwissenden wenig mehr
als eine dunkele Sage! Fiir uns Wissende aber — eine bremnende Frage!
__ Was einst der Schopfer des ,,Lohengrin® zu der selben Zeit, da er die
deutsche Sagenwelt wieder entdeckte, aus den lichten Traditionen der Hel-
Jenen von einem volksthiimlichen Gesammtkunstwerke, als festlich-freiem
Ausdrucke eines grossen, schomen Lebens, hochbeseligt hatte erfahren
kimnen : hier gewann es sich nun durch das Vertrauen deutschen Biirger-
thums und die Huld eines deutschen Konigs den Platz zur Verwirklichung
eines solchen Kunstwerks aus deutschem Geiste, fiitr deutsches Volk. Die
,,Nibelungen* von 1876 waren wiederum ein Beispiel dessen, was da ge-
wollt war von Dem, der einzig es konnte. — Wieweit hat das ,,Volk* mit
seinem ,Willen* Dem entsprechen gekonnt? — Diese Frage erhiilt keine
gar frendige Antwort, wenn man erfihrt, dass auch jetzt wieder der Ge-
danke einer ,Schule¢ solcher Beispiele, bei des Meisters Lebzeiten, auf
seinen letzten Anruf hin, nach solcher unerhorter Kiinstlerthat, keinen
Widerklang fand in der grossen deutschen Nation! Man hatte genug ge-
than, wenn man dem Meister die Bezahlung des finanziellen Defizits seines
Patronat - Unternehmens selbst zu bestreiten tiberliess. Man las mniichterne
Briefe* iiber Bayreuth, amiisirte sich und schwieg. Unter diesem Schweigen
des Volkes erwuchs das letzte Wort des Kimstlers: der ,Parsifal®. —

Frei von den Sorgen um die Schule schuf er das Bithnenweihfestspiel
nun in der Stille der Bayreuther Heimath. Die Dichtung entstand, nach
wesentlichen Veriinderungen der Skizze von 1857, schon im Frithjahr 1877.
Aber die Noth des Defizits, die Mihsal der Londoner Konzerte, die es
decken helfen sollten, die Vorbereitungen und Enttinschungen wegen des
Schulplans, die Grindung des ,Patronat-Vereines" — diess Alles driingte
gich alsbald zwischen Dichtung und Komposition. Das ‘Weihnachtsfest
von 1877 brachte uns die gedrnckte Ausgabe. Wihrend die ragende
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yBithne', welche dadurch ,,geweiht* werden sollte, stumm verschlossen und
vereinsamt auf ihrer winterlichen Hehe stand und der Erfolge unserer ver-
emten Thitigkeit fiir die Wiederanfnahme der Festspiele harrte, durften
wir uns nun hier in die neue Wunderwelt religioser Poesie vertiefon, welche,
als ,litterarische Erscheinung® in die Welt der Litteraten getreten, von
diesen theils um ihrer ,reinlicheren Sprache’ belobt, theils um ihrer ;katho-
lisirenden Tendenz® gemissbilligt, im Ganzen aber wegen ihres Zusammen-
hanges mit dem unheimlichen Gespenste »Bayreuth” gemieden und iiber-
schwiegen ward. :

Was konnte auch der ,Parsifal einer geistigen Welt sagen, welche
i, Nibelungenringe" nur erst eine altfrankisch ausstaffirto Spektakel-Oper
sehen wollte!? — TUns aber zeigte auch dieses (Gedicht wiederum jene
eigenthiimliche Kunst unseres Meisters, seinen Stoff zu konzentriren auf
wenige Scenen, grosse Blicke, die Alles sahen, und darum Alles sagen.
Ihm, den Musiker, ward der ,,Stoff* eben ganz zur ,Idee*, die sich nur
noch zerlegen hatte in ihre einfachsten Entwickelungsmomente, das sind
aber: die in ihr selber ruhenden schépferischen Krifte, welche, als Gegen-
satz und Harmonisirung in der Zeit hinter einander auftretend, die Idee
nun auch im Raume vollendet erscheinen lassen.

So zeigte unserem Meister das Eine Charfreitagswunder: Liebe —
Leiden —Erlésung, zusammengefasst zur Erlosungsmacht gottlichen
Mitleidens. Davor muss die menschliche Natur, ihr heiliges Tdeal gewahrend,
die Waffen ihres Higenwillens niederstrecken, um ganz nur in den Dienst
des Gottes sich zu geben, der in jeder Sindenschuld des Menschenherzens
wieder gekreuzigt, in jeder Gnadenwirkung seiner Erlosungsmacht selbst
erlost wird. War diese Idee einmal erkannt, das sonst nur in Musik Hor-
bare mythisch erschaut: dann blieb von der ganzen Mir des ,Parzival«
nur der ,reine Thor¢, der da ,wissend wird¢ durch pMitleiden“ und da-
durch erlésen kann, was da leidet, Gott und Mensch. FEr kommt zum
ersten Male nach Monsalvat in der naiven Unyissenheit des Ewignatiir-
lichen, das in ihm so rein Person geworden, wie im Siegfried; er em-
pfindet nur dumpfes Weh beim Anblick des Gottes- und Menschen-Leidens;
es treibt ihn noch kein wissendes Mitleiden zur reinmenschlichen That.
Da tritt die Versuchung an den unbewusst rein Empfindenden heran in
der Welt des Klingsor-Zaubers, der Sinnlichkeit, des Egoismus, wo die
Natur in der Gewalt ihrer unsittlichen Entartung zum Schaden der Menschen-
seele ihre schonsten und schiirfsten Waffen fihrt. Aber er, der unkunde
Thor, der nur erst Einen tiefen Schmerz erlitten, nur erst Ein unbegriffen
wunderbares Erlebniss geschant hat: hier in seinem zweiten Schmerze, in
seinem zweiten Erlebnisse, welches ihm wie dem Amfortes zur Wonne der
Sinne werden sollte, hier erkennt er dic Wunde der Stinde wieder: aus
Mitleiden mit dem gleich ihm Geopferten wird er wissend des Opfers und
weist die Verfithrung von sich. Und nun bewihrt er sein Wissen auch im
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Willen, durch die Bewahrung seiner Reinheit, als er mit der schweren
Gnadenlast seines Anders-Seins durch die alte Welt der Nothe und Streite
dahinzieht, bis er den Gral wiedergefunden hat und aus der Kraft seiner
Busse, welche die Frucht seines wissenden Mitleidens ist, die Leiden des
Grals, seines Konigs und seiner Ritterschaft beendet. Die Thorheit der
Natur hat den innersten gottlichen Kern ihres Willens, die Erlosung im
Reinmenschlichen erreicht: durch ein dem tiefsten natiirlichen Gefiihle selber
entsprungenes Wissen, und durch leidensvolle Bethiitigung dieses Wissens
im Leben des gliubigen Menschen. — Das ist der christliche Held. — Und
neben ihm, dem Manne, in welchem das Ewignatiirliche selber so zum Rein-
menschlichen sich erhebt: das Weib, ,das Weibliche im Menschlichen®,
Kundry! Im ersten Akt: nur die wilde Damonik des instinktiven Grund-
wesens weiblicher Natur — einer Condrie Wolfram’s noch #usserlich dhn-
lich —; im zweiten Akt: die voll entfaltete Macht ihrer verfithrerischen
Sinnlichkeit, die an das Geschlecht gebundene Liebe — einer Orgeluse
Wolfram’s in der Artung verwandt —; im dritten Akt dann verwandelt
zur biissenden Dienerin des Guten, die sittliche Macht des Weiblichen, —
einer Sigune Wolfram’s kaum noch zu vergleichen, in deren Namen jedoch
der Sieg und das Schweigen sich bedeutend verkiinden. So wird auch
Kundry ,getauft in den Tod“, und der Tod ist ihr die Erfiillung des neuen
Lebens, das dem Gralskonige aufgeht in der That des christlichen Heroismus,
in der Gestalt eines heilbringenden, hilfreichen, heldenhaften ,Lohengrin.

‘Was Briinnhilde nur als einen seligen Gruss der ewigen Liebesmacht
am Ende der untergehenden Heidenwelt im eigenen Opfertode zu empfinden
vermochte: ,,Alles ward mir nun frei!" — und was die Melodie der ,Liebes-
erlosung®, die ihrem Mitleiden mit den Wiilsungen einst entquoll, am
Schlusse der ,,Gotterdimmerung® allbesiegend musikalisch ausdriickt: Das
ward in diesem ,Parsifal* zum Drama des christlichen Gedankens. Das
furchtbar vernichtende Ende der Nibelungen- Welt verlangte diese letzte
befreiende Kiinstlerthat, diese Verkorperung des Ideales selber; und schloss
die Tragodie des Siegfried auch die des Tristan ein, so ward auch Diesem
in seinem Leidensgenossen und Blutbruder Amfortas das Heil gebracht
durch den neuen Konig des Grales. So schuf Wagner, fast unmittelbar
nach der Vollendung des ,Nibelungenringes“ in seiner Auffiihrung als
Bithnen- Festspiel, eben diesen ,Parsifal als nothwendige Krénung seines
Werkes: auf das Wehe — die Weihe. ,,Ruhe, ruhe, du Gott,* von den
Thatenleiden dieser Welt; aber ,die Liebe ruhet nimmer?, und der Gott
des thitigen Mitleidens ist uns erstanden, der ewig lebendige Troster iiber
Tag und Tod! — Die ,neue Welt“ hat sich aufgethan, deren Gedanke
Christus, deren Seele Musik ist! —

Im Herbst 1877 ward die Musik des ,Parsifal* nieder zu schreiben
begonnen. Der Charfreitagszauber, der die Dichtung entstehen liess, wirkte:
fort: bis Ostern 1878 war der erste, bis Ostern 1879 der dritte Akt vollendet.
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Damals schrieb der Meister in die gleichzeitig mit ,,Parsifal¢ entstandenen
pBayreuther Blitter® jenen ernst mahnenden Aufsaty » Wollen wir hoffen 7
Nun, die Hoffnung lisst sich nSachs® nicht mindern; aber ihy zur Seite
stehen muss die Entsagung, wenn sie nicht ganz ,iibern Haufen gerannt’
werden soll; und beruht Hoffnung zuletzt doch anf einem starken Glauben,
so geht Entsagung aus einer tiefen Liebe hervor. Der Meister des ,,Parsifal«
mochte schon im Jahre 1880, als er im Winter zur Erholung seiner an-
gegriffenen Gesundheit nach Ttalien gefliichtet war, die Ahnung mit sich
tragen, dass er seinem armen Volke und seinen schwachen Getreuen nicht
lange mehr werde erhalten bleiben. Sollte er sie ohne die letzte Liebesthat
verlassen? Ja, sollte auch sein unsterblicher Glaube an den deutschen Geist
sich in keinem lebendigen Beispiele mehr dem deutschen Volke verkiinden
lassen? Sollte das Werk des wieder erstandenen deutschen Glaubens selbst,
der , Parsifal“, um der mangelnden Hoffnung willen, dem Tode des ewigen
Schweigens verfallen? — Eine schmerzlichste letzto Entsagung galt es hier:
in Venedig ward dem ,Parsifal“ das Leben gerettet durch den Tod der , Idee.
Bayreuth ward um Geld dem ,,Publikum® eréffuet. So konnte allein nur
das Weihefestspiel von 1882 stattfinden. Zur selben Zeit aber vollendete
der grosse Entsagende in Venedig seine Schrifi pReligion und Kunstt —
und hellauf leuchtete die heilige Idee seines Lebens: das Evangelium des
Grales, iiber alle Nothe der Zeit, iiber Publikum und Popularitiit hinaus! —

Noch einmal zog es ihn im Winter auf 1882 nach dem Stiden, und in
Palermo ward am 13. Januar die Instrumentation des aParsifal* beendet,
Der Sommer sah in Bayreuth das Weihefestspiel. Wohl ein hoher, herr-
licher Sieg der Kunst, des Ideales — tiber dem Grabe der Idee! — Und
das dritte Mal verliess der ermiidete Meister nach seiner letzten Heldenthat
den miitterlichen Boden Deutschland’s — die diistere Gondel trug ihn zum
Palazzo Vendramin. Hier — so heisst os — ward der Plan schon ent-
worfen, den ,Parsifal* in Bayreuth zu wiederholen, dann eine Ruhe ein-
treten zu lassen, und hiernach, also etwa im zehnten .J ahre des Gedenkens
an 1876, ein anderes Werk ihm zuzugesellen. Das ward der » Lristan¥,
dem vor Allen es so Noth that, ihn an die seiner einzig wiirdige Stitte zu
fithren, dort, wo er erst wahrhaftig und vollstindig aus dem Todesschatten,
der tiber ihm von Anbeginne lag, in das helle Licht der Kunst gelangen
konnte. Es ist uns auch, als triten wir in eine Tristan-Sphire, wenn wir
der letzten Arbeitstage des Meisters uns erinnern, Gleichwie wir neben
seiner , Nibelungen®-Schopfung seine antik -revolutioniiren Erstlingsschriften,
neben den ,Meistersingern die nationale Schrift iiber pDeutsche Kunst und
deutsche Politik“, neben dem nParsifal* die Aufsitze iiber »Religion und
Kunst“ entstehen sahen: so beginnt er jetzt noch einen letzten Aufsatz fiir
seine , Bayreuther Blittert : »Ueber das Weibliche im Menschlichen¥, welcher
aus dem Wenigen, was vollendet ward, bis zu jenem abbrechenden Schlugs-
worte von der ,Liebestragik* hin, uns die metaphysische Bedeutung der
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Liebe aus dem Tristan- Drama wieder erkennen lisst — doch nun in einer
geistigen 'Welt betrachtet, welche schon den ,Parsifal® als kiinstlerischen
Ausdruck ihrer Religion und als sittliches Ergebniss des Reinmenschlichen
aus dem Ewig-Natirlichen sich gewonnen hatte. Die Harmonisirung dieser
beiden Elemente, welche am 30. Januar 1883 der Meister uns zur Aufgabe
stellte, -- hier wiire sie wohl zur deutlichsten Erklirung gelangt, an jenem
,Beispiele“, welches wir Alle ,leben“. Nun wird uns diesen Heilsdienst
das Doppelfestspiel des Jahres 1886 zu leisten haben, wemnn wir es mit
rechtem Sinne, durch des Meisters Leben und Werke belehrt, in uns auf-
zunehmen wissen !

Das grosse Publikum aber, welches nicht die meisterliche Lehre, sondern,
welches nur die Gewalt einer iiberragenden Kunsterscheinung an diesen
Werken erfihrt, — moge es durch den Sieg der idealen Sache auf der Bay-
reather Bithne daran gemahnt werden, auch das Seine dazu zu thun, dass
die Nachwelt Das erhalte, wessen der Meister entsagen musste: die reine
Idee von Bayreuth — den Gralstempel frei vom Fluche des Nibelungen-
Goldes! Dann wird auch die Kunst- Darbietung selber zu einer rein-
sittlichen That, und der Kunst-Genuss, wie er aus einem rein-éisthetischen Be-
diirfnisse entspringt, verliert den letzten Schein des ,Luxus, der Zugehorig-
keit zu der Welt der kiuflichen Verschénerungen und FErheiterungen des
Alltags fir den ,besser Situirten“, der sich seine Alltage moglichst zu
Sonntagen, oder wenigstens Sonnabenden, Sabbathern aller Art, aufzuputzen
sucht. Und zur sittlichen That soll und muss diese Kunst ja fithren, wenn
wir ihrer wiirdig heissen wollen. Dahin zeigt sie uns selbst den Weg —
gie allein! —

Die volle Gewinnung des Reinmenschlichen aus dem Ewignatiirlichen
ist fiir die Menschheit, wie sie bis heute geschichtlich geworden ist, nicht
denkbar ausser im Reiche des Idealen. Ueberall in der Realitit tritt die
Natur, weil schon in der Zersplitterung des Willens, als storende Gewalt
zwischen die zarten Gebdude des menschlichen Intellektes, der ,die Mensch-
heit bessern und bekehren* méchte. Der Ausdruck der Natur in der
Realitit ist Egoismus oder sinnliche Liebe. Sie steht unter dem Banne des
Willens zum Leben. Sie ist erst wieder zu befreien durch die Macht des
Reinmenschlichen. — Jene grossen, seltenen, einzelnen Wunder- Erschei-
nungen dieses Reinmenschlichen, im Heiligen, im Weisen, im Kinstler,
sie zeigen uns allein in der Welt die Wege, wie ans dem Ewignatiirlichen
selbst, ohne Egoismus und Sinnlichkeit (im moralischen Sinne), das Rein-
menschliche uns gewonnen werde, welches dann wiederum die Natur in
uns befreien soll. Im Heiligen wirkt das Gottliche unmittelbar, als sitt-
licher Wille; im Weisen als reinmenschlicher Intellekt; im Kimstler als
ewige Idee. Alles Dreies bedeutet den Willen in seiner Idealitdt, ,mit-
leidend" im Heiligen, ,wissend“ im Weisen, ,rein“ im Kinstler. Eine voll-
kommene, abgeschlossene Welt, ein Reich des Idealen in diesem Sinne, er-
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offnet uns aber einzig die Kunst. Der Weise bleibt innerhalb der realen
Welt, die das Objekt seiner Erkenntniss ist; der Heilige gehort ihr nicht
mehr an, und wirkt nur wohlthitig und vorbildlich auf sie zuriick. Der
Kiinstler aber schafft innerhalb der realen Welt selbst eine ideale, das
symbolische Bild des hinter der Realitit ruhenden Ewigen, und doch mehr
als Bild und Symbol, und doch eine Realitit auch an sich, sobald sein
Werk beseelt ist durch die Musik. Intellektlos wie die Natur selbst, und
doch auch wie die Natur mit voller Kraft des Willens, ja, der Leidenschaft,
aber wiederum leidenlos, ideal, universell, so ist die Musik der Ausdruck
des Ewigen, des Willens in seiner Idealitit, der ,Seele der Gottheit vor
(. h. ausser) der Weltschopfung®, der Harmonie der Natur, der Liebe in
ihrer Freiheit, als Kunst, — als die Kunst aller Kiinste.

Das musikalische Kunstwerk vermag uns dergestalt mit voller Sinnlich-
keit (im #sthefischen Sinne) und zugleich in héchster Idealitit den Boden
darzubieten fiir die Wendung des sinunlichen zum idealen Menschenthume,
des egoistischen zum universellen Willen im Leben selbst. Diess ist es,
was unser Meister ausdriickte in den Worten seines Nachlasses: ,Die grosse
Wonne des Momentes der genialen Anschauung kommt von dem endlichen
Gelingen her, sich als Gattung selbst zu sehen und zu erkennen; diess ist
so vorherrschend, dass das moralische Mitleiden dabei ganz schweigt: der
erschiitternde Anblick, die grauenhafteste Erkenntniss berithrt uns nur in-
soweit, als sie eben Anschanung der Gattung durch sich selbst, Ueber-
windung der personlich bewussten Anschauung ist: wir rufen uns da mit

begeisterter Herausgerissenheit zu: ja, das bin ich (Gattung — Idee).
Von hier aus — — — Riickschlag auf die Moral, bis zur ethischen
Grenialitdt — Mitleid — Liebe.“ — (Nachlass S. 112.)

Die Wurzel auch zu dieser, als ,Riickschlag® bezeichneten, ethischen
Bliithe liegt aber, auf dem Grunde des idealen Kunstwerkes, in der Musik.
Das ,Geniale“, das von der kiinstlerischen Anschauung aus zur ethischen
That wird, ist ja selbst das Ewig-Natiirliche (Naive) im reinmenschlichen
Greiste; und es ist zugleich in dieses Geistes Kunst das ,Ideale*, Musika-
lische. ,HEs ist nicht anders zu fassen, als dass der im bildenden Kiinstler
durch reines Anschauen zum Schweigen gebrachte individuelle Wille im
inspirirten Musiker als universeller Wille wach wird, und iiber alle An-
schauung hinaus als solcher recht eigentlich sich als selbstbewusst erkennt,“
(Ges. Schr. IX. 91.) ,Das, was die Musik ausspricht, ist ewig, unendlich
und ideal; sie spricht nicht die Leidenschaft, die Liebe, die Sehnsucht
dieses oder jenes Individuums in dieser oder jener Lage aus, sondern die
Leidenschaft, die Liebe, die Sehnsucht selbst, und zwar in den unendlich
manigfaltigen Motivirungen, die in der ausschliesslichen Eigenthiimlichkeit
der Musik begriindet liegen, jeder anderen Sprache aber fremd und unaus-
drickbar sind.“ (I. 163.) ,TIm Musiker fithlt sich der Wille sofort iiber alle
Schranken der Individualitit hinaus einig. In der Entziickung dieses Ge-
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fithls erkennt sich der Wille als allmiichtiger Wille iiberhaupt: nicht stumm
hat er sich vor der Anschauung zuriick zu halten, sondern laut verkiindet
er sich selbst als bewusste Idee der Welt.¢ (IX. 91.)

Dieser ,universelle Wille ist — wie schon gesagt ward — sowohl die
Seele der Mu sik, darin er Ton, als auch die Wurzel der Sittlichkeit,
darin er That wird.

Dort wirkt er Kunst — hier Religion.

So wird denn dort das Ewig-Natiirliche — eben der Wille — in dem
Kunstwerke eines ,Tristan“ reinmenschlich — hier dagegen das Reinmensch-
liche — die Kunst — in der religitsen Symbolik eines ,Parsifal“ wiederum
natiirlich. Denn die belebende Seele des Gralsritterthumes ist ja die Ge-
miiths-Natur des Gut-Seins. In den Rifttern von Monsalvat ist das Gute
— um mit unserem Meister zu reden — das Genie der Gemeinsam-
keit geworden; und diess ist und bleibt das Ideal fiir alle wahren Schiiler
dieses Meisters: das eigentliche sittliche Kunstwerk der Zukunft.

Sollen wir aber das Gute zum Gemeinsamen werden lassen, so beginnen
wir damit, zuerst die uns vereinende und weihende Kunst selber ,gut
zu machen“. Diese gute Kunst ist — Bayreuth. Und so ist Bayreuth
das redende Dokument unserer Religion, die Confessio fidei des rechten
» Wagnerianers. Die beiden Glaubens- Artikel dieses Bekenntnisses aber
lauten :

Die Wahrheit wird Schonheit
und:
die Schénheit wird Giite;
in zwei Worten:
Tristan und Parsifal!

Hiernach diirfen wir wohl abschliessen, indem wir zu dem allgemeinen
Glaubensbekenntnisse unseres Wagnerianismus oder Bayreutherthums
nun auch, alles bisher Gesagte zusammenfassend, einen Grundriss unserer
Lebensaufgabe mittheilen: wie wir sie am Kunstwerke dreifaltig uns
ersehen — als dsthetische Anschauung — als philosophische Erkenntniss —
als moralische Bethdtigung. Und diess wird die Ausfiihrung unseres
Bekenntnisses als Lehre, unseres Glaubens als Wissen sein, —

Musik ist Wille in seiner Idealitit, d. h. nicht individuell-egoistisch,
sondern universell.

So giebt unsere Musik den vollkriftigen Ausdruck einer Willens-
bejahung, aber nicht als Bejahung des egoistischen Wollens der Individuen,
sondern als universelle Bejahung des All-Willens, welche fiir die individuell-
egoistische Anschauung: ,Verneinung“ bedeutet,
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Drama ist Deutung dieses Geheimnisses der Musik in den idealisirten
Formen der Individuation.

So stellt unser Drama die Tragodie der Erkenntniss des Individuums
dar, das aus der Selbstbejahung zur Verneinung des egoistischen Wollens
gelangt, welche dramatische Verneinung gleichzeitig die Musik als Be-
Jahung des universellen Willens und damit als Grundlage der Moral
bestétigt.

Hier tritt die Wendung der Kunst zum Leben ein.

Ihr Ziel ist: Idealisirung der rein-natiirlichen (arisch - germanischen)
Willenskraft zum rein - menschlichen (christlichen) All-Willen (ethische
Humanitit, thitiges Mitleiden, Gralsritterthum).

Die erste Stufe dazu (in unserer Zeit) bezeichnet: Aushildung idealisti-
scher Anschauung und Gesinnung durch ideale Kunst und idealistische
Philosophie, nach Vorbildern deutschen Charakters (Wahrhaftigkeit,, Kraft,
Treue) wie Schopenhauer und Wagner (germanische Heroen).

Diess bleibe unsere Aufgabe, die Lehre des pLristan“ und yParsifal“,
der waltende Gedanke des Festspiel - Gedenkjahres 1886! —

Bayreuth, im Advent 1885,
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Luxustheater und Volksschauspiel.

Von Hans Herrig.

LIl Ak,

Betrachten wir jetzt einmal, was die Oeffentlichkeit selber fiir dieses
stehende Theater thut.

Da mochten wir denn von vornherein behaupten, dass es zur Stunde
kaum moch eine herzliche Theilnahme fiir das Theater in den breiteren
Schichten der Nation giebt. Seit dem vorigen Jahrhundert haben wohl
kaum je ésthetische Fragen die Nation so in Erregung gebracht, wie die
von Wagner aufgeworfenen. Bis zn seinem Abscheiden konnte man be-
haupten, dass kaum zwei oder drei ,gebildete’ Deutsche beisammen sein
konnten, ohne sofort ither Richard Wagner und seine Theorien in Streit zu
gerathen. TUnd mit welcher Theilnahmlosigkeit hatte trotzdem die Bay-
reuther Idee zu kimpfen! Wir brauchen nur darauf zu verweisen, dass
der Meister schliesslich, wm das Defizit der Nibelungenauffihrungen zu
decken, den Ring an einen herumreisenden Unternehmer opfern musste.
Das wiire niemals moglich gewesen, wenn die thatsédchliche Theilnahme
S0 gross gewesen, wie er selbst und andere erwarten durften, und wie es,
in echt deutscher Weise, die des Geschwiitzes ,auf der Bierbank' war —
welche bekanntlich den grossen Vorzug hat, dass sie nichts kostet. Diese
Theilnahmlosigkeit zeigt sich aber nach jeder Richtung hin im grossen
Publikum. Wir sind gewiss keine Verehrer der ,offentlichen Meinung®,
trotzdem wiirde sie einem Institute gegeniiber, das auf sie angewiesen ist,
schwerlich machtlos sein. Aber wir haben noch nie erlebt, dass die Gffent-
liche Meinung einen guten Einfluss auf unser Theater gehabt hitte, sie
muss nur herhalten, wenn es das Schlechte zu entschuldigen gilt. Das ist
aber nur moglich, weil die Guten, die Bessern, sich wenig um das Theater
bekiimmern, es ohne Weiteres als ein Gegebenes hinnehmen, und zufrieden
sind, wenn sie sich auch einmal einen Abend ,amiisiven kinnen, sei es
bei ,,guter Musik, in ,klassischer’* oder in platter Manier.

Insofern ist das Theater denn allerdings gezwungen, den schlechten
Neigungen der Menschen sich zu fiigen, um so mehr, als die Verwaltung
eines Theaters tiaglich kostspieliger wird. Ausstattung und Gagen ver-
schlingen ungeheure Summen. Selbst die biirgerlichen Lustspiele sind nicht
mehr so billig herzustellen wie frither; ein nenes ,stylvolles* Moblement ist
mindestens fiir jede Neuigkeit von Néthen, wenn das Publikum nicht gleich
die Nase riimpfen soll. Und nun noch das Verlangen, dass auf jedem Theater
(nur Berlin mit seinen vielen Theatern macht hier eine Ausnahme) alle
,Genres“ gespielt werden sollen! Eine mittlere Stadt wiinscht die grosse
Oper, das klassische Schauspiel, das Lustspiel und (wenigstens a. s. 1885)
vor Allem die Operette. Man denke, welches Personal die Direktion da
zusammenstellen muss, wie viel Kiinstler durch ganz Deutschland gebraucht
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werden, und wie in Folge dessen die Quantitit, d. h. die Unbefihigung, die
Qualitiit ersetzen muss. Dass man aber eine solche Fiille des Dargebotenen
fordert, ist trotzdem wieder nicht Theilnahme; denn die eigentlichen Ein-
nahmen hat die Direktion doch nur aus Lustspiel und Operette ; desshalb
kidmpfen auch in grosseren Stidten, wo es zwei Theater giebt unter ver-
schiedenen Direktionen, diejenigen, welche das ,,hshere Genret pllegen, mit
ewigen Schwierigkeiten, wiihrend die kleineren Biithnen ihre Leiter reich
machen. Fir die Oper herrscht allerdings grosseres Interesse, allein man
ist bereits so blasirt, dass man nur hingeht, wenn Krifte persten Ranges®t
mitwirken, statt dass man lieber einen tiichtigen Kapellmeister suchen sollte,
der den Kunstlern zweiten Ranges ein bischen Musik beibrichte. Das
klassische Drama findet schon in einer Stadt, wie Dresden, keinen Besuch ;
sein Publikum ist selbst in Berlin vor Allem die Jugend. Ein neues Interesse
dafiir haben die Meininger erweckt. Als sie zuerst auftraten, durfte man
sie als Reformatoren begriissen. Allein die auf die Meininger gesetzten
Hoffnungen haben sich als Illusionen erwiesen, und mussten es. Bei den
Kosten, welche die Inscenirung der Meininger erfordert, wiirde ein mitt-
leres Theater binnen wenigen Monaten zu Grunde gehen. Und wie kann
selbst ein gut situirtes Theater diese Kosten an ein neues Stiick setzen, das
vielleicht dem Publikum missfillt und nur zwei bis dreimal gegeben wird?
Sind doch die Meininger selber, obgleich sie unablissig die Welt durch-
reisen, ausser Stande, etwas Anderes, als ,Klassisches® zu bringen. Die
Meininger sind schliesslich eine Spezialitit. Sie besitzen Nachahmer, aber
keine Schule. Was bei ihnen genial und durchgeistigt erscheint, das wird
bei den Nachahmern zn plumpem Pompe, zur brutalen Massenwirkung —
das Theater ist nicht mehr die Bithne, von welcher der Dichter spricht,
sondern ein mit moglichst farbenpriichtigen Bildern ausgestatteter Guck-
kasten. Auf diesem Wege ist es allerdings z. B. dem deutschen Theater
in Berlin gelungen, die ,klassische Ausstattungstragodie“ als Zngstiick zun
verwerthen, allein der Sinn fiir wahre Kunst wird schwerlich dabei ge-
winnen, denn diese Ausstattungen dienen nicht einem idealen kiinstlerischen
Zwecke, sie sollen durch sich wirken , sind zwecklos und eine blosse
Entfaltung des Luxus.

Natirlich wird es unter diesen Umstinden den Minderbemittelten
immer schwerer, in’s Theater zu gehen. Die ,besseren Plitze* sind ihnen
zu thener, und auf die schlechteren wollen sie nicht gehen. So kommen
diejenigen Plitze, welche das Meiste einbringen, und deren Besuch fiir die
Direktionen am Wichtigsten ist, in den ausschliesslichen Besitz der Reichen,
die gerade in dieser Absonderung immer mehr dazu kommen, das Theater
nur als eine Anstalt zur Befriedigung der Vergniigungslust, des gesell-
schaftlichen Luxus zu betrachten. Sie sind unter sich und das gesellschaft-
liche Prinzip macht sich geltend: sie wollen nur von sich unterhalten sein.
Dass sich dabei in den ,oberen Ringen“ auch nicht gerade die besten
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Elemente der Bevolkerung sammeln werden, liegt auf der Hand, was aber
hier unter dem Eindrucke glatter Spisse oder zotiger Operettenscenen in
Eins verschmilzt, ist ganz gewiss nicht jenes ,Volk“, an welches sich die
Kunst zu wenden hat, sondern nur Pobel. Bekannt ist dagegen, dass
bei ,Ritterstiicken¥, wie die Schauspieler sagen, der Besuch ,nach oben*
zunimmt. Die ,Gesellschaft“ freilich giebt nichts auf dieses Zeichen, und
dem Geldbentel der Direktionen kann ein solcher Besuch nichts helfen.
Auch ist diese Erscheinung nicht mehr als ein ,Zeichen*. Vom Volk
konnen wir trotzdem nicht reden, es sind nur andere Volkskreise, die hier
in Betracht kommen, und fiir die man durch billige klassische Vorstellungen
etwas thun sollte und ofters gethan hat. Von ,Volk“ in unserm Sinne
aber konnten wir doch erst reden, wenn wirklich ein gemeinsamer Geist
alle Schichten der Bevolkerung erfasst hitte.

Kann also von einer kiinstlerischen Theilnahme der Gesammtheit kaum
die Rede sein, so noch weniger von einer des Staates. Soweit die Theater
nicht Hoftheater sind, iiberlisst man sie sich selber. Zweifellos verdanken
wir es dem Hoftheater, wenn der offentliche Geeschmack nicht ganz verroht,
und ganz gewiss liegt auch dem Gedanken des ,Hoftheaters* etwas durch-
aus Richtiges zu Grunde. Indem man das Theater der Pflege des Monarchen
und der Patronisirung der ersten Kreise der Nation iiberwies, gab man ihm
die denkbar schonste Stellung. Leider aber sind unsere Hoftheater in
Wahrheit gar keine Hoftheater mehr. Die angestellten Beamten und
Kiinstler gelten als Hofbeamte und werden aus der Zivilliste des Monarchen
besoldet, der Intendant erhdlt seine Stelle aus dessen persénlichem Ver-
trauen und ist meist ein Kavalier. Mag indessen der Zuschuss, welchen
das Theater erhiilt, noch so gross sein, so geniigt er doch in keiner Weise,
es unabhiingig vom Tagesgeschmack zu machen; und so hat der Tntendant
zwar seinen vornehmen Titel, steht aber im Uebrigen dem Publikum wie
Jjeder gewdhnliche Theaterdirektor gegeniiber, hat es sogar oft noch schlimmer,
als Jener, wenn er daneben auch persénlichen Liebhabereien Einzelner
oder gewisser Kreise sich anpassen muss, wovon gewiss gar mancher
Intendant ein trauriges Lied singen konnte. Sind die Hoftheater in dieser
iiblen Lage, so sind es die Stadttheater noch mehr. Der Schein aber
einer wirklichen Kunstpflage, den man dem Bildungsphilister zu Liebe
noch aufrecht erhalten miisste, fillt fir alle die zahllosen grosseren oder
kleineren Gesellschaften und Direktionen, die schon durch die Verhiltnisse
gezwungen sind, sich rein auf den gewerblichen Standpunkt zu stellen,
ganz fort. Die niederen Schichten des Volkes endlich schopfen ihre Kunst-
anregung nur noch aus dem, was man mit dem schénen Worte ,Tingel-
tangel“ in allen seinen Abstufungen bezeichnet. So miissen wir denn leider
zusammenfassen: nach oben platte Spiisse oder Sinnlichkeit der Operette
und des Ehebruchsdramas, nach unten die freche Zote, das klassische
Drama fir den Bildungsphilister. Und die Oper? Auch sie wird von
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der Mehrheit nur der sinnlichen Wirkung der Musik halber géenossen ;
zu klein ist der Kreis derjenigen, denen inmitten unseres theatralischen
Treibens die Hoheit des idealen, musikdramatischen Kunstwerkes aufgeht.

Dass Staat und Stidte fir diese theatralische Kunst nichts thun
wollen, kénnte man daher eigentlich fir héchst verniinftig erkliren, wenn
die Sache nicht noch eine andere Seite hiitte.

Es liegt in solchem Verhalten nimlich keineswegs ein Urtheil iber
die Verwerflichkeit jener traurigen Zustinde, sondern eine Verkennung
der Bedeuntung der theatralischen Kunst. * Schon, dass man
diese der Gewerbefreiheit iiberantwortete (die seitdem vorgenommenen Be-
schrinkungen sind gleich Null), beweist, welche Anschanungen die Politiker
von einem Institute haben, welches niichst der Kirche am Meisten den
Geist eines Volkes beeinflusst. Noch mehr aber tritt diese Urtheilslosigkeit
hervor, wenn wir sehen, welche Gelder fliissig sind, sobald es auf die
Unterstiizung der bildenden Kimste ankommt. Millionen werden aus-
gegeben, um die Museen mit, womdglich zweifelhaften, Gemilden zu fillen.
Der Staat betheiligt sich eifrig an einem »Sporté, der nur fir reiche Geld-
lente Sinn hat, und der hochstens insofern Nutzen stiftet, als er ein An-
ziehungsmittel fiir den Fremdenverkehr der grossen Stidte bildet und den
sogenannten Kunstgelehrten Anlass bietet, zwecklose Biicher und Artikel
zu schreiben. Was man vom Einfluss auf die lebende Kunst redet , ist
einfach Fabel. Als die deutsche Kunst sich am Ende des vorigen Jahr-
hunderts aus tiefem Verfalle hob, gab es noch keine vollgestopften Museen ;
heute, wo jede Stadt ein solches besitzen will, ist gerade die Malerei in
Gefahr der vollkommensten Geistlosigkeit zu verfallen. Die Sehnsucht
nach der Schonheit, die Herzensnoth ist es auch in den bildenden Kiinsten,
welche das Neue schafft, nicht das sogenannte ,Studium*. Gewiss soll der
Staat fiir die bildenden Kiinste sorgen, er soll ihnen den Riickhalt geben,
dass sie Dauerndes schaffen. Aber ebenso wenig, wie man auf offent-
lichen Mirkten Biscuitstatuetten aufstellt, ebensowenig ist es Pflicht des
Staates, alle moéglichen Bilder aufzustapeln, die ihren richtigen Platz nur
im Saale eines Privatmannes finden, Giebt der Staat etwa Auftrige zn
Walzerkompositionen oder kauft er gute Romane an? Und wollen wir
selbst den Museumssport und den Schutz der bildenden Kiinste gelten
lassen, wie er auf ,allgemeines Verlangen® geiibt wird, so wére doch wenig-
stens billig, dass man das Monumentale in Musik und Poesie auch unter-
stitzte. Mit welchem licherlichen Schwulste wird immer darauf hinge-
wiesen, welchen bildenden Einfluss es auf das Volk austibe, wenn auch
der Geringste in den Museen seinen Schonheitssinn entwickeln kénne, Als
ob die neugierigen Bummler, die eilenden Fremden, welche ausser Athem
sind und sich freuen, endlich bei der Ausgangsthiir angekommen zu sein
—als ob alle diese Lente ihren Schonheitssinn bildeten! Welches Geschre
Wiirde sich aber erheben, wenn die Museen plétzlich Eintrittsgeld fordern
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wiirden! Dasjenige Institut jedoch, welches nicht nur den Schonheitssinn
entwickelt, sondern auch Herz und Gemiith, welches selbst dem, welcher,
sei es nun im gliicklichen oder ungliicklichen, Zwange der Gewehnlichkeit
dahinlebt, den Blick in die Tiefen des Daseins erdffnet, das Theater wird
zu einem Spekulations- und Lnxusgegenstand gemacht, das Volk, nicht nur
die unteren, sondern gerade immer mehr auch die mittleren Stinde davon
ausgeschlossen. Ja, hier fithrt man formlich Krieg gegen das Monumen-
tale. Biner thorichten Praxis arbeitet eine verblendete Theorie in die
Hiinde. Anstatt zn begreifen, dass gerade das vermeintlich ungebildete
Volk (im landlinfigen Sinne) am Meisten durch das Grosse und Erhabene
gepackt wird, sucht man ihm einzureden, dass eigentlich nur Jeder am
Besten die eigene Beschriinktheit begreife, und wenn einmal von einem
, Volkstheater“ die Rede ist, so meint man Lokalpossen damit, im hochsten
Falle Genrebilder aus dem stddtischen oder béuerlichen Leben, ganz gewiss
aber nicht Gegenstéinde, welche das Volk als solches und in seiner Gesammt-
heit angehen. Ist es nicht ein wahres Aergerniss, dass Bayreuth fort-
wiihrend mit Schwierigkeiten zun kimpfen hat, dass nicht auf Reichskosten
die Spiele sichergestellt und der Bayreuther Idee eine feste Form fiir alle
Zeit gegeben wird? Und doch wagt man in den Kreisen der Verehrer
Wagner’s derartiges nicht einmal zu planen, auch ist nicht daran zu zwei-
feln, dass sich unser Reichstag, wenn diese Angelegenheit zur Sprache
kiime, nach allen Regeln blamiren wiirde. Wir wenigstens sind davon
iiberzeugt.

‘Wir betonen nochmals, dass das stehend e Theater in vieler Beziehung
sein Schicksal verdient, aber es kommt auf das Prinzip an. Dieses kamm
nicht energisch genug bekimpft werden, nicht energisch genug betont
werden, dass der Staat unverantwortlich gegen sich selbst handelt, indem
er die theatralische Kunst der Ausartung iiberlisst. Die Folgen einer solchen
Ausartung lehrt uns die griechische und rémische Geschichte deutlich genng
kennen. Aesthetische Verwilderung geht stits neben der moralischen her
und umgekehrt. Zwar sind die neueren Vélker nicht nur den Einfluss des
Theaters, sondern auch den unablissig auf sie eindringenden Stromungen
der Litteratur ausgesetzt. Die zivilisirte Menschheit wandelt gleichsam ver-
loren in einem Labyrinthe bedruckter Papierballen. Gerade das Theater ist
aber ein Ausblick aus einer nur noch gedruckten Existenz auf eine lebendige,
ist die einzige Moglichkeit, wo das Aesthetische fassbar wird, ein Volk zur
Besinnung anf sich selbst und zum Einwirken auf sein eigenes Innere ge-
langen kann. Nimmt das Theater auch nicht mehr jene ausschliessliche
Stellung ein, wie im Alterthume, so doch eine gleich bedeutsame. Und
soll das Theater dieser seiner Bedeutung gerecht werden, so ist die erste
Vorbedingung, dass man diese wenigstens erkennt.

Nun konnte man sagen, dass diese Bedeutung ja vollkommen begriffen
werde, wie der immer erklingende Ruf nach einer . Reform des deutschen
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Theaters“ beweise. Allein alle Reformvorschliige, wie sie bisher gemacht,
beweisen doch nur, dass man das Wesen dieses deutschen Theaters eben
nicht recht erkennt. Das Wesen des deutschen Theaters haben wir darin
begriffen, dass es das Unvereinbare mit einander vereinen soll, zugleich
dem hochsten Idealismus und dem gemeinsten Unterhaltungsbediirfniss ge-
niigen. Wie will man da reformiren? Wir unsererseits sind der Ansicht,
dass Jeder, der sich um die ,Reform des deutschen Theaters® bemiiht, seinen
p verfall* aufhalten will, leeres Stroh drischt. Was einem Goethe misslang,
woran selbst ein Wagner verzweifelt, das wird auch uns nicht gelingen.
Und was will man denn schliesslich bessern? Etwa die Schauspieler? Nun,
und wenn iiberall um zehn Prozent besser gespielt wird, ist damit das Ge-
ringste fiir die ethische Bedeutung des Theaters erreicht? Das Repertoire?
Sollen etwa noch mehr ,klassische Abende eingerichtet werden? Wir
sind iiberzeugt, dass die Empfinglichkeit fiir die ernste und grosse Kunst
ithre Grenzen hat, und dass schon heute das klassische Repertoire die wahre
Ursache des Verfalles der dramatischen Dichtung ist. TUnd selbst wenn die
neue Produktion noch mehr beriicksichtigt wiirde (in Wahrheit wird sie gar
nicht so sehr vernachlissigt, wie man oft klagen hort), entweder wird sie
sich, wie wir oben ausfithrten, als Neues neben dem Anerkannten und Be-
kannten nicht zu behaupten vermogen, oder, wie wir das zu unserm Schmerze
selbst an Wagner's Werken erleben, in den Schlammpfuhl des tiglichen
Repertoires versinken, wo ihre Schonheit nur noch Einzelne rithrt, die
Mehrzahl des ,Publiknms“ aber das Dargebotene in den stumpfen Stranssen-
magen ihrer Allerwelts - Vergniigungsfihigkeit hinabschlingt. Auch die
Hoffaung Hans von Wolzogen's, das Theater werde schliesslich, falls dem
Volke eine bessere Kunst erblithe, absterben, kinnen wir nicht theilen, es
musste denn der Ausdruck ,absterben“ dahin verstanden werden, als vom
letzten Reste Geist verlassen werden *). Es ist aber sogar fraglich, ob
diess winschenswerth wiire; denn als absolute Vergniigungsanstalt wiirde
das stehende Theater doch weiter vegetiren. Hierunter hitte ja vielleicht
in einer Beziehung die Oper am Wenigsten zu leiden, da sie dem Luxus
immer unentbehrlich sein wird, das Wesen der deutschen Musik ginge dann
aber fiir das Volksleben im Grossen und Ganzen auch verloren. Und wir
diirfen doch nicht vergessen, dass aus dieser Oper alle die Kiinstler hervor-
gegangen sind, von denen Wagner so oft mit Liebe, als von ,seinen Kiinst-
lern® sprach. Gerade die Doppelstellung des deutschen Theaters bringt es
it sich, dass die besseren darstellenden Kiinstler sich unter allen Um-
stinden einen Idealismus bewahren, der nur eines Funkens bedarf, nm zum
hellen Feuer erweckt zu werden. Weit schlimmer wiirden von solchem
nAbsterben¢ die Schauspieler betroffen werden, die damit vollstéindig zun

*) Dieses ward vor dem Erscheinen der letzten Abschnitte meiner  Idealisirung des
Theaters“ geschriehen. I v. W,

10
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Possenreissern herabsinken miissten, wie denn schon heute offenbar die
edleren Naturen des Schauspiels darunter leiden, dass jedes meue grosse
Kunstziel fehlt, und sich der Geist, wenn er vorhanden, fast ausschliesslich
an den abgespielten ,klassischen Rollen* abarbeiten muss, wobei dann die
schauspielerische Schaffenskraft, um sich tberhaupt selbstindig zu be-
thitigen, immer mehr auf Abwege gerith.

Vergessen wir anch Folgendes nicht. So gewiss es ist, dass unser
Theater in keiner Weise erfiillt, was der deutschs Geist von ihm zu fordern
berechtigt ist, so haben wir doch mehr eine klaffende Liicke im Volksleben
selbst vor uns, als dass wir nun dieses Theater, wenn wir es mit dem
Theater der andern europiischen Nationen vergleichen, besonders tief zu
stellen Veranlassung hiitten. Ja, vielfach erscheint bei einem solchen Ver-
gleiche, was wie als Schattenseite bezeichnet, als Lichtseite. So grosse
Nachtheile das klassische Repertoive mit sich bringt, so verhiitet es doch,
dass die grossen Dichter der Vergangenheit vollstindig vergessen werden,
dem todten, stummen Papiere verfallen.

Wir kommen daher zu folgenden Schliissen.

Bine Reform des dentschen Theaters ist eine Unmoglichkeit. Wie es
igt, ist es das Erzeugniss der einmal vorhandenen Bedingungen.

Das Verlangen nach einer Reform des deutschen Theaters, wie es immer
wieder die Geister in Erregung bringt, ist das Gefiihl, dass eine ILiicke im
Volkslebhen vorhanden ist, die aber durch dieses stehende Theater seinem
Wesen zufolge niemals ansgefiillt werden kann.

Richard Wagner hat der Nation das ideale Drama gegeben.

Indem Wagner das Bayreuther Bithnenhaus errichtete, wollte er sein
Kunstwerk vom stehenden Theater loslosen und ihm seine dauernde Rein-
heit sichern. Das stehende Theater kann nicht der Untergrund sein, wel-
cher dem idealen Drama dauernde Lebenskraft gewihrt. Diess vermag
nur ein wirkliches Volksdrama. Xs gilt also jene Liicke auszufiillen.

(Giebt es nun noch einen andern Weg abseits vom stehenden Theater,
der zu einer Befriedigung der vorhandenen Volksnoth fithrt, und welchem
Kunstwerke werden wir da begegnen?
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Geschichtliches und Aesthetisches
iiber

das Erinnerungsmotiv.
Von J, van Santen Kolff.

VIIL

Kehren wir jetzt zn den Anfangsjahrven dieses Jahrhunderts zuriick!

In der Geschichte des Reminiscenz-Motives nimmt der Jupiter tonans
der Instrumental-Musik auch als dramatischer Komponist unsere Aufmerk-
‘samkeit, voriibergehend in Anspruch. Fur Sinm und Stimmung des Goethe’
schen Dramas bedeutungsvoll ist die Stelle in der yBEgmont* - Musik, wo
in der Zwischenmusik zum fiinften Aufzuge jeme Melodien, die frither
Oraniens Warnungen wiederténten, ,grausam sinnreich“, wie Marx bemerkt,
wiederkehren; ,wohl mag in der Nacht seines Kerkers Egmont ihrer
gedenken®, fiigt der feinempfindende Aesthetiker hinzn. In dem fiir die
dritte Bearbeitung der ,Leonore“, 1814, hinzukomponirten, wunderbar
stimmungsvollen Kerkermelodram tauchen Bruchstiicke zweier friiherer
Themen tief ergreifend auf: ein Paar Takte aus dem ,Wir miissen gleich
zum Werke schreiten' Rocco’s, und innig rithrend namentlich einige Noten
aus Florestans fieberhaft exaltirter Vision: ,Leonoren der Gattin so gleich
in der Hoboe, hier aber beruhigend, Poco Adagio, zu Rocco’s Worten: ,,Nein,
nein, er schlaft!, wihrend Florestan, der Biihnenanweisung zufolge, ,,eine
Bewegung macht*; hier tritt die ,, Reminiscenz® also traumdeutend auf,

Wenn der Wanderer die letzten Baume der wundervollen dreifachen
Kastanienallee, mit ihren dichten und majestitisch dunkeln Kronen, welche
sich hart am rechten Elbufer entlang vom Garten des kéniglichen Lust-
schlosses in Pillnitz bis nach Hosterwitz hinzieht, erreicht hat und die
ersten Sommervillen dieses Dorfchens vor sich liegen sieht, erblickt er
rechts auf der sanft anschwellenden Anhohe des idyllischen Fleckens Klein-
oder Ober-Hosterwitz ein niedriges Hauschen mit rothem Ziegeldach, das
sich, von dieser Entfernung aus gesehen, gegen die sanften, auf ihren
Kimmen bewaldeten Rebenhiigel des Zuckerhuts und Hausberges, zu welchen
man durch den Keppgrund, Weber’s bevorzugtes Spaziergangsziel, gelangt,
anzulehnen scheint; von jener Hiigelkette wird es aber durch die Land-
strasse von Pillnitz nach Dresden, welche in den zwanziger Jahren »Aepfel-
allee* hiess, getrennt. Ein schmaler, sandiger Fusspfad fithrt sanft bergan
steigend hin, an einer niedrigen Mauer entlang, hinter welcher der zu dem
Héuschen gehérige, mit einzelnen Obstbiumen prangende Garten sich fast
terrassenartig ausbreitet. Im ersten — und einzigen — Stockwerk wird dem
Besucher eine ziemlich enge und #usserst niedrige Stube gezeigt.

_ Als ich diese an einem hellsonnigen, sommerwarmen Maitage zum
ersten Male betrat, drangen Diifte der Aepfel- und Kirschenbliithen mit
10*
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dem Frithlingshauch durchs offene Fensterchen herein; wonnig weidete der
Blick iber die im duftig zitternden Schleier der Nachmittagshitze ruhenden
Giirtchen und Landhéiuschen am Abhange und am Fuss der Anhohe, iiber
die mit Getreide und Obstbiéumen bestellte, weite Felderfliche und weithin
iiber die in bliulicher Ferne schimmernden Berge jenseits der Elbe, nach
dem Tockwitzer Grund zu. In der grésseren Parterrestube schmiickt der
Autograph des ersten Entwurfs zum Chor-Ballet aus ,,Oberon* im Rahmen
die Wand, daneben ein Briefchen Weber’s an Friedrich Kind, datirt aus
Hosterwitz, 1818. Die Mauer an der Strassenseite ist durch die liebevolle
Piotit des Prof. Jihns mit einem grossen Broncemedaillon geschmiickt,
welches in der Mitte eine ILiyra zeigt, von dem Namen ,Carl Maria von
Webert in Zirkelform umgeben. Auch hier ,,ward die Hitte zum Konig-
reich®, wurden doch in diesem spérlichen Raum die Zauberklinge des
,JFreischiitz*, der ,Euryanthe®, des ,Oberon® zuerst auf dem Papiere in
Zeichenschrift fixirt.

In jenen geweihten Stunden der Jahre 1820, 23 und 25 sah diese
anspruchslose Arbeitsstube das Erinnerungsmotiv zur schonsten Bliithe einer
sum ersten Male hochkiinstlerisch aufgefassten, und prinzipiell bewusst
durchgefithrten Verwendung heranreifen; ,zu Gunsten des strengen Durch-
fithrens aller einzelnen Charaktere fithrte Weber zuerst planvoll angewendete
Leitmotive ein¥, bemerkt Prof. Jihns in der Einleitung seines monumentalen
Buches: ,,Weber in seinen Werken‘. Dass mir die Bezeichnung Erinnerungs-
oder Charaktermotive, dem Wagner'schen , Leitmotiv gegeniiber, richtiger
erschiene, brauche ich hier wohl nicht niher auszufithren. Namentlich ist
die wie ein flichtig mahnender Gedanke voriberhuschende Stelle in der
. Wolfsschlucht, wo die von den Geigen gebrachten grossen Secunden aus
dem Spottchor dem zaghaften, zogernden Jagerburschen jene hohnende
Erniedrvigung in die Erinnerung zuriickrufen, und ihn dadurch bestimmen
— le ridicule tue! — den Zauberkreis zu betreten, als #usserst wirkungsvoll
hervorzuheben. Kaum weniger bedeut- und wirksam ist die dreimalige
Ritckkehr — am teuflisch siegesfrohen Schlusse der Arie:

,Schweig’, damit dich Niemand warnt!“
and zwei Mal im ,,Wolfsschlucht® -Melodram -— der wie triumphirendes
Hohngelichter des Bosen klingenden, berithmten Terzentriller der Piccoli
aus Caspar’s Trinklied. Von einem nitheren Eingehen auf sonstige als
,Reminiscenz* verwendete Motive — Samielmotiv, u. A. m. — sehe ich
ab, da diese dramatisch wirkungsvollen, sinnigen Feinheiten als allbekannt
gelten diirfen, HEs geniige, dass Prof. Jihns nicht weniger als elf derartige
Motive herausgefunden hat. In dem Zeitraum zwischen Vollendung und
erster Auffithrung des ,,Freischiitz" entstand die ,Preziosa‘‘ - Musik, welche
auch in diesem Zusammenhang Interessantes und Schones darbietet. Die
ausdrucksyolle, con anima e fuoco vorzutragende Des -dur Melodie der
(larinette, welche im ersten Melodram die Stelle der Heldin: ,,da plotzlich,
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hehr und mild, naht ihr des Freundes Bild“ u. s. w. einleitet und beschliesst,
kehrt am Schluss des ersten Aufzugs bezeichnend wieder, withrend Preziosa
Alonzo’s Strauss ergreift, betrachtet und an die Brust steckt, und im letzten
Melodram, wie eine innige Klage iiber unerfiilltes Liebesgliick, nach ihren
Worten: ,fand ich, ach, die Elternlose, Vater, Mutter und den Freund“.
Vollends leitmotivisch, wie ein Ariadne-Faden, durchzieht der nach einer
echten Zigeunermelodie komponirte Marsch das ganze Werk, bald im vollen
Orchester und seiner ganzen Linge nach im ff,, bald anf der Biihne, bald,
niher rickend, dann allméhlich in weiter Ferne duftig verhallend, hinter
der Scene; mitunter tritt er nur theilweise, jih abbrechend, wie ein Anruf,
eine Mahnung auf; auch werden seine beiden ersten Takte in rhythmischer
Verkiirzung motivisch verwendet, resp. entwickelt, und erscheint sogar das
ganze Thema in der Verkiirzung, wie im Schluss- Allegro con fuoco-Satz
der Ouvertiire. Bei seinem jedesmaligen Auftreten wirkt er als treffliche
Lokalfarbe, reizend wie der bestrickende Duft eines feinen exotischen Ge-
wiichses. Seine Reminiscenz- Auffassung bezeichnete der Meister in einem
Briefe an den ,Preziosa®- Dichter folgendermaassen: ,hier werden Sie
manchen Anklang schon frither gebrauchter Melodien finden, die das Ganze
organisch verbinden.

Mit seinen hoheren Zwecken wiichst der Mensch. Wihrend des Kom-
ponirens, zwei Jahre spiter, des trotz seiner widerlichen Abgeschmackt-
heit doch ungleich hthere Anforderungen an die dramatische Charakter-
zeichnung in der Musik stellenden ,Euryanthe“-Textes wuchs das Er-
innerungs-Motiv, mit ungleich intensiverer Macht als sogar im »Freischiitz,
aus dem dramatischen Organismus hervor. Dieses geniale Werk mochte
ich als die epochemachende Ahnfrau eines der Nachkommenschaft Banquo’s
im Hexenspiegel vergleichbaren, unabsehbaren ,romantischen‘ Ritteroper-
Geschlechts aufgefasst wissen. Sinnreich bezeichnend stimmt Adolar, auf
die Unschuld der geliisterten Braut vertrauend, sein begeistertes ,an meine
Brust; in deines Arms Umfangen der Holle Trotz!“ im Melos seines energi-
schen Ergusses: ,jich bau’ auf Gott und meine Euryanth’!* aus dem Minner-
Ensemble an. Psychologisch wahr und ergreifend wirkt die Riickkehr jenes
wild-leidenschaftlichen Aufschreies der Geigen aus dem Racheschwur-Duett,
als Eglantine inmitten ihres Hochzeitszuges betroffen innehilt: ,ich kann
nicht weiter; Todesschauern durchrieseln mein Gebein!¢ Schon eine weit
umfangreichere Rolle als die genannten Themen spielt indess die zart ein-
schmeichelnde 16! -Figur der Geigen, welche das erste Auftreten der
Eglantine zeichnet. Mit wild - leidenschaftlichem Charakter bricht sie sich
fl. (A-dur), gleichsam als Ausbruch siegesgewissen Hollenjubels, unmittelbar
nach Kglantinen’s Ausruf: ,Alles, alles ist vergessen!“ in ihrer grossen
Scene mit Euryanthe Bahn. In michtigem, sich schnell vom pp. zum ff.
steigernden cresc. bereitet sie das grossartige Reszitativ: ,Bethorte, die
an meine Liebe glaubt!“ vor, wihrend sie sich wenige Takte spiter als
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geschmeidige Begleitungsfigur um  die Gesangsmelodie: ,vielleicht sinkt
Adolar noch reuevoll an diese glih'nde Brust“ weich hinwindet, und im
letzten Aufzug Euryanthens an den Konig gerichtete Worte: ,Eglantinen’s
schmeichelnd Kosen lockte mir mein Geheimniss ab* kommentirt. Folge-
richtig konnte sie als ,BEglantimen’s Schmeichel“- oder ,Kose-Motiv* be-
zeichnet werden. Eine verhilinissmissig ausgedehnte Rolle ist auch dem
geheimnissvollen, wie von ahnungsvollen Schauern aus geisterhattem Jenseits
durchwehten Sordinen-Motiv der ,Luftgestalt® Emma's — eine der wunder-
vollsten Eingebungen des grossen Meisters! — zuertheilt. In dem rithrenden
C-dur-Sitzchen: ,ich ahne Emma: selig ist sie jetzt!“ erscheint es wie von
den stisswonnigen Schauern ewigen Friedens verklart. Wunderbar ist seine
Wirkung in dem hochtragischen Moment, wo Eglantine ihr Geheimniss
verriith: ,sieh’, Emma steigt aus dunkler Gruft®, jener genialen echten
» Wahnsinnsscene“*), in welcher Weber's Genius der blutlosen von Chezy’
scher Opernmarionette wahrhaft shakespeare’sches Dramaleben eingehaucht,
indem er sie zu seiner, Weber's, Eglantine, der ,Lady Macbeth® der
Musik, umgestaltete. Hiermit habe ich das Wichtigste hervorgehoben. Der
Aufzihlung des Prof. Jihns zufolge, enthilt die ,Euryanthe® ul acht
Charaktermotive, auch hier verzichte ich jedoch auf ein ndheres Hingehen
auf alle Einzelheiten; liegt doch das Herstellen eines absolut liickenlosen
,Leitmotiv‘-Katalogs gar nicht in meiner Absicht.

In dieser monumentalen Schopfung tritt uns auch an einer Stelle cine
Auffassung entgegen, welche, so weit mir bekannt ist, hier neu, mehrfach
Nachahmung zu finden berufen war, nl. das lange vorher Aufireten eines
Bruchstiicks einer erst spiter vollstandig erténenden Melodie, als Vorahnung,
Weissagung gleichsam. In der grossen Scene zwischen Euryanthe und
Eglantine stimmen, unmittelbar nach der Erstgenannten: ,verwaiset lebt!
ich in des Klosters Stille, wie Veilchen blithn®, und wenige Takte spiter,
nach ihvem ,und mein ward Adolar®, die ersten Geigen die beiden ersten
Takte der schwungvollen, begeisterten Melodie des spiiteren Liebesduetts:
,hin nimm die Seele mein!* an;**) mit ihren Worten: ,da drang der Liebe
Glanz* stimmt Euryanthe in diese Violinmelodie mit ein. Voritbergehend
soi hier einer kleinen (absichtlichen?) derartigen ,Vorerinnerung‘ bei Mozart
gedacht: der wundervollen C-dur-Stelle im A -dur-Terzett nl., wo Don

#) Kehte — sind doch die ,bertihmten® sogen. angeblichen Wahnsinnsscenen (scénes
de folie) aus der ,Lucia“, dem ,Nordstern®, der ,,Dinorah®, dem Thomas’schen ,Hamlet®,
u. dgl. weiter nichts als der Kehlfertigkeit virtnoser Primadonnen zu Liche geschriebene
Coloratur- Bravourstiicke . . . . . grinlicher Unsinn, in musikalisch-dramatischem Sinne!

#%) In den Auffihrungen, die ich bisher erlebte, wurde diese Stelle ansnahms- und
erbarmungslos gestrichen! Wesshalb? Dass der Meister fir den Fall, dass durchans ge-
strichen werden sollte, diesen Strich selbst in der Partitur angegeben hat, ist durchaus kein
Grund. Also wieder einmal ein belehrendes Probehen des modernen Vandalismus, wo die
feinsten und poetisch - zartesten Bliithen durch gewissen- und gedankenlose Pietiitlosigkeit
frech zertreten werden,
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Giovanni die Melodie seines nachfolgenden Stindchens gleichsam vorahnen
lisst : Discendi, o gioja bella! Zwei Haupt-Beispiele solcher ,,Pra e miniszenz
in der nach-Weber'schen Oper mogen hier geniigen. Im , Propheten* lassen
Floten und Klarinetten, als Vorspiel (Ritornell) zur Tranmerzihlung, den
Anfang des spiteren Kronungsmarsches, welcher die gleichfalls jener Dom-
scene entnommene Chorknabenmelodie le voild, le Roi Prophéte, pp. nachfolgt,
wie verschleiert, visionartig, mystisch ahmungsvoll erklingen, wiihrend die
gedimpften Geigen die spitere Begleitungsfignr der Orgel zu jenem Knaben-
chor ausfithren; kurz nachher stimmen die Wiedertiufor ihy unisono - Sitz-
chen: de ce songe prophétique gleichfalls im Melos Jener Chormelodie an. Tm
ersten Aufzuge der ,Margarete“, als Faust die spitere Geliebte als fliichtige
Erscheinung (Vision) erblickt, lassen zuerst die Horner die erste, dann die
Flote u. s. w. die zweite Hilfte des Mondschein - Adagios (Des- dur) aus
dem Duett des dritten Akts wie eine Vorahnung spiteren Liebesgliicks
ertonen, wiihrend eine der Begleitung zu der Spinnrad-Romanze im vierten
Aufzug entlehnte, leise murmelnde 32t -Figur der gedampften Geigen diese
Melodie umspielt! In diesem Zusammenhang mochte ich endlich noch auf
eine interessante Stelle in Berlioz’ nRomeo* -Symphonie aufmerksam machen.
Im psalmodirenden Chorprolog stimmen die Holzblisser tiber stillliegenden
Akkorden der Streicher den Anfang des Allegromotivs aus dem spiteren
grossen Ball-Satze an, zur Kommentirung der vorangehenden Stelle le bruit
des instruments, les chants mélodieuz partent des salons ou lon brille, excitant
et la danse et les éclats joyeur, wihrend etwas spiter Alt und Tenor die
Worte (Roméo) se découvre @ Juliette, et de son coeur los feuz éclatent a leur
tour zn der Melodie des begeistert glihenden Liebesmotivs aus dem Adagio-
Balkon-Satze — des Komponisten Lieblingsthema — anstimmen.

Ich kann mir nicht versagen hier abzuschreiben, was Prof. Jihns in
seiner kleinen Schrift ttber Weber®) iiber des Meisters duftig feenhaften
Schwanengesang in unserem Zusammenhang so richtig und schon bemerkt.
»im ,Oberon* finden wir nicht die Durchfiihrung zahlreicher Leit-
motive, wie er diese, und er zuerst, in so geistreicher Weise in seinen
andern Opern **) anwendete. Sein Genius erschuf sich ein einziges Leit-
motiv, jenen Terzgang . ... .. ; welches er nun in stiits neuer und
tiberraschender Weise jedesmal da bringt, wo es gilt, den Orient zu be-
zeichnen oder das Feenreich, das in jenem recht eigentlich seine Heimath
hat. Hiedurch fithrte Weber in héchst genialer Weise eine wunderbare
Einheit des musikalischen Hintergrundes der Oper herbei. TIn seinem
grossen Weber-Werk fithrt er diese Darstellung dann noch weiter aus.
nDieses eigentliche Grundmotiv erscheint von ganz besonderer Art und

*) Eine Lebensskizze nach authentischen Quellen® (Leipzig, Grunow, 73).
*%) Ich habe mir mit diesem Wort eine kleine Licenz erlaubt; des Verfassers Bezeich-
nung ,Musikdrama“ will mir erklarlicher Weise nicht aus der Feder!
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tiefgehender Bedeutsamkeit; denn es ist, wie es in keiner anderen Oper
Weber’s vorkommt, ein Leitmotiv nicht nur fiir eine einzelne Person oder
Situation, sondern fiir eine Reihe von Personen, fiir eine Reihe von Situationen
und Scenen bestimmten Charakters. In geistreicher Weise ist ihm solcher-
gostalt zugleich alles Ermiidende der blossen Wiederholung genommen,
indem es bald mit anderen Elementen in immer neuer Weise verschmilzt.
(Fewissermaassen Leitmotiv hoherer Gattung also ... .. welch’ eine wunder-
bare Konsequenz! Ob sie bewusst innegehalten, ob unbewusst, ob beides
der Fall — wer wagt daritber zu entscheiden? Wer kann davon erzéhlen,
wo der Genius empfangen oder gegeben hat? Es bleibt eben sein ge-
heimnissvolles Walten“.

Abgesehen von den zahlreichen Stellen, wo dieser Terzengang als
spezifisch Oberon’sches Zauberhorn-Motiv (in Dur) aunftritt, ist er vorzugs-
weise noch bemerkbar als Einleitung zum ersten Elfenchor (in der Um-
kehrung!) und der Bassfigur zu Anfang von Oberon’s Arie: ,Schreckens-
schwur¥ (in Moll), als Hauptmotiv des den zweiten Aufzug erdffnenden
Tiirkenchors (dito), als Einleitung der Vision Rezia’s: ,warum musst du
schlafen® (in Dur). Noch spricht er tief schwermiithig in dem Clarinetten-
Zwischenspiel — und in den Geigen mit Fagotten am Schluss — der Cava-
tine Rezia's: ,traure, mein Herz* (grosse Terz), wie im Andante des
Duetts mit Scherasmin, wenn Fatime die Sehnsucht nach ihrer Heimath :
,an den Strom des Bund-Emir¢ in die selben Tone kleidet (dito); auch
entsteigt er als zauberhaft romantische Begleitungsmelodie den Muschel-
hérnern, mit welchen die Meermadchen ihren duftig holden Gesang unter-
stiitzen.
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Die Bewegung wider die Vivisektion.
Von Dr. Paul Forster.

Mit der Verkennung unseres Verhiiltnisses zu den
Thieren sehen wir eine, im schlimmen Sinne selbst
verthierte, ja mehr als verthierte, eine verteufelte
Welt vor uns. s giebt nicht eine Wahrheit, die
wir, selbst wenn wir sie zu erkennen fihig sind, aus
Selbstsucht und Eigennutz uns zu verdecken nicht
bereit sind: denn hierin eben besteht unsere Zivili-

sation. (R, Wagner.)
Die Bewegung gegen die Vivisektion oder die wissenschaftliche Thierfolter
wird, einmal angeregt und eingeleitet, nicht eher wieder zur Ruhe kommen, als
bis sie ihr Ziel erreicht hat; das steht denen, welche sie vertreten, fest. Aber,
wie alle anderen Aufgaben der menschlichen Gesittung, muss sie sich langsam,
Schritt fir Schritt, ihr Feld erkimpfen, und nur gewappnet mit der Entsagung,
welche dem Idealisten so schwer fillt, ohne welche jedoch in der Wirklichkeit
nicht zu bestehen ist, vermogen es ihre Vorkiimpfer, in dem Kampfe, dem Kreuz-
zuge gegen den wissenschaftlichen Un- und Aberglauben, auszuharren und den
Kopf hochzuhalten. Unsre Anhiinger mehren sich zwar stitig, und es fehlt nicht
an dem néthigen Verstéindnisse, an Opferbereitwilligkeit, an Entriistung und Pro-
testen; aber den Sturm zu entfesseln, welcher das Uehel hinwegblasen, den in-
mitten bliihender Gefilde faulenden Sumpf mit kriiftigem Hauche austrocknen
konnte, dazu ist unsre Zeit nicht angethan, und das deutsche Volk am wenigsten
geartet. Die Geschichte hat viel Zeit, leider auch in Dingen, welche, als ins
Gebiet der Sittlichkeit, des idealen Weltfriedens und Weltgliickes gehorend, einen
Aufschub nicht vertragen und unsrer Zeit einen Schandfleck aufpriigen, welcher
das Urtheil iiber sie in spiiteren Zeiten, trotz allen Erfindungen, Grossthaten und
Bereicherungen unseres Lebens, tief hinabdriicken wird. Was aber die Vertreter
und Vertheidiger der vivisektorischen Forschungsmethode anbetrifft, so ist es ihnen
bei solchen Umstinden leicht, ihre Stellung zu behaupten, einfach nach dem Ge-
setze der Trigheit; beati possidentes! Vom Nimbus der ,» Wissenschaftlichkeit*
gedeckt und damit bei allen denen gesichert, welche auf , Bildung* schwoéren und
dem Professortalare die selbe Ehrfurcht zollen, welche frither der Priestertalar und
die Ménchskutte genossen; mit dem Anspruche auf den Besitz der unfehlbaren
Wahrheit eine festgeschlossene Priesterschaft und als soleche von den gemeinen
Forderungen der Moral befreit; von den Regierungen kaum eingeschrinkt und
beaufsichtigt, vielmehr begtinstigt und mit Staatsmitteln reichlich unterstiitzt; dazu
die vermeintlichen Priester der Gesundheit, deren Stiirke vornehmlich darin liegt, ein
verpfuschtes, werthloses Leben kiinstlich fortzuerhalten und solche ,,interessanten**
Fille an die grosstmogliche Glocke zu hiingen, konnen sie die Angriffe derjenigen
in Seelenruhe aushalten, welche sich mit all den Phrasen von Wissenschaftlichkeit
und sonstiger Niitzlichkeit das Ideal einer héheren, reineren Menschlichkeit nicht
verhiingen lassen, sondern ihm, als ihrem Pole, unbeirrt zuzustreben nicht ver-
zagen. Das Gute und Wahre aber gilt nur so lange als Absonderlichkeit, Schwir-
merei und Ketzerei, als es die Oberhand noch nicht erlangt hat. Hat es frither
oder spiiter den Widerstand der stumpfen Welt besiegt, wird die inbriinstig von
Einzelnen erfasste und gehegte Idee zur schonen Sitte, diese zur Sittlichkeit und
zum staatlich oder gesellschaftlich giltigen Rechte, ist seine Mission erfiillt: dann
erst mogen wir zur Ruhe gehen; doch nein, alles Leben ist Bewegung, dauernde
Entwickelung: das verlangte Ziel wird uns neue Perspektiven offnen. Denn einen
absoluten Idealismus giebt es nicht in dieser Welt; wir haben uns freilich damit
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zu bescheiden, den Kulturkampf, welchen wir in unserer Zeit und fiir unsere Zeit
auskimpfen, auf das Nichstliegende zu beschriinken, ein hoherer Standpunkt wird
uns aber auch sofort neue Kémpfe und hohere Zicle weisen. Gegeniiber aber
den niichstliegenden praktischen Aufgaben erscheint es miissig zu gribeln, zu
weleh’ einem Lichte wir durch den Kampf einmal durchdringen werden.

Es heisst demnach, wach bleiben und nicht miide werden, standhaft und un-
eingeschiichtert auch weiter in diesem Kampfe gegen den sehwersten Frevel ein-
treten, welcher unser Zeitalter schiindet und erniedriget. Es ist nicht gut, etwas
wider das Gewissen zu thun; es ist auch nicht gut, ctwas wider das Gewissen zu
unterlassen. Lord Shaftesbury, der kiirzlich gestorbene grosse Menschen - und
Thierfreund , hat lange Jahre gerungen, gesetzliche Bestimmungen zum Schutze
der unmiindigen Arbeiter durchzusetzen; Anfangs verlacht und nur von Wenigen
unterstiitzt, ist er damit zuletzt doch durchgedrungen. Solche Beispiele sollen uns
ermuthigen und anfeuern.

Es kann nicht meine Absicht sein, in einem Aufsatze, welcher weiter nichts
bezweckt, als iiber den augenblicklichen Stand der Bekdmpfung der Vivisektion
eine aufklirende Uebersicht zu geben, auf die Sache selbst, um die es sich handelt,
ausfihrlich einzugehen. Dariiber ist so viel und so Gutes und so Ausfithrliches
geschrieben worden®), dass fiir diejenigen, welche es gelesen haben, eine Wieder-
holung itherfliissig, fiir diejenigen aber, welche sich erst zu unterrichten haben —
und diess zu thun ist unerlissliche Pflicht eines jeden, welcher das Leben allein
noch nicht als der Giiter Hochstes ansieht, sondern ihm auch einen wiirdigen
Inhalt geben will, um welches willen es sich iberhaupt lohnt zu leben —
unzureichend sein und ihres Zweckes fehlon wiirde.

Es steht bei einem jeden, sich auf den Streit um die Bedeutung der Vivi-
sektion fiir die Physiologie, Pathologie, Chirurgie und Medizin einzulassen. Dayon
aber abgesehen, konnen wir von unserm Standpunkte aus einfach auf die anderen
Seelenvermégen hinweisen, welche neben der Wissbegier beriicksichtigt sein wollen,
auf das menschliche Gewissen, welches das Mitgefithl, die Liebe und Gerechtigkeit
in sich birgt, und auf den menschlichen Schonbeitssinn, welcher sich durch die
plumpen Eingrifie in das Heiligste der Natur, in das kriftig thitige, voll ent-
wickelte Leben verletzt findet. Wer die Harmonie dieser menschlichen Seelen-
vermdgen nicht anerkennt, sondern zerschligt, wie Faust die schione Welt; wer
die menschliche Bildung wieder zum Stickwerke, den menschlichen Geist zu
einer oden Niederlage manigfacher Kenntnisse zu machen, das Herz aber zu
leeren und abzustumpfen, den Sinn fiir das natiirlich Schone zu ertSten sucht;
wor nicht nur den Menschen selbstgerecht aus der Naturallheit auszulosen, sondern
in ihm wiederum die Wissbegier, um nicht zu sagen Neugier, zur obersten, alles
Andre beherrschenden Kraft zu machen fir des modernen Menschen Aufgabe
hiilt: ein solcher Mensch offenbart entweder einen erschrecklichen Atavismus,
einen Riickfall in alte Barbarei verbunden mit dem Flitteriiberzuge moderner
Zivilisation, oder, wenn es etwas hoher kommt, einen nicht beneidenswerthen
Heroismus nach Art des Vaters, der um einer, wie er glaubt, gottlichen Wei-
sung willen sein eigenes Kind hinopfert. Jedenfalls aber liegt in dieser Kin-
seitigkeit geistiger Kultur eine unberechenbare Gefahr, eine gleiche, wie in der
cinseitigen Aus- oder Verbildung der Verhiltnisse der menschlichen Gesellschaft
und des Staates. Und wenn die tiefsinnige deutsche Sage den Dr. Faust seine

#) Alle Litteratur zu beziehen von der Buchhandlung des ,Internationalen Vereines zur
Bekdmpfung der wissenschaftlichen Thierfolter, Dresden, Amalienstr. 8. Jahresbeitrag
mindestens drei Mark, wofiir die Monatsschrift ,,Der Thier- und Menschenfreund® zngleich
mit geliefert wird.
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intellektuelle und #sthetische Selbstsucht endlich damit biissen lisst, dass ihn
sich der Teufel holt, so geschieht das Gleiche denjenigen schon bei Lebenszeit
— was sollen wir dariiber hinaus forschen und griibeln! -—, welehe in faustischem
Geiste die Welt unter ihrer ungemessenen Selbstsucht und Herzenshirtigkeit
Unsagbares leiden lassen: sie sind bereits vom Diimon besessen ; er braucht sie
nicht erst zu holen. Das Urtheil iiher eine solche geistige und sittliche Verirrung
kinnen wir, ohne uns hier wie gesagt auf genauere Darstellung der Frage ein-
zulassen, mit dem kurzen Worte , Kcrasez linfdame!* erledigen, indem wir bei der
»lnfdame* sich ein bestimmtes Objekt zu denken einem Jeden geradeso iitherlassen,
wie es Voltaire that. Kimpfte er gegen eine rechtgliubige, wenn auch nicht recht
gliubige Hierarchie, so treibt uns die gleiche Entriistung gegen eine von der
des vorigen Jahrhunderts freilich grundsitzlich verschiedene, aber nicht minder
driickende Hicrarchie in den Kampf. Auf eine Versshnung mit diesem Gegner
zu, hoffen wagen wir nicht, wann wire eine Orthodoxie bekehrt worden! Es gilt
vielmehr einerseits, dic Macht erlangen, um mit ihr das peéerasez auszufithren ;
diese Macht ist die offentliche Meinung und die Gesetzgebung; andererseits muss
man abwarten, bis die geistige Epidemie, von welcher die Welt befallen ist, sich
erschiopft hat, wie jede Seuche einmal sich erschopft, leider — um gewohnlich
einer anderen Platz zu machen. Aber freilich das Abwarten ist schmerzlich, wenn
wir daran denken, wie Tag fir Tag neue ungezihlte Schaaren unschuldiger Mit-
goschopfe zu Tode gemartert werden und der menschlichen, durch kein Sitten-
gesetz eingeschriimkten Selbstsucht zum Opfer fallen. Um so leidenschaftlicher
wird, wenn wir uns an diese Thatsache erinnern, der Ruf der Werbung an die
Gleichgesinnten erschallen: Sprecht das Machtwort, denn ihr habt die Macht, es
fehlt nur der Wille, sie zu brauchen.

- Das preussische Abgeordnetenhaus beschloss am 16. April 1888, eine Petition
des Hammoverschen Vereines fiir die Bekimpfung der Vivisektion in Bezug darauf,
»0b und in welchem Maasse die Vivisektion als Mittel des Unterrichtes

auf den offentlichen Lehranstalten zu enthehren se,
»0b eine Anregung in Bezug auf strafgesetzliche Bestimmungen gegen den
Missbranch der Vivisektion fir die Reichsgesetzgebung geboten sei,
der koniglichen Staatsregierung zur Erwigung zu iiberweisen. Diese Resolution
ging durch, trotz des Widerspruchs — um nicht zu sagen der Widerspriiche —
der Herren Virchow, Langerhans ete. und trotzdem der Kultusminister Herr
von Gossler und der Geh. Rath Althoff warm fiir die staatlich geschiitzte und
unterstiitzte Forschungsmethode eintraten, welcher Abgeordnete der konservativen
Partei und des Centrums scharf zu Leibe gingen. Infolgedessen richtete der Herr
Kultusminister im Dezember 1883 einen Fragebogen an die medizinischen Fakultiten
der preussischen Landes - Universititen und legte im Februar 1885 einen Auszug
aus deren Antworten dem Landtage vor, zusammen mit einer Schrift des Herrn
Professors Dr. Heidenhain ,,Die Vivisektion. Auf Veranlassung des Koniglichen
Preussischen Ministers der geistlichen, Unterrichts- und Medizinal-Angelegenheiten

besprochen®.

Nach diesen Berichten erklirte der Herr Minister in einem Erlass an simmt-
liche medizinischen Fakultiten vom 2. Febr. 1885, dass nach seiner Ueberzeugung
nach maassvollen und billigen Grundsiitzen verfahren werde, und dass neben den
Interessen der wissenschaftlichen Forschung und des akademischen Lehramts auch
die Anforderungen der Humanitit gebithrende Beachtung gefunden haben. ,,Um
in dieser Richtung auch fir die Zukunft allen Zweifeln vorzubeugen*, fihrt der
Erlass fort, ,,erachte ich es fiir sachdienlich, die der bisherigen Praxis zu
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Maoglichkeit yon individuellen Abweichungen sicher zu stellen. Zu diesem Zwecke
bestimme ich hierdurch, was folgt:

1) Versuche am lebenden Thier dirfen nur zu ernsten Forschungs- oder
wichtigen Unterrichtszwecken vorgenommen werden,

2) In den Vorlesungen sind Thierversuche nur in dem Maasse statthaft, als
diess zum vollen Verstindnisse des Vorgetragenen nothwendig ist.

3) Die operativen Vorbercitungen zu den Vorlesungsversuchen sind der Regel
nach vor Beginn der eigentlichen Demonstration und in Abwesenheit der
Zuhorer zu bewerkstelligen.

4) Thierversuche dirfen nur von den Professoren und Dozenten oder
unter deren Verantwortlichkeit ausgefithrt werden.

5) Versuche, welche ohne wesentliche Beeintrichtigung des Resultats an
niederen Thieren gemacht werden kinnen, diirfen nur an diesen und
nicht an hoheren Thieren vollzogen werden.

6) In allen Fillen, in welchen es mit dem Zwecke des Versuches nicht
schlechterdings unvereinbar ist, missen die Thiere vor dem Versuche
durch Aniisthetika vollstindig und in nachhaltiger Weise betidubt werden.

Gossler“¥)

Schon in der Sitzung des Landtages am 25. Febr. 1885 wurde darauf hin-
gewiesen, wie einseitig zu Gunsten der Vivisektion alle diese Maassnahmen getroffen
wiren. Kein Gegner der Vivisektion war gehdrt worden.

Von denen aber abgesehen, welche nichts weiter als ,,Mensch*“ sind — das
reine Menschenthum hat in dem Staate der Klassen, Titel, Fakultiten keinen
hohen Kurs — hiitten doch, wie es bei den jingsten Berathungen #éber das Impf-
gesetz wenigstens in kleinem Umfange geschehen ist, einige auf unsrer Seite
stehende gelernte Mediziner gehort werden komnen. Die Frage ist aber doch
nicht nur eine fachwissenschaftliche, sondern sie hat eine viel allgemeinere und
tiefere, ethische Bedeutung. Folglich sind hier nicht nur die Aerzte und Physiologen
stimmfihig; es wirde sonst der Begriff der Humanitas and Universitas unsrer
hoheren Bildung ganz verloren gehen. Und nirgend wird sonst der Anspruch,
dass in Fragen allgemeiner Bedeutung nur der engere Kreis der Fachgelehrten
gehort werde, erhoben. Es heisst das, den Angeklagten zum Richter iiber sich
selbst machen. Demgemiiss richtete der Hannoversche Verein — und der Neue
Berliner Thierschutzverein hat sich ihm angeschlossen — in der Session 1885/86
eine neue Petition an das Preussische Abgeordnetenhaus, worin ausgefithrt wird,
dass durch die angegebenen Vorschriften des Herrn Ministers dem Landtags-
beschlusse vom 14. April 1883 keineswegs Geniige geleistet sei, da nicht beant-
wortet sei:

1) in welchem Maasse die Vivisektion als Mittel des Unterrichts zu

enthehren sei;

2) sei keinerlei Antwort erfolgt, ob und welche strafgesetzliche Be-
stimmungen gegen den Missbrauch der Vivisektion geboten seien:
resp. ob die Institute, wo die Vivisektion geiibt wird, in Zukunft staatlich
itherwacht werden sollen;

3) sei keinerlei Auskunft ither die Vivisektionen an Thierarzneischulen
und landwirthsechaftlichen Versuchsanstalten gegeben, welche
von Seiten des Herrn Ministers fiir die Landwirthschaft hitte erhoben
werden miissen.

*) Durch einen ihnlichen Erlass hat auch der osterreichische Kultusminister die Forde-
rungen der Vivisektionsgegner zu befriedigen versucht.
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Demgemiiss wiederholten die Vereine die Bitte ,auf dem wirksamsten
Wege zu veranlassen, dass alle schmerzhaften Experimente an
lebenden Thieren ginzlich verboten werden*. Nach diesem Ziele
strebten sie gemeinsam mit humanen Gesellschaften in allen Lindern, denn diese
Unzuliissigkeiten wiirden bei allen Nationen geiibt und iiberall sei dureh deren
Bekanntwerden das Volksgewissen im hochsten Maasse beunruhigt. Dass aber in
Preussen die Anzahl und die Grausamkeit der vivisektorischen Versuche nicht
geringer sei, als in anderen Liindern, sei durch Ausziige aus der einschligigen
Fach - Litteratur zur Geniige nachgewiesen.

Wenn aber eine griindliche Abhilfe mit einem Male nicht moglieh sei, so
biiten sie mindestens um Einschréinkung der bisherigen Praxis,
namentlich um Verbot der grausamsten und schlimmsten Versuche.

Die Verfiigung des Herrn Kultusministers vom 2. Februar
1885 bewirke eine solche Einschriinkung noch nicht, da sie zu dem Zweck
erlassen sei, die bisherige Praxis sicher zu stellen; — die bisherige
Praxis aber habe gerade die Gewissens-Beunruhigung und die dffentliche Agitation
dagegen hervorgerufen. In der bisherigen Praxis seien alle die entsetzlichen Dinge
vorgekommen, welche gelegentlich fritherer Petitionen und in besonderen Schriften
zur Sprache gebracht seien.

Wenn an den bestehenden Zustinden wirklich etwas gebessert werden solle,
so miisste jene Verordnung durch folgende Punkte erweitert werden, worauf sie
eventuell ihre Bitte richteten:

1) Die hoher organisirten Thiere, namentlich Pferde, Hunde und Katzen zu
Vivisektionen zu benutzen, muss ginzlich verboten werden.

2) Die Anwendung der Lihmungsmittel (Curare u, dgl.) anstatt der Be-
tiubungsmittel ist unbedingt zu verbieten.

3) Vivisektionen beim Unterricht, oder bei Vorlesungen an Universitiiten, Thier-
arzneischulen und landwirthschaftlichen Lehranstalten, sowie Operations-
Uebungen an lebenden Thieren, sind ginzlich zu verbieten.

4) Die Befolgung dieser Vorschriften muss durch eine staat-
liche, von den medizinischen Fakultiten unabhingige,
Behorde iiberwacht, und durch Bestrafung von Ueber-
tretungen gesichert werden. — Diese Behorde wiirde das Recht
und die Pflicht haben, die Anstalten zu inspiziren, die Uebertretungen
zur Bestrafung anzuzeigen, vielleicht auch, wie in England, die Erlaubnigs
zu ertheilen, wenn zu Forschungszwecken bestimmte Versuche in bestimmter
Anzahl beantragt werden.

Wie in der neuen Petition des Hannoverschen Vereines beriihrt worden ist,
hat der Professor Heidenhain in Breslau im Auftrage des Herrn Kultus-
ministers eine Schrift ,,Die Vivisektion** geschricben, in welcher diese natiirlich
einerseits als etwas ziemlich Harmloses, weder qualitativ, noch quantitativ so Ent-
setzliches hingestellt, andererseits aber ihr Nutzen fiir die Physiologie und Heil-
wissenschaft als ein iberaus hoher, durch andere Forschungsmittel unerreichbarer
gepriesen wird. Ks ist eine geschickt geschriebene Abwehr, wohl geeignet, die
mit der Frage und den wirklichen Verhiltnissen nicht genau Vertrauten mit dem
frommen Glauben zu erfiillen, die Angreifer iibertrieben in der That entsetzlich,
und bei der bekannten ,,Humanitit"* unsrer Professoren und innerhalb der preussi-
schen Grenzen wenigstens konne doch wohl von Misshriuchen, welche so grossen
Liarm rechtfertigten, nicht die Rede. sein. Auch unterscheidet sich die Schrift im
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Tone und in der Weise des Kampfes vortheilhaft von gewissen Pampfleten, welche
frither aus dem feindlichen Lager, Stinkbomben gleich, gefeuert worden sind.
Immerhin koénnen wir der Schrift nur den Werth eines in seiner Art hervor-
ragenden und geschickten, doch triigerischen Blendwerks beimessen, fiir welches
sich freilich dem Verfasser alle seine Kollegen und Freunde zu hohem Danke
verpflichtet fithlen miissen.

Was die Zahlen anbetrifft, so wird hochstens die Summe der Demonstrations-
vivisektionen angegeben, wobei iibrigens, wie die neue Hannover’sche Petition mit
Reecht hervorhebt, die Thierarzneischulen und landwirthschaftlichen Versuehs-
anstalten nicht mit beriicksichtigt worden sind, weil diese nimlich nicht zum Be-
reiche des Kultusministeriums gehoren. Immerhin sind auch die Zahlen fiir Ver-
suchsthiere, welche zur Belehrung vor den Studenten vivisezirt worden sind, hoch
genug, um den Widerstand gegen eine solche Unterstiitzung des Unterrichtes
durchaus zu rechtfertigen. Kommt es doch viel mehr als auf die Menge, auf die
Art und Weise und das hier geltend gemachte, dort angefochtene Recht der Hand-
lung an! Ausserdem ist es die Frage, welehe Nothwendigkeit denn, wenn nicht
in allen Fillen, so doch in den meisten vorliege, um den Studirenden das Fest-
stehende noch einmal ad oculos zu demonstriren. Muss denn durchaus alles ge-
sehen und endlos wiederholt werden? Und iiberdiess wird immer nur der niichst-
sitzende oder stehende Theil der Zuhiérer oder Zuschauer von dem Schauspiel
Vortheil ziehen. Bekanntermaassen fallen nun aber bei weitem die meisten Thiere
und auf die martervollste Weise nicht dem Unterrichte, sondern der Forschung
zum Opfer. Dariiber Lringt die Vertheidigung wohlweislich keine Zahlenangaben.
Um den Angriffen auf diesen Punkt im Voraus die Spitze abzubrechen, wird der
Nutzen, welchen die Wissenschaft daraus ziehe, riesengross hingestellt. Der ver-
niinftig und gerecht denkende Mensch wird seine Einwiinde dagegen in folgende
Biitze zusammenfassen :

1. Den Gewinn, welchen die Vivisektionen bringen, ist ein nur geringer, oft
nur getriumter, unsicherer, bestrittener, infolge dessen eine daranf gegriindete
Lehre immer wieder durch die andere abgethan wird, Auch hat nachweislich
diese Forschungsmethode zu schweren Verirrungen gefiihrt.

2. Ehe man die Vivisektion als unentbehrlich hinstellt, ist der Beweis zu
filhren, dass die anderen Wege der von unseren Angriffen angeblich in ihrem
Bestande gefihrdeten Wissenschaften nicht auch zu dem erstrebten Ziele fithren
konnen, Wege, uuf denen doch sonst grosse Entdeckungen gemacht worden sind.
Und wer will fir die Zukunft die Moglichkeit, andere auf diesen und anderen
nenen Wegen zu machen, von vornherein in Abrede stellen? Machte man doch
— und mit Reeht! — sonst von dem menschlichen Scharfsinne und seinen staunen-
erregenden Erfindungen so viel Rihmens! Warum nun ein solches Misstrauen in
die iibrigen Methoden ‘der Naturwissenschaften setzen? Es geschieht doch wohl nur
in der Absicht, sich die verboteme Frucht der Vivisektion nicht entgehen zn
lassen. KEine Wissenschaft, welcher solche Mittel unentbehrlich sind, muss uns
selbst als entbehrlich gelten. Sie gedulde sich und wird auch mit ihren tbrigen
Mitteln vorwdrts kommen. Auch sie hat Zeit; miissen doch wichtigere Dinge Zeit
haben und der Gewaltmittel entrathen!

3, Eg ist eine falsche Behauptung, die Vivisektion diene nur der Heillkunst.
So haben es einige Vivisektoren offen ausgesprochen, dass die Forschung als
solche, die ,absolute* oder ,reine‘* Wissenschaft, sich ihrer, ganz unabhiingig
yon praktischen Riicksichten, bedienen miisse. Das heisst: ein intellektueller
Gewinn rechifertigt jedes sittliche Vergehen, Der oft nur eingebildete Zweck
heiligt alle Mittel.
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Zum Beweise der vorstehenden Siitze berufen wir uns auf die Behauptungen
und Schriften nicht nur der auf unserer Seite stehenden Fachgelehrten, sondern
namentlich auch der Vivisektoren selbst. Denn als Laien maassen wir uns nicht
an, die einzelnen Streitfragen zu entscheiden, und kénnen iiberdiess den Vivisek-
toren ruhig einiges zugeben, da diese Gesichtspunkte doch nur untergeordnete
fiir uns sind.

4. Aus ihren Schriften geht nun aber das unwiderleglich heryvor, dass in ihren
Laboratorien furchtbare Dinge geschehen, welehe das unverdorbene Gefithl in die
heisseste Entriistung versetzen und zum Schutze der gemisshandelten, zu Tode
gefolterten Thiere aufrufen miissen. Aber auch ausserhalb der staatlich unter-
haltenen Anstalten konnen und werden dergleichen Dinge vorkommen, und das
alles ohne Oberaufsicht, ohne hesondere Erlaubniss, ohne Strafe fiir Uebertretung
gewisser Grenzen und Vorschriften. Auch die Anhiinger der Vivisektion miissen
unseren Vorstellungen und Forderungen doch soweit entgegenkommen, dass sie
das Schlimmste vermieden zu sehen verlangen. Hat doch Einer von ihnen Yor-
schlige zur Beschrinkung der Vivisektion gemacht, nach welchen diese um
80—90 Y, verringert werden wiirde! Wenigstens die in der letzten Hannoverschen
Petition am Schlusse gemachten Forderungen miissen von ihnen als Abschlags-
Zahlung bewilligt und staatlich eingefiihrt werden. Sonst bleibt alles heim Alten,
steht allem Misshrauche des Einzelnen, irgend eines immer »strebend* sich be-
mithenden Studenten, Kandidaten ete. Thiir und Thor offen, ist dem denkbar
Schlimmsten kein Riegel durch Ueberwachung und Gesetz vorgeschoben,

Man berufe sich doch nicht darauf, dass die vivisezirenden Professoren ge-
bildete und ,humane’* Leutc seien, und dass insbesondere innerhalb Preussens
Ausschreitungen nicht vorkommen. Das Eine ist eine Pefitio principii, welche
durch vielfache, traurige Erfahrungen widerlegt wird, Der Fachgelehrte verlernt,
den Menschen als Totalitit aufzufassen, er zerstéri in sich die schine Harmonie
des gesammten Seelenlebens, wie er die der Natur-Allheit mit seinen frivolen Ein-
griffen zerstort; es sind bedauernswerthe fragmentarische Existenzen. Das Andere
zeugt von einem blinden Bildungs-Chauvinismus, welcher ebensowenig von vorn-
herein berechtigt ist, als durch die Erfahrung begrindet. Warum sollten denn
die wissenschaftlichen Thierquiiler innerhalb der schwarzweissen Grenzpfihle auf
einmal jene Rohheit der Gesinnung und jene frevelhafte Ueberlegung ablegen oder
nicht zeitigen, wodurch sich ihre Kollegen in anderen Lindern auszeichnen ?

5. Ueber die angefihrten Griinde, wonach die Vivisektion in ihrer Bedeutung
fiir die Naturwissenschaft und besonders fiir die praktische Heilkunde iiberschiitzt
werde, weit hinaus geht nun aber der Gesichtspunkt der sittlichen Zuliissigkeit.
s ist allerdings nothwendig, aus Klugheitsriicksichten auch die Frage nach dem
Nutzen der Vivisektion nicht unbeantwortet zu lassen; gegen subalterne Geister
und Charaktere, Abgeordnete, ,,Realisten* und Bildungsphilister wird man damit
vielleicht dann noch etwas ausrichten, wenn unser Ruf an ihr Gewissen in ihren
Seelen keinen Widerhall findet. Aber entscheidend bleibt doch immer nur die
Frage nach der sittlichen Zulissigkeit der Vivisektion. Gesetzt, es wiirde nach-
gowiesen, dass sie einen erheblicheren Nutzen hiitte, so stinden wir doch auch dann
vor der entscheidenden Frage: Hat der Mensch ein Recht — wir sprechen von
dem Recht, welches ein Ausfluss der Gerechtigkeit ist, nicht von dem vergiing-
lichen, oft so ungerechten Paragraphenrechte —, hat der Mensch ein Recht, das
ihm von Natur zufallende, noch viel mehr jedoch selbstverursachte, verschuldete
Leiden dadurch zu verringern, dass er feinfithlende, hochentwickelte Mitwesen,
seine nichsten Verwandten, dem selben dunklen Urgrunde, wie er selbst, zum
Leben, zu Freude und Leid, entsprossen, mitleiden lisst, sie in der entsetzlichsten
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Weise zu Tode foltert! Steht ihm wirklich die erhoffte Linderung des eigenen
Leidens iiber dem Mitleiden, der Quelle aller Tugenden, durch deren Versiechen
oder Verstopfung er zum gemeinen Raubthiere herabsinkt? Dem ,,Unentbehrlich*
fir die Wissenschaft stellen wir die unter solchem Preise entbehrliche Wissen-
schaft, dem Nutzen die Menschlichkeit und die ewige in dem Mitleiden begriindete
Gerechtigkeit, der Furcht vor Leiden und Tod die Ergebung des Weisen entgegen.
»Wir verachten den Menschen, der das ihm verhingte Leiden nicht standhaft
ertriigt und vor dem Tode in wahnsinniger Furcht erbebt.* (R. Wagner.) Wir
sehen in dem Menschen nicht einen zu immer hoherer Virtuositit entwiclkelten
Mechanismus, sondern einen harmonischen Organismus, dessen Theile ebenmiissig
zu entwickeln sind. Alle Kultur oder Gesittung ist nichts als die Arbeit der
Jahrtausende an diesem Stoffe, Mensch geheissen; der Mensch wird sich selbst
immerfort das ideale Kunstwerk der Zukunft bleiben. Jene michten aus ihm eine
Zeichnung ohne Farbe, einen kunstreichen Automaten, eine mathematische, inhalts-
leere Musik machen; wir verlangen Farbe und Blut, Wirme und Begeisterung,
volles Leben und Seele,

Einst war das Ideal der Besseren die Weisheit. Dieser Begrifi hat in
unsrer Kultur allmihlich seine Bedeutung, seinen Werth verloren; kaum wissen
die Menschen mehr recht, was ,,Weisheit'* bedeutet. Sie ist aber nichts anderes,
als die innige Verbindung von geistiger Bildung und Freiheit, Seelengrosse und
dem freien Sinn fiir das Schone und Hohe. Diese Gesammtbildung des inneren
Menschen, welche die Bildung des dusseren ganz von selbst zur Folge haben wird,
wer trachtet noch danach, wer sucht aus sich eine solche harmonisch durchgebildete
Gesammtheit zu machen? Auch in dieser Beziehung herrscht jetzt Arbeitstheilung;
wir finden die Menge der klugen Kopfe, der praktischen Minner; aber das, was
hoher ist als alles Wissen, das Gewissen, das Gemiith, der Charakter, wird nach
jenem Grundsatze der Arbeitstheilung von ihnen abgewiesen; das Ideal des ,,Idea-
listen** oder ,,Weisen* scheint ihnen iberhaupt nie geleuchtet zu haben. Freilich
fordert Virchow in einer Festrede auf, ,,die Fahne der wissenschaftlichen und
moralischen Medizin hochzuhalten**; was er sich dabei gedacht haben mag, wissen
die Gotter oder die — Bazillen !

Man konnte sich das Verhiltniss zwischen der Selbstsucht des engherzigsten
Realismus, der Beschriinkung auf das Individuum, und dem allumfassenden Idealis-
mus unter dem Bilde von konzentrischen Kreisen vorstellen. Der engste Kreis
und Bereich ist der der eigenen Person; viele hausen hierin in Gedanken und
Thaten ihr meistes Leben. Weitere Ringe bilden der Kreis der Familie, der
Freundschaft, des Volkes. Darum schlingt sich der der Menschheit, dann in
grossem Umfange derjenige, welcher alle lebenden Mitwesen vorstellt; zu #usserst
schliesst alle itbrigen der Kreis der Allheit der Natur ein. Zwischen diesen
Kreisen schwanken die Menschen des selben Zeitalters, schwankt die Menschheit
in der Geschichte selbst hin und her. Wir geben die Hoffnung nicht auf, dass
sie von dem engen, dunklen Centrum aus durch die unablissige Geistesarbeit und
Gemiithsveredlung hinauswachsen wird ,,in weiter stits geschweiften Bogen hinauf
bis in des Himmels Blan‘.
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Es sind im Laufe des letzten Jahres zwei Schriften gegen die Vivisektion
erschienen, beide vortrefflich, schlagend und zum Aungriffe auf die feindliche, wie
zum Schutze unsrer eigenen Stellung gleich geeignet ; vollig unabhiingig geschrieben,
bieten sie untereinander theilweise Berithrungspunkte dar. Die eine ist das
Werk unsres wohlbekannten, hochverdienten Anwaltes, des Dr. Ernst Grysa-
nowski*). Der Zauber, welchen Grysanowski’s Darstellung ausiibt, beruht auf
der Verbindung griindlicher Kenntnisse mit einer edlen, wahrhaft menschlichen
Auffassung des Verhiiltnisses zwischen der Wissenschaft einer- und der Natur und
Sittlichkeit andererseits; einer Verbindung, deren Mangel die beklagenswerthen
Verirrungen der Experimental - Physiologie verschuldet hat. Der Ruhm unserer
wlierden der Wissenschaft geht danach, Gelehrte zu sein, nicht Philosophen ;
Wissen, nicht Weisheit ist ihr Ziel. Zu jener Vereinigung aber dieser beiden
Flemente kommt als Drittes die klare, lichtvolle, aus tiefstem eigenen Verstind-
nisse erzeugte und darumn verstindliche, iiberzeugende Darstellung, ein klassischer
Stil und die glickliche Mischung des Ernstes mit feinem Humor. »Es ist schwer
keine Satire zu schreiben“; es ist oft schwer, nicht zornig und grob zu werden.
Grysanowski dagegen lisst sich nie zu einem heftigen Worte hinreissen; er bleibt
immer der vornehme Mann, welcher sich bewusst ist, auf seine Weise so viel und
mehr zu wirken als andere mit den Ausbriichen des Ungestiims. Diese Ueber-
zeugung fihrt ihm den Griffel; denn sicherlich fehlt es ihm nicht an jener edlen
Leidenschaft, welche hervorbrechen wiirde, wenn ihm die Heftigkeit cine besserc
Waffe erschiene, als die ihres Eindruckes und Sieges gewisse vornehme Ruhe.
Die Schrift richtet sich gegen die oben erwiihnte Heidenhain’sche Abwehr, Grysa-
nowski wird seinem Gegner gerecht, er giebt ihm das Wenige zu, was zugestanden
werden muss, ohne seinen Griinden zu weichen. Im Gegentheile deckt er, eine
nach der anderen, alle die Schwiichen, Irrthitmer und Trugschlisse auf , welche
fiir den Unkundigen und Vertrauensseligen unter dem glatten, gefilligen Aeunsseren
verborgen liegen, wie die Schlange unter den Blittern und Blumen. Wollten wir
der Sechrift vollig gerecht werden, so miissten wir iber den Rahmen dieses nur
orientirenden Aufsatzes weit hinausgehen und sie zum grossen Theile ausziehen und
ausschreiben. Wir bemerken daher nur, dass der Verfasser sich nach einer all-
gemeinen Einleitung zu dem ,,Physiologischen* wendet und zwar zur Lehre vom
Blutlaufe und Blutdrucke, dem Lieblingsthema der vivisektorischen Reklame. So-
dann behandelt er die Probleme der Nervenphysiologie, ein zweites Paradepferd
der Vivisektion. Der Grundsatz seiner Kritik und also die Forderung an die
Wissenschaft ist: ,,Wenn etwas am toten (d. h. frisch getodteten) Thiere ent-
deckt werden kann, so darf es nicht am lebenden gemacht werden, gleichviel,
ob es faktisch am lebenden Thiere gesucht und gefunden worden ist.* Demniichst
behandelt er unter den Titeln ,, Therapeutisches® und »Chirurgisches** den von der
Vivisektion angeblich fiir die Heilkunde gemachten Gewinn, um im Schlussworte
noch einen kurzen Flug iiber die Grenzen der Fachwissenschaft hinaus zu nehmen.
Die Schrift richtet sich, wie man sieht, vornehmlich an die Fachleute; sie in
diesen Kreisen zu verbreiten, mége sich ein jeder Anhiinger unserer Sache an-
gelegen sein lassen!

Die zweite Schrift ist von Frau Anna Kingsford**), welcher die Pariser
Fakultit den Titel des Dr. med. ertheilt hat. Der erste Theil behandelt die

*) Ein Wort zur Verstindigung in der Vivisektionsfrage, von Ernst Grysanowski, Dr. med.
und Phil' Hannover, Schmorl u, v. Seefeld. 1885, 50 4.

**%) ,, Unscientific ~ Science. A lecture by Amwna Kingsford M. D. in Edinburgh,
Okt 24tk 1883,  Unwissenschaftliche Wissenschaft, dentsche Uebersetzung. 50 8. Zu he-
ziehen von der Buchhandlung des Internationalen Vereines in Dresden, Amalienstrasse 8,

Il
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Vivisektion vom wissenschaftlichen Standpunkte in eingehender Weise ; er ist eben-
sowohl geeignet, den noch nicht Unterrichteten in den Gegenstand einzufithren, als
er anch dem Kemnner der iibrigen Streitschriftenlitteratur manches Neue aus der
Geschichte der-Physiologic und andere ausgezeichnete Bemerkungen darbietet. Fast
noch mehr jedoch, als die wissenschaftlichen Ausfithrungen dieses ersten den Ver-
stand iiberzeugen, ergreift den vor den Sophismen einer irrenden Wissenschaft nicht
bethorten Geist der Schwung der Leidenschaft, welche den zweiten Theil durch-
gliht: ,,Die Vivisektion vom sittlichen Standpunkte aus betrachtet*. Hier eine
Stelle auswithlen, wiire ein Unrecht, da es den Anschein erwecken konnte, als ob
das Uebrige der Mittheilung weniger werth wire. Namentlich die letzten sechs
Seiten gehoren mit zu dem Besten, was gegen die Vivisektion vom héchsten Stand-
punkte aus geschrieben worden ist. Man mochte sie genussreich nennen, wire
nieht der Gegenstand, von welchem sie handeln, ein so grauenvoller, zornerregender.
Dank sei den Tapfern, welche das Grausige in dem Zorne bekimpfen, der aus
dem Mitleiden entbrennt! [In hoc signo vinces!
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Geschiiftlicher Theil.

(Mittheilung der Centralleitung. — Berichte der Zweigvereine Graz und Grossenhain, —
Nachrichten aus Batavia - Buitenzorg, Dordrecht, London, Mannheim, Wien, Wiesbaden, —
Die R. Wagner- Stipendienstiftung.)

Mittheilung der Central - Leitung
an die verehrlichen Zweigvereine und Ortsvertretungen des Allgemeinen
Richard Wagner- Vereines.

Die Abstimmung itber den unterm 24. Febr. d. J. an die verehrten
Zweigvereinsvorstinde und Ortsvertreter versandten Antrag der Central-
Leitung ist am 31. vor. Mts., als dem angekiindigten Termine, geschlossen
worden und hat eine iiberaus lebhafte Betheiligung der einzeluen Theile
unseres Vereines aufzuweisen.

Von den 209 stimmberechtigten Zweigvereinen und Ortsvertretungen
mit 5156 Stimmen haben 134 mit 4407 Stimmen abgestimmt, welche sich
fiir und gegen den von der Centralleitung gestellten Antrag, resp. dessen
3 Theile, wie folgt vertheilen:

Punkt A. Punlt B. Punit C.

unbedingt angenommen 3694 3374 2757
bedingt angenommen 708 1028 105
unbedingt abgelehnt b b 1545

Da nun die nur bedingt fiir einen Punkt des Antrages abgegebenen
Stimmen bei einer Abstimmung ohne vorhergehende Diskussion und olne
Unterantrige als gegen den Wortlaut des Antrages abgegeben
betrachtet und desshalb auch als solche gezihlt werden miissen, so ergiebt
sich als definitives Resnltat der Abstimmung :

Punkt A. Punkt B. Punkt C.
fiir (angenommen) 3694 3374 2767
gegen (abgelehnt) 713 1033 1650
Stimmen. Somit ist von 4407 abgegebenen Stimmen Punkt A mit 3694,
Punkt B mit 8874 und Punkt C mit 2757 Stimmen, also der ganze An-
trag der Central-Leitnng in seinen drei Theilen mit grosser
Majoritdét schon der abgegebenen Stimmen angenommen.
Der Beschluss, in der zur Abstimmung vorgelegenen Form, lautet:

A. In Anbetracht der bisher nicht miglich gewordenen Erlangung
eines staatlich genehmigten Stiftungs-Statutes zahlt der Allgemeine
Richard Wagner-Verein die fir die Stiftung bestimmt gewesenen
60 9/, seines Glesammtvermogens, nach dem Stande vom 30. Juni
1886, in diesem Jahre direkt an den Verwaltungsrath der Festspiele.

B. Er empfingt vom Verwaltungsrath dafiir Eintrittskarten zu
den diessjiihrigen Festspielen. Die Vertheilung an die Zweigvereine
und Ortsvertretungen erfolgt durch die Centralleitung nach Ver-
héltniss der von ihnen bis lingstens 31.' Mai 1886 bei der Central-

11>
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leitung eingezahlten Mitgliederbeitriige fiir die Jahrginge 1885 und
1886, und zwar an die betreffenden Zweigvereins - Vorstinde und
Ortsvertreter.

C. Jeder Zweigvereinsvorstand, resp. Ortsvertreter, hat die auf
seinen Zweigverein, resp. auf seine Vertretung, hienach treffenden
Freikarten als solehe unter die Mitglieder seines Zweigvereines,
resp. seiner Ortsvertretung, zu verloosen und zwar lingstens 14 Tage
nach erfolgter Zusendung seitens der (entralleitung.

Noch giinstiger aber gestaltet sich das Abstimmungsresultat , welches
den vorstehenden Antrag zum Beschluss erhoben hat, wenn in Geméss-
heit des s. Z. angekiindigten Abstimmungsmodus die Stimmen der-
jenigen Zweigvereine und Ortsvertretungen, welche nicht abgestimmt haben,
als mit dem Antrage einverstanden der Summe der fiir diesen abgegebenen
Stimmen beigezihlt werden, wodurch sich folgendes Resultat ergiebt:

Von 5156 berechtigten Stimmen wurden gegen Punkt A 713,
gegen Punkt B 1033 und gegen Punkt C 16560 abgegeben. Es wurde
demnach Punkt A mit 4443, B mit 4123 und C mit 3506 Stimmen
angenommen.

Nach so gelagerten Abstimmungsverhiltnissen konnen die, besonders
Namens der Zweigvereine von Wien und Riga, geltend gemachten, gewiss
an sich nicht ungerechtfertigten Bedenken gegen Punkt C um so weniger
zum Ausgangspunkte einer weiteren Diskussion gemacht werden, als ge-
miiss des Gesammtbeschlusses die Centralleitung vor allem die Wahrung
gleicher Rechte fir alle Mitglieder des A. R. W.-V. im Ange zu
behalten hat, und es somit — wenn anders der soeben mit grosser
Majoritiit gefasste Beschluss im Sinne der Vereinsagitation von Bedeutung
werden soll — fir ein Mitglied des Vereines in Hinsicht auf
die Moglichkeit des Gewinnens eines Freiplatzes zu einem
diessjihrigen Festspiele ganz gleich bleiben muss, ob es in
‘Wien, Berlin, Mannheim, Riga, Paris, Bayreuth, Minchen, oder in welchem
Zweigverband immer, dem Allgemeinen Richard Wagner-Vereine beigetreten
ist. Anders verhilt es sich mit denjemigen Karten, welche die geehrten
Zweigvereine etwa aus lokaler Thitigkeit zn gewinnen, aus dem Erldse
von ihmen veranstalteter Konzerte oder dergl. selbstéindig anzukaufen in der
Lage sind, iber deren Verwendung ihnen naturgemiss vollig freie Ent-
scheidung zusteht.

In welcher Weise der Stipendienfonds (R. ‘Wagner-Stipendienstiftung),
welcher bekanntlich vom Vereine gelegentlich der letzten ordentlichen
Generalversammlung 3000 Mark baar zugewiesen erhalten hat, neuerdings
vom Vereine besonders zu unterstiitzen wive, wird sich nothigenfalls noch
feststellen lassen. Die C.-L. mochte in dieser Hinsicht zun#chst in Anregung
bringen, dass die mit ,nicht verk#uflich* abzustémpeinden
Freikarten von Seite derjenigen Mitglieder, welche solche gewinnen und
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nicht persénlich beniitzen konnen, durch die C.-L.

dienfonds zur Verfiigung zu stellen seien.
In Folgendem geben wir den Mitgliedern des Vereine

resultat in extenso bekannt.
Abstimmungsresultat.

dem Sti pen-

§ das Abstimmungs-

(Abgrsch]ossen am 31. Mirz 1886.)

Ahshmmnng | Ab Mmtmimu | =\|ﬁtlmmnng
Hitglioderzahl | A f B I C
nach der = u_'i'? __‘_ —
lefaten Bin- Ort. . LB 1 PRI R 2 I-§ =| 2
sikhag Rame SN S 2 EE8| 4|8 88| 2
|2 18215 5 |8clE2lg (2%
| & 158 = & 85 2 &5 B
18851586, |2E5 < gE°|9| 2353
6 Aachen | Heinr, Niitten |G i 6| ek ]
29| Amsterdam |J. M. Reynvaan 29 | I~ 29 29
12 Antwerpen | Emil Giani, Kapell- | | '
| meister 2 | {12 ' i 12 |
13 Asch | A. Labitzky, Mus. -' I ‘ ! [
i Direktor | 13 | ‘ 13 [ 18 [
14| !Baden b/Wien | Ludw. Lochner, Prof, 14 had | deag |
6 | Barmen Rud. Ibach & Sobn § 6 ‘ | 6 |
238  Bayreuth || Dr.  Gust. Mayer | Il '
! k. Advokat | 238 | 238 | 238 |
18| | Berlin W. Tappert 13 i3 | ‘ 13
300 | do. A. von Pul:l;ka,mcrI [ .
Referendar 300 300, |i 300
37|  |Bohm. Leipa | Erw, Mactin | 37 e W
1) Boston Arthur Foote el 1 (g
4 | Bremen A. E, Fischer, Mus,-| [I
i Handlung 4 4 i
]1|i Brieg | Erdm. Jung,k Mus.-| |
| Direktor 11 11 11
85 | Briinn Carl Frank, Kapellm.| 85 8 8b
37 Briissel H, La Fontaine 37 37 [ 37
== —| Bromberg Rich, Fischer, Buch-| |
| handlung ¥) | — e e
1{ Bautzen Dr. Paul Mirsch | 1 1 | 1
1| Bamberg El Oechsler, k. Se-|
minarlehrer il 1 (a1l
74 Carlsbad | Al, Janetschek, Mu-{ i
; | sikver.-Direktor || 74 74 74
84 Carlsruhe |A. Romhild junr.,|
| Kaufmann 84 | 84 84
3 Celle Ang. Schulze, Buch-| | { '
handlung 3 3 | a
21 Coblenz - Ehren- !
breitstein | Dr. Bartold f 21 21 2]
1{ Cottbus i Herm. Schramke, | |
’ Mus.-Direktor | 1 1 =
15| Detmold A, von Donop I 15 15 | 15
4 Dordrecht Willem Kes I 4 4 f i
a7 Dresden F. Plotner, Hofmus,-| | fit=f
Handlung | 37 37 || B
98| 59 Transport 1047 | 747 3oof 747 300

‘) Anganommen, aber nugiltig, weil Bromberg fur 1885 nund 1886 noch keinen Beitrag bezahlt hat.
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Milgliedoraahl |

nach der |
lotzten Ein- Il Ort.
zablung |
l 1886
038 5‘1'
1! Duisburg
| 5|Eger
5 Elberfeld
1 Eisenach
1| Erfurt
10 Frankenberg
13 iFrankfurt a/M.
9 Fredeburg
79 Freiburg i/B.
b Firth
1 Fulda
1! Fiinfkirchen
17, Giessen
—| —| Genf
26| Gittingen
271 Graz
20 Grossenhain
4| Greifswalde
9| Hagen
20 Halle a/S.
169 Hamburg
13| Hannover
20 Heidelberg
17 Helsingfors
2| Hainburg
1/ Hof
1| Hombur
13 Ingols
15 Josefsthal-Naxdorf
15| Jena
1| Iglan
1650] 16

| '\l Abstimmung “ Abstimmung | Abstimmung
!. : A | B 5 LY
| TR T
| | @ |2 = o 2 g D0 LR =
| Name. sZ2 a8 |28 7| 8 28| =
| |E|E8| 3 2 |Bd|2 ¢ |BO| 2
5 oiabeed - AUMEA B & el
A Transport [t047] | [ 747/ s00] [ 747] 300
H, Brandt, Mus.-Dir,, 1 [ g 1
iLorenz Kammerer | 5| | 5 5
' Ed. Lucas jr., Buch-| , i |
handlung 5 &S b
H, Thureau, Prof, ! TS R = 1
Ed. Biichner, Hof- ‘ ' |
| kapellmeister | 1 | 1 1
Alb. Werper, Com- | i |
ponist 10| | 10 10
Steyl & Thomas, Hof- .
musik,-Handlung | 13 |13 13
Bering, Amtsrichter| 9 9 9
Herm. Dimmler, ! (
Mus.-Direktor | 79 i 79 | 79
Paul Winkler, Fa- [ |
brikbesitzer [~ % ) [|F iy
Rich. Maier, Buch-j | i i
handlung I 9 S | 1
Carl Borov:ta k ki | I
ung. Finanzrath 4 1 1
H. Siebeck | 17 17 | B g
H.Fr.Chamberlain®)| — = [it=
Dr, L. Schemann 26 ' i 26 26
Dr. Friedr. von Haus- i
| egger | 271 || 271 20
Steche, Amtsrichter| 20 {20 20
Dr. Moller | 4 I 4 4
Emil Kayser, Mus.-| i
Direktor | 9 9 9
H. Rickert, Refe-| i
rendar 20 | 20 20
[ C. F. Armbrust, Or- | !
i ganist 169 | 169 169
| H. Vitzthum, k. Kam- ﬁ !
mermusiker .. 13 | 13 13
Ernst Halven, Dir. | 20 | 20 20
Rich. Faltin, Mus-| I
Direktor | AF | AT 17
Frz. Holdhaus L 2 i 2 2
\J. G, Hahn, Lehrer| 1 [ 1 1
W, Schmidt-Hartlieb| 1 i 1 1
| Th. Lang, Premier- [
| Lieutenant {43 | 13 13
| Fidelio Finke ["15 | 16 15
|Dr. Rich. Falcken-| | |
berg | 15| I 15 15
H. F:acher, Mus.- I
Direktor 1 | ll 1
Transport (1812 ||151 i 300 ii?ﬁil 591

*) ad A, angenommen, &d B, und C. abgelehnt, indessen ungiltig, weil Genf seit 2 Jahren nichtabgerechnet huf.
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| Abstimmung | Abstimmung | Abstimmnng
Nitgliodersahl ' A [ B [ C
moh dor T B e e e —
; ] | =] | e |
loisten Ein- Ort Name, g 52 g & g8 8 82 8
uklng E|E5IS | 2|88 5 B Ef 2
SISE 3| E 15825 B0 T
| B0 =g e R 2| = 8|
Isss[1sss] 0 5 O SR MRl E
1650| 162 Transport |1812 1512f 300 (1221 591
24 Kandel Hugo von Leth, k|
Rentbeamter I 24 | 24 24
50 Kiel Dr. Friedr. Miiller |i 50 50 50
b Kirchheim- I
bolanden Carl Fuss, Lehrer | 5 5 )
12 Kissingen Jos.Ducrue, k Rektor| 12 12 12
10 Kitzingen Hertel, k. Reallehrer| 10 |10 | 10
15 Konigsberg Gust. Wittke, Kfm.l 15 I 15 I 15
6| Korneuburg Th. Heppner, k. k| | |
Auscultant i 6 T I 6
1f Klagenfurt Jus.Reiter,Mus.-Dh'.L 1 1 1
10 Laibach Hans Gerstner, Kon-
zertmeister 10 10 10
1 Landau Alfred Steinitzer,
Lieutenant 1 1 1
45| Leipzig Will. Auerbach,
Mus.-Handlung 45 45 45
100 London B. L. Mosely Esq.,)|
Honorary ~ Secre- L .
tary || 100 100 100
1| Lobau Karl Richter, Semi-
narlehrer 1 1 1
1| Ludwigsburg Braun, Mus.-Dir. 1 1 1
1| Limbach B. Benke, Gesangs-
lehrer 1 1 1
8 Magdeburg Gust. Rebling, Mus.- ‘
Direktor 8 [==8 8
140 Mannheim Carl Heckel jr., Mus.- |
: Handlung 140 | 14 140
32§ Marburg i/H. Dr. von Liszt, Prof)| 32 (182 32
1| Marburg i/H. |G, Marseille, stud. |
theol. et phil. 1‘ 1 1
8 Marktsteft Frl. Mechtild Sam- 8
met 8 8
7 Meran Alex, von Schleinitz,
; Baronesse 7 7 7
—| —{Miihlhausen i/E | Dr, Alex, Stein, Real-
94 schullehrer ®) — = —
16 Miinchen Centralleitung 94 94 94
do. do. (direkte Einzah-
lungen an d. Red.
der Bayr, Blitter) 16 [ 16 16
210 do. Alfr, Schmid, Mus.-
Handlung 210 210 210
49 do. Orden vom Gral
Wolfg, Golther,
cand, phil, 49 49 49 ,
2408] 251 Transport 2654 52846 303} :11906‘ 50| 703
]

*) Angonommen, aber ungiiltig, weil von Mahlhausen bisher noch kein Beitrag berahlt ist,




Nitglisdorzah! l

nach der
loteton Bin- Ort.
zahlung
I
1585 1586
2408| 251/
20 Miinchen - Gladbach
EMoskau
61 Niirnberg
1“Nﬁrdlingen
b ‘Oels
12{Offenbach a/M.
116 Olmiitz
12 Paris
1 Piacenza
87 Plauen
26 Possneck
13 Rastatt
106 Reichenberg i/B.
55| Riga
1 Rohrsdorf
i) Rostock
3 Rudolstadt
1|Reutlingen
10 Rotterdam
43 |Salzburg
4 |:Schw'eini"urt
33 Sondershausen
9 Spandau
44 Strasabnrg i/E.
7 Stuttgart
1|Straubing
1|{Schleswig
1/Baarbriicken
1/Solingen
h8chaffhausen
3'Trier
30 Troppau
6/Utrecht
|
3014 369]

' | Abstimmung Ahshmmnng || Abstimmung
| il ¢
| Lt : S
ai 5‘§na|§s ol B A
|'. Name. E gE 5 | E §§| g! E gﬂg g
. ElgEl=[5 |EE|2 | 8 |28 2
S |BEE T &8 |&E &8 B8 &
g 2| HIEF 2| & ET S
e T _"_g_ goe : = & o [ | ! a i) g
; Transport 2654 | 5%23% 308 5(1906] 50/ 703
|Karl Reichmann, . |
Capitain 20 | 20 it 20
i. Max Erdmannsdor- i |
| fer, Professor 1 1 fll =4
I''W. Schmad k. Hof- il
| musik. -IIandlung || 61 | 61 61
| F.W.Trautner, Mus.-| | | |
|| Direktor 1 1 1] -
[ Panl Winkelmann, ' M ]
| Semin.-Musiklehr, 5 | & | | Ja b
| Adolf André 12 | 12 \ 12
| Wlad. Labler,Kapell-| ! | .
meister || 116 | 116 | | 116
H. J, Chamberlain | 12 f 12 ! 12
Joh, Ducati, Prof. | 1 IFosal o i
Herm. Lang, Kfm. | 87 gzl | dfsr |
J. H. Loffler, Lehrer| 26 26 | | 26
von Woyna, Hauptm.| 13 13 || et .
F. Schiitz, Biirger-| !
schullehrer | 106 | 106 | 106
Hofrath Glasenapp | 950 ij#55 5A|
Rob. Musiol, Lehrer| 1 (e 1
| Trutschel, Fofmus.- | |
Htmﬁlun | b | K b
C. Bloss, Furatl Hof-| |
musikus | 473 {8 |
Schonhardt, Mus.-| I i
Direktor | i‘ |4 |‘ 1 |
F. Gernsheim, Prof, 10 | 10 L 1 ‘
Dr. Jos. Stlegler,' ! I g
Advokat 43| [ 43 |48
Germ, Raab, Kfm, | 4 i [ 4
Griinberg, Gunzerz-\ I‘ I
meister 33 {33 | 33
Dr. Bernh. Pretzschi| 9 R r 9
Mbller, Prem.-Lieut, 44 | 44 | 44
Jos. Kiirschner, Prof.| 7 1 ¥ 7
Max Filke, Chor- |
direktor 1 fht =1 1
Fr. Meymund, Mus.- I
| Direktor 1 et 1
Rud.Pluge,Mus.-Dir.| | i 4 I
F. 0. Starm, Mus.- .
| Direktor 1 " 1
| Flitner, Mus.-Dir. b I 5 0|
Dr. Druffel [| 3 | 8 i3
Hub, Wondra, Mus.—|; | =t
Direktor 30 | 30 { 30
Hugo Nolthenius, | > ‘ |
riiceptor e e =, 6| i 6
Transport (3378) | 0[3088] 320  D[2441] 105| 837
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! Ahstimmung Abstmmnng | Abstimmung
Mitglioderzahl l' C
nach dor = : ;
| | - Il = =]
loteten Bin- ort. | Name. E 2= 8 .‘ g £« 8 U g Baly
uiing : ?g&éﬁ;glé%ﬁ‘éééi
. | 8 |¥5 | § #E| & 8 |28 &
e . g |5 g 2 = =B
1885 (1886 . ;| s ET|9 22" - ‘! g 2%
3014 369 Tra.nspurt 3378 ’3.30.)81 320 52141 105, 837
5 Venedig CarloRossi, Capellm.! 5 ' 5| [ B
93 Viersen | Ad. Schmldt Fabrik- | [ =
besitzer 28 I 23} i 28 |
82 Warnsdorf Ad. Thiele, Fabnlc- '
besitzer | 82 l 82 ‘ 82
20 Weimar Dr. jur. Moritz | 20 | 20 2
1| Weissenburg a/S. C. Drechsler, Lehrer| 1 et | |
40 Wels A. Fischer, k. k. Bez.-|
Hauptmann. | 40| | 40 |40
708 Wien Akadem. Rich. Wag-| | | i
it pantiesge| | or-Versin, ObJ | |
- " mann: Dr. Viktor|
iy AR e | |78 | |78 | | 708
33 Wiesbaden Smolian, Kapellmstr! 33 | 33 33|
5| Wiener-Neustadt| Dr, Riehl, Advokat 5 [ 35 T h
26| Worms Friedr. Renz 26 | 26 | 26
10 Wiirzburg Dr. Kliebert, Dir. 10 [ 10 il 10
1| Wernigerode || Rud, Wendel, Musik- I
Direktor 1] 1 [
1|l Wandsbeck Ed. Hagel, Direktor{| 1| 1 It 1
5| Wehlan Dr. Baske’ 5 5 5
4 Zeitz | G. Weidmann, Kauf- i
| mann 4 LSRR 4
] Zirndorf | Heh. Bock, Brauerei- |
| direktor 1 1 1
56 Znaim {Dr, Carl Pichler 56 s 56
3 Ziirich | A. Pringl, stud.techn,| 3 | Hl 3|
zusammen | i J' 1
3999) 408| 4407 Stimmen. | i3694 708/  5[3374[1028 :’127.’)7| 1051545
|
|
L-
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An der Abstimmung haben sich nicht betheiligt:

Mitglieder- | Mitglieder-
vahl nach | zahl nach
der letzten | . ’ der letzten 5
Linzshlung Ort. | Name. Lin?nhlungll Ort.
1885 1886, : 1885 | 1886,
1 Annaberg \J. van Groningen, 435 8 'l‘la.nsport
| Buchhandlung 9 (Gotha
11 Aschaffenburg | Jos. Deubler, k, Ober- |
lehrer 3 6|  |Hamburg
5 Augshurg /A, Gitter, Musik-| 3 \Heilbronn
Handlung 3 |Hirschberg
8 Bartenstein (Osc, Baske, Regie-| 4 |Inowrazlaw
| rungs- - Baumeister {
1 Basel {Karl Opitz, Musik.-| 4 \Iserlohn
| Handlung 3 Kempten
i} Bautsch G. Prodinger, Direkt. ll
22 Berlin Th, Barth 6 Klingenthal
83 do. IOM! Schiiffer 1 | Kreuznach
6 Bonn 0. Rokicki, Mus.-Dir. (l
14 Brandenbur Dr. R. Gotthard 9 enatanz
28 Braunschweig Jul. Bauer, Hofmus.- [
Handlung 28| |Linz a/D.
29 Breslau Jul. Hainauer, k| [Lausanne
Commissions-Rath |
9 Budapest Roszavoelgyi & Cof 7 Luckenwalde
3 Biidingen Rabenau, Amts- |
richter 2 Mergentheim
38 Bukarest A. Wachmann, Dir,
7 Brux Aug Slavik, Direktor 3 Miinster
6 Baltimore Dr. P. Ha.upt
b(Burg b. Maglburg Dr. Hans Diitschke| 1 |Neu-Ruppin
81 Cassel Pape, Regierungs- f
rath 1 |Neu-Ulm
13 Coburg F. L. Schemann, 4 Oldenburg
| Fabrikbesitzer
8 Colberg A Pliddemann,Frau] 3 Osterwieck
Consul
15 Colmar | Dr. Fra.nz, Staats-| 7 Passau
'] anwalt
1 Camin 'G Hecht, Seminar-| 16 |Prag
|| lehrer 2 [Pforzheim
15 Darmstadt E. Zernin, Haupt-] 42 Quedlinburg
mann & la suite
2 Dortmund Otto Uhlich, Buch-| 2 Regensburg
handlung
Diisseldorf W.Schauseil, Musik-] 7 Rom
Direktor 1 Sampang
1 Frankenhausen |Ferd. Deutsch
16 Frankfurt a/M. |[Jul. Wolf, Ton- 5 [Siegen
kiinstler
1 Frankfurt a/0. |Bratfisch, Musik- 3/8imbach
| Handlung I
JiGera anitz, Buch-Handl.| 22 {Sonneberg
4 Goslar Dr, M, Krafft b} Speyer
435 ansport 619| 44|Transport

#) Zuetimmung erst am 3. April eingelaufen!

‘- Name.

Herm. Tietz, Hof-
pianist

|Dr. Heinr, Hofmann

Frl. Bertha Miinnich

C. Elsner, Lehrer

WJ. E. della Rocca,
Capell - Meister

{Herm, Héhn

| Karl Gonetzny,Stadt-

|| kassier

E. M. Dorfel

|(Gebr. Wolf, Musik-

| Haudlung

|Ernst Abendroth,

|| Maus,-Han

[Dr, Ad, Dﬂrnberger

|R Spiess, Buch-
Handlung

Albert Gatesgast,

| Kunst- Handlung

Rud, Ziegler, Kauf-

| mann

i;Louis Roothaan,

| Musik - Direktor

|R. Petrenz, Buch-

| handlung

|Schepp, Mus.-Dir,

IAlh Dxetmch,grossh

| Hof-Kapellmeister

Herm.Schmidt,Amts-
richter

F. X. Briickelmayr,
Priparandenlehrer

vacant

Fischer & Haug

Th. Forchhammer,

| Musik - Direktor

J. G. Bossenecker,
Musik - Handlung

Frau Prof. Helbig

Lublink - Weddik,
Dr. jur.

¢. 8. Wurm, Kauf-

[ mann

v. Preen auf Ostern-
berg

Bernh Roth, Lehrer

Rich. Schefter, Mus.-
Direktor*)
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Mitgliedor- I

R T T T — =
sahl naeh | | zahl nach | -
der letzten | . I i der letzten ; o
Finzshlung | Ort. It Name. Ein:&nhlnug:i ort, :' Nam e,
1885 1886, H [1885 1886, |
619 11 iTransport : 704 11;!'1‘:':1:15[»011 l!
3 {Spremberg  Th, Riese, Buch- 8 |Villingen | Boos, Hauptlehrer
i | handlung 5 Wien [A. J. Gutmann, k.
1 |Stargardt ‘Rud. Just, Buch- I k. Hofmus.-Handl.
! | handlung 2 (Wiinschelburg |M. Grotzebauch
41 [Stettin \Frende, Rechts- 6 Zabern Dr., Luthmer, Ober-
' | anwalt , | lehrer
2l |Tolz |E. Fiedler, Lehrer | 3| [Zittau \Panl Fischer, Mus.-
33 Triest [Jul. Heller, Musik- ! Direktor
st | Direktor 3 Ziirich [Gebr. Hug, Musik-
2 |Tibingen (Dr. K. Kostlin, Uni- ' | Handlung
i [ versitits-Professor| 7 | Zwettl Dr, Rud. Fuhrmann
3 Untermiinster- |;Dr. Bauer, Arzt A i
| thal |- 738 11| I
e e— 1 |
704{ 11{Transport i' '

= zusamwen: 749 Stimmberechtigungen, welche laut unserem dem Abstimmu ngsformulare
vorstehenden Circular vom 24. Februar 1886 als ,angenommen® gezihlt werden.

Minchen, am 7. April 1886,
Die Ceutralleitung des Allgemeinen Richard Wagner - Vereines.

Oskar Merz, Prof. M. E. Sachs,
II. Vorsitzender. I. Schriftfithrer.
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Vereinsnachrichten.

Rechenschaftsbericht
des

Grazer Richard Wagner-Vereines.

Der Ausschuss unseres Zweigvercines erstattet hiermit seinen zweiten Rechen-
schaftsbericht, diessmal in schriftlicher Form, fir das Vereinsjahr 1884 bis 1885,

Wir haben unseren, nach der Griindung des Vereines rasch auf 280 Mit-
glieder anwachsenden Stand auch im abgelaufenen Vereinsjahr auf dieser Hohe
erhalten konnen und stehen mit dieser Anzahl unter den Wagnervereinen am
4. Orte, indem uns nur Wien mit ca. 800, Minchen mit ca. 360 und Berlin-
Potsdam mit ca. 410 Mitgliedern vorangehen.

Der Gesammtmitgliederstand des ,Allgemeinen Richard Wagner - Vereines“
beliuft sich nach dem letzten Ausweis der Centralleitung auf 5400 Mitglieder,
die sich auf ca. 180 Stidte und Orte vertheilen. Unter diesen haben es 25 Orte
zu selbstindigen Zweigvereinen gebracht.

Von der Gesammtzahl der Mitglieder entfallen auf das deutsche Reich 3036
in 181 Orten (per Ort 23 Mitglieder), auf Oesterreich 1900 in 30 Orten (per Ort
63 Mitglieder), auf das nichtdeutsche Ausland 464 in 19 Orten (per Ort 24 Mit-
glieder).

Schon aus diesen Zahlen erhellt die zahlreiche Betheiligung der deutschen
Lande Oesterreichs an dem Streben zur Erhaltung deutscher Kunst, und es darf
uns Grazer gewiss mit Freude und neuem Eifer erfiillen, wenn wir hierin im
Verhiltnisse zu unserer Bewohnerzahl allen Stiidten derzeit vorangehen.

Wiirde eine &hnliche zahlreiche Betheiligung am Bayreuther Werke in allen
deutschen Orten hervorgerufen, so wire das uns anvertraute Erbe des Meisters
nicht nur vor aller Fahr und Noth gesichert, sondern auch der Herzenswunsch
Wagner's: ,die Mittel zu beschaffen, um ginzlich freien Zutritt,
ja nothigenfalls die Kosten der Reise und des freien Aufent-
haltes Solchen zu gewdhren, denen mit der Darftigkeit das Loos
der Meisten und oft Tichtigsten unter Germaniens Séhnen zu-
gefallen ist® — im weitesten Umfang zu erfiillen.

Einstweilen darf es uns mit frohen Hoffnungen erfiillen, dass in den hdchsten
Kreisen der deutschen Kaiserstadt man sich auf die nationalen Pflichten gegeniiber
unserer neugeborenen Kunst zu besinnen begonnen hat.

Die Griindung des Vereines ,Berlin- Potsdam unter dem Schutze des Prinzen
Wilhelm und seiner durchlanchtigsten Gemahlin, welcher Verein fast simmtliche
Minister und eine grosse Anzahl der hochsten Wiirdentriiger unter seine Mit-
glieder und Forderer zihlt, ist ein Ereigniss, welches uns wieder an die Zeit
gemahnt, da jemer deutsche First auf der Wartburg, den unser Meister durch
seine Kunst verewigt hat, der holden Kunst Beschiitzer war. Moge dieses er-
habene Beispiel des einstigen deutschen Kaisers ein Weckruf werden, namentlich
fiir Jene, welchen das Loos der Begiiterten unter Geermaniens Sohnen geworden
ist, die Pflege unserer idealen Giiter micht ginzlich zu versidumen.

Durch den Antrag der Centralleitung, welcher voraussichtlich zum Beschlusse
erhoben werden wird, 60°, der Einnahmen des ,Allgemeinen Richard Wagner-
Vereines* zum Ankaufe von Karten zu den diessjihrigen Festspielen ,Tristan und
Tsolde* und ,Parsifal* fiir die Mitglieder zu verwenden, sind wir in die Lage
gesetzt, schon jedem 5. Mitgliede unseres Vereines eine freie Eintrittskarte zum
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Besuche dieser Festspiele versprechen zu kiénnen. — Mit diesen Freikarten haben
wir zuerst jene Mitglieder zu bedenken, welche sich um unsere Vereins-Produktionen
verdient gemacht haben; die iibrigen Karten wiren unter den Bewerbern, welche
nach Bayreuth reisen, zur Verloosung zu bringen.

Im Anschlusse an diese Begiinstigung werden wir im Vereine mit den Wiener
Genossen bemiiht sein, den im Jahre 1884 angeordneten billigen Extrazug nach
Bayreuth wieder zu erhalten, so dass es einem Jeden, der sich eine kleine Er-
holungsreise génnen kann, auch moglich ist, nach Bayreuth zu kommen.

Die Beilage a) enthilt den Ausweis iiber die Vereinsbibliothek, welche sich
nur aus Spenden der Mitglieder bisher gebildet hat. Diese Schriften stehen durch
den Biicherwart Hrn. Prelinger jedem Mitgliede zur Verfiigung.

Beilage &) enthiilt den Ausweis iiber das Vereinsvermogen und die Geld-
bewegung seit Griindung des Vereines,*) Beilage ¢) das Mitgliederverzeichniss,

Der Verein hat im abgelaufenen Jahre 10 Ausschuss-Sitzungen und 5 Vereins-
Versammlungen mit musikalischem Programm und 2 Vorlesungen abgehalten, zu
welchen nur die Mitglieder unentgeltlich Zutritt hatten.

Zum Schlusse entledigen wir uns der angenchmsten Pflicht, wenn wir unseren
liinstlerischen Vereinsgenossen, den Herven Dr. Muck, Dr. Kienzl, Dr. Potpeschnigg,
den Herren Purgleitner und Prelinger, ferner den geschiitzten Mitgliedern unserer
Bithune, Frin. Ternina und Hrn. Schrauff, sowie allen jenen Kinstlern, welche,
wie die Genannten, stits bereit waren, fiir den Verein zu wirken, unseren grossen
Dank ausdriicken und es aussprechen, dass sie sich um das Gedeihen unseres
Vereines wohl verdient gemacht haben.

Graz, im Mirz 1886.

Friedrich Hofmamnn, Dr. v. Hausegger,
Schriftfiihrer. Obmann.

Bericht des Zweigvereines in Grossenhain i. S.

Der hiesige, am 18. November 1884 gegriindete Zweigverein des Allgemeinen
R. Wagner - Vereines, der gegenwiirtig 20 ordentliche und 110 ausserordentliche
Mitglieder ziihlt, bezweckt niichst der Unterstiitzung der Bayreuther Festspiele
die Darbietung klassischer, insbesondere Wagnerischer, Musik an die Mitglieder,
welche einen Jahresbeitrag von 10 resp. 6 J%4 zu leisten haben. Trotz den ob-
waltenden Schwierigkeiten und beschriinkten Mitteln gelang es dem Vorstande seit
dem Ende d. J. 1884 sieben Vereinsabende mit reichhaltigem Programm
zu ermiglichen, zu deren gliicklicher Durchfithrung ihre schitzbaren Kriifte zur
Verfilgung gestellt zu haben, besonders Herr und Frau Unger und Frl. Liwe
aus Leipzig, sowie IIr. Wilhelm Tappert aus Berlin und Hr. Dr. Stade aus
Leipzig den allerwiirmsten Dank verdienen, Aus den Programmen sei an dieser
Stelle nachtriiglich das Folgende mitgetheilt:

I. Vereinsabend, 28. Dez. 1884 : Kaisermarsch, Vortrag iiber R. Wagner's
Leben und Wirken (von Vereinsmitgliedern), Bruchstiicke aus ,,Rheingold*, I. Aufz.
der ,,Walkiire*, Wotan’s Abschied und Feuerzauber (Hr. Dr. Stade, Klavier;
Fran Marie Unger-Haupt, Hr. Georg Unger, Hr. Paul Torek, Gesang).

II. Vereinsabend, 22. Febr. 1885: ,Schlaf ein, holdes Kind* (Frl. Agnes
Beyer aus Sondershausen), Spinnlied, Siegmunds Liebesgesang, Walkiirenritt
(Hr. C. Hess aus Dresden), Gesang der Rheintochter aus der ,,Gotterdimmerung‘
(Frls. Beyer, Huff und Lunde; Begleitung: Frl. v. Kotzebue, Hr. Hess),
Kompositionen yon Mozart, Beethoven, Berlioz, Liszt u. a.

*) Zahlungen an die Centralleitung & 1447.—
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IIl. Vereinsabend, 23. Miirz 1885: Albumblatt, Walther’s Preislied fiir
Viol. u. Pianof. (Hr. Paul Stein, Frl. Cl. Blauhuth aus Leipzig), Kompositionen
von Haydn, Beethoven u. a.

IV. Vereinsabend, 10. April 1885: Bruchsticke aus ,,Siegfried* und
mGotterdimmerung® (Frau Unger-Haupt, Hr. Georg Unger, Hr. Dr. Stade
aus Leipzig).

V. Vereinsabend, 30. Nov. 1885: Tristan-Vorspiel fir Cello und Pianof.
(Frl. Helene Frischer, Hr. A. Rehberg aus Leipzig), ,,Triume*, ,,Schlaf ein,
holdes Kind** (Frl. Clara Frischer), Elsa’s Brautzug, Isoldens Liechestod (F'rl.
Helene Frischer).

VI. Vereinsabend, 19. Dezember. 1885: Vortriige des Schriftstellers Hrn
Wilhelm Tappert aus Berlin, 1) ,,Album-Sonate*, 2) Von Monteverde bis
Wagner, Geschichte und Schicksale des musikalischen Drama’s seit dem Jahre 1600,
3) ,,Albumblatt® fiir Pianoforte.

VIL. (bez. I) Vereinsabend, 25. Januar 1886: Elisabeth’s Begritssung
der Siinger-Halle, Lohengrin’s Verweis an Elsa, Elsa’s Traum (Frl. Hedwig Lowe,
Klavier), Kompositionen von J. S. Bach, Liszt, Chopin, Rob. Franz u, a. (Herr
Rob. Leideritz, Gesang, Hr. stud. med. W. Anger, Violine).

Nach Mittheilungen des Schriftfithrers Hrn. Amtsrichter

A. R. Steche.

Batavia -Buaitenzorg (0.-V.) kommt im Mitgliederverzeichnisse an die Stelle der Orts-
vertretung Sampang (Java), welche eingegangen ist. Die Mitglieder der 0.-V. waren 1880 :
0.-V. R. D. M. Verbeek, Direktor der geologischen Landesaufnahme Java’'s.
R. Fennema, K, Niederl. Bergingenieur,
D, R. J. Baron van Lynden, K. Niederl. Ingenieur der Staats-FEisenbahnen.
(Alle drei in Buitenzorg, Java.)

Dordrecht. Unter der Direktion unseres Herrn Vertreters W, Kes fand am 23. Miirz
Mirz die Aunffihrung folgender Stiicke aus den Werken durch den ,,Gesangverein der Ab-
theilung Dordrecht von der Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst“ statt: Ouvertiire,
Spinnlied, Ballade aus dem ,Fl. Hollinder®, Vorspiel, Verwandlung, Gralsfeier, Vorspiel
2, Akt, Blumenmidchen-Seene aus ,Parsifal”, Vorspiel 3. Akt, Monolog des Hans Sachs,
Quintett, Choral, Preislied, Ansprache des Sachs und Schlusschor aus den ,Meistersingern®.
Das Textbuch mit erliuternden Besprechungen (hollindisch und deutsch) war zusammen-

estellt von Hrn. W, de Ridder. Die mitwirkenden Kinstler waren: Frl. Isabella Oppenheim,
1s. L. V. u. E. Z,, Frls. Jeanette von H., Katharina van Renner, Johanna S., A. van Hemert,
und die Herren J. J, Rogmaes, von Bongardt, A. J, L. —

London. (Zw.-V. — Secretire: B. L. Mosely, Ch. Dowdeswell) Veranstaltungen
fiir 1886: February 13. (The Anniversary of the Master’s death) Conversazione; March 16.
“A Plain Statement of Wagner’s Art-Principles.” Conference by B. L. Mosely, Esq. April 13.
“The Inner Significance of ‘Der Ring des Nibelungen.” Paper by W. C. Ward, Esq.
May 18. “Notes on Bayreuth and the Wagner Theatre.” Lecture by H., F. Frost, Esq.
June 1. “Introductory to the Study of Wagner’s Comie Opera ‘Die Meistersinger von Niirn-
berg!” Paper by C. A. Barry, Esq. June 17. “The Music of ‘Der Ring des Nibelungen,’”
Lecture by J. 8, Shedlock, Ksq., B.A. July 6. Dramatic Reading by Miss Alma Murray.
Die Mitgliederzahl ist gegenwiirtig 144. —

Manpheim. Am 28, Mirz 1886 veranstaltete der ,Verein fir klassische Kirchenmusik®
in der Schlosskirche hier ein Konzert, in welchem u. a. die Liebesmahlchore aus ,,Parsifal®
zum Vortrag kamen., In Folge einer Vereinbarung mit dem Vorstand genannten Vereins
w:n}en den Mitgliedern des Richard Wagner-Vereins hier Eintrittskarten unentgeltlich
tiberlassen.

Wien. Akademischer Wagner-Verein (Zweigverein des Allgemeinen Richard
‘Wagner-Vereines). Musik-Auffithrung im grossen Musikvereins-Saale, Dienstag den 9. Miirz
1886, unter Leitung des k, k, Hof-Opernkapellmeisters Herrn Hans Richter, Mitwirkende:
Frau Marie Wilt, k. k. Kammersingerin, Herr Hermann Winkelmann, k. k. Hof-
Opernsiinger, Herr Franz von Reichenberg, k. k Hof- Opernsinger, der durch Mit-
glieder des Sing- Vereines verstirkte Wagner-Vereins-Chor, das k, k. Hof-Opern-
orchester. Zum Vortrage gelangten folgende Tonwerke: 1. Kaisermarsch, 2. Vorspiel zur
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,,Gbtterdimmerung® (Frau Marie Wilt: Brinnhilde, Herr Hermann Winkelmann: Siegfried),
3. Gralsfeier ans ,Parsifal” (Herr Hermann Winkelmann: Parsifal, Herr Franz von Reichen-
berg: Gurnemanz), 4. Schlussscene aus der , Gotterdimmernng® (Frau Marie Wilt: Briinn-
hilde). — ,,ls sei bei dieser Gelegenheit noch erwihnt, dass die Musikauffithrung trotz dem
ungiinstigen Zeitpunkte (Faschings-Dienstag), nach Abzug der sehr bedeutenden Saal- und
Honorarkosten, ein Reinertriigniss von 600 fl. gleich 1000 Mark abwarf, welche Summe zuom
Ankaunf von Sitzplitzen fiir unbemittelte Besucher der heurigen Bayreuther Iestspiele ver-
wendet wurde.** (D. Ztg.)

Wiesbaden., Im ,,Rheinischen Kurier* vom 13. Februar 1886 verifientlichte unser Herr
Vertreter Kapellmeister Arthur Smolian ein schines Gedenkwort, anknipfend an die
Worte Wagner’s bei Weber’s Bestattung: ,Lieben kann dich nur der Deutsche, s seien
hier einige Stellen aus dem Folgenden mitgetheilt: ,,Als am 18. Februar des Jahres 1883 die
sterblichen Reste dieses Helden der Grabstitte im Garten von Wahnfried dibergeben wurden,
da ward manches herzliche und trengemeinte Wort gesprochen, viele heisse und redliche
Thriinen wurden vergossen — aber das eine Wort, die eine Kunde, die der todte Meister
itber alles gerne vernommen hiitte, sie konnte ihm nicht in’s Grab nachgernfen werden —
die eine Kunde: Dich liebt ,der Deutsche*, Wohl stand ein treuer und erprobter Frenndes-
kreis am offenen Grabe, — wohl hatte sich manches Auge in der Ferne gefeuchtet, aber die
Nation — das grosse deutsche Volk — es wusste nicht und weiss es noch heute nicht,
was dieser einzige Mann ihm gewesen — welch’ ein Uebermeass von Liebe und Glauben er
ihm entgegengebracht hatte. Wohl bilden sich die dramatischen Schopfungen des Bay-
reuther Meisters ein immer grosseres und verstiindnisvolleres Publikum heran, ja man redet
jetzt im Allgemeinen auch von den letzten, tiefsten Werken schon mit einem gewissen Grade
von Achtung, an der man es frither in unglaublichster Weise hatte fehlen lassen, — aber
an dem Menschen und an dem Schriftsteller Wagner geht man noch heute gemeinhin nase-
riimpfend voritber.* ,Sein offenes, nach Wahrheit suchendes Auge hatte das weitverzweigte
Liigengewebe unseres modernen Kunstlebens — unserer Civilisation im Allgemeinen durch-
schaut, er hasste die Liige und die Liigner, und nie hat er sich vor einem Hute gebeugt,
wenn nicht ein ganzer, wahrer Mensch, sondern nur eine Gliederpuppe oder gar nur ein
Stock darunter stand. Er nannte jedes Ding beim rechten Namen; seine Wahrheitsliebe,
die Begeisterung far seine Ideale und die Grisse seiner Aufgabe zwangen ihn dazu. — Bei
alledem war er gerecht, wie es ausser ihm nur noch Franz Liszt ist. Blickt nur hinein
in seine Schriften, les't, wie er Bach, Mozart, Gluck, Weber, Spohr feiert. von Beethoven,
den er mit heiliger Rithrung nur den Einzigen nennt, gar nicht zn reden; les’t seine ,,Auto-
biographische Skizze*, , Ein deutscher Musiker in Paris*, les’t seinen ,,Beethoven®, ,,Wieland
der Schmied®, die Aufsiitze itber ,Staat und Religion® ,,Deutsche Kunst und deutsche Poli-
tik, ,,Was ist deutsch?“ und schliesslich ,Religion und Kunst”, nnd Ihr werdet nach mehr
und mehr verlangen — Ihr werdet alles lesen und schliesslich nach Bayreuth wandern, nm
es dort im ,Parsifal” zu erleben, wie der Mann, dessen Lebensweg fortdauernd durch Feind-
seligkeiten und unerhdrteste Gehiissigkeiten erschwert worden war, am Abende seines Lebens
allen Zauber seiner Gesammtkunst noch einmal herabbeschwirt, um Euch in den reinsten
Tonen zuzurufen: Habet Mitleid mit einander! Die Religion des Mitleidens ist es, welche
uns in Bayreuth gelehrt wird — sie ist es, bei welcher der Meister auch in seinen letzten
Schriften anlangt, nachdem er in den vorausgegangenen — an der Hand Schopenhauers —
unserer Zeit wirklich Herz und Nieren gepriift hat. Auf Wagners litterarisches Vermicht-
niss, als auf einen hohen geistigen Schatz, hinzuweisen, erschien mir zum heutigen Tage
eine heilige Pflicht. Mochte es mir gelungen sein, recht viele meiner Leser zu einer ein-
gehenderen Befassung mit dem gemiithstiefen Denker Wagner angeregt zu haben, auf dass
es der Deutschen immer mehr wiirden, welche ihn verehren, ihn verstehen und ihn lieben.®

Arthur Smelian,
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Richard Wagner - Stipendienstiftung.
(Adresse fir Spenden zum Fonds und fiir Gesuche um Stipendien:
Friedrich Schin, Worms.)

Die Stiftung ist nach dem WIJIlehB Richard Wagner’s begriindet zmmn
Zwecke der Erleichterung des Besuches der Biithnenfestspiele in Bayreuth
fiir solche Freunde und Jiinger der von uns gepflegten Kunst, die aus
eigenen Mitteln den Genuss des Besuches der Bithnenfestspiele sich nicht
verschaffen konnen. Aus der Stiftung werden Mittel bewilligt als Ent-
schidigung fiir Reise und Aufenthalt, wogegen der Verwaltungsrath der
Bithnenfestspiele nach Moglichkeit eine der Natur der Sache nach be-
schréimkte Zahl von Freiplitzen der Stiftung fiir die durch sie Begiinstigten
zur Verfiigung stellt.

Bei der Vertheilung der Stipendien werden in der Regel nur solche
Gesuchsteller bericksichtigt, die sich als Mitglieder des
Allg. R.-Wagner-Vereines ausweisen.

Gesuche um Stipendien wolle man bis spitestens 30. Juni d. J. ein-
reichen. Ihnen ist ein- oder beizufiigen:

1) Bescheinigung iiber die Mitgliedschaft beim Allg. R.-Wagner-Verein,
durch die betr. Vertretung des Vereines,

2) Bescheinigung (durch die Vertretung des Vereines oder einen Spender
oder sonstigen bewiihrten Freund der Sache, oder durch die Orts-
behorde) daritber, dass der Nachsuchende nicht in der Lage ist, aus
eigenen Mitteln die Kosten des Besuches der Festspiele zu bestreiten,

3) genaue Mittheilung iber das Maass der nachgesuchten Bewilligung,
auch daritber, fiir welche der einzelnen Auffilhrungen sie erbeten wird,

4) Empfehlung des Gesuches in dieser Form durch eine der in 2) ge-
nannten Personen oder Behorden.

Bayreuth, 1. April 1886.

Der Verwaltungsrath der Bayreuther Biilnenfestspiele.

Im Anschlusse an die obige Bekanntmachung beehre ich mich, hiermit
besonders darvanf aufmerksam zn machen, dass der Name der obigen Stiftung
jetzt festgestellt ist wie folgt: Richard Wagner - Stipendienstiftung. Diess ist
umsomehr zu beachten, als in Bayreuth eine zn nuserer Sache in gar keiner
Beziehung stehende ,Stipendienstiftung® (fiir Studirende) besteht, und als
bei ungenauer Bezeichnung in Folge dessen erfahrungsgemiss sehr unan-
genehme Verwechslungen entstehen konnen.

Seit der letzten Veroffentlichung (1/;,1884) gingen fiir die Stiftung ein :

3, 1884: vom Allg. R. Wagner- Vereine: M 3000.—,

1/, 1885: vom Herrn R. R. in Minchen: 50.—

wofiir ich im Namen der Stiftung den herzlichsten Dank ansqpreche
Worms, 1. April 1886. Friedrich Sehin.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
lm Buchhandel zn bezishen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th, B urger, Bayreuth,




Bayrrurier Brizren. \

Zur kunst- und kulturgeschichtlichen Bedeutung
Richard Wagner’s.

Gedanken, nach der Anhbrung des Siegfried-Idylls, der Meistersinger-Stiicke und der Traner-
klinge ans der Gotterdimmerung in der Febrnarfeier des Berliner Wagner - Vereines,
aufgezeichnet von Dr. E. Schlaeger,

L.
Die Siegfriedische Grundstimmung.

Das innerste Wesen, die auszeichnende Besonderheit der Wagner’schen
Tonschopfungen, die sich darin kundgebende Grundstimmung kénnte man
als die Siegfriedische bezeichnen. Diese jubelnde Freude am Dasein , dem
thatenvollen, wie dem in Liebe geniessenden, diese Grisse kriftigsten Selbst-
gefithls und hehrster Ergebenheit der ihm ebenbiirtigen Geliebten gegeniiber,
diese erhabene Furcht- nnd Sorglosigkeit vor gleichviel welcher Gefahr, ja
vor dem Tode selbst, dieses sich als Herr der Erde wnd Erbe der Gétter
Fiahlen, diese in Lust und Leid selige Liebe sind lauter Zige des Menschen
der Zukunft, der zu sich und seiner eigensten Natur zuriickznkehren be-
stimms ist, nachdem dem ,triigenden Bunde triiber Vertriige, der henchelnden
Sifte hartem Gesetze* in den Flammen Walhall's und seiner Géotter das
Ende bereitet ist. — Man hat sich nur zu bemiihen, jene heldenhaften
Higenschaften und Thaten und Leben Siegfried’s in unsere Sprache zu iiber-
setzen, so erscheint jene Lieblingsgestalt der urdeutschen Sage als Hinweis
und Weissagung einer ideal aufsteigenden und wieder oder noch zu ge-
winnenden Zukunft des Menschengeschlechtes.

Der Mensch der Zukunft muss bewusst Jjenen Kinklang mit sich und
seiner Umgebung erreichen, welchen die antike Welt mmbewnsst naiv in
sich schuf und in den héchsten Kunstgestalten ihrer Gotter verherrlichend
feierte. Die Macht, welche unsere Zeit tber die Natur nnd ihre entdeckten
Krafte zu ihren Zwecken errungen hat und in nie geahnter Weise zur Be-
reicherung und Ausschmiickung des Daseins verwendet , hat in der That
etwas Berauschendes, von Sinnen Bringendes. Das Geefithl des Heimischen,
welches den unnennbaren Zauber des altgriechischen Lebens ausmachte,
wird in dem selben Grade wiedergewonnen werden, in welchem die ganze
Erde bis in die fernsten Zonen erforscht und unter die elektrische Be-
lenchtung der Wissenschaft gebracht wird. Aber von der Herbeischaffung
eines grossartigen und manigfaltigen Materials zu seiner geistigen Ans-
deutung, zur Bildung einer neuen Idealwelt und Lebensleitung ist es
noch weit. Wer da wihnt, dass die Naturwissenschaft allein das letate
Wort zu sprechen, oder gar schon gesprochen habe, wird durch das Gefiihl
der Leere, das ihre Ergebnisse zuletzt in uns zuriicklassen, bald eines an-
deren belehrt werden. Das Wesen der Dinge wie des Menschen erschliesst
die Naturwissenschaft nur nnsicher und unvollstindig. Die nicht gelosten
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(teheimnisse der Welt und der eigenen Brust 16st erst die Musik, in
ihrer, den tiefsten Sinn alles Geschehens dem inneren Verstindniss er-
schliessenden, iiber Zeit und Raum hinweghebenden, - durch Beethoven
orchestral vorbereiteten, durch Richard Wagner zur unléslichen Verbindung
mit dem Worte, mit der bestimmten Idee, geschaffenen Form des musikalisch-
dramatischen Kunstwerks. Auf dem Boden des letzteren wird uns vor-
bildlich das Rithsel des Lebens in seiner ungeheuren, weltzentralen Be-
dentung vorgefithrt, und seine Losung vor unsern Ohren und Augen sym-
bolisch vermittelt. Die Selbstsucht, das nur fiir sich hamsternde, dde und
beschriinkte Ich sinkt in den sie verkorpernden Typen der Wagner'schen
Schopfungen in die verdiente Vernichtung hinab. Die frech-siindige Sinn-
lichkeit, der satanische Widerstand gegen das neue Reich Gottes auf Erden,
wie es die Gralsburg nicht nur einschliesst, sondern in alle Welt erlosend
und beseligend hinaussendet, fillt in ihr Nichts zusammen, wie vom Speere
des Ithuriel getroffen, dem jetzt zum heiligen Zeugengute gewordenen Hei-
landsspeere. —

Die Liebe erscheint nicht mehr an sich als das unbedingt Hochste,
Begehrenswertheste, sondern als eine Leidenschaft, die zu innerer Lauterung
fithren und fortschreiten muss, ohne desshalb an geistiger Intensitdt zu
verlieren. Liebe und Tod sind die zwei grossen Gewalten, zwischen denen
das Leben seinen Sonnentag sich durch stite Kiémpfe verdienen muss. In
der Liebe und ihrer Unendlichkeit ist der Tod schon von Anfang an ent-
halten; er steht dahinter wie ein verhiilltes, aber nicht schreckendes Schicksal.
Die von Brimnhilde am Schlusse der Gotterdimmerung gesungenen und
nur durch den Gesang verstindlich erhabenen Worte itber die Todessehn-
sucht der Liebe, iiber die Vereinigung der Liebenden durch den Tod sind
wie verwandte Stellen in ,Tristan und Isolde“ die ersten Ansitze einer die
Tust der ersten Christen zum Abscheiden noch iibertreffenden Liebes-,
Lebens- und Todes-Religion der Zukunft. Jetzt erst begreift man annihernd
die grandiose Idee und Seelenstimmung, welche in Indien der Wittwen-
verbrennung zum Ausgangspunkte gedient haben muss.

Als die Hohenpriester, ja in gewissem Sinne als die Schopfer dieser
weiter zu entwickelnden Liebes- und Todes-Religion erscheinen und werden
den Spiteren noch klarer erscheinen Beethoven und Wagner, in deren
jedem ein gewaltiges Zeitalter, eine Epoche von noch lange nicht aus-
geklungener Nachwirkung gewissermaassen ihrer selbst bewunsst wird. Was
bei den indischen Witbwen einer glaubens- und pflichtstarken Vergangenheit
als nothwendige Folge einer zum Wesenstheil gewordenen religiosen Ueber-
zeugung sich darstellte, wird bei den genannten deutschen Geistesheroen
nicht nur am Schlusse des Lebens, sondern durch seine ganze Linge und
Breite hindurch zum bestimmenden Prinzip. Denn der Genius ist immer
zugleich der Gott und der Gekreuzigte, der selig Unsterbliche und unendlich
Leidende, der Trinmphator und der Mirtyrer. In dem selben Grade, als
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sie der sie umgebenden Nacht zum Lichte, der sie dringenden, aber unklaren
Sehnsucht zum Verstindnisse, zur Freiheit zn verhelfsn sich abmiihen, tritt
ihnen der Widerstand, das Missverstiindniss, die Abneigung entgegen. Das
Wort der Schrift ,Viele sind berufen, aber Wenige sind auserwihlt¢ gilt
noch immer. Aber die Nachwelt verwandelt die Krone des Miirtyrers in
die Aureole des Sijegers. Erst wenn eine inhaltsreiche Epoche abgeschlossen
ist, erst wenn sie sich fiir immer krystallisirt hat, erkennt die Menschheit,
was ihren eigentlichen Schwer- und Mittelpunkt bildet. Beethoven's Be-
deutung als , Welthegliicker® widerspricht hentzutage Niemand mehr. Tnd
so wird es aucn mit der vollen Anerkennung Wagner’s in Zukunft der
Fall sein.

11.
Beethoven und Wagner.

In Beiden gewinnt die grosse geistige Bewegung und Gihrung ihrer
Zeitgenossen musikalischen Korper und Ausdruck, und zwar in einer iiber
den gegebenen Inhalt weit hinausgehenden, die Entwicklung ihrer Epoche
zugleich iiberholenden und wesenhaft erginzenden Weise. In Beethoven
haben wir die Sturm- und Drang - Periode, die revolutiondre Glut des
achtzehnten Jahrhunderts in Riesensymphonien symbolisirt und fir immer
verklirt festgehalten. Die den Weltzusammenbruch schildernden Synkopen-
Abstiirze der Eroica, der den ganzen Horizont erfiillende Kampf durch Nacht
zum Licht, durch Zerstorung und Trimmer in’s freie Feld hinaus ist der
Grundzug der Beethoven’schen Schopfungen, wie seines eigenen innersten
Charakters und Wesens. Das Ersteigen des Gipfels, die mithsame Usber-
windung der ihm sich entgegenstellenden Hindernisse ist der Inhalt der ewig
erschiitternden Aufstiirme seiner Tongewaltwelt. Wie im Leben jedes Be-
deutenden ist nicht das schliessliche Ziel, sondern der Weg dahin ihm die
Hauptsache, das Hauptinteresse, die Hauptarbeit. Man hort das Verhiltniss
von Weg und Ziel am klarsten und grossartigsten in der neunten Symphonie
zur Darstellung gebracht. In den punktirten, gleichsam mit Miihe heraus-
gestossenen Noten der endlich erlosenden und befreienden, Welt und
Menschen wie im Wirbel mit sich fortreissenden yHymne an die Freude*
fithlt man noch deutlich das hastige Athmen, die Athemlosigkeit, welche
dem Hochalpensteiger auf dem endlich erklommenen Gipfel Brust und Glieder
noch lange nachher bewegt und erschiittert.

Rousseau und Diderot, vermittelt durch Klopstock, Lessing und den
Goethe der ersten Periode, der abstrakte Optimismus und die Humanitiits-
begeisterung des 18. Jahrhunderts haben dem grossen Symphonisten Anstoss
und Inhalt geliefert. Auf Wagner's wichtigste und reifste Schépfungen
hat dagegen der tiefe Ernst Schopenhauer’s stimmend und bestimmend
eingewirkt. Wenn wir in Beethoven vorzugsweise den gewaltigen
Kémpfer haben und bewundern, tritt uns zuletzt in Wagner die ,Heiter-
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keit des Siegers® wie ein iiber der irdischen Sturmregion sich hoch und
weithin streckendes Tafelland des Hochgebirges entgegen. Wagner verhilt
sich zum neunzehnten Jahrhundert, oder besser zum zwanzigsten, wie
Beethoven zum achtzehnten und der ersten Hilfte des neunzehnten.
Wenn namentlich das achtzehnte noch den Hoffnungsreichthum des mif
tausend Masten auf’s hohe Meer hinaussegelnden Jinglings in sich hegte
und rithmend beanspruchte, so hat am Ende des neunzehnten der Genius der
Menschheit den Emst und die Weisheit und die Selbstbeschrinkung des
Mannesalters erreicht, in welchem die Géhrung der Klirung gewichen ist,
in welchem dem Selbstgefithl grosserer Kraft die Verantwortlichkeit grosserer
Last entspricht und die Stange halt. Es war eben daher nicht zufillig,
sondern innerlich nothwendig und gerechtfertigt, dass Beethoven nur eine
einzige Oper geschaffen hat. Der Hauptzug seines Zeitalters — die Befreiung
der gewaltsam unterdriickten Vorkiampfer der Gleichberechtigung Aller, die
iberall Frieden und Glick verbreitende neue Religion der Aufklirung nnd
schoner Menschlichkeit — findet im ,Fidelio* ebenso seine ewig rithrende
kiinstlerische Bewahrung und Auferstehung, wie sie der Jubel der Gewissens-
befreiung, der neuen Gewissensfreiheit des Christenmenschen Luther’s in der
das scheinbar Kleinste und Gewohnlichste mit gottlichem Lichte erfitllenden
Malerbegeisterung der niederlinder Schule des sechszehnten Jahrhunderts
gefunden hat. Jenes Hauptproblem der Freiheit und Befreiung verschlang
gleichsam alle iibrigen. Hs war die miéichtige Dominaute, vor welcher alle
Nebentone erblassten und verdeckt wurden. Was dariiber hinansging, jene
ewigen Gegensitze und Kimpfe, in welchen der Genius der sproden,
unmittelbaren Wirklichkeit gegeniiber sich abmiiht und vertiefend entwickelt,
konnten zu jener bestimmt plastischen Gestalt, die nach Beethoven’s Absicht
die wirklich ideale Oper gewinnen musste, damals desshalb nicht ausreifen,
weil im Bewusstsein selbst der hochsten Zeitgenossen jene Anschanungen
noch unausgebildet waren, auf deren Hohe das Verhiltniss des Genius und
Heros zur Welt, wie die innerste Bedeutung des menschlichen Lebens
colbst erst zu kiinstlervischem Ausblick, zum Antrieb kiinstlerischer Ver-
kirperung klar erkannt und begrifflich der Vollendung hitten entgegen-
gefithrt werden komnen. Um diesen Ausblick zn gewinnen, rettete sich
Beethoven in die absolute Musik, deren letzte Schopfung, die Himmel
stirmende Neunte, das Wort zur Hilfe herbeirnft. Den wunderbaren Signal-
schiissen der ,Hymne an die Freude“ wird spiter der langhin rollende
Donner der Wagner'schen Tonschlachten, die Reihe der die Weissagung
orfiillenden Kunstwerke seiner Musik antworten. Wenn Beethoven im
,Fidelio“ ein einzelnes, wenn auch ergreifendes Ereigniss zum Vorwurfe
nimmt, und wenn diess Eveigniss seiner Zeit nur durch die verklirende
Macht seiner Tondichtung den Stimpel des Unsterblichen empfangt, so
wendet sich dagegen Wagner zum Problem des Lebens an und fiir sich
selbst. Seine Personlichkeiten — wir haben dabei die der letzten Schaffens-
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periode des Meisters vorzugsweise im Auge — sind dem Zusammenhange
bestimmt geschichtlicher Zeit und Entwicklung enthoben. Sie stehen ausser-
halb aller Geschichte, sind gesehichtslos. Seine Schopfungen haben den
hinter dem Vorhange sogenannter Ereignisse verborgenen ewigen Kern,
die innerste und bleibende Bedeutung alles Geschehens zum Gegenstande
und halten ihn und sie zu daunerndem Wahrheits- und Trostbesitz fiir immer
fest. Eine solche Aufgabe war erst mach Schopenhauer, erst unter dem
Eindruck einer neuen Religionen- und Gotterddmmerung mit Bewusstsein
und Erfolg von dem allein dazu berufenen Meister in Angriff zu nehmen
und siegreich zn Ende zu fithren.

1.

Das nicht komponirte Zukunftsbild einer neuen Menschheit.
(,Gotterdimmerung® p. 84 und 85.)

In den Religionen wie in den Geschichtsphilosophien findet sich immer
die Weissagung eines dritten Zeitalters, in welchem die Gegensiitze zur
Ruhe kommen, die Kampfe aufhoren, und Friede auf Erden und Liebe
zwischen den Menschen Alle vereinen und beseligen. So sollte das johan-
neische Zeitalter der Liebe oder das der Wiederkunft und Herrschaft des
heiligen Geistes das goldene Ende der christlichen Welt, das tausendjihrige
Reich herauffithren. So triumte der alte Kant von einem allgemeinen
Friedenstage und Feste des ewigen Friedens, und selbst heute fehlt nach der
Ansicht der internationalen Friedensliga zur Verwandlung der feindlich in
Waffen starrenden Welt in friedlich neben einander weidende Vélker nichts
als die Abschaffung der stehenden Heere und die Einsetzung internationaler
Schiedsgerichtshofe. Aber der Weg dahin ist, wenn itberhaupt zu finden,
noch viele Jahrhunderte weit. Es fehlen die Voraussetzungen, die Unter-
lagen und Stiitzen, auf welchen sich jenes segnend-friedliche, allgemeine
Harmonie einldutende Tempeldach erheben kiomnte. Die besonderen und
sich absondernden Nationalititen haben ihre eigenthiimlichen Anlagen noch
nicht zur Vollendung ausgearbeitet. Die Menschheit ist desshalb nur erst
ein abstrakter Begriff. Thr ,zivilisirter® Theil ist weder materiell noch
geistig reich und vorgeschritten genug, um iiber den Daseinskampf seiner
einzelnen Volkerglieder hinans sich zu erheben und wie ein Gott iiber dem
Sturme zu wandeln. Wenn auch bereits Geschichtsstockungen auf das
Aufhéren der politischen Dinge hindeuten, so miissen doch erst der zu-
nehmenden Gotterddmmerung zunehmende Volkerddmmerungen folgen, ehe
die schliessliche Geschichtsddmmerung die wirkliche neue Zeit einleitet,
die Zeit der zwanglosen Herrschaft der Weisen und grossen Minner, die
Zgit des freien und freudigen Gehorsams den Geboten der erhabenen Schon-
heit und Lebenswiirdigkeit gegeniiber, als deren verwirklichte Vorbilder
eben jene nicht durch allgemeines Stimmrecht zu suchenden, sondern sich
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von selbst und durch sich selbst legitimirenden Geisteshelden und Fiithrer
dem Volke zur Nacheiferung und Aufrichtung dienen werden. —

Der Inhalt des Lebens jener fernen Zeiten wird sich von dem der als-
dann barbarisch erachteten Gegenwart durch eine ausserordentliche Feinheit
und Vorherrschaft des Empfindens unterscheiden, durch eine hohere und
direktere Entwicklung der natiirlichen Anlagen, durch das Eintreten der
hochsten Kunst und ihrer Schopfungen als immer gegenwirtiger Leitung
und Forderung des Einzelnen wie des Ganzen. Was jetzt bei den Meisten
nur voriibergehend die Lebensbiihne erfiillt und heiligt, was vor lauter Noth
um’s tédgliche Brot bei Vielen kanm in klares Bewusstsein tritt, die Liebe
in ihren iiber Alles erhebenden Himmelssturmgewalten, wie in ihrem am
hinslichen Herde stitig und sanft wirmenden Feuer — die Liebe wird
alsdann das konigliche Szepter in die Hand nehmen und danernd bewahren.
Am Schlusse der ,Gotterddimmerung® wird diese Zukunftsverschnung als
letztes Vermichtniss, als ,heiligsten Wissens Hort den Menschen zuriick-
gelassen, die in ,sprachloser Erschiitterung® dem Untergange des ,seligen
Helden* und dem der altgewordenen, lebensmiiden Gotter wie eine ziel-
und fithrerlos gelassene Heerde gegeniiberstehen.

Die an sie gerichteten Abschiedsworte der sterbefrohen Walkiire sind
eine gedringte Weissagung und Grundzeichnung eines neuen Himmels und
einer neuen Erde. Sie ziehen zugleich die Schuldsumme der zusammen-
brechenden alten Welt und der alten Gotter wie die Grundvoraussetzungen
des neuen Baues. Sie enthiillen die Grundmingel der bisherigen Welt-
leitung, des zum Nichts gewordenen Weltinhalts, einer Welt des Scheines,
der unruhigen Leere wie der leeren Unruhe. Sie weisen auf den allein
Rettung bringenden Weg hin, der die verschlungenen Irrwege (wie im
Parsifal zwischen dem zweiten und dritten Akte) der Vergangenheit ver-
meidend zu innerer Harmonie, zu wirklicher Werthfiillung des Daseins zu
fiithren, ja auf der Wanderung selbst zu erzaubern befihigt und bestimmt
ist. Bs ist nicht zufillig, dass diese hochste Erhebung, dieser erschiitternd
grossartige Ausblick in das Land der Verheissung vom Meister nur ge-
dichtet, aber nicht durch Té¢ne gleichsam mit sichtbarem Leibe zugleich
bestirkt und verklirt ward. Der Meister mag gefithlt haben, dass einer-
seits der Versuch, diesen hochsten, wir sagen ohne Bedenken, religitsen
(Hlanbens- und Hoffnungs-Sitzen den entsprechenden musikalischen Ausdruck
zu geben, unter den besonderen Umstiinden der ganzen Szene, des vollen
Gelingens nicht sicher war. Es wiirde sich um eine weit schwierigere Auf-
gabe gehandelt haben, als die von Beethoven in seinem Chor an die Freude
geloste. Andrerseits — und das wird vielleicht das Entscheidende gewesen
sein — wiirde die musikalische Ausfithrung jener dreissig, das neue Evan-
gelinm bergenden Zeilen zu stark und gewaltig aus dem Rahmen der Szene,
ja, des Kunstwerkes als solchen, herausgetreten sein, die Katharsis, die
zermalmende und reinigende Wirkung des R1esengeschlckes zu sehr unter-
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brochen und dadurch in grossem Maasse geschwicht und geldhmt haben.
Am Schluss einer Welt- und Lebenswanderung, wie die Trilogie von 1876
sie bot und bietet, war die anhaltende und ausgefithrte Betonung einer
spiiteren Wiedererstehung und TodesversGhnung mit weit: grosseren Schwierig-
keiten verkniipft als die sich am Schlusse des Goetheschen ,Egmont* auf-
richtenden und von Beethoven in seinen, den tristenden Sieg der Freiheit
iiber dem Schaffot erglinzen lassenden Meisterklingen iiberwundenen.

Jene grossere Zukunftsweissagung wartet noch ihver musikalischen
Verkérperung, einer Verkorperung, die erst nach weiteren Vertiefungen und
inneren Bereicherungen der* jetzt nur allgemein gehaltenen Umrisse mit -
folg in Angriff genommen werden kann. Kin Theil der grossen Aufgabe
ist allerdings vom Meister selbst noch im Biithnenweihfestspiel ,,Parsifal*
gelost, wie denn auch Parsifal als die Fortsetznng Siegfried’s, oder als das
aus dem nordischen Heidenthnm durch das Christenthum gegangene Ger-
manenthum anfgefasst ist. Aber der Ausgangspunkt, ndmlich das innerlich
verklirte und symbolisirte Christenthum, ist doch ein anderer, als der am
Schlusse der ,,Gotterddmmerung®. Und ferner wird im ,,Parsifal® nicht die
Harmonie und Seligkeit des Gralsreiches geschildert, sondern vorzugsweise
dessen Storung und Unseligkeit. Die Kirche der Zukunft ist wesentlich
noch eine streitende, wenn auch zuletzt triumphirende. Bei aller Verwandt-
schaft mit der ideal-christlichen Losung des Konflikts zwischen dem Reiche
dieser Welt und den weltentriickten ,Isolirten der Hohen des Monsalvat
bleibt doch die Verschiedenheit gross genug, um eine neue, wenn auch im
Grunde der selben Wurzel entspringende Aufgabe iibrig zu lassen. Diese
wird vom rein germanischen Standpunkte auszugehen haben. Wie das
germanische Christenthum fiir den ,,Parsifal® Inhalt und historische Formen
an die Hand gab, so werden die nichsten Jahrhunderte des Germanenthums
das allgemeine Zukunftsprogramm erst mit charakteristischen Ziigen und
Thatsachen auszustatten und dadurch zum Vorwurf einer spiten Schopfung
ersten ethischen und musikalischen Ranges zu gestalten haben. —¥)

Um den Leser in den Stand zu setzen, die oben versuchte analytische
Deutung des ,,Testaments des Neuen Bundes®, wie wir die tiefsinnige Offen-
barung Briinnhilde’s bezeichnen mochten, an den Worten selbst zu priifen
und zu beurtheilen, lassen wir diese hier zum Schlusse folgen :

#) Diese Schopfung, als das Kunstwerk der Zukunft im idealen Sinne der ersten Schriften
des Meisters, das Werk des ,Genie’s der Gemeinsamkeit?, nicht nur des isolirten Kiinstlers,
sondern der kiinstlerischen Kultur, wiirde dann auch — allem menschlichen Ermessen nach —
wohl zu unerhort neuer Form sich gestalten miissen, In dem tragisch-dramatischen Kunst-
werke des Kiinstlers unserer Tage ,durfte es diesem als Musiker® — wie er selber sagt —
sSchliesslich nicht entgehen®, dass die Schlussworte Briinnhildens ,,weil ihr Sinn in der
Wirkung des musikalisch ertonenden Drama’s bereits mit hichster Deutlichkeit ausgesprochen
wird, bei der lebendigen Ausfithrung hinwegznfallen hatten.* (Ges. Schr, VI. 363. Vgl.
Wagner-Lexikon 724, ,,Sentenz*.) H.ov. W,
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Ihr, blithenden Lebens Nicht Gut, nicht Gold,
bleibend Geschlecht, noch gottliche Pracht,
was ich nun euch melde, nicht Haus, nicht Hof,
merket es wohl. — — noch herrischer Prunk,
Verging wie Hauch nicht trither Vertriige
der Gotter Geschlecht, triigender Bund,
lass’ ohne Walter nicht heuchelnder Sitte
die Welt ich zurfick: hartes Gesetz:
meines heiligsten Wissens Hort selig in Lust und Leid
weis” ich der Welt nun zu., — liisst die Liebe nur sein. —

£ ]

Eine Erinnerung an Graf Arthur Gobineau.
Von Philipp von Hertefeld.

(Alle Rechte vorbehalten.)

Es ist an dieser Stelle das Leben und Wirken eines Mannes eingeliend
und tief verstindnissvoll besprochen worden®), der vor andern seiner Zeit-
genossen geliebt und verehrt zu werden verdient.

Als ich dem Wunsche folgte, jene Aunfzeichnungen zu ergiinzen, ist es
mir schwer geworden aus den Erinnerungen an den unvergesslichen Freund
die Mittheilungen allgemeinen Interesses von dem zu scheiden, was nur
personlichen Werth besitzt. Denn Freundschaft vermag nur durch das
Herz zu reden, und befangen in dem Zauber erhebender Erimnerungen,
verliert der abwigende Verstand den Maassstab fiir die Grenzen desjenigen,
was gesagt und was verschwiegen bleiben soll.

Es mag daher die nachfolgende Skizze der Beurtheilung derjenigen
iibergeben sein, die fihig sind den Gefithlen unverginglicher Freundschaft
und Dankbarkeit Rechnung zu tragen.

Es war im Sommer des Jahres 1874, als ich dem Grafen Arthur
Gobineau zum ersten Male begegnete. In dem Salon naher Verwandter,
in Stockholm, fand dieses Begegnen statt.

Graf Gobinean vertrat zu jenmer Zeit die franzosische Republik als Ge-
sandter an dem Hofe Konig Oskar’s. Er machte in dem ihm befreundeten
Hause einen Vormittagsbesuch — eine ,Visite* —, aber es fiel mir die
grosse Unbefangenheit des Fremden auf, den der Zwang dieser modernen
Verkehrsform in keiner Weise zu berithren schien. Ich hatte, in Unter-
haltung mit einer andern ,Visite* begriffen, seinen Namen iitberhort. Eine
oberflichliche Vorstellnng hatte stattgefanden, und ich wusste nur, dass der
lebhafte Mann ein Auslinder war, da er franzosich in dem schwedischen
Kreise sprach. Die allgemeine Unterhaltung hatte sich Italien zugewendet,

#) Graf Arthur Gobineau, ein Erinnerungsbild aus Wahnfried, 1882, November-
Dezember.,
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und ich verglich einige Kunstwerke der hadrianischen Zeit mit der Epoche
des Praxiteles — oberflichlich eine Bemerkung daritber hinwerfend. Zu
meinem Erstaunen griff der Fremde meine Bemerkung lebhaft anf. TIch
musste motiviren, was ich behauptet hatte, und es entspann sich ein Ge-
spréiich, in dem ich alle Geisteskriifte anspannen musste, nm meine Ansichten
vertreten zu kionnen. Der Fremde mit seinen spiirlichen grauen Locken
und dem franziosichem Biirtchen hatte eine hohe, bedeutende Stirn und in
Geist und Giite strahlende Augen. Er sprach wie ein Fachmann iiber die
plastische Kunst, und doch trugen seine Worte nicht den Charakter der
Gelehrsamkeit. Bisweilen schienen sie fast geistreich oberflichlich, ich
mochte sagen spielend, und dann wieder erstaunte ich vor der Schiirfe, der
Tiefe seiner Bemerkungen. Der innige Ausdruck, den sein klares Auge
hierbei anmahm, beriithrte mich ganz eigenartig sympathisch. Wer war der
Mann, mit dem ich sprach? FEin Kinstler? Kin Gelehrter? Ich wog es
hin und her, ich kam nur zu dem einen positiven Resultat, dass er ein
Mensch reich an Geist und Gemiith war, dem mein Herz warm entgegen-
schlug.

Dass ihn die Welt einen Diplomaten nannte, ,der sich auch kiinst-
lerisch und litterarisch beschiftigen soll*, war jener Welt recht ihnlich!
Es ist immer die selbe Welt, die ernsthaft vom ,Minister* von Goethe
sprach, die selbe auch, deren Genosse auf die Frage: was fiir ein Mann
war Ihr Vater?“ die Antwort haben wiirde: ,er war Ritter des rothen
Adlerordens II. Klasse mit Eichenlaub und Schwertern am Ringe“.

Es gewéhrt mir eine wehmiithige Freude, mich dieses ersten Begegnens
mit Gobineau zu erinnern. Wie selten ist es uns modernen Menschen ge-
geben, innerhalb der gesellschaftlichen Form unseres Lebens den in unserm
Herzen erklingenden Ton unbefangen wiederklingen zu héren. Noch spiire
ich den Nachklang der Freude iiber Gobineau’s Wort, als er mir zum Ab-
schied die Hand reichte: ,Sie bleiben eine Zeit lang hier? — Das freut
mich! Ich frithstiicke um 11, esse um 5 Uhr — betrachten Sie mein Haus
als das Ihre! — Hier meine Hand. Schlagen Sie ein!“ TUnd ich schlug
freudig ein.

Damn ging er. Ich konnte kaum erwarten nach-dem Namen dieses
liebenswiirdigsten aller Minner zn fragen, der mit seinem Kopf voll grauer
Locken mir jinger erschien, als ich mir selbst mit meinen 25 Jahren.

yGraf Gobineaun, der franzisische Gesandte®.

4Graf Gobineau?* — ich hatte seinen Namen nie gehort! Das war
nicht wunderbar, denn wie viele haben diesen Namen nicht gehort!

Jetzt schmerzt es mich, dass es so ist! Denn unser modernes Ge-
schlecht bedarf des Balsams, den der Verkehr mit solchen herzenswarmen
Naturen bringt. Wir verdorren unter dem System. Die erwiirmende
Flamme des glithenden Geistes, die lodernd mit den Gluthen des in Giite
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iiberstromenden Herzens zusammenschligt, ziindend, erquickend, aufriittelnd
— wo brennt sie? wo leuchtet sie uns? Sie ist eine Gabe des Himmels,
die er uns selten spendet. Darum mdgen wir jubeln, wenn sie uns glitht!
— und mogen wir die Funken in unseren Herzen weiter glimmen lassen,
wenn die Flamme vor unserem sterblichen Auge, unerbittlichen Gesetzen
folgend, verlischt.

Wie oft wanderte ich in jenen Tagen nach der Wohnung des neu-
gewonnenen Freundes! Bei Nybrovyken, einem der grossten Hafenplitze
Stockholms, voritber, fithrte mich der Weg nach Nybrogatan 13, wo er im
zweiten Stockwerk seine Wohnung hatte. Die Gegend ziihlte nicht zu den
eleganten Stadttheilen der nordischen Hauptstadt, auch der zweite Stock
befriedigte nicht die Anforderungen, welche franzosische Eitelkeit an den
Vertreter der grande nation stellte. Dass er ein Hasenpfotchen an einer
Schnur als Klingel gehabt habe, wie mir spiiter spottend andere Vertreter
der grossen Nation mittheilten, ist eine Erfindung, deren Schirfe nur die
Erziihler treffen konnte, die ebensowenig im Stande wiren, ein Hasen-
pfotchen an ihrer Thiir zu dulden, als die ,essais sur linégalité des races“
zu schreiben.

In diesem Heim, das sich der unvergessliche Freund dort oben her-
gerichtet hatte, sah es keineswegs unwiirdig aus, wenn auch die Art des
Zimmerschmuckes nicht dem uniformen Geschmacke der Franzosen ent-
sprach. Erinnerungen an seinen Aufenthalt in Persien, an sein Leben im
Orient, in Griechenland, verliehen seinem Heim einen eigenartigen Charakter.
Auf sehr niedern Divans sass Wirth und Gast. Die Nargileh stand auf
der Erde, und wihrend Gobineau bei der lebhaften Unterhaltung den
Schlauch der Wasserpfeife hin und her bewegte, verléschten die Holzkohlen
auf der Flasche. Dann erschien Honoré Michon, der treue Diener seines
Herrn, der ihm jahrelang durch alle Welttheile gefolgt war. Er war ein
christlicher Syrier, der als Dragoman in den Dienst Gobineau’s getreten
war, als dieser nach Persien zog. Jetzt war Honoré Diener und Koch
zugleich. Er bereitete das Pilaw, den Hammel am Spiess, den Café mit
orientalischer Meisterschaft und hielt Nargileh und Tschibuk in seltener
Ordnung. Aber er stand dem Occident feindlich gegeniiber. Sein Herr
nur war das A und O seines Lebens, und um seinetwillen wére er auch
Nordpolfahrer geworden. Wenn der Graf verreiste, so hiitete Honoré das
Haus, kehrte die Stuben, fiitterte die Thiere, unter denen zwei kleine
griine Papageie eine bevorzugte Stellung einnahmen, und versah das Amt
einer Haushélterei mit fast weiblicher Sorgsamkeit. Ich bin noch in dem
Besitz eines kleinen Briefes, den Gobineau, mich empfehlend, an seinen
treuen Homoré richtete. Das trauliche Verhiltniss zwischen Herr und
Diener, aber auch der gastfreie Sinn des Freundes spricht aus den wenigen
Zeilen, die mich an eine gliickliche Zeit wehmiithig erinnern.



Berlin. Freitag.
wMein lieber Honoré!

Es geht mir gut. Ich reise morgen friith nach Paris. Mein Freund
wird Dir diesen Brief itbergeben, und, wenn er es fiir gut befindet, wihrend
meiner Abwesenheit bei mir wohnen. Du wirst thm die Stube geben, in
der Herr Jules wohnte. Wenn Du den Teppich herausgenommen hast, so
ist ihm das so gleichgiltig wie mir. Ich weiss, dass Du ihn pflegen wirst
wie mich selbst. Sage Zilé, Othello, dem Papagei und dem Sperling guten
Tag! Ich hoffe, es geht ihnen allen gut. Auf baldiges Wiedersehen !

Gobineau.“

Welche Stunden geistiger Anregung erlebte ich in jenem Quartier in
‘ybrogatan! Gobineaun hatte damals eine seiner schonsten Biisten, die Wal-
kiire, vollendet. In seinem Atelier stand der kithne Kopf. Mit flammenden
Blicken spiht die Walkiire aus Walhall hinaus. Vielleicht ist es Ottar Jarl,
den sie ruft! Die Geschichte dieses nordischen Helden, den er als seinen
Ahnherrn verehrte, beschiiftigte Gobinean zu jener Zeit. Seine Vorfahren
sollten dem Norden entsprungen sein, und hier unter dem nordischen Himmel,
wo die alte Gotterwelt noch in Sitten und Gebrduchen, wie in der Em-
pfindung des Volkes fortlebte, fand seine Phantasie fiir diesen seinen Glauben
reiche Nahrung.

Ich machte in jenen Tagen mit meinen Verwandten einen Ausflug nach
Djursholm, einer jener Felseninseln in den Skiren, deren bunter Granit, von
dunklem Moos sammetartig {iberwachsen, aus den blanen Fluthen anfsteigt.
Die Trimmer einer Art cyklopischer Mauer ragten auf der Héhe, und alte
Tannen und Fohren klammerten sich um das michtige Gestein. Wie ein
Jiingling hatte Gobineau die Héhe erklommen! Da standen wir zusammen
und schauten hinaus auf die blaue, weite Fluth, aus der die Felseninseln
allenthalben stiegen.

sDies war Ottar Jarl’'s Burg* sagte Gobineau.

Ich sah ihn fragend an.

»Ja, gewiss,“ sagte er ernsthaft und voller Ueberzeugung, ,hier stamme
ich her, ich fithle das!

Es lag in seiner Art so viel Ueberzeugung, dass ich bis auf den heutigen
Tag die Erinnerung an ihn nicht von jenem Felseneiland zu tremnen vermag.

Er aber vor Allem hielt an dieser Familien-Ueberlieferung fest, in der
er seines Wesens Urgrund sah, die ihm eine Erklirung fiir seine Abneigung
gegen alle modernen Verhiltnisse gab. Auch eine Erklirung fiir seine
Vaterlandslosigkeit. Durch diese Fiktion schuf er sich ein ideales Vater-
land, withrend sie zugleich dem patriotischen Bediirfniss Rechnung trug,
das einem Jeden innewohnt.

In einem Briefe, den er von Rom aus an mich richtete, als ich ihm die
Bitte ausgesprochen hatte, mich in Paris zu besuchen, schrieb er mir:
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6. Juli 1879.

yole amisiren mich mit IThrer Bemerkung iiber mein Vaterland. Er-
kléren Sie mir, bitte, den Sinn dieses Wortes, wenn es im Grunde nichts
anderes bedeutet als Herrn Gambetta, Herrn Grevy, die Republik, die Orléa-
nisten, die Imperialisten, die Demokraten iiberall und das ausschliessliche
Bestreben, Geld zu gewinnen. Nein, nein, liebster Freund, ich bin von
anders her gekommen, ich denke, wie man anderswo dachte, und ich habe
so wenig Lust mich zu langweilen, wie die alten Recken, die einer kriiftigeren
Nahrung bediirftig waren, als die Leckerbissen der Salons, die uns heute
geboten werden. Desshalb werde ich so wenig wie irgend moglich nach
Paris kommen.

Ich habe die Stunden unseres Zusammenlebens in der nordischen Haupt-
stadt schmerzlich entbehrt, wenn mich mein Weg in spiteren Jahren nach
Stockholm fithrte. Tch habe Nybrogatan vermieden, weil es mir wehe that,
den Freund zu missen. Wie Vielen aber erging es so wie mir! Gobinean
war nicht eine Personlichkeit, an der ein denkender, fithlender Mensch un-
beriihrt voriiber zu gehen vermochte. Er gab mit vollen Hinden aus dem
Reichthum seiner Natur. Jedem ein Wort zur Zehrung auf dem Weg.
Die Fahigkeit sich der (tedankenweise eines Andern anzuschmiegen, die
Interessen des Andern so sehr zu den eignen zu machen, dass das Mit-
empfinden fast ein Miterleben ist, mochte ich eine Eigenschaft unselb-
stindiger Naturen nennen, weil der energische, charaktervolle Mensch auch
in der Beurtheilung fremden Empfindens nicht aus seiner Subjektivitit
hinauszutreten pflegt. Gobineau aber ibte dieses Miterleben mit einer
seltenen Innigkeit, ohne doch jemals seine charaktervolle Individualitiit zu
verleugnen. Wie war er fihig Schmerz zu begreifen, Leid zu verstehen,
welche Milde athmete sein Wort, und mit welcher Weisheit sprach der
schmerzerfahrene Mann! Nicht ohne Bewegung vermag ich jene Briefe
zur Hand zu nehmen, die er in Zeiten des Leides und der Unruhe an mich
richtete. Und doch gewiihrt es mir hohe Frende, von den Gedanken des
Trostes, die sie enthalten, Trostbediirftigen mitzutheilen, sie den Hauch der
Liebe athmen zu lassen, der seine Freudesworte bewegte.

Stockholm, 12. Juli 1876.

»lch empfange Thren Brief mit unendlicher Freude! Sie wissen, wie
sehr ich Sie liebe, und wie ich Sie ruhig wissen machte gegeniiber Sich
selbst. Das Leiden ist untrennbar von einer Natur wie die Ihrige. Sie
miissen Sich das immer wieder sagen und diese Thatsache als eine schmerzlich
harte Folge Threr Organisation anerkennen. Aber Sie miissen auch be-
denken, dass die Entschidigung nicht fehlt. Alles hat seine Kehrseite, Alles
hat seine Stelle, vergessen Sie das nicht. Ich wiinschte, Sie wiren davon
so tberzeugt, dass Thnen daraus ein Trost — ja was sage ich? — selbst
eine Freude erwiichse! Halten Sie Sich nicht bei dem Leiden auf; es
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giebt Naturen, denen eine Art Stoicismus Nothwendigkeit ist. Wenn Sie
nicht litten, so wiirden Sie nicht in der intensiven Weise empfinden, wie
Sie es zu thun im Stande sind, und gerade jene Lebhattigkeil der Empfindung,
die Sie so schwer leiden macht, ist es, der Sie Thren Werth verdanken. Ich
sage Thnen nicht: leugnen Sie das Leiden oder unterdriicken Sie es —-
man vermag in der That weder das eine noch das andere! — aber lassen
Sie es wie es ist, suchen Sie es nicht zun unterdriicken; suchen Sie viel-
mehr Etwas darans zu machen! Ein Herz, ein Gedanke, der leidet,
ist thatsichlich ein werthvolles Gut; man muss es benutzen! Das Leid
wird darum nicht geringer werden, aber angewendet auf ein bestimmtes
Ziel wird es nicht krank sein. Denn das, was sich bewegt, handelt und
produzirt, kann keine Krankheit mehr sein; es wird vielmehr die Quelle
einer hichsten Kraft werden. Betrachten Sie Sich, betrachten Sie Andere
— Alles, was Sie umgiebt: welche Menschen sind es, die Sie achten? Tst
es der Kiirassier-Rittmeister, von dem wir eines Tages sprachen, der kein
anderes Unbehagen kennt als die Leibschmerzen nach einer Serie von soupers?
Durchaus nicht! Es ist der Mensch, der innerlich leidet, durch sich selbst
leidet. Befrachten Sie Sich — und achten Sie Sich. Damm werden Sie
Wedel das Leid ﬁ.bor sich herrse hen, noch Sich von ihm dahin fithven lassen,

27. Juli 1876.

»Ich michte glauben, dass eine ansschliesslich angestrengte und niichterne
Thatigkeit bald den leidenden Menschen ermiidet — wie jede Uebertreibung
ermiidet. Eine zn harte Aufgabe nnd eine zn schwere Last fihrt uns hinfig
in Versuchung sie abzuschiitteln. Tch wiirde es vorziehen nicht allzu riick-
sichtslos gegen sich selbst zu sein und zur Beruhigung nicht nur niichterne,
technische Arbeit zn suchen. Man sollte nicht alle Lektiire und Beschiiftigung
von sich weisen; denn es ist bedenklich, zn sehr die Langeweile und die
Anstrengung zu empfinden. Vergessen Sie nicht, dass ein Zug der Trauer,
der Vielen als Charakter- Eigenschaft seit der Kindheit anhaftet, vor allen
Dingen nach seiner wahren Natur erst beachtet, und als ein solcher behandelt
werden muss. Gewisse dussere Einfliisse, moralische Hindriicke und Wider-
wirtigkeiten werden das Leiden unzweifelhaft erhohen und ihm eine schmerz-
hafte Empfindlichkeit geben — aber man darf eben nicht vergessen, dass
es im Grunde unabhiingig von allen moralischen Einfliissen ist, dass das
Samenkorn des Leidens in dem Menschen liegt. Ks ist eine nervise Dis-
position, eine krankhafte Erscheinung, wie so viele Andere, und wenn man
durch alle Ausbriiche hindurch an jenem physischen Charakter des Schmerzes
festzuhalten sich bemitht, wird man unbedingt mit der Zeit seiner Herr
werden. Behandeln wir darum den Schmerz weder zu gelinde noch zu hart.
Erhshen wir ihn nicht durch Nachgmhgkmt und t1 eiben wir ihn nicht durch
ranhe Behandlung zur Verzweiflung! . G (v



162

6. September 1876.

nlch sage nicht, dass ich nicht traurig, ja unendlich traurig sein konnte
— aber diister und ohne Hiilfsmittel inmitten der Natur, das glaube ich
nicht! TLeiden bedentet nicht, sich fallen lassen. Und geschihe es, lige
man am Boden, so mnss man einen Tropfen Freude in der instinktiven
Absicht finden, wieder anfzustehen.“

Paris, 5. April 1877.
pliehnen wir uns fest an die Herzen, die uns lieben, und sagen wir
uns Eins: wenn wir viel leiden, so giebt man uns auch viel Liebe, und
das ldsst uns wohl so manche Last ertragen. Geliebt zu werden ist so viel!
Aber vergessen wir auch nicht Septimius Severus und seinen Wahlspruch,
das grosste aller Worte: Laboremus! Die Liebe geht Allem vor — dann
kommt die Arbeit — und weiter giebt es Nichts.“

18. April 1877.
» Wir miissen nothwendigerweise leiden, um der Mensch zu werden,
der wir sein sollen, und um zu thun, was wir zu thun haben. Wem ist
es gegeben, ein Schriftsteller, ein Kiinstler, oder was es auch Gutes sei, zu

werden, ohne ein Herz zu haben? — und wer hitte ein Herz, ohne zu
leiden? Leiden wir darum, und verlassen wir uns nicht selbst, so gut wie
wir es von Andern nicht sind. ....... Sie werden mir einwenden :

sdas ist es nicht, was uns quilt, es ist die Zukunft.*

Wir schirfen in der That die Zukunft wie ein Messer, und wir ver-
wunden uns damit, so viel es irgend geht!

Ja, was wissen wir denn von dieser Zukunft, die uns so entsetzlich quiilt?

Haben Sie nie alte Briefe wieder gelesen? Sind Sie nicht erstaunt
dariiber gewesen, wie Nichts in der Gestalt, in der Grosse, in der Schirfe
eingetroffen ist, wie Sie es damals fiir gewiss annahmen?

Betrachten wir die Zukunft wie ein offenes Meer, das wir durchsegeln
werden. Von Tag zu Tag wird das Fahrzeng die Stirme zu tberwinden
haben, aber es dreht und wendet die Segel viel leichter als es von Weitem
den Anschein hat! .. ... . Hoffen wir! Was? werden Sie mir erwidern,
ist denn die Hoffnung nicht nur siiss, indem man ein bestimmtes Glick
erwartet? Nein, hoffen wir auf das Unbestimmte, und das ist
einzig das Wahre in der Zukunft! Denn das Mogliche und das
Sichere sind Spielzeuge, unaufhérlich durch nnerwartete
Ereignisse zerbrochen. Hoffen wir auf das Unerwartete!“

Pisa, 27. September 1877.

....... Hiiten wir uns, aus den Leiden mit einem Gefiihle der
Bltberkelt gegen sie hervorzugehen' Es muss mit einem Gefiihle der Dank-
barkeit sein, selbst gegen den hiirtesten Schmerz, denn sicherlich: Nichts
stiftet so viel Gutes als das Leid!®
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Schloss Trye, 20. Angust 1878,

,Die modernen Doktrinen und die modernen Raffinements haben die
Schwiiche mit einer Art von Heiligenschein umgeben. Man ist geneigt
anzumehmen , dass die Schmerzen, die nicht die unseren sind, oder solche,
die nicht wenigstens ein Herz gebrochen haben, keine Schmerzen waren.
Tch denke, wir stimmen dieser Auffassung nicht bei! Jeder leidet, hat
gelitten und wird leiden, bis an die dusserste Grenze seiner Kraft. Aber
es ist der Grundgedanke grosser Seelen: nicht zn zerbrechen!®

Der Geist, der aus den Worten leuchtet, die ich hier mittheilen konnte,
war es, welcher Gobineau die Kraft verlieh, objektiv iiber das zu urtheilen,
was ihn, den vollig subjektiv empfindenden Mann, bewegte. Er sprach
ruhig tiber Stiirme, die sein Leben beunruhigten, und ganz darnieder, mit
blutendem Herzen, fand er stits ,den Tropfen Freude in der instinktiven
Absicht, wieder aufzustehen.®

Diese weise Beurtheilung eigener Herzensnoth verlieh ihim seine wunder-
bare, geistige Sprungkraft, die ihn vor Andern auszeichnete. Sorgen und
Krinkungen, die heraufbeschworen schienen, nm seinen Lebensabend zun
tritben, itherwand er darum auch mit jugendlichem Feuer. Kin Mann von
62 Jahren, reich an Verdiensten um das Vaterland und ohne eigenes Ver-
mogen, wird er in krinkender Weise ans seinem Beruf gerissen. In dem
Leben alltéiglicher Naturen bedeutet ein solches Schicksal das ,Ende.
Denn nur in dem gewohnten Gedanken- und Arbeitskreise vermag der
Sechzigjihrige als vollberechtigt unter seinen Mitmenschen zu wandeln.
Wird ihm entzogen, womit er sich nihrte, sinkt er schattenhaft zusammen.
Wie aber trug Gobinean dieses Schicksal?

Nicht diirfen wir hierbei vergessen, dass trotz der Bedeutung, die seine
kiinstlerische und litterarische Arbeit fiir ihn haite, der diplomatische Beruf
der Rock war, den er seit dreissig Jahren trug, und dass sein Gehalt als
Gesandter kaum hinreichte, den Anforderungen zu gentigen, die seine fern
von ihm lebende Familie an ihn stellte.

Menschen seines Lebensalters sprechen von dem ,Abend* und halten,
mehr und mehr dem bewegenden Leben sich entziehend, innere Einkehr.
Gobinean aber fithlte ungeschwiicht den gottlichen Funken geistigen Lebens
glihen. Was kiimmern ihn die weissen Haare, was die mahnenden Ge-
brechen des Alters? Das ,Ewige“ hat er zu vertreten! Er hiilt die Fackel
hoch, und ihre Glut verjingt den welkenden Korper.

Mit freudigem Erstaunen lese ich die Zeilen wieder, die er in den Tagen
der Krise an mich richtete. Die Kraft, die ihn mit 62 Jahren zn neuem
Leben trieb, sie bedeutet uns ewige Jugend! Senken wir das Haupt nicht,
ehe unerbittliche Gewalt uns zwingt. Der unvergessliche Mann, dem diese
Zeilen geweiht sind, hat uns gelehrt, dass ,leiden nicht bedeuten darf,
sich fallen lassen — dass der Grundgedanke grosser Seelen ist, mnicht zu
zerbrechen,
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Paris, 4. Jannar 1877.
yMan hat mir den Abschied ertheilt! — Sie wissen, dass mir diess
eigentlich mehr lieb als unangenehm ist. Nur die materielle Seite der Sache
peinigt mich; aber man wird daritber hinauns kommen! Denken Sie an
mich, lieben Sie mich, und schreiben Sie mir ein Wort. Es wird mich
inmitten dieser Krise erfrenen Ihre Handschrift zu sehen !

14. Januar 1877.

,Tansend Dank fiir Thren Brief, der mir unendlich wohlgethan hat!
Sie kimmen iiberzeugt sein, dass der Gedanke, alles Bisherige aufzugeben,
mir nur angenehm ist; und weit davon entfernt, es zu vermissen, wiinschte
ich nur den definitiven Abschlnss der Angelegenheit. Die unglanblichen
Verhandlungen mit dem Ministerium reiben mich auf! Aber wiissten Sie,
mit welcher Freude ich jenes Leben beginnen werde, wenn ich frei sein
werde mit meinem Marmor und meinen Biichern, Sie wiirden mich wegen
der angenblicklichen Unannehmlichkeiten nicht bedanern! Ein neues Leben

beginnen — denken Sie doch!! Teben Sie wohl! Ich eile, Thnen diese
Zeilen zukommen zu lassen — vielleicht bediirfen Sie meiner ein wenig.

Wie gerne mochte ich anch Thnen wohl thun!*

Stockholm, 14. Januar 1877.

»Hier meine Geschichte! Man wollte meinen Posten, wie man den
Posten aller Gesandter haben wollte. Man hat mir deutlich zn verstehen
gegeben, dass ich meinen Abschied einreichen miisste, wenn man ihn mir
nicht geben solle. Im Uebrigen hat man mir Alles aufgezihlt, was den
Uebergang versiissen wiirde, wenn ich freiwillig ginge. In dieser Weise
— nicht ohne Zom! — eingefangen, gab ich nach. Dann aber ist man
keiner der eingegangenen Verpflichtungen nachgelkommen, und wm weiteren
Auseinandersetzungen zu entgehen, hat man mir sagen lassen, dass, wenn
ich nicht augenblicklich und direkt nach Stockholm zuriickkehrte, ich die
Reisekostenentschidigung verlieren wiirde — und ich bin nicht in der
Lage, etwas missen zu konnen! )

Daram habe ich nicht Berlin berithrt. Ich fiige hinzu, dass in jenem
Angenblick jeder Vorwand, mich schnell los zn werden, gut genng gewesen
wire, um in irgend einer Weise diesen Raub zu iibertiinchen !

Glauben Sie, bitte, nicht in Threr Freundschaft, dass ich mich fir
beklagenswerth halte. Ich gestehe, dass ich seit einem Monat in Zorn
bin — das ist Alles! Ihre Briefe werde ich niemals vergessen — wie gut
und wohl thut es, einen Freund zu haben.

Ich werde IThnen erzihlen, wie ich Alles einrichten will; es wird vor-
ziiglich gehen! — mit ein wenig Unbehagen, vielleicht, aber nicht fiir lange.
Jetzt, wo der Zorn allmihlich weicht, bin ich wie berauscht in der freu-
digen Aussicht auf Freiheit und die Arbeit, die ich vor Augen habe.“
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Stoekholm, 6. Febrnar 1877.

yDer Uebergang ist eine bose Sache, liebster Freund! Nachdem man
mich, den Degen im Leibe, hicher nach Hause geschickt hat — was mich
hinderte Sie zu sehen, und mir ausserordentlich zuwider war, — giebt man
mir keinen Bescheid von Paris, Ich gestehe, dass auf der Schwelle des
Unbekannten ich gern eintreten mochte, und dass jeder Tag des Aufent-
haltes mich reizt und irritirt. Vielleicht geht es noch so zwei Monate lang!
Ich habe keine Lust mehr hier zu bleiben, wo ich nichts mehr zu suchen
habe — ich mochte anderswo sein, wo ich nicht weiss, was ich suchen
werde! Ich mochte frei sein um des Gefithls willen, es zu sein — ich
mochte auch nicht so frieren, als ich es jetzt thue, da es aufgehort hat
eine Nothwendigkeit meines Lebens zu sein! — Doch, ich kénnte vier
Seiten lang seufzen, wenn ich nicht Mitleid mit Thnen hitte, — und so
schliesse ich denn !

17. Februar 1877,

Ein. Telegramm des Herzogs von Décazes sagh mir, dass ich noch
b} 7

drei Wochen hier bleiben soll — aber dass mein Nachfolger bereits ernannt
ist, sagt man mir nicht. Es ist ein Herr Marquis de Tamissier, der eigent-

Jich Carrier heisst. Er ist der Enkel jenes Carrier aus Nantes, der 1793

die Noyaden in der Loire und andere Liebenswiirdigkeiten erfand. Aber
alle diese Nadelstiche werden voriiber gehen, es kann nicht lange mechr
daunern !

Ich gleiche in diesem Augenblick den Génsen, die man auf heisse
Eisenstangen setzt, und die hin und hertreten, um davon zu laufen! Der
Vergleich ist nicht poetisch, aber von einer Genauigkeit, die sich bis auf
das Heizmaterial fortfithren lisst.

Leben sie wohl, Herzensfreund! — Auf baldiges Wiedersehen! Ich
glaube die Zuneigung ist wie die Béume: sie wiichst immer !*

Paris, b, April 1877.

,Der Kaiser Dom Pedro®) hat mir in so inniger, freundschaftlicher Avt
geantwortet, dass ich in dieser Hinsicht nichts zu sagen habe. Wenn er
nicht mehr meiner bedarf, so werde ich nach Rom abreisen.

So geht denn Alles, so gut es gehen kann — anch mit Dem, der Gliick
und Unglick zu geben vermag. Nur wiire es mir lieber, wenn es keine
(Gewitter in der Natur giibe! Teben Sie wohl! Adoremus, laboremus! Ich
umarme Sie in Gedanken und wiinschte, dass Sie meine Freundschaft recht

empfinden mochten, wenn Sie an der Stelle meines Briefes angelangt sind,
‘wo ich es sage.”

#) Gobineau war, seit er den Posten des franzosischen Gesandten in Brasilien beklei-
dete, zn dem Kaiser in die allerfrenndschaftlichsten Beziehungen getreten. Als der Kaiser
im Jahre 1877 Enropa besuchte, war er sein stiter Begleiter,

18
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Paris, 6. Juni 1877,

»Es geht mir gut in allen Dingen, die mir am Herzen liegen, aber
dem ist nicht so in materieller Hinsicht! Meine Regierung hat es fiir gut
befonden , mich auf die unwiirdigste Weise, wie in der Wildniss, auszn-
rauben! Das geht heute zm Tag ganz gelaufig, und ich mache keine Aus-
nahme von der Regel!

In etwa zehn Tagen gedenke ich nach Mailand abzureisen, um an
dem Denkmal der Herzogin von Melzi zu arbeiten. Ich mochte, dass in
dieser Beziehung Alles geordnet und beendet wiirde. Denn wahrhattig,
Alles schleppt und geht nicht zu Ende! Mein Abschied wird erst im
kiinftigen Monat erledigt werden; es ist wie eine Wolke von kleinen
Aergernissen, aus der ich nicht hinauskomme! Wenn ich in Mailand bin,
so ist damit schon viel gewonnen; denn dann bin ich von hier fort! —
aber Alles wird gut endigen, und nur der Uebergang ist listig!*

Mailand, 24. Juli 1877.

»lch war in Genua, wm mit dem Herzog von Melzi die letzten Maass-
nahmen fiir das Denkmal zu besprechen. Jetzt bin ich am Werk, iiber-
hiuft mit Arbeit, aber sehr zufrieden! Auch Sie lieben die Arbeit — es
. giebt nur das auf der Welt!*

Pisa, 27. September 1877.

»Als ich bei Thnen in Wulkow war, bin ich moralisch weder auf Rosen
gebettet noch in lauem Wasser gewesen. Ich liess hinter mir eine in
vieler Hinsicht widerwiirtige Vergangenheit, und die Zukunft war dunkel,
ganz dunkel! Jetzt ist es anders. Wohl ist die Zukunft nicht vollig hell,
aber der Wille ist gross und der Entschluss fest, meine Schiffe, die ich
hinter mir gut verbrannt habe, nicht wieder herzurichten, — nicht einmal
ein Rettungsboot! Ich sehe doch schon ein blaues Eckchen am Himmel,
und sichere Zeichen denten auf Sieg. Nach jeder gewonnenen Schlacht
will ich Thnen schreiben.*

Rom, 24. November 1877.

s, Jch schrieb Thnen nicht eher, weil das neue Leben mich ganz erfasst
hatte! Ich musste mich logiren, und bin es geniigend fiir meine Anspriiche
— wie ein Student. Mehr bedarf ich nicht. Ich brauchte ein Atelier, und
habe ein solches micht weit von mir gefunden, was durchaus nothwendig
fiir meine Zwecke war. So habe ich denn vier Riume, davon zwei sehr
grosse — und dazu Gyps genug! In Mailand habe ich einen sehr guten
Atelier-Vorstand gemiethet, der meine Arbeiten in Marmor ausfithrt; er ist
sehr geschickt und fithrt alles zum Besten.

Soeben habe ich die Pia Colonna von Dante beendet — eine kleine
Statuette, 85 Centimeter hoch — die man in diesen Tagen in Marmor
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arbeitet. Es ist eine Inspiration reinsten Styles des XII. Jahrhunderts
und, ich hoffe, gelungen. Ich schicke IThnen eine Photographie davon.
Ausserdem wird meine Beatrice und eine kleine Kinderbiiste in Marmor
ausgefithrt. Ich selbst beendige meine ,verwundete Liebe“, die mir besser
gliickt als die erste Darstelling. Tm Uebrigen arbeite ich an meiner
yFamiliengeschichte®, an den ,schwarzen Schleiern” und am zweiten Theile
des ,,Amadis’. Wenn Sie dem Allen die Besuche und die Diners zurechnen,
die ich so viel wie moglich vermeide, die ich aber nicht vollig vermeiden
kann, wenn Sie dem zurechnen die Fiille von Menschen, das Gesellschafts-
leben, die Korrespondenz (die anch ihre Zeit beansprucht), und das un-
geheuere Interesse schliesslich dieses uralten, antiken Roms, dieses Roms
des Mittelalters, des Pabstthums, der modernen Zeit, das mich in allen
Gestalten und in jeder Beziehung begeistert — so werden Sie zugeben
miissen, dass ich weder miissig bin mit den Armen, noch mit den Beinen,
noch mit dem Geist, noch mit dem Herzen! Ich glaube mich niemals,
wie hier, in einem Kreise befunden zu haben, der mich amnidhernd so
interessirt, so sehr mein Fall gewesen wiire!

So habe ich Thnen nicht meine Geschichte, aber die Kapitel - Ueber-
schriften meiner Geschichte mitgetheilt!

Der Ernst, mit dem Gobineau seinen Beruf erfasste, das vollige Auf-
gehen in seiner kiinstlerischen Arbeit, hatte ihn bald tiber die Eindricke
der Krinkung und der materiellen Verlegenheiten gehoben. Es war einzig
sein ,Laboremus®, das in Flammenschrift vor seinen geistigen Blicken stand.

So wunderbar vielseitig aber, und feinsaitig, die Empfindungswelt
Gobineau’s war, wie er von dem Phantasten von Djursholm plotzlich zum
Philosophen wurde, wie das leichte geistvolle Scherzen iiber des Lebens
alltéiglichste Dinge blitzartig hiniibersprang zu Ermahnungen, deren Weis-
heit, deren Empfindungen die Grundtiefe des Herzens beriihrte, so wendete
sich auch sein Produktionsbediirfniss ganz unvermittelt den heterogensten
Dingen zu. Ich habe auf seinem Schreibtisch zusammen liegen sehen:
die Anfiinge der Familiengeschichte ,,Ottar Jarl“, des Romans ,die Plejaden®,
der philosophisch-historischen Arbeit in Dialogform, ,die Renaissance, der
pAsiatischen Novellen“, und der Dichtung ,Amadis“.

Dazu entstanden immer neme plastische Bildwerke, die ihn in den
folgenden Jahren nur zu sehr beschiftigten.

Es ist die vielseitige Begabung eines Menschen fast ausnahmslos der
Nagel zum Sarge des Ruhms. Nur der Genius vermag, alles beherrschend,
jede einzelne Knospe zur Bliithe zu entfalten. Gobineau hat in erstaunens-
werther Weise seine vielseitige Begabung entwickeln kémnen, doch nicht
ohne dass Einzelnes, statt zu voller Entfaltung gelangen zu kénnen, als
Hemmniss wirken miisste. Hierzu rechne ich bis zu einem gewissen Grade
seine Skulptur. Wohl betrachte ich sie in ihrem Anfange als einen Ans-

13*
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druck immerer Nothwendigkeit, glaube jedoch, dass die Arbeit auf diesem
Gebiete der Kunst in Gobineaw’s Leben keine bedentendere Stellung ein-
genommen haben wiirde, als etwa die Leistungen Goethe’s auf dem Gebiete
der Zeichnung, wenn nicht sein jahrelanger Aufenthalt in Athen und in
spiteren Jahren der kimstlerische Verkehr mit seiner edlen Freundin, der
Grifin Mathilde de Latour, Gemahlin des italiinischen Gesandten in Stock=-
holm, — wenn nicht das ,schaffen sehen® dieser hochbegabten Malerin,
Tast und Liebe fiir bildende Kunst in ihm zu einer Begeisterung gesteigert
hiitte, die ihn iiber technische Schwierigkeiten auf Adlersfittichen hinweghob.

Die Zunft hat niemals vergessen wollen, dass er keine Schule besuchte
und als Vierziger zu modelliren begann. Sie musste aber grollend sehen,
wie der Bildhauer Gobinean, bei enem Preisausschreiben in Italien, mit
seinem Entwurf fiir ein Grabmal der Herzogin Melzi, den Preis errang.
Aber die Zunft war doch stark genug, um die Ausfithrang des Entwurfes
anfechten zn lassen und dem Kimstler grosse Ungelegenheiten zu bereiten.

Das Bestreben Gobineau’s, das Individuelle vor allen Dingen aus seinen
‘Werken sprechen zu lassen, fithrte ihn in jene Konflikte. Die letzten
Konsequenzen dieser Individualisirung treten in einigen seiner Bildwerke,
wie zum Beispiel in ,,verwundeter Liebe®, ,Beatrice und in einer Portrit-
biiste, die sich in meinem Besitze befindet, besonders schroff zu Tage. Das
Verstindniss seiner Arbeiten dieses Styles wird Wenigen erschlossen sein.
Die ,,Walkiire* hingegen und eine Reihe von Charakterkopfen ; die sich
wiirdig diesem bezaubernden Werke anschliessen, werden unzweifelhaft fiir
alle Zeiten von jeglichem Beschauer als bedeutende Kunstschopfungen an-
erkannt werden miissen.

Dio Arbeiten Gobineaw’s entstanden mit der ihm eigenen Schnelligkeit.
In dem anregenden kiinstlerischen Verkehr mit der Griifin de Latour
blithten sie auf, wie eine Fiille sich erschliessender Blumen; mwnd um so
lichlicher, als ihm in dem Verkehr mit der Familie der Grifin das Behagen
einer Hiiuslichkeit geboten wurde, die ihm in der eigenen Familie ver-
chlossen war! Geotrennt von der Gattin und seinen beiden, in fernen Liéin-
dern vermihlten, Tochtern, denen das in Liebe und Giite iiberstromende
Herz des Vaters ganz zugehorte, entbehrte er schwer und schmerzlich das
Glick der eigenen Hiuslichkeit. Darum zog ihn das gastliche Haus der
de Latour’s so magnetisch an! Hier war jene gliickliche Vereinigung von
Familienleben und Kunst, deren er bedurfte. Die Aussicht aber, jenen
Verkehr auch nach seiner Dienstentlassung fortsetzen zu konnen, fithrte
ihn nach Rom, wo die de Latowr’s seit Kurzem ihr Heim aufgeschlagen
hatten.

Von der Art seines neuen Lebens und seiner Thitigkeit sprechen fol-
gende Briefe, die uns um der Fiille des Arbeitsstoffes willen, den Gobinean
zu beherrschen im Stande war, mit bewmunderndem Erstaunen erfiillen
miissen.
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Rom, 18. Dezember 1877.

»Bs ist wahr, liebster Freund, dass mich Verschiedenes driickt. Das
eine, weil ich mich quilen lasse — denn es ist nur moralisch, und darum
ist es mein eigener Schade, wenn ich mir nicht sofort den Stachel aus dem
Fleisch reisse! — Das andere ist listiger, — aber ich werde mit beiden
fertig werden!

Die ,Pia¢ ist in der nichsten Woche fertig, der Marmor wirkt aus-
gezeichnet, und ich glaube, dass sie Thnen gefallen wird. Die ,Mimik*
ist begonnen und gleicht Nichts von dem, was Sie davon gesehen haben.

Die ,verwundete Liebe“ ist beendet und gegliickt.

,Beatrice“ sieht vortrefflich in Marmor aus.

Die ,Mimik* interessirt mich ganz ausserordentlich — aber der zweite
Theil von ,Amadis* nicht minder! Ich bin beim dritten Gesange angelangt
und denke Threr stits, wenn ich daran arbeite. ;

Habe ich hierfiw die Stimmung nicht, so fordere ich die Familien-
(feschichte. Kurz: Sie sehen, dass ich vollig in der Welt von oben lebe,
und mag der Teufel die von unten holen! — denn sie wird tiglich gemeiner,
mund darwm stort sie mir auch die Arbeit der ,schwarzen Schleier — ein
Seitenstiick zu meiner Erzihlung ,die Plejaden®, nur disterer gehalten.
Ich fiirchte sogar, dass die Geschichte fiir meinen Geschmack zu dister
ausfallen wird !*

17. Januar 1878.
,Sie haben Recht in Bezug auf die Skizze der ,Mimik“. Aber eine
Skizze soll zeigen, wie man eine Sache nicht machen Solllioiie,
Ich habe ein politisches Werk goschrieben und beendet, bin aber nicht
sicher, ob ich es vervffentlichen soll.
Der zweite Theil des ,Amadis“ ist fast zur Halfte fertig und der
Marmor der ,Pia* fast beendet.

31. Marz 1878.

_Man hat bei mir die Biiste der Konigin Margarita fiir Sicilien bestellt.
Die Arbeit unterhilt mich sehr, und man findet sie gelungen. Viel Blumen,
Spitzen w. s. w. Mit dieser Angelegenheit bin ich recht zufrieden ; so geht
denn alles seinen Weg, mehr oder minder schnell — aber doch sicher
vorwirts.

Meine Familiengeschichte ist beendet. Das bedeutet Etwas, eine Sache
zu beendigen, mit der man sich fast sein ganzes Leben beschiftigt hat!
Es bleiben mir noch die Bemerkungen zu machen, Urkunden abzuschreiben
und Kleine Liicken auszufiillen. Das Ganze aber ist gemacht!

Jetzt bin ich bei dem zehnten Gesang des , Amadis* angelangt. Ich
brenne, es Thnen zu zeigen!
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Auch in die Hinde der Orientalen bin ich gerathen! Unter andern
ist es Amari, der mich beschiftigt; er schrieb die Geschichte der Sarazenen
in Sicilien.

Zum Schluss ein Leichtsinn: ich werde mit Text und Anmerkungen
ein persisches CGedicht des XII Jahrhunderts iibersetzen und verdffent-
lichen. Es ist basirt auf uralte Dokumente. Damit werde ich sieben bis
acht Jahre Arbeit haben, aber wenn ich mir nicht einige solche Packete
herrichte, nm meine Fiisse darauf zu setzen, fithle ich mich verlassen und
in der Luft!

...... ‘Was Thre Aeusserung tiber die Frauen betrifft, so glaube ich,
dass es sehr wenige unbedeutende Frauen giebt, weil sie immer zum we-
nigsten einen Geschmack haben, der, gereizt oder schlecht behandelt,
fiir lange Zeit die Gestalt einer Leidenschaft oder eines Charakters an-
nimmt. - Das ist nicht der Fall bei der Mehrzahl der Minner — unseres
Jahrhunderts —, die von ihrer Geburt an iiberreizt und demoralisirt einfach
— Hsel sind!

Sind die Frauen aber gut? Wenn sie es sind, so sind sie aus-
gezeichnet. Aber sind sie es Alle? Hm! — Bilden wir uns das nicht ein.

Die Frauen sind hohere Wesen, durchdrungen von der Nothwendigkeit,
dass das, was sie fiir sich gut und angenehm finden, um jeden Preis
geschehen muss. Um gut zu sein aber miissten sie nichts als Gutes und
Grosses wollen, und dann, allerdings, sind sie ausgezeichnet. Sie sehen
aber, wie viel dazu gehort!

Die, welche Allen gefallen wollen, haben den ausgesprochenen Drang
zu herrschen, und ich glaube nicht, dass sich das mit Giite oder Herzens-
Aufrichtigkeit vertrigt.

Wenn Sie die Frauen von diesem Gesichtspunkte betrachten, werden
Sie sie auch nicht fiir Komodiantinnen halten. Sie sind die aufrichtigsten
‘Wesen der Natur — wenigstens mit sich selbst — es ist nur unsere Auf-
gabe, sie mit Aufmerksamkeit zu studiren!

Leben Sie wohl et me ama! Es geht mir ausgezeichnet, und ich bin
ernstlich nur durch #usserliche Dinge gelangweilt.“

17. Juni 1878.

,Ich schreibe ein Buch in vier Abtheilungen iiber das moderne Griechen-
land. Die erste Abtheilung ist bereits in einer Pariser Revue, la Corre-
spondance, erschienen. Die drei andern erscheinen demnmiichst. Es bleibt
mir nur noch der vierte Theil zu machen. Auch die Hilfte des zweiten
Bandes von ,Amadis“ ist beendet. Dass die Familien - Geschichte ab-
geschlossen ist, schrieb ich Thnen bereits.

Wahrhaftig, ich habe tiichtig gearbeitet und bin ein wenig miide ge-
worden,
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Welch eine Infamie — dieser Mordversuch auf den Kaiser! Werdet
Thr die Sachen so gehen lassen? Das Geschwiitz, die Frechheit und der
Grund von Gemeinheit, der allen den Phrasenhelden von politischen Ver-
samnmlungen innewohnt — wird das Alles nicht durch einen ordentlichen
Kanonenschuss zu der Wahrheit zuriickgefiihrt werden? Das wiinschte ich
wohl, denn die Sache ist ebenso schmerzlich als aufregend.”

24. August 1878.

Ich habe Trye verkauft und bin wie im Himmel! Das will sagen,
dass meine Geschiifte sich ordnen werden. Mein vortrefflicher Honoré wird
mir folgen, ich werde mir ein ordentliches Quartier nehmen, und dann bin
ich frei wie der Vogel in der Luft!

Dennoch kommt es mir mehr als jemals daraunf an, meine Skulpturen
zu verkaufen und zu verbreiten, aber der Ruhm allein kommt in Frage
und die materielle Nothwendigkeit tritt in den Hintergrund — das ist eine
grosse Sache!

Als ich vor acht Tagen hier anlangte, habe ich mich natiirlich wieder
an die Arbeit gemacht und zugleich begonnen: eine Gruppe von ,Romeo
und Julia“. Er, die Strick-Leiter erkletternd, fillt Julia zu Fiissen, indem
er sie in seine Arme zieht. Sie legt ihm eine Hand auf den Kopf und
neigt ihn zuriick, um dem Geliebten in die Augen zu sehen. Der Boden,
auf dem sie stehen, ist ihr Grab: hic jacent Romeo et Julia. Der Entwurf
ist fast fertig.

Zugleich arbeite ich an den Waffen des Amadis. Der Schild ist be-
gonnen. Ferner: an der Statue des Amadis, 1 Meter hoch, und an der
Statue von gleicher Hohe des Buddha, der in das Nireana schreitet.

Zugleich setze ich die Arbeit an dem zweiten Theil von ,Amadis“ fort
und habe ein Buch begonnen iiber die Stellung Russlands in Asien nach
Erwerbung des Amur und den neuesten Annexionen. Das ist die grosse
Weltfrage!

‘Von der Uebersetzung eines alten persischen Gedichts, dessen einziges
Manuskript ich besitze, schrieb ich IThnen schon. Es sind zahllose An-
merkungen zu dieser rein wissenschaftlichen Arbeit zu machen.

Ich habe auch ein Werk itber Spanien im XV. und XVI. Jahrhundert
begonnen — ein Seitenstiick zn meiner ,Renaissance“.

Soweit bin ich gekommen! Vale et me ama et scribe!™

Die wunderbare Arbeitskrafs Giobineaus’s , seine jugendliche Freudig-
keit und sein unerschiitterlicher reiner Glaube an das Ideal machten ihn
zu einem unvergleichlichen Vorbilde und Lehrer der Jugend.

Unsere modernen Schiiler der schénen Kiinste neigen entweder zu
skeptischer Analyse, mit der sie die Kunst, an die sie glauben sollen, seciren
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oder sie gehen einen weltschmerzlichen, sentimentalen Weg. Sie sind ent-
weder roh oder schwach. Gobineau stand, in echter Kiinstlerschaft, beiden
Richtungen feindlich gegeniiber: er war von einer Zartheit der Empfindung,
die seinem ritterlichen, festen Wesen einen ganz eigenen Reiz verlich. In
Sentimentalitit, Unthétigkeit und Triumerei sah er fiir alle Arbeit die
grosste Gefahr. Nicht genug komnte er davor warnen, immer wieder kommt
er in seinen Briefen darauf zuriick. So schreibt er mir:

Stockholm, 6. Februar 1877

nBrzihlen Sie mir, wie Sie in Herz und Geist aufgelegt sind, wie Sie
jetzt lehen? Ich glaube immer, dass die jetzige Jahreszeit gut fiir Sie ist,
weil Sie jagen und durch die Wilder streifen. Sie haben Recht, dieser
Lebensweise zu folgen, wenn sie IThnen korperlich gut thut, aber ich ge-
stehe, dass sie mir dennoch nicht lieb fiir Sie ist. Tréumerische Einsamkeit
mit einem Beigeschmack von Erregung erfiillt den Wald, die korperliche Ex-
miidung reibt die Widerstandskraft anf, und der thatkriftige Verstand wendet
sich Handlungen zu, die im Grunde keinen Werth haben. Ich bin sicher,
dass wenn Sie viel jagen, Sie nicht arbeiten — ich habe sogar die Vision,
dass Sie unter dem Vorwand nichtiger Beschiftigungen gar nicht arbeiten !

17. Februar 1877.
LEndlich sagen Sie mir das beste Wort, das ich von Ihnen zu héren
vermag: ich arbeite! Tausend mal Dank fiir die gute Nachricht! Wie
wire ich gliicklich, Sie ganz versunken in dieser Religion zu sehen! .....
Aber ehe Sie mir nicht sagen: endlich habe ich mit Ernst und von Grund
ans meine Arbeit begonnen, werde ich immer fiirchten miissen, dass Sie
Sich an den Bliithen der Dinge entblittern.“

Schloss Trye, 20. August 1878.

Ich fiirchte den Dilettantismus fir Sie! Sie miissen in diesem Aungen-
blick fithlen, wie wenig er Thnen zn geben vermag, und von wie wenig
Nutzen er fiir die grossen Schwierigkeiten unserer Existenz ist. Ich bin
keineswegs erstaunt, dass Sie in den Zeiten des Kummers keine Fihig-
keiten in Sich spiiren, aber Sie haben Sich auch zu sehr an geringfiigige
Arbeiten gehalten, wvielleicht sogar an Arbeiten, die durch den nervisen
Charakter ihrer Natur hauptsiichlich erschlaffend wirken. Ich zweifle nicht
daran, dass Sie die Nothwendigkeit einer stirkeren und gesiinderen Nahrung
spiiren, und dass Sie schliesslich so anspruchsvoll fiir Sich werden, als Sie
es konnen und sein miissen!“

Rom, 24. August 1878.
4Alles was Sie an lange, griindliche Arbeit fiihrt, an wirklich schwierige
Aufg&ben, erfiillt mich mit grosser Freude und bedeutet Thren Frieden.
Sic kennen meinen Schreckon vor dem Dilettantismus und vor der un-
bestimmten Anlehnung an sich selbst!*
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22. Februar 1879,

»lch glaube, dass die Freude an kleinen Erfolgen uns schadet. Ich
mochte, dass auch Sie nur Freude an dem Erfolge hiitten, der Thnen nach
langer, miihevoller Arbeit wiade . . . .. .. Aber man liebt die Seinen
mit ihren Fehlern, oder man liebt sie garnicht. Ist es nicht wahr wie
Gold? Sie sind gut, wie Sie sind — Sie wiirden vielleicht besser sein, wenn
Sie anders wiren. Doch das ist einerlei, denn ich verstehe Sie in jeder
Weise !“

Bevor ich die Reihe meiner Erinnerungen schliesse, mochte ich auf
ein bereits mehrfach erwihntes Werk Gobineau’s, auf den ,Amadis* zurfick-
kommen. Jene Zartheit der Emplindung, die Gobinean’s ritterlichem Wesen,
seiner echt ritterlichen Denkungsart, eine ganz eigenartige Weihe verlieh,:
sie tritb uns auch in dem Kleide des Mittelalters, in der Gestalt des edelsten
aller edlen Kreuzritter, in Amadis, vor Angen. Die Empfindungswelt dieser
,Blume des Mittelalters* war vollig diejenige Gobineau’s. Darum kam
er immer wieder, und gern, darvauf zuriick. Zwei seiner Briefe sprechen
ausschliesslich von dieser Dichtung, deren eigenthiinliche, rhythmisch
wechselnde, Form seinen Gedanken einen vollendeten Ausdruck verleiht.

Stockholm, 5. September 1876.

»Ich verhehle Thnen nicht, dass das, was Sie mir fiber ,Amadis“ sagen,
mich im innersten Herzen berithit. Sie haben Recht, die Meisten der ,Ver-
standesmenschen® verstehen wenig davon, und eigentlich sind es auch bis
jetzt nur Vier, die mich im ,Amadis* begreifen: Grifin La Tour, Sie, Graf
Prokesch nnd Kaiser Dom Pedro — aber es soll so sein, und was Werth
hat, wird sich spiter zeigen. Wire es Thnen lieber, wenn ich das aufgibe
zu arbeiten, was ich meiner Natur gemiiss arbeiten muss, um das zu thun,
was nicht meinem Gefithl nach das Beste, sondern das Niitzlichste wire?
Das ist weder Ihre, noch meine Art. Meisterlich ist es, was Sie iiber die
Bedeutung, Absicht und Wirkung sagen, die sich in der Form des Ge-
dichtes ausspricht; Sie haben den Grundgedanken vollig richtig getroffen.
Darum liebe ich Wagner so innig, weil ich poetisch das empfinde, was
er durch die Musik ausdriickt. Nicht mehr ein Thema zu haben, dem man
eine allgemeine, und beliebiger Anwendung fihige Melodie anhiingt — nein,
Sinn und Form als Eins zn gestalten! Sie sprechen so klar aus, was Sie
begriffen haben, dass ich glicklich wire, wenn Sie es in irgend einer Revue
veroffentlichen wollten. Niemand kann es besser machen, nnd wenn Sie
68 sagen, wie Sie es mir aussprechen, so werden Sie Manchen helfen,
schneller zu verstehen.

Nicht genug kann ich Thnen wiederholen, welche Freude ich empfinde,
dass Sie so gut begriffen haben, was ich mit ,Amadis“ sagen will !4



6. September 1876.

»Das Dampfboot geht erst in einer Stunde ab, und ich komme noch
einmal zu Ihnen, liebster Freund. Thr Urtheil iiber ,Amadis* hat mich so
erfreut, dass ich wieder davon reden muss — ich hitte Thnen Bénde dariiber
zu schreiben! Vor allen Dingen bemerke ich, dass ich kein so klares Ur-
theil als Sie dariiber habe. Sie haben mir erst gesagt, was ich geschaffen
habe. Zugleich zn schaffen und Kritik zu iiben sind Dinge, die sich nicht
vertragen. Man ist erst im Stande zu urtheilen, wenn die Arbeit beendet
— und kalt geworden ist, und soweit bin ich noch nicht. Sie sind kalt-
blitiger als ich und urtheilen ruhiger. In einem Punkte mochte ich Thnen
aber besonders beistimmen: dass ich ,absolut nicht sentimental gewesen
sei, desshalb aber vielleicht im Allgemeinen zu wenig sympathisch®. Mit
einer solchen Darstellung wiire ich aber aus dem Grundgedanken der Arbeit
hinausgetreten, denn die freudige Ritterlichkeit, das Gefihl ge-
sunden Wohlbehagens und das Vertrauen auf innere Kraft,
selbst im tiefsten Missgeschick — das ist der Grundgedanke des
yyAmadis!«

So gniidig das Geschick nach unserem ersten Begegnen in Stockholm
mit unserer Freundschaft verfuhr, wie wir, obgleich fern von einander
lebend, uns doch hinfig wieder zu sehen vermochten, so hart ist es in den
beiden letzten Lebensjahren Gobineau’s mit uns verfahren. Nachdem ich
wihrend mehr als zwei Jahren dem geliebten Freunde personlich nicht
wiederbegegnet war, erreichte mich plotzlich die erschiitternde Nachricht
von seinem schnellen Heimgange.

Von den letzten Lebenstagen des Unvergesslichen spricht der Brief
einer Freundin. Ich theile diesen Brief mit, weil ich glaube, dass selbst
derjenige, der den edlen Todten nur aus den wenigen Mittheilungen kennen
gelernt haben sollte, die ich hier geben konnte, ihn ehren muss, ihn lieb-
gewonnen hat! Wie aber grosse Menschen durch die geheimnissvolle Pforte
des Todes schreiten, das erregt in besonderer Weise unsere Theilnahme,
Wir glauben selbst da noch lernen zu konnen, wo in trauriger Gleichheit
auch das Hochste verklingen muss.

» - + » Sie wissen Nichts itber den Tod unseres geliebten Freundes?
Mein Gott, es kam so schnell, das Wenig daritber zn sagen ist! Wohl
ging es ihm weniger und weniger gut, aber ist es nicht natiirlich, ihn in
seinem Alter schliesslich abnehmen zu sehen? Seinen Arbeiten ging er
dennoch riistig nach. Er schrieb, er las, er machte seinen Spaziergang,
sah seine Manuskripte durch, lachte zu den Spiissen der Jugend, las Balzac
wieder einmal, und wir sprachen dariiber. Ohne Zweifel fithlte er sich
ermiidet, aber es war unsere Freude ihn zu pflegen — und er war so gut,
so dankbar dafir! Dann kam die Stunde der Abreise; wir hatten die
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Absicht ihn eine Strecke zu begleiten, aber er wollte Nichts davon wissen.
So fuhren wir nur bis nach St. Germain des fossés, da haben wir ihm seinen
Platz besorgt und ihm ,auf Wiedersehen* gesagt.

Wohl war ich etwas unruhig und sagte mir, dass er nicht mehr allein
reisen diirfe — aber dieses Mal glaubte ich Alles gut eingerichtet zu haben.
Man erwartete ihn in Lyon auf dem Bahnhof, dann in Turin — Freunde
hatten ihn dort an ein sicheres Gasthaus, Hotel de Sigaria, empfohlen. So
reiste er. Es war an einem Mittwoch, dem 11. Oktober 1882, frith um
9 Uhr. Den 12. Oktober frith langte er in Turin an. FEr ruhte sich aus
und dinirte an der table d’hote. Nach dem Essen fiihlte er eine Unsicherheit
in seinen Beinen, aber er setzte es durch, dass man ihn dennoch in den
Omnibus trug, um nach dem Bahnhof zu fahren — denn ein Freund
erwartete ihn in Pisa. Aber der Stationschef wollte ihn nicht reisen lassen,
und jetzt liess er Alles mit sich geschehen. Ich glaube, dass er von diesem
Augenblick an — 8 Uhr Abends — seine Besinnung verloren hat. Der
Sekretiir des Gasthauses hatte ihn nicht verlassen und fithrte ihn nach Haus
zuriick,. Man liess einen Arzt kommen — einen guten Arzt, der auch mich
einst behandelt hat — eine gute und ruhige Krankenwiirterin, aber Alles
war vergebens, es war ein todtlicher Schlaganfall! Zuerst sprach er viel,
aber im Delirium, dann konnte er nicht mehr sprechen, und Freitag am
13. um 111, Uhr Vormittags that er den letzten Athemzug, ohne dass ein
Freund ihm zur Seite gewesen wire, um ihm die Hand zu driicken, um
ihm die Augen zu schliessen!

Da er an mich und an seinen Freund in Pisa geschrieben hatte, wusste
man unsere Adressen und gab uns telegraphisch Nachricht — aber es war
zu spit. Als ich in Turin anlangte, war sein Freund von Pisa bereits da,
ihn aber hatte man aus dem Gasthof fortgetragen! . . . Alles was ich thun
konnte, war, mit denen zu sprechen, die bei ihm geblieben waren, Er ist
gut gepflegt worden, und Gott wird die Gnade gehabt haben, ihm das
Bewusstsein zu rauben, um ihm den Schrecken der Einsamkeit zu ersparen!
Der Priester, der gerufen wurde, glaubt nicht, dass er bei der letzten
heiligen Handlung die Besinnung gehabt habe. So war sein Ende — so
ging plotzlich dieses schone, edle Leben aus! . . .“
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Litteratur.

Utis: Der falsche Baurath. Eine Novelle fiir Kunst- und Alterthumsfreunde.
Frankfurt a/M. Zimmer’sche Buchhandlung 1877,
#Styl ist Einwurzelung der Kunst im Volkgemiith.“
Utis.

JDer falsche Baurath® — lautet der Titel einer vor bald einem Jahr-
zehent im Drucke erschienenen, fein empfundenen, klar gedachten und angenehm
niedergeschriebenen Erzihlung, welche auf uns und manchen unsrer Freunde auch
bei wiederholtem Lesen eine erfrischende und belehrende Wirkung ausgeiibt, somit
die Riickert’sche Probe guter Biicher bestanden hat: ,,Was nicht zweimal lesens-
werth gewesen, war nicht einmal lesenswerth — Von den Berufsiisthetikern
freilich witrde diese Novelle, deren Urheber, obwohl er sich ,,0v7ec* nennt, doch
offenbar ein recht charaktervoller ., Jemand* ist, in die nicht fiir vollig erlaubt
geltende Rubrik der ,,Tendenzschriften* gesetzt und damit halb und halb aus dem
Bereiche der ,schonen Litteratur verwiesen werden. Wir aber haben es gerade
der lobenswerthen und uns zusagenden ,,Tendenz* halber lieb gewonnen, welche
wir dem Leser der ,,Blitter* in der Kiirze darstellen wollen, um ihn zu ver-
anlassen, dieses gar nicht umfangreiche Biichlein zu stiller Stunde in die Hand
zu nehmen und — uns nachher fiir die ihm mit Behagen gewordene gute An-
regung zu danken.

Die Erkenntniss, in welcher wir uns mit dem Verfasser der Erziihlung zu-
sammenfinden, lisst sich kurz etwa also ausdriicken: Wir gebildeten Sohne des
kiinftigen 20. Jahrhunderts sind bereits so gebildet, dass wir eine sogenannte
»bildendet Kunst gar nicht mehr néthig haben. Zum grossen Gliick fiir nns be-
sitzen wir nun auch gar keine, wenigstens keine, die der getreue Ausdruck der
Ideen, Wiinsche und Gewohnheiten unseres Volkes wiire. Die Griechen formten
und meisselten, weil sie es ,,mussten‘; unsere Viiter im 11., 12, und 13. Jahr-
hunderte bauten erst ,,romanisch®, dann ,gotisch®, weil sie nicht anders bauen
konnten, weil sie mit jedem Stein, den sie auf den andern fiigten, mit jedem Zier-
gliede, das sie entwarfen und darstellten, ein Stiick einer innerlich sie bewegenden
Welt zu einem #usserlichen greifbaren, allgemein yerstindlichen Bilde dieser Welt
werden liessen. Selbst als dann die ,,Gotik** um die Wende der alten und neuen
Zeit verfiel, als sie der sogenannten ,,Deutschen Renaissance*, diese dem Barockstil,
dieser dem anmuthig-verlogenen Rococostil Platz machte, sclbst da stack hinter
diesen Kunstformen, obwohl sie nicht mehr echte Erzengnisse des Volksgeistes,
sondern launenhafte Modeprodukte entarteter Prillaten- und Fiirstenhofe waren,
noeh ein gut Theil kimstlerischer Ueberzeugung und volksthiimlicher Gestaltungs-
kraft. Nun aber kam die ,grosse Revolution* mit all ihren Folgen und machte
den tiefsten, weitesten Riss in Glaube, Anschauung und Ueberlieferung, den wohl
je ein brutales #usseres Faktum in der Violkerentwickelung gemacht hat. Wenn
Staat, Gesellschaft, Wirthschaft, bildende Kunst u. A. sich seitdem unablissig be-
miihen, diesen Spalt auszufiillen, zu iiberbriicken, zu umgehen, wenn man die
Redlichkeit und Nothwendigkeit solcher Bemiihungen anerkennen muss: die Musik
und die Dichtkunst hatten es nicht nothig.



177

Hiermit schreitet unsere Erkenntnisg ihren eigenen Weg weiter: Trotz Reichs-
Deputationshauptschluss, und Wiener Congress, trofz Austerlitz und Jena, trotz
Leipzig und Bellealliance ging die Entwickelung Haydn - Mozart- Beethoven ihren
ruhigen Gang, und vollendete die grosse Aufgabe, der Welt die neue ausdrucksvollste
und erhabenste Sprache zu schaffen. Das mit Hilfe dieser neuen Sprache ge-
dichtete ,,Kunstwerk der Zukunft“ kennt den Zwiespalt zwischen der alten
und neuen Zeit nicht; die hier gehobenen Schiitze lagen zu tief, als dass sie von
jener Spaltung hiitten berithrt werden konnen. Den Poeten bindet keine Zeit;
Wagner’s Werke haben etwas Zeitloses, wie sie im hochsten Sinne vielleicht einmal
als ,,arisch-international*, somit als allgemein menschlich werden anerkannt werden.

Wie steht es nun mit der ,,bildenden Kunst“? Die Malerei, die Bildhauerei,
die Kunsthandwerke sind im eifrigen und emsigen Suchen begriffen; sie gehen zu
den ganz Alten (den Griechen), zu den Alten (den Italienern und Deutschen des
16, Jahrhunderts), sie gehen auch zu Franzosen und Niederlindern und wollen
von ihnen lernen, um dann hoffentlich einmal ganz selbsteigen zu werden. Dass
diess der ganzen Kunst am Ende gelinge, wie es in der That einzelnen, dem Volke
entsprossenen gesunden Geistern in iliren besten Augenblicken bereifs gelungen
ist, wollen wir hoffen. Die Baukunst nun, dieses Zusammenwirken von wissen-
schaftlicher Berechnung und werklichem Konnen, sucht gleichfalls; aber seit den
Tagen Schinkel’s, der uns mit grossem Sinne auf das Griechenthum hinwies, bis
zu den Neuesten, die von den unklaren und verkiimmerten Formen der ,,deutschen
Renaissance® alles Heil erwarten, ist offenbar noch nicht das wahrhaft Volks-
thiimliche, somit nichts allgemein Giiltiges, Ewiges gefunden worden. Der Wunsch
aller Kunstfreunde und vielleicht sogar mancher jener baubeflissenen wissenschaft-
lichen Werkmeister ist doch der: mochte es uns gelingen in der Architektur genau
so alt und so modern zu sein, so den Ausdruck unseres Vollksthums wieder zu
geben, wie es, Beispiels halber, Wagner mit dem ,musikalischen Drama“ erreicht

hat. Solange wir das nun noch nicht gelernt haben — und es ist keinesfalls
sicher, dass wir es jemals lernen! — haben wir den aus alter Zeit stammenden

Bauwerken gegeniiber vor Allem die Pflicht treuster Pietiit zu erfillen. Da wir
selbst etwas Grosses noch nicht entstehen lassen kémnen — die ,,Siegessiule* in
Berlin giebt auch dem Laien einen Maassstab, welcher tektonischer Leistungen wir
fiihig sind! — so sollen wir wenigstens das frither geschaffene Grosse ehrerbietig
conserviren,; wesshalb uns deun heut zu Tage der Conservator vielfach mehr im
Dienste der Kunst zu stehen scheint als der , Bawlkinstlere.

Eine gute alte Kirche erhalten, wie unser Erzihler dieses schildert, ist in der
That von hoherem Werthe als eine ,,Siegessiiule* funkelnagelneu aufrichten. Diese,
in der grossen Revolution ebenfalls zerstorte Pietit gegen das Alte ist uns jetzt
wieder in den Sinn gekommen; es wird bis auf Weiteres nicht mehr geschehen
konnen, dass der Goslarer Dom, das ehrwiirdige Werk der friinkischen Konige,
abgebrochen wird trotz der Verwendung der edlen Konigin Louise, dass das be-
dentungsvolle Werk der siichsischen Konigszeit, die Kirche des Bischofs Bernward
in Hildesheim, nur durch das ganz energische und entschlossene Dazwischentreten
des verdienten Senators Rémer vor gleichem Vandalismus gerettet werden konnte.
Aber gar mancherlei Pietitswidriges ercignet sich doch noch immer: seht die
kostliche Kirche am Laacher See im Innern an, wenn man es Euch gestattet und
sie micht aus Scham etwa verschlossen hiilt! — Und so manches andere Produkt
premssischer Bau - Biireaukratie! —

~Vor Allem — und nun kommt Herr Utis wieder zum Worte — ist die Holz-
architektur des 17. und 18. Jahrhunderts, diese volksthiimliche Bauernkunst, noch
nicht in die grossen Kapitel der Handbiicher und Kunstgeschichten aufgenommen
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und somit noch vogelfrei. Eine solche Kirche, in welcher die arme kleine Dorf-
gemeinde ihre idealen Giiter erkennt und verwahrt, steht auf der Proscriptions-
liste, ein strebsamer, moderner jugendlicher Regierungsbaumeister will irgend etwas
bauen und hat den Antrag gestellt, dass dieses alte Werk abgebrochen werde, damit
er seine neue Kirche dort aufbauen und den ersten Schritt zu kiinftiger Be-
rithmtheit thun kann. Die vorgesetzte Behorde ist im Begriffe diesem Antrage zu
grossem Kummer der Dorfgemeinde Folge zu leisten. Wie nun ein alter Maler
auf ciner Pfingstreise zufillig in das abgelegene Dorf kommt, durch ein drolliges
Missverstiindniss fir den vorgesetzten Baurath gehalten wird, die alte Kirche
rettet, in der Folge mit dem wirklichen echten Baurath, seinem alten Freunde,
eine Nacht im Bezirksgefingniss zubringen muss, u. s. w. — das lese man nun
schon selbst bei Herrn Utis nach, der es eben so drollig und belustigend als an-
muthig und belehrend zu beschreiben weiss. ——

Wie gerne liest man doch Werke eines ,,gebildeten Laien** neben den bernfs-
und theilweise handwerksmissigen Leistungen unserer Roman- und Novellenschreiber!
Wem Kopf und Herz auf dem rechten Flecke sitzen, wer Sinn fiir sein Volk und
etwas Ordentliches gelernt hat, der darf schon einmal in’s volle Menschenleben
hineingreifen : vermag er es zu packen, so wird er es sicher interessant zu gestalten

verstehen ! ¥)
B. Forster.

*) Eine unserer ,gelesensten Tageszeitungen zitirte freilich vor Kurzem: ,Greift nur
in’s volle Menschenleben; berall ist’s interessant®, Das: ,Wer ihn rafft, hat ibn ge-

wonnen® schien da nebensichlich. —
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Geschiiftlicher Theil.

(Mittheilungen d. Centralleitung. Vereinsnachrichtenaus Amsterdam, Grossenhain, London, Wels.)

Geschiftliche Mittheilungen der Centralleitung
an die

Zweigvereins - Vorstinde und Ortsvertreter des Allg. R. W.-Vereines.

Die unterfertigte Centralleitung macht hiemit diejenigen Zweigvereins-
Vorstinde und Ortsvertreter, welche trotz zweimaliger direkter Aufforderung
noch keine Aufrufe bestellt haben, darauf aufmerksam, dass laut Vereins-
beschluss vom Mirz dieses Jahres die Zustellung der Freiplitze-
karten zur Verloosung innerhalb der Zweigvereine und Ortsvertretungen
nach Maassgabe des Durchschnittes der Mitgliederzahl der einzelnen Zweig-
vereine und Ortsvertretungen aus den Jahren 1885 und 1886 (mit dem fiir
letzteres Jahr bestimmten Anmeldungs- und Einzahlungstermine: 81. Mai!)
stattfindet.

Simmtliche Zweigvereinsvorstinde und Ortsvertreter
werden unter Hinweis auf obige Bestimmung dringend aufgefordert, bis
lingstens 31. Mai dieses Jahres ihre definitiven Abrechnungen und
die entsprechenden Baarbetrige an unseren Vereinskassier Herrn Alfred
Schmid, Maximilianstrasse 37, einzusenden, da die Erledigung der weiteren
Schritte in der Freiplitze- Angelegenheit, z B. der Feststellung der zum
Ankaufe der Plitze thatsiichlich verfiigbaren Summe (609, des Gesammt-
vermdgens), die Vertheilung der Karten unter die bis 31. Mai bezahlt
habenden Zweigvereine und Ortsvertretungen, sofort nach Ablauf des An-
meldungs- und Einzahlungstermines von der unterfertigten Centralleitung
in Angriff genommen werden miissen, um alle Einzelnheiten bis zu den
Festspielen entsprechend ordnen zu konnen.

Minchen, Mitte Mai 1886.

Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner- Vereines.

Oskar Merz, M. E. Sachs,
II. Vorstand. . I. Schriftfiihrer.
Alfred Schmid,

Kagssier,
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Vereinsnachrichten.

Amsterdam. Wagner-Vereeniging, Il Auffihrung, am 16, April:  Parsifal® 111 Akt
(Gurnemanz: Hr, Gustav Siehr, Hofopernsinger aus Munchen, Parsifal: Hr, J. J. Rog-
mans, Amfortas: Hr. Joh. M. Meschaert), ,Meistersinger Vorspiel und Chor, Pogner’s
Anrede (Hr. Siehr), Walther’s Freinngslied (Hr. Rogmans), Monolog des Sachs und
Zwiegesprich mit Kva (ITr. Meschaert, Frl. A. Stumpff), III. Akt: Hinleitung und Choral,
Preislied und Chor (Hr. Rogmans).

Grossenhain. Richard Wagner-Zweigverein, zweiter Vereins-Abend am 5. April:
Kammermnsik ausgefahrt von Herrn Pianist h arl Hess, den Herren kinigl. sichs. Kammer-
musici Kanig (Violine) und Stenz (Violoncell) aus Dresden. (Trio, C-dur von Jos. Haydn,
Sonate mit der Fantasie, C-moll, fir Klavier von W. A. Mogart, Trio, B-dur, op. 97 von
L. van Beethoven.)

Dritter Vereins-Abend am 21, April: Wagner-Concert, ausgefithrt von Friiulein Therese
Malten, kgl. sichs. Kammersingerin, Herrn Paul Bulss, koniglich sichsischem Kammer-
singer und Herrn Karl Hess aus Dresden. (Vorspiel und Elsa’s Erziihlung: ,Einsam in
tritben Tagen® aus ,Lohengrin,“ Wolfram’s Ansprache: ,Blick’ ich umhber in diesem edlen
Kreise® aus ,Tannhiiuser,* Zwiegespriich und Sehluss-Scene: ,Wotan’s Abschied und Feuer-
zanber* aus der ,Walkiire,* Vorspiel und Isolden’s Liebestod aus ,Tristan und Isclde.®)

Der Vorstand des Zw.-V.'s zeigt diese neuesten Darbietungen mit dem Ausdrucke besonderer
Dankbarkeit fiir die Leistungen des Pianisten Hrn. Karl Hess der Red. d. Bl an. —

London. Bei Gelegenheit des Besuches, welchen Dr. Franz Liszt withrend seines
Aufenthaltes in London dem Irystall-Palast abstattete, um der Auffihrung seiner ,Legende
der hlg. Elisabeth* am 17. April d, J. beizuwohunen, ward durch die Freundlichkeit des
Direktoriums den Hrn. Sekretiren des Londoner Zweigvereins des A, R. W.-V.s, B. L,
Mosely nnd Charles Dowdeswell, die Gelegenheit dargeboten, dem gefeierten Gaste und
Ehrenpiisidenten des Vereines eine Abschiedsadresse des Zweigvereins zu iiberreichen,
wozn Mr. Mosely einige einleitende Worte sprach, und welche Meister Liszt mit gitigem
Danke entgegennahm. Die Schlnssworte der Adresse lauteten: ,Wir, die wir nach nnseren
besten Kraften bestrebt sind die Ideen R. Wagner’s zur Ausfithrong zu bringen, sind uns
auch bewusst, seinen Wiinschen wie unseren eigenen zu entsprechen, indem wir die Hoffnung
ausdriicken, dass Ihnen noch manches Jahr gegeben sein moge, um die Friichte zu ernten
und des Lohnes sich zu erfrenen aus einem langen, dem hochsten Kunstideal geweihten Leben!* —

Wels. Zweigverein des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines, I. interner
Abend am 29. April: 1. Lisat: ,Excelsior!* (,Aufwirts!*) Priludium zu dem Oratorium:
_Die Glocken des Strassburger Milnsters,“ Frauenchor mit Klavier-Begleitung, 2. Bruckuer:
,Adagio* aus dem ,Streich-Quintett F-dur,* Klavier - Uebertragung, 3. Wagner: ,Tristan
und Isolde® III. Akt: Tristan’s Gesang vor Isolden’s Ankunft, 4. Wagner: ,Albumblatt*
(Is-dur) fiir Violine und Clavier, 5, Liszt: ,Die Legende von der heiligen Elisaleth* nach
Worten von Roquette, Kinderchor bei Ankunft der jungen Elisabeth anf Wartburg, Frauen-
chor mit Klavier - Begleitung, 6. Berlioz: ,,Harald in Italien,** Symphonie, II. Satz, ,,Marsch
der Pilger, ihr Abendgebet singend*, Klavier-Partitur von Liszt, mit dem Original-Viola-Solo,
7. Wagner: ,,Rheingold, Loge’s Erzihlung, 8 Klavier-Voririge: a) Liszt: ,,Poesie,** nach
dem Gedichte von Cornelius, by Schubert: ,Die Allmacht* und ,Die Gestirne,* Konzert-
Fautasie von Liszt, 9. Liszt: ,,Chor der Engel® aus Goethe’s ,Faust,* II, Theil, Frauenchor
mit Klavier-Begleitung. —

Im Verlage des A. . Wagner-Vereines,
[m Buehhandel #u bezielen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druek von Th. Burger, Hayreuth.



Eine konigliche Sonne ist gesunken iiber Land und Hiigel von
Bayreuth. Aber der an den Strahlen der Sonne sich einst entziindet,
es leuchtet uns dort vom Hiigel in’s trauernde Land der heilige
Gral. Ueber Noth und Tod spendet Trost und Leben das Erlésungs-
wunder. Durch den hohen Protektor unserer Kunst gewann sich
Bayreuth die dussere Macht, in die Geschichte einzutreten. Die
Schicksale wandeln durch die Geschichte, aber grosse Thaten des
Ewigen, des Guten und Wahren, bleiben unsterbliche Zeugen und
wahren des Verginglichen idealen Werth. Solange deutsches Reich
besteht, wird ein hoher Entschluss kéniglicher Gesinnung fortleben.
Solange Bayreuth besteht, wird das erhabene fiirstliche Protektorat
seiner Kunst in ihm leben und wirken, selbst zur Geschichte ge-
worden durch die Thaten von Bayreuth, und doch zugleich unsterb-
lich in der leuchtenden Idealitit dieser durch Noth und Tod freudig
und gliubig bethitigten Kunst! Hier, wo die Tragddie der Welt
verklirt erscheint auf der Weihestitte des Ideales, lebt auch am
Ungetriibtesten wohl die Erkenntniss der diister geendeten Tragddie
des koniglichen Gemiithes. Dem Volke aber geschieht Solches im
Gleichniss. Man wird diesen deutschen Konig einst wie einen
Mythos anschauen. Gleich dem strahlenden Sonnenhelden steigt
er auf, ein herrlicher Jiingling, zu blihendem Leben entziindend,
was hehr und edel, gleich ihm. Wahn und Wehe heissen die
dunkeln Nebelgestalten, welche der Tiefe der Welt entsteigen und
ihre wolkigen Heerschaaren werfen zwischen das géttliche Licht
und die hoffenden Saaten des Guten. Die Strahlen, die sich ganz
hingeben méchten der Schine des edelsten Lebens, zerstreuen sich,
getrennt von ihm, in unertédtbarem Drange nach Verklirung des
Irdischen, und verlieren im Widerspiel der Wolken die segnende
Kraft der Begliickung. Da bleicht die Bliithe, das Licht verlischt.

Nieder sinkt der sonnige Held in die bergenden Wogen des miitter-
lichen Meeres. Aber nun es Nacht geworden in den Héhen, strahlt
um so mdchtiger aus dem Innersten des Seins jener Edelstein des




sonnengliubigen Gemiithes, unser heiliger Gral. ,Es staunt das
Weh; die Schmerzensnacht wird helle. Der aus den Kdmpfen und

Leiden des Wahnes dieser Welt geschieden, das ewige Theil seines

koniglich segnenden Wirkens hat er uns hinterlassen. Nun ist es

Zeit, an den Dank seiner hehren That zu denken, den einst dem
Lebenden zu spenden, uns oft die steigende Last der Verpflichtung
zu schwach erscheinen lassen mochte. Nun haben wir, die deut-
schen Biirger der Kunst-Gemeinde von Bayreuth, das Doppel-Erbe
zu wahren: mit dem Geiste des Meisters — des Konigs Willen.
Das tragisch geweihte Gedichtniss des idealen Herrn und Hiiters
unserer Kunst — hier an der Stitte ihrer edelsten Verwirklichung
ist ihm die Mdglichkeit und uns die Pflicht gegeben, es lebendig
zu erhalten in den treuen Verkiindigungen aus der Tiefe jenes hei-
ligen deutschen Quells, dem einst auch diese konigliche Sonne so
kraftvoll jugendstrahlend entstiegen war. Uns soll der erhabene
Protektor von Bayreuth nimmer gestorben sein. Mit dem Leben
unserer Kunst sei es der Welt in ferne Zeiten hin gezeigt, was
seine hohe Huld und Hut bedeutet hat! Die Trauerfeier des Fiirsten
in den Tragodien des Meisters, welche die Erlosung ertagen lassen
iiber die Nacht des Todes, Tristan und Parsifal, sei die edelste
Gedichtnissfeier des Idealen, das nicht endet, im deutschen Volk! —




BayrevuraER BrArTER. VI

Luxustheater und Volksschauspiel.
Von Hans Herrig.

IV.

"Es wiire schlimm, wenn wir nach einem Wege, ans unsern Nothen
herauszukommen, sunchen miissten. Wie die Geschichte sich nicht im
Voraus konstruiren lisst, sondern Alles durch die Thatsachen gegeben sein
muss, so verhilt es sich auch mit Jedem, was sich darin begiebt. Desshalb
haben es anscheinend diejenigen so leicht, welche aus der Geschichte jede
Wirkung der Individualitit streichen mochten, Damit freilich, dass etwas
durch die Thatsachen gegeben erscheint, ist noch nicht gesagt, dass es nun
auch wirklich geschieht. Man kann wohl iiberall nachweisen, dass etwas
geschehen musste, aber dass nur einzig diess geschehen konnte, was
nachher geschah, ist damit noch nicht nachgewiesen. Hier tritt menschliche
Verantwortlichkeit dazwischen. Und wenn wir hier darzulegen unternehmen,
dass alle Bedingungen vorhanden sind, um der Bithnenkunst wieder einen
gesunden Boden zu verschaffen, so ist damit nicht gesagt, dass dieser
frendige Umschwung nun auch eintreten miisste. Moglich, dass unser
Volk nicht will, wie es schon oft im Leben nicht gewollt hat, wie es
so recht eigentlich das Volk der ans der Hand geworfenen Gelegenheiten
ist. Denn, um etwas fertig zu bringen, muss man wollen. ,,Wenn Sie
wollen, so haben Sie eine Kunst* — wie falsch ist doch dieses Wort
Wagners verstanden, das nur eine ganz einfache Wahrheit, aussprach!

Die Geschichte als solche giebt die Bedingungen, aber das Wollen
muss von den Einzelnen kommen. So geht es auch in politischen Dingen.
Ohne die einzelnen Wirkenden wird man nie iiber dumpfe Bestrebungen
hinans kommen. Wir Deutschen haben lange genng auf den gewartet, der
in Bezug auf unsere politischen Angelegenheiten zu wollen verstiinde. Der
Kiimstler aber ist nicht so glicklich, wie der Politiker. Mit seiner That
st es nicht genug, wihrend der Politiker sein Ziel erreicht hat, sobald
ihm tiberhaupt die That gelang. Freilich ist diese damit abgeschlossen.
Wiihrend das eigentliche Leben der Kunst und des Kunstwerkes in seinem
dauernden Fortbestehn gegriindet ist, liegt die Prifung der politischen
That gerade in der Entwickelung, welche ihr immer neun gegeben werden
kann, Der Kiinstler ist desshalb gewissermaassen von Denen abhingig,
welche seinem Werke die erwiinschie Dauer verleihen, und diese besitzt
es nur, so lange es als lebendig verstanden wird. Auch das war der Sinn
des Wagner'schen Wortes. Wenn die Nation Wagner's Werk nicht am
Leben erhiilt, wenn sich nicht genug Wollende finden, welche diess ver-
mégen (und solches Wollen ist in unserer geistig - stofflichen Welt sehr
verschieden geartet), so wiire es mit der Kunst, welche der Welt dargeboten
wurde, doch nichts.
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Wir haben es in unserem Falle also nur mit Bestrebungen zu thun.
Ueberblicken wir nun die volksthiimlichen Regungen auf dramatischem
Gebiete, so lisst sich nicht lengnen, dass in manigfachster Weise das Be-
streben auftritt, abseits vom bestehenden Theater wieder zur darstellenden
Kunst zu gelangen, und dass man darzustellen trachtet, als was sich das
Volk bei Betrachtung seiner selbst erscheint, néimlich das eigene geschicht-
liche Wesen, wie es in hervorragenden Momenten der Vergangenheit uns
zum Bewusstsein gekommen ist. Das Volk ist kliger, als gewisse moderne
Aesthetiker, welche die alleinige Seligkeit des Modernen preisen und sich
dabei auf Shakespeare und Schopenhauer berufen. Shakespeare sagt im
Hamlet, das Theater solle der Zeit einen Spiegel vorhalten, und Schopen-
hauer meint, wer nicht ins Theater gehe, der komme ihm vor wie einer,
der nie in den Spiegel sehe. Damit ist indessen nur gesagt, dass das
Theater oder das Drama ein blanker Spiegel sein soll, und solcher besteht
aus fostem Metall. Nur das wahre Kunstwerk ist ein solcher Spiegel, in
welchem sich die Zeit, in welchem sich die verschiedensten Menschen, ja
in welchem sich alle Zeiten betrachten konnen: der blosse fliichtige Angen-
blick, mag er immerhin unterhalten, bietet ein nichtiges Schattenspiel dar,
das in der Luft schwebt, und das Niemandem etwas niitzen kann. Nicht
ein Spiegel ist solches Theater, sondern hochstens ein Kaleidoscop, in
welchem fiinf bis sechs bunte Steine in immer neuen Zusammenstellungen
vorgefithrs werden, und dessen Spiegel dazu dienen, nicht menschliche
Angesichter wiederzugeben, sondern durch eine Tiuschung der Augen den
Glauben zu erwecken, als hiitten wir es jedesmal mit einem andern Muster
zu thun.

Wenn das Volk sich selbst sehen will, sucht es sich jedesmal als
historisches, auch in der dusseren Erscheinung, zu erfassen. Hier liegt der
tiefere Grund aller Uniformirung, die auns dem rein Vergiinglich-Persinlichen
herausheben und ein historisches Gepriige verleihen soll. Einem Bataillon
Soldaten gegeniiber hat man z. B. das Gefithl, als sehe man die Nation
leibhaft vor sich (— wir bitten diess unbefangen ohne jeden politischen
Beigeschmack aufzufassen —), ein Zng braver Biirger im Ueberrocke macht
immer einen wiirdelosen Eindiuck. Daher aber auch die Geschmacklosig-
keit, aller zu weit gehenden Uniformirung. Jede Uniformirung ist gewisser-
maassen eine Verkleidung. Sie ist erst ins Leben getreten, seitdem es
wirkliche Kostiimirungen giebt, seitdem der Gegensatz zwischen Augenblick
und historischer Vergangenheit und Dauer zum allgemeinen Bewusstsein
gekommen ist. Bs ist desshalb durchaus folgerichtig, wenn das Volk sich,
wenn es sich selbst schauen wollte, verkleidet. Im Alltagskleide sihe
es nur einen ,Haufen Leute“, nicht sich selbst. So erkliért sich die grosse
Beliebtheit, welcher sich die historischen Festztige erfreuten. Sie sind in
Wahrheit die niedrigste Art, der Anfang der Dramatik. Das historische
Zeitalter, das Ereigniss, an welchem Alle aufs Neue Theil nehmen wollen,
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wie einst die Viiter an ihm selbst und seinem Geschehen Theil genommen
haben , zieht durch die Strassen: man sieht es, wenn es auch nicht den
Mund offnet und sich fiir das Verstindniss auf das Wissen verlassen
muss, wihrend es sich beim wirklichen Drama um’s Miterleben handelt.

Es war aber mnatirlich, dass man schliesslich vielfach gegen die
historischen Festziige Ueberdruss empfand und es lieber mit diesem wirk-
lichen Drama versuchen wollte. Wir diirfen wohl das Roth enburger Fest-
spiel als den niichsten Schritt bezeichnen. Hier ist das Drama vorhanden,
doch gewissermaassen noch nicht in die ideale, von der Wirklichkeit los-
geloste Sphire emporgehoben, insofern der Schauplatz nicht ein idealer,
sondern der wirkliche des einstigen Ereignisses ist. Ieider kenne ich das
Rothenburger Festspiel nicht aus eigner Anschauung, bin aber tiberzeugt,
dass seine gewaltige Wirkung gerade auf diesen Umstand zuriickzufiihren
ist. — Damit soll natiirlich sein Werth nicht herabgesetzt werden. Wenn
man ausserhalb der bestehenden Bithne wieder zu einem Volks-Drama
kommen sollte, gab es gar keinen andern Weg.

Ausserhalb der bestehenden Biihne hat man auch in katholischen
Kreisen vielfach die dramatische Kunst gepflegt, zumal in den soge-
nannten Gesellenvereinen. Hier hat man sich auch nicht vor dem religiosen
Drama gescheut. Man war seines Publikums gewiss und dem Angriffe
emer yerdorbenen Oeffentlichkeit iiberhoben. Wenn diese manigfachen
Versuche nur fiir kleine Kreise Vortheil gebracht haben, so kommt diess
daher, dass man sich eben an eine beschrinkte Oeffentlichkeit wandte.
Eine Ausnahme macht das Oberammergauer Passionsspiel, so wie die Nach-
eiferungen, welche dieses gefunden. Hier haben wir ein Volksschauspiel
im grossartigsten Sinne, wenigstens in Bezug auf Form und Ausfithrung,
wenn anch die Zuschauenden mit jedem Male mehr durch die internationale
Neugier und Genusssucht zusammengetrieben werden. Auch ist das Passions-
spiel nur als Passionsspiel denkbar, es besteht nur durch seinen Gegen-
stand. Vom Oberammergauer Passionsspiele kénnte man schwerlich un-
mittelbar zun einem lebensfihigen Schauspiele kommen, das zugleich eine
weltliche Kunst wiire. HEs ragt in unsere Zeit hinein, als Wahrzeichen des
Ursprungs, welchen unsere gesammte theatralische Kunst genommen. Hier-
hin liegt seine wundersame anregende Kraft. Auf der einen Seite lockt es,
ihm in der Wirkung nahezukommen, auf der andern Seite reizt es, diese
Wirkung von seiner stofflichen Gebundenheit loszulésen, es zu verweltlichen,
wie auch vor Zeiten so das weltliche Drama aus den Passionsspielen ent-
standen ist.

Und so liegt ein tiefer historischer Sinn darin, dass gerade das
Lutherfest ernstliche Versuche in dieser Richtung gezeitigt hat. Ohne
Zweifel haben seinen Urhebern sowohl in Jena wie in Worms die Ober-
ammergauer Spiele vorgeschwebt. Dass sie Luther neben Christus setzen
wollten, ist nicht gesagt; man hoffte nur, dem protestantischen Volke den
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Ursprung seiner Besonderheit und deren Wesen von der Biihne herab
lebendiger zu Gemiithe zu fithren, als diess vielleicht sonst hitte der Masse
gegeniiber geschehen kimnen! Die eigenthiimliche, bedeutsame Aufgabe
lag also darin, dass einmal hier ein religioser Stoff' gegeben war, der aber
zugleich durchaus historisch erschien, die andere, dass man, zum Unter-
schiede gegen unsere #ingstlichen, auf ein tausendkopfiges genusssiichtiges
Publikum angewiesenen Theater mit beiden Elementen Ernst machen musste.
Der gedankenvolle Imhalt war ebenso unumginglich, wie die wirkliche
historische Treue. So frei man mit seinem Stoffe walten und schalten
konnte, so durfte man doch dem protestantischen Volke nichts vorligen.
Die Geschichte war nicht zu verfilschen, wie diess die Kernsiinde wider
die Wahrheit gerade bei den gefeiertsten sogenannten historischen Dramen
der neuen Zeit ist. Ks ist bekannt, mit welcher Ausfiihrlichkeit Otto
Devrient den historischen Ereignissen nachzukommen gesucht hat. Wir
haben die Sache hier weder vom religitsen, noch vom disthetisch-kritischen
Standpunkt aus zu beurtheilen. Vom dramatischen ist allein schon erfren-
lich, wenn ein Publikum immer wieder mit Begeisterung einem solchen
Werke lauscht, wenn es, nm es ganz glatt zu sagen, die Geduld hat,
gich der dramatischen Behandlung eines Gegenstandes fiir Stunden zn
widmen , bei dem ihm weder schauspielerische Virtuosenkunststiicke, noch
besonderer Ausstattungsglanz, noch endlich die wirkliche, so heissverlangte
Unterhaltung geboten wurde. Ist doch die nervose Ungeduld, welche
manche Tropfe unserer Zeit wohl gar noch nachrithmen, der wahre Fluch
unserer Bithne, welche die Poesie allmihlich zur Thiir hinansdringen muss.
Ohne die Hingebung der Zuschauer wird der Dichter niemals darauf rechnen
konnen, einen Eindruck zn machen. Dass sie sich vielleicht enttéuscht
von ihm abwenden, mag ihnen Niemand unter Umstinden verdenken.
Etwas anderes aber ist es, wenn sie von Anfang an widerspenstig dasitzen.

Rede ich nunmehr auch iiber den Wormser Versuch, so nimmt mir
diess vielleight Dieser und Jener iibel. Indessen stammt doch von hier
meine Legitimation zur Sache; das Wormser Lutherfestpiel hat erst den
Gedanken, die vordem gleichsam wie Nebel vor mir lagen, eine deutliche,
foste Form gegeben, Meinungen und Hoffnungen in Ueberzengungen ver-
wandelt.

Das Wormser Unternehmen ist von einem Manne ausgegangen, den
die Kkiinstlerische Noth zum Wollenden machte. Thm kam es gar nicht
aufs ,Theaterspielen® an, er wollte nur seinen Mitbiirgern und sich vor-
fithren, was er selber empfand und sah. Nun war es eine wunderbare
Schicksalsfiigung, dass man in Worms kein Theater hatte. In Jena, wo
man ein solches besass, ward Devrient ganz von selber auf die hergebrachte
theatralische Form hingefithrt. In Worms war die einzige Moglichkeit,
wenn man vor einem grosseren Publikum spielen wollte, den Luther in
seinem eigensten Reiche, in der Kirche auftreten  zu lassen. Diese hatte
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denn auch Friedrich Schén von vornherein in's Auge gefasst. Er
erkannte, dass hier eine ganz andere Gemeinsamkeit zwischen Schauspiel
und Zuhorern gegeben sei, wie in unsern Theatern, ¢r erkannte auch, dass
ein Luther in der Kirche kaum denkbar sei, ohne dass auch jene Stimme
erschalle, mit welchem das Volk in der Kirche sich kund giebt.

Die innere Geschichte der Wormser Lutherauffiihrung der Welt zu
erzihlen , diirfte es noch nicht an der Zeit sein, diirfte auch Wenige
interessiren. Genug, dass sie, Dank der unermiidlichen Energie Friedrich
Schon’s, glinzend zu Stande kam.

Je mehr ich nun aber nachdachte und mich fragte, was denn nun
eigentlich zu Stande gekommen sei, zu desto merkwiirdigeren Ergebnissen
kam ich. Bs ist wahr, wir hatten ,in der Kirche Theater gespielt*, was
seit: etwa 400 Jahren nicht vorgekommen. Gar mancher mochte sich davor
entsetzt haben, was sehr natiirlich, denn wer die Sache nicht sah, wie
durfte der glauben, dass wirklich Nichts Anstoss erregte? — und wer
konnte das vorher wissen? Ich muss gestehen, dass ich selbst mit argem
Bangen in die erste Auffiihrung ging. Aber was war denn nun gespielt?
War es der Versuch, die mittelalterliche Kunst zu erneuern, wie Thoren
vorgaben, die nichts von der Sache verstanden, oder wollte man gar die
dramatische Kunst wieder in die Abhingigkeit von der Kirche bringen?
Gewiss nicht, aber doch war hier die Kunst in ein Verhiltniss zur Kirche
getreten. Ich rede nicht von der Weihe, die sie durch den Ort empfing,
und der sich die beiden mitwirkenden Kimstler sicherlich so wenig ent-
zogen haben, wie die Zuschauer. Ich rede von ihrer #usseren Form. Das
Drama, welches hier dem Volke entgegentrat, war wie von selber gleichsam
eine kinstlerische Spiegelung des evangelischen Gottesdienstes geworden.
Nicht in unnahbarer Ferne vor sich gehend, sondern in der Gemeinde
selbst, kein mystisches, sondern ein historisches Geschehen; die Gemeinde
theilnehmend, in unmittelbarem Zusammenhange mit den Vorgiingen bleibend,
durch den Gesang, wie das auch die evangelische Giemeinde thut, die
gerade durch den Choral sich am Gottesdienste betheiligt. Auf der andern
Seite aber vollige Emanzipation von der heutigen Bithnenmaschinerio, die
in die Kirche gar nicht hineingepasst hitte, ein Zurickgehen auf jene alte
urspriingliche Biihne, welche die Phantasie des Zuschauers zur Mitthitigkeit
beruft, die Biihne Shakespoare’s, nach der sich so viele unserer besten
Geister gesehnt. Und doch wieder keine Erneuerung des Shakespeare’schen
Drama’s, wie sie so oft zwecklos versucht, und weder unserer Zeit, noch
unserem Volke gelingen kann. Vielmehr eine Erinnerung an das griechische
Theater mit seinen Chéren, nur dass der ideale Zuschauer vom Drame
selbst Josgelost und mit dem Volke wieder eins war. Dazu die Musik,
ohne welche dem neueren Menschen ein Ausklingen seiner Gefiihle un-
moglich ist, an richtiger Stelle, ohne dass, wie bei aller Zwischenaktsmusik,
stalt einer Mischung ein zusammenhangsloses Gemengsel entsteht.
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Bedenkt man alle diese Momente, so wird man es dem Verfasser ver-
zeihen, wenn er sich um den poetischen Werth seines Weikes nicht
kiimmert, und, ohne nach diesem zu fragen, die hier durch einen merk-
wiirdigen Zufall ausgestreuten Keime zu pflegen trachtet, die schliesslich
mit seinem eigenen Werke nichts zu thun haben, denen er vielmchr Ent-
wicklungsfihigkeit genug zutraut, dass sie noch recht viele andere und
bessere Friichte tragen. Es handelt sich, mit einem Worte, um die formelle
Moglichkeit eines Volksschauspieles.

Auf die Form kommt Alles an, nur muss man den Ausdruck ,Form
richtig verstehen. Schéne Verse, gutgefithrte Intriguen und dergleichen
Aeusserlichkeiten sind hier nicht gemeint. Die wahre Form steht nicht
in einem Gtegensatze zmm Inhalt, sondern ist mit ihm identisch. Die Ge-
schichte der Kunst als solcher ist daher eigentlich nirgends ein Streben
nach dem Inhalte, sondern nach der Form. Bald tritt dieses Streben in
einzelnen Kiinstlern auf, bald vollfilit sie das Volk, oder besser die be-
treffende Kiinstlerschaft unbewusst. Als ziemlich bewusst diirfen wir wohl
die Entwicklung des Griechischen Drama’s betrachten. Vom Karren des
Thespis zur Tragodie des Aeschylus und Sophokles, — das ist nicht nur
so im Traume vor sich gegangen. Die Zeit war zudem viel zu philo-
sophisch, als dass eine solche Annahme Recht haben konnte. Wenn die
neuere Philosophie ihre Geschichte mit Sokrates beginnen will, so kann
sie Mancherlei dafiir anfithren: fir das griechische Denken wiire eine solche
Behauptung geradezu thoricht. Die Entwicklung des griechischen Drama’s
ging keineswegs vor dem Anfangen der Philosophie, vielmehr in einer Zeit
vor sich, die in Bezug auf geistige Beweglichkeit ziemlich der unsern
gleicht, wie denn auch Aeschylus zur Philosophie in einem Verhiltnisse
steht, welches durchaus an das Schiller’s und Wagner's erinnert. Auch
bei Schiller und Wagner haben wir das bewusste Suchen nach der Form.
Man weiss, welche manigfache Experimente Schiller vornahm, wie er in
seinem letzten Werke ,Wilhelm Tell* so ziemlich plotzlich beim Gegen-
theil dessen ankam, was er noch im vorletzten, der ,Braut von Messina®,
erstrebte, und wie erst Wagner in Wahrheit das Ideal der ,Braut® ver-
wirklicht hat. Es war nur in Deutschland moglich, dass man Wagner
ohne Unterlass ,Formlosigkeit¢ vorwarf. Auch Wagner's Eifer fir ,Stil*
entsprang seinem Formsinn. Der Stil ist gleichsam das Lebendige der
Form, der Beweis, dass im Korper noch eine Seele steckt, die willkiirliche,
autonome Bewegung der Kunst, die aber stits innerhalb der Bedingungen
ihver Lebendigkeit bleibt. Eine unbewusste Entwicklung, um auch diess
zu erwihnen, kann man dagegen dem spanischen und englischen Drama
zuschreiben. Beim spanischen spricht sich diess am deutlichsten darin aus,
dass sogar ein Lope de Vega, sein poetischer Begriinder, nicht mit voller
Ucberzeugung arbeitet, sondern im Stillen das antikisirende Drama fiir
vollkommener héilt. Beim englischen Drama verrith sich die Sache in der
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Stellung, welche die Biihne im offentlichen Leben einnimmt — ihre Wichtig-
keit erkannten im Grunde nur diejenigen, welche ihr endlich den Garaus
machen, die Puritaner,

Als den Inhalt, der unsere Form geboren hat, haben wir den histo-
rischen bezeichnet. Man moge dieses Wort durchaus im landldufigen
Sinn fassen, also sowohl im Gegensatz gegen das Ideelle, Mythische, als
auch im Gegensatze gegen das Modern - Alltiigliche. Eine weitere Kr-
grimdung des Begriffes und damit der Stellung des Volksschauspieles
innerhalb des Systems der Kiinste wird einmal spiter zu erfolgen haben.

Nehmen wir nun aber das Historische als Inhalt an, so wird das erste
Befremden die Beseitigung der Dekorationen erregen. Spricht sich doch
angeblich gerade der historische Sinn unserer Zeit in der Dekorationspracht
aus, Man schickt die Koulissenmaler in’s fremde Land, damit sie natur-
und stilgetren den Ort der Handlung abschildern. Man konnte sich auf
‘Wagner berufen, der bereits in seiner herrlichen Schrift iiber ,Schauspieler
und Sénger“ fiir ein kiinftiges Schauspiel nur dekorative Andeutungen ge-
stattet. Allein es ist nicht schwer zu errathen, wie man eine solche Be-
rufung zuriickweisen wiirde. Ks wiirde heissen, dass Wagner hierzu durch
seine Verehrung Shakespeare’s bestimmt sei, auch gefragt werden, wegshalb
er denn selber auf dekorative Ausstattung solchen Nachdruck gelegt, und
ob nicht das Schauspiel auch von den d#usseren Mitteln Gebrauch machen
solle, welche die Oper mit so viel Gliick anwende.

Dekorative Effekte in Schauspielen nennt man seit langer Zeit weg-
werfend ,Operneffekte. KEs liegt in dem Worte ein tiefer Sinn. Die
Dekoration nimmt im musikalischen Kunstwerke eine ganz andere Stellung
ein, als im rezitirten Drama. Wenn Wagner von einem Gesammtkunst-
werke sprach, so hatte das schliesslich nicht den Zweck, die Hervorbringung
eines solchen als die allein mogliche kiinstlerische Thitigkeit zu bezeichnen.
Das Wagner'sche Kunstwerk ist ein Gesammtkunstwerk, und jede Oper
enthilt wenigstens den Keim eines solchen, weil die Musik alle mitwirken-
den Faktoren in eins verschmilzt. Thaten der Musik nannte Wagner einst
den Inhalt seiner Dramen. Die Musik assimilirt sich Alles, verschlingt es
gleichsam in sich. Im Schauspiele bleibt der Verstand wach, wir be-
urtheilen Alles nacheinander; im musikalischen Drama wirkt Alles durch
die Gewalt der musikalischen Stimmung miteinander anf uns ein. Tritt
uns in einer Oper z. B. ein Gewitter entgegen, so verschmilzt der Eindruck
der Musik, der Handlung und der dekorativen Vorginge in Fins. Nun
sehe man sich z. B. die prachtvolle Wiedergabe eines Gewittersturmes an,
wie sie die Meininger im ersten Akte ihres ,Juling Casar“ bringen. Wer
ehrlich ist, muss eingestehen, dass ihm nur Eins maglich ist: entweder er
beachtet den Dichter, oder er schenkt seine Aufmerksamkeit der Maschinerie.
Jener wird iiberdiess durch diese gestort, was beim Gesange nicht der
Fall ist. Den Unterschied der Wirkung der Darstellung in Oper und
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Schauspiel kann man als malerisch und plastisch bezeichnen. Die
Malerei verwandelt alles in Stimmung, selbst Architektur und Plastik,
wenn sie diese wiedergeben will, schon weil sie die Dinge simmtlich nar
von einem Standpunkte aus zeigt und Alles gewissermaassen von vorn.
Sie stehen nicht selbstindig vor uns, sondern immer als unser Werk,
als eine Projektion aus unserem Auge. In idhnlicher Weise lisst
auch die Musik die Bithnenvorginge erscheinen, sie stehen nicht selb-
sténdig vor uns, sondern wie Erzeugnisse der in uns entfachten Stimmung
(pThaten der Musik“). Hierin liegt ihr idealer und zugleich tief philo-
sophischer Charakter, wie wir Kennern Wagner’s und Schopenhauer’s nicht
auseinanderzusetzen brauchen. Es ergiebt sich daraus auch, dass jedesmal
der Stil des musikalisch - dramatischen Kunstwerks verletzt ist, wenn das
Dekorative aus der Stimmung herausreisst und an die Wirklichkeit
selber erinnert. Wagner’s Aerger iiber jene Theater, welche die Waber-
lohe so realistisch darstellten, dass man die Gluth im Zuschauerraum fiihlt,
war daher leicht begreiflich. Wozu dann in der That noch die Musik?
Wie konnen dann noch Flammen in der Seele des Zuschauers selbst auf-
schlagen ?

Es ist daher durchaus konsequent, dass man da, wo die Wirklichkeit
selber auf die Bithne kommt, auch diese in dekorativer Hinsicht darauf
bringt. Was wir in unsern modernen Stiicken an Koulissen sehen, das
sind in Wahrheit keine Koulissen mehr, sondern vollstindig ausgestattete
Sile und Zimmer, und es ist eine einfache Pflicht der Gerechtigkeit, dass
auch die Mobelfabrikanten auf dem Zettel genannt werden, da sie in der
That ihr gewichtiges Theil zur Verwirklichung dieses modernen ,Gesammt-
kunstwerkes“ beitragen. - Um sich von der Wahrheit des Gesagten zu
iiberzeugen, achte man einmal darauf, wie sonderbar in einem solchen
Stiicke eine wirkliche Dekoration wirkt, etwa ein Gtarten, oder cin Wald.
Die Franzosen sind daher klug genug, wenn sie einmal die Natur auf der
Biihne zeigen wollen, diess nur aus den Fenstern zu thun. Den Lieb-
habern des jetzigen Zustandes wird diese Beschrinkung freilich wenig
Kummer machen. Sie werden uns damit trosten, dass die ,Dramen des
modernen Lebens“ ja fast séimmtlich im Zimmer vor sich gingen, und dass
das klassische Drama heutzutage genugsam anderweitige historische Deko-
rationen verbraucht.

Wie verhilt es sich dann aber mit den historischen Dekorationen im
historischen Drama? Es ist nicht zu bestreiten, dass in Dramen, welche
uns naheliegende Zeiten behandeln, in Zimmerdekorationen gleichfalls
ein gewisser historischer Eindruck zu errcichen ist. Aus diesem Grunde
macht der ,Wallenstein“ der Meininger entschieden den am meisten
harmonischen Eindruck. Hier spielt Alles im Zimmer. Schiller hat die
draussenliegende ‘Welt, die seine Ideale zu stéren drohte (denn in dieser
Beschrinkung offenbart sich ohne Frage gleichfalls das Schiller’sche Suchen
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nach einer Form), in einem Vorspiele abgemacht, um fortan mit seinen
tragischen Gestalten allein sein zu komnen. Allein der Eindruck einer
golchen Einrichtung ist mehr antiquarisch, als historisch, ganz abgesehen
davon, dass die Zuschauer auf derartige Zimmerausstattungen lange Minuten
warten miissen, eine Zerstiickelung, die nur das anerkannte Werk eines
klassischen Dichters vertriigt. Den einzigen historischen Eindruck erreichen
die Meininger beim Eindringen der Gewappneten, als die draussen liegende
Welt einmal in diese Zimmertragodie hineinfluthet, und nicht durch die
dekorative Ausstattung, sondern durch die Personen und das genial be-
rechnete Raumverhiltniss, was ebenso wohl auch auf der dekorationslosen
Bithne des Volksschauspiels moglich wiire.

Am schlimmsten stellt sich aber das Verhiiltniss, wenn Inneres und
Aeusseres wechselt. Es ist dem Dekorationskimstler vielleicht gelungen,
in seinen Innendekorationen die volle Wirklichkeit hinzustellen: jetat fithrt
er uns nach aussen; was er uns aber hier zeigt ist ein Guckkastenbild.
Auch die beste Dekoration einer historischen Architektur oder Landschaft
ist in Wahrheit nur eine Andeutung, aber eine, welche nicht die
Phantasie befliigelt, sondern sie im eigenen Interesse gefangen nehmen will.
Man kommt vielleicht in die Lage, die Kunst des Malers zu bewundern,
mit der des Dichters kann sgie sich micht unloslich verbinden. Was wir
sehen, ist ein Gemilde, wihrend der Dichter sich die volle, vom Verstande
begriffene Wirklichkeit vorstellte, oder doch vorstellen sollte. Gemalte
Hiuser sind keine wirklichen, gemalte Prospekte von Stidten, Plitzen oder
Strassen modgen noch so malerisch wirken, sie weichen stiits aus der Illusion
heraus. Man fragt, wesshalb ich auf der selben Bithne, wo noch Alles
eben ingstliche Wirklichkeit war, vom Brot, welches man ass, vom Stuhl,
auf welchen man sich setzte, bis zur Thir, aus welcher man hinausging,
und die mit voller Schwere in’s Schloss fiel, nun an bemalte Leinwand
glanben soll, an Wege, die an einer Hinterwand in die Hohe laufen, an
Wolken, die steif und fest stehen oder gar sich in Suffittenform, womoglich
mit undenkbaren Baumzweigen vermischt, iiber den Schauplatz dahinziehen.
Und welche Beschrinkung legt zugleich das Kulissenwesen dem Dichter
auf! Nach gewissen Richtungen hin darf er gar nicht auf die Phantasie
der Zuschauer wirken. Entweder bleibt er hinter der Kulisse zuriick, oder
er bringt Schilderungen, welche keine Kulissen wieder geben konnen, die
aber zwischen Kulissen storen, oder wohl gar langweilig wirken. Wie
viel besser steht er sich, wenn er sich an eine gliubige Phantasie wendet!
Und es ist falsch, wenn man meint, unsere Phantasie sei nicht mehr so
zngiinglich, wie etwa die der Zeitgenossen Shakespeare’s. Freilich mit
Zetteln wiirden wir uns nicht bei unsern dramatischen Wanderungen zurecht
weisen lassen, auch manche andere Aushilfe der Shakespeare’schen Biihne
(man denke nur an die Balkone, welche die Mauern belagerter Stadte dar-
stellten u. s. w.) wiren fiir uns unmoglich, Wir brauchten einen neuen,
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einheitlichen Stil fiir die dekorationslose Bithne, wir hitten, was bei Shake-
speare gegeben war, stilgemiss zn entwickeln. Die Zeitgenossen des
grossen Dichters litten keineswegs an tibergrossem Idealismus, sie steckten
vielmehr im rohesten Realismus. Auch die Passionsspiele waren durchaus
realistisch, wie noch heute das Oberammergauer Passionsspiel beweist.
Ohne Frage kidme ein Shakespeare’sches Drama erst zur rechten Wirkung,
wenn wir es in der rechten, vom Dichter gewollten Weise darstellten.
Allein genau kénnten wir ebenso wenig Alles nachmachen, wie wir etwa
ein griechisches Drama geniessen konnten mit Masken, feierlichen hierati-
schen Kostiimen, wie sie die griechischen Schauspieler trugen, und einem
in antiker Art (durch Auftreten mit nigelbesetzten Schuhen) taktirten Chore.
Es geht damit, wie z. B. mit den Anfingen der Malerei und Plastik; sie
erscheinen uns trotz aller Grisse oft kindisch. So wiirde jenes Griechische
mns in seinem Idealismus, das Altenglische in seinem Realismus kindisch
berithren. Dass aber unsere Phantasie mit solchen kindischen Andeutungen
nicht fiir lieb nehmen will, ist gewiss kein Beweis, dass ihre Kraft iiber-
haupt erloschen ist. Man versuche es nur einmal, ihr etwas zuzumuthen —
sie wird den Wager nicht im Stiche lassen!

Wenn aber die Phantasie des Zuschauers thitig wird, so wird es auch
die des Spieler’s. Der Schauspieler ist nicht in der selben Lage, wie
der Siénger. Dieser befindet sich zwischen Musik und Kulissen, erstere
trennt ihn vom Zuschauer, es ist in der That ein Abgrund, der zwischen
der Welt der Bithne und den Schauenden aufgerissen wird. Indem Wagner
das Orchester in den mystischen Abgrund verwies, gab er nur den That-
sachen einen kiinstlerischen Ausdruck. Ganz anders der Schauspieler. Jede
Trennung der Bithne vom Zuschauerraum wird héchstens der Optik zu
statten kommen oder als Respektsentfernung wirken, sei es, dass man sie
durch eine Treppe bewerkstelligt (wie man es in Minchen bei den so-
genannten Mustervorstellungen gemacht, und wie es der Verfasser schon
Jahre vorher einmal vorschlug), oder dass man dem Orchester seine alte
Stelle lisst. Der Schauspieler fiihlt sich immer mit der Realitit in un-
mittelbarem Zusammenhange, er muss sich daher als Realitat fithlen.
Dieser Umstand ist es gewesen, der unsere Schauspieler mit unserer
klassischen Dichtung in Widerspruch gebracht hat, nur dass sie ihr Gefiihl
oft in der sonderbarsten Weise falsch deuteten, wie wenn z. B. hervor-
ragende Kiinstler sich ihre poetischen Rollen in Prosa umschreiben liessen.
als wenn diess die Storung beseitigen konnte. Dass heutzutage unsere
Kiinstler nur noch in’s Publikum hineinspielen, ist ebenfalls hieraus zu er-
kléiren. Sie empfinden eben nur noch das Gefiihl der Realitit, wenn sie
sich an das reelle Publikum wenden. Die moderne Gesellschaftskomddie
kennt keine andere Realitit: in Frankreich hat man niemals anders gespielt.
Selbst ein Byron, der doch in England nicht verwthnt war, macht
hieriiber seine spottischen Bemerkungen. Unser Ideal aber ist ein anderes.
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Das musikalische Drama verwirklicht dieses Ideal, indem es den Darsteller
in eine andere Welt versetzt. Im Schauspiel soll er zu einer Realitit
werden. Wie kann er aber diess, wenn er sich von dem ganzen Kulissen-
und Maschinenwesen abhingig fithlt, ohne dass ihm die Musik gleichsam
zum Gegengift gegen diese Abhingigkeit wird, die seine Ketten wieder
lost? Es mag vorkommen, dass eine schone Kulisse die Hinbildungskraft
des Kiinstlers befouert — aber heisst das nicht auch, dass diese ermattet,
wenn jene fehlt, mit andern Worten, dass sie von ihr abhingig wird?
Denkende Schauspieler (den Ausdruck im gufen Sinne genommen) haben
mir mehrfach geschildert, wie niederdriickend auf ihre Phantasie diese Ab-
hingigkeit vom Kulissenplunder wirkt. Sie sind dadurch Sklaven des
Dekorateurs, withrend die Singer unter allen Umsténden in ihrem idealen
Verhéltnisse zum — Taktstocke bleiben, aus welchem die lebendige Seele
des Komponisten in sie iibergehen soll (sollte)! Und so bin ich denn auch
iiberzeugt, dass diese Kiinstler es freudig begriissen wiirden, wenn man
sie auf eigene Fiisse stellte, wenn sie wieder lebendige Menschen sein dirften.

Es versteht sich von selbst, dass die dekorationslose Biithne nicht die
Form unserer Salon-Biihne vertriige. Denn eine solche, hochstens einen
Guckkasten (einerlei ob dazu im ,Orchester” vorher eins aufgespielt wird),
haben wir beim Schauspiel vor uns: fiir ideale Zwecke ist die neuere Biithne
nur in der Oper brauchbar und hat auch fiir diese erst im Bayreuther
Theater eine kiinstlerische Gestaltung erhalten. Die moderne Salonbiihne ist
vor Allem viel zu schwerfillig: sie erlaubt einen Wechsel des Schauplatzes
nur durch ,Verwandlungen“, d. h. durch langwierigen Kulissenumbanu,
womoglich bei geschlossenem Vorhang, d. h. bei ginzlich unterbrochener
Handlung. Ein Shakespeare’sches Drama auf unserer Bithne ist desshalb,
bei Lichte besehen, ein vollstindiger Aberwitz. Wihrend der Dichter Alles
auf den Zusammenhang angelegt hat, reissen wir Alles auseinander. An-
fangs wirkte Shakespeare von unserer Biithne durch die Macht seines Grenius.
Dann kam die Periode der grossen Schauspieler, endlich die der Virtuosen.
Damit war die Moglichkeit einer irgendwie sachgemissen Ausbeutung des
Dichters fiir unsere Biihne erschopft: seine neuesten Erfolge (auch in
England) beruhen im Grunde, wie schon oben gesagt wurde, auf dem
schmachvollen Umstande, dass seine Dramen als Text fiir prachtvolle Aus-
stattungen gebraucht werden. Nur so kann ihn unsere Verwandlungs-
bithne noch bewiiltigen; das Publikum, welches sich hieran erfreut, ist
jedoch insofern nicht ganz im Unrecht, als ihm wenigstens bei solcher Aus-
stattung eine Ahnung vom #ussern Umfang (wenn man diesen Ausdruck
recht verstehen will) der Dichtung geboten wird, der natilich bei einer
bettelhaften Halbausstattung ganz verloren geht.

‘Wir brauchen eine Biihne, die eine grissere poetische Beweglichkeit
vertriigt, als die Unsere. Die Shakespeare’sche Bithne selbst bietet uns
hierzu den Weg dar. Ihr gewaltiger Fortschritt iiber die Passions-Schau~
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spielbithne besteht hauptsiichlich darin, dass sie an Stelle der realen Mehr-
heit der Schauplitze, von welcher jene ausging, und welche sie auch in
den Oberammergauer Spielen noch beibehalten hat, eine ideale Zweiheit
setzte, gewissermaassen eine Polaritiit der Bithnenerscheinungen. Ich weiss
wohl, dass auf dem altenglischen Theater diess Prinzip manigfach durch-
brochen wird (Einiges ist dariiber bereits gesagt), allein das Prinzip ist
unzweifelhaft vorhanden, und in ihm liegt der Fortschritt.

Was die Gegenstellung der beiden Bithnen anbelangt, so ist es klar,
dass, withrend die Vorderbithne in’s Volk hineinreicht, wie auch durch sie
das Mittel eines unmittelbaren Hinitberwirkens der Handlung zu jenem
gegeben ist, die Hinterbiihne mehr unserer jetzigen modernen Biihne ent-
spricht. Sie ermoglicht es denn anch, wenn es die Dichtung erfordert,
dafiir zu sorgen, dass ihre Anforderungen nicht durch technische Prinzipien-
reiterei beeintriichtigh werden. Ebenso wie im musikalischen Drama das
Rezitativ fast zum rezitivten Dialog werden kann, in welchem die Musik
vornehmlich nur noch den musikalischen Zusammenhang festhilt, so kann
auch das Schauspiel bisweilen in die wirkliche Stimmung iibergehen.
Dass in diesem Falle die Kulisse (wenn die Handlung auf eine solche er-
fordert) stimmungsvoll wirken kann, ist nicht zu bezweifeln, und somit
wire es Pedanterie, sie dem Dichter verbieten zu wollen. Hs wird diess
gleichsam ein Blick aus dem Lande der Wirklichkeit in das der Triume
sein. Kaum brauncht wohl gesagt zu werden, dass wir hierbei nicht an
das vollstindige Kulissenwerk unserer Bithnen denken, sondern nur eine
Hinterkulisse; die Bithne soll nicht mit Dekorationen versehen werden,
sondern nur eine Fernsicht eroffnet werden. Dass die Perspektive gerade
der Hinterbiihne dieser Absicht zur Hilfe kommen wiirde, liegt in der
Natur der Sache.

Man konnte nun nach dem Gesagten auf den Gedanken kommen, dass
-es sich bei alle diesem doch nur um eine der oft versuchten Erneuerungen
des Shakespeare’schen Theaters handle. Wir haben bereits tiber den Ein-
fluss des Shakespeare’schen Dramas auf unsere Litteratur gesprochen. So
befreiend es gewirkt hat, so ist doch der Kenntniss Shakespeare’s vielfach
atich zuzuschreiben, dass das deutsche Schauspiel bis heute noch nach
einer festen Form sucht. Dass unsere begabtesten Dichter sich in die
Formen der modernen Salonbithne nicht finden konnten, ist richtig. Mit
ebenso grossem Rechte konnen aber auch deren Vertheidiger behaupten,
dass selbst diese begabtesten Dichter nur dann etwas Danerndes, Nutz-
bringendes leisteten, wenn sie sich den Gesetzen dieser Biithne anbequemten.
Dichter, wie Grabbe, z. B. verstanden eigentlich Shakespeare gar nicht:
sie sahen iiberall poetische Freiheiten, wo doch nur die durch die wirkliche
Biithne erméglichte poetische Beweglichkeit vorliegt. Den Kernpunkt der
Sache hat vielleicht Niemand besser verstanden, als Ludwig Tieck, aber,
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wie fast immer die Romantiker, nur in der Theorie. Sobald er in die
Praxis iibergehen wollte (wobei wir seine eigenen theatralischen Versuche
ganz ausser Acht lassen wollen), kam er nie iiber eine litterarische Shake-
speare - Nachahmung hinaus.

‘Wenn wir nichts anderes bezweckten, so thite uns die anfgewandte
Zeit leid, und wir bedauerten jeden Leser, der die seine an unsere Aus-
einandersetzungen verschwenden wiirde. Es giebt in der Geschichte keine
Wiederholungen; was sich fiir eine solche ausgiebt, ist nur eine schwich-
liche, werthlose Kopie. Das Shakespeare’sche Drama, auch das Shake-
speare’sche, war nur in und durch seine Zeit miglich. Wenn wir eine
neue Biihne nur desshalb forderten, weil wir shakespeareisirende Experimente
(— wozu wir aber nicht eine stilgemiisse Auffithrung des Dichters rechnen —)
darauf gemacht haben machten, so werden diese Worte hoffentlich nirgends
Gehor finden. Diese wiirden auf der Bithne so wenig Erfolg haben, wie
sie es in der Litteratur gehabt haben. —

Das altenglische, wie das altspanische Drama stimmen darin iiberein,
dass sie sich trotz der volksthiimlichen Form immer mehr vom Volke ent-
fernten. Man suchte den Zusammenhang mit dem Volke nicht durch ideale
Mittel zu erhalten, sondern indem man sich zeitweilig zu ilin hinabliess.
Wenn der ungeheure Genins Shakespeare’s durchweg (Ausnahmen giebt
es selbst bei ihm) das Emste und Lustige, das Tragische und Komische
mit einander so fest verband, wie sie im Weltganzen mit eimander ver-
bunden sind, so gilt diess doch nur von ihm: die Verbindung dieser beiden
Elemente als Regel verfolet nur den praktischen Zweck, fiir alle Gesell-
schaftsklassen etwas zu bieten. IEs ist daher nicht nur die Schuld Karl’s I1.,
dass, als wihrend der Restauration das englische Theater von den Todten
auferstand , die Tragik zum Teufel gegangen war und die Komik sich
als blanke Gemeinheit geben musste, wn nur iberhaupt wieder Gehor zu
finden. Dieses Schauspiel Karl’s II. mochte ,populir* sein, das Volk
hatte sicherlich nichts damit zu thun, es war im Gegentheil entstanden
aus dem Bediirfniss der Hohergestellten. Die Zeit jener einzigen An-
regung, wie sie das Jahrhundert der Reformation fiir England darbot,
als in den Herzen noch alle die finstere Tragik der Rosenkriege, der gran-
samen Kriege Heinrich’s VIII. und aller Greuel, welche diesen folgten,
nachzitterten, wihrend wie ein Morgenroth iiber dieser Nacht, die Freude
iiber die nengewonnene Grosse Englands strahlte, iiber die geistige Freiheit
der Reformation, der Jubel tiber die unabsehbaren Perspektive, welche das
in ungeahnter Fiille aufgeschlossene Wissen von der Welt und Allem, was
dazn gehort, gewiihrte — diese Anregung war entschwunden, und so konnte
nur das Element fortwirken, welches anf die schlechten Neigungen der
Menschen spekulirt. — Was das spanische Drama anbelangt, so sehen wir,
wie Calderon endlich zum ausschliesslichen Dichter des Hofes und der mit
diesemn verbundenen Geistlichkeit wird. Das spanische Volk hatte die
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Kraft verloren, sein eigenes Werk zu halten und zu nihren. Der uns fast
miirchenhaft diinkende Uebergang vom Drama Calderon’s zur klassischen
Tragodie der Franzosen vollzog sich desshalb mit grosster Leichtigkeit.
Es war nur noch ein Modewechsel fiir die ,tonangebenden Klassen¥.
‘Warum sollte man sich gegen diesen striiuben, als man die Dynastie wechselte?

Der innere Grund dieser Entwicklung ist ein doppelter. Er lieght ein-
mal im Gange der Geschichte. Dann aber hingt er mit dem Charakter
der Renaissance znsammen, die, wenn sie anch das Volk ergriff, doch in
Wahrheit seinem Innersten fremd blieb.

Wir sind offenbar in einem umgekehrten Prozess begriffen. Das ganze
Streben der Zeit geht dahin, dem Volke seine lebendige Existenz zurtick-
zugeben. Hierin stimmen im Grande Alle tiberein, so weit sie etwas Ideales
wollen, und nur diejenigen konnen sich nicht auf ein solches Streben be-
rufen, welche unter Volk fortwilhrend nur eine ausgezihlte beschwatzte
Majoritit verstehen — die todte Masse, nicht die lebendige Nation. Wie
wir in der Natur Todtes und Organisches unterscheiden, so ist auch da
nur von einem lebendigen Volke die Rede, wo es organisirt ist. Der
ernste politische Kampf unserer Zeit (wornnter wir natiirlich weder die
Kiimmernisse politischer Eitelkeit noch augenblickliche Geldbediirfnisse ver-
stehen) dreht sich allein wm die Frage, wie diese Organisation geschehen
soll — ja man konnte vielleicht sagen, der ganze politische Kampf unserer
Zeit ist in Wahrheit der Prozess des Durchbruchs dieser Organisation.

Die Renaissance war der Untergang der mittelalterlichen Organisation
— anch das Drama der Renaissance sieht sich keinem organisirten Volke
gegeniiber, vielmehr einem solchen, das seine Organisation loswerden
mochte, wie der Krebs das Kleid, welches ihm zu eng geworden ist. Der
Krebs liuft bekanntlich, wenn jener Prozess gelungen ist, zuerst nackt und
hisslich umher. So ging es anch der europiischen Menschheit. Als die
Periode der Renaissance voriiber war, schien sie drmer geworden zu sein,
als sie vorher war, alle Arbeit umsonst gewesen zu sein.

Der Dichter sieht sich in solcher Zeit nur Individuen gegeniiber und
kommt selber nicht iiber das Individuelle hinaus. Das gilt selbst von den
spanischen Dramatikern, wo das Individuum sich scheinbar unter die
Autoritiit des Konigs und der Kirche beugt. In Wahrheit haben wir es
hier nicht mit einer Draufgabe der Individualitit, mit der Hingabe an ein
fir hoher erkanntes Prinzip zu thun, sondern diess Prinzip ist wie eine
Laune des Individuums, der Glaube nicht viel mehr wie der ritterliche
Ehrenpunkt: beiden zu Liebe thut man selbst das Absurdeste. Allerdings
ist das Verhiiltniss im englischen Drama ein Anderes. Shakespeare’s Drama
hat man oft als das eigentliche Charakterdrama bezeichnet, nnd offenbar
geht die Tendenz des Dichters dahin, Alles aus den Charakteren seiner
Helden zu entwickeln. Hierin liegt aber zugleich seine historische Schwiiche;
denn alles Geschehen wird nicht nur durch den Charakter, sondern auch
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durch das Schicksal bedingt, oder wie man es sonst nenmen will. Hs ist
auch nicht das Wesen des Protestantismus, der sich in dieser Be-
ziehung bei Shakespeare ausspricht, sondern das Wesen der Renaissance.
Luther selbst war zwar ein Mensch seiner Zeit, also der Renaissance,
was er lehrte und dachte aber, wie man rvichtig herausgefithlt hat, eine
Reaktion gegen diese Renaissance.

Luther's Lehre ging durchaus nicht von jenem angemaassten Gefiihle
der Individualitiit aus. Und wenn er als Sohn seiner Zeit zerstorte und
zerstoren musste, so wirkte er in dem, was iiber die Zeit hinausging, im
héchsten Sinne schaffend. Tuther und seiner Reformation haben wir den
evangelischen Choral zu verdanken, und in diesem liegt der Ursprung der
neueren Musik, ihm entflossen die Quellen, an welchem sich der ungeheure
(Gtenius eines Bach nihrte. Mochte die Organisation der Kirche fast ver-
fliichtigt sein, im Gemeindegesange hatte die protestantische Christenheit
wieder eine hohere Einheit gefunden, wesshalb denn anch ihr geistliches
Leben in den ersten beiden Jahrhunderten nach Luther nur durch das
Doppelwort ,Bibel und Gesangbuch“ ausgedriickt werden kamm.

‘Wenn man sich alles dessen erinnert, was Richard Wagner iiber das
yRunstwerk der Zukunft“ geschrieben hat, so ergiebt sich, dass es sich
hierbei in Wahrheit um das organisirte Kunstwerk handelt. Das ,Kunst-
werk der Zukunft“ hat Wagner bereits als gegenwiirtig hingestellt. Seinen
idealen Charakter bethiitigt es auch dadurch, dass es sich als idealen
Organismus darstellt. Es giebt vielleicht kaum einen komplizirteren Orga-
nismus, als er sich in Wagner’s Dramen darbietet — und dieser ganze
Organismus erfiillt vom Geiste der Musik, als seinem wahren Lebensinhalte.

Das Schauspiel wandelt nicht in so #therischen Regionen. Mit dem
historischen Inhalt ist es der realen Welt anheimgegeben. Aber die
Weltgeschichte im hochsten, d. h. poetischen Sinne, ist auch eine heilige
Geschichte, ein Wirken Gottes in der Zeit (einerlei, auf welchem philo-
sophischen oder religitsen Standpunkte wir stehen), das Thun und Leiden
ihrer Helden eine Predigt. Die Menschheit sitzt nicht mehr dabei, wie
im Alterthume, durch die bunten Bilder interessirt, bald iiber die diistern
schaudernd, bald tiber die frohlichen erfreut, sie nimmt daran Theil, wie
eine mitfithlende und mitdenkende Gemeinde.

Der evangelische Choral ist nur der vereinzelte Ausdruck einer
historischen Thatsache. Wie die Gemeinde in der Kirche singt, so singt
die neuere Menschheit auch bei jedem gewaltigen historischen Ereignisse.
Schon im Mittelalter erschollen die Kreuzlieder, dann, als die grosse Noth
iiber die Christenheit kam, die Gesinge der Geissler. Der evangelische
Choral leitete eine neue Periode der Weltgeschichte ein. Und selbst in
neuer Zeit ist es nicht anders geworden; wir brauchen nur an die ge-
heimnissvolle Kraft der Marseillaise zu erinnern.



196

Was so religivs und historisch gegeben ist, dem gilt es nun, eine
kiinstlerische Form zu verleihen. Es war das Merkwiirdige, dass bei einem
nlautherspiele® diese von selbst sich einstellen komnte. ‘Was aber hier
bereits in kiinstlerischer Gestalt vorhanden war, wird in andern Fillen die
Gelegenheit, die kinstlerische Absicht hervorzubringen haben.

Ein solcher Chor verschmilzt in der That Handlung und Zuschauer
in Kins. Nicht als ob es nun nothig wiire, dass die Gesammtheit der Zn-
schaner einstimmte. Man hat den griechischen Chor den ,idealen Zu-
schaner® genannt. Dieser indessen war mit der Handlung verkniipft, stand
dem Zuschaner gegenstindlich vor Augen. Unser Chor wird dagegen der
ideale Ausdruck der Stimmung des Zuschauers sein, nicht aus der Hand-
lung herausschallen, sondern moglichst dariiber schweben. Der beste Platz
fiir einen solchen Chor wird hinter den Zuschanern sein, auf einer eigens
dafiir angelegten Siingerbithne: hier erklingt er als ideale Antwort auf das
Gesehene und KErlebte, wie man auch meist in unseren evangelischen
Kirchen den Chor anf die dem Altare gegeniiber helegene Orgel zu setzen
pflegb. Dass unter Umstiinden alle Anwesenden zn diesem Chore zugezogen
werden konnen, ist damit nicht ausgeschlossen. Er ist nicht nur der Aus-
druck der Stimmung, er ist dann auch die Stimme des Zuschauers, welche
in die Handlung hineintént, aber in idealer, organisirter Form. Welche
Fulle von Moglichkeiten hierdurch dem Dichter eréffnet wird, brauche ich
kaum auseinanderzusetzen. Hier hiitten wir den Chor wieder, den Schiller
so sehr herbeisehmte, aber nicht als Element, welches die Handlung stort,
sondern als gleichsam zur selbstthéitigen Mithandlung des Volkes
gewordene Zwischenaktsmusik.

Mit einer solchen, unserer dentschen Art entsprechenden Form, ist
aber von vornherein sowohl jeder thorichten Nachahmung entschwundener
Zeiten ein Riegel vorgeschoben, als anch eine Kunst des Idealismus zur
unbedingten Nothwendigkeit gemacht. Hs ist indessen nicht unsere Ab-
sicht, die isthetischen Fragen, welche sich hier aufwerfen, einer weiteren
Betrachtung zu unterziehen, vielmehr moéchten wir, was uns wichtiger er-
scheint (da ésthetische Abstraktionen auch ginzlich in der Luft schweben
konnen), die praktische Seite der Angelegenheit noch mit einigen
‘Worten erdrtern. '
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Geschichtliches und Aesthetisches
iiher

das Erinnerungsmotiv.

Von J. van Santen Kolff.

IX.

Ziweier wirkungsvoller Reminiscenz-Stellen aus den zwischen ,Oberon*
und ,Hugenotten“ liegenden Jahren sei hier voriibergehend gedacht. In
der , Wahnsinnsscene“ des Masaniello (1828) stimmt dieser seine ,Barca-
rolle* auns dem zweiten Aufzuge: Amis, la matinée est belle an, eine Auf-
fassung, welche bald nachher in der scéne de folie der Tucia (1835, Neapel)
— Riickkehr in F-dur der B-dur 3/ -Melodie ans dem Liebesduett des
ersten Akts — und in spiteren Jahven noch in mancher #hnlichen dra-
matischen Situation Nachahmung finden sollte. Der rithrende Moment im
»Heiling“ (1833), wo des Helden: ,wenn mein Kranz verblitht, wenn das
Herz mir gebrochen“ aus dem ,Vorspiel“ in der Schlussscene wiederkehrt:
»Mutter, Mutter, Alles ist erfilllt!%, zihlt zu den dramatisch ergreifendsten
Reminiscenzen, welche die Bithnenmusik aufzuweisen hat.

Bei streng chronologischem Verfahren kimen wir nunmehr zu den
beiden ersten beriihmt gewordenen Opern von* Weber’s Jugendfreunde und
Mitschiiler bei Abt Vogler, Meyerbeer; fallen doch die ersten Auffiihrungen
von ,Robert“ und den ,Hugenotten* in die Jahre 1831 und 1836. Es er-
scheint mir jedoch zweckmiissiger, simmtliche griosseren Biithnenwerke
Meyerbeer’s in einen Abschnitt zusammen zu fassen; da deren Mehrzahl
aber einer spiiteren Zeit (1840—1864) angehort, will ich sie vorliufic noch
bei Seite lassen, und zmerst bei dem Schopfer des ,Leitmotivs® in der
symphonischen Musik, bei Berlioz, als Bithnenkomponist, stehen bleiben ;
entstammen doch der ,Lélio¥ und der ,Cellini“ schon den Jahren 1832
und 1838.

In dem ausschliesslich fiir die scenische Darstellung als Bithnenwerk
gedachten und geschriebenen Monodrame lyrique: ,Lélio, ou le vetour & la
vie“, von welchem, als Fortsetzung und zugleich Abschluss der ,Symphonie
fantastique“, in dieser Abhandlung schon die Rede gewesen®), ist die ganze,
allerdings nur 29 Takte zdhlende fiinfte La harpe éolienne, — Souvenirs
iberschriebene Nr. eine Riickerinnerung an das vorhergegangene Musik-
stiick: Chant de bonheur, eine Tenorarie; . . . . le souvenir de mon dernier
chant de bonheur 1, ruft Lélio, bevor das Stiick anhebt, aus; und es folgt dann
die Bemerkung: er lausche jenen Klingen dun air profondément mélancolique.

*) »Bayreuther Blitter* 1885, S, 255,
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Eine Solo-Klarinette trigt die Melodie vor; damit die Wirkung seines
traumhaften Heriiberwehens
wie aus der Ferne liingst vergang’ner Zeiten

so dimmerhaft als moglich erscheine, hat der Tondichter vorgeschrieben,
das Tnstrument in einen Beutel von Leinwand oder Leder einzuhiillen.®)
In dem zwolf Jahre nach Weber's Tode, sieben Jahre nach der ersten
,Roberté-Auffithrung, in der Pariser Grossen Oper aufgefithrten und skan-
dalos ausgepfiffenen ,Benvenuto Cellini“ durchzieht ein Thema, fast im
Sinne eines Leitmotivs von der Art des ,Lohengrin¥, simmtliche Aufzige.
Es ist das Charaktermotiv — motif typique, oder théme conducleur, nennen,
es die Landsleute des Tondichters — des genialen florentiner Kiinstlers,
jenes stolz-energische Thema in G-dur, welches als Hauptmotiv der
Ouvertiire auftritt; diese hebt damit sofort, Allegro deciso, an. Es zeichnet
die freie und kithn dreiste, von Leidenschaft und freudigem Uebermuth
tiberstromende Personlichkeit Cellini’s, und zieht sich, all die verschieden-
artig schattirten Empfindungen des Helden: glithende Zirtlichkeit, encrgische
Entschlossenheit, stolze und unwiderstehliche Begeisterung wiederspiegelnd,
durch die ganze Ouvertiire hin. Im Verlaufe der Oper bleibt es, trotz
geschickter Modifikationen, stits erkenntlich, sei es an Bruchstiicken seines
melodischen Gedankens, sei es an seinem lebendig-stolzen Rhythmus. Zu
Anfang des zweiten Auftritts des ersten Aufzugs kindigt es das hinter
der Scene an der Geliebten Fenster Voritberschreiten Cellini’s an; ihm ist
das Thema des G-dur-Chors der Ciseliver in der Herberge im zweiten
Akt entlehnt, u. s. w.

In den nahezu ein Vierteljahrhundert jingeren ,Trojanern* (aufgefiihrt
im November 1863) befindet sich die ansgedehnteste Rolle, welche der
Dramatiker Berlioz dem Leitmotiv zuertheilt hat. Es ist diess diejenige
des Chor-Triumphmarsches der Trojaner aus dem ,Vorabend®, oder ,ersten
Tag“: La Prise de Troie, welcher bis auf den heutigen Tag seiner ersten
Auffiihrung noch entgegenharrt, so dass Berlioz’s schmerzlicher Ausruf,
gegen den Schluss seiner Memoiren: O ma chére Cissandre (dio Heldin des
Dramas), je ne vous verrai donc jamais! nicht blos fiir ihn selbst die Be-
deutung einer Weissagung erlangt hat! Im zweiten Aufzuge dieses ‘Werkes
wird das verhiingnissvolle, unheilbergende Ross unter den Klingen dieses
Marschthemas in die heilige: Veste des Priamos hereingefithit. Zu voller
dramatischer Bedeutsamkeit gelangt es aber erst in dem ,zweiten Tag:
Les Troyens @ Carthage. Gleich zu Anfang, im Prolog, wihrend der die
Situation darlegenden Erzihlung des Rhapsoden, stimmen zwei Chire
(Rhapsoden und Frauen) es, hinter der Scene, gekiirzt an. Von hier an
kehrt unser Motiv noch hiufiz mit stits gesteigerter wachsender tragischer

*) So wenigstens in den Noten-Beispielen zu Berlioz’s Instrumentationslehre (in deutscher
Einzel - Ausgabe, von Alfred Dorfiel); merkwiirdiger Weise fehlt diese Anweisung aber in
der Partitur des ,Lélio“ selbst,
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Bedeutsamkeit wieder. Als Aeneas und die Seinigen im ersten Aufzng
herannahen, erklingt es in Moll. In der grossen Scene des Aeneas im
vierten Akt, wo er, dem Mahnruf der Geistererscheinungen der bei der
Zerstorung Ilion’s gefallenen Helden Folge leistend, mit seinen Trojanern
gen Italien zu ziehen sich entschliesst, beginnt das Marschthema, noch
verschleiert, auf zu démmern und sich allmiihlich zu regen. Mit hoch-
dramatischer Bedeutsamkeit zeigt es sich dann noch in drei Aufiritten.
Vielleicht, so hofft die Beherrscherin Karthago's in der Abschiedsscene
wit Aeneas, wird des Geliebten Entschluss ins Wanken gerathen . .. . .. da
zieht plotzlich in der Ferne, blitzihnlich anfzuckend, diessmal jedoch deut-
lich und frei, das Motiv vorbei; beim Erténen dieser Mahnung erzittert
der Held und schaudert die Fiirstin zusammen: das Ariadne-Loos der
Ungliickseligen ist entschieden!¥*) In den Schlusstakten, wihrend Aeneas
auf die zur Abfahrt bereit liegenden Schiffe zuschreitet, und das Zeichen
zum Aufbruch gegeben wird, erklingt es, zu einem letzten Ruf: Italia! der
Matrosen, im Charakter einer Siegesfanfare, welche sich, glanzvoll strahlend
und jubelnd, glorreich im Orchester entfaltet. In der Schlussscene des
finften Aufzugs endlich, im Augenblick wo Dido auf dem Scheiterhaufen
ihren Geist aushaucht und im Hintergrunde das Kapitol Rom’s in einem
Glorienschein visionshnlich emportaucht, erhebt sich die Marschmelodie
glinzend, stolz, majestitisch, stits hoher steigend, wie eine Sonne strah-
lend, **) als musikalische Prophetie, als Symbol, dass die ,Stolze Roma*
bald aus der Asche des heiligen Tlion phénixahnlich emporsteigen werde!

Noch einer vereinzelten, tief ergreifenden Reminiscenz in diesem Werk
sei hier gedacht. Im letzten Akt, in dem grossen Monolog, als Dido Ab-
schied vom Leben nimmt, taucht das Thema ihres Liebesduetts mit Aencas
aus dem dritten Aufzug: Nuit divresse et dextase infinie wieder auf, von
der Stimme Dido’s sanft hingemurmelt, und von dem zarten Wogen der
Bratschen weich unterstiitzt; bei dieser sublimen Stelle ist es unmoglich,
sich einer tiefen Rithrung zu erwehren **). Hierbei denkt man unwillkiirlich
an den schon frither angefithrten Klageseufzer der Dante’schen Francesca. i)

*) Einen ahnlichen dramatischen Zweck erfillt die Anwendung der Reminiscenz in der
schon erwihnten Stelle in Gade’s »Krenzfahrer”, wo die von fern hertibertonenden Klinge
des Kreuzrittermarsches den Rinaldo aus den Armen der Armide losreissen.

#%) Alfred Ernst 1. e.

*#%) In herrlichster Weise hat auch unser Meister mehrmals dieser Auffassung eines
innig wehmiithigen Rickblickes auf verlorenes Glick im Elend gehuldigt: man denke an
das Holzbliser- Intermezzo, wihrend der Abschiedspantomime der zum Tode schreitenden
Elisabeth, an Elsa’s ,Allewiger erbarm’ dich mein®, nach der Katastrophe im Brautgemach,
an die Wiederkehr, in den gedimpften Celli, der Melodie des Lenzesliedes im Traume Sieg-
lindens vor dem Zweikampfe. Auch jene verklirte Ekstase erreichter Freiheit im Tode bei
Isolde und Siegfried sei hier erwihnt.

16*
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Litteratur.

Franz von Assisi und die Anfinge der Kunst der Renaissance in Italien.
Von Henry Thode. Berlin, Grote 1880.

Raphael stellt in einigen Bildern seiner ersten Periode die Madonna in
einem Buche lesend dar. IKin Andachts-Buch ist gemeint; andéchtig schaut, auf
den friiheren Darstellungen, das Kind auf dem Schoosse der Maria in das Buch
mit hinein. Vergleicht man ecin solches Bild mit der frithesten, konventionellen,
sogenannt byzantinischen Darstellung der Madonna, so erscheint der Vorgang
aus dem Kirchlichen in das Menschlich-Natiirliche iibertragen. Noch aber ist
die Andacht in den erwihnten Bildern ecin kirchliches Motiv; und die Andacht
des Kindes vor allem wirkt unlebendig, absichtsvoll. In spiteren Entwiirfen greift
das Kind nach dem Buche; es will die Mutter zwingen, sich mit ihm zu be-
schiftigen; endlich hat es gesiegt, Maria hiilt das Buch bei Seite und wendet
sich dem Kinde zu; oder auch, das Buch liegt, als blosse Erinnerung an das
Andachts - Motiv, zugemacht auf der Erde, wihrend die Mutter mit dem Kinde
spielt. (A. Springer.) Jetzt ist es nur noch der liebliche Vorgang des wirklichen
Lebens, welchen wir erblicken. Gerade aber wenn Raphael diese Unmittelbarkeit
und Natiirlichkeit in der Darstellung der Madonna erreicht hat, wird er fihig,
auch den hochsten, religivsen Sinn des Dogma’s von der wunderbaren Geburt des
Erlosers reinmenschlich iberzeugend in ewigen Werken auszudriicken. — In einem
solchen Falle beobachten wir, wie ein sinnvoller Realismus, Beobachtung des
Lebens und der Natur, die Kunstibung belebt, und in ihrem Werthe steigert.
Achnlich geschah es iberall in der eigentlich produktiven, sogenannten Friih-
Renaissance.

Diesem Zug des kiinstlerischen Verfahrens entspricht der stark hervortretende
Charakterzug der Kultur der Renaissance: im Mittelalter fihlte sich der Mensch
als Angehoriger eines Standes, als Sohn der Kirche; was der Kultur des Mittel-
alters ein Ende macht, ist zunehmende Individualisation; in den italienischen
Stiidterepubliken gilt und empfindet der Einzelne als Individualitit. Einem Zu-
stande gegenitber, welcher in Kirche und Staat mehr als persénliche Zwceeke fiir
das Gefiihl des Einzelnen verwirklichte, erscheint auch dieser zivilisatorische
Charakter als Realismus. — Auf dic Kunst wirkte er manigfach. Der politisch
Miichtige will durch seinen palazzo, die aufblihende Stadt durch ihren Dom gich
auszeichnen. Die fussere Lrscheinung des Einzelnen wird als solche beachtet:
das Portriit entsteht, und dauert als hauptsichliche Kunstiibung fort, wenn die
hoheren Aufgaben der Kunst, im sechzehnten Jahrhundet, an ideeller Energie
verloren haben — ein franzésischer Schriftsteller des siebzehnten Jahrhunderts
gebraucht pouriraiture fast gleichbedeutend mit Malerei,

Individuelles Empfinden und Richtung auf das Natiirliche: diess sind die ur-
spriinglichen Antriebe der Renaissance. Die Wiederaufnahme der Antike ist ein
Mittel im Dienste dieser Tendenzen.

Aus dem uns hier vorliegenden Buche nun ergicbt sich, dass diese Grund-
eigenthiimlichkeiten der Epoche zuerst in einem ausserordentlichen, religiosen Genius
sich verwirklichten, in dem heiligen Franciscus von Assisi. Von ihm zuniichst
rein religivs ausgesprochen, wirken sie yon ihm ausgehend auf Belebung der Kunst.

Die religitse Gesinnung des heiligen Franz war individualistiseh. Ein aller-
niichstes personliches Verhiltniss zu Gott nothigt ibm, fiir sein Leben eine neue
Form zu erfinden, und alle traditionell ihm sich anbietenden Formen zu verwerfen.
In dem Streit mit seinem Vater giebt er diesem das von ihm empfangene Geld zuriick,



201

wirft alle Kleider von sieh, und richtet die Blicke gen Himmel: nun erst kinne
er in Walrheit ,unser Vater im Himmel* sprechen. Dann withlt er sich einen
Armen zum leiblichen Vater. Nicht Das — Nicht Das — ist allem weltlich und
kirehlich schon Vorhandenen gegeniiber seine Empfindung  Diese seine Empfindung
bestimmt ihn in seinem Thun; so wird sie, durch Vermittelung seines personlichen
Verhaltens, zur Lehre. Kein Wunder, dass man ihn Anfangs fiir einen Wahn-
sinnigen hielt. Aber die gottliche Tollheit hielt Stand und gewann den Sieg.
Bald, als man wahrnimmt, dass diesen Mann sein Anderssein als alle Welt beseligt,
beginnen (fenossen seinem Beispiel zu folgen, und scine ekstatischen Kundgebungen
werden als Predigt von dem Volke ganz Italiens angehort und anfgenommen. —
Das Bestimmende in der Religion des Franz war nicht kirchlich; die seiner Per-
sonlichkeit sich unterordnenden Genossen, von allem bisherigen Monchthum ver-
schieden, eine hiiretische Gemeinschaft. Wohl begegnete es ihm, dass ein Bischof
ihm zu predigen untersagte. Innocenz der Dritte aber gewann diese reformatorische
Bewegung der Kirche, dadurch dass er den Genossen die Predigt gestattete.

Die individuelle Religion des Franz ist nun ferner dureh sein Verhiiltniss zur
Natur in ihrer BEigenart zu bezeichnen. Er predigt den Vogeln; er ziihmt, durch
Zuspruch, den ,,Bruder Wolf** Er sucht den einsamen Verkehr mit der unbelebten
Natur. Was wir in dieser Bezichung von ihm vernehmen, fithrt am tiefsten in die
Kenntniss seines Wesens ein.

Bei seinem letzten Abschied néimlich wendet er sich nicht allein an seine
menschliche Umgebung. Er wendet sich mit grosster Innigkeit an die Landschaft,
an den Berg, auf welchem ihm religivse Entziickungen zu Theil geworden sind.
,,Yerharret in Frieden, theuerste Séhne, Gott segne Euch, theuerste Sohne, behiite
Euch Gott. Ich trenne mich von Euch mit dem Korper, aber ich lasse Euch mein
Herz. Ich gehe von hinnen mit meinem Bruder dem Lamm Gottes und gehe von
hinnen nach S. Maria degli Angeli, und hierher werde ich nicht mehr zuriickkehren.
Ich scheide, behiite Euch Alle Gott, behiite Euch Gott! Behiite Dich Gott, Berg,
behiite Dich Gott, behiite Dich Gott, Berg Alverna, behiite Dich Gott, Berg der
Engel, behiite Dich Gott, Theuerster, behiite Dich Gott! Theuerster Bruder Falke,
ich danke Dir fiir die Liebe, die Du mir erzeigt, behiite Dich Gott! Behiite Dich
Gott, ragender Fels, nimmer werde ich hierher kommen, Dich zu besuchen. Be-
hiite Diech Gott, Fels, behiite Dich Gott, behiite Dich Gott, behiite Dich Gott,
Fels, denn in Deine Tiefe hast Du mich aufgenommen, dass der Dimon verspottet
draussen blich; nimmer wieder werden wir uns sehen.**

Das ist der heilige Franciscus, in seinem innersten Wesen von uns belauscht.
In diesen Worten glauben wir den Klang seiner Stimme zu horen. Dieses Stam-
meln der Scele, nichts sagend, weil es Unsiigliches ausspricht, dieses gottliche
Fliistern, wie Franzens zeitgenossischer Biograph, Thomas von Celano, sagt: wie
es uns heute noch lebendig zu Herzen geht, so war es nun auch die schépferische
Kraft, welche eine neue Welt der Empfindung und des Empfindungs - Ausdruckes
in der Kunst hervorgebracht hat.

Betrachten wir zuniichst die iiberschwingliche Innigkeit dieser Worte. Die
Seele des Christenthums ist hier von einem individuellen Menschen auf’s Neue
aufgenommen und ausgesprochen worden. Hier regt sie gleichsam die Schwingen,
um dem kirchlich-dogmatischen Mechanismus zu entflichen, und als reinmenschliche
Gesinnung sich zu offenbaren. Sie schuf sich jenen wahnbegeisterten Menschen
zum Organe, um sich mitzutheilen. An seinem Grabe trug sich folgende Geschichte
zu. Konig Ludwig der Heilige wiinschte dieses Grab zu besuchen, und dort den
noch iiberlebenden Jiinger des hl. Franz zu sehen. Dieser kann sich nur schwer
entschliessen, aus seiner streng bewahrten, tiefen Einsamkeit herauszutreten. Endlich
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wird dem Konig sein Lebenswunsch erfiillt. Die Stunde ist da. Die beiden heiligen
Minner begegnen sich am Grabe des Franciscus. Sie sinken sich in die Arme,
schweigend, laut- und thrinenlos. So verharren sie lange, lange Zeit. Dann gehen
gie fiir immer voneinander, ohne sich ein Wort gesagt zu haben. — Die Franzis-
kanerdichtung beginnt stammelnd, in abgebrochenen Lauten, in Liedern voller
Wiederholungen und unkiinstlicher Reime diese Empfindungsweise auszusprechen.
So vor allem Jacopone, von dem ,,man sagt und glaubt, dass er vor Liebe zu
Christus gestorben, und dass aus allzugrosser Liebe sein Herz zersprungen sei.‘*

Beachten wir aber ferner den Gegenstand jenes Abschiedsgrusses. ,Du Berg
— Du Fels — der mich aufnahm, der mich bewahrte.* Die iiberschwiingliche
Innigkeit des Gefiihls klammert sich an eine starre Gegebenheit der Natur, an
einen waldbewachsenen Berg, an eine zackige Felsenhohle an. Sie scheint das
Unbelebte aufzusuchen, um es zu beleben. Ihre ganze Innerlichkeit scheint in
den Umrissen des wohlbekannten, tiefgeliebten Ortes aufzugehen. Sie beseelt,
durchseelt, den Berg, den Wald, den Bruder Falken und alle Mitgeschiopfe. —
Was nun das Weiterwirken jener Empfindung in dieser Beziehung auf natiirlich
gogebene Gegenstinde betrifft: so dirfen wir dieses hier nun so kurz aussprechen,
wie es nur auf Grundlage einer so sorgfiltigen, in alle Einzelheiten eingehenden
Untersuchung, als Thode’s Buch sie enthilt, moglich ist. In einem solchen an
eine bestimmte Landschaft gerichteten seelenvollen Abschiedsgrusse ist der kiinst-
lerische Realismus der Renaissance vorempfunden. Auch die Kunst eines Ghirlandajo
oder eines Carpaccio, ferner die Werke Lionardo’s, Raphael’s: sie theilen der
unmittelbar nachgezeichneten Szene des Lebens oder Oertlichkeit der Natur-
umgebung durch die Treue und Unmittelbarkeit der kiinstlerischen Auffassung und
Wiedergabe eine geistige Bedeutung mit. Dem Lionardo sagte schlechthin Alles
etwas, was er auch sah. Alles ward ihm zum Anlass, seine ausserordentlichen
geistigen Kriiften, aufnehmend, und ausfiihrend in das Spiel zu setzen. Die Fels-
zacken auf dem Bilde der Mona Lisa — der Berg von Cadore auf den Hinter-
grilnden Tizian’s — und vieles éihnliche Andere: da ist eine bestimmte, einzelne
Gegebenheit der Natur, welche durch den Kinstlergeist Sprache bekommt. Wenn
nun dort der hl. Franz zu jenem Berge bhei Assisi Worte der hingegebenen
Innerlichkeit spricht, so horen wir aus diesen Worten auch diess heraus: die
Seele der Menschen wird in den nun folgenden Jahrhunderten dem Berg, dem
Fels, dem einzelnen Gegenstand der Natur, der zufilligen Begebenheit des Lebens
in neuer eigenthiimlicher Weise einen Sinn abgewinnen.

Aber diese Vergleichung ist keine Gleichung. Von der Religion eines Franz
zu bildender Kunst — es liegt eine Paradoxie in dieser Wendung, die zu mancher
ferneren Betrachtung auffordert.

Das religiose Empfinden des heiligen Franz scheint auf das Ueberweltliche
gerichtet; in der Frithrenaissance aber belebt sich die Kunst durch Lebensfreude,
Weltlichkeit. Hier ist ein grosser Gegensatz ausgesprochen. Soll das Gemeinsame
in beiden Erscheinungen uns dennoch nicht enfschwinden, so miisste versucht
werden, den Charakter der religitsen Empfindungsweise des Franciscus noch
bestimmter einzusehen. Wir nannten diese Empfindungsweise christlich. Ver-
gleichen wir sie aber mit dem erhabenen Urbilde des Christenthumes selbst, so
erkennen wir sofort, inwiefern sie subjektiv bedingt ist. Von der gottlichen Ein-
fachheit Jesu ist die ekstatisch-Ileidenschaftliche Religion des Franz von Assisi
deutlich verschieden. Jene enthiilt in sich den fraglosen Sieg iiber die Welt, und
weist iiber das individuelle Leben hinaus. Nicht vollig so Franzens Christenthum.
Was Dieser religits iiberwindet, ist alle Menschensatzung, alles nur Traditionelle
und Konventionelle des kirchlichen und weltlichen Lebens. Diese Gefithlsweise
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tritt aus dem individuellen Leben des Heiligen in iiberaus herrlichen, sinnlich-
starken Entziickungen hervor. Wenn Franz predigte, bewegte er Hinde und Fiisse
gleich einem Tanzenden. Wenn er seine Hymnen sang, begleitete er sich dem
Scheine nach mit einer Viola, indem er ein Stiick Holz in den Arm nahm, und
einen mit einem Faden gespannten Stab dariiber hinfithrte. Sinulich-iibersinnlich
nennt in Beachtung solcher Zige unser Autor die Empfindungsweise des Franz.
Mit dem selben Goethe’schen Worte lisst sich das Wesen des sichtbar Schonen
bezeichnen: hier ist demnach das Gemeinsame der Religion dieses Heiligen, und
der bildenden Kunst. — Die Hochrenaissance erhiilt im Dicenste einer entartenden
Kultur einen herzlosen, kalten Charakter und erstarrt in akademischen Formen.
Urspriinglich aber war dennoch, was die kiinstlerische Formgebung auch dieser
Periode bedingte, in einem Menschenherzen gluthvoll empfunden worden. Der
geistige Antrieb, welcher die Hand der Kiinstler leitete, um die Erscheinungen
der Natur sorgfiltiz und getreulich nachzubilden, konnte zu blosser Korrektheit,
zu oberflichlichem Haften an der Erscheinung sich erniichtern: er war darum bei
den erfindenden Meistern doch ein seelenvoller Trieb gewesen. Eben nun das
Seeclenvolle dieses naturnachbildenden Triebes wird kund in jenem iiberschwiing-
lichen Naturgefithle des Franz, in jenem Abschiedsgrusse an den Berg Alverna,
in welchem die Seele des Heiligen sich, wie wir sagten, gleichsam an Berg und
Fels und Tannengipfel anzuklammern scheint.

Die ausfithrliche kunstgeschichtliche Nachweisung Thode’s giebt die bestimmten
Thatsachen an, in welchen von der Erscheinung des hl. Franciscus cine Anregung
bildender Kunst ausgegangen ist. Eine erste dieser Thatsachen ist wiederum
ein biographischer Zug. Nicht der Reichthum des Vaters, nicht der Glanz der
Waffen, welcher auch ihn einmal geblendet, schien dem Bekehrten fernerhin
begehrenswerth ; Entiiusserung von diesem Allen war sein Reichthum, vollstindige
Armuth* sein unerschopflicher Schatz geworden. Wenn jedoch irgend etwas auch
dusseren Schmuck zu gestatten, ja zu verlangen schien, so waren diess nach der
Sinnesart des Heiligen die Stitten der Andacht. Er schmiickt, er erneuert mit
eigener Hand, wie die Legenden berichten, drei kleine Kirchen seiner Vaterstadt.
Die Steine zum Bau erbettelt er sich von den Leuten. Wie nun hier Stein um
Stein der Dbegeisterten Anrede des heiligen Mannes gespendet ward; vollig so,
mochte man sagen, spenden in den folgenden Jahrhunderten kleine und grosse
Stéidte den Jiingern dieses Mannes Kirchenbauten, die zum gewaltis Monumen-
talen emporwachsen. ,Die italienische Baukunst des XIII. Jahrhunderts lLisst
sich kurz als die Baukunst der Franziskaner und Dominikaner bezeichnen®. Die
einfachen Bauformen der Bettelmonchkirchen lassen jene breiten Wandfliichen
entstehen, welche, wie schon oft bemerkt, das architektonische Motiv zur Ent-
wickelung des Fresko, und somit auch fiir die Malerei der Renaissance ent-
scheidend wichtig wurden. — Ferner nun wollte das Volk den Mann, welchen
der allgemeinen Stimmung gehorchend die Kirche schon zwei Jahre nach seinem
Tode heilig sprach, auch leibhaftig im Bilde vor sich sehen. Nach einer iiber-
zeugenden Bemerkung Thode's triigt es zum Verrufe des ,dunkeln“ Miftelalters
nicht wenig bei, dass wir seine grossen Minner nicht in Bildnissen vor uns haben:
die ersten eigentlichen Portraits nun der neueren Kunst sind Bildnisse des hei-
ligen Franz. Seine einzig geartete Individualitit ergiebt das Bediirfniss des
Portraits; von da an sind Individualismus und Portrait, wie erwihnt, Grundziige
des zivilisatorischen und iisthetischen Charakters der Renaissance. — Franzen’s
Person, und seine Legende waren kiinstlerisch zu verherrlichen. ,Das erste
monumentale Werk der neueren Kunst ist Giotto’s Franciscuslegende in der
Oberkirche zu Assisi*. Hier sollte nun die leidenschaftliche Gefithlstiefe des
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Heiligen zu bildlicher Anschauung gebracht werden. Diecses Eine Motiv gab dem
sciner Auffassung fihigen kiinstlerischen Genie eine Welt von Erfindungen ein.
Auf einem Bilde der Kreuzabnahme stellt Giotto den Jiinger Johannes dar, wie
er im Begriff ist, sich auf den Leichnam Christi niederzuwerfen: eine Gestalt,
auf welche oft als auf cinen Typus des Neuen in der Kunstweise Giotto’s hin-
gewiessen wird. Was der Meister hier vermochte, hatte der Jimgling in der
Darstellung der Legonde dos Franciscus gelernt; das Mirakel, welches als Aus-
druck des Ekstatischen in der Religion des Franz verstanden werden muss, der
Vorgang der Stigmatisation, war nur in iberaus stark bewegter Gebihrde dar-
zustellen: deren malerische Abbildung demnach hier zu erfinden gewesen war, —
Es ist ein besonders behutsam verfolgter Hauptgedanke des Buches, dass die
Neugestaltung des biblischen Stoffes durch die frithe Toskanische Kunst im
Zusammenhange mit den das Volk erfiillenden Anschauungen des Franziskaner-
thums stehen. Einzelheiten der legendarischen Erziihlung, welche sodaun die
malerischen Darstellungen beleben, treten zuerst in der Dichtung der Franziskaner
auf. Hier wird besonders die Verchrung der Maria bedeutend. Jacopone dichtete
das ,stabat mater; auf den toskanischen Bildern der Kreuzigung und Kreuz-
tragung ist es der Schmerz der Maria, durch dessen Darstellung es dem Kiinstler
gelingt, unser innerstes Empfinden zu bewegen. Das konventionelle Andachtshild
der Madonna belebt sich hier zuerst. Giotto, Lorenzetti malen in Franziskaner-
kirchen die Mutter in trautem Verkehr mit dem Kinde, wie Bonaventura und
Jacopone sie dichterisch dargestellt hatten. Das Motiv ist gefunden, welchem
dereinst Raphael seine hochsten kiinstlerischen Eingebungen entnimmt.

Heinrich von Stein.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Eine Stimme aus der ,Gegenwart.*

Wo fingt die Vergangenheit an? — Eine Sophistenfrage! — Fiir uns: wo
man sie an der Stimme erkennt. Im Blitter - Gelispel moderner Tageszeitungen
vernimmt man ,,Vergangenes** schon am Abend aus dem letzten Morgenblatte !
Fs ist lingst unzeitgemiiss geworden, wenn man eine interessante Notiz von gestern
etwa heute noch der Beachtung geschiitzter Leser empfehlen wollte. Selbst als
»Stimme aus der Vergangenheit** klingt sie uns nur noch wie leerer Schall. Was
lohnt’s gar, noch darauf zu héren, was etwa vorige Woche die schwarze Thorheit
der belletristisch-belehrenden Presse zu Tage gefordert hatte? Man schweigt und
vergisst. — Bisweilen aber erwacht die Erinnerung nach Jahr und Tag noch einmal
an dem Anblick eines bei Seite gelegten Notizenblittleins. Es ist unmodern, solches
Erinnern an fix und fertig vorjihrig abdatirte Tageslitteratur; aber das Unmoderne
ist ja unser ,eigentliches Element“. Im Allgemeinen darf man wohl sagen: in
unserer modernen Litteratur sei auf eigenthtimliche Weise, wie durch einen
Klingsor-Zauber, die Zeit zum Raum geworden? Namlich, wihrend die litte-
rarische Fixirung menschlicher Beobachtungen und Gedanken urspriinglich den
Zweck gehabt haben sollte, ein Universal-Gediichtniss aller Zeiten zu vermitteln,
also das Heute zu einem Besitz folgender Jahrhunderte, die Thatsache im Worte
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zur Zeit werden zu lassen: so liegt es dem modernen Journalisten nicht im
Geringsten mehr daran, ,auf Zeit** zu arbeiten, sondern er sorgt allein dafiir,
dass die Thatsache im Worte sich miglichst schnell und weit im Raum, iiber
die Welt hin, verbreite. Morgen wieder ein Anderes! Trotzdem dabei das Ohren-
klingen der Erinnerung aufgehoben erscheint, ist es doch nur ein Klingsor-Zauber,
und weil es diess ist, so behalten wir uns vor, uns noch manchmal die Ohren
klingen zu lassen, und von ,vergangenen Stimmen* zu erziihlen. Ja, manche jener
schwarzen (auch ,unreinen‘‘) Thorheiten, welche gestern geleistet, heute schon
der Rede nicht mehr werth wiire, mag uns an dieser Stelle nach Jahresfrist viel-
leicht wieder einige Bedeutung gewinnen. Glaubt nicht, ihr Raum-Schreiber, dass
ihr so ganz und gar die Zeit todt geschrieben, zur ,,Ephemeride* journalisirt habt!
Ein vergessenes Wort ,,zur rechten Zeit'* wieder in’s Ohr geklungen, zaubert die
leichtfertige Ausplauderei des Moments in einen dauerhaften ,,Beitrag zur Cha-
rakteristik der Zeit* um! —

Ein Beispiel fir Viele liefert uns heute ein solcher Gelegenheitsartikel aus
der ,,Gegenwart* vom 31. Januar 1885. Gliicklich schon der Vergangen-
heit anheimgefallen, sei er hier grausam an die Pforte des Tempels der Zu-
kunft genagelt*) Der Artikel lautet — ohne Zwischenrufe — folgendermaassen :

Aus der Hauptstadt.
Bildende Kiinste.

»80 still wie in dieser Saison ist es lange nicht hergegangen. Noch hat kein Wander-
bild die Reclame in Bewegung gesetzt, und weder die Ausstellung bei Gurlitt, noch die im
Kinstlerverein machte von sich reden. Die Plastik hat ghnzlich versagt. Musik in allen
Hofen, Musik in allen Iiusern, Musik und wieder Musik in einem Dutzend Conzerte
und Conzertchen an jedem Abend, wihrend die bildende Kunst einsam steht, wie ein
Stiefkind im Winkel! — Unsere Maler und Bildhauer konnten das Complott schliessen, ein
Jahr lang die Produktion einzuhalten, und man wiirde es erst bemerken, wenn sie wieder
zu arbeiten anfingen. Aber dabei schwillt und treibt es aller Orten, wie in der Landschaft
unter der Schneedecke! Was wiirden ein paar sonnige Tage fiir Wunder wirken! Man
kinnte Musikfeind werden, wenn man bedenkt, welche Unsummen in unserm armen Vater-
lande alljihrlich fiir musikalische Geniisse ausgegeben werden, wie viel Zeit und Kraft wir
auf einem Gebiete vergeuden, das fir den nationalen Wohlstand unvergleichlich viel
weniger I'riichte trigt, als jede andere Kunstiihung. Was fur die bildende Kunst geschieht,
hebt in ihr das Niveau aller verwandten Leistungen. Die Musik steht allein da. Hs
fiihrt von ihr kein Weg zu anderer Thitigkeit. Ihre herrlichste Blithe fiel zusammen mit
dem tiefsten Verfall aller bildenden Kiinste. Wie viele Millionen zahlt wohl das deutsche
Volk alljahrlich direkt und indirekt fiir seine Passion? HEs zeigt sich auch darin wieder
als Idealist, dass es sein Herz an ein ganz unproduktives Wesen gehingt hat, Doch
was hilft die Klage! das Musikfieber, das unsere Nation ergriffen hat, muss sich austoben wie
jede andere Krankheit. Warten wir ab, bis die Sinne und Nerven tbersittigt sind. Dann
wird vielleicht ein nener Wind die befruchtende Wolke der Volksgunst iiber den Acker
der bildenden Kiinste treiben. Er hat lange genug brach gelegen und steckt voller Keime,
die auf den Friihling warten.* —

¥) Der Verfasser hat inzwischen an der selben Stelle uns noch eine Denkwiirdigkeit iiber-
liefert, welche wir gleichfalls nicht in der Gegenwart stecken lassen, sondern der Zukunft
anvertratnen wollen: ,Luther steht der Masse, namentlich den Gebildeten, zu fern, hat
zu wenig Action auf (?) unser von ganz anderen Michten bewegtes Geistes-
und Gemiithsleben, als dass er uns iiber seine markante Personlichkeit hinaus beson-
ders nahe ginge: seine Wirksamkeit gehort einer abgeschlossenen Epoche an. Den Auf-
schluss, wann eine ,Epoche“ abgeschlossen ist, bleiben die namentlich Gebildeten uns
schuldig, ebenso, wie sie nicht bemerken, wann ein Genie eine Epoche ,eroffnet hat. Die
moderne Kunst hat viel vom Judenthum, das anf den Messias noch wartet, der schon lange
erschienen ist. — Doch diess nur nebenbei, da wir gerade bei Luther waren, der unseren
namentlich Gebildeten wohl als Bibel-Uebersetzer noch entfernt bekannt sein dirfte. —
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Soweit geht alles glattweg; aber das nun folgende Detail aus den Treib-
hiusern der Friihlingskeime verwirrt den armen, beschrinkten, musikalischen
Menschen: er muss sich sammeln und besinnen! Was hat er denn nur gehort?
Wovon war doch die Rede? Das Wort ,,Musik* ist ihm oft und stark in’s Ohr
gefallen. Dann aber scheinen doch wieder nur Leierkasten gedreht, Klaviere ge-
schlagen, Gartenkonzerte gegeben zu werden. Was uns ,,Musik* heist — als
was die Musik fiir unsere Zeit bedeutungsvoll geworden ist — , das schien ganz
und gar nicht vorhanden zu sein. Sprach denn der laute Kliger auch nur von
Oeldrucken und Pfennigillustrationen? Nur von Ladenschildern und Moment-
photographien? Es klang doch, als hiitte er eine ganz gewaltige und herrliche
,,bildende Kunst® im Sinne, die er da mit jener erbirmlichen Hof- und Gassen-
Musik kurzweg in eine Reihe stellte und grimmiglich in Vergleichung zog! Woher
dieser Grimm? Ward der eigentliche Feind etwa verschwiegen? Oder gilt der
Zorn, ja, die Angst und Sorge um’s Leben der ,,bildenden Kunst*, in der That nur
dem kliglichen Umstande, dass das ,,Volk* seine Groschen in Gartenkonzerte und
zu Klavierlehrern triigt, anstatt davon austindige Meister des modernen Pinsels fiir
wahre, fruchtbringende Kunstleistungen und Kulturniveau-Hebungen zu besolden?
Der ,,nationale Wohlstand® scheint allerdings das Hauptaugenmerk fir die Sorge
auch unseres Kunst-Journalisten zu bilden. Das ist ja schin und gut. Aber was
soll das heissen, dass er uns versichert, nur die ,bildende Kunst* befordere diesen
nationalen Wohlstand, wohingegen die Musik ein ,,ganz unproduktives Wesen“ sei,
gerade gut genug fir arme deutsche Idealisten? Klingt das nicht recht nach
materiellstem Egoismus ? Der ,,nationale Wohlstand** scheint sich hiernach zu decken
mit dem Wohlstande des Kiinstlers in Folge gut bezahlter Leinwand. Der ,Friih-
ling*, auf dem die ,schwellenden Keime* der bildenden Kunst ,mnur warten®,
scheint der Borsen-Lenz zu sein, welcher die Millionen, die bisher fiir unfrucht-
bare Musik- Passionen vergeundet wurden, den unbeschiiftigten Berliner ,,Ateliers*
— und ,,Modellen* — zuwenden moge! Ki, das sollten sich die Kiinstler doch
eigentlich ernsthaft verbitten! Es sieht ja fast so aus, als vermochte die ,,Pro-
duktion* in dieser Kunstart nur, wie Danae, unter dem Goldregen-Segen von
Oben zu gedeihen, nicht aus cinem inneren freien Miissen (Nothwendigkeit
des Genius), sondern auf klingende Bestellung. FEine seltsame Kunst, an welcher
ung dann die in Aussicht gestellte, sofort eintretende Massenhaftigkeit der Pro-
duktion, als wahrer, iippiger Kultur-Wohlstand, nicht weiter in Erstaunen zu setzen
brauchte. Ja, sogar die wunderliche musikalische Vergleichung sollte danach ver-
sténdlicher werden.

Stellen wir uns aus der Verworrenheit auf ein ,,hoheres Niveau*! Richard
Wagner sagte schon vor 36 Jahren: ,Fir die bildende Kunst ist es sehr be-
zeichnend, dass der darzustellende Gegenstand ihr meistens aufgegeben, das Kunst-
werk somit bestellt wird.*“ (Nachlass. 8. 53.)

Dazu entsinne man sich jenes andern Wortes aus ,,Kunst und Revolution®
(IIL. 25): ,,Das aber ist die Kunst, wie sic jetzt die ganze zivilisirte Welt
erfilllt! Ihr wirkliches Leben ist Industrie, ihr moralischer Zweck der Geld-
erwerb, ihr aesthetisches Vorgeben die Unterhaltung der Gelangweilten. Aus dem
Herzen unserer modernen Gesellschaft, und dem Mittelpunkte ihrer kreisférmigen
Bewegung, der Geldspekulation im Grossen, saugt unsere Kunst ihren Lebenssaft,
erborgt sie eine herzlose Anmuth, und lisst sich von da -— mit scheinbarer Christ-
lichkeit auch das Schérflein des Armen nicht verschmiihend — zu den Tiefen des
Proletariates herab, entnervend, entsittlichend, entmenschlichend iiberall, wohin
gie das Gift ihres Lebenssaftes ergiesst!‘
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Ja, das industrielle Wesen oder Unwesen umfasst die ganze moderne Kunst,
und erdriickt sie wie der Riesenschweif des Horthiitenden Wurmes! In dieser
Umschlingung treffen sie sich wieder, die Kiinste und Kiinsteleien, welche der
flichtige Journalist unbesonnen in eine thirichte Vergleichung zusammenfassen
wollte. Nun fassen wir, was er ,nicht fasste!® Ob Farben-, ob Leier-Kasten:
wir erblicken enthiillt vor uns das Opfer des Fafner, die moderne, industrielle
Kunst! Von ihr, der aller Ideale Verlustigen, gilt dann auch jenes scharfe, da-
mals gegen Nicolai gemiinzte Wort Schiller’s in der Schrift ,iiber naive und
sentimentalische Dichtung®: ,Derjenige hat wahrlich den wenigsten Beruf, der
Maler seiner Zeit zu werden, der das Geschopf und die Carricatur dieser Zeit
ist; aber da es etwas so Leichtes ist, irgend einen lustigen Charakter, wiir’® es
auch nur ecinen dicken Mann, unter seiner Bekanntschaft aufzujagen, und die
Fratze mit einer groben Feder auf dem Papier abzureissen, so fithlen zuweilen
auch die geschworenen Feinde alles poetischen Geistes den Kitzel, in dieser Sache
zu stiimpern, und einen Zirkel von wiirdgen Freunden mit der schonen Geburt zu
ergotzen*. Nur — dass man heute die kiinstlerische Ehre darin setzt, dergleichen
nicht als ,Stiimperei‘‘, sondern als feinste ,,Technik* zur Geltung zu bringen.

Dagegen nun die Musik: die wahre Musik — unsere Musik! Das, wovon
der Journalist schwieg, — worunter auch der ehrliche bildende Kiinstler zu leiden
glaubt , weil man ihm einreden méchte: nur ,,produktive’* Wesen konnten ihm
helfen, und ,Musik — ach Gott! — ,yvon ihr fithrt kein Weg zu anderer
Thitigkeit !

So spricht der ,Kinstler® selbst, der musikalische Kiinstler von ihr;
sUeber der Welt der Mode ist uns gleichzeitig eine andere Welt entstanden.
Wie unter der romischen Universal-Civilisation das Christenthum hervortrat, so
bricht jetzt aus den Chaos der modernen Civilisation die Musik hervor. Beide
sagen uns: ,,Unser Reich ist nicht von dieser Welt.** Das heisst eben: wir
kommen von innen, ihr von aussen; wir entstammen dem Wesen, ihr dem Schein
der Dinge.“ (IX. 144.) Das ist christliche Kunst! ,,Der Geist des Christenthums
war es, der die Seele der Musik neu belebte! Sie verklirte das Auge des ita-
liinischen Malers und begeisterte seine Sehkraft, durch die Erscheinung der
Dinge hindurch auf ihre Seele zu dringen. Diese grossen Maler waren fast alle
Musiker, und der Geist der Musik ist es, der uns beim Versenken in den Anblick
ihrer Heiligen und Mirtyrer vergessen lisst, dass wir hier sehen* (IX. 146.)
So wirkte der Geist der Musik in dem form- und farbenreichen Garten der Hes-
periden, von dessen goldenen Friichten noch heute zehrt, was ,,Kiinstler* heissen
will im Lande der ,,Sehenden’. Aber — ,mit der deutschen Musik ist
es etwas BEigenes, ja Gottliches! 8Sie macht ihre Geweihten zu Mirtyrern und
lehrt durch sie alle Heiden. Was ist allen sonstigen Kulturvilkern, seit dem
Verkommen der Kirche, die Musik anders als ein Akkompagnement zu Gesangs-
und Tanz- Virtuositit? Nur wir kennen die ,,Musik* als Musik, und durch
sie vermogen wir alle Wiedergeburten und Neugeburten; diess
aber nur, wenn wir sie heilig halten. Koénnten wir dagegen den Sinn
fir das Echte in dieser einzigen Kunst verlieren, so hiitten wir unser letates
Eigen verloren. Moge es daher unsere Freunde nicht beirren, wenn wir gerade
auf dem Gebiete der Musik gegen Alles, was uns als unecht gelten muss, uns
vollstindig ohne Schonung zeigen!* (X. 41.)

Das ist deutsch! — Aber was unsere modernen Atelier-Journalisten reden:
vom ,mnationalen Wohlstande**, vom ,unproduktiven Wesen* der Musik, von den
»Millionen*, die (trotz aller staatlichen Fiirsorge fir Museen und Gallerien!) den
bildenden Kiinsten entzogen werden, und von dem ,neuen Winde*, der die ,,be-
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fruchtende Wolke der Volksgunst iiber den Acker der bildenden Kiinste treiben*
moge — diess Alles ist nicht deutsch, und in wie weit es christlich ist, mag
man an den Friichten erkennen. Wir glauben an die deutsche Musik, als den
unsterblichen Geist des Christenthums in der deutschen Kunst. Wir glanben aber
an keine Kunst, die nach den Wiinschen des Journalismus durch irgend einen
,»Wind* hergeblasen wird, und von deren Nichts-Produziercn das dankbare ,,Volk*
erst dann ctwas merkt, wenn sie wieder zu produzicren anfiingt 1**)

Immerhin ist cine jede Kunst, die schliesslich doch eben nur produziren will,
80 gut sie kann, uns noch minder widerwirtig als ecin unproduktiver und windiger
Kunst-Journalismus der mit einem Largo lamentoso in Posauncn anhebt, um mit
einem Scherzo triomphale in Piccolo-Floten folgendermaassen zu schliessen :

,Das Thema ist bei den meisten Phantasien unseres Kanstlers die Schilderung ein es

Weibes in der elegantesten modernen Toilette. Der Wolke von Spitzen, Bander,
Seidenstoffen, die seine Schonen umhiillt, weiss er so gut gerecht zun werden, wie den
matten Teint der kunstreich gepuderten, blasirten Gesichter. Wir haben es allerdings
mit keiner tiefen, ernsten Lebensanschauung zu thun, aber was uns geboten wird, ist so
geschmackvoll, so keck und frisch, und bei aller Leichtigkeit von so ungewbhnlich gediegener
Durchbildung, dass wir die Anregung mit Freuden begriissen sollten, Das Selbe
ilt von der Erscheinung eines vergniigten Negers im Sonntagsstaat Man sagt,
ass er* (d. h. der Maler, nicht der Neger!) ,sich in Berlin niederzulassen gedenkt. Fr
wird willkommen sein; denn er wird einen neuen Zug in die Kiinstlerphysiognomie unserer
Stadt bringen!* — AT

Das wire also zu guter Letzt solch ein ersehnter ,meuer Wind* — ,,Zug-
Wind*, scheint’s! Nun, der Gott, der Neger kleiden lisst, bewahre die Berliner
Kiinstler - Physiognomie vor rheumatischen Schmerzen! — Wir aber haben wohl
genug des gegenwiirtigen AL -Berichts und dessen, was sein ,,Kunstfrithling* uns
erwarten lisst.**) Wir diirfen getrost aus diesem etwas verwinterten Blumengarten
dos Farbenzaubers scheiden: die Stimme aus der Vergangenheit verhallt hinter
uns, und das Kunstwerk der Zukunft winkt von sommerlichen Hohen zum Grals-

Tempel. Heilige Musik, wie gut, dass Du so ,allein dastehst’* — (,,wie ein
Stiefkind im Winkel!®*) — nun spende frei und rein Deinen Segen von Oben her
Allen, die an Dich glauben! — H. v. W.

#) Die neueste Berathung der Position JKunst“ im Cultus-Etat seitens des Preunssischen
Landtags liess uns ibrigens wieder jede Andeutung von der Existenz einer Kunst Namens
.Musik* vermissen, wogegen es nur durch amerikanische Zollschranken geschiidigte ,Staffel-
malereien® und durch einen Fonds von 400000 . noch nicht genugsam unterstiitzte Jubildums-
ausstellungen der Berliner Kinstler, d. h. Maler und Bildhauer, zu geben schien, und der
grosste Theil der Debatte von einer Rede des witzigen Abgeordneten von Meyer ein-
genommen ward, der das lachende Haus des Breiteren davon unterhielt, dass zur Bethitigung
wahren nationalen Kunstsinnes die Bildnisse der Minister von Manteufiel, Brandenburg,
Ladenberg und Strotha in der ,Nationalgalerie* Platz finden mussten. — Beilinfig: gebt
uns die 400000 4 und wir haben den ,Nibelungenring® in Bayreuth.

#%) Oder, die Unersattlichen mogen gich an der Bemerkung in Nr. b der ,Gegenwart®
vom laufenden Jahre erlaben, welche besagt:

.Man kann sich aufrichtig iber die Erfolge des Vereines der Kiinstler-
sinnen und Kunstfrenndinnen freuen, dessen Existenz das Seinige dazu bei-
Jtrigt, dass sich das Interesse von der verheerenden Musik abwendet.“ — (4. 1.,
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Geschiiftlicher Theil.

Mittheilungen der Centralleitung

an die verehrlichen Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Die unterfertigte Centralleitung hat die Ehre, Thnen hiemit bekannt zu
geben, dass der laut Vereinsbeschluss in diesem Jahre per 30. Juni den Fest-
spielen zur Verfigung zu stellende Theil des Vereinsvermigens bis dahin
voraussichtlich den Betrag von 30,000 . erreicht haben wird, so dass die
Centralleitung behufs der Ermoglichung einer rechtzeitigen Erledigung der
Freikarten - Angelegenheit diese Summe als Basis ihrer Berechnung an-
zunehmen schon heute in der Lage ist.

Die dagegen vom Verwaltungsrathe der Bithnenfestspiele den Vereins-
mitgliedern zur Beniitzung reservirten Eintrittskarten komnen Dank des
sehr dankenswerthen Entgegenkommens des Herrn Commerzienrathes Gross
in Folge einer zwischen ihm und der C.-L. getroffenen Vercinbarung in
folgender einfacher Weise zur Vertheilung gelangen, nachdem das Anrecht
der einzelnen Vereinsmitglieder auf die Karten dem Vereinsbeschlusse ent-
sprechend inmerhalb der einzelnen Zweigvereine und Ortsvertretungen durch
das Loos geregelt worden sein wird:

1) Es werden an Stelle der Eintrittskarten von der Centralleitung an
die einzelnen Zweigvereinsvorstinde und Ortsvertreter die nach dem Vereins-
beschlusse (Abs. B.) auf sie entfallende Anzahl von Bezugsscheinen auf
Eintrittskarten ausgegeben.

2) Dieser Bezugsschein ist nach geschehener Verloosung von den
P. T. Zweigvereinsvorstéinden und Ortsvertretern zu unterzeichnen, mit dem
Namen des gewinnenden Mitgliedes anszufiillen und letzterem sofort aus-
zuhindigen.

3) Jedes gewinnende Mitglied empfingt gegen Vorweisung seiner
Mitgliedskarte und Abgabe des Bezugsscheines in Bayreuth
bei Herrn Verwaltungs-Rath Banquier Friedrich Feustel, nichst dem
Bahnhofe, die Freikarte zur Festspielauffiilhrung, welche es gewihlt und
deren Datum es unter Angabe der Nummer seines Bezugs-
scheines mindestens 10 Tage vor ihrem Stattfinden dem
Verwaltungsrathe der Biihnenfestspiele unter obiger Adresse angezeigt
haben wird.

4) Zur volligen Informirung der P. T. Mitglieder lassen wir hier den
Entwurf zum Modell eines solchen Bezugsscheines im Abdruck folgen:



210

(Vorderseite,)
Bezngsschein. N

Allgemeiner Richard Wagner - Verein,
e

Gegen Riickgabe dieses Scheines und Vor-
zeigung der Mitgliedskarte erhilt das Mitglied
des A. R. W.-V.

) o
eine Eintritts-Karte
zu einer Festspiel-Auffohrung des Jahres 1886

(Riickseite.)

Zur gefl. Beachtung!

Der Inhaber dieses Bezugsscheines muss
unter Angabe der Nummer des Scheines

mindestens zehn Tage vor der von ihm
zum Besuch gewihlten Auffithrung dem , Ver-
waltungsrathe der Biithnenfestspiele* unter
genauer Angabe seiner Adresse das
Datum der gedachten Auffithrung anzeigen;
nur in diesem Falle kann mit Sicherheit auf
Reservirung eines Platzes gerechnet werden. -

[p€&" Diese Vormerkung ist bindend, und
verfilllt bei nicht rechtzeitiger Benutzung das
Bezugsrecht der Freikarte.

in Bayrenth bei Herrn Bankier Feustel
(niichst dem Bahnhof) gratis ausgeliefert.
Miinchen, Juni 1886.
Die Centralletung des Algemeinen Richard Wagoer-Vereimes.

Fir dieselbe: ... den.. . .ten . 1886

Vortreter des A, R, W.-V.

(Tet vom Vorstand d. belr. Zweigvereines o. dem betr.
Ortsvertreter zu unterzeichnen.)

DR~ Dicser Schein ist nicht ver-
kiinflich und nur fir Mitglieder des
Allgemeinen Richard Wagner - Vereines
giltig.

Riickseite gefl, zu beachten!!

5) Die Versendung der Bezugsscheine an die Zweigvereins - Vorstinde
und Ortsvertreter erfolgt noch im Monate Juni, und es hat laut Vereins-
beschluss (Abs. C.) durch dieselben die Verloosung der Bezugsscheine auf
die Freikarten (als solche) unter die Mitglieder der Zweig - Vereine resp.
Orts-Vertretungen lingstens innerhalb der néichsten 14 Tage nach erfolgter
Zusendung seitens der Centralleitung zu geschehen.

6) Somit befindet sich bis lingstens 14. Juli, also 10 Tage vor Beginn
der Auffihrungen, jedes gewinnende Mitglied im Besitze des ihm zukom-
menden Bezugsscheines auf eine Freikarte.

Vom Verwaltungsrathe wird mitgetheilt, dass Karten fiir die Vor-
stellungen vom 23., 25. und 26. Juli schon nahezu vergriffen sind und dass
desshalb fiir dieselben Anmeldungen nur in sehr beschrinkter Anzahl mehr
angenommen werden konnen.

7) Fiir Vertretungen, welche weniger Mitglieder haben als die Zuweisung
eines Bezugsscheines im Verhiltniss zur Gesammtzahl der Vereinsmitglieder
erfordert, wird eine gemeinschaftliche Verloosung unter die bei der Central-
leitung angezeigten Mitglieder von der letzteren vorgenommen.

Die gewonnenen Bezugsscheine werden dann an die betreffenden Ver-
treter versendet werden und sind von diesen nach geschehener Unter-
zeichnung den gewinnenden Mitgliedern auszuhiindigen.



211

In unserer Mittheilung des Abstimmungs- Resultates im IV. Stiicke
dieses Jahrganges des Vereinsorganes ist ein Satz stehen geblieben, welcher
— wenn auch fiir den die Verhiltnisse Kennenden richtig — doch fiir
Fernerstehende seiner ungenauen Ausdrucksart wegen zu einem Miss-
verstiindnisse Veranlassung geben konnte. Es ist der Satz auf Seite 138

letzte Zeile, welcher dort lautet: , ..... ungiiltig, weil Genf seit 2 Jahren
nicht abgerechnet hat.“ Derselbe sollte, um alle Missverstéindnisse aus-
zuschliessen, lauten: , ..... ungiiltig, weil Genf fiir 1885 und 1886 nicht

abgerechnet hat.¥ Da diese beiden Jahrgiinge die bei der Abstimmung,
also auch bei ,giltig¢ oder ,ungiiltig, einzig in Betracht Kom-
menden waren, so sind beide Ausdrucksweisen im Resultat gleichbedeutend.
Da aber Missverstindnisse in der That vorgekommen sind, so halten wir
es unserem bisherigen Herrn Vertreter in Genf gegeniiber fiir unsere Pflicht,
die Ungenanigkeit der damaligen Ausdrucksweise zu konstatiren und gleich-
zeitig mitzutheilen, dass die bisherige Vertretung in Genf damals fiir 1884
lingst ihren Verpflichtungen nachgekommen war und seither unterm 14.
vor. Mts. auch fir 1885 abgerechnet hat, wihrend die Vertretung fiir 1886
eine neue ist.

Des Weiteren machen wir die geehrten Zweigvereine und Ortsver-
tretungen auf unsere im IIL. Sticke d. J. (im Mirz) versffentlichte Auf-
forderung zum Arrangement von Extraziigen neuerdings aufmerksam.
Wir fiigen die ausdriickliche Bemerkung bei, dass nach den im ersten Ab-
satze der gegenwiirtigen ,Geschiftlichen Mittheilungen% ausgefiihrten Ver-
einbarungen zwischen Verwaltungsrath und Centralleitung der empfehlens-
werthe Zeitpunkt zur Veranstaltung von Extraziigen nun nicht mehr an
emzelne Auffithrungen gebunden bleibt, da jetzt jeder Verein, ja jedes
Mitglied in der Wahl der Vorstellung, fiir welche Freikarten des Vereines
beniitzt werden kénnen, vollig frei ist (mit alleiniger Ausnahme der oben
sub 6 Abs. 2 erwihnten Auffithrungen am 23., 25. und 26. Juli). Von der
geschiiftlichen Mittheilung im IIT. Stiicke d. J. des Vereinsorganes haben
somit die 3 ersten Absiitze heute noch Giltigkeit; anf diese wird desshalb
hiemit wieder hingewiesen.

Die Centralleitung beehrt sich ferner, Thnen mitzutheilen, dass unterm
31. Mai Herr Rechtsanwalt Carl Wimmer in Mimchen laut § 14 Abs. 2
der Statuten cooptirt und mit den Funktionen des I. Vorsitzenden betraut
worden ist. Derselbe hat die Wahl unterm 1. Juni angenommen.
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Die ordentliche Generalversammlung des Allgemeinen Richard Wagner-
Vereines wird hiemit entsprechend § 16 der Verecinsstatuten auf

Samstag, den 24. Juli 1886
Vormittags 9 Uhr
nach Bayreuth einberufen. Als Versammlungs-Lokal wurde wie in den
Vorjahren der Saal der Gesellschaft ,Frohsinn* bestimmt.

Wir machen im Anschluss an diese Ankiindigung die geehrten Zweig-
vereins - Vorstéinde und Ortsvertreter hiemit neuerdings auf die von der
Geeneral-Versammlung handelnden §§ der Vereinsstatuten aufmerksam, ins-
besondere auf die Wahl und rechtzeitige Bezeichnung der Herren Dele-
girten, (§ 19 Abs. 2.)

Die Einladung zur Generalversammlung und Angabe der Tagesordnung
fitr letztere wird demnmiichst zur Versendung gelangen.

Miinchen, am 7. Juni 1886.

Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines,
Carl Wimmer, Oskar Merz,
I. Vorsitzender. II. Vorsitzender.

Prof. M. E. Sachs,
I. Schriftfithrer.

Vereinsnachrichten.

Die oben mitgetheilten wichtigen Anzeigen der Centralleitung fitllen den uns zu Gebote
stehenden Ranm dieses Stiickes, sodass die Nachrichten tiber die Feier und Nachfeier des
99. Mai in den Vereinen und Vertretungen zu Dresden, Coln, Kiel, Marburg, Nirn-
berg, Quedlinburg, Reichenberg, Riga, und iiber die Generalversammlung des
Wiener Zweigvercins fiir das nichste Stiick zuriickgelegt werden miissen.

Nachtrag vom April.

Riga. Am 30. April: Mozart-Abend des Wagner-Vereins. Einfiihrung: Worte Richard
Wagner’s iber Mozart (a. d. Ges. Schr, zusammengestellt). Programm: G -moll-Klavier-
Quartett (Lohse, Drechsler, Lebiakowsky, Stadler). Arie aus o Litus* (Fran Gotz).
Phantasie in C-moll (K. Pohlig). Larghetto a. d. Klarinetten-Quintett (Forster, Drechsler,
Bauer, Lebiakowsky, Stadler). Symphonie in G-Moll (Dir. Kapellm, Lohse).

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines:
Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druck von Th. Burger, Bayreuth.



BAYREUTHER BrLATTER. VII

Der Lohengrin

im Verhéltnisse zu den mittelalterlichen Kulturzustinden,

Im ,Kunstwerk der Zukunft* definirt der Meister die Begriffe der
Wissenschaft und der Kunst. Die Wissenschaft nimmt die Willkiirlichkeit
der menschlichen Totalanschanungen auf; neben ihr folgt das Leben selbst
in seiner Totalitiit einer unwillkiirlichen, nothwendigen Entwicklung. Die
Wissenschaft, ausgehend von der Erscheinungswelt, vom Unwesentlichen,
endet in der Anerkennung des Unbewussten, Unwillkiirlichen, Nothwendigen,
Wirklichen. Der Kiinstler nun verfihrt zuniichst nicht unmittelbar; sein
Schaffen ist ein vermittelndes, auswihlendes, willkiirliches; aber da, wo er
vermittelt und auswihlt, ist das Werk seiner Thitigkeit noch nicht das
Kunstwerk ; sein Verhalten ist vielmehr das der Wissenschaft, der snchenden,
forschenden, daher willkiirlichen und irrenden. Erst da, wo die Wahl
getroffen ist, wo diese Wahl eine nothwendige war, und das Nothwendige
erwithlte, da also, wo der Kiinstler sich im Gegenstande selbst wieder-
gefunden hat, wie der vollkommene Mensch sich in der Natur wiederfindet,
erst da tritt das Kunstwerk in das Leben, erst da ist es etwas Wirkliches,
sich selbst Bestimmendes, Unmittelbares. Das Kunstwerk ist auch erst die
Erlésung des Kiinstlers, die Vertilgung der letzten Spuren der schaffenden
Willkiir, die Befreiung des Gedankens in die Sinnlichkeit, d. h. des abstrakt
vorgestellten Gedachten ins wahrhaftige Leben. Das Kunstwerk in diesem
Sinne ist die vollstindige Versohnung der Wissenschaft mit dem Leben.

»Wo die Wahl getroffen ist, da tritt das Kunstwerk ins Leben.* Die
‘Wahl muss eine nothwendige sein. Von wem geht sie aus? Vom Objekt
oder vom Subjekt? ,,Doch nun hat's mich gewiihlt zu nie gekannter Qual;
das war ein Missen, war ein Zwang!“ Die Gestalten, nach denen der
Kiinstler forscht mit den Mitteln der Wissenschaft, gewinnen mit einem
Male selbstéindiges Leben, treten ihm gleichsam als Wahrtranmgestalten
objektiv gegeniiber. Wenn Schopenhauer das Wesen des Genies in der
reinen objektiven Anschanung fasst, so haben wir auch hier einen solchen
Vorgang:. Nehmen wir einen konkreten Fall und denken wir uns einen
Kiinstler, der den von ihm im tiefsten Innern erschauten allermenschlichsten,
edelsten Gtestalten die Objektivation, das wirkliche ans Licht Treten in Zeit
und Raum, in die sichtbare Erscheinungswelt schaffen will. Die Zeit ist
vielleicht bestimmt, die germanische Vorzeit, das Mittelalter etec. Das echte
Kunstwerk muss ,sinnlich” d. h. natur- und lebenswahr sein. Das Ver-
fahren des Kiinstlers wird zuniichst ein wissenschaftliches sein. Das Bild
einer entschwundenen Zeit kann ja kaum durch andre Mittel uns nahe
gebracht werden. Er wird suchen das Bild mit dem, was uns iiberliefert
ist, zu beleben und anszuschmiicken. Dieses wissenschaftliche Studiren
mag in seinen Anfiingen beim echten und falschen Schein - Kimnstler gleich

16
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sein, aber bald tritt ein gewaltiger Unterschied ein, indem niimlich der
Scheinkiinstler iiber diese Aeusserlichkeiten nicht emporkommt; sein Thun
und Treiben ist das eines Antiquars, der interessante, alte Sachen sammelt
nnd vielleicht recht gefiillig und ansprechend zusammenstellt. Betrachten
wir sein Werk unter diesem Gesichtspunkt, so mogen wir es wohl schin
finden; anch ein solches Werk kann uns in eine lingst entschwundene Zeit
zuriickversetzen, wir konnen durch seinen Anblick in weite Fernen gefiihrt
werden. Aber wenn wir ehrlich sind und uns fragen, wodurch das Werk
uns so gefesselt, so miissen wir gestehen, dass es eben jene ,,Alterthiimer
waren, also eigentlich die Wissenschaft. Ein solches Kunstwerk unterscheidet
sich von der Wissenschaft vielleicht nur durch schéme Gruppirung des
Stoffes, der leichter und bequemer zuginglich gemacht wurde, der wirklich
wissenschaftlich Gebildete wird aber durch diese Dinge eher verstimmt.
Denn fiir ihn thun die Quellen den selben Dienst, die ihm die Zeit reiner
erstehen lassen; diese Kunstwerke aber sind ein seltsamer Kompromiss, in
dem manch schoner Zug verwischt und verfilscht wurde des Gesammt-
eindrucks wegen. Die deutsche Litteratur ist iiberreich an solchen Bildern,
die bald mehr, bald weniger gut ausgefallen sind, ich menne vor Allem
Namen wie Dahn, Scheffel, Wolff ete. Karrikaturen der ekelhaftesten
Art sind auch in Menge zu Tag befordert worden, in denen stiimpernder
Dilettantismus zum iippigsten Unkraut aufschoss. Unter diese Kategorie
miissen wir alle modernen Niblungen- und Tristandichtungen rechnen, auf
deren ungleich schwierigeren Stoff sich gerade die am wenigsten Befihigten
wandten. Aber selbst bei gelungenen Bildern bleibt immer noch eine
Storung ; es ist gewissermaassen Wissenschaft fiir den Laien priiparirt und
dadurch nothwendig oft verkiimmert, wverstiimmelt nund verzeichnet; man
sieht immer viel zu sehr die Mache, man steht oft hinter den Konlissen,
merkt die Absicht und ist verstimmt. Wir sehen Theaterfiguren, schéne
Scenerie, aber kein wirkliches Leben. Wie aber nun ist es beim grossen
Genius? Wir haben an Richard Wagner ein leuchtendes Beispiel, das uns
den Vorgang lichtvoll verdeuntlichen kann. 'Wenn den Andern der gleissende
Flittertand behagt, suchte sein Auge Besseres, Danernderes ; nicht den Schein
mittelalterlichen Lebens, in tausend kulturhistorischen Ziigen bunt auf-
gehéuft, sondern das wahre wirkliche mittelalterliche Leben. Das Genie
fasst eben den gegebenen Stoff objektiv auf, durchdringt ihn, wird von
ihm durchdrungen, wird eins mit ihm und weckt ihn zum Leben. Und
dass Wagner diess in geradezu erstaunlicher Weise erreicht hat, welche
That allein ihm schon héchsten Ruhm sichert, beweisen seine Werke, an
deren einem, am Lohengrin, wir diess nachzuweisen beabsichtigen. Wird
man bei jenen Kiinstlern auf das Wissen aufmerksam, so vergisst man es
bei Wagner! TUnd diess Vergessen des Wissens ist gerade hochstes Mit-
wissen des Lebens. So wundervoll ist die ganze Handlung pefiigt, dass
wir Alles miterleben, so dass wir uns es gar nicht anders denken kénnen,
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alles ganz natitrlich finden. Mit einem Zauberschlag beschwor er die ganze
mittelalterliche Welt heranf und bannte uns gleichsam als inhiirirenden
Theil mitten in sie hinein, dass wir nur noch in ihrem Geiste denken,
fihlen und leben: das ist die Erlosung der Wissenschaft ins Leben im
Kunstwerk.

Wir wollen jetzt aber einmal rein verstandesmiissig an den Lohengrin
herantreten und untersuchen, in wie weit das hier uns gegebene Bild mit
dem, was die Quellen berichten, itbereinstimmt, und wir werden finden,
dass diese Uebereinstimmung bis ins Kleinste durchgefiihrt ist.

Wir sehen eine Aue am Ufer der Schelde bei Antwerpen. Im Vorder-
grunde links sitzt Koénig Heinrich unter einer michtigen alten Eiche; ihm
zuniichst stehen siichsische und thiiringische Grafen, Edle und Reisige,
welche des Konigs Heerbann bilden. Gegeniiber stehen die brabantischen
Grafen und Edle, Reisige und Volk, an ihrer Spitze Friedrich von Telra-
mund, zu dessen Seite Ortrud. Mannen und Knechte fiillen die Riume im
Hintergrunde. Die Mitte bildet einen offenen Kreis. Der Heerrufer des
Konigs und vier Heerhornbliiser schreiten in die Mitte. Die Bliser blasen
den Konigsruf.

Wir haben es also mit einer Volksversammlung, einem Ding, zu thun,
das unter des Konigs eignem Vorsitze stattfindet, und wollen znerst unter-
suchen, in wie weit die angegebenen scenischen Anordnungen diesem Zwecke
entsprechen. Zuniichst ist tiber Ort und Zeit zu reden.

Der Ort der Dingversammlung war in alter Zeit meist unter freiem
Himmel an besonders dazu geeigneten Plitzen. Die Versammlung fand
statt in heiligen Hainen, auf Bergen, in Thilern, auf Wiesen und Auen,
gerne auch in der Niahe von Gewissern. ,Das heilige Element scheint
urspringlich zu Gerichtsverhandlungen erforderlich gewesen zu sein.®
(Grimm’s R. A. 795.)

Bestimmte Biume bezeichneten die Stitte; Linden, Buchen,
namentlich aber miichtige alte Eichen, woher noch verschiedene Orts-
namen, Dreieichen, Siebeneichen ete. Auf der Dingstiitte ist ein durch
natiirliche Grenzen oder kiinstliches Geehege abgesonderter viereckiger oder
runder Raum abgegrenzt, in dem der Richter mit den Urtheilern sitzt.
Aussen herum steht der ,,Umstand“, das Volk. ,Alt und iiblich ist der
Rund, der Ring, weil die umstehende Menge einen natiirlichen Kreis bildet,
(R. A. 809.)

Die Zeit der Versammlung ist der Tag, d. h. die Zeit nach Sonnen-
aufgang und vor Sonnenuntergang, so dass sie vor Mittag begonnen
werden musste und wenn nothig bis zum Sonnenuntergang danerte. Zwar
ist im Scenarium bei Wagner iiber die Zeit nichts Niheres bestimmt, doch
miissen wir nothwendig den Morgen annehmen; denn nachdem die Ver-
handlungen lingere Zeit gepflogen worden sind, sagt der Konig, ,,im Mittag
hoch steht schon die Sonne !

16*
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Fs gibt nun gebotene und ungebotene Dinge. Die letzteren sind die
regelmissigen, welche zu bestimmten Zeiten stattfinden. Es sind die Haupt-
versammlungen des Volkes, in welchen die ¢ffentlichen Angelegenheiten,
Kriminal- und Privatklagen, abgewickelt werden. Ausserordentliche, ge-
botene Dinge finden statt, wenn dem Reiche eine besondere Noth, Kriegs-
gefahr, droht oder, wenn der Konig ins Land kommt. Im Lohengrin haben
wir ein gebotenes Ding; der Konig kam ins Tand, um den Heerbann
aufzurufen. (,Gebt ihr nun Fried’ und Folge dem Gebot?)

Das gebotene Ding ist dadurch noch ein ganz ausserordentliches, in-
dem der Konig selbst den Vorsitz hat. Vorerst haben wir nur eine Volks-
und Heerversammlung unter des Konigs Vorsitz, erst spiter wird diese
sur Gerichtsversammlung. Wir haben nun einige Andeutungen iiber die
damaligen Verhiltnisse zu machen, in wiefern der Konig in brabantische
Rechtsverhiltnisse einzugreifen befugt ist.

Die einzelnen germanischen Stimme hatten von Urzeit ihre eignen
Rechte; es gab baierisches, frinkisches, sichsisches, burgundisches, longo-
bardisches ete. Recht. Das Recht hatte keine territoriale Geltung, vielmehr
personliche, also der Franke musste nach frinkischem Recht gerichtet
werden. Diese Rechtszustinde der einzelnen Stimme, spiter freilich mit
territorialer Geltung, haben sich das ganze Mittelalter durchgeschleppt, und
sind bekanntlich bis zum heuntigen Tage noch nicht vollig ausgeglichen.
Ein vollstindiges, gemeinsames Reichsrecht haben wir noch nicht. In der
karolingischen Zeit und unter den folgenden Kaisern stehen die Volksrechte
noch in voller Bliithe. Die Einheit des Staates, soweit sie durchgedrungen
war, forderte aber einheitliche Satzungen; neben das Volksrecht, das sich
im Stammesrecht zeigt (und ein solches miissen wir natiirlich im gegebenen
Falle auch bei den Brabantern annehmen), tritt ein Konigsrecht, welches
durch den Bann, als die dem Konig zustehende legislative Gewalt nnd
Gerichtsharkeit, geschiitzt wurde, und theils als Ergiinzung zum Volksrecht
trat (capitula legi addita) theils allgemeine Geltung beanspruchte (capitula
per se legenda) und zum Reichsrechte wurde.

In der Folgezeit trat der Komig immer mehr in den Vordergrund,
namentlich in den einzelnen gewaltigen Erscheinungen, zu denen auch
Heinrich I zihlt. Die Koénigsmacht tritt an Stelle der Volksmacht. Vom
Konige geht aus Schutz der Rechte und Personen. Als oberster Richter
steht ihm das Recht zu, Befehle und Anordnungen zu treffen und auf deren
Uebertretung Busse zu setzen. Somit erscheint also Konig Heinrich als
oberster Gerichtsherr in Brabant, um die Streitigkeiten, welche nach
brabantischem Volksrecht und, weil unter den brabantischen Grossen selbst
entstanden, nicht zum Austrag zu bringen sind, nach ,des Reiches
Recht nach Konigsrecht, kraft seiner Richtergewalt zu entscheiden.
Der Konig sitzt natirlich in erster Linie nach des Reiches Recht nach
eignem Recht, nicht nach brabantischem mift den Brabantern zu Ding.
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In der Dingversammlung sind anwesend Grafen, Edle, Reisige, Volk
und Knechte. Unter den Edlen ist die Gefolgschaft des Konigs zu ver-
stehen, andererseits die des Herzogs von Brabant. Die Herzoge sind die
Verwalter grosserer Reichstheile; ihnen unterstellt zur Verwaltung kleinerer
Theile sind die Grafen. Der Adelstand ist zu unserer Zeit noch nicht so
scharf gegliedert, wie im spiteren Mittelalter, es fehlt vor Allem der
eigentlich hofische, cavaliermissige Ritterstand, der im Tohengrin auch
keine Erwithnung findet, denn die Bezeichnung ,Ritter*, welche Lohengrin
yon sich gebraucht, hat einen ganz andern Sinn als den hofisch - mittel-
alterlichen; mit der Bezeichnung , Reisige* spielt Wagner in feiner Weise
darauf an, dass Heinrich I als Neuorganisator des Heerbannes, vor Allem
durch Schaffung eines Reiterheeres gilt.

Wir haben nun zu fragen, sind die Genannten genugsam bezeichnef,
um spiiter ein Gericht zusammensetzen zu kénnen? In den dltesten Zeiten
fillt das Gericht zusammen mit der Volksversammlung, deren Vorsitzender
als Richter fungirt. Den Richter unterstiitzte in den #ltesten Zeiten die
gesammte Gemeinde der Freien, der Umstand. Diese Theilnahme des Um-
standes wurde spiiter sehr beschriinkt, sein Eingreifen blosse Formalitéits-
sache. Zur Seite des Richters sitzen die angesehensten, erfahrensten Manner
(spiiter die Schoffen genannt), aus denen der Richter oder die Partei eine
Kkleinere Anzahl zur ,Findung® eines Urtheils answiihlte. Im Gerichte des
Konigs traten als Urtheiler auf die bei ihm anwesenden Getreuen, die Hof-
beamten, die Grossen, im Lohengrin also die séichsischen und thitringischen
Grafen. Als nothwendige Person tritt im Mittelalter bei den Gerichten
itberall der Frohnbote auf, der mit der Ladung, Handhabung der Ordnung etc.
betraut war. Dieser: Bote und Ausrufer trug einen Stab in der Hand.
(R. A. 767.)

Ort und Zeit und Personen sind also so, wie sie die regelrechte Ding-
versammlung erfordert; aus dieser kann sich ebenso regelrecht das Gericht
zusammensetzen. Einer jeden Dingversammlung wurde ein besonderer
Frieden beigelegt; Vergehen, welche hier begangen wurden, unterlagen
einer hoheren Busse. Dieser Frieden heisst der Dingfrieden. Er muss
feierlich angesagt werden. Bei unserer gegenwirtigen Versammlung ist
aber der Friedensformel ein um so hoheres Gewicht beizulegen, als sie
zugleich vornehmlich eine Versammlung des Heerbanns unter des Konigs
Vorsitz ist. Hierdurch tritt zu dem gewohnlichen Dingfrieden noch der
Konigs- und Heerfrieden. Ueber die unruhig wogende Volksmenge, deren
Driingen die wenigen lebhaften Takte der Einleitung schildern, schmettern
plotzlich die Heerhtrmer, um Ruhe zu gebieten; der Heerrufer erdffnet das
Ding mit der Frage, ob die Brabanter Fried' und Folge dem Gebot geben,
der diese mit freudigem Zuruf antworten. Die Worte des Heerrufers haben
etwas Formelhaftes, Alterthiimliches, ganz seinem Amt entsprechend; so der
Stabreim ,Reiches Recht“, ,Fried und Folge*, der Konig kam“, Ich muss
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hier die Bemerkung einfiigen, dass mehre Texte (auch die ges. Schr.) des
Lohengrin lesen: hort Fiirsten, Edle, Freie von Brabant, wiihrend andre,
namentlich die Klavierausziige, ,Grafen, Edle, Freie von Brabant* haben.
Die erste Lesart muss durch ein Versehen entstanden sein, sie ist ganz
unrichtig. Ueberall sonst im Text wird von brabantischen Grafen und Edlen
gesprochen, Fiirsten, vollends im Plural, gibt es gar nicht in Brabant;
denn der Herzog ist todt und noch kein neuer belehnt. Unter yFirsten
karm man nur Konige und allenfalls Herzoge verstehen. In diesem Sinne
sagt Lohengrin sehr richtig: ,aller Firsten hochstem Rath. Denn hier
handelt es sich um den Konig. In der Formel des Heerrufers haben wir
unbedingt ,Grafen* einzusetzen, Firsten ist falsch.

Der Konig erhebt sich darauf hin, um in kurzen, kernigen Worten
sich an das Volk zu wenden. Seine Rede enthilt einen treffenden Abriss
seiner ganzen Geschichte. Wir erfahren von seinen Kriegen mit den
Ungarn, (wie spiter von den Dinenkriegen, an die Telramund den Konig
erinnert), von denen er einen neunjihrigen Waffenstillstand erkaufen musste,
von seiner Stidtegriindung (,Beschirmte Stédt’ und Burgen liess ich bauen®),
von seiner Heeresorganisation (den Heerbann iibte ich zum Widerstand).
‘Wagner hat hier ein kleines Kunstwerk geschaffen, indem er so wichtige
Ereignisse so vollstindig in ein Paar Worten unterbrachte, die mit einem
schénen Aufruf an den germanischen Geist zur Einigkeit enden. So spricht
ein Heldenkonig zu seinem Volk, das er in den ernsten Kampf hinausfithren
will. Darauf setzt sich der Konig, womit er das Zeichen zum Beginn der
Verhandlungen am Ding gibt.

Der Anstoss zum Beginn der Gerichtsverhandlung muss vom Kliger
ausgehen. Der Richter wird nur auf Antrag thatig. Telramund , der
Kliger, tritt in den Ring, dem Konig gegenitber, und bringt seine Klage
vor. Er zeiht Elsa von Brabant des Brudermordes. Zugleich beansprucht
er das Herzogthum kraft seines Rechts als niichster Verwandter. Endlich
klagt er Elsa geheimer Buhlschaft an. Bs galt im Mittelalter das Recht,
dass man sowohl im Gericht Anwesende belangen, aber auch Abwesende
laden konnte. Zur Vorladung des Abwesenden beauftragte der Richter die
Frohnboten. Diese Formalitéiten sind im Lohengrin streng eingehalten.
Schon ist die Theilnahme des Umstandes an den Vorgingen ausgedriickt
durch den dumpfen Chorgesang ,Ha schwerer Schuld zeiht Telramund, mit
Grauwn werd’ ich der Klage kund¥, gleichsam das Murmeln der Volksmenge,
die den Druck eines bevorstehenden gewichtigen Ereignisses empfindet.

Der Konig gebietet nun Beginn des eigentlichen Gerichts; alsbald
ertont die Fanfare der Horner, und der Heerrufer schreitet wieder zur feier-
lichen Hegung des Gerichts in die Mitte. Der Konig hingt den Schild
iiber seinem Sitze auf. (In ipso mallo scutum habere debent, lex Salica.)
Die Sachsen und Thiiringer stossen ihre entblossten Schwerter vor sich in
die Erde; die Brabanter strecken die Waffen vor sich nieder. Es ist bei ver-
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schiedenen germanischen Stémmen Sitte, dass die beim Gericht Anwesenden
keine Waffen tragen diirfen. Mit Eroffnung des Gerichts werden sie nieder-
gelegt und erst am Ende der Verhandlungen wieder ergriffen, so dass das
‘Waffenergreifen identisch ist mit Schluss des Gerichts. Beim Falle Tel-
ramunds geschieht diess auch. Die feierlichen Fragen und Antworten
zwischen Frohnboten und Richter, hier Konig und Heerrufer, gehdren zu
den Formalititen der Hegung. Es muss nochmals festgestellt werden, ob
das Gericht gerecht gehalten sei, und wenn diess geschehen, der Beginn
laut verkiindet werden. Die Scene ist im Geist ganz richtig gehalten und
namentlich die geniale von Wagner selbst gebildete Frageformel des Heer-
rufers trefflich gelungen ,Soll hier nach Recht und Macht Gericht gehalten
sein?* Die Formel wird rechts und links von doppeltem Stabreim (,Soll —
sein, Recht — Gericht¥) eingeschlossen, in der Mitte wirkt die Assonanz

(yRecht — Macht — Gericht¢). *’ “x* Dio Worte des Konigs ,nicht

eh’r soll bergen mich der Schild, bis ich gerichtet streng und mild* gehoren
in das Bereich der hiufigen alten Betheuerungsformeln, wonach die Waffe
keinen Schutz dem mehr geben soll, der sich vergangen, der seiner Pflicht
vergass und seinen Eid gebrochen. Jetzt tritt Elsa auf; auch hier hat die
innere Bewegung der Volksmenge einen treffenden Ausdruck gefunden.
Wir miissen hier zum Verstéindniss des Folgenden den Umstand im’ Auge
behalten, dass als Kliger Telramund, der erste Graf Brabants, der glaub-
wiirdigste Mann, im Lande hochgeehrt, aller Tugend Preis, den ihm der
Konig selbst bereitwilligst zuerkennt, vor Gericht aufgetreten ist und durch
das Ansehen seiner Personlichkeit das Recht auf seiner Seite hat. Anderer-
seits aber wirkt der Zauber jungfriulicher Unschuld und Reine in der Person
Elsa’s ebenso bedeutend auf die Gemiither der Betheiligten ein, wodurch
ein Schwanken der Ansicht nach beiden Seiten hin entsteht und ein rasches
gerichtliches Urtheil sehr erschwert wird. Auf die Ladung muss der Be-
klagte erscheinen, wenn nicht ehehafte Noth ihn verhindert; durch sein
Erscheinen erst kommt es zur Verhandlung. Die wirkliche Verhandlung
prigt sich aus durch Rede und Widerrede der Parteien. Wenn der Beklagte
das Recht des Kligers ohne Einrede zu erheben einréumte, so bekannte er
seine Schuld, und der Urtheilsspruch wurde tber ihn gefillt. Wenn Kin-
wendungen gemacht wurden, so kam es zum Beweisverfahren. Der Konig
fordert Elsa zur Vertheidigung vor Gericht auf. Thre Antwort ist die
Erzihlung von dem gottgesandten Ritter, der ihr schiitzend im Traume
erschien. Elsa als Weib braucht ja zur siegreichen Durchfithrung ihrer
Sache einen Beschiitzer; sie selbst ist hilflos. Grosse Riithrung erfasst des
Konigs Herz, das ihm deutlich sagt, sie ist rein. Aber das Recht spricht
fir Telramund, der auf die Macht seines Adels, auf das Ansehen seiner
Person, ein glaubwiirdiges Zeugniss sich beruft, und jedem, der diess
leugnet, mit dem Schwert Red’ und Antwort zu stehen bereit ist.
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Den Entscheid nach menschlichem Recht zu treffen wagt der Konig
nicht; da legt er das Urtheil in Gottes Hand: zum Gottesgericht! ,Gott
allein soll jetzt in dieser Sache noch entscheiden.“ Das Gottesurtheil wurde
angewandt als direktes Mittel zur Bekriftigung der Behauptung oder, wenn
der Beweis durch die gewdhnlichen Mittel nicht gelingen wollte. Man
wandte die Berufung auf die Gottheit an, von welcher man annahm, dass
sie durch unmittelbares Eingreifen dem den Sieg verschaffen werde, welcher
im Rechte war., Dem Zweikampf, einem schr alten, schon heidnischen
Institut, lag die Anschanung zu Grunde, das Bewusstsein des Rechts werde
nothwendig selbst dem an physischer Kraft oder Geschicklichkeit nach-
stehenden Kémpfer mit Hilfe der Gottheit den Sieg verleihen iiber seinen
(Gtegner, welchen das Gefithl des Unrechts und die Rache der Gottheit
schwiichen miissten. Der gerichtliche Zweikampf ist gestattet zur Be-
hauptung eines Zustandes, welchen der Kliger angegriffen hat, sofern es
sich handelt um Freiheit, Eigenthum und Besitz. Es ist wesentlich der
Beklagte, dem das Recht zusteht, damit er trotz der gegen ihn sprechenden
Griinde seine Unschuld oder sein besseres Recht durch die ihm
Kraft verleihende Gottheit darthun koénne. Bereits die Volksrechte ge-
statteten die Annahme yon Kimpfern; fiir eine Person, welche sich nicht
selbst. vertreten konnte, kémpfte ihr Vertreter. Diess gilt namentlich von
der Frau, der iibrigens bereits lex. Bajuy. III, 13,3 eignes Kampfrecht
zugesteht. Als Kampfplatz gilt das Gericht oder ein besonderer Ort. Die
Kiampfer kimpfen unter Aufsicht des Richters nach den im Herkommen
bestimmten Regeln. Im fritheren Mittelalter kommt der Zweikampt ganz
allgemein im Reichsrecht und Landrecht vor. Tine Menge beziiglicher
kaiserlicher Edikte bezeugen diess. Ein Beispiel eines Zweikampfs fiir eine
fillschlich beschuldigte Frau hat bereits Paulus Diakonus (Gr. R. A. 929).
Mit dem Entschlusse des Konigs, die Sache durch ein Gottesurtheil ent-
scheiden zu lassen, trat das energische Gerichtsmotiv auf. Der Konig
entblosst sein Schwert und stosst es feierlich vor sich in die Erde. Durch
diese Symbolik (das Schwert spielt seit Karl d. Gr. eine bedeutsame Rolle
als Rechtssymbol) kennzeichnet sich der neme, gewichtige Abschnitt, der
im Verlauf der Verhandlungen eingetreten ist, Hierauf richtet der Konig
an Friedrich von Telramund und Elsa die Frage, ob sie zum Gottesgericht
bereit seien. Beklagter und Kliger tragen beim Zweikampf selbst Gefahr
und Last und miissen sich einverstanden erkliren. (R. A. 910). Elsa wird
aufgefordert, ihren Streiter zu bezeichnen, was sie mit ihren fritheren
Aeusserungen wieder beantwortet, namentlich kann sie den Ritter nicht
bezeichnen. Jetzt erfolgt der Aufruf durch Heerhornbliser und den Heer-
rufer nach den vier Himmelsrichtungen, welche in der Rechtssymbolik
wiederum bedeutsam sind. Bis zur Ankunft Lohengrins haben wir keine
gerichtlich wichtigen Momente mehr. Ich beniitze hier die Gelegenheit,
darauf hinzuweisen, wie gut die Wagner’sche Dichtung in Form und Geist
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sich mit den alten Lohengringedichten verwandt zeigt. Die seither be-
sprochene Scene schildert z. B, Konrad v. Wiwzburg’s ,Schwanritter®
folgendermaassen:

Der kuneg Karle do
rilichen als ein romscher foget
kwam in das Niderlant gezoget,
und wollde dar inne richten
und alles daz verslichten,
daz fur in kweme do zu klage,
als noch hud und alle tage
billich ein romscher kuneg tut.
Er bat kunden unde hiez
den luden von dem lande sagen
wer vor im icht hette zu klagen,
daz er fur in do kweme,
und gut gerichte neme,
nach seinem rechte zu hant. — —
Karle auf ein gestule was
gesezzen durch gerichte. — —

Ein wizzer swan
flog uf dem wazzer dort heran
und nach im zog ein schiffelin
an einer ketten silberin,

Als Lohengrin gelandet, verabschiedet er den Schwan mit den Worten:

Den fogel liez er keren dan:
»Flug dinen weg wol, lieber swan!®

Die trotzige Antwort Telramunds, als es sich um den Kampf handelt,
hat auch im ,Schwanritter? die Parallele:

Waulle ieman mich bestan,
der kome her, ich bin bereit,
daz ich des kampfes arbeit
wil tulden und liden,

e daz ich wulle miden

min erbesschaft an endes zil. — —
Ob ich zu ser entsezze

an uch diz wunderliche ding,

daz uch her in dis landes ring
gefuret hat ein wilder swan,

so war ich ein verzagter man

des libes und des mudes. —

Lohengrin tritt als Beschirmer Elsas sofort auf, indem er im Gerichts-
ring vor Edlen und Volk laut und vernehmlich Elsas Unschuld verkiindet
und Telramunds Klage als falsch bezeichnet. Darauf wird der Kampf in
feierlicher Weise vorbereitet, indem auf des Konigs Gebot der Platz ab-
gemessen wird. Hs ist demnach ein Schlagen auf Mensur. Den beiden
Kimpfern und dem Volk werden vom Heerrufer nochmals genau die Kampf-
gesetze vorgefithrt, die dem Volke Fernebleiben vom Kampf, den Streitern
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selbst aber strengste Redlichkeit, ohne Zaubers List und Trug, anbefehlen.
Das Gedicht ,Lohengrin“ hat an entsprechender Stelle (III 210):

Es ward der Friede iiberall verkiindet und geboten,

bei Strafe des Verlusts der Hand

dem Ritter, doch dem Knecht war das Hanpt zum Pfand,

so schied Gefahren man, die jenen drohien.

An Stelle kirchlicher Ceremonien, Weihen etc., die iibrigens dem eigent-
lichen Recht fremd sind, namentlich dem é&lteren germanischen, und mit
solchem haben wir es hier zu thun, ausserdem ihre hauptsichliche An-
wendung nur bei den Ordalien, den Gottesurtheilen, Feuer- und Wasser-
proben ete. finden, tritt hier das kurze, ergreifende Gebet des Konigs. Alle
menschliche Weisheit, alles Menschenrecht ist Einfalt, kann irren, Gott
allein weiss das wahre Recht, und das soll er nun kiinden und ans Tages-
licht bringen. Interessante Vergleiche bietet die Erzéhlung vom gericht-
lichen Zweikampf im Rolandslied 8873 ff., namentlich 8882 ff. Der Keiser
,bat thie menige, thaz sie got fléheten, thaz er thaz rike geérete, thaz er
sine tugende besceinte unde thie rehten warheit unter in erzeihte.“ Chanson
de Roland 3873 ff. 38891: ,E Deus!“ dist Carles, ,le dreit en esclargiez.”
Die Heerhorner fallen mit einem langen Kampfruf ein. Der Konig zieht
sein Schwert aus der Erde und schligt damit dreimal an seinen auf-
gehiingten Schild. Bei einer feierlichen Gerichtshandlung schlug der Sent-
graf, oder sonstige Vorsitzende, dreimal an eine Lanze, an einer solchen
wurde nimlich oft der Schild aufgehingt. (R. A.) Mit Friedrichs Fall ist
das Gericht zu Ende und Elsas Unschuld glénzend erwiesen. Ein lang-
gezogner Ton der Horner, die Sachsen und Thiiringer ziehen ihre Schwerter
aus der Erde, die Brabanter nehmen die ihrigen auf. Jubelnd brechen die
Edlen und Ménner in den Kreis, so dass dieser von der Masse dicht erfiillt
wird. Die Sachsen erheben Lohengrin auf seinem Schilde, die Brabanter
Elsa auf dem Schilde des Ko¢nigs. Jauchzend werden die Waffen zusammen-
geschlagen und Alles verlisst die Gerichtsstdtte. Dem Gerichte folgt
Festesfreude.

Der zweite Aufzug zeigt uns das Volk in Freuden und Hochgeziten.
Im Pallas sind die Ménner bis spit in die Nacht zu frohlichem Gelage
versammelt. Abgesehen davon, dass die ausserordentlichen Verhéltnisse
diese Feststimmung im Volke veranlassen, war es auch an und fiir sich
Sitte, das Gericht mit einem frohlichen Trunke zu beschliessen. Der
Morgen des folgenden Tages aber fithrt uns erst in das eigentliche Leben
ein. Bei der kirchlichen Trauung, welche Wagner verlangt, hat er sich
einige Freiheit in der Anordnung erlaubt. Die kirchliche Einsegnung der
Ehe war néimlich in fritherer Zeit nicht unumgiinglich nothwendig. Zwar
verordnete schon Karl d. Gr. in einem 802 erlassenen Kapitulare, dass die
Ehe unter kirchlicher Einsegnung geschlossen werde, drang jedoch nicht
durch. Erst im 10.—12, Jahrhundert tritt die Kirche mit ihren Forderungen
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energischer auf. Die Verlobung als einen Akt weltlichen Vormundschafts-
rechtes lasst sie ausser ihrem Bereich, verlangte aber, dass die offentliche
Hochzeit in der Kirche durch den priesterlichen Segen nach Anhorung der
Brautmesse gefeiert werde. Die darauf beziiglichen Synoden und Beschliisse
gehoren aber einer spiteren Zeit als der Lohengrin an. Am leichtesten
ward die Einsegnung des jungen Ehepaars am Morgen nach dem Beilager
angenommen (so Nib. 594, Gudrun 1666, 1667). Im ,Athis“ findet sich
aber bereits vor dem Beilager Einsegnung.

Aber diese Ansicht drang zuniichst nicht durch, und selbst in Gedichten
hofischer Richtung bemerken wir bei Schilderung von Hochzeiten gar keine
Mitwirkung seitens der Kirche.

Wagner setzt im Lohengrin die Messe im Miinster vor das Beilager,
eine Ausnahme allerdings von der Regel, aber im Lohengrin, als einem
Werke, in dem der christliche Religions- und Gottesbegriff sehr in den
Vordergrund tritt gegeniiber dem auf der letzten Stufe des Verfalls befind-
lichen Heidenthume, welches durch Ortrud reprisentirt wird, ganz wohl zu
verstehen. Wagner denkt sich am Morgen die Einsegnung in der Kirche;
den Tag fiillt das rauschende Fest aus, welches die musikalische Einleitung
zum III. Aufzug schildert. Die Hochzeit endet mit dem letaten Akt der
Brautleite. Der Vermihlung musste natiirlich die Verlobung vorausgehen.
Altgermanisch ist das unumschriinkte Verfiigungsrecht des Vormundes tiber
die Hand des Weibes. Friih aber milderte sich die Hérte dieses Verhilt-
nisses, in dem auch dem Willen des Midchens Einfluss auf die Verlobung
zustand. Bei vornehmen Frauen, zumal wenn sie keine nahen Verwandten
hatten, lisst sich schon in alter Zeit die Selbstverlobung nachweisen. Doch
sind diess immerhin Ausnahmsfille. (Auch das norweg. Recht [Frostathing
11, 18] gesteht einem Midchen, das in volles Erbe getreten ist, mit 15 Jahren
die Befugniss zu, sich zu verheirathen, wem es wolle.)

Elsa befindet sich in einer Ausnahmestellung. Thr eigentlicher gesetz-
licher Vormund ist Telramund, der aber, weil er als Klager gegen sie auf-
tritt, nicht in Betracht kommen kann, wo es sich um Verlobung handelt.
Eigentlich ist nun der Kénig der Vormund und wiire zu eventueller Ein-
sprache berechtigt. Das Staatsoberhaupt iibernahm némlich in iltester Zeit,
ehe die an sich sehr junge Einrichtung eines gewihlten Vormunds aufkam,
wenn geborene Vormiinder fehlten, die Mundschaft. Die Verlobung Elsa’s
und Lohengrin’s geschieht nun offentlich, vor Zeugen, im Volksring, vor
Beginn des Kampfs. ,Wenn ich im Kampfe fiir dich siege, willst du, dass
ich dein Gatte sei?¢ Juristisch verhalten sich Trauung (Vermihlung, Heim-
fithrung) und Verlobung so zu einander, dass durch letztere die Ehe ge-
schlossen wird, die Trauung sich als deren Erfiillung herausstellt, erstere
das Rechtsgeschiift ist, wodurch die Eheschliessung erfolgt, durch letztere
die Thatsache eintritt, Die kirchliche Tranung ist juristisch ein indifferenter
Akt, wodurch ihr Zuricktreten sich leichtlich erklart, zumal wenn wir be-
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denken, dass die germanischen Rechte meist aus #lteren heidnischen fliessen,
in welchen etwaige religitse Ceremonien nur einen feierlichen weihenden
Charakter haben konnen. In letzterer Weise erscheint dann auch die
kirchliche Trauung in christlicher Zeit.

Die juristische Trauungsfeierlichkeit besteht im Mahl und in ver-
schiedenen damit verbundenen Formalititen, Sie endet mit der vollen
Uebergabe der Braut in die Gewalt des Mannes. Diesen letzten und
wichtigsten Akt hat der ,Lohengrin® in der Brautleite erhalten. Auch hier
ist Wagner vollstindig konsequent, indem Anfang und Ende des Rechts-
geschiiftes vor unsern Augen sich abspielen, in der Mitte liegende unwesent-
liche, fiir den dramatischen Gang der Handlung aber ganz unnithige,
storende Elemente weggelassen sind.

Eine Scene des regsten Lebens entwickelt sich mit Anbruch des Morgens
in der Burg Antwerpen. Aus dem Burghof und durch das Thurmthor
kommen immer zahlreicher brabantische Edlen und Mannen vor dem Miinster
zusammen, die sich in heitrer Erregtheit begriissen. So sagt das Nibl. 271:

An einem pfinstmorgen  sach man fiire gin

gekleidet wiinnecliche vil manegen kilenen man,
fiinf tusent oder mére, d& zer hbhgezit.

Der Heerrufer tritt unter die Menge, um des Konigs Wort und Will’
zu kiinden. ,In Acht und Bann ist Friedrich Telramund, weil untreu er
den Gotteskampf gewagt. Wer sein noch pflegt, wer sich zu ihm gesellt,
nach Reiches Recht derselben Acht verfillt. Das ist die interdictio ignis
et aqua. Wer den Gedchteten wissentlich ndhrt und herbergt, verfallt
selbst seinem Loos. Zum Andern kiindet der Heerrufer die Belehnung
Lohengrins mit dem Herzogthum Brabant. Zum dritten als ersten Erlass
des Schiitzers von Brabant das Aufgebot zur Heerfahrt an den brabantischen
Heerbann. TUnterdessen ist die Zeit des Hochzeitfestes herangekommen.
Ein langer Zug von Frauen in reichen Gewéndern schreitet aus der Kemenate
auf den Soller und von da nach dem Pallas herab, wo er sich wieder dem
Vordergrunde zuwendet, um den Miinster zu erreichen. Bei Elsas Erscheinen
bricht die Menge der unten harrenden Ritter in bewundernden Zuruf aus.
Zur interessanten Vergleichung lassen sich die Verse des Nibl. beiziehen,
welche Kriemhilts Erscheinen schildern:

280 ff.
Von einer kemenéten sach man si alle ghn:
do wart vil michel dringen von helden dar getin,
die des gedingen héten, ob kunde daz gescehn,
daz si die maget edele solden vroelichen sehen.
Nu gie din minnecliche alsd der morgenrdi
tuot 0z den triieben wolken, — —
Ja lohte ir von ir waete vil manic edel stein,
ir rdsenrdtiu varwe vil minneclichen schein;
ob ieman wiinscen solde, der kunde niht gejehen,

daz er ze dirre werelde hete iht sconers gesehen.
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Sam der liehte mine vor den sternen stit,

des scin so laterliche ab den wolken git,

dem stuont si nu geliche vor maneger frouwen guot,

des wart di wol gehoehet den zieren heleden der muot. — — —
Die hohgemuoten degne diene wolden daz niht lin,

si drungen, da si sahen die minneclichen meit. — — —

Die mit der frouwen giengen, die hiezen von den wegen

wichen allenthalben: daz leiste manec degen,

Auch die nachfolgende Scene vor dem Miinster, der Zank zwischen
Elsa und Ortrud, hat in ihrem Bau und in ihren Motiven (der Vorzug des
Gatten schafft seinem Weibe Vortritt vor dem Weibe des andern) grosse
Aehnlichkeit mit der bekannten Scene zwischen Chriemhilt und Brunhilt
vor der Thiire des Miinsters, Wenn wir die modernen Dichtungen be-
trachten, welche diese Scene auf die Bithne bringen, und diese Dar-
stellungen mit der im Lohengrin vergleichen, so muss jeder redliche
Beurtheiler der Lohengrinscene in jeder Beziehung den Vorzug vor allen
andern geben. Was das deutsche Epos gibt, was die modernen Dramatiker
aber oft recht unschon und hisslich zugerichtet haben, bei welchen die
Scene stiits ein seltsames Mittelding zwischen vulgiiren Schimpfworten und
unnatiirlichem, geschranbtem Pathos wird, hat uns Wagner hier im Drama
in vollendeter Form, in origineller Neuschopfung wieder gegeben. Man
lese einmal die Scenen bei Hebbel, Geibel ete. und dann die im Lohengrin,
ziehe auch die Scene des Nibl. Liedes bei, um sich vollig zu iiberzeugen,
wer das Rechte traf.

Die folgende Scene enthiilt einen ungemein interessanten Zug, welcher
freilich bei den Biihnenauffithrungen beinahe durchgiingig ganz verwischt
und verdorben ist. Schuld daran triigt neben andern Umstinden ein fataler
Strich, von dessen Nothwendigkeit uns Niemand itberzeugen kann. Friedrich
von Telramund hat den Entschluss gefasst, trotz seiner Acht noch einmal
seinem Gegner als Kldger persinlich gegeniiber zu treten. Er hat diess
seinen Mannen mitgetheilt, und sich dann im Miinster bis zum entscheidenden
Momente verborgen. Wir miissen hier die Macht der Kirche im Auge
behalten. Das Heiligthum, die Kirche, verleiht Jedem einen gewissen
Schutz, indem an dem heiligen Ort kein Blut fliessen darf, also selbst der
Gefehmte nicht getddtet werden kann. Nur von hier aus kann Friedrich
es wagen, dem Volke entgegenzutreten; vor dem Miinster, dessen Gemiuer
er schutzflehend umfasst, sobald das Volk im ersten Zornesausbruch mit
Waffen auf ihn eindringen will, kann er sich halten. Ausserdem sind, wie
diess mamentlich die Miinchner Auffiihrung sehr schén durchgefithrt hat,
seine  Mannen stiits in seiner nichsten Nihe und bemithen sich eifrig,
durch Zureden und Vorstellungen das wiithende Volk zur Ruhe zu bringen.
Unter solchen Umstinden kann Friedrich es wagen, vorzutreten. Anfangs
gerith er zwar in grosse Gefahr, indem seine Worte durch die Ausrufe
der Erziimten erstickt werden. Die Eindringenden halten erst an, von
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Friedrich’s, von hochster Kraft der Verzweiflung erbebender, Stimme
erschreckt, und héren endlich aufmerksam zu. ,Den dort im Glanz ich
vor mir sehe, den klag’ ich des Betruges an!“ Bei den Auffithrungen
fahrt Friedrich sogleich fort: ,Nach Namen, Stand und Ehren frag’ ich
ihn laut vor aller Welt.* Warum aber macht diese Frage so grossen
Eindruck auf die Menge? Was berechtigt denn Friedrich iiberhaupt zu
einer solchen Frage? Lohengrin hatte sie ja verboten, und Niemand dachte
daran, die Frage zu thun. Auf diese Weise motivirt Friedrich gar nicht,
wie er iiberhaupt das Recht zu solcher Frage hat. Und trotzdem verwirrt
er Konig und Edle durch die Frage. Die Worte werden erst verstindlich,
wenn wir den Strich, der die ganze Scene sinnlos macht, wieder herstellen.
Friedrich sagt: ,Wie schlecht ihr des Gerichtes wahrtet, das doch die Ehre
mir benahm, da eine Frag’ ihr ihm erspartet, als er zum Gotteskampfe kam!
Die Frage nun sollt ihr nicht wehren, dass sie ihm jetzt von mir gestellt.“
— Diese Worte enthalten eine Urtheilsschelte, die dem Verurtheilten zustand.
Friedrich legt gegen den Prozess und sein Resultat Protest ein, da der
Prozess nicht richtig gefithrt worden sei, das Gericht schlecht gewahrt; ein
Formalfehler ist begangen worden, auf Grund dessen Friedrich das Ver-
fahren vom rechtlichen Standpunkte aus fiir null und nichtig erklirt. Diese
Urtheilsschelte wird sehr priignant dadurch hervorgehoben, dass sie zu
beiden Seiten vom Gerichtsmotiv eingeschlossen wird. Der Vorwurt
Friedrichs geht némlich dahin, dass Lohengrin die Frage erlassen worden
sei, die Frage, ob er echt und adlig, ein ebenbiirtger Kimpfer Friedrich
gegentiber sei. Die Urtheilsschelte ist in schikandser Weise gestellt. Alles
Volk, Edle und Konig, auch Friedrich selbst mussten beim ersten Blick
erkennen, dass Lohengrin von reinem Adel, frei und edelgeboren war, ein
Zweifel konnte sich gar nicht erheben. Die Frage verbot Lohengrin. Aber
Telramund fusst darauf, dass diess Alles auch Betrug sein kionne; Lohen-
grin’s Adel muss formlich bezeugt und erwiesen werden. Daher die Be-
troffenheit des Konigs und der Edlen. Nun diirfen sie den Gefehmten
nicht mehr mit dem Schwert bedrohen, da er sich auf’s geltende Recht
beruft, darum kénnen sie auch ihn nicht mehr hindern, das Urtheil zu
schelten und zugleich selbst den Formalfehler zu berichtigen, die Frage zu
stellen. Jetzt hat sich natiirlich Telramund auch die Moglichkeit exrungen,
ungehindert am Platze bleiben zu kinnen, da er das Rechtsgefiihl angerufen
hatte und nicht ungehért geblieben war. Die Stimme der verstandes-
miissigen kalten Ueberlegung ist wach geworden. Die fernere, unbehelligte
Anwesenheit Telramunds bis zum Ende der Scene ist vollstéindig berechtigt;
er wird auch kithner und verlisst seinen frither so engbegrenzten Platz an
der Miinsterthiire. Wenn jedoch die Urtheilsschelte wegfiillt, ist das Ge-
bahren Telramunds unverstindlich. Aus dem so feinen Gewebe der Hand-
lung wird ein grotesker Operncoup. Lieber lasse man die ganze Scene
Telramunds weg, als dass man sie in so verzerrter Gestalt anffiihrt.
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Lohengrin tritt einzig mit der Heiligkeit seines Wesens der Klage
entgegen, was ganz religids mittelalterlich gedacht ist; eine juristische
Entgegnung auf die Schelte findet nicht statt, ebensowenig wird sie aber
als rechtskriiftig angenommen. Das Volk wird durch die Vorginge in ein
gewisses unbehagliches Schwanken zwischen dem Gefiithl des Rechtes und
dem der innern Herzensmeinung versetzt, welches in den wunderbaren
Choren zum Ausdruck kommt. Ungemein wichtig fiir das Verstindniss
des Charakters der Elsa ist eine korrekte Ausfithrung der Scene. In ihrem
Inneren streiten sich #hnliche Vorgiinge, Zweifel und Glaube. ,Der Frauen
Sinn, gar unbelehrt, diinkt mich dem Sinn des Volks gleich werth.“ Es
ist aber bei einem mittelalterlichen Volke vollkommen gerechtfertigt, dass
das Wunderbare die Oberhand behilt. Wir sehen in der besprochenen
Scene Triebfedern in Bewegung gesetzt, die in feinsinnigster Weise aus
dem Geiste der betreffenden Zeit entspringen.

Der III. Aufzug fithrt uns den Schluss des Hochzeitfestes vor. Die
Miinner und Frauen mit Lichten geleiten Elsa und Lohengrin ins Braut-
gemach. Edelknaben entkleiden Lohengrin des reichen Obergewandes und
gurten ihm das Schwert ab; Frauen entkleiden Elsa ebenfalls ihres kost-
baren Obergewandes. - Der Konig, welcher hier wieder gleichsam die Stelle
des Vormundes bei Elsa vertritt, segnet das Paar; hierauf entfernen sich
alle, um die Neuvermihlten allein, zum ersten Mal allein zu lassen.

Es war schon altgermanisches, iiberhaupt indogermanisches Recht, dass
die Ehe in allen ihren Folgen erst dann rechtsgiiltig wurde, wenn vor
Zeugen eine Decke das Paar beschlagen hatte. Dieser alte Gebrauch
danerte noch das ganze Mittelalter hindurch in der Brautleite fort. Wenn
am ersten Hochzeitstage die Nacht hereinbrach, ward die Brant von den
Eltern und dem Brautfithrer sammt der Brautfrau, zuweilen auch von der
ganzen Hochzeitgesellschaft in die Brantkammer geleitet und dem Briiutigam
iibergeben. Wenn es dunkel war, wurden Kerzen dabei angeziindet.
Fromme Sitte verlangte nochmals Einsegnung des Paares. Der Zug zur
Brautkammer ward von den Spiellenten begleitet; auch Lieder wurden
dabei gesungen. Tinze werden bei dem Kammergeleit erwihnt, woraus
sich spiter die Fackeltiinze entwickelten. KEine Spur davon ist in dem
feierlichen Umschreiten der 8 Frauen enthalten.

In eine ganz andre Welt filhrt uns das Zwischenspiel zwischen den
zwei Abtheilungen des IIT. Aufzugs ein. Die Sage kniipft an Heinrich’s I
Namen die Stidtebegriindung und Heeresorganisation an. Sie nennt ihn
ferner den ersten ,deutschen“ Konig. Diese Ziige hat die Lohengrin-
dichtung in feiner Weise ausgefithrt. ,Heinrich, der Deutschen Konig* ruft
der Heerrufer zu Beginn des Werkes aus. Wagner hat Heinrich zu dem
Vertreter der scharf und rein sich auspriigenden deutschen Nationalitiit
etwa im Gegensatz zu der frinkisch- dentschen, oder besser romanisch-
germanischen der fritheren frinkischen und salischen Kaiser gemacht. Das
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Volk deutscher Zunge wird sich seiner deutschen Einheit bewusst. Diess
ist ein tiefgreifender grosser Gedanke, der namentlich als zu einer Zeit
entstanden, in der Deutschland im Argen lag (die Lohengrindichtung stammt
aus dem Jahr 1845), uns den prophetischen Blick des Genius zeigt, der
durch die triitben Schleier der Gegenwart zu besseren Zeiten dringt, im
Vertrauen auf den deutschen Geist. Zugleich tritt uns die deutsche Einheit
entgegen im Kampfe mit dem vordringenden Slaventhum, den Ungarn und
Magyaren. Aus dieser tiefen Erkenntniss des germanischen Wesens schrieb
Wagner die wunderbaren Stellen, voll Siegeskraft und Siegesbewusstsein :
» Was deutsches Land heisst, stelle Kampfes Schaaren, dann schmiht wohl
Niemand mehr das deutsche Reich.* ,Fiir deutsches Land das deutsche
Schwert, so sei des Reiches Kraft bewiihrt. Nicht minder bedeutsam fiir
die Zukunft sind die Worte Lohengrins: ,Nach Deutschland sollen noch
in fernsten Tagen des Ostens Horden siegreich nimmer ziehn.“ Der
kriegerische Konig wird uns aber anch inmitten seiner Schaaren vorgefiihrt.
Mit dem frithen Morgen wird es in der Burg von Antwerpen lebendig, der
brabantische Heerbann soll ja heute mit dem koniglichen sich vereinen,
um gegen die Ungarn ins Feld zu ziehen. Vom innern Burghof her tont
ein Aufruf der Heerhorner. Tm ersten Didmmer des Morgens liegt die Aue
an der Schelde wieder vor uns. Sie ist der Sammelplatz fiir den Heerbann.
Unter Hornerklang langt der erste Graf mit seinen Mannen an, das Banner
wird aunfgepflanzt, die Mannen lagern zu kurzer Rast. Alsbald erténen von
neuem Horner, ein zweiter und dritter Graf zieht ein; froh begriissen sich
die Recken. Es wird unterdessen immer heller. Die Schaaren der An-
kommenden mehren sich. Plotzlich hért man aus der Ferne die Trompeten
des Konigs. Regstes Leben entwickelt sich, Alles eilt zu den Waffen, um
Stellung zu nehmen, iiberall her schmettern Signalrufe; mit militidrischer
Raschheit sind die Schaaren geordnet; das fff. erbrausende Heerbannmotiv
zeigt uns gleichsam den Heerbann in strammster Paradestellung. Von der
aufgehenden Sonne umstrahlt, wie der Siegesgott selbst, tritt der Kénig
freudig stolzen Herzens unter seine Helden, die mit jubelndem Zuruf ihn
willkommen heissen. Wer jemals Gelegenheit hatte, einem militéirischen
Rendezvous beiznwohnen, wird uns zugestehen miissen, dass diess hier eine
geradezu ideale Wiedergabe gefunden hat bis auf das kleinste Detail, das
Lagern nach der Ankunft, die Kommandorufe beim Herannahen des Hochst-
kommandirenden ,Zu den Waffen“, ,An die Gewehre¥, der ,Guten Morgen“-
Gruss des Generals ete. ete.

Noch einmal verwandelt sich die Versammlung zum Gericht. Nicht
als Streitgenosse, als Klidger erscheint Lohengrin. Lohengrin behandelt
Friedrich von Telramund wie einen zuvor unschuldigen Mann, der erst durch
seine That, der die Strafe auf dem Fusse folgte, sich verschuldet hat.
Denn an und fiir sich hat Lohengrin nicht néthig, fiir seine That Rechen-
schaft abzulegen, da ja Friedrich geiichtet ist nnd damit busslos erschlagen
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liegt. Der Grundsatz, dass Derjenige, auf dessen Betreiben hin iiber einen
Andern die Acht verhingt wurde, diesen Letzteren, wo er ihn findef,
erschlagen darf und soll, beruht auf der Idee der Rache, welche im
germanischen Strafrecht der iilteren Zeit eine grosse Bedeutung hatte.
Bedenken wir aber die Verhiltnisse des IL. Aufzugs, wo Telramund in
gewissem Sinn durch seine Urtheilsschelte wieder zu Recht kommt,
wenigstens in der wenn auch nicht ausgesprochnen und vollstindig be-
wussten Anschauung des Volks, ferner dass Lohengrin als Ritter des Grales
als Vertreter der reinsten christlichen Idee erscheint, die sich mit der
personlichen Rache nicht wohl vertrigt, so begreifen wir, wesshalb Lohen-
grin nicht auf das ihm eigentlich bereits aus dem Zweikampf vor Gericht
erwachsende Recht der Tédtung fussend, den meuchelmorderischen Ueberfall
Telramunds als eigne neu zu entscheidende Rechtssache betrachtet und dem-
gemiiss handelt. Dazn kommt noch, dass er Telramund vor allem Volk das
Leben schenkte, somit sich verpflichtet fithlt, zu sagen, wesshalb er es ihm
dennoch nahm. Nach germanischer Anschauung stehen alle Volksgenossen
unter dem Schutze des Friedens, den Keiner brechen kann, ohne damit Alle
zu schidigen, nicht bloss den Einen, den er gerade beleidigt. Hat er sich
vergangen, so ist Niemand mehr verpflichtet, ihm den Frieden, den er
selbst gebrochen, zu halten, er ist friedlos geworden. Dagegen sind die
Volksgenossen verpflichtet, Demjenigen, der personlich geschidigt wurde,
zu helfen. Sein Recht und das Recht aller im Frieden Befindlichen verlangt
Bestrafung, Rache an Dem, der den gemeinsamen Frieden brach. Schon
im Augenblicke der That, mit welcher er den Frieden brach, kann die
Strafe eintreten, also der Morder auf der Stelle getodtet werden. Die
Praxis verlangt Einschrinkungen dieser allgemeinen Friedensidee, welche
aber die Tdee selbst in ihrem Wesen unberiihrt lassen. Die Volksgenossen
verlangen den Beweis, dass der in Ausitbung eines Vergehens oder nach
dessen Ausfilhrung Getodtete wirklich auch nur darum erschlagen wurde.
Dem Geschidigten stehen zwei Wege offen; er kann klagen, und den
Unrtheilsspruch abwarten; dieser wird auf Acht oder Tod lauten; oder aber
er kann selbst Rache nehmen, muss aber dann dennoch klagen und gleichsam
einen bestitigenden Urtheilsspruch hervorrufen. Klage und Urtheilsspruch
sind nothwendig zur offentlichen Anerkennung der geschehenen Rachethat,
bezw. der Strafe. Aber es ist im Grunde unwesentlich, ob die That der
Strafe vor- oder nachher vollzogen wurde. Im ersteren Falle verlangt das
Recht ,die Klage auf den todten Mann“, d. h. die That des Erschlagenen
wird vor Glericht zum Urtheil vorgelegt und zugleich geklagt. Bestiitigt
das Gericht die That, so liegt der Mann busslos erschlagen. War der
Kléiger im Unrecht, so wird sich das vor Gericht weisen und er der Strafe
verfallen. Diese Klage auf den todten Mann bringt Lohengrin in aller
Form wor. Zuniichst sind, wenn moglich, Zeugen zu erbringen. Als solche
ruft Lohengrin die Mannen des Telramund auf, denen er befiehlt, selbst
17
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den Erschlagenen vor des Konigs Gericht zn tragen. Auf diese Weise
wiirde er sich nothigenfalls sogleich berufen komnen. Doch thut hier sein
blosses 'Wort und Ansehen Geniige. Seine Klage und das Urtheil des
Konigs, sowie des ganzen Umstandes geben die Worte Lohengrin:

Als Klidger sei ich jetzt von euch vernommen !

Zum ersten klage laut ich vor euch Allen,

und frag’ um Spruch nach Recht und Fug:

da dieser Mann mich niichtens iiberfallen,

sagt ob ich ihn mit Recht erschlug?
Der Konig und alle Minner:

Wie deine Hand ihn schlug auf Frden,

soll dort ihm Gottes Strafe werden!

Die zweite Klage geht gegen Elsa, ,die Frau, die Gott mir angetraut.

Er muss sie stellen, nm sein Gehen zu rechtfertigen. Er ruft das Volk
zum Zeugen auf, dass sie ihm einst versprochemn, die Frage nie an ihn
zu thun, — —

So hat uns Wagner im ,Lohengrin“ ein lebensvolles Bild gegeben von
den mittelalterlichen Verhiltnissen. Fragen wir aber weiter, ist est ihm
neben all dem auch gelungen, die iibrigen Schinheiten der alten Dichtungen
nen zu gestalten, so miissen wir diess bejahen. Ja mnoch viel mehr. Schon
als blosse Neuschopfung ist ,Lohengrin“ ein unvergleichliches Werk. Und
doch ist alles das eigentlich nur Nebenwerk im Vergleich zu den erhabenen
Ideen, die Wagner’s Drama birgt. Von diesen sehen wir aber bei unserer
Betrachtung ganz ab; wir fragen nur, ist der Lohengrin wirklich in Allem
eine lebensvolle Neuschopfung der alten Gedichte?

Dazu miissten wir ihm folgen in die alten Sageniiberlieferungen selbst,
um uns recht zum Bewusstsein zu bringen, was er uns geschenkt. Wie
ihm einerseits auch nicht der kleinste Zug entgeht, der dazu dient, das
Bild zu beleben, so ist er andererseits unendlich feinsinnig in Weglassung
alles Unwesentlichen. Und die wichtigsten, schimsten Ziige sind so sehr
mit dem Ganzen zu einer organischen Einheit verwachsen, ohne irgendwie
mit storender Breite hervorzutreten, dass ein oberflichlicher Zuhorer sie
kaum bemerkt. Oft greift er plotzlich eine Stelle, die unscheinbar versteckt
liegt, heraus und macht sie durch eine leichte Modifikation zu einer wahren
Perle. Man vergleiche z. B. folgende Stellen:

Parz. XVI 826.
Er schiet ungerne dan:
Nu braht ihm aber sin friunt der swan
ein kleine gefuege seitiez (d. i. Schifflein).
sins kleinoetes er da liez
ein swert, ein horn, ein vingerlin,
hin fuor Loherangrin.

Der ,Lohengrin® (ein mhd. Gedicht, ibersetzt von Junghans, Reclam
1199) hat:
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720.
Den Kindern er bewahren hiess
sein Horn und Schwert; der Fran den Fingerreif er liess.
Man sah, er wollte Gutes ihnen gonnen.
Er sprach: diess ist beim Gral gewesen lange Weile;
mein Vater gab mir Horn und Schwert,
den Fingerreif die Mutter, meine Bitt begehrt,
dass man es halte wohll — — —

Lohengrin :
Kommt er dann heim, wenn ich ihm fern im Leben,
~ diess Horn, diess Schwert, den Ring sollst du ihm geben,
diess Horn soll in Gefabr ihm Hilfe schenken,
im wilden Kampf diess Schwert ihm Sieg verleiht!
Doch bei dem Ringe soll er mein gedenken,
der einstens dich ans Schmach und Noth befreit.

Zwei Dinge sind es, die dem alten Gedichte wahrhaftigen Werth ver-
leihen, der ideale Ertrag, den wir aus vielen 6den diirren Haidestrecken
gewinnen, némlich die Minne und der Gral. Unstreitig steht die mittel-
alterliche Minnepoesie auf einer sonst kaum nur annéhernd erreichten Hohe.
Auch Dichter geringeren Schlages gebieten hier iiber eine Farbenpracht
und einen Bilderreichthum, die immer originell und schon bleiben. Auch
unser Kpos ,Lohengrin schildert die aufkeimende Minne zwischen Lohen-
grin und Elsa mit feinster Anmuth: sie war seiner Angen Maienwonne.
Wenn der mittelalterliche Poet die Minne besingt, dann ist er ewig jung,
wie der Lenz, der jedes Jahr die selben Blumen und Blitthen spendet; wenn’s
auch schon tansendmal geschah, Alles ist immer wieder so lieblich neu.
Das Feinsinnige an unsern mittelalterlichen Dichtern liegt in der geschmack-
vollen Schilderung; der Dichter beschreibt den Boden, dem seine herrliche
Blume entwiichst; er zeichnet die Stimmungen und Gefiihle seiner Personen,
die aber in ihren Reden schlicht und einfach bleiben. Die Zauberwonne
der Minne in Reden einzuzwiingen wire geschmacklos und phrasenhaft,
unnatiirlich. Ein hochstes Muster ist Meister Gottfried im Tristan: wie
wundervoll ist die Schildernng des Maigefildes, auf dem der Konig Marke
sein Frithlingsfest begeht. Kin wahrer Duft von Minne berauscht uns, lang
ehe die Minne selbst zum bewussten Worte kommt. Diess ist aber nur
dem Epiker moglich, der hier eigentlich zum Lyriker wird. Wie sollte der
Dramatiker diesen Fluss in sein Werk iiberleiten? Der Wortdramatiker
muss eines reizvollsten Punktes zum grossten Theile entbehren. Nicht aber
Wagner. Bei ihm ist die Musik, deren Geist er selbst in der Liebe fasst,
der Boden, dem die Minne entkeimt. Das hohe Lied der Liebe tiont aus
allen seinen wundervollen Partituren und, weil die Musik eine innerliche
Kunst ist, noch viel wahrhaftiger und iiberzeugender als in den Worten
des Epikers.

Aber wie steht es mit dem Gral? Unsere Anschauung vermag sich
kaum mehr in die fromme, inbriinstige Stimmung hineinzufinden, mit der

17
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im Mittelalter das mystische Wunder dieses irdischen Paradieses erfasst
wurde. Was der Dichter fiihlte, wenn er den Gral als ,des Wunsches
Ziel* mit allem Erhabnen, Hohen ausstattete, vermdgen wir ihm kaum
nachzufiihlen. Das Reich des Grales ist ein iberirdisches, gottliches,
gleichsam das Hereinragen des Metaphysischen in die Krscheinungswelt.
Kraft der eignen Stellung der Musik, der hichsten aller Kiinste, wird es
auch einzig ihr vorbehalten sein, uns davon zu erzihlen, uns die erhabensten
Wunder mitfithlen zu lassen. Wenn das wunderherrliche Motiv des Grales
ertont, dann steigt die hehre Burg mit all ihrem Glanze vor uns auf, dann
haben wir wahrhaftig den Himmel auf Erden.
Wolfgang Golther.

Geschichtliches und Aesthetisches
iiber

das Erinnerungsmotiv.
Von J. van Santen Kolff,

X.

Im Grossen und Ganzen mehr durch ihre Quantitit als ithre Qualitit
imponirend , eher #usserlich wirkend als in kiinstlerischem Sinne innerlich
wirkungsvoll, so dass ich die begeisterten Lobspriiche Henri Lavoix’s:*)
ce puissant effet dramatique, dont il fait si souvent usage, el avec tant de
bonheur . . .il a toujours eu recours a ce procédé dune fagon variée el avec une
admirable justesse scénique nur aunf vereinzelte Ausnahmen von dieser Regel
beziehen mochte — — so etwa wire die Rolle des Erinnerungsmotivs bei
Meyerbeer zu bezeichnen. Wir konnen nun einmal nicht anders: Weber
und Wagner haben uns ,leitmotivisch“ verwohnt, d. h. an das Rechte und
Echte gewohnt! Nachdem ich ein Paar, iibrigens allbekannte Reminiscenz-
Stellen im ,Robert“, das Marcel - Charaktermotiv in den ,Hugenotten® —
die stereotyp wiederkehrenden, blos einem Cello und einem Contrabass
(arpeggirend) zuertheilten Akkorde — fliichtig erwiihnt, gelange ich zu der
berithmten Verwendung des Luther-Chorals in letztgenannter Oper. Dieses
Choralthema ist angewendet, um die Charakteristik des protestantischen
Fanatikers Marcel, und zwar so wesentlich zu erhohen, dass man das hohe
Lied Luther's hier fast geradezm als ,zweites Marcel - Motiv¥ hezeichnen
muss! Bekannt ist Schumann’s Ausspruch in seiner ,Hugenotten® - Kritik:
siberlegt — schaal, besonnen — oberflichlich, dass es der Janhagel ja
merkt, grobschmiedmissig ist dieses ewige Hineinschreien Marcel’s: ,Eine
feste Burg®. Anerkannt, bei aller Verdammung von dessen scheusslicher

#)  Histoire de PInstrumentation, depuis le seizitme sitcle jusqu’d nos jours®; Paris,
Firmin- Didot, 1878.
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Durchfiithrung in der kurzen Ouvertiire, muss immerhin die verschieden.
artige Firbung werden, welche Meyerbeer dem Choral an mehren Stellen,
z. B. gleich zu Anfang der Ouvertiire in den tiefen Blisern (mit englischem
Horn), im ersten Akt bald heroisch blechbepanzert, bald in den héchsten
Holzblisern, leicht und zart, im letzten Aufzug im a capella-Chor in der
Kirche, hinter der Scene, u. s. w. — u. A. im zweiten Finale und zu Anfang
des dritten Finale — verliehen hat. Von einer bei Meyerbeer leider gar
seltenen Innigkeit ist die Stelle im vierten Akt, wenn Valentine auf Raouls
halb geistesabwesende Frage: ou donc étais-je? antwortet: prés de moi, cher
Raoul! wo, zuerst im englischen Horn, darauf in der Flote (C-dur) die
Ges-dur-Melodie : tu las dit Raouls®) flichtig wiederkehrt, indem diese ihn
plotzlich zur Besinnung, zur Erkenntniss seiner schrecklichen Lage zuriick-
ruft. Im dramatischen Sinme schén empfunden darf man auch die zarte
Stelle gegen Schluss dieses Aunfzugs nennen, wo, wihrend Raoul ver-
zweiflungsvoll vor der ohnmichtigen Geliebten niederkniet: que faire? ¢
moment redoutable! — hélas! — pourrai-je encore résister d ses pleurs die
ersten Takte einer fritheren Melodie der Valentine: quoi Raoul, n. s. w. in
einer einsamen, von geddmpften Violinen und Bratschen begleiteten Hoboe,
zu Raoul’s zogernden, zaghaft stockenden, abgebrochenen Ausrufen bruch-
stiickweise , mit klagendem Charakter und in langsamer Bewegung wieder-
kehren.

Unmittelbar neben dieser Episode verdient der Moment im ,Propheten*
(zmm 1. Male aufgefithrt im April 1849, also sechs, resp. vier Jahre nach
pHollinder* und ,Tannhiuser) in Betracht zu kommen, wo gegen Schluss
des zweiten Aufzugs, als Johann, im Begriff der elterlichen Wohnung zu
entflichen, an der Schwelle wankenden Schrittes zuriickkehrt, und halb in
Thrinen erstickend an der Thiir des Schlafgemachs seiner Mutter lauscht,
das Orchester seine Worte: silence, elle dort, et dans son sommeil murmure
une priére, mit einer Melodie aus dem fritheren KFides- Arioso: Ah mon
fils, sois béni, vom englischen Horn vorgetragen, in zart geheimnissvoller,
durch ein schauriges Tremolo der Streicher ,am Steg® in ihrer Wirkung
noch erhchter Fiarbung, begleitet. Das Schoéne wollen wir anerkennen, wenn
aunch beklagen, wenn es unorganisch gewachsen dureh eine Umgebung von
Gemeinheit fast erstickt zu werden droht! Wie dort in den ,,Hugenotten*

*) Es ist diess das Thema, von welchem unser Meister sagt: ,der Komponist, der bei
Erschopfung alles Vermogens seiner musikalischen Vorgingerschaft nicht einen einzigen Zug
wirklicher Erfindung von sich geben konnte, vermag jetzt mit einemmale den reichsten,
edelsten und seelenergreifendsten musikalischen Ausdruck zun finden, TIch erinnere hier
namentlich an einzelne Ziige in der bekannten schmerzlichen Liebesscene des vierten Akfes
der ,Hugenotten“, und vor Allem an die Erfindung der wunderbar ergreifenden Melodie in
Ges-dur, der, wie sie als duftigste Blithe einer, alle Fasern des menschlichen Herzens mit
wonnigem Schmerze ergreifenden Situation entsprossen ist, nur sehr Weniges, und gewiss

nur das Vollendetste aus Werken der Musik an die Seite gestellt werden kann* (,Oper und
Drama*, 1),
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ein Motiv zur Charakterisitung des Protestantenthums, so begegnet uns
hier ein Charaktermotiv des finstern Fanatismus der Wiedertdufer: der
“diistere Oktaven-Psalm .4d nos, ad salutarem undam, iiber welchen Franz
Liszt seine berithmte Orgelfantasie geschrieben hat. Im dritten Akt — Zelt-
scene — scheint die Cello-Wiederkehr der ,Pastorale“-Melodie Johann’s aus
dem zweiten Akt den traurigen Helden — a king of shreds and patches!!
— auf kurze Augenblicke zum Aufgeben seiner angeblichen ,Sendung¥,
mnd zur Riickkehr in die Wohnung der Mutter bestimmen zu wollen.

Der ,Nordstern‘-Held, Péters, wird an mehren Stellen durch ein
stereotypes, den Bissen und Fagotts anvertrautes Wuth-, Tob- oder Groll-
motiv charakterisirt, wogegen die effektvolle Melodie von Katharinen’s
Abschiedsgesang aus dem ersten Finale, welche schon frither im ersten
Aufzug als Melodram, wihrend Katharina dem Péters die letzten Worte
ihrer sterbenden Mutter mittheilt, andeutungsweise aufgedimmert war,
u. A. in den Schlusstakten der Oper, wenn die Geistesklarheit der jugend-
lichen Kaiserin Russland’s wiedergekehrt ist, mit der Bedeutung eines
» Weissagungs - Motivs* wiederkehrt: jene Prophetie der Mutter ist nun-
mehr in Erfillang gegangen! Kine der umfangreichsten Reminiscenzen
tiberhaupt bringt das letzte Finale. Noch bevor das Fenster des Czaren-
palastes weggeschoben wird, in der Absicht, die ganze, kiinstlich nach-
geahmte Scenerie des ersten Akts — das finnléndische Dorf Wiborg — den
Blicken der geistesirren Katharina, als Versuch zur Wiederbelebung ihres
zerriitteten Geisteszustandes, zu erschliessen, da ertént, noch withrend ihrer
‘Wahnsinnsscene, hinter der Bithne der Chor finnlindischer Arbeiter, mit
welchem der erste Aufzug anhob. Wenn dann die Verwandlung statt-
gefunden hat, kehrt eine Anzahl Gesangsstiicke von dorther wieder, der
Reihenfolge nach: die Pasteten-Romanze des Danilowitz, der Hochzeitschor
aus dem ersten Finale, die Melodie aus dem Anfang des Sextetts im Zelt
(zweiter Akt) mit den beiden Marketenderinnen, hinter der Scene das
Floten-Solo, welches Péters zu Anfang des ersten Aufzugs geblasen. Im
Jahre 1854 trat der ,Nordstern“ als Umarbeitung des von 1843 datirenden
nFeldlager in Schlesien* in die Welt. Da in dieser ersten Fassung, aus
welcher — beildufig sei’s auch als Beitrag zur Kenntniss von Meyerbeer’s
eigenartiger, kiinstlerischer Gewissenhaftigkeit bemerkt — iibrigens der be-
kannte Marsch des ,alten Dessauer als ,Marche sacrée* des Czaren in
die nene Version hiniiberwanderte, jene Wahnsinnsscene fehlt, darf man
getrost annehmen, dass diese den Autoren durch die giinzlich analoge Auf-
fassung in der Schlussscene der um sieben Jahre iilteren Flotow’schen
nMartha* eingegeben worden ist. Allerdings war sie im ,Feldlager’, in
welchem Jenny Lind bekanntlich ihre ersten Triumphe feierte, wenn man
will, im Keime schon vorhanden, im Duett zwischen Vielka und Konrad,
welches den dritten Akt ertffnet, und wo dem Letztgenannten dadurch,
dass Vielka seine Floten-Melodie anstimmt, das verlorene Gedéchtniss
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zurtickkehrt.  Ueberhaupt ist die ,Reminiscenz® als poetisch - dramatischer
Ausdruck in Wahnsinnsscenen stiits ein bevorangtes Effektmittel gewesen,
wie ich an ein Paar Beispielen schon dargelegt habe; in dem Thomas’schen
yHamlet (1868) begleitet ein Horn die den Strom leise hinabgleitende
irrsinnige ertrinkende Ophelia mit der Melodie ihres Liebesduetts: Doute de
la lumiére.

Die Wiederkehr, vorzugsweise in Melodramer, zweier oder dreier
Motivehen in der ,,Wallfahrt nach Ploérmel* (1859) ist zu wenig interessant
um linger dabei zu verweilen; ebenso diirfte das blosse Hinzeigen auf die
Rolle, welche die Melodie der Inbs: adieu, mon doux rivage in der ,Afrika-
nerin (vor 1864) spielt, u. A. hinter der Scene und ohne Begleitung,
withrend des Bajaderenchortanzes zum Schlusse des vierten Akts, fiir unseren
Zweck geniigen.  Nicht ohne dichterischen Sinn sind die manigfachen
yReminiscenz* - Stellen in der ,,Struensee* - Musik, welche ich, da sie keine
Oper ist, erst hier behandle, obwohl sie schon dem Jahre 1846 angehért.
Zwei Themen unter den als Erinnerungsmotive verwendeten dringen sich
am meisten in den Vordergrund: das Andantine religioso-Motiv, welches in
den Harfen die Ouvertiive einleitet, ferner im ersten Melodram mesza voce
den Eintritt des Vaters Struensee’s, des alten Geistlichen, begleitet, in des
Gefangenen Traumscene ppp. in Harfen und Floten erscheint, und noch in
der Schlussscene, wihrend des ,,Amen* des Vatersegens, und dann wihrend
Vater und Sohn einander zum letzten Lebewohl schweigend in die Arme
stlirzen, auftritt; fernerhin die zarte, meistentheils den Holzbldsern an-
vertraute Melodie, welche die Liehe des Ministers zur Konigin Mathilde
charakterisirt, und das erste Melodram, sowie den ersten wEntr'act® ertffnet,
und in der Traumscene sowohl Struensee’s Anrufen des Namens der Ge-
liebten illustrirt, als spiter, wenn Rantzaw ihn erweckt, und er ausruft:
»0 Wunder! ich glaubte dich zu sehen, Mathilde!* wieder erscheint.

Hier beansprucht noch eine deutsche Oper nihere Beachtung, und zwar
die dem Jahre 1848 angehorende ,Genovefa® Robert Schumann’s. Wih-
rend die Riickkehr des Chorals aus dem Anfang des ersten Aufzuges gegen
den Schluss des letzten nur dusserlich wirkt, ist das Thema der Margarete :
nlin schones Weib, firwahr, des Kiissens werth® weit mehr leitmotiv-
artig durchgefiihrt. Zuerst fliistert sie es dem Golo zu Anfang des Schluss-
duetts des ersten Aufzuges ins Ohr; in dem kurzen Terzett- Sitzchen des
dritten Actes, das der ersten Zauberspiegelerscheinung vorausgeht, wieder-
holt sie es heimlich, auch hier als Anspornung Golo’s. Abgesehen von
einigen weiteren, sehr verdeckten und versteckten Stellen, wo es noch auf-
trith, wird es im zweiten Aufzuge, nachdem Golo zu Genovefa ins Zimmer
getreten ist, vom Minnerchor (Soldaten der Wache) ,von aussen“, hinter
der Scene, intonirf, unisono in Emoll. Den Schliissel zu dem dramatischen
Sinn dieser Stelle gibt Golo, indem er der Genovefa erklirt, Margarete
pmache den Burschen von ihren Kiinsten vor¢; somit hat sie ihnen auch
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ihr Spottliedchen auf Genovefa, das zugleich die listerne Gier Golo’s an-
fachen soll, eingeiibt. Eine andere Melodie der Margarete in Amoll, die
das Schlussduett des ersten Aufzuges einleitet: ,Sieh da, welch feiner
Rittersmann®, und sofort von den Geigen in hoher Lage pizz. auf-
genommen wird, kehrt zu Anfang des zweiten Akts wieder, indem die zum
kleinen Bliiserorchester hinter der Scene gehorigen beiden Piceoli und
Clarinetten sie iiber dem Chor der trinkenden Soldaten hin anstimmen.
Ausserdem kehrt die echt Schumann’sche, schwérmerisch-zarte Geigen-
melodie aus dem zweiten Aufzuge — eine Art ,Unschuldsmotiv® der Geno-
vefa — ein paar Mal in dem Finale dieses Aktes wieder: ,Herr, schiitz’
vor Frechheit mich.

Jetzt trite Gounod an uns heran. Da sein Hauptwerk jedoch schon
im Mérz 1859 zur Auffithrung kam, thun wir dem auteur de Faust, wie seine
Landsleute ihn stits nennen, entschieden kein Unrecht, wenn wir ibn
als Epigonen Meyerbeer’s und . . . Wagner's betrachten, folglich von
dieser Erorterung ausschliessen. Noch aber will ich, vollstindigkeitshalber,
zwei iltere Opern erwithnen, in welchen die , Reminiscenz‘ einen dramati-
schen Zweck erfilll. In der reizenden, in Deutschland wohl ginzlich
unbekannten ,,Haydée, ou le Secret von Auber (1847) giebt im zweiten
Aufzug der Verriither Malipiéri seinem angeblichen Freund Lorédan seine
Mitwissenschaft von dessen Geheimniss dadurch zu verstehen, dass er die
Melodie anstimmt, welche dieser im ersten Akte, von Opium berauscht,
withrend Malipiéri ihn unbemerkt belauschte, gesungen hatte. In der
Schlussscene des Verdi'schen ,Rigoletto® (1851) macht die Wiederkehr der
vom Herzog von Mantua hinter der Scene gesungenen Romanze: Donna e
mobile aus dem ersten Akt dem verzweifelnden Vater klar, dass es micht,
wie er glaubte, die Leiche des Verfithrers seiner Tochter ist, welche er in
dem verhingnissvollen Sack davonschleppt. Derartige Beispiele wiiven ja,
sobald man alle Winkelchen geflissentlich durchstébern wollte, schaarenweise
aufzutreiben — Auber, und die franzosische ,,Opéra Comique* iiberhaupt,
wimmelt formlich davon — allein . . . . wozu?

Und so darf ich nunmehr mein Ziel fiir erreicht, meinen Zweck fiir er-
fiills halten; bestand Letzterer doch darin, durch Beispiele luce clarius nach
zu weisen, welch’ tiefe Kluft das Erinnerungsmotiv der Vorginger und
Zeitgenossen unseres Meisters in Wahrheit von der Wunderwelt seines ,Leit-
motivs* trennt; look here, upon this picture . . ... and on this, ruft Hamlet
aus. Dass ich hie und da, wie bei den Oratorien Liszt’s, den ,Trojanern®
Berlioz’s, u. s. w. die eigentliche, etwa von den , Tannhéuser~ und ,,Lohen-
grin“ - Jahren 1845— 1850 vorgezeichnete Grenzlinie iiberschreiten musste,
lag in der Art des an jemen Stellen besprochenen Gegenstandes begriindet,
auch diirfte der wohlwollende Leser, welcher meiner Darstellung bis zum
Schlusse gefolgt ist, mich desshalb kaum der Inkonsequenz zeihen. Auf
eine kiirzere oder lingere Schlussbetrachtung verzichte ich wohl besser, da
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der Leser aus dem Dargelegten die nothwendige Folgerung zu ziehen
schon selbst im Stande sein wird. Das eigentliche (). E. D. wire ja am
Besten durch eine eingehende Darstellung des Wagner’schen Leitmotivs, in
seiner dichterisch-dramatischen, seiner musikalischen und, wie der Franzose
sagen wiirde, seiner ,philosophischen® Eigenart zu erreichen, etwa vom
yLohengrin® an; ist doch diese Schopfung so recht eigentlich als die Briicke
zwischen Vergangenheit und Zukunft zu betrachten, als dasjenige Werk, in
welchem der Falter des ,Leitmotivs“, das erst 1854 im ,Rheingold* in’s
Dasein treten sollte — ins wirkliche Bithnenleben, wie schon frither bemerkt,
dagegen erst 1865 im , Tristan“! — der Puppe des Reminiscenz-Motivs
schon fast ginzlich entfliegt; doch hiesse eine derartige Auseinandersetzung
gerade fiir den Leserkreis dieser , Blitter” nicht Eulen nach Athen tragen?
Zu einer etwaigen zweiten Abhandlung: , Erinnerungsmotiv und Leitmotiv
bei den Epigonen Wagner’s* diirfte der Stoff sich denn doch kaum als hin-
reichend interessant erweisen; haben sich Jene (man denke nur an Josef
Huber’s .Rose vom Libanon“ oder an Goldschmidt’s ,Helianthus) zn
unserem Meister gar zu sehr in das selbe Verhiltniss gestellt, wie der
‘Wachtmeister zum Wallenstein! —

Die hygienische Reform.
Von Alfred Lill v, Lilienbach.

Der Philosoph Herbert Spencer nennt die Missachtung der Gesetze der Gesund-
heit eine physikalische Siinde. In der That, wenn man den immer weiter
greifenden Verfall der Menschheit ins Auge fasst und bedenkt, dass die in Folge
unnatiirlicher Lebensweise uns selbst und spiiteren Geschlechtern auferlegten nach-
theiligen Folgen oft ebenso furchtbar sind, als sie nur Verbrechen gogen die
Religion und den Staat herbeizufiithren vermogen, dass ferner an eine sittliche
Reform bei einem physisch degenerirten Volke nicht gedacht werden kann, so
wird man dem Gehorsame gegen die Vorschriften der Natur in Bezug auf unsern
Kérper den Rang einer sittlichen Pflicht einzuriumen nicht umhin kinnen.
Wiihrend aber Religion und Staat ihre klar formulirten Gebote zum Gemeingut
Aller zu machen suchen, schmachtet die grosse Masse des Volkes noch in tiefer
Unwissenheit in Bezug auf die natiirlichen Bedingungen ihres korperlichen Wohl-
geins. Durch Ungehorsam gegen die Natur veranlasstes Siechthum betrachten die
Meisten als unvermeidliche Beschwerde in diesem ,irdischen Jammerthale® und
sie tibersehen, dass ihr Elend nur die nothwendige Strafe fir den Ungehorsam
gegen die ewigen Gesetze der Natur bildet.

Das Vertrantsein mit diesen Gesetzen ist also unumgiingliche Bedingung fiir
das Besserwerden unserer Zustiinde in jeder Richtung, und es erwiichst fir ein
auf wahre Kultur gerichtetes Streben die Aufgabe, Kenntniss der einfachsten und
leicht fasslichen Gesetze der Pflege und Erhaltung der Gesundheit im Wege des
Unterrichtes in den Elementarschulen, auf der Kanzel, dem Katheder und in der
Presse in alle Schichten der Gesellschaft zu leiten. Diese aufklirende Wirksam-
keit kann aber nur von einer, dem Laienthum angehérigen, von echt hygienischem
Geiste beseelten, als Gesundheitsrath fungirenden Korperschaft ausgehen. Nicht,
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von der Schule ist das selbstverliugnende Anstreben, sich selbst iberflissig zu
machen und eine Reform in Haupt und Gliedern einzufiihren, zu erwarten, wie
schon Rousseau ecrkannte, als er sagte: ,L'hygicne est moins une science, qu' une
rertu.’ Nur solche von Standes- und Parteiinteressen nicht beeinflusste Ménner
werden sich berufen fithlen, Einrichtungen zu bekiimpfen, welche allgemeiner
Anerkennung geniessen und auf vermeintlich wissenschaftlichen Dogmen fussen,
die aber als mit dem richtig erfassten allgemeinen Wohle und mit den Grundsiitzen
der klaren Naturgesetze in Widerstreit stehend von ihnen befunden werden.

Zu den unheilvollsten Einrichtungen, welche dieses Jahrhundert dem Menschen-
geschlechte beschieden hat, gehort ohne Zweifel die zum Schutze gegen eine
mogliche Infektion erdachte, in ihren Folgen ganz unberechenbare Einimpfung
ecines Giftstoffes, dessen wohlthiitige, schiitzende Wirkung nach der herrschenden
Impftheoric darin beruht, dass er den damit behafteten Organismus mittels einer
auf Gewebe und Blut ausgeiibten permanent krankhaften Veriinderung influenzirt.
Die beste Kritik dieser Schutzwirkung giebt Dr. Weber in Duisburg mit den Worten:
,,Dauernde Anpassung des Organismus an Krankheitserreger ist typische Ent-
artung® — In der That, wenn wir aus den statistischen Tafeln des Reichs-
gesundheitsamtes die progressive Zunahme an Diphteritis, Skrophulose, Tuber-
kulose, sowie der Mortalitit in allen grossen Stiidten an Typhus, Masern, Scharlach
entnehmen, wenn wir die erschreckende Abnahme der durchschnittlichen Lebens-
dauer (sie betrigt jetzt kaum 29 Jahre) bemerken, endlich beobachten, dass die
Kindersterblichkeit im Allgemeinen in jenen Lindern am grossten ist, wo die
Impfung am strengsten durchgefihrt wurde, dass in England und Deutsehland die
epidemischen Krankheiten seit Erlass des Impfgesetzes bedeutend zu-
genommen haben, die Pockensterblichkeit selbst nicht giinstiger becinflusst wurde,
so driingt sich dem Unbefangenen die Ueberzeugung auf, dass hier ein innerer
Zusammenhang zwischen jenem Gesetze und den offentlichen Gesundheitszustinden
herrsche. Die Ausbreitung der Tuberkulose entspricht, nach Dr. Hamernik, der
wachsenden Zahl der Vaccinationen, und es ist zu befiirchten, figt dieser Arat
hinzu, dass die geographische Ausbreitung der Vaccine eine solche Ausbreitung
der Tuberkulose nach sich fithren werde und die Volker entfernter Kontinente
und Inseln diese illusorische Lebensversicherung theuer bezahlen werden. ,So lange
Impfung geiibt wird von Aerzten und so lange die gegenwirtigen Doktrinen itber
Ansteckung herrschen, so lange kann auch in der Medizin kein wissenschaft-
licher Zweck und kein Geist der Wahrheit Platz greifen.*

Die von der Schule propagirte Ansicht, dass den infektiosen Krankheiten ein
spezifisches Gift zu Grunde liege, das von aussen eingeschleppt werde, fiihrt
nothwendig zu jenmen, auf vermeintliche Vernichtung des #usseren Feindes ge-
richteten Massregeln (Bazillenjagd, kiinstliche Desinfizirung, Quarantiinen), welche
nicht nur ihren Zweck verfehlen, sondern auch positiv dadurch schaden, dass sie
die allgemeine Aufmerksamkeit von dem naturgemiiss Jedem einleuchtenden Wege,
die Gesundheit zu erhalten (als welcher frische Luft, reine Nahrung, widerstands-
fihige Haut bezeichnet werden miissen) ablenkt und vor den Folgen der tiglichen
Missachtung der natirlichen Lebensbedingungen die Augen verschliessen macht.
Wic soll auch die Aufklirung iber die ,hygienischen Tugenden** in die Reihen
des Volkes dringen, wie will man — ruft der Verfasser des vorziiglichen Buches:
,der Choleralirm in Europa 1884“%) — ,wie will man dem Volke Reinlichkeit
und Natiirlichkeit in Athmung, Hautpflege, Speise und Trank klar machen, so
lange man es gesetzlich nothigt, das gesunde Blut seiner Kinder, oft das einzige

*) Bei Schmorl & von Seefeld, Hannover. Preis .4 1,20. Vgl. B. BlL, 1884, Litter. Anz.
Nr, 16 im XI, Stiick,
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Erbtheil der Armen, mit dem Ansteckungsstoff einer, gleichviel, ob Kkiinstlich
erzeugten oder natiirlichen, immer schmutzigen Krankheit zu vergiften* — ,;Wenn
bei den Englindern, trotz dem bei ihmen noch herrschenden Impfwahne, die s. g.
Infektionskrankheiten einen wenig giinstigen Boden finden, so erkliirt sich dieses
aus dem der englischen Race eigenthiimlichen Luft- und Reinlichkeitsbediirfnisse,
das ihre hygienischen Veranstaltungen zu den bestorganisirten der Welt macht.
Nach der herrschenden Theorie miisste die Cholera vor Allem in England ver-
breitet sein, da kein Land der Einschleppung des Cholerakeimes so ausgosetzt ist,
wie England durch seinen fortwihrenden, durch keine Revisionsmassregeln go-
hinderten Verkehr mit Indien. Und doch hat es sich bis heute von der Krankheit
frei erhalten, Dank seiner durch Hygiene ausgebildeten Widerstandskraft.*

Die der Infektionstheorie zu Grunde liegende Ansicht, dass die Ursachen
aller Krankheiten in Anreizen der #ussern Welt (Pilzen und Bakterien) zu suchen
seien, verleitete dic Schulmedizin zun dem Wagniss, das Wesen dieser geheimniss-
vollen Krankheitserreger durch Uebertragung auf Thiere ergriinden zu wollen,
Allein die dabei mit Hilfe der scharfsinnigsten Vorrichtungen und grausamsten
Thierfoltern erzielten Resultate waren ohne praktischen Werth fiir die Heilkunde,
da der natiirliche Verlauf der Krankheit ein anderer ist, als der durch kiinst-
liche Impfprozesse bei Thieren erregte; vielmehr war mit diesem Beginnen, wie
die missgliickten Pasteur’schen Versuche mit dem Milzbrand und die Koeh’schen
Versuche mit dem Tuberkel- und Cholerabazill beweisen, die Gefahr verbundeu,
auf Abwege zu gerathen, welche die Riickkebr zur einfachen Wahrheit immer
schwieriger machen.*) Wie grundlos erscheint der fanatische Jubel iiber die
durch Prof. Koch gemachte Entdeckung des spezifischen Cholerabazills, wenn man
ihr die durch Neegeli, Buchner und Wigand im Wege exakter Beobachtungen
erhiirtete Thatsache gegeniiberstellt, dass die Bazillen die eigentlichen Triger des
organischen Lebens sind und jedem Lebewesen innewohnen, dass ihre pathogene
Wirkung nicht ihrer spezifischen Art angehire, sondern einzig und allein von
dem Boden abhiingt, in welchem sie gedeihen, so dass der unschuldigste Bazill
in der geeigneten verunreinigten Fliissigkeit eine zunehmende virulante Beschaffen-
heit und z. B. die Form und Wirkung des Milzbrand- oder des Kommabazills an-
nehmen kann (Virchow’s Archiv t. XCL), wenn wir ferner durch die mikroskopischen
Forschungen des Surgeon Major Lewes zur Kenntniss der Thatsache kommen,
dass die Sekrete des Mundes und der Rachenhohle auch der gesunden Menschen
mit solchen kommaihnlichen Bazillen erfiillt sind, wie sie von Prof. Koch in den
Choleradejektionen entdeckt worden sind (Nature Nr. 778). Hier, sowie in
tausend andern Fiillen wird also die Humanitit, die anf gesundem Sinne ruhft,
geriicht durch die Wissenschaft im gesunden Sinne. Die Pseudo- Philosophie,
welche fiir den Einen schon durch die Grausamkeit ihrer Methode verwerflich ist,
zwingt auch die Andern zur Verurtheilung durch dio Nichtigkeit ihrer Erfolge.

Eine von echt hygienischem Geiste erfillte Gesundheitslehre wird es ver-
schmiihen (un{l hat es auch nicht nithig), schmerzempfindende Thiere als Material
fir grausame Versuche zu beniitzen , weil sie sich der durch die Sittlichkeit und
die Natur gezogenen Grenzen der wissenschaftlichen Forschung bewusst ist.

Die hygienische Reform wird also durch diese selbst auferlegte Beschrinkung
auch bessernd auf die sittlichen Zustinde wirken und der Ueberzeugung Eingang
" yerschaffen, welche Prof. Neegeli mit folgenden Worten ausdriickt: ,,Das Ewige
und Bestindige, das Wie und Warum, das alles bleibt dem menschlichen

. *) Vgl iber Pasteur die Bemerkungen zum ,Thier- und Menschenfreunde® in den
Litter. Anz. Nr. 30. D. Red.
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Geiste filr immer unfassbar, und wenn er es versucht, die Grenzen der Endlich-
keit zu iiberschreiten, so vermag er nur sich selbst zum liicherlich ausgestatteten
Gotzen aufzublihen und das Ewige und Gottliche durch menschliche Ver-
unstaltungen zu entwiirdigen.*

Die moderne Kulturgeschichte sucht uns zu beweisen, dass mit zunehmender
Vermehrang unserer Produktion auf geistigem und materiellem (tebiete das Wohl
der Menschheit Hand in Hand gehe, dass die Nahrung, Kleidung und Wohnung
des gemeinen Mannes gegen frither sich erheblich gebessert habe, und auch der
Gesundheitszustand im Allgemeinen durch eine wissenschaftliche Behandlung aller
cinschliigigen Fragen gehoben worden sei. Vor Allem vertritt diesen Standpunkt
die grosse sogenannte ,liberale Presse®, welche sorgfiltig ihre Spalten Allem ver-
schliesst, was eine Erschiitterung des Glaubens an die Zanbermacht des Impfgiftes
und die privilegirte Heilkunde herbeifithren oder das Gewissen des Volkes gegen
das Quiilen der Thiere im Namen der vergitterten Wissenschaft wecken konnte.

Auch auf die vielfach gewihrte offentliche und private Wohlthitigkeit wird
hingewiesen, um darzuthun, dass der wahrhaft Bediirftige in Mitten einer zivilisirten
Gesellsehaft nicht mehr dem Elende preisgegeben sei. — In der That kann nicht
geliugnet werden, dass der aufblithende Handelsverkehr und Assoziationsgeist alle
Uebel vor Konzentration und Einfressung an einem Punkte bewahrt, insbesondere
Theuerung und Hungersnoth bei ganzen Vélkern unmoglich gemacht haben, dass
dem technischen Aufschwunge und der staatlichen Fiirsorge viele Verbesserungen
auf dem sanitiren Gebicte zu verdanken sind.

Alle diese Fortschritte vermogen aber nicht die zwischen der Produktion
und Konsumtion gihnende Kluft und die dadurch bedingte relative Uebervolkerung
und Zunahme der Massenarmuth mit allen ihren Konsequenzen zu verhiillen.
An die Stelle periodischer Seuchen sind kontinuirlich wiithende Krankheiten und
chronisches Siechthum gotroten, die sich durch gesteigerte Mortalitit und Ab-
nahme der mittleren Lebensdauer iussern,

Auch die geistige Ueberlastung — namentlich bei dem noch unausgebildeten
Gehirne unserer Schuljugend — iibt cinen desorganisirenden KEinfluss auf die
Entwicklung des Menschengeschlechtes. Der in den Schulen von Klasse zu Klasse
sunehmende Prozentsatz von Kurzsichtigen (er errcicht oft die schreckliche Hohe
von 60°)y) ist nur das betritbende Symptom einer gegen das iibrige Nervensystom
der Betroficnen gerichteten Schiidigung, welche Prof. Foussayrive in seinem Werke:
Sur Uhygiéne zu dem Ausrufe dringt: ,lhumanite s'en va par le cerveau.” Trotz-
dem der Vereinstag ,,fir offenliche Gesundheitspflege* im Jahre 1876 und der
Vereinstag der Irremirzte im Jahre 1880 in Uebereinstimmung mit namhaften
Pidagogen auf Verminderung des Lehrstoffes und der Lernzeit (namentlich in den
Gymnasien) gedrungen und das damit begriindet haben, dass die frihzeitige und
zu gehiufte Anstrengung des kindlichen Gehirns bei Niederhaltung der Muskel-
thiitigkeit storend auf die allgemeine Korperentwicklung wirke, und die von Jahr
gu Jahr zunchmende nervose Konstitution unserer Jugend den Niedergang der
goistigen Kraft unseres Volkes in dem heranwachsenden und darauffolgenden
Geschlechte zur Folge haben milsse, sehen wir das grausam harte Schulsystem
ungehindert, ja in manchen Richtungen noch verschiirft, seinen unheilvollen Ein-
fluss iiben.

Die zunchmende Mildthitigkeit gegenitber dem wachsenden Elende ist nicht
su verkenmen; aber die Gemeinde- und Staatsarmenpflege verhindert, indem sie
den Bediirftigen von fremder Wohlthitigkeit abhiingig macht, die planmissige
Selbstfarsorge, das beste Erziehungsmittel zu personlicher Wiirde und Frei-
heit und die einzig richtige Armenpolitik.
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Der Verbreitung und grisseren Billigkeit der Genuss- und Luxusartikel aller
Art entspricht eine Ueberspannung der Nerven und eine krankhafte Jagd nach
Mitteln zur Befriedigung kiinstlicher Bediirfnisse bei Vernachlissigung der ein-
fachsten und billigsten Subsistenzmittel. Die als Beweis zunchmenden Wohlstandes
betrachtete Steigerung des Fleischverbrauches trifft meist nur die bemittelten
Klassen. Mit dem zunchmenden Wohlstande Weniger korrespondirt das Ver-
kommen der Massen, und diese hauptsiichlich bilden das sich stiits erweiternde
Absatzgebiet fiir Spirituogen!®) Mit diesen, und durch sie veranlasst, steigt aber
progressiv die Anzahl der Verbrecher, Irrsinnigen und Selbstmirder. Alle diese
Thatsachen sind, Dank unserer fortgeschrittenen Sozialstatistik, durch Ziffern
nachzuweisen, und sie diirften geniigen, um darzuthun, dass unsere zivilisirte
Gesellschaft auf diesem Wege nicht dem Fortschritte, sondern der Auflésung
entgegengeht.

In neuerer Zeit ist man beflissen, das wirthschaftliche Elend der
arbeitenden Klassen, insbesondere in den Fabriken, zu mildern; allein die Ueber-
zeugung von der Nothwendigkeit der Schaffung besserer hygienischer Lebens-
bedingungen scheint den dominirenden Kreisen mnoch ferne zu liegen. Und
doch stehen Lohnverbesserung, Unfall- und Krankheitsversicherung u. s. w. nicht
in erster Reihe, wenn es gilt, naturgemiisse Zustiinde zu schaffen. Denn was
hilft dem Arbeiter ein besseres Auskommen, wenn seine Kraft noch im ristigen
Alter durch gesundheitsschiidliche Einflisse gebrochen wird, und das fiir die
Volkswirthschaft werthvollste Kapital: die Arbeitskraft Einbusse leidet? Die
Mortalitiit allein driickt nur einen geringen Theil des Verlustes an Wohlstand
und Gliick aus, ebenso wie im Kriege nicht nur die Anzahl der Gefallenen,
sondern auch der Verwundeten und Kampfunfihigen entscheidend ist. Sir James
Paget hielt bei der Health Ezhibition zn London einen Vortrag iiber den Einfluss
der offentlichen Gesundheitszustinde auf die nationale Arbeit in allen ihren Ver-
zweigungen. Aus den Listen der Friendly society ergiebt sich die Anzahl der
Tage, an welchen ihre Mitglieder wegen Krankheit arbeitsuntiichtiz wurden und
Unterstiitzung erhielten. Die durchnittliche Anzahl der Krankheitstage betriigt
fiir das Individuum im Jahre 10 Tage (in der Armee 17 Tage, bei der Flotte
16 Tage). Aus der Anzahl von 3 bis 400 000 solcher Fille lisst sich die durch-
schnittliche Zahl von Krankheitstagen fiir jede Person zwischen 15— 65 Jahren,
welche in dem Census vom Jahre 1881 aufgeziihlt ist, ableiten. Die Berechnung
ergiebt fiir das minnliche Geschlecht einen Verlust von 9.692 505 Wochen im
Jahre, fir das weibliche Geschlecht von 10.592700 Wochen, oder mit andern
Worten: die ganze Bevolkerung zwischen 15— 65 Jahren thut in jedem Jahre
20 Millionen Wochen weniger Arbeit, als sie thun wiirde, wenn sie nicht durch
Krankheiten abgehalten wiire. Der Verlust fiir die ackerbauende und industrielle
Bevilkerung von 71!; Millionen Menschen, in Geld ausgedriickt, wiirde 11 Mill.
Sterl. betragen, den Arbeitsverlust zu 11 Mill. Wochen und den Lohn fiir die
Woche zu 1 % Sterl. angenommen.

Der Vortragende kniipft an diese Auseinandersetzung den Wunsch: es michte
Gegenstand nationalen Ehrgeizes sein, dem Volke den héchsten Grad der
Gesundheit zu sichern, wie er gegenwiirtig auf kriegerische Vorziige und Aus-
zeichnung in Kiinsten und Gewerben gerichtet sei,

Wie es aber in unserer hohentwickelten Zivilisation mit der Gesundheitswacht
bestellt ist, kann ein aus unziihligen Fillen herausgegriffenes, der ,,deutschen

*) Auch reizt bekanntlich der grossere Fleischgenuss zu stirkerem Genusse der Spirituosen,
50 dass man, wenn in der That jener auch bei den Minderbemittelten zunihme, diess nech
nicht als ,Verbesserung® begriissen diirfte! D. Red,
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Wochenschrift® Nr. 44 entnommenes Beispiel lehren: In den Fabrikssiilen der
k. k. Aerarialtabakfabrik zu Hainburg, in welchen 200 —300 Frauen und Miidchen
11 Y Stunden des Tages beschiiftigt sind, finden sich nicht die primitivsten
Ventilationsvorrichtungen. Die beklemmend schwere Luft ist mit Stickstoff und
Nicotin #ibersittigt, und im Winter wird ihr der geringe Sauerstoffgehalt noch
durch 200 in den einzelnen Siilen brennende Oellampen entzogen, welche einen
penetranten Geruch verbreiten. Dazu herrscht in den Trockenstuben eine Tem-
peratur von 50 — 60° C. In Folge dessen kommen im Jahresdurchschmitt auf
1000 Arbeiter 1260 Krankheitsfille, ein Verhiltniss, das 3mal so schlecht ist,
als in den ungesundesten Gewerbszweigen Wien’s. Diess sind die hygienischen
Verhiiltnisse einer Fabrik in einem Staate, welcher das Institut der Fabriks-
inspektoren gesetzlich eingefithrt hat, und welchem aus diesem als Monopol
betriebenen Fabrikszweige ein jihrlicher Gewinn von 70 Mill. fl. erwiichst. Auch
die grosstentheils nicht oder ungeniigend ventilirten Schulriume, in welchen
unsere studirende Jugend bei einer iberspannten Gehirnarbeit 5—6 Stunden des
Tages zubringt, miissen, wenn man das zur gesunden Korperentwicklung physio-
logisch geforderte Maass von reiner Athemluft in Anschlag bringt, eine das Lungen-
blut langsam vergiftende Wirkung hervorbringen und in den zarten Organismen
einen zur Ausbriitung schiidlicher Keime stiits vorbereiteten Nihrboden erzeugen.

Wenn wir die Anforderungen einer von sittlichem Geiste erfiillten, natur-
wissenschaftlich begriindeten Hygienik mit den staatlichen und sozialen Ein-
richtungen unseres sich so fortgesehritten diinkenden Zeitalters vergleichen, so
gilmt uns eine Kluft entgegen, deren Entstehung nur darin ihre Erklirung findet,
dass nicht der Wust angesammelter Kenntnisse es ist, welcher die Erkenntniss
der einfachsten Gebote der Natur vermittelt, und dass erst ein naturgemiisses
Leben zu schaffen ist, che wir iiberhaupt Kultur im wahren Sinne des Wortes
zu erringen hoffen diirfen.

Noch wehrt der aufgehiiufte Schutt der Vorurtheile und der Moder kranker
Gesellschaftszustinde dem neuen Lichte den Kintritt, Diesem muss erst Bahn
gebrochen werden, ehe der vorhandene Keim der Reform sich entfalten und zur
reifen Frucht werden kann. Die Zeit der Ernte wird fiir die nach Befreiuung
ringende Mensgchheit kommen !

Dieser Glaube ist es, welcher dem edlen Carlyle die prophetischen Worte
leiht, die auch uns im Kampfe gegen die Mehrheit stirken sollen: ,Jedes Gute,
das irgend moglich ist, wird wirklich sein, 8o tief und traurig wir es empfinden,
dasgs wir noch in finsterer Nacht stehen, so tief und unerschiitterlich ist unser
Vertrauen, dass der Morgen nicht ausbleiben wird. Ja, schon sehen wir, um uns
blickend, im Aufgange Streifen der Dimmerung. Wenn die Zeit erfallt ist,
wird der Tag anbrechen. Der Fortschritt der Menschheit zur Entwicklung
Alles dessen, was wahr und gut ist, wird nicht nur dem Glauben geoffenbart,
sondern wird auch dem beobachtenden Auge klar, so, dass Jeder, der um sich
blickt, die Botschaft lesen mag. Ist nicht der ungesunde Entwicklungsgang der
heutigen Welt, wenn auch Symptom einer allgemeinen Erkrankung, doch zugleich
Symptom des einzigen Mittels der Wiedergeburt und des Heilbestrebens der
Natur, die fremdartigen Hindernisse zu heseitigen und wieder ein Ganzes und
Ungetheiltes zn werden ?
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Geschiiftlicher Theil.

Mittheilungen der Centralleitung
an die verehrlichen Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Laut Vereinsbeschluss vom Mirz d. Jrs. hatte die Vertheilung der Freiplitze-
karten zur Verloosung innerhalb der Zweigvereine und Ortsvertretungen nach
Maassgabe des Durchschnittes der Mitgliederzahl der ecinzelnen Zweigyereine und
Ortsvertretungen aus den Jahren 1885 und 1886 stattzufinden.

Der Jahrgang 1885 weist eine Mifgliederzahl yon . . 5131,
) 3 1886 eine soleche von . . . . . . . 5669,
beide Jahrgiinge somit . . . . . 10800 Mitglieder,

fiir welche bei der Centralkasse dl(‘ Butmge l‘(‘i,ht.{el.t.lg bis 81. Mai d. Jrs. ein-
gezahlt worden sind.

Der Centralleitung wurden 1600 Stiick Eintrittskarten zur Verfigung gestellt
und betriigt somit die Durchschnittsziffer der beiden Jahrgiinge fiir Zutheilung einer
Karte 6,75. Die Centralleitung hat bei der Zutheilung an die Zweigyvereine und
Ortsyertretungen sich ergebenden Bruchtheilen in der Mitgliederzahl in der Weise
Rechnung getragen, dass eine Karte auch dann schon zugetheilt wurde, wenn der
Bruchtheil die Hilfte der Durchschnittsziffer iiberstieg. Indem sie diesen Ver-
theilungsmodus einhielt, glaubt die Centralleitung den Anforderungen der Gerechtig-
keit und Billigkeit durchaus nachgekommen zu sein.

Die Vertheilung und Zusendung der siimmtlichen Berechtigungsscheine war
mit Ende des letzten Monats bereits erfolgt.

Eingegangene Anfragen und Reklamationen wurden beantwortet, soweit es
bei den dringenden Geschiiften mdoglich war. Der andere Theil dirfte durch vor-
stehende Mittheilungen seine Erledigung finden,

Beizufiigen ist, dass die Centralleitung keine einzige Karte mehr zur Ver-
filgung hat, und dass sie deshalb aunch ausser Stande ist, den vielfach an sie
gekommenen Wiinschen nach weiteren Freikarten zu entsprechen.

Die bereits im VI. Stiick der ,,Bayr. Blitter’* mnach Bayreuth in das Lokal
der Gesellschaft ,,Frohsinn* einberufene Generalversammlung am 24. Juli Vor-
mittags 9 Uhr hat nachstehende Tagesordnung: 1) Rechenschaftsbericht; 2) Kassen-
bericht; 38) Bericht der Rechnungsrevisoren; 4) Antrag der Centralleitung: a) auf
Schaffung eines Fonds zur Begriimdung einer Richard Wagner- Stiftung, b) auf
die dadurch bedingte Abinderung und Ergiinzung der Statuten unter Zugrunde-
legung des im Juli-Stiicke des Vereinsorganes mitzutheilenden Entwarfes; 5) Be-
rathung und Beschlussfassung iiber gemiiss § 18 der Statuten event. angemeldete
Antriige von Vereinsmitgliedern; 6) Wahl der Rechnungsrevisoren und der Ersatz-
miinner, des Vorortes und der Centralleitung.

Gleichzeitig theilen wir die von der Centralleitung entworfenen Statuten mit,
welehe den gesetzlich zulissigen Ersatz der projektirten Richard Wagner-Stiftung
anstreben.

Minchen, am 5. Juli 1886.
Die Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner -Vereines.

Carl Wimmer, Prof. M. E. Sachs,
I. Vorsitzender, I. Schriftfithrer,
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Feiern des 22. Mai.

Kéln. Am 24, Mai trng im hiesigen Tonkiinstlerverein Ir. Musikdirektor O. Rokicki,
Vertreter des A, R W.-V.’s in Bonn, die Dichtung des ,Parsifal® vor.

Kiel. Unser Zweigverein veranstaltete am 28, Mai eine nachtriigliche Geburtstagsfeier.
Das Programm bot dar: den Chor der Friedensboten aus ,Rienzi* (im Arrangement fiir
Klavier zu 4 H., vorgetragen von den Herren Musikdir. C. Borechers u. A, Keller), die
Ansprache des Landgrafen ans dem II. Akt des ,Tannhiiuser* (gesungen von Herrn Gott-
schalk aus Hamburg), den Einzug der Giiste ans ,Tannhiiuser* (Borechers u, Keller),
das Gebet des Konigs Heinrich aus ,Lohengrin® (Gottschalk), zum Bchluss den Gesang
der Rheintichter ans der ,Gotterdimmerung® (in dem Arrangement von J. Rubinstein, ge-
spielt von Friulein M. Tiedemann u. Herrn A. Keller).

Marburg i. H. Der Vorabend von unseres Meisters Gebnrtstage vereinte zahlreich die
Mitglieder des akademischen Wagnervereins und des hiesigen Zweigvereins. Woll konnten
wir in diesem Jahre in freudigem Gefithle das Fest begehen, denn immer mehr sehen wir
den Erfolg der guten Sache auch in unserem kleinen Bezirke. Wenn am 22. Mai 1885 die
Mitgliederzahl eben knapp zur Grimdung eines Zweigvereins ausreichte, so konnten wir am
21, Mai 1886 unser 37. Mitglied begriissen. Zum erstenmale seit dem hundertjihrigen Be-
stehen des Marburger Konzertvereins konnte, dank Direktor Freibergs muthigem Eintreten,
ein Werk Wagners (das Meistersinger- Vorspiel) in den Orchesterkonzerten des Winters zur
Auffithrung gebracht werden, Die Geburtstagsfeier wurde mit einer trefflichen Aunffihrung
des Siegfriedidylls (Quintett) eingeleitet; darauf folgte Volkmanns grosses Trio in B-dur, vor-
getragen von Herrn Musikdirektor Freiberg, Herrn Dr. H. Bennecke und Herrn cand. phil.
Paul Miller. Hieran reihte sich der von Herrn Privatdozent Dr. Joh. Stosch gehaltene
Testvortrag : ,die Bestandtheile der Nibelungensage und ihre Weiterdichtung durch Wagner.*
Den Schluss der offiziellen Feier bildete der von Herrn Miiller ausgefiihrte Vortrag von
Isoldens Liebestod (Klavier).

Niirnberg. Der hiesige Zweigverein veranstaltete am 21, Mai seine 1. Musikalische
Abendunterhaltung. Mitwirkende waren: Friinlein Marie Berg, Lehrerin a. d. stadt. Musik-
schule; Friulein Hildegard von Konigsthal, Pianistin; Herr Blankensee, Concert-
meister am hies. Stadttheater; Herr Georg Blum, Kunstmithlbesitzer; Herr Ruppert, k.
Postoffizial; Herr Steinar, Regissenr und Mitglied des hiesigen Stadttheaters; Herr Rud.
Steinhardt, Kaufmann aus Firth; Herr Wunder, k. Rechtsanwalt. Das Programm ent-
hielt: Prolog von H. Pfeilschmidt, Wotan’s Abschied von Briinnhilde f. 2 Pfte, zu 8 Hiinden,
Lieder von Brahms, Wagner, Schubert, Duo iiber Motive a. d. flieg. Holliinder fiir Viol. und
Pfte. von Raff, Ballade ,Des Goldschmidt’s Tochterlein von Liwe, Charfreitagszauber a.
Parsifal f. Viol., Albumblatt far Viol. von Wagner-Wilhelmj, Trauerklinge nach Siegfried’s
Tod, fiir 2 Pite. zu 8 Hiinden uv. a. m.

Quedlinburg. Im Zweigverein des Allg, Richard Wagner-Vereins fand am 22, Mai eine
Feier statt, bestehend ans einem Vortrag iiber ,Parsifal®, gehalten von Dy, Kohl, und einem
Konzert, mit folgendem Programm: Vorspiel zu ,Parsifal®, fir Violine, Violoncello, Har-
moninm und Klavier, arr, v. F. Steinbach; Charfreitagszanber aus ,Pavsifal®, fiir Violoncello
und Klavier, arr, v. L. Gritzmacher; Wotan’s Abschied und Feuerzauber aus ,Die Wal-
kiire¥ fir Bariton; zwei Gedichte, a) Der Engel, b) Trinme, fiir Sopran und Klayier; Album-
blatt, fir Violoncello und Klavier, arr, v. D). Popper; Walthers Preislied, aus ,Die Meister-
singer von Narnberg, fiir Tenor; Scenen aus ,,Lohengrin®, v. A. Reinhard (Heft 1), fiir Violon-
cello, Harmonium und Klavier. — Die Ausfithrenden waren: Frl. I. Bendert, Ilr. II. Herr-
mann, Hr. F. Wackermann (Gesang), und die Hrn. Briickner (Violine), Konzertmstr,
Herlitz (Violoneello), Reinhard (Harmonium), Dr. Kohl (Klavier).

Riza. Am Vorabend des 22. Mai veranstaltete der hiesige Wagner-Verein in dem alt-
ehrwiirdigen Schwarzhiinptersaale (in welchem vor nun bald 50 Jahren der Meister selbst Beet-
hoven’s C-Moll-Symphonie und seine eigene Columbus-Ouvertiire unter seiner Leitung zu Gehor
brachte) eine ergreifende Feier mit folgendem Programm: 1) Ansprache des Vorstandes, Hrn.
H. Westermann 2) Vorspiel zu den ,Meistersingern®, 8-hiindig (Kapellm. Liohse, Hofpianist
Pohlig, Prof. Bermann, Hr. IL Schmidt), nebst den Chiren: ,, Waeh® awf!* und ,,Ehst
ewre deutschen Meister® (30 Sopr., 30 Alte, 20 Tendre, 20 Bisse; Dir. Lohse). 3) ,Tristan®
Akt 1 (Isolde, Fr, Dr. Aman; Brangine, Baronin Brimmer; Tristan, Hr. Lorenz; Kur-
wenal, Hr. Fischer; Chor, 40 Stimmen; Klavier: Kapellm. T, ohse), 4) ,Parsifal®-Vor-
spiel nebst Schlusschor ,Erlisung dem Erloser”, fir Streichorchester, Klavier (Hr. Pohlig),
nnd Harmonium (Hr. Berndt), arr. u. dir. v. Herrn Kapellm. Lohse (Chor, wie hei Nr 2:
30 Sopr. 30 Alte u. 8. w.). Zutritt unentgeltlich, Einfithrung durch Mitglieder des Vereins,

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchliandel zu bezishen durch C. F. Leede, Leipzig.
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Druck von Th. Burger, Bayreuth,




Franz Liszt.

Ein Welt- Wanderer ist zur Ruhe eingekehrt, und wir
Ueberlebenden preisen ihn einen Erldsten. Die traurige
Weise des ,Tristan“ hat ihren Ruf um Sterbensruh’ auch
an dem letzten Grossen, der ihr lauschte, im Tode zur That
werden lassen. Doch diese letzte That eines grossen Lebens-
geschickes erfiillte sich an geweihtem Ort, in dem Tempel-
Kreise von Monsalvat, hier, wo Kunst und Giite vereint
den Dienst des selben Gottes iiben: ,Erlosung dem Er-
I6ser*! Dort musste sie sich erfiillen! — Wie viele Wan-
derer durchjagen die Welt in Hast und Hunger, verlieren
sich selbst und bringen nichts heim, erreichen irrend weder
Heim noch Heiligung im Gewirre iiberwiltigender Nichtig-
keiten, die ihnen, den Armen, die Welt bedeuten! Unser
Wanderer aber hat zu jenen Seltensten gezihlt, die durch
Welt und Wirren hindurch im eigenen Herzensschrein den
Gral bergen und tragen, Segen strahlend auf alles Fliich-
tige, beseligend, was er trifft, ja, den Werth dieser Welt
erhebend durch die hehre Moglichkeit so wundervoller
Weihe. Der selbe Gral, der in Tonen erklang, wie sie nie
wieder erklingen werden von zauberstarken, liebeszarten
Meisterhdnden: der selbe leuchtete in Wohlthat und Mit-
gefiihl ohne Gleichen aus seinem Herzen auf alle sehnenden,
leidenden, irrenden, hoffenden und harrenden Gemiither um
ihn her. Wie nennen wir sein Wunder? — Schipferische
Treue! Treue gegen die der Welt entriickten hohen
Meister der Kunst, wie gegen eine der Welt preisgegebene,
hilfs- und heilsbediirftige Schiilerschaft im weiten Leben.
Und jene Eine grosseste Treue zum Kiinstler, dieses ewig
gedenkenswiirdige, glaubensfeste Eintreten fiir das Heilig-
thum des Grals, als dieser zuerst der glaubenslosen Welt
in der deutschen Kunst sich kiindete: es warf seinen weihe-
vollen Glanz auf alle und jede Thaten seiner treuen Herzens-
giite auch gegen den Geringsten der Menschen, die ihn
liebten, weil sie mussten, wie er musste, was er Gutes



that. Barg unser Meister der Meister den Gral der schopfe-
rischen Treue aus der Welt hier in den festen Tempelbau
des reinen Glaubens: mit der Glaubensweihe dieses
Wunders im Herzen trug der grosse Weltwanderer die
Strahlen des Heilthums, das er zuerst erkannt, in lautere
Liebe gewandelt weit hinaus in die Welt zuriick, dem
Parzival des Epos gleich, der von Monsalvat, der Flucht-
statt heiligster Glaubensnoth, das Heilthum iiber Lande
und Meere heimfiihrt, seinem fernen, wunderbaren Ur-
Mutterlande zu, in die Hinde des ,unbekannten Gottes¥®,
eines erfiillten Priesterthumes, einer verkliarten Kirche, —
zum ,Priester Johannes. Ja, wer also durch die Welt
wandert, der triagt das Ziel, das er erreichen soll, heilig
eingeboren in sich selbst; dass er sein Haupt zur Ruhe legte
an dieser geweihten Stelle, unter diesen weihenden
Klingen der ihn und uns vereinigenden Kunst, darin sprach
der Tod nur die Wahrheit seines Lebens aus. Die Zeit ward
zum Raume! Was in der Zeitlichkeit sein ewiges Wesen
war, das ward am Ende seiner Zeit zum Raume seiner
Ruhe. Nun ist eine grosse Zeit unserer Kunst im Leben
abgeschlossen, und vor uns lige die Oede des Nichtmehr-
seins, wenn solches Leben nicht wieder Leben, solche Liebe
nicht wieder Liebe zeugte durch das erhaben unvergess-
liche Beispiel, und nicht fiir die Kunst allein, auch fiir das
Leben selbst, das aller Kunst den sittlichen Boden schafft.
Treue in der Giite, wie sie hier aus wahrhaftiger Grosse
des Herzens entsprang, sie kehre mit uns Allen heim vom
Grabe des Todten als lebendiger Segen seiner glaubens-
starken Liebe. Wer liebend Thm nachfolgt im Wandel
durch die Welt, der dient dem Allerhiéchsten, das Er
glaubte, und von der Weltwanderung, die wir noch stau-
nend miterlebt und klagend enden sahen, bleibt auch uns
die Verheissung der Ruhe zuriick, die Er mit seinem Herz-
blut sich erworben: géttlicher Trost in irdischer Trauer,
des ,,Grales Gnade“ an der Schwelle der Todesnacht.
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Die Musik der Zukunft und die Zukunft meines
Vaterlandes.

Yon José de Letamendi,

(Aus dem spanischen Texte in den , Bayreuther Festblittern® ibertragen von
Ludwig Schemann}*)

Die Ideenverbindung, welche der Titel dieses Aufsatzes enthiilt, wird
Vielen als ein seltsamer Einfall, ja vielleicht als Exzentrizitit erscheinen;
und dennoch bin ich iiberzeugt, dass der Leser sie als berechtigt und im
hochsten Grade interessant anerkennen wird, wenn er nur meiner Arbeit
eine ernstliche, durch keine Voreingenommenheit getriibte Aufimerksamkeit
schenken will. Um ihm dieses Verhalten von vorn herein zu erleichtern,
wird wohl meinerseits die Bezeichnung zweier schwerwiegender Irrthiimer
geniigen : der eine, noch immer sehr allgemein verbreitete, welcher in dem
Glauben besteht, dass die durch Richard Wagner hervorgebrachte Um-
willzung eine spezifisch musikalische sei — daher die falsche, engherzige,
mit der Priitension der Ironie auftretende Bezeichnnng ,Zukunftsmusik¥,
die ich, kraft meines guten Rechtes zur Gegen-Ironie, nicht gezaudert habe
zu akzeptiren —; der andere, ebenso hinfig anzutreffende, welcher Spanien
jede Rettung abspricht, indem er es, dem Monde gleich, fiir abgestorbenes
Land hiilt.

Nun wohl: wenn es mir gelingen sollte, in grossen Ziigen einerseits
den wahrhaften Charakter des Wagnerianismus, andererseits die wirkliche
Richtung unserer ungliickseligen nationalen Krisis zu priizisiren, so hoffe
ich in dem Leser, sei er Spanier oder Ausliinder, die Ucberzeugung hervor-
zurufen, dass Spanien unter den europdischen Volkern dasjenige ist, welches
aus der Pflege und Anihnlichung Alles dessen, was der Wagnerianismus
an Wesentlichem, im tiefsten Grunde Zivilisatorischem in sich birgt, den
grossten, erhabensten Nutzen zu ziehen hat.

Was ist es denn nun, was im Schoosse der zu Unrecht so genannten
sZukunftsmusik“ versteckt ruht? Was ist es, was im Innersten des zu
Unrecht so genannten ,Niederganges Spanien’s“ sich birgt? Wenn fiir
Spanien eine Rettung moglich ist, welch geheimnissvolles Band kann dann
seine Wiedergeburt mit dem Wagnerianismus verkntipfen?

Das sind die Fragen, welche, mit der blossen Bezeichnung der an-
gedeuteten Irrthiimer sich erhebend, den Titel dieses Aufsatzes rechtfertigen.
Priifen wir sie kurz, aber grindlich.

*) Um den eigenartigen Eindruck obiger Arbeit in keiner Weise abzuschwiichen, ent-
halten wir uns aller Randbemerkungen, und ersuchen nur diejenigen Leser, welche sich etwa
durch einiges Fremde darin verwirrt fithlen sollten, einen gelegentlichen Riickblick in unser

,,De_utschea Nachwort“ zu Prof. Letamendi’s vorigem Beitrage werfen zu wollen. (Bayr.
Bl 1885, IV, 8. 84 ff) D. Red.

18%
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i

‘Was ist der Wagnerianismus seinem eigentlichen Wesen nach?

Vor Allem wolle man bedenken, dass Richard Wagner nicht nur ein
Musiker mehr war, so erlaucht man ihn sich auch als solchen denken moge:
in diesen Irrthum sind alle seine Gegner und selbst ein nicht geringer Theil
seiner Bewunderer verfallen. Wagner, als grosser Neuerer im allgemeinen
Gebiete der geistigen Entwicklung, griff nach der Musik als seinem Aus-
druck, wie Napoleon I. nach dem Loose der Schlachten, wie Martin Luther
nach dem Glauben. Die Bedeutung Wagner’s nur aus dem musikalischen
Gesichtspunkte fassen und seinen Einfluss lediglich auf’s Theater be-
schriimken wollen, wiirde das selbe sein, wie, Napoleon nur als General und
seine Emwirknong nur als die des Eroberers, oder Luther nur als Ménch
und seine iiberragende Gewalt als eine ausschliesslich religiose darzustellen.
Bei diesen waren die Waffen und das Dogma, wie bei Jenem die Musik,
das Mittel zur Verwirklichung einer Absicht; aber nicht das Wesentliche
der Absicht selbst, die sie verwirklichten. Wenn nun also die Kirche
Luther’s Schauplatz war und die Schlachtfelder den Napoleon’s ausmachten,
so ist der Schauplatz Wagner’s das recht eigentlich so genannte Theater
gewesen, und auf ihm bildete das dramatische Kunstwerk der Musik seinen
Vorwurf, als in welchem die ideale und reale Vollkommenheit der theatrali-
schen Kunst sich darstellt. Daraus ergiebt sich der Irrthum Derjenigen,
welche im Wagnerianismus eine einseitig musikalische Umwiilzung erblicken
wollen; denn weder ist er nur musikalischer Natur, noch hat er es mit der
Gesammtheit der Musik zu thun. Ersteres fillt in die Augen durch die
einfache Beobachtung, dass die Umwillzung eine theatralische ist; Letzteres
ergiebt sich deutlich, wenn man sich vergegenwiirtigt, dass die Musik an
sich, losgelost vom dramatischen Kunstwerke, nichts mit der Reform
Wagner’s zu thun hat. So konnen, beispielsweise, die Strauss’schen Walzer,
die nationalen Sonaten in grésster Ruhe dahinleben: nur wenn etwa die
Jota Aragonesa®) oder ein Venetianisches Gondellied sprechen wollen,
nur dann treten sie bereits in’s Bereich der Reform, und man kann alsdann
Etwas von ihnen verlangen, das sich iibrigens fiir mein Gefithl auf ein
vom Volksinstinkte im Wesentlichen mit feinstem #sthetischen Sinne bereits
Vorgesehenes beschrinkt: ndmlich, dass die Strophen eines und des selben
Liedes den selben oder entsprechenden Gefithlscharakter haben. Was die
Sinfonie, als instrumentales Poém betrachtet, anlangt, so macht hier Beet-
hoven jede direkte Einmischung fiir Wagner iiberfliissig.

Das, was das ruhmreiche Merkzeichen Richard Wagner's ausmacht, ist,
dass er zum ersten Male in der Geschichte die hochste Einheit (,Synthesis)
der Kunst verwirklicht hat, und zwar nicht theoretisch und unkenntlich,
auch nicht etwa der Kunst uwm der Kunst willen, sondern — das ist die

*) Ein spanischer Tanz,
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unbestreitbare Neuerung — der Kunst in ihrer Anwendung auf die hichste
Erziehung der Vélker. Unter diesem Gesichtspunkte steht Wagner klafter-
hoch tber Hegel, insofern die Wagnerianische Reform nicht ein mehr oder
weniger diskutirbarer Satz, wie der des berithmten ,,Idealisten’, ist, sondern
eine in imponirender Weise abgeschlossene That. Um das ganz Ungeheure,
Kompakte, um die ganze iberragende Bedeutung der That Wagner’s
zu erfassen, geniigt es zu erwigen, dass in ihr drei nie zuvor vereinigte
Einheiten zusammenfallen, némlich die ontologische Einheit, oder die
des Idealen und des Realen; die Einheit, welche ich die eleutherische
nennen will, oder die der Kunst in sich selbst, und die schwierigste und
erstaunlichste von allen, die ich mir erlauben will die didaskalische
Einheit zu nennen, oder die des Komponisten, gleichsam die psychologische
Gewiihr der Einheit der musikalisch-dramatischen Komposition. Denn man
hat wohl zu beachten, dass Richard Wagner nicht nur seine Musik und
seinen Text verfasst hat, sondern, dass vom Vestibule bis zum hintersten
Vorhang und von der Attitude des Darstellers als lebenden Bildwerkes bis
zu der Einrichtung, nach welcher die Beleuchtung dieser Attitude Charakter
verleiht — Alles, Alles seine Schiopfung war!

Wenn das blosse theoretische Aussprechen einer so gewaltigen und
einzigartigen Trimonie (oder Dreiheit von Einheiten) ausgereicht haben
wiirde, nm den Ruhm eines Denkers zu bilden, welchen Eindruck muss
nicht ein solches Unterfangen hervorrufen, wenn wir es lebens- und
wirkungsvoll in den Werken Wagner’s zur Ausfithrung gebracht sehen?

Aber der grosse Meister hat noch mehr gethan; er hat mit sicherem
Scharfblick und erstaunlichem Feingefithl die ewige, allmihlich bis zum
Ueberdruss ercrterte Frage des Realismus in der Kunst gelost. Er begriff,
wie leicht das Hegel'sche Postulat: ,Alles Ideale (,Verniinftige“) sei real,
einer hochst gefihrlichen Umkehrung der Begriffe ausgesetzt sei, und da
er ahnte, dass, welche Bewandtniss es auch immer mit dem Idealen an
sich haben mége, das fiir uns davon Fassbare nur auf Grund seiner Be-
ziehung zum menschlichen Geiste sich als giiltig darstellt, so suchte er die
Realitit mit der Idee in dem Sinne zu verschmelzen, dass, wenn gleich
alles Ideale real ist, doch dagegen nicht jede Realitit ohne Weiteres und
bedingungslos idealisirt werden kann. Fiir Wagner kann das menschlich
Hissliche und Schlechte, dsthetisch oder ethisch, mittelbarer Gegenstand
zur Hervorbringung der kiinstlerischen Wirkung, aber niemals unmittelbarer
Gegenstand sein; und ebenso wie bei den Jungfranen Murillo’s die hiss-
lichen, scharfen und abstossenden Hintergriinde von Bergroth nicht einen
Theil seines Vorhabens, sondern des Kontrastes bilden, welcher den Trinmph
des Vorhabens sichert, so ist in Wagner's Werken alles ausgeartete Reale
nicht sowohl verworfen, als, was mehr ist, in das Verhiltniss einer &sthe-
tischen Dienstbarkeit zu Ehren der echt kiinstlerischen Realitét gebracht.
Gerade desshalb wandte sich der erhabene Meister dem Mythos und der
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Legende als denjenigen Quellen der Inspiration zu, welche, Dank der be-
harrlichen und ruhigen Filter der Jahrhunderte, am Meisten von realer
Hisslichkeit gesdubert waren; so zwar, dass er, wenn er auf die Halbgotter
zuriickgreift, nicht das Gottliche vermenschlichen, sondern das Menschliche
erhohen will. In solchen Hohen ist dann ein Inzest nicht mehr der Inzest
unserer Gesetzbiicher, noch ein Mord der Mord unserer Krinklinge von der
Kriminaljustiz, nein, in solchen Hthen des Moralischen nimmt Alles ein
anderes Aussehen an; nund wie in der materiellen Ordnung der Dinge die
Physik der Atmosphiire eine von der Physik des Laboratorinms sehr ver-
schiedene ist, so erreicht im Mythos und der Legende Alles eine trans-
zendentale Bedeutung, welche es im biirgerlichen Leben nicht besitzt, und,
indem sie diese zur Erscheinung bringen, kénnen Inzest und Mord, nach
einem besonderen Rechte, das Reale und das Ideale znsammenfallen lassen.
Ausserdem aber dienen Wagner das Hissliche und das Schlechte, indem
sie keiner Erhebung filhig sind, wie das Bergroth dem Murillo, als Gegen-
stand rein d#sthetischer, d. i. Warnehmungs-Wirkung, nicht als Gegenstand,
der in sich kinstlerische Bedeutung oder eigene Endabsicht hiitte. So ist
es, beispielsweise, mit den diisteren Gtestalten Ortrud und Telramund im
ersten Akte des ,Lohengrin®: hiissliche, abstossende Flecken, welche nur
immer mehr die innere Schonheit des Schwanenritters und den Glorien-
schein von geheimnissvoller Zartheit, den dieser um die reine Jungfrau
Elsa ausbreitet, erstrahlen lassen.

Fassen wir zusammen: Wagner hat alle die erhabenen Kiinste wieder
vereinigt, die seit den Tagen der Kindheit der urspriinglichen Kunst ge-
trennte Wege gegangen waren, und, indem er sie im Theater wieder zu-
sammenfithrte, bereichert wm den aufgehiuften Erwerb aus vielen Jahr-
hunderten, hat er aus dem dramatischen Kunstwerk der Musik nicht nur
die Schule, sondern auch das Maass der Kultur eines Volkes hergestellt.
Saget mir, in welcher Gunst der Wagnerianismus in einem bestimmten
Lande steht, und ich will Euch sagen, auf welcher Hohe seine Aufklirung
sich befindet. Denn nach Allem ist die tberragende Bedeutung des
‘Wagnerianismus eine solche, dass ich kein unfehlbarer wirkendes Agens
kenne, um ein eingehendes und sicheres Kriterium zu schaffen, in dessen
Lichte man iiber Alles, was sich in den verschiedenen Kundgebungen des
menschlichen Geistes mit #sthetischen Pritensionen giebt, urtheilen kann.

Die Stunde also hat geschlagen, da auch die Verblendetsten der Wahr-
heit ihre Augen oOffnen sollten. Der Wagnerianismus ist nicht die enge
Idee der ,Musik der Zukunft“, sondern die vollstindigste kiinstlerische
Fassung des Gegenwirtigen im Bereiche jeder Kunst; eine Fassung, deren
Propaganda, vermbge ihrer idealen Gewalt, an schaffende Kiinstler wie
kiinstlerische Menschen in jeder Gesellschaft, die sich fiir gebildet halt,
sich wendet.
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Solches ist das Wesen des Wagnerianismus: sehen wir nun zu, welches
Interesse diese grosse Umwilzung, die sich im Gebiete der Kunst zu-
getragen hat, fir die Wiedergeburt Spaniens darbieten kann; zu diesem
Zwecke miissen wir, vor Allem, feststellen, ob es fiir diese Nation eine
Zukunft giebt, und welche dieses sei.

Sehen wir denn zu!

II.

Der Glaube, der unter Einheimischen und Fremden tief eingewurzelt
ist, dass der Niedergang Spaniens ein wesenhaftes, unheilbares Uebel sei,
grindet sich auf den allerdings nichts weniger als erbaulichen Anblick
unserer Politik, unsever Verwaltung und desjenigen besten Theiles unserer
Sitten, welcher mit diesen beiden Dingen in Beziehung steht. Dieses
Urtheil, wie alle in einer sehr verwickelten Frage oberflichlich gefillten,
kénnte nicht irriger sein. Spanien zeigt seit finfzig Jahren zwei deutlich
unterscheidbare Stromungen; die dem Ende sich zuneigende seines politischen
Niederganges und die beginnende seiner sozialen Wiedergeburt.

In dem, was die politische Lage meines Vaterlandes Schlimmes ent-
halt, ist nichts Wesenhaftes und Absolutes; alles ist zufillig und relativ;
alles kommt daher, dass die Revolution der Mittelklasse auf unserem Boden
auf den denkbar grossten Widerstand von Seiten der kirchlichen Gewalten
traf, wodurch die besagte Revolution verprasselte, was dann wieder ein
grosses Zuriickbleiben im Gefolge hatte. (Genau genommen 1835). Und
da die Entwicklung der Ideen in Europa nicht innehalten konnte, nur um
zu warten, bis wir Spanier uns auf’s Nivean unserer Nachbarn erhoben
hitten, so kam es, dass, nachdem die Revolution der kleinen Leute auf
unserem Boden kaum begonnen hatte, ihre eigene Erbin und Antagonistin,
die demokratisch-soziale Revolution, in allen ihren Varianten mit ihr ver-
wuchs. (1854). Allein diese Feststellung geniigt, wm wieder einmal die
Lebenskraft unseres Volksstammes zu belegen ; denn, nachdem wir in weniger
als zwanzig Jahren zwei revolutionire Anstiirme, beide in gewisser Weise
unvereinbar, hatten abhalten miissen, bleibt es seltsam, ja bewundernswerth,
dass wir noch als selbstindiger Staat existiren. Aber noch mehr, viel
mehr. Spanien, obgleich das Vaterland eines Padilla, Bravo und Mal-
donado, hat sich doch dem hirtesten und grausamsten aller politischen
Entwicklungsgesetze nicht entzichen kénnen, jenem Gesetze, kraft dessen
jede nationale Umbildung zum wenigsten zwei Revolutionen erfordert: eine
erste vorliufige, welche, als das Werk einiger weniger ihver Zeit voran-
geschrittener Geister, unvermogend ist, in den Dienst der neuen Idee auch
neue Sitten zu stellen, und eine zweite, endgiltige, tiefere, welche, Angesichts
der Trugschliisse, welche die alten Sitten der ersteren auferlegten, unaus-
bleiblich ist, um mit einem Schlage neue Sitten festzusetzen. So konnten
1835 die Spanier, welche im Namen der Freiheit die Kloster verbrannten,
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noch nicht das Fortbestehen weder der Monche, noch der den Armen
verabreichten Klostersuppe, noch der Armen, die solcher benothigt waren,
beseitigen, und diese drei Dinge, ohne Scham sikularisirt, bestehen noch
heute unter uns: die Armen sind unsere Aemterjiger, die Suppe unser
Budget, und — auch der wenigst Malitiose kann errathen, wer in unserer
heutigen Politik die ehrwiirdigen Briiderschaften vertritt! Und so lebendig
und tiefinwendig kreist im Baume unseres heutigen Liberalismus der Saft
des alten Régime, dass, obgleich 1868 die beiden revolutiondren Elemente,
das doktrinéire und das radikale, das des Mittelstandes und das des ge-
meinen Volkes, sich vereinigt und den Thron gestiirzt hatten, doch nach
wenigen Jahren die Restauration wiederkehrte, einzig durch die Anziehungs-
kraft des Vacuums, welches die sogenannte Revolution in unserer Atmo-
sphire hervorbrachte, dadurch, dass sie die alten Fehler mehr und mehr
auf’s Aeusserste trieb. Man braucht nicht sonderlich scharfsinnig oder er-
fahren zu sein, sondern nur der Arena der Parteien fern zu leben, um zu
begreifen, dass in Spanien wie in Frankreich, auf der Erde wie der Sonne,
die Thatsache einer Restauration zugleich der entscheidendste Beweis dafiir,
dass die frithere Bewegung eine Schein-Revolution war, und das sicherste
Anzeichen dessen ist, dass die wahre, zweite, tiefe, reale, soziale Revolution,
die vollkommene Ausgleichung der Ideen mit den Gefiihlen, der Worte mit
den Sitten, im Anzuge ist.

Unter diesem Gesichtspunkte beruhigt und trostet mich, was Viele
aufregt und betriibt, und gerade an dem Anblick der Stéitte unserer politischen
Féulniss, wo aufgeschichtet durcheinander gihren Regierungsformen, Ver-
waltung, Parteien, Wahlen, Credo’s und Salve’s im Komplott, Alles zusammen
elegant iiberkleidet mit duftenden Bliithen der Beredsamkeit (eine Misch-
gattung , die dem Geruch viel unangenehmer ist, als ehrliche Fiaulniss),
gerade an diesem Anblicke weidet sich mein Herz, weil es die Nihe einer
heilsamen Krisis wittert, ebenso wie der junge Batrachier sich lustig im
‘Wasser tummelt, wenn er merkt, dass seine Hauptextremitiiten in Ent-
zimdung gerathen, weil das die Entwicklung kréftigerer und gewandterer
Glieder befordert, oder wie fiir das Kind das Schwanken seiner Milchziihne,
als gliicklicher Vorbote des schinen und kriiftigen Jugendalters, ein Gegen-
stand der Freude ist. In der That konnte man wohl sagen, dass Spanien
die Milchzihne der Freiheit schwanken. So oft ich daher ausrufen hore:
snoch eine Revolution, und wir sind verloren!¥, fithle ich mich versucht
zu antworten: ynoch eine Revolution, und wenn sie nur wahrhaftig ist, so
sind wir gerettet.*

Glauben, dass Das, was heute in Fiulniss sich verzehrt, die Nation sei,
dass diess der Gesammtausdruck der weitverzweigten lebenden hispanischen
Krifte und ihres sozialen und politischen Ergebnisses fiir die Zukunft sei,
heisst nicht nur in der Betrachtung dieser konkreten Veranlassung, sondern
in der ganzen Methode der Beobachtung sich vergreifen. Unser Volksstamm
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hat jederzeit zu viele Proben seiner Manneskraft abgelegt, als dass man
von ihm firchten sollte, er werde es dahin kommen lassen, dass er an
Schwiiche stiirbe. Angesichts der Schwierigkeit, welche ihm die bezeich-
neten beiden revolutiondren Probleme darbieten, mégen sie auch noch so
sehr von einander verschieden, ja bis zu einem gewissen Grade entgegen-
gesetzt sein, und eben desshalb ist die scheinbare Resignation, mit welcher
heute das Land die dussersten, durch die ligenhafte Halbheit des Liberalis-
mus hervorgerufenen Verwiistungen iiber sich ergehen lisst, die sicherste
Gewihr dafiir, dass die zweite Revolution nicht siiumen wird sich zu voll-
ziehen, die Revolution der Herzen, jene, vermige deren der Genius, das
Talent, das ehrbare Kapital und die brave Arbeit unsere Wiedergeburt, —
heute noch in bescheidener Geschiftigkeit —, zu der Bedeutung einer
allgemein anerkannten und geehrten Emporarbeitung erheben werden.

Aber worin hat Spanien’s Wiedergeburt zu bestehen? Etwa in der
Vermehrung seines Heeres, in der Wiederherstellung seiner alten méchtigen
Armada und in einer zweiten staunenerweckenden Eroberung neuer Terri-
torien? Nein, weder ist dieses der Weg, noch, wenn er’s wiire, wiire es
mehr méglich ihn zu verfolgen.

Erstens, die Epoche der Kolonien, der grossen Kapitine, der Hervor-
zauberung neuer ungeheurer Reiche, oder der ruchlosen Eroberung neuer
Indien im Namen des Glaubens, ist dahin; das Wenige, was von dem allen
sich noch in der Welt findet, zur Schmach des Jahrhunderts, repriisentirt
den letzten Rest der in der Geschichte durch die alte Barbarei gewonnenen
Fertigkeit, jene Barbarei, deren von der Vorsehung ihr zugewiesene Formel
in dem Hendekasyllabus des giitereichen Bruder Luis de Leon zusammen-
gefasst ist:

sKrieg, Verheerung und unbarmherz'ge Qualen.“

Das Schiesspulver, welches zuerst eine Erfindung zur Ausrottung schien,
verwandelt sich in ein Werkzeug zur Befriedung; denn wie sich von Tag
zu Tage die Entfernung zwischen den kriegfithrenden Heeren vergrossert,
so wird allmihlich so viel Raum sie trennen, dass es ihnen nicht mehr
moglich sein wird einander zu unterscheiden, bis es schliesslich damit enden
wird, dass sie, weil sie sich nicht mehr sehen, sich auch nicht mehr hassen.

Zweitens, auch wenn die allgemeine Tendenz der (heutigen) Bestrebungen
eine andere als die bezeichnete wire — ich lasse das dahingestellt —, konnte
doch Spanien sie nicht aufgreifen. Noch ehe Frieden, Ordnung und eine
weise Verwaltung ihm die barbarischen Afttribute wiederverschaffen konnten,
die Dem, was man in der international- politischen Sprache eine ,Gross-
macht“ nennt, eigenthiimlich sind, wiirde es, so schnell sich diess auch
vollziehen michte, fiir jede Erweiterung seines Territoriums den Weg ver-
sperrt finden: in Afrika, weil wir schon heutigen Tages es fast in seinem
ganzen Umfange eingehegt haben; in fernen Lindern, weil, wo immer wir
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als Eroberer nns zeigen mochten, wir die Interessen eines der miichtigen
Nachbarn unseres heimischen Baues, unserer rings umschlossenen Halbinsel
verletzen wiirden. Und unsere Kolonien anlangend, was soll ich da sagen?
Nun, was die westlichen betrifft, so konnen wir Gott danken, wenn wir
nicht eines Tages ohne sie aufwachen; was aber die ostlichen, so kénnen
wir's dafiir thun, dass sie so schlifrig dahinleben. Fiir die einen wie die
anderen kommen zu der Ungereimtheit, die in der ,Kolonie“ liegt, die
durch ihre Geschichte und ihre gegenwirtige Verwaltung aufgesammelten
Unbilden hinzu,

Und trotzdem dieses Alles gewiss ist und dadurch scheinbar jeder
Hoffnung den Zutritt versperrt, bleibe ich doch dabei, dass Spanien Zukunft
hat, und zwar bleibe ich dabei auf Grund einer sehr klaren Erwigung,
welche ich in diese kurze Wendung zusammenfassen will: ,Spanien
kann sich nicht vergrossern, aber es kann grosser werden.”
Ja, das Vaterland Carl’s I. kann an Intensitit das zuriickgewinnen, was es
extensiv verloren hat; das Mutterland jenes Reiches, des ungeheuersten,
das die Geschichte verzeichnet, jenes Reiches, welches die beiden Ozeane
als Binnenseeen umfasste, mag zwar nicht dahin gelangen, jene fernen ver-
lorenen Linder zuriickzuerobern, welche einstens mit ihm einen Gesammt-
korper bildeten, aber es braucht darum nicht auf die Hoffnung zu ver-
zichten, dass es die Sonne sein koénne, welche ihnen Licht, Leben und
Richtung gebe, indem ihm die Rolle iibertragen ist, welche dem gemein-
samen Volksstamme durch ein Naturgesetz obliegt, fiir die Zukunft der
Welt sich aufzuopfern. Dieser, der hispanische Volksstamm, ist berufen,
zu retten, was immer an menschlich Schonem, Idealem, Edlem und Un-
eigenniitzigem es in der wahren Kultur der Humanitit giebt, und jene
selbe Empfiinglichkeit des Gemiithes, welche aus dem beriihmten spanischen
Dolche eine Waffe gemacht hat, nie bei Nacht im Dienste des Verrathes
oder des Goldes geschwungen, sondern immer bereit zu Tode zu treffen,
Auge in Auge und beim vollen Lichte des Tages, um eines blossen be-
leidigenden oder frechen Blickes willen, jenen selben abenteuerlichen
Charakter , bereit, die Schiffe zu verbrennen, ehe die geringste moralische
Verpflichtung vorliegt, ibertragt diess alles in die hoheren Sphiren des
Lebens, und es wird Euch vergegenwiirtigen, in der Wissenschaft den hoch-
fliegenden Sinn, in der Kunst den freien Sinn, im Kriegshandwerk den
heroischen Sinn, in der Litteratur den ethischen Sinn, im Umgang den
adeligen Sinn, und iberall jene Uneigenniitziglkeit, jene Liebe zur Idee um
der Idee Willen, welche sicherlich andere Volksstémme, in mehrem Betracht
miichtiger als der unsrige, nicht in dem selben Grade und der selben Form
besitzen, und deren Aussterben schon heute dem Gesammtresultat der
modernen Zivilisation grossen Abbruch thut, in welcher das naturnothwendige
Einstiirzen der Religionen etwas Barbarisches zuriicklassen wird, welches
nur durch etwas ausnehmend Menschliches ersetzt werden kann und muss,
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Und der Beweis, dass die Zukunft, welche ich meinem Vaterlande zu-
spreche, die am Meisten seiner natiirlichen Bestimmung entsprechende ist,
findet sich gerade in der instinktiven Richtung, welche unsere Wieder-
geburt eingeschlagen hat, die, wie ich schon sagte, vor 50 Jahren im
Hintergrunde unserer Wirren und unseres scheinbaren Niederganges begann,
Das erste, was wir, abseits der politischen Ordnung, aus unserer Gesell-
schaft von selbst hervorwachsend, Europa gegeben haben, war kiinstlerischer
Art, und im kiinstlerischen Gebiete wieder das Geistigste: Singer, Konzert-
spieler, lyrische und dramatische Dichter, choreographische Kunstleiter, und
— diese freilich nicht von wirklich europiischer Bedentung — Komponisten.
Das zweite, womit wir uns Bewunderung und Beifall vor der Welt ge-
wannen, war ein Siebengestirn von Malern und Bildhauern. *)

So begann — man beachte das wohl! — unsere Wiedergeburt damit,
womit die jeder anderen Nation zu enden pflegt, mit den freien Kiinsten
ndmlich; so dass man von meinem Vaterlande sagen kann, es sei von der
Art des Mandelbaumes, welcher seine Bliithen eher als seine Bliitter treibt.
— In diesen Strom miindete spiiter der einiger hervorragender Rechts-
lehrer und Humanisten, und schon heute — wieder ein Schritt weiter —
stehen unter uns die physiko - mathematischen Wissenschaften wieder auf,
welche den Ackerbau, die Industrie und den Handel fruchtbar beeinflussen,
wobei in diesen exakten Wissenschaften schon einige bedeutende Minner,
biirgerlichen wie militiirischen Berufes, sich hervorthun, deren Arbeiten und
Namen jenseits unserer Grenzen sich verbreiten. Endlich schiitteln auch
die biologischen Wissenschaften, deren Vertreterin in der sozialen 'Welt die
Medizin ist, schon das Armsiinderréckchen der Nachahmung und Routine
ab, um ihren Einfluss in der allgemeinen Stromung der Ideen wieder-
zZugewinnen.

Ein so geordneter und stitiger sozialer Fortschritt, verwirklicht in-
mitten und trotz unseres andanernden und unruhvollen politischen Verfalles,
berechtigt zu glauben, dass unsere Wiedergeburt nicht scheinbar, nicht
zufillig, nicht so zu sagen die Besserung des Todes bei einer er-
schopften Nation ist, sondern eine heilsame Regung der Regeneration, ver-
borgen im Anfange, die aber bald als entscheidende Strémung sich in
Ansehen setzen wird. Diese ersten Schritte waren die mithsamen und fast
unglaublichen: das Uebrige werden die wachsende skonomische Schwierig-
keit, des Lebens, die Unbestéindigkeit der offentlichen Aemter, der Miss-

#) Ich nenne keine Namen, weil die Eigenart dieser Arbeit es nicht zulisst. Wer meinen
Artikel ,ein negativer Satz aus Wagner’s Testament“ liest, den ich fir die ,Festblitter®
geschrieben hatte, und den das verehrliche Minchener Comité, mich iiber Gebihr aus-
zeichnend, sich zur Uebersetzung ins Deutsche, mit der Bestimmung fiir die ,Bayreuther
Blitter*, erbat, weil es der Ansicht war, dass er von besonderem Interesse fur Deutschland
wéare, wird dort mehr als 30 Namen von spanischen Kiinstlern und Dichtern unserer Zeit
von wirklich allgemeinem Rufe aufgefithrt finden,
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kredit der gegenwirtigen Parteien thun, und wenn jene Prophezeihung
Schiller’s sicher ist:

,Eiustweilen, bis den Bau der Welt

Philosophie zusammenhilt,

Erhiilt sich das Getriebe

Durch Hunger und durch Liebe®,
so werden der Hunger, hervorgerufen durch die weltliche Lustbarkeit und
durch die inneren Kémpfe, und die zu allen Zeiten empfingliche und wach-
same Vaterlandsliebe das Problem der Wiederherstellung Spaniens losen,
withrend jene zweite Revolution herannaht, deren ich zuvor erwihnte, und
unter deren Eiufluss die Philosophie, die Vernunft, die positive Kultur
unsere ferneren Geschicke leiten kénnte. Auf diesem Wege gelingt es
vielleicht Spanien, als Mutter, durch Liebe und Zauber der Anziehung,
Das wiederzugewinnen, was es als Stiefmutter durch Fanatismus und Un-
missigkeit verlor, némlich: die moralische Vertretung aller Volker hispani-
scher Race. Denn es ist ein grosser Irrthum, zu glauben, dass diese Vilker
uns hassen: sie geben uns heute dafiir sprechende Beweise, dass solcher
Hass nur der Ausdruck eines tiefinnerlichen, herzlichen Verdrusses dariiber
ist, dass unser Auftreten sie hindert uns zu lieben. — Nun also: dass
Spanien aus seinen fernen Kindern seine Feinde macht, ist ungeheuerlich;
- dass es dafiir arbeite, sie vermittelst politischer und kommerzieller Be-
zichungen in blosse Verbiindete umzuschaffen, ist wenig fiir eine als Mutter
sich Fiihlende: die Sache solch einer Mutter ist es, zu lieben, zu erziehen
und zu lenken, begiinstigt von dem Zauber der Anziehung, der aus einer
positiven und echten moralischen Ueberlegenheit erwichst. Dieses ist die
friedliche und lichtvolle Mission, welche Spanien in Zukunft innerhalb der
Nationen unseres Volksstammes, und auch innerhalb der europiischen selbst,
zufillt; dieses ist die Formel fiir die wahrhaftige Umwandlung seiner ver-
gangenen ,Grandeur* in seine zukiinftige Grisse.

IIT.

Und nun, lieber Leser, da wir so weit gekommen sind und gesehen
haben, dass Spanien entweder keine Zukunft hat, oder sie sich im Gebiete
der moralischen Interessen, in der rein menschlichen Welt zu erarbeiten
hat, wirst Du es nun billigen, dass ich mich bemiihe, eingehend darzulegen,
dass mein Vaterland unter allen européischen Nationen diejenige ist, der
am Meisten daran liegh, Alles mit Enthusiasmus aufzugreifen und mit be-
sonderer Sorgfalt sich anzugleichen, was von der immateriellen Welt ihren
Geist zur Verwirklichung ihrer zukiinftigen Bestimmungen kriftigen konnte?
Und wenn in der Welt nicht des innerlichen (Einzel-) Lebens der Wissen-
schaft und moralischen Tiichtigkeit, sondern in der mehr é#usserlichen und
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im eminenten Sinne sozialen des menschlichen Verkehres, das Aesthetische
eine wesentliche Bedingung der Sympathie und Anziechung ist, und ich an
seinem Orte gezeigt hatte, dass der Wagnerianismus nach seiner innersten
Bedeutung ein ganzes Programm, und zwar das einzige Gesammtprogramm
einer individuellen und sozialen kiinstlerischen Erziehung begriindet, findest
Du dann den Titel wie den Geist dieses meines Aufsatzes geniigend be-
griindet und interessant? Lass mich zu Deiner Ehre annehmen: ja!

Zur Erreichung solcher Ziele also geniigh nicht, was bisher geschehen.
Es gentigt nicht, dass das musikliebende Barcelona, die spanische Stads,
welche im Betreff des musikalisch -dramatischen Kunstwerks die grosste
Autoritiit besitzt vermége des Alters ihrer theatralischen Bildung, vermoge
ihres ausserordentlichen Reichthums an musikalischen Meistern und Lehrern,
an Chéren und Orchestern, die sie in ihren Mauern birgt, und vermige
der Zahl der Theilnehmer, die sie zu den Bayreuther Festspiclen entsendet
— dass diese sich als von einem grossen Wagnerianischen Sinne beseelt
zeigt. Das Vaterland Anselmo Clavi’s, der unsere Chorgesellschaften und
ihre Gesiinge schuf, der durch eigene geniale Intuition, indem er zugleich
Text und Musik verfasste, dahin gelangte, dem metrischen Verse und dem
Rhythmus gleicherweise wie den orchestralen Effekten die unerwartetsten
und schonsten Formen einzuprigen, kann nicht bei Dem stehen bleiben,
was es bis heute gethan hat. Fiir Spanien ist diess nicht genug.

Ebensowenig geniigt es, dass Madrid in seiner Mitte hervorragende
Kiinstler und Kritiker berge, Bewunderer des grossen Meisters, und einige
junge Komponisten, welche mit minnlichem Muthe in seine Fusstapfen
treten. Und noch weniger wird die an sich ja sehr erfreuliche Thatsache
gentigen, dass in den iibrigen Hauptstidten hie und da sich ein Pfloger
und Enthusiast des Wagnerianismus zu erkennen giebt.

Ich wiederhole es: michts von Alledem ist fiir Spanien geniigend.

Nein! bei den verschiedenen Gesellschaften, welche zur Pflege der
nationalen Kultur in unserem Lande zu schaffen dringend noth thut, ist es
vom hochsten Vortheil, sie fiir die Ausbreitung der Wagnerischen Reform
einzurichten, so dass alle unter sich und mit dem allgemeinen Wagner-
Verein enge Gemeinschaft begriinden. Diese spanische Vereinigung miisste
mit allen geeigneten Mitteln es anstreben, einzelne Kiinstler von mehr Be-
gabung als Vermogen zu unterstiitzen, damit sie den Bayrenther Festspielen
beiwohnen konnten; miisste die Uebersetzung in's Spanische derjenigen
Schriften Richard Wagner’s veranlassen, welche am Meisten durch ihre
allgemeine kimstlerische Bedeutung hervorragen; miisste, wann und wo es
méglich wiire, Festspiele in’s Werk setzen, welche den alljihrlich im Muster-
theater zu Bayreuth gegebenen Klassischen ergiinzend, wenn auch nicht wett-
eifernd zur Seite tréiiten, und mit allen verfiigharen Mitteln die Auffithrung

von Werken der Schiller des grossen Reformators, spanischer wie aus-
landischer, betreiben.
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Wenn wir in dieser Weise nicht nur zum Wagnerianismus, sondern
allen Manifestationen des allgemeinen Fortschreitens uns stellen, so werden
wir Kraft einer Erziehung auf Grund der Anéihnlichung alles Vortrefflichen,
das uns die Atmosphire des Jahrhunderts darbietet, eines Tages, gestiirkt
durch ein Wirkliches und von ihm als Gegenwiirtigem ausgehend, die er-
strebte Spontaneitéit und Originalitit und den daraus sich ergebenden er-
sehnten Einfluss gewinnen konnen.

In Summa: Spanien kann moch nach einer grossen Zukunft streben:
aber, um sie zu erreichen, steht ihm nur ein Weg offen, der, welchen ich
soeben bezeichnete aus Anlass der grossen Ziige des Wagnerianismus, be-
trachtet als Werkzeug und Merkmal einer nationalen Kultur. In diesem
hoheren Sinne wird jedes Vorschreiten in der immateriellen Welt fiir
Spanien viel ehrenvoller und niitzlicher sein, als der Zuwachs eines Bataillons
fiir sein Heer oder eines Panzerschiffes fiir seine Flotte. Gerade weil wir
die letzten sind, die wiedergeboren werden, miissen wir nach der hichsten
Regel der fortschreitenden Entwickelung wiedergeboren werden, und diese
ist — ich wiederhole es — fiirderhin nicht mehr der Kampf um der
Herrschaft willen, sondern die Herrschaft nm der Kultur
willen.

Und nun, wenn etwa mir eingewendet werden sollte, dass es fiir mein
Vaterland keine Rettung gebe, so wiirde es mir nnméglich sein, wie gross
auch die Autoritiit des Solches Behauptenden wiire, ihm Glauben zu schenken.
Ich fithle in meiner Brust ausser dem Leben, das mich als Menschen be-
seelt, ein anderes Etwas von unerschipflicher Kraft als Spanier; und diese
zithe Lebenskraft lisst mich nicht mit einstimmen in solche Muthlosigkeit.

Und endlich hat mich, als Arzt, eine ausgebreitete Erfahrung gelehrt,
wie schwer es dem Leben ankommt, sich dem Tode in die Arme sinken
zu lassen.

Madrid, Mai 1884.
José de Letamendi.
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Unsere Nationaldenkmale.
K

Ist es von alters her der Violker Brauch gewesen, die grossen Thaten,
welche sie vollbrachten, oder die Erfolge, welche sie dadurch erlangten,
durch Errichtung von Denkmalen zu feiern, wie hiilte es anders ge-
schehen kinnen mnach den erstaunlichen Siegen der deutschen Waffen auf
den Feldern Frankreichs, und der innigst damit verbundenen Erneuerung
des deutschen Reiches!

Und nicht bloss ein herkémmlicher Brauch liegt darin vor, sondern
der Brauch selbst entsprang aus einem allgemein menschlichen Gefiihle,
welches ihn wie mit innerer Nothwendigkeit erzeugte. Bilden selbst grosse
Thaten, wie das Walten grosser Minner, im Zeitenstrom doch immer nur
einen Moment, der unaufhaltsam zur Vergangenheit wird, Denkmale hin-
gegen sollen beides in lebendiger Gegenwart erhalten. Denn der Mensch
will nicht gleicherweise anch nur ein im Zeitenstrom verschwindendes Wesen
sein, er fithlt etwas Unvergiingliches in sich, darnm méchte er auch seine
Thaten und Werke iiber die Verginglichkeit erheben, wire es auch nur
fir die Erinnerung. Ein schones, echt menschliches Bestreben, ja selbst
ein Zeugniss fiir den Adel unseres Geschlechtes.

Thiere errichten keine Denkmale. Die Vergangenheit ihrer besonderen
Gattung oder Art kitmmert sie so wenig als deren Zukunft. Eine Generation
verschwindet da wie die andre im Zeitenstrom, der zwar fiir den Natur-
forscher zu einer Geschichte der Thiere werden mag, nicht aber fiir
diese selbst. Sie gehoren eben dem Naturreiche an. Dariiber aber
erhebt sich die geschichtliche Welt, als ein besonderes, durch die
eigenen Thaten der Menschen begriindetes, und durch die Verkettung der
Generationen sich fortentwickelndes Reich, in welchem neben den physi-
schen noch mehr geistige Kriifte wirken, Ideen zu entscheidenden
Michten werden. KEs ist fiir den Menschen wesentlich diesem Reiche an-
zugehoren und sich auch dessen bewusst zu sein. Darum denken die
Volker an ihre Vergangenheit wie an ihre Zukunft. In der That hat man
selbst bei den rohesten Horden doch immer noch Spuren von einer sagen-
haften Ueberlieferung gefunden. Denkmale aber sollen eben die
Ueberlieferung befestigen. Und in dem selben Maasse als sie dadurch das
Andenken an grosse Minner oder Thaten wach erhalten, stehen sie zugleich
fiir die nachfolgenden Generationen als offentliche, ununterbrochen redende
Mahner zur Nacheiferung da, wodurch sie nicht wenig zu dem Auf-
schwung eines Volkes beizutragen vermogen.

Je hoher nun die Geistesentwicklung eines Volkes sich erhebt, um so
weniger werden seine Denkmale den Charakter bloss #usserer Zeichen
behalten, wie etwa Steine oder aufgeschiittete Hiigel. Es erwacht vielmehr
das Bestreben, das, woran solche Zeichen erinnern sollen, auch einiger-
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maussen zu versinnbildlichen, und mit dem Fortschritt der Kunst
wird solche Versinnbildlichung zu immer ausdrucksvolleren Formen ge-
langen. Die ganze Kunstentwicklung spiegelt sich dann darin. Noch mehr:
es filllt damit zugleich ein Licht auf die allgemeine Denkweise des
Zeitalters, weil eben die Versinnbildlichung zeigt, was man an den Er-
eignissen oder den Helden, deren Andenken man verherrlichen wollte, fiir
das Wesentliche hielt. Und wie man dariiber urtheilte, darin bekundet sich
folglich die ganze Geistesstimmung des Zeitalters, bis zu dem moralischen
und religiosen Gefithl, wenigstens aller Derjenigen, welche die Denkmale
errichten liessen, oder daran ihr Gefallen fanden.

Wird z. B. der Dichter des deutschen Idealismus wvielmehr in rein
realistischer Behandlung dargestellt, in welcher Gestalt unser Schiller
in Berlin vor dem Schauspielhause zu sehen ist, da muss der Idealismus
wohl verflogen sein. Oder wenn man etwa ein Lutherdenkmal ent-
wirft, welches den Glanbenshelden und Kirchenreformator statt dessen zu
einem politischen Agitator macht, der mit erregtester Geberde dasteht, —
wie unverkennbar spricht sich darin aus, dass man fiir das wahre Wesen und
Streben des Mannes iiberhaupt schon Sinn und Verstiéindniss verloren hatte.

Aber nicht nur, dass sich in den Denkmalen der Geist spiegelt, der
sie schuf, sie #dussern hinterher auch einen Einfluss auf die fernere Ent-
wicklung dieses Geistes, und keinesweges bloss des Kunstgeschmacks.
Ausdriicklich in die Oeffentlichkeit gestellt, sind sie dadurch mit einer
gewissen Autoritit bekleidet, die sich dann auf alle die Vorstellungen iiber-
triigt, welche sie selbst anregen. Um in dieser Hinsicht nur das letzt
angefiithrte Beispiel in’s Auge zu fassen, so wird doch ein zum politischen
oder sozialen Agitator travestirter Luther immerhin etwas dazu beitragen,
dass sich die Ansicht verbreitet: mit der Kirche, als einer besonderen
Sphiire des Offentlichen Lebens, wenigstens mit der evangelischen
Kirche, sei es schon vorbei, es komme hinfort nur noch auf politische
oder soziale Reformen an. Und ob das nicht eine verhingnissvolle
Ténschung wire!

Nicht bloss in nationaler Hinsicht, sondern auch vom moralischen und
allgemein menschlichen Standpunkt aus betrachtet, werden wir demnach
den offentlichen Denkmalen eine hohe Bedeutung znerkennen miissen. Um
so mehr kommt folglich darauf an, dass sie auch ihrer wahren Bestimmung
entsprechen. Und so wird es auch fiir keine miissige noch geringfiigige
Frage gelten dirfen: ob es sich bei uns wirklich so verhilt.

Zur Antwort darauf die nachfolgenden Bliitter, in welchen ich diese
Frage ausfithrlich in Untersuchung zn ziehen gedenke. Denn sie bietet
mancherlei Seiten dar, und nicht so leicht, als man meinen mochte, kann
man in ihren Kern eindringen. Zumal wenn es sich um ein Denkmal
handelt, welches ein so grosses Ereigniss feiern und versinnbildlichen soll
wie die Erneuerung des deutschen Reiches. Ohne Zweifel fragt sich da
yorweg: was demn das Wesen des ehemaligen Reiches war, was ferner
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davon itberhaupt einer Erneuerung filhig sein mochte, und endlich: in wie
weit solche Erneuerung auch wirklich zu fordern wire. TUm aber dariiber
in’s Klare zu kommen, dazu wird zuvor ein Riickblick in die Vergangen-
heit gehdren: auf jenen Zeitraum, wihrend dessen das alte Reich noch in
ungebrochener Kraft und in seiner Grosse dastand. Oder wire die Aufgabe,
das eigenthiimliche Wesen der deutschen Nation zum bildlichen Ausdruck
zu bringen, — dieses Wesen hat sich ja auch erst durch seine geschichtliche
Entwicklung enthiillt. Wie und wodurch dann das Eine oder Andere in
plastischer Form darzustellen sein mochte, wiire zuletzt noch eine besondere
Frage, deren Erledigung aber durch jene Voruntersuchungen, in der Haupt-
sache, sich wie von selbst ergeben diirfte. Alles diess wird uns also zu einer
Reihe aufeinanderfolgender, wie zugleich sich gegenseitig ergéinzender Be-
trachtungen veranlassen.

Ich will schon im Voraus nicht verhehlen, dass ich auf Grund dessen
zu Ansichten gelangte, wonach die in unseren heutigen Nationaldenkmalen
sich kundgebende Sinnesart als eine beklagenswerthe Verirrung erscheinen
muss. Ks wird aber keine ungehérige Zumuthung an den Leser sein, selbst
an den ungeneigten, mit seinem Urtheil so lange an sich halten zu wollen,
bis ich zu Ende gekommen, und auch gezeigt haben werde, nach welchen
Gesichtspunkten die Aufgabe am fiiglichsten zu behandeln wiire, wie andrer-
seits: welche weitreichenden und hoch bedenklichen Folgen sich an jene

Verirrung anschliessen.

1

Es spricht fiir sich selbst, dass von unseren heutigen Nationaldenk-
malen die auf dem Niederwald aufgestellte Germania fiar das bei
weitem bedeutendste gelten muss. Schon durch seine Grosse alle anderen
iiberragend , steht dieses Denkmal ansdriicklich als eine Manifestation des
Nationalgeistes da, wie auch die ganze Nation dazu beigestenert hat.
Noch mehr: es hat zmgleich Veranlassung zur Errichtung noch anderer
Germania - Standbilder gegeben. Hat neben Dresden doch eine Stadt
wie das benachbarte Meissen noch eine besondere Germania aufgestellt,
so mag deren wohl eine ganze Reihe zu finden sein. Um so mehr fordert
Jenes Niederwald-Denkmal zu allererst und zu allermeist unsere Bedenken
heraus.

Da frage ich nun: wie steht es vorweg mit dem Namen ,Germania?“
Mbchte es auch allenfalls hingehen, dass dieser Name, seiner Endung nach,
Jedenfalls nicht deutsch sondern lateinisch oder rémisch lautet, die
Hauptsache ist: ob der Name unseres Vaterlandes, im Munde der deutschen
Volkerschaften selbst, jemals Germanien war? was aber entschieden zn ver-
neinen ist,

Dass er nicht der urspriingliche Name gewesen, sondern erst durch
eine besondere Veranlassung entstanden, ja gewissermaassen erfunden (,in-

19
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ventum®) sei, bezeugt Tacitus selbst, welcher in diesem Punkte die einzige
geschichtliche Quelle bildet, Ger. C. 2. Auch hitte danach der Name
,Germanen® anfinglich nur die vergleichsweise kleine deutsche Schaar be-
zeichnet, welche zuerst den Rhein iiberschritt, und die an dem linken Ufer
wohnende gallische Volkerschaft iiberwilltigte. Erst hinterher wire dieser
Name allméhlich auf alle deutschen Vélkerschaften iibergegangen, entstanden
aber, oder inventum, wire er aus der Furcht, ,ob metum®. Diess der ganze
Inhalt der betreffenden Stelle.

Ob es die fiberwiltigten G allier gewesen, welche jene deutschen
Bindringlinge Germanen genannt, wegen der Furcht, welche diese ihnen ein-
geflosst, oder ob hingegen diese selbst sich solchen Namen gegeben, um
damit Furcht einzufléssen, — das ist aus den wenigen zusammen-
gedriingten Worten nicht mit Sicherheit zu ersehen. Die taciteische Kiirze
grinzt da an Unverstindlichkeit. So erfahren wir auch nichts iber den
eigentlichen Wortsinn des Namens, nur dass etwas Schreckbares darin
gelegen haben soll. Um also seine eigentliche Bedeutung zu ergrimden,
dazu miisste man vor allem auf die Etymologie des Wortes zuriickgehen,
welche aber bis heute noch streitig ist.

Auch erscheint es doch kaum glaublich, dass die so zahlreichen und
so weit verbreiteten deutschen Volkerschaften, zu Tacitus Zeit, itberhaupt
schon einen gemeinsamen Nationalnamen hatten; dazu mochte ihr Gemein-
bewusstsein noch zu schwach gewesen sein. Sonst hitten sie sich wohl
eher zu einem gemeinsamen Widerstand gegen die Romer vereinigt, wovon
aber nicht viel vorliegt; noch weniger von gemeinsamen Angriffen, die erst
viel spiter begannen. Wahrscheinlicher ist, dass eben nur die Romer
(die, als eine schon hochgebildete Nation, ither die Besonderheit der deut-
schen Volksstimme hinweg auf deren gemeinsame Grundcharaktere sahen)
ihnen diesen gemeinsamen Namen gaben; wobei doch nicht aunsgeschlossen
bliebe, dass allerdings auch die deutschen Volkerschaften selbst sich Ger-
manen nennen mochten, — insofern sie mit den Rémern zu schaffen
hatten. Nur bei den romischen Schriftstellern also hitte dann dieser
Name als der eigne Nationalname der deutschen Volkerschaften ge-
golten, und so wire er auch von den spiteren lateinisch schreibenden
Autoren dafiir angenommen, wodurch der Irrthum sich bis diesen Tag
fortpflanzte.

2.

Gleichviel aber, ob die deutschen Volkerschaften im Zeitalter des
Tacitus nur von den Romern Germanen genannt wiren, oder darin selbst
jhren eigenen Nationalnamen erkamnt hiitten, — das wiirde immer noch
nichts beweisen fir das aus den Stirmen der Voélkerwanderung
hervorgegangene Deutschland. Welchen tibermiichtigen Eindruck diese Be-
wegungen auf die deutschen Volkerschaften gemacht haben mussten, be-
kundet am deutlichsten die auffallende Thatsache, dass dadurch die ehe-
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maligen Volkssagen, wie insbesondere auch die Lieder, welche die Thaten
Herman’s gefeiert haben mochten, so sehr der Vergessenheit verfallen
waren, dass sich nichts davon erhalten konnte. Was wir jetzt die deutsche
Heldensage nennen, ruht vielmehr auf den Ereignissen eben jener
stiirmischen Zeiten, auf den Thaten und Schicksalen der darin hervor-
getretenen grossen Personlichkeiten, woran das Volksbewusstsein seitdem
einen ganz neuen Inhalt bekommen hatte.

Selbst seiner Substanz nach hatte das deutsche Volksthum inzwischen
sich fast giéinzlich veriindert. Nicht wenige der ehemaligen deutschen Volks-
stimme waren seitdem ausgewandert, an deren Stelle andere einriickten;
noch andere hatten ihre frithere Besonderheit durch die spiiter entstandenen
grossen Violkerbunde verloren. Vor allem in dem grossen Frankenbund,
welcher dann im Laufe einiger Jahrhunderte zu einer Macht erwuchs, der
alle damals in Deutschland noch zuriickgebliebenen deutschen Volkerschaften
sich unterwerfen mussten. In dem Reiche Karls des Grossen ist
jedenfalls der Name ,Germanen” ganz erloschen; das war und hiess das
frankische Reich. Ein Deutschland, als politischer Korper, oder
auch nur als die Heimstiitte einer besonderen Nation, gab es noch gar nicht.

Ein solches entstand erst durch die Theilung des frinkischen Reiches,
und wodurch dann diese Theilung, nachdem frither schon mehre Theilungen
stattgefunden, sich hinterher befestigte, das war vornehmlich die Ver-
schiedenheit der Sprache. Denn selbst in Austrasien waren die dortigen
Franken zum Theil schon verwiilscht, in Neustrien hatten sie ihre ehe-
malige Sprache giinzlich verloren. Die deutschen Volkerschaften im Osten
des Frankenreiches konnten sich mit den ehemaligen Deutschen im Westen
nicht mehr verstehen. Auffallend zeigte sich diess in dem Kriege, welchen
Ludwig der Deutsche und Karl der Kahle gegen ihren Bruder Lothar
fithrten. Als da jene, wm ihren Bund gegen Lothar zu bekriftigen, mit ihren
beiderseitigen Heeren bei Strassburg zusammenkamen, um vor aller Ohren
sich gegenseitige Trene zu schworen, sprach darum Ludwig zu dem Heere
Karls, damit es ihn verstinde, in dem damals sich bildenden Franzosisch,
Karl hingegen zu Ludwigs Heere in dessen Sprache. Und wie hiess nun
diese Sprache? Hiess sie etwa die germanische?

Sie hiess: theudisca oder auch teutonica, wie sie die Annalen von Fulda
nennen ; die lateinische Form abgestreift, also die teutsche oder deutsche
Sprache. Das scheint nun an den Gott Twisco zu erinnern, von welchem,
wie Tacitus berichtet, die deutschen Volkerschaften, ihrer Sage nach, selbst
ihren ersten Ursprung abgeleitet hitten. Indessen war diese Sage seit
der Volkerwanderung lingst verklungen. Nach Jakob Grimm ist darum
das ,Teutsch oder ,Deutsch“ vielmehr von dem gotischen ,thiuda® ab-
zuleiten. Und nach dem von ihm aufgestellten Gesetze der Lautverschiebung,
welches heute allgemeine Anerkennung gefunden, wire dann das allein
Richtige ,.deutsch*, wofiir sich auch schon der Sprachgebrauch entschieden
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hat. Das Wort , thiuda aber bedeutet Volk. Die deutsche Sprache ist also
die Volkssprache, daher auch die dem Volke allein versténdliche, im
Unterschied von der Grelehrtensprache.

Zu diesem Sinn des Namens stimmt es dann auch gerade, dass wir
noch heute, wenn wir mit Nachdruck ,deutsch® sagen, oder ,auf gut Deutsch”,
darunter das unumwundene, jede verschiedene Deutung ausschliessende und
zugleich derbe Wort verstehen, wie eben das Volk zu sprechen liebt. Des-
gleichen sprechen wir auch von ,ehrlichem Deutsch.* Es dringt sich die
Frage auf: sprechen wir etwa auch von ehrlichem Germanisch, oder sagen
pauf gut Germanisch?® Wenn nicht, so miissen wir wohl auch nicht Ger-
manen sondern Deutsche heissen.

Als unbestreithare Thatsache liegt weiter vor, dass die deutschen Volker-
schaften, seitdem sie itberhaupt ein gemeinsames Nationalbewusstsein zu
gewinnen begannen, niemals sich Germanen genannt haben; wie insbesondere
auch der erste deutsche Karolinger, von welchem die Entstehung eines
besonderen deutschen Reiches herdatirt, nie und nirgends Ludwig der Ger-
mane hiess, sondern der Deutsche. So lernt es jedes Schulkind. Es dndert
daran nichts, dass gleichwohl die deutschen Vélkerschaften noch lange Zeit
sich lieber mnach ihrem besonderen Namen nannten, als Baiern, Alemannen
u. 8. w., weil eben ihr Nationalbewusstsein anfiinglich noch zu schwach war,
der Sondertrieb noch iiberwiegend. Dazu iibte der Ruhm des grossen
frinkischen Reiches mnoch eine solche Nachwirkung, dass auch das neue
Reich zuniichst noch nicht das deutsche, sondern das ostfrankische hiess.
Erst nach Otto dem Grossen, dem ersten deutsch-rémischen Kaiser, dessen
kaiserliche Stellung und Macht angenfillig zeigte, dass es mit der frinkischen
Herrlichkeit vorbei sei, begann der Name ,deutsch* fiir Volk und Reich
zur allgemeinen Annahme zu gelangen. Daher mag es wohl rithren, dass
uns noch heute ,altfrankisch“ so viel bedeutet als veraltet, weil das ehemalige
frankische Reich, gegeniiber dem daraus hervorgegangenen neuen deutschen
wie franzosischen Reiche, gewissermaassen veraltet war.

Von Germanien und Germanen sprachen seitdem nur die lateinisch
schreibenden Schriftsteller. Hs ist dann lediglich eine Folge davon, wenn
noch bis hente auch in deutschen Werken statt ,deutsch® ,germanisch gesagt
wird, oft beides dicht neben einander. Spricht man doch sehr allgemein
von der Germanisirung unserer ehemals slavischen Landschaften, welche
durch deutsche Einwanderung und das Uebergewicht deutscher Bildung
bewirkt sei. Beim Himmel, was soll denn also hier die Germanisirung, wenn
doch eben die Einwanderer D eutsche hiessen, wie desgleichen ihre Bil-
dung, wodurch folglich eine Verdeutschung entstand? Wozu denn
nach blossem Belieben statt ,deutsch® vielmehr ,germanisch® sagen, was die
Sache lediglich unklar macht und zugleich Gedankenlosigkeit bekundet?

. Doch nicht bloss gedankenloser Schlendrian fithrte zu solcher wider-
lichen Sprachmengerei, noch mehr that es wohl die Vornehmthuerei
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unserer Gelehrten, weil das lateinische Wort vornehmer klingen sollte als
das deutsche. Jedenfalls zeigte es, dass man Latein gelernt, wodurch
man sich hoch erhaben iiber den grossen Haufen diinkte, der nur von
Deuntschland wusste. Noch heute, scheint es, kinnen nnsere Gelehrten
sich die Beimischung fremder Worte nicht versagen, allermeist ohne allen
sachlichen Grund, aus reiner Lust daran; es ist ihnen wie eine den Gaumen
kitzelnde Wiirze. Allbekannt, dass sie lange Zeit hindurch sich sogar ihres
eigenen ehrlichen deutschen Namen schimten; sie mussten ihm wenigstens
eine lateinische Endung geben, wenn sie ihn nicht geradezn ins Lateinische
oder Griechische tibersetzten. Und withrend man in anderen Lindern schon
lingst in der Landessprache schrieb, fuhr man bei uns noch immer fort
lateinisch zu schreiben und ebenso vom Katheder herab zu lehren.

Eben weil der Name Germanien nicht im Volksmunde lebte, nicht der
gewohnlichen Sprache angehorte, mochte er dann auch unseren neueren
Dichtern fiir edler gelten. Hatten sie doch alle eine klassische Bildung,
und so sprachen und sprechen sie noch heute von ,Germanient Wie
gross aber die durch den Gebrauch dieses Namens entstehende Verwirrung
werden konnte, zeigt sich handgreiflich bei Herder in seiner allbekannten
Ode ,Germanien.“ Ein Weckerruf, welcher mit den Worten beginnt:
sDeutschland, schlummerst Du noch,?* und mit den Worten schliesst:
» Wirf die lihmende Deutschheit weg, und sei ein Germanien!® Da horen
wir's also: Germanien gilt ihm selbst fiir etwas Anderes als Dentschland.
Auch mit vollem Recht, nur verhilt es sich mit dem Unterschied zwischen
beiden ganz umgekehrt, als der Dichter meinte.

Nicht Germanien ist das Bessere sondern Deutschland, so gewiss als
in dem von den Roémern sogenannten Gtermanien die deutschen Vélker-
schaften iiberhaupt noch kein Ganzes ausmachten, weil es ihnen an einem
gemeinsamen Nationalbewusstsein durchauns fehlte; daher sie auch noch kein
eigenes Reich zu begriinden vermochten, was hingegen erst von da an
geschehen konnte, als sie begannen sich alle ,Deutsche“ zu nennen, ihr
Vaterland ,, Deutschland”. Und das soll nun wieder zu einem Germanien,
hingegen die ldéhmende Deutschheit abgethan werden. Was ist denn aber
wirklich das Lihmende gewesen, wenn nicht gerade die spiter eingerissene
Undeutschheit? Undeutschheit zumal der Fiirsten, des Adels und der
Gelehrten. Und wenn ferner der Name ,Germanen nach Tacitus doch
ungefihr so viel bedeutet haben muss als ein furchtbares Krieger-
volk, das konnte am allerwenigsten dem guten Herder fiir eine schone
Kennzeichnung unseres Volksthums gelten. Was hat er sich also dabei
gedacht ? ;

‘Werden wir nur wieder rechte Deutsche, und lassen darum auch
den altrémischen Namen unseres Vaterlandes fiir immer begraben und ver-
gessen sein! Wiire es auch nur wegen der ganz grundlosen Sprachmengerei,
weil das ,,Germanisch” in Wirklichkeit fast immer ,Deutsch“ bedeutet. So
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sprechen wir allgemein von deutscher Geschichte, Sprache, Sitte, Kunst
und Wissenschaft, nicht aber etwa von ,germanischer, und weshalb soll
neben dem ,deutsch“ doch auch wieder ,germanisch” gesagt werden? Ein
um so tadelnswertherer sprachlicher Unfug, weil ,germanisch, nach seinem
wahren Sinn, den es seit lange in der Wissenschaft erhalten hat, vielmehr
der Gesammtbegriff ist fiir alle die uns zwar verwandten, aber doch erheblich
von uns verschiedenen Vilker; so wohl die noch jetzt blithenden wie die
lingst erloschenen, als Goten, Vandalen u. s. w.

Um so berechtigter wird hiernach die Frage sein: wie wir gleichwohl
dazu kamen, zum Zeichen der Erneuerung des deutschen Reiches und
der Wiedererhebung unseres Volksthums eine Germania aufzustellen, damit
den altrémischen Namen wieder erweckend? Oder sollte etwa diese Ger-
mania zugleich eine sinnbildliche Bedeutung auch fiir alle die ausser-
deutschen Volker haben, die wir jetzt unter dem Gattungsnamen ,Ger-
manen* zusammenfassen, also gewissermaassen als ein pangermanisches Heilig-
thum anzusehen sein? Da hitten wir doch die Niederldnder, die Englénder,
Diinen und Schweden zuvor erst fragen miissen, ob sie auch ihrerseits darin
das Sinnbild ihres eignen Wesens erblicken wollten. Wie die Antwort
darauf gelautet haben wiirde, mag man sich selbst sagen.

3.

Noch verwunderlicher, ja fast unbegreiflich, muss endlich die miss-
briuchliche Vertauschung unseres wirklichen deutschen Namens mit dem
altromischen um deswillen erscheinen, weil andererseits zugleich die That-
sache vorliegt, dass wir auch bei keinem einzigen unsrer unmittelbaren
Nachbarvolker ,Germanen heissen.

Die Dénen, wie auch die Schweden, nennen uns Tyske, die Hollander
Duitsche, Die Franzosen aber sagen ,Allemands, was ohne Zweifel daher
rithrt, weil die romanisirten Gallier, wie hinterher auch die Franken, zeit-
weilig am meisten mit den Alemannen zu schaffen hatten, deren Namen
hernach auf alle deutschen Volkerschaften tibertragen wurde. Hitten nun
die deutschen Volkerschaften diesseits des Rheins sich damals Germanen
genannt, das hiitten die am linken Ufer wohnenden Franken ohne Zweifel
gewusst, und wiirden ihnen folglich nicht einen neuen Gesammtnamen ge-
geben haben. Von Frankreich aus verbreitete sich dann der selbe Name
in Spanien und Portugal. Die Italiener aber nemmen zwar unser Vaterland
La Magna, oder Alemagna und Alemania, uns selbst aber nennen sie , Tedeschi.
Ein neuer Beleg dafiir, dass der Name ,Germanen”, hiitten auch die deut-
schen Volkerschaften wirklich sich einstmals so genannt, doch jedenfalls
im Beginn des Mittelalters schon lingst verklungen war, sonst wiirde man
grade in Italien, wo man mit diesem altrsmischen Namen am vertrautesten
sein musste, gewiss daran festgehalten haben.
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Ganz anders wieder sagen die Polen, und dem entsprechend auch die
anderen slavischen Volker. Wir heissen ihnen ,Niemey“, was wortlich Stumme
bedeutet. Und so nannten sie uns, weil wir fiir sie so gut wie stumm
waren, da sie unsere Sprache nicht verstanden. Aehnlich wie einst die
Hellenen alle Nichthellenen Barbaren nannten, was urspriinglich nichts
anderes als fremdsprachig und deshalb unverstindlich redend bedeu-
tete, womit sich erst weiterhin der Begriff des Rohen und Wilden verband,
was man jetzt unter barbarisch versteht. Im Lateinischen entstand aus
dem selben Wortstamm ,balbutire, indem das R in L iberging, wie so
haufig, da beides fliissige Laute sind; und damit hingt weiter unser
ohngefithr gleichbedeutendes ,babbeln* zusammen, englisch ,babble.“ Der
urspriingliche Sinn des Barbarischen ist damit ausser Zweifel gestellt.
Auch muss dieser Sinn des Wortes im alten Rom noch lange unvergessen
geblieben sein; das bekundet Ovid, indem er ans seiner Verbannung schrieh:

nBarbarus hic ego swm, quia non intelligor ulli.*

Diess hier zur Erklirung. An die Slaven schliessen sich wieder die
Magyaren an, welche iiberhaupt so viele slavische Worte aufnahmen. Der
Deutsche heisst ihnen ,Nemet.* Und dem folgen weiter noch die Ruminen
und die Tiirken, welche eben erst durch Ungarn mit Deutschland in Be-
rithrung kamen.

Die Neugriechen hingegen nennen uns allerdings Germanen, und das
erkldrt sich. Waren vordem schon die Byzantiner in keine unmittelbare
Berithrung mit Deutschland gekommen, so noch weniger die Neugriechen,
und wie sie tiberhaupt ihren Sprachschatz von den Byzantinern ithernahmen,
behielten sie auch diesen Namen bei, der jenen einst von den Romern zu-
gegangen war. Dass aber andrerseits auch die Englinder uns Germanen
nennen, kénnte uns im ersten Augenblick stutzig machen, weil sie, ithrem
Hauptbestandtheil nach unsre Vettern, wie man meinen sollte, auch unseren
wahren Namen gekannt haben miissten. Dass der aber wirklich nicht ,Ger-
manen® lautete, bekundet ja eben die Thatsache, dass die im fiinften Jahr-
hundert nach England gezogenen deutschen Schaaren sich selbst nicht so
nannten, sondern Angeln und Sachsen, zusammengezogen ,Angelsachsen.®
Denn wie schon gesagt: ein Gesammtname fiir alle deutschen Volkerschaften
war erst im mneunten und zehnten Jahrhundert gebriuchlich geworden.
Allein grade in dieser Zeit hatten die spiter sogenannten Englinder fast nur
mit Dénen wie Normannen zu schaffen, und verloren dariiber Deutsch-
land aus den Augen. Nur mit Holland, welches ihnen dicht gegeniiber
lag, mochte noch ein etwas lebhafterer Verkehr stattfinden, und dass sie
nun die Hollinder , Dutchmen* mnennen, was offenbar so viel als Deutsche
besagt, entsprechend dem , Englishmen®, beweist zugleich, dass die Hollinder
selbst sich damals schon Deutsche genannt haben miissen, sonst wire diese
Namengebung unerkléirlich. Das ostlichere Deutschland hingegen lag den
Englindern damals weit ferner, mit den Volkerschaften im mittleren und
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stidlichen Deutschland kamen sie in gar keine Beriithrung, bis zu dem Zeit-
alter der Kreuzziige. Um nun doch alle deutschen Volkerschaften unter
einem Gesammtnamen zusammenzufassen, griffen sie daher auf den alt-
romischen Namen zurtick; was auch um so eher geschehen konnte, weil
dabei zugleich eine Erinnerung aus dem Zeitalter der ehemaligen Romer-
herrschaft tiber England mit im Spiele gewesen sein mochte. Wie sie ja
auch sich selbst, als Nebennamen, noch ,Britons* nennen, ihr Vater-
land Britain oder Great-Britain, was dann ausser dem eigentlichen England
die ganze Insel bedeutet, welche die Romer Britania genannt. Das klingt
ihnen darum gewaltiger, und mag ihnen zugleich poetischer klingen; grade
wie unsern Dichtern der Name Germanien. Daher denn das ,Rule Britania’*
und das ,British Empire*, obwohl es doch thatsichlich nur die eigentlichen
Engléinder sind, welche darin herrschen. Trotzdem hat dieser Name fiir
das Volksgefiihl etwas Fremdartiges behalten, er geht den Leuten nicht zu
Herzen. Darum sagte auch Nelson in der berithmten Anrede an seine
Schiffsmannschaft vor der Schlacht von Trafalgar: ,England expects every
man to do his duty" , nicht etwa ,Britain oder Great-Britain expects*, oder
gar ,the British Empire.”

Nun frage ich: wenn etwa ein deutscher Heerfithrer seine Mannschaften
zu einem grossen Kampfe anfeuern wollte, wiirde er sie etwa ,Germanen*
anreden, oder von Germanien sprechen? Gewiss, die Leute wiirden stutzen.
Wollte gar ein Volksredner bei uns so sprechen, er wiirde einfach ausgelacht
und miisste sofort aufhéren. Welchen Eindruck auf das deutsche Volks-
gefiihl soll also eine Germania machen? Hért man aber jetzt aller Orten:
sDeutschland, Deutschland iiber alles¥, ei, so muss wohl Deutschland
auch noch iiber die Germania gehen, wire sie selbst das Werk eines neuen

Phidias oder Praxiteles.
4

~ Alle diess Vorstehende bildet eine neue Bestiitigung dafiir, dass ,Ger-
manien“ nur fiir den altrdmischen Namen unsres Vaterlandes gelten kann,
der hingegen, seitdem itberhaupt in den deutschen Volkerschaften ein ge-
meinsames Nationalbewusstsein erwacht, und dazu auch ein deutsches Reich
begriindet war, im Volksmunde selbst niemals so gelautet hat, auch der
grossen Mehrheit unsres Volkes noch bis heute nicht zu Herzen geht, ja
tiberhaupt fremd geblieben ist. Was weiss wohl der deutsche Bauer von
Germanien! Ein Name endlich, den unser Vaterland bei keinem unsrer
Nachbarvolker fithrt, noch auch anderwirts in der ganzen Welt, ausser nur
bei den Griechen und den Engléndern, wie dann natiirlich auch in
den von englischen Kolonisten besiedelten Linderm, was beides aber aus
besonderen, und geniigend nachweisbaren Umsténden entsprang.
Ich frage noch einmal: wie kamen wir dazu, indem wir die Erneuerung
des deutschen Reiches, wie die neue Erhebung des deutschen Volksthums,
durch ein Denkmal feiern und versinubildlichen wollten, dabei vielmehr in
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solche unbestreitbare Verrémerung unsres eignen Namens zu verfallen?
Brandmarken wir unsre Ultramontanen als Romlinge, — hier sind wir
selbst zu Romlingen geworden, im vollsten Widerspruch, ja wie zur Ironie
auf unsre jetzt so geflissentlich angefachten und oft gar selbstgefillig auf-
tretenden deutschthiimlichen Bestrebungen. Sieht es doch grade so
aus, als ob wir uns trotzdem des deutschen Namens unseres Vaterlandes
schdamten.

So viel iiber den Namen unsres neuen Nationaldenkmals. Ich glaubte
diese Vorfrage mit einiger Ausfithrlichkeit hehandlen zu sollen, denn ausser
dem Interesse, welches sie an und fiir sich selbst darbietet, ist sie zugleich
préjudiziell fir die ganze Sache; wie sich hiernach des Weiteren zeigen wird.

Anmerkung zur Etymologie des Namens ,Germanen.*

Nach der fritherhin allgemein angenommenen Erklirung sollte das Wort aus dem Deut-
schen stammen, und ganz das Selbe besagen wie Heerminner oder Wehrminner,
tiberhaupt auf Krieg deuten, englisch ,war. Zugleich sollte damit das franzisische ,,guerre®
zusammenhéngen, im mittelalterlichen Latein ,guerra®, was sich im Italienischen und Spani-
schen unverdndert fort erhielt. Das anerkannt, wiirde in solcher Zusammenstimmung offenbar
eine Bestitigung jener Erklirung liegen. Allein vor den Fortschritten der Linguistik konnte
das nicht linger mehr in Geltung bleiben, denn wodurch sollte sich dabei das W in ein G
verwandelt haben? Es wire kein Uebergang verwandter Laute, sondern ein unerklirbarer
Sprung. Viel jingeren Datum’s ist die Ableitung von dem altdeutschen ,,gerg, was Speer
oder Lanze bedeutet habe. Die alten Deutschen hitten sich demnach als Speer- oder
Lanzenménner charakterisirt, wozu man ja auch die romischen Quiriten machen will;
beides aber nur eine leere Hypothese. Andererseits sollte der Name vielmehr aus dem
Lateinischen stammen und auf ,germen’ zuriickzufihren sein, wovon ,,germanus®
d. i. blutsverwandt, aber auch geradezu fiir ,britderlich® gebraucht; daher auch im
Spanischen ,hermano der Bruder heisst, ,hermandad® die Briaderschaft oder Ver-
briderung. Die deutschen Scharen, welche zuerst den Rhein iiberschritten, hitten sich
danach als eine Art von Briderschaft dargestellt, womit hier eine Waffenbriiderschaft
gemeint wire; also im Grunde genommen eben nur eine Gefolgschaft, wie sie bei den
alten Deutschen so fiblich waren. Das liesse sich wohl hiren, ist aber unerweislich,
und schon lingst verworfen. Endlich nun ist der Name ,,Germanent aller Wahrscheinlich-
keit nach zuerst in Gallien aufgekommen, und so liegt es nahe, dass er selbst weder
dentschen noch romischen sondern keltischen Ursprungs gewesen. Diess jetzt angenommen,
soll er dann nichts weiter bedeutet haben als ,Nachbarn* Ob das aber so sicher ist?
Denn wie misslich diirfte es noch mit der Kenntniss des Keltischen stehen. Und itber-
haupt wird tiber den ersten Ursprung der Volkernamen wohl immer ein Dunkel verbreitet
bleiben. Genug fiir uns, dass die deutschen Volkerschaften selbst, jedenfalls von da am, wo
sie in das yolle Licht der Geschichte eintraten, sich niemals Germanen genannt haben.

Constantin Frantz.
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Zeitungsdeutsch.

Eine Nachlese von Hans von Wolzogen.

Einleitung.

Immer wieder findet sich Jemand, der es mit dem Schreckschusse ver-
suchen mag, davor Niemand erschrecken will! Wie ich selbst — zuerst
schon vor zwolf Jahren - diese lobliche Absicht ausgesprochen, und das
Meinige zu ihrer Ausfilhrang gethan habe, so sind inzwischen noch manche
Andere mit ihnlichen Versuchen hervorgetreten. Alle wollten dem deutschen
Lesepublikum, oder wenn nicht ihm, so doch wenigstens den deutschen
Schriftstellern, einen Schreck einjagen, indem sie die Sinden anfdeckten,
welche an deutscher Sprache begangen werden. Dass es bisher etwas
geholfen habe, davon habe ich freilich nicht viel bemerken konnen. Als
,Vater der Jowrnalistik hat man zwar neuerdings einmal den grossen
Sprachbildner Luther selbst gefeiert. Diess bedeute weit mehr, sagte Herr
Maximilian Blumenthal, als ,Vater einiger Dogmen® zu sein! Trotzdem
will ich von der Journalistik hier gar nicht reden. Ist sie doch immer
noch in der Vermehrung begriffen, und kann dariiber gar nicht zur Be-
sinnung kommen. Aber selbst in dem engeren Kreise einer von Bayreuth
aus beeinflussten Schriftstellerei scheint mir die — modern zu reden —
hierstadts an der Behandlung der Sprache ausgeiibte Kritik, bis in das
Selbstverstindliche hinein, das doch schon der Meister lingst an den Pranger
gestellt hatte, ohne ersichtlich nachwirkenden Hinfluss geblieben zn sein.
So gillte es denn wohl fast schon als selbstredend, dass man fernerhin
dariiber selbst schweige. —

Dennoch freut man sich immer wieder, wenn noch Einer den Muth
zeigh, Anderen damit Angst zu machen. Durchbléttert man auch nur flichtig
eine solche Ansammlung von Unsinnigkeiten, so sollte man denken, es
miisste doch mindestens die Eine oder die Andere als unvergessliche Styl-
blisthe haften bleiben und, anstatt etwa noch den Samen der Nachahmung
auszustreuen, vielmehr als Warnungszeichen gute Dienste leisten, sobald
die Leser wieder an das Schreiben gehen. Vor mir liegt heute eine Schrift,
die sicherlich leicht zu lesen und zu verstehen ist¥). Wil sie doch wirklich
nichts Anderes vorstellen als die Mittheilung einer solchen, durch Jahre
fortgesetzten Sammlung, welche ein Dr. Theodor Gartner in Wien
seinem Freunde, dem Herausgeber Halatschka, zur Ordnung und Weiter-
beforderung an die Oeffentlichkeit eingehiindigt hatte. Sie plagt den Leser
nicht mit den Warum’s und Wohin’s anderer Kritiker, welche die Sache,
sei es vom volkerpsychologischen, sei es vom kulturhistorischen, sei es vom
sisthetischen Standpunkte aus angegriffen haben. Sie endigt auch nicht

*) , Zeitungsdeutsch® von Raimund Halatschka, Wien, Pichler’s Wwe. u. Sohn, 1883,
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mit einer Hinweisung auf eine kiinstlerische ,Errettung* des kernkriftig
reinen Wesens deutscher Sprache, wie es einst meine Betrachtungen iiber
die ,Verrottung“ gethan hatten. Diess wiire gefiihrlich gewesen fir den
Erfolg der Arbeit! Man wiirde es dann weder dem Sammier noch dem
Ordner und Herausgeber so leicht mehr verzeihen konnen, dass sie ihre
Beispiele zum Abschrecken zumeist den Werken moderner Schriftsteller
erster Klasse, wie Berthold Auerbach, und selbst Gustav Freytag entnommen
haben. Da der Ordner vielmehr dem Kunstwerke der Zukunft gelegentlich
sogar einen kleinen Seitenhieb versetzt, so wird hoffentlich diese gewagte
Konfrontirung der Klassiker neudeutscher Litteratur mit den ostlichen
Tagesblittern vom ausgebreiteten Wiener Federgeschlechte ihm giitig nach-
gesehen werden. Er selbst wenigstens zeigt sich ganz sorglos und seiner
Sache sicher, ja sogar ein wenig verwegen; denn gleich in seiner Vorrede
sagh er geradezm: ,Wer 6ffentlich schreibt, muss sich die Anfithrung aus
seinen Schriften gefallen lassen; iibrigens befinden sich die Herren hier in
sehr guter Gtesellschaft, weil die Beispiele, damit sie um so mehr Gewicht
haben, — mit Vorliebe aus den Schriften guter Schriftsteller entnommen
sind.“ (Der Herr Dr. F. M. auf 8. 91 — von einem der ersten Wiener
Journale — hitte dafiir mit liebevoller Vorneiqung gesagt!) So erscheinen
denn in der Gesellschaft der oben genannten Dichter auch recht namhafte
Gelehrte, wie der Historiker Ferdinand Gregorovius und der Philolog
Wilhelm Scherer, und zwar diese Beiden zu so zahlreichen und oft wieder-
holten Malen (S. 16, 17!), dass uns das Minimum der Zulissighkeit schier unter-
schritten dinken michte (S. 19!), und wir unwillkiivlich gemeint sind (S. 20!),
diesen Herren das stite Bewusstsein der aufhabenden Verantwortlichkeit
absprechen zu miissen. (S. 53!

Bedeutsam erklingt hierzn das vom Herausgeber mit Gliick und Geschick
zitirte Wort des alten Bodmer: ,Ein Deutscher ist gelehrt, wenn er
sein Deutsch versteht.“ Fiir den heute bemerkbaren Mangel an solcher
deutschen ,Gelehrsamkeit* mag es uns freilich nur zu schwachem Troste
dienen, dass gleich auf der Nebenseite ein frisch-modernes Zitat aus dem
franzésischen ,Figaro“ zu lesen ist, welches lautet: ,,L'operette a tué la
comédie; le feuilleton a égorgé le roman; le journalisme est en train d'assassiner
la langue frangaise.* Immerhin wollen wir dem Sammler gerade dafiir noch
besonders danken (es — ikm — danken sagt der Neudeutsche!), dass er
gelegentlich auf #hnliche Verrottungen in den romanischen Sprachen
hingewiesen hat. Eine solche Erweiterung des Horizontes fiir die Kritik
der modernen Sprache ist auf jeden Fall interessant und lehrreich. Die
internationale Gtefahr, welche in dem modernen, weder ,gelehrten“ noch
plutherischen Journalismus liegt, tritt uns aus diesen franzosischen,
spanischen und italitinischen Beispielen recht scharf und klar vor die Augen.

Auch in einer anderen Hinsicht belehrt uns das Schriftchen durch
Vergleichung , néimlich zwischen dem osterreichisch - bayerischen und dem
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norddeutschen Dialekte und Schreibestyle. Die sogenannten _dustriacismen
sind hier allerdings meistens den Osterreichischen Zeitungen selbst ent-
nommen. Leider ist es aber auch in Norddeutschland bereits zur Mode ge-
worden, deren fesche Sprache nachzuahmen, wie man sie geraume Zeit
hindurch schon in reichlichen feuilletonistischen Excerpten sich gerne an-
geeignet hatte. Andrerseits muss es sich der Oesterreicher durch den
Sammler oder Ordner vorwerfen lassen, dass in seinem eigenen Lande nord-
deutsche Redensarten immer mehr beliebt werden. Hiernach scheint es,
als sollte die vollstindige Einheitlichkeit der modernen deutschen Schrift-
sprache allmihlich durch eine gegenseitige Austauschung aller landschaft-
lichen Fehlerhaftigkeiten hergestellt werden. Der Sammler oder der Ordner
versdumt es tibrigens nicht, am rechten Orte darauf anfmerksam zu machen,
wo bei einem Austriacismus etwa ein Slavismus oder sonst ein Einfluss aus
postlichem Gelinde“ mitgewirkt habe. So gilt ihm als Deutsch - Bohmisch
die elende Ersetzung des Perfekt durch das Imperfekt (56), als Pragerisch
der Gebrauch des fort an Stelle des fortwihrend (,Das Wasser steigt fort
83), als Slawismus die falsche Anwendung des Wortes bis, wenn es nicht
die Zeitdauner, sondern den Zeitpunkt bezeichnen soll (az potom 32, 87),
und der Ausdruck dafir stehen = werth sein (87). Auch darauf denken,
darauf vergessen sind Austriacismen, an welche sich das — wie der Ordner
sagt: ,bei den Wiener Juden beliebte® — an etwas vergessen angeschlossen
hat (32). Dieser Jargon mag iiber Schlesien in die Sprache der in Nord-
deutschland schreibenden Jowrnalisten eingedrungen sein. Zu den Austria-
cismen gehéren ferner einige falsch angewandte Worte, wie beildufig anstatt
ungefahr (14), rickwdrts anstatt hinten (11), kenmen amstatt konmen (Schul-
Jargon! 21), hintanhalten anstatt verhiten (26). Grillparzer sagt hindan ge-
geben fiir dahin gegeben, als ob jenes energischer klingen sollte! Die wunder-
lichen Ausdriicke unter Einem, Gepflogenheit, Kassa-Gebahrung u. a. m. sind
auch in weiteren Kreisen bekannt geworden. Unter den vielen Zitaten des
Sammlers steckt gewiss noch manch ein Austriacismus, welchen er als einen
solchen gar nicht mehr erkannt hat, wie z. B. der falsche Gebrauch der
Konjunktion nachdem fiir weil (29) und des Adverbs friher fiir vorher (56);
dagegen war es mir neu und fiir das norddeutsche Gewissen halb erfreulich
halb beschéimend, dass auch jenes bei uns in voller Bliithe stehende ésthe-
tische Schauerwort falentirt zuerst aus dem weit ausgestreuten Samen des
osterreichischen Journalismus aufgegangen ist (85). Schopenhauer bemerkte
einmal (Parerga II 568): ,In einer englischen Zeitung habe ich stark ge-
rigt gefunden, dass ein Redner gesagt hat: my talented friend, welches
nicht Englisch sei.* — Nach Einsetzung der Worte ,osterreichisch
und ,Journalisten“ fiir ,deutsch und ,Dichter® konnte iibrigens diesem
ganzen Kapitel zum Motto jener Satz des Schriftstellers E. Ziel dienen,
welcher uns etwa das poetische Bild des Eimers unter der Brunnenréhre
vor das — geistige Auge zaubert; ,Diese Universalitit des Styles deutet
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auf die deutschen Einfliusse hin, denen unser Dichter von frith an sich
unterstellte’ —

Den Austriacismen gegeniiber werden uns aber auch manche Nord-
deutscheleien vorgestellt, woriiber Niemand mehr in Krstaunen gerathen
wird, als der Norddeutsche selbst, welcher sie entweder ganz unbedenklich
als ihm geliufige Redeweise gebraucht, oder als ganz allgemeine deutsche
Sprachverrottung zu vermeiden belehrt worden ist. Dergleichen fordert die
Selbsterkenntniss, wenn es auch bisweilen zum Widerspruche reizen mag.
Brauchen ohne zu (,er braucht micht zuriick berufen werden“ 52) und der
Tnfinitiv an Stelle des Particips nach dem Infinitive ohne zu (,ich habe ihn
singen horen“), das ist — trotz Lessing — fehlerhaft. Das Erstere ist ein
logischer Fehler. Indem die Bedeutung des Wortes brauchen vom pers.
gebrauchen zum unpers. nothwendig sein ubergeht, verliert der abhingige
Infinitiv den Charakter des direkten Objektes. Das Andere aber ist ein
psychologischer Fehler. Es hat eine assimilivende Attraktion des gram-
matisch richtigen Particips (ich habe singen gehort“) durch den vorauf ge-
stellten Infinitiv' stattgefunden. Die Redensarten am Ersten und erst anstatt
zuerst, und nach Oben anstatt hinauf sollen gleichfalls norddentsch sein.
Dann sind es immerhin ,die Kleinen von den Meinen“: man mag sie wohl
laufen lassen!

Vor einiger Zeit schrieb mir Jemand ans Norddeutschland, aber hoffent-
lich nicht ,auf Norddeutsch“! ,Ich will auch mein Veto fiir Wagner ein-
legen; das sollte heissen: ,mein Votum fiir W. abgeben“! Tch aber lege an
dieser Stelle mein entschiedenes Veto ein gegen die kurze Aburtheilung,
welche der Gsterreichische Sprachkritiker hier ein gewisses gut-deutsches
Wort erfahren lisst, — némlich unseren Sonnabend! —

Mit Nichten ist dieses Wort nur eine leichtfertige Zusammenziehung
aus ,des Sonntag’s Abend“ oder richtiger aus ,Abend vor Sonntag®. Kine
solche merkwiirdige Vivisektion der Sprache — Sonn(tags-Vor)abend —
wire allerdings, wie der Herausgeber (83) sagt: ,gar nicht gut‘. Wohl
hat selbst Jakob Grimm an einer Stelle (D. Myth. I. 112) die Ableitung
aus sunmindages dband fiir ywahvscheinlich“ erklirt. Aus der selben Stelle
erfahren wir aber, dass der Tag schon in der althochdeutschen Sprache
sehr schon sunnin dband hiess (mhd. sunnendbent, Tristan 3880). Der Abend
der Sonne! Darin liegt etwas Poetisches, und der Mythos lebt noch in
dem Worte. Mit dem letzten Tage neigt sich die Sonne der ganzen Woche
ihrem Abende zu, um dann am niichsten Morgen, zum Tage der Sonne,
als die neue Sonne einer nenen Woche wieder aufzugehen. Im Mittelnieder-
léndischen hiess der Tag auch Sonn- Nacht, im Friesischen aber wiedernm
sniuwn, verkirzt aus sinnejuwn d. i. Sonnabend. Nannten die germanischen

- Meeranwohner des skandinavischen Stammes den Tag den Badetag (alt-
nord. laugardagr, schwed. lordag, déin. loverdag), so hatte diess in der noch
bestehenden Volkssitte seinen guten Grund. Doch mag auch da hinein
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etwas Mythisches gespielt haben: die Vorstellung des abendlichen Nieder-
steigens der Sonne zum Bade im Meere. Nach Simrock (Myth. 801) sollte
man im laugardagi sogar noch den Endiger Logi vormuthen diirfen, der
dann also recht eigentlich der Abendmacher im Tagesleben der Sonne
(Baldur-Tédter) wiire. Grimm (115) weist iiberdiess auf ein lateinisches Ge-
dicht des IX. Jahrhunderts hin, worin es heisst: sabbatum non illud fuit,
sed Salurni doliwm d. 1. ein Teufelsbad; was den Logi und die lauga wieder
mit einander verbinden wiirde. Der englische safurday (angels. Saeteres-
ddg, auch altfries. Saterdei, hollind. Zaterdag, und westfil. Saterstag) deutet
gleichfalls auf die Vollendung der Zeit, sowohl, wenn man den Namen
vom lat. dies Saturni ableitet, als auch, wenn man an den nordischen Welt-
brand - Mythos vom Surtur denkt. In letzterem Falle erschiene also die
Bedeutung des Sonnabends iiber jene des Unterganges der W ochensonne
bis zu der des Unterganges der Weltsonne erweitert. Das Wort Abend
selbst enthilt die Begriffe des Absteigens und des Endes. Jedenfalls ist
der Sonnabend urdeutsch und in allen Ehren zu halten. Der in Siiddeutsch-
land eingebiirgerte Samstag dagegen ist — mit Erlaubniss zu sagen —
hebriisch, und zwar stammt er wohl direkt aus der gotischen Bibeliiber-
setzung her; denn schon dort heisst er sabbatto dags, welches mosivisch ge-
arbeitete Fremdwort spiterhin in sambaztag, samztac entstellt worden ist.

Uebrigens wiirde der Sonnabend, sollte er einmal in Oesterreich als ge-
meindeutsches Gut anerkannt werden, dort wohl dem Schicksale einer Um-
lautung in Sonn dbend verfallen. Die Ueberschreibung solcher, auch von
mir bereits geriigter, falscher Betonungen wie wahrsch ein lich, augenbli cklich,
vorzuglich auf die Rechnung der Nordd eutschen wird man sich sonst
ja leider gefallen lassen miissen. Mit der Vertheidigung solcher Dinge sieht
es mitunter etwas windig aus; so z. B.: wenn hingegen der Ordner der Styl-
proben zur Rechtfertigung gewisser, gerade den Oesterreichern oft vor-
geworfener, falscher Betonungen nichts Besseres vorbringen kann, als:
yerstens sind es Eigennamen und zweitens keine Zusammensetzungen sondern
zusammengeschriebene Wortpaare''. Der Herr von Beethéven und die Wiener
Leop éldstadt bleiben Kuriosa, die man liebenswiirdig finden kann, weil ein
liebenswiirdiges Volk sie im Munde fithrt, gleichwie die auf den Einfluss
des franzosischen Akzentes zuriickzufiihrenden Beftonungen Strydsbérg,
Oskarshdll, Marstrdnd der gefilligen Franzosen des Nordens, der Schweden;
aber nach den Gesetzen der deutschen und germanischen Wort- und Namen-
bildung sind sie so wenig zu rechtfertigen als wie die Wak @ren, Brinnhilden
und Nibelingen im Munde des fiir Wagner schwirmenden deutschen
Publikums. —

So gab es denn hier schon einige Vorkost-Proben aus dem reichen
Beispielschatze der vorliegenden Schrift, welche fiberall zu jenen, vordem
bei uns besprochenen Unnarten neue Belege hinzubringt, und ausserdem
auch auf andere beachtenswerthe Fille anfmerksam macht. Eben deshalb
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mochte ich es fiir kein unniitzes Werk halten, mit unseren Lesern, welche
mich ofter schon um noch genaueren und weiteren Bescheid in der Frage
,Verrottung® gebeten haben, diese Schrift in einer regelrechten Nachlesung
durchzunehmen, und hierzu dann allerhand Spreu von der breiten Journal-
Tenne des modernen Sprach- und Schrift-Erdrusches zu fiigen, wie ich sie
selbst inzwischen als Nachlese bei mir angesammelt hatte. Die Eintheilung,
welche der Ordner dem Ganzen gegeben hat — das Wort und seine Be-
deutuing — Flexion — Syntaktisches — Stylistisches — stimmt mit der
Meinigen in der ,Sprachverrottung® — Falsche Wortanwendung — Falsche
Wortbildung — Falsche Satzbildung — im Wesentlichen iiberein. Doch
scheint mir die weitere Fassung meiner Rubriken eine bessere Einordnung
der Binzelfille ermoglicht zu haben. In der vorliegenden Schrift findet
man manches Beispiel an einer anderen Stelle, als wo man es gesucht haben
wiirde, und viele sind an verschiedenen Stellen wiederholt angefiihrt.
Offenbar hatte seine Gewissenhaftigkeit dem Ordner es verboten, das be-
treffende fehlerhafte Objekt nur jener einseitigen Betrachtung zu ,unter-
stellen, welche dem einschrinkenden Charakter seiner einzelnen Rubriken
entsprach. Auch hieranf werde ich gelegentlich hinweisen, withrend ich im
Folgenden die Beispiele der Sammlung mach der Eintheilung des Ordners
hinter einander Revue passiren lasse. (Zeitungsdeutsch!)

I. Das Wort und seine Bedeutung.

1. Substantiva. (8—10.) Hier erfrent es gewiss uns Alle, dass zu
der, aus Schopenhauer’s Kritik wms lieb und werth gewordenen, Jetzt-
zeit vom schonen Vorarlberg her bereits eine Letztzeit sich gesellt
hat! Wir wollen aber auch das Verdienst G. Freytags nichts verkennen,
welcher dazu — NB. nach dem Zitate des Sammler’s Gartner oder des
Ordners Halatschka! — den Umspann der Pferde und die Mehrhand
fir den Herzog geliefert hat. Zwischen Thiringen und Tyrol schiesst
jedoch der Wiener Speidel den Vogel ab mit einem sicheren Treff, kraft
dessen ,Nestroy auf gleicher Hohe mit dem genialsten Komdodiendichter,
mancher unserer besten Dichter aber auf gleicher Hohe mit dem Wiener
Journalismus erscheint.

Mehr als nur Eine rosige Bliithe tragen die Dornenstiicke aus der
,Neuen freien Presse* und der ,Neuen illustrirten Zeitung“: 1) ,Der Werde-
prozess der Zeit hat den Traum des grossen Slawenreiches grausam ab-
geschnitten® wnd 2) ,mit Umgang der gewohnten Trinkstitte eine grossere
Marschstation vollfihren.* Diess ist nicht nur jein Wort in seiner Bedeutung,*
sondern ,falsche Wortanwendung® in der Zusammenfiigung der Worte
zum Satze.

- Dagegen finde ich eine stark entwickelte Fihigkeit, vor den Worten
die Bedeutung nicht zu sehen, bei Georg Ebers, welcher u. A. schreibt:
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, Wenn sie Beachtung finden wollte, musste dieselbe zun#ichst mit iiber-
reichen Gaben von der Schickung ansgestattet sein“ (Schickung? Expedition ?
Post?) und: ,Die Epoche zwischen den Perserkriegen und dem Heim fall
Griechenlands an die romische Uebermacht. (Seit wann ist Rom die
Heimath Griechenlands?) Oder wire diese Sprachverwirrung etwa nur ein
Zeichen fiir den ,Aufgang“ des Judenthums in das Christenthum? Ein
slreppenwitz der Weltgeschichte“, den ich vor moch nicht langer Zeit
sogar in einem Deutschen Tageblatte nicht unterdriickt fand! Etwas
verddchtig kommt mir allerdings die sonderbare Deutung des deutschen
Wortes Gemauth vor, welche der berithmte Mumien-Poet von Memphis a. d. Pl.
in dem (mit seiner Verklirung der griechischen ,Hetare* ersffneten) deutschen
Blatte ,Fiir edele Frauen* vorgenommen hat. Bekanntlich (d. h. unbe-
kannter Weise fiir Viele) umschliesst das altdeutsche Wort gimuoti, gemaete
die Begriffe: Gesammtheit der Gedanken und Empfindungen, Sinn, Inneres,
Herz, Seelenzustand, Stimmung, Begehren, Lust, Gesuch. Sein Stammwort
Muth, muot (= Kraft des Denkens, Empfindens, Wollens, Sinn, Seele, Geist,
Stimmung, Uebermuth, Hochherzigkeit, Kiihnheit, Verlangen, Hoffnung,
Entschluss) ist sowohl verwandt mit dem altnordischen mddhr (Zorn) als
auch mit der griechischen Métis, (Klugheit), ja selbst — in der Ur-Wurzel
md — mit unserer deutschen Musik. Von diesem uns so bedeutungsvollen
Worte sagt nun Ebers: ,Das Gemath deckt sich nicht mit thymos; es setat
ein bescheidenes Sichbeschrinken voraus: je enger die Hiirden
sind, die es umhegen, je voller und stirker kann es wirken. — Je enger!
— Das glaub ich wohl! Denn, wenn einmal das deutsche Gemiith
sein bescheidenes sich Beschrinken aufgiibe und in weiteren Kreisen anfinge
die ethische Herrschaft zu gewinnen, dann — wiirde es wohl dem un-
deutschen thymos (verwandt mit ,Taumel, Schwindel“, mhd.: toum, Dunst,
timén, herumschweifen, tumere, Gaukler) — ungemiithlich werden, und sein
Muth sich aus weithin erblithenden Wiisten in etwas engere Hiirden zuriick-
ziehen, — um das idyllische Bild aus dem altarabischen Nomadenleben
hier zu wiederholen. In der Bildersprache wird die Poesie des Ostens
stéits unsere Meisterin bleiben; es gehort nicht gar viel Gemiith dazu!

‘Wunderlich iibrigens erscheint es einem aufmerksamen Leser, dass selbst
der Sammler oder der Ordner, wenn nicht ,Orientdingen* so doch ,Rom-
dingen“ gegeniiber, einmal in den Irrthum gerathen ist, indem er erklirt:
sDie Tiber heisst es richtig“, und dem klassisch gebildeten Gregorovius
den Tiber als Fehler anstreicht. ,Die Minner, Volker, Fliisse, Wind —
und Monat Maskulina sind“ lautet das Spriichlein, und der Tiber gehort,
als geradesweges aus dem Lateinischen uns itberkommen, unter diese Regel.
Die deutschen Strome hingegen sind ,frei wie die deutschen Eichen,
und heisst es auch die Donau, so heisst es doch der Rhein. —

2. Adjektiva. (10—13.) Es war an der Zeit, auf die Missbriuche
aufmerksam zu machen, welche wir uns Alle erlanben, indem wir aus jedem
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beliebigen Worte bequemlich ein neues Adjektiv formen, gerade als wenn
wir ein fiir die Formbildung so ganz besonders begabtes Geschlecht wiiren,
das immerhin schon etwas wagen diirfte! Theilweises Aufgeben — ungefihre
Berechnung — allfallsige Annahme — mittlerweilige Vorkehrungen — seiner-
zeitige Aeusserungen — nebige Pfirsichsorte! — Nur so weiter! Es kann
eine wohlgebildete Sprache werden. Wer einmal derart, der organischen
Entwickelung gerade entgegen, aus Adverbien Adjektiva zu bilden sich
gewohnt hat, der schreibt dann auch Sitze wie ,Der Zuschuss zum Theater
ist nur in sehr verhdltnissmdssiger Weise aus der herzoglichen Privat-Schatulle
geflossen.* Ein Schritt vom Wege — und man liegt im Unsinn, wo er
am Tiefsten ist, von den bosartigen, ,fliessenden Schiissen®, die man dabei
zu gewirtigen hat, ganz zu geschweigen! —

Aber auch Substantiva und Verba miissen gelegentlich zu unerwarteten
Neubildungen dienen. Eine bihnliche Darstellung fand ich in einem unserer
vornehmsten Journale besprochen, und eine grosse politische Zeitung ereiferte
sich iiber die mysteriosen Geliiste eines ,Staats-Streichlers“, oder — wie
sie sich ausdriickte — tber staatsstreichlerische Geliiste. Dazu nehme man
noch die schonen Neuformungen kindartig und zielfihrlich — unselbstisch und
aufsitzig, deren beide letzten in der vorliegenden Sammlung durch ein
,nachstelliges“ Au besonders bezeichnet sind. Diese dunkele Rune (Aurunia
Taciti) hatte ich anfangs, in meiner norddeutschen Befangenheit, fiir einen
unwillkiirlichen Schmerzensschrei des Ordners gehalten, welchen er in der
Folge noch gar oft iiber ansgesucht fiirchterliche Gebilde auszustossen haben
sollte; — bis ich endlich zu der Einsicht kam, dass — Awerbach gemeint
sei, und mich dann doch ein wenig schiémte. Denn Auerbach — gerechter
Gott der Musen! — das ist doch gewiss (wie ich kiirzlich noch las) ,echte
stimmungsgesdttigte Poesie.“ —

In diesem Abschnitte wird auch schon ein Beispiel angefiihrt von jener
modernen Art, ein Wort durch ein anderes zu ersetzen, weil das Erstere,
welches einfach den Begriff bezeichnete, nachgerade durch den ungeheuren
Massenverbranch der deutschen Muttersprache seitens unseres immer zur
Harangue und Reklame aufgeregten Journalismus so abgegriffen erschien,
dass man sich in die Nothwendigkeit versetzt fithlte, es durch ein wenigstens
etwas neuer und voller klingendes ablosen zu lassen, mochte dieses dann
dem Sinne nach passen oder nicht! Ich selbst notirte mir einmal die reiz-
volle Aufmunterung eines banalen am wirksamsten zu einem klangvollen
am Meisten effektuirend. Im vorliegenden Falle aber handelt es sich um die
Ersetzung des einfachen unmdglich durch das ausdrucksvoller erscheinende
ausgeschlossen, womit irgend ein ,Professor Dr.“ in Wien folgendes Satz-
Ungeheuner beim Schwanze hochzuheben sucht: ,0b micht bereits in
dieser Phase bei Einzelnen durch (!) den Schreck eine bewegungs-
hemmende (!) Riickwirkung erfolgte, ist nicht ausgeschlossen
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Wenn sie nicht eine so kolossale Verdrehtheit des Sprachsinnes bekundete,
— der Herr konnte stolz auf eine solche Leistung sein!

Gewundert habe ich mich daritber, dass der Sammler oder der Ordner
bei dem gleichfalls recht hiibschen Satze des Professor Dr. Hénel aus Kiel:
~Das ist Alles selbstverstindlich und vollkommen abliegend von der Sache“
das Wort selbstverstandlich gar nicht anstreicht, sondern — als +selbst-
verstindlich und vollkommen abliegend von der Sache“ zu betrachten
scheint. Diess entspricht nicht der Strenge, mit welcher er selbst ein
diesjihrig verdammt, indem er ohne Weiteres hinzusetzt statt  heurig®,
welches Wort doch siiddentsches Sondergut ist. So bemiingelt er mehr
als einmal auch ,das kronprinzliche Paar®, woraus man erkennen mag, wie
peinlich ernst er es mit seiner Aufgabe als Kritiker der Sprache genommen
hat. Nichtsdestoweniger fehlt z. B. selbstredend giinzlich auf seiner Liste.
Schade! ,Die Sinder, sie horen es gerne 1« Darum will ich ihnen auch
hier noch einige ,,Zeibnngs-Selbstmden“ ans eigener Erfahrung nicht ver-
schweigen. ,Die Behandlung der ostrumelischen Frage wird nun wohl
selbstredend sein.t Das ist gewiss schon; aber noch viel schoner sind die
folgenden romantischen Sitze: ,Die Gaitin fahr errothend fort: ich bin
iber die mich eine Zeit lang beherrschenden Gefithle lingst zur Tages-
ordnung ibergegangen. Tch will dir, dem wiithenden Othello, zur Be-
mhigung gleich mittheilen, dass ich diesen Brief nicht erbrach, und ihn
selbstredend unbeantwortet liess." — ,Aus den Lebensbahnen¥ heisst der
,diessbeziigliche* Roman; — lor Verfasser scheint dabei aus noch einigen
anderen Bahnen gerathen zu sein!

Dieses vielsagende Wort selbstredend hat es lange schon verdient, in
ein vollgewichtig stattliches Substantivum umgeformt zu werden. Es ist
Selbstrede habe ich jedoch noch nirgends gefunden; wohl aber es ist Selbst-
folge fir yes folgt daraus von selbsté. Mein Kompliment dem Erfinder!
nE:'ielbs‘sfctlg]ichE',I'x=vfe5ia-4€!"‘ wird man nun auch den Titel des bekannten Lust-
spiels ,Sie schreibt an sich selbst“ zu modernisiren haben in das viel ein-
fachere und klarere: ,Sie ist selbstschriftlich. Sollten aber meine Leser in
der Folge, erdriickt von der Masse der Stylblitthen, mir zurufen, ,sie kimen
gar nicht zu sich selbst¥, so werde ich sie plichtschuldigst korrigiren, dass
sie vielmehr ,gar nicht selbsthommlich seien; und wenn dann noch Einer
behaupten will, das stehe nirgends geschrieben, — ich habe es aus mir
selbst, nun, dann kann ich ihm mit kithler Ueberlegenheit erwidern: ,Falsch
__ und wahr, mein Freund! s ist Selbsthabe!* —

3 Adverbia. (13—17) Hier stromen die Ersatz-Mannschaften
in voller Zahl nach. Anstatt viel ist es modern ungleich zu sagen; ja, bei
einer Vergleichung heisst es sogar unvergleichlich: ,Der Weg ist im
Sommer unvergleichlich gangbarer, als in der ungiinstigen Jahreszeit.* Anstatt
sehr sagt man entweder unsinniger Weise selfen — ,an selten schonen
Sommerabenden* —, oder mit aufgeblasenem Pathos hochgradig — im
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Superlativ: ,die hochgradigste Nervositit.“ Wird die aufgeschmiickte
. Redeweise des Gleichnisses oder des Bildes angewandt, und dabei dann
das klingelnde Adverb buchstablich voraufgeschickt, so ,gibt es einen guten
Klang“ z. B.: ,Die Chancen der heurigen Wahl waren noch bis zum
Oktober, also buchstiblich bis zur zwolften Stunde zweifelhaft.*

Freudig zu begriissen (nur zu begriissen heisst es im modernen Schmirial-
Style) ist die Wiederholung meiner ,hochgradig erfolglos® gebliebenen
Warnung vor dem ungleichen Zwillingspaare: einmal diess — zweitens —
das —. FKin besonderes Bravo aber verdient die ,Kennzeichnung® der
hierlands endemisch gewordenen Redensart in erster Linie anstatt schlicht
und recht: besonders, vorziglich. Eben finde ich auch schon das aus
diesem Teige neugebackene Adjektiv-Adverb: ,In der Zeitung sollen erst-
reihig die Interessen der schoneren Hiilfte des Leserkreises (!) gewahrt
werden.* Danach hiitte ich vorher aunch von einem erstreihigen Brave
sprechen sollen. — Was droht uns wohl hierauf als die niichste Gefahr?
Nach einem neuesten Press-Erlasse unseres allgemeinen geheimen Sprach-
verschonerungs-Vereines heisst sie — ohne Scherz — die erststellige Gefahr!
Nun, ,,was diese Gefahr betrifft, <o glaube ich nicht, dass ich dieselbe liefe.*
Wortlich so iibersetzt nimlich ein Deutscher (?) ans dem Englischen im
franzosischen Style! .

Die Rigorositiit des Sammlers oder des Ordners wider die Worte derart,
dergestalt — anstatt des einfachen so — scheint mir (nebenbei bemerkt) etwas
zn weit zu gehen. Auch die Begiinstignng des Einfachen — ,in erster
Linie — kann unter Umstinden gerade fehlerhaft sein und aunf Flichtig-
keit oder Faulheit des Schreibers beruhen. Es gibt doch wohl zu beachtende
Unterschiede zwischen solchen Stellen, wo das einfache so geniigt, und
solchen , wo ein dergestalt bezeichnend ist.

Spielhagen sagt einmal: ,Dass ich den Tasso spielen wiirde, war nur
selbstverstandlich.“ Also wohl nicht auch selbstredend?“ Ein stummer
Tasso! — Mit dem Absatze iiber diese, schon von Schopenhauer geriigte,
irrige Verwendung des einen Minderwerth bezeichnenden aur im weiteren
Sinne von nicht anders als wird die Grinze der Wortbedeutung iiberschritten.
So finden sich denn auch noch gute Beispiele zur Ergénzung auf spiiteren
Seiten (76 : TII. Syntaktisches, 14. Zur Wortstellung — 80: IV. Stylistisches).
Vortrefflich wirkt das Zitat aus den ,Instruktionen fiir den Unterricht an
Realschulen®: ,In strittigen (!) Fillen wird der Lehrer nur einsichtsvoll handeln
(nichts weiter?), wenn er die von seiner Entscheidung abweichende Schreib-
weise des Schiilers unbeansténdet (1) lasst.“ Aber auch der Satz auf
S. 76, mit dem Au! dahinter, ist reizend: ,Die sittliche Erziehung ist nur
moglich (nicht wirklich?) in einem Staat; und doch kann dieser nur werden
(nicht sein?), wenn jene ihn griindet* (Ist kein Glagan da?). Selbst die
»Deutsche Zeitung“ musste einmal folgendes ,Zeitungsdeutsch“ aufnehmen :
nDer Verein bietet nur seine Hilfe (keines Anderen?) denen, welche sie
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wiinschen.“ Diesen Satz haben — was der Ordner (80) betont — deutsche
Gelehrte, wie Bunsen, Curtius, Gneist, Kiepert, Mommsen, Tobler, Zupitza
w. A% unbeanstdndet unterschrieben! — An anderer Stelle bemerkt er sehr
richtig: ,Man versuche diese Sitze in das Franzosische zu iibersetzen, indem
man ne que vor das Wort stellt, vor dem nur steht, und man wird sehen,
welcher Unsinn da gesagt wird.“ Ei ja, wenn es ganz schlimm mit dem
Deutschen geworden ist, hilft nur noch, die Franzosen herbei zu rufen :
reden diese deutscher, d. h. deutlicher und richtiger, als er selbst, damn
macht er’s am Ende ihnen nach, und kommt so zur Raison !

4. Verba. (17—21). Bedingen anstatt verursachen! Auch diess hatte
schon Schopenhauer angestrichen; aber wir sind viel zu gelehrt geworden,
am noch von einem Meister zu lernen, ,der lang’ schon todt.“ Bedingen
klingt so viel (ungleich) geistreicher, so schon abstrakt, fast philosophisch!
Eine Ursache hat jede Eselei; aber unter welcher Bedingung sie statt-
findet — das ist der Wita! Noch schéner und geistreicher nimmt es sich
freilich aus, wie Franz Toula (Nationalitit?) in der ,Neuen freien Presse,
um Keinem zu nahe zu treten, gleich Beides znsammensetzt: bewirkt und
bedingt durch die selben Krifte.

Ach, and das ,hochfeine Modewort theilen!® Das ist so schon, dass
sogar die Italiener es uns schon abgelauscht haben sollen. Zu dem Zitate
auf S. 18: ,Die Redaktion bemerkt, dass sie den extremen Standpunkt des
Referenten nicht theilt bemerkt seinerseits der Heransgeber: Punkte theilen
wire ja moch #érger als Haare spalten! Nun, was Alles diesen eindimen-
sionalen Wesen, den Punklen, moglich sei, das konnten unsere Leser bereits
aus der ,Sprachverrottung® erfahren. Und diese Moglichkeiten steigern
sich: empfiehlt doch schon eine ganze Stadt sich als baldigen Eisenbahn~
punkt von 5000 Seelen! Dazu erwiihne ich hier nur noch die merkwiirdige
Mittheilung eines politischen Blattes: ,Seine Berithrungspunkte mit den
revolutioniiren Stromungen nothigten ihn die Carriére anfzugeben. Eine
solche Beriihrung musste dann wohl auch eine atomistische Theilung der
Punkte zur Folge haben! —

Auf S. 33 zeigt sich uns jenes Modewort gar in idealer Konkurrenz
mit der falschen Priiposition: ,Neben ihm theilten noch acht als Hehler die
Anklagebank.* Das ist offenbar Verletzung fremden Eigenthums und oben-
drein ein Vergehen gegen die Wiirde des Gerichtshofes. Noch ,ungetheiltere
Anerkennung diirfte dem Zitat auf S. 19 zu Theil werden: ,Tisza kann das,
was Szilagyi gesagt hat, micht theilen.” Allerdings ist diess der Wortlant
eines Telegramms aus Pest; aber auch 63 Professoren der Wiener Uni-
versitit erklirten offentlich: ,dass wir die von Euerer Magnificenz aus-
gesprochenen Meinungen nicht theilen!* Divide et impera! Getheilte Punkte,
getheilte Binke, getheilte Ausspriiche, getheilte Meinungen, u. s. f. u. s. f
partes pro toto: die Herrschaft der Mode in allen Theilen ist damit verbrieft
und besiegelt. Aber um welchen Preis? Richtig ist: ich theile etwas mil
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Jemandem ; sage ich aber kurzweg ich theile Etwas, und diess Etwas ist eine
Meinung, und diese Meinung wird geiiussert, so theile ich schliesslich das
Wort eines Anderen, und werde wortbriichig im Munde meines Nichsten.
Da ist es dann nur gut, dass die Wiener Professoren sich ausdriicklich gegen
die Annahme verwahren, als wollten sie eine solche Zumuthung an ihren
eigenen Rektor stellen !

Ein Meister der Sprache scheint tibrigens der Verfasser eines, schon
in finfter Auflage erschienenen, ,Lehrbuchs der Geschichte des Alterthums
zu sein. Aus der Menge der diesem Schulbuche entnommenen Stylproben
gehoren in diess Kapitel: 1) ,Zwischen 285 und 270 fallen 9 Regenten*
und 2) ,Damals entstanden im Mittelmeere zahlreiche Seersinber. Mit seinem
licherlichen Fallen und Stehen — ein wahrer Kobold-Styl fiir den Jugend-
unterricht! ‘Was aber insbesondere das Fallen betriffs, so prangt es auch
noch in einem anderen Beispiele, welches wiedernm iiber die Grinze des
Kapitels in das ,Stylistische“ hinausfillt: ,Er liess gegen den Sultan den
Wink fallen.* Da fillt eine Redensart (peinen Wink geben“) iiber eine
andere (,ein Wort fallen lassen“), und was davon wieder anfsteht , ist ein
Unsinn, der uns nicht gefallen kann. Dergleichen wird uns noch ofter
begegnen. So hat z. B. etwas Aechnliches in dem Zitat auf S. 52 statt-
gefunden: , Ueber das Heilen der geschlagenen Wunden fliessen die Quellen
spirlich. Der Ordner will dort nur die Anwendung des substantivirten
Infinitivs Heilen, anstatt des Substantivs Heilung, tadeln.*) Schwerwiegender
aber (so sagt der Moderne) ist die stilistische Vermischung der Phrase:
pdie Quellen unseres Wissens fliessen spéirlich mit der anderen: ,was man
iiber die Heilung der Wunden zu sagen weiss. ¢

Hierzu kénnte ich nun gleich noch manches andere Schine aus meiner
eigenen Sammlung beibringen, will mir diess aber lieber fiir die wirklich
passende Rubrik ,Stylistisches* aufsparen und hier nur erst dessen Er-
withnung thun, was sich noch einigermaassen mit der Ueberschrift ;yDas
Wort und seine Bedeutung* vertriigt. Die Redaktion des offiziellen Organes
einer kiinstlerischen Genossenschaft schreib : »Da Thre Voraussetzungen hin-
sichtlich der Stellung des Herrn Hofrathes falsche sind, so verdiberflissigt
sich Thr Bedenken aus § 13 Art. 6 unserer Statuten.* — Der bekannte
Musikkritiker H. Ehrlich behauptet in der ,,Gegenwart: ,yBrahms’ neue
Symphonie reikt in die klassischen®, was auf eine geheimnissvolle, vielleicht
sogar recht unangenehme Handlungsweise dieser Symphonie zu deuten
scheint. Bin anderer Kunstkritiker des selben Blattes theilt uns das bedenk-
liche Ereigniss mit: , Ein Jahr spiter schlug seine Andromache an der
selben Stelle durch (NB. Die Andromache ist ein Bild, und die

*) Vgl. die kostbare Vertauschung des Substantivs mit der partizipialen Verbalform im
nStettiner Anzeiger«:
»Das Vorgefallene von Friulein Margarete Schmalz ist ein Irrthum. Rathe
nicht davon zu sprechen, wiirde denjenigen gerichtlich belangen.*
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Durchschlagsstelle der Pariser ,,Salon!“) Doch soll mich dieser Kunstjargon
nicht wieder iiber die Grinze locken; mag Andromache dritben an der
selben Stelle inzwischen noch ofter durch und durch schlagen, — fiir jetzt
zitire ich nur noch ein einzelnes Schlagwort aus einem politischen Blatte,
welches besagen sollte, es lasse sich etwas auf Pembroke beziehen, an stath
dessen aber ebenso kurz wie treffend lautete: ,,Das klappt auf Pembroke!*

b. Pronomen. (21—28) Hier finden wir die beliebte Ersetzung des
einfachen Pronomens durch langathmige Umschreibungen ohne besondere
Bedeutung fiir den Sinn des Satzes. Diess erscheint der Masse der Halb-
gebildeten besonders fein; und da deren Schrift - Sprache die Journale
beherrscht, so verfillt auch der Gebildete in diesen Ton. D. h. aber nur,
wenn er die Feder singen lisst; denn die Zunge zerbricht sich Niemand
jemals an diesen Worten!

Was mir am Meisten am Herzen liegt, und was wieder einmal recht
dentlich, wie in der Form eines Gesetzes, ausgesprochen werden muss,
ist folgende schlichte Erklérung:

Derselbe heisst: der Selbe, aber nicht er.

Auerbach sagt: ,Ein Kohlenstreif war auf der linken Wange von
Mirjam bemerkt worden, und Chajé war eben damit beschiftigt denselben

(also keinen anderen?) abzuwischen“; — und G. Freytag: ,Die Frauen
waren eifrig bei dem guten Werke, und als dasselbe (also kein anderes?)
vollbracht war — —*. Das ist nichts Anderes, sondern ganz das Selbe,

wie jener geschminkte Journaljargon, dessen Schminke nur aus iberfliissiger
Druckerschwiirze besteht! Genau eben so spricht die norddeutsche ,,National-
Zeitung'* von drei Parteien, ,von denen die eine den Gesetzentwurf pure
annehmen, die andere ikn radikal amendiren, die dritte denselben verwerfen
will*; — und die ,, Wiener Allgemeine Zeitung* schreibt: ,,So bald der Zug
hielt, verliess der Konig den Waggon; derselbe (also der selbe Waggon?)
trug die osterreichische Regimentsuniform!“ Wann hat man je so sprechen
gehort ?! —

Den rechten Glanz empfingt die Red eweise (,logos a non ,legein)
durch den federfuchsrothen ,Servilismus®, der sich ihrer mit Vorliebe be-
dient: ,,Der Verein gestattet sich einem (!) loblichen Gemeinderathe die
ergebenste (!) Bitte zu unterbreiten (!), Wohlderselbe (!!) moge — —* so
schreibt ein Wiener Lehrer-Verein! Fiir den selben, némlich wirklich
fir eben den selbigen, Lehrer-Verein steigern sich tibrigens die Herren H.
und K. als Wortfithrer in ihren Ausdriicken auf das Kurioseste. ,Durch

den beregten Erlass’* — ,mach dem bereits erwihnten Erlass“ — — der
mehrfach angezogene Erlass — (endlich, ,machdem der Vorrath von extra-
feinen Amtspronomen erschopft ist*, einfach): — ,iiber den Krlass®!

Auch vorgedacht oder gar drittgedacht sind schone Worte, welche die
Armsiligkeit der ganz abgebrauchten und nichtssagenden Ausdriicke dieser
und jener auf effektvolle Weise bemiinteln! Hingegen erscheint mir der
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Tadel, der gegen die Setzung von wuns fiir Finen erhoben wird, an eine
falsche Adresse gerichtet. Das soll Gallicismus sein, ist aber leider nichts
Anderes als thatsichliche deutsche Nothdurft. Wir besitzen eben kein
Wort fiir man, welches sich dekliniven liesse, und das gewohnliche Aushilfs-
pronomen Einer hat einen recht hohlen Klang und eine unbequeme Form.
Damit mag man auf der Gasse auskommen; aber in eine einigermaassen
asthetisch sorgsamere Redeweise wird wohl das lebendige Personalpronomen
wir immer noch besser passen. Wenn Auerbach nun gesagt hiitte: ,Eine
peinliche Ungeduld verzehrt Einen® — wiire diess wohl deutscher und schéner
gewesen als das uns, welches er in der Ermangelung eines Akkusativs von
man hingeschrieben hat? —

Mag immerhin schon Berthold von Regensburg einmal gepredigt haben:
sdie werdent danne viel zornlichen rihten uber die, die die heiligen habent
gerihtet uf ertriche*, — ich lasse mich doch nicht ohne Weiteres als ,,Ver-
ehrer des lingeren Relativpronomens welcher' in die Einseitigkeit hinein-
spotten, welche in diesem Pronomen eben nur das ,lingere* sieht und es
fiir eine iibel angebrachte Zarthorigkeit hilt, Wortfiigungen wie die die mit
Hilfe des vorhandenen welche zu vermeiden. Die deutsche Sprache besitat
beide Pronomina, und der deutsche Sprachsinn vermag sie wohl zu unter-
scheiden, wie ich diess schon ehedem erklirt habe; aber selbst, wenn er
das nicht mehr verméochte, so wiirde es ihm noch Ehre machen, aus Gefiihl
fiir den Wohlklang die beiden Worte mit einander abwechseln zu lassen.
Geminationen wie die die sind und bleiben hisslich; und man soll nicht
nur mit dem Verstande denken, indem man schreibt, sondern auch mit
dem Ohre horen, wie man spricht. Die nach dem feinsten Gehore geredete
Sprache wird auch das edelste Vorbild fiir einen reinen deutschen Schreibe-
styl sein.

Zn diesem Kapitel hitte auch noch der Absatz auf S. 69, 70 (13. Zum
Gebrauche des Pronomens) hinzugefiigt werden konnen, welcher dort unter
der Rubrik ,Syntaktisches“ steht, jedoch nur erst die fehlerhafte Wort-
anwendung betrifft. Dazu gehort die umsténdliche Manier, in welcher
Freytag schreibt: ,dass das Wunderkind zur Stelle sei, und dass es erwiinscht
wire, wenn er dasselbe (!) gegen billige Vergiitung durch die Angehorigen
des Madchens (d. h. des selben Kindes) in Wohnung und Kost nehme (d. h.
ndhme!).“ Hitte er einfach ,durch seine Angehorigen gesagt, so wiirde
kein Mensch diess missverstanden und etwa auf die gar nicht dazu gehérigen
Angehorigen des Mannes, anstatt des Kindes, bezogen haben, — Unter
potylistisches“ hitte ich dagegen das vortreffliche Beispiel jener unschonen
und ganz iiberfliissigen Wiederholung des selben (keines anderen) Wortes
gestellt, wodurch der Journalist eine schlichte Notiz iiber Leben und Tod
des Malers Stadlin recht klangvoll und bedeutend wirken lassen wollte: in
den 22 Zeilen, die ausschliesslich von diesem Maler handeln, kommt dessen
Name nicht weniger als neun Mal vor! —
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Gienau nach dem Muster aus dem Umschreibe-Burean der ,Neuen
freien Presse“ beschliesse ich den Abschnitt: ,Es geniigt diesen Zeilen anf
das Bemerkenswertheste in dem ,Pronomen-Kapitel“ hingewiesen zu haben,
— und ersucht Schreiber dieses die geehrten Leser dasselbe in der vorbemel-
deten Schrift selbst des Weiteren nachlesen zu wollen.“

6. Konjunktionen. (28—31). Wo man hinsieht, trifft man auf
das leichte, runde, kurze wo! Fiir dass, als, da, wihrend, wenn springt es
gefillig ein. Es hilft aber der Sprache aus keinerlei Noth, sondern nur
dem Schreiber bei seiner Faulheit. Dagegen sollte man denken, das schlichte,
allbereite dass miisste vor jeder Ersetzung durch andere Konjunktionen
sicher sein; aber da brancht man anstatt seiner bald damit, bald weil, bald
ob, oder als, oder als ob, bald indem, und mit besonderer Vorliebe wenn.
Man scheint hiernach gut zu thun, sich iiberall, wo Konjunktionen an-
zubringen sind, zuniichst zu fragen: darf hier wo gesagt werden? und dann:
ist hier nicht dass richtiger als jedes Andere? Man wird dann vermeiden
zu sagen: ,Die Chinesen gehen in Seide umher, wo der reichste Scheik der
Araber sich kaum einen einzigen seidenen Schlafrock kaufen kann“; und
man wird nicht dem Au verfallen, weil man sagte: ,Die Schuld ist allein
dem beizumessen, weil wir unser Vaterland zu sehr geliebt.“ Ersteres Bei-
spiel gehort tibrigens auch in das Gebiet der ,Stylistik“: es hat eine Ellipse
darin stattgefunden; der Schreiber dachte sich, vielleicht unbewusst, den
Zwischensatz: ,anders in Arabien, wo —Y. Letzteres Beispiel aber ist
syntaktisch falsch; der Schreiber schiebt zwei Konstruktionen in einander:
,Ich messe die Schuld dem Umstande bei, dass —¢ und: ,wir sind schuldig,
weil wir —¥.

Die Ersetzung des dass durch das in unserer hypothetischen Geistes-
welt so bevorzugte wenn ist meist nicht schwer zu vermeiden, wenn man
nur etwas dariiber nachdenkt, ob man es wirklich mit einer Bedingung
zu thun habe. Vielfach wird auch ein wann dafir am Platze sein. Leider
aber kann man es sich nicht verhehlen, dass es Fille giebt, vor welchen
man rathlos steht, was man denn sagen solle, wenn man nicht wenn sagen
darf?! Eben hier z. B. war doch, strenge genommen, eine Bedingung
nicht gestellt; das wenn bezeichnet im Falle, dass. Nun, dafiir hitte also
etwa das kiinstlich zubereitete falls einspringen mogen. Aber mitunter
passt auch diess nicht recht, und dass und wann sind auch unrichtig. Dieses
Alles hitte ich in jenem Satze, um dessen willen der Ordner mich in seinem
Vorworte besonders tadelt (,Kaum anders erscheint das Gebahren K.'s,
wenn er schreibt“), nicht anwenden konnen. Also haben wir hier wieder
einen Mangel der deutschen Sprache zu beklagen? So hat sie ihn wenigstens
gemeinsam mit den romanischen Sprachen, welche in @hnlichen Fillen sich
auch mit dem se und si behelfen. — Es giibe aber vielleicht einen Ausweg:
die Inversion. Diese tritt nicht nur dort ein, wo ein hypothetischer
Satz umschrieben wird, sondern z B. auch in Sitzen wie: ,Verreisest du,
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so hiite ich dein Haus“, wobei die Inversion eine Konstruktion mit wann
oder wihrend umschreibt, eben so gut wie sonst eine solche mit wenn. Man
wiirde sie also wohl auch dort anwenden diirfen, wo die Konjunktion,
welche sie umschreiben soll, als Wort uns ginzlich fehlte. ,Schreibt K.
Folgendes — — so erscheint diess kaum anders als das Vorige.“ — Nur
diirfte man sich dadurch nicht etwa zu der neuen Bequemlichkeit verleiten
lassen, in allen moglichen Fillen die Inversion anzuwenden. Diess wiirde
wiedernm Manier ergeben und den Sprachsinn noch mehr lockern. Lieber
wird man oft die ganze auszusprechende Meinung vollig anders sprachlich
einkleiden. Auch in meinem Satze hitte ich also etwa sagen konnen:
,JKaum anders macht es K., welcher schreibt —*.

In hochster Noth allein darf man sich herausnehmen zu erklaren: hier
lisst mich die Sprache im Stiche; meistens lisst der Schreiber sie im Stiche,
und daraus entsteht dann der neudeutsche Styl. Zu diesem gehort auch
das von dem Ordner hier erwithnte, mit Recht aber auf S. 51 unter ,Syn-
taktisches* wiederholte, sehr beliebte um zu bei solchen Nebensiitzen, welche
gar nicht den Zweck ausdriicken, den das Subjekt des Hauptsatzes im
Auge hat, sondern welche meistens ganz einfach durch ein und dem Haupt-
satze anzufiigen gewesen wiren. Auf S. 29 glinzt das Beispiel: ,Graf
Lothar hat sich mit der reichen Jidin Brendel vermihlt, uwm bald darauf
in Nizza zu sterben* (Welch ein umstindliches Mittel zum Selbstmorde!);
— und auf 8. 51: ,Die kleine Bestie fillt auf den Riicken, um sich sofort
aufzuraffen* (Darum fillt sie erst hin? Kuriose kleine Bestie!). —

7. Pripositionen. (32 —35) Indem man bei dem Begriffe des
Warnens den Begriff des Gefiihrlichen mitbegreift, und dieser auf den
Begriff des Schutzes gegen die Gefahr hinleitet, konstruirt man, der Wort-
bedeutung zuwider und syntaktisch fehlerhaft: ,dass er gebithrend gegen
die Gefahren gewarnt war®. Auch wird gegen aus Flichtigkeit anstatt
gegenuber gebraucht: ,er behauptete gegen mich®; was an das Thiringische:
er sprach vor mir* erinnert.

Das schlimmste Beispiel einer solchen sinnwidrigen Verwechselung der
Prépositionen ist der entsetzlich weit verbreitete, ja fast schon zur an-
erkannten Regel gewordene Gebrauch des durch anstatt des wegen, also der
Priiposition, welche das Mittel ausdriickt, anstatt derjenigen, welche die
Folge bezeichnet. Gallicismus mag ja mitgewirkt haben ; der Italianismus (32)
sollte aber wohl nur zur Erklirung dafiir dienen, dass auch Gregorovius
sagen konnte: ,diess Volk, von Natur und durch den Widerstand, welcher
den Witz verschirft, mit Talenten reich begabt®. Man kann es jedenfalls
gar nicht strenge genug riigen, dass eine solche, allem Sprachsinne Hohn
sprechende Wortvertauschung auch schon bei dun besten ,,Stylisten* unserer
Zeit sich ganz wohl und am Platze fiihlen darf. Die Exempel ans der
Tageslektiire der gebildeten deutschen Menschheit sind freilich nach Tausen-
den zu zihlen! Ich besehrinke mich hier auf die Mittheilung nur eines
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Beispieles aus meiner Sammlung: ,Hier lasst sich der Familientypus durch
ausgesprochene Hisslichkeit nachweisen. Abgesehen von dem unpassenden
Ausdrucke ausgesprochen, finden wir hier das durch, nicht einmal an die
Stelle eines wegen, sondern gar an die eines in oder aus getreten.

In das Kapitel der falschen Rektion gehort die Konstruktion wegen
mit dem Dativ, welcher sich auch G. Freytag haufiger, und fast wie mit
Absicht, schuldig macht. Auch das sehr saloppe zu was anstatt wozu weist
den falschen Kasus auf: Akkusativ fiir Dativ des Neutrum; aber — zu Wem
wiirde Niemand sagen! Um schlecht sprechen zu konnen , muss man sich
eben schon an das Falschsprechen gewohnt haben.

Eine schime neue Wortbildung, recht dem verzwickten modernen
Geschmacke ,Deutscher Renaissance! entsprechend, ist die Priposition
zwecks. In der ,,Allgemeinen Zeitung" stand zu lesen: ,,G. hatte sich durch
die Flucht nach Oesterreich dem Strafvollzug (!) entzogen (!); zwecks der
Letzteren (?! ,,Straf’* —) wurde das Anuslieferungsbegehren (!) gestellt (!).
Wie viel Worte, so viel Unthaten gegen die reine Sprache!

Der merkantile ,Zug der Zeit*, der sich freilich durch die Sprache
der Zugfiithrer und Packer zum besten Ausdrucke bringen lésst, hat auch
dem Schatze der deutschen Priipositionen neue, bequeme Bereicherungen
zugefiihrt. Solche Sprach-Schlafwagen fiir den Transport der internationalen
Gedankenlosigkeit rollen an uns vorbei in den Gestaltungen: ab Seite der
Vorstinde, — ab {. Juli, — in hier, — wozu wir nur noch die Frachtraten
via dem Arlberg gesellen wollen, um Anfang und Ende dieses ganzen
Abschnittes schliesslich im modernsten Tunnelbau des geistigen Verkehres
vecht jetzt- und letztzeitlich stylvoll zusammenstossen zu lassen! —
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Litteratur.

Ueber Schriften Leo Meyer’s.
Yon C. Fr. Glassenapp.

Vergleichende Grammatik der griechischen und lateinischen Sprache. — Ueber Glauben un
Wissen. — Ueber das Leben nach dem Tode.

Zu einer Erwihnung der Schriften dieses ausgezeichneten und angesehenen
Gelehrten in unseren Blittern giebt das Erscheinen der zweiten Auflage des ersten
Bandes seiner ,,Vergleichenden Grammatik der griechischen und lateinischen
Sprache* (Berlin, Weidmann, 1884 gr. 8. I. Band, 1270 Seiten) erwiinschten
dusseren Anlass. Der Vollendung dieser Arbeit, als eines wahren Lebenswerkes,
darf wohl mit Spannung und Hoffnung entgegengesehen werden. Wir empfangen
sie aus der Hand eines der berufensten Meister neunerer Sprachforschung, des
wiirdigen Nachfolgers seiner grossen Vorginger Jakob Grimm, Franz Bopp und
Theodor Benfey, deren Andenken der vorliegende inhaltschwere Band gewidmet
ist. ,Jakob Grimm’s Werk steht einzig da ebensowohl durch die gewaltige gei-
stige Kraft, mit der sein Schopfer die unendliche Fille beherrscht, als namentlich
durch die hingebende Liebe, mit der er seinen Stoff behandelt® (Einl. 8. 5). Von
solcher gewaltigen geistigen Kraft einer unendlichen Fille gegeniiber darf auch
bei dem Buche die Rede sein, das heute, mehr als zwanzig Jahre nach seinem
erstmaligen Erscheinen, in durchweg erneuter und erweiterter Gestalt, vor uns tritt.

,Jedenfalls ist man gemeiniglich viel zu sehr geneigt, alles Sprachliche sich
in ausgebildeten und vollstindigen Systemen zu denken, wihrend doch das wirk-
lich Vorliegende iiberall Liicken zeigt. Die vollendetste geschichtliche Sprach-
beschreibung wiirde die sein, die frei von allen zahllosen Vorurtheilen unserer
Grammatiken ausschliesslich das vollstindig verzeichnete, was als wirklich ent-
wickelt vor Augen liegt®. In diesem charakteristischen Satze, den wir einer der
ilteren Schriften des grossen Sprachforschers entnehmen, spricht sich die be-
sondere Eigenthiimlichkeit seiner, stits auf das individuell Lebendige gerichteten
Forschungsweise aus, mit der er an seinen Stoff herantritt, und die ihn an anderem
Orte gegen dic Anmaassung protestiren lisst, mit welcher eine bestimmte Gruppe
von Wissenschaften sich insbesondere als ezalkfe zn benennen gewdhnt habe, ,,da
doch darin liege, dass manche Wissenschaft nicht exakt sei, alle wirkliche Wissen-
schaft aber ohne Zweifel immer exakt sein miisse®’. Allerdings gehért zu solchem
Verfahren iiberall da, wo es sich nicht um reine Erkenntnissformen, sondern
um deren Verwendung zur Gewinnung bestimmter Erkenntnisse handelt, die nur
Wenigen und Auserwihlten verlichene hochste Besonnenheit und ungemeine Vor-
sicht, welcher sich jedoch bereits bei der ersten inneren Ausgestaltung des vor
der Seele stehenden Baues, wie auch wihrend dessen Ausfithrung am rechten Orte
sehr wohl die nothwendige entscheidende Kithnheit gesellen kann. Dirfen wir
beide Erfordernisse, Besonnenheit und Kithnheit, als im echtesten Sinne deutsche
Eigenschaften bezeichnen, so mogen die Ergebnisse solcher dentscher Tugenden
auf dem Gebiete des Erkennens wohl eben uns, die wir in der Kunst der vollen
Offenbarung deutschen Wesens die Wege zu bahnen uns beeifern, nach einer
anderen Seite hin die Frage: was ist deutsch? in tréstlicher Weise beantworten;
des deutschen Fleisses hier nicht zu gedenken, der in solchen Werken iiberall die
Grundlage und Voraussetzung bildet.

In welcher Hinsicht die Erscheinung eines Jakob Grimm als ergreifender
Typus des nach seiner grossartigen Erneuerung und Wiedergeburt in voller Ver-
wahrlosung von oben her sich selbst iiberlassenen deutschen Geistes gelten kinne,
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hat unser Meister selbst uns gezeigt (G. S, VI, 260 — 261). Wie sollten wir
da dem Forscher nicht beistimmen, wenn seinerseits er das Geheimniss der un-
versieglichen geistigen Kraft J. Grimm’s darin erkennt, dass er ,,yom heimischen
Boden ausgehend an ihm stits festhielt, wie weit auch oft seine spiteren For-
schungen iiber deutsche Griinze hinausgrifien. Aber es entspricht der Uni-
versalitit jenes ,deutschen Geistes", von fernem Hinaunsschweifen iiber diese Griinze
zu ihr zuriickkehrend, erst den rechten eindringenden Blick fiir die tiefere Deutung
des Heimischen mitzubringen. So ist denn die sogenannte vergleichende
Sprachwissenschaft recht eigentlich ein Erwerb dieses unseres Jahrhunderts auf
dem Gebiete des Erkennens, dem Menschengeiste dargebracht durch den rastlos
forschenden deutschen Geist, der, an seiner freien Entfaltung im Leben gehindert,
im Inneren sich das umfassende Reich begriindet hat, das ihm nach Aussen ver-
schlossen blieb. Auch diese Grossthat hat mit anderen das Schicksal mangelnder
Pflege von oben her zu theilen gehabt. Noch heute, wie vor zwolf Jahren, haben
die damals gelegentlich eines Ueberblickes auf das Gesammtbild der deutschen
Universitiiten gesprochenen Worte Leo Meyer’s ihre Giltigkeit: ,An zahlreichen
deutschen Universitiiten, grosseren wie kleineren, ist Sprachwissenschaft noch gar
nicht vertreten, und wo sie vertreten ist, hat man sie fast @berall, als sei sie
nichts Ausreichendes in sich, mit klassischer Philologie oder mit deutscher oder
mit altindischer in Verbindung gebracht. Da ist wohl fiir die neueste Universitiit,
die sich stolz auf deutschem Boden erheben soll, in Strassburg, von einem be-
sonderen Lehrstuhl fir Sprachwissenschaft die Rede, aber in der deutschen Me-
tropole, wo vor mehr als vier Jahren (1867) der eigentliche Begriinder der ver-
gleichenden Grammatik, Franz Bopp, sein Auge schloss, ist noch kein Nachfolger
fir ihn ernannt.‘*) Aber auch ohmne diese Pflege, ohne ,deutsch-staatliche
Kulturwunder®, hat sich der deutsche Geist, in der Kunst wie in der Forschung,
aus dem ureigenen Quelle der Kraft seines inneren Antriches von je zu helfen
gewusst,

Wir diirfen das Eingangs genannte grosse Werk Leo Meyer's den ganz we-
nigen Arbeiten auserlesener Bedeutung beizéihlen, die in ihrer sicheren Festig-
keit berufen sind, den voriibergehenden Glanz mancher zeitweiligen ,Berihmtheit*
zu iiberdauern; in denen umfassende Kenntniss, weiter und heller Blick sich zu
jener Sachlichkeit und Objektivitit der Darstellung vereinigen, der es wohl an-
steht, fir ihre Ergebnisse wie fir die Art ihrer Gewinnung das Pridikat der
,,Exaktheit® zu beanspruchen. Solche Werke sind dann in Wahrheit ein ,,Besitz-
thum fir immer*, bediirfe es auch zuweilen zwei voller Jahrzehnte, bis eine
zweite Auflage davon nothig wird. Inzwischen hat es dann Zeit und Raum genug
gogeben, um ihre Ergebnisse gleichsam im tiglichen Umsatz auf das Manig-
faltigste hin und herzuwenden, durch Weiterfihrung und Gegensatz zu neuen, oft
abweichenden Resultaten zu gelangen, gar leicht auch wohl mit dem Anschein
des Ueberfliigelns. Wir konnen diess von manchen geistvoll vermittelnden Er-
zeugnissen sagen, wie sie, mit einem an sich erfreulichen Erfolge, in der Zwischen-
zeit aus dem engeren Gebiete insbesondere der griechischen Wortforschung hervor-
gegangen sind. Dem oben hezeichneten heutigen Stande der Sprachwissenschaft
gemiiss von einem besonderen engeren Felde ausgehend, fehlte ihnen , bei aller
priiffenden und selbstindigen Benutzung des Gebotenen, die unablissige eigene
unmittelbare Beriihrung mit dem Antéus-Boden stits gegenwirtiger lebendiger

*) Festrede zur Jahresfeier der Stiftung der Universitit Dorpat am 12. Dezember 1871
gehalten von Leo Meyer, Herausgegeben von der kaiserl. Universitit Dorpat. (Dorpat,
O. Mattiesen). — Inzwischen ist der Platz Bopp’s durch den begabten Schiiler Schlicker’s,
Johannes Schmidt, besetzt worden.



289

Vergleichung. In diesem Sinne haben wir daher in der nun vorliegenden, langsam
und lange vorbereiteten neuen Ausgabe des Leo Meyer'schen Werkes die erste
grundlegende Fortsetzung des durch den grossen Franz Bopp (in dessen ,,Ver-
gleichender Grammatik des Sanskrit, Zend, Griechischen, Lateinischen, Litauischen,
Altslavischen, Gothischen und Deutschen 1833 fi.) so rithmlich Begonnenen; bei
nothwendig eintretender Theilung des weiten Gebietes zwar speziell fir das
Griechische und Lateinische, richtiger fiir die urspriingliche Sprach-Einheit Beider,
dennoch aber unter unausgesetzter Festhaltung des allgemein vergleichenden
Gesichtspunktes und der lebendigen Berithrung mit den verwandten, insonderheit
dem indischen und germanischen Sprachgebiete. (Eine Frucht eindringendster
Beschiiftigung mit dem letzteren war inzwischen das, gleicher Weise grundlegende
Werk Leo Meyer's iiber die ,,Gothische Sprache‘* gewesen, welches wir in diesem
Zusammenhange nur kurz erwilhnen konnen.*) Andererseits gewihrt gerade eine
nach so langem Zeitraume erneuerte Ausgabe das lebhafteste Bild eines durch
mancherlei zum Theil hochbedeutende Einzelforschungen — z. B. Corssen fiir das
Lateinische — doch gewonnenen Fortschrittes der Erkenntniss.

Der vorliegende, ungewohnlich starke Band des neu erschienenen grossen
Werkes umfasst, nach einer eingehenden Einfithrung in das gesammte Bereich ver-
gleichender Forschung auf dem Gebiete der indogermanischen Sprachen, in seiner
ersten Abtheilung die Laute, in der zweiten die Wirter der griechisch-lateinischen
Spracheinheit. Wie allem Lebendigen, soll es seinem Wesen nach erkannt, nicht
aber von fertigen Voraussetzungen aus gewaltthiitic darauf eingedrungen werden,
nur mit der grossten Behutsamkeit, und unter stitiger Beriicksichtigung der
mehr vereinzelt dastehenden Erscheinungen, entgegengetreten werden muss, so
hat gewiss in einer Wissenschaft, die das siebente Decennium ihres Bestehens
noch nicht abgeschlossen hat, die sorgfiltigste Vorsicht vor allzu frithzeitigem
Systematisiren zu hiiten. Es ward bereits hervorgehoben, dass eben diese Vor-
gicht und Umsicht der gar nicht genug zu schiitzende Vorzug der Arbeiten Leo
Meyer’s sei. Diess zeigt sich sogleich in der Lautlehre. Der eminenten Kraft
der Kritik, wie sie hier Allem und Jedem zu Grunde liegt, werden wir allerdings
kaum gewahr, da sie als solche durchweg anspruchslos hinter dem positiven Ausbau
der Darstellung zuriicktritt.

Wenn andererseits der entscheidenden Kiihnheit gedacht ward, als von solchem
positiven Ausbauen und Gestalten unzertrennlich, so begegnet uns diese vorzugs-
weise in dem, in neuer Auflage noch nicht vorliegenden, die abgeleiteten Verba
und die Nomina behandelnden, zweiten Bande (I. Aufl, Berlin, Weidmann 1865,
628 S.), in dessen Betrefl wir in voller Theilnahme dafiir und mit lebhafter Er-
wartung seines verjiingten Erscheinens wohl ein ,hohes Gliick anrufen diirfen,
dass es den ehrwiirdigen Meister der Sprachenkunde das ,,Tagewerk seiner Hinde*
vollenden lassen moge. Um uns bei solchem Hinweise auf einen scheinbar so
trockenen Inhalt vor der Annahme einer etwa itberschwiinglichen Schitzung zu
bewahren, mochten wir einen theilnehmenden, sprachlichen Fragen aber fern-
stehenden Leser zuniichst nur auf ein eigenes Besinnen dariiber verweisen, was
es eben mit solchen sog. Nomina und Verba fiir eine Bewandtniss habe. Der bei
Schopenhauer einmal hervorbrechende Ausruf: ,wie gross und bewunderungs-
wiirdig waren doch jeme Urgeister des Menschengeschlechts, welche das be-
wunderungswiirdigste der Kunstwerke, die Sprache erfanden, die partes orationis
schufen u. s. w.!* mige, in seiner tiefen Uebereinstimmung mit der in ,,Oper
und Dramaf, ,,Religion und Kunst** und sonst sich #ussernden Ueberzeugung des

*) Leo Meyer, die Gothische Sprache. Ihre Lautgestaltung insbesondere im Verhiltnisse
zum Altindischen, Griechischen und Lateinischen, Berlin, Weidmann, 1869, (XVI, u, 780'5.)
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Ktinstlers iiber den Werth solcher Erfindungen, zu solchem Besinnen die An-
leitung geben. Allein in jenen wahrhaften Erfindungen einer vorgeschicht-
lichen Welt, vor Allem der Sprache und des Mythos, erkannte er, miften in
einem erfindungs-los betriebsamen , selbstgefilligen Zeitalter der , Erfindungen®,
die einzig berechtigte Analogie zu dem heute noch wirklichen und echten, aus
tiefer Noth hervorgehenden, daher nothwendigen und Noth wendenden Erfinden
des Genie’s, und unterliess es bei keinem Anlass, diese tiefe Ueberzeugung durch
lebhafteste miindliche Aeusserungen und Ausfithrungen zu bekriiftigen *). Erkennen
wir nun aber in den, von rémischen Grammatikern einmal so benannten ,,Nomina‘
und ,,Verba‘* die eigentlichen Stiitzen und Grundpfeiler des ganzen weltumfassenden,
ja weltschopferischen, Kunstwerkes menschlicher Sprache, so tritt die Wichtigkeit
einer, crst unseren Tagen moglichen, Erforschung der ihren Wurzeln zu Grunde
liegenden urspriinglichen sinnlichsten Bedeutungen in ein helles Licht. Als solche
ginnliche Grundbedeutungen werden uns aus ihrem vollen Reichthume als Bei-
spiele die Begriffe tonen, klingen, rauschen, wehen, glinzen, sich bewegen, fliegen,
fallen, fliessen auf S. 577 namhaft gemacht. Zwar das Geheimniss, wonach einst
das sprachbildende Gefithl, um die {iusseren Gegenstinde nach ihrer Unterscheidung
zu bezeichnen, ,den tonenden Laut des Vokales auf eine dem Eindruck des
Gegenstandes entsprechende Weise in ein unterscheidendes Gewand mitlautender
Konsonanten kleidete, wie der unterschiedene Gegenstand selbst sich nach Aussen
durch ein Gewand, das Thier durch sein Fell, der Baum durch seine Rinde, als
ein besonderer abschloss und kundgab* (Wagner, IV, 116), — das Geheimniss
der besonderen Beziehung zwischen Laut und Bedeutung nicht liften zu kidnnen,
ist das freimiithige Bekenutniss, welches der Forscher an die Spitze dieses Ab-
schnittes stellt, indem er vielmehr an treffend gewiihiten Beispielen die tief be-
griindete Unzuliinglichkeit solcher, zum mindesten verfrithter Versuche nachweist.
Handelt es sich ja auch in seinem ganzen grossartigen Werke noch niecht um die
Ermittelung ursprachlicher, anfinglich indogermanischer Wurzeln, sondern allein
um Das, was auf dem Gebiete griechisch-lateinischer Spracheinheit deutlich greifbar
ist. Aber nur auf Grund solch tremer und redlicher Forschungen auf dem Ge-
biete der einzelnen arischen Sprach-Einheiten kann, wenn jemals, ein weiteres
Zuriickdringen in die Tiefen einer urspriinglich indogermanisechen Grundsprache
moglich werden.

#) Wenn er die Erfindungen der Sprache, des Mythos und der Kunst, sowie der Religion
und des Naturstaates gern als die grossen Volkserfindungen bezeichnete, so hat er selbst zu
dieser Benennung die Erlinterung mit den Worten gegeben, welche im ,Wagner- Lexikon*
den Artikel ,Vorgeschichtlich* einleiten. Wir kinnen es uns nicht versagen, an dieser
Stelle den Eingang jenes Artikels vollstindig herzusetzen; und zwar in noch etwas voll-
stindigerer Gestalt, als er in dem Lexikon selbst sich findet, wie er aber wegen seiner iberaus
grossen Wichtigkeit auch dort bereits lauten sollte:

olch fasste das ,Volk* in dem Sinne der unvergleichlichen Produktivitit der vor-
geschichtlichen Urgemeinschaftlichkeit auf, und dachte dieses im vollendetsten Maasse
als allgemeinschaftliches Wesen der Zukunft wieder hergestellt. — Alle grossen Kir-
findungen sind Thaten des Volkes, wogegen die Erfindungen der Intelligenz nur die
Ausbentungen, Ableitungen, ja Zersplitterungen, Verstimmelungen der grossen Volks-
erfindungen sind, In den sogenannten vorgeschichtlichen Zeiten wurden Sprache,
Mythos und Kunst in Wahrheit geboren; damals kannte man Das, was wir Genie
nannten, nicht: keiner war ein Genie, weil es Alle waren und die beiden schaffenden
Krifte, die individualistische und die kommunistische, in fesselloser Natirlichkeit
immer neu zeugend und gebirend sich gegenseitig durchdrangen®, (III, 6. 65. IV, 30G.)

Hieran schliesse sich sodann die Stelle vom Jahre 1880 aus ,Religion und Kunst®, die
aus der Annahme einer Verderbniss des vorgeschichtlichen Monschen durch tibermichtige
geschichtliche Ereignisse, sich den erhabenen Aufblick zu der Moglichkeit einer Regeneration
gewinnt,
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Auf keine geeignetere Art und Weise konnen wir endlich den Lesern unserer
Blidtter nun noch den Werth gleich eingehender Bemiithungen auch um die aus
solechen Wurzeln abgeleiteten Nomina und Verba vergegenwiirtigen, als wiederum
durch eine Anfithrung aus dem zweiten Theile von ,,Oper und Drama‘*. Nachdem
daselbst der Entstehung der urspriinglichen Sprachwurzeln durch Umkleidung des
Vokales mit dem Gewande aus konsonantischen Mitlautern gedacht ist, welches
das Gefiithl dem unmittelbaren Eindrucke des Gegenstandes und in ihm somit dem
Gegenstande selbst entnahm, heisst es ferner: ,Je verwickelter und vermittelnder
aber endlich die Wortsprache verfahren musste, um Gegenstinde und Beziehungen
zu bezeichnen, die nur der gesellschaftlichen Konvention, nicht aber der sich
selbst bestimmenden Natur der Dinge angehorten; je mehr die Sprache bemitht
sein musste, Bezeichnungen fiir Begriffe zu finden, die, an sich von natiirlichen
Erscheinungen abgezogen, wieder zu Kombinationen dieser Abstraktionen verwandt
werden sollten; desto mehr musste sie hierzu die urspriingliche Bedeutung der
Wurzeln zu doppelt und dreifacher, kiinstlich ihnen untergelegter, nur noch zu
denkender, nicht mehr zu fithlender Bedeutung hinaufschrauben, desto
umstindlicher sich den mechanischen Apparat herstellen, der diese Hebel und
Schrauben bewegen und stiitzen sollte’* (G. S. IV, 121). Diesen ,mechanischen
Apparat treffen wir nun vor Allem aber in den iiberwuchernden Ableitungs-
Bestandtheilen, wie sie uns in den geschichtlich entwickelten Einzelsprachen vor-
liegen. Der unter dem Einflusse geschichtlicher Konvention ins Unendliche ver-
mehrten Differenzirung der Begriffe entspricht eine gleicherweise in das Unendliche
gehende Differenzirung der zur Wortbildung herbeigezogenen Hilfssylben, die,
urspriinglich selbst voll wurzelhaften Lebens, durch Hiufung, Verkiirzung und
lautliche Schwichung eine villige Verdunkelung ihrer urspriinglichen sinnlichen
Bedeutung erfahren mussten. In solchem Zustande treffen wir sie in den uns
iiberlieferten Litteraturwerken der einzelnen indogermanischen Nationen. Ein
deutsches ,,heit®, ,,thum, ,schaft‘ lisst uns noch einigermaassen seine lebendige
Selbstindigkeit durchfihlen (got. haidus, Beschaffenheit, Art und Weise; got.
doms, Urtheil, eigtl. Gesetztes, Gethanes; -schaft noch unmittelbar mit schaffen
sich berithrend); einer lateinischen Endung ~fas (gr. 77¢) ist hingegen erst bis
in die vollere Stammform -fili (aeldti-wm, civitdti-um) nachzugehen, um in ihr
zuniichst ein genau ibereinstimmendes altindisches -tdti (in daivatiti, Gottheit;
sarpatdti, Allheit; vasutdti, Reichthum u. a.), in beiden aber eine von Wurzel
tan, dehnen, gebildete Abstraktform mit der Bedeutung ,,Ausdehnung® wieder-
gufinden. Weit schwieriger als in solchen volleren, doch verhiltnissmiissig noch
durchsichtigen Bildungen, stellt sich dem Forscher nun aber die Aufgabe gerade
bei den scheinbar einfachsten, den auf blossen Vokal -a, -i, -u ausgehenden
Stimmen; von denen z B. die nach ihrem d#ltest erkennbaren vokalischen Aus-
lante sogenannten A -Stimme (lat. deu-s, griech. @ed-g, altind. daivd-s) in ihren
Beugungsformen in den verschiedenen Sprachen eine offenbar vollere Form als
jenes blosse a aufweisen; z, B. im Genitiv der Mehrzahl daivdn-dm (lat. deér-um),
da doch die besondere Casusendung entschieden nur ein blosses -dm (gr. ov,
lat. wm) ist. Woranf lisst nun bei mehrfachen und sich ergiinzenden Wahr-
nehmungen dieser Art eine solche vollere Stammform schliessen, wenn nicht auf
eine am Ende des Wortes im Nominativ der Einzahl eingetretene Verkiirzung
und Abschleifung eines urspriinglichen vollstindigeren Wortausganges? Mogen
auch bei oberflichlicherer Betrachtung manche solcher kiirzesten Suffixformen vor
anderen, schwerfilligeren Bildungssylben sich als einfache und alterthiimliche
Bildungen aus ihrer blossen Nominativform anzukiindigen scheinen, eine eingehender
prifende Forsehung wird vielmehr auf Grund genauester Ermittelung solcher An-
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zeichen die urspriingliche Gestalt des worthildenden Suffixes erst festzustellen
haben. Bereits Th. Benfey, nach ihm Leo Meyer haben diese vollstindigere Form
der sonst sogenannten A-Stimme als mit der Partizipialform -ant identisch erkannt,
Leo Meyer aber gebithrt das Verdienst des scharfsinnigen Nachweises dafiir. —
Es ist dennoch ein Unterschied, ob dergleichen Feststellungen fiir dieses oder
jenes einzelne Suffix, oder fir den vollen Umfang aller Nominalbildungen in zwei
der bedeutendsten und reichsten Kultursprachen des Alterthums versucht werden.
Mit, ausgesprochener entschiedenster Abneigung gegen die Annahme einer von
iiltester Zeit her vorhandenen bestimmten Anzahl unveriinderlicher starrer Bildungs-
suflixe, hat nun aber Leo Meyer sich an die Bewiiltigung der ungeheneren Aufgabe
gemacht, fir die gesammte Wortbildung der griechischen und lateinischen Sprache
die zartesten und feinsten Differenzirungen und Beziehungen der Ableitungsbestand-
theile zum ersten Male versuchsweise vollstiindig festzustellen. Wiire es denkbar,
dass in dem vielverschlungenen Urwalde der Worthildungssuffixe in den indo-
germanischen Sprachen der vergleichenden Krkenntniss sichere Pfade dereinst
sich offnen, so ist diess fiir jetzt doch fast nur wie mit dem Schwerte in der
Hand moglich. Die erste gewaltige Arbeit, die Leo Meyer als Wegebahner auf
diesem Felde gethan (in eben dem zweiten Bande seiner ,,Vergleichenden Gram-
matik*, dessen Neuerscheinen wir noch entgegensehen), gemahnt an den Trunk
Thor's in Utgard, der das Trinkhorn nicht leeren konnte, da es mit dem ihm
abgewandten Ende im Weltmeer stand; sie hat bei allem vorsichtigen und be-
gonnenen Vordringen — da die Gesammtanlage der Untersuchung ein von Hause
aus einheitlich Erschauntes, und jeder weitere Schritt von ihr bestimmt war —
etwas zugleich Kiinstlerisches und jugendlich Heldenhaftes und eben hierdurch
unwiderstehlich Fesselndes. Einmal in ihrem Zusammenhange, folgt der Leser
dem Verlaufe einer, fast nur in der dargebotenen Einsicht in ein ausgebreitetes
scheinbar trockenstes Material bestehenden Darstellung, mit oft Seiten langer
Aufziihlung griechischer und lateinischer Wérter, mit einer @hnlich erwartungs-
vollen Theilnahme wie der Erziihlung einer spannenden Begebenheit. Je mehr
in dem dichten Gestriipp unter scharfen Schwerthieben nach links und rechts
diirres Blitterwerk und Gezweige zu Boden fillt, desto freier wird der Ausblick ;
drohen Hindernisse den gewonnenen Weg zu sperren, so fesselt aufs Neue die
Art ihrer Bewiltigung. Gar mancher unserer griechischen und lateinischen Philo-
logen, denen unter dem Einflusse der Gewohnheit die Zuriickfibrung der ihnen
einzig geliufigen vorhandenen lateinischen oder griechischen Stammanlaute auf
vollere, meist lebendig partizipiale Bildungen, oder die Gleichsetzung verschieden
lautender Suffixe nicht in den Sinn wollte, that erschrocken genug gegeniiber der
neuen ,,Partizipial - Theorie**; dennoch ist sie das Werthvollste, ja einzig Werth-
volle, was auf dem Gebiete vergleichender Wortforschung in so umfassender Weise
bis jetzt geschehen ist; kein einziger weiterer Schritt ist in den letzten 20 Jahren
auf diesem Boden gethan, der nicht zu den Forschungen Leo Meyer’s Stellung
genommen, deren Ergebnisse sorgsam zu Rathe gezogen oder unter der Unter-
lassung solcher Priifung Schaden genommen hiitte. Ja, es muss uns scheinen, als
stiinde die Zeit einer noch weit tieferen, prinzipielleren Wiirdigung des hier
bereits Geleisteten noch erst bevor. Welchen verstiindnissvollen Leser der ersten
Auflage dieses merkwiirdigen Buches sollte es nun aber nicht sehnlichst verlangen,
die selben verschlungenen Pfade an der sicheren Hand des gleichen Fiihrers nach
so langer Frist noch einmal zu wandeln, den eine dreissigjihrige Erfahrung und
unabliissige Beschiiftigung mit seinem Stoffe mit Weg und Stegen dieser Wildniss
inzwischen zunehmend vertraut gemacht? Dem Pfadfinder von 1865 schwebte
freilich schon damals ein leitender Geist bei seinem ersten Ausgange vor, in
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seinem stiits dankbar verehrten Lehrmeister Theodor Benfey: Kenner finden
den ersten Keim der Anlage des zweiten Bandes von Leo Meyer’s grossem Werke
den allgemeinsten Ziigen nach bereits in Benfey’s ,,Vollstindiger Sanskrit-Grammatik*
(Leipzig, Brockhaus 1852) andeutungsweise vorgebildet. Wohl diirfen wir dessen
gewiirtig sein, dass gerade die Neubearbeitung dieses Bandes die weitgreifende
Bedeutung der Leo Meyer'schen Forschung in ein noch volleres Licht werde treten
lassen, dass sie sich zu dem gegenwiirtigen zweiten Bande vielleicht nicht uniihnlich
verhalten werde, wie dieser selbst zu jenem allerersten Keime seines Entstehens.

Was uns jedoch vorziiglich zu der Hoffnung einer nun erst vollen und, wie
wir sagten, grundsiitzlicheren Wirdigung dieser Hauptarbeit Leo Meyer’s ermichtigt,
ist allerdings gerade die zur Zeit immer noch verhiltnissmissig isolirte Stellung
des grossen Gelehrten beim Hinblick auf die jiingere Generation der gegenwirtigen
Sprachforschung. Das schone Beispiel einer unmittelbar lebendigen Kontinuitit
zwischen Lehrer und Schiiler, das wir in seinem Werke antrafen, scheint sich an
ihm selber nicht mit gleicher Ausdriicklichkeit wiederholen zu wollen. Der eigen-
thitmliche Umstand, dass einer der grossten deutschen Forscher nun bald gegen
ein Vierteljahrhundert einer im iussersten Nordosten belegenen, fast ausser-
deutschen Universitiit angehoren musste, hat nicht ohne Nachtheile bleiben kinnen.
Als einen solchen ersichtlichen Nachtheil miissen wir es betrachten, dass er auf
die Bewegung der heutigen Sprachwissenschaft allein durch das geschriebene Wort
gleichsam aus der Ferne hat einwirken kinnen, hingegen seine unschiitzbare
personliche Einwirkung und unmittelbare Lehrthitigkeit ausschliesslich auf die im
engsten Kreise zirkulirende akademische Jugend der deutschen Ostseeprovinzen
Russland’s zu verwenden Gelegenheit fand. Ein schwerer Verlust fir die Pflege
der Sprachwissenschaft in Deutschland. Mag die segensreiche Wirksamkeit Leo
Meyer’s in Dorpat der Heranbildung von Lehrern fiir die livlindischen Gymnasien etc.
noch so sehr zu Gute gekommen sein, so steht dieser dankenswerthe Gewinn doch
in keinem Verhiiltnisse zu dem Nutzen, den die gleiche Wirksamkeit an einer
deuntschen Universitiit hiitte stiften konnen. Wir erkennen diess leicht an der
Wahrnehmung, wie es inzwischen auf engerem deutschen Boden weit geringeren
Kriiften gelungen ist, um sich, so zu sagen, Schule zu bilden und einen jiingeren
Anwuchs heranzuziehen, und somit das fast Werthvollste in unserem heutigen
akademischen Wesen, den moralischen Einfluss von Person zu Person, wie ihn
ein verehrter Lehrer auf seine Zuhorer ausiibt, zur Geltung zu bringen. Eben
hierzu wiire nicht leicht Jemand befihigter als die ungewthnlich anregende, weil
vom Geiste innigster Wahrhaftigkeit durchdrungene Personlichkeit Leo Meyer’s.

Haben wir hiermit die in den heutigen deutschen Universitiits - Verhiiltnissen
begriindeten Bedingungen erkannt, welche in dem gegebenen Falle das Empor-
kommen so mancher unbedeutenderen Leistungen begiinstigten, dahingegen eine
ausserordentliche Kraft auf einen entlegeneren und unfruchtbareren Boden ver-
wiesen, so konnten wir daraus gewiss andererseits die hoffnungsvolle Gewissheit
einer mit der Zeit nothwendig eintretenden ausgiebigeren und endlich vollen
Wirkung wenigstens der litterarischen Werke des grossen Forschers ecntnehmen,
und mit ihr unsere Betrachtung schliessen. Es giebt indess noch eine Seite unseres
Gegenstandes, fir welche wir die Theilnahme der Leser unserer Blitter mit noch
grosserer Sicherheit in Angpruch nehmen diirfen.

Es muss uns fir gewiss gelten, das nur auf dem Grunde eines reichen und
tiefen Gemiithes irgend eine fruchtbringende und grosse Erkenntniss méglich sei,
wesshalb wir eben z. B. an die Grosse und Fruchtbarkeit der Erkenntnisse unserer
vivisezirenden Physiologen so gar keinen Glauben haben konnen. s ist nicht
Jedem gegeben, diese Tiefe und diesen Reichthum mitten in der strengen gelehrten
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Auseinandersetzung hervorleuchten zu lassen und uns mitten in ihrem Zusammen-
hange mit so herrlichen Ziigen des Gemiiths zu erquicken, wie diess in den Werken
eines Jakoh Grimm, und nicht nur in den Vorreden dazu geschieht; so dass uns
das ganze menschliche Leben und Wesen dieses Ausserordentlichen, Verehrungs-
wiirdigsten in die staunenswerthen Ergebnisse seines Forschens gleichsam hinein
verarbeitet zu sein scheint, um nun uns daraus zu innigster Enfziickung warm
entgegenzuhauchen®). Um so hoher diirfen wir es schiitzen, wenn sich von aussen
her Veranlassung dazu findet, diese Kraft des deutsch - menschlichen Gemiithes
auch ausserhalb des besonderen gelehrten Gebietes, auf dem sie nur mittelbar
gich #dussern kann, zur Bethiitigung zu bewegen. Dazu giebt es nun auch in
Universititsstidten Rath, dafiir giebt es Hilfsvereine mit ihren Anspriichen an
offentliche Vorlesungen u. dgl; bei solchen Gelegenheiten aber stits von dem
Echtesten zu geben, ist die Sache eines Mannes, dem dazu eine edle innere Fiille
in seinem menschlich miénnlichen Wesen zu Gebote steht. ,,Seichtigkeit und
Unkenntniss haben es leicht, iiber unverstandene Dinge mit Benutzung des Vor-
rathes einer iiberkommenen Dialektik sich in einer Weise auszulassen, dass es
dem wiederum Uneingeweihten nach Etwas aussieht’*, — werden wir nicht bei
den meisten derartigen offentlichen ,,populiren‘ Vortrigen an diese Worte unseres
Meisters erinnert? ,,Wer aber nicht vor einem Publikum, welches selbst keine
philosophischen Begriffe hat, mit solchen Begriffen spielen will*“ dirfen wir mit
den selben Worten fortfahren, der findet wohl auch die Stellung zu seiner Zuhorer-
schaft, die ihm zuniichst nur die nothige Achtung vor ihr bewahrt, um sie als
belehrungsfihig und — so sehr — belehrungsbediirftiz zu erkennen. s wird
gich ihm alsdann auch die Moglichkeit darbieten, auch das Publikum einer kleinen
Universititsstadt mit all seinem wunderlich befangenen Diinkel und seiner
Professoren-Gliubigkeit, fur ein solches einzelnes liebevolles Herabneigen, einfach
als Volk zu behandeln, zu dem nicht schlicht und verstindlich genug zu reden ist.

Einen der sorglichsten, ehrwiirdigsten Pfleger, Hiiter und Mehrer des Wissens
bei solchem Anlass und in solcher Weise itber das Thema von ,Glauben und
Wissen® zu vernehmen*¥), muss uns da wohl von ganz besonderem Werthe sein.
An dem gedruckten Vortrage ist dabei nur das Eine zu vermissen, dass er nicht
auch zu der schlichten Strenge und Einfalt seines Inhaltes den lebendigen Ton
und Augdruck mitgeben kann, der die gesprochenen Worte getragen hat und der
gich fiir Jeden, der einmal das Gliick gehabt, den verehrten Mann zu horen, auch
mit der blossen Lektiire wie zu personlicher Gegenwart verbindet. Wie sich Alles
im engsten Rahmen so planmissig schon und gut steigert und vorbereitet, haben
wir es darin mit einem wirklichen kleinen Kunstwerke zu thun, das wenigstens
mit dem Kunstwerke das Wohliberlegte, die einheitliche Empfingniss als Ganzes
gemein hat, und als ein wahres Muster dafiir gelten kann, wie mit wirklichem
Gewinn zu der Menge eines solchen — immer nur vertrauensvoll zu denkenden
— ,,gemischten* Vortrags - Publikums auch von dem Unsagbarsten zu sprechen
sei. Von dem einfachsten, alltiiglichsten Sinne beider Begriffe, des ,,Glaubens*
und des ,,Wissens** ausgehend, wird darin sodann auf Wesen und Beschaffenheit

#) Gern schenken wir der Versicherung Glauben, dass er in seinen Arbeiten durch
hiiusliche Vorgiinge nie habe gestort werden konnen, sondern dass er vielmehr auch ohne
fnsseren Anlass mitten daraus aufgesprungen sei, um an den niichsten Lebensvorgingen
geiner Umgebung Theil zu nehmen und dann sogleich den Faden seiner unterbrochenen
Arbeit wiederzufinden. Dem entspricht die Schilderung der durchschossenen Handexemplare
seiner Biicher, in denen eingelegte vergilbte Biinder, getrocknete Blumen, Familienanzeigen,
Zeitungsausschnitte den Inhalt mit dem Leben selbst in stitiger Beziehung zu erhalten scheinen.

##)  Ueber Glauben und Wissen*. Vortrag in der Aula der Universitst zu Dorpat ge-
halten von Leo Meyer. Dorpat, C. Mattiesen. (25 8.)



des christlichen Glaubens iibergegangen, immer im engsten Anschluss an die ein-
fache Worterkliirung, zuniichst des deutschen, sodann des griechischen Wortes,
endlich aber der Sprache selbst, deren sich Jesus bei Allem bediente, ,,Was er
zu seinen Jiingern oder sonst wie gesprochen hat‘. Die weitere Frage nach dem
Inhalte des christlichen Glanbens, der ,nichts Anderes sei als der Glaube an
Christus und sein Heilandsvermdagen®, mit Beiseitsetzung alles ,auch ausserhalb der
romischen Kirche angesammellen fremdartigen Glaubensstoffes®, wird mit voller
Anfiihrung aller darauf beziglichen Stellen der Evangelien beantwortet. Was sich
am Schlusse dieser guten und schinen Ausfihrung einzig etwa noch vermissen
liesse, ist der Hinweis auf die Aneignung des Heiles als Wirkung und Be-
thiitigung dieses Glaubens. Wir konnen es uns indess nicht denken, dass die
Vorstellung davon — bei beliebiger Formulirung — wesentlich von derjenigen
abweichen konne, wie sie uns auf Grund der Erkenntniss des grossen Philosophen
von unserem Meister (Lexikon, Artikel: Jesus, und sonst) wieder gewonnen und
ausgebildet und in dem Kunstwerke selbst zum erhabenen Erténen gebracht ist.
Yor dem Verlassen dieses Gegenstandes mochten wir nur noch mit Hervorhebung
des ganz kurzen Abschnittes gedenken, der von der Sprache des Erlosers
handelt. Dass diese Sprache die aramiiische gewesen sei, wird von Leo Meyer
an anderem Orte bhemerkt, im Hinblick auf den Charakter der kirchlichen Streitig-
keiten iiber die Worte der Abendmahleinsetzung; da doch jenes entscheidende
,.bedeutet oder ,,ist* erst den griechisch geschriehenen Evangelien angehore, in
jener Sprache aber, als sog. Copula, gar nicht vorhanden gewesen sei, also héchst
wahrscheinlich auch von Christus ganz unausgesprochen geblichen ist, Wie deutlich
wird uns hieraus aber wieder deutschen Geistes Art, der in der heftigen Abwehr
des ihm nichts sagenden ,bedeutet sein ureigenes, ihm tief angehoriges Gut in
der Aneignung des Heiligsten bis auf das Blut behauptet hat. Mit Recht be-
merkt nun der Verfasser, es habe ihn immer in hohem Grade Wunder genommen,
dass man fiir die wenigen, in den Evangelien uns erhaltenen (aramiischen) Original-
worte Christi, fiir seine Sprache tiberhaupt, immer nur ein so sehr geringes Inter-
esse gezeigt hat. Die ganz schlichte und einfache Zusammenstellung dieser
Worte, in der kleinen Abhandlung selbst nur eine ganz kurze Episode, iibt wohl
aber — mit ruhigem Geiste empfangen — eine Art michtigen, vergegenwirtigenden
Zaubers aus. Geweihter Stille der Seele zeigt sich dabei vielleicht noch weniger
die gottlich erhabene und milde Gestalt, ctwa von dem Bilde des ,Zinsgroschens®,
als wie vielmehr eine noch innigere menschliche Anniiherung an den Gottlichen
ahnungsvoll der Empfindung sich aufdriingt, dergleichen kein noch so geistreicher
Versuch zur Darstellung der Person des Erlosers zu ermoglichen vermochte. Hier
ist eine wirkliche Reliquie, die einzig echte, und sie iibt die magische Gewalt
einer solchen, indem sie, den andeutenden Ziigen eines verschleierten Bildes
gleich, die Einbildungskraft zur Thitigkeit erregend, sie, suchend und ahnend,
einer fern entriickten unnahbaren Wirklichkeit gerade um so viel ndher fihrt,
als sie ihr nicht vorgreift.

Der Erwiihnung dieses Vortrages mochten wir nur noch die eines anderen,
ihm verwandten und bei dhnlicher Gelegenheit gesprochenen, iiber ,das Leben
nach dem Tode* anschliessen*). Dass der vergleichende und priifende Kenner
indogermanischer Volks-Anschauung, und gelehrte Erforscher der homerischen
Gotterlehre #*) gerade diese Betrachtung mit dem Hinweise darauf beginnt, was

#) Ueber das Leben nach dem Tode“. Vortrag in der Aula der Universitiit zu Dorpat
gehalten von Leo Meyer. Dorpat, E. J. Karow’s Universititsbuchhandlung. (21 8.

##) Bemerkungen zur ltesten Geschichte der griechischen Mythologie, von Leo Meyer.
Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht.
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an tiefsinnigen Anschauungen dariiber in der uns erhaltenen Bilderfiille des deut-
schen Miirchens sich vorfindet, ist wahrlich nicht gering anzuschlagen; wie er
denn auch diese angefiihrten Ziige der Volksdichtung noch ausdriicklich dagegen
verwahrt, dass sie als ,,willkiirliche und zusammenhangslose Einfille des Augen-
blicks®* angesehen wirden. Dennoch verweilen wir nicht bei diesem Eingange,
indem wir vielmehr sogleich das fir uns Werthvollste hervorheben, was auch hier
wieder aus den Evangelien als echtes Zeugniss fiir die christliche Lehre uiber
diesen Punkt beigebracht wird. ,,Wir kionnen, wo wir im Neuen Testament iiber
das Leben nach dem Tode etwas erfragen wollen, verniinftiger Weise nur Christus
selbst fragen*. ,,Viele haben sich die Frage nach dem jenseitigen Leben dadurch
vollig verwirrt, dass sie ihre Beantwortung in der heiligen Schrift nach Geschmack
bald hier bald da gesucht haben. Und doch kann es im Entferntesten nicht
ganz gleichen Werth haben, ob zum Beispiel Christus selbst etwas ausspricht oder
etwa der Brief an die Ebrder, dessen Verfasser wir nicht einmal kennen, und
iiber dessen wirkliche Zugehorigkeit zum sogenannten Kanon einst auch lange
Streit gewesen ist*. Wie laute nun die Antwort des Erlosers auf die an ihn ge-
richtete Frage? HEs sei in hohem Grade bedeutungsvoll, dass er diese Antwort
ausdriicklich ablehne. Und zwar geschehe diess in dem Gleichnisse vom
reichen Mann und dem armen Lazarus, wo dem ersteren auf dessen Bitte, seinen
fiinf noch lebenden Briidern von seinem Zustande Nachricht zukommen zu lassen,
damit sie nicht auch an diesen Ort der Qual kiimen, geantwortet wird: sie haben
Mosen und die Propheten; lass’ sie dieselbigen héren. ,Das sagt®, fihrt der
Verfasser fort, ,,ohne die Gleichnissform und so zu sagen in das rein Christliche
iibersetzt: wer Christus hat, wer an Christus glaubt, fir den bedarf es keinerlei
direkter Mittheilungen aus dem Jenseits. Und als der gequilte Reiche weiter
noch den Wunsch ausspricht, es moge einer von den Todten zu seinen Briidern
gehen, in welchem Fall sie Busse thun wiirden, sagt Abraham: wenn sie Mosen
und die Propheten nicht horen, werden sie auch nicht glauben, wenn einer von
den Todten aufstinde. Direkte Mittheilungen aus dem Jenseits also, liegt darin,
wiirden in dieser Welt nicht geglaubt oder, diirfen wir auch wohl sagen, sie
wiirden gar nicht verstanden‘. Wir haben in dieser letzteren Auslegung
des Ausspruches des Erlosers zugleich den kiirzesten, gemeinverstindlichsten Aus-
druck fir Das, was Schopenhauer im zweiten Bande der Parerga (Betrachtungen
iiber den Gegensatz des Dinges an sich und der Erscheinung) in dem ganzen so
iberaus lehreichen § 68, besonders aber in dem tiefsinnigen Satze ausspricht:
,Denken wir uns nun aber jene Formen unseres Intellektes (Zeit, Raum und
Kausalitiit) einmal aufgehoben, und dennoch ein Bewusstsein von den Dingen vor-
handen; so wiirden diese Probleme (Anfang und Ende der Welt und des eigenen
Selbst, Vernichtung dieses durch den Tod, oder dessen Fortdauer trotz demselben,
Freiheit des Willens u. dgl. m.) nicht etwan gelost, sondern ganz verschwunden
gein und ihr Ausdruck keinen Sinn mehr haben*. — Dem entsprechend gebe
daher Christus einfach belehrende Mittheilungen iiber ein Leben nach dem Tode
itherhaupt nicht. Die roh sinnliche Auffassung solcher Worte wie an der Johan-
neischen Stelle (5, 28. 29): ,es kommt die Stunde, in welcher alle, die in den
Gribern sind, werden seine (néimlich ,,des Menschensohnes‘‘) Stimme héren und
werden hervorgehen, die da Gutes gethan haben, zur Auferstehung des Lebens,
die aber Uebles gethan haben, zur Auferstehung des Gerichts*, — werde schon
dadurch abgewiesen, dass Christus in niichster Nihe vorher (Vers 25) sagt: ,,KEs
kommt die Stunde und ist schon jetzt, dass die Todten werden die Stimme
des Sohnes Gottes horen und die sie horen werden, die werden leben‘‘, worin es
ganz deutlich sei, dass von den geistig Todten die Rede ist, ganz wie an der
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Stelle Matthiius 8, 22 (Lasset die Todten ihre Todten begraben). ,,An einer
anderen Stelle (Joh. 11, 24. 25) sagt Martha zu Christus, dass sie wisse, dass
ihr gestorbener Bruder in der Auferstehung am jiingsten Tage auferstchen werde,
und Christus gibt dem Gedanken sogleich wieder eine ganz andere Richtung mit
den Worten: ,,ich bin die Auferstchung und das Leben, wer an mich glaubet,
der wird leben, ob er gleich stiirhe**, schiebt damit also den Gedanken an ganz
dusserlich gedachte Auferstehung wieder ganz bei Seite'*. FEs werden in der
Folge nun auch die biblischen Ausdriicke ,,das jiingste Gericht und die ,,Wieder-
kunft Christi* gepriift und speziell der erstere als rein Lutherisch erkannt, da
er in den Evangelien nach dem griechischen Wortlaut immer nur ,,Tag des Ge-
richtes oder ,,das Gericht** heisst. 1In seiner bildlichen Weise schwer verstindlich,
habe der zweite Ausdruck zu mancherlei Ausdeutungen Veranlassung gegeben,
auf welche der Verfasser bei dieser Gelegenheit nicht des Nitheren eingeht. ,Nur
das Allgemeine®, fiigt er hinzu, méchte ich noch einmal betonen: wenn unsere
christlichen Urkunden, wenn das Neue Testament, wirklich die eminente Be-
deutung filr die ganze Menschheit, fir alle wie fir jeden Kinzelnen hat, die wir
ihm unbedingt zusprechen, dann kann sein Inhalt gar nicht so iiberkiinstlich
systematisirt, so bunt und wunderbar verschlungen sein, wie es gemeiniglich in
den Kommentaren dargestellt, sondern er muss, wenn auch zuweilen seine Form
etwas unbequem zu sein scheint, in seinem Kern schlicht und einfach sein. Und
g0 ist er's auch in allen wichtigen Punkten durchaus deutlich und namentlich
auch in der Frage, mit der wir uns eben beschiiftigen. Christus hat allerdings
itber das Leben nach dem Tode eigentlich Belehrendes gar nichts gegeben, aber
ein einziges Mal hat er doch, als wahrer Heiland, der Welt zu Trost und Heil
ein kriiftiges klares Wort dariiber gesprochen, das hunderttausendmal mehr wiegt,
als Alles, was sonst dariiber gedacht, gesprochen, geschrieben, gedruckt oder
sonst irgend wie kund gegeben ist, das ist das Wort vom Kreuz zum gekreuzigten
Schiicher: ,wahrlich, ich sage dir, heute wirst du mit mir im Paradiese sein

(Luc. 28, 43) .. . ,Bei dem unermesslich hohen Werth jener Worte fir die
ganze Welt mochte man hier mit der fast beiingsteten Frage beginnen: hat Jesus
gie auch wirklich gesprochen?* . . . . ,Jene auf das Paradies hinweisenden

Worte Christi aber sind ebenso gut beglaubigt als irgend etwas in unserer ganzen
heiligen Schrift und etwa Bedenken gegen sie zu hegen, weil gie nur von Lucas
berichtet werden, wiire sehr unkritisch.*

Es ist schwer, einmal in das Zitiren einer lieben Schrift gerathen, so leicht
wieder davon loszukommen: indessen sind unsere Zitate fast schon zu reichlich
ausgefallen, Mogen sie diesen oder jenen unserer Freunde vielleicht veranlassen,
das kleine Heft selbst in die Hand zu nehmen, um darin manches Kostbare zu
finden; besonders die gewiss freudige und trostliche Ueberzeugung daraus zu
schopfen, dass es doch noch moglich ist zum Volke verstindlich zu sprechen.
Wo aber das Volk selbst finden, an welches solche Worte zu richten wiren? — —
Wir glauben aber auch sogar auf diese biingste der Fragen eine Antwort aus dem
edeln Beispiele des verchrten Forschers zu seinen Horern in dem Saale einer
kaiser]. russischen Universitiit zu gewinnen, wenn nicht ein weit hoheres Beispiel
uns bereits dariiber belehrt hat: dass unzerstérbares Vertrauen und Liebe, aus
der eigensten Kraft des Inneren immer frisch und neu hervorquellend, uns in
Denen, zn denen es uns vergonnt ist zu reden und etwa auch zu schreiben, das
::lk, nach dem wir trachten, zu zeitweilig fiihlbarer Niihe schon jetzt erwecken

nn,
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Beitriige zur Charakteristik der Zeit.

XXVII. Ferran und Pasteur.

wFest fiir das Institut Pastenr. In Paris findet noch im Laufe dieses Monats ein grosses
I'est statt, dessen voraussichtlich bedeutender Reinertrag dem zu errichtenden ,lnstituf
Pasteur® zugewendet werden soll.  An der Spitze des Festkomités stehen die Namen Aller,
welche den litterarischen, militirischen und kiinstlerischen Ruf Frankreichs und von Paris
vertreten. Lesseps, Galiffet, Renan, Brazza, Aungier, Dumas, Sardou, Gounod, Ambroise
Thomas, Saint-Sains, Delibes, Massenet, Carvalho, Claretie, Professor Verneuil und Andere,
sie Alle haben die Patronanz des grossen Festes iibernommen, welches demniichst im Trocadéro
abgehalten werden wird. Das Programm weist die Namen der ersten Pariser Kunstkrafte
auf, darunter den der soeben von ihrer amerikanischen Tournée zuriickgekehrten Madame
Judic. Auch Wien wird bei diesem glanzvollen Feste durch eine seiner Séngerinnen ver-
treten sein: durch Friinlein Bianca Bianchi, Durch Vermittlung der Fiirstin Pauline Metternich
wird Friulein Bianchi mit Erlaubniss des Kaisers zum erstenmale in Paris beim Pasteur-
Feste einige Lieder vortragen. Die Kiinstlerin hat heute bereits ihren Urlaub angetreten.
Das Fest wird mit einem Bazar verbunden sein, in welchem japanesische Fiicher mit dem
Bilde Pasteur’s verkauft werden. Auch kommt ein Autographen-Album mit Beitriigen der
angesehensten Pariser Personlichkeiten zum Verkaunfe.*

Diese Nachricht stand in einer béhmischen Zeitung unmittelbar vor jenem
Aufrufe des Allg. R. Wagner-Vereines, worin es heisst: ,,Der Weckruf, den der
Meister seinem Volke ertomen liess, soll nicht verhallen; was er wollte, soll im
Volke Wurzel schlagen und aufkeimen!* — Zwischen Jenem und Diesem fliesst
nicht nur der Rhein — ein weltentrennendes Meer breitet sich aus zwischen den
Fosten des Materialismus und des Idealismus; aber der selbe Weckruf mahnt uns
auch zum festen Blicke aus einer Welt in die andere — das wird kein ,,Licht-
blick** sein! —

Da alle Zeitungen seit einigen Monaten von der Seuchenglorie Ferran’s und
von den Impflorbeern Pasteur’s nicht genug zu melden wussten, so redeten und
reden auch alle Zeitungslesor von diesen unreinlichen Dingen, iiber welche die
Wissenschaft selbst noch in Verlegenheit sich befindet, als wie von hochst gemein-
verstindlichen Beispielen des unbezweifelbaren menschlichen Fortschritts. Dagegen
hatte nun u. A. ,der Thier- und Menschenfreund® vom Mirz und April d. J.,
als das Organ des ,Internationalen Vereins gegen die wissenschaftliche Thierfoltert,
cine Berichtigung veroffentlicht, welche aus ecinfachen Mittheilungen von That-
sachen besteht, und zwar zusammengesetzt aus Berichten von A. v. Seefeld, A.
Lill von Lilienbach und Sanititsrath Dr. Lorinser, dem Krankenhausdirektor in
Wien. Wer also von Ferran und Pasteur mitzuspechen fiir zeitgemiiss erachtet,
miisste zum Mindesten von diesen Mittheilungen gleichfalls Notiz nehmen. Leider
ist die genannte Zeitung nicht so verbreitet, wie die politischen Blitter, welche
den Giftsegen in jeder Gestalt durch das Land tragen. Unsere unpolitischen
,,Bliitter* erfilllen daher eine Pflicht, wenn sie einem kiirzlich hier veréffentlichten
Aufsatze iiber die ,hygienische Reform* von Lill yon Lilienbach zur Erginzung
wenigstens einige Stellen aus jenen Berichten hinzufiigen. Unsere Leser hiitten
jedenfalls volles Recht uns zu schelten, wenn wir Solches unterliessen. Es gehort
durchaus zu der ,,Charakteristik der Zeit®, welche wir ihnen schuldig sind, vielfach
aber, wegen des leidigen Mangels am Raume, auf unsere der Welt zugewandten
,Umschlige* verweisen miissen. Gerade in Betracht solcher Umschlag-Bemerk-
ungen mochten wir aber zunéichst noch einer kleinen Nebenpflicht genigen.
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Was soll die Stiefschwester der Gartenlaube hier? So frug vielleicht Dieser
und Jener, als er umsere ,Litterarische Anzeige* des Ressel'schen ,Familien-
froundes® auf dem Umschlage des Februarstiickes las. Nun demn: der ,Thier-
und Menschenfreund® giebt dazu die Erklirung:

onDaheim®, ein vielgelesenes Familienblatt, brachte unlingst einen schinen
Holzschnitt des bekannten Gabriel Max’schen Bildes ,Der Vivisektor® und dazu
dann — man staune! — die redaktionelle Bemerkung, man wolle damit in keiner
Weise die Vivisektion angreifen, welche etwas durchaus Nothwendiges und Gutes
sei; ich erinnere mich nicht, ob man nicht etwa gar hinzusetzte, ,etwas von Gott
Gewolltes®. Jiingst aber lasen wir in derselben Zeitschrift einen Aufsatz iiber den
Jguten Grafen® Shaftesbury; aber mit keinem Worte wurde darin der unermiid-
lichen Arbeit des Maunes znm Schutze der Thiere und insbesondere gegen die
Vivisektion gedacht. Dergleichen passt nicht in den Kram einer gewissen Bildung
und Aufklirung, geradesowenig als 1882 die Auffihrung des Parsifal in Bayreuth,
iiber welche das erwiihnte ehrenwerthe Blatt nach lingerer Ueberlegung zu der
Tagesordnung iiberzugehen fiir besser hielt.”

Ja, das ist das deutsche Daheim, die heimische Art oder Unart, wie sie es
immer versteht, dem Herzlosen aus der Fremde auch noch eine taktlose Form
zu geben. Denn das Herzlose selbst — wir wollen es immer noch hoffen —
wurzelt nicht im deutschen Gemiithe selber, es wird dem deutschen Bildungs-
diinkel nur von der Fremde in und ausser seinen Grenzen imputirt.

Am Schauderhaftesten grassirte die neueste wissenschaftlishe Mode, die mensch-
lichen Leben der firztlichen oder physiologischen Erfindung und Entdeckung zu
opfern, bei der Cholera-Epidemie von 1885 in dem ungliicklichen Spanien.
Herr Ferran, Begliicker der Menschheit durch Cholera-Lymphe, hatte seine
verheerende Thitigkeit dort ,,als mittelloser Familienvater (wie er sagt) im
Sommer begonnen; Hr. v. Seefeld theilt uns nun mit:

,Um das Endresultat dieses Schwindels voranzuschicken, so erfahren wir, dass
der Doktor Ferran am 7, Oktober als Millionir in seine Vaterstadt Tortosa
zuriickgekehrt ist, und dass in Cambrils, wie das ,Diario de Tarragona® vom
5. September berichtet, als kleines Nachspiel der Cholera-Impfung an neun
Personen die Amputation eines oder beider Arme vorgenommen werden
musste, um den eingetretenen Brand zu sistiren! Andere Amputationen standen
noch in Aussicht! — Meist werden diese Resultate vertuscht.“

Das ist das Merkwiirdige an diesen modernen Triumphen wissenschaftlichen
Fortschritts, dass man in ihnen die ,,Idee‘* ohne Riicksicht auf die ,,Wirkungen*
7u feiern pflegt. Ein Idealismus ganz seltsamer Art! Wo es sich dagegen wirklich
einmal um Ideen und Ideale handelt, da verlangt man vor Allem nach ,greif-
baren Erfolgen*, ohne selbst etwas dazu thun zu wollen. —

Mit diesem Ferran, dessen Ruhm inzwischen bereits verblichen ist, zumal sein
Erzeuger am Ziele seiner Wiinsche sich nicht mehr darum zu bemiihen braucht,
ihn aufrecht zu erhalten, brauchen auch wir selber uns wohl nicht weiter zu be-
schiiftigen! Nachhaltiger, und mit dem ganzen Nachdruck staatlicher Unter-
stittzung, wirkt heute noch der Meister jenes gliicklichen Schiilers, den er selbst
als ,,Heiland** gefeiert hat, als er seiner Fiirsprache mnoch zu bediirfen glaubte :
Pasteur. Im Mirz konnte der ,,Thier- und Menschenfreund* von diesem noch
gchreiben, er habe sich bis heute riihmen kionnen, dass keines seiner mensch-
lichen Versuchsobjekte gestorben sei; und er fiigte als einzige Einschrinkung
hinzu:

,Nun ist ihm auch dieser Erfolg untreu geworden. Am 4. Dezember ist das
10jihrige Middchen Jeanne Pelletier, welchem er 36 Tage nach dem Bisse das
Wuthgift eingespritzt hatte, gestorben — wie die franzosischen Blitter unter
heftigen, nicht wiederzugebenden Ausfiillen gegen Pasteur hinzusetzen — entweder
an den Folgen der nicht geheilten Hundswuth, oder des inokulirten Giftes, da das
Midchen sich vor der Operation wohl befand. Die dem Impffanatismus eigene



300

Verblendung kennzeichnet sich durch den Umstand, dass Pasteur seine Patientin
als ,geheilt entlassen und ihr sogar fiir die Direktrice ihrer Gemeindeschule
einen Brief mitgegeben hat, worin er bezeugte, dass das Midchen ohne Gefahr
for ihre Mitschiilerinnen wieder in die Klasse aufgenommen werden konne.*

Seitdem hat man aber sogar durch alle politischen Blitter das Schicksal jener
ungliicklichen Russen erfahren konnen, welche, durch Wolfsbhisse zerfleischt,
vergeblich die Hilfe des Hundswuth-Impfers angerufen hatten, und Einer nach dem
Andern dem Tode verfieclen. Da ward denn wohl zugestanden, dass, was zwar vom
Hunde auf das Kaninchen passen sollte, doch nicht auf den Wolf passe. Nur
auf den Menschen soll es schliesslich allemal wieder passen, selbst wenn es, wie
neuerdings, dem tollen Esel entnommen wird! Nil bestialis a ma alienum pulo!
Horen wir hierzu Herrn Lill von Lilienbach, und zwar zuerst in einem
Zitat aus der ,,Grazer Morgenpost*:

,In keinem einzigen Falle ist der Beweis wissenschaftlich erbracht, dass Pasteur’s
Verfahren der Wuth vorgebeugt habe. Unter allen seinen Patienten sind nur
5 Personen, welche von Hunden gebissen wurden, deren wiithender Zustand kaum
bezweifelt werden kann: die 3 Algierer, (welche 76 Tage nach dem Bisse inokulirt
wurden — also zu einer Zeit, in welcher die Inokulation nach Pasteur von keiner
Wirkung mehr ist, die aber doch als gliickliche ,Kuren“ verzeichnet sind),
J. Pelletier, (welche starb, angeblich, weil sie 37 Tage nach dem Biss, also zu
spit inokulirt wurde) und J. Lorda, Die Empfinglichkeit des Menschen fir die
Whuth ist aber eine so geringe (Fachmiinner bestimmen das Verhilltniss von 1 : 6),
dass man aus diesen Fillen, wo Wuthgift ohne Schaden durch Bisse iibertragen
wurde, keinen Beweis fir die Wirksamkeit der Inokulation ableiten kann.

Nuor die Unempfinglichen blieben verschont, Die Empfinglichen starben
mit und ohne Inokulation. So war diess der Fall mit L. Pelletier, welche, trotzdem
sie als gesund aus der Behandlung Pasteurs entlassen wurde, gestorben ist, so
auch mit den von einem Wolfe gebissenen (damals erst) 3 Russen, welche 10 Tage
nach dem Biss inokulirt wurden. “

Wie konnte, fragt man sich, eine ,Idee‘* mit solchen Erfolgen von staat-
licher und wissenschaftlicher Seite so begriisst werden, wie es Pasteur widerfuhr?
Vor den Erfolgen wiire diess eine ebenso grosse Dummheit, wie nach den Er-
folgen eine Unwahrhaftigkeit gewesen! — Nun, im ,,Thier- und Menschenfreunde‘
schildert uns Hr. v. Lilienbach auch den thatsiichlichen Verlauf jener Akademie-
Sitzung zu Paris, in welchem Pasteur’s Entdeckung, wie es hiess, mit allgemeinem
Enthusiasmus aufgenommen worden war. In Wahrheit geschah Folgendes:

»Als Pasteur seinen Bericht iiber die Kur des jungen Elsiissers, Namens Meister,
gelesen hatte, erhob sich Dr. Guerin, der Nestor der Gelehrten in Paris, ein Mann,
dessen Scharfsinn und ausgebreitete Kenntnisse allgemeine Anerkennung finden,
und bemerkte, dass er die interessanten Eroffnungen Pasteur’s nur mit grosser
Hinschriinkung hinnehmen kinne, denn das von diesem eingeschlagene Verfahren
sei nur theoretisch gegen die Wuth gerichtet, da es von kompetenter Seite bestritten
sei, dass es fiberhaupt ein mit Wuth behaftetes Kaninchen gibe.
Diese Thiere seien unempfanglich fiir die Wuth, wohl aber empfinglich fiir Blut-
vergiftung durch Einfihrung von Zersetzungsstoffen, welche wiithenden Hunden
entnommen wurden. Die Inokulation des jungen Meister mit dem priparirten
Rickenmarke der Kaninchen entspreche daher nicht dem Zwecke einer Schutz-
impfung. Ferner sei das, was Pasteur als ausgemacht ansah, nur eine unbegrindete
Voraussetzung, nimlich: dass der Knabe durch den Biss des Hundes sicher der
Hundswuth verfallen war; denn durch die jiingste Statistik sei dargethan, dass von
je 100 Personen, die von wilthenden Hunden gebissen werden, nur 10—13 an der
Wuth erkranken. Endlich sei der Knabe innerhalb 12 Stunden nach der Ver-
wundung, bevor er noch an Pasteur iberliefert wurde, von einem Wundarzte
kaunterisirt und mit Phinilsiure gewaschen worden, eine Behandlung, welche von
vielen Aerzten als sicherer Schutz anerkannt wurde.*

Ja, in der ,,Grazer Morgenpost“ lesen wir sogar:

»In den meisten Fillen sind die Wunden der Gebissenen, bevor sie zu Pasteur
kamen, wie dieser selbst in seinem Berichte zugibt, gebrannt worden, was, wenn
es rechtzeitig geschieht, nach der Erfahrung glanbwiirdiger Fachminner einen
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hinlinglichen Schutz gegen die Folgen des Bisses gewdhrt. Pasteur leugnet zwar
die schiitzende Wirkung dieses Verfahrens, hat aber den Gegenbeweis nicht er-
bracht. Esist daher Grund vorhanden, den grossten Theil der von ihm behandelten
Personen schon vornhinein als geschiitzt — und nicht erst durch ihn als ,gerettet*
anzusehen.“

Etwas Trostliches erfahren wir daraus zugleich, und auch der ,,Thier- und
Menschenfreund* bestiitigt es uns, sodass wir uns hier wohl eine Zusammenfiigung
beider Mittheilungen erlauben diirfen.

» Wir besitzen Heilmittel gegen die Wuth, welche sich thatsiichlich und nicht
blos hypothetisch als wirksam erwiesen haben, in Fillen, wo die Symptome der
Krankheit schon sichtbar waren. Von dem Kauterisiren der Wunde war schon
die Rede. Ein anderes Mittel hat Dr. Bouisson der Akademie der Wissenschaften
bekannt gegeben. Es besteht in anhaltenden Dampfbiidern, mittels welcher er
80 Fille der Hundswuth glicklich behandelte.*

»Dr. Dartides curirte durch diese Behandlung einen Mann, der 72 Tage nach
erhaltenem Biss von Wuth ergriffen war. Pasteur hat keine solche Kur ausgefiihrt,
denn seine Impfung vermag nichts gegen die wirkliche Krankheit; ja nach Ver-
sicherung des Dr. Babes aus Budapest, der erst kiirzlich von Paris zuriickgekehrt
ist, wohin er vom ungarischen Ministerium zum Studium der Pasteur’schen Methode
gereist war, nimmt Pasteur nur solche Patienten an, bei welchen die Verwundung
hichstens einen Monat alt ist, da er nach dieser Zeit keinen Erfolg mehr erwartet.*

nBEine Wuthgift- Fabrik von wiithend gemachten Kaninchen, wie Pasteur sie
beabsichtigt, mit allen ihren unmenschlichen Zuriistungen erscheint daher uns ein
fiirchterlicher und grausamer Luxus.*

Der Berichterstatter fihrt im ,,Thier- und Menschenfreund fort:

»Das Experiment Pasteurs begegnete also sogleich bei seinem Bekanntwerden
4 schwer wiegenden Einwendungen: 1. dass es zweifelhaft sei, ob der fragliche
Hund witthend war, 2. dass, selbst die Wuth des Hundes zugegeben, die Wahr-
scheinlichkeit eher gegen, als fitr die Uebertragbarkeit der Wuth auf den gebissenen
Knaben spricht, 3. dass dieser durch das Ausbrennen der Wunde schon vorher
hinléinglich geschiitzt war, 4. dass es eine Tiuschung sei, das von Pasteur aus
Kaninchenriickenmark priiparirte Impfmaterial fiir verdiinntes Wuthgift zu halten.“

,Hierzu kommt, dass die Zeit der Inkubation ganz unbestimmt ist und mehre
Jahre dauern kann. Es miissen mehre Jahre abgewartet werden, um
sagen zu konnen, dass kein Ausbruch der Wuth erfolgt. Ueberhaupt ist wissen-
schaftlich nicht festgestellt, dass Hundswuth die selbe Krankheit ist wie Hydro-
phobie bei dem Menschen. Hunde konnen auch spontan, ohne Biss, wiithend
werden, Menschen aber nie.*

Als Ergiinzung hat Sanititsrath Lorinser nachfolgende Thesen aufgestellt,
die das Resultat zahlreicher Beobachtungen sind:

1) Die unter dem Namen Lyssa bekannte, unpassend als Wuth bezeichnete
Krankheit des Menschen heste{t in tetanischen Kriompfen der Schling- und
Athmungsorgane — und ist in der Regel todtlich.

2) Diese Krankheit kann durch eine Verletzung iiberhaupt, besonders nach
einer Bisswunde entstehen, wenn gewisse Nervenfiden gequetscht, gezerrt oder
gpiter durch die erfolgte Vernarbung gespannt, gedehnt und dadurch in einen an-
haltenden Reizzustand versetzt werden.

3) Da offenbare Beispiele vorliegen, dass diese Krankheit auch durch den
Biss ganz gesunder Hunde hervorgebracht worden ist, entfillt die Noth-
wendigkeit, ein besonderes Wuthgift behufs Erzengung derselben anzunehmen.

4) Der gemeinhin als Hundswuth bezeichnete krankhafte Zustand ist ein Symptom
verschiedener Krankheitsprozesse, durch welche die Hunde bissig werden und in
ihrem Benehmen auffallend veriindert erscheinen.

5) Es ist Aufgabe der pathologischen Zootomie, diese verschiedenen Krankheiten
durch die Sektion festzustellen und dieselben mit den ihnen zukommenden Namen
zu bezeichen.

Zum Schlusse dieser Uebersicht sei auch noch der sog. Schutz-Impfung gegen
die Rinderpest gedacht:

»Hin englisches Urtheil iiber diese Schutzimpfung lautet: ,Der Einwurf gegen
das Verfahren ist, dass Sicherheit vor der Krankheit nur durch einen Prozentsatz



302

von Verlusten erlangt werden kann, welcher grosser ist, als wenn eine Herde anf
eine angesteckte Weide getrieben wiirde. Ausserdem begiinstigt die Impfung
die Verbreitung der Krankheit auf andere Thiere, namentlich da, wo
dieselbe bisher, wie in England, noch wenig verbreitet war. Mit anderen Worten:
es wird ein sicheres grosses Opfer an Stelle eines nur moglichen kleineren ge-
bracht. Und dabei sind die geimpften Thiere, welche zwar durchgekommen, aber
moglicherweise in ihrem Kapitale an Gesundheit schwer geschidigt und fiir immer
angesteckt worden sind, noch gar nicht in Betracht gezogen. Demgemiss hat denn
auch die ungarische Regierung geurtheilt. ,Der verhiingnissvolle Ausgang anderer
ernster, aber verborgener Krankheiten (bei den Schafen) wird durch die Schutz-
impfung beschleunigt.¥ Auch der bekannte Bacillologe Koch hat sich mit Schiirfe
gegen Pastenr gewendet. Aus den Thatsachen der Pasteurschen Impfungen schliesst
er, dass dessen System ohne praktischen (und theoretischen d. B.) Werth sei:
1) weil es nicht im Stande ist wirksamen Schutz zu gewihren; 2) weil seine Schutz-
kraft (wenn sie iiberhaupt existirt) von ausserordentlich kurzer Dauer ist; 3) weil
es geeignet ist, ernstliche Gefahr zn bringen, den Thieren wie den Menschen.”
Und selbst Virchow will die Impfung der Schafe gegen Pocken gesetzlich ver-
boten haben; denn ,welcher Vortheil auch dem einzelnen Schafe daraus erwachsen
mag, so erhilt sie die Krankheit unter dem Schafstande lebendig und kriftig.““

] Die Lebendig-Erhaltung der ,Krankheit unter dem Schafstande auf mora-
lischem Weide-Land besorgt aber der Lehrer der Jugend andererseits mit dem
ganzen Nachdruck seiner Autoritit. Die Zeitungen berichten :

,In einer der letzten Vorlesungen iiber spezielle Pathologie nahm Prof, Virchow
bei Erorterung des Zusammenhanges einer gewissen Erkrankung der Zungenbalg-
driisen mit der Hundswuth Veranlassung, sich iiber Pasteur auszusprechen,
+Wenn man Pasteur des Charlatanismus beschuldigt, so thut man Unrecht, denn
Seine Versuche sind insofern unanfechtbar, als er durch das Einbringen von Riicken-
mark tollwnthkranker Thiere in das Gehirn seiner Versuchsthiere Tollwuth erzengte.
Einem Mediziner kommt allerdings diese Art der Impfung etwas fremdartig vor,
ein Chemiker wie Pasteur kann sich das schon erlanben.*®

Wer sich auch nur obige wenige Mittheilungen, welche allesammt auf That-
sachen beruhen, stiits gegenwirtig hielte, der wiirde vielen Tiuschungen durch die
Spiegelfechtereien des Zeitungsgeistes entgehen, wenn einmal schon das natiirliche
Gefithl allein, verstort durch moralische Lehren letzterer Art, dagegen nicht mehr
Stich zu halten vermochte!

In Einzelnen aber lebt auch dieses noch, und ihrer miissen wir nicht minder
dankbar gedenken. Horen wir nach dem Franzosen Pasteur den deuntschen Pastor:

JIrgendwo in der Welt bricht die Cholera aus: »Die Ursache der Seuche liegt
in elementaren oder in Kulturverhiiltnissen“ sagen die Einen; ,nein“ entgegnen die
Andern ,sie ist contagios, wir haben den Krankheitserreger mikroskopisch nach-
gewiesen, sogar gezichtet. Nun erhebt sich ein neuer Streit: ,Der ikrobe be-
hauptet seine Lebensfihigkeit linger in Feuchtighkeit* ruft man hier ,darum nur
kein Wasser in angesteckte Wohnungen! — ,Im Gegentheil* hort man wieder von
dort ,je trockener, desto ziher bleibt der Spaltpilz, also schwemmt ihm das Leben
hinweg!* — Alle diese Resultate geben sich als durch exakte Forschung gewonnen
aus und aus dem Gewirr der widersprechenden Ergebnisse bildet sich im Laien-
kopfe schliesslich nicht mehr als eine unsichere Vorstellung von geheimnissvollen,
unabwendbaren Gefahren, denen er sich als armseliges Menschenkind rettungslos
preisgegeben fihlt, oder blindlings gibt er sich irgend einer Autoritit gefangen,
jetzt die Bacille, jetzt die Cocce, jetzt die jhm mit Aufopferung einiger ungliick-
licher vivisezirter Kaninchen vordemonstrirte Auffindung einer, irgendwelche Reflex-
bewegung vermittelnden Nervenbahn oder dgl. bewundernd. Kurz, durch solche
Belehrungen, unter welchem Scheine sie auch geschehen mogen, wird der gesunde
Blick fiir die Grundbedingungen des korperlichen Wohlseins eher verwirrt, von der
Hauptsache abgezogen und gar leicht zu einer ibertriebenen Meinung von der
Medizin und ihrem Vermdgen gefithrt, die darum nicht weniger abergliubisch ist,
weil sie sich auf ,Wissenschaftlichkeit* bezieht.*

Es ist bemerkenswerth, dass ein christlicher Dichter dieses spricht,
Heinrich Steinhausen, der Verfasser des ,Jrmela‘ und des ,Marcus Zeislein®,
der Pastor von Beetz in der Mark, hielt am 25. Februar d. J. einen Vortrag im
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»Berliner hygieinischen Vereine® iiber die Bedeutung der Hygieine fir die Charakter-
bildung. Thm sind die oben angefiihrten Sitze entnommen: ihm verdanken wir
auch das schéne Schlusswort:

»Die hygieinische Richtung bedeutet eine Auflehnung der naturgemiissen Wahr-
heit gegen Verkiinstelung und Entstellung, ein Lautwerden und Geltendmachen der
unverjihrbaren und nie ohne verderblichste Folgen unterdriickten und gemiss-
handelten Rechte der urspriinglichen Lebensgesetze und Lebensforderungen. Darum
wird denn auch durch sie der Sinn geweckt fir das Nattrliche, Ungekiinstelte,
Einfache, Schlichte, Wahrhafte und Ungeschminkte in Kunst und Leben und darnm
sind dem Hygieniker, ohne dass er deshalb fachmiissiger Kenner zu sein braucht,
50 viele Leistungen moderner Kunst und Aeusserungen modernen Lebens, welche
ihre Wirkung im Effekt, im gespreizten oder fiberfirnissten Wesen suchen, iber-
haupt alles Gemachte und Scheintriigliche in der Seele zuwider. Als hochste Schin-
heit gilt ibm Erscheinung des gesunden Lebens und wie er einerseits anf Geltend-
machung der Rechte und Anfordernngen des Herzens besteht, so wenig respektirt
er andererseits Bildung und Wissenschaft, wenn jene verletzt werden.*

Konnte dieses doch auch unser Schlusswort sein! -— Leider haben wir noch
etwas hinzu zu fiigen. Den abendlindischen Christen will man neuerdings in ihrer
wankenden Glaubenssicherheit mit orientalischem Buddhismus geistig - spiritistisch
aufhelfen. Hier soll von Urzeiten her die Erlosungsmacht des reinen Geistes
vorgebildet und bereit sein, um all unsere altvererbten Verwirrungen zwischen den
pAnforderungen des Herzens* und den ,,Fortschritten‘ des Gedankens zu schlichten.
— Wie aber, wenn unser Fortschritt selbst jene Erlosung iiberholte? Was ist
als die Zukunft des asiatischen Geistes — unter Anderem — gelegentlich etwa
voraus zu schauen? —

nGestern hat wieder ein junger Japaner, Terumaro Kato, welcher bis Ostern
1884 ausserhalb Berlins und von da ab an hiesiger Universitit Medizin studirt
hat, hier den Doktorgrad erlangt. Mit Vorliebe hat er physiologische Studien
betrieben, wie auch seine in deutscher Sprache abgefasste Dissertation ein Thema
ans diesem Gebiet der Medizin ,Versuche am Grosshirn des Frosches* be-
handelte. Der junge Doktor beabsichtigt, wie wir horen, in Japan die akademische
Carriére einzuschlagen.“

So meldet in Nr. 93 vom 4. April das ,,deutsche Tageblatt**, das Organ der
gegen die Vivisektion stimmenden konservativen Partei, ohne eine weitere Be-
merkung iiber den Einfluss des wissenschaftlichen ,Fortschritts® christlich - euro-
piiischer Zivilisation auf die Bildungs- Carriére des buddhistischen Ostasiens!
Wenn dieses so weiter geht, wird ein mit genialem Blick begabter Physiolog der
Zukunft, vielleicht geborener Tiibetaner, einstmals auch im vivisezirten Menschen-
gehirn das fortschrittlich entwickelte ,,Grosshirn des Frosches* entdecken! Nur
finde sich dann schwerlich noch ein Aristophanes, der die gebithrende Komddie
dariiber schriebe, nachdem unsere modernen Sokratesse und Platone der reinen
Wissenschaft das Tragische des leidenden Lebens in unsern hellen Tagen so
arg verkennen konnfen!

Auch mit der ,luz ex oriente’ sicht es unter solchen Umstiinden diister aus,
wenn wir uns nicht die wahre Lux perpetus wieder zu erwecken und treu zu
wahren vermogen, welche von dem ,Haupte voll Blut und Wunden** durch die
flimmernde Nacht aller menschlichen Fortschritte klar und ruhig zu uns heriiber-
strahlt. Dag ist die einzig wahre Erlésung des Orientes, vom Oriente, auf die
wir hoffen diirfen! —

H. v. W.
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Stimmen aus der Vergangenheit.

Friedrich der. Grosse und die Musik.

Der ,letzte Kinig — wie Carlyle ihn nannte (wir wiirden ihn als den letzten
,realen des 18., dem ,idealen Konige‘ des 19. Jahrhunderts gegeniiberstellen) —
er ist jetzt vor hundert Jahren von dieser Welt geschieden, um der ,,Grossen
Revolution® und damit der ,,Modernitit* darin bis auf den heuntigen Tag Platz
zu machen. Aber in der selben modernen Welt haben Kiinstler und Meister eine
Regeneration angebahnt, von welcher der letzte Koénig der vorrevolutioniiren Zeiten
nichts mehr ersehen konnte! Eine ,,sehnsiichtige Mahnung* durchzicht freilich
sein ganzes Leben, und in ihr #ussert sich ein Doppeltrieb: deutsche Wahrhaftig-
keit der Empfindung und — damals nur an den franzdsischen Stil gewiesener —
Sinn fiir die kiinstlerische Form. Wihrend dieser letztere Sinn es ihm verwehrte,
in der zeitgenossischen deutschen Litteratur Hoffnungskeime eines Ideals zu
entdecken, hat er von frithe an auf dem Gebiete der Musik den Glauben be-
thitigt, dass dem deutschen Genie hier noch die Moglichkeit eines edelen kiinst-
lerischen Wirkens blihe. In diesem Glauben an die Musik verband sich das ur-
wiichsige deutsche Wesen seines herrlichen Urgrossvaters und jenes Helden der
Wahrhaftigkeit auf dem Throne, seines gewaltigen Vaters, mit dem von den beiden
Grosseltern, Friedrich I. und Sophie Charlotte, ererbten feinen Kunstgeschmacke.
Der Ausdruck dieser Verbindung, der Empfindung und des Formensinnes, war
das berithmte ,,Adagio* seines eigenen Flotenspiels, dem von den Kennern der
Zeit nur Ph. Em. Bach’s und Benda’s Kunst zur Seite gesetzt werden konnte.
Dass schon sein Vater in seinem miinnlich-gestrengen Erziehungsplan den jungen
Preussenprinzen die Musik praktisch und theoretisch zu lehren geboten hatte,
mogen wir uns als bedeutsames Gegenstiick festhalten zu der spiter geiiusserten
Sorge dieses Vaters, sein Sohn méchte ihm durch ,,Querpfeifereien seine Arbeit
verderben !

Wir entnehmen diese Notizen iiber Friedrich den Grossen und die Musik
einem trefilich unterrichtenden Aufsatze von F. A. v. Winterfeld in ,,Westermann’s
Tllustrirten Deutschen Monatsheften* vom August d. J. (Heft 359, S. 606—616),
aus welchem insbesondere hervorgeht, wie merkwiirdig entschieden des Konigs
kunstforderndes Gebahren darauf vorausdeutete, dass in der That nicht die
Litteratur als solche, sondern eben die Musik das kiinstlerische Zukunfts-
element d eutscher Kultur werden sollte. So sehr er dort die Franzosen schitzte,
g0 sehr verachtete er hier die Italiiner. ,Wie alle seine Kapellmeister Deutsche
waren, so wurde auch lediglich deutsche Musik in seinen Konzerten aufgefiihrt.
Fremden Singern und Singerinnen, die ihre mitgebrachte Musik sangen, sagte
der Konig oft, es sei zu bedauern, dass sie Stimme und Talent an solche Bier-
hausmusik verschwendeten. Wie er J. S. Bach ehrte (1747), ist bekannt. ,Als
Reichardt, 1775 zum Kapellmeister berufen, sich dem Konige vorstellte, war dessen
erste Frage, ob er in Preussen geboren, die zweite, ob er in Italien gewesen
sei; kaum hatte Reichardt die letztere Frage mit einem bedauernden Nein beant-
wortet, als ihm der Konig heftig in’s Wort fiel: ,Das ist sein Glick! Hit’® Er
gich vor ‘die neuen Italiiner; so'n Kerl schreibt Thm wie 'ne Sau!“* — Nur die
Gesangskunst der Italiiner stand ihm anfinglich iber allem Zweifel erhaben,
bis auch hier eine Deutsche, die Elisabeth Schmehling, spitere Mara, ihn
cines Besseren belehrte. In seiner, uns so tief sympathischen Auffassung, dass
Musik Ausdruck der Empfindungen, nicht etwa auch eine nachahmende
Kunst sei (womit er in koniglichem Fluge seiner Zeit vorausgeeilt), fithrt jener
Aufsatz zwei schone Beispiele an:
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,Einst hatte er in einem Adagio eigener Komposition ein Stiick Recitativ
angebracht, das Fasch ganz besonders rithrte. Als der Koénig ihn fragte, was er
von einem Recitativ auf einem Instrument halte, entgegnete er, dass es eigentlich
ohne Worte nicht zu gestatten sei, obgleich es hier eine grosse Wirkung hervor-
gebracht habe. Man habe geglaubt, eine flehende Person zu horen. . ,Recht!
sagte der Konig. ,Quanzens Recitativ klingt nicht viel anders, als wenn die
Tonleiter auf der Mihle gemahlen wird. Tch habe mir bei diesem Recitativ
Coriolans Mutter, ihren Sohn auf den Knien um Schonung fir Rom bittend,
vorgestellt.““

In einem Briefe Friedrichs an d’Alembert vom 5. Mai 1767 lesen wir folgende
Stelle itber die Ausdrucksfihigkeit der Tonkunst: ,JIch will nicht sagen, dass ich
einige dialektische Sophismen in den Gedanken eines grossen Geometers iber die
Musik angetroffen habe; jedoch denke ich, dass ein unrichtiger Sprachgebrauch
darin herrscht, und dass vielleicht die verschiedene Erklirung der Wirter mich
hindert, mit ihm gleicher Meinung zu sein. Er giebt zu, dass die Tonkunst nur
Empfindungen der Seele ausdriicken kann, dass folglich alles, was sich an die
iibrigen Sinne wendet, der Musik fremd ist. Dennoch fordert er vom Komponisten,
dass er das Aufgehen der Sonne darstelle. Sollte er hiermit nicht gemeint
haben, der Tonkiinstler solle jene sanfte, ruhige Wonne ausdriicken, die das An-
brechen der Morgenrithe einflosst? —— Das ist moglich; aber von den tiefsten
Tonen bis zu den hochsten und dann wieder hinunterzusteigen, wie der Geometer
es will, das wird niemals die geringste Aehnlichkeit mit dem Schauspiel eines
schonen Morgens hervorbringen. Halten wir uns also in der Musik an den Aus-
druck der Empfindungen und hiiten wir uns, Dinge wiederzugeben, deren
Nachahmung in der Musik ganz fehlerhaft ist.*

Nun, wir haben seitdem Sonnenaufgéinge in der deutschen Musik erlebt, die
noch tieferen Gritnden als denen der sanften Wonne subjektiver Empfindung ent-
stiegen waren, dennoch aber dem selben Gesetze des »Ausdrucks® zur kiinstle-
rischen Bestiitigung dienten. Die Empfindung des Menschen hatte sich uns in-
zwischen zur Seele des Seins vertieft, deren kiinstlerischer Ausdruck die Musik
ist. In der Gemeinsamkeit des ,Willens“, als des metaphysischen Grundes aller
Empfindungs- und Erscheinungswelt, beruht die psychische Moglichkeit, dass unsere
subjektive Empfindung auch die Erscheinungen der Natur im musikalischen Aus-
druck mitempfinden kann, nicht nur als ,Stimmungen®, sondern als tonende KEr-
eignisse des Weltwillens. Die Bahn hierzu war mit einer kiinstlerischen Em-
pfindung, wie es jene des grossen Konigs war, bereits beschritten; die thatsiich-
liche Verwirklichung, deren Periode in seinem Alter erst anfing, hat er, an eigenen
Jugendidealen hangend, nicht eigentlich mehr zu ,erleben® vermocht, wenn er
auch noch 1782, vier Jahre vor seinem Tode, sich die Partitur der ,Ent-
fithrung* kommen liess. Wir, die wir 1882 die edelste Bliithe jener jungen
Pflanze erleben durften, gedenken wir heute auch des ,letzten Konigs*, welcher
unserer deutschen Musik ein erstes Wort der Huld, das uns als Wort der Hoff-
nung nachklingt, zugerufen hat. Dass gerade dieser Konig, und gerade als
Musiker, von Meyerbeer im ,Feldlager* flotend ,verewigt® werden musste,
diese Ironie der Geeschichte kann ihm in unseren Augen an seiner Unsterblichkeit
als dentscher Mann keinen Abbruch thun. Auch Er war Unser, und seines
Hauses echter Geist, der heute in jugendlicher Wiedergeburt den Klingen des ,,Par-
sifal* lauscht, er bleibe in uns selber uns treu bei unserem Ringen um die ewigen
Ideale. Offenbaren sie sich iiber Throne und Kronen hinaus, so wirken sie nie-
mals revolutioniir, sondern regeneratorisch, und was immer diesem Elemente
angehort, mag es noch so weit vor ,,1 789% liegen — es gehort zum Horte
unseres deutschen Heldenthums: ihm sei die Ehre! —
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Geschiiftlicher Theil.

(Generalversammlung, — Kassenbericht. — Nachrichten aus Bayreuth, Asch, Dresden,
Reichenberg, Wien,)

Die Generalversammlung des Allgemeinen R. Wagner-Vereines
fand am 24. Juli im Saale der Gesellschaft ,,Frohsinn* zu Bayreuth statt. Um
1/, 10 Uhr Vormittags ercffnete der I. Vorsitzende, Hr. Rechtsanwalt Dr. C. Wimmer,
die Sitzung mit ernsten Worten des Gedenkens an den dahingeschiedenen konig-
lichen Protektor von Bayreuth. — Die Aufstellung der Prisenzliste ergab die
Vertretung folgender Stimmenzahl: Aachen 6, Amsterdam 32, Asch 21, Bremen 10,
Bayreuth 263, Redaktion der Bayr. Bl. 25, Berlin-Potsdam 300, Berlin-Vertr. 29,
Braunschweig 23, Briinn 95, Carlsbad 87, Cassel 70, Dresden 60, Genf 12, Graz 280,
Halle 20, Hamburg 179, Hannover 28, Ingolstadt 12, London 150, Meran 14,
Miinchen 212, Orden v. Gral 55, Olmiitz 182, Paris 75, Possneck 31, Reichen-
berg 104, Riga 55, Salzburg 43, Troppau 20, Viersen 23, Warnsdorf 84, Wehlau 6,
Wels 54, Wien 730, Wiesbaden 27, Worms 31, Znaim 56, zusammen: 3441. —
Den Kassenbericht iiber 2 Jahre trug Hr. Vereinskassier Alfred Schmid vor.
(Veroffentlicht in den ,,Bayr. BL*) Aus der Versammlung dusserten sich mehre
Stimmen im Interesse grosserer Ersparungen an gewissen agitatorischen Vereins-
unternehmungen, wie insbesondere den ,Bayr. Festblittern.“ (Der bis jetzt un-
befriedigende Erfolg dieser Unternchmung wiirde sich sofort in das Ginstigste
verkehren, wenn ein jedes Mitglied sich entschlisse, zum Besten der Sache ein
Exemplar des ungemein reichhaltigen und schonen Werkes fir den billigen Preis
von 3 & sich anzuschaffen!) Nach einer Debatte #ber den Modus der Frei-
karten-Vertheilung, wobei die Vertreter der Grossstiidte sich gegen die Fesselung
der grossen Zweigvereine an die Vorschrift einer Verloosung aussprachen (was am
Schlusse der Sitzung in einer ,,Resolution** der Versammlung besonderen zustimmen-
den Ausdruck fand), ward der Rechenschaftsbericht genehmigt, und in die Berathung
der Vorlage des Tages, der neuen Vereins-Satzungen, eingetreten.
Dr. Wimmer erorterte zunfichst den Rechtsstandpunkt und befrug die Versamm-
lung, ob sie prinzipiell der Aenderung der alten Satzungen im Sinne der Erstrebung
,Staatlicher Anerkennung® des Vereins zustimme. Die in voriger (ausser-
ordentlicher) Generalversammlung begriindete ,Stiftung® hat sich als un-
ausfihrbar erwiesen, da sie der staatlichen Bestiitigung bediirfte, diese aber
nur einer Stiftung verlichen wird, deren Zinsen dem Stiftungszwecke geniigen;
wonach also dem Vereine nichts iibrig bliebe, als selbst die ,juristische Person®
zu erwerben, und den als ,,Stiftung® gedachten Fonds als einen solchen zur
Begrindung einer Stiftung in seine Satzungen aufzunehmen. Die Versamm-
lung stimmte der Durchberathung der §§ der Vorlage zu. Nach verschiedenen
Kiirzungsvorschliigen zu § 1 ward dieser in der vorliegenden Fassung, § 2 und 3 ohne
Debatte, § 4 mit geringer Veriinderung angenommen. § 5 veranlasste die erste
grossere Debatte itber die juristische Zuldssigkeit eines (anerkannten) Vereins
mit wechselndem Vororte, wofir Dr, Boller (Wien) den Deutsch-Oesterreichischen
Alpenverein anfihrte. Die Centralleitung wire der natiirliche Vorstand, wihrend
§ 5, um den Verein juristisch an einem Ort zu fixiren, neben jemer einen be-
sondern ,,Vorstand in Bayreuth® schaffen wiirde. Dr. Wimmer schlug endlich
eine Spezialkommission fir diese juristische Streitfrage vor. Die Versammlung
ward um 1 Uhr auf 8 Uhr Nachmittags vertagt. Nach nochmaliger deutlicher
Auseinandersetzung der Rechtsfrage seitens des Vorsitzenden und erneuerter Be-
rathung beantragte Hr. Schon (Worms) Schluss der Debatte, worauf der § 5 mit
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Majoritit angenommen ward. § 6 und 7 wurde mit stilistischer Kiirzung und
§ 8 nach einer Debatte tiber die Einfiigung des Wortes ,bediirftig® bei der Er-
withnung der ,Freiplitze fir Mitglieder* (Glasenapp-Riga) und iber die frither
betont gewesene vermogensrechtliche Selbstindigkeit der Zweigvercine (Boller-
Wien) mit letzterem Zusatze angenommen. § 9 ward gegen die im Priuzip
eine Theilung von Vorstand und Centralleitung ablehnenden Wiener Stimmen
genehmigt. Die Debatte iiber § 10 ward verschoben, und inzwischen die
§§ 14. 15 angenommen, danach §§ 10 — 13 zusammen berathen und nach einem
neuen vermittelnden Entwurfe des Dr. Wimmer in der jetzt vorliegenden Fassung,
gegen obige Stimmen, angenommen. (Danach hat der ,,Vorstand des Vereins*
mit dem Sitz in Bayreuth zugleich Sitz und Stimme in der C.-L., und seine
spezielle Thiitigkeit bezieht sich auf die Vertretung des Vereins nach Aussen.)
Die §§ 16 und 17 gingen ohne weitere Debatte, § 18 nach lingerer Berathung
mit einigen, von Dr. Boller u. A. vorgeschlagenen Aenderungen durch., (Die
Leitung der General - Versammlung liegt dem Vorstande als Vorsitzenden der
C.-L. oder dessen Stellvertreter ob.) Nach Annahme der §§ 19 und 20 ward in
grosserer Debatte der Prozentsatz der Verwendungen des Vereinsvermogens auf
25 fiir Kartenkauf, 15 (statt 10) fir den Stipendienfonds festgesetzt, nachdem
insbesondere die Hrn. Glasenapp, Smolian und Schén nachdriicklich fir eine Ver-
stiirkung des letzteren eingetreten waren. § 21 ward demgemiiss in Dr. Boller’s
Fassung angenommen.! In §§ 22 und 23 ward nach Dr. Boller's Vorschlage der
»Grundstock® durch ,,Fonds fiir eine Festspielstiftung'® ersetzt, im § 24 der
pverwalter des Stipendienfonds® an 5. Stelle im Curatorium restituirt. Die
§§ 26 — 27 wurden ohne besondere Debatte angenommen, ebenso ein von
Dr. Wimmer zur juristisch - formalen Abschliessung empfohlener § 28. — Die
Wahl der Centralleitung fiir das nichste Jahr fiel einstimmig wieder auf Miinchen,
nachdem yon Berlin aus (Hrn. von Puttkamer) die Nothwendigkeit besonders
betont war, dass den Ausarbeitern der meuen Satzungen auch deren Einfithrung

in die Praxis des Vereinslebens mit vollem Rechte zustiinde. — Zu Revisoren
wurden die Hrn. Ressler (Bayreuth) und Boller (Wien), zum Delegirten der Ver-
sammlung in das Curatorium Frhr. v. Wolzogen erwiihlt. — Fiir die ebenso

umsichtige wie energische Leitung der Versammlung durch nicht selten schwierig
gich gestaltende Berathungsmomente ward auf Anregung des Hrn. Amtsrichters
Schlemm dem Vorsitzenden, Dr. C. Wimmer, der laute Dank aller Anwesenden
gezollt. Zum Schlusse, nach 7 Uhr Abends, ward auf Anregung des Hrn. v. Putt-
kamer (Berlin) ein Huldigungstelegramm an 8. K. Hoheit den Prinz - Regenten
Luitpold von Bayern abgesandt, worauf folgende gniidige Antwort eingegangen ist:
»S. K. Hoheit der Prinz-Regent wurden durch die itbermittelte Huldigung
der zur Generalversammlung in Bayreuth anwesenden Delegirten und Mit-
glieder des A. R. W.-V.s sehr angenehm beriihrt und lassen diese loyale
Kundgebung mit Allerhochst Ihrem freundlichen Danke erwidern.*
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Allgemeiner Richard Wagner-Verein.
Central - Leitung.

Einnahmen.

Bilanz.

An Cassenbestand am 20.

Juli 1884 . . .. |

,, Mitgliederbeitrigen
,» Abonnements der Bay-
reuther Blitter .

,y Spenden zum Fonds
,» Verkaufy, Festblittern
und Kalendern .

,, Diversen Einnahmen
Zinsen et 5
,, nicht rechnungsmiis-

sige Einnahmen

L

Miinchen, 21. Juli 1886.
Alfred Schmid, Cassier.
Auf Grund der Revision anerkanmt:

K. Ressler,

k. Regierungs- Assessor.
Bayreuth, den 25. Juli 1886.

Ausgaben.
||| Per Administr. - Auslagen 4 | 496189
127174 | 5| ,, Bayreuther Blitter u. | ’
1144 673 | 75 Agitationskosten . ,, | 11524 20
5, Drucksachen coa || 200422
s L 0223 198N o FOXRE © o s ow s [l D601 9T
5 | B011[59|l ,, Billetankauf fir Mit-
' glieder . .y 180000 —
5 | 4233 58] ,, Stipendienfonds s | 3000 —
% 36 /93| ,, Kauf- u. Verkauf von [
o | 203374 Werthpapieren . . || 2155 (30
,» Zahlungen a. Auto- :
s 630 | 64 type- Comp. f. Bay- [
reather Festblitter ,, (12176 | —
,» Zahlungen f. Taschen-
Kalender 85 u. 86 ,, 2217|29
,, Diverse Ausgaben ,, 314|756
4 nicht rechnungsmiis-
sige Ausgaben . 630 | 64
,, Bankdepot . . 4 2024950
,, Cassa in Baar s |l 228]560
| 9051826 9051826

Dr. Boller, Obmann
des Wiener Akad. Wagner- Vereins.

Einnahmen
an Mitglieder-Beitriigen und Abonnements-Beitrigen der Bayreuther Blitter.

Mitglieder- Abonne-

691%\;’ Beitriige ,ﬁ"ﬁ ments

T A A A S

Aachen . 48 | — 86 | —

Amsterdam 248 | — 36 | —
Annaberg 4 |—

Antwerpen . 109 |— 6 |—
Asch iB. . 68 | 110 |35/

Aschaffenburg Gl % [—| 12 |—

Transport: | 595 |35] 80 | =



.

Augsburg .
Baden b/W.
Baden - Baden
Baltimore
Bamberg
Barmen .

Bartenstein ths!pr.

Basel . .
Bautsch /M.
Bautzen
Bayreuth

do. : !
Berlin- Patsdﬂm ;
Berlin

do.

do.

do.

do. .
Bielefeld . .
Bihm. Leipa .
Bonn . :
Braunschweig .
Bremen .
Breslau .
Brieg
Brombery .
Briinn
Briissel .
Briz iB.
Budapest
Budingen
Budweis
Buitenzorg .
Bulkarest
Burg b|M.
Camin .
Carlsbad
Carlsruhe .
Cassel
Celle, . .
Christiania .
Chemnitz

Coblenz - Ek-fﬂ;f) rest—

slein .
Coburg .

Zwmg Vemm

Redaktion d. Bayr. Blixtter

A. v. Puttkamer
Schaeffer, C.

s Barth, Th,

Tappcrt W.

Alkad. Rich. Wagner—\”erun

Bodenstein, Jul

7

Transport:.

| es

|

20

140

352

14
26

18

198

6. W.

M,

595

36
110
100

48

20

76

G4

8

32

80

2267

3084
622
172

64
6
100
4
226

188
64
220
108
8
570
456
23
42
24
29
40
392
4

559

604
24
68
40

172
108

Mitglieder-
Beitriige
|4

7 |
0. W.

Abonne-
ments

.

35

98

168 | —

60 [—

4l =

764 | —

90

24

18
60

342

1467

72

30
54

18

o

- S

30
48

12

Transport :

12458

2379

94

-

49
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Mitglicder- > Abonne-
Beitrige o(/V,V ments
S| S| ] A S

Transport: 12458 | 68 2379 (49
STt ey 17 1 (RS T A 80| — 24 | —
Colborg 0 S8R OHE DB F.. L o o o 64 [ — 12 [ —
Colmarars ' S Lol o U L e 104 | — 60| —
Gonglanzd o -l 8Bl 502 om0 e e . 4| —
Coalin bl - e bRl ol G F s s e A ol 28|
Pagkistait . (A ==gin| o2« 5 e e sl 129 60 18| —
oo o SR SEa A 8T GRS I R 116 | —
Blorimund - sl s o L o e e 20| — 12 | —
Diovdeeeit .0 ABSVEN L B8 o0 Lk 4822 6| —
By e s R L S e MR S, 496 | — 30| —
Dasieldorf . S ERITTREL, 0. L s 60| —
AEEGIG e i s o Rl creafl g 36| —
Eoer Bl oo | B o o o o vnEs A0 020 32
G R e IR o o RS R 8| —
Bihetlelal NS R LR e e b 60—
dgurt o a==laNoighs B0 oo J 12| —
do. | i e Bililehnie B a ey s e i 4|—
Trankenborny o - HIE 0 o o B0 GJ0E stk 80—
Brankenhausen) =18l . 8 0 ol o8 s b - 8| —
Frankfurt aM. . . |Steyl & Thomas . . | 192 | — 48 | —
do. il Calm, Arth oo . 80 | — 36| —
Erakfurt al08 < Bl ol o s s e s 12| —
e eTung | o) =D SRR o e S 68| — 36| —
T e 1 st STl L2 R e e 600 | — 24 | —
Fantht =l o aew L Sl R o e e 112 | —
Sehin i B SR e S R SR 12—
Gone 0=t WREOnlacos waseitl . . 24 | —
(T e Sl o LU S S S ISR e S 116 | — 12—
Giowg: o ABL S SRl S S e 10 16|10
ooy PRI B e e o 240 [ — 66 | —
(e s MR S gt 1) | ) S R 36 | — 24| —
Gatha ooy s AERLid = 8 Bl o oL oo 56 | — 18| —
s e S S L e S T ] 980 (178686
o e R R R e 82—
Srassenham LB oIS 8 L 216 | — 12—
sHagens il e sememill el oo e ol s 4 80— 30| —
Hamburgnal DT Bk EHREE Lt s 9120 12—
SEEalliASE SR I R e e e e o 116 | — 60—
Hamburg . . . . |Zweig-Verein . . . . 1472 | — 6| —
do. SO ehealHoEmA T, . o oo 24 | — 6| —
3T TR S B o R R R S O 4| —
SElansonanlts e LA RS T, s e 160 | — 18| —
e antr e e o S s o At bl 176 | — 42—
TR e e | ) SN AR R 82 | —
T R R 1 L S A R T S 124 | — 156 | —
Transport: |19643 | 96 3147 (49

a. W.

o a]
o




Hirschberg . .
Homburg ». d. H.
Jena .

Iglaw . .
Ingolstadt .

Josefsthal - Ma:'rd;:rf :

Iserlohn
Kandel .
Kempten
Kiel

Ksrchhe:;nbalanden

Kissingen .
Kitzingen .
Klagenfurt .
Klingenthal
Konigsbery
Korneubury
Krems alD.
Kreuznach .
Laibach
Landau .
Lausanne .
Leipzig .
Lindau .
Linz a/D. .
Lobau
London . .
Luckenwalde .
Ludwigsburg .
Magdeburg
Mannheim .
Marburg

do.
Marktsteft .
Meran !
Mergentheim .
Moskauw . . . .
Miihlhausen i[E. .
Minchen :

do.

do.

do.

Mﬂncﬁsn; Gladbach

Minster
Naumburg .

Llazt, von

Alkad. Rich. Wa.gniar Vorem

Zweig - Verein
Orden v. Gral

Central - Leitung
Alkad. Rich. Wagner-Verem

| Mitglieder- | Abonne-
lofﬂf Beitriige ‘0%\? ments
B bl VRPN il BV TS
Transport: |19648[96]  [3147|49
i 24 | — 6|—
20 | —
182 | — 30| —
12 19 (32
104 | — 6| —
60 9713
12| —
200 —
24 | — 24| —
392 — 78| —
44| — "
108 | — 24 | —
80| — 24 | —
18 29| —
60| — 12| —
144 | — 12| —
24 38 (99
18 28199
4| — 6| —
44 71 (46
4|— 6| —
A==
412 | —
28 | — 6| —
112 182 | 06
12 [—
920 | — 111 | —
il—
40| —
108 | — 36 | —
1608 | — 6| —
264 | — 6| —
24 | —
75— 6|—
42 68(20( 6 9|85
16— : e
326 |87 11|82
32| — 12| —
1728 | — 76| —
416 [ — 60—
67215 726 | —
28 | — 12| —
148 | — 6|—
16 [ —
s 88| — 24 | —
Transport: [28501 |13 4996 | 16

22%
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,» |Mitglieder-| » | Abonne-
6j {\)?V Beitrige ﬁﬁ;. ments
b S|4 | H |9
Transport: (2850113 4996 |16
Negetadt g W=Prat S8l ol o - o e e e s 1 il —
New-Ruppin Qs oo ¥ oo b - oo s e i qa
L U S R L ) e [li= =
Newa York: | SSteltelll op@d, Lo ai w0 00| =
INORRIvges. AT BRI e e e s L g —
Nambergd . &R ENM o 8RB A e e 764 | — 1 (LT
S R, LS (S R S Bp | —
Oftenbochll .. 3 f W . 0. . e i o e 60| —
Otdenburg © S [58 ails o e s g 36 | — 12| —
Otz b o DRSEEE E T e G e e SilEB0R - B16 ] 41
3T 2 e Rt 7 R S S O [- ogiad (i3] s
Fagtew s b UM MR, L e e 576 29 6| —
e 3 I et B T e e RS 56 | —
Lt s I e [ R £ S R i S 1108 | — 12—
i L A sl o S S SR S ! 8|—
Thacenza e o MR ol s o G 120 | — 6| —
Eoseneoical IR NRBIN JleEs e s o o 228 | — 60| —
iogan: vk Al B e e e s e - 8| —
Bragh, Bul s AT B s e e ] <18 2580
Lresshurgl + " U BRI SR S e 2 3|22
el S el o R R I SN 324 | — 6| —
LI A el 5 (R | SIS el 116 | —
Reichenberg . . .| . . . . . . . . .| 418] 679|565
gt | A b e e 52
feantingen .. OB ek Boo a0l 4
T TR | S R R 496
SRONRARI I R P B il o o 8
RO L (e Dol L b oA G e 28
sosfarico e IR SRe | i TllTe e s e 48 | — 24 [ —
FT T ekl B N S |~ R 48
U e e L T R 8
Heavtstadt .. U=V EUE WL e e e 12
Sadroreoken. ) —; |25 |l L LugT Y -ip0aeTY 16
Sty e Ao e i e e e ] 186 - 258
Stibang [P W PR T RS L o e e 48 — 30|43
aohalnaean: ST L lla o Do o o e 24
s S B S D 36
i TR gl e R B S A 40
s e T S e A R 28
Sondersliguseni o RAE L LR G o L 182
G S T (N L Ll 8
SR ATOAPD L el B TR 188
DT s iR e L S | A TR L 76
SRaE Il OB el Ll T 64
LGy e A, R IR R 24 12

Transport: 35334 |21 5897

Fabal 1)

=F1 0

48| —

o e S
<
I

sl
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Mitglieder-| | Abonne-
A : H
5 W Beitriige 5. ments
. AR ISTRVVRT S ) O] A A |9
Transport: [35334 |21 5897 | 59
Sy T R L S S Ty
ST e S I R T S T L R I 336 | —
BRI - o ol e s s s R L s 8 12189
L S ) SR RS P T Sigle
Straubing el o R T e, L R SRR 79|l
Stuttgart . . . . |Kiirschner, Dr. Jos. . 68| — 36| —
do. = R R i B e L ) Gl —
R e (SRR S L U S S 8l — 6|—
FEE G oy il L NS i £ L\ P 19— 6=t
Tt 18, oS B RS € ) 1) FO S 94 | — B 4=t
DS TEATRER Td  f| i  reeAgk Lo 66l 10947 8 | RS
Troppau Sler] e e e wind L L ol 128 (88
Tibingen . . . . |Akad.Rich.Wagner-Verein | 58| —
do. i e[ e atlin,: Depriet || | 28— 12| —
Unteripuansterthal -] - - 2 2i00innin oo 82| — 6| —
IR L Ay el | A R Ty DA T2 48| —
DErpi il S TN RS SR L - S 16410
ST ) o ey Sl PSR SR - | S S ] (e 36| —
DO N | N R T T L TR B S 56| — 6|—
asmsdonf Sute L [ sl L. oL 880 - 53607
IR . TR e 10—
FCRUBIE = el e s ettt L 24 | —
GO | SN T o e SR I | 159 | — j i Eea
Womssoniuss @/, .| - = - o o BB L 12| —
Welsbaglifeaim . @ L = i s caneosy ool 384l “aegiof
LT e el (S EL R S gpil =
Weyarn . A R UL L T T 16— 6 |l
Wien. . . . . . |Akad Rich.Wagner-Verein | 3169| 5155|833818( 51607
gUSel L G e Gutmann NANMINS | . 42 68|56
Wiener - Neustadt ' . | - - . . <o . . .|| 928 45|30
LI et O O (N 1) T T3 VT 240 | —
BEGRIGE TG W W s Tt T T L 230 | — 79 | —
L e R (T TR T Y R gili—
e T T A S e SRR EI | S 128 | —
Zabern . i 1o I AR L U 44] .
e . o o | Weidmann, @7 L. 44—
Zirndorf e T S T SRR 192} 180t
TR et S 2t S N 86| — 19| oL
i . . . | . wobbeesd oLl a98) os70|4sf 18| 29|sd
SN .. . . . |Hug, Gebrl\inplsl | -, 28| — 18—
Lo R e s S N 82—
s b L el e SRSIMBIALY R ey 26 41 |94
Summa: [44678 |75 6728 | 98
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Spenden zum Fonds.

Abresch, Friulein
Avenarius, T.
Bache, Walter .
Barral
Blarry, €AY e o
Bartenstein, O. V
Bernard, Fraulem
Bruce, Katharine ;

) Philiphaug .
Buths .
Buz, Commcrnamath
Chaulin, Rittmeister
Deinha,rdt, Frau Dr.
Deutseh. . uu :
Dorfel, E. M. .
Dunlop, J. 8. .
Ekvoos
Engel, H .
Erdmannsddrffer Prof
Evertsbusch S
Faltin, Richard
Fennemai
Figcher, G.. .
Frenckel, Frau von
Gmsbarg, Leo

Fraun

Glorsch de Reége
Grysanowsky, E.
Hinel, Arthur, stud math
Haldy, Rich, , Reft,rendar .
Hallberger . ok
Hermanowitsch .
Heydt, v. d., Baron und Gattm
Hohenlohe- Langenburg, Emst,

Prinz zu . .
Hrimaly . .
Hug, Gebrd. .
Hundt, Frau von .
Jablotschkoff, Mme
Ibach, R. Sohn
Jokwer
Kajanus .
Kléirich
Kostlin, Dr. :
Korneuhurger Gesangverem
Kornisg S Sz
Langa

Mainz . .
Dresden .
London
Moskau
London

Paris
Florenz
Selcirch .
Elberfeld .
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Transport : 14576 | 31
Warnsdorf, Nationalverein, |
deutseler "0 .0 0l Wammederf <l . g 2 6|54
Warnsdorf, Verein d. Musik-

G £ B MO S S P o do. G W e w2 16— 2519%
Wiawelawa Mt o f it Ll Helsingfors: o0 2T s 20 | —
Yetan A DR MO e S S hendon” L L0 L 10| —
Wiedemann, Adolif . . . . .| Wien . . . . .. 0Z 8— 4 (80
MieandaDr. & o 5 o o on Waesbaden ' < o Ly an=
WElEn e s B e s e i Ndmaterdam ! o o0 20| —
Witte, Fran Rittmeister . . .| Halle ." ." .0 . . . 20 | —
Wolzogen, Hans Freih. v. . .' .| Bayreuwth . . . . . 100| —
Wolkenstein, Graf v. . . .| St Petersburg . . . 200 | —
Zigigs, Pr. o . LG ] W arsburg L o P
Zieglor, Gust. .. o . . .|| Mergentheim . . . I 4| —
Ziomblodt e IS e st M kw0 L L0 L BE = 197

Summa: || [ 5011 | 59

Vereinsnachrichten.

Zu den Festspielen brachten der Extrazug des Wiener Zweigvereins am 24. 7. ¢ 350,
die Extraziige aus Nirnberg, veranstaltet durch Hrn. Musikalienhindler G. Zierfuss,
am 23. 7. und 8. 8. 265 und 242, der Extrazug des Miinchener Zweigvereins am 8. 8. c.
150 Personen nach Bayreuth. —

Aseh in Bohmen. Zweigverein des Allg. Rich. Wagner-Vereines, erster Vereinsabend am
5. Juni; zur Nachfeier des 22. Mai: 1) Kaisermarsch mit Volksgesang. Eingeleitet
durch einen Vortrag: ,Zur Vorgeschichte des Kaisermarsches“; 2) Elsa’s Erzihlung: , Einsam
in triiben Tagen* aus ,,Lohengrin® (Friiulein Cécile Simonin); 3) Erste Hilfte des zweiten
Aufzuges (Spinnerlied, Scene, Ballade und Chor) aus dem ,,Fiiegenden Holliinder.** (Senta:
Friulein Cécile Simonin, Mary: Frau Elise Thoma. Chor: Labitzky’scher Frauen-Singverein.)
Die Mitgliederzahl unserer Ortsvertretung — vom Juni an Zweigverein — ist bis jetzt auf
21 gestiegen und weitere Betheiligung steht in Aussicht.

Dresden. Am 28. Mai veranstaltete der hiesige Zweigverein des A. R. W.-V.’s seinen
ersten Vortragsabend mit sehr befriedigendem Frfolge; denn, obwohl der Verein erst einige
vierzig Mitglieder zihlt, waren tiber 250 Personen erschienen, Den Vortrag, éiber den ,Ring
des Nibelungen®, hielt Herr Oberlehrer Dr. Weidenbach, —

Reichenberg i. B. Am 27, Mai fand der 14. Musikabend des hiesigen Zweigvereins
statt, Auf einen Vortrag tiber die Bayreuther Bahnenfestspiele folgte der Chor ,Wach anf!*
a. d. ,Meistersingern als Beginn eines an Liedern und Chiren reichen Programms, dessen
Ausfihrung unter der Direktion des Hrn, Ferdinand Gerhardt jun, und zur Klavierbegleitung
des Hrn. A, Proksch die Damen Anna Schittze, Helfer, Soyka, Rosa Lahn, die
Herren C. Miiller, C. Ginzel, Fr. Bartosch, Schwertner und der Vereinschor fiber-
nommen hatten. —

Wien. Der Wiener akademische Wagner-Verein hielt am Donnerstag dem
20, Mai eine ausserordentliche Generalversammlung ab, bei welcher folgende Gegenstinde
zur Verhandlung gelangten: 1, Antriige des Vereinsvorstandes und Beschlussfassung tber
die Art der Vertheilung, beziehungsweise Verloosung der dem Wiener Vereine durch die
Centralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins fiir die Vereinsmitglieder zukommen-
den Freiplitze fir die Biihnenfestspiele dieses Jahres; 2. Antriige des Vereins-Vor-
standes und Beschlussfassung iiber die Verwendung des Reinertriignisses des Konzertes vom
9. Febroar d. J. zur Begrindung von Stipendien und zum Ankaufe von Sitzplitzen fir die
Festspiele 1886; 3. weitere Antrige und l}lflittllei]ungen des Vereinsvorstandes, insbesondere
riicksichtlich des auch in diesem Jahre nach Bayreuth zu veranstaltenden (fir den 24. Juli
in Aussichf genommenen) Separatzuges; 4. Antriige und Anfragen der Vereinsmitglieder.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
[m Inehhandél zu beziehen durch . F. Leede, Leipzig.

e e e A e e e

Druek von Th. Burger, Bayreuth,



BayrEuTHER BLATTER. X

Zeitungsdeutseh.

Eine Nachlese von Hans von Wolzogen.

II. Flexion.

1. Substantiva. (86 —42) Was hier in der Schrift Halatschka's
iiber die manigfaltige und regellose Weise der Genetiv-Bildung oder
Schreibung, besonders bei Eigennamen, gesagt wird, ist ergetzlich zu lesen.
— Die Weglassung des Dativ-e, welche der Rhythmus in wenigeren Fillen
erfordert, als der sprachliche Wohlklang die Erhaltung, wird vornehmlich
bei Gregorovius tadelnd bemerkt, der ,mit der Weglassung Spott treibt‘‘.
— Gut ist die Bemerkung, dass man in der beliebten Verstiimmelung der
Flexion Aus aller Herren Linder — das Plural-n des Genetivs Herren gleich
mitbezieht auf die Dativform Léindern und es sich nun dort sparen zu
diirfen glaubt. ,Der Schreiber vergisst, dass aus und Herren nicht zusammen-
gehoren“, Er ,denkt* bestenfalls, es heisse: aus aller Ldander Herren! —
‘Wenn ich bei einem Schriftsteller den vollen Dativ Ldndern in dieser
Redensart lese, so steigt der Mann alsbald gewaltig in meiner Achtung.
Noch hoher ist es wohl der Redaktion eines politischen Tageblattes an-
zurechnen, wenn sie in einer von allen anderen Blittern gleichformig ge-
brachten Notiz diesen Fehler besonders korrigirt, wie es vor Kurzem einmal
in den Spalten der ,Kreuzzeitung® geschehen ist. Es giebt gewisse kleine
charakteristische Anzeichen fiir den lebendigen Sprachsinn ; aus aller Herren
Lindern gehort dazu.

Das undeutsche Plural-s, welches wir so bequemlich an jedes Fremd-
wort hingen, anstatt dieses lieber durch die heimische Pluralform e oder
en zu verdeutschen, verdient gewiss die strenge Behandelung, die es durch
den Ordner der gerade hier besonders zahlreich gesammelten Beispiele er-
fihrt. Es wiirde ndmlich ein vortreffliches Mittel zur Beschrinkung des
Gebrauches von Fremdworten damit gewonnen sein, dass man ein jedes
solches Anlehen, welches uns zuniichst die Leichtfertigkeit und Denkfaulheit
in den Mund legt, erst vor die Frage stellte: ,Kannst du, Fremdling, die
Pluralisirung durch e oder en vertragen?“ d. h. zu deutsch: ,Kannst du
wirklich deutsche Form in deutschem Munde annehmen, oder musst du
in deiner ganzen lautlichen Erscheinung und deinem grammatischen Ge-
bahren Auslénder bleiben?“ Kunstausdriicke und Titel, welche sich nicht
verdeutschen lassen, wiirden sich dann gerade durch diese fremde Plural-
form von den deutschen oder deutsch gewordenen Worten charakteristisch
unterscheiden. Deutscher Sprache gehort ein Wort erst dann an, wenn es
deutsch flektirt wird. Die Genies sind Auslinder, aber die Genien
zihlen zur deutschen Nation. Die Opern haben wir uns angeeignet, mit
den Ballets steht es moch fraglich; wer Ballette sagt, macht ihnen ein

23
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freundliches Gesicht, aber diess stellt ihnen noch keinen offiziellen Ein-
trittsschein aus. Die zwei Papyrusen, auf denen, nach O. Keller, das
Kameel erwiithnt wird, sind allerdings fiir unser Laienohr fremdartiger, als
die, der Fremdartigkeit des Gegenstandes entsprechende, unflektirte latei-
nische Wortmumie Papyrus. Sie sind eben nur dem, an Sesurtasen und
ihnliche hochklingende Pharaonaden gewthnten Gelehrtenohre ,deutsch®
d. h. vertraut und deutlich geworden. Dagegen sind uns Allen die Kameele
lingst liebe Bekannte; gerade wie die Elephanten und Rinocerosse, welche
Letzteren wir ganz unzoologischer Weise mit den Rossen in Verbindung
gebracht haben. Der zoologische Garten wirkt tiberhanpt verdeutschend.
Zwar sind die schonen Flamingos noch nicht zu Flamingen geworden, aber
Pelikane wnd Kasuare, wie Dromedare, Giraffen, Jaguare, Leoparden,
Schakal e, Hydnen, sind simmtlich schon unsere freundlichen Landsménner.
Auch die Pawiane und Schimpansen nennen wir unsre Brider, und nur den
Gorillas stehen wir noch etwas fremder gegeniiber. Ich sehe aber nicht
ein, warnm man nicht als deutscher Thierfreund den Gorill und die Gorille
eben so freudig begriissen sollte, wie den Mandrill und die Mandrille,
wiire es auch nur als einen Ersatz dafiir, dass ein deutscher Dichter (Au/)
unseren einheimischen Briuten die eigenen Brdutigame kurzweg in Brdutigams
verzaubert hat.

Aber nun regt sich anch wieder der platte Nordgermane in mir. Nein
— yaus dem Niederdeutschen ist dieses fremdartige Allerwelts-Plural-s
nicht iiber uns gekommen! Die sogenannte ,Bildung“ stieg von Westen
nund Siiden auf: Rheinland, Siiddeutschland und Oesterreich waren romanisirt,
ehe der grosse Kolonisator des Nordens, der Hohenzoller, fliichtige franzosische
Reformirte in sein Land aufnahm, und damit dem schwerfilligen, aber ge-
sunden Mirkerthume ein neues, geistiges Lebenselement zufithrte. Wie
aber sollte doch das einheimisch populire Plural-s des Niedersachsen in
den Mund des gebildeten Hochdeutschen, dieses altberechtigten Besitzers
der e und en, sich gerade nur dafiic eingeschlichen haben, um ihm die
romanischen Fremdworte, welche ihr s ohnehin schon aus der Welthildungs-
Sphiire des Westens mit sich brachten, erst noch besonders schmackhaft
zu machen? Mag heute noch der Berliner die ,schlecht und modern“
lispelnden Fremdwortfithrer der Nation liebenswiirdiger Weise als Affens
bezeichnen, so ist diess zwischen Zauche und Ukermark sein altsichsisches
Land- und Herrenrecht. Aber der ,gebildete (sprach-gebildete!) Hoch-
deutsche¥, von Cleve bis Graz, von Memel bis Basel, der hiite sich vor
der Art der Affen und entschuldige seine s-Sucht nicht mit niederdeutscher
Vetternschaft. Thm ist und bleibt das s des hochdeutschen Fremdwortes
so fremd wie das Wort; darmm nehme er getrost die Akteurs, Apartes,
Librettos, Chefs, Costims, Gilets ete. etc. als das, was sie sind, drehe sie bei
der Schulter herum und schicke sie wieder zuriick in die Heimath der
romanischen Zischlaute, pfiffigen Pariser Angedenkens!
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2. Adjektiva. (42—43) Etwas wohl Beachtenswerthes hat der
Sammler wie der Ordner leider unbemerkt gelassen. Er findet es ,sprach-
geschichtlich interessant“, dass auch Goethe die jetzt allgemein ge-
branchten, ,regelwidrigen, schwachen Genetiv-Formen bei dem ohne
Artikel auftretenden Adjektive anstatt der streng grammatisch richtigen
starken Formen angewandt habe; also z. B. guten Muthes und geraden
Weges anstatt gutes Muthes und geradesweges. (Eben diese Beispiele sind
iibrigens ausserordentlicher Art, insofern sie adverbiell angewandte Rede-
weisen darbieten, welche als solche auch heute noch mehr als andere die
richtige Form gutesmuthes, geradesweges aufweisen.) Nun aber ist es
gerade Goethe, welcher abweichend von dem schon damals vor-
herrschenden Gebrauche es wenigstens einmal versucht hat, die starke
Form mit einer gewissen Regelmissigkeit durchzufithren, nimlich in seiner
oNatiirlichen Tochter* (1801—38), bei deren Dichtung er es mit der Sprache
besonders strenge nmahm. Da finden wir — was gewiss auch ,sprach-
geschichtlich interessant“ heissen darf — die so aussergewdéhnlich klingenden
Formen: eniferntes Wellgetises Widerhall, verdrossenes Muth's, kindlich edles
Unternehmens, anmuthiges Glicks, verschmitztes Wirkens, entschiedenes Gewinns,
mdchtiges Glaubens, giftige s Brodens, langsam es Tods, hichst gerihrtes Herzens,
freches Stadtelebens, hohes Muths. In der mit der Dichtung der ,Natiir-
lichen Tochter* gleichzeitigen Uebertragung des ,Tankred“ steht dagegen
ruhig wieder: edelen Sinnes, gesenkten Blickes, feindselige n Geschickes, also
die uns geliufige, ,regelwidrige“, schwache Form; und so auch in der
sorgsam behandelten Verssprache der ,Helena* von 1801: lebendigen Athemns,
guten Muth's, hohlen Blick's. Nur ein vereinzeltes scharfes Sinnes findet
sich bereits im ,Elpenor® von 1783, und eben so einmal im ,Tasso“ von
1789: ,Lukretia voll frohes Lebens, daneben jedoch auch: ,den schénen
Kreis geselligen Vertrauens*. Das gleiche Schauspiel wiederholt sich 10 Jahre
spéter, als der Dichter seine ,Achilleis“ zwar verdrossenes Herzens aufgab,
nachdem eor aber kurz zuvor noch die schwache Form fliegenden Schrittes
und willkommenen Fleisches frei hatte hingehen lassen. Wir sehen also,
wie Goethe wohl ein Gefiihl fiir die strenge Richtigkeit der starken Form
hatte, mit dem Versuche es durchweg zur Geltung zu bringen aber nicht
itber Hin Mal hinauskam; und dieser Versuch, miissen wir uns gestehen,
muthet uns nun minder richtig und minder deutsch an, als wenn der
Dichter uns die ,regelwidrigen, aber eingebiirgerten, schwachen Formen
dargeboten hiitte.

‘Was ist hier iiberhaupt regelwidrig? — Was ist Regel ? — Liegt nicht
auch eine Regel, und zwar eine natiirliche, nicht nur grammatikalisch ab-
gefasste, in der zur allgemeinen Durchfithrung gekommenen Unterscheidung,
wonach wir beim absolut (chne Artikel) auftretenden Adjektiv dem weib-
lichen Geschlechte die starke, dem minnlichen und siichlichen aber die
schwache Form geben? Wir sagen unbedenklich: hoher Abkunft (starke
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Form), und wiirden uns gegen ein ,regelwidriges“ hohen Abkunft (schwache
Form) energisch verwahren. Aber eben so unbedenklich sagen wir ,wider
die Regel“: hohen Sinnes (schwache Form), und bezeichnen dagegen ein
yregelrechtes® hohes Sinnes (starke Form) mindestens als ,affektirt“. Wohl
wirkt darin eine Natwrregel, nimlich sowohl die schine Riicksicht auf den
‘Wohllaut, dem die Hiufung der Zischlaute widerspricht, als auch die
gerechte Riicksicht auf die Verstindlichkeit, welche, wenn nicht geschidigt,
so doch augenblicklich beeintriichtigt wird durch den beirrenden Anklang
an neutrale Formen (z. B. hohes) oder an masculine (z. B. hohen); wogegen
hohen und hoher sogleich den Eindruck der gemeinten ménnlichen und
weiblichen Form hervorruft, gleichviel, ob das eine der schwachen, das
andere der starken Deklination angehort. Wir haben es eben mit einer
instinktiven Selbstregelung der Sprache, man konnte im modernen Style
sagen: mit einer selbstredenden Selbstverstandlichung, zu thun, welche besonders
in einer derart durchgefithrten Weise alle Achtung verdient. Die Sprache
hat hier noch etwas zu leisten vermocht, indem sie sich mit einem gewissen
lebendigen Eigensinne wider die grammatikalische Uniformirung auflehnte.

Etwas Aehnliches regt sich in ihr, wo sie der grosseren Deutlichkeit
wegen den mit dem Indikativ gleich klingenden Konjunktiv des Présens
durch den mehr konjunktivisch klingenden des Priiteritums ersetzt. Diess
aber liess sich weder durchfithren, noch auch war es ganz gefahrlos; denn
es verleitete zur Missachtung des Konjunktivs des Prisens wie der kon-
ditionalen Bedeutung seines Gefiihrten vom Priteritum.

Diese lingere Abschweifung in das Grammatische wird Niemand tadeln,
der die Wichtigkeit solcher Zweifelfragen und Schwierigkeiten in unserer
Sprache zu schiitzen weiss. Dafiir ist auch tiber die nichsten Abschnitte
phicht viel zu sagen“. So meint wenigstens unser Sammler oder Ordner.
Nun, iber die )

Komparation der Adjektiva (43) wire wohl mehr zu sagen ge-
wesen ; Einiges wird auch bei der Komparation der Partizipien nachgeholt.
Obwohl ich meiner Pflicht in dieser Hinsicht vordem schon geniigt zu
haben glaube, so geniige ich mir selber noch nicht damit, sondern sage es
noch einmal, dass die schwerwiegendsten (43) sprachlichen Griinde vorhanden
sind, auch den warmherzigsten (43) Menschen solche falschen Komparationen
zusammengesetzter Adjektiva auf die scharflkreidigste Weise anzustreichen.
Nur das erste Adjektiv ist zu steigern, aber das zweite wird gesteigert!
Alle Welt verfillt in diesen widerwiirtigen Fehler, vom Hochsten bis zum
Geringsten, und zwar meistens dann, wenn das zweite Adjektiv obendrein
in der Partizipialform erscheint. Der Fehler ist in diesen Fillen offenbar
noch schlimmer; denn Partizipien, als Verbalformen, diirften verniinftiger-
weise iiberhaupt nicht gesteigert werden. Auch fithrt diess leicht zu einem
weiteren Fehler, indem ungebildete oder flichtige Schreiber (die Mehrzahl!)
hiufig dazu verleitet werden, zwischen das Partizip des Priiteritums, das
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sie unwillkiirlich als Priisensform auffassen mogen, und dem st der super-
lativischen Endung noch ein unorgamisches d einzufiigen. David Strauss
spricht einmal in seinen ,Kleinen Schriften“ von einer seiner eingegebensten
Ideen. Der niichste Journalist, welcher sich diese schone Bliithe aus dem
grossen Strauss freudig aneignete, schrieb dann gewiss schon nach der
Mode seines Standes: die eingegeben dste Idee! — Auf jeden Fall sollte man
dagegen die zielbewusstesten Vorkehrungen treffen, deren Moglichkeit
mir erst heute ein Zeitungsblatt versichert hat! —

Da diess Alles eigentlich nicht unter die Rubrik ,Flexion“ gehort,
sondern ,,falsche Worthildungen* betrifft, so will ich mir erlauben, hier gleich
ein anderes, heute gar beliebtes Kunststiick solcher Bildung anzufiithren:
némlich die kithne Erhebung von Substantiven auf die Stufe adjektivisch
geformter Superlative durch die Zusammensetzung mit dem Worte voll.
Diese Manier gilt als hochst stylvoll; was doch nichts Anderes heisst, als
dass sie an Stylfille leide! Nun bedenke man, wie verbreitet dieses Leiden
in unseren Tagen ist, und welchen verschiedenen Dingen, vom héchsten
Kunstwerke bis zur Kinderklapper, man es nachzusagen sich beeifert! Was
eine Formenfille bedeutet, weiss Jedermann, und vorziiglich die Herren und
Knechte der Mode miissten sich wohl darauf verstehen. Was aber ist ein
form- und gedankenvoller Schriftsteller? Gewiss eine Raritat, welche — da
es sich um einen deutschen Poeten handelt — wohl ,mnach berithmtem
Muster von sich selber singen nnd sagen kénnte: ,Formvoll, enorm voll,
gedankenvoll sein* etc. Gegen die Gedankenfille als solche wire auch
weiter nichts einznwenden; nur diirfte sie einen klasgischen Schriftsteller
wie Gregorovius nicht bis zu stylistischen Ungeheuerlichkeiten verleiten
wie: ,Napoleon* (,in ihm lebte die hichste Machifulle® sagt David
Kaufmann) — ,Napoleon auf dem kleinen Elba bauend und Wege in
das Gestein hauend ist ein tief gedankenvoller Mann, welcher Figuren
und Linien in den Sand zeichnet“! (53.) — Damit kehren wir zu unserem
Ordner und in unsere Ordnung zuriick, um — gleich dem ,Shakespeare-
Cyklus® einer gewandten Theaterkritik — in planvoller Reihe (also einer
Reihe voller Pline?) unsere gemeinsame ,,Nachlese fortzusetzen.

Dass tibrigens in diesem kurzen Kapitel von der Komparation ausser
jenem in fiinf Zeilen abgefertigten schwerwiegendsten Schoosskinde unseres
modernen Verrottungstriebes tiberhaupt nur noch die Bemerkung zu finden
ist: ,mehr heisst als flektirtes Adjektiv mehrere, nicht mehre¥, das ,sagt®
freilich ,micht viel. Der Berliner sagt doch noch etwas mehr: namlich
mehrérere! Mehre aber ist die korrekte Pluralbildung von mehr, wie etwa
schwere von schwer, — mehrere dagegen eine althergebrachte Verdeutlichung
des komparativen Sinnes, der in dem einfachen mehre (majores) nicht mehr
klar genug ausgepriigt erscheinen mochte. Solch ein Hilfsmittel der Ver-
stindlichung muss man gelten lassen, zumal, wenn auch das Gefiihl fiir
den Wohlklang mitspricht; aber ohne dringende Noth wollen wir doch das
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Richtige, das noch nicht ganz verschwunden ist, nicht aufgeben: also
mehre, im Nothfall mehrere. — Und nun kein Mehres iiber dieses Thema! —

3. und 4. Numeralia und Pronomina. (43—44.) KEs geniige
das Pracht-Zitat: Man ist®) licber sich selbst als ein Anderer zu
scheinen (G. Ritter, Neue freie Presse)!! Diess ist allerdings auch mehr
syntaktischer Greuel als wie falsche Flexion, daher es denn noch
einmal an anderer Stelle (80) zitirt wird, — Fir was, um was, gehort zu
dem zu was von Seite 34 und ist, wie jenes, falsche Rektion, nicht
Flexion. —

b. Verba. (44—50.) Es ist immer ein Zeichen von der Schwichung
des Sprachgefiihles, dass Verwechslungen zwischen den schwachen und den
starken Formen der Verben eintreten, oder dass Erstere die Letazteren ver-
dringen. Die starke Form ist gewissermaassen das Erzeugniss eines Natur-
prozesses, d. h. der Sprachgeist erzeugt sie aus seiner natiirlichen Kraft von
Innen heraus, durch Abwandlung der Wurzel des Wortes selbst, nicht
durch die mehr oder minder der Ueberlegung entsprungene That einer
dusseren Zusammensetzung. Diese starke Form nun bedarf zur Bildung
des Tmperativs keines besonderen Flexions-e, wie etwa die schwach ge-
formten Verba: sende! verzichte! geselle! u. & Wir haben uns aber schon
seit gar Langem verleiten lassen, anch den Imperativ der stark geformten
Verba mit dem e zu versehen, gleich als ob die kurze, nur durch die
innere Abwandlung bezeichnete Form unserem Sprachverstindnisse nicht
geniigte, Siehe! (bei Zitaten) ist wohl das bekannteste Beispiel. Bevorzugt
werden solche Verba, deren Stamm auf Doppelnasal oder Nasal und Dental
ausgeht: schwimme! finde! TIm Mittelhochdeutschen zeigte sich ein d

nach der starken Form: klingd! hoeri! — amsnahmsweise auch schon e:
behalte! erwinde! — Wo es nicht gegen den Wohllaut in hohem Grade
verstosst — was ja vorkommen mag —, oder wo die Verstéindlichkeit

durchaus nicht darunter leiden kann, da sollten wir die kurze, starke Form
sorgsam erhalten! — Was soll man aber dazu sagen, dass der Germanist
Wilhelm Scherer sogar die althochdeutsche Zauberformel zur Fessellosung:
insprinc haptbandun , invar vigandun ibersetzt: ,Entspringe den Banden!
Entlaufe den Feinden; so ermahnen die Walkiiren in einem Merseburger
Spruche’ —?! Nein, so sprachen die Walkiiren nicht! — Da kann es
uns doch noch viel weniger erschrecken, dass ein deutscher Herr Schneider,
der sich aber José nennt, und dazu den Beinamen Arno fithrt, zwar das
ganze transitive Verb in ein schwaches Intransitiv verwandelt (erschrecke,
erschrak, erschrick! in erschrecke, erschreckte, erschreckel), diesem Intransitiv
dann aber wiederum die starke Form des Transitivs giebt, und ruft: Er-
schreck nicht! — Dagegen ist es hitbsch von Auerbach, dass er seiner
Unsicherheit in der Frage: schwach oder stark? durch Hinzufigung eines
Apostrophs ehrlichen Ausdruck gab, welcher nun das von Rechtswegen

#) NB. nicht isst! —
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fohlende e der starken Form den Liebhabern der Schwiichlinge doch als
etwa ,nur weggefallen® noch ahnen lisst: ,,Also schweig', leid und ertrag’

Die unangenehmste Verwechslung zwischen starker und schwacher
Verbalform, also zwischen Transitiv und Intransitiv, hat ganz allgemein
bei hangen und hdngen statt. Auch Auerbach sagt mit Hartnickigkeit hing
fir hangte, z. B.: ,Sie hing die Perlenschnur um den Hals.“ Ob er etwa
auch mit verhangenen Zigeln sagte? So fragt der Ordner. Je nun,
Herr Zacharias in der ,Gegenwart“ schrieb einmal: ,Das Fatum ist schon
lange vor der Zeit, da man uns in eine Wiege bettet, itber uns verhangen.®
Verhangen — verhiillt — verborgen — so ,ruhen in der Zeiten Schoosse
die dunklen und die heitren Loose!* Nur die ,Gegenwart® ist uns gewiss;
wer frige noch nach der Zukunft — deutscher Sprache?!

Fragt? — oder fragt? — fragte? — oder frige? — Das ist die Frage!
— Sie hat sogar schon eine fragwiirdige Sonetten - Poesie hervorgerufen,
ein Duell auf Doppelreime; das Uebel ist also ersichtlich bis zum héchsten
Pegel deutscher Geduld und Lyrik emporgestiegen! — Einfache Losung:
die starke Form ist uralt niederdeutsch. Schon im Gotischen hiess
das Priteritum frah, fréhun, im Altnordischen frd, fragum, im Angelsich-
sischen (n = Bildung) fran, frunon; wozu auch das starke Partizip gehorte:
got. fraihans, an. fréginn, ags. gefrunen und gefrdagen. Die schwache Form
dagegen ist hochdeutsch (frage, fragt, fragte, gefragt). Heut haben wir
im Priisens und Priiteritum beide Formen neben einander: fragt, frigt —
fragte, frug —, etwa wie Hafer neben Haber — sacht neben sanft u. dgl. m.
Tm Partizipium vom Priteritum ist die starke Form ganz verloren ge-
gangen, und nur noch gefragt iibrig geblieben. Ein Gegenstick bietet das
Verbum salzen dar. Dieses hatte im Hochdeutschen die starke Form: salze,
sielz, gesalzen. Heut ist zwar das starke Partizipium gesalzen noch im Ge-
brauche, aber nicht mehr der dazu gehorige starke Indikativ sielz, wofiir
allein die schwache Form salzste eingetreten ist. Wer also salze, salzte, ge-
salzen sagt, der darf auch frage, frug, gefragt sagen. Der Unterschied liegt
nur darin, dass frug wirklich auf einer Linie mit der echt niederdeutschen
und gotischen Form steht, wihrend salzte eine sprachliche Verschiebung
innerhalb des Hochdeutschen, eine Schwichung echter starker Form be-
deutet. Wo aber zwei lebendige Formen noch vorhanden sind, da ent-
breche man sich doch dieses Reichthums nicht aus Pedanterie und ,domes-
tikaler“ Liebe zur ,Uniform!4 Es kommen Fille genug vor, wo man froh
ist, eine Wahl zu haben, nicht nur um eines Reimes wegen, sondern anch,
um kriftigeren oder sanfteren Ausdruck zu gewinnen, oder den Rhythmus
des Satzes nicht zu storen.

So ist auch die Form kémmt niederdeutsch, neben dem hochdeutschen
kommt. Sie steht der germanischen Urform (got. qviman, ahd. quéman)
immerhin niiher: quimith, er kommt, lebt noch im Dialektischen kimmt.
Uebergangsformen sind ndd, kammt, kémmt, bis man zu der vollen An-
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gleichung des Vokales an die spiitere Verbalform kommen — kommt. Schon
im Mittelhochdeutschen aber schwankte die Sprache zwischen er komet und
er kamet; und noch Opitz reimte kimpt auf nimpt, wobei die éltere Form
kimmt noch nachwirken mochte.

Flechten 1ebt noch als starkes Verb in unserem Sprachbewusstsein:
flechte, flicht, flocht, geflochten. So schrieb Kant vor hundert Jahren (1781)
richtig : verflicht. "Was aber thut sein moderner Herausgeber, Prof. Dr. Kirch-
mann? Er korrigirt: verflechtet (46). Schwach! — Aber der selbe (kein
anderer) Herausgeber hat anch dem klassischen Philosophen in dem Satze:
»Nun zeigt sich, welches iiberaus merkwiirdig ist, dass“ — auf mir unbekannte
Veranlassung das ist weggestrichen —  herausgegeben“! (50.) Solche Aus-
lassung der Hilfsverben (49) habe ich an anderem Orte bereits ge-
riigt. Niemals darf sie zur Mode der Faulheit werden; nur in Riicksicht
auf den Rhythmus, zumal bei poetischer oder rhetorischer Sprache, mag
man oOfter nicht umhin kénnen, seinem Gefiihle fiir das Schone zu folgen,
und die Auslassung — zulassen.

Ich schliesse mit der Anfithrung einiger Beispiele, welche nicht so sehr
die Flexion, als wie die Wort-Bildung und Anwendung betreffen, aber in
der Schrift hier angefiigt sind. (47 ff) KEs sind Beispiele falscher An-
wendung mit Prépositionen zusammengesetzter Verbalformen. Was getrennt
werden musste, bleibt zu grosserer Bequemlichkeit zusammengeklebt.

,ZBugen anerkannte den Vergleich*. (Au!) — Ich anerkenne dich als meinen
Meister.“ (Lehrbuch der alten Geschichte von Hannak!) — Wir anerkennen
das formelle Recht’. (Jene 63 Professoren der Wiener Universitit, welche
das Recht der Form nicht anerkannt haben!) —

,,yDie oppositionelle Journalistik ob — (opponirt? nein, sondern:) obliegt
heute einem Berufe®. (Zeitungsdeutsch!)

»Da iberflossen die Ungarn vor Versicherungen der Liebe fiir (pour)
die Deutschen“. (,,Mich iberléuft's! Bei richtiger Anwendung der
Zusammensetzung beeilt sich die ,,Gegenwart” wenigstens zu sagen: ,,Sein
Kopfschitteln uberrieselte sie‘!!)

S0 bergeht das lateinische ! im Ruménischen in #“. (Gelehrten-
deutsch!) —

,Die Ersteren unterabtheilten sich“. (Unterabtheilungs-Stiick der be-
kannten Theil-Kiinstler!)

yDieser Zug zieht sich durch die ganze antisemitische Agitation
aller Zeiten durch, er unferliegt (0 weh!) — einem grossen Theile der
Gesetze fritherer Epochen*. (Zug-Stiick der ,,Wiener allgemeinen Zeitung!)

,Oie scherzen und wohlleben, als wére iiberall Friede. (Auf) —

Sie wohlscherzen — (Verzeihung!) — Sie scherzen wohl, meine Herren
Wohlredner? —

. Ach, leider ist’s tiefer druckschwarzer Ernst! — Ich durcharbeitete ihn
und dbergehe zum ,,Syntaktischen‘.
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Luxustheater und Volksschauspiel.
Von Hans Herrig.

V.

Alle gelungenen Versuche zur Wiederbelebung des Volksspieles sind
in kleinen Stidten gemacht. Hier nur ist die Moglichkeit gegeben, dass
von vornherein das ganze Volk Antheil nimmt. Wenn das Volksspiel
gleichwerthig mit den Befriedigungen des plattesten Unterhaltungs-
bediirfnisses erscheint, kann sich niemals die rechte Stimmung dafiir finden.
So kann denn auch eine feste Organisation nur in kleinen Stédten ihren
Anfang nehmen.

‘Wenn eine Stadt heutzutage nur etwas emporblitht, so entsteht in ihr
aunch der Trieb, ein Theater zu besitzen. Manche solche Stidte lassen sich
das bedeutendes Geld kosten. Hiitte man hierbei das 6ffentliche Vergniigen
im Auge, so wiirde man wenigstens Enttiuschungen vermeiden. Aber man
geht mit den grossten Einbildungen daran. Man hofft auf eine ernste
Kunstpflege, man meint, etwas fiir die allgemeine Bildung gethan zu haben.
Allein bald genug stellt sich heraus, dass diess ein Traum war. Weder
das Geld reicht aus, noch das Publikum selber. Bessere und grissere
Sachen hat zudem jeder ,Gebildete* in unserer reiselustigen Zeit an andern
Orten in besserer Auffithrung gesehen. Der Vergleich verbittert ihm das
Vergniigen; seine Berichte, seine abfiilligen Urtheile, die ansteckende
Stimmung verbittern es schliesslich auch Andern, die vielleicht sonst zur
gliubigen Hinnahme aufgelegter gewesen wiiren. So kann sich nur das
Mittelmissige, ja Gemeine halten, und zwar um so sicherer, als dieses we-
nigstens eine angemessene Darstellung und Ausstattung findet.

Eine Volksbithne wiirde in ganz anderer Weise das Kunstgefiihl stirken,
auch das gemeinsame Leben bunter und freundlicher gestalten. Man hitte
immer neue ideale Interessen, welchen man gemeinsam dienen miisste, em-
pfinge immer neue Anregungen fiir Phantasie und Bildung. Hier konnen
alle Theile der Bevélkerung mitwirken ; nicht nur die Theaterlust finde hier
eine Stitte, der Volksgesang konnte sie unterstiitzen. Letzterer sorgt ja
bereits jetzt schon dafiir, dass er vernommen wird. Er ist ein Faktor im
offentlichen Leben geworden. Wir leugnen nicht, dass insbesondere der
»Ménnergesang“ seine Schattenseiten hat, allein es wiire kurzsichtig, dess-
halb iiber das Ganze den Stab brechen zu wollen. Dass die Theaterlust
fast ebenso miichtig ist, wie die Sangeslust, wird aber durch viele Anzeichen
bestéitigh. Hochst bemerkenswerth war nach dieser Richtung hin eine Be-
schwerde, die jiingst im Namen der berufsmissigen Schauspieler lant wurde.
Es wurde alles Ernstes eine Einschrinkung der Liebhaber-Theater verlangt,
weil diese den berufsmissigen Schauspielern das Brot vor dem Munde
wegnidhmen. Fiirchten sich so die Schauspieler offenbar schon vor den
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Liebhaber - Theatern, so konnten sie umgekehrt den Volks-Theatern mit
grosster Ruhe entgegensehen. Das Liebhaber-Theater hat fast ausschliess-
lich die ,Unterhaltung® im Auge, von welcher auch der Schauspieler leben
will. Die Unterhaltung miisste er neben dem Volkstheater doch liefern,
so weit aber Geist und Befihigung dariiber hinausginge, wiirde er dort
erst voll zur Geltung kommen.

Volksbiihne und gewohnliche Biihne kénnen zmdem leicht in dem
selben Raume vereinigt werden, wenigstens eine gewohnliche Bithne, wie
sie fiir micht allzu iibertricbene maschinelle Anforderungen geniigt. Kin
solcher Theaterbau kann sogar den verschiedensten festlichen Zwecken
dienen, weit mehr als unsere hergebrachten Guckkasten - Theater, man
hiitte daran ein wirkliches volksthiimliches Festhaus. Und ohne Frage
wiire die Herstellung weit billiger, als die eines gewhnlichen Theaters, wie
auch die Erhaltung niemals die gleichen Kosten erforderte. Das sind keine
Phantasien: vielmehr beruhen diese Angaben auf den Berechnungen und
Betrachtungen wohlbewanderter Theaterkenner und tiichtiger Architekten.

Gewiss kehrte das Theater hiermit gewissermaassen zu seinen Anfiingen
zuriick, zwar nicht zur Kirche als solcher, aber zum Volke. Man wiirde
eine mittelalterliche Einrichtung neu beleben miissen. Indessen wir denken
in der Beziehung, wie.André Chenier iiber die Poesie: ,Sur des sujets
nouveaux faisons des vers antiques* — d. h. wenn wir neuen Bediirfnissen
alte wohlbewihrte Formen geben konnen, so werden jene sich dabei am
Bosten stehen. Um die Passionsspiele des Mittelalters durchzufiithren, gab
es an vielen Stidten Vereinigungen von Laien, welche miteinander iibten,
auch wohl fir die Ausstattung sorgten und sammelten, bis endlich der
Tag erschien, an welchem sie ihren Volksgenossen das Grosste und
Herrlichste als ein Lebendiges hinstellen durften. So miissten sich auch
heute wieder Spielgenossenschaften bilden, die sich der Pflege des
Volksschanspieles nach den verschiedenen Richtungen hin, theils mit-
wirkend, theils fordernd widmeten.

Die Kiinstler von Beruf aber finden so die Gtelegenheit, um in’s Volk
zuriickzutreten. Denn, wie schon bemerkt, um eine Férderung des hohlen,
eitlen Dilettantismus handelt es sich hier nicht. Gewiss richtet dieser viel
Unheil an. Die Theaterwuth ist schon Manchem, auch in den kleinsten
Verhiltnissen, zum Verhingniss geworden. Ohne Frage tragen aber die
Liebhabertheater gar oft an solchen Vorkommnissen Schuld. Gar Viele
werden hier in die Kiinstlerlaufbahn hineingerissen, die sich goldene Berge,
wundersame Vergniigungen davon versprechen, aber nicht den geringsten
Beruf dazn haben, am allerwenigsten fiir die damit verbundenen Sorgen
und Mithen. Von jemer Spielerei mit der Kunst wiire beim Volkstheater
keine Rede. Schon das Arbeiten einer grosseren Oeffentlichkeit gegeniiber,
sowie die Gegenstinde, um welche man sich zu bemiihen hitte, bringen
hier eine ernstere Stimmung hervor. Der Kinstler aber triite gleichfalls
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dem Laien als ernster Arbeiter entgegen, die Kunst wiirde ihm von ihrer
vornehmsten Seite bekannt. Damit wiirde aber die Sonderstellung, welche
der Kiinstler auch heute noch zum Schaden der Kunst zum Theil einnimmt,
besser beseitigt, als durch die vielgerithmte ,Aufnahme in die Gesellschaft®.
Denn in dieser wird er bis jetzt doch immer nur als ein geduldetes Wunder-
thier betrachtet, an dem man im Geheimen seinen Spass haben will —
oder aber als ein Philister, der durchaus nicht mehr ist, als irgend ein
Anderer, nur dass er auf eigene Art sein Geld verdient, unter Umstéinden
sogar sehr leicht und sehr viel. Beide Anschanungen sind der Kunst gleich
verderblich, denn beide setzen im Grunde den Kiinstler tief herab, der
weder ein merkwiirdiger Gaukler noch ein Mensch gewohnlicher Tages-
arbeit ist.

Das gemeinsame Arbeiten zu rein kiinstlerischen Zwecken, aber mit
dem bedeutsamen Hintergrunde des Volksschauspieles, wiirde den Kiinstler
weit griindlicher als niitzlichen Biirger kenntlich machen. Man wiirde an
sich fithlen, wie der Verkehr mit Kunst und Kiinstler fiir Jeden heilsam
wire. Um zu einer wiirdigen Darstellung zu gelangen, muss der ganze
Mensch, auch bei der kleinsten Rolle, ergriffen werden. Zwei Dinge, die
der Kunst gegeniiber nur als Nebenbei erscheinen, kommen hier in Betracht;
wir heben sie hervor, weil sie nach aussen hin sehr wichtig erscheinen und
so wohl zur Empfehlung gereichen. Einmal der Anstand; der Deutsche
ist im Ganzen, mit wenigen Ausnahmen, linkisch und ungeschickt. Diess
wiirde sich auf der Biithne verlieren, und zwar um so leichter auf einer
Biihne, die ihn nicht von den Zuschauern trennt, sondern die Sehende und
Gesehene in eins verschmilzt. Noch erfreulicher aber wiirden die Wirkungen
auf unsere Sprache sein. Die Verrottung unserer Sprache ist seit lange
schon die Klage aller Denkenden gewesen. Ganz beseitigt war sie eigent-
lich nur im Mittelalter, als ein Geburtsstand die Sprache handhabte.
Zur Reformationszeit bildet Luther eine Ausnahme. In unserer klassischen
Periode hat sich die deutsche Sprache erholt, allein diese Erholung kommt
nicht Vielen zu Statten, und so konnte gleich darauf eine Periode der
grossten Verluderung einreissen. Natiirlich! Die Sprachempfindlichkeit war
bei den Massen wenig oder gar nicht gestéirkt. Man sprach fast niemals,
um die Sprache als Kunst wirken zu lassen. Diess gilt sogar fiir nicht
ernst. Selbst unsere Parlamentarier, die sich auf ihre ,Beredtsamkeit*
etwas zu Gute thun, verschméhen es doch, die Sprache zu studiren, und
die Paar auf der Schule auswendig gelernten ,klassischen Gedichte halten
nicht so lange vor. Ganz anders muss es wirken, wenn der Einzelne so
zu sagen in einen grossen Organismus gefiigh wird, in welchem seine
Muttersprache sich in ernster Weise verlautbart.

Die Sprache ist hier nur der Ausdruck des nationalen Seins. Die Zu-
gehorigkeit zu solchem Organismus wiirde auch das Gefithl dafir kriftigen,
dass das nationale Sein nicht nur im Materiellen besteht, wie es sich uns
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meist auf Schritt und Tritt darbietet, sondern im Ideellen, wie es schliess-
lich die ganze Menschheit beriihrt und mit dieser im Zusammenhange steht.
Die deutsche Geschichte offenbart diesen Zusammenhang, wie keine Andere.
Thre Tragik besteht darin, dass sie am Meisten Menschheitsgeschichte ist.
Desshalb ist sie auf unserern Biihnen nie zu ihrem Rechte gekommen. Die
Dichter fithlten sich als Mitglieder einer besonderen Gesellschaftsklasse und
richteten sich wieder an eine solche. Weil sie micht zum Volke sprechen
konnen, fiihlten sie auch nie das Bediirfniss dazu. Nur Schiller macht hier
eine Ausnahme. Schiller wird desshalb, wohl am Meisten von allen unsern
Dichtern, von Katholiken und Protestanten gleich verehrt. Und auf ein
solches Ziel hinznwirken, wiirde auch das Ziel eines wirklichen Volks-
theaters sein. Wir stehen hier nicht einer Zuschauermenge gegeniiber, welche
gleichsam durch die Musik hinter das Physische ins Metaphysische gefiihrt
wird, wir haben Menschen vor uns, die sich mit allem ihrem Vorrath an
Ueberzeugungen hingesetzt haben. So weit diese auf die hochsten In-
teressen des Lebens gehen, sollen wir sie nicht darum betriigen, denn etwas
Neues kionnen wir nicht an ihre Stelle setzen. Das Volksthiimliche ist das
Geefiihl der Gemeinsamkeit. Dieses muss iiberall losgelost und deutlich er-
kennbar hingestellt werden. Gelingt aber diess, so ist etwas Gewaltiges er-
reicht, némlich dem Volke seine Vergangenheit zuriickgegeben, ja theilweise
neugewonnen. Woher aber die Zerissenheit unserer Zeit, insbesondere in
Deutschland? Wir haben im Grunde keine gemeinsame Geschichte. Die
deutsche Geeschichte ist etwas verschiedenes, je nachdem derjenige es ist,
welcher sie darstellt. Denken wir uns nun aber gar die Fille von Partei-
ungen hinzu, wie Leute darunter sind, welche von gar keiner Geschichte
etwas wissen wollen, welche Alles, was unser Volk, ja was alle Vélker zu-
sammen gelitten und erstrebt haben, fiir Unsinn erkliren! Wie kann da
ein gemeinschaftliches ruhiges Fiihlen entstehen, wie ein gemeinschaftliches
‘Weiterarbeiten, wenn der Dichter nicht durch die Biithne selber gezwungen
ist, sich an Alle zu wenden.

Natiirlich wird sich die Volksbithne nicht ausschliesslich auf das histo-
rische Drama beschriinken miissen. Vor allen Dingen wird ihm das religitse
zur Seite stehen, wie einst im Mittelalter. Wir denken uns diess nicht als
‘Wiederaufleben der Passionsspiele, schon weil wir der Ueberzengung sind,
dass unsere Zeit das nicht vertragen wiirde. Man nimmt diess in Ober-
ammergau als Ausnahme hin; eine Wiederholung an allen moglichen Orten
wiirde verletzen. Aber abgesehen von der Geschichte Christi giebt es ge-
nugsam religiose Stoffe, welche sich zu einer Behandlung eignen: beispiels-
weise sei hier nur auf eine Erneuerung der Weihnachts- und Osterspiele
hingewiesen. Auch hier wiren Momente gegeben, bei welchen sich alle
Mitglieder unseres Volkes als christliches Volk zusammenfinden kénnten.

Wir wollen hier nicht alle Méglichkeiten durchgehen. Es wird die
Aufgabe der Dichtkunst sein, hier zu zeigen, ob sie noch iber Krifte



329

verfiigt. Die Dichtkunst heute ist, so weit sie {iberhaupt noch dichten will,
ohne Zusammenhang mit dem Leben. Mit diesem verbunden ist sie nur als
sSchriftstellerei“, wenn sie das Leben selber nachahmt, anstatt sich dariiber
zu erheben, oder aber in der amalytischen Darstellung des Lebens, wie sie
gich im modernen ,Realismus“ breit macht. Beide Richtungen sind nicht
mit einander zu verwechseln. Doch giebt die Eine wie die Andere nie den
wirklichen poetischen Menschen — das wahrhaft Wirkliche ist némlich zu-
gleich das Poetische —, jene giebt ihmn in gesellschaftlicher Verkleidung,
diese todt, so zu sagen in seine chemischen Bestandtheile destillirt. Die
gesellschaftliche Kunst erzeugt Oberflichlichkeit, die realistische jenen faulen
yPessimismus“, der inmitten der Leichen, die er sich zusammengestohlen, nicht
mehr ans Leben glauben will. Jener lebt hauptsichlich im Theater, dem
gesellschaftlichen Vergniigungsinstitute, dieser hat sich, wobei Frankreich
wieder vorangegangen ist, den Roman auserkoren. Je mehr aber jenes
Theater ausschliesslich gesellschaftliches Institut wird, desto ernster nimmt
es der Roman mit seiner Aufgabe, nur dass diese Aunfgabe so falsch ist
wie jene und nur entstanden in Nebenbuhlerschaft mit einer Wissenschaft,
die auch sich auf das Kranke mehr versteht, als auf das Gesunde, auf das
Todte mehr, wie auf das Lebendige. So fehlen der Poesie die grossen
Ziele; was man dafiir ausgeben mochte, sind keine, mag auch der Einzelne
mit aller Energie seinen nun einmal aufgestellten Zielen nachtrachten. Die
Kunst der Oberflichlichkeit findet allerdings ihre Freude an édusseren Kr-
folgen; die analytische Kunst kann nie zu einem Abschluss gelangen, denn
wenn man auch das Lebendige in seine kleinsten Bestandtheile zersetzt, so
ist man zu gnter Letzt doch nur ein grosser Beobachter, und das, was man
in Hinden hat, ist das direkte Gegentheil von dem, was man aufgesucht
hatte. Diess muss in dem Kiinstler das selbe Gefiihl der Zwecklosigkeit er-
zeugen, wie es die Kunst der Oberflichlichkeit mit Begeisterung, aber doch
mit innerm Ekel zur Schau triigt. Aus dieser Zerriittung unserer Litteratur
(die eben im Wagner'schen Sinne immer mehr ,Litteratur* geworden ist)
erklirt sich anch die ungeheure Gleichgiltigkeit, auf welche Wagner bei
denen stiess, welche doch die Bildung gepachtet zn haben meinten, und deren
Pflicht es vor Allem gewesen wiire, auf seine Ideen einzugehen, von ihnen
im Innersten bewegt zu werden, wenn ihnen anders das Theater noch mehr
werth war, als einen Schuss Pulver. Die von ihm aufgeworfenen Fragen
schienen ihr Theater gar nichts anzugehen. Wie weit diess in letzter
Zeit anders geworden, ist nicht meines Amtes zu entscheiden. Jedenfalls
wird die Dichtung schon einen Schritt weiter kommen, wenn sie endlich
einmal dem Banne des Alltagslebens entriickt ist, wenn sie in den Menschen,
zu denen sie spricht, dasjenige Element findet, welches die Musik aus
eigener Kraft hinzugiebt, ohne freilich am Alltage damit immer die er-
wartete Wirkung zu erzielen. Erst dadurch hat sie Theil an der Befreiung,
welche dem menschlichen Gemiithe die Musik gebracht hat, erst dadurch
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kann sie iiberall die Erziehung zur Kunst in die Hand nehmen, welche
nun einmal nothig ist, soll der Mensch itber die manigfachen Plagen
seines jetzigen Daseins fortkommen und sich dessen freuen, was er immerhin
reich besitzt, aber nicht brauchen kann oder brauchen will. Man hat von
manchen Seiten gegen die Ueberschitzung der Kunst geeifert. Allein
hiervon ist keine Rede. Es gilt nur ihrer Unterschitzung entgegenzutreten,
den Einflissen Widerstand zu leisten, welche die Wirksamkeit kiinstlerischer
Triebe im Menschen unterbinden, ja vernichten méchten. 'Wir leben nicht
mehr in einer Zeit, in der man sich mit Volksliedern zufrieden gab und
im Uebrigen an der bunten Farbigkeit des Lebens sein Geniige fand, auch
nicht in einer Zeit, wo die Kunst gleichsam eine Unterhaltung des Subjektes
mit sich selbst war, fern von dem Raume, in welchem sich die Dinge
stossen: wenn sie noch leben will, muss sie als gegenstéindlich existiren.
Das hat Richard Wagner der Welt gezeigt; daran muss sie lernen, und
dann wird sie auch ihn immer mehr verstehn und ehren lernen, als Weg-
fithrer zur Kultur, nicht nur als ,genialen Opernkomponisten®.

Es mag nun hier noch gesagt sein, dass wir nicht der Ansicht sind,
das Volksschauspiel miisse auf kleine Stidte beschréinkt bleiben. Wir sind
nur der Meinung, dass hier am Meisten Liebe, Begeisterung, Treue herrscht,
fiir welche das Getriebe der grossen Stidte keinen Platz lasst. Wenn diese
Anregungen Gehor finden, so sind wir iiberzeugt, dass sich die Idee langsam
durchkémpfen wird. Wir méchten noch einmal auf André Chenier’s Vers
verweisen. Denn was in grossen Stdédten entstehen miisste, das wiren
Theater im Sinne der Alten, aber freilich, ohne den Schmutz, in welchen
sie bei diesen verfallen waren, als welcher in unseren grossstidtischen
Kneipentheatern u. dergl. schon genug dargeboten wird. In unsern grossen
Stidten kann sich in den stehenden Theatern niemals das Gefithl der
Gemeinsamkeit entwickeln, aus dem einfachen Grunde, weil sie zu klein
sind. Man hat allerdings Konzertsile gebaut, in denen aber das Worb
nicht zur Geltung kommt. Die Feinheit der Instrumentation geht zudem
in einem Riesenraume verloren. Anders mit dem gesprochenen Worte,
das, wie man selbst in antiken Theatern ausgeprobt hat, bis in die weiteste
Entfernung versténdlich ist. Gelinge es nun, ein Bithnenhaus fiir unsere
neuen Aufgaben zu bauen, dessen Zuschauer sich schon durch die Menge
als Volk auch in einer grossen Stadt fithlen wiirden, so wiirde damit eine
wahrhaft wohlthitige Umwilzung herbeigefithrt. Auch die Masse der
Bevolkerung nihme, und zwar in dem wohlberechtigten Vollgefiihle, Masse
zu sein, an dem volksthiimlichen Kunstleben Theil und finde an ihm ein
Gegengewicht gegen manche sie schwer bedringenden Verfiihrungen, nicht
nur Anderer, sondern der eigenen Phantasie. Denn die Beschafti-
gungslosigkeit der Phantasie ist der grosse Fluch unserer Zeit.
Wessen Phantasie nicht mit Edlem und Gutem erfiillt ist, wer nicht an
der Kunst gelernt, dass
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die Sterne, die begehrt man nicht,!

man freut sich ihrer Pracht —,
der ist den bosen Geliisten und schlimmen Gedanken reftungslos verfallen.
Drama und Roman der nenesten Zeit und manche fritheren legen Zeugniss
davon ab, in welche Aberwitzigkeit, Ungesundheit, ja Schlechtigkeit die
beschiiftigungslose Phantasie hineingerith. Nirgends aber tritt diess mehr
zu Tage, als in grossen Stidten. Hier das Grosse und Schone fir Alle
gegenstiandlich zu machen, wire eine gewaltige Aufgabe. Die Wirk-
samkeit des Buches iiberdauert nur kurze Zeit, die bildende Kunst, so
viel sie in dieser Beziehung wirken kann, kommt doch iiber eine gewisse
kalte Ruhe nicht hinaus: nur das Leben kaun mit lebendiger Kraft das
Leben erfassen.

Unsere Nationaldenkmale.

IL

So viel hiingt an dem Namen unsers heutigen grossen Nationaldenkmals,
dass man dreist behaupten darf, man wiirde tiberhaupt nicht auf die Idee
einer Germania gerathen sein, wiire nicht der bereits gekennzeichnete, von
unseren Gelehrten ausgegangene und noch immer fortgesetzte sprachliche
Unfug — will sagen: nach Belieben von ,Germanien“ und ,germanisch®
zu sprechen, wo es vielmehr ,Deuntschland* und ,deutsch” heissen miisste, —
allmithlich auch schon so tief in das ganze gebildete Publikum eingedrungen,
dass kanm noch Jemand daran zu denken scheint, welche Albernheit, ja
oft. geradezu Sinnlosigkeit doch wirklich darin liege. Diese allgemeine
Bewusstlosigkeit iiber solche Sprachwidrigkeit ist es also, welche uns zu
einer (ermania verholfen hat. Oder hiitten wir statt der Germania wohl
auch ,eine Deutschland® aufstellen kinnen, wenn nicht gar eine , Deutschlandia !
Ich meine: mit der Frage wire hier zugleich die Antwort gegeben.

il

‘Woher kommt es aber, dass wir den wahren Namen unsres Vaterlandes
und unsres Volkes erst mit dem altromischen Namen vertauschen miissen,
um eine plastische Versinnbildlichung Dentschlands unternehmen zu konnen?
Einfach daher, weil die deutsche Sprache die Linder als séchlich be-
handelt, unser eignes Vaterland an der Spitze. Zwar bestehen neben dieser
Regel doch manche Ausnahmen, welche aber nachweislich aus besonderen
Ursachen entsprangen. Das nun anerkannt, und kommt dabei noch der
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auffallende Unterschied hinzu, ja Gegensatz, in welchem die deutsche
Sprache in dieser Hinsicht zu den klassischen wie zu den romanischen
Sprachen, und auch zu der englischen Sprache steht, so kann jene Regel
um so weniger etwas Zufiilliges sein. Sie muss wohl mit dem eigenthiim-
lichen Geiste unsrer Sprache selbst zusammenhangen.

Ist es ferner eine wohl von Niemand bestrittene Wahrheit, dass sich
in den verschiedenen Sprachen die eigenthiimliche Denkweise der Volker
spiegele, so wird das auch in diesem Falle gelten miissen. Und das wieder
zugegeben, so folgt weiter daraus, dass es der Denkweise unsres Volkes
itberhaupt nicht entsprechen kann, Deutschland in plastischer Gestalt zn
verpersonlichen. Am allerwenigsten in weiblicher Gestalt.

2.

Wo die Sprache die Lénder als weiblich behandelt, ist freilich auch
die weibliche Gestalt der Verpersinlichung von vornherein gegeben. Wir
hingegen, da unsere Sprache die Liinder an und fiir sich als geschlechtslos
behandelt, konnten darum auch das Geschlecht wihlen, und wiirden bei
freier Wahl, die nur eben durch den lateinischen Namen Germania so gut
wie ausgeschlossen ist, unser Vaterland gewiss nicht in weiblicher Gestalt
darstellen. Thun wir es dennoch, so erklirt es sich lediglich ans dem
Einfluss antiker Vorstellungen, aus unserem eignen Inneren stammt
es mnicht.

Ist es nicht gerade das deutsche Volk, welchem das Hervortreten der
Frau im offentlichen Leben am allerwenigsten zusagt? Die Frau soll bei
uns die Seele der Familie, und der gute Genius des ganzen Hauswesens
sein. Nur nach dieser Eigenschaft und nach diesem Wirken feiern unsere
Dichter die Frauen, dass sie himmlische Rosen ins dornige Leben flechten.
Auf offentliche Dinge hingegen soll die Frau nur mittelbar einwirken
wollen, durch ihren moralischen Einfluss auf ihren Gatten und ihre Sthne,
wie auch auf ihre Briider, durch deren Stellung und Thaten sie sich selbst
verherrlicht fiihlt. Es bedarf keiner Worte, wie sehr die Inmnigkeit des
Familienlebens eben durch solche Haltung der Frau bedingt ist. Und
wird man nicht zugleich zugeben miissen, dass wieder das deutsche
Familienleben die hauptsiichlichste Grundlage bildet, worauf die Eigenthiim-
lichkeit des deutschen Volksthums beruht? Bei anderen Nationen, wo die
Fran weit mehr in die Oeffentlichkeit tritt, tritt sie damit auch aus dem
Heiligthum der Familie heraus, zur unvermeidlichen Schidigung des
Familienlebens.

So charakterisirt es auch die deutsche Denkweise, dass bei uns der
Weiberstamm von der Thronfolge ausgeschlossen ist. Maria Theresia,
die doch nicht als Kaiserin im deutschen Reiche, sondern nur als Kénigin
in den Osterreichischen Erblanden regierte, bildete bekanntlich nur eine aunf
besonderen Umstéinden beruhende, schwer durchgesetzte Ausnahme. Dahin-
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gegen haben Spanien, England und Russland wiederholt Frauen auf dem
Throne gesehen, und spielten dort diese weiblichen Regierungen eine sehr
wichtige Rolle in der Nationalgeschichte. Konnte zwar in Frankreich
keine Frau den Thron besteigen, dafiir hat die franzosische Geschichte um
so mehr von Maitressenregierung zu vermelden. Auch in Skandinavien
haben Frauen auf dem Thron gesessen. Dessgleichen haben die Polen eine
Konigin gehabt, und erziihlen ausserdem von ihrer sagenhaften Wanda;
wie die Czechen von ihrer Libuscha, als der Griinderin Prag’s.

Von alledem weiss die deutsche Geschichte nichts. Die deutsche Sage
auch nicht. Nehmen zwar in den Nibelungen Frauen eine hervorragende
Stelle ein, als formliche Herrscherin erscheint gleichwohl keine. Sie
lassen Ménner fiir sich handeln, und zwei von ihnen werden gerade durch
ihren Einfluss und ihre Leidenschaft die Ursache alles Unheils.

3.

Weiter noch wird man nicht weniger zugeben miissen, dass die Eigen-
thiimlichkeit des deutschen Volkes wesentlich auf seinen Gemiiths-
eigenschaften beruht. Davon zeugt auch, dass das deutsche Wort
nGemith® einen so tiefen und eignen Sinn hat, dass es in keiner anderen
Sprache vollkommen iibersetzbar ist. Ueberhaupt rithrt daher die viel
grossere Innerlichkeit des deutschen Wesens, welches darum nicht
leicht zu einem priignanten #usseren Ausdruck gelangen kann. Hs hiingt
damit zusammen, dass auch der Deutsche nur selten schon durch sein
dusseres Auftreten zu imponiren versteht, vielmehr in dieser Hinsicht sich
oft unsicher und unbeholfen zeigt. Man muss ihn erst niher kennen
gelernt haben, um seinen vollen Werth zu schitzen. Ich frage: wie will
man denn eben dieses Innerliche durch ein plastisches Kunstwerk zur
adiquaten Darstellung bringen ?

Um die Schwierigkeit zur Unméglichkeit zu steigern, kommt noch
hinzu, dass die deutsche Nation aus einer ganzen Reihe von Volksstimmen
besteht, welche nach ihrer geistigen Stimmung, nach ihren Lebensgewohn-
heiten, wie sogar nach ihrer #usseren Haltung, sich noch bis heute merklich
unterscheiden. Giebt es trotzdem einen gemeinsamen deutschen Kern, der
liegt eben so«tief im Innern verborgen, dass er wohl im Denken zu er-
fassen, aber nicht zur plastischen Darstellung zu bringen ist. Sind wir
nun, neben unsrer heutigen Germania auch noch it einer Borussia und
einer Bavaria begliickt, so frage ich jetzt: wodurch unterscheiden sich
denn zuvérderst diese beiden Letzteren die eine von der anderen? Doch
wohl nur durch die beigegebenen Embleme, indem die Borussia den Adler
im Wappenschilde fithrt, wozu noch das Landwehrkreuz und die Pickel-
haube kommen mogen, withrend die Bavaria sich durch den Lowen
charakterisirt, der als treuer Wichter zu ihren Fissen ruht. Und wodurch
charakterisirt sich wieder die Germania im Unterschiede von jenen Beiden?

24
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Das Wappen wiirde hier micht ausreichen, da das Wappen des neuen
Reiches zugleich das preussische Wappen ist, wonach die Germania mit
der Borussia verwechselt werden konnte. Andrerseits scheint die Germania,
wenigstens in ihrer Haltung, einigermaassen an die Bavaria zu erinnern.
Halt diese den Ruhmeskranz empor, so jene die Krone; ohne Zweifel um
damit die Erneuerung des Kaiserthums anzudeuten.

" 4,

Ist es demnach unmoglich, durch eine Germania das eigenthiimliche
Wesen des deutschen Volksthums, oder des deutschen Vaterlandes, zur An-
schauung zu bringen, so thun es die noch hinzugefiigten symbolischen
Gestalten auch nicht. Die beiden Flussgottheiten, welche Rhein
und Mosel bezeichnen sollen, helfen schon um desswillen nicht dazu, weil
auch der Bavaria zwei ganz #hnliche Gestalten beigegeben sein konnten,
Main und Donau bezeichnend. Und charakterisirt iiberhaupt Rhein und
Mosel das heutige Reich, dessen Schwerpunkt vielmehr in demjenigen
Gebiete liegt, welches Weser, Elbe und Oder durchstrémen? Das ehemalige
Reich, und das wirkliche Deutschland, war und ist vielmehr durch Rhein
und Donau charakterisirt, als seine beiden Hauptstrome, zwischen denen
die Axe liegt, um welche die deutsche Geschichte sich seit einem Jahr-
tausend bewegte. Selbst die altdeutsche Heldensage weist schon dahin;
die am Rhein beginnenden Nibelungen endigen an der Donan. Und dass
diese Ansicht auch im Volksbewusstsein lebte, bekundet der alte Reimspruch:

,Die Donau

Ist aller Wasser Frau,
Doch kann wohl der Rhein
Mit Ehren ihr Mann sein.“

Ebensowenig charakteristisch als die beiden Flussgottheiten sind less-
gleichen der verperstnlichte Krieg und Friede, weil Krieg und Friede
etwas zu Allgemeines sind. Als kriegstiichtig, und doch zugleich fried-
liebend, konnen sich auch andere Nationen oder Lénder darstellen.

Diese vier Nebengestalten stehen also in keiner inneren nothwendigen
Beziehung zu der Hauptgestalt. An und fiir sich erscheinen sie nur als
dussere Zuthat, und da sie doch selbst wieder Verschiedenes bezeichnen
sollen, wirken sie zuniichst nur verwirrend. Was sie wirklich bezeichnen
sollen, und damit der innere Zusammenhang des Ganzen, erschliesst sich
erst dem Denken, oder man miisste im voraus mit einem Kommentar an
das Denkmal herangetreten sein. Das widerspricht aber der wahren Be-
stimmung eines plastischen Kunstwerkes, welches sich ganz unmittelbar
dem Auge darbietet, um durch den #ussern Sinn auf den innern zu
wirken. Hier wire es umgekehrt; man miisste erst die Idee des Ganzen
erfasst haben, damit die dussere Anschanung wirken kénnte.

Viel anders steht es in dieser Hinsicht, wenn man etwa das Standbild
Luthers mit den Gestalten der Vorreformatoren umgiebt, weil dann der



385

innere Zusammenhang von selbst hervortritt. Luther steht hier da als der,
durch welchen das reformatorische Prinzip erst zum vollen Durchbruch
kam, wie durch jahrhundertlange Vorarbeiten anf den Gipfel erhoben, so
dass seine weltgeschichtliche Bedeutung dadurch erst recht zur Darstellung
gelangt. Dabei sind diese Nebengestalten nicht etwa kiinstliche Verperson-
lichungen, deren Sinn man erst ergriibeln miisste, sondern wie die Haupt-
gestalt wirkliche Personen, die fiir sich selbst sprechen. Das #ndert
Alles.

5,

Was sollen wir sagen von dem in Dresden auf dem dortigen Alt-
markt errichteten und in Marmor ausgefiihrten Germania-Standbild? Dass
es damit wesentlich nur auf ein Siegesdenkmal abgesehen war, be-
kunden schon die auf dem oberen Theil des Postamentes uns entgegen
tretenden Namen: Beaumont, Sédan, Metz und Paris. Dessgleichen das
lorbeerumkriinzte Haupt der Germania, nebst der halbzusammengerollten
Fahne in ihrer rechten Hand; noch mehr ihre trotzige herausfordernde
Haltung, fast als ob sie eben zum Renommiren dastinde. Die aus den
deutschen Siegen entsprungene Erneuerung des Kaiserthums ist dabei nicht
angedeutet. Dass sie iiberhaupt eine Versinnbildlichung Deutschlands oder
des deutschen Volksthums sein soll, wiirde nur der Adler auf ihrem Schilde
andeuten, der aber, wie schon bemerkt, moglicherweise auch als der
preussische gelten konnte. Die zu unterst hinzugefiigten vier weiblichen
Gestalten ferner sind wieder nur verpersénlichte Allgemeinheiten. Zuerst
der Krieg, gekennzeichnet durch Helm und Schwert, zweitens der Friede
durch den Oelzweig, die Wissenschaft, die in ein Buch vertieft erscheint,
was doch mehr auf Gelehrsamkeit als auf wissenschaftliche Forschung
deuten wiirde. Das Eine wie das Andere jedenfalls eine gar wohlfeile
Charakteristik. Viertens, als Seitenstiick der Wissenschaft, nicht etwa die
Kunst sondern die Begeisterung, als eine wie verziickt nach aufwiirts
blickende Gestalt. Schwer zu sagen, ob damit etwa die eigne Begeisterung
des Kimstlers, welcher das Werk geschaffen, bekundet, oder vielmehr der
Beschauer zur Begeisterung dafir angeregt werden soll; was allerdings
hoch nothig, aber kaum von Erfolg begleitet sein diirfte. Am aller-
wenigsten bei den Hokern und Hokerinnen, die dort an den Wochentagen
den Platz einnehmen, um das Publikum mit Kiichenbediirfnissen zu ver-
sorgen. Kine Umgebung, in welcher dann die Albernheit dieser hochtrabenden,
sich selbst aufspreizenden Komposition um so drastischer hervortritt,

4
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Anmmerkung zar Erklirung unserer weiblichen Lindernamen.

Sagen wir die Bchweiz, so ist das nicht eigentlich ein Landesname, sondern der Ge-
sammtbegriff fiir alle zur Eidgenossenschaft gehorigen Kantone, die eben nur als
Glieder dieses politischen Korpers ein Ganzes bilden, sonst weder in geographischer noch
in nationaler Hinsicht. Solche, eine innere Vielheit zusammenfassenden Begriffe behandelt
aber unsre Sprache als weiblich, wie z B. die Menscheit, die Btrgerschaft u. s. w. Dess-
gleichen bezeichnete die Lombardei urspriinglich die Gesammtheit der dynastischen und
stiidtischen Gebiete, welche unsere Kaiser bei ihren Romerzigen dort vorfanden; wie sie denn
auch nicht als Konige der Lombardei gekront wurden, sondern als Konige der Lombarden.
Dass ferner die Tirkei nur die Gesammtheit der unter tirkischer Herrschaft stehenden
Lander bezeichnet, spricht fiir sich selbst. Eben dahin gehoren noch andere Namen mit
der Endung e, wie die Walachei, die Tartarei, die Mongolei.

Andrerseits entstanden weibliche Lindernamen durch Abktirzung. So die Lausitz
anstatt der lausitzer Mark, oder lateinisch der lusatica marchia oder terra, wie man ur-
spriinglich schrieb. Spiiter liess man das Wort »Mark* oder ,terra” weg, da es aber der
Triiger des ganzen Namens gewesen, ging dessen Geschlecht auch auf den neunen abgekiirzten
Namen {iber. Ebenso entstand der Name der Priegnitz, welche anfinglich eine besondere
Mark gebildet hatte, im Verhiltniss zur Mittelmarlk die Vormark genannt, ohne Zweitel
aber auch die priegnitzer Mark, nach der ehemals dort angesessenen slawischen Volker-
schaft; wie nach den Liutitzen die Lausitz, nach dem Ukerern die Ukermark. Bei dieser
letzteren durfte eben das Wort ,Mark* nicht wegfallen, sonst wiire eine Verwechslung mit
dem gleichnamigen Fluss entstanden. Heisst hingegen die Mark Brandenburg oft kurzweg
.die Mark“, als die Mark im eminenten Sinne: das war sie, wenigstens im nordlichen
Deutschland, auch wirklich; zumal nachdem der Mark-Titel des meissner Landes in den
hoheren des Herzogthums oder Kurfirstenthums Sachsen aufgegangen war. An und fir
sich aber hatte das Wort ,Mark® iiberhaupt kein Land bezeichnet, sondern nur den eigen-
thimlichen politischen und militairischen Charakter unsrer dstlichen Grenzgebiete. Aus
dem selben Grunde nun, wesshalb die Mark Brandenburg kurzweg die Mark heisst, versteht
man unter dem Namen ,die Pfalz® die Rheinpfalz, oder die rheinische Pfalzgrafschaft,
als die bei weitem wichtigste aller ehemaligen Pfalzgrafschaften.

Endlich wurden auch manche weibliche Namen von Liindern, mit denen wir selbst nicht
in unmittelbarem Verkehr gestanden, und die wir nur aus zweiter Hand kennen gelernt, eben
am desswillen unverindert beibehalten, wie sie uns zugegangen waren, z. B. die Bretagne,
die Provence, die Krim. Der deutsche Sprachgeist — wenn der Ausdrack erlaubt ist
~ blieb dabei lediglich passiv, wo er sich aber bethitigte, indem er dem fremden Linder-
namen eine dentsche Endung und dentschen Klang gab, da wurden auch die weiblichen
Namen siichlich, wie Spanien, Italien, Polen u s. w. Noch andre Namen, deren Laut wir
zwar nicht veriinderten, wurden gleichwohl sichlich; so insbesondere Afrika, Amerika,
dazu die gesammte Inselwelt. Wie dentlich lenchtet daraus die Macht der Regel hervor!

Constantin Frantz.
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Die Biithnenproben
zu den Festspielen des Jahres 1876.

Von Heinrich Porges.

Siegfried.
Erster Aufzug.
Zweite Scene.

Dem Vortrage der symphonischen Begleitung des grossen Dialoges
zwischen Mime und dem Wanderer wurde eine besondere Sorgfalt zuge-
wendet. Der Meister hielt daranf, dass in der Wiedergabe dieser feierlich-
erhabenen und dabei dennoch wie ohne Anspannung dahinfliessenden Ton-
weisen die gehende Bewegung des Andante mit der verweilenden Ruhe
des Adagio sich verschmelzen sollte. Diess ist zu erreichen, wenn sowohl
die metrischen; wie die rhythmischen Akzente zwar durchweg bedeutsam,
aber ohne jede Schirfe ausgefithrt werden. So leicht die Erﬁlliung dieser
Forderung den Streichinstrumentalisten fillt, so schwierig ist sie fiir die
Blechbliser, namentlich fiir die Spieler der Trompeten, Posaunen und Tuben.
Die letzteren haben ihr besonderes Augenmerk darauf zu richten, in den
sequenzartigen Akkordfolgen
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die Tonstirke gegen da,s jeweilige Ende der zweitaktigen Periode etwas
abnehmen zu lassen. Um die musikalische Rede der Darsteller stits als
Haunptsache dominiren zu lassen, stellte der Meister wiederholt die Forde-
rung, dass als Grundtonstirke das piano festzuhalten sei und die kleinen
crescendi’s fast gar nicht zu beachten seien. Der durch das Erscheinen
des Wanderers sofort unruhig gewordene Mime muss bei der Stelle: Spirtest
du klug ete. etwas zuriickweichen. Wihrend der Worte was ihm frommle,
liess sich erfragen etc. geht der Wanderer mit grossen Schritten, aber in
durchaus ruhiger und gemessener Weise nach vorwirts. Nach Mime's
angstlicher Abweisung: Dir Weisem weis' ich den Weg! stosst er gleich-
zeitig mit dem fortissimo einsetzenden Vertragsmotive den Speer auf den
Boden und setzt sich am Herd nieder. Bei dem nochmaligen Auftreten
dieses Motives (in Des-dur) schrickt der zuerst wie verdutzt dastehende
Mime heftig zusammen. Der plotzliche, im ff erfolgende Einsatz des Arbeits-
motives in den Béssen
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soll nach des Meisters Vorschrift so drastisch ausgefithrt werden, dass damit
ein komischer Effekt erzielt werde. Die Worte: der sollte die Welt ihm
gewinnen, hatte der Wanderer durch bedeutungsvollen Ausdruck und ein
Erheben des Armes besonders hervortretend zu gestalten. Durchgehend is
darauf zu achten, dass die imponirende Ruhe des Wanderers und die durch
alle Einbildung auf sein Wissen und seine pfiffige Klugheit schlecht ver-
hiillte innere Unsicherheit Mime’s sowohl in den Gebérden, wie in der ge-
sanglichen Sprachbetonung stéits zum Ausdruck gelange. Nach dem, trotz
des festzuhaltenden piano’s in der Tonstirke wuchtvoll zu spielenden Riesen-
motive (iilber dessen richtige Vortragsweise bereits im ,Rheingold“ die
genaueste Anweisung gegeben wurde), war schon in den Takten
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ehmen, um bei der Stelle des Fafnermotives

molto cresc,
wieder ins Hauptzeitmaass zuriickzukehren, das tiberhanpt nicht zu langsam
genommen werden darf. Bei den Mime's Nachsinnen begleitenden Takten

Br, Fg. - e
Is. é I ; y e~ - | 3 1
[ .—11 11 - .:': .;iH‘f P—’Ir—*}u#jt—-—:l e
piu p. A g LT

Ve.

susserte der Meister, diese konnten nicht mysterits genug gespielt werden.
Mime ist, wie Wagner es in humoristischer Laune charakterisirte, von seinem
quasi antiquarisch-philologischen Wissen ganz entziickt und reibt sich darob
froh die Hinde. Bei der den Eintritt des Walhall - Themas einleitenden
hinabsteigenden Tonfolge der Bisse
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ist die obere von den Violoncellen gespielte Oktave mit etwas hervor-
tretender Tonstiirke zu spielen, um ihren gesangvollen Charakter eindriicklich
zu machen. Wie ofter bei dem Erscheinen des Walhall - Thema’s mahnte
auch hier Wagner daran, das Tempo ja nicht zu verschleppen. Diess gilt
namentlich von der Steigerung der vier poco crescendo zu haltenden Takte,
denen dann sofort wieder ein piano nachfolgt. Mit grosser Schirfe sind in

der Figur
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die gestossenen Stakkato-Sechzehntheile auszufithren; besonders die Contra-
bassisten miissen sich hier davor hiiten, den punktirten Rhythmus der Figur
in einen triolenartigen

ErrsEse=sss =
zu verwandeln. Die den Tuben und Trompeten zngetheilten Akkordwieder-
holungen

Tub,

sind dort, wo eine gleichmissige Tonstirke vorgeschrieben ist, stits mit
etwas ablautender Betonung auszufithren. Bei den Worten: ewig ge-
horchen sie alle des Speeres starkem Herrn steht der Wanderer von seinem
Sitze auf; bei der sequenzartig gebildeten acht-taktigen Periode

Tromp.
Bsstr.  ff
Pos.

ist das Tempo um ein Geringes zu beschleunigen. Diese Akkordkette ist
bei aller Wucht etwas leichter als das Vorangegangene zu spielen. Bei
des Wanderers Drohung, wie er nun das Haupt Mime’s als Pfand fordere,
schrickt Mime sichtlich zusammen. Das so geheimnissvoll erténende Wil-
sungenthema

durfte trotz einer wie trube la.stenden Schwere der Akzentuirung nicht zu
langsam ausgefiihrt werden. Bei allen derartigen auf vergangene Kreignisse
hinweisenden Stellen muss eben ihre symbolische Bedeutung dem Gefiihle
nahe gebracht werden, und diess wird einzig dadurch erzielt, dass bei
aller ausdrucksvollen Vortragsweise sie dennoch nicht mit dem Schwer-
gewichte des unmittelbaren Erlebnisses vor uns hintreten, sondern ihnen
das Gepriige von dem Innern der Seele enttauchenden Krinnerungen ver-
liehen wird, Mit etwas fiihlbarer Dehnung waren die Takte
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vom Singer und Orchester wiederzugeben. Bei seinem nochmaligen
Erténen (zu den Worten Mime's: Die Wilsungen sind das Wunsch-
geschlecht etc.) ist das Wiilsungenthema etwas schmeller als das erste Mal
zu nehmen; es ist im Wesentlichen an dem wenige Takte vorher einge-
tretenen belebteren Zeitmaasse festzuhalten. In bedeutungsvoller Weise er-
hebt Mime bei den Worten: Siegfried zeugten sie selbst den Finger; die
sich unmittelbar anschliessenden Takte
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sind accelerando zu spielen. Der auf sein Wissen eingebildete Mime weiss
sich vor Freude kaum zu fassen, da er des Wanderers Riithselfragen so
gut zu beantworten vermag. Bei dem so weit ausgefithrten kernigen
Scherzo - Tonsatze
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warnte der Meister nachdriicklich vor einem Ueberhetzen des Tempos.
Ohne eine ins Manierirte verfallende, iibergeistreich sein wollende, rein
subjektiv willkiirliche Art der Phrasirung, miissen alle Glieder der Perioden
mit individuell charakteristischer Bestimmtheit herausgearbeitet werden.
Die Mahnung, das Zeitmaass nicht zu sehr zu beschleunigen, wiederholte
Wagner bei der Wendung nach D-moll, wo der Wanderer in lautes Lachen
ausbricht. Bei der sich anschliessenden Stelle (Der Witzigste bist Du unter
den Weisen) }
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ist in den begleitenden Imstrumenten nur der jeweilige Einsatz des Thema
forte zu halten und stéts sofort ins piano zuriickzugehen. Das nach des
Wanderers Worten: Nur wer das Firchten nie gelernt gleich einem flam-
menden Symbole sieghaften Heldenthumes aufblitzende Schwertmotiv
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durfte nicht tibereilt werden, sondern war mit dem vollen Bewusstsein
seiner so schwer wiegenden Bedeutung vorzutragen. Bei den Takten
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fingt Mime zu zittern an; das Tempo ist etwas zu beleben, aber durchaus
nicht schnell zu nehmen.

- Dritte Scene.

Grosse Sorgsamkeit erheischt der den Beginn der dritten Scene bﬂdende,
Mime’s Selbstgespriich begleitende Tonsatz. Der Komponist hat darin ein
vorher wohl noch nie in dieser Bestimmtheit fixirtes Krlebniss musikalisch
zam Ausdruck gebracht, némlich ein démonisches Grauen vor dem Tages-
licht. Das seltsame Leben und Weben, welches sich alliiberall in dem von
den Strahlen der Sonne durchleuchteten Waldesgrunde regt, erweckt in
Mime’s Innern Zittern und Zagen. Vor Allem ist es wichtig, dass das Tempo
dieses, aus Loge's Motiven aufgebauten Tonstiickes nicht zu schnell ge-
nommen werde. Diese Motive miissen auch trotz allem ihnen durch das
itberaus farbenreiche instrumentale Gewand verlichenen Glanze in ihren
plastischen Umrissen stiits deutlich erkennbar bleiben. Fiir sehr bedeutsam
halte ich des Meisters Vorschrift, dass das sich weithin ausdehnende Crescendo,
welches nach Mime's Worten: was sduselt und summt, und saust nun gar?
seinen Anfang nimmt, so lange wie moglich zuriickgehalten werde. Die den
ganzen vielgliederigen Tonbau tragende Melodie der Basstuba (Fafnermotiv)
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ist sehr gesangvoll auszufithren. Von der richbié:n Erfiillung dieser For-
derungen hiangt es ab, ob jene halb grausenhafte, halb komische Wirkung
erzielt werde, die der Tondichter beabsichtigte.
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Fiir das folgende Zwiegesprich zwischen Siegfried und Mime gab der
Meister keine besonderen, die so genauen Angaben der Partitur erginzenden
Vorschriften. Die Wiedergabe des instrumentalen Theiles verlangt hier oft
die poesievollste Zartheit des Vortrages, in welche sich aber nie in fiihl-
barer Weise ein Uebergewicht rein personlichen, individuellen Empfindens
einmischen darf. Diess gilt namentlich von den dem Violoncell, dem Horn
und der Oboe zugetheilten Solostellen. Von dem Momente an, bei welchem
Siegfried den Entschluss fasst, die zerbrochenen Schwertstiicke selbst nen
zu schmieden, muss in der Art des Vortrages Alles das Geprige des grossen
Styles an sich tragen. Damit diess erreicht werde, ist, wie der Meister
dfters einschiirfte, in der Ausfithrung dieser, eine so michtige Steigerung
des Lebensgefithles zum Ausdrucke bringenden Tonsitze jede Ueber-
stiirzung zu vermeiden. Namentlich wiederholte er diese Mahnung bei der
in so ausgedehnter Weise durchgefithrten Figur
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ist bei Mime's Worten: Mit dem Schwerte gelingts, das lern ich wohl; sofort
ins piano zuriickzugehen. Die jetzt folgenden Gesiinge Siegfried’s, in denen
die einfachsten Formen des Liedes intensiv und extensiy mit einem so ge-
waltigen Gehalte erfiillt erscheinen, dass diese Ausbriiche des individuellen
Empfindens wie zur Universalitit gesteigert erscheinen, miissen auch im
Vortrage durchaus in grossen Ziigen ausgefiihrt werden. Hieraus ist es
auch zu erkliven, dass der Meister keine Veranlassung fand bei Einzeln-
heiten besonders zu verweilen; seine personliche Anwesenheit mit ihrem
itberméichtig zwingenden Einflusse, sein durch Blick und Gebirde sich kund
gebender Wille, bewirkte es schon, das Ganze auf die rechte Hohe zu
heben. Um mit einem Worte die von ihm geforderte Art der Wiedergabe
zu bezeichnen, sage ich, sie musste das Geprige der wuchtigsten Kraft an
sich tragen. Das Hervortreten dieser Eigenschaft wird aber nicht bloss durch
Anwendung ausserordentlicher Tonstérke, durch bloss #ussere dynamische
Steigerung erzielt, sondern ganz wesentlich bewirkt diess ein in Einzelheiten
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oft kaum zum Bewusstsein gelangendes Hemmen des Bewegungsgrades der
Tonfiguren. Diess zeigt sich namentlich auch beim Vortrage des sogenannten
Schmelzliedes (in D-moll). Hier ist die obligate Begleitungsfigur
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mit schwerer Akzentuirung zu Gehdr zu bringen, ebenso darf in der kontra-
punktirenden Sequenz der Bisse

I

ein hemmendes Zuriickhalten fithlbar werden. Bei den Takten
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Bla - - se Balg! Bla - se die Gluth.
kann ebenfalls eine geringe Ermissigung des Tempos stattfinden. Doch
héingt die rechte Wirkung dieser Nuanze hauptsichlich davon ab, dass der
Sanger sie mit der geforderten Schwere des Ausdruckes wiederzugeben
verstehe. Dass die spiter im Orchester auftretenden Passagen
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mit glanzvoller Leichtigkeit erténen miissen, bedarf kaum eines Hinweises.
Eine besonders markante, aber zuerst sorgsam piano zu haltende Akzen-
tuirung erheischten jene, die melodischen Phrasen von Siegfried’s Gesang
refrainartig nachahmenden Stellen der Trompeten
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Bedeutend schneller im Tempo als das Vorangehende, ist der so sieghaft-
frendige Einsatz des Schwertmotives

Lebhaft.
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bei Siegfried’s Worten : Bald schwing' ich dich als mein Schwert! zu nehmen.
Zu dem bei Siegfried’s Worten: Starr ward er und steif u. s. w. auf-
tretenden so charakteristischen Thema

rp
verlangte der Meister, dass die Sechzentheiltriolen, trotz des vorgeschriebenen
Tempo’s ,Sehr gemessen, fast langsam*, nicht zu langsam zu spielen seien,
gondern den etwas schmetternden Fanfarencharakter behalten sollten. Sehr
leicht und mit bewusstem Hervorheben des, namentlich im dritten Takte
sich #@ussernden Scherzocharakters ist das rhythmisch so prignante Thema
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auszufiihren. Alle Schwere und Wucht des Vortrages muss sich aber beim
Eintreten des Schmiedeliedes wie zu hochster Kraftiusserung zusammen-

fassen. Schon die ersten Takte des Orchesters
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gind mit nicht nachlassender Stirke des Tones, mit gesteigertester Energie
wiederzugeben. Bei dem, Mime’s bei Seite gesprochene Rede: Er schafft
sich ein scharfes Schwert u. s. w. begleitenden Motive
Viol.
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ist das Hauptzeitmaass strenge festzuhalten. Bei dem Eintritte des Arbeits-
motives vor Mime’s Worten: Den der Bruder schuf, den schimmernden Reif,
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warnte der Meister vor jeder zu starken Beschleunigung des Zeitmaasses.
Die Uebergewalt einer heroischen Heiterkeit, welche nun am Schlusse des
Aktes zum Durchbruch gelangt, ist vom Tondichter in einer Weise zum
Ausdruck gebracht worden, dass die ausfithrenden Kiinstler sich nur den
von ihm entfesselten Tonstromen rickhaltlos hinzugeben brauchen, nm zum
Gipfel begeistertester Lust hingerissen zu werden.

Ein neues Patronat.

Ein Wort des ersten Festspieljahres 1876 ist sehr berithmt geworden, weil
es fast kaum verstanden ward: jenes Wort von dem Konnen, das Bayreuth ge-
zeigt, und von dem Wollen, das hinzu zn kommen habe, um uns eine Kunst
zu geben. Heut nach 10 Jahren konnte es wohl Vielen in Bayreuth verstindlich
geworden sein, was jenes Wort besagte: Bayreuth hatte wiederum ein Konnen
gezeigt, und zwar ein vom schonsten Gelingen und vom wirmsten Anerkennen
gelohntes Konnen, wonach es zu einer allgemeinen Empfindung werden musste :
yJetzt diess Konnen dauernd wirksam erhalten, und wir haben diejenige ,Kunst®,
welche ganz offenbarlich nur in Bayreuth zu haben ist!* — Dass aber zu
solchem Erhalten des Grossen auch ein grosses Wollen gehore, das konnte nach
diesen Erlebnissen Niemandem mehr zweifelhaft sein. Ks frug sich nur, ob man
sich zu den Wollenden, oder zu den Nichtwollenden zihlen wolle?! Wer
nach sel¢hen Beweisen kiinstlerischen Konnens noch den vollig Unthitigen sich
anschlosse, ohne durch gleich vollige Unfihigkeit dazu gezwungen zu sein, der
bewiese dadurch nur, dass er Bayreuth nicht wolle, entweder, weil er ver-
blendet genug wiire, es fir etwas Schlechtes zu halten, oder schlecht genug,
es als otwas Gutes zu hassen und zu verfolgen. Mit diesen ,Kunstfreunden*
haben wir Bayreuther nichts zu schaffen; mit uns schaffen kénnen nur die
Wollenden. Wer Bayreuth will, wird es auf der Hohe des Konnens zu erhalten
suchen, die es selbst unter aller Noth zu erschwingen vermochte, und auf welcher
ihm dann alle weiteren grossen Moglichkeiten des Fortschreitens frei und offen
stehen. Wer es aber derart zu erhalten hilft, ist selbst Genosse der Kinstler,
dieser immer treuen Helfer in der Noth; denn er baut mit an dem grossen
Werke der deutschen Kunst, in dessen Anfingen wir immer noch begriffen sind.
Wer sich mit uns ,Bayreuther* nennt, wer mit ganzem Herzen und Sinn jenem
yVereine“ angehort, welcher mach dem Meister sich heisst, wer ein aufmerk-
samer und eifriger Leser dieser Blitter ist, der weiss, um welches Werk es sich
handelt, der versteht seine Noth und seine Triumphe, und er kennt ohne weitere
Erklirungen die Mittel, welche noch nothig sind, um ein kimstlerisch auf das
Herrlichste beglaubigtes Werk ohne Stockung und Verzogerung mehr und mehr,
im Geiste seines Schopfers, auch auf ein immer mehr seiner wiirdiges Publikum
wirken zu lassen. Jeder materielle Schritt vorwirts, wie er der Erfolg dieses
Jahres wiedernm gewesen ist, bedeutet firr uns nur eine erneute Mahnung zur
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Vermehrung und Vergriosserung solcher Schritte! Je méglicher der Fortschritt
erscheint, um so nothiger wird seine stitige Verwirklichung. Es darf das
kiinstlerisch Gewonnene, auch das im Gemiithe des Publikum’s Gewonnene, nicht
wieder zum Theil eingebiisst werden durch allzulange, von den jeweiligen #ussern
Umstinden gebotene Zwischenpausen in der Fortfithrung des Werkes. Die Tra-
dition gilt es zu halten, den Enthusiasmus nicht schlummern zu lassen!
Tradition und Enthusiasmus, Kiinstler und wahre Bayreuther allein, kénnen diess
nicht erwirken. Unser ,Verein“ hat sich bisher ja trefflich bewithrt, wie er sich
immer forthewiihren mdge, indem er mit seiner Tendenz, auf und durch die
Massen zu wirken, unter allseitig recht grossen Erschwerungen sich auf der Hohe
seiner Mitgliederzahl von 5000 erhalten, ja, sich in den 3 Jahren seines Bestehens
immer vergrossern konnte. Man muss nur wissen, was die ,Masse“ gerade in
unserer Sache bedeutet! Doch freilich: die 4 4 der 5000 konnten zwar in
diesem Jahre einen schinen Beitrag zu den gesicherten Spielen liefern, sie kinnen
aber nicht die Spiele selbst in ihrem ganzen Umfange erhalten. Auch die ,,Stiftung*
kann diess nicht, deren wesentliche Bedeutung doch die Garantie fir Zukiinf-
tiges bleibt. Fir die stiitige gegenwirtige Fortfiihrung und Erweiterung,
dazu gehdren eben andere materielle Krifte: grosse Kriifte personlicher Génner,
welche dem Enthusiasmus ihr Vermigen zu edelem Dienste stellen konnen und
wollen. Diese zu gewinnen und zu verbinden bildete sich am Schlusse der Fest-
spiele, gerade Angesichts der schénen Erfolge, und sehr richtig empfunden als
dringende Pflicht gegen das eben Geleistete und Genossene: das neue Patronat.

Jedes Mitglied dieses Patronates verpflichtet sich auf 5 Jahre zu einem jihr-
lichen, auch in Raten zahlbaren Beitrage von mindestens 1000 Mark, welche
dem Verwaltungsrathe der Bithnenfestspiele zur Verfiigung gestellt werden. (Es
ist denkbar , dass diese 1000 4 auch von 10 einzelnen 100 .- Zahlern auf-
gebracht, und dann auf Einen Namen eingetragen werden.)

Als Zahlstellen sind uns vorliufig genannt: in Berlin v. Puttkamer,
Unter den Linden 73; in Wien Fr. Flesch, Gr. Mohrengasse 28; in Paris
Direktor Lamoureux; in London J. Cyriax, Coleman Street 16, C. Armbruster,
Queens Road 16, Bayswater; in Petersburg K. K. Oesterr. Ungar. Botschaft.
Die Beitriige sind von den Zahlstellen an den Verwaltungsrath (Commerzienrath
Adolf Gross) in Bayreuth abzufithren, unter gleichzeitiger Angabe der Namen der
Zahler an den Geschiftsfithrer des Patronates, als welcher bis auf Weiteres
Hr. Referendar A. v. Puttkamer, Berlin, NNW., Unter den Linden 73, waltet.

Bis zum 1. September waren eingegangen: 31000 4 Jahresbeitrige.
Beigetreten sind: Ihre Majestiit die deutsche Kaiserin und Konigin von Preussen
mit 1000 4, Ihre kgl. Hoheit die Grossherzogin von Baden mit 1500 .4, Seine
kgl. Hoheit Prinz Wilhelm von Preussen mit 1000 4

Bei allseitig energischer Thiitigkeit solcher Freunde der Sache, welche auf
Grund obiger Mittheilungen in vermigenden Kreisen der Nation oder des Aus-
landes zu wirken in der Lage sind, lisst sich hoffen und erwarten, dass das also
schon im Herbste unseres herrlichen Festspieljahres begonnene Werk im nahen
Winter mit den erfreulichsten Erfolgen fortgesetzt werde, um uns dann im
folgenden Sommer die kostlichste Frucht zu bringen. Ehe aber diese Erfolge
noch nicht einigermaassen zu iibersehen sind, miissen wir uns gedulden in dem
guten, ehrlichen Glauben an Bayreuth, der ja auch allein im Stande ist, den
schopferischen Enthusiasmus immer lebendig und thiitig zu erhalten. Den Mit-
gliedern unseres ,,Vereins* und den Lesern unserer ,,Blitter braucht diess nicht
weiter ausgefithrt zu werden. Die schlichte Nachricht von der Geburt eines so
werthvollen und nothwendigen Bundesgenossen, wie das neue Patronat, ist ganz
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dazu geeignet, sie zu derjenigen idussersten Thiitigkeit zu begeistern, welche ihre
Lebensstellung ibnen zur Unterstiitzung und Forderung des jungen Sprisslings
unserer Sache ermdglicht. Das Wort vom Konnen und Wollen, das durch das
Unverstehen seines Sinnes einst Weltruf erlangte, erneuert sich heute zum
Ruf in die Welt, und es ist und bleibt unser Aller Pflicht, den Beweis er-
bringen zu helfen, dass er nicht mehr nur auf Unverstiindniss oder Uebelwollen
trifit, sondern auf eine Welt, welche es allgemach zu merken und zu zeigen be-
ginnt, dass es in ihrer Mitte ein segensreich fortwirkendes Wunder giebt:
Bayreuth! — H.v. W.

Litteratur.

Bayrenther Taschenbueh fiir 1887, 1II. Jahrgang des Bayrenther Taschenkalenders.
(Zu beziehen von der Centralleitung des A. R. Wagner-Vereines. Preis .4 1,50.)

»Die bisher erschienenen Jahrgiinge des ,Bayreuther Taschenkalenders“ haben
sich eines mit jedem Male giinstigeren Erfolges zu erfreuen gehabt, sodass die
Centralleitung des Allg. R. Wagner-Vereins getrost an die Weiterfilhrung des Unter-
nehmens schreiten durfte. Nichts destoweniger war anzunehmen, dass bei allem
glinstigen Absatze des Kalenders von 1885 und 1886 doch gewiss noeh nicht ein
Jeder ihn besitze, der ihn wohl hitte gebrauchen kimnen. Eine Ursache hierfiir
glaubten wir darin zu finden, dass die Bezeichnung ,Kalender“ zu der irrthiim-
lichen Auffassung verleiten konnte, als wenn das ,Kalendarium® die Hauptsache,
und das Biichlein etwa vom 1. Januar des betr. Jahres an schon nicht mehr recht
kaufenswerth sei. Im Gegentheile musste uns an der Betonung des daunernden
litterarischen Werthes unserer Verdffentlichungen in dieser handlicheren
Form besonders viel gelegen sein, was denn nun in der, vom jetzt vorliegenden
II. Jahrgange an eingefithrten, Benennung als ,Bayreuther Taschenbueh“ zum ent-
schiedenen Ausdruck gekommen ist. Nur dadurch unterscheidet unsere Gabe sich
von der gewohnlichen Buch-Litteratur, dass sie eben eine jihrliche ist, was
aber keineswegs besagt, dass sie jedesmal nur auf ein Jahr ihre litterarische
Geltung behalte, sondern vielmehr, dass alle einzelnen Jahrgiinge zusammen gehéren,
und in ihrer Folge eine Art sich ergiinzender ,Haus-Bibliothek“ des , Wagnerianer’s*,
im Anschluss an ,Lexikon** und ,Bayreuther Bliitter®, bilden sollen.

So bezog sich der erste Jahrgang insonderheit auf die Vereinsorganisation
und die von ihr ausgehende Agitation fiir unsere Sache; wogegen der zweite Jahr-
gang im Wesentlichen auf die besonderen Sehopfungen des Meisters einging, welche
das vorige Festspiel uns vor Augen gefiihrt: auf ,Tristan® und ,Parsifal“, und
auf das sie umschliessende Haus von Bayreuth als thatsiichliches Symbol fiir die
Losung der alten Frage nach einem ,Deutschen Nationaltheater“. Jetzt liegt
ein neuer, dritter Jahrgang vor, welcher, gleichsam wie ein Ausdruck der be-
sonnenen Freude iiber die Erfolge des eben vollendeten Festspielsommers 1886,
hauptsiichlich die inzwischen bereits angebahnte Erweiterung des Horinzontes
fiir die Bayreuther Wirkungen nach jeder Richtung, bis in Bibliographie und
Zeitungsschau hinein, andeuten will. Bayreuth selbst stellt sich nun dar als der
gegebene Mittelpunkt fiir eine grosser und grosser werdende Vereinigung der
Volksgeister im idealen Sehnen nach dem Erlebnisse allgemein-menschlicher Kunst
aus edelster Racengeburt. In einer scheinbaren Kunst-Idylle verwirklicht sich
das Schiller’sche Ideal des musischen Tempels der Humanitit als tragisch-musika-
lische Vereinigung des Nationalen und Uebernationalen.

Was derart im Grossen an dem Einem Beispiele unserer Kunst sich vollzieht,
das erdffnet von hier aus nach allen Seiten menschlich edler Interessen hin un-
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endliche Mobglichkeiten einer weiteren Erfiillung des tiglichen Lebens mit dem
Geiste der uns neu geschenkten Kultur. Man soll uns nicht verspotten diirfen,
dass wir solche Wirkungen bin in den Himme]l und seine Sterne hinein verfolgen!
Da wir einmal wieder gelernt haben, deutsch zu sein, nicht nur in unserem Wissen
vom Deutschen, sondern bereits in einem idealen deutschen Leben, unserer
lebendigen Kunstwelt, warnm dann nicht darauf wenigstens hinweisen, wie wir auf
verschiedensten Gebieten ein wirkliches oder doch mdgliches Deutsechthum gegen
fremdlindische Bildungsetiquetten zum Mindesten ganz iiberfliissiger Weise ein-
getauscht haben? Nennt unser Volk noch seine Thiere und Pflanzen mit ein-
heimischen Namen, und iiberlidsst der abstrakten Wissenschaft den kosmopolitischen
Latinismus, so darf man es auch wieder an das Einheimische fiir seine eigenen
Namen, und fiir die Namen seiner himmlischen Bilder, der Gestirne, erinnern,
nicht nur der ernsten Wissenschaft, sondern auch aller thorichten Gelehrtthuerei
den seither beliebten Hellenismns, Romanismus und Semitismus getrost iiberlassend.
Dass wir die Anwendung meisterlicher Verse, wie bisher auf die Monate, so
nun auch auf die Gebilde des ,Thierkreises“, wo sie leicht rein humoristisch
gefasst werden konnte, dennoch im Grunde ernst gewonnen wissen wollen, das
besagt wohl deutlich genug gleich die bedeutsame Beziehung des ,Wassermanns
auf den ,Hollinder“. Es wird auch hierdurch darauf hingewiesen, wie in den
Werken dieser neuen Kunst, der wir cin Leben verdanken, alle geistigen Elemente
vorhanden sind, um in stiiter Erinnerung an das uns kiinstlerisch Gegebene das
uns wirklich Umgebende ideell zu durchdringen. Im folgenden Jahre wiirden auch
die Prosaschriften des Meisters Gelegenheit darbieten, dem Wechsel der Monde
golche Erinnerung an ein wandellos Bestchendes einzuflechten.

So sagt uns Alles, dass wir nicht mehr allein der Welt gegeniiber stehen.
Wir haben, als Deutsche, einen menschheitlichen Inhalt gewonnen, den wir nun
auch in einer — mit Schiller zu reden — so ,entgdtterten® Welt geklirten
Blickes wieder zu finden vermdgen. Diess aber ist ein Finden, das selbst nur der
Ausdruck des innersten Suchens menschlichen Geistes und Herzens mnach dem
Héehsten ist; wodurch die entgotterte Welt zuletzt bis zur Wiedergewinnung ihres
gittlichen Gutes, einer religitdsen Kultur, gelangen wird, Ein Mahn- und Merk-
zeichen dafiir ist uns der ,Parsifal“, und wo sein Angedenken in noch so kleinen
Spuren unsere Auffassung und Betrachtung der Welt durchklingt, da dirfen wir
uns nicht in Spielerei begriffen, sondern auf dem rechten Wege glauben,

Diess mige auch der schénste Ruhm und Lohn unserer kleinen Jahrbiicher
bleiben, die wir mit dieser neuesten, durch das Bildnis des Meisters nach Fr.
Schaper’s Biiste gezierten Gabe wiederum in das Gedichtniss unserer Genossen
zu rufen uns bemithten. Als vorziigliche Pflicht legen wir es aber unseren werthen
Herren Vereinsvertretern an das Herz, fiir die Verbreitung des Biichleins im
Kreise der Yereinsgenossen nach jeder Moglichkeit andauernd thitig zu sein!  Ohne
ihre eifrige Mithilfe wiirde all unser bestes Bemiihen um die innere Befriedigung
und Bereicherung Derer, die vertrauensvoll von Aussen her sich uns anschliessen,
ein Stiickwerk bleiben miissen, das sich nur auf gliickliche Festspiel-Augenblicke im
gemeinsamen Gefithle vergessen lisst. Aber auch solche Augenblicke zu schaffen,
bedarf es der Gewinnung immer weiterer Kreise Solcher, die mit Bewusstsein
unsere Kunst wollen; und hierzu heizutragen ist der erste Zweck des Bayreuther
Tasechenbuches® —

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Tm Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig,
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Rruek vou Th, Burger, Bayreuth,



BayrruTHER BLATTER. XI

Zeitungsdeutseh.

Eine Nachlese von Hans von Wolzogen.

ITI. Syntaktisches.

1) Synesis des Numerus. (50.) Der eifrige Sammler des ,Zeitungs-
deutsch“ hat dem Herausgeber Halatschka zur Einordnung in diesen Ab-
schnitt nur zwei Beispiele geliefert. Ich selbst vermag sogar nur ein
einziges hinzuzufiigen, aber es diirfte den kithnsten Anspriichen volles Ge-
niige leisten. Nach Shakespeare wire die Zeit ,ein kahler Kiister!, —
nach Richard Freudenberg in der , Romanzeitung“ — -— doch man hore
ihn selber: , Meine Kinderjahre, die schéne unvergessliche Zeit, verfloss
mir als Berliner Schusterjunge.* Die Zeit als fliessender Schusterjunge —
man sieht: auch in Berlin blitht orientalische Bilderpracht!

2) Der Infinitiv. (50 —52.) Die falsche Anwendung der Kon-
struktion um zu, wo gar kein Zweck ausgesprochen wird, ist schon zuvor
erwiihnt worden. Das zu dient aber noch einem besonderen Zwecke, nidmlich
einer gezierten Zerdehnung der Redeweise, welche den Eindruck hervor-
ruft, als zoge sich die Sprache iiber ihre sonst unverinderte Armsiligkeit
eine Schleppe an, welche nun Staub aufwirbelt, ohne irgend welchen
Nutzen. ,Sie hatte sich einer giinstigen Aufnahme zu erfreuen heisst
wortlich : sie hatte die Pflicht, oder sie war gezungen, sich zu erfreuen;
es soll aber nur heissen: sie erfreute sich. ,,Stinde den Versicherungen
dieser Politiker zu trauen® soll heissen: diirfte man ihnen trauen; was es
eigentlich heisse, das ,steht zu wissen” bei den schriftstellenden Gottern!

Der Ordner schliesst hier noch die Verbal-Substantiva an, welche
einestheils in das Kapitel der Worthildung gehoren — z. B. Gebilde wie
Inruhestandversetzung — , anderentheils aber auch als Ungethiime moderner
Stylistik zu betrachten sind — z. B.: ,Ist ein so volliger Verzicht auf jed-
wede Initiative seitens einer die hervorragendsten Schriftstellernamen in
ihrem Schoosse ziihlenden Korperschaft nicht in der That befremdend ?¢
Befremdend erscheint hier nur, wie man von einer Korperschaft, welche
in ihrem Schoosse mit dem Zihlen hervorragender Namen beschiftigt ist,
noch irgend welche andere , Initiative* erwarten kann!

In Wortbildungen leistet unsere Journal-Sprache iibrigens das Menschen-
mdgliche; aber es ist wenig Anlage zu plastischer Sprachbildung darin zu
entdecken. Aus Faulheit oder Hast leimt sie Substantiva aneinander, welche
nur in Konstruktionen mit dem Genetiv, mit Préipositionen, oder gar mit
Nebensiitzen, zu ihrem vollen grammatikalischen Rechte gelangen wiirden.
Biographie Grillparzer’s, das sind zwar nur sieben Sylben, und Grillparzer-
biographie auch; aber jenes sind zwei Worte, dieses ist nur eines, also
schreibt der moderne Journalist ohne Frage das letatere, gleich Einem,

25



350

der — von dem entgegengesetzben Standpunkte der Plus- Macher ans —
sich 100 Mark lieber in 10,000 Pfennigen auszahlen lisst als wie in einem
Hundertmarkscheine: es sieht doch nach mehr aus — ohne Frage! —
Ueber die Schillerschadelfrage hatte ich schon vor lingerer Zeit einen ganzen
Artikel in der ,Gegenwart” gelesen. Nun, da frug doch wenigstens der
lebendige Schreiber nach den Schillergebeinen : neulich aber frigt der todte
Methfessel nach seinem eigenen Geburtstage; denn was Anderes besagt
wohl die Geburtstagsfrage Methfessels? — Falsche Beziechung des nur von
dem ersten Theile abhiingigen Genetivs in Folge der Zusammensetzung
zweier Substantiva. — Es giebt aber auch Dreifaltigkeiten! Ein Musik-
reforent tadelt die Langstyligkeit der Brahms'schen Musik und spricht dabei
selbst von elegiepathosdurchhauchtem Ausdruck! Das ist der rechte Mongolen-
trab durch die Wiiste der deutschen Sprache, welche die tippige Fata-
Morgana orientalischer Phantasie bildvoll umkrénzt.

Ein Gegenstiick zu den ,im Schoosse der Korperschaft gezéihlten Schrift-
stellernamen® ward mir iibrigens vor Kurzem als Stylprobe aus einer Zeitung
zagesandt: ,Auf einer Reise, eben von der Table d’Hote in einer rheinischen
Grossstadt aufstehend, stirzt ein dort ansiissiger jidischer Grosshandler,
den ich seit Jahren durch ein christliches Haus ersetzt hatte, auf mich
7z —%; wobei noch zu bemerken ist, dass der Aufstehende nicht etwa der
Stiirzende ist, sondern der Bestirzte: also falsche Beziehung des appo-
sitionell gebrauchten Partizips! — Diess fithrt uns geradesweges in den
niichsten Abschnitt.

8) Partizipium. (b2 —55.) Zu dem zuletzt erwihnten Beispiele
wiiren aus diesem Abschnitte noch folgende zu stellen: ,In musikalischen
Kreisen aufgewachsen, entfaltete sich frithzeitig sein schones Talent” (d. h. er
wiichst auf, und das Talent entfaltet sich!) und ,von der Natur gross
angelegt, wurde es ihm nicht moglich —¢ (d. h. er ist angelegt, und es wird
nicht moglich!). Die Subjekte fir Partizip und Hauptsatz miissen die
gleichen sein, sonst ergiebt sich ein Unsinn, welcher mnicht geringer ist,
als wenn ich Namen anstatt Kimstler und Héuser anstatt Christen oder
Juden als menschliche Subjekte figuriren lasse. Gregorovius machte es
freilich auch nicht viel besser, jedenfalls nicht schoner, als er uns neulich
— meine Leser werden sich dessen noch entsiomen — von ,Napoléon
auf Elba“ erzihlte, wie er bauend und hauend ein tief gedankenvoller Mann
sei. Hier stimmte zwar das Subjekt, nur — was davon pridizirt ward,
passte nicht zum Partizipialsatze.

Da wir aber just beim ,Hauen“ sind, will ich es nicht versdumen,
aus meiner Sammlung hier noch ein anderes — wie man sagt — ynicht
gehauenes und nicht gestochenes® Beispiel von besonders verfeinertem Par-
tizipial - Style nnserer kiwnstlerisch gebildeten » Romfahrer anzuftigen:
,Wenn wir seine ausgehauenen Bildnisse () betrachten, so ideali-
sirt, wie sie in Wahrheit sein mogen, so sehen wir doch, wie der Mensch
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selbst ausgesehen®! (Fr. Elliot, Bilder aus dem alten Rom.) Erst wird an
Stelle eines verniinftigen Relativsatzes das bequemlich abkiirzende Partizip
als falsch bezogene Apposition hingesetzt, und dann hinterdrein doch noch
ein relativischer Nebensatz zur néthigen Erliuterung eingeschoben!

Das Partizip dient uns im Allgemeinen als bequemes Reise-Necessaire
auf den litterarischen Wanderungen, selbst durch die Lande der klassischen
Schonheit und der sog. Wundersprache. Da wird alles Wimschens- und
‘Wissenswerthe hiibsch kompress hineingepackt, und das Biindel dann dem
Satze légérement tiber die Schulter gehiingt, oder gar mitten vor den Magen
geschnallt! — Nach geschlossenem Frieden mit Mithridates lisst z. B.
Mommsen seine rémische Geschichte weiter marschiren. (Nach dem Frieden
folgt aber Krieg!) — Nach absolvirtem Gymnasium spricht Dr. H. Siegel
ain der feierlichen Sitzung der k. Akademie der Wissenschaften. (,Nach
dem Gymnasium“? warum nicht hinten herum!? — Manchmal kénnte
man wirklich meinen, ,,deutscher Aufsatz* habe auf dem Lektionsplane des
modernen Schriftstellers iiberhaupt gefehlt; aber man muss nur daran
denken, was ,,deutscher Aufsatz* heisst!) — , Er sprach offenbar in einem
eben begriffenen Vortrage“ (Hat er ihn eben erst begriffen, oder sein
Publikum?) Der Fliichtigkeit eines Tageblattes war so etwas immerhin
eher nachzusehen, als wie den deutschen Dichtern Spielhagen und Jensen
der vorhabende Ausflug und das Portrat seiner kurz besessenen Frau!

Zn diesen Beispielen, theils aus der Wiener, theils aus meiner eigenen
Sammlung, gesellen sich noch aus dem folgenden Abschnitte: die angefragten
Pillen — die nicht genug zu verdankende Emsigheit — und aus Abschnitt 7
(Attribut): die gelehrte Laufbahn. (Diese ,Laufbahn“ ist offenbar ,mnach
absolvirtem Gymnasium® auf der Laufbaln erschienen!) Immer wieder
diese falsche, d. h. bequemliche, Anwendung des Partizips an Stelle einer
verstindigen Konstruktion: das Reise - Necessaire! Das inhaltreichste
Exemplar dieser Sorte hing aber vor Kurzem in einer Musikzeitung zur
Schan aus: ,Das reiche Vermichtniss seiner Serenaden, Symphonien und
Onverturen hiitte einen weit passenderen Stoff geliefert, als das zwar sehr
edel gedachte und ebenso musterhaft ausgefiihrte, wie deklamirte, aber gar zm
knapp in seiner Form hingestellte, allzu grau in grau gefarbte, weit mehr in
das Bereich abstrakter Reflexionsmusik zu verweisende, als innerhalb schiner
Form ein reges Gedankenleben, also Volkmann's stirkste Seite heraws-
stellende: ,,die Nacht* sberschriebene ,Phantasie fiir Altsolo und Orchestert ¢!

Mitunter wird — im Gegentheile — auch ein Partizip fiir zwei ge-
setzt; das ist jedenfalls noch bequemer. Man steckt dann Wische und
Waschtoilette gleich in Einen Sack: Sehr gelungen — auch vom Wetter
— waren die Ausflige! Warum noch beginstigt hinzusetzen , da doch schon
gelungen dasteht, was ungefihr das Selbe besagt? Denn — was begiinstigt
ist, pflegt auch zu gelingen; und ein vom Wetter begiinstigter Ausflug ist
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eben nicht nur ein ,vorhabender“, sondern schon ein ganz ,gelungener,
also kurz nnd gut: es ist ein ,,vom Wetter gelungener Ausflug“. Wozu so
viel Umstéinde in einem eilig begriffenen Vortrage?!

Uebrigens sind diess alles mehr Beispiele einer luderlichen Stylistik
als wie einer falschen Syntaktik, und der Titel ,Partizipium passt nur
gusserlich dazu. Dagegen gehort die bereits vorher erwihnte bosartige
Komparation der Partizipia zwar unter diesen Titel, aber in die
Hauptrubrik von der ,,Wortbildung®. Was einmal getheilt ist, kann zwar
noch mehr getheilt werden, aber nicht getheilt-er: man denke sich divisior
— uspwwdéorepos! — Was aber heute getheiltere Meinungen zu haben
sich gestattet, das ist micht nur — Markus Landau in der , Allgemeinen
Zeitung® : es ist allgemeines Zeitungsdeutsch in allen Marken, Landen und
Anen deutscher und deutscherer Nation!

4) Reflexiva, Passiva und Intransitiva. (bb — 56.) Ausser
den oben schon erwiihnten Beispiclen giebt es hier noch ein Exemplar
reflexiver Verbalform in besonders ansprechender Verwerthung: ,,Das Nord-
Karpathenland Oesterreichs deckt sich mit dem Provinzial - Namen Galizien*
schreibt Fr. Krones in seinem ,,Grundriss der osterreichischen Geschichte.*
Auch das Reflexiv ist solch ein allgemein beliebtes leichtes Umhiinge-
Téschchen, welches die ordentliche und wohliiberlegte Packung eines
massiven Koffers uns erspart. Es hat etwas von der Art goldener Ring-
lein, in sich selbst zuriickgreifender Heftel, womit man in Ermangelung
regelrecht ansgepriigter Goldmiinzen etwa die Wilden Zentral-Afrika’s beim
Handel befriedigen diirfte. —

Gewiss ist franzosischer Einfluss hierbei nicht zu verkennen;
ebenso wie bei der Anwendung passiver Partizipien von Verben, die selbst
intransitiv sind: gefolgt — gedankt —. Ich folge dir wird in passiver
Konstruktion nicht zu du bist v on mir gefolgt und ich danke dir nicht
zu du bist von mir gedankt,; also darf es auch nicht heissen: gefolgt von
mir, gehst du — gedankt v on mir, kommst du u. dgl. m. Nur der objektive
Akkusativ darf bei passiver Konstruktion zum Nominativ werden; also:
ich verfolge dich — du bist von mir verfolgt — verfolgt von mir,
flichst du —; oder: ich bedenke dich — du bist von mir bedacht —
bedacht von mir, dankst du u. dgl. m. So lautet die gestrenge Regel.
Wird sie heute noch durchzufithren sein? Das suivi de hat verheerend ge-
wirkt, Oder mochte man meinen, es handele sich hier um eine Erweiterung
des Gebietes? Das sog. ,fernere* Objekt, im Dativ, welches bei Intran-
sitiven nicht unmoglich ist, diirfe nunmehr auch in den subjektiven
Nominativ einer passiven Konstruktion verwandelt werden? Man diirfe
sagen: ich lebe der Kunst zu meinem Glicke, also auch: gelebt von mir,
ist die Kunst mein Glick? — Ja, was darf man nicht Alles von einer Zeit
erwarten, welche gar keinen Unterschied zwischen danken und verdanken
mehr kennt, — in welcher man Siitze wie: wir danken ihm — eine neue
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Kunst fiir ganz unanfechtbar hilt?! Zwar — ich danke mich der neuen
Kunst mag auch heute noch fiir Unsinn gelten, obschon es doch gar keine
andere Konstruktion aufweist als das Vorige, und dieser gemiiss bedeutet :
ich verdanke mich der neuen Kunst — oin ‘Wort, welches z. B. mancher
Siinger unserer Tage gut und gerne von sich sagen diirfte!

Auf S. 63, merkwiirdigerweise unter dem Titel »Zur Kasuslehre¥,
kommt der Ordner nochmals auf diese partizipiale Konstruktion, und zwar
in’s Besondere auf das bedankt zuriick. Er wundert sich dort dariiber, dass
alle Beispiele den Imperativ sei bedankt enthalten, und findet es (gegen
die im vorigen Abschnitte erorterte Regel!) noch auffallender, dass auch
Lohengrin singe: Nun sei bedanlkt, mein licber Schwan! — Der Ordner
wiirde sicherlich sein auffallender damit entschuldigen, dass er es gar nicht
‘mehr als Partizip, sondern bereits als Adjektiv aufgefasst habe, daher also
auch habe steigern diirfen; wie er diess z. B. auf 8. 53 von dem adjek-
tivischen Partizip reizend schon mit Recht behauptet hatte. Die gleiche
Erklirung kinnte nun aber auch jeder Schreiber des Imperativs sei bedankt
auf seinen Fall anwenden; und gewiss wird gerade in der Sprache |der
Poesie, welche iiberall die Form mit Leben erfiillen soll, eine solche
intimere Verwerthung der Partizipialform als Eigenschaftswort keiner wei-
teren , Entschuldigung gegeniiber der ,gestrengen Regel® bediirfen. Ueber
der Regel noch steht der Styl. — Sei bedankt gehort demnach unter die
Kategorie der adjektivischen Passiv-Participien, wie Gott befohlen — mit
der Sprache vertraut — der angestammte First u. dgl. m. Auch diirfte
man bedankt wohl mit jenen durch 4e gebildeten Adjektiven bewusst, be-
kannt, beliebt zusammenstellen, welche mit Verben wie bewissen, bekennen,
belicben nichts zu thun haben. Sie ist beliebt bei Allen wire ja sonst die
passive Konstruktion fiir ein aktives: Alle belichen sie, welches gar nicht
existirt ! —

Das sei bedankt im Munde Lohengrin’s bringt nun aber den Ordner
auf den gliicklichen Gedanken, hier seine Objektivitit zu beweisen und
der , Zukunftsmusik jenen, in der yEinleitung* schon angedeuteten,
Seitenhieb zu versetzen. (63.) ,Sollte denn die Meinung eines ,,Erretters
der dentschen Sprache wirklich richtiz, und sein Wunsch der Erfiillung
nahe sein, dass wir bei Richard Wagner nicht nur unsere Zukunfts-
musik, sondern auch unser Zukunftsdeutsch suchen miissten ?¢ —
Das ist recht hitbsch bemerkt, und die Antithese ist gut aufgestellt, nur
— der Inhalt der Aussage ist nicht ganz ,richtig¥. Mit dem ,Errettert
bin ich gemeint, weil ich meine Schrift , Ueber Verrottung und Errettung
der deutschen Sprache* betitelt hatte. Erstens aber habe ich damit und
darin nicht gesagt, dass ich die Sprache erretten wolle oder konne, =
ich bin nicht so gliicklich! Zweitens habe ich auch nicht gesagt, dass
Richard Wagner ihr ,Errotter in dem Sinne sei oder sein werde,
welchen der Ordner hier meint, néimlich: dass bei ihm das pZukunfts-
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deutsch“ gesucht werden solle! — Im Gegentheil: meine Schrift suchte
nachzuweisen, wie das Zeitungsdeutsch die bereits undeutsch gewordene
(franzdsirte und judaisirte) deutsche Journal-Sprache sein werde, welche
aber zum Mindesten gereinigt werden miisse durch die Anwendung strenger
Logik. — (Ganz abseits von dieser undeutsch-deutschen Prosa, und einer
etwa in ihr weiter dichtenden Zukunfts-Poesie talentirter Tagesgrossen, —
auf dem Gebiete einer wahrhaft grossen deutschen und idealen Kunst,
welche mit der also logisch sprechenden und schreibenden internationalen
Zivilisation gar nichts zu thun hat, — da habe Richard Wagner sich fiir
seine freie, germanische und musikalische Helden- und Mythenwelt eine
eigene Sprache schaffen miissen, welche nun, aus den Wurzeln des
deutschen Sprachgeistes gewonnen, allerdings deutscher sei als die
herrschende deutsche Schriftsprache (auch wenn diese ,logisch geregelt*
wiirde), — welche aber eben um deswillen niemals die Zukunftssprache
unserer allgemeinen ,deutschen® Zivilisation werden konne, sofern diese
Zivilisation, mit sammt der ihr gebithrenden Sprache, gar nicht anders
konne, als immer internationaler und vollig undeutsch werden! —
Dass diess der Inhalt meiner Schrift von der ,Errettung* sei, wird ungern
beachtet. Ja, dass ich darin z B, Paul Lindau als einen Meister dieses
Zukunftsdeutsch aufgestellt hatte, ist meines Wissens nicht einmal von ihm
selber mit einem Witz bedankt worden, — und das ist mir schmeichelhaft.
Ich sehe daraus, dass man sich mehr an der ,Verrottung“ ergetzt hat, als
mit der ,Errettung® beschiiftigt. Ganz recht! Jener Theil war fir Die-
jenigen geschrieben, welche kritisiren, rezensiren, referiren, reportiren, —
dieser nur fir Wenige, zu denen auch der Ordner — nicht zu gehoren
scheint. Diese Wenigen haben verstanden, was ich gemeint habe, und dass
Wagner’s Errettung der deutschen Sprache mit derjenigen deutschen
Sprache gar nichts zu thun hat, und sie gewiss nicht ,erretten“ wird,
welche ich Paul Lindau und seinen journalistischen Freunden und Genossen
als nur durch sie und ihre Logik noch ,errettbar‘ ans Herz gelegt
hatte. Und diess im vollen Ernste! — Um aber schliesslich doch auf den
scherzhaften Ton zuriick zu kommen, den der Ordner an dieser Stelle so
gliicklich angeschlagen hatte, so will ich nur noch bemerken, dass Lohen-
grin immerhin mit einiger nationaler Berechtigung eines franzésisch kon-
struirten Deutsch sich bedienen durfte: ist er doch selber ,von Nam’ und
Art“ der Loheran-garin d. h. le Lorrain Garin d. h. der Ritter Warin von
Lotharingen d. h. der ,Schiitzer von Brabant*! —

5. und 6.) Tempus und Modus. (56 — 59.) Zwei Hauptsiinden
gegen das Tempus finden wir hier mit Recht wieder in den Vordergrund
und an den Pranger gestellt: die liderliche Ersetzung des Plusquam-
perfekts durch das allgefillige, blassgesichtige Imperfekt, und die Verdrehung
aller richtigen Zeitverhiltnisse in Konditional - Siitzen. Dariiber habe ich
schon s. Z. ausfithrlich mich ausgesprochen. Hier kommt noch der inter-
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essante Fall des als ob dazu. Da setzt unser verworrenes Stylgefithl mit
besonders empfindsamer Schwiirmerei fiir die bunte Romantik der Formen
bald den Indikativ, bald den Konjunktiv, und diesen bald im Prisens, bald
im Priteritum, mitunter auch alles zusammen. In den allermeisten Fillen
wird als ob wirklich fiir als wenn stehen, und somit einen konditionalen
Vordersatz bilden, der als solcher immer den Konjunktiv des Priiteritums
erfordert; also mnicht (Aw): ,es ist mir, als ob ich eine Nachtwandlerin vor
mir habe* (Ind. oder Konj. Pris.?) sondern: als ob = als wenn ich sie vor
mir kdtte. Nun heisst aber diess als wenn strenge genommen schon als wie,
wenn d. h. es bedeutet eine Ellipse: ,als wie es sein wiirde, wenn® —. Mit-
unter jedoch kann das als ob auch eine Ellipse bedeuten wie: ,als ob es
der Fall wiire, dass es sei, und in solchen Fillen hitte also nach als ob
wirklich der Konjunktiv des Priisens zu stehen, in seltenen Fillen vielleicht
auch der Indikativ. Dann wire aber auch die ganze elliptische Redeweise
mit ihrem hypothetischen Anklange besser zu vermeiden, und man sagte
anstatt des als ob einfacher und richtiger nur dass. ,Mir scheint, als ob du
mich nicht verstanden hdattest“? — oder ,habest“? — diese Schwankung
wird flugs beseitigt, indem man sagt: ,mir scheint, dass du mich nicht ver-
standen hast“.

‘Was in diesem Abschnitte iiber die Konditional-Siitze gesagt ist, wird
ergiinzt, durch den darauf beziiglichen lingeren Zusatz zum niichsten Ab-
schnitt, der den Modus betrifft. Kommen doch beim Konditional - Satze
Tempus und Modus gleich sehr in Frage! — Dass tibrigens ,im bayerischen
Dialekt“ der Konjunktiv sich ,keiner Beliebtheit erfrene“, mdchte ich aus
meiner Erfahrung lengnen. Gerade die hiufigere Anwendung des Kon-
junktivs erschien mir immer charakteristisch fiir den Siddeutschen, gegen-
iiber der oratio directa des Nordens! —

7) Das Attribut. (59.) Wir haben die gelehrte Laufbahn schon
vorher durchflogen, und brauchen uns hier weiter nicht bei der goldenen
Hochzeitsfeier des gedorrten Pflaumenhdandlers mit seiner siebzehnjahrigen Mddchen-
liebe aufzuhalten.

8) Syntaktisches zur Komparation. (59 —60.) Hier behandelt
der Ordner noch das als und das wie als vergleichende Partikeln und er-
klért den Unterschied zwischen beiden: ,als bezieht sich auf den Grad,
wie auf die Art und Weise“. Ich bin grisser als du — ich bin so
gross wie du. Das ist die ganz konventionelle Unterscheidung. HKigentlich
aber bilden beide Worte zusammen die Partikel der Vergleichung als wie,
nimlich: alsé wie, so wie. Demmach wiren sie iiberhaupt nur auf die
Art und Weise (das so) anzuwenden: Ich bin also gross wie du (bist). Im
zweiten Falle hat man wenigstens fiir unser Sprachverstindniss eine Um-
dentung vom Grade auf die Art und Weise anzunehmen; es heisst eigent-
lich: also (gross bist) du — ich bin grésser, in der konventionellen Um-
stellung: ich bdin grosser — als du, — und so kommt denn das als hier zu
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Ehren. In der ilteren Sprache sagte man dagegen als, wo wir wie sagen,
und denn, wo wir als sagen. Wesshalb der Ordner dieses denn als Beispiel
fehlerhaften Gebrauches der Konjunktionen anfiihrt, verstehe ich nickt.
Man kommt ohne dieses Dritte neben als und wie noch heute nicht aus,
wenn man nicht die grossesten Missklinge zulassen will: z B. ,Als Kollege
ist er mir so lieb, wie ein Anderer, als Mensch aber lieber, — als irgend
wer —? — wie irgend wer —? nein —: denn irgend wer¥,

9) Zur Kasus-Lehre. (60 — 65.) Vornehmlich fithrt uns der
Ordner die Fehler bei der Apposition vor. Ich finde, dass er dabei
wiederum eine allzu grosse Vorliebe fiir die Uniform verriith. Es gilt ihm
als ,,ganz unzweifelhaft’, dass wir sagen miissen: ich erweise mich als einen
Feldherrn. Diess mag zugegeben werden, weil man nach ich erweise mich
noch das appositionelle Objekt als was verlangt. Ich erweise mich sagt eben
allein fiir sich nichts ams. Aber etwas Anderes ist es doch, wenn ich
z. B. sage: ich zeige mich. Diese Redeweise sagt fiir sich selbst schon
etwas aus. Hine hinzugefiigte Apposition braucht da nicht nothwendiger
Weise das Objekt zu bezeichnen; ich kann ja auch meinen: ich, als Feld-
herr, zeige mich — also auch: ich zeige mich als ein Feldherr. Noch klarer
wird diese Moglichkeit hervortreten in Beispielen wie: er zeigte sich ganz
als Farst. Es lige gewiss ferner zn sagen als Farsten. Dazu kommt, dass
man solche subjektive Apposition auch als elliptische Redeweise auffassen
kann. Wer sagt: er zeigte sich ganz als Furst, meint damit: ,er zeigte sich
ganz so, wie ein Fiirst sich zeigt. Diess so wie ist das alte alsé, unser als.
Eduard Hanslick durfte freilich wohl nicht schreiben: er erwies sich als
fertiger Pianist; denn die Ellipse: ,er erwies sich so, wie ein fertiger Pianist
sich erweist, erscheint doch als zu gewagt. Dafiir aber war es auch nicht
prichtig“ von ihm, dass er gleich hinterher von einem Verlangen sprach,
sich als brillanten Klavierspieler zu produzieren; denn hier wire nicht nur
die Ellipse gestattet gewesen (,er verlangt sich so zu produzieren, wie ein
brillanter Klavierspieler“), sondern es besteht auch die einfache subjektive
Apposition zu Recht (yals brillanter Klavierspieler, verlangt er sich zu
produzieren“). In beiden Féllen ist also der Nominativ am Platze.

Oft ist der Akkusativ in der Apposition nur Form einer A ttraktion
von Seiten eines anderen Akkusatives, zu dem jene Apposition gar nicht
gehort. Jakob Grimm hat dariiber eine eigene Abhandlung geschrieben.
Vor Allem kiime der beliebte Akkusativ bei sein oder werden lassen in
Frage, den Sammler und Ordner hier jedoch ganz tibersehen haben. — Ich
lasse dich etwas sein. Welcher Kasus ist dieses efwas? Die Oberflachlichkeit
sagt: der Akkusativ, welcher dem dich entspricht. So? Das hiesse ja:
pich lasse dich, als etwas, was du bist, — sein (d. h. in Frieden)!* Das
etwas gehort aber gar nicht zu dich, sondern nur zu sein. Demmach kann
es auch nichts anderes als den Nominativ bedeuten; denn sein regiert
keinen Akkusativ! Setzt man also doch den Akkussativ, so ist man der
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Attraktion durch das vorhergegangene dich verfallen. Auch wird kein Mensch
sagen: ich lasse dich Grafen sein, sondern Jedermann sagt: ich lasse dich
Graf sein. Als aber Lessing mit der ganzen Besonnenheit seines feinen
Sprachverstindnisses in der ,Emilia Galotti“ geschrieben hatte: Lassen sie
den Grafen dieser (esandle sein, da korrigirte ihm sein Verleger diess
als ,Fehler* und meinte, es miisse heissen: ,Lassen sie den Grafen diesen
(Gesandten sein!“ Attraktion!®) —

In Zeiten, wann der Sprachsinn schon geschwiicht ist, soll man nicht
noch solche Bequemlichkeiten zulassen; denn weiter ist es nichts. Man
muss wissen, was man sagen will, und worauf man selber die Apposition
bezieht. Aber man darf sich auch nicht mit diesem Wissen begniigen,
sondern muss sich auch demgemiiss ausdriicken. Immerhin sind die Mog-
lichkeiten dieses Ausdruckes wohl manigfaltiger, als wie es der gestrenge
Ordner zugeben will, insofern, als der seiner selbst sichere Sprachsinn
psychologische Feinheiten zu beriicksichtigen vermag, welche allerdings dem
lockeren gelegentlich nur als Dummbheiten entschlippfen diirften !

Bei lehren steht tibrigens der Akkusativ nicht, wie der Ordner merk-
wiirdigerweise meint, als ,ein alter Latinismus“ (Accusativus cum Infinitivo),
sondern als alter Germanismus, némlich: weil lehren (got. laisjan) ein kau-
vatives Verb ist und lesen lassen bedeutet. Ich lekre dich griechisch heisst
also wortlich: ich lasse dich griechisch lesen; weiterhin nimmt dann das
Wort die Bedeutung wissen lassen an.

Das hier hinzugefiigte Beispiel: diese Handlung kann nicht erstaunen ist
zwar ein vorziigliches, als Beleg fiir falsche Wortanwendung, aber es gehort
nicht in das Kapitel von den Kasus und von der Apposition. Erstaunlich
ist es allerdings, welche Verwirrung gerade bei den Verben des Verwunderns
— wie der Neudeutsche sagt — Platz gegriffen hat! ,Die Handlung erstaunt®
—und es wundert gar nicht mehr, dass ,Handlungen* erstaunen. Das kann
man téglich in unseren Zeitungen erleben. Lisst aber ein ,Zukunfis-
Musiker“ seinen leidenden Helden singen: Es staunt das Weh! so ist diess
ohne Zweifel ein unerhortes Verbrechen an der reinen deutschen Sprache!
Und doch ist es erstens grammatisch richtig: es staunt der Mensch — also
auch: es staunt das Weh; zweitens ist es ein poetisch schomes Bild: das
vor der heilenden Wirkung des Bades wie erstaunt zuriickweichende Weh;
und endlich enthélt es eine feinsinnige Symbolik des Sprachsinnes, welche
die verwandten Wurzeln des Stauens und Staunens in Eins zusammenschliesst:
das stauende Weh wird zum staunenden. Ob aber auch iiber dem Statnen
des Wehes die Schmerzensnacht des leidenden Helden heller wird, so doch
nimmermehr der verstaute und verstaunte Verstand der wohlbelehrten
Kritiker jener Sprache, welche der Ordner eben an dieser Stelle seiner
Schrift als , Zukunfts - Dentsch* verspottet !

*) Vgl den Aufsatz in meinen ,Kleinen Schriften I. Band. (Leipzig, E. Schloemp.)
sLassen Sie den Grafen dieser Gesandte sein®.
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Zum Schlusse noch Eines! — Der Ordner verwundert sich — es nimmt
ihn Wunder — er staunt dariiber — es wundert ihn, dass so vielfach die
Apposition zu irgend welchem Kasus schlechtweg in den Nominativ
gesetzt wird: z. B. Von F. Strohmer, erster Assistent — dem Dativ ge-
biihrt der Dativ, also: erstem Assistenten. Er erklirt diess als Ellipse,
némlich Verkiirzung eines gedachten Relativsatzes: ,,welcher erster Assistent
ist“. Meistens wird der Grund wohl nur Bequemlichkeit sein, mitunter
auch Abneigung gegen ungewohnte oder schwerfillige Bildungen. Mich
hat es weit mehr in Erstaunen versetzt, bemerken zu miissen, dass eine
entschiedene Neigung vorhanden ist, bei einiger Unsicherheit des Styl-
gefiihles tiber die Rektion der Apposition, diese kurz und gut in den Dativ
zu setzen. Der Dativ springt hier als bevorzugter Liebling des gestirten
Sprachsinnes ein, und Niemand kann sagen, weshalb gerade er? Es ist
offenbar ein richtiger Dativus commodi, Kasus der Bequemlichkeit! Von
hundert Beispielen dieses modernen Zeitungsdeutsch, die mir im Laufe der
Zeit aufgefallen sind, ztire ich hier, zur durchaus nothwendigen Erginzung
der nichts davon anfweisenden Sammlung, nur die folgenden zehn:

1) ,Er habe Empfehlungen an den Major von Zollikofer, zweitem Stabsoffizier der
Gardes du Corps“. (,Des Konigs Favorite“* von Dederoth. ,Bir* VIIIL 1.)

2) ,Das Buch war frither Eigenthum des Erzbischofs von Puzzeoli, erstem Heransgeber
der Werke Tasso’s*. (Romanzeitung. 1881, Nr. 41.)

3) ,Gegen das Auftreten des jiingsten Mitgliedes des Corps de Ballet, einem kleinen
Wiirmchen von vielleicht zwei Jahren, mochten wir entschieden Einspruch erheben®. (D.
Tageblatt 1881 Nr. 251.)

4) ,Unter dem Vorsitze des Prisidenten des hiesigen Zweigvereins der ,Alliance israélite
universelle“, dem Justizrath Lesse, wurde beschlossen —“ (D, Reform. 1882. Nr. 47.)

5) ,Facsimile eines Briefes des Prinzen Wilhelm von Preussen, jefzigem Kaiser von
Deutschland“. (Leixner, Unser Jahrhundert. I1I. 404.)

6) ,Das Gebiiude der Universitit ist nach Zeichnungen des spanischen Architekten der
Renaissance, Herrera, dem FErbauer des Kscorial, im XVI. Jahrhundert errichtet®. (,In
Andalusien* von G. von Beaulieu. Westermann’s Monatshefte. 1884.)

7) ,Der Marsch geht auf Glogaw zu, einer befestigten Garnisonstadf etwa 8 Meilen
weiter®, (Neuberg, Uebersetzung der Gesch. Fr. d. Gr. von Carlyle. I1I, 186.)

8) ,Beine armen Biiche dahinrieselnd in die Unstrut, dem letzten grossen Nebenflusse
der Saale.“ (Althans, Uebersetzung des Vorigen V. 216.)

9) ,Im Kriege gegen die Karthaginienser, einem grausamen, ungerechten Vollk, dem sein
Handel und sein Geld Alles war“. (Fischer, Biographie Carlyle’s.)

10) ,,Die Rolle steht bedeutend hoher als Kinig Lear, der Glanzrolle des beriihmten
Dawison*, (Anzeige des ,Zriny* im Deutschen Theater zu San Franzisco, 13. Juni 1884.)

Den Satz Gobineaw’s: Nous nous trouvons en face des peuples jaunes,
troisieme élément constitutif de la population du monde“ hitte ein deutscher
Journalist unfehlbar iibersetzt: , Wir befinden uns en face der gelben
Volker, dem dritten Element ete.”* (Das en face hitte ihm viel zu sehr ge-
fallen, als dass er es erst noch in gegeniber verdeutscht hitte, wonach der
Dativ dann ja richtig gewesen wire!) Leider aber giebt es noch gar keine
deutsche Uebersetzung jenes grossen Werkes des franzosischen Gelehrten.
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Man muss ein deutscher Gelehrter wie Karl Vogt sein, dass man sich an
allen Ecken und Enden gedruckt finde, wire es auch nur in der Form
eines solchen sprunghaften Satzes wie: ,,Sie turnten mittelst Pferdebeinen
itber den Simplon!* Zu dieser ,Uebersetzung® — des Genetivs in den
Dativ hatte unser Gelehrter wohl guten Grund: mittels Beine klinge doch
gar zu falsch, eben weil es richtig ist. In einem rechten grimen Sprach-
kohle fiillt der Mangel an Ungeziefer storend anf,

10) Prapositionen. (66—66.) Dass man immer mehr der Um-
schreibung durch Pripositionen sich bedient, um die uns noch gebliebenen
vollen Kasusformen moglichst zu vermeiden, das ist eine Feinheit, welche
auf unserer Faulheit gegeniiber der Fremdheit beruht, die unter echten
lebendigen deutschen Formen sich nicht sicher fithlt und sie uns darum
scharfsinniger Weise zu eskamotiren sucht. Die Heimath v on diesem Scharfsinn
bezeichnete uns schon im vorigen Abschnitte der Dr. phil. Susanna Rubin-
stein. 'Wie schwankend aber der Boden auch unter der Pripositions-Kriicke
werden kann, beweist uns der Ordner in diesem Abschnitte an dem
Satze des Dr. Markus Landau: ,Auf der Liebe ist die Kirche Christi ge-
griindet®, wozu er — der Ordner — ein ,Judendentsch* als Postposition
in Parenthese setzt. Er erinnert uns dadurch wieder an sein ebenso be-
zeichnetes, wunderschénes und verséhnendes Putz-Stiick im vorigen Ab-
schnitte (zu c. acc.), dicht hinter jener Brabanter Spitze, die er dem
Lotharinger-Deutsch des Schwanenritters zu geben sich gedrungen fithlte:
,Die Schwester der schwarzen Gudul hat durch das Schliisselloch dem
Rabbi Aboab Alles zugesehen! (Au!) — —

Uebrigens freut es mich, dass der Sammler dem Ordner hier auch eine
stattliche Schaar pripositionaler Zwillinge twberantwortet hat. Ja, der
Ordner hilt sich selber so streng an den Zwillingscharakter, dass er den
Beispielen auf S. 66 noch etliche auf 8. 81 (Stylistisches) briiderlich gesellt.
JZur bis dahin dem Herzog untergebenen bayerischen Kirche“ ist z. B.
eine schone Zwillingsgeburt. Fast wirds zum Drilling bei: ,Auf ge-
schehenen Recours fir die auf Grund son —¥. Aber man findet doch hier
noch Sekunden zum Athemschopfen. ,Unter den von den durch die“ (81)
klingt freilich noch lustiger, — wenn anders es eine Lust sein kann, den
Satzbau wie durch Explosion der Vorwirter jimmerlich zerrissen zu sehen!
,Um mit vom Winde geschwellten Segeln ausfahren zu koénnen, warteten
wir noch eine Stunde“, so oder #hnlich lautete ein Satz, den ich leider
vergessen habe wortlich zu notiren. Ein echter Drilling wars! Der Erste,
der mir einen Vierling in die Redaktion bringt, wird offentlich und
namentlich angezeigt! —

11) Die Negation. (66—67.) Etwas Aehnliches wie die Zerreissung
des Satzbaues durch explodirende Priipositionen entsteht durch den dichten
Kugelregen der scharfen Negationen, oder dadurch, dass man die Negation
meuchlerischer Weise erst am letzten Ende des Satzes wie aus einem
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Hinterhalte losschiesst. Diese heimtiickische Manier ist leider dem amt-
lichen oder behirdlichen Style besonders eigen, und eine offizidse Journalistik
beeilt sich in ihren autoritativen Ton einzustimmen: ,Mit Bezug auf diese
Notiz sind wir beauftragt in formeller Weise zu erkliren, dass irgend
Jemandem gegeniiber eine solche Aeusserung von Sr. Konigl. Hoheit nicht
gemacht worden ist“. Hitte der betreffende Journalist eines noch jungen
Blattes bereits eine bessere Uebung in der offiziosen Tongebung besessen,
er wiirde wohl gesagt haben: ,Dass eine solche Aeussernng gemacht
worden nicht ist!“ Uebrigens erklért es sich uns hieraus zugleich, was
eine formelle Weise ist: eine Form, durch welche man nicht weiser wird!
Dem Verstindnisse schwindelt es, als stiinde es vor einem Abgrunde; oder
es schwebt und schwankt in gliickseliger Hoffnung anf etwas Positives,
bis es endlich mit jihem Entsetzen in das Nichts hinabstiirzt: ein Opfer
litterarischer Staatskunst! —

Die Héufung der Negationen, der Kugelregen, ist dagegen ein all-
gemein beliebter Styl der modernen journalistischen Demokratie. Sie wendet
ihn aus angeborener Schamhaftigkeit an. Mag man sich iber die Auf-
weisung einer solchen Eigenschaft bei ihr verwundern, so wird man es
doch nach kurzer Beobachtung zugestehen miissen, dass sie sich zu schimen
pflegt, geradezu Ja ja — Nein nein zu sagen. Nun umspielt sie das ein-
fache Ja und das einfache Nein mit so vielen Einschrinkungen und gegen-
seitigen Negirungen, dass man schliesslich gar nicht mehr weiss, ob Ja
oder Nein gemeint sei. Der Urheber eines also geschickt ausgesprochenen
Urtheils fithlt sich dann hinter der Verwirrung seines Publikums gegen
jeden Versuch, ihn beim Worte zu nehmen, vollkommen gesichert. Sein
Wahlspruch lautet: Ein Mann — viel Worte. — Als ein Beispiel solcher
geschwiitzigen Schamhaftigkeit zitire ich hier die Sitze einer Musikkritik :
»Den Hauptanziehungspunkt bildete ein neues Klavier (?) von B. 8.,
zu dessen Vortrag der Komponist selbst erschienen war. Obgleich er
sich nach jedem Satze eines recht warmen Erfolges zu erfreuen hatte,
stehen wir doch nicht an, dem Werke keine tiefere Bedeutung zuzumessen :
es ist gut, namentlich wacker kontrapunktisch gearbeitet, entbehrt aber
des eigentlichen Elementes (?), so dass der Eindruck der einer vor-
wiegend trockenen Verstandesarbeit bleibté. Kiithne Ehrlichkeit wiirde
gesagt haben: ,Wir erkliren offen, dass es ein Werk ohne tiefere Be-
deutung ist‘. Das hitte aber gar zu hart geklungen; man hitte ja
glauben konnen, der Kritiker wolle dem Autor des Werkes gleich zur Be-
grisssung eine Wahrheit in’s Gesicht sagen! Und er hatte doch noch
vor, sich sogar bis auf das ,Vorwiegend Trockene“ des Vorwurfs einer
» Verstandesarbeit“ zu versteigen! So etwas muss mit aller Vorsicht be-
handelt werden; und wie vorsichtig dabei der Kritiker, selbst in seinem
peigentlichen Elemente“, zu Werke gegangen ist, — wie er sein Urtheil
nur gleichsam sub rosa Centifolia zu #ussern wagt, das konnten wir an dem
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kréinselnden Wellenschlage eben dieses seines kritischen Ergusses erkennen
lernen, in welchem jenes schimige Wort von der jtieferen Bedeutung“
wahrlich erst nur wie ein zitterndes Rosenblatt auf der Wassermilch der
frommen Schreibungsart zu schwimmen scheint!

Der Sammler oder der Ordner hat gerade diese Manier nicht beachtet.
Hitte aber nicht schon die Betrachtung des falschen Gebrauchs des nur
ihn darauf fithren sollen? Man scheut sich zu sagen: ich muss es loben;
so sagh man: ich kann es nur loben. Meist erscheint das falsche nur in der
That mit dem Verbum kénnen verbunden. Man darf also wohl annehmen,
die Manier habe bei dieser Redeweise ihren Anfang genommen. Wer aber
dergestalt das Miissen zum eingeschrinkten Konnen herabstimmt, sagt
weiterhin auch: es ist unschwer anstatt leicht, vielleicht auch einmal: es
ist unleicht anstatt schwer. Gilt doch die Beschuldigung, dass etwas unwahr
sei, fiir weit ertriiglicher, als die der Liige! Nicht viel anders verfihrt
der aus verlegener Scheu vor gerader Rede bereits verworrene Sprachgeist,
indem er kein sagh, wo ein mit einer Negation beim Verbum am Platze
gewesen wiire. Der Ordner meint freilich, es kommt ,seltener vor,
das kein unrichtig gebraucht wird. Darin irrt er sich. ,Der Glaube
vermag keine Berge mehr zu versetzen'‘ (anstatt: er vermag es nicht mehr,
Berge zu versetzen), dieses Zitat aus der ,Ziricher Post findet auch im
breiten Fachlande der deutschen Journalistik viel hundertmal seines Gleichen;
wie wir es ja noch eben an dem ,meuen Klavier* erfahren haben, welchem
keine tiefere Bedeutung zuzugestehen — nicht angestanden ward.

12) Nebensitze. (67 — 69.) Falsche Bezichung der Relativsiitze ist
ein hiufiger Fehler. Das Fehlerhafte kann in der Form des Relativs selber
liegen , indem sein Akkusativ und sein Nominativ, weil gleichlautend, ein
Mal fiir Beide gesetzt wird. So handelt Robert Byr in dem Satze: ,Den
ganzen Tag lungern da Gestalten herum, die (Akk.) man sonst alliiberall
zweifelhaft nennen wirde, hier aber den Rang von Eleganz einzunehmen
scheinen (Nom.)“. Es kann aber auch aus stylistischer Fliichtigkeit iiberhaupt
eine willkiirliche Ankniipfung stattgefunden haben: z. B. ,Cyprienne ist
entziickt und kiisst ihn vor Freude, welch’ treffliche Stimmung er dazu be-
niitzt, um sich zu unterrichten —“ (N. Fr. Presse), oder ,Er stand
klopfenden Herzens auf der Strasse, die Stiefel in der Hand, in die (?)
er hineinschliipfte. (Fl. BL) Auch in anderen Fillen siegt bei der Kon-
struktion der Nebensitze oft genug die Bequemlichkeit, welche nach dem
ersten besten und greift, itber die Besonnenheit, welche erst zusieht, ob die
Gleichordnung der Sitze am Platze sei. Aber wer kann Alles zuschen?
Selbst Auerbach nicht! ,Nur frei heraus, ermunterte Eugen, da Vittore
plotzlich stockte, und nun fortfuhr: — Hiermit hat Auerbach also gesagt,
dass Eugen den Vittore zum Fortfahren erst ermunterte, weil (da) Dieser
bereits fortfahr! —
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Die Bequemlichkeit, welche sich damit begniigt, Nebensiitze verschieden-
sten Inhalts zusammen zu stopfen, damit eine ganze lange Geschichte mog-
lichst kurz in Einem Satze mitgetheilt werde, fordert dann auch solche
stylistische Novelletten zu Tage, wie jene des Dichters Tempeltey: , Von
Zeit zu Zeit erschollen auf der behaglichen (?) Strasse, die sich durch den
Wald zog, und zu deren einer Seite er allmihlich aufstieg, zur anderen (!)
allméhlich sich senkte, muntere Stimmen: es waren Sommergdste (), die von
irgend welcher Vormittags-Partie heimkehrten, und schon tberlegten, was
mit dem késtlichen Nachmittag anzufangen —¢. Hier hatte der Aunfwand
bequemer (,,behaglicher) Verkiirzungen soviel Athem in Anspruch ge-
nommen , dass der Schlusseffekt noch ein Abknappsen des letzten Wortes,
des Verbums. (— war.) Es langte nicht mehr! Unser Vorrath solcher
Kunststiicke langt dagegen noch fiir den nichsten Abschnitt ,,Stylistisches®,
wohin sie eigentlich gehoren. An dieser Stelle sind sie nur eben ,,Sommer-
giiste' — ,muntere Stimmen*“ —, die aber ,schon iiberlegen“, was mit dem
»Nachmittage* unseres Sprachvergniigens anzufangen. (— sei.)

18) Zum Gebrauche des Pronomens. (69 —7l) Die Um-
schreibung des Pronomens durch Adjektiva oder Substantiva (beregter
anstatt jener, Schreiber dieses anstatt ich u. s. f.) war schon einmal unter I.
,Das Wort und seine Bedeutung® abgehandelt worden. Der Ordner sagt
uns hier in einer Anmerkung: ,Ich kenne Einen, dem man es vorgeworfen
hat, dass er ich, mein statt Gefertigter schreibe!“ Ei, hiernach sollte auch
Spielhagen’s berithmter , /¢ h-Roman“ wohlansténdiger Weise als Gefertigter
Roman zu bezeichnen sein! In einem anderen Romane, wo es sich micht
um ein einzelnes Tch, sondern um drei ,gewisse” Personen handelt, welche
zuvor einmal in einer Cirkus-Loge zusammen gesessen hatten, nun aber
als schlichte, stille sie die niichtliche Strasse entlang wandern, ward dieses
sie also umschrieben: ,Auffallend schweigend begaben sich die drei Insassen
der Loge nach Hause“. Hiess es aber gleich nach dieser Verlingerung
des Pronomens weiter: ,Der Advokat war kurzer als sonst (!), und auch
Ernestine und Rosa waren ganz mit ihren eigenen Gedanken beschiftigt®,
so musste man es allerdings sehr auffallend finden, dass der moderne
Styl gelegentlich nicht nur die Sitze, sondern a.uch die Advokaten
,yverkiirzt'; zugleich aber konnte man die Frage nicht unterdriicken, fir
Wen denn nun eigentlich die Schweigsamkeit der ,,drei Insassen der Loge®
so auffallend gewesen sein moge, da doch Alle ,ganz mit ihren eigenen
Gedanken beschiftigt waren, und — der Roman eben kein Ich-Roman,
wenn auch vielleicht ein ,,Gefertigter war!! — Doch auch diese kleine
Partie nach dem ,Rosenthal der ,Illustrirten Welt“ gehort eigentlich anf
das Programm fiir den ,Nachmittag” der Stylistik. —

14) Zur Wortstellung. (71—78.) Das ist ein langes Kapitel, dessen
Inhalt jedoch wiederum, wie es ja auch schon der Titel besagt, meisten-
theils Beispiele zur modernen Stylistik bilden. Man hat es hier aber nicht
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allein mit Wort-, sondern auch mit Satz-Stelling zu thun, wobei eine
stylistische Mangelhaftigkeit eher den Charakter eines syntaktischen Fehlers
erhalten kann. Mitunter liegt der Fehler freilich in der Anfithrung des
Beispiels selber, und beruht anscheinend auf einem gewissen Mangel an
Sinn fiar den poetischen oder plastischen Ausdruck beim Sammler oder
Ordner. Sitze, wie des Gregorovius: yZusammengedringt in einen dumpfen
und traurigen Winkel wohnt hier das rémische Judenvolk*, oder: , Ueber
diesen Strand gesprengt kamen flichend und angstyoll der junge Konradin,
Friedrich, Prinz von Oesterreich, der Graf Galvan Lanzia .« werden
kurzweg als ,geradezu grausame Verunstaltungen der deutschen Wortfolge*
bezeichnet, wihrend es in der That nicht ibel gelungene Versuche sind,
die Plastik des Gedankenbildes, der Vorstellung, auch in dem Bau des
Satzes zum sprachlichen Ausdruck zu bringen. Man darf diesen Beispielen
gewiss nicht, wie es hier geschehen ist, den Zeitungs-Blodsinn an die Seite
stellen: ,,Es hat dem allmichtigen Schopfer der Welten gefallen , wihrend
er auf einer Reise durch Mexiko abwesend war, unseren geliebten Bruder
zu sich zu nehmen“. Eben so wenig, wie man der poetischen Sprache
Goethe’s das Wort in ,,Hermann und Dorothea‘*: »Da sah sie thm Thréinen
im Auge“ ohne Weiteres als , Gallizismus‘ (86) ankreiden darf! Solche
Poesie, wie sie hier aus der Innigkeit des deutschen Gemiithes empor-
geblitht ist, schwebt frei itber allen ismen und istiken der paradigmatischen
Sprachkritik. Wollte man hingegen zeigen, wie ein unpoetischer und un-
deatscher Journalismus sich in die stylistische Poeselei verliuft, so standen
dem Sammler anch dafir Beispiele genug zu Gebote. Eine verungliickte
Imitation jener genialen Ursprimglichkeit metaphorischer, ja, metaphysischer
Ausdrucksweise , wie wir sie bei E. T. A. Hoffmann bewundern, tritt
— oder klingt — z B. in dem Wiener , Phantasiestiick zu Tage, welches
yzur Warnung vor dem Missbrauch poetischer Figuren® ebenfalls im Ab-
schnitt , Stylistisches® (80) angefithrt wird: ,Nur ein paar Farben sind
kriftig angeschlagen, sie losen sich aber in graue Tone auf, die in einem
warmen Helldunkel verklingen®. — Der Sammler bemerkt dazu: Herr Speidel
werde wohl niichstens auch das Gras warm wachsen riechen. Solche Spiisse
sind erlaubt. Doch muss man nicht nur zwischen Goethe, sondern auch
zwischen Hoffmann und »p-“ wohl zu unterscheiden wissen, wenn man
die deutschen Poeten in gebundener und ungebundener Rede bei ihren
ngrausamen Verunstaltungen der Sprache abfassen will.

Selbst der Gallicismus es ist (cest) durfte nicht ohne Weiteres ver-
dammt werden. Wenn der wirklich lebendige deutsche Sprachsinn diese
Wendung zum Aunsdrucke wohl empfundener Plastik benutat, so dient sie
zur Bereicherung der deutschen Stylistik. Nur die leichtfertige Manier
jedes Dutzendschreibers darf nicht also reden wollen. In jenem gloriosen
Beispiele (75): ,dass unter allen fremden Genjen es gerade Shakespeare
it, auf den sich die islindischen Gelehrten warfen® ist es gar nicht,
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dass es ist, was uns als Entlehnung vom fremden Genius gallischer
Sprache stort, sondern es ist die hochst kuriose Aussage des deutschen
Relativsatzes, die uns amisirt und dem Ganzen den Charakter stylistischer
Ungeheuerlichkeit aufpriigh. FEs war eine ganz richtige Empfindung des
poetisch begabten Schriftstellers, dass er eine so merkwiirdige Thatsache,
wie die Beschiftignng der Islinder mit Shakespeare, auch durch eine be-
sonders hervorhebende Vorauf- und Herausstellung dieses ,Shakespeare’
von vorn herein in ein entsprechend helles Licht zu riicken wiinschte.
Hitte er gesagt: ,dass gerade Shakespeare es war, mit dem sich die
islindischen Gelehrten beschiiftigtent, so wiirde auch Niemand etwas
Absonderliches in dieser Mittheilung gefunden haben, ausser — dass
es ,gerade Shakespeare war; und damit war ja des Schreibers Absicht
erfiillt!

In diesem selben Kapitel, welches einestheils in den folgenden Ab-
schnitt tibergriff, hat der Ordner anderentheils auch die vorher schon be-
trachtete Apposition, als falsch eingeordneten oder falsch bezogenen
Satztheil, in mehren Beispielen noch einmal uns vorgefithrt. Auch die
Stellung der Apposition an die Spitze des Satzes, oder iiberhaupt die
Fassung einer Aussage in die appositionelle Form, hat noch etwas Plastisches
oder Drastisches an sich. Wirkt jedoch der lebendige Sprachsinn nicht
mehr regelnd mit, so ergiebt sich daraus leicht eine Missbildung wie:
JFrei von Gesinnung bis in die entlegensten Thaler dinfen sie sich rithmen,
noch nie einen reaktionéiren Abgeordneten in’s Wiener Parlament gesendet
zu haben‘, oder ein Unsinn wie: ,ein Sohn der Alpen machte er seine
ersten Studien in Paris®. (74) Wo hitte er studirt, wenn er ein Sohn der
Vogesen gewesen wire? fragt mit Recht der Sammler. — Es ist (clest) ein
Ungliick, dass der Trieb nach plastischem oder drastischem Ausdrucke so
oft der Neigung zur leichtfertigen und faulen Verkirzung und Zusammen-
ziehung des Ausdruckes sich gesellt, ja, ihr geradezu behilflich und dienstbar
wird! Der Schreiber hat etwa ein Gesammtbild vor Augen, bevor er an
das Schreiben geht; und nun scheint es ihm weit bequemer, wenn nicht
gar schoner, dieses Gesammtbild auch in Finen Satz zu fassen, und auch
darin eben Das vorauf zu stellen, was ihm in jenem Bilde zuerst auf-
gefallen war, — gleichviel wie dann das Andere grammatikalisch und
stylistisch dazu passen mag. Solche kiinstlerische Tendenzen darf sich
wohl der kiinstlerische Mensch erlauben, in welchem noch etwas von der
bildnerischen Kraft des Sprachgeistes lebt. Wie aber sollen kimstlerische
Menschen aufkommen inmitten unserer Kultur des allgemeinen Journalismus ?!

Als eine poetische und plastische Ausdrucksweise dirfte endlich auch
die Inversion gelten. Aber diese zur Manier entartete Inversion stammt
ersichtlich aus den Fabrikriumen der Handlungskontore und Banken; und
so klebt ihr auch immer etwas von dem trockenen Tone in der Kehle,
welcher in dieser ihver Geburtsstiitte herrscht und den leisesten Hauch
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einer poetischen Bedeutung rasch verscheuchen musste. ,Die Statthalterei
hat die Statuten des Vereins genehmigt, und findet (wer? die Statthalterei?
nein!) und findet die konstituirende Versammlung am 19. d. statt“. So
schreibt das Amt dem Kontore nach. ,Der Goldregen liefert ein geschiitzes
Futter in (?) seinem Laube, und kann das Letztere ohne Nachtheil ver-
wendet werden*. So schreibt der Gelehrte dem Amte nach. ,Natur-
historische Notizen haben immer ihren Werth, und will ich zu verzeichnen
nicht vergessen, dass es dort Auerochsen giebt“. So schreibt ,der freie
Rhiitier* dem Gelehrten nach. ,,Streinsberg war kein (!) Wucherer im
Style der hier landlaufigen, sondern beschdftigte sich derselbe anch mit ernsten
Wissenschaften®. So schreibt der ,landliufige Wucherer* mit der Sprache,
wenn er auch keine ernsten Wissenschaften studirt hat, dem Kontore, dem
Amte, dem Gelehrten, dem freien Rhitier nach — und vor. — Die Schlange
beisst sich in den Schwanz! —

Diess wiire denn der letzte Wurm aus der dunkelen Hohle der Syn-
taktik, und wende ich mich nun dem bunten Tage der Stylistik zu, welcher
uns zam Letzten noch das Letzteste der Ungehener ans der Fabulierwelt zu
zeigen verheisst.

Unsere Nationaldenkmale.
1L

Um solche Personifizirung allgemeiner Ideen, wie Krieg und Friede,
oder Gerechtigkeit, Tapferkeit n. s. w., wie endlich auch einzelner Linder,
recht zu verstehen, und danach die Zweckmissigkeit ihrer Anwendung be-
urtheilen zu konnen, wird man zuvor fragen miissen, wie sie selbst itber-
haupt entstanden ?

1.

In dieser Hinsicht diirfte kein Zweifel daritber sein, dass sie urspriinglich
nur entstehen konnten auf Grund des alten Gotterglaubens, wonach
man einerseits die Gotter sich als leibhaftige Wesen vorstellte, welche
andrerseits zugleich eine nationale und sogar o rtliche Beziehung hatten.
Auch kam die Personifizirung abstrakter Ideen doch erst bei den Romern
recht in Uebung. Die Griechen hielten sich weit mehr an die konkreten
Gottergestalten, die aber fiir das religitse Bewnsstsein des Volkes, so lange
der alte Glaube noch unerschiittert war, nicht als blosse Personifizirungen,
sondern als lebendige Personen gegolten hatten. Als leibhaftige Wesen
nun, selbst nicht ohne eine stoffliche Unterlage gedacht, liessen sie sich
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darum auch sinnlich darstellen. Und darauf beruht eben die unerreich-
bare Hoheit und Vollendung der griechischen Bildhauerei, dass sie G otter
darzustellen hatte, und dass nicht nur das Volk, sondern auch die Kiinstler
selbst noch an die Gotter, deren Abbilder sie schufen, wirklich geglaubt,
und daher aus innerem Drang mit religidser Begeisterung gearbeitet hatten.
Als der ehemalige Gotterglaube verschwand, begann auch das allmihliche
Sinken der Kunst. Eben so geschah es mit der griechischen Tragddie,
welche durch Aischylos und Sophokles, in denen noch die alte Gotterschen
lebte, ihren eigentlichen Hohepunkt erreicht hatte, von welchem sie schon
bei Euripides herabzusinken begann. Es dringt sich die Frage auf, wer
denn von unseren Kiinstlern an seine Germania wohl selbst geglaubt
hitte?

Die alten Deutschen nun hatten zwar nicht minder ihre Gotter ge-
habt, allein doch keine Gétterbilder. Sie schauten das Walten der
Gotter an in den allgemeinen Naturgewalten, und verehrten es im Schauer
des Waldesdunkels. Daraus wird man also folgern diirfen, dass solche in
plastischen Werken ausgefithrten Personifizirungen im deutschen Volks-
gefithl von vornherein keinen Boden finden mochten.

Keine Frage ferner, dass man im ganzen neueren Europa mit solchen
Vorstellungen, die nach Annahme des Christenthums zuniichst ganz
ausgeschlossen sein mussten, nur durch das Studium der Alten einiger-
maassen vertraut zu werden begann, und zwar doch nur in den gelehrten
Kreisen. — Erst als das Studium der Alten, und die Bewunderung der
klassischen Welt eine Wendung genommen hatte, dass man, wie verzaubert,
darin ewige und allgemein giiltige Vorbilder gefunden zu haben glaubte,
und darum auch die lebendige Gegenwart so weit nur immer moglich nach
antiker Weltanschauung umbilden wollte, wurden dann am allermeisten
gerade die kiinstlerischen Bestrebungen von diesem Wahn ergriffen.

Konnte selbst das blodeste Auge nicht ganz verkennen, dass es schlecht-
hin unméglich bleiben wiirde, auch die Staatsordnung und die biirgerlichen
Verhiltnisse nach antiken Ideen und Formen umzubilden, trotz der Hand-
haben, welche das gleichzeitic wieder zu allgemeinerer Geltung gelangte
romische Recht dazu gewithren mochte, mit der Kunst hingegen sollte
es sich doch anders verhalten. Dafiir schien der in den Volkern selbst
waltende Geist nichts zu bedeuten. Sie sollte einer iiber das wirkliche
Volksleben erhabenen, fiir sich selbst bestehenden Region angehéren. Was
konnte denn aber die von dem Volksleben abgeloste Kunst noch sein und
werden, als kurz gesagh nur eine Kiinstelei?

2.

Auf dem altklassischen Boden Italiens lagen allerdings die Dinge fiir
diese sogenannte Renaissance vergleichsweise viel giinstiger. Umgeben von
den, wenn auch tritmmerhaften, doch imponirenden Denkmalen altromischer
Grosse, wie des alten romischen Staatswesens, woran das Andenken in dem
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italienischen Volke, zumal in Rom — man denke an Rienzi — nie ganz
erloschen war, und wo auch Bruchstiicke des romischen Rechtes nebst
manchen altromischen Einrichtungen sich noch immer fort erhalten hatten,
— da mochte darum auch die Renaissance wie eine naturgemisse Ent-
wicklung erscheinen. Eiregte sie doch zugleich die Hoffnung auf eine
Wiedererhebung der verschwundenen Grosse Italiens. In geringerem Maasse
boten auch die anderen romanischen Linder der Renaissance doch manche
reale Ankniipfungspunkte dar. Fiir Deutschland hingegen passte sie
am allerwenigsten.

Waren es nicht gerade die deutschen Volkerschaften gewesen, welche
das alte Romerreich zertriimmert, und dem ganzen neueren Europa sein
eigenthiimliches Geeprige aufgedriickt hatten? Dass gleichwohl in Deutsch-
land selbst doch auch noch Nachkommen des alten Romervolkes fortgelebt
hiitten, davon wiire nicht viel zu sagen; nicht einmal in demjenigen Theile
von Deutschland, welcher Jahrhunderte lang unter romischer Herrschaft ge-
standen hatte. Zwar einige romische Stédtenamen hatten sich dort erhalten,
die stédtischen Einrichtungen aber waren iiberall aus dem Frischen gebildet.
Auch was sich dort von Ueberresten altromischer Bauwerke erhalten hatte,
war vergleichsweise nur gering, von imponirender Grossartigkeit kaum etwas
darunter. Unter solchen Umstéinden konnte es nur ganz kinstlicher Weise
geschehen, dass uns antike Kunstideale eingeimpft wurden. Und so
konnte daraus auch nur eine von dem wirklichen Volksleben ganz abge-
loste Kunst entstehen, welche infolge dessen mit unheilbarer Unfruchtbarkeit
geschlagen sein musste.

Mochte man doch nur das Eine erwiigen, dass das Emporkommen der
Renaissance zugleich den Zeitpunkt bezeichnet, von wo an der seitdem
Jahrhunderte lang unaufhaltsam fortschreitende Verfall des deutschen Reiches
begann. Noch mehr: auch in den romanischen Lindern selbst erlag das
bis dahin noch sehr wirksam gewesene germanische Element schritt-
weise dem rein romanischen Wesen. Auf dem ganzen Kontinent ge-
wannen bald die romanischen Nationen die Oberhand. Nur England
leistete noch erfolgreichen Widerstand dagegen, und wurde von da an fiir
zwei Jahrhunderte der vornehmste Reprisentant des ganzen Germanenthums,
was im Mittelalter vielmehr Deutschland gewesen war. Aber in England
waren auch gerade die Renaissanceideen viel weniger eingedrungen. Kin
Bruch mit der mittelalterlichen Entwicklung hatte da, wenigstens auf dem
weltlichen Gebiete, itberhaupt nicht stattgefunden; das romische Recht
blieb abgewehrt; selbst der gotische Baustyl wurde nie ganz verlassen.
Soll denn zwischen alle dem kein innerer Zusammenhang bestehen ?

Ferner liegt die Thatsache vor, dass in dem selben Maasse, als die
Renaissance bei uns zur Herrschaft kam, auch die lebendige Kunst-
entwicklung, welche seit der zweiten Hilfte des Mittelalters schon so schine
Bliithen hervorgetrieben hatte, immer mehr ins Stocken gerieth. Die Kraft,
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Stoss und Vischer, die Wohlgemuth, Diirer und Holbein fanden keine Nach-
folger. Waren zwar diese Kiinstler selbst schon nicht ganz unberiithrt von
der Renaissance geblieben, beh errscht von ihr waren sie noch bei weitem
nicht. Die vorangegangene Entwicklung iibte in ihnen noch eine starke
Nachwirkung. Als aber auch diese Nachwirkung aufhérte, schien unsere
kiinstlerische Schopferkraft wie erloschen. Aehnlich auf dem Gebiete der
Poesie, wo die Werke des Hans Sachs gleichsam als der Schwanengesang
originaler volksthiimlicher Dichtung gelten konnten. Goethe wusste den
Werth dieser Werke zu schiitzen. Konnte er ihnen doch keine grissere
Ehre erweisen als dadurch, dass er seinen Faust, die Krone unserer ganzen
neueren Poesie, zum guten Theil in Sachsischen Knittelversen schrieb.
Und ob diese Knittelverse nicht eine viel miichtigere Wirkung iiben, als
die in ruhigem Gleichmaass, wie ein Wiesenbach, dahinfliessenden Verse des
Tasso und der Iphigenie! Beides Friichte seiner klassischen Studien und
in ihrer Art vollendete Kunstwerke, aber man fithlt auch aus der Kunst
das Kiinstliche heraus.

Ein Quell urspriinglicher, das Gemiith ergreifender Poesie strémte nur
noch fort in den, sich ganz ausserhalb des Ideenkreises der Renaissance
bewegenden Kirchenliedern, in welchen bis heute Millionen ihre Er-
bauung und ihren Trost finden, statt dessen das Andenken der inzwischen
nach Schulregeln verfassten weltlichen Dichtungen sich fast nur noch in
der Litteraturgeschichte erhalten hat. Eben unter dem Einfluss des in dem
Kirchenliede waltenden Geistes begann dann Klopstock seinen Messias,
dessen erstes Erscheinen damals ein Epoche machendes Ereigniss war. Und
indem er itberhaupt die Poesie auf grosse Gegensténde richtete, auf Vater-
land, Freiheit und Unsterblichkeit, dabei zugleich der deutschen Sprache
hithere Kithnheit ind Adel verleihend, hat er dadurch erst das Emporkommen
derjenigen Litteratur ermoglicht, die wir heute unsere klassische nennen,
deren spitere Werke dann freilich Klopstock’s eigne Leistungen weif iiber-
ragten und allmihlich gar sehr in den Schatten stellten. Der Ruhm, der
Vorlidufer und Bahnbrecher gewesen zu sein, muss ihm gleichwohl un-
bestritten bleiben. Hat er aber insofern selbst der Renaissance gehuldigt,
als er in seinen Oden schwierige antike Metra nachzubilden versuchte,
damit eben hat er am allerwenigsten gewirkt; weder Lessing, noch Goethe,
noch Schiller folgten ihm darin. Nur der hohe Gedankenflug mancher
seiner Oden hatte einen tieferen Eindruck hinterlassen.

Alle diess ins Atige gefasst, scheint doch dentlich genug daraus hervor-
zugehen, dass die Renaissance auf die Entwicklung einer originalen|deutschen
Kunst und Litteratur mehr storend und verwirrend, als forderlich ein-
gewirkt hat.

4.

Woraus ist denn aber unsere heutige Germania entsprungen ? Unstreitig

aus eben jener akademischen Kunst, die Niemandem recht zu Herzen geht,
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und iberhaupt nur verstanden werden kann in denjenigen Kreisen, die
wenigstens einen leisen Anflug von klassischer Bildung haben. Geebildete
Kunstfreunde also, noch mehr Kunstkenner, mégen dann allerdings die
kunstfertige Ausfithrung des grossen National- Denkmals bewundern, und
durch dessen Betrachtung sich einen d#sthetischen Genuss bereiten; das
erkléirt sich. Auch konnte um desswillen der Andrang von Einheimischen
und Fremden, welche jetzt das gefeierte Kunstwerk sehen wollten, bald so
stark werden, dass es ein lohnendes Unternehmen wurde, um ihnen den
Genuss desto bequemer zu machen, eine Zahnradbahn nach dem Niederwald
zu bauen. Aber selbst dieser erstaunliche Erfolg beweist noch immer nicht
die innere Wahrheit der Sache. Eine grosse Merkwiirdigkeit bleibt ja diese
Geermania immerhin, auch nicht blos an und fiir sich selbst, sondern weil
sio inmitten der Dome und Burgen, welche sich in den Wellen des Rheines
spiegeln, sich offenbar um so sonderbarer ausnehmen muss.

Mogen nun Andere dariiber denken, wie sie wollen, meinerseits behaupte
ich: das Volksgefiihl lisst jenes Nationaldenkmal kalt, gerade wie die ganze
Renaissance unserem Volke von Anfang an etwas Fremdartiges war, und
bis heute geblieben ist. Wer der deutschen Kunst ein frohliches Gedeihen
wiinscht, wird darum in diesem Werke, welches die deutsche Kunst nur
umsomehr in die Renaissance zuriickfiihrt, statt dessen es gerade die Auf-
gabe wire, sich aus ihren Banden wieder herauszuarbeiten, eine beklagens-
werthe Verwirrung erblicken miissen. Kann es doch nicht fehlen, dass ein
Kunstwerk, welches sich ausdriicklich als Natio naldenkmal hinstellt,
damit auch ein autoritatives Ansehen gewinnen, und hinterher auf die ganze
deutsche Bildhauerei einen bestimmenden Einfluss itben wird. Und so
muss es denn geschehen, dass wir in dem selben Momente, wo wir die
Wiedererhebung unseres Volksthums feiern, in eine Kunstrichtung ge-
rathen, welche vielmehr die Herrschaft des romanischen Geistes be-
deutet.
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Litteratur.

(Richard Wagner-Jahrbuch. Heransgegeben von Joseph Kiirschner. I. Bd, Selbstverlag 1886.)

Ich allein.
Ein Nebelhorn - Solo.

Ich weiss nicht, was mein Freund Einer treibt! Seit er in diesem Sommer
»in Bayreuth war“ (Einer in Bayreuth!), ist er wie auf den Mund geschlagen.
Soviel steht fest: er ist von Wien auf dem kiirzesten Wege iiber Bayreuth nach
Berlin — zuriickgesiedelt. Dort, glaub’ ich, wirkt er im Stillen fir das ,neue
Patronat“. Gliick zu, Einer! Wirest Du doch — Mehr! —

Als unser neues ,Bayreuther Taschen-Buch“ diessmal weder bis zum
yjitdischen Neujahr* noch auch bis zur ,,Gesetzesfreude® erscheinen wollte, da
sandte ich dem verstummten Freunde unterweilen das neue ,,Wagner-Jahrbuch zu.
Hoffte, er werde mir demniichst etwas Druckbar - Fliissiges dariiber zu geniessen
geben. — Er schwieg. — Das gab zu denken! — Vor zwei Jahren, um Sylvester,
als wir die Punsch- Schale hervorsuchten, da hiitte Einer mich mit meinem
»Wagner - Jahrbuch* nur malitios - spottisch angelichelt — der alte Berliner
Satyriker! Vor einem Jahre, zur Weinlese, als ich ihn brieflich in die Kelter
nahm, da hitte er ein ,,Wagner-Jahrbuch® mit glithendem Interesse verschlungen
— der junge Wiener Sanguiniker! Heute — schweigt er. Fiihlt sich ,,erhaben‘
und schweigt! — Und ich stehe allein ,mit meinem Talent*, wie er, der wieder-
geborene Berliner, wenn er nicht stumm geworden wire, in diesem Augenblick
unfehlbar bemerken wiirde. — Was thun? — Dass mein guter Freund, seit er
in Bayreuth war und sich nach Berlin in den grossen Winkel zuriickgezogen hat,
irgend etwas im Schilde fihrt, davon bin ich iiberzeugt. In irgend einer guten
Stunde, zwischen Sylvester und Weinlese, wird er, das ,,Taschenbuch fiir 87
in der Rechten und in der Linken einen Patronat-Schein, triumphirend hervor-
brechen und uns Alle beschimen. Nur Geduld muss der Mensch haben, wenn
er in Bayreuther Angelegenheiten etwas Erfreuliches erleben will. — ,,Hoffen
wir auf das Unerwartete** mit dem unvergesslichen Gobineau! —

Liebe Freunde von den ,,Blittern*, vielleicht ist es auch einem guten Theile
von Euch ,unerwartet, dass ,Ich allein* hier, schlecht und gerecht, mit einem
nheferat’ iiber das ,Jahrbuch® erscheine, noch ehe unser eigenes Taschenbuch
seine fibliche Wiirdigung fand?! — Ja, diese darf ich doch wohl nun getrost
Euch selbst iiberlassen, dic Ihr schon hell und heil im blauen Lichten sommer-
licher Festvorfreuden wandelt und so recht verzweifelt hoffnungsvoll Bayreuthisch
gestimmt seid! , Einer** ist mitten unter Euch, das weiss ich, und er risonnirt
im engsten Kreise iiber mein Referat. Warum ist er auch so?! — Aber Viele
sind noch anders ,unter Euch®, auch liebe, gute Freunde und brave Mitleser
unserer ,Blitter: die wandern seufzend und suchend im tiefen winterlichen
Nebelthale der Zeit, froh und dankbar, wenn man ihnen einmal von einer Warte
aus das Hornzeichen giebt, dass sie sich zurecht finden konnen. ,,Einer‘ ist
nicht mehr dabei; aber ich bin nicht von so kurzem Gedichtnisse, dass ich mich
nicht recht gut noch dessen erinnern konnte, wie ich selber griindlich dabei war.
Das muntert mich immer wieder auf, dass ich der ,,Anderen** gedenke: von der
grossen Familie jenes unseres ,,Freundes Anderer‘‘, welcher sich noch nicht nach
dem Beispiele einsichtigerer Vettern zu uns heran gefunden hat. (Die Familie
»Meyer® habe ich giinzlich aufgegeben, obwohl sie bisweilen vetterliche An-
wandelungen verriith, und unser spezieller ,alter Freund“ aus der Spandauer-
Strasse, jetzt auch schon Anderer’s Nachbar im Thiergarten-Viertel, zweifellos der
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Patronatscheine sich lebhaft annehmen wird, — sobald sie an die Borse kommen!) —
Genug — ich gedenke der Anderen, lieber Einer, und setze mich zurecht zu
einem ganz ordentlichen und ehrlichen ,Bayreuther Referat, das ich stylgemiss
mit der ,Historie beginnen und mit einem ,Historchen beschliessen will.
Draussen regnet der Nebelmond die letzten Blitter des Festspieljahres von den
Biumen, Eine bose kritische Stimmung! Aber auch in meinem einsamen Gemiithe
lebt und schwebt das erhabene Bild des leuchtenden Festspielhauses und wartet
auf das Unerwartete. So wird die Zeit zum Raum, und immer bleibt der Gral
uns nahe. ,Briidertreu* geh’ ich an’s Werk und hoffe gerecht zu sein in einer
Sache, die ihre gute, ernste, personliche Seite hat. Denn das Werk eines
Deutschen liegt vor mir; und es trigt den Namen des Meisters. Das
verlangt Beachtung. —

Die Wirkung der neuen deutschen Kunst #ussert sich schon seit Langem
auch auf dem Gebiete der Litteratur. Die erste Massen-Erscheinung bildeten die
Gegenschriften, welche oft genug in Schmihschriften ausarteten. Danach drang
die Apologie und Exegese durch, je weiter die Gegner wichen, um so mehr sich
vertiefend in die Kunst- und Gedanken- Welt des Meisters. Neuerdings beginnt
ein Arbeiten von modernerem Charakter. Diess ist nicht so sehr unmittelbarer
Ausdruck einer lebendigen Thatsache (einer Kunst und eines Kampfes), als wie
Verwerthung der daraus neu gewonnenen Stoffe und Gedanken in der allgemein
gewohnten, der Zeit-Art entsprechenden, litterarischen Weise. Diese Weise hat
ihre zwei Seiten, die man bezeichnen kann als: Popularisirung und Philologi-
sirung. Letstere dirfte verstindlicher aber beschrinkter auch ,,Historisirung®
heissen. Dahei bleibt es zweifelhaft, ob gerade eine Erscheinung wie unser
Meister — so ganz Kiinstler bis in seine hdchsten Kultur-Ideen, und sein
Werk so ganz Leben und That — ob diese einzige Erscheinung ohne viel Be-
sinnens ganz ebenso behandelt werden komme, wie jeder andere historisch ge-
gebene Stoff der modernen Litteratur? Es fragt sich ernstlich, ob und was denn
an seinem Werke iiberhaupt zu ,popularisiren** sei? Seine wahre Popularisirung
scheint uns in der Stil-Fixirung seiner Kunst zu bestehen. Seine grossen Kultur-
Ideen aber lassen sich nur durch ein That- und Leben-Werden, nicht in der
Form ihrer intellektuellen Mittheilung, popularisiren. Um aber That und Leben
7u werden, miissen sie zundichst einigen Wenigen ganz tief und ernst zu Eigen
geworden sein, von Denen aus die Lehre sich dann sehr sorgsam und allmihlich
yerbreiten lisst. Das ist der Weg der grossen reformatorischen Ideen. Sie
kénnen nicht anders Heil bringen, als auf dem Boden unbedingter Wahrhaftigkeit
und Ehrlichkeit, nicht aber durch Kompromiss mit einer Allgemeinheit, welche
noch auf dem Boden vorreformatorischer Konventionen steht. Mit dem Populari-
giren unseres Meisters sieht es also bedenklich aus, wenn es sich nicht entschieden
auf die Forderung seiner Bayreuther Kunstschule bezieht. — Aber auch gegen
das Philologisiren konnte auf Grund sehr deutlicher Meister - Spriiche eingewandt
werden, dass dadurch ein ganz eigenartig Lebendiges, noch unter uns Lebendes,
ja, noch erst nach dem vollen Leben dringend Verlangendes, wieder zuriick ver-
bannt werden solle in die oft nothgedrungene Existenz eines nur litterarischen
Daseins. Jammert uns Goethe, dass er, der ganze, grosse, warme und wahre
Menseh, uns schon heute grosstentheils nur mehr litterarisch-philologisch als
historischer Stoff gelten muss: wie viel trauriger, wenn unser Meister, mit allem
Anspruch auf Leben, auch bereits nur eigentlich in dieser modernen Form fiir
gesellschaftsfiihig erachtet wiirde?! Traurig in der That, wenn das Philologisiren
dahin fithrte, dass die Ansicht sich verbreitete, erst ein Wagner auf Kathedern
und in Jahrbiichern sei der wahre Wagner, der Wagner, mit welchem der ge-
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bildete Biirger des 19. und 20. Jahrhunderts sich anstandshalber als mit Seines-
gleichen und einer historisch berechtigten Erscheinung unterhalten und abgeben
diirfe! —

Soviel peinliche Bedenken vorausgesandt, wollen wir uns aber auch sogleich
wieder der schineren Gerechtigkeit erinmern. Denn die Gerechtigkeit gegen den
Meister ist uns keine Tugend, sondern Natur. — Nicht jedem litterarischen
Versuche der neueren Art gegenitber diirfen unsere Gesinnungsgenossen mit dem
fertigen Verdammungs- Urtheile sich abkehren. Auch bei Kathedern und Jahr-
bitichern bleibt es die Haupt- und Lebensfrage: wer steht darauf? — wer schreibt
darin? Und es ist ein altes und wahres Wort, dass man das Kind nicht mit
dem Bade ausschiitten soll! Meine Regel ist diess stits gewesen, und immer
habe ich mir erst das Kind angesehen, und dann hernach das Bad. — Nun, in
dem Bade, welches hier als thatsiichlich allererstes ,,Wagner-Jahrbuch* stolz und
selbstbewusst neben hoch- philologisch anerkannte Goethe- und Shakespeare-Jahr-
biicher sich stellt, da ist vor Allem sicherlich das ,Kind* ein treffliches, nicht
nur hofinungsvolles, sondern bereits oft belobtes Geschépf. Der ,Mensch* in
dieser , Litteratur* heisst Josef Kiirschner. FEin so fleissiger Arbeiter im
grossen Garten unserer Litteratur — nimlich wirklich Arbeiter, nicht nur
Sinnpflanze und ,,Réslein roth* — dass man getrost fragen darf: Wer kennt ihn
nicht? — Wir aber kennen ihn noch besser und besonders gut: denn uns ist er
nicht nur der Herausgeber vieler, und Vielen unentbehrlich gewordener Litteratur-
Hilfswerke, sondern uns ist Josef Kiirschner der ehrliche deutsche ,,Wagnerianer.
Was er in unserer Sache unternimmt, muss es auch seiner Art gemiiss litteratur-
historischen Charakter tragen, darf unserer Aufmerksamkeit sicher sein. Auf alle
Fille ist es einem edlen Antriebe und einem warm fiir die Sache schlagenden
Herzen entsprungen. — Du lieber grauer deutscher Himmel, unsere Winkel-Welt
hier unter Dir ist noch so unfertig in ihrem deutschen Kultur-Sein, dass man ja
doch irrsinig gescholten werden diirfte, wollte man auch von den ehrlichsten Ar-
beitern in ihren verwilderten Giirten ohne weiteres das Vollkommene, oder selbst
nur das unbedingt Rechte, verlangen oder erwarten! Der Herausgeber des ,Jahr-
buchs*, dem er des Meisters Namen gab, hat viel gewagt, vielleicht in unserem
Sinne Undurchfithrbares; aber er hat’s gewagt aus guter Absicht, und soviel ist
ihm gewiss: was die ,,Welt ist, die stutzt davor und denkt sich im Stillen —
»ah, also Das ist nun auch schon moglich geworden?!* Sie weiss ja nicht, was
iiberhaupt moglich oder unmdoglich ist! Thaten reden, und sie glaubt, wenn
man sie glauben lisst. Wir haben im Allgemeinen Besseres zu thun, als sie darin
zu storen. Dagegen wiire es bedenklich, wenn ihr die Sache so geficle, dass sie
selbst anfinge dem ehrlichen Arbeiter in seine Thaten hinein zu reden. Etwas
Blocksberg und Walpurgisnacht spukt immer dort zwischen Schierke und Elend,
wo Welt und Garten, Undeutsech und Deutsch, zusammentreffen! ,,Man glaubt zu
schichen, und man wird geschoben.“ Diese nene Geschichte spielt glicklicher
Weise noch in zarter Jugendzeit. So soll demn auch hier nur ein aufrichtiges
Freundeswort mit dem ,Kinde im Bade* geredet werden, dariiber nimlich, was
immerhin bei diesem seinem ersten Bade, ohne sein Wollen und Wissen, doch schon
an stérenden, wenn nicht gar schiidlichen ,,Stoffen** zwischeneingeronnen sein
diirfte. Doch auch diess nur andeutungsweise! ,,Unter uns* aus dem Garten-
Winkel versteht man sich.

Zuniichst ist zu erkliren, dass einige durchaus gutartige Stoffe darin enthalten
sind. Von ihnen weiss ich nichts Besseres zu sagen, als dass sie ebenso gut in
den ,,Bayreuther Blittern* hiitten gefunden werden diirfen. Heinrich von
Stein idber ,die Darstellung der Natur in W’s Werken* wire hier zweifellos
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an erster Stelle zn memnen. Ein Jahrbuch in diesem Stile wiirde auch noch bei
gebildeten ,,Populiren® und bei witrdigen ,,Philologen** — Ehrlichkeit voraus-
gesetzt — sich Beifall gewinnen, ohne dass darin Popularisirung und Philologi-
sirung im bedenklichen Sinne getrieben wire. Wir aber kénnten es dann etwa
wie ein 13. Jahresheft der Blitter oder schlichtweg als ,Bayreuther Taschenbuch*
betrachten Nur hiitte jenes Thema daun noch etwas breiter behandelt werden
konnen! — K ¢ gel’s Stimmen aus der Vergangenheit sind immer wieder willkommen ;
und Ettlinger’s reichhaltiger und anregender Aufsatz iiber ,,die romantische
Schule und R. W wiire auch bei uns nicht unwillkommen gewesen, als ein erster
Versuch, unserem weiteren Leserkreise ein bedeutendes Thema niher zu riicken.
— Ernst von Wolzogen greift frisch und frohlich zu nach einem merk-
wiirdigen Stoffe, welcher fiir uns jedenfalls noch tiefere Durcharbeitung und ernsteren
Stil hiitte finden missen. Die ,,Philologen® geben uns Recht; aber ist er nicht
auch zu bedeutungsschwer fir die ,Populiiren® des Jahrbuch - Publikums? ,,Der
Naturalismus und R. W* — Was ist Naturalismus? Eine echt Bayreuther Frage!
Hier wird der Widerspiinstige zuletzt fir die poetische Kunst durch den Humor
gewonnen. Vor dem Humor, wenn er ,danach ist*, haben wir immer alle Achtung!
Beachtung aber hat er im ,Jahrbuch® nur insofern gefunden, als iiber ein humo-
ristisches Kunstwerk (die ,,Meistersinger*) einmal mit ,-philologischem‘* Ernste
(Worner), das andere Mal mit einem ,populéren® Musikzeitungs-Geplauder (Welti)
abgehandelt wird, das gar nicht zum Titelnamen des Buches passt. Ueberdiess
aber, wenn dieses Buch fiir ein moglichst grosses Publikum berechnet ward, und
auf dieses ,erstmalig® belehrend wirken sollte, dann darf es wohl als ein Fehler
gelten, dass darin verschiedene, gar einander widersprechende Ansichten und Ur-
theile zum Ausdruck gelangen. Wie soll denn jenes Publikum aus golchen
Widerspriichen sich erst eine ,,Meinung® bilden? Und daran ist ihm doch wieder
durchaus gelegen, wenn es sich entschliesst, ein Jahrbuch fir 10 & zu kaufen.
Ist es ihm doch sonst schon zu viel, 4 % fir Bayreuth zu geben, weil es die
Sorge hat, als ,,Vereinsmitglied* milsse es eine eigene ,,Meinung** von der Sache
mitbringen, oder aber, es diirfe gar keine eigene Meinung mehr haben! Das gute
»grosse Publikum*! Die Professoren und Doktoren sollen ihm die ,,Meinung*
vermitteln; und das geschieht auch bei allen litterarischen Unternehmungen, welche
ornstlich fir seine niitzliche Belehrung bestimmt sind. Von diesem praktischen
Gesichtspunkte aus hitte also vielleicht schon vermieden werden sollen, dass z. B.
der eine Aufsatz (Welti) den Stoff der ,,Meistersinger* zuriickfiihrt auf Deinhard-
stein’s und Lortzing’s ,,Hans Sachs®, der andere (Ettlinger) auf Hoffmann’s
,Meister Martin“. Es fehlten nur noch (etwa bei Worner) Kotzebue’s ,,Klein-
stiidter.* Ich fiirchte fast, das grosse Publikum, wenn es etwas nachdenkt, ver-
fallt nur darauf, dass der Meister bei allen Dreien ,Plagiat® begangen habe —
trotz aller gut gemeinten Verwahrung gegen diese Deutung! — In hoherem Grade
verwirrend muss es wirken, dass in einem Artikel die Sache unserer Kunst in
Frankreich als hoffnungsvoll sich darstellt — so Freund Schemann mit seinem
warmen Herzen und lebensfreudigen Weitblick! — , wogegen ein Anderer zu be-
weisen sucht: in Frankreich wird’s nie otwas — so nidmlich P. Marsop, der
einmal in Paris gewesen ist. Soll diese grosse Zweifel-Frage iiberhaupt diskutirt
werden, so gehort das doch wohl erst in den internen Kreis. Das grosse Publi-
kum lernt nichts dabei, als etwa — Dank Schemann’s Fleisse — die Statistik
des Fremdenbesuches in Bayreuth. —

Nun, das ist Etwas! Ein Jahrbuch, welches noch etwas Anderes gein will,
als ,,Bayr. BL* und ,,Bayr. Taschenbuch®, wird gerade in der Statistik unserer
Sache, auf den verschiedensten ihrer Gebiete, reichen Stoff zu uiitzlicher und
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anschaulicher Belehrung finden. Auch die mit vielversprechender Breite angelegte
»Bibliographie** gehort dazu. Wenn aber unter den verdienstlichen kurzen kritischen
Inhaltsangaben z. B. des Jesuiten Schmid #usserst schlaue und schlechte Schrift
als ,,ohne Zweifel bedeutendstet* belobt wird, dann fillt einem doch mit Noth-
wendigkeit der berithmte Mephistophelische Vers vom ,,Volkehen“, vom »iragent
und yom — Dritten ein! Hier misste grosste Vorsicht, Kenntniss und — Strenge
walten! — Dem Allen zu geniigen ist nicht so Jeicht, und wir finden denn aunch,
dass sogar H. v. Wolzogen lieber zur weissen Fahne der niichternen Statistik
geschworen und sich nur mit einer solehen des Vereinslebens seit 1876 bei dem
Unternehmen betheiligt hat. Ganz recht! Damit wird eben dasjenige Gebiet des
nHistorischen* betreten, welches schadlos und schlicht zu unserer Sache gehort.
Was ohne Umwege dazu fiihren kann, dass das Publikum ein getreues Bild von
der Lage unserer Kunst in der Realitiit gewinnt: das ist gute, niitzliche Historie.
Dazu rechne ich auch alle ehrlichen Riickblicke auf die fritheren ,,Lagen*, welche
deutlich beweisen, dass wir, wenn wir's auch kiinstlerisch ,,herrlich weit gebracht®,
thatsiichlich doch immer noch im alten Argen der Weltgleichgiltigkeit gogen das
Wesen dieser grossen Kunst-Erscheinung stecken. Uebrigens hat es auch bei uns
etwas fiir sich, Sohn guten Namens zu sein. In diesem und jenem Sinne lobe
ich mir Karl Heckel’s Riickblick auf die Miihen vor 76, da er denn doch
manch kleines Moment hinzutriigt zur besonderen Illustrirung jener grossen Doku-
mente des Meisters im Januarstick der B. Bl d. J. Vornehmlich aber wird
Mancher dem Dr. FranzMuncker dafir Dank wissen, dass er eine an bedeutender
Stelle, zu wichtiger Stunde, gehaltene Rede des Meisters nach seinem ,,Steno-
gramm® uns wieder in das Geddchtniss ruft. Er hat sich damit in doppeltem
Sinne als ,,Bayreuther* gezeigt; und er gehorte damit auch recht eigentlich nach
Bayreuth. Des Meisters Worte sind doch in jedem Falle das Beste, was man
héren kann. Aber gerade sie sind wahrlich nicht oft fir das grosse Publikum
von Gestern, Heut und Morgen gesprochen worden! — Und diess bringt uns auf
das speziell Biographische! —

Das ist ein wunderlich Kapitel. — Da werden dic Einen und die Anderen
sich kaum verstiindigen! — Meine ,,Bayreuther Ansicht ist: erstens sollte das
Volk seinen Meister ohne Umweg lieben lernen, also auch den Menschen gleich
in seiner Kunst. (Vgl Glasenapp, R. W. als Mensch, im Bayr. Kalender v. 86!)
Nicht aber sollte es, als ,Lese-Publikum®, erst in moderner Manier mit persin-
lichen Anekdoten gemiithlich gereizt werden miissen, damit es nun mit einem
gewissen leichten menschlichen Interesse den Werken sich zuwende, etwa wie es
einem Virtuosen bereitwilliger applaudirt, den man ihm schon im Salon vorgestellt
hat. ,,Unser X.1* — O es gehort mehr dazu, um einen Wagner den ,,Unsern*
heissen zu diirfen! — Aber das ist Ansichtssache, meint die Welt. — Zweitens
— meine dann wieder ich —, dass alle biographischen Mittheilungen heut zu Tage
entweder Stickwerk oder Halbwahrheiten repriisentiren miissen. Sie beruhen
auf einseitigen Kenntnissen und Auffassungen, auf personlichen Beriihrungen
Anderer oder brieflichen Aeusserungen des Meisters, zerrissen, gelegentlich, ab-
hiingig vom Moment, der sie hervorgerufen, und von der Deutung, die man ihnen
giebt. So kann auch im ,,Moment* eine gewisse Wirkung damit erzielt werden;
aber sie verfliegt, wenn sie nicht gar den Stachel eines Irrthums zuriicklisst. Ich
sage mir einfach: vor der Versffentlichung der Selbstbiographie des Meisters wissen
wir persénlich-historisch Nichts von ihm. Diese kann und darf noch nicht ver-
offentlicht werden. So lange erscheint es mir eine sehr natiirliche Pflicht, zu
schweigen und nicht miithsam, oder auch leichtfertig, hinter ihr herum nach
interessantem Lesestoff fir die .,Anderen* zu suchen. Was man etwa selbst zu
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erleben das Glick gehabt, verschliesse man als ein weihevolles Gut im eigenen
Gemiithe. Es kann doch Keinem das sein, was es uns selber ist. Oder, wire
es von geringerem Werthe — ja, was kann es dann iiberhaupt Einem sein?! —
Das ist Gefihlssache? — Gut. Im Allgemeinen aber kommen mir die zahllosen
,,Erinnerungen* dieser Tage mehr wie ,,Veriiusserungen* vor, welche auch das
allgemeine Gefiihl, nach dem Hingange eines Grossen, Reichen, Freigiebigen, nicht
eben sehr hoch zu schiitzen pflegt. — Auch was an einzelnen Anekdoten im Jahr-
buch steht und nur das Aeussere des Lebens streift, winschte man lieber hinweg.
Die kleinliche Zerstiickelung des Gedenkens passt nicht zu dem einen grossen
Namen, der dariiber steht. So fasst ja der Herausgeber selber als ,,Wagnerianer**
die Historisirung seines Meisters gar nicht auf! — Wie ein einzelner Zug, sinnyoll
erfasst, einen Blick in das Wesen des Kiinstlers erschliessen, und diess als eine
tiefe Erfahrung wirdig wieder gegeben werden kann, erseche man aus einer
Stelle in Stein’s Aufsatz. Glasenapp’s ,Annalen* ferner geben in anderer Art
viel klarer und wahrer ein Bild der ganzen Jugendzeit, in einer chronologisch-
tabellarischen Form, die sich nicht im Geringsten anfdringt, und doch so viel giebt,
als zu geben irgend moglich und gestattet war.— Hier haben wir, an Stelle einer
Propaganda der Idee, die Propaganda der Zahl Ich mochte diese, im schlichtesten
Sinne ,,populire’ Form gerade die berechtigteste Jahrbuch - Form nennen, sodass
hier gewissermaassen das umgekehrte Verhiltniss von dem Gewohnlichen stattfindet.
Wir haben es nun einmal mit dem Ungewohnlichen zu thun, und Dem lisst sich
bei der allerbesten Absicht der ,,Popularitit** nicht entrinnen! Ich meine: wiithrend
sonst das Monatsblatt die iusseren, zeitlichen Angelegenheiten, das Jahrbuch die
monumentale , ideelle Seite einer Sache zu vertreten pflegt, haben wir in Sachen
des Meisters von Bayreuth ein Jahrbuch fiir die Statistik im weitesten, eine Monats-
schrift fir die Idee im tiefsten Sinne. Jedem das Seine! ,,Wo kiihn Krifte
sich regen*, da rathe ich — nicht zum ,Kampf*, sondern zur gemeinsamen
Thitigkeit! —

,Das ist so Wanderer’s Weise, wenn dem Wind entgegen er geht®.
Nimlich: Wotan’s Weise, wenn er sich selbst entgegentritt, wenn der Wiithende,
Wilde sich wandelt in den Weisen, Wohlthiitigen, der germanische Heide in den
deutschen Christen. Der grosse Wanderweg der Meister - Lebre in seiner Kunst
von den ,,Nibelungen* zum ,,Parsifal*! Seitdem ist allen wahren Schiillern dieses
Meisters das Gebot der gemeinsamen Liebesthat in’s Herz geschrieben. Der That
— wohl gemerkt! Darum begriisst man auch so gern alles Thitige! Darum hegt
man aber auch so leicht Sorge, dass der Thiitige und Tiichtige, draussen unter
der ,,Welt*, in Irren und Wirren gerathen, dass eine gute Absicht in Folge der
fiusseren Binfliisse iibel ausgehen konne, wenn sie nicht mit frendigem Bewusst-
sein den als heilsam erkannten, inneren ,,Einfluss* von Bayreuth als eigentlichen
Springquell des Lebens in die Mitte ihres ganzen Wirkens aufnimmt! —

Wird mir's doch, leider, allzu leicht gemacht, an einem Exempel zu zeigen,
was es heisst: fiir Bayreuth wirken zu wollen mit wid erbayreuthischen Hilfs-
mitteln. Ein ganz ausgesprochenes Solches ist sogar unserem Genossen Kiirschner
das erste Mal gleich unvermerkt mit untergelaufen; und das giebt seinem Unter-
nehmen fiir Viele, Gute einen schlimmeren Anschein, als wie alle Spuren er-
Klirlicher Unsicherheit im Charakter des ganzen Werkes. Schade! — Ich weise
nur auf den Wortlaut einer Ueberschrift hin: ,,Die Kiénig Marke - Frage. Eine
Abwehr fir das Kunstwerk, wider den Meister Geht Das? — Ja, wer da
meint, Das gehe, fir Den schreibt, glaub’ ich, kein Josef Kirschner ein » Wagner-
Jahrbuch*! — Nein, es geht nicht. — Das sollte geniigen. Aber ich muss doch
noch dazu bemerken, dass hier obendrein um einer Thorheit willen Aergerniss
erregt worden ist. Nicht wahr, wenn Kiner — ich meine einen der ,,Anderen‘
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mit physiologischen, psychologischen und historischen Griinden Dir klirlichst be-
weist, der gute Hans Selbitz kénne nicht einbeinig gewesen sein, also miisse
er auch in einer Muster-Auffithrung des ,,Goetz** auf zwei Beine gestellt werden
— Freund, wer Du auch bist, Du wirst erwidern — wenn Du vor Lachen zu
Worte kommen kannst: ,,Goethe’s Selbitz hat nur Ein Bein* — Damit ist die
Sache abgethan. - Nun, und Wagner’s Marke ist ein Mann zwischen 40 und 50.
Er ist es nun einmal, und Keiner kann etwas daran findern. Der ganze Streit

um des Konigs Bart — aber so schweigen wir doch endlich davon! Ich habe
auch das neneste ,,Weisthum® unter jenem Titel nicht mehr gelesen. Es ging
nicht! — | Einer* sollte e¢s lesen; ich bin éberzeugt, es ging auch nicht. —

Aber ,Tante Toutlemonde* hat mir aus Nizza zu schreiben nicht unterlassen
konnen, ein gewisser ,alter hochverchrter Freund* von ihr (?!) sei dort oder
anderswo selbst ,,wider den Meister* zitirt worden, weil er im Jahre 1875 ein-
mal den Kénig Marke einen ,,Greis*® genannt habe. IEbenso sei der selbe ,hoch-
verehrte Alte* (warum nicht: ,,Greis®?) neulich als Autoritit angerufen und — fiir
den Meister widerlegt worden, weil er im Jahre 1879 jenes grosse Motiv im 1. Akte,
das die tragische Entscheidung in der Scene zwischen Isolde und Tristan vorher
kiindet und in Isolden’s Pantomine bei ihrem Wandel iiber die ganze Schiffshreite
zu Tristan's Empfange als seelische Symbolik sich ausdriiekt, fiir das ,,Helden-
thema Tristan’s* gehalten habe. — Bei diesen schweren Fillen habe ich das Lachen,
welches mir bei der Selbitz-Frage entgangen war, griindlich nachholen diirfen! —
Man ist doch nicht unfehlbar und hat sein gutes altes Menschenrecht, sich 1875
und 1879 zu irren*. Errare humanwm, wie der philologisch gebildete Deutsche
sagt. Ich selber kann mich sogar noch im Heilsjahre 1886 irren. Der ganze
obige Aufsatz — dieser meinige, mein’ ich — kann ein Irrthum sein. Er soll
ja auch nicht in Bayreuth aufgefithrt werden. Da werden nur die — — ,Irr-
thiimer** des Meisters aufgefiihrt, und zwar ohne allen Zweifel genau und wahr-
haftig so, wie er sie gewollt und geschaffen hat. Wer diese Wahrhaftigkeiten fiir
Irrthiimer hiilt, braucht ja nicht Zeuge ihrer klassischen Verwirklichung zu sein.
Wenn aber unser Einer, oder Einer der Unsern, in Sachen dieser grossen Kunst-
werke sich ,,irrt‘’, so mag er getrost alle Berichtigungen diesem selben Bayreuth
iiberlassen. Dort wird dem Publikum o6ffentlich mitgetheilt, augenscheinlich ge-
zeigt und thatsiichlich bewiesen: dass Koénig Marke kein Greis, und jenes Motiv
der tragischen Entscheidung kein Heldenthema Tristan’s ist. Und das geniigt! —

So recht wohl ist dem Deutschen nur in der Zersplitterung; aber das Un-
wohlsein kommt hintennach. Das mochten wir verhiiten! Darum zum guten
Schlusse nur noch Dieses: wenn unseres wackeren Gesinnungsgenossen neues,
schweres, entschieden gewagtes, vielleicht undurchfithrbares Unternehmen dazu
beitragen kann, anstatt zu zersplittern, vielmehr zu konzentriren, nimlich die
thatige Theilnahme des Publikums fiir Bayreuth in jedem rechten
Sinne unverworren-entschieden zu féordern, — dann soll es uns ,,Bayreuthern‘
als ,briidertreues* Unternehmen freundschaftlich willkommen sein! — Als ,,Litte-
ratur giebt es uns zum Mindesten das Recht der Kritik des Einzelnen; und da
wiinschen wir ihm auf gut Bayreuthisch fiir kiinftig: kein — ,,Z’wid e rwurz’n*! —

,nBEiner, — was sagst Du? — ,,Schweigt ¢ —
O du neckischer, nordischer ,,Niklas Vogel*, ich hére Dich doch, wie Du
leise schnarrst in den November-Nebel ither den kahlen Biiumen des ,,Zoologischen:
»Ei so leg’ Dich im Weizenfeld auf’s Ohr
und schlaf Dich aus! — Das wusst’ ich schon! — Hinweg!*

(H. v. Kleist,)
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R. Wagner’s Heldengestalten.

(Erlduntert von H. v, Wolzogen. Verlag: Leipzig, E. Schloemp. Mii 18 Portraitbildern
in Autotype. Gr. 4%. X 4 94, geb. A4 10.)

Dem Weihnachtstische des deutschen Kunstfreundes hat die Verlagshandlung von
E. Schloemp in Leipzig ein neues (modern zu sprechen) ,Pracht-Werk* verschafft, nach
welchem wohl Mancher gerne greifen wird, dem es Pflicht oder Freundschaft gebieten, sich
seinem Nichsten durch eine freundliche Gabe von einem gewissen preislichen Ansehen
gefilllig zu erweisen. Hs ist ja eine seltsame Zivilisation, in welcher wir heute leben und
unsere alten Christenfeste feiern! So treffen wir da auf die Mode, fir ,Wagner's Helden-
gestalten* auf der Bithne zu schwiirmen; und auf die andere Mode, lllustrationswerke tiber
alles Mogliche und Unmogliche mit besonderem Genusse sich auf die Salontische zu legen,
die einmal im Jahre auch zu Weihnachtstischen werden. Solche Moden finden sich dann
auch gegenseitig; und das ergiebt das allgemeine Wohlgefallen, auf welches ein eifriger
Verleger, der zugleich unserer Sache freundlich gesonnen ist, bei der Herausgabe von
willusirirten Heldengestalten* rechnen darf.

Wie vor 10 Jahren, als es noch fiir ,gebildet® galt, an Bayreuth zu zweifeln, so auch
Jjetzt wieder, da es anfingt fiir ,gebildet* zu gelten, dass man daran glaube, hat der genannte
Leipziger Verleger sich an mich gewandt, damit ich ihn bei der Aunstithrung seines Gedankens
unterstiitze. Damals galt es einen ,Leitfaden durch die Mnsik des Ringes des Nibelungen*
zu schreiben. Jetzt sollten es ,R. Wagner’s Heldengestalten® sein, die ich dem Publikum
des ,,Balons*, dem sog. ,grisseren, gebildeten* Publikum, zu erliiutern hiitte. Xs liegt ein
bedeutsamer Ausdruck des Wandels darin, den wir in diesen 10 Jahren erlebt haben.
Damals waren es noch die musikalischen Neuwheilen, welche das grossere Publikum halb
anzogen, halb abstiessen; heute fangen die dramatischen Offenbarungen an, ein ihnliches Spiel
mit ihm zu treiben, Und Dank Bayreuth! die Anziehungskraft eines, wenn auch noch
Fremden und Geheimnissvollen dberwiegt bei sehr Vielen schon die Scheu davor. Wir sind
aus der Musik zum Drama, zum Kunstwerk gelangt. Dieses zeigt sich dem Publikum
als die Offenbarung einer eigenen Heldenwelt, lebendiger ,,Heldengestalten. Dem Kiinstler
selbst war es der Ausdruck einer Kultur, deren Geist in jenen Gestalten seiner Werke
kiinstlerische Form gewann. Wenn der Verleger des neuen ,Prachtwerkes* sich an mich
mit der Bitte um den ,,Text zu seinen Illustrationen wandte, so wusste er im Voraus,
dass ich die ,Heldengestalten, die er mit den Portraits ihrer namhaftesten Darsteller
verbinden wollte, nur, eben als jene Person gewordene Welt der idealen Kultur des
Meisters von Bayreuth verstand, und demgemiss auch als Solche ,betrachten und
serliutern® wirde,

Diess habe ich gethan, indem ich mir bewusst war, damit im Geiste des Meisters zu
handeln, und ich habe nicht unterlassen, es stits auf Grund der ,,Schriften® zu thun,
Schwiilstige Phrasen der Bewunderung und niichterne Berichterstattungen iiber den ,Inhalt*
der Werke konnten wahrlich nicht gentigen, um Denen, welchen die Heldenwelt des Meisters
nicht aus vollendeten Bayreuther Darstellungen sich vollig ewsthillie und ent-
rithselte, die Bedeutung dieser grossen und fremden Gestalten als ihrer heimischen, mensch»
lichen Vor- und Urbilder erkennbar werden zu lassen, Ich habe mich im Vorwort zu dem
Buche, das nun fertig vorliegt, tiber die ethische Grund-Idee aller Dramen des Meisters
kurz und deutlich ausgesprochen. Wir sehen da den ,,Willen* in seinen zwei Bethiitignngen
als Bejahung und Verneinung, und somit einestheils: Helden des Muthes und der Liebe, und
anderntheils Helden der Resignation und des Mitleidens, in beiden Fillen aber Helden der
That, der natnrgebornen, naiven, und der heiliggeweihten, sittlichen That. Mag man diess
nPhilosophie heissen wollen, so ist es doch nichts Anderes, als in kilnstlerischer Isolirung,
Erhebung und Verklirung zum Idealen das Selbe, was jeder Mensch am eigenen Leibe und
Leben zu erfahren hat, das Begehren und das Entsagen, letzteres aber in der Richtung
auf das Positive, als thitiges Mitleid, selbstlose Wohlthat, ,praktisches Christenthum* —
um wieder ein ,Modewort* auf seine wahre Bedeutung zurickzufithren! — Das ist die
»Philosophie* des Meisters und seiner Kunst — aber es ist auch der moralische Kern
aller Philosophie, ist der Herzschlag des menschlichen Lebens, des ganzen Daseins, Was
im lichten Erlebniss des Kunstwerkes selbst die Musik als ,,Wunder® wirkt, das bemilhte
sich nun mein einsames Wort soweit zu erkliren, dass man im Wunderbaren das Wahr-
haftige erkennen mige.

Eine solche ganz ernstliche .,Bayreuther* Arbeit — dem ,S8alon® auf den Tisch zu legen,
zwischen ,Trompeter von Sickingen® und , Tbers’ Aegypten oder ihnliche moderne , Pracht-
Ausgaben®, das schien immerhin gewagt. Aber ich michte dem ,Salon® dabei in’s Gewissen



378

rufen, dass er, diese junge Geburt von etwa 250 Jahren, ehedem, im Frankreich des 18. Jahr-
hunderts, doch ganz andere , Philosophie* sich nicht nur gefallen liess, sondern sie geradezu
selber in raisonnabelster Weise betrieb! Sollte er seitdem so tief gesunken sein, dass man
ihm heunte, im Deutschland des 19. Jahrhunderts, nachdem Kant und Schopenhauer ge-
lehrt, Goethe und Schiller gedichtet, Beethoven und Wagner geschaffen haben, nicht einmal
mehr jene deutsche Philosophie zumuthen dirfte, welche im Grunde gar keine Philosophie
ist, sondern der — wie ich hoffe — am dramatischen Beispiel wirklich recht schlicht und
klar erliuterte Kern alles echt-deutschen, und weiterhin echt-christlichen, Fithlens, Denkens,
Glaubens und Handelns?! Die Weisheit der Natur, des Herzens, der Musik und der Re-
ligion. — Sollten aber im ,Balon** sich abgeneigte Seelen finden, an denen meine gute
Absicht, auf diesem ,modernen” Wege ein grosseres Pablikum fiir des Meisters Werk zn
tieferer Theilnahme heranzuziehen, ihren Zweck verfehlte: nun, fir diese bleiben die wlllu-
strationen* nach wie vor um so reizvoller, als sie ja nicht nur ,Helden-* sondern auch
s, Kinstler - Gestalten** ihnen vor Augen fithren, und zwar die Bilder von lebenden
Kiinstlern, denen sie noch in gliicklichen Theater - Augenblicken personlich applaudiren
konnen! Nur die zwei Todten dieses Jahres, die unserer Kunst, withrend der Fertigstellung
des Werkes, zu unserer Aller wahrer Trauer entrissen wurden, Tichatschek und Searia,
sie gerade mussten als Rienzi und als Gurnemanz den bunten Reigen der s, Lebendigen*
erdfinen und schliessen. Auch unter diesen wird Mancher einen Freund vermissen, Mancher
eine ,Rolle*; es war unendlich schwer, Allen zu geniigen, und einigermaassen eine fussere
Ordnung zu schaffen, welche ungefihr dem schénen Grundgedanken einer Darstellung der
pWagnerischen Schule® entspriche. Obwohl ich selbst nur von Ferne, ohne personliche
Betheiligung, dieser Ordnungsmiihe des Verlegers zuschauen konnte, habe ich doch einen
solchen Eindruck davon erhalten, dass ich wohl bitten darf, die Leser meines Textes, die
nguten Bayreuther*, mochten nicht zu strenge in’s Gericht gehen, wenn ihnen das Fehlen
oder das Vorhandensein irgend eines Bildes, einer ,Rolle*, unangenehm auftillt. Welcher
Bayreuther hitte nicht als ,Tristan* vor Allem Schnorr sich gewiinscht, und neben Vogl
auch Gudehus? Wer nicht als Parsifal mindestens anch den Darsteller am ersten Abende
von 1882, Winkelmann? Wer nicht Hill als Hollinder? u. 5. f. Ja, wenn sich das Alles
hiitte vereinigen lassen, es wiire dann ein historisches Dokument geworden, wie es nicht zn
dem so bequemen Weihnachtspreise von 15 £ zu liefern moglich gewesen wire! — Immerhin
haben die Freunde photographischer Kiinstler-Portrits jetzt die Bilder von ersten Singer-
kriften unserer Tage in autotypischer Nachbildung, worunter Gura’s ,Sachs* und Jiger's
poiegfried” an bildlicher Schénheit weit voran stehen, und von diesen 18 Kiinstlern sind
der Wagnerischen und Bayreuther Schule ganz fern doch eigentlich bisher nur 3 geblieben.
— Doch das ist es nicht, was mich angeht. Ich persinlich habe es nur besonders zu be-
klagen, dass um eines Todten Willen ein Todschlag begangen worden ist! Im Text hatte
ich mich bemiiht, die nothgedrungenen Liicken der illustrativen Darstellung unserer ,,Schulet
wenigsten durch Erwihnung der anderen Hauptdarsteller zu erginzen, und so auch als
»Marke neben Betz und Kindermann den ungliicklichen, herrlichen Scaria genannt; die Zeile
mit seinem Namen ist unerklirlicher Weise fortgefallen, und nun bezieht sich meine Todten-
klage um den grossen Wiener Kiinstler — auf Minchen’s Kunstveteranen Kindermann, Andere
Druckfehler wird sich Jeder leicht erkliren: so das ,Wehen* an Stelle des Wehe's im
mAmfortas und den ,,Dativus commodi® (Siehe: ,Zeitungsdeutsch!®), der an irgend einer
anderen Stelle recht mir zum Trotze sich eingeschlichen hat.

Dass ich aber nun gar ,mich selber hier fiir den Weihnachtstisch ,,empfehle®, wage
ich in den ,Bayr. BL“ vor meinen giitigen Lesern, Freunden und Gesinnungsgenossen ohne
viele Besorgniss, als eine That des Gemeinschaftlichkeits - Gefiithles, Ich wiirde es durchaus
nicht unpassend finden, wenn gerade hier im Kreise unserer engeren ,,Gemeinde® ein Jeder,
der etwas Ernstes fiir Alle zu sagen gehabt hat, diess unter besonderer Betonung seiner
yBayreuther Absicht personlich seinen Genossen zur Anzeige brichte. — Mit meinen
nHeldengestalten aber glaube ich eine sehr ernste und echte Bayreuther Absicht verfolgt
zu haben; moge sie nicht verfehlt sein!

Das Werk ist gewidmet dem Prinzen Wilhelm von Preussen, dem verehrten Enkelsohne
meines erhabenen Landesherrn vom Hohenzollerischen Heldenstamme, dem hohen Gaste und
Patrone von Bayreuth, — .

H. v. W.
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Geschiiftlicher Theil.

Die Versendung des Bayreuther Taschenkalenders 1887, die wegen
Herstellung der drei Lichtkapfer-Drucke sich etwas verziigerte, erfolgt
am 22. November d. J. Die Centralleitung des A. R. W.-V.

Richard Wagner - Stipendienstittung.

Die Stiftung kounte bei der Vertheilung der Stipendien fur die diessjiihrigen
Festspiele alle Anmeldungen beriicksichtigen, die rechtzeitig und unter Erfiillung
aller Bedingungen der Stiftung erfolgten. Es hatten sich gemeldet und wurden
bedacht Deutsche, Deutschrussen, Oesterreicher, Italiener, Portugiesen, Franzosen
und Belgier; Damen und Herren, Adelige wie Biirgerliche: Musiklehrerinnen,
Musiker, Offiziere, Studenten, Lehrer, Maler u. s. w.; sie Alle waren Mitglieder
des A. R. Wagner-Vereines, mit Ausnahme ganz weniger Personen, bei welchen
besondere Verhiltnisse ein Abschen von dieser Bedingung thunlich erscheinen liessen.

Im Ganzen sind bewilligt worden 90 Stipendien in Betriigen von . 12 bis
200 (durchschnittlich 4 58.30), im Gesammtbetrage von % 5247. Von den
hiermit bedachten 90 Personen erhielt ein Theil Freiplitze (zus. 82); ausserdem
vertheilte die Stiftung aus eigenen Mitteln an weitere 5 Personen 8 Freikarten,
und ferner 14 Freikarten auf Grund ihr zur Verfigung gestellter Bezugsscheine.

Fiir freundliche Unterstiitzung bei der Entscheidung tiber die Gesuche schulde
ich auch in diesem Jahre wieder den Herren Dr. L. Sehemann in Gottingen
und Freiherrn von Wolzogen in Bayreuth den verbindlichsten Dank; ebenso
den Herren Vertretern des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines
fir ihre giitigen Mittheilungen iiber die Gesuche. —

Ueber den Stand der Kasse der Richard Wagner-Stipendienstiftung
beehre ich mich, das Folgende mitzutheilen :

Stand bei der letzten Abrechnung (Bayr. Bl 1884, S. 336) . 4 810.54.

Dazu Speuden:

3./10 1884: Vom Allg. Richard Wagner-Verein i 551180000—,
1/11 1885: Von Herrn R. R. in Ménchen . . . . . . . . . 50—,
5/6 1886: ,, I ke, BOB. 0 GOMINGON. .o 6o wo b wsline way 1005

18.6 » : VomR.Wagner-VereinBerlin-Potsdam (Zweig-
Verein des Allg. Richard Wagner- Vereins) . . . ,; 500.—,
22./6 b von UHerral W (8eh) S W 7 Qe aisanaE s Sase 5y 1000.—.
1.7 e v EROE DY K Pl ZOBMN. [, (13 =y 4, sh e dbis o B0
30./7 i i felBans NERIOBRIgRy . o 7 vy st xspelin e olB0m.
s : Zinsen SRSERL A g i, 5 250.62.
M 5362.86.

Hiervon ab: 90 Stipendien: 6 5247.—.

Fur ein Rechts- Gutachten ,, 7.50. M. 5254.50.
30./7 1886: Uebertrag auf newe Rechnung . . . . . . . . A 108.86.

Den freundlichen Gebern sage ich fiir ihre Spenden herzlichsten Dank, ebenso
dem Allg. R. Wagner-Vereine fir den Beschluss, der R. Wagner-Stipen-
dienstiftung alljihrlich 15%, seiner Hinnahmen zuzuweisen.

Worms, 1. Oktober 1886. Friedrich Schin.
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Vereinsnachrichten.

Amsterdam. Wagner-Vereeniging, 1. Auff. 22. Okt.: Liszt-Concert (Préludes,
Kl. K. Es dor, Rosenwunder, Kreuzritter, Elisabeth’s Tod a, d. ,h. Elisabeth*, Tanz a.
»Faust* v. Lenau, Mignon, Loreley, Psalm XI1I) unter Mitwirkung der Fr. Miiller-Ronne-
burg (Berlin), des Frin. Anna Kluit und der Hrn. J. J, Rogmans u. P. Haase (Amsterdam,
Rotterdam).

Cassel. Wagner-Verein, 1. Abend. 21. Okt.: Zua Fr. Liszt’s Gedichtniss
(Gedichtnissworte von Dr. Ludwig Schemann, Benedictus a, d. Graner Messe, Psalm XXT1I,
Lieder, Tristis est anima mea a. ,Christus®, Le triomphe funébre de Tasse, Préludes) unter
Mitwirkung des Hrn. Hofkapellmeister Treiber und des Frl. Emma Grosscurth.

Hannover. Wagner-Verein. Am 22, Mai d. J. hatte sich hier ein Zweigverein des
Allgemeinen Richard Wagner-Vereins gebildet, der gleich bei dem Beginne 27 Mitglieder
ziihite. Diese Zahl hat sich bis heute durch Hinzutritt von Verehrern des Meisters aus
Privat- und Theaterkreisen derartig vermehrt, dass der Verein schon am 10. November wagen
konnte, mit einem grosseren Konzert seine praktische Thiitigkeit zu beginnen. Zuerst ward
der Kaisermarsch von den Herren Sahla, Metzdorff, Fritzsch und v. Koss achthiindig
vorgetragen. Herr Venzoni jun. brachte dann eine Paraphrase iiber ,Walther’s Traumbild
in den Meistersingern“ aunf der Violine zu Gehor, die Begleitung auf dem Fligel hatte
Hr. Sahla tbernommen. Frin, Bors sang, von Hrn. Vitzthum begleitet, vier Wagner’sche
Lieder: ,Triume*, ,Im Treibhaus*, ,Schlaf ein, du holdes Kind* und ,Der Engel“. Von
einem Theile des kgl. Orchesters ward als Schluss des Konzerts das ,Siegfried-Idyll* unter
Herrn Sahla’s Leitung vorgetragen. Das Konzert berechtigt fir den hiesigen Richard
Wagner-Verein zu den besten Hoffnungen Der Vorstand des Vereines besteht aus dem
Vorsitzenden Hro. k. Kammermus. H, Vitzthum, den mus. Leitern Hrn. k. Konzertmeister
R. Sahla und k. Kammermus. Alf. Steinmann, dem Kassier Hrn, Hoflief. W. Kluss-
mann, den Schriftfithrern Hrn, Kfm. G. Schultze und Musikreferenten E. Fritzsch, dem
Bibliothekar Hrn. Postsekr. Timmermann.

Miinehen. Am 5. Okt begann Hr, Dr, Franz Muncker an hiesiger Universitit eine
Vorlesung itber ,R. Wagner’s Schriften und Dichtungen.*

Reichenberg i. B. Wagner-Verein, 15, Musikabend. Vortrag des Herrn Franz
Schiitz tiber den A. R. W.-V. und Bayreuth, ,der wilde Jiger* von J. M. Beer, unter
Mitwirkung der Frins E. Keck und A. Soyka, der Hrn. C. Miiller, Bartosch und
Proksch, und des Vereinschors, Dirigent: Hr. F, Gerhardt.

Riga. Wagner-Verein. 8. Okt. |. Studienabend: Zweiter Akt des ,fliegenden Hol-
lander* mit thematischen Erliuternngen, ansgehend von der Ballade der Senta. Mitwirkende:
Hollinder: Hr. Fischer, Senta: Frl. Lichtenegg, Erik: Hr. Scheller, Mary: Frl, Spohr,
Chor der Spinnerinnen 30 Soprane und Alte, Klavier: Hr. Kapellmeister 0. Lohse, —
22. Okt. 2. Vereinsabend: Dante-Symphonie Liszt’s, am Fliigel interpretirt durch Hrn,
Hofpianisten Carl Pohlig; mit vorausgehender, durch Vorfihrung der charakteristischen
Hauptmotive am Klavier ergiinzten, Verlesung von K. Pohl’s Einfithrung in das gewaltige
We'r?(. — Am 3. November erdffnete Hr. C. Pohlig einen Cyklus von 8 Beethoven-
‘Abenden im Saale der Schwarzhiiupter, dessen Ertrag dem ,,neuen Patronat®, dem Garantie-
fonds der Festspiele, gewidmet ist. Zum Vortrag gelangten: Sonate Op. 2, Nr. 1 F-Moll,
Nr. 2 A-dur. Nr. 3 C-dur. (Alle drei mit der Widmung an Jos. Haydn.) Der weitere
Verlauf dieser durch eine geniigende Subkription gesicherten Abende wird in chronologischer
TFolge die simmtlichen Sonaten Beethoven’s bringen.

- Wien. Hr. Nikolaus Oesterlein gedenkt die in seinen vor 2 Jahren erschienenen
Schriften dargelegten Pline eines ,Wagner-Musenms* nun selbst zur Ausfithrung zu bringen.
Von April ;!8%7 an sollen in einer ,Permanenten litterar-kulturhistorischen Richard Wagner-
Ausstellung® Oesterlein’s ausserordentlich reiche Sammlungen, welche nicht nur das in den
zwei Binden seines Kataloges nachgewiesene, bis zum November 1831 reichende Material,
gondern ausserdem mehre Tausend neuerer , Wagneriana* umfassen, in tibersichtlicher Ordnung
Aufstellung finden. — Unter dieser Form, einzig in ihrer Art, soll die Bibliothek mit der
Zeit anch fir Studienzweche nutzbar gemacht werden, —

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buehhandel zu beziehen durch . F. Leede, Leipzig.

e e e e e e e o e

Drutk von T'h, Burger, Bayreuth.
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Richard Wagner iiber K. M. v. Weber.

(Zur hundertjihrigen Gedenkfeier der Geburt K. M. v. Weber's.)

e

I.

‘Was wir Deutschen durch den ,Freischiitz“ erlebt, ist dem Leben
weniger Volker zugetheilt worden.

Zu der Zeit, wo Beethoven’s allgewaltiges Grenie in seiner Instrumental-
musik das Reich der kithnsten Romantik erschlossen, verbreitete sich ein
lichtvoller Strahl aus diesem zauberhaften Gebiete anch iiber die ,deutsche
Oper.* Es war Weber, der der Bithnenmusik noch einmal ein schoras
warmes Leben einhauchte. Was bei unseren dichtenden Romantikern
sich als rémisch - katholisch - mystische Augenverdreherei und feudal- ritter-
liche Liebesdienerei kundgab, #usserte sich in der Musik als heimisch innige,
tief und weitathmig in edler Anmuth erblithende Tonweise, — als Ton-
weise, wie sie dem wirklichen letzten Seelenhauche des verscheidenden
naiven Volksgeistes abgelauscht war.

In seinem populirsten Werke, dem ,Freischiitzen“, berithrte Weber
das Herz des deutschen Volkes. Das deutsche Mirchen, die schauerliche
Sage, brachten hier den Dichter und Komponisten unmittelbar dem deut-
schen Volksleben nahe; das seelenvolle einfache Lied des Deutschen lag
zu Grunde, so dass das Ganze einer grossen rithrenden Ballade glich. In
der Bewunderung der Klinge dieser reinen und tiefen Elegie vereinigten
sich seine Landsleute von Norden und von Stiden; die verschiedensten
Richtungen des politischen Lebens trafen hier in einem gemeinsamen Punkt
zusammen : von einem Ende Deutschlands zum andern wurde der ,Frei-
schiitz“ gehort, gesungen, getanzt. Jubelnd empfing das Volk seinen
Freischiitz und schien nun von Neuem in die franzosisch restaurirten Pracht-
sile der intendanzverwalteten Hoftheater, auch da siegend und erfrischend,
eindringen zu wollen. Der frische Athem der noch im edlen Aufschwunge
bebenden jugendlichen deutschen Brust hauchte in des herrlichen Weber’s
Melodien ; ein neues wundervolles Leben war dem deutschen Gemiithe
gewonnen.

Noch Weber hatte sich in seiner frithesten Jugend bemiiht, in der
»Coloraturarie“ etwas zu leisten. Ks bedurfte des herzlichen Aufschwunges
der Jahre der Befreiungs-Kriege, um den Singer der Korner'schen Lieder
nun auf seine eigenen Fiisse zu stellen. Wir kennen die langsamen Qualen,
unter welchen der so edel volksthiimliche deutsche Meister sein Verbrechen
der Littzow’schen Jiger-Melodie biisste und todmiide dahinsiechte.

27
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II.

Dem iiber Alles liebenswiirdigen Tondichter des , Freischiitzen“ schnitten
die wollustigen Melodieen Rossini’s, in denen alle Welt schwelgte, widerlich
schmerzlich in das rein fiihlende Kiinstlerherz; er konnte es nicht zugeben,
dass in ihnen der Quell der wahren Melodie lige. Er musste der Welt
beweisen, dass sie nur ein unreiner Ausfluss dieses Quelles seien, der Quell
selbst aber, da wo man ihn zu finden wisse, in ungetriibtester Klarheit
noch fliesse.

Es ist ein charakteristischer Zug der deutschen Volksmelodie, dass
sie weniger in kurzgefiigten, keck und sonderlich bewegten Rhythmen,
sondern in langathmigen, froh und doch sehnsiichtig geschwellten Ziigen
sich uns kundgiebt. Ein deutsches Lied, giinzlich ohne harmonischen Vor-
trag, ist uns undenkbar: iiberall horen wir es mindestens zweistimmig ge-
sungen ; die Kunst fithlt sich ganz von selbst aufgefordert, den Bass und
die leicht zu ergiinzende zweite Mittelstimme einzufiigen, um den Bau der
harmonischen Melodie vollstindig vor sich zu haben. Diese Melodie ist die
Grundlage der Weber'schen Volksoper; nach ihr gestaltet Weber Alles.
Und diese Melodie war es, die Weber zum wirklichen Faktor seiner Oper
machte: das Vorgeben des Drama’s fand durch diese Melodie insoweit seine
Verwirklichung, als das ganze Drama von vornherein wie vor Sehnsucht
hingegossen war, in diese Melodie aufgenommen, von ihr verzehrt, in ihr
erlost, durch sie gerechtfertigt zu werden. Betrachten wir so den ,Frei-
schiitzen als Drama, so miissen wir seiner Dichtung genau die selbe
Stellung zu Weber’s Musik zuweisen, als der Dichtung des ,Tankredi® zur
Musik Rossini’s: die Melodie Rossini’s bedingte den Charakter der Dichtung
des ,Tankredi ganz ebenso, als Weber's Melodie die Dichtung des Kind’-
schen , Freischiitzen. Weber offnete nur die Arme zur Aufnahme des
Drama’s um so viel weiter, als seine Melodie die wirkliche Sprache des
Herzens, wahr und ungefilscht war: was in ihr anfging, war wohlgeborgen
und sicher vor jeder Entstellung.

‘Weber hatte die Melodie zu ihrem schénsten, gefithlvollsten Adel er-
hoben, er wollte sie nun als Muse des Drama’s selbst kronen, und durch
iihre starke Hand all das liiderliche Geziicht von der Bithne jagen lassen,
das diese entweihte. Hatte er im ,Freischiitzen* alle lyrischen Ziige der
Operndichtung in diese Melodie hingeleitet, so wollte er nun in seiner
nEuryanthe aus den Lichtstrahlen seines melodischen Sternes das Drama
selbst ausgiessen. Man konnte sagen, seine Melodie zur ,Euryanthe® sei
eher fertig gewesen, als die Dichtung; um dieselbe zu liefern, brauchte
er nur Jemand, der seine Melodie vollkommen im Ohre und im Herzen
hatte, und ihr bloss nachdichtete. Uns ist aus der Korrespondenz Weber’s
mit Frau von Chezy wiihrend der Anfertigung des Euryanthetextes bekannt
geworden, mit welch peinlicher Sorgfalt er sich genothigt fiihlte, seinen
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dichterischen Helfer bis auf das Blut zu quilen; wie er verwirft und vor-
schreibt, und wieder vorschreibt und verwirft; hier streicht, dort hinzu-
verlangt; hier verléngert, dort verkiirzt haben will, — Ja seine Anordnungen
bis auf die Charaktere selbst, ihre Motive und Handlungen erstreckt. War
er hierin etwa ein krankhafter Eigensinniger, oder ein tibermiithiger Parvenii,
der, durch den Erfolg seines ,Freischiitzen* eitel gemacht, Jjetzt als Despot
befehlen wollte, wo er naturgemiss zu gehorchen gehabt hitte? O nein!
Aus ithm sprach mit leidenschaftlicher Erregtheit nur die ehrliche kiinst-
lerische Sorge des Musikers, der, durch den Drang der Umstinde verfiihrt,
es itbernommen hatte, das Drama selbst aus der absoluten Melodie
zu konstruiren.

Das Unmogliche musste endlich auch Weber unméglich bleiben.

Ueber die so traurige, ja herzzerreissend lehrreiche Beschaffenheit dieses
Weber'schen Werkes habe ich im ersten Theile meiner grosseren Abhand-
lung iber ,,Oper und Drama* geniigend mich verstindlich zu machen ge-
sucht: namentlich auch nachzuweisen mich bemiiht, dass selbst der reichste
musikalische Melodiker nicht im Stande sei, durch eine hichste Anstrengung
seiner rein musikalischen Produktivitit -eine Zmsammenstellung versloser
deutscher Verse zu einem poetisch sich ausnehmen sollenden Operntexte in
ein wirkliches Kunstwerk umzuwandeln. In diesem Pseudokunstwerk ,, Oper*
ist, genmau betrachtet, Alles absurd, bis auf Das, was ein gotthegabter
Musiker als Original-Melodiker darin aufopfert. Ein solcher war nun fiir
die eigentlich sogenannte ,deutsche Oper Weber, der uns die zindendsten
Strahlen seines Genius durch diesen Opern-Nebel zusandte, aus welchem
Beethoven unmuthig sich losloste, als er seinem Tagebuche einschrieb :
pnun nichts mehr von Opern u. dgl., sondern fir meine Weise! Wer
wollte aber unser soeben ausgesprochenes Urtheil iiber das Genre selbst
bestreiten, wenn er das thatsiichliche Ergebniss sich vorfithrt, dass Weber’s
schonste, reichste und meisterlichste Musik fiir uns so gut wie verloren ist,
weil sie der Oper ,Euryanthe* angehort? Wo wird diese endlich nur
noch aufgefithrt werden, da selbst allerhéchste Héfe fiir ihre Verméhlungs-
und Jubelhochzeits- Feste, wenn denn durchaus etwas Langweiliges zu
deren theatralischer Feier ausgesucht werden muss, lieber fiir die »Clemenza,
di Tito“ oder ,Olympia“ zu bestimmen sind, als fiir diese pBuryanthe,
in welcher, trotz alles Verrufes ob ihrer Langweiligkeit, doch Jjedes einzelne
Musikstiick mehr werth ist als die ganze Opera seria Italien’s, Frankreich’s
und Judda’s?

Mide und erschopft yon der qualvollen Mithe seiner ,Euryanthe“, ver-
senkte sich Weber in die weichen Polster eines orientalischen Mircheri-
traumes; durch das Wunderhorn Oberon’s hauchte er seinen letzten Lebens-
athem von sich.

2
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1.

Meine erste Jugend fiel in die letzten Lebensjahre Karl Maria von
Weber’s, welcher in der gleichen Stadt, Dresden, periodisch seine Opern
auffithrte. Meine ersten Eindriicke von der Musik erhielt ich von diesem
Meister, dessen Weisen mich mit schwirmerischem Ernst erfiilllten, dessen
Personlichkeit mich enthusiastisch fascinirte. Nichts gefiel mir so wie der
pFreischiitz*; kaum war ich iiber die ersten Fingeritbungen hinaus, so
studirte ich mir heimlich, zuerst ohne Noten, die Ouvertiire zum ,Frei-
schiitz“ ein. Ich sah Weber oft vor unserm Hause vorbeigehen, wenn er
aus den Proben kam; stiits betrachtete ich ihn mit heiliger Schen. Sein
Tod im fernen Lande erfiillte mein kindliches Herz mit Grauen.

Es hatte eine tiefe Bedeutung fiir mich, dass ich, durch Weber’s lebens-
volle Erscheinung in meinen frithesten Knabenjahren so schwirmerisch fiir
die Musik gewonnen, dereinst so schmerzlich von der Kunde seines Todes
betroffen, durch die glucklich ausgefiihrte Uebersiedelung seiner sterblichen
Ueberreste aus London nach Dresden, im Mannesalter noch einmal mit ihm
wie in unmittelbare personliche Berithrung trat. Als ein schones und
ernstes Ereigniss wirkte dieser Vorgang auf die Stimmung ein, in welcher
ich im December 1844 die Komposition des ,Tannhiuser* beendigte. Nach
der Bedeutung meines sonstigen Verkehres mit lebenden Meistern der Ton-
kunst, und den Erfahrungen, die ich von ihnen machte, kann man er-
messen, aus welchem Quell meine Sehnsucht nach innigem Meisterumgang
gich zu stirken hatte. Es war nicht trostlich, vom Grabe Weber's nach
seinen lebenden Nachfolgern ausznsehen.

Das Genie Weber’s hatte die Oper durch Hinzuziehung des deutschen
Minnerchorgesanges, dem er durch seine Freiheitkriegs-Lieder einen
so herrlichen Aufschwung gegeben, in edle Bahnen des Volksthiimlichen
geleitet. Der ungemeine Erfolg hiervon bestimmte den Meister, in seiner
pEuryanthe® auch fir den in dramatischer Betheiligung an der Handlung
begriffenen Chor den Charakter jener Gesangsweisen zu verwenden. Was
hier jedenfalls edel beabsichtigt war, vielleicht auch um der schablonen-
artigen, nur zum Akkompagnement der Arie oder des Ballet's dienenden,
Verwendung des Chores in den italienischen Opern entgegenzutreten, ver-
leitete Weber’s Nachfolger zu der ewig nichtssagenden ,melodischen“ Chor-
singerei, welche neben der Arienmelodie-Singerei den ganzen Gehalt einer
deutschen Oper ausmacht. Ich fithre als Beispiel hiervon immer noch die
Oper des iibrigens so ungemein begabten Marschner an, wenn ich auf
seine sog. Knsemble-Stiicke, wie das Andante con moto (%) im zweiten
Finale des Templers, ,lasst den Schleier mir, ich bitte“, sowie (als Muster)
etwa auch auf die Introduktion des ersten Aktes der selben Oper verweise,
von welcher man nur die erste Strophe des Mannerchors: ,wir lagern dort
im stillen Wald, der Zug muss hier vorbei, er ist nicht fern, er nahet bald
und glaubt die Strasse frei“, auf eine Jagdlied-Melodie gesungen, beachte,
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und im weiteren Verlauf dieses Stiickes die verwunderliche Melodisirung
des striktesten Dialoges vermége undenklicher Wortwiederholungen verfolge.
Hier ist zur Belehrung fiir dramatische Melodiker zu ersehen, wie lange
eine ziemliche Anzahl von Menschen auf dem Theater a parte sich aus-
lassen kann; was natiirlich nicht anders auszufithren ist, als dass Alle, in
Reihen aufgestellt, vom Walde aus sich an das Publikum wenden, welches
wiederum auf keinen von ihnen achtet, sondern geduldig auf den Ausgang
der allgemeinen ,Melodie* wartet.

Fiir den verstiindigen Zuschauer trat in solchen Opern der gesprochene
Dialog oft zur wahren Erfrischung ein. Andrerseits verfithrte gerade der
Dialog die Komponisten zu der Annahme, dass die einzelnen, durch das
Prosa-Gespriich verbundenen, Musikstiicke durchaus nur lyrisch melodischer
Art sein diirften; welche Annahme im eigentlichen ,Singspiele* sehr wohl
berechtigt war, da es hier wirklich nur anf liederartige ,,Intermezzi* ankam,
withrend das Stiick selbst, ganz wie im Schauspiele, in versténdlicher Prosa,
rezitirt wurde. So sah Weber, nachdem er die hichst dramatische Scene
der Anwerbung des Max durch Kaspar vermége des ihm aufgedrungenen
verhéingnissvollen Freischusses, dem rezitirten Dialoge hatte tiberlassen
miissen, sich, um der grossen Aufregung der Situation einen Ausdruck zu
geben, auf die Komposition weniger Verszeilen fiir eine Arie des hollischen
Verfithrers angewiesen, was ihn natiirlich verleiten musste, dem ganzen
Unsinne der monologischen Arie durch dramatisch hichst ungeeignete Aus-
dehnung im rein musikalisch-effektvollen Sinne beizukommen. Stellen wir
uns hingegen etwa vor, welche Verwendung und Verwerthung der musi-
kalischen Bestandtheile des vorangehenden Trinkliedes und der abschlies-
senden Arie des Kaspar ihm gegliickt sein, wie bedeutend er sie erweitert
und durch neue Fiigungen bereichert haben wiirde, wenn er sie zu einer
musikalischen Ausfiihrung der ganzen dazwischen liegenden dialogischen
Scene verarbeitet hitte, und zwar, ohne ein Wort dieses Dialoges, etwa
um seines opernhaften, ariosen Verbrauches willen, zu #ndern oder auszu-
lassen. Nehmen wir an, Weber wiirde sich hierzu durch irgend welche
Néthigung veranlasst, und besonders auch die Aufgabe sich zugetheilt ge-
sehen haben, das Orchester nicht in der Weise eines Rezitatives den Dialog
eben nur begleiten, sondern im symphonischen Style diesen Dialog so tragen
zu lassen, dass es ihn ununterbrochen durchdringe, wie das Blut die Adern
des Leibes durchdringt, der nach aussen als gerade so oder anders, als
leidenschaftlicher oder ruhiger, trauriger oder heiterer, entschlossener oder
zogernder Mensch sich darstellt; und wollen wir hierzu aus vielen Ana-
logicen, wie sie die Weber'sche Charakteristik musikalischer Motive, z. B.
in den Schlussscenen des letzten Aktes der Euryanthe, uns liefert, ent-
nehmen, in welcher ungemein treffenden und ergreifenden Art das Orchester
unsere Mitempfindung fiir die, im richtig accentuirten Dialoge sich vor
unseren Augen entwickelnde Situation Jeden Augenblick thitig erhielte,
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ohne aufzuhoren zngleich als ein kiinstlerisch wohlgebildetes, reines Ton-
gewebe uns zu ergetzen, — so diirften wir mit dieser einen Scene dem
herrlichen Tondichter ein bereits erfiilltes Ideal der dramatischen Kunst zu
verdanken haben.

Die Erhebung des dramatischen Dialoges zu dem eigentlichen Haupt-
gegenstande auch der musikalischen Behandlung, wie er fiir das Drama
selbst das Allerwichtigste und in Wahrheit Theilnahmfesselndste war, musste
dem zu Folge auch die rein musikalische Struktur des Ganzen bestimmen,
in welcher somit das bisher zwischen den Dialog eingeschobene Gesangs-
stiick als solches giinzlich zu verschwinden hatte, um dagegen mit seiner
musikalischen Essenz im Gewebe des Ganzen ununterbrochen jederzeit ent-
halten, ja zu diesem Ganzen selbst erweitert zu sein. Die Moglichkeiten,
welche hier Weber sich noch verbargen, aufzusuchen, darin bestand der
instinktive Drang, der mich im Verlaufe meiner Entwickelung bestimmte.

Was unsere grossen Dichter beim Hinblick auf die Oper noch being-
stigte, und selbst in der Beethoven’schen Imstrumentalmusik immer noch
deutlich als das Geriiste eines Baues iibrig geblieben ist, dessen Grundplan
nicht im eigentlichen Wesen der Musik, sondern vielmehr in der selben
Tendenz, welche die Opernarie und das Ballettanzstiick anordnete, fusst;
diese bereits andrerseits durch die Beethoven’sche Melodie so wunderbar
lebenvoll tiberwachsene Quadratur einer konventionellen Tonsatzkonstruktion,
wiirde in dem von mir gemeinten Kunstwerk vor einer idealen Freiheit
vollsténdig verschwinden kénnen, so dass die Musik nach dieser Seite hin
die unbegreiflich lebenvolle Gestalt eines Shakespeare’schen Drama’s sich
aneignen wiirde, welche, mit ihrer erhabenen Unregelmissigkeit zu dem
antiken Drama gehalten, fast in dem Lichte einer Naturscene gegeniiber
einem Werke der Architektur erschiene, deren sinnvollste Ermesslichkeit
nun aber in der unfehlbaren Sicherheit der Wirkung des Kunstwerkes
sich kundzugeben hiitte. Und hierin ldge zugleich die ungemeine Neuheit
der Form dieses Kunstwerkes bezeichnet.

Iv.

»Nie hat ein deutscherer Musiker gelebt, als Du! Wohin Dich
auch Dein Genius trug, in welches ferne, bodenlose Reich der Phantasie,
immer doch blieb er mit jenen tausend zarten Fasern an das deutsche
Volksherz gekettet, mit dem er weinte und lachte, wie ein gliubiges Kind,
wenn es den Sagen und Mérchen der Heimath lauscht. Ja, diese Kindlich-
keit war es, die Deinen ménnlichen Geist wie sein guter Engel geleitete,
ihn stéts rein und keusch bewahrte; und in dieser Keuschheit lag Deine
Eigenthiimlichkeit: wie Du diese herrliche Tugend stits ungetriibt er-
hieltest, brauchtest Du nichts zun erdenken, nichts zu erfinden, — Du
brauchtest nur zu empfinden, so hattest Du auch das Ursprimglichste er-
funden., Du bewahrtest sie bis an den Tod, diese hochste Tugend, Du
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konntest sie nie opfern, dieses schonen Erbmals Deiner deutschen Abkunft
Dich nie entéiussern, Du konntest uns nie verrathen! — Sieh’, nun lisst
der Britte Dir Gerechtigkeit widerfahren, es bewundert Dich der Franzose,
aber lieben kann Dich nur der Dentsche; Du bist sein, ein schoner Tag
aus seinem Leben, ein warmer Tropfen seines Blutes, ein Stiick von seinem
Herzen !¢ (Rede an Weber's letzter Ruhestitte 1844).

Vergl. zu I: Ges. Schr. X, 206. — I, 202. I, 321.— I, 203. 266. VIII, 58, —
X, 206, VI, 59.
gu [I: Ges. Schr. I, 321—22. — III, 323 —24. — III, 358. 357—58. —
' X, 220. 218—19. — TII, 362,
zu I1l: Ges. Schr. VII, 132, I, 8, VII, 133. — II, 60. 58. 60. — X, 216—17, —
X, 217. IX, 249—51, — IX, 250. 251, — IX, 179— 80.

zu 1V: Ges. Schr, 1I, 62,
Zusammengestellt von C. Fr. Glasenapp.

Zeitungsdeiltsch.

Eine Nachlese von Hans von Wolzogen.

IV. Stylistisches.

Der ,Nebensatzwuth“ (79) wird in Halatschka's Schrift die gute Regel
vorgehalten: ,Wenn man mehre Gedanken in Einem Satze aussprechen
soll, muss fir ihre Verbindung ein Grund vorhanden sein. Schon auf
8. 67 —69 hatten wir sie in einigen reizenden Beispielen uns vergegen-
wirtigen lassen. Hier tritt noch ,die schonere Hilfte des Schreiberkreises”
nebensiitzlich phantasierend in die Arena, und zwar unter dem klingenden
Vortritt der Baronin Kapri:

»otits kampfbereit stand Hutten neben Sickingen an der Spitze dieser Minner
mit brennendem Kopf und Herzen,
die,
in immer reger Theilnahme an Allem,
was sie,
weil sie freidenkende Menschen waren,
als sie nahe angehende Dinge betrachteten,
ging gleich das Spiel nicht unmittelbar um ihr eigen Fell,
immer bereit waren,
sich um die gute Sache des ersten besten Unbekannten,
dem Unrecht geschah,
mit der ganzen Welt herum zu schlagen.

Ich fiige sogleich noch einige besonders beachtenswerthe Leistungen
eines ,langen Athems“ aus meiner Sammlung hinzu, indem ich auch hierbei
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wieder der Dame den Vortritt lasse. Fines der ,Luftschlossert der Adel-
heid von Auer baut sich in fiinfzehn Etagen folgendermaassen auf:

poeine, kranke Farbe war schon sehr gewichen,
und,
was die Hauptsache war,
sein ginzlich gesunkener Lebensmuth hatte sich wieder gehoben,
zur besonderen Genugthuung seiner Schwester,
die,
wie sie versicherte,
sehr durch das Gegentheil gelitten hatte,
um 8o mehr,
als ihr Bruder sich im Allgemeinen einer eben so guten Gesundheit,
wie gleichmissigen Humors
erfreute,
und sie,
bei ihrem gensitiven Temperament,
sich sehr schwer hiitte an das Gegentheil gewdhnen kinnen.*

Man glaube aber nicht, dass die Herren der Romanschépfung hirzer
sind !
wDurch die Biume rauschte der Wind,
und die ersten Blitze des heranziehenden Gewitters fuhren durch das dichte Geist

hernieder,
und beleuchteten momentan mit blendender Helle den breiten, gut gehaltenen
Fahrweg,
auf dem eine Extrapost in schnellem Trabe sich dem einsamen Jagdhause
niherte,
das jetzt,

in Sommerzeit,
wo Baume und Unterholz in vollem Laubschmuck prangten,
fast versteckt im Waldesdickicht lag.

Diese gar bescheidene Leistung Golo Raimund’s wird freilich weit
tibertroffen durch Friedrich Spielhagen :

»ir trieb uns in den Flur,
wo ein Diener bereits mit unseren Sachen auf uns wartete,
um uns eine breite vornehme Treppe hinauf,
fiber einen oberen, stattlichen,
mit grossen dunkelen Bildern ansgeschmiickten
durch einen schmalen Korridor
in einen der Seitenfliigel,
wie mir schien,
zu fithren,
wo er uns ein schones luftiges Gemach dffnete,
vor dessen offenen Fenstern hohe Biume ragten,
und das an ein zweites kleineres stiess,
in welchem unsere Betten standen.®
pWas will daraus werden? méchte man hierbei mit dem Titel dieses
neuesten Ich-Romanes fragen. Philosophen und Juristen miissen uns zur
Hilfe kommen, um uns durch die Versicherung zu beruhigen, dass sie in

solchen Labyrinthen sich vollig heimisch fithlen, und den Minotauros ihres

} Flur,
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Gedankens uns darin sieghaft zu erlegen wissen, ohne noch irgendwie auf
die diinne, durchsichtige Fadenscheinigkeit des antiken Styles ihrer Vor-
fahren angewiesen zu sein! — Lmdwig Noiré, der geistreiche Verfasser des
bekannten Werkes iiber den ,Ursprung der Sprache®, sagt in seinem Buch
iiber das ,Werkzeug® (230):

»Bei der unergriindlichen Zweckmiissigkeit der Organismen,
bei dem Zusammenwirken und Ineinandergreifen aller Theile,
miissen wesentliche Veriinderungen einzelner Organe,
die in veriinderten Lebensbedingungen,
denen sich das Thier,
sofern sie nicht plotzlich,
sondern allmihlich
akkommodiren kann,
ihren Grund haben,
zugleich den ganzen Organismus findern und umbilden,
mit andern Worten das ganze Thier umgestalten,
es gleichsam zu einer neuen Art erschaffen.

Eine gewisse kiinstlerische Gestaltung, symmetrische Ordnung und
Abmessung der Einschaltungen wie des Hauptsatzes, ist diesem kiithnen
Bau im gotischen Spitzbogenstyle nicht abzusprechen. Mehr plump und
unordentlich, fast wie taumelnd, stellt sich dagegen das Uebel der Trunk-
sucht selber dar in dem Satzbau Holtzendorf’s (Westermann L. 306):

»Als Nachtsticke in seinem Buche erscheinen die
fiir Sozialpolitiker hochst werthvollen
Schilderungen der Trinkkrankheit in England,
gegen die mit seltenster Thatkraft,
aber mit verhiltnissmissig geringen Erfolgen,
die Miissigkeits- Vereine ankimpfen,
von denen einseitige Beurtheiler jedenfalls mehr erwarten,
als von Strafgesetzparagraphen,
trotz welchen sich die Trunkenheitsfille in England wihrend
der letzten Jahre nwr gemehrt (!) haben*

Nur gemehrt? Nichts weiter? — Zur Minderung, oder wenigstens
Herabminderung, wenn nicht gar zur ,vollstindigen Rettung von Trunk-
sucht®, empfiehlt ein ,Apotheker I. Klasse“ in der Zeitung ein Mittel, wel-
ches man in der weiteren Anwendung auf trunkene Styl- Architekten
offenbar ein homéopathisches zu nennen berechtigt ist:

»Das mir zur Aufgabe gestellte Ziel, den vielseitigen marktschreierischen, nur
anf Thuschungen begriindeten Anpreisungen von Mitteln zur Rettung von Trunk-
sucht endlich zn begegnen, ist insofern vollstindig erreicht, als ich mich in der
Lage befinde, ein neu erfundenes, ven hochsten medizinischen Celebrititen an-
erkanntes, vollstindig untriigliches, radikales, wie auch unschidliches Heilmittel
in’s Leben gerufen zu haben, was zur Beseitigung dieses furchtbaren Lasters aus-
reichend, und die Bekiimmerniss der, oft hiedurch in Mitleidenschaft gezogenen
Familienbande ginzlich zu heben, maassgeblich ist.*

Gewiss darf man schon recht lange Sitze bilden, ohne dass es dem
Leser dabei schwindlich zu werden brauchte; nur muss man selber schwindel-

} eintreten,
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frei und niichtern genug sein, auf dass man den rechten Rhythmus, sowohl
des logischen Sinnes wie des syntaktischen Satzes, das rechte Verhiltniss
der einzelnen Theile zu einander, die rechte Anordnung der grammatikalischen
Abschnitte, kurz, die bequeme Anlage des Treppenhauses in dem ganzen
Gebiiude streng beobachten und genau ausfithren koénne. Wer ein ge-
schickter Architekt ist, der kann auch himmelhohe Thiirme aufbauen, und
der darin Emporsteigende glanbt, dass er ohne Anstrengung etwa zwei,
drei Stockwerke durchschritten habe, wihrend dessen er schon bis auf die
hochste Zinne gelangt ist.

wDort oben auf bauchiger Klippe, rundlichem Buckel, der aussieht, als
ob er vom Eis eines alten Gletschers, das iiber ihn dahin gegangen wire,
modellirt sein mdchte, steht eine Guadenkapelle. Dieser Satz Heinrich
No#’s fillt mir gerade hier, auf der Hohe der Situation, als reizender
Barockbau in’s Auge. Er steht auf S. 81 unter ,Stylistisches“, hiitte aber
eigentlich unter ,Syntaktisches* gehort; demn was, um der guten Logik
willen! soll hier die optativische Konstruktion mit mdchte, — ja, was soll
in dem bestimmenden Relativsatze zum ,FEis des Gletschers“ der kon-
ditionale Konjunctiv wdre?! Leichtfertige Attraktion an das darauf folgende,
allein von als ob abhiingige, modellirt sein michte! — Immerhin, als hervor-
ragendes Beispiel unschénen Schachtel - Styles, welcher schliesslich auf der
Spitze des Gebiudes alle Reize der Bewegung in den Gestalten der Verben
schnorkelhaft zusammendréngt, mochte der Satz auch an dieser Stelle unter
den architektonischen Kunststiicken der Stylistik seinen Platz finden diirfen.

Wihrend aber die guten Architekten seltene Erscheinungen sind, so
wimmelt es nachgerade von falentirten Malern, welche sich gar nicht genug
thun kénnen in bildlichen Darstellungen mit der Feder! Dabei passirt
ihnen nur zu oft das Malheur, dass sie in der Eile auf die selbe Leinwand
zwei Bilder durcheinander malen. Anstatt eines grossen, durchgefithrten
Bildes, ist fast jeder Pinselstrich (jedes Wort) ein Bild! Man kénnte
danach leider nicht von ihnen behaupten, was ein Meister dieses ihres
Eil- und Misch - Zug - Styles aut Westermann’s Monatshefte einmal nieder-
gepinselt hatte: ,Wenn in der Charakteristik der Hauptpersonen vielleicht
mancher Zug uber das Ziel hinausschiesst, so ist doch eine gewisse Kon-
sequenz in der Zeichnung rithmend anzuerkennen. Konsequenz wire
hierin nur dann anzuerkennen, wenn man bei jenem iiber das Ziel schiessen-
den Zuge etwa an das Genrebild eines Eisenbahnungliicks denken diirfte.
Bei dem allgemeinen Courier - Charakter dieser Schreibekunst mit dem
Malerstyle wire das allerdings nicht vollkommen abliegend! — Jeder geht
eben seinem Erwerbszweige nach, so gut und schnell er kann. Auch dieses
Gehen nach einem Zweige ist iibrigens nach einem Original photographirt,
von welchem nicht wohl behauptet werden konnte, dass es etwa einen
Siegeslauf nach dem Olympischen Oelzweige in beliebter archaclogischer
Malerei darstellen sollte!
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Kein Wunder ist es am Ende, dass sich die kithnsten ,Maler mit dem
Style“ gerade unter Denjenigen befinden, welche ,ihrem Erwerbszweige
nach“ entweder selbst Maler mit dem Pinsel sind, oder iiber Pinsel und
Meissel stylistisch zu Gericht zu sitzen pflegen. Ich heschrinke mich
darauf, den schon vordem an uns voriiber gewanderten Meister der aus-
gehauenen ,Bildnisse aus dem alten Rom“ hier noch einmal in die Gallerie
zuriick zu rufen, damit er uns selbst zum Comble seiner Leistungen fiihre.
Diesen finde ich némlich nicht in seiner, immerhin etwas kiihnen, Fassung
einer Schilderung idealer Plastik: ,Die Biiste im Vatican ist fast zu
ideal, um mehr als die Harmonie klassischer Schonheit darzustellen®, sondern
ganz entschieden in seiner bildlichen Darstellung des Werthes realistischer
Plastik: ,Seine verdorbene Natur gipfelt in der wohlbekannten Portrdthiste
mit dem auf die Seite gekehrten Kopfe. — Diese gipfelnde Natur gehort
ganz zu dem wberrieselnden Kopfschitteln der ,Gegenwart“! — Aber auch
ein Mann wie Julius Lessing lisst sich diesen Styl nicht entgehen, sondern
weiss sich auf das Merkwiirdigste bildlich auszudriicken, besonders wenn
er iiber die Kiinste dilettivender Damen zu schreiben hat: ,Diese Dame,
hinter der sich eine Kiinstlerin von hoher Lebensstellung verbirgt, hat Topfe
anfertigen lassen —“. ,Das ist die Prdfension, welche Feten irgend eines
Formenschatzes der Renaissance mit Pauspapier zusammenkritzelt und dann
noch den Namen von Holbein und Wattean an die Stirne dieser Waare
schreibt1“ — [

Der vielleicht mehr erheiterte als gelangweilte Leser wird es mir
giitigst nachsehen, dass hier durchweg und nicht ohne Absicht meine
eigene kritische Pritension den Bilderstyl der Metapher nicht nur auf die
Stirne, sondern iiber alle Formen und Unformen dieser modernen Waaren-
gattung hin ,tattowirt“ hat! Jetzt mochte ich die iippigen Ateliers der
modernen Stylistik gerne verlassen, und mich lieber einmal zur Ab-
wechslung wieder in das uns heimischere Theater begeben, wo ich am Ende
hoffen diirfte: Deutsch sprechen zu héren. Aber — o Schrecken! — da
flammt mir die orientalische Bilderwuth womédglich noch grosser und greller
entgegen! Aus den farbenbriinstigen Gebieten der ,Theaterkritik“ erborge
ich mir in fliechender Hast nur zwei Schlaglichter, um sie in unserem
engeren, gesicherten Kreise zur Schlussbeleuchtung jener draussen iiblichen
malerischen Behandlung der dramatischen Oper wie des operettenhaften
Schauspiels nebeneinander aufzustellen :

wHerrn G.’s Lohengrin ist eine von bezauberndem poetischen Hauche dwrchwehie
Gestaltung, in deren vortrefflichen Schattirungen wir der edelen Gesanggebung und
einem weihevollen Spiele begegnen. Mit welchen heiligen Schauern erfallt der erste
langgezogene Klang von ,Elsa, ich liebe Dich® die Seele des Zuhorers! Michtiger

zn ergreifen vermochte schwerlich das Tonen der Memnonsiule bei dem ersten
Grusse der Morgensonne.*

wDer zweite Neuling in der Besetzung war Friulein Jenny Stubel, welche die
pHosita” zum ersten Male gab und damit ihrer reichen Repertoire - Galerie eine
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Ieimstlerisch sehr werthvolle Type hinzufigte. Wie immer bot sie ein echtes ,,Stubel-
Origimal®, voll Dauer, Leben und Hwmor, wie nur sie es zu schaffen vermag.
Jede Bewegung, jeder Ton ist mil kinstlerischem Verstindniss abgewogen, und doch
lagert diber dus Gamze jener wunderbare Schleier ungezwungener Nutinlichkeit, der
in den Schopfungen der Stubel Realismus und Poesie so harmonisch verbindet.
Thre Rosita war wieder eine solche vollsaftige Biihnenfigur, die das uneingeschrinkte
Lob verdiente.

Mit diesem wvollsaftigsten Exemplare schliesst meine eigene Sammlung
ab, und ich kann mich nun ganz den letzten Seiten des vorliegenden Buches
zuwenden, wo sich uns zuniichst das Gegentheil des iiberquellenden, nimlich
der eingetrocknete und kondensirte Styl noch einmal in einigen neuen Bei-
spielen vorstellt. Im Grunde aber ist es doch der selbe Trieb, welcher dort
Sitze in einander schachtelt, Bilder durcheinander malt, und hier ganze
Aussagen in unpassend gewithlte oder eingefiigte Einzelworte zusammen
driangt, wenn micht lieber gar verschweigt. ,Eine pressgesetzlich nicht wieder
zu gebende Aeusserung gegen den Minister Taaffe¢! Eben so gut koénnte
man sich auch mit den Haupt- und Schlagwirtern allein begniigen : Taaffe —
Aeusserung — Pressgesetz — Schweigen ! — Oder anch: Leo — Kopfschiitteln —
jamais! und : Paulus — Husten — Schone Geschichte! Diess sind namlich die
schlichten Grundformen zu den modernen Pappwaaren ,chinesischer Imi-
tation* (d. h. Imitation, die nicht chinesisch ist, aber danach aussieht!):
pJamais, schiittelte Leo das Haupt“ (4u) und: ,Schone Geschichte, hustete
Paulus“ (Emilie Heinrichs). Hiervon gibt es Variationen in infinitum; denn
schliesslich kann der Mensch Alles und Jedes thun, wihrend er zugleich
Alles und Jedes sagen kann: ,Wo bin ich, erwachte die Ohnmichtige* —
»Mehr Licht, erblich Goethe* — , Hier stehe ich, ward Lunther der deutsche
Reformator oder ,Vater einiger Dogmen“! — So etwas scheint nnmoglich,
und doch unterscheidet es sich nur wenig von Wilhelm Scherer’s stylistischer
Kurzwaare: Die Kunde des nahe Wohnenden wird wunsicher in der Ferne!
Verdienter Weise hat der Sammler dieser unsicheren Fernwirkung das
heutige London nach zuriickgelegten 700 Jahren gesellt: beides einander werthe
Exemplare aus der ,Neuen Freien Presse“! —

Diese letzte Leistung trigt das Autorzeichen Alpha. — Ja, wer Alpha
sagh, muss auch Bete sagen; daher die vielen Befisen, welche Einer dem
Anderen in unserem ,Zeitungsdeutsch“ nachzusprechen sich beeilt. — Und
wenn es nur noch Betisen blieben! Aber auf das Beta folgt das Gamma,
und auf die Betisen — die Gamin’s. Das sind erst gar bose Friichtchen,
die sich von den Gassen der niedrigsten Gemeinsprache her miften in die
eleganteste Gesellschaft des grossen, vornehmen Litteraturpalastes ein-
dringen, wo leider auch bei der dichtesten Fiille der nobeln Gesellschaft
solch ein fauler Apfel von draussen immer noch zur Erde kommen kann.
So schleichen sich gemeine, zum Mindesten gewdhnliche, leichtfertige und
scherzhafte Ausdriicke in den Styl der ernstesten Werke ein, indem der
Schriftsteller, welcher eilig nach der nichsten, ihm bequem liegenden Phrase
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greift, der Wiirde seines Gegenstandes, seiner Stellung und selbst seines
Publikums im Augenblicke vollig vergisst. Seine Sprache ist eben nicht
mehr die Sprache seiner Sache, sondern ein davon abgelostes Mittel, die
geistige Waare rasch an den Mann zu bringen. Ist er ein gallizistischer
Landlaufer, so sagt er wohl: ,Die Kulturhistoriker haben schon zu beweisen,
dass Epopoen nicht am Schreibtisch fabrizirt werden kénnen®. (87.) Wil
er sich das Air geben, als verstinde auch er sich sehr wohl auf den
galanten Ton der feinen Sozietit, so redet er mitten in einer biographischen
Gedenkschrift iber Emanuel Geibel, die er Sr. Majestit dem Deutschen
Kaiser gewidmet hat, urplotzlich ,meine schine Leserin® an, die ihm
Diess oder Das ganz tiberflissiger Weise ,verzeihen“ moge. Gilt er als
ein echtdeutscher Volksdichter, der in seinen poetischen Stunden den
Bauerndialekt zu reden weiss, so wird er in der Prosa einer anstindig
wissenschaftlichen Journal - Litteratur musikalisch, und lisst das ,Subjekt-
Objekt* seiner Darstellung (anstatt: verschwinden) floten gehen; was sich
doch in der guten Gesellschaft, d. h. bei Meyerbeer, nur ein gewisser Konig
erlauben darf, und auch Der nur unsichtbar! Kommt er aber selber gerades-
wegs aus den Ursprimgen der Gesellschaft ,Meyerbeer¢ in das deutsche
Haus der ,Allgemeinen Zeitung“, so gebraucht er (mit dem Ordner zu
reden) da Ja judaicum und &ussert sich iiber den irischen Bauer: ,Er ist
kein Wihler, wihrend der englische ja einer ist“. Das ist nein deutscher
Styl, sondern echter Gaminismus!

Von dem Gamma gerathen wir in’s Delta, in jenes tiefe, schlammige,
schwarze Sumpfland, wo tout le monde des Journalismus sich zusammendringt,
um auf die brilliante Abfahrt in das grosse internationale Weltmeer der
Litteratur zu warten: Handelsherrn, Rheder, Unternehmer, Glicksritter,
Schmuggler und Schacherer, — Kinder aus allen Zonen, Siinder in allen
Zungen! — Manchmal zanken sie sich untereinander iiber ihre Nationalitiit,
und dann sagt wohl Einer, der sich ein gelehrtes Ansehen giebt und seine
Weisheit laut in’s ,Ausland“ hinausschreit: ,Die Bezeichnung des Nord-
walachischen als Dakoruminisch ist nicht stichhaltig und desshalb auf-
zulassen®. (84.) Der aufgelassene Nordwalache entfernt sich schamroth, aber
aus der Ferne wendet er sich nochmals dem Delta zu und ruft, wie es
scheint im dakoruménischen Dialekt: ,Dem Orient vis a vis giebt es nichts,
was unsere Kabinette trennen konnte!“ (84.) Und nun lassen in freudiger
Aufregung alle Rassen und Nationalitéten nach dem orientalischen Avant-
projét (85.) des Thurmbaues zu Babel, ,durch’s ganze Alphabet®, vom
e psilon bis zam ¢ mega — vom leichten Eh! bis zum schweren Oh! —,
ihre Zungen und Ziinglein durcheinander schwirren. Sie feiern mitsammen
das kosmopolitische Verbriiderungsfest der universalen Weltsprache!

Und was wire diess? — Was anders als ,ein Proclama iiber die ge-
mischten Ehen®! (85.) Dinkt’s euch spanisch? Ein Deutscher
proklamirt’s! — Aber Oh und Weh! — [ Ein neues Irritement fillt mitten
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in die Berathung hinein“! (85.) ,Ein an der Téte reitender Tschausch®
nennt es ein Parteimandver par excellence. ,Der Vorredner dolirt dariiberY.
»Die Bewegung akzentuirt sich immer schirfer und leidenschaftlicher®. (87.)
Ja, die Dimension des allgemeinen Caleul's wird geradezu — luzuis! (85.)
,Steht es noch Einem dafar fir seine Muttersprache Front zu machen“? (84).
Quien sabe? —

Welcher Don Quichote hat Das gesprochen ? Wieder ein deutscher
Professor, niedergebengt tiber eine ,prihistorische Karte seines Vater-
landes!“ (87.) Doch schon ist ein Anderer, Wegkundiger ihm zuvor-
gekommen: ein italidnischer Cittadino aus Triest: ,Vis a vis a questa
abbiamo una strada“. (84.) TUnd der deutsche Gelehrte, ,umgiirtet mit dem
ganzen Lokalstolze* des Kosmopoliten (87.), merkt sich dergleichen und
wirft damit herum, wie mit einer Courant-Miinze, a conto des ,konversationellen
Selbstverstandes ! — Haben doch ,gerade solche Artefakta fir die primitive
Periode (der Zukunftssprache) eine hichst intensive Bedeutung ! (85.)

Aber was succedirt denn da von hinten her dem ,letztzeitgemiissesten®
Fortschritt? Die Alt-Romer ,reiten gefolgt von einer glinzenden Suite* (35.)
vom Fklassischen Podium herab. Doch wie? auch sie temporisiren wie die
Nepoten! (85.) Sie betonen durchans nicht eztra (85) ihre lateinische
Grammatik als ,das sine gqua non ihrer (linguistischen) Eristenz“. (85.) Sie
hiillen sich in die Toga des Wiener Journal - Lateins und reden von den
Conditiones sine qua, als sollten es Monumenta aere perennius sein (80);
oder sie wagen es gar, nmach der gewandten Manier jenes Berliner Par-
lamentariers, die neuen Gesetze ihrer alten Sprache geradezu ez wungue
leonem zu schiitteln. Trotzdem leiden sie nicht Havarie (85) damit. Au con-
traire: ihr Antrag zur Renovirung der Sprache im Renaissance - Styl wird
pure angenommen. (85). Ihr Programm dient sogar ,als die einzige Platform,
um die sich Jeder, der es ehrlich meint, schaart.“ (85.) —

Diess tangirt uns selbst actuell! Mag auch die franzosische Akademie
die Actualité fur trop vague erkliren (85), wir verstehen : es gilt eine Universal-
Attaque auf die deuntsche Sprache, und wir ventiliren nicht mehr lange
die Eventualititen, ob wir mit einem neuen Original- Proclama der logischen
Raison jetzt noch effektuiren konnten?!®) — Genug, iber genug — bis
dato! — (85.)

Ob wir noch einmal retourniren?

Eventualissime ! (85.)

Addio ! (87.)

*) Sagt mir doch soeben ein ehrlicher Kritiker meiner ,Kleinen Schriften®: hiilfe nur
die Logik allein, dann wiire nicht viel zu hoffen, ,denn in unserem rasch und daher fliichtig
arbeitenden Zeitalter ist dieses Mittel gar so schwer zu haben!* — —
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Mit diesem Scheidegrusse hatte ich vor nun drei Jahren meine bunte
Zusammenstellung séimmtlicher Beispiele von den letzten Seiten des »Leitungs-
deutsch, und damit zugleich das ganze Manuskript meiner , Nachlese®
abgeschlossen. Seitdem lagen diese Blitter im Pulte und warteten der
Zeit, die ihnen Raum verschaffen wiirde, einzig gestiort durch gelegentliche
Zuthaten aus dem Zitaten-Schatze meiner eigenen, fortgesetzten Sammlung.
Heute aber darf ich mich nicht in so frivoler Weise verabschieden, wie
damals; denn es hat sich ein ernstes Ereigniss auf dem Gebiete der Sprach-
kritik neuerdings vollzogen : die Grindung des , Allgemeinen Deutschen Sprach-
vereines‘, Damit bietet sich mir sogar die erfreuliche Gelegenheit dar,
meine ganze Arbeit als eine Art von Einleitung zu der Empfehlung eben
dieses Vereines an die Theilnahme unserer Leser erscheinen zu lassen.

Nachdem die Leser wieder einmal gesehen haben, was in Deutschland
und in deutscher Sprache geschrieben wird, mag es ihnen eine willkommene
Nachricht sein, dass eine Vereinigung sich gebildet hat, in welcher sie
Dasjenige jederzeit beisammen finden konnen, was bisher in unseren
pBlittern® doch nur selten und vereinzelt ihnen dargeboten werden konnte.
Der Verein giebt eine Zeitschrift heraus, deren Aufgabe es ist, alle
nothwendigeu Ermahnungen, Mittheilangen und Belehrungen in Betreff
der deutschen Stylistik regelmiissig an alle Mitglieder gelangen zu lassen.
Auch ist es zu wiinschen und zu hoffen, dass der Verein tiberhaupt in
Denen, welche ihm angehoren, mit dem Bewusstsein dieser Zugehorigkeit
ein stirkeres und stites Gefithl der Pflicht erwecken werde, auf den
eigenen Styl, wie auf den des Niéchsten, sorgsam zu achten, und in dieser
Gemeinsamkeit der Bemithungen, auch zu den Zeiten undeutscher Zivili-
sation, selbst unserer Prosa-Sprache den deutschen Charakter noch
moglichst zu wahren. Denn wo deutsche Gemeinsamkeit sich bildet,
da mag auch deutsches G emiith noch wirksam werden!

Nur Eines hatte ich von Anfang an in den Aeusserungen des Vereines
tiber seine Absichten zum Wohle der deutschen Sprache einigermaassen zu
beklagen. Er fingt némlich damit an, womit ich oben geschlossen habe:
mit dem Kampfe gegen die Fremdworte. Nicht diess aber ist die
Hauptsache bei unseren Bemithungen, nicht diess die grosseste Gefahr,
welcher wir zu begegnen haben! Meine ganze Arbeit hindurch habe ich
anzudeuten versucht, wie die Fremdworte einem Schriftsteller, der seiner
eigenen Sprache sicher ist, sogar recht erwiinschte Dienste leisten kénnen,
wenn es etwa gilt, irgend welche fremde, undeutsche Sphire durch die
Sprache selbst zu charakterisiren, oder iberhaupt in ironischem Tone zu
reden, der Darstellung gewisse satirische oder scherzhafte Akzente zu geben.
Dass man vermeiden lerne, mit Fremdworten geradezu Missbrauch zu treiben,
ist gewiss von noch grisserem Werthe, als die Moglichkeit solcher stylisti-
schen Finessen. Allein was hilft es mir, wenn ich etwa in einem Zeitungs-
satze auf das Deutscheste von Sonderblittern, Schriftleitern und Versandtstellen
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geredet finde, und in dem selben Satze wird die fehlerhafte Inversion
angewendet, in dem selben Satze steht der — die — das selbe dreimal
falsch, in dem selben Satze erscheint es selbstredend — diessbezuglich, diess-
amtlich, gutachtlich and ausserterminlich sagen zu diirfen, in dem selben Satze
glinzt der Superlativ zusammengesetzter Adjektiva, in dem selben Satze
wird eine Metapher mit der anderen verwechselt; so dass ich, um die
Freude am ,Sonderblatt zu erleben, alle Unbilden der modernen Stylistik
itber mich ergehen lassen muss! Ist diess nun mit allen Verdeutschungen
noch — deutsche Sprache? KEs wire deutsch, wenn Eztrablatt, Redaktion
und Ezpedition ruhig darin stehen geblieben, aber deutsche Grammatik und
Logik beachtet worden wiiren !

Wer wird denn wohl am Besten die iiberfliissigen Fremdworte zu
vermeiden wissen und ihren Gebrauch stits auf das rechte, dem Style ent-
sprechende Maass beschrinken? Gewiss Derjenige, welcher, in Grammatik
und Logik fest, soweit es dem heutigen Schriftsteller noch moglich ist,
die deutsche Sprache versteht. Sei es nur das durch die Logik
gereinigte und geregelte ,Zukunftsdeutsch® des Skeptikers, oder sei es das
durch die kimstlerische Erweckung des Sprachgeistes wieder belebte , Deutsch
der Zukunft* des Idealisten, in welchem auch die Logik, nach echter deut-
scher Art, sich nicht auf die scharfen Gesetze des Denkens beschrankt,
sondern auch die edelen Maasse des Gemiithes mit begreift! In jedem
Falle muss diese Grundlage eines wirklichen Verstéindnisses der eigenen
Sprache zuerst gelegt sein, dann folgt das Uebrige von selbst. Sonst aber
wiire zu befiirchten, das an seine Pflichten gegen die Sprache kaum wieder
erinnerte Publikum werde jene Pflichten schon damit vollig erfillt zu haben
glauben, dass es von nun an etwelche Fremdworte mitsammen vermeide
oder verdeutsche. Eine leichte Mithe! Und ausserdem schreibt Alles weiter,
wie es gewohnt ist: d. h. undeutsch, unschon, unsinnig und unansténdig,
mit einem Worte: fortschrittlich !

Damit man aber nach dieser meiner Erklérung nicht denken moge,
- jeh sei in eine gewisse Ungerechtigkeit gegen den Verein verfallen, so will
ich den besten Schluss, den ich meiner Arbeit geben kann, ohne Weiteres
sogleich hier anfiigen: nimlich die Anrede, womit der Begriinder des
Vereines, Prof. Hermann Riegel in Braunschweig, das neue Vereins-
blatt eroffnet hat, und worin seine leitenden Gedanken noch einmal kurz
und deutlich allen an dem Schicksale der deutschen Sprache Theilneh-
menden ausgesprochen werden. Mogen diese Worte auch unsere Leser
veranlassen, es an sich selber einmal damit zu versuchen, ob ein ganzer
Artilleriepark vielleicht die Wirkung des ,Schreckschusses® auf ihr
deutsches Gewissen dermaassen verstéirken komne, dass — mir zu sagen
nichts mehr ibrig bleibt! —*)

*) Der ,,Allgemeine deutsche Sprachverein® theilt sich in Zweigvereine. Solche zu griin-
den, bleibt allen Theilnehmenden empfohlen. Der jihrliche Mitgliedsbeitrag betriigt 2
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sDer ,allgemeine deutsche Sprachverein® ist ins Leben getreten, um

1) die Reinigung der deutschen Sprache von unndthigen fremden Be-

standtheilen zu fordern, —

2) die Erhaltung und Wiederherstellung des echten Geistes und eigen-

thimlichen Wesens der deutschen Sprache zu pflegen — und

3) auf diese Weise das allgemeine nationale Bewusstsein im

deutschen Volke zu kriiftigen. (§ 1 der Satzungen.)

Er will das sprachliche Gewissen im Volke schirfen und wecken, damit wir
dahin gelangen méchten, dass jeder Deutsche, im berechtigten Stolze auf seine
Muttersprache, eine Ehre darein setze, deutsch zu reden und zu schreiben, —
deutsch, moglichst rein und moglichst gut. Diesen Zweek haben wir uns gesetzt.
Wir wollen keine gelehrten, sprachwissenschaftlichen Ziele verfolgen, sondern wir
wollen arbeiten, im Dienste des vaterlédndischen Gedankens, um zu
erreichen, dass moglichst iiberall und immer unsere Sprache mit Wohlanstindig-
keit und Schicklichkeit behandelt und gehandhabt werde. Unsere Sprache ist zu
Anfang dieses Jahrhunderts, als das tausendjihrige Reich in Scherben ging und
die alten Staaten aumsgeloscht wurden, als unser nationales Dasein vollig in Frage
stand und die Fremden unsern Boden grausam iberflutheten, das letzte Band ge-
wesen, welches uns noch zusammenhielt, — ja, nicht allein zusammenhielt, nein,
als Form, in der die Werke unserer grossen Dichter und Weisen gerade damals
Gestalt annahmen, die Seele der Nation zu neuem Leben entziindete. Und ist es
nun anstindig und schicklich in dieses unschiitzbare und edelste Gut des deutschen
Volkes fortwihrend fremde Lappen einzuflicken, als wiire es ein Hanswurstenkleid ?
Und doch geschieht’s. In unserm Sprachschatze wuchert als wiistes Unkraut ein
fremdes, eingeschlepptes Siebentel. Und es giebt Leute, bei denen nicht bloss
jedes siebente, nein jedes zweite und dritte Wort ein fremdes ist. Sind das
noch Dentsche? Ist jene Mischsprache noch die deutsche ¢

Wie das Uebel gekommen und wie das Elend gewachsen, das lehrt die Ge-
schichte ganz genau. Es ist der Begleiter und das sprachliche Widerspiel unseres
nationalen Verfalles gewesen. Aber tapfere deutsche Minner haben die Schmach
immer empfunden und seit Jahrhunderten gekimpft und gekiimpft, leider immer
vergeblich, — bis auf die neueste Zeit. Sollte nun aber nicht endlich mit dem
Aufschwunge der Nation auch das Sprachgewissen wieder lebendiger werden, und
die Sprache ihrerseits diesen Aufschwung durch Riickkehr zu ihrem wahren Wesen
und echten Geiste widerspiegeln? Wir glauben’s. Und darum haben wir Hand an-
gelegt in der Hoffnung, dass der Erfolg gelingen werde.

Manches ist ja schon erreicht. In den Verwaltungen des neu erstandenen
Reiches und einiger Einzelstaaten ist manches altgewohnte fremde Wort verbannt
worden, und man begreift heute kaum noch, wie es moglich gewesen, es so lange
zu ertragen. Viele Einzelne bemiihen sich redlich in Sprache und Schrift, sich
von der schlechten Angewéhnung frei zu machen und sich durchaus wohlanstindig
auszudriicken. Es hat ja an Anregungen, Vorhalten und Mahnungen nicht gefehlt.
Nun aber, da diese Rufe so vielfachen Widerhall gefunden haben, will der all-
gemeine deutsche Sprachverein diese Bemithungen zusammen fassen, und durch
das grosse Gewicht des gemeinsamen Bestrebens und Willens so Vieler der guten
Sache dienen. Denn nur mit vereinten Kriiften ist der Sieg zu gewinnen. Viel
geistige That und viel Geld ist erforderlich, um das Ziel zu erreichen: deshalb

woftr anch die ,Zeitschrift des A. D. 8.s% geliefert wird. Um erwinschte Auskunft wendef
man sich an Prof. H. Riegel in Braunschweig, Gaben fiir den Vercin nimmt an: C. N.
Engelhard, Bankhaus, Berlin C. an der Schleuse 13. (Vgl. B. BL Litt. Anz. 26 u. 28.)

28
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kann der Einzelne nur wenig, ein einheitlicher Verein aber Vieles und Grosses
erringen. Die Mittel, die derselbe (1) hiebei anzuwenden gedenkt, sind im IV. Ab-
schnitte seiner ,,Satzungen‘* genau bezeichnet und sie brauchen deshalb hier nicht
noch hervorgehoben zu werden.

‘Wie schon bemerkt, handelt es sich nicht allein um den Kampf gegen die
unndthigen und entstellenden Fremdworter, sondern fiberhaupt um die Pflege und
die Hebung der deutschen Sprache: um Heilung von Entartungen und
Verkrippelungen, um Abwerfung von Kiinsteleien und Zierereien,
um Anregung zum richtigen, sachgemiissen Denken im Zusammen-
hange mit dem richtigen, treffenden Ausdrucke.

Auf allen diesen Gebieten werden vaterlindisch gesinnte Minner und Frauen
sich einmiithig die Hand reichen, und es werden erheblichere Meinungsverschieden-
heiten hier nicht aufkommen konnen. Ferne jedoch wollen wir deshalb alles
Dasjenige halten, was Uneinigkeit und Streit erwecken kénnte, vor allem Andern
die Fragen der Rechtschreibung und der Schriftart. Wir bleiben — bis etwa
spiiter einmal der Vercin andere Entschliessungen fassen sollte — bei der Ueber-
lieferung und der allgemeinen Gewohnheit stehen, Von dieser unserer Zeitschrift
aber sollen jene beiden Fragen, sowie alles Andere ausgeschlossen bleiben, was
die Einheit stéren und damit die Erreichung unserer Ziele gefihrden konnte.

Mit nicht minderem Nachdrucke aber muss die hauptsiichlichste Klippe ver-
mieden werden, an der unsere Bestrebungen ganz sicher scheitern wiirden: die
blinde Reinigungswuth, die unverniinftige Uebertreibung, die alte verblendete
Deutschthiimelei. Wir wollen keineswegs die Fremdwirter mit Stumpf und Stiel
ausrotten, denn das wiire ein ganz thorichtes Beginnen, das uns schwere geistige
Fesseln auferlegen und uns mit Recht der Liicherlichkeit preisgeben miisste. Wir
wollen mit Vernunft und Maass, aber auch mit Thatkraft und Beharrlichkeit vor-
gehen. Vornehmlich wollen wir jemer Fluth lateinischer und noch mehr franzo-
sischer Ausdriicke einen Damm entgegensetzen, mit der wir sprachlich iiber-
schwemm{ sind. Diese Ausdriicke, namentlich die letzteren, sind mit ver-
schwindenden Ausnahmen ganz und gar entbehrlich. Sie sind weiter nichts als
ein widerwirtiger Lappen jenes Knechtsgewandes, in welchem wir dem Auslande
nachliefen, eines Lappens, der uns auch nun noch anhiingt, obwohl wir doch wieder
frei geworden sind. Dieses Anhiingsels, welches die Ehre des deutschen Namens
verletzt, miissen wir uns entledigen, und haben wir das gliicklich ausgefiihrt, dann
folgt alles Uebrige von selber. Machte jeder deutsche Mann und jede deutsche
Frau, und jeder deutsche Knabe und jedes deutsche Midchen es voll und tief im
Herzen empfinden, welche Schande es ist, immer die wilschen Sudelworter im
Munde zu fithren, wo doch der Schatz unserer unermesslich reichen Sprache in
Hiille und Fiille giebt und wiederum giebt. Moachte jeder Deutsche das Wort
eines seltenen Mannes tief sich in die Seele schreiben, welches dieser vor mehr
als zwei Jahrhunderten mitten im tiefsten Elende des deutschen Volkes sprach,
jenes Wort, welches der grosse Kurfiirst, Friedrich Wilhelm von Branden-
burg, in einem o6ffentlichen Aufrufe an die deutsche Nation und jedes einzelne
Glied der selben (Nation) im Jahre 1658 richtete:

pGedenke, dass du ein Deutscher bist!*

Mochte Jeder dessen eingedenk sein, dass er ein Deutscher ist, nicht bloss
nach der Geburt und der Staatsangehorigkeit, nicht bloss nach den verfassungs-
miissigen Pflichten und Rechten, die er hat, nicht bloss mit Fleisch und Bein, sondern
auch von ganzer Seele mit Allem, was er empfindet und denkt, was er thut und
— spricht. Gedenke auch, wenn du die deutseche Sprache sprichst, dass du ein
Dentscher bist!*
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Unsere Nationaldenkmale.
Iv.

Wie wenig das grosse Denkmal auf dem Niederwald seiner Bestimmung
entspricht, sowohl in nationaler als dsthetischer Hinsicht, ist in den voran-
gegangenen Artikeln gezeigt worden. Aber die Frage hat noch eine
andere Seite, wonach sie dem religitosen Gebiete angehort. Und damit
eroffnet sich hier eine Perspektive auf Folgen, die gar sehr einer ein-
gehenden Betrachtung bediirfen. TIch spreche darum sogleich die Behauptung
aus, um deren Erliunterung und Beweis es sich jetzt handeln wird.

18

Bestand das eigenste Wesen der Renaissance in der kiinstlichen Wieder-
erweckung antik-klassischer Ideen und Vorstellungen, so machte es sich ganz
von selbst, dass hingegen die aus dem Christenthum, wie aus dessen
kirchlicher Entwicklung stammenden Ideen und Vorstellungen damit
in den Hintergrund gedringt, wenn nicht iiberhaupt verlassen wurden.
In so weit man also wirklich zu der antiken Weltanschanung zurtickkehrte,
war damit auch ein Riickfall in das Heidenthum gegeben.

Hiergegen diirfte man nun einwenden: die Kirche selbst sei ja in
ihren eignen Bauwerken von Anfang an von antiken Kunsttypen aus-
gegangen. Ganz richtig, die ilteste Form kirchlicher Bauwerke war die
Basilika, aber es war auch ganz natiirlich, dass man sich zuniichst an
das schon Vorhandene hielt. Ein der christlichen Weltanschauung und
den Formen des christlichen Kultus entsprechender Baustyl konnte sich
erst allmihlich entwickeln. Und so geschah es in der That. Aus dem
reinen Typus der alten Basilika entsprang im Verlauf eimiger Jahrhunderte
der sogenannte romanische Styl, dessen eigne Fortentwicklung dann
eine immer sichtbarere Abwendung von dem urspriinglichen Typus bekundet.
Die Apsis erweiterte und verlingerte sich allmihlich zu einem besonderen
Gliede des ganzen Bauwerks, in seiner vollen Ausbildung gemeinhin das
hohe Chor genannt. Die flache Decke wich dem Gewdlbe, worin
unverkennbar eine Hindeutung auf den Himmel lag, die noch augenfilliger
in den hinzugefiigten Thiirmen hervortrat, welche der urspriinglichen
Basilika ganz fremd gewesen. Schon bega.nn man auch zwischen dem
Chor und dem Langschiff ein Querschiff einzufiigen, wodurch das Ganze
die Kreuzform erhielt. Inzwischen hatte das Bediirfniss hoherer und
breiterer Fenster (wodurch die Widerstandskraft der Umfassungsmauern
sich ausserordentlich verminderte, wihrend andrerseits die immer héher
und weiter werdenden Gewolbe einen wm so stirkeren Druck ausiibten)
wie von selbst auf die Nothwendigkeit gefithrt, das Mauerwerk durch

28*
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Pfeiler zu verstirken. Dessgleichen erschien neben dem Rundbogen
zuletzt auch der Spitzbogen.

Die damit beginnende G otik war demnach keinesweges etwas durchaus
Neues, vielmehr nur ein hoheres Stadium der stitig fortgeschrittenen Ent-
wicklung; wie man ja auch von einem Uebergangsstyl spricht. Und
da nun im Mittelalter die ganze bildende Kunst sich in dem Kirchenban
konzentrirte, hatten auch Malerei und Bildhaunerei sich nach der
Richtung hin entwickelt, dass sie die christlichen Ideen und Vorstellungen
zu immer sprechenderem Ausdruck zu bringen suchten. So die Glasgemilde,
die Altar- und Wandgemilde, das manigfaltige Bildwerk aus Stein, welches
das Bauwerk von aussen schmiickte wie im Innern, in welchem ausserdem
noch Metallarbeiten, Figuren aus Gyps oder Thon, Schnitzereien in Elfenbein
oder Holz hinzukamen. All diess vereinigte sich mit dem Banwerk zu
einer Gesammtwirkung. Gewiss eine lebensvolle Kunstentwicklung. Und
was wire wohl in einer so in ihrem vollen Schmuck dastehenden gotischen
Kathedrale noch zu finden, was auf antike Kunstideale zuriickwiese?
Der ganzen antiken Kunst gegeniiber stand eine solche Kathedrale als eine
durchaus neue Schopfung da, jedem empfinglichen Gemiithe das ,sursum
corda!“ zurufend, und damit eine Weltanschauung symbolisirend, welche
mit der antiken nichts gemein hatte, vielmehr hoch dartiber erhaben. Alles
in Allem genommen: welches der gefeierten Wunderwerke des Alterthums
konnte sich nach Tiefe und reicher Entfaltung seiner Idee, wie nach Pracht
und Hoheit der #usseren Erscheinung, mit dem Kélner Dom vergleichen?

Eben desshalb aber, weil sich im Kirchenbau die ganze Kunst-
entwicklung konzentrirt hatte, zeigte sich da auch am augenfilligsten der
Bruch der Entwicklung, der mit der Renaissance eintrat. War, wie gesagt,
die Gotik kein Bruch, sondern selbst die grossartigste Fortentwicklung
gewesen, so wirkt es darum auch nicht gar stérend auf unser Gefiithl, wenn
wir Bauwerke sehen, von denen nur die spiiter entstandenen Theile gotisch
sind, indessen die frither entstandenen noch ganz dem romanischen Style
angehoren, wie es namentlich auch mit dem Strassburger Minster der
Fall ist. Man konnte sogar sagen, dass solche Werke, an welchen Jahr-
hunderte gebaut, um des willen um so ehrwiirdiger erschienen. Viel anders
hingegen, wenn zu gotischen Bauwerken spiterhin noch Renaissance-
Vorbaue oder Anbaue hinzukamen, was damn jedem unbefangenen Sinn
ungehorig, ja widerlich erscheint. Hatte gleichwohl die Renaissance dafiir,
keinen Sinn, das spricht jedenfalls nicht von der Reinigung und Veredlung
des Kunstgeschmackes, die man ihr zuzuschreiben pflegt. Eher wohl
erscheint es als eine neue Barbarei, dass man — vielleicht in dieser
Hinsicht das grossartigste Beispiel — die schémne gotische Kathedrale in
Sevilla durch einen langen Anbau im Renaissancestyl zu einer wahren
Ungestalt machte. Warum wirkt denn aber alldergleichen so abstossend?
Deshalb, weil darin nicht nur ein Bruch mit der vorangegangenen Ent-
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wicklung hervortritt, sondern so zu sagen eine Riickwicklung, ein
Zuriickgreifon auf Kunstideale, die in ihrem tiefsten Grunde durch die
Gotik iiberholt und iberwunden waren. Und sogar bis zu der antiken
Tempelform hat man zuriickgegriffen, wie die Madeleine in Paris zeigt;
sie verriith aber auch ganz augenfillig den geheimen Trieb der Renaissance,
d. i. Beseitigung des Christenthums durch Wiedererweckung der antiken
und folglich heidnischen Weltanschanung.
2.

Der selbe Bruch der Entwicklung, welche mit der Renaisance in der
bildenden Kunst eintrat, ist nicht minder zu bemerken in der Poesie und
in der ganzen Litteratur. Sehr natiirlich, ja unerlisslich war es freilich
gewesen, dass die Kulturentwicklung des neueren Europas von Anfang an
antike Bildungselemente in sich aufnahm. Aber nicht so wohl als das an
und fiir sich selbst Geltende wurden sie aufgenommen, sie wurden vielmehr
der Entwicklung des christlichen Geistes dienstbar gemacht. So namentlich
auch die alte Philosophie. Wie wenig es dabei auf eine Wieder-
erweckung des Alterthums abgesehen war, davon zeigt schon die freie un-
gebundene Handhabung der lateinischen Sprache, die man eben nur
als Mittel zur allgemeinen Verstéindigung und zum Ausdruck der eignen
Gedanken anwandte, dabei Worte und Redeweisen bildend, die dem klassischen
Latein durchans fremd gewesen, und ihm geradezu widerstrebend waren.
Die reine Barbarei fiir die Gelehrten der Renaissance, die es vielmehr fiir
den Gipfel der Geistesbildung hielten, sich woméglich nur in echt cicero-
nianischen Aunsdriicken und Phrasen zu ergehen. Gleichwohl waren
die in jenem barbarischen Latein geschriebenen Werke am Ende doch gehalt-
reicher und wirksamer gewesen, als was die neuklassischen Latinisten zu
Tage gefordert haben. Die verschrieene Scholastik hat nicht nur das
formale Denken geiibt, und den Sinn fiir Systematik erweckt, der den
Alten fast fremd gewesen, sie hat auch einen grossen Theil der Kunst-
begriffe geschaffen, deren sich noch die heutige Philosophie bedient; eine
nicht gering anzuschlagende Leistung. Den Verfassern der alten lateini-
schen Kirchengesidnge ferner verdanken wir die Einfithrung des Reimes,
der erst von da aus in die weltliche Dichtung iiberging, und seitdem die
ganze Nationaldichtung des nemeren Europas so auffallend von der antik-
klassischen unterscheidet. Und wie verschwinden, ihrem inneren Werthe
nach, die Leistungen der lateinischen Poeten der Renaissance vor jenen
alten geistlichen Dichtungen, von denen nicht wenige noch heute in unseren
Kirchenliedern fortleben. Noch mehr, ich frage sogar: welche horazische
Ode konnte sich nach Hoheit und markerschiitternder Kraft mit dem
»Dies irae“ vergleichen? Eine der ergreifendsten Scenen in Goethe's Faust
ist zum guten Theil daraus hervorgegangen.

Nichts zeigt endlich deutlicher, in welchem Sinne, vor dem Empor-
kommen der Renaissance, antike Stoffe, Formen und Vorstellungen auf-
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genommen und verwandt wurden, als die gdttliche Komidie. Trotz alle der
antiken Reminiszenzen, sogar aus der Mythologie, welche Dante darin
einwob, ist und bleibt doch grade sein eigentliches Thema die iiberwiltigende
Hoheit des Christenthums. Und daran hielt auch Petrarca unerschiitter-
lich fest, trotz seiner Begeisterung fiir die Denkmale des klassischen Alter-
thums. Beide die grossten Geister ihrer Zeit, und beide der selben Nation
angehorend, in welcher ein Jahrhundert darauf zuerst die Renaissance hervor-
trat. Da verkehrte sich das bisherige Verhiltniss zwischen der Antike und
dem Christenthum bald in das volle Gegentheil. Das Christenthum galt
als ein tiberwundner Standpunkt. An seine Stelle sollte der wiedererweckte
Platonismus treten, der in Florenz in einer Art von neuer Akademie
seine Pflege fand, wihrend andrerseifs Giordano Bruno mit einem,
theils in das Poetische, theils in das Mystische streifenden, pantheistischen
Systeme auftrat. Die weitere Entwicklung und Verbreitung dieser, im
tiefsten Grunde widerchristlichen, Tendenzen wurde dann aber durch die
Inquisition gewaltsam unterdriickt.

Bei den deutschen Gelehrten der Renaissance trat der inmnere
Gegensatz zwischen der christlichen und antiken Weltanschauung anfinglich
noch gar nicht hervor. Sie hlieben gliubige Christen, und nicht Wenige
von ihnen wurden wirksame Gehiilfen der Reformatoren. Was aber in der
Natur der Sache lag, musste sich gleichwohl allmihlig geltend machen.
Wer den Kopf voll lauter antiker Vorstellungen hat, kann auf die Dauer
schwerlich dem Christenthum geneigt bleiben. Hiessen doch die litterari-
schen Vertreter der Renaissance Humanisten, grade wie wenn das wahr-
haft Menschliche nur im klassischen Alterthum zu finden wire, und noch
bis heute heissen bei uns die klassischen Studien — sogar im Komparativ
— die Humaniora. Welche Gedankenfolge ercffnet sich damit!

Ohne allen Riickhalt und in rohester Weise trat endlich jener innere
Gegensatz in der franzdsischen Revolution hervor. Das Christen-
thum wurde ausdriicklich abgeschafft, dann andrerseits wieder der Glaube
an ein hochstes W esen zu einem Nationalgesetz gemacht, auch zugleich
fiir den Kultus dieses hochsten Wesens ein Nationalfest eingefithrt. Ich
will damit keinesweges behaupten, solche Tollheit sei die naturnothwendige
und zuletzt unvermeidliche Folge der Renaissance gewesen, dass aber die
Renaissance allerdings darauf eingewirkt hat, wird nicht zu bestreiten sein.
Allbekannt, wie viel Altrémisches in der Revolutionszeit anf die Bahn ge-
bracht wurde. Man zog das rémische Costiim wieder hervor, man sprach
von Brutus und Cato, es gab wieder Tribunen, Consuln und Legionen, an
deren Spitze bald auch der Imperator trat. Und war im alten Rom die
Religion zuletzt eine blosse Staatssache geworden, indem durch Senats-
beschluss oder kaiserliches Dekret neue Gotter adoptirt, neue Gotterdienste
genehmigt oder verboten wurden, — was damals in Paris geschah, war un-
streitig etwas Aehnliches,
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3.

Hatte man in der Fieberhitze der Revolution eine Gottin der Ver-
nunft erfunden, als deren lebendiges Abbild eine Dirne vorgefiihrt wurde,
warum sollte es nun nicht auch eine Gottin ,La France* geben? Nach
dem Geiste der franzosischen Sprache bedurfte es dazu nicht erst des latei-
nischen Namens ,Francogallia“. Gleichviel dann, ob diese La France die
Nation , oder das Land, oder vielmehr die Republick bedeuten sollte, das
fiel hier in eins zusammen. Mit der phrygischen Miitze bedeckt erschien
also diese Giottin auch bald auf Minzen. Und die neue Republik hat dann
ihre Miinzen, wie nebenbei auch ihre Briefmarken, ebenfalls mit einem
Frauenkopf verziert, nur ohne das wilde Aussehen, welches ihm einst der
Sansculotismus gab. Ein besonderes Standbild der La France ist gleich-
wohl, meines Wissens, in Frankreich nicht zu finden, so wenig als in Eng-
land eine Britania.

Dass eine solche Versinnbildlichung und Verpersonlichung eines Landes,
oder Volksthums, einen inneren Sinn nur hat, wenn dabei eben an eine Art
von Landesgéttin gedacht wird, haben wir bereits bemerkt. Und wie
verhélt es sich denn wirklich mit unsrer Germania? Soll sie einerseits die
Herrlichkeit der deutschen Nation darstellen, so wird doch Niemand leugnen
wollen, dass sie andrerseits als ein tiber Deutschland waltender Schutzgeist
angeschaut wird. Beide Vorstellungen fliessen hier wie von selbst zu-
sammen. Immerhin also eine Art von Vergtterung unsres Vaterlandes,
oder eine Art von Nationalgottheit. Und das liegt itberhaupt im Hinter-
grunde der in unseren Tagen so allgemein hervorgebrochenen Nationali-
tatssucht, zufolge deren vor den Forderungen des Nationalititsprinzipes
alle anderen Riicksichten verschwinden sollen. Das zugegeben, muss ja
offenbar die Nationalitit fiir etwas G ottliches gelten. Man widmet ihr
darum auch eine Art von Kultus, der etwas entschieden heidnisches hat.

Wie weit es damit auch in Deutschland schon gekommen, zeigte sich
deutlich genug bei dem Einzug unserer siegreichen Truppen in Berlin,
ganz #hnlich einem altromischen Triumphzug. Neben den erbeuteten
Standarten und Geschiitzen wurden dann auch auf der ,via triumphalis“ die
Standbilder der Argentorata und Metia aufgestellt, als die Schutzgeister der
beiden eroberten Stddte, welche damit gewissermaassen in das deutsche
Pantheon aufgenommen wurden. Eine Berolina hatte man ausserdem auch
noch erfunden. Ueber diesen Stadtgottheiten wiirde dann die Germania als
Nationalgottheit schweben.

Man sieht hier wieder, wie viel dabei die lateinischen Namen
thaten. Oder hitte man auch wohl ,eine Strassburg“ und ,eine Metz“ auf-
stellen konnen? Daran wire eben schon deswegen nicht zu denken ge-
wesen, weil unsre Sprache die Stédte, ganz eben so wie die Lénder, als
Nentra behandelt. Erst also musste die Verrémerung des deutschen
Namens unsres Vaterlandes vorangegangen sein, dann folgten auf die Ger-
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mania die Stadtgottheiten der Argentorata und Metia, um den Eindruck
des Heidnischen zu vervollstindigen. Nomen et omen, es entstand ein dent-
scher Olymp. Und so musste die gute deutsche Stadt Strassburg, die doch
als eine ganz neue Stadt entstanden war, und im Volksmunde niemals anders
als Strassburg geheissen hatte, gleichwohl in die altrémische Argentorata
zuriick verwandelt werden, welche vielmehr eine gegen die deutschen Volker-
schaften errichtete rémische Zwingburg gewesen war, statt dessen Strass-
burg Jahrhunderte lang als eine der Hauptfesten des deutschen Reiches
gegolten hatte, und das von jetzt an auch wieder sein soll. Trotz dem
musste es zur Argentorata umgetauft werden! Bis zu solchem Unverstand
hatte hier die mit der Renaissance aufgekommene Sucht nach antiken
Namen und Sinnbildern gefiihrt.

Mag nun die Germania, wie desgleichen die Argentorata oder Metia,
an und fiir sich betrachtet, das Volksgefithl durchaus kalt lassen, weil sie
aber zugleich und vornehmlich Siegesdenkmale sein sollen, bleibt ihr
Anblick doch nicht wirkungslos. Was kann die Folge davon sein? Sagt
der Apostel: ,Verwirret die Gewissen nicht!* so meine ich: das heisst
allerdings die Gewissen verwirren, wenn man unsrem christlichen Volke
Bilder vor Augen stellt, welche ihm werth und theuer sein sollen, und doch
unvermerkt Vorstellungen anregen, die mit christlicher Denkweise unver-
einbar sind, vielmehr auf den religitsen Sinn abschwiichend wirken miissen.
Eine moralische Schédigung unsres Volksthums, die man nicht gering an-
schlagen darf, so gewiss als unser Volksthum innigst mit dem Christenthum
verwachsen ist, woran es noch bis heute seinen stédrksten Anhalt findet,
und woraus es seine beste (teistesnahrung zieht.

4.

Wie viel anders wiirde es in dieser Hinsicht gewirkt haben, hitte
man nach den grossen Siegen zu allererst Gott die Ehre gegeben, und
zum Zeichen dessen in der neuen Reichshauptstadt eine evangelische und
eine katholische Kirche gebaut, natiirlich in wiirdiger monumentaler Aus-
fiihrung, auch nicht sowohl als Siegesdenkmal, sondern als Bezeugung
des Dankes fiir den durch den Sieg errungenen Frieden. KEine Bezeu-
gung zugleich, wie man nicht vergessen, dass die deutsche Nation, gerade
in dem Zeitalter ihrver Grosse, sich selbst die fromme deutsche Nation
genannt hatte. Im Zeitalter der Freiheitskriege schien man allerdings daran
zu denken; schlimm, wenn es durch die Erneuerung des Reiches anders
geworden sein sollte.

Noch viel besser wiire eine beiden Konfessionen gemeinsam, und zu
gleichem Rechte gewidmete Kirche gewesen, in welcher dann in Zukunft
alle die Minner ihre Grabstitte finden konnten, die sich um das ganze
Vaterland ein hervorragendes Verdienst erworben, dem Westmiinster in
London #hnlich. Unter den damaligen Umstinden wire das wohl durch-
zusetzen gewesen. Die Waffenbriiderschaft und die gemeinsame Sieges-



405

freude hatte Protestanten und Katholiken gesellig nahe gebracht. Man
konnte den Gedanken fassen, wie die aus der Eigenartigkeit der deutschen
Volksstdmme, und dem Selbstgefithl der grosseren deutschen Staaten ent-
springenden Eifersiichteleien und Antipathien vor dem gemeinsamen deut-
schen Nationalgefithl verschwanden, so miisste auch alle das, was die beiden
Konfessionen trennt und gegenseitig entfremdet, in den Hintergrund treten
vor den beiden gemeinsamen Grundwahrheiten des christlichen Glaubens,
als dem bei weitem wichtigsten, was beide Konfessionen, gegeniiber den
unchristlichen Tendenzen unsrer Tage, ganz ebenso geltend zu machen
hitten, wie sie das gemeinsame Vaterland gegen idussere Feinde ver-
theidigen miissen.

Eine formliche Wiedervereinigung der getrennten Kirchen wiirde kein
Verstindiger dabei in Aussicht genommen haben. TUnd dessen bedarf es
auch nicht. Darauf aber kommt in Deutschland alles an, dass eine, nicht
etwa auf Indifferentismus, sondern auf Vertiefung in die gemein-
samen religivsen Grundlagen beruhende, friedliche und freundliche Stim-
mung in den Gemithern erweckt und gekriftigt werde, wozu damals
gerade die beste Gelegenheit geboten war. Anstatt aber diese Gunst der
Umstdnde zu benutzen, hat man sich lieber in den Kulturkampf gestiirzt,
wodurch das Verhiltniss zwischen den beiden Konfessionen um so unfreund-
licher und gespannter wurde. Eine gar nicht genug zu beklagende Wen-
dung der Dinge. Mochte man doch erwiigen,, dass ein einheitlicher N a~
tionalgeist in Deutschland sich itberhaupt nicht entwickeln kann, so
lange bei Katholiken und Protestanten eine so erheblich verschiedene
Lebenswiirdigung besteht. Eine verschiedene Wiirdigung insbesondere
unsrer Nationalgeschichte, wenigstens in Betreff der ganzen neuneren
Zeit. Und wie sehr der Unterschied in dieser Beziehung seit dem Kultur-
kampf sich bis zum Gegensatz gesteigert hat, liegt jedem Kundigen vor
Augen. Was den protestantischen Geschichtsschreibern als ein Fortschritt
zum Besseren gilt, gilt hingegen katholischen Geschichtsschreibern als eine
Quelle des Unheils. Unsre ganze neuere Geschichte zeigt ihnen zwei durch-
aus verschiedene Geesichter. Ich will in dieser Hinsicht nur auf das so recht
der unmittelbaren Gegenwart angehorende Greschichtswerk von Janssen
verweisen, auf katholischer Seite in den Himmel erhoben, auf protestan-
tischer verabscheut Befestigen sich nun solche gegensatzhchen Ansichten,
und verbreiten sich immer weiter, wie kann bei solchem Zwiespalt der
Denkweise noch ein lebendiger Nationalgeist aufkommen, wihrend man,
in allen grossen Fragen sich nicht einmal iiber ein gemeinsames prak-
tisches Ziel verstindigen kann.

Sollte trotz dem ein einheitlicher Nationalgeist bestehen, so miisste
das Nationalleben und das religiose Leben zwei besondere Sphiren bilden,
die iiberhaupt gar nicht ineinander griffen, noch ineinander greifen konnten
oder diirfien. Eine freilich vielfach gehegte Meinung, noch mehr: als der
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herbei zu wiinschende Zustand angesehen, indessen die Erfahrung iiberall
dagegen spricht. Und wie kinnte es anders sein, so lange noch der reli-
giose Mensch und der Staatsbirger die ein und selbe Person sind.
Muss also der auf religiosem (Gebiete klaffende Riss ganz unvermeidlich
auf das Nationalleben einwirken, was soll dagegen der Germania-Kultus
helfen ? Er konnte nur dazu beitragen, dass man noch tiefer in den so
ehen bezeichneten Irrthum hinein geriethe, bis endlich Ereignisse eintriten,
wodurch das Verhéngnissvolle dieses Irrthums in erschreckender Weise
offenbar wiirde.
b.

Ich kann mir im Voraus sagen, wie missfillig alle diese Auslassungen
unserem sogenannten gebildeten Publikum, insofern es iberhaupt Notiz
davon néhme, sein werden. Ich weiss aber auch, dass es wirklich doch
gar Viele giebt, welche in dem Germania-Standbild, und in dem heutigen
Germania - Kultus ebenfalls eine beklagenswerthe Verirrung des deutschen
Geistes erblicken, wenn sie auch, um sich nicht selbst missliebig zu machen,
darither schweigen mogen. Denn der Germania-Kultus ist einstweilen zur
Mode geworden, und schon ist es dahin gekommen, dass an der Herr-
lichkeit unseres grossen Nationaldenkmals zu zweifeln, fir unpatriotis ch
gilt; wie wenn das zugleich ein Angriff gegen die Herrlichkeit der deunt-
schen Nation selbst wiire, welche eben darin zur rechten Versinnbildlichung
gelangt sein soll, was aber erst die Frage wire. Weiter noch, dirfte es
unter jenen Vielen, die im Stillen protestiren, so gar nicht Wenige geben,
welchen der Germania-Kultus geradezu zum Aergerniss gereicht, und
ich bekenne offen selbst zu diesen zu gehoren, des Bannes gewirtig, der
ein solches Bekenntniss treffen mochbe.

Andrerseits aber getroste ich mich auch dabei, dass vielleicht bald
schon die Zeit kommt, wo man tiber das gefeierte Kunstwerk nicht gimstiger
urtheilen wird, als heute iber die kiinstlerischen Hervorbringungen der
Zopfzeit, so viel edler und reiner auch, an und fiir sich betrachtet, die
Gebilde unsrer heutigen akademischen Kunst sein mogen. Dafiir treten
sie dem Volksgefithl, als etwas rein Gremachtes, um so fremdartiger ent-
gegen, withrend die Gebilde der Zopfzeit immerhin noch etwas Volksthiim-
liches, und eine gewisse innere Wahrheit haben konnten, weil das damalige
Zeitalter selbst wirklich verzopft war. Hat man jetzt den damaligen Zopf
gliicklich beseitigt, wie wenig ist gleichwohl damit erreicht, wenn hinterher
ein neuer klassisch - akademischer Zopf herauswuchs? 'Will sagen: eine
Kunst, die vor lauter akademischen Studien nur leider die Fithlung mit
dem Volksleben verloren hat.

Fiir die Malerei zwar gilt diess vergleichsweise am allerwenigsten,
und das begreift sich. Sie war im Mittelalter bereits zu einer so hohen
und eigenthiimlichen Entwicklung gelangt, dass, was sich von antiker
Malerei iiberhaupt noch erhalten hatte, sich damit nur in der Korrektheit
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der Zeichnung messen konnte. Ausserdem waren Oelgemiilde und Glas-
malerei der antiken Malerei ganz fremd gewesen. Sie konnte darunm einen
Einfluss nur #ussern eben auf die Korrektheit der Zeichnung und auf den
Sinn fiir Ebenmaass. Sehr viel wirksamer war das Studium der antiken
Statuen , indem sie das Streben nach Naturwahrheit in dem Gliederbau
der Gestalten anfachte, wodurch das in der fritheren Malerei noch zuriick-
gebliebeno Steife und Eckige bald ganz verschwand, auch die dussere Hal-
tung der Gestalten eine hohere Wiirde gewann. Nach dieser Seite hatte
sich also die Renaissance durchaus forderlich erwiesen. Bei Rafael nun,
der zu seiner hichsten Vollendung gerade erst in Rom, als dem grossen
Museum antiker Kunstwerke, gelangte, tritt diess deutlich hervor. Indem
dann andrerseits der hohe religiose Ernst der bis dahin wesentlich im Dienst
der Kirche stehenden Malerei doch noch mnicht erloschen war, und sich
in ihm mit klassischer Schonheit wie zugleich mit Anmuth verband, ent-
standen daraus Werke, welche darum fiir das Hochste gelten, was die
Malerei iiberhaupt hervorgebracht. Urtheilt man aber nicht blos von dem
rein dsthetischen Standpunkte aus, sondern nach der Wirkung auf das
menschliche Gemiith, so geht, meiner geringen Meinung nach, Murillo’s
berithmte ,Conception, was Tiefe der Empfindung und Erhabenheit der
Phantasie betrifft, doch noch itber die Rafaelischen Madonnen hinaus. In
Murillo lebte eben noch die volle Glaubensgluth fort, welche in den Spaniern
die siebenhundertjahrigen Maurenkriege entziindet hatte. Was freilich
Reinheit der Formen und den Ausdruck feierlicher Ruhe betrifft, darin blieb
er hinter Rafael zuriick, wie er sich auch in einem viel engeren Ideen-
kreise bewegte als dieser; denn so etwas wie die Schule von Athen hitte ihm
ganz fern gelegen. Ueberwog in ihm die religiose Begeisterung den rein
kiinstlerischen Sinn, ganz umgekehrt war es bei Rafael, daher in seinen
Werken sogar schon manches Heidnische hindurchblickt. Ganz in der At-
mosphire der Schonheit athmend, hat er darum auch nichts so packend
Volksthiimliches geschaffen, wie etwa Murillo’s » Betteljungen“. Tm Uebrigen
ausserte der Einfluss der Renaissance sich vornehmlich noch in der Aufnahme
antiker Stoffe, welche aber auf dem ganzen Gebiete der religitsen Malerei
von vornherein ausgeschlossen blieb. Die Landschaftsmalerei bot auch nur
wenig Gelegenheit dazu; fir das Genre ergab es sich ganz von selbst, dass
man das Volksleben ins Auge fassen musste.

Gehen wir zur Architektur tiber, da machten sich unabweisbar die ver-
dnderten praktischen Bediirfnisse und die verinderten Lebensgewohnheiten
geltend, welche in erster Linie beriicksichtigt werden mussten. Die daraus
entspringenden Bedingungen fiir die innere Konstruktion, deren Folgen
doch so weit reichen, liessen darum an eine fsrmliche Nachbildung antiker
Vorbilder kaum denken. FEinen festen Typus konnte aber die nenere
Architektur, nachdem man die Gotik verlassen, iiberhaupt noch nicht wieder
gewinnen, und heute sehen wir, wie sie mehr als je unsicher umher tappt.
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Von einem nationalen Charakter unsrer Architektur kann dabei gar
keine Rede sein, und, grade in den monumentalen Bauten, eben so wenig
von Volksthiimlichkeit. Nur etwa schweizer und tyroler Bauern-
haunser konnten als volksthiimliche Typen bezeichnet werden.

Weit anders verhielt es sich mit der Skulptur. Das praktische
Bediirfniss spielte dabei iiberhaupt keine Rolle. Die veriinderte Denkweise
und Sitte aber schien nur insoweit in Betracht zu kommen, als nackte
Gestalten unserem heutigen Gefithle widerstreben, obwohl man sich auch
darum nur wenig kimmerte. Da wurden also im vollsten Sinne Nach-
bildungen antiker Werke unternommen, bis zu den alten Gottergestalten
hin; wie es auch noch bis heute geschieht. Und so ist es auch grade die
Skulptur, fiir welche das Studium der Antike fiir die allerunerlisslichste
Grundlage gilt. Was Wunder, dass es ihr darum auch so schwer fillt,
etwas echt Volksthiimliches zu schaffen. Miisste aber nicht fiir Werke,
welche sich ausdriicklich als Nationaldenkmale hinstellen, die un-
erlésslichste Bedingung vielmehr Volksthiimlichkeit sein?

Sollte es denn eine unberechtigte Zumuthung, oder vielleicht ein
schwer zu fassender (Gtedanke sein, dass die Kunst sich nicht in Vor-
stellungen zu ergehen habe, welche in dem Volksbewusstsein keinen natiir-
lichen Anhalt finden? Die wirklich aus dem Volksleben entsprungene, und
so allgemein gefeierte altgriechische Kunst hatte das ja auch nicht
gethan. Oder waren es etwa agyptische, phonizische, assyrische
und indische Vorstellungen, die sie in ihren Bildwerken verkérperte?
Andererseits waren diesse Werke keinesweges bloss Geschopfe der eignen
freien Phantasie der betreffenden Kiinstler, die vielmehr zu ihrem Aus-
gangspunkt iiberall nur im Volke selbst lebende Vorstellungen genommen
haben. Eben diess Verfahren sollte man nachahmen, nicht aber die
bei den Griechen daraus entsprungenen Gestalten und Formen, fiir
welche das deutsche Volksbewusstsein keine Ankniipfungspunkte darbietet.

Nicht etwa, dass um deswillen die Kunst darauf beschrinkt bliebe, die
volksthiimlichen Vorstellungen, wie sie just vorliegen mégen, zur getreuen
Darstellung zu bringen, — im Gegentheil : diese Vorstellungen zu reinigen
und zu veredlen ist erst ihre rechte Aufgabe. Eine Aufgabe, durch deren
Erfilllung allein die Kunst dem hohen Beruf geniigen kann, der ihr in der
ganzen menschheitlichen und weltgeschichtlichen Entwicklung zukommt,
und dem ihr unser Schiller zuspricht, indem er den Kiinstlern zuruft:

,Der Menschheit Wiirde ist in Eure Hand gegeben,

Bewahret sie!“
Wie aber konnte das geschehen, wenn die Kunst, von dem volksthimlichen
Boden sich iiberhaupt losreissend, sich vielmehr in Entwiirfen gefillt, die
einen Reiz nur haben kénnen fiir #sthetische Feinschmecker und Lecker-
méiuler, auf welchen am allerwenigsten die Wiirde der Menschheit beruht.

Sagt der selbe Dichter noch weiter:
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nErhebet Euch mit kithnem Fliigel

Hoch tiber Euren Zeitenlauf'!

Fern dimm’re schon in Eurem Spiegel

Das kommende Jahrhundert auf,“
was wire wohl in den Werken unsrer klassisch -akademischen Kunst von
Vorddmmerung eines kommenden Jahrhunderts zu verspiiren? Nichts andres
zeigh statt dessen ihr Spiegel, als aufflimmernde Reminiscenzen aus einer
lingst begrabenen Zeit, kiinstlich zu einem Scheinleben erweckt, worin
am allerwenigsten eine Vorahnung der Zukunft zu erblicken ist. Was
aber wirklich, schon in der Gegenwart, sich als zukiinftige Entwickelung
ankiindigt, dariiber kann kein Zweifel sein, nimlich dass es mit einer
Kultur, die nur ausgewédhlten Kreisen dienen will, unaufhaltsam
zur Neige geht. Davon zeugt das bereits iberall sich regende sehr ge-
rechte Verlangen der Massen, dass die Kultur auch ihnen zu gute komme.
Droht aber damit zuniichst ein wiister Massengeist hereinzubrechen, —
davon hingt dann alles ab, dass dieser blosse Massengeist sich zu einem
wahren Volksgeist liutere und umbilde. Dazn also beizutragen wire
darum auch die schone Aufgabe der Kunst, wozu aber wieder eine Kunst
gehorte, welche, anstatt von dem Boden des Volkslebens sich abzulésen,
immer tiefer darin einzudringen strebte.

Jetzt noch einmal gesagt: welch ein innerer Widerspruch liegt doch
darin, wenn man in dem selben Augenblicke, wo man mit hohen Worten
die Wiedererhebung des deutschen Volksthums verkiindet, mit einer hand-
greiflichen Filschung beginnt, nicht nur unsres wahren Namens sondern
auch unsrer natiirlichen Vorstellungsweise, und damit wenigstens auf dem
Kunstgebiete in eine Richtung gerith, welche vielmehr die Herrschaft des
romanischen Geistes bedeutet. Sonach ist das gefeierte Nationaldenkmal
fiir nichts anderes zu erachten, als eine im tiefsten Grunde undentsche,
akademische Kiinstelei, fiir unser christliches Volk noch obendrein zum
Aergerniss dastehend.

Damit tber die Germania-Standbilder genug. Welches nun aber unsere
wahren National - Denkmale sein wiirden, das bleibt hiernach erst noch zu

zeigen,
Constantin Frantz.
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Carl Maria von Weber.
Festrede zu seiner 100, Geburtsfeier im Wiener Ak. Wagnervereine

von Dr. Heinrich M, Schuster.*)

Jubelfeste auf Jubelfeste begeht im gegenwiirtigen Jahrzehent die deutsche Tonkunst,
Jubelfeste grosser Minner und grosser Werke, welche alle zwischen 1880 und 1890 die
hundertste oder mehrmal hundertste Wiederkehr ihres Geburtstages feiern. Vor kurzer
Zeit waren es zweihundert Jahre, seitdem die Apostel unserer Tonkunst, Bach und Hindel,
das Licht der Welt erblickt haben, noch hundert Jahre frither war ihnen, wie ein Erzvater,
Heinrich Schiitz vorangegangen. Hundert Jahre spiiter aber hat, als wollte er allen diesen
zum Centennarinm huldigen, Mozart’s Genius begonnen, sich zur vollsten Bliithe in einer Reihe
von grossen Meisterwerken zu entfalten. Insbesondere das Jahr 1786 hat das zauberischeste
aller musikalischen Lustspiele, den ,Figaro*, und die ebenso unvergingliche, wie echt deutsche
Symphonie in D-dur ohne Menuet cntstehen gesehen; in dem selben Jahre aber mit beiden
Werken, ja in dem selben Monat mit dem letateren ist, von ihnen gleichsam wie von Genien
in’s Leben eingefahrt, der Meister geboren worden, dessen Name noch heute die Vereinigung
deutschen Wesens mit der damaligen musikalischen und musikalisch-dramatischen Form be-
sagt, Mozart’s Vetter Carl Maria von Weber! Dieser Name ist es ja, der schon bei
Lebzeiten die Losung zum Kampf gegen musikalisches Welschthum bildete, der seither selbst
vor Anderen und Grosseren ausgesprochen wird, sobald vom Nationalen die Rede ist; denn
wie man Bach, Mozart, Becthoven nennt, um das Hochste schlechthin in der Musik zu be-
zeichnen, so wird von allen Parteien zuerst Weber, und erst nach ihm Mozart und Beethoven
genannt, wenn das sichtlich Dentscheste gemeint ist.

Wirklich tritt also bei Weber schon in der allgemeinen Anschanung die nationale Be-
deutung als die iberwiegende vor der rein kiinstlerischen hervor, und seine Gedenkfeier ist
in weit hiherem Grade ein Volksfest, als die Gedenkfeier anderer Tonktinstler. Natiirlich
ist es um so mehr die Pflicht der fachmiinnischen Erwiigung, die Ursachen dieser Volks-
thiimlichkeit mit allem Fleiss zu betrachten, von ihrer Entwicklung und ihrem Einfluss voll-
stindig sich Rechenschaft zu geben, und so den Werth des grossen Mannes fiir das deutsche
Volk recht voll und klar zu erkennen.

Und dennoch, wenn irgend eine Untersuchung mit Verwunderung und mit Warum an-
fangen muss, so gilt diess, zumal fiir den Kenner, bei der Untersnchung der Thatsache, dass
gerade Weber als Vertreter dentscher Tonkunst gilt. Denn lange vor ihm hat sich fir alle
Gattungen der Vokal- und Instrumentalmusik eine deutsche Kunst gebildet, die in Form und
Gehalt von der nichtdeutschen Kunst wenigstens ebenso verschieden ist, wie die deutsche
Sprache von fremden Sprachen, Sind doch schon die Polyphonik Bach’s und Hindel's, die
Orchester- und Quartettsymphonik Haydn’s so eigenartige und lebensvolle Gestaltungen, wie
gie keines der fremden Volker auch nur entfernt aufweist, und mit vollem Recht betrachtet
man daher die Genannten als die Schopfer jener Typen; denn ein solcher Schopfer ist nicht
der, von welchem als erstem, aber in schwacher unlebendiger Ausfithrung, das abstrakte
Schema herrahrt, sondern der, welcher zuerst es mit einem seine Bedeutung zeigenden
lebendigen Gehalt erfillt hat — Bezfiglich der dramatischen Musik wire es aber erst recht
verfehlt, den deutschen Charakter nicht vor Weber beginnen zu lassen. Selbst in seinen
italienischen Meisteropern ,Figaro®, ,Don Juan“, sogar in ,Cosi fan tutte® ist ja Mozart
iiber die italienische Schablone zum Mindesten ebenso sehr hinansgegangen, wie Shakespeare
in seinen auf italienische Novellen gegriindeten und in Italien spielenden Dramen; in der
Entfihrung ans dem Serail* aber hatte er bereits vorher mit voller bewusster Absicht ein
deutsches Singspiel geschaffen. Dessen nationaler Charakter tritt nicht nur im Gegenstand,
Liebessehnsucht und Liebestreue, sondern auch und noch viel mehr in der musikalischen
Behandlung hervor; denn deutsch ist schon das Typische, so z. B, die von Jahn mit Recht
hervorgehobene Wahl des Tenors znm Organ der Liebe und Zirtlichkeit, in noch weit
hoherem Grade die Form und am allermeisten der Gehalt der Musiksticke, die mit Aus-
nahme der grossen Arie Constanzens nur dem Ausdrucke der Empfindung, nicht der Vir-
tuositit und Gefalligkeit dienen. Gar in der JZauberflote* bricht aber das echt deutsche
Streben nach Innigkeit, Wahrhaftigkeit und Tiefsinn so siegreich durch, dass es auf die

#) Unser Ofter gedueserter Wunseh, es mdchten uns Vorlriige von allgemeinem Interesse, welehe in Wagner-
versinen gehalten wurden, zum Abdrueke in den B. Bl fiberlassen werden, wird hier zur Feier C. M. v. Webors
in der Weise erfallt, dass gleichzeitig mit unsern ,Blittern* auch die ,Wiener musikulische Rundschau® den Vor-
trag des Prof. Dr, H. M. Schuster. letutere insh d fiir das Wiener Publikum, zum Abdruck bringt. D. Red.
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Form geradezu gebieterisch eingewirkt hat, und Stilgattungen im Theater erscheinen, welche
sonst nur dem innerlichen Beddrfnisse der nichttheatralischen Musik gewidmet waren , die
Fuge, der figurirte Choral und das Lied. Nun (um von der schon in den frithesten Werken
echt deutschen Instrumentalmusik Mozart’s zu schweigen!) kommt gar noch Beethoven, durch
welchen der deutsche Geist in seiner démonischen Kraft und Tiefe sich als schlechthin
identisch mit dem Geist der Musik offenbarte, derart, dass die Zeitgenossen formlich er-
schraken, was sich in dem unbeholfenen, gerade in seiner Unbeholfenheit aber charakter-
istischen Ausspruch Reichardt’s zeigte, dass Haydn sich ein schones Gartenhaus angelegt habe,
Mozart darauf () einen Palast gebaut, Beethoven aber darauf noch einen Thurm gesetzt
hiitte, and wer nun noch hoher bauen wolle, der werde den Hals brechen.

Es ist also einer der crassesten Irrthiimer, zu welchen edle aber einseitige Vorliebe fiir
Weber verleitet hat, wenn behauptet wird, ,dass sich die Nation durch seine Musik und in
derselben ihrer Eigenartigkeit in musikalischer Bezichung erst voll bewusst geworden ist,“
wihrend bei Haydn und Mozart, den musikalischen Vertretern italienischer Renaissance,
nationale Regungen und Stimmungen nur zaweilen Ausdruck gefunden hiitten, und ebenso
bei Beethoven! Ebenso gut kinnte man wegen seiner Formschinheit Goethe als poetischen
Vertreter italienischer Renaissance bezeichnen, und die national-deutsche Poesie erst von
Uhland datiren; was aber das nationale Bewusstsein betrifit, so war es in den genannten
Meistern selbst, zumal in Mozart sowohl in nicht kiinstlerischer als auch in kiinstlerischer
Hinsicht so lebendig, dass seine Briefe ganz voll davon sind, und bei Beethoven ging es
derartig weit, dass er aus nationalem Streben zum sprachlichen Puristen in der musikalischen
Terminologie wurde. In der Nation wurde aber ihr deutsches Wesen nicht minder lebhaft
erkannt. Diess beweisen nicht nur zahlreiche Recensionen ans ihrer Zeit, sondern auch
in sehr charakteristischer Weise die Dittersdorf’sche Vergleichung Mozart’s mit Klopstock’s,
Haydn’s mit Gellert, und der von allen Zeitgenossen gefithlte, Jja mitgemachte Antagonismus
zwischen Beethoven und Rossini.

Am allergrissten aber wiire der Irrthum, wenn man in dieser Geltendmachung des
deutschen Wesens von Weber’s Vorgingern eine Verkleinerung seiner nationalen Bedentung
sehen wiirde, Nein, auch wir rofen begeistert mit Richard Wagner aus: ,Nie hat ein
deutscherer Musiker gelebt als Du.* Denn Weber hat nicht blos die Zahl der eigenartigen
deutschen Meister um einen vermehrt, er hat auch nicht blos die deutsche Musik noch
nationaler gestaltet, er hat eine neue nationale Bedeutung, welche sich nicht dem Grad,
sondern der Art nach von der nationalen Bedeutung seiner Vorginger unterscheidet.

Weber ist es niamlich, durch den die anusserhalb der Tounkunst, wenn auch
unter ihrer Mitwirkung erwachte Besinnung des deutschen Nationalgeistes
auf sichselbst und auf den Werth seines Volkslebens tonktnstlerischen Aus-
druck und tonkiinstlerische Verklirung erhalten hat, durch welechen daher
der Musik iberhaupt einneues Geprige von gleich nationalem wie populdrem
Charakter verliehen und eine neue Bahn gewiesen worden ist.

In der That, kann es einen klaffenderen Gegensatz geben, als auf der einen Seite die
Haupt- und Staatsaktion der ital, franz, opera seria mit ihren durchlauchtigsten Heroen und
grossmichtigsten Majestiten ,Monseigneur Agamemnon, Roi Achille, Princesse Iphigenie*
und dem versteift- geschnorkelten Klassizismus von Tempeln, Statuen und Opferaltiiren —
und auf der andern Seite zwei schlichte Jigerburschen, eine demiithig - liebevolle Firsters-
tochter mit ihrer neckisch-lustigen Gespielin, und als Hintergrund der dunkelgriine rauschende
Wald; und doch einerseits nichts als leere Etikette, andererseits eine ganze Welt voll Selig-
keit und Verzweiflung, Himmel und Holle offen! — Doch wohin sind wir schon gelangt ?
Wir haben ja nur den Nachweis fiir den Gegensatz zwischen Weber und den alten Operisten
erbringen wollen, und stehen bereits beim Freischiitz!

Und wirklich werden anch wir die Wahrheit des Ausspruches: ,Der Freischiitz ist
Weber¢ vollkommen inne werden, doch miissen wir zuniichst uns dem Entwicklungsgange
unseres Meisters zuwenden.

Bei keinem anderen von den grossen Tonkiinstlern fallen die Jugend- und Lehrjahre in
innerlich und #dusserlich so bewegte Zeit, wie bei Weber. Zu Beginn die franzisische Revo-
lution, dieses grossartig furchtbare Resultat des als Aufklirung bekannten, wiedererwachten
Bewusstseins menschlicher Wiirde, woran das ganze 18. Jahrhundert mit beispiellos da-
stehender Energie gearbeitet hatte, im Gefolge davon das Zerbrockeln und Zusammenstiirzen
des hohlen Gebiu’s des alten heiiigen romischen Reiches, das Verschlungenwerden seiner
Tritmmer von der Flamme der Napoleonischen Kriege, vorher und zugleich aber die Sturm-
und Drangzeit der deutschen Dichtung, deren Blithe durch Goethe und Schiller, aus dieser
Bliithe, tiber dem politischen Schutt hervorgehend, das nmen erwachte deutsche Nationalgefiihl,
die phonixgleiche Wiederauferstehung des Volkes in den Freibeitskriegen! — Aber diese
gewaltige Erhebung traf in der Tonkunst zunichst nur eine wirkliche Grisse an, Beethoven,
und so sehr dieser anch als Musiker an der nationalen Begeisterung theilnahm, so war doch
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bei seinem nur von innen heraus sich bildenden, ja innerlichsten Genius, den die Kunst-
geschichte kennt, die abgeschlossene Individualitit zu fertig, die Innerlichkeit zu miichtig,
als dass iussere Vorgiinge einen wesentlichen Einfluss haben konnten, mochten sie auch von
weltgeschichtlicher Bedentung sein. Im Uebrigen fand der grosse Moment unter den Musikern
ein kleines Geschlecht vor, und gerade unter jenen, welche ihn auf sich einwirken liessen,
wie Reichardt, Himmel, Zelter, Klein u. s, w. Daher fithrt das unliugbare Entgegenkommen
der Tonkunst gegeniiber der poetischen Lyrik und der Freiheitsbegeisterung, welches von
diesen Komponisten ausgeht, sie zuniichst nicht in die Tiefe, sondern in die Breite; es war
fast nur eine Fortsetzung der alten Art von Lieder- und Opernkomposition, welche auf leichte
Fasslichkeit gerichtet, schon im vorigen Jahrhundert, von den Weisse’schen und anderen
Dichtungen ausgehend, durch Adam Hiller u. A. begonnen worden war. Als volksthiimlich
oder ,populir“, wie man sagte, galt damals und noch lange nachher nur das Platt-Verstind-
liche; dass eine wahrhaft volksthiimliche Musik vor Allem der Tiefe, Kraft, Innigkeit und
Leidenschaft des Empfindens entsprechen muss, welche das Volk in seiner Natirlichkeit vor
den gebildeten Stinden auszeichnet: daran dachte unter den Musikern damals Niemand,
trotzdem in der Dichtung schon durch Herder’s ,Stimmen der Vilker* und Arnim- Brentano’s
» Wunderhorn*, so schlagende Beweise dafir vorlagen. In der Musik blieb die Seichtigkeit
wesentliche Eigenschaft des Populiren.

Was nun Webér betrifft, so hatte er allerdings schon in seiner Jugend gewisse Grund-
lagen erhalten, die einen Gegensatz zu derartiger Verflachung bildeten. Das Elternhaus mit
seinen Theaterunternehmungen liess ihn in der Welt der Phantastik aufwachsen, bei Michael
Haydn, und spiiter bei Vogler wurde er in strenge Schulzucht genommen; aber sowohl das
Komidiantentreiben daheim, als auch die bizarre Pedanterie und Charlatanerie Vogler's,
waren in mehr als einem Punkte Antriebe zu einer dem Idealen entgegengesetzten Richtung,
zum Haschen nach ifinsserem Effekt und Erfolg, auf welchen ansserdem der eitle Vater beim
Sohn mit aller Leidenschaft hinarbeitete. Und solchen Versuchen gegeniiber ist es, wo sich
‘Weber’s kiinstlerisches Ethos und ktnstlerischer Genius in ganzer Echtheit, Falle und Grosse
zeigt. Denn von allen diesen Einfliissen, die er auf sich wirken lassen musste, hat er bienen-
gleich nur das Kdle und Reine in sich anfgenommen, und in seinem Inneren mit jenen An-
regungen verarbeitet, die ihm vom Zeitgeist dargeboten wurden, Dem Zeitgeist kam er aber
selbst wie aus innerem Bediirfniss entgegen, er studirte sogar die damaligen Philosophen,
Wolff, Kant und Schelling, er trat mit deutschen Dichtern und Dichtungen in nahe Berithrung;
er wurde mit der demtschen Volkssage bekannt und von ihr unwiderstehlich angezogen,
endlich verkehrte er auf’s Innigste mit dem Volke selbst, mit Studenten in Heidelberg, mit
Biirgern und Soldaten, schon in Wien und wieder in Darmstadt, indem er mit ihuen in den
‘Wirthshiusern, in Berg und Thal, auf Strassen und Gassen, zur Guitarre singend umherzog,
nur aus ionerer Freudigkeit, nicht berufs- oder gewerbsmiissig, wie der Spielmann der roman-
tischen Dichtung, oder wie so mancher wirkliche Musiker, z. B. Haydn, der als Jingling
gegen Bezahlung Stindchen sang, und wie noch heute die Schiiler in norddentschen Stidten.
Und aus allen diesen Einwirkungen heraus hat Weber die veredelte und vertiefte, dramatisch
belebte Volksmelodie oder, noch besser gesagt, populire Melodie geschaffen.

‘Wirklich ist diese Veredlung der populiren Melodie und ihre Verschmelzung mit dra-
matischer Lebendigkeit und Leidenschaft das eigentliche Wesen des Weber'schen Tonsatzes.
Nehmen wir irgend ein beliebiges von seinen Themen her, so werden alsbald die Merkmale
der Popularitit, deutlich gegliederte, rhythmische und tonale Verhiltnisse, insbesondere fast
versmiissige Absiitze, leitereigene Folgen und organische Harmoniefortschreitungen vorfinden.
Hs sei nur an die beiden im Charakter sonst einander ganz entgegengesetzten Weisen ,Durch
die Wiilder* und ,Hier im ird’schen Jammerthal* erinnert, die dennoch beide die genannten
Figenschaften zeigen. Wie heben sie aber zugleich sich von der platten Gewdhnlichkeit ab,
durch ihr phantastisch-dramatisches Element; und in der That findet sich dieses Element
nirgends so mit dem Populiren vereint, wie bei Weber. Denn selbst in der Zauberflite,
wo sowohl Populiires, wie Dramatisches genug erscheint, ist Beides mehr auseinandergehalten,
ja vermige der Gegeniiberstellung des Einen und Anderen oft die grosste dramatische Wirkung
erzielt. Bei Weber hingegen findet sich dieser dramatisch-populire Tonsatz auch in seinen
nicht dramatischen, insbesondere in seinen Instrumentalwerken, und sogar auch hier vielfach
mit Ueberwiegen des dramatischen Elementes, man denke an Kompositionen, wie z. B. das
bekannte Konzertstiick fir Klavier und Orchester.

Zwar ist auch die Weber’sche populire Melodie etwas ganz Anderes, als die Volks-
melodie im eigentlichen Sinne, d. h, als die Melodie der wirklich aus dem Volk hervor-

genen Lieder des 16. und 17. Jahrhunderts. Diese sind im rein polyphonen echten
%okalsatz gehalten, jeme Weber'sche Melodie zeigt sofort die entschiedenste Homophonie,
nimlich den sichtlichsten Gegensatz zwischen Begleitung und Gesang, und daher auch einen
instrumentalen Satz, mogen auch noch so viele polyphone Nebeneinflechtungen vorkommen,
und mdgen diese auch noch so sehr Weber’s Weise von der Gewihnlichkeit der sonstigen
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populiren Liedmanier unterscheiden; ja man konnte selbst das oben erwihnte, ,Durch die
Wiilder* im formellen Sinne eine veredelte Guitarrenmelodie nennen, und behaupten, dass
Weber’s eigenes Musiziren zur Guitarre als Keim davon, zumal in der Begleitung, erkennbar
ist, ohne diesem herrlichen Gesang damit nur im Mindesten zu nahe zu treten. Denn schon
im wunderbaren Gehalt, dann aber auch in der Form durch jene, wie Geisterstimmen der
Erinnerung hineinflisternden Nebenmelodien unterscheidet sich die Weber’sche Popularitiit
von der gewdhnlichen, wie die volle Centifolie von der gewihnlichen Heckenrose, und selbst
im einfachen Liede geht manchmal bei Weber die Veredlung so weit, dass der Gehalt dem
des echten Volksliedes sehr nahe verwandt ist, so z B. in dem so kostbaren und einfachen
nMein Schatz, der ist auf die Wanderschaft hin‘.

Nun wird diese veredelte populire Melodie um so edler, inniger und feuriger, je mehr
sich Weber der musikalischen Verherrlichung des Volkslebens widmet. Ks beweisen diess
die Kompositionen alter Volksliedertexte, wie wir soeben an einem Beispiele davon gesehen
haben, nicht minder die von volksliederartigen Gedichten, noch mehr aber die Lieder aus
Leier und Schwert, die grossen Befreiungskantaten, ferner das Konzertstick fiir Klavier und
Orchester, indem es nach Weber's eigenem Gestiindniss die Empfindungen ausdriickt, welche
die Gattin eines Kreuzfahrers withrend seiner Abwesenheit und bei seiner Rilckkehr erfiillen,
ebenso das Trio in G-moll, dessen dritter Satz die Ueberschrift ,,Schiifers Klage® trigt, und
endlich gar ,,Der Freischiitz®.

‘Wenn also Weber fiir die Form seiner Melodie an die bereits im Volke vorhandene,
und demn Volke sympathische Musik ankntpfte, wenn er andererseits diese Form mit dra-
matischem Wesen belebte, so erlangte er die Fihigkeit zur Verschmelzung beider gleich
einem Antiius aus der frither erwihnten Berithrung mit dem Volksleben selbst; ja selbst dieses
Gleichniss sagt zu wenig, man muss sich eingestehen, dass Weber’s Genialitit geradezu in
der Fihigkeit bestand, wie ein Baum seine Wurzeln in den Schooss der heimatlichen Mutter-
erde hinabzusenken, und die darin schlummernden Lebenssifte, sammt den von aussen
eindringenden, in unwiderstehliche Blithen-, Licht- und Farbenfiille zu verwandeln.

Yon diesen Bliithen seien nun zuniichst die schon fliichtig beriihrten Lieder betrachtet, —
Niemand wird leugnen, dass Weber nicht darin, sondern in anderen Formen sein Hiochstes
ausgesprochen hat, denn erstens war sein Genius nicht darauf angelegt, bei der Blume des
Liedes zu bleiben, sondern sich zum weithinragenden Baume der Dramatik zu gestalten,
zweitens aber bedurfte es zur hochsten Blithe des Liedes einer Versenkung nicht sowohl in
das Volksleben im Allgemeinen, sondern direkt in das eigene Ich, und dieses individualistische
in sich Hineinspinnen konnte bei Weber nicht das Vorwiegende sein. Dennoch ist es als
nicht geringe Unterlassungssinde zu betrachten, dass Weber’s Lieder heutzutage ignorirt
werden, denn Humor, innige Schwiirmerei, feurige Kraft und Leidenschaft, Tiefsinn, alles das
ist darin auf’s Schonste zu finden. Freilich sind besonders die zarten und heiteren Em-
pfindungen anspruchsloser ausgedriickt, als wir es jetzt, und zwar mit Recht, fordern, aber
Alles ist echte, wahre Empfindung, selbst das, was auf den ersten Blick blosse und veraltete
Phrase zu sein scheint, und wenn auch jener Reichthum in der Begleitung fehlt, der bei
spiteren Meistern den Instrumentalpart die tiefsten Mysterien aussprechen lisst, so sinkt sie
auch bei Weber nie zum Gewbbnlichen herab, selbst da, wo sie nur der Guitarre iberlassen
ist, ja sie gewinnt gerade durch diese Einfachheit oft einen eigenthiimlichen Zauber, etwas
Geisterhaftes, so z. B. in dem Liede ,Es sitzt die Zeit*,

Nichts aber kommt der Macht gleich, mit welcher uns Weber in seinen Choren zu den
Korner'schen Worten die Erhebung des deutschen Volkes gegen den fremden Bedriicker
singt. In einem gewissen Sinne erreicht hier die Weber’sche Veredlung der Volksmelodie
den hochsten Punkt, zugleich aber bezeichnen sie den herrlichsten Aufschwung, welchen nicht
nur bei den Deutschen, sondern iiberhaupt bei allen Volkern der musikalische Ausdruck
patriotischen Empfindens erreicht hat, Denn so innig rithrend Haydn’s osterreichische Volks-
hymne, dieses hohe Lied deutscher Unterthanentreue, ist, dass ihr in ihrer Art gar nichts
an die Seite gesetzt werden kann, so bildet sie doch den Erguss patriarchalischer An-
hiinglichkeit, nicht des nationalen Selbstbewusstseins, ihr polarer Gegensatz aber, die Mar-
seillaise, athmet mehr Freiheits- als nationales Empfinden, und auch das Racheschnauben
gegen die Tyrannen klingt durch die hinreissende Weise etwas iibertrotzig durch. Hingegen
bei Weber finden wir die freieste, aber auch die frommste nationale Begeisterung, rein von
allen Schlacken des Parteihasses und allen unpoetischen Elementen spiterer politischer Lyrik,
auch rein von all’ den kleinen Mingeln des Textes,

. . Und nun stehen wir bei der Verklirung des schlichten nichtpolitischen Volkslebens,
indem wir uns der Weber'schen Dramatik und damit endlich der eingehenden Betrachtung
des ,Freischiitz* zuwenden. Zwar sind ihm andere Opern Weber’s vorausgegangen, aber
heute, wo es nicht gilt, Weber kritisch zu mustern, sondern sich ihm liebend hinzugeben,
diirfen auch wir ohne Bedenken uns dem unwillkiirlichen Zauber itherlassen, der uns den
aFreischiitz* als Weber selbst erscheinen lisst, wenigstens insofern, dass wir iiber ihn alles
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frithere Dramatische von seinem Urheber vergessen. Denn der Freischiitz ist nicht blos, wie
mit Recht schon lange vor uns gesagt wurde, Weber, er ist das deutsche Volk, das deutsche
Land in musikalischer Erscheinung. Schon aus dem Hormerquartett in der Einleitung der
Ouverture, jenem so einzigen Satz, den man fiir sich allein auffihren miisste, wenn auch die
ganze ibrige Ouverture und Oper verloren gegangen wire, griint, rauscht und duftet uns der
deutsche Wald entgegen, wir werden sofert mitten hineinversetzt, so dass uns diese wenigen
Takte das ganze Folgende erst recht verstehen lehren; aber der deutsche Waldeshauch durch-
dringt ausserdem die ganze Musik zum ,Freischiitz*, auch wo sie nicht dem Aunsdruck der
Naturempfindung dient;: Waldesandacht ist die Frommigkeit Agathens und des Eremiten,
Waldesfrohlichkeit die Heiterkeit Aennchens, der Jubel des Volkes und der Jiger, Waldes-
schaner und Waldesdimonen sind die Schrecknisse der Wolfsschlucht, Kaspar und seine
hollischen Verbiindeten. Deutsch insbesondere diese Mystik und Damonik der Natur und
daneben doch ihr Friede! Wie spricht diess in der Musik zn uns! Schon die Klang-
wirkung und Klangfarbe, der immer ein tiefes und warmes Helldunkel zu eigen ist, ver-
gleichbar dem Wald mit seiner Lichtwirkung, enthiilt diesen Hauch, noch mehr weht er uns
aus dem Tonsatz entgegen, der im Heitern wie Ernsten etwas Unangekrinkelt- Frisches hat,
als wie im Freien gewachsen und im Freien zu singen. — Ebenso deutsch wie das Land
sind aber die Menschen in ihrer Anspruchslosigkeit, fir welche, wie schon in der Kinleitung
berithrt wurde, der Wald ihr ganzes Hoffen und Sehnen, Firchien und Wiihnen, Froh-
locken und Trauern in sich schliesst. Dabei tritt uns erstens das Leben deutscher Volks-
massen und Stinde anf’s Eigenthtimlichste entgegen, zweitens aber das Leben deutscher
Einzelpersonen in einer Reihe von echt deutschen Individualcharakteren. Obenan steht
Agathe, welche ja als ,Jigerbraut® urspriinglich dem Ganzen den Namen geben sollte; sie
ist die herrlichste Verklirung der engelgleichen reinen deutschen Midchenseele, welche in
s0 wunderbarer Weise ahnungsvolle Schwermuth und kindlich- frommes Gottvertrauen ver-
bindet, die mit ihrer himmlischen Unschuld die Holle selbst entwaffnet; aber nur aus Weber'’s
Tonen, nicht aus den recht einfiltigen Worten des Textes wehen uns die Fittige dieser
Engelsnatur an, derart, dass wir sie schauen und glauben. In ibr finden wir zugleich die
erste musikalisch dramatische Verkorpernng des Ewig-Weiblichen als sittlicher Macht, welche
von der Gewalt des Bosen erlost, wie sie nur der deutschen Auffassung der Weiblichkeit zu
eigen und in Goethe’s Gretchen wie spiter in Wagner’s Dramen so bedeutungsvoll uns
begegnet. Schon in der Ouvertiire spricht aus dem wunderbaren Gegensatz des 2. Haupt-
thema’s zu der diistern Auntwort der Posaunen diese Zuversicht der siegenden Unschuld
Agathens mit himmlischer Frendigkeit zu uns. Noch grisser erscheint der Abstand zwischen
dem Dichter und dem Komponisten bei den {ibrigen Gestalten, welche eine musikalische
Bestimmtheit zeigen, wie sie nur von Mozart iibertroffen wurde, dabei jede wieder ein echt
deutscher Typus, der mystische und diimonische des auf die unterirdischen Méchte vertranenden
Kaspar’s, der schwirmerische, zwischen Zweifeln hin- und herschwankende des Max, die
Schalkhaftigkeit Aennchens und so weiter bis anf den wirdigen Eremiten und den spott-
stichtigen, aber doch gutmiithigen Bauer Kilian. Dabei sind sie aber alle keine Verstandes-
sondern reine Gefithlsmenschen, und Weber hat der Welt diese so sehr als Schwiche ver-
spottete Einseitigkeit der Deutschen als Kraft von héchster moralischer und kiinstlerischer
Bedentung gezeigt, und noch mehr die einzelnen deutschen Gefiihlseigenschaften,

Daher ist auch von Weher die deutsche Fihigkeit, iiberall ans dem Nationalen und
Besonderen das Menschliche und Allgemeine hervorzuheben, zuniichst an dem Deutsch-
nationalen anf’s Glinzendste bewiihrt worden; er steht aber ausserdem in mehr als einer
Weise hoch iiber jeder nationalen Beschriinktheit.

Vor Allem ist es ja gerade er, der micht pur das deutschnationale, sondern auch das
fremdnationale Element in der Tonkunst zu dieser allgemeinen Bedeutung, n. zw. auf der
Biihne, emporgehoben hat. Freilich erscheint es schon vor ihm in der Kammer- und
Orchestermusik, aber nur in einzelnen seiner Lied- und Tanzformen, als gefillige Abwechslung
mit anderen allgemein musikalischen Gattungen, so die franzosische Gavotte und Sarabande,
die italienische Siciliana und Tarantella, auch, obgleich unter fremden Namen, niimlich
Allemande oder Tedesca, der deutsche Tanz, die Polonaise u. s. w., und es gibt Ver-
wendungen dieser Formen, die zu dem Grossartigsten und Schinsten zihlen, so die Bach-
Hiindel’sche Gavotten und Sarabanden, di¢ Bach’schen, Hindel’schen und Mozart’schen
Siciliana (selbst die ergreifende Arie ,Frbarme Dich“ der Matthiuspassion ist formell eine
Siciliana); als neues Element von gefiilligem Reiz verwendet das Ungarische Haydn, und hie
und da (Kénig Stephan) Beethoven, bei Gluck und Mozart erscheint im Ballet ,Don
Juan“, bezw. im ,Figaro® ein spanischer Fandango, in Beethoven’s Quartetten rnssische
Lieder, mit einer Ausfihrung, die das Eindringen in die tiefsten Geheimuisse der fremden
Volksseele zeigt; aber eine dramatische Musik, welche den fremdnationalen Charakter mehr
oder weniger durch das ganze Werk durchfithrt, u. zw. eben um das Ganze ebenso zu
charakterisiren, finden wir erst bei Weber in ,Preciosa*, ,Oberon* und Euryanthe*, hochstens
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hat er in Mozart's ,Entfithrung aus dem Serail* darin einen Vorlinfer. Wer aber glanben
witrde, dass Weber hier schlechtweg in fremdnationalem 8tyl componirt, etwa so wie die
Musiker des vorigen Jahrhunderts Hasse, Hiindel, Graun im italienischen Styl Opern ge-
schrieben haben, der wiirde ihn sehr unvichtig beurtheilen. Vielmehr bewithrt sich das
dentsche Wesen erstens darin, dass die Motive und Themen allerdings den fremdlindischen
Charakter tragen, aber ihre symphonische Verarheitung, und nicht nur in der Ouverture, echt
deutsch ist, zweitens aber in der Art und Weise, wie das Fremdnationale so recht dem
Aussprechen der Innerlichkeit und dem echten und allgemein Menschlichen dient, derart, dass
es als der zutreffendste und schirfste Ausdruck davon erscheint. So lebt z. B. die Sorg-
losigkeit und Phantastik des Vagantenthums, dessen nationale Verkorperung die Zigeuner
sind, aufs Deutlichste in den Cymbelklingen des Zigeunermarsches, in den Waldchiren, das
Triumerische des Orients in der herrlichen Arie ,Arabien, mein Heimathland®, seine
Schlaffheit im Chor ,Dunkel ist es schon und spit, seine Wildheit im Chor ,Ehre dem
Khalifen* am Beginne des zweiten Aktes, mit solcher psychologischer Schiirfe, dass wir
sofort an dieser Kigenart und ihrem Ausdruck ein mehr als nationales Interesse gewinnen.

Dazu kommt aber noch ein Weiteres und vielleicht noch Wichtigeres. Nicht nur das
Nationale findet bei Weber seinen Ausdrack mit der Bedeutung eines fiir das Ganze wesent-
lichen Elementes, sondern aunch das, wodurch zugleich mit anderen Einfliissen das Nationale
bedingt wird, die Welt, in der es lebt. Mit diesem, von Weber’s Sohue und Biographen
bescheiden als ,Lokalton* bezeichneten Elemente, welches durch Weber wirklich zuerst in
die Oper eingefiihrt wurde, ist zugleich ein anderes von viel allgemeinerer Bedeutung zu
etwas Wesentlichem und Bestimmendem in der Tonkunst geworden, das frither zwar unliugbar
schon auch in ihr vorhanden gewesen, aber keine solche fiir die gesammte Musik maass-
gebende Stellung hatte: das Poetische.

Dieses Poetische im Gegensatz zum rein Musikalischen ist keineswegs der Gehalt im
Gegensatz zur Form, sondern ein bestimmterer Gehalt im Gegensatz zu einem Gehalt all-
gemeinerer Art, welch ersterer dann allerdings auch einen andern Gegensatz zwischen Form
und Gehalt, als den sonst vorhandenen, hervorruft,

Jede Musik ist nimlich Ausdruck all’ des menschlichen Empfindens, das zwischen Wohl
und Wehe liegt, und bleibt rein musikalisch, so lange sie eben diess Empfinden ausdriickt,
wobei sie immerhin das Hochste leisten kannj in diesem Sinn kann man selbst die neunte
Symphonie als rein musikalisch bezeichnen, denn nur die Empfindungen selbst sind es, welche
gum Ausdruck kommen, und die Entwicklung des Ganzen bestimmen, Nun gibt es aber un-
liugbare Fille, in welchen die Empfindungen, und daher anch ihr Ausdruck durch das mit-
beeinflusst werden, wodureh die Empfindung hervorgerufen ist, es rufen eben gewisse dussere
Eindriicke nicht nur gefillige, oder missfillige Empfindungen hervor, sondern ein Behagen
oder Missbehagen gewisser Art, welches von jedem andern Wohl oder Wehe derart ver-
schieden ist, dass man sagen kann, es werde der fiussere Anlass des Empfindens mitempfunden,
und sobald dieses Mitempfinden oder, besser gesagt, eigenthiimlich geartete Empfinden zum
musikalischen Ausdruck kommt, wird die Musik poetisch. Keineswegs ist diess identisch
mit der sogenannten Programm-DMusik oder musikalischen Malerei, denn wiewohl eine be-
rechtigte Programm-Musik (und es gibt eine solche) mehr oder weniger poetisch sein muss,
50 kann doch eine Musik anch ohne Programm poetisch sein, und das Malerische besteht in
dusserer Nachahmung der i#usserlichen Erscheinung, durch ihr entsprechende rhythmische
oder Klangfaktoren. Beispiele wie das Meereswogen in den Hebriden, das Gewitter in der
Pastoral-Symphonie und den Jahreszeiten, der Sonnenaufgang, ebenso das Singen der Vogel
in verschiedenen Werken sind bekannt. Auch diess ist keineswegs ohne Berechtigung, aber
der poetische Charakter kann auch ohne Tonmalerei, ebenso wie ohne Programm bestehen,
ganz dentlich kann ohne Nachahmung von Aeunsserlichkeiten in der Musik das ganze Natur-

eftthl, wie Waldesgefithl, Frihlings-, Sommer-, Herbst- und Winterempfindung, Abend-,

acht- und Morgen-Stimmung, Sternen- und Mondschein-Schwirmerei, Abschied, Wieder-
sehen, der Schauer des Grabes, das Kerkerdunkel, das Pastorale, das Ritterlich-Romantische,
die Feenmiirchenwelt, das Kriegerische ausgedriickt werden. Freilich sind letztere Elemente
schon an der Grenze des Empfundenen und Empfindenden, immerhin bestimmen auch sie noch
den Ausdruck der Empfindung eigenartig, nnd das selbe ist der Fall mit dem nationalen
Element, welches, wenn auch das locale mit zur Geltung kommt, wirklich selbst ein poetisches
werden kann. So unliugbar die Thatsache der Poesie in der Musik ist, so unerklirlich ist
sie, denn die musikalischen Mittel, durch welche verschiedene Stimmungen zum Ausdruck
kommen, kinnen die selben sein, und doch der Ausdruck ganz verschieden. So z B. wird
durch das Helldunkel der Klangwirkung sowohl die kirchliche Empfindung bei Bach als auch
die Waldesstimmung bei Weber ausgedriickt, und doch wie grundverschieden sind die durch
das selbe Mittel erreichten Wirkungen. Gerade in dieser Unerklirlichkeit liegt aber das
‘Wunderbare und unwiderstehlich Anziehende des Poetischen in der Mnsik, ja man kann
sagen, es wird gerade dadurch zum Poetisehen in viel htherem Grade, als das Poetische in
der Malerei, 9ge
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Nun ist das Poetische in der Tonkunst zweifellos auch schon vor Weber, und zwar in
reichem Maasse, in der Tonkunst nachweisbar, man braucht sich z. B. nur der Pastoralmusiken
in Bach’s Weihnachts-Oratorium und Hindel’s ,,Messias® zu erinnern, dann der Mondschein-
schwirmerei aus dessen ,Allegro e Pensieroso®, ferner bei Mozart an das wunderbare
Andante aus der Serenade fiir Blasinstrumente, wo geradezu die Brunnen plitschern und die
Nachtwinde durch den Wald rauschen; und bei Beethoven ist das poetische Element nicht nur
in sogenannten Programmwerken, wie in der Pastoralsymphonie und in der Sonate Op. 81,
sondern auch in anderen so stark, dass manche seiner Schiopfungen nicht von ihm, sondern
von den Musikfreunden poetische und zutreffende Namen bekommen haben, wie z B. die
»Mondschein-* und Friihlingssonate Op. 27 und 96. Erst bei Weber ist aber das Poetische,
wie gesagt, zum Bestimmenden fiir die Musik geworden, und damit lernen wir seine dritte
allgemeine kiinstlerische, nicht blos nationale Bedeutung kennen, nachdem wir seine beiden
andern in der Veredlung der populiren Melodie, und der Verwerthung des Nationaleigen-
thiimlichen aller Vilker gefunden haben, wovon freilich das erstere direkt, das letztere indirekt
auch eine nationale Bedeutung in sich schliesst. Und zwar wiirde ihm jene allgemeine
Bedeutung schon dann zukommen, wenn sich das Poetische als maassgebendes Klement
nur in seinen dramatischen Werken fiinde; es ist aber auch das Maassgebende fiir seine rein
instrumentalen Schopfungen, so, dass fiir seine ganze Musik mehre einzelne poetische
Elemente nachweisbar sind: vor Allem hat er und zwar als der allererste der Waldes-
empfindung Ausdruck gegeben, und im Gegensatz zu den auch schon frither vorhandenen
Jagdliedern den wahren Wiilderton angeschiagen, in den nach ihm Mendelssohn, Schumann,
Robert Franz, und endlich Richard Wagner in seinem ,Waldweben* so wunderbar ein-
gestimmt haben, und schon das ist eine so echt-deutsche, und so schtme That, dass er
dadurch allein unsterblich wiire. FEr ist ferner der Erste, der die Tonkunst die Zaunbertine
der Feen- und Mirchenwelt gelehrt hat, ferner verdanken wir ihm die erste Tanzmusik,
welche uns zugleich die Poesie, die wonnige Empfindung des Tanzes eines liebenden Paares
ausspricht. Und nicht nur die Nationalitiit, sondern anch die Poesie dieser Nationalitiiten
und ihrer Linder sind durch ihn in seine ganze Kunst eingedrungen, durch ihn ist die
ritterliche Romantik in einem grossartigen, wenn auch vermdge des misslungenen Textes
schief gegriindeten dramatischen Bau zur Musik geworden, und frei von diesen schlechten
Stiitzen aufs Herrlichste in seinen Sonaten und anderen Instrumentalstiicken.

Und wenn in jenem Drama die musikalischen Dimensionen so riesig gewachsen sind,
dass zumal bei den erwithnten schlechten Stiitzen ein Missverhiiltniss unvermeidlich war, so
belebt es doch ein so michtiger Geist, dass es nothwendigerweise auch fir die Zukunft be-
stimmend werden musste. Denn hier finden wir zum erstenmal mit Bewusstsein den Plan
gefasst, dessen Ausfilhrung erst einem Richard Wagner gelingen sollte, den Plan zum
dramatischen Gesammtkunstwerk.

In der That ist dieser gewaltige Gedanke das schliessliche und hochste Ergebniss des
Poetischen als leitenden Prinzipes fiir die Musik; aber so stark hat sich durch und in Weber
anch vor der Erreichung jenes hochsten Zieles dieses Prinzip selbst erwiesen, dass es in der
Tonkunst seit Weber zur Herrschaft gelangt, und bis auf den heutigen Tag herrschend ge-
blieben ist; ja es ist das Kinzige, was heutzutage die in so viele Richtungen sich zersplitternde
Tonkunst noch zusammenhidlt, wie ein grosser Tondichter der Gegenwart sich einmal mit
Recht zum Verfasser gefinssert hat. "Wir sehen dieses Prinzip als Lebenselement der Schubert-,
Schumann -, Mendelssohn’schen Schule, und als kraft- wie empfindungslose Triumerei bei
ihren Ausliufern, wir sehen es bei Wagner und Liszt wieder mit Kraft, Willensernst, und
somit auch mit kiinstlerischer Wahrheit erfiillt. In dem einen, wie andern Fall ist es aber
Weber, von dem eine ganze Epoche ausgegangen ist, ja im letztern Fall kann man sogar
von einer noch stiirkeren Wirkung Weber’s sprechen, denn im Gegensatz zu den frither ge-
nannten Epigonen, welche das Prinzip ad absurdum fithrten, und in Uebereinstimmung mit
den grossen deutschen Meistern aller Kiinste ist bei Weber die Energie und Wahrheit der
Empfindung vorhanden, welche uns an die Kunst glauben macht, vor Allem aber jenes tiefe
ethische Wesen, welches das deutsche Volk, und zumal die dentsche Jugend so sehr aus-
zeichnet, es ist die idealfromme Begeisterung, der feucht-verklirte nach oben gerichtete Blick,
den wir bei unserem theuern Schiller, und in der dramatischen Tonkunst in der ,Zauberflote®,
im ,Fidelio%, im ,Freischiitz*, im ,Parsifal® finden, der uns als das gemeinsame nationale
Element dieser Schopfungen und somit deutlich als der innerste Kern unseres nationalen
Wesens und Wollens erscheint, zugleich aber uns lenchtend eine ewige Heimath des Edlen
und Guten verkiindigt.

Dieser Glaube und ethische Adel ist auch das hichste Gut, das wir uns aus der Ver-
senkung in jene Meisterwerke holen, fiir welche wir stiits dankbar zu ihren Urhebern als
unsern grossten personlichen Wohlthitern und guten Engeln emporblicken miissen, und
darunter auch ung nicht zuletzt zu unserem grossen

Carl Maria von Weber!
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Geschiftlicher Theil.

An unsere werthen Abonnenten und Vertreter!
Zehnter Jahrgang (1887) der ,Bayreuther Blitter.
Indem wir uns erlauben, nnsere werthen Abonmenten um baldige
. Erneuerung des Abonnements fiis das niichste Jahr zu bitten, fiigen
wir nach Beschluss der Centralleitung vom 28. Nov. die besondere Weisung
an unsere geehrten Herrn Vereinsvertreter bei:
eine jede bei ihnen eingegangene Abonnements-Zahlung
sofort direkt der Redaktion in Bayreuth gef. an-
zeigen zu wollen.

‘Wir senden diessmal nur die ersten beiden Stiicke des neuen Jahrganges
an alle Abonnenten von 1886 und warten zur Weitersendung die oben
erwithnte gef. Benachrichtigung durch unsere w. Vertreter ab.

‘Wer etwa gewillt sein sollte, den Kreis unserer Leser zu verlassen,
wird mm Riicksendung des ersten Stickes gebeten.

Bayreuth, im Dezember 1886.

Die Redaktion der ,Bayr. Blitter.“

Vereinsnachrichten.

Berlin. Der Richard Wagner-Verein (Berlin-Potsdam), dessen Ehrenprisident der
Staatsminister v. Puttkamer ist, wihlte in der am 30. November stattgehabten General-
versammlunng den Kontreadmiral Graf Waldersee zum Vorsitzenden und die Herren
Geh, Ober-Regierungsrath Schraut, Lieutenant v. Chelius, Regierungsassessor v. Breu-
ning und Referendar A. von Puttkamer zu Mitgliedern des Vorstandes. Es sind fiir
diesen Winter zwei Musikauffihrungen in Aussicht genommen.

Dresden., Wagner-Verein, am 6. Dez. Vortrag des Hrn. Wilh. Tappert iiber das
musikalische Drama vor 1600, mit musikalischen Illustrationen durch Hrn. Jul. Roth. —

Wien. Im Wiener Akad. W.-V., Zweigverein des A. R. R. W.-V.’s,, fanden am 15, Nov.
und am 8. Dezbr. Vorlesungen des Hofschauspielers Lewinsky (Homer's Odyssee 16. — 18,
21.—23. Ges.) statt. Am 18. Nov. hielt Hr. Professor Dr. H. M. Schuster eine Festrede
zur Feier des 100. Geburtstages K. M. v, Weber’s. Am 30, Dez. soll eine musikalische
Weber-Feier folgen, nachdem am 25. Nov. eine Liszt-Feier vorhergegangen war. (Helden-
klage, f. 2 Claviere, Hr. F. Lowe u. J. Schalk; die Seligkeiten auns ,Christus*, Hr.
E. Blauwaert u, d. Vereinschor; Mignon, Konig von Thule, In Liebeslust, Fr. Gisela
Staudigl; Benedictus aus der Kronungsmesse, f. Violine u. Harmonium, Hr, Professor Jos,
Hellmesbherger u. Hoforganist Rud. Bibl; am Oelberg aus ,,Christus, Hr. E. Blau-
E%ml‘:t ;ﬁnd} F. Lowe; Noctwrne, Vogelpredigt, Frau Toni Raab ; Schlussscene der ,heil,

isabeth®.
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(reneralregister,

Richard Wagner.

Das Bayreuther Werk. Briefe und Dokumente aus den Jahren 1871—1876, T. 1. —

ir;l;hsggi:k eines Briefes an Schopenhauer. XW. 101. — Ueber Karl Maria von Weber.

Paul Forster.
Die Bewegung wider die Vivisektion. 125, —
Constantin Frantz.
Unsere Nationaldenkmale. 259, 331, 365. 399. —
Wolfgang Golther.
Der Lohengrin im Verhiltnisse zu den mittelalterlichen Kulturzustinden. WEK. 213. —
Hans Herrig.
Luxustheater und Volksschauspiel. 51. 80. 112. WL 181. —
Philipp von Hertefeld.
Fine Erinnerung an Graf Arthur Gobineau. 156, —
José de Letamendi.
Die Musik der Zukunft und die Zukunft meines Vaterlandes. 247, —
Alfred Lill von Lilienbach.
Die hygienische Reform, 237, —
Heinrich Porges.
Die Biihnenproben zu den Festspielen des Jahres 1876. Siegfried I Aufzug 2. 3, Scene-

337. 341, —

J. van Santen Kolff.

Geschichtliches und Aesthetisches iiber das Erinnerungsmotiv. VI—X. 60.86.119.197.232. —

Eduard Schliger.

Zur kunst- und kulturgeschichtlichen Bedeutung R. Wagner’s. W. 149, —
Heinrich M. Schuster.

K. M. von Weber, eine Festrede. 410. —
Hans von Wolzogen.

Tristan und Parsifal. TE 41. EEL 69. 103. — Ein Nachruf an des Meisters ersten
Kinstler. 63. — (+ Zum 13. Juni WL) — Franz Liszt. WIKL EX. 245, — Zeitungs-
deutsch. Einleitung 270. Das Wort und seine Bedeutung, 275. Flexion. X. 317, Syn-
taktisches. X, 349. Stylistisches. 387. — Ein neues Patronat. 345, —

Beitrige zur Charakteristik der Zeit,
XXVIL H, v. Wolzogen, Ferran und Pasteur. 298. —

Stimmen aus der Vergangenheit,

Eine Stimme aus der ,,Gegenwart. Von H. v. W. 204. —
Friedrich der Grosse und die Musik. Von H. v. W. 304, —

Litteratur.

Arthur Seidl aber Paul Deussen ,Elemente der Metaphysik* 91. —

Bernhard Forster tiber Utis ,der falsche Baurath® 176. —

Heinrich von Stein aber H. Thode, ,Franz von Assisi und die Anfiinge der Kunst
der Renaissance* 200. —

Karl Friedrieh Glasenapp tber Leo Meyer's Schriften 287. —

Hans von Wolzogen iiher das ,Bayreuther Taschenbuch fiir 1887.% (Vorwort.) 347, —

Ich allein, ein Nebelhorn-Solo. (,Wagner-Jahrbuch.<) 370. —

Hans von Wolzogen iiber ,R. Wagner's Heldengestalten.* (Selbstanzeige,) 377. —
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Geschiftlicher Theil.

I. Centralleitung: Berichte iiber die R. Wagner-Stiftung 36, 67. — Wahl des II. Vor-
sitzenden 37, — Lmdwig Nohl . 37. — Riicktritt und Neuwahl des I. Vorsitzenden
68. 211. — Flugblatt zum 13. Februar 68. — Extraziige nach Bayreuth 97. 209, —
Resultat der Abstimmung tber den Modus der Zahlung nach Bayreuth 135. — Die
R. Wagner- Stipendienstiftung 148. 379, — Freikarten fiir die Festspiele 209. 243. —
Generalversammlung 211, 243. — (Bericht) 306. — Bilanz und Verzeichniss der Ein-
nahmen 308. — Versendung des Bayr. Taschenbuches 379. —

II. Redaktion: Bitten wegen der Theaterschan 89, — Von der Redaktion zu beziehende
Verlagswerke 40. — An unsere werthen Abonnenten und Vertreter (Abonnement 1887) 417.

III. Nachrichten aus den Zweigvereinen und Vertretungen:

a) Gedenkfeiern zwm 13. Febr.: Ahrweiler, Amsterdam, Bayreuth, Berlin, Brooklyn,
Graz, Hamburg, Kiel, Kitzingen, Leipzig, Mannheim, Minchen, Prag, Reichenberg,
Wien 99. — London 146, —

b) Theaterfeiern: Bremen, Briinn, Cassel, Coln, Danzig, Dresden, Diisseldorf, Ham-
burg, Leipzig, Mannheim, Minchen, Nirnberg, Prag, Reichenberg, Wien 100. —

¢) Zeitungsartikel : Bayreuth (Oberfr. Ztg,, Stein), (Allg, Mus,-Ztg.), Karlsbad (Wochen-
blatt, Stein), Leipzig (Kunst- u. Mus.-Ztg., Hitz. Mus. Wochenbl., Loffler. N. Ztschr.
f. Mus.), Possneck (Ztg., Stein), Riga (Ztg. u Ztg. f. 8t. u. L,, Stein), Wien (Musikal. Ztg.,
‘Wildenbrueh) 100, — Wiesbaden (Rbein, Cur.,, Smolian) 147. —

d) Geburistagsfeiern: Coln, Kiel, Marburg, Nirnberg, Quedlinburg, Riga 244, —
Asch 316, —

e) Grossere Berichte von Zweigvereinen: Graz 144. — Grossenhain i. 8. 145, —

f) Statistisches w. bes. Nachrichten: Batavia-Buitenzorg (N. Vertr.) 146. Berlin-Potsdam
(N. Vorstd,) 417. Coburg (F. L. Schemann ) 98, Hannover (N. Ver.) 880, Miinchen
(Extrazug) 316. Nirnberg (N. Thiitigk.) 98. (Extrazug) 316. Wien (Generalversamm-
lung) 98. 316. (Extrazug) 316. (Oesterlein) 380. —

) Vortrdge: Ahrweiler (Rokicki) 99. Cassel (Schemann) 380. Coln (Rokicki) 244.
Dresden (Weidenbach) 316, (Tappert) 417. Graz (v. Wolzogen) 99. Hannover (Sche-
mann) 65. London (Mosely, Ward, Frost, Barry, Shedlock, Murray) 146, Marburg
(Horn) 38, (Stosch) 244, Miinchen (Golther) 99, (Muncker) 380. Reichenberg (Schitz)
316, 350. Riga (Westermann) 38. 98. 244, (Glasenapp) 38. 98. Wien (v. Wolzogen) 98,
(Schuster) 417,

h) Musik- Auffiihrungen: Amsterdam 68. 180. (Liszt-Feier) 380. Berlin Zw.-V. 37.
Cassel (Liszt-Feier) 380. Dordrecht 146, Graz 68. Grossenhain 180. Hannover 380,
Josefsthal - Maxdorf 37, Kandel 38. London (Liszt-Feier) 180. Mannheim 146, Mar-
burg ak. Ver. 38. Reichenberg 380. Riga 38. 98. 212. (Liszt-Feier) 380. Wien 38.
68. 146, 180. 417. Znaim 38. —

1V. Anzeige des Verwaltungsrathes der Bithnenfestspiele: Die Kiinstlerschait
von 1886, 66.

Beilagen.

I Stiick: Verzeichnis der Mitglieder des Allg. R. Wagner - Vereines 1885, — An unsere
gechrten Abonnenten (Erneuernng des Abonnements).

II. Stiick: Nachtriige und Berichtignngen zum Verzeichnisse der Mitglieder, Neue Ver-
tretungen. (Vgl. auch IIL. Stick S. 100),

VI. Stiick: Bayrenther Bithnenfestspiele 1886. Mittheilungen des Verwaltungsrathes.

VII. Stiick: Satzungen des A. R, W.-V.’s zur Vorlage. — Verzeichniss der Mitwirkenden
bei den Festspielen.

VIIIAX, Stiick: Satzungen des A. R. W.-V.’s, — Aufruf zur Errichtung eines Denkmales
fiir A. Schopenhauer. — Anzeige von H. v, Wolzogen, ,R. Wagner’s Heldengestalten®
(Leipzig, Schlomp).

X, Stiick: Anzeige des ,Bayreuther Taschenbuch’s fiir 1887.%

Auf den Umschliigen der Stiicke von 1886.

Litterarische Anzeigen Nr. 27—35: 82 Biicher, 215 Zeitschriften und Zeitungs-
artikel, 37 Varia, 6 Musikalien, 6 illustrirte Werke, mit 57 redaktionellen Bemerkungen. —
Auffihrungen der Werke auf dentschen Bithnen: Stick 11, 11I, 1V, V, VI, VII,
VIIAX, XI, XII. — Ausserdem: Bernhard Forster  Mittheilung an die Freunde meiner
kolonialen Arbeiten in Paragnay“ III. — Anzeige des Wiener Extrazuges VII. — Inhalt des
»Bayr. Taschenbuchs* X, —
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Zum Jahrgange 1887,

Der neue (X.) Jahrgang wird zunichst u. A. folgende Beitriige enthalten:

Dr. E. Schliger, der weltgeschichtliche Gegensatz zwischen Revolution und
Regeneration;

Dr. L. Schemann, Franz Liszt als Schriftsteller;

H. v. Wolzogen, was ist ldealismus? — E. T. A. Hoffmann, der deutsche Geister-
seher; — K. Fr. Schinkel und der Theaterbau;

A. Lill von Lilienbach, Thomas Carlyle;

Karl Alberti, eine neue Litteraturgeschichte (Fr. Hirsch); Dr. Bernhard
Forster, das Zeitalter des Perikles (M. Duncker); und weitere Aufsitze
und Besprechungen von C. Fr. Glasenapp, Dr. H. v. Stein, Dr.
H. Steinhausen, Dr. Franz Muncker, Dr. H. Thode, K. Kipke,
J. H. Léoffler u. A. m.

Im Verlage des A. R. Wagner-Vereines.
Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.

Druek von Th, Burger, Bayreuih,



