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BayreurHER BrATTER. I/

L/IL

Natur und Kunst sind zu gross, um auf Zwecke auszugehen und
habens auch nicht néthig; denn Beziige sind iiberall, und Beziige sind
das Leben. (Goethe.)

Zweierlei gehért zum Poeten und Kiinstler: dass er sich iiber das
Wirkliche erhebt, und dass er innerhalb des Sinnlichen stehen bleibt.
(Schiller.)

Musikalisch -dramatische Parallelen.
Beitrdge zur Erkenntniss von der Musik als Ausdruck,

Gesammelt von mehren Wagnerianern, erlautert durch Einen, *)

II1. Situation.

Wie die Stimmung zur Empfindung, verhilt sich die Situation zur
Handlung. Beide geben die Sphire fiir das wirkende Moment.

Innerhalb der Situation ist wieder zu unterscheiden zwischen der #us-
serlich und der innerlich bedingten, obwohl Beides auch vielfach sich mischt.

Die elementaren Formen jeder Situation sind Raum und Zeit.

Betrachten wir zundchst die réumlichen Sphiiren derjenigen musi-
kalisch - dramatischen Vorginge, welche uns Situationsparallelen aufweisen,
so werden wir diese Sphiren selbst als wesentlich elementarische erkennen.
Die Musik gibt niemals nur einem #usseren Zustande oder einer #usseren
Erscheinung Ausdruck. Ertont uns ein Raum, wird uns eine Scene klingend,
so ist es das Elementare, das lebendige Naturwesen, Luft oder Wasser,
Feuer oder die belebte Erde selbst, welche dergestalt zum musikalischen
Ausdruck kommen. Nur ein Geist, der sprechen kann, ist fihig im Wunder-
reiche der Musik zu erscheinen.

‘Wie bei der Stimmung, die noch nicht zur bewussten, nach Aussen
hin thitigen Empfindung ward, so ist auch bei der Situation, die noch
nicht in eine neue, nach Aussen hin thitige Handlung entfesselt wird, die
Harmonie von maassgebendem Werthe fiir die Parallelen bildende Aus-
drucksweise der Musik.

*) Vgl. B. BlL 1894. I—III, IV —VI, X—XII, und ,Leitmotive* B. Bl 1897, XI/XII.
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Es ist ein einziger Akkord, der uns hier gleich zu Anfang an zwei
weit entfernten Stellen das Element der Luft als dasjenige erklingen lisst,

was tiber die ganze Situation entscheidet und auch sofort die neue Handlung
bestimmt.

potdwind! Stidwind!“ verkiindet der Stenermann im ,HolldnderY,
und die Heimfahrt kann vollendet werden. (81. 1. 1.)

»Die Winde weh'n!“ gebietet die Gottin in der ,Iphigenia®, und die
Griechen konnen die Fahrt nach Troja antreten. (143. 2. 1.)

Der ganze erste Aufzug in Sandwikens enger Notbucht erharrt diesen

Eintritt des giinstigen Windes, und die Spannung lost sich mit diesem
Akkord. ‘

Das ganze Drama in Aulis’ fesselndem Hafen ringt um diesen gott-
lichen Gnadenhauch, und mit diesem Akkord bringt die Erscheinung der
versohnten Gottin die losende Gnade.

Den Iphigenien- Akkord hat der Meister des Hollénder- Akkordes in
die Gluck’sche Partitur hinein geschrieben. Nicht allein die #usserliche
Situation, nicht nur den Eintritt des Windes als solchen, ,schilderte* ihm
diese Harmonie. In beiden Fillen lost sich auch die innere Spannung unter
dem Einflusse des elementaren Ereignisses. Dem Hollinder verheisst der
Siidwind den ,Engel seines Heils“, und Iphigenie wird von der himmlischen
Macht des Windes, der die Griechen endlich gen Troja treibt, ein Engel
des Heils auch sie, nach Tauris in der Gotter Heiligthum entriickt.

Wir aber mégen nicht unterlassen, auch darauf hinzuweisen, wie sich
die Harmonie in der ,Iphigenia* alsbald sénftlich auflost in die Grund-
tonart, die sich nun in einen ebenmiissigen Abstieg der Tone als Ausdruck
der sich herabneigenden Himmelsgnade ergiesst. s ist dies keine andere
Ausdrucksform als diejenige, welche im ,Zug der Frauen* mit dem
begeistert feiernden: ,Heil dir, Elsa!“ die gliickliche Braut des Schwanen-
ritters dem Heiligthume zufithrt, wo ihr Schicksal sich entscheiden soll.
(182. 2. 6. — 133. 1. 1.)

Eine solche Verbindung der menschlichen Empfindung, wie sie sich
in dem melodischen Abstiege ausdriickt, mit der elementarischen Sphire
der Situation, die den harmonischen Untergrund bildet, findet man auch
in einer anderen Parallele, die gleichfalls den ,Engel“ in’s Heiligthum,
ofern jedem Schmerz¢ — himmelwiirts, entschweben lisst.
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Es ist die einfache Schlusswendung der Melodie in dem Liede, ,der
Engel — auf das Wort: ,himmelwiérts“ (3. 3. 1.2)) und in dem Ge-
sange Wolframs an den Abendstern — auf das Wort: ,(ein seliger Engel
dort) zu werden® (261. 3. 1/2). —

Wihrend jene melodische Schlusswendung die schlichte Empfindung
der vor der héheren Gnadenmacht innig ergeben sich beugenden Menschen-
seele ausdriickt: so 16st sich die begleitende Harmonie in schwebende Akkord-
folgen auf, die in ijhrem sanft aufwirts bewegten Zuge dem Fluge des
Engels durch die Himmelsriume nachzufolgen scheinen. Der Harfenschlag
Wolframs bleibt dabei lediglich die menschliche Begleitung zu dem im
Gesange geschilderten himmlisch verklirten Engelsbilde. Die Begleitung
im Liede hat dagegen eine melodische Gestalt und wumspielt damit viel-
mehr die im Gesange selbst ansgedriickte lyrische Empfindung der Menschen-
seele in Sphérenklingen, die uns den Engelsflug himmelwirts, diese be-
seelte Lufthewegung , ertonen lassen.
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Das selbe Motiv von so ausdrucksvoller Bewegung, eine rechte musi-
kalische Gebdrde, welche das ganze Lied hindurch wie ein leises, leichtes
Emporheben aus dem Erdenstaube in die hohere, reinere Region der Him-
melsluft zu uns spricht (3. 3. 2./8.) —: es kehrt als fliichtige Durchgangs-
figur wieder an einer geistverwandten Stelle des ,Holldnders¥, wo Erik
als Schiitzer der fiir sein Empfinden in’s Unheil versinkenden Senta auf-
tritt: ,Meinem Schutz vertraute er Dich.“ (209. 1. 2.)

Wir wollen diesen ,Zufall* nur anfithren, um auf Grund unserer
Charakterisirang des musikalischen Ausdruckes ihn als Nichtzufall er-
kennen zu lassen.

Was im andern Falle zum Motive fiir ein ganzes Musikstiick werden
konnte , war doch urspriinglich nichts Anderes, als eine solche ,musika-
lische Gebirde“, eine melodische Bewegung, in der eine besondere Situation
ihren unwillkiirlichen, wahrhaftigen Ausdruck fand. Sie fand ihn im ,Hol-
lander® als empfindungsvolle Wendung der Begleitung zu dem Worte, das
sie kennzeichnet, dem Worte des Schutzbereiten, der das geliebte Wesen
retten, aus der Noth emporheben mochte. Dies erklang dem schopferischen
Kiinstler fiir einen Augenblick in solcher melodischen Wendung der Har-
monie; und die selbe Wendung fand sich ihm ein, als er in jenem Liede
vom niederschwebenden Schutzengel der geistig verwandten Situation einen
motivischen Ausdruck zu geben hatte.

Der motivische Ausdruck war nun nicht mehr nur eine einzelne un-
willkiirliche Gebiirde im Gesammtleben der musikalischen Darstellung, son-
dern ein durchgefithrter Ausdruck des Gesammtvorganges selber, der in
diesem lyrischen Rahmen eines Liedes, eines Bildes, als ,Situation“ von ele-
mentarischem Charakter fixirt erscheint. Es ist die beseelte Luft, der flie-
gende Luft- oder Himmelsgeist selber, der also hernieder und empor schwe-
bend in dem Bilde des schiitzenden Engels zu Klange kommt. (2. 3. 3./4.)

Der Luft, als Reich der himmlischen Geister, als ,des Weltatems
wehendes All%, ist am verwandtesten das Wasser: als Urelement alles
Werdens, das Heim der schicksalsweisen Nornen; hat doch anch die my-
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thische Phantasie der Volker das Wolken - und das Wellen-Meer stits
vermischt und vertauscht.

Als einen Uebergang zu den Situations- Parallelen aus dem Wasser-
reiche beniitzen wir eine auffallende harmonische Parallele, deren Situations-
bedeutung aus dem Gesammtgefiige der beiden Stellen erhellt, wo sie nur
als Durchgangsform, aber sehr charakteristisch, erscheint.

80. ,Stehe stilll®
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Nach dem rastlos bewegten Wellenspiele des ,Willens zum Leben*
in dem Liede: ,Stehe still* kehrt die Ruhe ein mit dem Augenblick —
pwenn Aug’ in Auge wonnig trinken. (6. 2. 2—38,2.) Doch ist es
nur die Ruhe der Erkenntniss vom Wesen aller Unrast, vom Kern und
Ziel alles Wollens, die der Liebende aus dem Auge der Geliebten trinkt.

Die beseligte Einmiindung des Stromes selbst in diese Ruhe erlauschen
wir, wenn Wotan, die ewige Seherin Erda weckend, zu der gewaltig dahin-
stromenden Wogenbewegung des Freia-Motives, der Liebesmacht im All,
die erhabenen Worte singt: ,Wo Wesen sind, wehet dein Atem.*
(316. 1. 3—2. 3))

Das Urelement ist hier auch erkannt, durchschaut, als eine ewig be-
seelende Kraft: inmitten alles ruhelosen Werdens ein unendlich tiefer
Atem des Gottlichen. Der Gott dieser Kraft steht vor uns als Wecker
und Kiinder, und eben dieser allbeseelenden Kraft gibt auch die melodische
Bewegung Ausdruck, die Abstieg und Aufschwung machtvoll verwebt.

Es ist noch Jedem aufgefallen, dass die Begleitung zu dem Liede
pder Tannenbaum* (3. 2. 2./3.) mit jener motivischen Melodie aus dem
2Binge* iibereinstimmt, welche dort , Weibes-Wonne und -Werth* feiert
(8L. 5. 1—38) und sich zuerst in Loge’s Erzihlung mit dem Freia-Motive
zu einer solchen Einheitlichkeit des Ausdruckes verwob, dass wir vorhin
auch jene Melodie kurz als ,Freia-Motiv“ bezeichnen durften.

Wir wissen aber, dass diese Melodie urspriinglich den Rheintéchtern
und weiterhin den ihnen urverwandten Nornen angehort, die jedoch alle-
sammt als Schwanenjungfrauen mit Freia in néichster mythischer Beziehung
stehen,

81a. ,,Tannenbaum.*
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Was sagt uns nun die Melodie?

Ihre auf- und niederwogende Bewegung verriith ihre Herkunft aus dem
Wasser-Elemente. Aber in den Wellen vernehmen wir nicht nur den ge-
heimnissvollen Geesang; wir sehen auch das unendliche Gewebe der wissen-
den Geister der Tiefe. Wir sprechen, wie Loge an jener Stelle, von einem
» Weben* in der Natur (81. 5.1.2); und im ,Waldweben“ des ,Siegfried*
tritt ja die selbe Melodie wieder hervor als wunderbar melodische Natur-
sprache. (154. 2. 4.)

So erschallt die Melodie im III. Aufzuge des ,Siegfried“ (215. 1. 1/2),
dicht vor der vorher erwihnten grossen Stelle im Weckgesange Wotans:
» Was Berg und Thal, Luft und Wasser durchwebt.“ Es ist die selbe ewig-
bewegte Naturkraft, von der wir dort sprachen: es ist das Weben der Welt-
seele in der Natur; es ist das Urelement selbst, was sich in dieser Melodie
ausdriickt, welche ersichtlich mit dem Motive jenes Elementes, dem Rhein-
tochter- und Nornen-Motive, im niichsten Zusammenhange steht.

Tauchte sie zuerst im ,Rheingold¥ als eine leichtfliissige Begleitungs-
figur jener Wasserspiele der Rheintdchter auf und durchfluthete in lieb-
licher Wellenbewegung ihre jubelnden Singe um des Goldes Wiege: so
wird sie auch in dem Liede vom ,Tannenbaum® aus ihrer urspriinglich
nornenhaft ernsten und schweren Girundgestalt zu einer solchen leichthin
schaukelnden und plaudernden Beweglichkeit belebt, bei der lichten Stelle,
die den Gegensatz zur diister-einsamen Tanne zeigt: ,Der Knabe schaukelt
im Nachen“. (4. 1. 2./3.)

81b. ,Tannenbaum.*
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Diese aufheiternde Belebung der Situation haben wir aber mit ganz
der selben, dem Urelemente auf’s Natiirlichste entstromenden Begleitungs-
melodik im ,Hollinder“ wenn Daland in der Nothbucht getrostet die
eintretende Windstille und die Beruhigung der stiirmisch erregten Wasser-
fluth anktindet. (22. 5. 1—3.)

Die Bewegung von Wasser und Luft, von Wellen und Wind, ist von
einander nicht zu trennen. Wir sehen dies in den musikalischen Aus-
drucksformen bestitigt, von dem elementaren Leben des einfachen Schiffers
bis zu der metaphysischen Bedeutung von des Weltatems wehendem All
und dem Urelemente alles Werdens.

Bei dieser Gelegenheit sei denn auch gleich noch eine andere parallele
Wendung der selben Grundform erwihnt, worin die Bewegung des Webens
bestimmter hervortritt.

3le. G.

Bs ist jene Figuration des Nornemmotives, die in dem Vorspiel zur
,G0tterddmmerung® die bedeutsame Situation der webenden Nornen
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so charakteristisch zum Ausdruck bringt. Von einer eigentlichen ,Hand-
lung* ist ja hier nicht zu reden. Erst die ausdrucksvolle ,musikalische
Gebirde“ lisst die Situation, welche die ganze Scene charakteristisch be-
stimmend als tragische Sphire das Drama selber beherrscht, derart belebt,
beseelt erscheinen.

Jetzt sehen wir in dem Seile, das leise durch die Hiinde der Schick-
salsschwestern liuft, die Kette der Causalititen, das grosse Gewebe des
Schicksals selbst; und wir erinnern uns an Zweierlei: an die gleiche Figu-
ration, die in dem Liede ,Stehe still!“ (4. 4.3—5. 1. 1.), diesem selben
Gewebe, dieser ,urewigen Schopfung¥, zu den Gesangesworten: ,Genug
des Werdens! TLass mich sein!“ als zerlegte Harmonie den begleitenden
Situationsausdruck gab, — sowie an den merkwiirdigen Umstand, dass die
gleiche Wendung des Motives in der Nornenscene gerade bei den Worten
eintritt: ,muss mir die Tanne taugen, zu fesseln das Seil.* (6. 4. 1—3.)

Hier geben wir den leidenschaftlichen Zufallsjigern einen Treffer frei.
Sie mogen die ,Tanne“ als giinstiges Material fiir ihre Flibustierfahrt auf
dem Urelemente einheimsen. ,Der Tannenbaum steht schweigend einsam
auf grauer Hoh'.¥ —

Wir verlassen das Wasserreich, indem wir noch einen Blick auf den
heiligen See im ,Parsifal* werfen. ,Im heil’gen See wohl labt mich auch
die Welle“. Hierzu erklingt, tiberraschend fiir jeden Kenner der Werke
und trotzdem Nichtkenner der Musik als Ausdruck, das deutliche Ring-
motiv aus der Rheintdchter-Scene. Ist das ja doch auch nur eines der
symbolisch fixirten, gewissermaassen unter dem Einflusse der Poesie plastisch
gewordenen Wogenmotive und drickt gerade hier, im heiligen See, sehr
schon die Umfriedung des Leidenden durch das heilsame Element aus.
Kaum ist dies verklungen, so fiigt sich daran zu den folgenden Worten .
sls staunt das Weh* eine gewisse schwankende, abfluthende, ebbende
Wogenbewegung (17. 1. 8), die vollkommen tibereinstimmt mit einer anderen
Rheintochter-Figur aus der ,Gotterddmmerung¥, dem Nichsenjaunchzer,
dieser selbst elementarischen Ausdrucksform ihres fliissig-frohlichen Wesens,
das hier noch einmal durchbricht: ,Wallalalalala !¢
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Wir wollen die in der Gesammtgestaltung verwandteste Stelle zitiren,
an welcher der Jauchzer zu Worten wird, wenn die Nichsen dem Helden
neckisch schmollend und lachend entfliessen: ,Wie Schade, dass er
geizig ist!“ (264. 2. 2.3.) Das Entweichen, ,Abflathen%, ist hier be-
sonders hiibsch durch die selbe ebbende Form des Motives ausgedriickt,
die im heiligen See des Gralsgebietes das Weh sich stauen und staunen liess.

Wie fiir Amfortas, so fiir Siegfried und fiir die wieder auftauchenden
Verkiinderinnen des Fluches, éndert sich die Situnation alsbald, indem die
Heilsamkeit und Heiterkeit des Elementes in das Weh der Heldentragik
umschligt. So wenden auch wir jetzt uns ab von den reinen Fluthen und
nihern uns mit der gebotenen Vorsicht dem gefiihrlichen Elemente Loge’s‘lj
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Hiiten wir uns wohl, uns dahinein zu vertiefen! Wir streifen nur
eben daran voriber und — horen das Licht — sehen die Gluth — in
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jener ganz fiir sich allein sprechenden Chromatik, welche in gleicher Weise
— wie konnte es anders sein? — in der ureigenthiimlichen flimmernden
elementaren Weise des nur vom Genius derart belauschbaren und darstell-
baren Flammenwesens, aus den blendenden Strahlen der feindlichen Tages-
sonne dem leidensvollen Tristan, dem ,Nachtgeweihten”, wie dem furcht-
samen Mime, dem Nachtalben, peinigend erschimmenrt.

,Wie bremnt mir das Hirn seine glihende Qual* (208. 4. 1/2), das
steigert sich mit empordringender, furchtbar unentrinnbarer Gewalt bis zur
fiebernden Flammengluth des Wahnsinns.

s Wirres Flackern um dich flimmert® (78. 3. 1/2), das macht die selben
" schrecklichen Naturgeisterspiisse, woran die Menschenseele zu Grunde gehen
kann, nur eine ,das Feuer nicht fiirchtende* Siegfried-Seele nicht, deren
Leibliches erst im Tode die Flamme verzehrt.

Mime bietet zwar Loge’n selbst auf, mit der ganzen Pracht seiner
» Waberlohe, num den Eindruck des elementarisch Grausenhaften noch zu
verstéirken. Aber hier ist nur Er der Ueberwiiltigte, den die Sonnengluth
in der mittiiglichen Waldeinsamkeit bis zum Irrsinn in Schrecken und
Schauder versetzen konnte. Siegfried lichelt ithm nur: ,,Sonderlich seltsam
muss das sein. Wir sind aus der Tristan-Sphire gerettet durch dieses
heitere Lichtwesen, dem ,hell“ und ,Hall“ noch nicht zweierlei ist. Der
Tag ist wieder zu seinem Heldenrecht gekommen. Die Nachtalben werden
zu Stein im vollen Schein der heldensendenden ,,Frau Sonne*. Mittags im
Wald hort der Heldenknabe, der Sonnensohn, ganz andere Melodieen —
von ,,Weibes Wonne und Werth*., —

Es ist zu beachten, dass die Parallele, die Einzige, die wir uns hier
erlauben, nicht das Feuerelement selbst ausdriickt, sondern den Ein-
druck des Lichtes, und zwar des Sonnenlichts, auf die wahnbereite,
ja, schon wahnbefangene Seele, auf welche es wie feindselige Flammen
Loge’s, also liignerisch, triigend, tiuschend, wirkt oder wirken soll. Diese
so zu sagen intellektuelle Vermittelung des Lichts durch Loge an den
Wahn, wie durch einen blendenden Brennspiegel aufgefangen und fort-
gespielt, gibt gerade der Parallele ihre mehr als elementarische Bedeutung,
erhebt sie zur poetischen Sondererscheinung in dem Gesammtbereiche des
musikalischen Ausdrucks und 16st uns von der Verpflichtung, uns noch
weiterhin mit dem gefiihrlichen Elemente selbst zu befassen. —

Wir kommen zur Erde, und damit zu den Menschen. Denn wihrend
die anderen Elementarsphéren ihre eigene Beseelung haben, wird die stumme,
feste Erde erst durch die Menschen belebt.

Die unmittelbare Berithrung beider findet statt im Wandel, beim
Schritt, der sowohl die Weiten der Erde durchmisst, als auch ihre Hohen
und Tiefen durchsteigt. So wird die Gestalt, der Bau der Erde, das, was
bei ihr der Ausdruck ihres eigenen bildenden Wesens ist, durch den Menschen-
schritt — im Mythos den Riesen tritt (,Rheingold“!) — ermessen und
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formal bezeichnet. So horen wir sie denn auch tonend werden in all den
verwandten Motiven der Musik, welche diesen Schritt, némlich seine mensch-
liche Beseelung, zum Ausdruck bringen.
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Charakteristisch ist es, dass diese musikalische Wandelbewegung bei
drei hervorragenden Chorgesingen in den Werken erst zu ihrer Wieder-
holung begleitend hinzutritt, wenn die Chore sich wieder entfernen.

Man vergleiche einmal die abziehenden Pilger im 1. Aufzuge des
yyTannhiuser* (77. 1. 2 ff), die abziehenden Friedensboten im ,Rienzi‘
(108. 2. 4/5) und das abziehende Brautgeleit im ,Lohengrin“ (177. 4.
b ff). Die Sitnation des Abzugs ist die gleiche. —

Zwar hat auch die melodische Bildung der Begleitungen in allen Fiéllen
eine deutliche Verwandtschaft, die eben auf dem gemeinsamen Ausdruck
fir die Aktion des Wandelns und Schreitens iberhaupt beruht, und bei
mRienzi“ und , Tannhiuser sich stellenweise sogar vollig parallel gestaltet.
Doch ist die Parallele hier von grosserer Bedeutung in ihrer eigenartigen
Beziehung zur Situation iiberhaupt. .

Nachdem die Chore der Empfindung rein melodischen Ausdruck ge-
geben, tritt bei ihrem Abziehen die Bedeutung der Bewegung als solcher
mehr hervor. Das Wandeln wird mehr betont, weil es nun etwas fiir
die dramatische Situation selbstéindig Bedeutendes wird, und weil es schliess-
lich, wenn der Gesang mehr und mehr verhallt, als einzig vernehmbares
Zeichen fiir das Dasein des Chores in der Entfernung iibrig bleibt.

Etwas Aehnliches lisst sich an einer andern Stelle im ,,Lohengrin‘
beobachten, wenn im 2. Aufzuge das Herannahen, die allmihliche An-
sammlung der Ritter im Burghofe, ehe sie ihren Chorgesang anstimmen,
durch ein im Wesentlichen verwandtes Schrittmotiv mit lebhafter Durch-
fithrung ausgedriickt wird (104. 3. 2 ff.).
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Eine besondere Gestaltung gewinnt die Bewegung withrend des Gesanges
selbst, wo sie als ein energischer Abstieg erscheint, die ,Heeresfolge*
der Kampfesbereiten, die soviel von den Verheissungen des neuen Tages
erhoffen, da der Gralsritter, dem sie unerkannt glauben, sie zum Siege
fithren soll.

Diese Wandlung nun leitet uns thatséichlich auf das Gralsgebiet. Denn
es sind parallele Bewegungen, Abstieg und Aufstieg abwechselnd, die
uns in der grossen ersten Verwandlungsmusik des ,Parsifal” (58. 2.
2—4. vgl. 33. 8. 1 ff) die Pfade bezeichnen, ,die kein Siinder findet“, den
Weg durch Berg und Thal — zum heiligen Gral. — Wir horen da den
gedoppelten Wanderschritt im selben Grundmotive, in Vierteln heroisch
iiberwindend, in Achteln mithsilig suchend, Alles aber vereint in dem ge-
waltigen Zuge, der die nach dem Heile sehnsiichtigen Menschen iiber alle
Hohen und Tiefen der Erde und ihrer Schicksale hindurchfiihrt bis auf die
letzte Hohe des mons salvationis.

Es ist uns, als baute sich aus dieser Wanderung selber der endlich
aus Nacht und Abgrund hoch und hell hervortretende Tempel des Gottlichen
auf — auch dies ein ,Thoren“-Bau wie einst die Erde selbst, wie ihr Ab-
bild, die Wolkenburg, durch jene Urkrifte der Erdformation, die Bergriesen
im ,Rheingold", in deren Motive, besonders beim ,,Abzuge” mit Freia,
wir wohl den schlichten Urtypus fiir den hier berithrten Ab- und Aufstieg
erkennen mogen.

Den selben Zug, Schritt und Ausdruck aber, wie dort im , Parsifal®,
den finden wir wieder im ,,Tannhéuser®, als der Landgraf dem ,Siin-
digen* selber noch einen Weg zeigt nach dem Heil: den Weg nach Rom.
Aber, wenn auch der Sinder diesen Weg wie jeder andere Pilger fand,

das Heil fand er nicht dort — so wenig wie Wotan im Riesenbau von
Walhall, wo die Esche dorrte, um nimmer zu griinen! Das Heil des Siinders
ist nur auf einem andern Wege — auf dem Wege eines Andern, des

Heiligen — zu finden. Elisabeth, die sich selbst fiir den Siinder opfert,
weist ihm diesen einzigen Weg iiber Rom und Monsalvat hinaus zu dem
Ewigen ,.hoch iiber alle Welt®, dessen Engel den Gral dereinst zur sindigen
Welt herniedertrugen. Das sind Himmelspfade, wo die Sterne wandeln,
wihrend wir hier Erdenpfade durchschreiten, auch dort, wo ,kein Stnder‘
sie findet, wie schon in Gurnemanz’ Erzihlung, welche die selben Wandel-

figuren durchzogen, — wie viel mehr bei des Landgrafen Worten: ,,Ver-
sammelt sind aus meinen Landen bussfertige Pilger reich an Zahl.* (268.
2. 1 ff)

Tndem wir endlich noch darauf hindeuten wollen, wie sich der Menschen-
schritt mit der frither betrachteten Wasserbewegung parallelisiren kann,
entsprechend den Worten Elsa’s: ,gleich einem Bach umwinden Deinen
Schritt¢ (183. 4, 1 ff), fiigen wir auch dieses Beispiel der Uebersicht
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all der entschieden formverwandten Ausdrucksweisen fiir den irdischen
‘Wandel abschliessend hinzu, —

Da wir eben schon des morgenlichen Ritterchores im ,Lohengrin®
erwihnt haben, mogen wir hier gleich mit ihm wieder einsetzen, um mit
einem besonders prignanten Beispiele, weil es ein vollmelodisches Beispiel
ist, den parallelen Ausdruck der Zeit-Situation zu belegen.

oIn Frih'n versammmelt uns der Ruf* (105. 2. 3—b) — diese Melodie,
von der ein Jeder, auch der laienhafteste Laie sagen wird, sie atme that-
lustige Morgenfrische, — und zwar in einer eigenthiimlich ritterlichen
Firbung, welche durch die harmonische Vielstimmigkeit erwirkt wird —,
sie taucht schon einmal auf im 1. Aufzug des ,,Rienzi‘, nachdem Colonna
erklirt hat: ,,Bei Tagesanbruch vor den Thoren, ich stelle mich mit
voller Schaar — woraunf die Ritter beider Parteien ihre Streitrufe er-
schallen lassen: ,,Zum Kampf fiir Colonna! Zum Kampf fiir Orsini I (39. 2. 1/2.)

Ein ganz anderes Morgenmotiv vernehmen wir in dem selben
,Lohengrin“ gleich zum Beginne des zweiten Aufzuges. (72.1. 34 und 3.
10/11.) Es tritt weiterhin leitmotivisch auf in der Scene zwischen Ortrud
und Friedrich (81. 1. 4/5; 4. 3/4; 84. 1. 5/6; 86. 4. 3/4) und beschliesst
auch diese dunkeln Nachtbilder dicht vor dem Anbruch des Morgens zu
Friedrichs letzten Worten: ,So zieht das Unheil in dies Haus.* (102. 2. 5/6.)
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Dies also ist seine Geschichte im ,Lohengrin“; und will man ihm
dafiir eine Bezeichnung geben, so muss man sagen: es sei ein Motiv der
lauernden Feindseligkeit der dunkeln Michte, die das wahrende Geheimniss
des lichten Helden zerstéren, ihm durch Elsa entwinden wollen.

Musikalisch gehort es demgemiiss zu jenen schlangengleich sich winden-
den Figuren, welche Ortruds verderbliches Wesen ausdriicken (vgl. 82. 2.
2—4), und deren Parallele, mehr noch harmonisch, als nur melodisch, wir
in dem Verfolgungsmotive aus der ,Walkiire* erkennen mogen, das sich
dort an die Fersen der unseligen Wiilsungen heftet., (137. 4. ff)

Wie kommen wir dazu, es als ein Morgenmotiv zu bezeichnen?

Weil es als ein solches unverkennbar im ,Siegfried“ wiederkehrt
(140. 5. 3/4), als Alberich an der gleichen Stelle des Drama’s, nach der
ersten Nacht-Scene des zweiten Aufzuges, vor dem morgenlichen Auftritt
des lichten Helden, den er verderben mochte, sich ebenso finster drohend
zuriickzieht. s ist die selbe Situation, die den selben musikalischen Aus-
druck fand, und wir erkennen nun darin das Versinken der Nachtgespenster
vor dem Morgen. Die bose Schlange kriecht in ihren Schlupfwinkel
zuriick.

Dass ein solches démonisches Morgenmotiv die Farbe der Nacht trigt,
ist begreiflich. Musikalische Motive haben iiberhaupt nicht nur ,Namen¢,
wie die Worte, sondern auch ,Art“. In unserem Beispiele bilden Namen
und Art einen Doppelsinn, wie in jenem bekannten ,Tagesmotive* des
nTristan®, das sich als Nachtmotiv enthiillt, und dessen Gestalt diesem
diisteren Morgenmotive gar nicht unéhnlich erscheint.

Die Form des Ausdrucks ist offenbar die Windung, die sowohl
korperlich (und darnach erst tibertragen auf das Moralische) die Bewegung
der Schlange (der Bosheit), wie seelisch den Kampf schmerzlichen Leidens,
als auch geistig gefasst die Wende der Zeit auszudriicken vermag. Das
Letzte legt der Verstand erst hinéin, Angesichts der poetischen Situation,
wihrend der musikalische Ausdruck auch hier nur rein kinstlerisch die
Gebirde der Wendung, des Zuriickweichens der Nacht vor dem Lichte zum
plastischen Erklingen bringt. An diesen wenigen Tonen kann man die
ganze Kunst dieses Ausdrucks studiren.

Mit den Morgenmotiven in Zusammenhang stehen diejenigen Aus-
drucksformen, die den Eintritt einer neuen Situation, ein plétzliches
Gewahrwerden charakterisiren.

Geradezu selbst Morgenmotiv ist eine solche frisch-fréhliche Bewegung
in jener Grussmelodie des Hans Sachs im dritten Aufzuge der ,Meister-
singer¥, womit er Walthers morgenlichem Auftritte nach der Spuknacht
munter zuraft: ,Griiss Gott, mein Junker!“ (253. 2. 3.)
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Wie ist da die scharf akzentuirte Wendung des vorigen Motives so
freundlich gemildert, gleich durch die einsetzende Sekundenfolge so harm-
los abgeglittet, aus dem fliichtig niederwirts schleichenden Bogen des
béumenden Schlangenleibes eine in gleicher Sphire wohlbehaglich ver-
weilende, anmuthige Beugung des nickenden Menschenhauptes, der winken-
den Freundeshand geworden! Die gemeinsamen Grundziige sind kaum noch
zu erkennen; es ist ein ganz neues Motiv entstanden.

Als ein solches tritt es in Parallele zu einer Bewegung im ,Hollinder%
(47. 1. 1—38), welche rhythmisch verschieden geformt ist, in fliissigen Sex-
tolen voriiberhuscht, auch den Weg niederwiirts einschlégt, nun jedoch schon
ganz und gar nicht mehr an die Schlange Ortruds erinnert, sondern ein
eigenes, Meerluft atmendes Hollinder - Motivchen, wenn auch nur als
Situationsbegleitung, fiir sich selber bedeutet.

Eben diese Situation aber ist es, die es wieder mit dem Meister-
singer-Motive verbindet; denn wo héren wir diese frische Brise wehen?

Nach der niichtigen Scene des ersten Aufzuges, nach dem diisteren
Monologe des Hollinders, heisst es: ,Daland kommt aus der Kajiite, er
sieht sich nach dem Winde um und erblickt das fremde Schiff
Die neue Situation ist damit gegeben. Das Motiv, so charakteristisch als
Wind- und Wellenfigur der Holldnder-Musik, es charakterisirt an dieser
Stelle, sowohl mit der veréinderten Harmonie, die es in das musikalische
Leben des Drama’s bringt, als auch mit jenem eigenthiimlichen melodischen
Ausdruck der Begriissung: das Neue, Ueberraschende der Erscheinung, die
auch hier einen neuen Tag bedeutet.

Weit grossartiger durch rhythmische Verschiebung des Einsatzakzentes
und durch Dehnung des Zeitmaasses gibt sich die selbe Grundbewegung im
Vorspiele zum dritten Aufzuge des ,Tannhéduser¢ (243. 7. 6/7.), wo sie
auch harmonisch sehr entschieden einen feierlichen melodischen Abschluss,
also nicht wie vorher einen erwartungsvollen Beginn bildet.
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Es ist dies der Abschluss der Pilgerfahrt durch den Anblick des heiligen
Rom und seiner Personifizirung in der Gestalt des heiligen Vaters. Frei-
lich — auch dies ein Beginn — auch dies ein ,neuer Tag“ — auch dies
eine grosse Schicksalswende! Aber davon, was werden soll, weiss dieses
Motiv noch nichts. Bs griisst mit erhabener Grosse die schmerzlich er-
sehnte Erscheinung des bedeutsamen Zieles im Morgenschimmer des ,an-
brechenden Tages® nach langer schwerer Fahrt; und es wiederholt sich in
der Erzihlung von dieser Fahrt (271. 3. 7), an jener Stelle, da Tannhéuser
selbst vor den heiligen Vater tritt.

In dieser Gestalt und in dhnlicher Bedeutung, nur noch schwungvoller,
von miichtigem Oktavensprung zur Hohe eingeleitet, und mit weit aus-
holendem Atem wie in die Tiefe der Seele greifend, feiert es im ,Rhein-
gold“ den so iiberraschenden wie erhebenden Anblick des ersehnten Zieles:
Walhall, im Frihlichte eines neuen, verhéingnissvollen Gdottertages er-
strahlend vor dem stolz bewundernden Auge des Gottes, der den sieg-
bedeutenden Wunsch seines heftigsten Strebens nun erfiillt zu schanen
withnt. (bb. 1. 1/2.)

Dort im ,Tannhéuser“ der Abschluss des choralartigen Rom - Motives,
hier im ,Rheingold“ des marschartigen Walhall-Motives: an beiden Stellen
der Ausdruck der gleichen grossen Situation — mit solchem feierlichen
Schlusseffekte dirfen wir diesen Theil der Situations-Parallelen abschliessen,
iiberzeugt, dass gerade die hier gegebenen Beispiele wesentlich dazu bei-
tragen konnten, das Verstindniss fur die Bedeutung und die Verwandt-
schaft des musikalischen Ausdruckes zu vertiefen.

Dass wir die Gruppe kurzweg als ,Morgen-Motive* bezeichneten, wird
diesemm Verstindniss hoffentlich keinen Abbruch thun? Der Morgen ist
der Verscheucher der Nacht, die Erwartung des Tages, der Gruss des
Neuen. Die Musik spricht die gemeinsame Seele dieses Vielsinns aus und
vermag dabei auch jeder Einzelfirbung der Grundbedeutung, je nach der
poetischen Situation, ihren charakteristischen Ausdruck zu geben.

Es gibt aber auch abendliche Erwartungen. Die bedeutungsvollste
erleben wir im Beginne des 2. Aufzuges des ,Tristan“. Hier ist Alles
pulsirende Sehnsucht nach dem Anblick des Geliebten. Ihr gibt schon
das Vorspiel melodischen Ausdruck im stiirmisch erregt dringenden Auf-
stieg aus den Tiefen des Basses. (80. 4. 1—3.)

89. Tr. b a 3
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Ganz das gleiche Motiv kennen wir aus dem ilteren Liede, das selbst
den Namen ,Erwartung* trigt. (3. 1. 2—2. 12.) Nur, wihrend die
Erwartung Tsoldens von fortwiihrend synkopisch abgebrochenen Sekunden-
Flatterschligen in der Oberstimme unruhevoll begleitet ist, pulsirt die Be-
gleitung im Liede gleichmissig fort in der zu sechs Vierteln aufgelosten
Harmonie, und zwar ebenfalls in der Oberstimme, wihrend die Melodie
immer im Basse bleibt.

Dies gleicht wiedernm der ;- Begleitung beim zweiten Anftreten
des Erwartungs-Motivs im 3. Aufsuge des ,Tristan“, als der todwunde
Held die selige Vision der nahenden Isolde erschaut; wo iibrigens auch
das Bass-Motiv selbst (wie im Liede wenigstens vorﬁbergehend) aus dem
sehnsuchtsvollen Aufschwunge der Phantasie sich rasch niedersenkt zur
Riickkehr in die Wirklichkeit. (218. 1. 1—5.)

2*
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Diese Parallele darf jedem Laien zur vollen Beruhigung dienen, der
etwa durch die vorigen doch allzu bedenklich gemacht sein sollte, um sein
Verstindniss bereits mit ihnen ganz in Einklang setzen zu konnen. Wir
wollen aber die besser Belehrten auch noch ehren, indem wir fiir sie allein
mit dem Finger auf eine Seitenparallele in den ,Meistersingern“ deuten
(20. 1. 3/4.), welche den nur rhythmisch etwas beruhigten, im Verlaufe
gleichen Aufstieg aus der Tiefe, wie das erste Tristan-Beispiel, zeigt, wiedernm
von synkopisch einsetzenden, dann aber gleichmissig fortzitternden Sekunden
der Oberstimme begleitet.

»Das eine Wort — Thr sagt’s mir nicht?% —
»Und Kurwenal — Du siehst sie nicht?% —

Unsere Freunde werden nicht leugnen konnen, dass eine Situations-
parallele, wenn auch nur fiir einen Augenblick, hier in den beiden so
verschiedenartigen Werken wohlberechtigt war.

‘Wir beschritten hiermit schon das engere Gebiet der menschlichen
Situation, der seelischen also, abgesehen von Zeit und Raum. Bleiben
wir noch eine kurze Weile bei den Momenten der Begriissung stehen,
womit in irgend einer Weise alle menschlichen Situationen naturgemiiss
beginnen, und welche eine der urspriinglichsten seelischen Situations-
bewegungen ist.

Es gibt Griisse, die momentane Handlungen sind, wie jenes Winken
Isoldens mit dem Schleier, das wir an anderer Stelle zu betrachten haben.
Andere Griisse bleiben musikalische Motive fiir die Empfindung und die
Phantasie des Menschen auf und vor der Scene: sie sind die prophetischen
Stimmen der Situation.
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Da kennt man wohl kein eindrucksvolleres Beispiel als jenen Ruf der
Hirtenschalmei im 3. Aufzuge des ,Tristan“, der mit einem #hnlichen,
doch noch kiirzeren, durch keinen mimischen Gestus, wie jenes Winken,
aufgehaltenen, unmiltelbaren Aufsprung der Tone die ,fréhliche Weise¥
und damit fiir den Helden das Nahen seines Heiles ankiindet. (219. 1.5 ff.)

Und wiedernm, mitten aus dem hier so ganz anders gearteten Tann-
héuser-Orchester, erschallt dem Horer dieser selbe Aufsprung und zaubert
in einem jihen Nu die scheinbar so fremde Situation der Tristan-Burg in
die heitere Halle der Wartburg. Burgen der Erwartung fiir Entbehrende
(Kareol!) sind’s freilich Beide. Hier begriisst sie jauchzend eine reine
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Jungfrau, ein unschuldig Kind im Fiirstenmantel, in ihr aber auch sie das
Nahen eines still-unbewusst leidend Ersehnten, Geliebten. (109. 7. 2/3.)

Es ist nur ein Augenblick, aber er enthilt den vollen Ausdruck des
jubelnden Grusses, welcher die fremdesten Situationen aunf ihrem Grund
als einig verkiindet. ,Nil humani alienum.“ Die Musik ist die menschlichste
Kunst; denn sie spricht das Allgemein-Menschliche wirklich aus, nicht als
einen vagen, verschwommenen, gemischten Kartellbegriff, sondern als ein
Wesen, eine Kraft, eine Wahrheit — #sthetisch gefasst: eine Idee. —

Reden diese Griisse als musikalische Gesten, auch wo sie reine In-
strumental-Motive bleiben, schon ganz fiir sich allein, so haben wir dagegen
eine Parallele der schwierigeren Art, die zu dem Laien mehr durch die
auffillige Aehnlichkeit der Situation als durch eine eindriickliche Aehn-
lichkeit der Musik sprechen diirfte, in den beiden stiirmischen Begriissungen,
die den zuriickgekehrten Tannh#éuser mit den Seinen, den Rittern,
wieder verbindet, und ebenso im ,Rheingold“ der heimgebrachten Freia
durch die Thren, die Gotter, zu Theil wird.
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Vom Tannhéiuser heisst es (96. 1. ff)): ,Tannhiuser, von heftiger
Rithrung ergriffen, stiirzt sich in Wolframs Arme und begriisst
der Reihe nach Jeden der Singer“; von Freia (191. 4. b ff): ,Die
Riesen lassen Freia los, sie eilt freudig auf die Gotter zu, die sie ab-
wechselnd lingere Zeit in hochster Freude liebkosen®.

Der musikalische Parallelismus liegt darin, dass ein an und fir sich
verwandtes Hingebungsmotiv herangeholt wird durch stiirmisch wieder-
holte Gegenbewegungen, Auf- und Abstiege in der Begleitung, wobei das
Ineinandergreifen zweier Motivformen, einer heftig belebten, und einer
energisch gehaltenen, auffillt, dem Ganzen aber der Charakter des Empor-
dringenden, auch bei so entschiedenen Abstieg-Figuren wie in der Rhein-
gold-Stelle, iiberwiiltigend bewahrt bleibt.

Die belebte Form der Begleitungsmotive hat iibrigens beim Tannhiunser
mehr innerlichen Charakter, von der Art jener seelischen Erschiitterung
(yheftigen Rithrung“), die wir bereits frither beobachtet haben; wogegen
Freia von mebr ausgelassener Freudigkeit bewegt und begriisst wird. In
Tannhéusers Motiv ist etwas Zuriickhaltendes — ein Geheimniss bleibt in
seiner Seele —, wihrend Freia sich ganz gibt, vollig in der Gebirde der
Umarmung aufgeht, die denn auch die melodische Plastik des bewegten
Motives auszudriicken scheint.



Auf diese letztere Bewegung, den stiirmischen Abstieg, der auf seinem
Schlusse einen Moment ruhen bleibt, um gleich wieder zu neuem Einsatz
sich aufzuraffen, darauf haben wir schon bei der Betrachtung der Ueber-
wiltigungs-Motive frither hingewiesen.

Es ist eben eine in den Werken vielfach zu findende typische Ur-
bewegung der Musik, ein ,,Wort", in der musikalischen Sprache so zweifel-
los bestimmt, dass die Wortsprache gerade dem gegeniiber in die ver-
legenste Vieldeutigkeit gerathen muss.
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Die Bacchantinnen im ,/Tannhéiuser stiirzen sich mit dieser Figur
in ihre ekstatisch-wilden Reigen. (20. 1. 3.)

Die Wuth Alberichs, des Ueberlisteten, Gefesselten, sein ddmo-
nischer Fluch, seine jache Flucht, driicken sich in diesen Liufen aus.
(166. b. 1. u. 172. 4. 3.)

Siegfrieds junge naive Lebenslust gibt sich zu diesen hinreissenden
Tonen der ihm so innig versténdlichen Natur ganz an die stisse Ver-
lockung des Vogelsanges hin. (201. 8. 1.)

So ergiesst sich endlich auch Isold ens wiithender Schmerz, gehaltener
zwar, trotziger, mit einem ihr eigenthiimlichen ironischen Triolenvorschlag,
dem unverstandenen Manne, Tristan, gegeniiber und doch von ihm hinge-
rissen, zu selbstquiilerischem Zorn der Liebe, in den selben geheimnissvollen
Abstieg mit dem gedehnten Ruhehalt, woranf ihr ,Schweigen“ drohend
stockt. (58. b, 3—6.)

Hier aber verriith er sich! —  Fass’ ich, was sie verschwieg?* —
Diese hinreissende Ueberwiiltigungsfigur ist — ein Vertragsmotiv.
sDas war ein Missen, war ein Zwang.* (Vgl. iibrigens: Meistersinger,
308. 2. 8. ff.!)  Man hore doch nur, wie sie aus dem Schweigen zu Worte
kommt an jener selben Tristan-Stelle: ,Da die Manner alle sich ver-
tragen — wer muss nun Tristan schlagen ?¢

Tief leidenschaftlich erregt, stockend und doch unaunfhaltsam, so gribt
sich hier mit schmerzlich ironischem Ritterglanze vollténig die alte Rune
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des starken Wotanspeeres in unser Gemiith. Und eben darin liegt nun
wieder die intime Verbindung mit dem Fluche.

Der Fluch ist nicht allein der dédmonische Ausbruch einer nicht mehr
zn fesselnden, ja, wohl eigentlich entfesselten Wuth, einer fortreissenden
Leidenschaft, die aus den Tiefen des Ich die Welt vernichten méchte. Er
ist selbst eine zwangvollste Plage fiir einen Alberich, ein furchtbar nieder-
zwingendes Leid fiir eine Isolde, und zugleich die Dahinschleuderung des
Verfluchten in die Weiten des Weh’s fiir eine Kundry, die den Blick
des Erlosers fiir den Fluch ihres Daseins nimmt.

Das Kundry-Motiv wurzelt ganz in diesemu Fluchmotive, und dass es
auch ihr Lachen zum Ausdruck bringt, ist ein neuner Beweis fiir die Ge-
walt der musikalischen Sprache, die Das mit zweifelloser Bestimmtheit aus-
zusprechen vermag, was dem engen Worte unserer Begriffssprache ganz
versagt bleiben musste: dass das Lachen selbst der Fluch ist — Ursache
wie Folge des Fluches — sein symbolischer Inbegriff als Ausdruck des
Gesammtwesens, das der Fluch getroffen, dessen Daseinsmotiv er ge-
worden ist. A

‘Wunderliche Leute, die der Musik ,Unbestimmtheit* vorwerfen, weil
sie Dinge ausdriickt, die fiir die Wortsprache junbestimmbar“ bleiben!

Nun ist es noch sehr merkwiirdig, dass die Fluchfigur, die wir in
besonders plastisch gestalteter Form bei den Handlungs-Parallelen wieder-
finden werden, an anderer Stelle, durch die Situation des Dramas, einen
Doppelsinn erhilt, der mit dem Fluche schon das Heil verbindet.
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Das Fluchmotiv des Hollénders ndmlich tritt gerade dort ein, wo
der Vervehmte sein Geschick offenbaren will (,Erfahre das Geschick !¥),
was dann Senta’s Erlosungsthat hervorruft. (266. 3. 3/4.)

Die Parallele dazu, lediglich als Situationsfigur, nicht als dramatisches
Motiv, erscheint gleichfalls als solch’ eine bedeutsame Einleitungsphrase zu
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der Verkiindung des Landgrafen an Tannhiiuser, welche zugleich Ver-"
kiindung einer Strafe, einer Busse, aber auch des dadurch einzig ermdg-
lichten Heiles bedeutet. (204. 1. 1—3.)

Das zwingend Gewichtige, die Aufmerksamkeit auf das Folgende un-
weigerlich Spannende, was in dieser Parrallele liegt, wird durch den Ab-
stieg der Tone besonders charakterisirt. Wihrend wir also, zumal im
pHollinder“, wo wir das Motiv kennen, ihm bereits anhoren, dass es die
Verkiindung einer Strafe einleitet, empfinden wir zugleich, rein musikalisch,
in seiner absteigenden Form den Ausdruck des Gebieterischen, als auf unser
eigenes Gemiith ausgeiibt. In der Verbindung dieser dramatischen und
individuellen Bedeutung liegt eben die Eigenart des Motives, die es als
das musikalische Wort: ,Merkt auf!“ an Handelnde und Hérende gerichtet
werden lisst.

Die abbrechenden Schlussténe beider Parallelfiguren, dem Fluchmotiv
selbst angehérig im ,Hollinder, dagegen in einer gewissen feierlichen
Weise der Figur hinzugefiigt im ,Tannhéuser¢, sollen nicht unberiick-
sichtigt bleiben. Auch sie sind eine Situationsparallele innerhalb der
Parallele. Alles hilt den Atem an. Eine Pause gespannter Er-
wartung. Nun kommt die Verkindung. Der Fluch ist Spruch ge-
worden. —

Zu den Situationsparallelen, die den Eintritt eines neuen Momentes
vorbereitend bezeichnen, gehort noch eine besonders ausdrucksgewaltige
und in der Wirkung iiberzeugende, welche sich in zwei Werken findet, die
zwar zeitlich aunfeinander folgen, dabei jedoch nicht nur durch eine mehr-
jéhrige Pause von einander getrennt, sondern auch in Charakter und Styl
sehr verschieden sind. Ja, zwischen ihnen beiden, ,Liohengrin* und
»Rheingold¥ fand recht eigentlich die entscheidende Wendung statt, —
nicht innerlich von der Oper zum Drama (die war schon im ,Tannhiéuser®
entschieden), sondern auch &usserlich vom Operntheater zum Idealtheater,
zum ,Kunstwerk der Zukunft.“

Die beiden Werke werden durch jene Parallele wie durch eine schwingende
Briicke verbunden; und das bedeutet fiir uns die noch iiber das dramatische
Element hinausreichende Gemeinsamkeit aller Kunstwerke Wagners, welche
in den Begriff ,Musik als Ausdruck® sich zusammenfassen lisst.
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Wenn im ,Lohengrin® (77. 2. 1—7) Telramunds Verzweiflung iiber
den Verlust seiner Ehre den Hohepunkt erreicht hat, und nun ein grosses
Motiv, zwar in ritterlichem Zusammenklang erténend, doch mit leidenschaft-
lichem Schwunge jiéh abwirts, wie der Bruch des Schildes, der wilden
Klage des vernichteten Mannes sich nachsbiirzt: so schliesst sich unmittel-
bar daran, in neuer festlicher Tonart, die aufsteigende Fanfare der jubeln-
den Hochzeitsmusik im Pallas wie hohnend an, aus welchen Tonen, ,der
Freude ihrer Feinde“, sich Ortrud das todtliche Gift zum Verderben der
Gliicklichen saugt.

Ebenso nach einer zuhochst gesteigerten Erregung und vor einem
neuen Eintritt erleben wir den iibermiissigen Ausbruch der Gefithle in
einem orchestralen Tutti von ganz paralleler Form — wie ein ,Breche
denn Alles!% in Musik gesetzt —, als die Gotter, nach Wotans Ring-
verweigerung, in wilder Verzweiflung zur Dahingabe der Freia an die
Riesen sich gezwungen sehen, nun aber, in diesem #dussersten Moment, das
sNeue“ unmittelbar eingreift, die Gestalt der Erda aus der Erdtiefe auf-
taucht, und demgemiiss an den wilden Absturz, gleichfalls in verdnderter,
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feierlicher Tonart, der Aufstieg des Nornen-Motivs, die Schicksalswende
kiindend, sich anschliesst. (187. 2. 1—3. 5.)

Zwei grossartige Bilder, die auch unter den Parallelen ihres Gleichen
suchen !

So bedeutsam der innere dramatische Wandel ist, der psychische Gegen-
satz, der durch diese Parallelen angezeigt wird: sie sind doch weit mehr
unmittelbarer Ausdruck des Vorgangs, natiirlich im musikalischen Sinne
— also des seelischen Gehaltes des eben auf (oder hinter) der Scene sich
Vollziehenden, in den Rahmen der scenischen Situation gefasst.

Durchaus innerlich dagegen ist die in der psychischen Situation
verwandte Bedeutung einer andern Parallele, welche gleichfalls ein ver-
zweifeltes Driingen nach einer Wendung ausdriickt, einer Wendung aber in
der Seele selbst, zum Entschlusse, der ein geliebtes Wesen vor drohendem
Geschicke retten soll.
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Adriano fleht den Tribunen an: ,Rienzi! Gib mir meinen Vater!“
(106. 4. 1—5.)

Der Hollénder tritt zwischen Senta und Erik, sie vor der Untreue
zu wahren, ihre Seele zu retten. (261. 2. 3. ff)

Was wir hier die ,Situation® nennen, ist nicht nur ein fibertragener
Begriff fiir einen éhnlichen Seelenzustand (,verzweifeltes Driingen®), sondern
auch wirklich eine von der Handlung gegebene verwandte Lage der Per-
sonen. Doch gibt das durchaus Innerliche dieser Parallele an sich fiir das
,Auge des Ohres“ ihr etwas mindere Deutlichkeit. Man darf nicht nach
melodischer Verwandtschaft suchen, wenn auch das verzweifelte Dringen
an beiden Stellen sich in der aufsteigenden Bewegung ausdriickt. Die
eigentliche Parallele besteht im Rhythmus und in der Harmonie. Diese
sprechen mit der ganzen Bestimmtheit der musikalischen Sprache das
Gleiche aus: die atemlose Hast der tiefen Sorge im drohendsten Augen-
blicke eines schweren Geschickes.

Dass die Melodie der Hollinder-Stelle bereits der vorhergehenden Scene
zwischen Erik und Senta angehorte, und dort der selben Situation des angst-
vollen Liebenden gegeniiber der ihn verloren dinkenden Geliebten Aus-
druck gab, bestitigt uns die parallele Bedeutung, die ja eben nicht in einer
bestimmten Beziehung zu dem einzelnen Drama beruht, sondern im gemein-
samen Ausdrucke gleicher oder #hnlicher Momente, abgesehen von der
besonderen dramatischen Handlung, in allen Werken des immer ,Musik
als Ausdruck“ schaffenden Kiinstlers.

Adriano, Erik und Hollinder dussern sich in der gleichen Situation
parallel. Fiir unsere Betrachtung dieser Art des Ausdruckes ist es ,zufillig®,
dass Erik und Hollinder dem selben Drama angehoren, und dort in ihrer
Bezichung zu Senta und mit dieser zusammen durch eine kaum getrennte
Scene hindurch, aus der Nothwendigkeit des musikalischen Ausdrucks, von
der selben Melodie begleitet werden.

Auch betonen wir hier mehr die Parallele: Adriano-Hollénder, eben
weil sie schwerer zu erkennen ist.

Tmmer nach solchen kleinen Schwierigkeiten treibt uns unser Mit-
gefiihl mit den Lesern zu einer besonderen Aufwendung naheliegender
Trostmittel.
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Recht als ein solches erscheint denn hier die Situationsparallele zwischen
Tristans Gesang: ,Barg im Busen uns sich die Sonne* (133. 3.
1—3.) und Kundry’s: ,Gebettet sanft auf weichen Moosen“.
(165. 5. 1—38.)

Ohne das ,Mitgefiihl¢ hitten wir uns geschéimt, mit solchen ,Gemein-
plitzen* zu kommen, die Jedermann, auch der des Mitgefithls Bediirftigste,
am — Daumen herzuzihlen weiss. Nur, die Guten, sie wissen wohl, dass
die Sache gleichklingt, aber sie ahnen doch nichts von der eigentlichen
Situations-Parallele und fragen auch gar nicht danach.

Das aber ist’s, was wir von unseren Lesern wiinschen, und wodurch
ihnen auch dieser leichte Trost zur guten Lehre dienen kann. Sie sollen
fragen: wie kommt’s, dass die Sache gleichklingt? Wo steckt die parallele
Situation bei Tristan und Parsifal?

Leicht hiilfe man sich, wenn man nur sagen wollte, im ,Tristan“ erténe
eben ein Gesang von der Geschlechterliebe, im ,Parsifal® ein Lied von
der Mutterliebe. Damit aber ist nichts gesagt iiber die Ursache fiir die
bestimmte Form des parallelen Ausdrucks an beiden Stellen,
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Diese Form hat offenbar etwas Wiegendes. KEs ist, als wiiren beide
Gesinge — Schlummerlieder. Und damit ndhern wir uns wirklich der
engeren Situations-Parallele.

Nicht um zwei Liebesweisen nur handelt es sich. Das liebende Paar
rubt in dem seligen Traumzustande ihrer keuschen Liebesnacht; und das
Kindlein auf den weichen Moosen, von der wachenden Mutter gebettet,
in dem trammlosen Schlummer seiner Unschuld.

Doch dies wiire immer erst nur die énssere Situation: Schlummer —
Ruhe — Traum. Harmonie und Melodie einen sich aber mit dem wiegenden
Rhythmus zn einem noch engeren Parallelismus des Ausdruckes.

Sagen wir es rasch mit zwei Worten: sorgliche Hut, das ist’s, was
in beiden Stellen zu so siissem und sanftbewegtem melodischen Klange
kommt.

‘Wie die Sonne in der keuschen Nacht geborgen ruht die Liebe in der
Tiefe der Seele rein und treubewahrt; und so auch ruht das lichte Kindlein
nicht nur im dunkeln Moos, sondern besser, wirmer, tiefer gebettet in der
sorgenden Liebe der wachenden Mutter.

Und wir haben mit jenen zwei Worten — sie bleiben ja ,Worte*! —
noch nicht das Letzte erschopft, was diese Ausdrucksform noch be-
stimmter charakterisirt. Wir haben die Keuschheit, die Reinheit, die Un-
schuld, von der wir erliuternd sprachen, noch nicht mit hineingezogen in
unsern Versuch, die musikalische Bestimmtheit begriflich in Worte zu fassen.

Soviel ‘mehr sagt die Musik als das Wort! Ja, sprecht einen Satz aus
von der Zeitdauer jener melodischen Figur, der Alles auszusagen versuchte,
was sich zur Charakterisirung dieser musikalischen Ausdrucksform etwa
sagen liesse: die Musik hitte in der selben Zeit dennoch unendlich viel
mehr gesagt, nicht nur qualitativ, sondern auch quantitativ. Non mulla,
sed multum! Denn sie kommt aus dem Herzen, wie das Leben selbst.

Ja, auch den Tod, selbst den gewaltsamen, das Austilgen des Lebens,
das Verstummen des Herzens, alles dies Aeusserste des Lebensrithsels, gibt
die Musik{uns im tonenden Ausdruck. Im Voriibergehen wollen wir hier,
wo wir soeben den sanft bestrahlten Schlummer geschaut, auch seinem
Bruder, dem dunkeln Tode, einen Blick schenken.
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Hagen rithmt sich seiner finstern Schreckensthat am lichtesten Helden:
,lch — Hagen — schlug ihn zu Tod!* (325. 1. 1—38.) mit den furchtbar
— mitleidlos einschneidenden Tonen des Speereides (210. 3. 4/5), der sich

NG
vﬂqn aa



31

aus dem ,Hagen-Schlage* durch den Bruderbund (,Mich selbst geb’ ich
zam Mann® (69. 3. 2, 85. 2. 7/8) entwickelt hatte. ~Aber eines andern
Heldentodes, den andere leidensvolle Selbstsucht verursacht, Titurels Ende,
gedenkt klagend der treue Gurnemanz: ,Er starb — ein Mensch — wie
Alle* (223. 1. 8/4) zu den Trauerklingen, welche dem Thema der Oede
im Vorspiel zum 8. Akte unmittelbar entnommen (202. 1. 8/4), hernach sich
gewaltig erheben zur Todtenklage des heiligen Heldenkonigs im Tempel
des Grals. (240. 2. 4/5, 244. 1. b—2. 1.)

Es ist ein tragisches Motiv, das wir so im Vorbeigehen kennen
gelernt. Dabei fithlen wir uns, wie von Hagens grimmem Griffe gepackt.
‘Wir miissen noch innehalten, und umschauen — und mit einem Male sind
es die Reize und Reigen des Venusberges, die uns fesseln. Ist eine
zauberhafte Verwandlung vor sich gegangen? Oder — wire etwa der
Nibelungenzanber den unterweltlichen Wundern Holda's insgeheimn ver-
wandt? Die Musik weiss es. Sie hilt uns hier im mythischen Todes-
reiche voll heidnischen Lebens zuriick.

Im Grazien-Tanze des Venusberges erklingt uns deutlich eine wohl-
bekannte siisse Weise: die ,Liebesschlinge“ aus der Gibichungen-Scene
der ,Gotterdimmerung®.
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Bedauerlich fiir Alle, die ein Vergniigen daran finden, in der nach-
komponirten Scene des Venusberges bequemlich angewandte Motive aus
anderen Werken der sogen. ,dritten Periode“ aufzuspiiren! Die Gibichungen-
scene ist etwa 10 Jahre spéter entstanden als der neue Venusberg.

Und wie verschieden erscheint in beiden Scenen das selbe Motiv nach
seinem speziellen dramatisch-musikalischen Ursprung!

Tm ,Tannhiduser* (33. 8. 2/3) ist die Melodie- des Grazienreigens, wo-
mit die Genien der Schénheit ihre ,Liebesschlingen® sanft auflosen, fir
den aufmerksamen Blick und das feinhérige Ohr grundverwandt mit ge-
wissen héchst ausdrucksvollen Wendungen aus dem Verfithrungsgesange
der Venus im 1. und 3. Aufzuge. Wir erinnern nur an die Stelle: ,findest
nirgends du Erbarmen (such’ Liebe nun in meinen Armen)¢. Aus dieser
Sphire stammt das Grazienmotiv, nicht nur der allgemeinen Stimmung
nach, sondern aunch in seiner melodischen Bewegung.
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Ganz anders ist die Herkunft der selben Figur in der ,Gotterddémmerung
(75. 1. 1—3). Hier gehort sie jener Gruppe von Motiven an, die ganz neun
in das Gesammtdrama eintretend eine Welt fiir sich bilden, welche Alles
umschliesst, was zum Gibichungenhofe gehért, von dem diistern Rachetrotz
des grimmen Hagen bis zur lichten Liebenswiirdigkeit der schénen Gutrune
— Alles, was Siegfried dem Reinen zur Liebes- und Todesschlinge werden
soll. Der ,Hagenschlag® ist der Urkeim dieser Welt.

Dass aber eben diese musikalisch erténende ,Welt* unter Anderem
auch die selbe Motivform hervorbringen konnte, wie sie andererseits auf
der Grundlage der Venus-Melodie sich eigenartig enger verschlungen zum
Grazienreigen gestaltete, das beruht auf der Gemeinsamkeit des Ausdruckes
an beiden Stellen, der sich wohl nicht besser als durch das frither auf das
Leitmotiv (psychopompos) in der Gibichungenscene angewandte Wort , Liebes-
schlinge* bezeichnen ldsst.

Die Situation ist in beiden Fillen die selbe: Bezauberung durch den
bestrickenden Reiz des Schénen.

Die Bezauberung wirkt am Michtigsten durch das Auge. Verfolgen
wir das Gibichungenmotiv bei seinem ersten Auftreten (75. 1. ff.), so sehen
wir es stiits verbunden mit dem verhingnisvollen Wechselspiele der Blicke
Siegfrieds und Gutrunes. (,Sie schligt beschimt und verwirrt das Auge
vor ihm nieder®. ,Er heftet den Blick mit schnell entbrannter Leidenschaft
auf sie.* ,Sie schligt erréthend das Auge zun ihm auf“ ,Sind’s gute
Runen, die ihrem Aug’ ich entrathe.¢ ,Er blickt wie festgezaubert Gutrune
nach.) Auch jene bedeutungsschwere General-Pause, wihrend welcher
Hagen und Gunther hinter dem im Anschauen verlorenen Paare den Blick
der bosen Freude wechseln, wird durch das verhallende Motiv eingeleitet.
Und nun merken wir Etwas: die Grundform dieser ,Liebesschlinge® ist die
gleiche mit der des berithmten ,Blickmotives“ im ,Tristan%, das dort aus
dem Sehnsuchtsmotive sich entwickelt, und wovon im nichsten Abschnitte
noch viel zu sagen sein wird.

Wie nun diese selbe ,Schlinge’ auch zur Fessel des Leidens und
Elends werden kann, das scheint eine andere Parallele uns noch besonders
zu beweisen, die wir aber von der vorigen loslosen wollen.

49, ,,Grenadiere.”
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Es ist mehr ein ,Ringen%, als ein Schlingen, was sich in dieser nur
dusserlich dhnlichen Bewegung der Tonfolge ausdriickt. Der Charakter
des Ganzen, durch Harmonie und Rhythmus bestimmt, ist ein anderer, ein
schwermiithiger, wie beraubt alles Trostes durch schiéne Erscheinungen.

Wir horen diese, mit einem seufzenden Sich-Aufraffen synkopisch
einsetzende, kurze klagende Melodie wiedeium dort im 3. Aufzuge des
»Parsifalé, als Motiv¢ der ,muth- und fihrerlosen Ritterschaft“
(220. 4. 23.); und sie ist im Wesentlichen keine andere, ist eine echte und
rechte Parallele zu der Hauptmelodie, welche die Begleitung des franzosi-
schen Jugendliedes ,die beiden Grenadiere* bildet, wo sie ja gleich-
falls zwei muth- und fithrerlos umherwankende Kriegskameraden in ihrer
verzweifelten Stimmung charakterisirt.

Dies ist also wohl Stimmungsparallelismus, aber die Stimmung ent-
springt durchaus der verwandten Situation, darum setzen wir sie als ein
vorziiglich treffendes Beispiel unter diese Rubrik.

Desgleichen eine Stimmungsparallele, deren reinharmonischer Charakter
aber mit Einem Nu der ganzen Situation geheimnissvoll verriitherischen
Ausdruck schaffi, moége als ein priichtiges Beispiel fiir unzéhlige hier
eintreten.

50. L. ,  8Varecrccrecrecoecces 50, Rh.

Es ist jener Moment im ,Lohengrin¥ wo das grosse Ensemble des
zweiten Aufzuges anhebt. Elsa ist durch Ortruds Arglist von Bangen und
Zagen bestirmt. Die Anklage ist gegen Lohengrin erhoben. Er wendet
sich an sie und sieht sie schweigend erbeben. Alle Anwesenden driicken
die unheimliche Spannung des Augenblicks in der bang erregten Frage
aus: ,Welch ein Geheimniss muss der Held bewahren?¢ (252. 3. 7.)

Das Arglistige, das Geheimnissvolle, das Bangende, Fragende, kurz
(wenn das Wort jemals kurz sein konnte): die Situation einer durch un-
heimliche Miichte in die Erwartung schwerer Enthiillungen gebannten Menge
kommt hier zum allereinfachsten harmonischen Klange, dessen Charakte-
ristikum der verhohlene Diabolus in musica, der Tritonus in der Basstiefe ist.

Die selbe harmonische Bildung und Wirkung treffen wir im ,Rhein-
gold“ nach Loge's Auftreten, dessen Arglist der aufs Hochste gespannten
Noth der Gotter die Verkiindung seines aus Weltenweiten mitgebrachten

3



3

Geheimnisses noch tiickisch zdgernd vorenthilt. (77. 3. 1.) ,Arglistig
weichst Du mir aus!“ bricht Wotan das Schweigen, und mit einem einzigen
Akkorde ist die ganze Scene musikalisch eingehiillt in die zweifellose Stim-
mung ihrer Situation, wobei jener Diabolus im Basse wiederum nicht fehlt.

Der selbe bose Teufel spukt iibrigens drohend im Basse bei Herzeleide's
Sorgen: ,Den Waffen fern“ (167. 1. 1/2), und bei Hagens Aufruf zu
den Waffen an die Mannen (161. 5. 1/2). Der Teufel der Gewalt neben
dem der Arglist! — Das aber ergibt eine eigene Diémonologie, die wir hier
nicht weiter verfolgen konnen.

Der ,Diabolus ist schon ein Charakter! Welch ein Charakter! Und
wirklich, auch Charakter-Parallelen lassen sich unter diese Rubrik
stellen, wenn der Charakter, den sie ausdriicken, selbst eine ,Situation ist.

Wo aber wiire dies mehr — wenn nicht einzig recht eigentlich — der
Fall, als wo es sich nm eine musikalische Personifizirung (Beseelung zum
Typus) der Schicksalsmacht handelt?

Das Schicksal ist ja die eigentliche Situationen schaffende Macht. Die
Geschicke der Welt, der Menschen, sind die Situationen ihres Daseins. Die
Handlungen erscheinen nur als die Mittel, wodurch sich diese Situationen
bilden, oder worin sie sich persénlich &ussern. Das Schicksal bliebe ohne
dies ein abstrakter Begriff.

Durch die musikalische Sprache aber kann es selbst seinen lebendigen
Typus erhalten, kann es als dramatischer Charakter, ,Deus* nicht ,ex
machina“, sondern ,ez musica“, auftreten und als Solcher die ganze Situation
kennzeichnen. Kein Wunder, dass wir einen so bedeutungsvollen Urtypus
denn auch in mehren Werken des Dichters der gewaltigsten Schicksals-
dramen wiederfinden.

Wir wissen, dass in diesen Werken iiber das Schicksal, welches ihre
Situationen schafft, die erlésende Macht der Liebe sich erhebt, wie sie
sich im reinen Menschenwesen personifizirt.

Dieser Personifikation steht nun als dréduender Urfeind gegeniiber: das
Schicksalsmotiv. Es ist nur in der Tiefe lebendig, und in der Tiefe
wird es verschwinden, wenn die siegende Sonne der heiligen Liebe anf den
Hohen der Menschheit erstrahlt.

bl. G. 51, Tr
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Es besteht nur aus drei schweren Ténen, die Auf- und Abstieg auf’s
Knappste vereinen. Der ,Sehnsucht® folgt unmittelbar der Niederschlag.
sWolle nur, aber du musst!“ sagt uns dies Motiv in unerbittlicher
Strenge. Wie in der Beethovenischen C-moll-Symphonie liesse sich noch
ein anderes Wort als Text dariiber setzen, das wieder in Beethovenischer
Sprache lauten wiirde: ,Es muss sein.*

Am Deutlichsten spricht sich das Démonische dieses Motives dann aus,
wenn es gleichfalls jenen Tritonus benutzt, um seinen Abstieg zu vollziehen.
Es ldsst sich denken, dass dies eben dort der Fall sein wird, wo ein
»Teufelssohn“ in Menschengestalt die Vollstreckung des Schicksals in die
Hand bekommen hat, wie Hagen in der ,Gotterdémmerung®.

Da erschallen die drei schweren Téne leise, aber furchtbar drohend in
Bassestiefe, als Siegfrieds Horn ,von dem Rhein her schallt, und die
Nibelungenlist eben bereit ist, den ahnungslosen Lichthelden mit dem ver-
derblichen Tranke der Liebe und des Todes zu empfangen. (60. 3. 3—5.)

Als ausgesprochenes Leitmotiv erscheinen die selben Téne im ,Tristan,
insbesondere in jener Scene, wo auch der Trank der Liebe und des Todes
zu mischen geboten wird, als finstere Mahnung des Schicksals in der Tiefe
der tragischen Situation (47. 1. 4/5, 2. 4., 3. 2—4. 3, 4. 2/3), und ebenso,
wenn der Trank, der das Schicksal entscheiden soll, gemischt (61. 1. 2—2, b),
und wo er gereicht wird. (65. 2. 1 ff.)

Auch im ,Holldnder* kommt dieses Schicksalsmotiv vor, und wir
mochten die Preisaufgabe stellen, es wieder zu entdecken, da die Hin-
weisung, die wir empfingen, der Genauigkeit entbehrt, und wir vorerst nur
Anklinge finden konnten: den Einen, ganz Versteckten, in gewissen Bass-
harmonien zu den verzweifelten Worten des vervehmten Seemanns: ,,War
ich Unsel'ger Spielwerk Deines Spottes?“ (40. 2. 5—3, 2), den Andern,
melodisch durch ein sanftes Aufhalten ein wenig Verdnderten, und in die
Oberstimme verlegt, im Nachspiel zum démonischen Chore der verwunschenen
Mannschaft im dritten Aufzuge. (2561. 4. 1—5.)

, Hier ist das Verschwinden der grauenhaften Spukerscheinung durch
das Einmiinden des Motivs in den Grundton ausgedriickt. Das Selbe finden
wir wieder an einer ,amiisanten® Stelle, natiirlich in den ,Meistersingern®,
wo ,das Schicksal rauh und kalt die Gestalt des Nachtwéchters an-
genommen hat, zu dessen allnéichtigem gemiithlichen Giesange den bang im
Versteck lauschenden Liebenden das Schicksalsmotiv im Basse zwar mit
einem grimmen Tritonus zwischen dem ersten und dritten, aber einer hellen
Dominante zwischen dem zweiten und dritten Tone gar ,humoristisch®
doppelsinnig in’s Ohr klingt! (171. 4. 1.)

Damit tauchen wir aus dem Diémmer der diistern Tragik hervor und
nahen uns heiteren Hoffnungen. Die Situation dringt zur befreienden,
losenden Handlung.

3%
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Doch ehe wir uns zu den entschiedenen Handlungsparallelen
begeben, miissen wir noch zwei echte Situationsparallelen erwihnen, die
jener Hoffnung auf den Eintritt einer Losung schwerer Schicksalsschlige
durch mehr als menschliche Macht deutlichen Ausdruck geben.

Es sind religiose Motive, und sie eignen sich als solche zum Ab-
schluss einer Betrachtung, die uns allgemach durch alle Weiten und Tiefen
der Welt, der elementaren Natur und des Menschenlebens, gefiithrt hat.

52. L.
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Zum Tode zwar geht Iphigenia; aber ihr herrlicher Entschluss,
sich fiir das Volk willig zu opfern, bedeutet den Glauben, dem sie und ihr
Volk leben: die Befreiung, der Sieg, die Fahrt nach Troja. ,Nun fihrt
zum Altar mich!“ dies Wort hat unser Meister der hehren Gestalt
Glucks in seiner eigensten Weise in den Mund gelegt. (129. 5. 2—4.)
Und doch ist diese Weise dort an Ort und Stelle so ganz Iphigeniens
‘Weise. Und doch horen wir die selbe religiés erhabene Harmonie, als die
Knaben im ,Lohengrin“ der Menge kiinden; dass Elsa, die selige
Braut, will in Gott zum Minster geh’nl¢ (127. 3. 3 ff)

‘Wer konnte danach noch nicht verstehen, was ,Musik als Ausdruck®
sei, was unsere ,Parallelen® als Beispiel einer solchen Musik einzig bedenten
wollen ?

Vor der Pforte des Heiligthums, an den Stufen des Altars, beim Opfer
der Jungfriulichkeit zum Segen eines Hauses, eines Volkes — die selben
Gefithle bewegen das Herz, die selbe ,Musik“ ertont in den Seelen, gleich
wie wir als der Gléubige in der selben Stimmung der festtiglichen
Situation, sei es in die gotische Kathedrale, sei es in das romanische
Miinster, sei es in Sankt Peters Dom treten: wir treten vor Gott.

Und vor Gott ,sammelt sich der Geist aus jeder Ferne und andéchtig
sinkt die Seele zum G ebet".
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Wir schliessen mit den Vorbereitungen des singenden Gemiithes, des
musikalisch-dramatischen Menschen zum Gebete, das sich aus tiefbewegter
Brust gen Himmel richtet.

Wir sehen Rienzi und Elisabeth, Beide zum Beginn der letzten
Aufziige ihrer Tragodien, noch schweigend hingestreckt vor der gottlichen
Macht, um ihre Gnade zu erflehen fiir den endlichen Sieg ihres héchsten
Mithens. In die innerste Tiefe des Gemiithes sinkt da hinab alles Leben,
alles Fiihlen, seinem Urquell zu, um in heiliger Stille dorther die gesammelte
Kraft zu gewinnen zum vollsten, freiesten Aufschwung und Ausdruck des
religiésen Glaubens.

Und wenn so des Herzens Grund erreicht und ganz erfiillt ist mit dem
verstummten Inbegriff der Gefithle — dann ertont leise, wie aus Himmels-
héhen, der Segensruf: ,Auch dein Gott ist dir bereit und hort dein
Flehen !* — Und so sieht Wolfram, was der Gliubige hort, als er Elisa-
beth ,,im Gebete* findet, mit Einem ahnungsvollen Dichterblick: das Flehen
und den Sieg der heiligen Liebe.

Dies Alles klingt uns aus der zarten, reinem, vollen Harmonie jenes
feierlichen Akkordes aus der Hohe zu, der das tief absteigende Bassmotiv
der seelischen Sammlung an beiden Stellen auf langer Fermate abschliesst
und damit selbst die weihevolle Einleitung bildet zur heiligen Hand-
lung — zum Gebete des Rienzi vor dem Einbruch der Katastrophe (338.
3. 2—b) — wie zu Elisabeths stillem Flehen vor der Heimkehr der Pilger
von Rom. (244. 6. 3—8.)
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Poetisch und Musikalisch.

Von Max von Millenkovies.

IV.

Nicht ohne Grund habe ich das Poetische in der Malerei zuerst an
Beispielen erortert, welche an und fiir sich von geringer kiinstlerischer
Bedeutung sind. Alle diese Genrebilder und Scenen aus dem modernen
Leben, die den Kunstmarkt iiberschwemmen, sind eben mehr oder weniger
nur poetisch: das rein Malerische, die schénen Verhiltnisse sind da Neben-
sache; es handelt sich da immer um einen Witz oder eine Tendenz, und
die*besonderen kiinstlerischen Qualitéiten eines solchen Bildes kénnen ihm
zwar auch einen hoheren Werth fiir den Kenner und Kunstfreund ver-
leihen, zugleich aber spricht es zu allen Denen, die fir das wahrhaft Kiinst-
lerische gar keinen Sinn haben, sondern nur die witzigen oder tendenzidsen
Beziehungen erfassen, die in einem solchen Bilde zum Ausdrucke kommen.
Kurz: gemalte Leitartikel, gemalte Feuilletons, im besten und héchsten Falle
gemalte Gedichte; das Wort ,Gedicht in einem Sinne genommen, der
noch lange nicht Alles in sich birgt, was der Dichter auszusprechen vermag.
Hier war also der Begriff der poetischen als einer durch G edanken-
arbeit bedingten Wirkung am einfachsten zu erortern.

Es gibt Beispiele, in denen sich das Poetische viel vornehmer und
bedeutender zeigt, aber auch viel schwerer aus dem Ganzen abstrahiren
lisst. In meiner Betrachtung iiber die Federspiele von Thoma und Thode®)
ging ich zwar absichtlich von der Poesie aus und kehrte wieder zu ihr
zuriick, musste aber, um mich iiberhaupt mittheilen und meine eigene Em-
pfindung von diesen poetischen Spielen Anderen versténdlich machen zu
konnen, auch auf die Formengebung und Linienfithrung Hans Thoma's zu
sprechen kommen. Ich sprach eben von poetischen Zeichnungen, die
rein zeichnerisch sehr bedeutend sind, und in denen gerade das zeichnerisch
Bedeutende den poetischen Eindruck zu einem so starken und bedeutenden
macht. Und als ich die besonders tiefe Wirkung einzelner Blitter deutlich
kennzeichnen wollte, da sah ich mich sogar gendthigt, an das Volkslied zu
erinnern, also an ein gesungenes Gedicht, an Poesie und Musik. Nicht
anders wiirde es Demjenigen ergehen, der etwa die berithmten Zeichnungen
und Gemilde von Ludwig Richter und von Moritz von Schwind zum Gegen-
stande seiner Betrachtung machen wollte. Gewiss fillt da Jedem zuerst
das Wort ,Poesie ein. Die Schopfungen dieser beiden Kiinstler sind die
poesievollsten, die die bildende Kunst Deutschlands seit den Tagen Albrecht
Diirer’s und bis zum Erscheinen Hans Thoma’s hervorbrachte. Rein zeich-
nerisch oder blos malerisch genommen, gehéren Schwind und Richter

*) »B. BL“ 1897, I/IL 8, 42.
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keineswegs zu den Grossten; die echt deutsche Poesie aber; die sie mit
ihren verhiltnissmiissig beschrinkten Mitteln auszusprechen vermochten,
gichert ihren Schopfungen geradezu einen unverginglichen Werth, der nur
mit der deutschen Poesie selber verloren gehen konnte. Wer nun das echt
Deutsche in den Werken der beiden Klein-Meister nachzuweisen sucht, wer
vielleicht darauf hinweist, dass der Nicht-Deutsche weder fiir die Romantik
des Einen, noch fiir das deutsch Volksthiimliche des Anderen das rechte
innerliche Verstiéndniss haben kann, wer also die Beziechungen aufdeckt, in
denen diese reizenden und liebenswiirdigen Geschichten und Gestalten zum
deutschen Leben und zur deutschen Dichtung stehen, der wird es zwar fort-
withrend mit poetischen Vorstellungen zu thun haben, der wird aber doch
nicht umhin kénnen, auch jene Eigenschaften hervorzuheben, die der Nicht-
Deutsche in dem selben Maasse anerkennen muss wie der Deutsche, die
dem Auge als solchem wohlthun, die zu den Sinnen sprechen, mnicht blos
zu jenem ,inneren Sinn“ Goethe’s,*) niimlich eben die rein kinstlerischen
Ausdrucksmittel, die den Beiden zu Gebote standen und von ihnen dann
erst in poetischer Weise verwerthet wurden: die keusche und duftige Formen-
und Farbengebung, das Zarte und Liebliche ihrer poetischen Geschopfe, die
Anmuth und edle Natiirlichkeit, mit der diese dem Beschauer entgegen
treten. Er wird es deshalb nicht vermeiden konnen, diese rein kiinstle-
rischen Eigenschaften hervorzuheben — deren Werth und Wirkung zu-
nichst nach den Gesetzen der bildenden Kunst zu beurtheilen ist —, weil
sie mit der Poesie, von der er reden will, innigst zusammenhéingen und
diese letztere eigentlich erst ermoglichen. Denn man nehme nur den
leisesten Zug dieser holden und sanften Linienfithrung aus einem dieser oft
so wenig umfangreichen, nur mit sparsamen Strichen gezeichneten Bilder
hinweg, und man hat nicht nur die Harmonie der Linien, sondern auch
den Zauber der Poesie zerstort, der vordem darin gewaltet; man bat kein
Dornroschen, kein ,Marienkind¥, keine Melusine, keine ,treue Schwester®
mehr, sondern irgend etwas Anderes, vielleicht sogar Unverstindliches,
jedenfalls nicht ,Poetisches* — irgend Etwas, das ja nicht gerade unschon
sein muss, aber es ldsst uns kalt, es beriihrt uns fremd, es griisst uns
nicht so heimathlich und traut, es erfiillt uns mnicht so mit Triumen und
Ahnungen, wie das ursprimgliche Bild. An jedem minder gelungenen
Holzschnitt nach einer Zeichnung von Ludwig Richter kann man diese
Wahmehmung machen. Die architektonischen Rahmen, mit denen Moritz
von Schwind seine Marchen-Cyklen nmgibt, sind fiir den ersten Anblick
nur eine schone Einfassung, ein glinzender Schmuck ; bald aber findet das
Auge die sinnigsten Beziehungen zwischen den schmiickenden Ornamenten
und der in den Bildern dargestellten Geschichte, und bei lingerer Be-
trachtung offenbart sich, dass die durch den Rahmen bewirkte dussere

* »B. BL“ 1807. III/IV, 8. 85,
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Gliederung der Bilderreihe und der Geschichte selber einen inneren
Rhythmus verleiht, eine Wechselbeziehung der einzelnen Theile zu einander,
die den Sinn des Ganzen noch erhtht und vervollstindigt. Das Formschone
und das Dichterische in diesen Schopfungen lisst sich also gar nicht streng
aus einander halten. Die beiden Elemente bedingen und unterstiitzen sich
gegenseitig, und wo das eine dem andefn sich so ,unmerklich anschmiegt¥,
dass es das letztere ,fast allein gewihren“ ldsst, da ist dennoch ein Zu-
sammenwirken beider nachweisbar. Das Verhiltniss ist ungefihr das selbe,
wie dasjenige zwischen Dichtung und Musik im musikalischen Drama,
Endlich kann zu dem Kiinstlerischen und dem Poetischen noch ein Drittes
hinzu kommen: ergriffen von einer besonders schonen poetischen Idee, und
bei der Gestaltung dieser Idee beseclt von der ganzen Kraft seines kiinst-
lerischen Vermogens, iiberspringt der Zeichner in einzelnen, gliicklichen
Momenten sozusagen die Schranken seines Konnens und seiner Kunst und
erreicht die hochste denkbare Wirkung, die musikalische.

Nicht ein stylloses Gemisch dreier Kiinste ist diese reine und echte
Kunst eines Richter oder Schwind, vielmehr die nothwendige Vereinigung
verschiedener kiinstlerischer Elemente zu einem untheilbaren Ganzen. Je
vollkommener ein Kunstwerk ist und mit je grosserem Rechte sich von
ihm behaupten lisst, dass es ein Ganzes, eine natiirliche Einheit zur An-
schauung bringe, um so weniger wird sich die Wirkung, die von ihm aus-
geht, auf ein einziges kiinstlerisches Element zuriickfiihren lassen, um so
schwieriger wird es aber auch sein, die zusammenwirkenden Elemente auch
nur geistig oder theoretisch zu trennen und den besonderen Antheil eines
jeden an der Hauptwirkung festzustellen. Jene Genrebilder und satirischen
Zeichnungen, aus denen das Poetische so leicht zu abstrahiren war, sind
trotz allem Talent, das sich auch in ihnen offenbaren mag, doch stéts nur
eine kleine und halbe Kunst. Sie geben nicht ein Ganzes, sondern nur
einen zufilligen Ausschnitt aus dem Leben, willkirlich erfasst und mit
einer nicht zu verkennenden Absichtlichkeit wiedergegeben. Wo Ganzheit,
Rundung ist, wo die Darstellung uns als etwas organisch Gewordenes, in
sich Fertiges entgegen tritt, da verschmelzen die Faktoren der kinstlerischen
Wirkung zu einer unléslichen Einheit. Von der Architektur mdchte man
bei flichtiger Erwiigung sagen, dass sie nur durch die Harmonie der Ver-
héltnisse, durch ,structure® und ,composition* wirke. Aber man bedenke,
dass auch gar keine Kunst so wenig absolut ist wie die Architektur. Sie
dient ja immer einem bestimmten Zwecke. Kiindigt sich dieser im Grossen,
in den Verhiiltnissen an, so deuten die Einzelheiten erst recht auf allerlei
Zweckbestimmungen und auf Zeit und Umsténde der Entstehung des Werkes.
Eine Fiille von poetischen Beziehungen ist da von selbst gegeben. Die
Einzelheiten sind ferner beinahe niemals reine Architektur. Wo die Kon-
struktion des Gebéudes eine Fliche ergibt, da wird diese fast immer durch
farbige oder ornamentale Gliederung belebt und so innerhalb des architektoni-
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schen Rahmens ein malerischer Eindruck hervorgerufen. Zugleich bildet das
Gebinde mit seinen, gerade auch fiir solche Zwecke berechneten baulichen
Verhiltnissen den Rahmen und die Einfassung selbstédndiger malerischer
oder plastischer Kunstwerke, die ihrerseits wieder fiir diesen einen Platz
in diesem einen Giebéinde berechnet worden sind und daher an einem anderen
Platze — in Museen und Gallerieen etwa — nicht mehr den rechten Ein-
druck machen. Dieses Ineinandergreifen so vieler ,rapports*, das Wort in
jedem moglichen Sinne genommen, ist einer der grossten Reize der Archi-
tektur. Empfange ich aber einen besonders starken, iiberwiltigenden Ein-
druck von ihr, so erscheint gleichsam nur sie selber maass- und gesetz-gebend
und nicht mehr irgend eine ,Berechnung®, nicht mehr das thatsiichliche
Bediirfniss, dem sie doch immer dient. Die Architektur im Allgemeinen
steigert das Zweckmissige zam Schonen, so dass wir es objektiv — ohne
subjektives Interesse an der praktischen Verwirklichung des Zweckes —
anzuschauen vermogen. In einzelnen Fillen aber steigert sie das Schone
zum Erhabenen. Hier tritt dann, trotz den natiirlichen Schranken, die
einem jeden Bauwerke gesetzt sind, jenes ,Bewusstsein der Schrankenlosig-
keit“ ein.*) Die baulichen Verhiltnisse ,sollen und kénnen urspriinglich
nur der Ausdruck fiir die Funktionen und Bestimmungen des Gebiudes
sein.“ *¥) TIm hochsten Sinne ist diess der Fall, wenn alles dasjenige, was
uns an die bauliche Realisirung eines angestrebten Zweckes erinnern kénnte,
ganz und gar in Form und Verhiltnisse ,aufgegangen¢ ist, so dass nur
mehr etwas Kwiges zu uns spricht. Das reale Bediirfniss, das dem Bau-
meister die Richtung seines Schaffens gewiesen hat, ist sozusagen nicht
mehr vorhanden; es ist selber ideal geworden. Wenn mir da Einer die
~Architektur mit der Musik vergleicht, so muss ich ihm aus tiefster Seele
Recht geben. Die Architektur als Ausdruck!

Werfen wir von da einen Blick auf die anderen Kiinste, so werden
diese noch viel weniger als die Architektur nach einer einzigen Kategorie
zu erfassen sein. Von der Malerei wissen wir es bereits. Sobald der Maler
mehr als farbige Flichen oder Ornamente, sobald er eine Figur oder eine
Scenerie gibt, ist er auch schon eine Art Dichter, mag er selber auch nur
bemiiht sein, ein iiberkommenes Schinheitsideal von Neuem korrekt wieder-
zugeben — denn an den Gegenstand, den er darstellt, kntipfen sich
hundert- und tausendfache ,Beziehungen“. Andererseits wird derjenige,
welcher Poesie malen will, einer tieferen Wirkung doch nur dann sicher
sein, wenn er das Schone und Malerische derart ausbildet und steigert,
dass es eben als poetisches Ausdrucksmittel kiinstlerisch verwerthet werden
kann (Schwind und Richter). In grossen, klassischen Kunstwerken geht
Beides — das Poetische und das Malerische — restlos in einander auf.

%) _B. BL“ 1897. V,VI. 8. 139.
##) J. Burckhardt im ,Cicerone®,
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Mag man nun die eine oder die andere Seite des untheilbaren Ganzen zu-
erst in Betracht ziehen, unfehlbar wird man auch die andere Seite gewahren
und so immer wieder zum Ganzen vordringen. Wer die Farben- und Licht-
wirkung auf dem kleinen (Gemilde Lionardo’s in der Miinchener Pinakothek,
das die gottliche Mutter mit dem Kinde darstellt, zum Gegenstande seines
Studinms macht, dem wird es auch ein Zeugniss der Lionardo’schen ,Gedanken-
tiefe“ sein, dass der Meister die Beleuchtung auf die rechte Seite der Madonna
niederfallen ldsst und das Kind so sehr in’s vollste Licht riickt, ,dass es den
strahlenden Augen- und Glanzpunkt des Ganzen bildet“; denn damit ist
npkoloristisch ausgesprochen, dass nicht die Madonna, sondern das Christus-
kind im Bilde die Hauptsache sei“.*) Umgekehrt aber wird Derjenige,
welcher von vorne herein nur solche poetisch-religiose Beziehungen im
Bilde sucht, anf diesem Wege auch die malerische Feinheit und die Kunst
in der Vertheilung und Konzentrirung des Lichtes finden und bewundern
miissen. In den Bildern von hochster Vollendung gehen die Gedankentiefe
und die koloristische Meisterschaft, wie in einem hoheren Dritten, in der
musikalischen Wirkung auf. Das Musikalische in der Malerei ist aber
durchaus nicht gleichbedeutend mit der hochsten malerischen Vollendung.
Wir haben es ja auch in den sonst unvollkommenen Gemilden fritherer
Epochen wirksam gefunden und den wesentlichen Unterschied zwischen
dieser Wirkungsart und der blos malerischen im engeren Sinne erkannt.
Wie es Bilder gibt, die in der Hauptsache nur poetisch wirken, so gibt
es andere, die man geradezu nur musikalisch nennen mochte, weil eben
gar kein anderer, dem Bereiche der Kunst entnommener Maasstab an sie
anzulegen ist und die von ihnen ausgehende miéchtige Wirkung doch irgend-
wie genannt und gekennzeichnet sein will.

Auch in die Werkstitte des Dichters haben wir schon hinein geblickt.
Der Dichter will vor Allem Kiinstler sein: Bildhauer und Architekt. Poetische
Eindriicke empfangen wir ja oft genug. Aber sie sind zufillig, sie sind
individuell bedingt. Der Dichter hingegen soll iiber alles Zufillige hinweg
unserem Vorstellungsvermogen statt realer Wirklichkeit objektive Wahrheit
zeigen und iiber alles Individuelle hinaus durch subjektive Allgemeinheit
zum Empfindungsvermogen der ganzen Gattung sprechen. Die objektive
Wahrheit gewinnt er, indem er vor Allem auf die richtigen ,Verhiltnisse“
achtet; indem er seinen Gestalten jenen idealen Typus, jene Harmonie
wiedergibt, die ihnen im Leben selbst, in der Regellosigkeit der Natur ver-
loren gegangen; indem er seine Gestalten auch harmonisch gruppirt und
die Handlung in iiberzeugender Weise aufbaut, so dass weder Firwitz
noch Zweifelsucht die Fundamente erschiittern oder das Gebilke zum Ein-
sturz bringen kann; kurz: indem er durch structure’ und ,composition“ der
angeborenen Forderung unseres Geistes nach liickenloser Folge und innerem

*) W. Liibke in der Beilage zur ,Allgemeinen Zeitung* vom 16. Oktober 1889,
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Zusammenhang Geniige leistet. Damit aber hat er nur erst ein kiinst-
lerisches Gesetz befolgt, noch nicht die volle kiinstlerische Wirkung er-
reicht ; damit hat er gleichsam nur die Tempelhalle errichtet, in der es erst
zu jener stillen Andacht kommen soll, bei der er selber den Priester und
sein Publikum die gliubige Gemeinde vorstelll. Weun also der Bildner
und der Baumeister in ihm ihr Werk gethan haben, beginnt erst die eigent-
liche Arbeit des Dichters. Aus den schonen Statuen sollen blithende
Menschen, aus dem fehlerlos konstruirten Gebiiude soll ein lebendiger
Organismus werden, und zwar so, dass womoglich Jeder den gleichen Ein-
druck empfingt. Durch das wundersame Spiel der Ideenassociationen sucht
der Dichter jetzt nicht mehr nur unsere Einbildungskraft, sondern vielmehr
und geradezu unser Herz in Bewegung zu versetzen. Er ist gleichsam in
der Lage eines temperamentvollen Redners, der sich alle Mithe gibt, seine
Zuhoérer von einer Sache zu iiberzeugen. Und da wissen wir ja, wie es
zugeht: der Ton seiner Stimme, der Tonfall seiner Rede wirkt michtiger
als der Inhalt seiner Worte; und noch mehr als auf die besten Argumente
ist er auf eine suggestiv wirkende Art des Vortrages bedacht, auf gewisse
rednerische Figuren, auf gewisse Steigerungen und Wiederholungen, die
uns an strophische Gliederung, an den Kehrreim und andere poetische
Hilfsmittel erinnern und eben deshalb so unfehlbar wirken; in der An-
ordnung der Gedanken sowohl als auch in der Wahl seiner Ausdrucksweise,
in den Bildern, die er an die Stelle von Argumenten setzt, in den logischen
Spriingen, durch die er den logischen Zusammenhang seines Denkens oft
besser verdeutlicht als durch eine umstéindliche Eriérterung, ist der gute
Redner immer ein Dichter. Der Dichter aber, wenn er seiner Wirkung
eben so sicher sein will, muss es machen wie der Redner und dabei dessen
Art sogar noch steigern. Er kann ja nicht direkt durch seine Persénlich-
keit wirken; er schiittelt nicht die Mihne und blitzt nicht mit dem Auge.
Um so mehr also wendet er alle jene Hilfsmittel und Téuschungen an,
durch die allein die sogenannte dichterische Offenbarung zu Stande kommt.
Homer konnte in dieser Hinsicht noch sehr einfach sein, weil ja sein
Gedicht vom Rhapsoden mit allem Feuer eines guten Redners und zugleich
mit musikalischer Begleitung vorgetragen wurde. Der moderne Dichter
aber ist auf die Kraft der Worte allein angewiesen und erfindet nun Wort-
stellungen, Satzfiigungen, Versarten und Strophenformen, die den Mangel
der lebendigen Rede und des musikalischen Tones ausgleichen oder ersetzen
sollen. So nihert er sich in seinem dichterischen Drange jenen viel-
gestaltigen, wechselvollen Formen der antiken Lyrik, die sich heute nur
dann verstehen lassen, wenn wir uns daran erinnern, dass diese Lyrik ge-
sungen wurde, und dass dieser anscheinend kiinstliche Rhythmus der
Worte durch den natiirlich lebensvollen Rhythmus des Gesanges bedingt
war. Oder aber er nihert sich dem Volksliede mit seiner mehr einférmigen
‘Weise und knappen Form, mit seinen weiten Spriingen und kithnen Aus-
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lassungen, und beabsichtigt geradezu, uns durch den Anklang an oft ge-
horte Laute und lieb gewordene Redewendungen in die von ihm gewiinschte
Stimmung zu versetzen. Ja, er vermag auch aus sich selbst in @hnlicher
Weise zu wirken wie das Volkslied. Sobald er nur ein kriftiges Sprach-
gefithl hat, wird sich auch von selbst eine Art musikalischer Wirkung
einstellen. Die Worte, aus denen er seine Gedichte webt, haben ja nicht
nur eine begriffliche Bedeutung, sondern auch einen sinnlichen Klang. In
unserer modernen Verkehrssprache freilich ist durch die verschiedensten
Zusammensetzungen und Ableitungen und kiinstliche Neubildungen die
klangvolle Eigenart der #lteren Sprache bis zur Unkenntlichkeit abgeschwiicht
worden. Sobald der Dichter aber, aus rein dichterischen Griinden, um
der objektiven Wahrheit und der subjektiven Allgemeinheit willen, recht
,zwingende¥ Ideenassociationen sucht und findet, wird er auch von selbst
eine minder komplizirte, urwiichsigere Sprache sprechen, deren Worte mit
ihrer begrifflichen Fille zugleich der Fiille des Klanges nicht entbehren.
Herder *) weist darauf hin, dass die elementare Wirkung, die die wilden
Volker durch ihre ,rohen Klageténe“ oder durch ihr ,herzliches unférm-
liches Geschrei“ auf ihresgleichen, aber auch auf gebildete Européder aus-
iiben, in der kunstreichsten Poesie hochentwickelter Vélker immer noch
vorhanden ist. ,Auch selbst bei uns, bei denen freilich die Vernunft oft
die Empfindung und die kiinstliche Sprache der Gesellschaft die Tone der
Natur aus ihrem Amt setzt — kommen nicht oft die héchsten Donner der
Beredsamkeit, die michtigsten Schlige der Dichtkunst“ jener Sprache der
Natur durch Nachahmung nahe? TUnd nun schildert Herder diese Art von
Nachahmung, die aber keine ist; sondern unter Nachahmung hat man hier
ein bewusstes, von gereifter kiinstlerischer Besonnenheit geleitetes Hervor-
bringen #hnlicher, jenen Naturlauten verwandter Tone zu verstehen, und
zwar solcher Téne, die nicht nur elementar wirken, sondern vielmehr anch
eine Ideenassociation erzeugen und gerade durch diese letztere, durch die
Erinnerung an eine andere, rein elementare Wirkung die eigene Wirkung
steigern. ,Diese Tone, jene einfachen Ginge der Melodie, diese plotzliche
Wendung, diese bewegende Stimme, was weiss ich mehr! bei Kindern und
bei dem Volke der Sinne, bei Weibern, bei Leuten von zartem Gefiihl, bei
Kranken, Einsamen, Betriibten wirkten sie tausendmal mehr, als die Wahr-
heit: selbst wirken wiirde, wenn ihre leise, feine Stimme vom Himmel tonte.
Diese Worte, dieser Ton, die Wendung dieser grausigen Romanze u. s. w.
drangen in unserer Kindheit, da wir sie das erste Mal hérten, ich weiss
nicht mit welchem Heere von Nebenbegriffen des Schauders, der Feier, des
Schreckens, der Furcht, der Freude in unsere Seele. Das Wort tont, und
wie eine Schaar von Geistern stehen sie alle mit einmal in ihrer dunklen
Majestit aus dem Grabe auf; sie verdunkeln den reinen, hellen Begriff des

*) ,Ueber den Ursprung der Sprache.“
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Worts, der nur ohne sie gefasst werden konnte; das Wort ist weg und der
Ton der Empfindung toént. Dunkles Gefithl tibermannt uns, selbst der
Leichtsinnige zittert, nicht iiber Gedanken, sondern iiber Sylben, iiber Téne
der Kindheit, und es war eben die Zauberkraft des Redners, des Dichters,
uns wieder zu Kindern zu machen.* HEs war, sagen wir, die Zauberkraft
des Poeten, die es zu musikalischen Wirkungen brachte.

Gerade die grossten Dichter sind an solchen poetisch-musikalischen
Abbreviaturen, wie wir sie schon beim Zusammenwirken von Poesie
und Musik kennen gelernt haben, ungemein reich. Sie verstehen es, ihre
Sitze und Verse durch solche geheimnissvolle Wendungen und durch eigen-
thitmliche Klangwirkungen in ein Stimmungselement zu tauchen, in dem
es auf den genauen Wortsinn und aunf verstandesmissige Klarheit gar
nicht ankommt, in dem nur das Gefithl wogt, ,dunkles“ Gefiihl, wie Herder
sagt, aber doch nur dunkel fiir den Verstand, fir unsere kiinstlerische
Ergriffenheit hingegen das Klarste und Unzweideutigste, was es gibt.
Shakespeare verleiht seinen dramatischen Personen, den einzelnen Scenen,
ja ganzen Dramen durch den Ton der Rede, durch Klang und Rhythmus,
durch gewisse hdufig wiederkehrende Vokale oder Konsonanten, durch
besondere Wort- und Versfiigungen ein charakteristisches Gepriige, das sie
von jeder anderen Person, Scene oder Handlung unterscheidet; ein Geprige,
das man nicht nachweisen oder definiren kann, aber das Jeder kennt und
fithlt, auf den es einmal gewirkt hat; eine Tonart oder Firbung, die uns
den Sturm der Leidenschaften, die der Dichter entfesselt, die Gewalt der
Gegensiitze, die in seinem Werke auf einander prallen, nicht blos schauen
und erkennen, sondern geradezu erleben lisst. Der beste Uebersetzer
kann dieses Musikalische in Shakespeare’s Werken kaum annihernd wieder-
geben. Jede Sprache hat ja nicht nur andere Laute, sondern auch sozu-
sagen ein anderes Gehor, andere musikalische Gesetze. Ist die Ueber-
setzung ,wortgetren“, oder vielmehr: ist der Uebersetzer in den Sinn der
Worte des Dichters eingedrungen und wollte er keine poetische Feinheit
untibersetzt lassen, so konnte er nicht auch den musikalischen Klang der
Sprache beriicksichtigen und alle jene Ideenassociationen, die eben durch
den Klang der Sprache selber erzeugt werden. Hatte er aber Letzteres im
Auge und wollte er auch die musikalischen Feinheiten des Originals in
seiner Sprache wenigstens durch #hnliche Klangwirkungen ersetzen, so
musste er an vielen Stellen den Wortsinn #éndern; und das ist doch nur
in beschrinktem Maasse moglich. Beidem zugleich kann er unmdéglich
vollkommen gerecht werden. So ist denn der zarte Duft, der auf manchen
Shakespeare’schen Lustspielen liegt, und das Volksliedartige, so recht
— wie Herder sagen wirde — von Kindheitserinnerungen Durchwobene
einzelner Scenen bis heute uniibersetzt geblieben. Vieles in diesen Stiicken
wiirde uns weniger wunderlich vorkommen, wenn es uns in der rechten
Atmosphire entgegentriite, in dieser begrifflich gar nicht zu erfassenden
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zauberhaften Atmosphire des Shakespeare’schen Originales, die uns — etwa
wie das Tonen der Musik im musikalischen Drama — das Wunderbarste
als das Natiirliche hinnehmen lisst. Shakespeare freilich ist auch als Poet
im engeren Sinne so unermesslich weit und gross, dass schon die mangel-
haften Prosa-Uebersetzungen, die seine Werke zuerst dem deutschen Volke
vermittelten, den erhabensten Dramatiker in ihm erkennen liessen. Hin-
gegen ist das Wesen und die hohe Bedeutung der spanischen Dramatiker
durch eine deutsche Uebersetzung tiberhaupt nicht klar zu machen. In
rein poetischer Hinsicht kommen sie dem Dramatiker, dem Psychologen,
dem tiefen Denker Shakespeare gewiss nicht gleich. Aber durch den er-
greifenden Schwung ihrer Sprache, durch ihren Bilderreichthum, ihren
Reichthum an Wortspielen, an iippigen Klingen, an leidenschaftlicher Be-
redsamkeit, an dichterisch bedeutungsvollen und zugleich musikalisch hin-
reissenden Reimen und Assonanzen bringen sie es zu der stéirksten dra-
matischen Wirkung. Wohlgemerkt: zu einer dramatischen Wirkung. Diese
Bilder und Reime sind nicht ein #usserer Schmuck, sondern sie geben einer
Seelenstimmung Ausdruck. Der Uebersetzer ist unfihig, das alles wieder-
zugeben. Die deutsche Sprache hat andere Gesetze und ist im Vergleiche
mit der spanischen bettelarm an sinnlichem Reiz und sinnlicher Gluth.
Wer den spanischen Satzbau, die spanische Versfiigung und die fiir unser
Ohr so kiinstliche und prahlerische Art des Spaniers, mit Reimen und Asso-
nanzen umzugehen, im Deutschen genau nachzuahmen sucht, der bringt es
entweder zu gar keiner Wirkung, oder er wirkt nur abstossend und licher-
lich. Der beste Uebersetzer wird daher einen anderen Weg einschlagen:
er wird hier kiirzen, dort vereinfachen, statt der Trochéen hiufig Jamben
gebrauchen, Reim, Assonanz und reimlosen Vers nicht so abwechseln lassen,
wie es die spanische Zunge gestattet, sondern wie es das deutsche Ohr
fordert, er wird dabei aber nothgedrungen auch den Sinn der Worte dndern,
dieses und jenes Bild durch ein anderes ersetzen, sogar manchen charakte-
ristischen Zug weglassen oder umwandeln, wo ihm der eine verblasst, wird
er den anderen stidrker hervorheben, kurz: er wird mehr nachdichten
als iibersetzen, und je weiter er sich auf diesem Wege von dem Wortlaute
des Originales entfernt, um so néher wird er ihm vielleicht in der Wirkung
kommen.

So wenig rein, so wenig scharf begrenzt ist also das Wesen der ein-
zelnen Kiinste. Wohin wir blicken, sehen wir nur Gesammtkunst-
werke. Es gibt keine Sonderkunst, die nicht gendthigt wiire, ihre eigenen
sogenannten Grenzen zu iiberschreiten, wenn die tief erregte Seele eines
wahren Kiinstlers nach Ausdruck ringt.*) Die Aesthetik, die doch nur ab-
strahiren und folgern, aber keine einzige Regel aufstellen kann, fiir die

*) Vgl. Chamberlain in den ,B. BL“ 1897, VII/X. S. 208.
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noch kein Beispiel in der Kunst vorhanden ist, — die Aesthetik wiirde
schon lingst, auch ohne Wagner und Bayreuth, den Begriff des Gesammt-
kunstwerkes gefunden haben, wenn sie immer richtig gefolgert hitte. Den
Begriff eines Kunstwerkes, das nur darum etwas Rundes und Ganzes, eine
natiirliche Einheit zu geben im Stande ist, weil verschiedene kiinstlerische
Elemente in ihm zusammenwirken. KEin solches Element allein, in kon-
sequenter Ausgestaltung, wiirde nur etwas unséiglich Nichternes oder etwas
widerlich Verzerrtes zu Tage fordern. Was je unser Sinn geschaut, unsere
Seele empfunden — war es denn so #rmlich, so nichtig, dass wir es mit
den Mitteln einer einzigen Kunst iiberhaupt darzustellen und unsere Em-
pfindung davon mitzutheilen vermochten? Wie ist uns denn, wenn wir
bewundern, wenn wir lieben? Sind wir denn da nur von dem Anblick,
nur von der Stimme, nur von dem Geist oder Gemiith der geliebten Per-
sonlichkeit ergriffen? Oder ist es nicht vielmehr Alles zusammen?

.Sein hoher Gang,

Sein’ edle Gestalt,
Seines Mundes Liicheln,
Seiner Augen Gewalt
Und seiner Rede
Zauberfluss,

Sein Hindedruck

Und, ach! sein Kuss!®

Aber auch dieser Gefiihlserguss Gretchens ist eigentlich nur eine mithsame
und kiinstliche Zusammenstellung von Einzelheiten, welche Gretchen selber,
die empfindende Seele, als Einheit empfindet: als die Einheit der Per-
sonlichkeit. Und eben so wenig trennen wir die Bestandtheile, wenn wir
die Schonheit einer Landschaft geniessen, wenn die Sonne oder der Mond
Busch und Thal mit Glanz fillt und zugleich unsere Seele ,l6st*. Formen
und Farben erquicken unser Auge, ein sanfter Hauch umweht uns, ein
siisser Duft umstromt uns, tausend rithselhafte Stimmen horen wir flisstern
und rauschen, und tausend Erinnerungen oder Ahnungen weben und
schlingen sich hier um den Bau einer Eisenbahnbriicke mitten in der gross-
artigsten Wildniss, dort um die verfallenen Trimmer eines alten Schlosses
im blithenden Garten- und Ackerlande — hier um das Rosengebiisch vor
dem Fenster der Geliebten und dort um jenes ferne Kirchlein auf Berges-
hiohe, von wo wir das heimathliche Thal und die halbe Welt iiberblicken
konnen. Niemals und nirgends sind es nur die Formen und Farben, nur
der Hauch und die Diifte, nur das Fliistern und Rauschen, nur die poeti-
schen Beziehungen, die uns gefangen nehmen. Es mag ja das Eine oder
das Andere iiberwiegen, es mag das Eine oder das Andere dem Ganzen
ein unterscheidendes Merkmal aufpriigen, aber immer ist es doch ein Ganzes,
ein Lebendiges, das zu gleicher Zeit zu allen unseren Sinnen und
eben darum auch zur Seele spricht. Diese letatere aber ist ja auch eins
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und untheilbar: selbst wenn physikalisch nur ein einziger Sinn getroffen
wird, so wird doch psychologisch der ganze Mensch in Anspruch genommen.
Wenn die Seele einmal erregt ist, unterscheidet sie nicht mehr zwischen
spoetisch* und ,musikalisch.

Dies ist unser Verhalten gegen die Natur. Nichts anderes aber als die
Natur in ihrem vollen Umfange, die Natur, zu der auch der Mensch ge-
hort — und zwar eine verdichtete und gesteigerte Natur — ist der Gegen-
stand der Kunst; und nur wenn die Seele des Kiinstlers erregt ist, fithlt
er sich zum Schaffen gedriingt, nur auf erregbare Seelen wird das Ge-
schaffene wirken. So kann und darf auch der Kiinstler — ob er nun Poet
oder Musiker ist — zwischen ,poetisch“ und ,musikalisch“ nicht mehr
genau unterscheiden. Diese Unterscheidung bleibt dem Denker, dem Kritiker
tiberlassen. Der Kiinstler aber will ja seine innere KErregung mittheilen,
will sie gleichsam plastisch ausser sich stellen. Er hat also vor Allem dessen
bewusst zu sein, dass er Kiinstler ist. Mit jener Ruhe und Besonnen-
heit, die den heissbliitigen Musiker und den schwirmerischen Poeten erst
zum Kiinstler macht, hat er das Walten seiner besonderen Begabung zu
iiberwachen, auf dass sie ihr Ziel nicht verfehle. Diese selbst aber, sei sie
nun eine poetische oder musikalische oder malerische oder plastische Be-
gabung, waltet unbewusst und unwillkiirlich. Die Ausdrucksmittel, die ihr
entsprechen, bieten sich praktisch und technisch gewissermaassen von selbst
dar, sobald die Kunst im Ganzen — mit allen ihren Formen und Gattungen —
die nothige Ausdrucksfihigkeit erreicht hat. Und so gewinnt die Begabung
ihr Ziel: die Seele findet den Weg zur Seele, unbekiimmert um willkiirlich
aufgestellte Regeln und ,Grenzen“.

Gewiss: die Begabung kann eine sehr verschiedene sein, und auch die
Ausdrucksmittel sind manigfaltig und verschieden. KEs kann sogar ein
eigenthiimlicher Zwiespalt vorhanden sein, der sich erst in der Einheit des
vollendeten Kunstwerkes aufhebt: ein Maler kann vorzugsweise poetisch
und ein Dichter geradezn musikalisch veranlagt sein. Kine solche zwie-
spiltige Begabung ist aber zugleich eine Doppelbegabung, die der Einheit
des Kunstwerkes fordernd entgegenkommt: das Ganze und Vielseitige, als
welches das Kunstwerk sich uns darstellen soll, ist in der nicht blos ein-
seitigen Begabung schon vorgebildet. Insoferne dabei aber doch auch
Widerspriiche zu versshnen und Ungleichheiten zu ebnen sind, hat sich
das bewusste Walten des kiinstlerischen Geistes zu bewihren. Wie und
nach welcher Richtung die besondere Begabung zu steigern oder zu démpfen
ist und die vorhandenen Ausdrucksmittel zu wihlen und zu verwerthen
sind, damit der geforderte Gesammteindruck — der Eindruck des Gesammt-
kunstwerkes — erreicht werde, das gehoért zu den anziehendsten Aufgaben
einer #sthetischen Betrachtung, die, von der Einheit aller Kiinste ausgehend,
sich den einzelnen Kiinsten und Kunstgattungen und den einzelnen Meistern
und Epochen zuwendet. In fritherer Zeit sah sich der Landschaftsmaler
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gentthigt, zu ,komponiren“: die Zufilligkeiten des natiirlichen Vorbildes
sichtete und ordnete er mach ,kiinstlerischen® Gesetzen. Heute liebt er es,
gerade das Zufiillige, das?der kiinstlerischen Behandlung scheinbar gar nicht
entgegenkommt, durch Licht und Farbe so zu beseelen und zu verkliren,
dass uns das Ganze der Natur aus seinem Bilde anweht. Der Fortschritt
der modernen Mal-Technik wird getragen von einer gewissen musikalischen
Stimmung, die tiberhaupt das Grundelement des modernen Kunstschaffens
ist. Wo sich der Maler aber jenen o6den oder einformigen Landschaften
gegeniiber sieht, deren Farben und Umrisse der malerischen Darstellung
widerstreben, da vermag er dann noch durch poetische Beziehungen auch
dieser kargen Schonheit ein inneres Leben zu verleihen; so etwa, wie jener
Nagel die kahle Wand belebt.*) Oder er bindet die Vielheit zerstreuter
Gegenstinde durch einen poetischen Mittelpunkt zur Einheit zusammen.
Schwind ldsst einmal einen jungen Mann vom Vordergrunde eines Bildes
auf den Hintergrund zuriickblicken, wo ein Stédtchen in einem Thale liegt
und Hiigel und Berge in immer weiterer Ferne sich iiber einander thiirmen.
Im Geiste versetzen wir uns an die Stelle des Jinglings und schauen mit
ihm zuriick auf den Heimathort und auf all’ die Wege und Fluren, wo er
im Laufe der Jahre so viel Liebes gefunden hat, das er nun, da er es ver-
lassen muss, noch mit einem Blicke grissend umfiingt. Die Stimmung
des Jiinglings selber ist micht nither bezeichnet, und Jeder kann sich mit
anderen Gefiihlen an seine Stelle versetzen. Eben diese Unbestimmtheit
passt zu dem weichen, duftigen Silberton, der wie ein zarter Schleier iiber
dem Bilde liegt.**) Aber manchmal wird es dem Kiinstler gerade um einen
bestimmten Eindruck zu thun sein. Hans Thoma lisst auf einem #hn-
lichen Bilde einen gereiften Mann von der Ho¢he des Vordergrundes auf
die sich ausbreitenden Wiesen und Felder blicken, und im tiefsten Grunde
des Thales, zu Fiissen des Mannes, rauscht eine Miihle. Mit welchen Ge-
fithlen nun der Mann selber die Mithle rauschen hort, das sagt uns diesmal
die Ueberschrift: ,In einem kithlen Grunde.* Wir alle kennen das Eichen-
dorff’'sche Lied, und ein Hauch der Wehmuth und Verlassenheit weht zu
uns von der Miihle empor. Es ist, wie wenn das farbenfrohe Bild auf ein-
mal eine dunklere Firbung, einen stilleren Glanz bekéime.

So wird der Maler zum Poeten. So wird — in anderen Fillen —
der Dichter zum Musiker, indem er musikalische DMotive gebraucht, ja
sogar sich einer musikalischen Ausdrucksweise bedient, da’sonst die be-
absichtigte Wirkung nicht zu ermoglichen wire. Und das alles seit hundert
und tausend Jahren, nicht erst seit gestern, nicht erst seit dem ,Ring des
Nibelungen“. So lange es eine Kunst gibf, so lange nimmt das Wort, der
Ton, der Lichtstrahl, der die Leinwand und den Marmor belebt, den Weg

#) ,B. BL“ 1897, III/IV. S. 80 und 81.
##) Vgl. A. von Schack, ,Meine Gemildesammlung®, 3. Auflage, 8. 60 u nd 61.
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von Seele zu Seele. Ob nun dieser Weg iiber die freien Hohen der bildenden
Kunst oder durch die blumen- und diifte-reichen Thiler der Poesie oder auf
dem unmittelbar verbindenden Strome der Musik dahin fithrt — immer ist
es ein Weg von Meer zu Meere, von Empfindung zu Empfindung. Um im
Gleichniss zu bleiben, mochte ich noch sagen: auch der bildende Kiinstler,
der auf den Hohen schreitet, blickt doch in’s Thal und nach dem Strome
hinab; auch der Poet, der durch die Thiler wandelt, sieht als Rahmen und
Hintergrund des blithenden Gartens, der ihn umgibt, die reinen, grossen
Linien der Berge und vernimmt zugleich das Murmeln der Biche und das
Rauschen des Stromes; und in diesem breiten Strome, auf dem der Musiker
dahin fihrt und der sich aus tausend Adern und Quellen immer neu er-
ginzt und verstirkt, in ihm spiegelt sich Alles: die Berge und das Ufer —
Burgen und Hitten — die Wolken, die iber ihm hin segeln, und das
Gresicht des Midchens, das sich iiber den Rand des Kahnes zu ihm hinunter
beugt. Ueber Alles und Alle aber wolbt sich nur ein Himmel: der blaue
Himmel der Kunst.

Ja, die Aesthetik hitte es lingst aussprechen sollen, dass es nur eine,
untheilbare Kunst gibt. Die Eintheilung in Sonderkiinste ist eine &usserlich
beschreibende, aber keine definirende, keine wesentliche. So lange eine
Sonderkunst iusserlich noch nicht fertig ist, so lange es Technisches und
Formales zu erdrtern gibt, so lange hat es auch eine Berechtigung, von
den ,Grenzen* der Kinste zu sprechen, nimlich in technischer und formaler
Hinsicht; und so oft die Aesthetik das einzelne Kunstwerk betrachtet, wird
sie sich mit den Kunstmitteln, durch die es zu Stande gekommen, und mit
der besonderen Wirkung, die von ihm ausgeht, zn beschiftigen haben.
Aber sie wird dies nur dann ohne Gefahr fiir sich und die Kunst thun
kénnen, wenn sie den grossen Zusammenhang aller Kiinste und Kiinstler
nicht aus dem Auge verliert. Jene sogenannte Aesthetik, die mit Vorliebe
die ,Grenziiberschreitungen* unserer Klassiker nachweist und vor dem
Bayreuther Kunstwerke alle ihre Regeln und Gesetze wanken sieht, die
hiilt eben nur die Theile in der Hand, aber das geistige oder vielmehr das
seolische Band fehlt ihr. Und so ist es denn auch nicht anders moglich,
als dass jetzt Alles fiir sie wankt. Seitdem dieser unerhort vielseitig und
umfassend begabte Kiinstler — Richard Wagner — aus dem tiefsten
Drange seiner Seele heraus Kunstwerke zu schaffen begann, in denen das
Poetische, das Musikalische und das rein Kiinstlerische nicht mehr nur
indirekt und anniherungsweise, sondern ganz direkt und ausgesprochen
zusammenwirken und eben darum auch zum ersten Male ganz rein und
unvermischt uns entgegentreten, indem Dasjenige, was dem einen Elemente
zu geben verwehrt ist, von ihm zu geben auch gar nicht mehr versucht
wird, sondern gleich die anderen Elemente die Aufgabe iibernehmen und
so die drei vereint in wechselseitiger Unterstiitzang und liebevollem Mit-
einandergehen an das friher kaum geahnte Ziel einer erschopfenden und
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vollendeten Darstellung der Natur und des Menschen gelangen — seitdem
freilich kracht es in allen Fugen des alten #sthetischen Lehrgebiudes.
Aengstlich und rathlos berufen sich die Herren Schulmeister auf Lessing,
tiber dessen ,Laokoon“ sie allerdings nie hinausgekommen sind, der aber
auch schon Alles vorweg genommen hat mit dem, in der ,Schule* un-
bekannten, Ausspruche: die Natur scheine Poesie und Musik nicht sowohl
zur Verbindung, als vielmehr zu einer und der selben Kunst be-
stimmt zu haben.

Ich glaube, wir sollten jetzt, da die Wahrheit dieses Ausspruches zur
lebendigen That geworden ist und, vom Lichte des meuen Kunstwerkes
bestrahlt, auch die dlteren Kunstwerke und Kiinstler neues Leben bekommen
haben — wir Bayreuther sollten jetzt ernstlich daran gehen, an einer neuen
Aesthetik zu bauen. An einer Aesthetik, deren Pfeiler auf dem Grunde
zu errichten wiren, den schon Lessing gelegt hat, deren Ecksteine die
wundervollen Ausspriiche Herders¥) zu sein hitten, und deren innere An-
ordnung ganz und gar dem Gedankengange Schillers entsprechen misste.
Ich habe hier nur versucht, Einiges anzudeuten, ein paar Begriffe niher
zu bestimmen. Die Begriffe des Poetischen und des Musikalischen sind
mir besonders wichtig erschienen. In ihnen offenbart sich die grosse Manig-
faltigkeit und Gegensitzlichkeit der verschiedenen Arten kiinstlerischer
Wirkung, gleichzeitig aber die Einheit und Untheilbarkeit der Kunst.

Ueber Wagners Schrift: Die Wibelungen.**)

I. In unserem Kreise ist schon des éfteren im allgemeinen und im ein-
zelnen davon gehandelt worden, wie wir in den Wagnerischen Werken nicht
Sagendramatisirangen sondern Neuschopfungen in Anlehnung an sagen-
geschichtliche Vorgiénge erblicken miissen. Mit bewunderndem Staunen
sehen wir, wie einzelne Sagenziige in einem Werke fast nur erinnerungshaft
auftauchen, meist in anderem Zusammenhange und mit anderer innerer
Begriindung, wie aber gerade hierbei der und jemer Sagenzug uns erst
an die rechte Stelle gertickt, und damit der wahre Sagenkern sich uns
zn enthiillen schien. Zwar der frither tfter ausgesprochene Gedanke, dass
wir in der Sagengestaltung im Ringe insbesondere die von dichterischer
Hellsichtigkeit unbewusst aufgedeckte Ursage zu sehen haben diirften, hat
neuerer Forschung nicht Stand halten kénnen; immerhin bleibt es doch
wahr, dass in den Wagnerischen Werken Sagentheile in ihrer fritheren
reinen Grestalt uns entgegentreten,

*) Biehe ,B, BL* 1897. VII/X. 8. 206—209.
*#) Vortrag, gehalten im akademischen Richard Wagner-Verein zu Leipzig.
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Wenn ich heute zu @hnlicher Betrachtung unsere Aufmerksamkeit auf
eine Prosaschrift Wagners richte und in einigen Einzelheiten ®darzulegen
versuche, wie die von Wagner kundgegebene Anschauung, geschichtliche
Vorgiinge als Ausdruck einer fortherrschenden, fast unbewussten Allgemein-
vorstellung zu deuten, in geschichtlichen Einzelzeugnmissen sich bestiitigt
findet, so meine ich wahrlich nicht, damit den Schliissel zum Verstindniss
jener Schrift zu geben, ebensowenig, wie unsere fritheren Erorterungen tiber
den Sagengehalt der Dramen uns deren kiinstlerisches Versténdniss zu er-
schliessen bestimmt waren. Derartige Betrachtungen aber ertffnen uns
einigen Einblick in die Wagnerische Gestaltungskraft und seine Fihigkeit,
in Aeusserungen der Sage und Geschichte den Ausdruck fortlebender Ideen
zu erschauen.

Das Ergebniss seiner Beschiftigung mit der ,von so Vielen ersehnten
Wiedererweckung Friedrich des Rothbarts“ hat der Meister in der im Sommer
1848 entstandenen Schrift ,Die Wibelungen* niedergelegt. Bezeichnend
ist _die weitere Ueberschrift dieses Werkes in den Gesammelten Schriften :
‘Weltgeschichte aus der Sage. Thatsiichlich sind darin auch verschiedene
Sagenziige zusammengefasst, und daraus dann geschichtliche Ereignisse als
deren Folgerungen abgeleitet; die Weltgeschichte ist darin aus der Sage
aufgebaut.

Um den wesentlichen Inhalt der Schrift, soweit ich ihn heute zum
Gegenstande geschichtlicher Belegung machen miochte, wiederzugeben, ist
folgender Gedankengang hervorzuheben :

Wohl in Ankniipfung an das romische Kaiserthum und an natur-
mythische Erinnerungen ist von der frinkischen Koénigszeit her die Vor-
stellung der geheimnissvollen Macht des Goldes, insbesondere des frinki-
schen Konigsschatzes, der sich von Herrscher zu Herrscher mit Uebergang
der Krone in dem selben Geschlechte iibertriigt, im deutschen Volke herr-
schend gewesen. Als letzte Besitzer dieses Konigshortes, als gewaltigste
Vertreter der in ihm verkorperten Machtfiille erscheinen die Herrscher aus
dem Staufergeschlechte. Mit dessen Untergange heftet sich die Volks-
vorstellung an das Schlummern des Hortes im hohlen Berge und Ruhen
des Kaisergeschlechts, bis Hort und Kaiser in strahlendem Glanze dem
bedriingten Volke sich wieder offenbaren wird. —

II. Als die germanischen Stémme auf den Triimmern des westromi-
schen Reichs selbstiindige Staaten, wenn man diese losen Verbénde iiberhaupt
als Staaten bezeichnen kann, entwickelten, war es naturgemiiss, dass diese
besonders auf dem alten rémischen Kulturboden Italiens und Stdfrankreichs
in ihren #usseren Gestaltungen das alte Reich nachzubilden sich bestrebten.
Verwunderlich aber ist, dass, als nach dem Wechsel der verschiedenen
Stémme in jenen Léndern eine allmé#hliche Germanisirung der Staaten ihrer
dusseren Erscheinung mach eintrat, das ostromische Reich allenthalben als
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geistiger Herrscher, als die Quelle, von der alle Macht sich herleitet, trotz
der vielfachen Feindseligkeiten mit ihm, angesehen wurde.

Nach wie vor suchten die Stammesherrscher dadurch, dass sie sich
ostrémische Hofwiirden, wie die eines princeps senatus, eines praefectus prae-
torio u. s. w. verleihen liessen, ihrer Machtstellung den Schein alter Wiirde
zugeben. Nach der Eroberung Italiens schreibt der Ostgote Theodorich
an den Kaiser Anastasius im Jahre 493: ,Thr seid der ganzen Welt heil-
bringender Schutz, dem sich die iibrigen Herrscher mit Recht unterordnen,
weil sie erkennen, dass Euch etwas Einziges innewohnt.“ Dies ist mnicht
etwa nur politische Hoflichkeit, denn damals war Theodorich der ruhm-
gekrénte Sieger, der Ostrom durchaus nicht nothig hatte. Im Jahre 543
erhalten die Nachkommen Chlodwigs vom Kaiser Justinian feierlich das
Recht verliehen, Goldmiinzen mit eigenem Geprige zu schlagen, ebenso
wie sie kurz vorher mit dem Rechte, Cirkusspiele zu veranstalten, beliehen
waren. In diesen Aeusserlichkeiten ist nicht so sehr die diplomatische Kunst
Ostroms, die damit eine Scheingewalt ausiiben wollte, bemerkenswerth, als
vielmehr der Umstand, dass die vollig selbstherrlichen Frankenkénige sich
dies tiberhaupt gefallen liessen, als gehore es zur Rechtmissigkeit ihrer
Herrschaft. Das weist zwingend darauf hin, dass in diesen Vorkommnissen
Aeusserungen der allgemein herrschenden Vorstellung von der Macht und
Erhabenheit des Kaiserthums zu finden sind. Entsprechend hort erst nach
Uebertragung der Kaiserkrone auf Karl den Grossen dieser #usserliche Zu-
sammenhang mit Ostrom vollig auf.

Zu der Vorstellung der Machtfiille des von Ostrom hergeleiteten Herrscher-
thums trat das damals allgemein in Kraft stehende Gefolgschaftswesen er-
ginzend hinzu. Der Stammesherzog verband sich den Adel durch Treu-
schwur und Lehensvergabung zu treuer Folge, der Adel wiederum seine
Dienstmannen. Das hinderte zwar die frinkischen Grossen nicht, zumal in
den Zeiten der grossen Verwilderang in Franken im 6. und 7. Jahrhundert,
der Person des einen Herrschers untren zu werden; stits aber musste die
Oberherrschaft, wenn auch oft nur dem Scheine nach, bei einem Angehorigen
des merowingischen Konigshauses bleiben. Das Geschlecht war durch die
Herrschaft geheiligt.

Als Drittes schliesslich kommt zur Bildung der geweihten Macht des
Konigthums die Vorstellung von der Macht des Schatzes hinzu. Dass diese
Anschauung schon den Romern nicht fremd gewesen ist, derauf deutet der
Bericht des Aulus Gellius iiber das sprichwortlich gewordene aurum Tolosanum,
das alle Soldaten, die es bei der Pliinderung von Tolosa an sich nehmen
wollen, mit Krankheit und Tod trifft, ziemlich deutlich hin. Ebenso aber
auch treten uns aus den zehn® Biichern® frinkischer] Geschichte des Gregor
von Tours und aus der Chronik des Monches Fredegar Berichte tiber die
Vorstellung der Macht des Goldes in grosser Zahl entgegen. Da wird er-
zahlt, wie ein Chilperich, um sein wankendes Ansehen zu befestigen, aus
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Mengen Gold und Edelstein ein Schaugeschmeide herstellen und, wie er
laut verkiindet, zum Ruhme des Frankenvolkes ausstellen lasst, wie fiir
jedes Glied der Konigsfamilie von dessen frithester Jugend an ein Schatz
angehduft wird, wie nach dem Tode des Konigs unter seinen Erben vorerst
um des Schatzes willen Streit entsteht, wie die Konigstochter vielfach um
ihres Schatzes wegen gefreit und nach dessen Erlangung verstossen werden
und #hnliches mehr. Hierher gehort auch der Bericht, dass Karl der Grosse
an die Bahre einer todten Geliebten durch Goldeszauber gebannt gewesen
sei, und dass man diesen erst habe heben konnen, als man entdeckt, dass
die Todte unter der Zunge einen Fingerring, der vom Konige ihr geschenkt,
verborgen gehalten habe.

Man mag diese Berichte nicht mit Licheln als miissige Erfindungen
der Erziéhlungssucht alter Berichterstatter ansehen, Die Chronisten be-
richteten schliesslich doch nur, was ihnen von Anderen zugetragen wurde,
was also verbreitete Anschauung war. Zusammengehalten ergeben diese
einzelnen Erzihlungen ein sicheres Bild der Vorstellungen von der Macht
des Schatzes. In des Konigs Hinden wurde aber der Schatz zum lebendig
wirkenden Machtmittel ; um Lehensmannen zu gewinnen und Gefolgschaften
zu griinden, begabte der Konig seine Anhiinger mit Schatz und Gut, zeigte
damit also sichtbarlich, was der Schatz in rechter Hand alles vermochte.
Diese Schiitze, miissen wir ausserdem bedenken, bestanden zumeist nicht
aus gemiinztem Metall, sondern aus Schau- und Schmuckgerith; denn als
die germanischen Stimme den rémischen Boden iiberflutheten, waren die
romischen Miinzen infolge Riickganges des Miinzfusses und des Stockens
des Welthandels vollig entwerthet. Zu grossen Finanzunternehmen aber
besassen die Germanen noch nicht die geniigende Kenntniss. So gewohnten
sie sich zuniichst tiberhaupt nicht sobald an den Gebrauch des romischen
Miinzgeldes, soweit er iiber das Bediirfniss des Marktes hinausging, und
sammelten die Schiitze in ungemiinztem oder verarbeitetem Metall. Konnte
es Wunder nehmen, wenn dem Schatze geheimnissvolle Kraft zugeschrieben
wurde, wenn insbesondere der Ko¢nigsschatz als Wunderquell aller Macht
galt und an diese sich die Erinnerung alter Stammessage heftete? Wir
sehen, der Wagnerische Gedanke vom Nibelungenhorte der Frankenkonige
liegt sehr nahe.

Nach Errichtung des Kaiserthums sehen wir den alten Konigshort sich
in den Reichskleinoden darstellen. An deren Besitz kniipfte sich die An-
wartschaft zur Krone. Als der letzte Salier Heinrich V. im Jahre 1125
zu sterben kam, ibergab er, wie hundert Jahre frither der letzte Sachse
Heinrich II., die Reichskleinode seiner (Gemahlin, die sie dem Nachfolger
itbergeben sollte. Als solchen bezeichnete er Friedrich von Schwaben. Der
staufische Friedrich, obendrein mit den Saliern verwandt, galt daher als
der Niichstberechtigte. Aber selbst die Abneignng der Fiirsten gegen
Friedrich und die schlaue Gewandtheit des Erzbischofs von Mainz konnte
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die Wahl des Staufers nur dadurch vereiteln, dass der Mainzer Erzbischof
mit gleissnerischen Worten sich als Anhénger Friedrichs ausgegeben und
dadurch die Kaiserin vermocht hatte, ihm die Reichskleinode ausznantworten.
Ein Flugblatt aus dem Jahre 1125 ldsst dies deutlich erkennen (Pertz:
monument. script. XII. 509). So kam die Herrschaft zunéchst an Lothar
von Sachsen, um nach dessen Tode auf das Staufergeschlecht iiberzugehen,
Wir erkennen aus der Geschichte dieser Wahl: der Hort schuf den Herrscher.

Dieser Satz findet seine Bestitigung von der anderen Seite darin, dass
wenn, wie bei Absetzung des letzten Merowingers, die Krone thatsichlich
auf ein vollig neues Geschlecht iibersprang, man dies sich nur durch einen
geheimnissvollen Uebergang der Koénigsgewalt erkliren und rechtfertigen
konnte. 'Wie hiitte sonst Pippin das Bediirfniss empfinden konnen, sein
Konigthum als die rechte Fortsetzung des alten hinzustellen. Papst Stephan
war bei seiner Weiherede in St. Denys am 28. Juli 8564 der Mund, durch
den Pippin dieses Bestreben kundgab. Bei Strafe des Bannes verpflichtete
der Papst die frinkischen Grossen, dass sie nie in alle Zukunft aus einem
anderen Geschlechte einen Ko¢nig wihlten als aus dem, das ,jetzt durch
die gottliche Gmade erhsht und geweiht worden.

Wir sehen, in allen diesen geschichtlichen Ziigen vermdgen wir das
Walten bestimmter Vorstellungen zu erkennen, die der Meister in den
Wibelungen zu einem einheitlichen Bilde schuf. Selbst die von ihm er-
wihnte Anschauung der trojanischen Herkunft der Franken findet in des
Kaplans Wipo Bericht von der Kénigswahl des Jahres 1024 eine Bestédtigung.
Wipo schildert die beiden zur Wahl kommenden Vettern aus salischem
Geschlechte, Konrad den Aelteren und Konrad den Jiingeren, und sagt,
dass deren Vorfahren von dem alten Geschlechte der trojanischen Konige
abstammten, die unter Remigius, dem Bekenner, ihre Nacken unter das
Joch des Glaubens gebeugt hatten. Er fiigt zwar ein ,man sagt“ vorsichtig
hinzu, aber dies deutet gerade darauf hin, dass er hiermit eine allgemein
bekannte Vorstellung berichtet. Remigius war aber derjenige, der Chlodwig,
den ersten merowingischen Konig, getauft hatte.

III. Die Vorstellung der iiberirdischen Machtfiille des deutschen Kaiser-
thums hat nach der Kronung Karls des Grossen im Mittelalter geherrscht und
hat, als der Kampf zwischen Kaiser und Papst sich entspann, ihren vollen
Ausdruck in der Lehre von den zwei Schwertern gefunden, die nicht nur
in den Kreisen der hofischen Diplomatie zur Rechtfertigung der kaiserlichen
Machtanspriiche aufgenommen wurde, sondern auch, wie manigfache Zeug-
nisse kundthun, in anderen Kreisen des Volkes treue Anhinger fand.

Der Schiffe Eike vom Repgau beginnt sein zwischen den Jahren 1215
und 1235 verfasstes Landrecht, den Sachsenspiegel, mit der Aufstellung der
Lehre von den zwei Schwertern als der Grundlage alles Rechts (Ssp. Ldr. .
art. 1):
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Zwei swert liz got in ertriche zu beschirmene die cristenheit. Deme
babste ist gesaczl daz geistliche, deme keisere daz weretliche.

Der Sachsenspiegel ist zwar nur eine private Rechtsaufzeichnung; er ge-
langte aber, besonders im nordlichen Deutschland, zu gesetzlichem Ansehen,
somit auch die Vorstellung von den zwei Machtschwertern. Kike hat dieses
Gleichniss offenbar nicht selbst erfunden, sondern es als ein bekanntes
iibernommen. Die Hernahme des Bildes aus dem Lukas-KEvangelium

(22 Vers 38):

Sie sprachen aber: Herr, siehe, hie sind zwei Schwerter

weist darauf hin, dass die Lehre schon bei Anbruch der Feindseligkeiten
zwischen Kaiser und Papst aufgestellt wurde, um fiir die beiderseitigen
Machtanspriiche die gottgegebene Grenze zu finden. Papst und Kaiser sind
die beiden gottlichen Michte auf Erden. Was das Bild thatsichlich be-
deuten soll, erkldrt der Sachsenspiegel in Ankniipfung an das Erwihnte,
wie folgt:

das ist die bezcéchenunge: swaz deme bibste widersté, des her nicht mit
geistlichem gerichte getwingen mag, das es der heiser mit weretlichem ge-
richte twinge deme bdbste gehorsam zu wesene; so sal auch sin geistliche
gewalt helfen deme wertlichen gerichte, ab ez sin bedarf.

Dass aber das Bild iiberhaupt aufgestellt werden konnte, zeigt, dass
dem XKaiserthum ein hoherer, geheimmissvoller Ursprung zugeschrieben
wurde. Dass insbesondere die staufischen Kaiser diesen Standpunkt selbst
einnahmen, beweist der Umstand, dass einer von ihnen, Friedrich der Zweite,
das selbe Bild benutzte, um seine Anspriiche zu rechtfertigen. Nachdem im
Jahre 1230 zwischen ihm und dem Papste Frieden geschlossen war, schrieb
er an ihn (Schirrmacher, Kaiser Friedrich der Zweite, Bd. II):

. . . Also gibt es, wie wir fiiglich wiederholen, nur eigentlich ein
Heilmittel, ein Schwert, aber ein und die selbe Mutter, die Kirche
unseres Glaubens, ist die Erzeugerin, die Scheide fir beide. Wollte
doch Petrus mit dem Ausdruck ,Hier sind“ nur hervorheben, dass
die Schwerter an ein und dem selben Orte ruhen.

Ich war davon ausgegangen, wie die Vorstellung des iiberirdischen
Ursprungs der kaiserlichen Macht sich besonders in der Lehre von den
zwel Schwertern zeigt. Vorher hatten wir gesehen, wie in den ersten
Zeiten des frinkischen Konigthums dieses seine Macht in der Volks-
vorstellung auf das imperium Romanum Ostroms gestiitzt hat. Beide An-
schauungen finden wir vereinigt in der mittelalterlichen, unter den Staufern
aufs hochste gesteigerten Ueberzeugung, dass das Kaiserthum die von Gott
gewollte, auf vorgeschichtlichen Ursprung zuriickzufiihrende Fortsetzung
der romischen Kaiserherrschaft sei. Die von uns sogenannte Reception
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des romischen Rechts in Deutschland ist der gewaltigste Ausdruck dieses
Gedankens.

Im Jahre 530 setzte Kaiser Justinian einen Ausschuss ein, der die in
den verschiedensten Erlassen der rémischen Stadtmagistrate, in deren Be-
arbeitungen durch die Juristen und fritheren kaiserlichen Verordnungen ver-
streuten Rechtsstoffe sammeln, durch Ausscheidung des Veralteten sichten
und in ein System einordnen sollte. Bereits im Jahre 533 lag das Werk in
fiinfzig Biichern fertig vor, die Digesten genannt; als Einleitung, besonders
zur Uebersicht iiber die geschichtliche Entwickelung, wurden die vier
Biicher umfassenden Institutionen beigegeben. Beide Werke bilden mit
der im Jahre 534 in neuer Bearbeitung vertffentlichten Sammlung neuner
kaiserlicher Verordnungen, dem Codex, und spiteren Sammlungen kaiser-
licher Nachtragsgesetze, den Novellen, das nachher sogenannte Corpus juris.
Die Behandlung und Bearbeitung des im Corpus juris enthaltenen Rechts-
stoffes hat auch wihrend der germanischen Herrschaft in ltalien nie auf-
gehort, und erwachte, als in Oberitalien sich die gelehrten Schulen bildeten,
besonders in den Rechtsschulen von Bologna und Perugia, zn neuem Leben.
Das dort behandelte Recht galt als das Recht schlechthin, und als der
Gedanke, dass das deutsche Kaiserthum nur eine Fortsetzung des rémischen
Reichs sei, immer mehr nach aussen hervortrat, wurde das rémische Recht,
dessen Bearbeitung in Bologna durch die Glossatoren nach 1100 auch zu
wissenschaftlicher Bedeutung sich erhob, zum Kaiserrecht schlechthin.®)
Dieses von den (lossatoren bearbeitete Recht des Corpus juris wurde daranf,
ohne dass es nach aussen hin zunichst bemerkbar wurde, in Deutschland
als geltendes Recht heriibergenommen und nach und nach angewendet.
Dieser Vorgang ist die Reception des romischen Rechts; er fand seinen
feierlichen Ausdruck in der Einsetzung des Reichs-Kammergerichts im
Jahre 1495, das nach des Reiches gemeinen Rechten, worunter man eben,
wenigstens nach spiterem Gebrauche, das rémische Recht verstand, Recht
sprechen sollte. KEs ist richtig, die oben erwihnte Anschauung von der
Fortsetzung des romischen Kaiserthums im deutschen Reiche war noch
nicht die Reception selbst; es musste gegeniiber der unendlichen Zer-
splitterung des einheimischen Rechts in viele Sonderrechtsgebiete das Be-
diirfniss nach einheitlichem Recht hinzukommen, es mussten dadurch, dass
Deutsche mangels eigener Universitdten in Scharen nach Oberitalien, be-
sonders Bologna zogen, erst heimische Kriifte mit der Kenntniss des romi-
schen Rechts ausgeriistet werden ; die Reception selbst, die unbewusste An-

*) War es nur die Freude an scholastischer Ueberraschung oder wirklich noch eine
Erinnerung staufischer Kaiserherrlichkeit, die den Glossator Cinus (um 1300) veranlasste,
die gottliche Allherrschaft des Kaiserthums aus dem Neuen Testament zu erweisen? Er
sagt néimlich, wer nicht an die Allgewalt des Kaisers glaube, widerspreche der Schrift, sei
darum ein Ketzer; denn es heisse von Kaiser Augustus, dem Vorliufer der Deutschen
Kaiser : er liess ein Schatzungsgebot ansgehen in alle Welt,
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wendung eines vollig fremdartigen Rechts, lasst sich nur durch den Glauben
an das heilige romische Reich deutscher Nation erkliren. Schon friiher,
als die germanischen Stimme in ihren Wanderungen zum ersten Male auf
altem Kulturboden sich ansiedelten, wurde von ihnen in gewissem Sinne
romisches Recht aufgenommen; es entstanden mit Gesetzeskraft versehene
Bearbeitungen der Juristenschriften, wie die lex Romana Burgundionum
aus dem Jahre 500, das Breviarinm Alarici von 506, das edictum Theodorici,
ungefiihr von 512. Aber dieses blieb meist todter Buchstabe, ohne lingere
Giiltigkeit. Es fehlte der allgemeine Glaube, der spiter so michtig sich
regte, das sei eben das Recht, das Kaiserrecht. Jene fritheren Bearbeitungen
waren der Versuch gleichsam eine Sprache mit Fremdwortern bewusst zu
versetzen; die Reception war die Uebernahme einer fremden Sprache mit
Geist, Satzbau und Wortschatz. Dies Wunder wirkte die Vorstellung von
der Fortsetzung des romischen Kaiserthums im germanischen, die bei der
unter Saliern und Staufen vorhandenen nidheren Verbindung mit Italien
besonders hervortreten musste. Dafiir, dass die Staufer die lebendigsten
Vertreter und Verfechter dieses Gedankens bewusst waren, zeugt am Besten
der Umstand, dass Friedrich der Rothbart drei, Friedrich II. zehn von ihm
erlassene Gesetze dem Corpus juris, genauner dem Codex, hat einverleiben
lassen. Hieraus geht klar das Bewusstsein der Staufer, Rechtsnachfolger
der Imperatoren zu sein, hervor. Sie wollten ihren Erlassen durch die Ein-
fiigung hohere Weihe geben und ihnen gegeniiber den sonderbiindlerischen
Bestrebungen der Stammesherzoge wirksamere Geltung verschaffen. In
dem die Niederlassungsverhiltnisse der Scholaren regelnden Gesetz vom
ronkalischen Reichstag des Jahres 1158, sogenannte Authentica: habitasuper,
ordnet Friedrich die Aufnahme seines Gesetzes in das Corpus juris aus-
driicklich mit folgenden Worten an:

Hanc autem legem inter imperiales constitutiones sub litulo ,ne filius
pro patre® inseri iussimus

(c. 5 Cod. IV. 13).

Die Staufer, sehen wir auch hieraus, waren und galten als die Ver-
treter des ewigen Kaiserthums, als die wahren Kaiser. Mit ihrem Aus-
sterben erlischt diese Vorstellung. Darum kniipfte sich an den Tod ihres
letzten Herrschers, Friedrich des Zweiten, — KXonrad IV., der allerletzte
Staufe, erlangte nicht allseitige Anerkennung, — die Vorstellung, das Ge-
schlecht kénne nicht plétzlich ausgestorben sein, der grosse Kaiser lebe
noch und werde zu seinem Volke zuriickkehren. Die diese Vorstellung
ausdriickende Kyffhiiusersage ist, wie endgiiltig nachgewiesen ist (Koch,
Die Sage vom Kaiser Friedrich im Kyffhiuser. 1880), darum zunéchst von
Friedrich II. ausgegangen und wurde erst spiter auf den Rothbart iiber-
tragen; wiederum ein Beweis von der Vorstellung der staufischen Kaiser-
herrlichkeit. Die spiiteren Kaiser veranstalteten wohl auch noch Romer-
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ziige, um die Kaiserkrone sich einzuholen; ihnen fehlte aber das Gefiihl
der Nothwendigkeit; sie fithlten sich nicht als die geborenen Erben
der Welt.

Der Anfangs angefiihrte Grundgedanke der Wibelungenschrift ist in
seinem geschichtlichen Walten in dem Gesagten an einzelnen Aeusserungen
dargethan. Ich glaube, dass zahlreiche weitere Ideen unserer Schrift von
fachméinnischem Scharfsinn geschichtlich belegt werden kiénnen, insbesondere
auch der von Wagner aufgestellte geheime Zusammenhang des Wortes
Nibelung mit dem staufischen Parteinamen der Waiblingen; ich bin aber
iiberzeugt, wenn eins, ist sicher das aus der Betrachtung klar geworden:

Des Dichters Blick schaute tiefer in das Volksleben und dessen
Vorstellungen, die wir nachtraglich lickenhaft ans den geschicht-
lichen Aeusserungen zu erkennen und in ihrem wahren inneren
Zusammenhange nur zu ahnen vermogen.

Max Zenker.

Arnold Bocklin.

Von Franz Servaes,

Es liegt uns am Herzen, hier zu erweisen, dass die Kunst des Malers
Arnold Bocklin im tiefsten und weitesten Umfange als Das fiir uns zu
gelten hat, was wir unter dem Namen ,Grosse Kunst“ verehren und heilig-
halten. Der Zeitpunkt, wo der erlauchte Meister in bemerkenswerther
Frische des Schaffens seinen siebzigsten Geburtstag unter uns hat feiern
diirfen, mag nicht unschieklich gewihlt sein, uns unsere Dankesschuld in
Erinnerung zu bringen. Koénnen wir doch jetzt auf ein ganzes reiches Da-
sein zuriickblicken, in dem aus der lebenden schwankenden Fiille der dia-
mantene Kern, fest und stark und glithend, fiir uns hervorbrach: aus irdi-
schem Ringen der Abglanz des Gottlichen, aus zeitlichem Dahingleiten die
Gewissheit des Unvergiinglichen.

Schwer und mithsam hat Bocklin sich durchkémpfen miissen. Er kam
in eine Zeit, die der grossen Kunst feindlich gesinnt war, und Alle, die
nach solch’ Unzeitgemissem trachteten, haben die Ungnade der Mitleben-
den an sich erfahren miissen. — Die Menschheit war sich des wachsenden
Widerspruches zur Natur bewusst geworden, und statt ihn zu beklagen,
war sie verblendet und eitel genug, ihn noch zu verschirfen, aus der Noth
wieder mal eine Tugend zu machen. — Das Leben konzentrirte sich immer
mehr in den grossen Stddten, Besitz und Habe in den grossen Kapitalien.
Der kostbarste Artikel, den kaum die Reichsten noch erschwingen konnten,
war die Luft zum Atmen geworden. In dunklen Lochern und zwischen
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ragenden Mauern, zwischen hallenden Strassen begannen die Menschen ihr
Leben hinzufristen. Was an Kraft in ihnen war, frass das Geschiift, Liebes-
und |Kindersorgen frassen das Uebrige. Eingemauerte Menschen, einge-
mauerte Herzen — enge Stuben, enge Lungen — dumpfe Luft und stumpfes
Licht! Und Diejenigen, die im Glanze sassen, fanden das Alles ,natiirlich“,
Es war die ,Entwickelung der Dinge“. Sie beklagten es vielleicht, ,konnten’s
aber nicht éndern“. Und grosser ward die Kluft zwischen Mensch und
Mensch, klaffender noch und schreckender die Kluft zwischen Mensch und
Natur!

In einer solchen Zeit ist der Dichter, der Kiinstler geiichtet. Denn
zu allen Zeiten noch war der grosse Kiinstler nichts anderes als der Kiinder
der Einheit von Mensch und Natur. Die Fratzen der Kultur und
der Formelkram der Konvenienz bestehen gar nicht fiir ihn. Er verachtet
sie so sehr, dass er sie nicht einmal sieht, und es ist ihm gleichgiiltig,
wenn_er dawider verstosst. Er fithlt nur das grosse Ganze, fiihlt es in
sich und fiihlt es da draussen, und je mehr er es durch zerstérende Menschen-
hand gefihrdet sieht, desto heftiger klammert er sich daran an. Er weiss,
dass auch Er es verlieren konnte! Und er weiss, dass er todt sein wiirde,
wenn er jemals es verlére. Schon hatte er vielleicht Stunden, in denen
Kleinmuth und Zweifel ihn beschlichen — Keinem, der in’s Hohe strebt,
bleiben die erspart! — oder er hatte Stunden, in denen er den innigen
Zusammenhang zum Weltganzen gelockert fithlte, wo auch Er seine Ver-
einzelung empfand, wo die Enge der Ich-Gefithle ihn umgarnte — auch
Das empfindet der Kiinstler zu Zeiten, und stéirker vielleicht, als Diejenigen,
die nicht mehr darunter leiden! Er empfindet es direkt als Angst, als
tiefste Bedrohung seiner Existenz, und nicht anders vermag er sich zu
retten, als durch einen wilden jauchzenden Sprung, den Sprung in’s Ele-
mentare, wo alle Kriifte, die thierisch und gottlich sind, zu einer gewaltigen
Einheit zusammenrinnen.

So wird der Kiinstler zum Propheten der Natur, wird zum Priester
und Mythologen. Er sieht nicht mehr, was Alle sehen — aber was Keiner
sieht, das vermag er zu schauen. Thm offenbart sich die Natur nicht in
ihren Erscheinungen blos, sondern in ihren Kriften. Und was an unaus-
getragenen Moglichkeiten im Schoosse des All-Wesens schlummert, das ver-
mag er zu wecken und vor der Phantasie zu Wirklichkeiten zu gestalten.
Das ist auch das Geheimniss der Bocklin’schen Kunst, und jetzt erst_be-
ginnt man das zu ahnen. Die Kulturmenschen aber sahen lange Zeit und
sehen auch heute noch in seinen Bildern nichts Anderes als — Landschaften
mit Staffage!

Nun gut, die Kulturmenschen mogen weiter dariiber streiten, ob ihnen
Bocklin ,sympathisch und ,ésthetisch“ vorkommt oder nicht, und ob sie
vielleicht lieber eine ,bekleidete“ als eine ,nackte“ Staffage sich wiinschen.
‘Wer iiber solcherlei Fragen tiberhaupt noch als iiber ,Fragen“ nachdenkt,
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der ist noch nicht einmal in den Vorhof der Bocklin’schen Kunst hinein-
gelangt, und von dem ist zu vermuthen, dass er auch jeder anderen
Kunst, dass er der Kunst selbst gegenitber — mit vermauerten Sinnen
dasteht.

Als ein Siegfried, der mit dem rauchenden Blut des erlegten Drachen
die Augen sich gesalbt hat, und der nun hellsehend geworden ist,
steht Bocklin vor uns. Es ist leicht zu sagen, dass er seine Fabelwesen
der antiken Mythologie entlelnt habe. Freilich, er hat sie ,entlehnt“, aber
er hat sie neubelebt! In einem solchen Grade fiir uns belebt, dass uns
die Vorbilder manchmal fast todt geworden sind! Nur aus der Leidenschaft
des modernen Kiinstlermenschen, der sich in einen elementaren Gegensatz
zur verzivilisirten und verinteressirten Mitmenschheit gedringt sieht, wird
diese gewaltige Belebungsfiihigkeit verstimndlich, nachfiihlbar. Es ist nicht
blos die ,Phantasie“, die da schuf, sondern der innerste Nerv der Selbst-
behauptung dichtete. Ein ungeheurer Protest brach sich Bahn, ein Wille
und eine Macht. Die Natur selbst hatte sich gleichsam mit ihren besten
Kriiften in einen Menschen gefliichtet, um sich durch diesen Menschen zu
offenbaren. Und sie wollte sich offenbaren als eine Unendliche und Un-
erschopfliche, als eine Rithselvoll - Klare, Durchsichtig - Undurchschaubare.

Dies kiindet uns der ,Landschafter® Bocklin, dies kiinden die ,Fabel-
wesen“, mit denen er seine Landschaften bevolkert. Die Fabelwesen sind
nichts anderes als fleischgewordene, blutdurchregte Symbole der nnbegrenzten
Schopferkraft der Natur. Gerade weil sie in Wirklichkeit nicht existiren
und doch mit echter Wirklichkeit so angefiillt sind, beweisen sie Dieses.
Sie konnten gerade so gut sein wie wir haben sein konnen — die
Menschen, die sich die Herren der Natur withnen. Sie sind aus den selben
Kriften entstanden., Nur dadurch unterscheiden sie sich von uns: dass
sie niemals der Natur entfremdet wurden !

Und solche ganz mit der Natur verwachsene Wesen zu schaffen, das
war und ist der leidenschaftlichste Accent der Bocklin’schen Kunst. Darum
griff er auf Satyre und Nymphen, Kentauren und Pane, Tritonen und
Nereiden zuriick. Darum hat er die Menschen, wo er sie aus einer Natur-
umgebung hervorwachsen liess, mit Vorliebe nackend gebildet. Ks war
der Drang und Atem der Ur-Menschheit, der sich aus ihm losrang. Ks
war zugleich die schmerzvoll-glithende Sehnsucht der wvon Natur-Ent-
fremdung beschlichenen, modernsten Kulturmenschheit.

Dies bleibt festzuhalten als ein wundersames, widerspruchvolles Phae-
nomen: Bocklin als Mensch mit dem Witz und Wissen, dem Hirn und den
Nerven unserer vorgeschrittenen Zeit, und zugleich als Trager der Gefiihls-
einfalt, Bildkraft und stiermissigen Gesundheit jener Zeit, die um Jahr-
tausende versunken ist. Er fithlt wie ein Ur-Mensch fithlen miisste, wenn
er, mit der Kraft intuitiven Verstindnisses ausgeriistet, in die heutige Zeit
hineinversetzt wire — wie er aber in seiner Zeit niemals hitte fithlen
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konnen, weil die Widerspriiche fehlten, die dieses Fithlen herausforderten.
So bleibt Bécklin in zwei Zeiten heimisch, den einander fremdesten Perioden
der Menschheit: aber darin, dass er diese beiden miteinander zu verbinden,
ineinander zu verschmelzen weiss, zeigt sich bei ihm der grosse Kiinstler.

Denn dieses ist das Zweite, das den grossen Kiinstler macht: nicht
blos den Menschen mit der Natur zu verbinden, sondern alle Wider-
spriiche aufzulésen. Besonders darin enthiillt er sich, dass er Fernstes
verbindet, Unvereinbarstes zusammengiesst, Feindlichstes verséhnt. Da-
durch wird er zum Kind des grossen Weltgeistes, vor dem keinerlei Gegen-
siitze bestehen, weil es nur fiir eng-triibe Menschenaugen Gegensitze gibt.
Jenes harmonische Dasein, das etwa eine Bocklin’sche Tritonenfamilie auf
ihrem einsamen Felsenriff inmitten des unermesslichen Meeres fiihrt, das
fithrt auch Bocklin selber als der einsame Mann inmitten der unerschopf-
lichen Fiille seiner Kunst. Wir, die wir an diese Kunst herantreten, sehen
in ihr die Gegensiitze. Fiir ihren Schopfer, fiir Bocklin selbst, sind die
Gegensiitze alle ausgeglichen, weil auch das Disparateste aus dem Centrum
seiner Natur kam,.

Es ist zu wenig, wenn man sagt: Nichts Menschliches ist ihm fremd.
Das Menschliche ist oft klein, verkiimmert und verbogen. Man muss
weitergehen und sagen: Nichts Natiirliches ist ihm fremd. Doch auch ans
Uebernatiirliche reicht er heran, ans Gottliche und ans D#monische. Und
auch hier gibt es fiir ihn keine Gegensiitze, keine Zerrissenheiten: das
Natiirliche und das Uebernatiirliche, Eines fliesst aus dem Andern, sie
tragen und fordern einander, als nothwendige Erginzungen.

Also auch keinerlei Gegensatz zwischen ,Realismus* und ,Idealismus,
,Naturalismus® und ,Phantastik“! Er beherrscht das Eine wie das Andere,
und Jedes im grossten Maassstabe. Als Realist ist er peinlich, unerschrocken,
scharfiugig; als Idealist kithn, erhaben und weltenweit; als Naturalist ge-
waltig, drohend, elementar; als Phantast losgebunden, hinausschwirmend,
visionéir-entziickt. Und er ist alles dus zu gleicher Zeit, oftmals auf dem
selben Bilde, unbewusst natiirlich und unwillkiirlich, rein aus dem Reich-
thum seiner Natur heraus.

Und so kennt er auch Humor und Tragik und weiss sie zu ver-
schmelzen, ein Shakespeare der Malkunst. Er malt den tiefsten, den auf-
losendsten Schmerz und malt dazu die siisseste Trostung: wie auf dem
Bilde der itber die Sohnesleiche geworfenen, heilig-schmerzvollen Gottes-
mutter, zu der sich aus dunkelvioletten Wolken, rosig und golden, die
Engelglorie herniederneigt. Ein Jauchzen geht manchmal durch seine
Bilder, dass man die ganze Kreatur glaubt mitjauchzen zu héren; und
dann wieder ein Schluchzen, ein Hasten und eine Angst, wie als ob die
ganze Menschheit anf der Flucht wire vor dem ehern und grausig einher-
schreitenden Schicksal — so auf einem der letzten Bilder, ,der Tod“, das
an die apokalyptischen Reiter unseres Diirer gemahnt. Aber seltsam,
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wunderseltsam! niemals ist Meister Arnolds Lachen so rein, dass nicht
aus einem kleinen Sorgenfiiltchen ein leiser Gram wuns geheimnisvoll zu-
blinzelt; und noch weniger je ist das Qualgefiihl so herrschend, dass nicht
in einem stillen Eckchen Platz bliebe fiir lustig-verwegenen Spott, der allem
Diisterlichen und Séuerlichen ein Clownschnippchen schligt. Stits hilt
dieser wundersame Meister die ausgleichende Wage in sicherer Hand. Und
mag er sich auch einer Stimmung iiberlassen, mit solch ungeheuerlicher
‘Wucht, dass er sie durchempfindet bis in ihr letztestes Austénen — sie
vermag dennoch nicht, ihn zu knechten, er wird ihrer Herr, indem er sie
kiinstlerisch verdichtet, und stiits zeigt sich in solcher Dichtung — der
Ueberwinder.

Und das ist dann die letzte, die herrschende Empfindung, wenn wir
nach langem und tiefem Verweilen in den Sdulenhallen und Pinienhainen
der Bocklin’schen Kunst uns heimwenden zum grauen harrenden Alltag:
wir haben einen Mann gesehen, der Vieles verwunden und mehr noch iiber-
wunden hat, der aber nun nicht, einem zermiirbten Greise gleich, auf kaltem
Stein an 6der Landstrasse sitzt, sondern der sich stolz und lichelnd mit der
Binde des Siegers die Stirn umwindet und muthvoll dabei in die Sonme
blickt.

Viel, viel Rausch liegt hinter ihm — Rausch, in dem Wonnen und
Qualen zuckten, Farben und Lichter und Schatten durcheinanderrannen —
Rausch, in dem das stiirmische Evoe bakchischer Entziickungen raste —
Rausch des Lebens und Rausch der Phantasie — Liebesrausch, Farben-

rausch und Mirchenrausch. — Das alles wogte in ihm, wuchs in ihm, und
schwoll aus ihm hervor — sang und schalmeite in holden Bethérungen —
drobnte und posaunte in kriegerischen Siingen. — — Aber aus all dem

Rausch, den er als echter Kiinstler in sich durchlebte, gebar sich ihm die
Ruhe, jene Ruhe, die alle Lebenswirren lichelnd betrachtet wie ein buntes
thorichtes Spiel, eine Ruhe, die tber dem Leben thront, wie die Motoe
oéuvy auf marmornem Wolkensessel, die Ruhe des Sieges und der Ueber-
windung, und als Hochstes, die Ruhe der seligen, sonnigen, dem Ur-Ein-
klang des All entziickungsvoll lauschenden Harmonie.

Hans Thoma’s Kostiimentwiirfe zu Richard Wagners
»Ring des Nibelungen®.
Mit einer Einleitung von Henry Thode.
(Druck und Verlag von Breitkopf & Hiartel, Leipzig 1897.)

Die Zeichnung von Kostiimen fiir den ,Ring® durch Hans Thoma war das
erste Beispiel thiitiger Antheilnahme eines unabhiingig von Bayreuth schaffenden
und im wahren Sinne des Wortes selbstschipferischen Kinstlers an der Bayreuther
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Arbeit. Den Besuchern der Festspiele des Jahres 1896 blitzte es auch sofort
auf, dass sich hier eine Begabung von starker Eigenart in den Dienst der grossen
Sache gestellt habe. Wie nun das Neue und Eigenartige gewohnlich Staub anf-
wirbelt, so geschah es auch hier: man erkannte die Begabung und bemerkte die
Eigenart, aber gerade die Letztere erregte auch Befremden, die neuen Eindriicke
waren noch zu ungewohnt, neben aufrichtiger Bewunderung gab es unverhohlenen
Aerger und Missfallen, und so Mancher, der sich mit Fug einen Bayreuther
nennt — von den Gewohnheits-Norglern und Berufs-Schimpfern rede ich nicht —
glaubte eben deshalb aussprechen zu miissen, dass Dies und Jenes nicht zum
Style des Ganzen passe oder an sich verungliickt sei.

Im Jahre 1897 stand es bei Weitem besser. Das Neue war nicht mehr gar
so neu, man war auf die Eindriicke schon vorbereitet und erlebte sogar eine an-
genehme Enttiuschung, denn der nimmermiide Sinn und die stiits nachbessernde
Hand der Festspielleitung hatte — in voller Uebereinstimmung mit dem schaffen-
den Kunstler — dieses und jenes Einzelne gemildert oder beseitigt und das Ganze
so stylgerecht und harmonisch gestaltet, dass von keiner storenden KEinzelheit
mehr die Rede sein konnte. Auch in musikalischer und dramatischer Hinsicht
hatte sich die Darstellung noch vervollkommnet, und aus dem lebendigen Gesammt-
eindrucke, der nun im hochsten Maasse erreicht ward, liessen sich die Kostiime
iiberhaupt nicht mehr als etwas fiir sich zu Betrachtendes loslgsen. Mittlerweile
hatte ja auch Thode in den ,Bayreuther Blittern® (Jahrgang 1897, erstes und
zweites Stiick) den richtigen Weg zur gerechten und vorurtheilslosen Beurtheilung
der Kostiime gewiesen. Die Kostiime als Ausdruck — in dieses Wort léisst
sich dasjenige zusammenfassen, was Thoma und die Festspielleitung mit den neuen
Kostiimen gewollt haben. Dass Wollen und Koénnen eins waren, bewies der un-
bedingte, jedem Zweifel wehrende Eindruck, der von dem Ganzen und also
auch von den Kostiimen ausging. Dies wurde von Jedermann empfunden, und als
schonste Erinnerungsgabe erschienen zur Zeit der Festspiele des Jahres 1897 die
Thoma'schen Entwiirfe in achtzehn sorgfiilltiz hergestellten Kunstblittern, denen
wiederum Thode, der treue Vorkéimpfer Hans Thoma’s, seine anregende und be-
lehrende Einleitung voranschickte. Diese Blitter sind zugleich ein werthvolles
Geschenk des Kiinstlers selber an seine zahlreichen Verehrer. FEine solche Ver-
offentlichung bedarf unter uns Bayreuthern wohl keiner Anpreisung. Wer das
Buch noch nicht besitzt, der hofit es aunf dem Weihnachtstische zu finden; und
wenn wir uns mit Ernst und Liebe darein versenken, so weht uns, denen der
Kiinstler nicht mehr fremd ist und die wir uns in Bayreuth heimisch fithlen, aus
den Theilen und Bruchstiicken, die es doch nur darbietet, immer wieder die
ganze Kraft und Eigenart des edlen Kiinstlers und die ganze Grosse und Herr-
lichkeit der Bayreuther Kunst an. —

Vielleicht aber ist hier doch noch eine kleine Erirterung am Platze. Es
mag ja immerhin seltsam erscheinen, dass just Hans Thoma dazu ausersehen ward,
in so hervorragender Weise bei den Festspielen mitzuwirken. So umfassend sein
Geist und so vielseitig sein Konnen ist, so reich und manigfaltig die Stoffe und
Stimmungen sind, die er schaffend beherrscht, so sehr man mit Recht behaupten
kann, dass gar kein Gebiet der Malerei seiner Begabung unzuginglich sei, so
wenig ist er ein Dramatiker. Das Dramatische im engeren Sinne ist in der
Malerei iberhaupt nicht moglich. Das Drama zeigt eine Entwicklung, das Bild
einen Zustand. Insoferne die dramatische Entwicklung aber nicht nur eine #ussere,
gondern vor Allem eine seelische ist und alle Kriifte und Leidenschaften der
Menschenseele im Drama zur Entfaltung kommen, gibt es allerdings auch Maler,
in deren Werken die selbe vorwiirts driingende Energie, die selbe leidenschaft-
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liche Spannung zum Ausdrucke kommen, die — auf einem anderen Kunstgebiete
und mit anderen Kunstmitteln — eben in dramatischer Form Gestalt gewinnen
wiirden. Ein solcher Kiinstler ist Thoma nicht. Aus seinen Werken spricht das
tiefste Gefithl und der hichste Aufschwung immer in jener vollténenden, gesiittigten
‘Weise, die man eher lyrisch als dramatisch nennen kénnte. Nirgends liisst er uns
Hast und Unruhe, nirgends ein qualvolles Ringen verspiiren. Vielmehr iiberkommt
uns ein tiefer Frieden vor allen seinen Gemiilden. Die Natur, die er schildert,
ist eine Art Elysium, und die Menschen, die sich in dieser Natur bewegen, scheinen
vom Himmel zu stammen. Auch der Schmerz, den er zum Ausdruck bringt, ist
sozusagen ,vicht von dieser Welt®. Wie kam es also, dass gerade Thoma der
Rechte war, um der Tragidiec des Wollens und Begehrens mit zum Bayreuther
Leben zu verhelfen?

Die Antwort darauf ist in diesen Blittern bercits gegeben worden (Jahrgang
1896, elftes Stiick, Seite 360). In Thoma’s Wesen und Schaffen ist Etwas, das
von ,,Bayrenth* selber aus ,,als mit unserer Kunst Verwandtes** bezeichnet worden
ist. Thoma’s Kunst ist vor Allem auf das rein Menschliche gerichtet. Die
leidenvollen Kiimpfe der geschichtlichen Menschheit sind ihm kein wiirdiger Gegen-
stand der Kunst; ndmlich dieser reinen und hohen Kunst, deren Priester er ist.
Nur das Ganze, Kchte, Urspriingliche erfasst er mit voller Seele. Er sieht den
Menschen immer ohne historisches Gewand und nie in konventioneller Pose; er
stellt ihn immer typisch und allgemein verstindlich dar, ungehemmt von besonderen,
individuellen, ausser ihm entstandenen Verhiiltnissen; er stellt ihn dar ,,in der natiir-
lichsten, heitersten Fiille seiner sinnlich belebten Kundgebung', ,,in der Fille
hochster, unmittelbarster Kraft und zweifellosester Liebenswiirdigkeit.* Dies gibt
seinen frei erfundenen Gestalten und seiner Gestaltungsweise iiberhaupt etwas Zwin-
gendes und Ueberzeugendes, das seine wunderlichsten Eingebungen und seltsamsten
Darstellungen doch nie als das miissige Spiel einer geistreichen Phantasie, sondern
immer als etwas Nothwendiges, als etwas tief innerlich Geschautes und aus tief
innerem Miissen Dargestelltes empfinden lisst. Wenn er wirkliche Menschen
malt, so sind sie schlicht in ihrem Aeusseren und mit den einfachsten Arbeiten
der Kultur beschiiftigt oder unthiitig, in triiumerischer Ruhe verloren oder voll
Lebenslust spielend und ibre Kraft versuchend. Der eigentliche historische Mensch
in der modischen Tracht seiner Zeit, der in seinem Aeusseren alle die kon-
ventionellen Riicksichten und Vorurtheile wiederspiegelt, von denen sich sein
Inneres beengt fithlf, kommt in Thoma’s Schaffen nicht vor. So weit Wagners
Drama von dem Intriguenstiick und der ,,grossen Oper* entfernt ist, so weit liegt
Thoma's Schauen und Schaffen von der historischen, biblischen und der modernen
Genre-Malerei jeder Gattung und Spielart. Bei beiden Kiinstlern kommt nur das
rein Menschliche mit zwingender Nothwendigkeit zum Ausdruck.

Wie nun Wagner den Menschen, nachdem er ihn den historisch vergiinglichen
Einflissen und Bedingungen seiner Zeit und Umgebung entriickt hat, mitten hinein
stellt in die Natur, in seine wahre Heimath, von der er immer wieder neue
Kriifte zur Bethiitigung seines innersten Lebenstriebes empfingt, so fasst auch
Thoma den Menschen — diesen echten und urspriinglichen Menschen, den er
einzig kennt und schildert — als einen Theil der Natur auf, als das Stirkste
und Feinste, was die Natur hervorgebracht. Unldslich ist der von Thoma gemalte
Mensch mit der natiirlichen Sphiire, die ihn umgibt, organisch verbunden; er
steht nicht nur auf dem Boden, der ihn trigt, sondern er wurzelt geradezu in
ihm, er ist ihm entwachsen, und in seiner eigenen Form und Bildung krént und
vollendet er erst das Wachsthum der Natur. Auch in dieser Hinsicht sind Thoma’s
Werke so beschaffen, dass aus ihnen eine ,zwingende Nothwendigkeit zu uns

b
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gpricht. Nicht zufillig oder willkiirlich sind da der Mensch und die Natur zu-
sammengewiirfelt, sondern das Eine bedingt und erklirt das Andere, und Beides
zusammen erscheint uns erst als ein Ganzes, das wir dann nicht mehr in seine
Theile auflésen konnen. Heinrich von Stein*) hat darauf hingewiesen, dass im
,,Ring des Nibelungen* die zuniichst im scenischen Bilde zur Erscheinung kommende
Natur gleichsam aus sich selbst den nun auftretenden Menschen gebiert und in
ihm ihre Sprache und Seele gewinnt. Durch die Art, wie Wagner den Menschen
in die Natur einfithrt, gibt er uns eine frither unerhorte ,,Darstellung der Natur.
Etwas Aehnliches und Verwandtes finden wir in Thoma’s Werken.

Wie #ussert sich nun aber dieser der Natur entwachsene und mit ihr sich
eins fithlende Mensch? Wie kennzeichnet er sich als echten und urspriinglichen
Menschen? Wodurch unterscheidet er sich von dem Menschen der Geschichte
und der Zivilisation? Durch seine Gebirde. Diese ist noch unwillkiirlich und
daher organisch: diese atmet in jeder leisesten Regung inneres Leben; diese ist
gewissermaassen die sichtbare Form der geheimen, in ihr sich ausbildenden Lebens-
kraft. Wie matt und konventionell, wie gespreizt und gekiinstelt die schinsten
und ,,ausdrucksvollsten* Gebiirden in der modernen bildenden Kunst sind, das
wird Einem erst so recht vor den Werken Thoma’s klar, in dem eine hoffentlich
nicht allzu ferne Zukunft den Wiederentdecker der Gebiirde seit den Tagen
der Renaissance erkennen wird. Nur ein solcher Kiinstler konnte aber auch den
Forderungen Richard Wagners gerecht werden, der in seinem rein menschlichen
Drama der ausdrucksvollen Gebirde zum ersten Male eine wirklich dramatische
Bedeutung gegeben hat und, von ihr ausgehend, zugleich das Drama in ihr gipfeln
lisst. Freilich, hierbei kommt es vor Allem auf den Darsteller an, und wenn
dieser auch den Sinn und die Wichtigkeit seiner Gebiirde erfasst hat, die Letztere
aber nicht eben so natiirlich und organisch dem Kostiime entspricht, wie dieses
der Gestalt entsprechen muss, so tritt das von Wagner Gewollte nicht rein und
vollkommen in die Erscheinung. In allen Dramen Richard Wagners ausser im
,,Ring® haben wir historische und religiése, also nicht rein menschliche Styl-
formen und Ausdrucksmittel, die dem in der Konvention aufgewachsenen Darsteller
seine Aufgabe erleichtern und dem Kostimezeichner einen bestimmten Weg vor-
schreiben. Der ,,Ring* ist das rein menschliche Drama »ez’ éSoysv, und hier
hiitte ein noch so begabter, aber nicht mythisch schauender, sondern historisch
denkender und philologisch gritbelnder Zeichner auch Alles verderben konnen.
Thoma dichtete gleichsam seine Kostiime aus dem Geiste der ,,Ring‘‘-Dichtung
heraus und steckte die Darsteller in Gewiinder, in denen sie sich allerdings nicht
gleich zurechtfinden konnten, die es ihnen aber unmdglich machten, konventionell
und affektirt zu sein. Wenn sich bei der Wiederholung der ,;Ring* - Auffithrungen
ein grosseres Verstiindniss fir die Kostiime im Publikum zeigte, so ist dies mit
darauf zuriickzufiihren, dass die Darsteller schon besser mit ihren Kostitmen ver-
wachsen waren und sich immer leichter und freier, immer natiirlicher und orga-
nischer in ihnen bewegten. Dies aber wird auch den anderen Werken zu Gute

kommen.
Max von Millenkovics.

#) Im Kiirschner’schen Richard Wagner - Jahrbuch.
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Martin Pliiddemann f.

»Hatt’ ich gezaundert, zu werden,

bis man mir’s Leben gegonnt,

ich wire noch nicht auf Erden,

wie ihr begreifen konnt,

wenn ihr seht, wie sie sich gebiirden,
die, um etwas zu scheinen,

mich gerne michten verneinen.*
Goethe.

Der diesen Spruch, jedes Eigenkimnenden Weltgeleitspruch, einst auf
seine Jugendschrift zu seines erhabenen Meisters Ehre gesetzt, er ist nun
von uns geschieden, jener Seltenen, der ganz Echten Einer, der den
Namen , Wagnerianer“ aus der Zeit her, da er ein jugendfrischer Ehrenname
war, durch Wandel und Weh in reinen Ehren gefithrt hat! — ,Wagner*
war das grosse leitende, trostende, verklirende Licht seines Lebens. Die
Tage seines Lebens mit Wagner blieben ihm bis zuletzt das, was ihn
stéits zur Neubelebung seines Besten und Edelsten durchglithte: die einzig
rein gliicklichen Erinnerungen eines an Leben und Welt tiefleidenden
Daseins. Auch sein eigenes Schaffen wuchs hervor aus diesem durch alles
Widrige hindurch gesund erhaltenen Heilsboden. Ja, seine Manchen ver-
letzende derbe Offenherzigkeit, wenn er sich, krankhaft gereizt in Folge
tritber Erfahrungen und schwerer Kimpfe, so leicht und heftig emporte
iiber Dinge und Menschen, die ihm den Eindruck des Unechten, Ungerechten,
Untreuen, vor Allem des Undeutschen machte: auch sie sollte verstindiger
Weise immer nur als ein temperamentvoll kriftiger Ausdruck seines unter
allem bedauernswerth Krankhaften stiits herzerquicklich lebendigen ger-
manischen Edelingswesens aufgefasst worden sein, worauf seine Zugehorig-
keit zu unserer grossen Kunst doch so wesenhaft tief begriindet war.
Gewiss konnte er selbst dabei schlimm ungerecht werden, indem er, der
Vereinsamte, Vergrollte, Leidende, iiber Dinge und Menschen — selten
zwar, aber dann mit der ganzen Energie seines natiirlichen Zornmuthes —
sich tduschte; — nicht ohne nach einmal erkanntem Unrecht alsbald die
ehrliche Freundeshand wieder darzubieten. — Kr ist auch eine Zeit lang,
wir miissen es gestehen, gegen Bayreuth ungerecht gewesen, da er dessen
kimstlerischer Entwickelung, durch sein Leiden ferngehalten, nicht mehr
folgen konnte, und leider einst nur ein getriibtes Bild seiner letzten per-
sonlichen Erfahrung als nervis gepeinigter Zuhorer, der vergebens die alte
Erhebung gesucht, mit sich fortgenommen hatte.*) Aber er hat dariiber
nie, wie andere einst stark bewegte Geister, den Glauben an diese Kunst
verloren, der so fest in der Liebe zu ihrem, zu seinem Meister wurzelte.
Im Gegentheil: aus Glanben und Liebe, die dem Werke von Bayreuth ge-
treu blieben, wenn auch der Verlust des Meisters persénlich niemals zu
verwinden war, daraus schopfte sein heftiges Schmerzgefithl, es nimmer

*) ,Wir miissen physisch und geistig vollkommen frisch sein, um richtig zu appercipiren
— — wie selten erfilllen wir diese Forderungen, die der Kiinstler, der uns so Grosses er-
leben lassen will, an uns machen darf* M, Pliddemann. 1877. — B
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also voll geniessen zu konnen; auch die herbe Kraft seiner ungerechten
Schéirfe. 'Wohlthuend freudig berithrt durch endlich — spirlich — auf-
tauchende Anzeichen einer wirmeren Theilnahme an seinem nothvollen
Zustande von Seiten der Freunde und Genossen, die gliicklicher als er mit
Bayreuth hatten weiterleben diirfen, sehnte er sich selber zuriick in jene
ihm entriickte Sphéire des Ideales, die er einst (1876 und 1882) mit vollen
gesunden Atemziigen eingesogen, die dann von dem Kranken im feind-
lichen Weltgetriebe so wehevoll entbehrt worden war. Und als es ihm
dennoch, dennoch versagt bleiben sollte, noch einmal im Leben dieser Er-
hebung iiber das Leben selber theilhaftig zu werden, obwohl die Samm-
lungen der Freunde gerade dazu noch eben gereicht haben wiirden: da be-
wihrte er selbst die Bayreuther Moral und sandte seine Schiiler
dahin, mit gesunden Nerven und jungen Kriften statt seiner zu geniessen
und dabei am vollendeten Kunstwerke zu lernen, was er ihnen nur erst in
den beschrinkten Grenzen der lyrisch-epischen Gesangskunst hatte lehren
konnen: den Styl des Ausdrucks im deutschen Drama. Dass er sie damit
in die rechte Schule schickte, wusste er nun; er, der nicht mehr nach
Bayreuth kommen konnte, hatte in merkwiirdiger Weise noch gegen das
Ende seines Lebens ,den Meister* an ganz anderer Stitte wiedergefunden.
Bei den nach-Bayreuther Berliner ,Ring“-Auffithrungen hatte er, ein Ver-
stindnissvollster, in den kiinstlerischen, zumal sprachgesanglichen Leistungen
einiger Bayreuther Kiinstler aus der Styllosigkeit des Ganzen die viel-
verheissenden Spuren altvertraut Wagnerischen Styles deutlich hervor-
leuchten sehen. Friedrichs, Burgstaller, Frau Gulbranson wurden ihm im
Berliner Opernhause die guten Boten des alten Glaubens — an Bayreuth.
Da schrieb er denn erfreut, wie nur solch ein Altgetreuer es sein konnte,
seine laut anerkennenden Berichte in die ,Deutsche Zeitung“, und rief mit
der ganzen unverhohlenen Lebhaftigkeit seiner kriiftigen Deutschempfindung
bei unserem letzten freundschaftlichen Zusammensein am Ostertage dieses
Jahres, mitten unter einem ,Feiertags“-Schwarm speisender Berliner Juden,
wie ein tapferer Krieger, der seiner Heimath freudig gedenkt, unter schallen-
den Verwiinschungen gegen die verjudete Grossstadtkunst, dem Bayreuther
Werke seinen Treuegruss. —

Einst hatte er mit gutem Recht geschrieben: ,Zu dem schweren Ent-
schluss, tiber das Kunstwerk reden zu miissen, wird der wahre Freund
und Versteher desselben nur gedringt, dadurch, dass fort und fort das
Falsche dariiber gesagt wird; er ist daher gezwungen, endlich das Richtige
zu sagen. — So ist er denn auch als solch ein ,nothgedrungener Schrift-
steller“, der ja der ,Wagnerianer“ stéits war, mit der Fahne seines Meisters
in der Hand auf dem Felde seines Lebenskampfes niedergesunken, wie er
einst mit ihr muthig auf den Plan getreten war, vor 20 Jahren, in der
zum Besten unserer Litteratur gehorenden, noch heute durch ihre leben-
digen Riickblicke auf 76 so ungemein belehrenden und ganz jugendfrischen
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Schrift: ,Die Bihnenfestspiele in Bayreuth, ihre Gegner und ihre Zukunft“
(Leipzig, F. Reinboth.)

Nur diesen Punkt habe ich hier kurz berithren wollen; was sich sonst
in diesem traurigen Augenblicke iiber unseren dahingeschiedenen lieben
Freund sagen liesse, besser hiitte ich es nicht sagen konnen, als es Lud-
wig Schemann gethan, in einer kleinen Sonderschrift zum Gedéichtnisse
Pliddemanns, die er nur an die wenigen wahren Freunde und Theil-
nehmende, welche ihm auf seine wiederholten Anunfrufe (B. Bl. 96 S. 80,
97 8. 39) bekannt geworden, vor einigen Wochen hat versenden lassen.
An die Bayreuther Gesammtheit konnte er sich damit nicht wenden,
da doch nur Einzelne aus ihr, die Einzelnen, die sich zu allen guten Werken
immer wieder bereit finden, seinen warmherzig dringenden Mahnungen
herzlich bewegt Folge geleistet hatten. Thnen also geh¢ren zuvorderst und
besonders seine Worte, welche mit der Bewilligung des Verfassers diesem
Stiicke der ,Blitter beigelegt werden durften. Denn es mégen doch gerade
in unserem Kreise wohl noch Manche vorhanden sein, die es um Plidde-
mann verdient hétten, zu seinem Gedichtnisse mithinzugezogen zu werden,
auch wenn sie leider nicht in der Lage waren, personlich zu helfen, als
noch zu helfen war, und die es nun auch richtig verstehen werden, aus
welchem Gefiihle und zu welcher namenlosen Gemeinschaft der Mann dort
redet, der seinen letzten Aufruf damals mit der ergreifenden Frage schloss:

pWollt Thr denn immer nur Griber bekrédnzen?!¥

Und nun ist das Grab aufgeschiittet, und — die Krinze werden ja wohl
nicht fehlen! — Den vielen Andern aber, an die nach dem verklungenen
Rufe zur Hilfe die neuen Worte der Trauer von dem Rufer selber nicht
mehr zu richten waren, ihnen kénnen sie doch immer noch, so hoffe ich
als Bayreuther, eine zwar bedauerlich verspitete, aber nm so ernstlichere
Aufrufung gerade fiir ihr ,Bayreutherthum* werden, das nicht nur Name
bleiben darf, wie es der ,Wagnerianer* allgemach draussen geworden ist.
Nie genug kann ja die Mahnung wiederholt werden, in den schonen Siegen
der Bayreuther Kunst auch der Bayreuther Moral zu gedenken, und
dies nicht allein bei jedem ,nichsten Fall, der eben so oft ein-, als ein
wirkliches Talent auf-tiritt, sondern auch ungeséumt, in pietitvoller Be-
achtung der Hinterlassenschaft von heute, der Kunst eines Bay-
reuthers! — Diese Kunst zum Mindesten, deutsch und echt wie er
selbst in der ehrlichen Beschrinkung auf die eigenen Grenzen, sie sei denn
unseren Vereinen, deren Krifte ja vor dem Grossen und Grossesten
nicht Stich noch Styl halten konnen, als eine unverdorbene Frucht aus
Bayreuther Boden, recht herzlich empfohlen. — Miissen wir ein Grab
bekrénzen, so seien die Krinze doch aus den Blumen gewunden, die wir
dem nun Ruhenden verdanken; mit den unsrigen haben auch wir dem
Lebenden zu sehr gespart! —

Bayreuth, November 1897. H. v. W.
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Bayreuth und Draussen.

Richard Wagner-Stipendien-Stiftung.
Bericht fir das Jahr 1896/97.

Far das abgelaufene Berichtsjahr sind zwar nicht so namhafte Spenden zu verzeichnen
gewesen, wie im Vorjahre, doch konnte, Dank den Gaben edler Freunde unserer Stiftung
eine grossere Anzahl Stipendien bewilligt und ausserdem durch die hierfir bestimmten Be-
triige eine weitere Stirkung des Grundstockes ermbglicht werden.

Zuziiglich des Betrages der der Stiftung vom Verwaltungsrathe der Bithnenfestspiele am
Schlusse der diesjibrigen Auffahrungen nicht verrechneten an Stipendiaten abgegebenen
Eintrittskarten belaufen sich die Spenden anf den Betrag von .4 6317.20.

Von den eingereichten Gesuchen konnten an 60 Personen 211 Eintrittskarten, an 29 Per-
sonen Reise-Entschiidigung gewithrt werden und kamen hierfir im Ganzen .4 6070.— zur

Verwendung.

Die Abrechnung vom 30. September 1897 stellt sich nunmehr wie folgt:
a) Grundstock-Conto.

Stand am 1. Oktober 1896
Spenden . - :

Stand am 20, September 1897

Stand am 1. Oktober 1896
Hierzu Einnahmen:

b) Stipendien - Conto,

Ueberweisung der Zentralleitung fiir das Jahr 1896/7. .

Spenden . 5

Zinsen vom Grundstock und St'ipenéjen-('}nnl.o-

Hiervon ab: Ausgaben:
Reise-Entschiidigung an 29 Personen

211 Stick Eintrittskarten an 60 Personen

Stand am 30. September 1897 .

¢) Verzeichniss der Spenden,
{Reihenfolge nach Eingang.)

Mitglieder des Richard Wagner-
Neremay-o argeiial o
No N dn Bromen': w0 s
Herr Dr. Obrist, Stuttgart . . .
» Baron Adalbert v, Kriidener.
| 5 R O S S
Herr Dr. Paul Schloesser, Elberfeld
» Volksschul - Direktor Alberti,
LTI R T S e A
Herr Richard Batka, Prag . . .
Frau Medin.-Rath Berr, Bayreunth .
» Baronin Blome, Weimar
» Geh.-Rath Bohm, Berlin .
Herr Musiklehrer Criiger, Berlin .
Friulein Lina Denzinger, Miinchen
Herr A. Eplinius, Hamburg . . .
» Professor W. Golther, Rostock
Miss Hamilton, Prestonkirk . . .
Herr Dr. F. von Hausegger, Graz.
Architekt F. Hofmann, Graz.
» Gust. Horst, Berlin . :
» . von Kmosko, Wien . . .
» Professor Max Koch, Breslau

36—
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Herr Reg.-Rath Krug, Freiburgi./B. -
» Medizinalrath Dr. Landgraf,

Dayrenthis, S8l el vins 2=

Friulein Luise L’hardy, Berlin . 6.—

- Toni Merkel, Berlin . 3.—

Herr Max v. Millenkovies, 8t. Veit 4 —

Frau Baronin v, der Osten, Meran 10.—

Herr Rud. Peters, Essen . . . . 2,—

» Professor L. Schemann, Vevey  10.—

» Max Schillings, Miinchen . 2.—

Friul. Maria v. Schoeler, Bayreuth 2.—

Herr Vult von Steyern, Stockholm 20.—

» C. Wiengreen, Antwerpen. 30,80

Frau Baronin v. Wolzogen, Bayreuth 2—

Herr Gustav Zeisig, Berlin . . 1.—

e ] N R S P 4—

Akad. Rich. Wagner-Verein, Berlin 10.05
Kgl. Wiirttembergische Hoftheater-

Intendanz, Stuttgart . . . . 20.—
Herr geheimer Hofrath Diederichs,

BOEIDW e ey . . % 5.—
Frau geheime Hofrath Diederichs,

Gitstrow At g : 3.—
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S M
Friiulein Ottilie Engell, Schwerin . 3.-- Herr Georges Khnopfl, Brilssel . . 180.—
Herr Dr. jur. Kurt Hezel, Leipzig ) Tt VNG . O S S SO ) 1) o=
sy Generalmusikdirektor H. Levi, Frau Meta von Feustel, Bayreuth. 100,—
MOnehen ., - '« » o « o o 4100.— 5 Alfred Fasskessel, Berlin. . 300.—
Herr J, Grosser, Linz a,/D. . . . 17.05 BT L0 L DA S S 14—
»» H. Boehler, Plaven i,/V. . . 10— Ho PE L v b el et isn oyl 0=
Frau Maria Firstin zu Oettingen- Fraun Baronin v.Kiinssberg, Bayreuth 10,—
Wallerstein, Durchl.. . ., . 1000.— » 1da Vogel, Minchen . ko H0.—
Herr Dr. Max Zenker, Leipzig . .  20,— Herr Alfred Schulz-Curtius, London  507.50
5y Carl Grunelius, Frankforta,/M, 100— » Professor Haenel, Stuttgart . 10.—
» Alfred Bovet, Valentigney. . 199.70 Eine Kunstenthusiastin . . . . 200.—
» Friedr. Schoen, Miinchen . . 100.— Frau Erbgrossherzogin von Olden-
Friulein Marianne Schreder, Wien = 20.— burg, Kgl. Hoheit . . . . 8%.—
Richard Wagner-Verein, Darmstadt 70,06 Herr Oberstlieutenant Freiherr von
Erbprinz zu Hohenlohe-Langenburg, Wolzogen, Stralsund . . . 20.—
Durchlanebht . . . . . . . 200— Verwaltungsrath der Bihnenfest-
Mrs. Mary Joshua, London . . .  40,— IR S B o e I

Bayreuth, 1. Oktober 1897,
Die Verwaltung der Richard Wagner - Stipendien - Stiftung.
(gez.) Max Gross.

Bei der Redaktion der ,Bayreuther Bliitter langten ausserdem noch drei — inzwischen
an die Stiftung abgelieferte — Kinzahlungen an (von Frin. A, v. Billow in Schwerin M. 100 ./,
von Frin, L. Denzinger in Miinchen 5 .4, von Hrn. A. Labitzky in Asch 1 fl. = & 1,70).

Allen Denen, welche im Sinne des Meisters seiner Stipendien-Stiftung beson-
dere Theilnahme schenken, haben wir schliesslich noch eine Freude schonster Art
durch die Mittheilung zu bereiten: dass Herr Generaldirektor Hermann Levi
sein Gesammtanrecht an den KErtriignissen aus den Auffihrungen seiner Be-
arbeitungen von Mozarts ,Don Giovanni® und ,,Cosi fan tutte’ auf die Stipen-
dienstiftung ibertragen hat. — Nachdem sowohl er selber wie seine Gemahlin
— die Wittwe Conrad Fiedlers — nach den Berichten der Stiftungsverwaltung in
unseren ,,Blittern*, bereits zu ofteren Malen in besonders reichlicher Weise ihr
eifriges Bemithen um die Forderung der edlen Sache bekundet hatten, ist mit
dieser meusten, ungemein dankenswerthen That des Musikers, der im Geiste
der ,,Gesammelten Schriften’* seine feinfiihlige Arbeit fiir Sprache und Drama
jener Meisterwerke vollbrachte, auch der ,Licht- und Liebesgenius®“ Mozart mit
dem Werke von Bayreuth auf das Zarteste verbunden worden.

Akademische Richard Wagner-Vereine.

Leipzig. Den in der zweiten Hilfte des Wintersemesters 1896/97 abgehaltenen
ordentlichen Sitzungen des Vereines lagen folgende Programme zu Grunde: 9.1.97. 1, Lisazt,
Sonett 123 von Petrarca. 2. Vortrag des a. H. Herrn Dr. Zenker: ,Wotan-Odin in
der Edda®, 3. Vorspiel zum 2. Aufzuge der Walkiire. — 16. 1. 97. 1. Beethoven, Alle-
gretto aus der 7. Symphonie. 2. Verlesung von K. Pohls Aufsatz: ,Hector Berlioz“
3. Vorspiel zum 3. Aufouge der Meistersinger. 5. 1. 97. 1. Beethoven, dritter Satz aus der
Sonate op. 26. 2., Vorlesung aus Wagners 4. Briefe an Aug. Roeckel. 3. Liszt, Ungarische
Rhapsodie Nr.14, — 30 1. 97. 1. Schubert, Sonate op. 120. 2. Vortrag des a, H. Herrn
Dr. Prifer: ,Zum Gedidchtnis Franz Schuberts“. 3. Schubert-Liszt, Soirée de
Vienne Nr. 3. — 6. 2. 97. 1. Wagner- Liszt, Finzug der Giste auf der Wartburg. 2. Vor-
trag des Herrn stud. ling, rec. Schulze: ,Liszt als Vorkdmpfer Wagners*. 3. Sieg-
fried-Idyll. — 13. 2. 97. 1. Vorspiel su ,,Parsifal’. 2. Liszt, Funérailles. 3, Ansprache
des Vorsitzenden zum Gediichinisse Wagners. 4. Vortrag des Herrn stud. rer. nat. Klatt:
Ueber die Dichtung von ,H#insel und Gretel. 4. Beethoven, 3. Symphonie. —
20. 2. 97. 1. Beethoven, 2. Satz aus der 2. Symphonie. 2. Vortrag des Herrn stud. iur,
Fichtner: ,Ueber Wagners Pline einer Organisation des Theater- und Musik-
Wesens 1. — 27. 2, 97. 1. Owvertwre z2um ,,Fliegenden Hollinder. 2. Vortrag des
Herrn stud, iur. Fichtner: ;,Ueber Wagners Pline einer Organisation des Theater-
und Musik-Wesens 11, 3. Mozart, Phantasie in d-moll. — 6. 3. 97. 1. Mendelssohn,
Hebriden- Ouverture. 2, Vortrag des a. H. Herrn Dr, Kaestner: ,Ueber Programm-
Musik®. 3. Liszt, Tasso,
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An den in der Zeit vom 13. Januar bis 24, Februar wichentlich einmal abgehaltenen
Leseabenden wurden gelesen: ,Das Kunstwerk der Zukunft*, II. 3 —V; ,Kunst und Klima*,

Am Schlusse des Vereinsjahres 1896/97 gehorten dem Vereine an: 4 Ehren - Mitglieder,
27 ,alte Herren*, 9 ordentliche Mitglieder und 9 ausserqrdentliche Mitglieder.

Zun Beginn des Sommersemesters 1897 wurden in einer ausserordentlichen Sitzung
in den Vorstand gewiihlt: stud. med. Nitsche als Vorsitzender, stud. ling. rec, Schulze
als Schriftfihrer, stud. iur, Fichtner als Kassenwart.

Die Programme der ordentlichen Sitzungen im Sommersemester 1897 waren: 1. b. 97
1. Vortrag des a, H. Herrn Dr. Priiffer: ,Die Bedeutung von Beethovens 9. Sym-
phonie fiir das Kunstwerk Richard Wagners®. 2. Vorspiel 2u den Meistersingern,
— 8.5.97. 1. Ouverture zu ,,Tannhduser. 2. Vortrag des Herrn stud. med. Nitsche:
Wagners Schritt ,Das Kunstwerk der Zukunft“. 3. Grieg, Sonate fur Klavier in
e-moll, — 15. 5. 97. 1. Beethoven, Sonate op. 26, 2. Verlesung von H. von Steins
Aufsatz: ,Seelische Grunrdthatsachen des Schdénen und der Kunst*., 3, Liszt,
Les Préludes. — 22, 5, 97. 1. Ansprache des Vorsitzenden zum Gedichtnisse Richard Wag-
ners. 2. Kurt Peters (a., H,), Pietd; symphonische Dichtung nach Bocklin. 3. Vortra
des a. H. Herrn Dr. Zenker: Ueber Wagners Schrift ,Die Wibelungen®. 4. Hul-
digungsmarsch. — 29. 5. 97. 1. Schumann, Ouverture zu ,Genoveva“, 2. Vortrag des
Herrn stud. iur. Fichtner: Wagners Schrift ,Oper und Drama¥, Theil I. 3. Vor-
spiele zu den 3 Aufziigen der Walkiire und des Siegfried. — 4. 6. 97. 1. Vorspiel zum
3. Aufzuge von ,, Tristan und Isolde”. 2. Vortrag des Herrn stud. iur. Guyet: Wagners
Schritt ,Oper und Drama*, Theil IL. — 19. 6. 97. 1. Verwandlungsmusik aus ,, Parsi-
fal*. 2. Vortrag des Herrn stud. phil. Méller: Wagners Schritt ,Uper und Drama®,
Theil III. 3. Nicolai, Ouverture zu ,Die lustizen Weiber von Windsor*. — 26. 6, 97.
1. Schubert, Symphonie in h-moll. 2. Ansprache des Vorsitzenden zum Gedichtnisse Hein-
rich von Steins (gest. 20. Juni 1887). 3. Vorlesung aus H. v. Steins ,Beitrigen zur
Aesthetik der deuntschen Klassiker*, — 5. 7. 97, I. Vortrag des Herrn stud. med.
Nitsche: Zum Verstindnisse des ,Rheingold. 2 Vorlesung des Abschnittes
wRheingold* aus R. Schlossers ,Kleinen Beitrigen zum Verstindnisse der
Ring-Dichtung*. — 10. 7. 97. 1. Klaviervortrag der letzten Scene des 1. Awufauges der
»» Walldire®. 2. Vortrag des Herrn stnd. inr. Guyet: Zum Verstindnisse der ,Wal-
kiire*. — 17.7.97. 1. Klaviervortrag der 1. Scene des 3. Aufzuges des ,,Siegfried*. 2. Vor-
trag des Herrn stud. phil, Moller: Zum Verstindnisse des ,Siegfried*. 3. Klavier-
vortrag der Schlussscene des ,,Siegfried”. — 24.7.97. 1. Klaviervortrag von Siegfrieds Rhein-
fahrt. 2. Vortrag des Herrn siud, iur, Fichtner: Zum Verstindnisse der ,,Gitter-
dimmerung®. 3. Trauerklinge aus ,,Gotterdimmerung®. — 2.8.97. 1. Vorspiel zu ,, Lohen-
grin®. 2, Vortrag des Herrn stud. med, Nitsche: Eine Betrachtung tiber Wag-
ners ,Parsifal®. 3. Vorspiel zu ,Parsifal”. 4. Charfreilagszauber.

An den 12 Leseabenden, die in dem >emester statttanden, wurden gelesen: ,,Die Wibe-
lungen*; ,,Ueber Staat und Religion*; ,Eine Mittheilung an meine Freunde"; ,,Epilogischer
Bericht dber die Umstinde und Schicksale, welche die Ansfithrung des Biihnenfestspieles
»uDer Ring des Nibelungen“* bis zur Veroffentlichung der Dichtung desselben begleiteten*;
,,Vorwort zur Herausgabe der Dichtung des Buhnenfestspiels ,,,,Der Ring des Nibelungen“*;
»Bayreuth® I, und 11.; und ausser diesen Wagnerischen Schriften noch ,Buahnenproben zu
den Festspielen des Jahres 1876 von Heinrich Porges.

Im Berliner Akademischen Wagnervereine fand zu Ende des Sommersemesters
eine interne Feier zum Gedichtnisse Heinrich von Steins statt, bei welcher Hr. Assessor
Huber, Steins Schiller, einen Vortrag hielt iiber: (Heinrich von Steins Aesthetik®. —
Durch Zuriicktreten der dlteren Vereinsmitglieder ward es ermoglicht, dass drei Jungere
mittels der Stipendienstiftung znm KErlebnisse der Festspiele gelangten. Die Aussichten
fiir das Wintersemester sind gut.

Aus den Vereinen.

Berlin. W.-V. 15. 11. 97, Konzert unter Leitung der Hrrn. Kapellm. J. L. Nicodé und
Prof. Felix Schmid, und unter Mitwirkung der Frau Ende- Andriessen aus Frankfurt a./M.,
des Hrp. Konrad Ansorge, des Siingerbundes des Berliner Lehrervereins und der verstirkten
Philbarmonischen Kapelle: das Liebesmahl der Apostel, Vorspiel zu Meistersingern u. Lohen-
grin, Schluss der Gotterdammerung; Fidelio-Arie, Liszt’s A-dur-Konzert. —

Plauen i. V. 23. IX. 97. 1. Konzert unter Mitwirkung des Opernsingers Albin Ginther
und der Konzertsingerin Anna Ginther aus Zirich, sowie der Pianistin Henriette Mildner
aus Prag: Werke von Chopin, Dvorcak, Liszt, Lowe, Moskowsky, Mozart, Schumann,
Weber und: Wolfram’s Gesinge, Wolan’s Abschied, Daland’s Ansprache am Senta, —
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12. X, 1L Konzert unter Mitwirkung der Kgl. Kammervirtuosin Frau Margarete Stern aus
Dresden und Frau Dr. Giinther aus Plauen: Werke von A. Becker, Beethoven, Bizet, Chopin,
Fuchs, Grimm, Liszt (Waldesrauschen, Soirée de Vienne, Spinnlied), Schumann, —
28. X. III, Konzert unter Mitwirkung von Frl. Olga Islar aus Prag und Werke von Beet-
hoven, Gotz, Hildach, Meyerbeer, Svendsen, Taubert, Venzano, Willner, und Rienzi- Ouvertiire, —
19, XI. Kammermusikabend von Frau Dr. M. Elb, Hrn. Pianisten W. Bachmann. Hrn, Kam-
merer, J. Kratina, Hrn. Arthur Stenz aus Dresden. —

Reichenberg i. B. W.-V. 11. 11. 97. LIIL Abend: Werke von Chopin, Gerhardt, Gotz,
Haydn, Lowe, Rheinberger, Ries, dazn: ,,Jm Treibhaus®. (Gesang: Frl, Elise Keck, Klavier:
Frl. Rosa Gerhardt; Streichquartett: Hrn, Watter, Deumert, Hesse, Reimer; Dirigent:
Hr. F. Gerhardt.)

Riga. 23, X. 97. LXX. Ver.-Abend: Beethoven Trio Op. 1 Nr. 2 (Frl. 0. v. Radecki
Hr. Konzertm, E, Bankwitz u, R. v. Bodcke), Weber, Schneeglockehen, Liszt, Loreley und
pDer Tannenbawm’* (Frl. Riecke), Liszt, Orpheuns, symphonische Dichtung, an 2 Fligeln
(Frl. Math, Tatter, Hr. Kapellm. C. Waack). — 13. XI. LXXI. Abend: Vorspiel der Gdtier-
dammerung (Hr, Waack, Frl. E. Equist), Martin Pladdemann, die deutsche Muse,
Venezianisches Gondellied, Einkehr, Siegfrieds Schwert (Hr. Wilh. Griin); Liszt, Mazeppa
(Frl. v. Schilinsky, Hr. R. Miller.) —

Ausserhalb der Vereine.

Berlin. Eine sozialdemokratische Protestversammlung gegen die Musikkritik
des ,Vorwiirts“ ward im August d. J. zu Berlin abgebhalten. Der soz. Reichstagsabgeordnete
Kunert sprach tther das Thema: ,Richard Wagner, ein Revolutionir auf dem
Gebiete der Musik,“ wobei er die Art, wie der Bayreuther Meister im Parteiorgan be-
handelt werde, als ,unwiirdig* bezeichnete. Die Versammlung stimmte dem Redner bei. —

In der Kaiser Wilhelm-Gedéchtnisskirche hat Hr, Dr. H. Riemann bei einem
der populiren Kirchenkonzerte, am 21. Oktober, das Vorspiel zum Parsifal auf der Orgel
zum Vortrage gebracht. —

Herr Prof Dr. Richard Sternfeld hat auf einem Tondichter- Abend des Schiller-
theaters, am 31. Oktober, iiber Richard Wagner gesprochen; es kamen ausserdem
%tﬂcke aus Tannhduser, Tristan, Walkire, Lohengrin und Meistersinger zum musikalischen

ortrag, —

Darmstadt. Der hiesige Mozart-Verein brachte in seinem 1. Konzerte am 8, Nov.
unter Leitung des Hrn. Richard Senff folgendes Programm zur Ausfahrung: ,,Das Licbes-
mahl der Apostel®, der Anfang des 3. Aktes von ,,Tannhéiuser’, Vorspiel und Liebesmahl-
Scene von ,, Parsifal. —

Stuttgart. Hr. Dr, Karl Grunsky will in diesem Winter seinen im Mai gehaltenen
offentlichen Vortrigen fiber ,Tristan und Isolde“ eine Reihe von Vorlesungen iber die
deutsche Aesthetik vor Wagner folgen lassen, wovon drei fiber Lessing nun bereits
gehalten wurden, sechs iiber Herder jetzt im Gange sind. —

Berichtigung.

Herr Dr. Rudolf Schltsser wiinscht eine leicht misszuverstehende Anmerkung auf
8. 388 des vorigen Stiickes berichtigt zu sehen, in welcher er bei seiner Charakterisirung
des Hunding zu den unkomponirten Versen: ,ibte Hunding einstens Gewalt* bemerkt
hatte: ,bei Sieglindens Raube®. Ks kann aber von einem personlichen Raube Sieglindens
durch Hunding dem Texte nach keine Rede sein, sondern nur von einer Erwerbung, wie es
scheint, ohne Kauf, Aus der Beute vom Ueberfall des , Wolfsnestes* durch die »Neidinge®
erhielt Hunding die Maid ,,von Schichern geschenkt®, Diese Schicher sind die Riuber,

Das Wort ,Schicher” wird von Manchem als ,undeutsch® innerhalb des sonst so ur-
und nur-deutschen Wortschatzes des ,Ringes* empfunden, mag es sein, dass der heutige
Deutsche dabei unwillkiirlich an den urdeutschen ,,Schacher® (hebr. suchar, Erwerb) denkt,
oder dass ihm die damit nahverwandten ,Schicher aus der Passionsgeschichte einfallen.
pochicher® ist aber, soweit man absehen kann, ein germanisches Wort und heisst nichts
Anderes als eben .,Riduber“. Das niederlindische schaak bedeutet sogar insbesondere den
Miadehenraub, die Entfithrung. Althochdentsches scik, altfriesisches skak — also auf den
beiden Lautstufen der germanischen Sprache — sind alte Worte fiir ,,Raub% und nBeute*; und
als deutsches Lehnwort erscheint das Selbe im franzosischen ,,échec’. — Hs ist dabei schon
an das persische ,,Schach* gedacht worden, welches von der gleichfalls arischen Wurzel khshi
abgeleitet den ,,Herrscher*, urspringlich wohl ,,Besitzer** (griech, /s ‘Wohnsitz) bedeutet.
Man glaubte demnach im ,Schicher“ ein orientalisches Fremdwort, im mhd. Verb schachen,

6



74

pranben® eigentlich ein ,,8chach bieten* sehen zu sollen. Das wire also eine Einfuhr, erst
mit dem Schachs iel, iiber Arabien nach Deutschland, — was aber von maassgebender
orientalistischer Seite (Prof. Adolf Wahrmund) bestritten wird. So wird man denn die
arische Wurzel skag, skak, ,springen, schwingen® annehmen miissen, wovon auch — Shake-
speare seinen Namen fiihrt. Dieser kleine sprachliche Excurs iber ein ,,Nibelungen“-Wort
nebenbei! — H. v Wi

Zu Weihnachten 1597,

Festgaben unter uns und von den Unsern an Andere.

: AE der Spitze der Weihnachtsgaben steht diesmal jedenfalls die neue, dritte Auf-
age der

yGesammelten Schriften und Dichtungen,

die bei E. W. Fritzsch zu Leipzig in einer Ausgabe A in 31 Lieferungen zu €0 4. und in
einer Ansgabe B in 10 Biinden zu 4. 180 erscheint, wofiir bandweise braune und griine
Einbauddecken zu 40 4. geliefert werden. —

Wenn die bildende Kunst bei Festgaben gern bevorzugt wird, so bietet sich fiir die
Verebrer unseres Kunstwerkes nahe und fern gute Gelegenheit, sowohl im unmittelbaren
Anschlusse an dieses, als auch in freier malerischer Schépfung aus seinen Anregungen,
kinstlerisch werthvolle Bilderschitze zu erhalten, zunichst in

Hans Thoma’s Kostiimentwiirfen zu Richard Wagners ,Ring des
Nibelungen®, mit einer Erliuterung von Henry Thode,

welches interessante Werk bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig erschienen und zum Preise
von % 10 zu beziehen ist; — von der zweitgenannten Gattung bleiben stiits besonders her-
vorzuheben die ) )

Gemiilde von Hermann Hendrich,

deren billige Vervielfiltigungen in Photograviire zu 4 15, oder gar Photographie zu % 3
(Folio), % 1 (Cabinet), im Verlag von Josef Albert zu Minchen, schon bei der vorjihrigen
Weihnachtsanzeige der B, Bl. (Litt. Anz. 114) hervorgehoben wurden, Heute aber seien die
Wohlhabenden unter uns besonders darauf aufmerksam gemacht, dass fiir sie, als
fiir sein eigentliches und liebstes Publikum, der Kiinstler auch seine noch unverkauften,
withrend der Festspiele in Bayreuth ausgestellten

Originalbilder
— z. B. die schlafende Brinnhilde — die traurige Weise — die Abend-
stimmung: ,Wie Todesahnung® — die Walkiiren — das Rheingold — die

Gralsburg — in sehr entgegenkommender Weise zu solchen Preisen abgeben wiirde,
welche die Erwerbung so eigenartiger Schiopfungen moderner Malerei ihnen bedeutend er-
leichtern kionnten. Diese Werke sollten doch vor Allem ibre Stelle finden in den kunst-
geschmiickten Riumen Solcher, die sie gerade als Anhiinger unserer Kunst und unseres
Mythos vor Andern intim zu wiirdigen wiissten. —

Wiederholt zu werden braucht wohl kaum noch die Erinnerung an jene neueren Haupt-
werke iiber unsern Meister, die sich vorziiglich auch zu Festgaben eignen:

Chamberlain’s ,,Richard Wagner*
(Miinchen, Bruckmann, geb. £ 30),

Glasenapp, Richard Wagners Leben,
2 Bde. (Leipzig, Breitkopf & Hirtel) je .4 7,50,

Nebenbei bemerkt sei fiir Diejenigen, welche es fiir angezeigt finden, zum Weihnachts-
feste religios gerichteten Freunden Geist und Werk des Meisters niher zu bringen, dass das
englische Buch von

Albert Ross Parsons, Der Weg zu Christus durch die Kunst,

in seiner trefflichen deutschen Uebersetzung von Reinhold Freiherrn von Lichten-
berg bei Paul Zillmann in Berlin - Zehlendorf erschienen, in seinem wesentlichen Theile
schine Ausziige aus Wagners Schriften enthilt, die man sicherlich nicht genug zur Kennt-
niss weiterer %(reise gelangen lassen kann. (.4 3.)
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Von anderen litterarischen Erscheinungen neuester Zeit erfiillt den gleichen Zweck ins-
besondere das mit den Bildnissen von Bach — Mozart — Beethoven — Weber ge-
schmilckte, auch fusserlich als Festgabe sich wohl empfehlende Buch von

Hans von Wolzogen, Grossmeister deutscher Musik,

das von Alfred Dunkmann, Hannover, zum missigen Preise von .4 5 auf den Weihnachts-
markt gebracht, die Personlichkeiten und Lebensliufe der vier genannten Meister far unsere
Zeit vom Gesichtspunkte des deutschen Geistes gesehen, und an der Hand ihres grossten
Nachfolgers vorzutithren sucht. —

Ganz besonders aber sind von den nicht unmittelbar zur ,Sache“, wohl aber durchaus
in den Kreis ibrer Kultur gehorigen Werken ohne weiter nithige ,,Empfehlung® zu nennen:

Heinrich von Stein’s Yorlesungen iiber Aesthetik, mit Stein’s Bildnis,

aus dem Cotta’schen Verlage zu Stuttgart, zum Preise von .4 3: ,ein Buch, das Jeder von
uns besitzen muss®* (Litt. Anz. 117),

Angeregt durch Chamberlain’s geistvolle Besprechung wird auch der Kine oder der
Andere, der selber indischem Denken sich zuneigt und Freunde dieser Richtung begliicken
michte, nach dem grossen Werke von

Paul Deussen, 60 Upanishads des Veda

greifen, das ftir 20 .4 von Brockhaus in Leipzig ausgegeben ward, Von Indien ist es nicht
s0 weit zu dem Geistes- und Gemiiths-Gebiete, wo der christlich-europaische Mensch sich
auf seine Pflichten gegen die Mitgeschopfe besinnt, und wann gilte dies wohl mehr, als zu
der Zeit, da der Welt der Erloser erschien, und Ochs und Eselein dem Christkind in die
Krippe schauten! Nichts Geistvolleres, nichts — bei aller Schrecklichkeit des gegnerischen
Verfahrens, das hier zu kennzeichnen — gleich Glinzendes und Erquickliches, als die nicht
genug zu empfehlenden

Gesammelten antivivisektionistischen Schriften von Dr. med. et phil.

E. Grisanowski,

die von der Geschiiftsstelle des internationalen Vereins zur Bekimpfung der wissenschaft-
lichen Thierfolter in Dresden, Cranachstr. 18, fiir . 6 zu beziehen sind, Der Name Grisa-
nowski muss ja all unsern Lesern von frither her werth und unvergessen sein, als der
Lebende uns noch jene Aufséitze schreiben konnte, die zu den Besten gehoren, was die
B. BL der Nachwelt zu iiberliefern haben. —

Die Schopenhauerianer, welche hieran sicher regen Antheil nehmen, werden sich ausser-
dem wieder gerne erinnern an

Ludwig Schemann’s Schopenhauer-Briefe
(Leipzig, Brockhaus, .4 12) oder auch an
Eduard Grisebach’s Schopenhauer, Geschichte seines Lebens
(Berlin, Ernst Hofmann & Co. geb. £ 6).
Leider kann den Freunden und Verehrern Gobineau's der erste Band des ,,Rassenbuches

in der deutschen Uebersetzung von Schemann noch nicht zu Weihnachten vorgelegt werden ;
dafiir diirfen wohbl die kleinen hiibschen, billigen Ausgaben von

Gobineau’s ,Renaissance“ und ,Asiatischen Novellen*

in Reclam’s Universalbibliothek (Bdeh. 3511—15, 3103/4) auf haufigere Berficksichtigung als
gehaltvollste ,,Zugabe® anf dem Gabentische rechnen.

Von Werken novellistischen und poetischen Charakters (wie die ,,Asiatischen Novellen*)
haben wir selten etwas Besonderes hervorzuheben, wenn es nicht just eine neue Erzihlung
von Wilhelm Raabe wire, oder Wilhelm Hertz’ Neudichtung des altfranzosischen
;Spielmannsbuches* und des ,Parzival, oder auch Fritz Lienhard’s gesunde
hls&sser Dichtungen (Litt. Anz. 114 u. 119]). Diesmal aber hat uns Einer der treuesten
Anhéinger zu unserer Freude ein solches echtdeutsches Werk aus dem Thiiringer Winkel
bescheert, das sich fiir Freunde volksthiimlich und volkslieb treuherziger, weltweiser und
lebensvoller Erziihlung als Christgabe in Familien nnverdorbenen Blutes und Geschmackes
vorziiglich eignet und ,unter uns® gewiss nicht unbekannt bleiben dirfte:

J. H. Loffler, Martin Botzinger,

Ein Lebens- und Zeithild aus dem 17. Jahrhundert,

in 2 Banden zum Preise von 4 10 geb, bei J. W. Grunow in Leipzig erschienen. Und da
wir hier einmal deutschen Erdgeruch atmen, so soll auch eine Reihe braver Winkel-
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musikanten aus dem Niedersiichsischen zu Ehren kommen, weleche uns ein musikalischer
Gesinnungsgenosse in kleinen humor- und stimmungsvollen Bildern, zum Theil im derben
Dialekte des Liineburger Haidelands, aber auch in schoner Kinstlersprache, heimathsfroh und
musikbegeistert vorfiihrt:

Karl Séhle, Musikantengeschichten.
(Florenz und Leipzig, B. Diederichs, geb. .4 3,50)

Endlich gedenken wir zum heiligen Feste auch jenes Altgetrenen, des Tonkiinstlers und
Freundes, des Balladen-S8iingers, den uns der letzte Herbst im Balladen - Hundertjahr
(1717—1897) allzufrith entriss, Wirken wir bei dieser schonen Gelegenheit alsbald zur
wiinschenswerthen Verbreitung seiner hinterlassenen Werke mit, indem wir unter unsere
Weihnachtsgaben fiir musikalische Freunde

Martin Pliiddemann’s Balladen und Lieder

mit aufnehmen, deren bei Alfred Schmid in Niirnberg einst auf Subskription erschienenen
Heftausgaben auf dem Umschlage dieses Stiickes unter den Litter. Anz. 119 aufgefithrt sind.

Dort ist dann auch noch eine etwas erweiterte Liste derjenigen litterarischen Erschei-
nungen des Jahres 1897 zn finden, welche die Anfmerksamkeit der Unserigen zur Festzeit
wieder auf sich lenken miochten. (Man beachte die Kiirschner’schen Werke!) Dass die
kleinen, aber mithsamen statistischen Schriften E. Kastner’s darunter nicht fehlen, wird
nicht verwunderlich erscheinen, da sie fir die sonst dirftigere Wagner-Litteratur des Jahres
charakteristisch sind, und wir es unrecht finden, die fleissigen Arbeiten hinter dem Festglanz
der grosseren Weihnachtsgaben bei solchem umfassenden Rickblick verschwinden zu lassen, —

Einen besonderen Hinweis aber wollen wir uns noch gestatten auf eine andere solche
litterarische ,Kleinigkeit* die nicht nur um ihres Gegenstandes willen, sondern vornehmlich
anch wegen ihrer hiibschen Ausstattung mit interessanten Abbildungen mancher architek-
tonischen und plastischen Details, als eine frenndliche Erinnerungsgabe an Festspielbesucher
und Freunde von Bayreuth sich besonders empfiehlt:

Bayreuth, die Markgrafen- und Wagner- Stadt.

Ein kulturhistorisches Stidtebild von Jakob Roeser, Architekt.
Mit 55 Abbildungen nach Original- Aufnahmen.
Bayreuth, Druck und Verlag von Lorenz Ellwanger, vormals Th., Burger.
4 Bogen. # 2.— Fuor ,Blitter-Abonnenten durch die Red. zu bez. £ 1,50.

Mit diesem Bayreuther Schluss herzlichen Bayreuther Gruss zum Fest und Jahres-
wechsel!

Bayreuth, Advent 1817, H. v. W.

Caritas.

Bei nahender Weihnachtszeit geht der Stern des christlichen Mitleidens wieder auf iiber
der irdischen Noth. —

Den Unserigen sollte gerade in diesem Stiicke die Traner um den Tod eines kiinstlerischen
Freundes von edlem Werthe, dem irdische ,,Caridas® nimmer half, so recht zu Herzen sprechen,
Nun wage ich es, sie auch wiederum, mit erhohtem Nachdrucke, zu erinnern an die, in
anderer Weise, eine stiits thiitige Theilnahme erheischende tiefe Nothlage eines Mannes wie
Edmund von Hagen

Fir diesen Fall — ,,Caritas IL* — fithle ich mich als Bayreuther fort und fort zn
sammeln verpflichtet. Nur von Einer Seite jedoch, einer edelsinnigen Frau, geht uns eine
bestimmte monatliche Gabe regelmiissig zu; die sonstigen Einzelspenden sind jetzt aufgebraucht.
Die Caritas-Casse, die nur noch diesem EKinen Zwecke zu dienen vermag, enthiilt gegenwirtig
80 ! —

Ai)as Leiden ist gross, da es sich fiir einen geistig Hochbegabten noch weit iiber das
Maass der materiellen Noth steigern muss; und wir sind nicht im Geringsten berechtigt, durch
Theilnahmlosigkeit eine ,Schuld* zu bestrafen, welche wesentlich in einer sonderlichen Be-
gabung bestand, womit die Welt nichts anzufangen wusste.

Zeigen wir uns besser als die Welt und horen wir nicht auf, zu helfen! In dieser Form
ist mit Jedem etwas anzufangen, was auf Erden kein Ende hat: das weihnachtliche Werk
des heiligen Mitleidens! — y Hans von Wolzogen.

Bayreuth, Anfang des Christmonds 1897,

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipsig.
Im Verlage des Herausgebers.

N P S
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Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth.




BaverrurEER BrXTTER. LIV,

IILV.

Die Wirkungen, die der hoffende Enthusiasmus fiir das Gute hervor-
brachte, sind unvertilgbar. (Herder.)

Man sagt, dass versunkene Schitze nachblithen und von Zeit zu
Zeit im Schooss der Erde aufwirts riicken, damit sie endlich noch ge-
hoben werden: seine Hand lasse davon ab, wer der 18senden Worte
unkundig ist. (J. Grimm.)

Richard Wagner an Martin Pliiddemann.¥)
1,
Lieber Herr Pliitddemann!

Verzeihen Sie mir meine Nachlissigkeit! Thre Broschiire ward mir
nach Italien nachgeschickt: ich war gerade in iibelster Laune im Betreff
meiner ganzen Unternehmung; am wenigstens gern las ich etwas dariiber.
Meine Fran war besser aufgelegt, und gab mir, nach der Lectiire der-
selben , ihr Urtheil dahin ab, dass sie Thre Arbeit fiir die beste und ver-
niinftigste halte. Auf der Reise ist nun die Schrift verloren gegangen ;
ich muss sie mir erst wieder kommen lassen. —

Wolzogen, Rich. Pohl wollen ,Bayreuther Blitter® herausgeben: ich
wiinsche, dass dies etwas sehr bedeutendes wiirde, und habe mich in
diesem Sinne an Pohl mitgetheilt.

Setzen Sie sich doch hieritber mit dem Letzteren in ein Vernehmen.

Nochmals seien Sie mir nicht bos! Ich habe schwere Zeiten des Un-
muths und der Unlust zu #iberstehen.

Mit der Bitte meiner besten Empfehlung an Thre verehrte Frau Tante

verbleibe ich
IThr

herzlich ergebener

Richard ‘Wagner.

Bayreuth,
6. Jan. 1877.

2

Lieber Herr Pliiddemann!

Ich habe endlich nun auch Ihre Broschiire gelesen, und mich sehr
dariiber gefreut. Ihr dort oben an der Ostsee zeichnet Euch immer durch

*) Wir verdanken die Moglichkeit, unseren Lesern diese Briefe mitzutheilen, der Giite
der Familie M. Ploddemann’s. Die darin erwihnte Broschiire ist die im vorigen Stiicke
besonders hervorgehobene Schrift: ,Die Biihnenfestspiele in Bayreuth, ihre Gegner und
ihre Zukunft.“ (3. Auflage bei F. Reinboth, Leipzig.)

7
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vielen gesunden Verstand aus, was dann bei tiefer Eindrucksfihigkeit
eine vortreffliche Wirkung hervorbringt. Gerade auch die ,Niichternheit*
welche dem Seichten so tibel ansteht, wirkt in Threr Schrift sehr ermuthigend.

Sie haben zuletzt erfahren, welche Wege ich beschreite, um meine
Sache im richtigen Geleise zn erhalten. Dass ich hoffe, auf diesem Wege
zum Ziele zu gelangen, konnte ich nicht sagen ; dennoch gibt es fiir mich
kein Ziel, wenn nicht auf diesem Wege.

Fir jetzt bin ich ausserdem so sehr angegriffen, dass ich ernstlich
tirchte, neuen und vermehrten Anstrengungen diesen Sommer nicht ge-
wachsen zu sein. Es gehorte wohl viel dazu, mir und meiner Gesundheit
alshald wieder den nothigen Schwung zu geben. Wie es jetzt aussieht,
mache ich mir keine giinstige Vorstellung von den moglichen Entgegen-
kommnissen.

Herzlich griissend
Bayreuth, Thr
29, Jan. 1877, ergebener
Richard Wagner.

3.
Lieber Herr Pliddemann!

Ich erliess Ende vorigen Jahres, durch Cirkular, an meine simmtlichen
Patrone die Aufforderung, zur Deckung des Deficits der erstmaligen Auf-
fiihrung meiner Biihnenfestspiele beizutragen.

Als Erfolg dieser Maassregel wird mir jetzt von meinen hiesigen Ge-
schiftsbesorgern berichtet, dass einzig Ihre geehrte Frau Tante der Auf-
forderung durch Zusendung eines Betrages entsprochen hat.*)

Ich beabsichtige fiir die Deckung des Deficits in England Concerte zu
geben, bitte Sie aber, Threr geehrten Frau Tante meine aufrichtigste Hoch-
achtung zu bezeugen. Ich glaube, dass die Geschichte, auf irgend welchem
Wege, zur Aufbewahrung dieser fiir mich so tief erfreulichen Erfahrung
gelangt. Bestens griissend

Bayreuth, 13. Febr. 1877, Richard Wagner.

*) Aus einem Briefe des Meisters an Frin. Helfriede Pliddemann, die oben erwihnte
Dame, deren schone That unvergessen bleibe, theilen wir hier noch die folgenden, auf
M. PIl. beziiglichen Worte mit:

nDas beigelegte Blatt Thres Neffen, bebalte ich — sobald Sie es nicht zuriick-
verlangen — als ein rithrendes Zeugniss dafiir, dass mein Leben und Schaffen
auch eine Generation finden wird, der es zn gutem Eigen angehort. Griissen Sie
den jungen Mann herzlichst von mir, und sagen Sie ihm, wie Ihrer Friiulein Nichte,

dass sich auf lhrer Aller Bekanntschaft wabrhaftig freut
Ihr

Strassburg,
sehr ergebener
28. Nov. 1872, : Richard Wagner.«
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1878 —-1898.

Yon
Hans von Wolzogen.

Einleitung.

Zwenzig Jahrginge der Bayreuther Blitter liegen abgeschlossen vor
mir. Sie enthalten auch eine zwanzigjihrige Vereinsgeschichte. Mit dem
Jahre 1878 begann der ehemalige Bayreuther Patronatverein seine Thiitig-
keit zugleich mit dem ersten Erscheinen dieser Blitter. Die Letzteren
waren derjenige Theil der Aufgaben des Vereines, welcher zunichst allein
zn Stande kam. Ihn hat der Verein thatséchlich durch die ganze Folge-
zeit zu erhalten vermocht. Dies darf ihm niemals vergessen werden iiber
dem bedaunerlichen Schicksal, dass ihm die Losung der grisseren Aufgabe
nicht gelingen sollte: die Erhaltung unabhingiger Festspiele aus eigener
Kraft. Er ward aus dieser seiner unzureichenden Thiitigkeit als Patronat-
verein fiir die Festspiele nach finf Jahren vom Meister entlassen. Von
einer vereinten Wirksamkeit seiner Anhiinger erwartete und erwiinschte
dieser nur noch die Weiterhaltung jener Blitter und die Forderung einer
Stiftung fiir Stipendien zum Besten unbemittelter Festspielbesucher. Wie
1878 dem ersten Vereine der Gedanke der Blitter, ward also 1882 dem
zweiten Vereine der Gedanke der Stipendienstiftung zur Pflege tiberwiesen,
nicht aber nur als Gedanken, sondern bereits als vollzogene Begriindungen
des Meisters, die er bestimmten Personen zur Ausfithrung und Leitung
anvertraut hatte: — die Blitter mir, Friedrich Schon die Stiftung. Als
dann 1883, unter dem Zwange ganz neuer Verhiltnisse, der zweite Verein
sich wirklich constituirte, musste dies zwar zuniichst anch unter ver-
inderten Bestimmungen iiber Zwecke und Mittel geschehen, doch nicht
ohne dass erstens der neue Verein auf die Organisation des alten sich auf-
baute, also recht wohl als eine Fortsetzung jenes betrachtet werden konnte,
und zweitens die beiden Begriindungen des Meisters auch in den neuen
Satzungen ihre gesicherte Stellung fanden, also die letzten Wiinsche dessen,
nach dem der Verein sich nun benannte, immerdar noch diesem ihre FEr-
fillung verdanken konnten und sollten. Hierin gerade lag die Bedeutung
und Kraft der Vereinsbildung geborgen, welche auch dann noch, als wiederum
die materielle Erhaltung der Festspiele von Vereins wegen als ein schéner
Gedanke vor der ganz anders gearteten Wirklichkeit in Wegfall kam,
dem Vereine noch Leben und Wirksamkeit, Zwecke und Ziele gesichert
hat und ihn zur Durchfithrung neuer Reformen befiihigt. Stehen wir nun-
mehr vor der wichtigen Frage dieser Reformen, so besagt dies keineswegs,
dass der alte Verein sich jetzt wirklich iiberlebt habe, sondern vielmehr,
dass er noch wohlbegriindeten Anlass habe und auch gute Anlagen besitze,

7"
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um eine Reform aus sich selbst heraus — ohne undeutsche Revolution! —
glicklich zu erwirken. Als berufener Vollstrecker bestimmter Willens-
dusserungen des Meisters hat er noch fortzubestehen. Diese erhalten ihm
das Leben und wahren ihm seinen Werth; und diese gelten eben jenen
zwei Gedanken von 1878 und 1882: den Blittern und der Stipendien-
stiftung.

Beruht somit die Stellung des ,Allgemeinen Richard Wagner-Vereines“
zu den Blittern auf einer Geschichte von zwanzig Jahren, welche keine
andere ist als die Geschichte der organisirten Wagnervereine tiberhaupt,
so wird es gewiss einigermaassen beitragen zur richtigen Auffassung auch
der heutigen Reformbestrebungen, welche sich aus jener Geschichte ent-
wickeln mussten, wenn ich im Folgenden versuche, gerade von dem mir
angewiesenen Standpunkte des Herausgebers der Blitter einen Riickblick
auf diese Zeit zu werfen.®) Zum Verstindnisse der gegenwirtigen Lage
erscheint ein solcher Riickblick um so néthiger, als von den heutigen Mit-
gliedern des Vereines nicht gar so viele diese Geschichte von Grund aus
gleich mir miterlebt haben, und auch von den urspriinglichen 1878ern
Lesern der Blétter im Verlaufe dieses Doppeljahrzehntes, bei aller oft rithrend
erwiesenen Treue, doch schliesslich nur noch etwa einhundert als die alte
Garde der ,Alles Wissenden“ uns erhalten geblieben sind. Ich spreche also
sicherlich zu einer bedeutenden Mehrheit, wenn ich es jetzt unternehme,
im Anschluss an einen vor der Generalversammlung des Vereines 1894 ge-
haltenen Vortrag, die Geschichte von 1878—1898, von der Grindung bis
zur Reform, als etwas fiir unsere Leser insbesondere Wissenswerthes wieder
zu erzéhlen.

L
Aus der Vorgeschichte,
(1876/77.)
Schon im Herbst 1876 hatte mir der Meister aus Rom geschrieben:

nLassen Sie sich in Bayreuth nieder und sehen wir uns oft.
p,Kommen dann Bayreuther Blitter und Gott weiss was noch, kann

nyam Ende fiir Einige etwas daraus werden.*
Es begann damals die schwere Zeit des Deficits der ersten Festspiele,
— des Deficits, das Niemand mochte tragen helfen, weder die alten Pa-
trone von 1876 noch der ein Jahr danach begriindete neue Patronatverein.

*) Fir die vorhergegangere Zeit vgl. man: ,Das Bayrenther Werk, Briefe und Doku-
mente aus den Jahren 1871—1876“ in den Bayreuther Blittern 1886 I, sowie — in dankbarer
Erinperung daran, dass die Anfinge der Vereinsbildungen durchaus unter dem Ehrennamen
nHeckel* stehen —: Karl Heckel, ,die Bithnenfestspiele in Bayreuth, authentischer Beitrag
zur Geschichte ihrer Entstehung und Entwickelung® (Leipzig, E. W, Fritzsch), wozu neuer-
dings: ,Briefe Richard Wagners an Emil Heckel in der Neuen Deutschen Rundschau 1898 I ff.
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Fiir einen solchen neuen Verein regte man sich 1877 zuvorderst in
Leipzig. Die Namen Riedel und Zenker sind hier rithmend zu nennen.
Vorerst sollte es dabei der Ermoglichung einer zweiten Auffiihrung des
Ringes gelten. Nach der Freude dieser Auffithrung rief ja doch Alles,
wem es eine Freude gewesen war. An die Noth des Meisters dachten
ernstlich die Wenigsten auch von den Erfreutesten. In dem Entwurfe der
Leipziger Satzungen hiess es einfach: ,Jedes Mitglied zahlt den Jahres-
beitrag von 10 & fiir den Betriebsfonds der Festspiele zu Bayreuth. Von
einer Seite her ward sogar fiir Feststpiele in Berlin gesprochen! Das wiirde
sich leichter machen lassen. Wirklich bekamen die Berliner ihren Ring
schon nach fiinf Jahren durch Angelo Neumann. — Bayreuth musste volle
20 Jahre auf seine zweite Auffiihrung warten. Der Meister selbst hatte
diesen Gedanken aufgegeben. Als er die neue Vereinsregung bemerkte,
war sie ihm wohl willkommen, aber nur unter der Bedingung, dass ihm
dadurch weitergehende Pline, tiefer begriindete Nothwendigkeiten aus-
~ zufithren ermoglicht wiirden. Im Herbst 1877 beauftragte er.mich, fiir
diese ihm zun#chst wichtigeren Dinge als blosse Auffithrungen, die Be-
rufung einer Delegirtenversammlung nach Bayreuth zu veranlassen. Die
Pline aber, wofiir er gerade eines Vereines, nicht nur eines Publikums,
zu bediirfen meinte, waren: eine Stybildungsschule — und erst daraus
hervorgehende Auffiihrungen seiner sémmtlichen Werke —, daneben als
geistiges Band eine Zeitschrift ,Bayreuther Blitter. —

Der Gedanke einer Zeitschrift, im Anschlusse an das Ereigniss und
die erhoffte fernere Wirksamkeit von Bayreuth, hatte schon seine besondere
Vorgeschichte. Seit dem Herbst 1876, gleich nach den ersten Festspielen,
waren ausserhalb Bayreuths gewisse Vorarbeiten zu einem solchen Unter-
nehmen begonnen worden. Es stellte sich aber bald heraus, dass der-
gleichen nicht anders als in enger Verbindung mit Bayreuth selbst sich ver-
wirklichen liess. Ein deutscher Verleger, Herr Edwin Schloemp in Leipzig,
hatte Richard Pohl und mich, s. z. s. den #ltesten und den jingsten Wag-
nerianer mit der Feder, dafiir gewonnen, die seit 156 Jahren nicht mehr
erschienenen alten Brendel-Pohl’schen ,Anregungen fiir Kunst, Leben und
Wissenschaft“ wieder nen herauszugeben und fortzufithren. Da dieser Plan
in der That eine Anregung geblieben ist fiir die spétere Ausfithrung der
Bayreuther Blitter, so hat es fiir deren Leser am Ende ein Inferesse, das
Programm des damals beabsichtigten Leipziger Unternehmens niher kennen
za lernen. Wir hatten uns in jenem Festspielherbst zuvérderst an eine
kleine Anzahl bekannter und begabter Anhénger der Bayreuther Sache
gewendet, deren Mitwirkung uns von besonderem Werth erschien, und
von denen wir meist lebhaft zustimmende Antworten erhielten. Sie haben
ja dann auch an den Bayreuther Blittern mitgearbeitet; doch wuchs
diesen hernach bald ein neues Geschlecht damals noch weniger oder nicht
hervorgetretener Freunde heran, Eine weitere Aufforderung an einen
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grosseren Kreis sollte Anfangs 1877 folgen, wofir wir diese Fassung ent-
worfen hatten:

»Als im Jahre 1861 die von Franz Brendel und Richard Pohl herausgegebene
Monatschrift: ,Anregungen fiir Kunst, Leben und Wissenschaft“ nach sechs-
jihrigem, von reger Theilnahme des Publikums begleitetem Erscheinen ihre letzte
Nummer erlebte, #dusserten ihre Herausgeber die Hoffnung und den Wunsch, ,den
abgebrochenen Faden wieder aufzunehmen, wenn eine Zeit kommen sollte, wo dieses
Organ auf’s Neue nothwendig wiirde.“ -

Wer die Aufgabe kennt, die sie bei Griindung des Blattes sich gestellt, wird mit
uns darin dbereinstimmen, dass diese Zeit eben jetzt gekommen, dass die Nothwendig-
keit des Organes eine dringende geworden ist.

Das Bestreben der Herausgeber ging vor allem dahin, fiir die damals erst in ihren
Anfingen sich versuchende grosse Kunstreform Richard Wagners nach theo-
retischer Seite Boden zu gewinnen. Mit der Zeit schien es aber von grisserer Wich-
tigkeit, nunmehr praktisch einzugreifen, um die Kunstznstinde dem als richtig Er-
kannten gem#ss auch thatsiichlich zu gestalten. Zu diesem Zwecke wurden die Ton-
kdnstler-Versammlungen in Leipzig und Weimar 1859 und 1861 in’s Leben
gernfen, und der Allgemeine deutsche Musikverein begriindet. Beide Heraus-
geber haben sich an der Weiterbildung dieser Unternehmungen vorzugsweise betheiligt
und in dieser Beschiiftigung einen reichen Ersatz an Thitigkeit und Erfolg gefunden.
Und wie ihre Zeitschrift ,Anregungen“ dargeboten hatte zur lebhafteren Betheiligung
des dentschen Geistes an den reformatorischen Ideen des grossen Meisters, so wurden
auch mit den neuen praktischenInstitutionen wiederum Anregungen zn hochst wiinschens-
werther einheitlicher Wirksamkeit auf dem Gebiete der Kunst ermdglicht, die sich zu
hochster kiinsterischer Bliithe erst entfalten sollte in der Realisierung der Idee der
nationalen Biihnenfestspiele in Bayreuth,

Mit dem erstmaligen Gelingen dieser Realisirung im Sommer des Jahres 1876 ist
das Leben der deutschen Kunst in ein neues Stadium getreten, dessen volle Bedeutung
sich mehr und mehr enthiillen wird, wenn das Nichstnothwendige ebenso gelingt:
jene Bithnenfestspiele zu einer stindigen, organisirten nationalen
Institution werden zu lassen.

Im Hinblick darauf ist der 8inn, das Verstindniss und die Theilnahme des deutschen
Volkes fiir die darin verkorperte kiinstlerische Idee, und damit vor allem fir die
rechte, tiefernste Auffassung der Kunst iiberhaupt, mit rastlogser Treue fort und fort
anzuregen, zu leiten und zu festigen. Es gilt dabei nicht die persénliche Verherr-
lichung eines einzeluen schopferischen Genius unserer Zeit; es gilt aber auch nicht
allein der faktischen Erméglichung gewisser, vorerst nur einer abgeschlossenen Ge-
meinde kunstsinniger Menschen wichtig erscheinender theatralischer Darstellungen,
sondern Dem gilt es, dem beide dienen: dem Ernste der deutschen Kunst
in tiefster und weitester Bedeutung.

Hierfiir soll die Herausgabe der fritheren Zeitschrift wieder aufgenommen werden,
Um der vorherrschend materialistischen Richtung der Zeit mit festem Willen, ehr-
licher Gesinnung, ungeschwiichter Kraft entgegen zu wirken durch Betonung und
Hebung der idealen Potenzen unseres Volksgeistes, bedarf es, vor Allem, tiichtiger
Mitarbeiter, um die wir hierdurch zu werben uns anschicken.

An Stelle einer nur als Luxus oder Vergniigungsmittel des modernen Lebens be-
trachteten Anhiunfung von Kunstproduktionen, und besten Falls einer Auflosung der
Kunst in das vereinzelte Wirken begabter und bedeutender Individuen, soll im deutschen

- Bewusstgein die Kunst wieder als ein Ganzes, als die eigentliche Grossmacht des
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Idealismus, als ein Reich tiber den Reichen des Alltags, treten, Die Kunst nicht als
Spiel, als Schein und Schmuck, aber auch nicht als Sondergut einzelner, in ihre
technischen Geheimnisse und Feinheiten fachwissenschaftlich eingeweihter Kunstver-
stindigen, sondern als die edelste und ernsteste, weil am tiefsten und unmittelbarsten
wirkende Kraft zur fundamentalen idealen Geistesbildung der Nation zu er-
kennen und zu pflegen: dazu soll unsere Zeitschrift anregen, und in diesem Bestreben
wird sie auch die Wissenschaft nicht ausschliessen, sofern sie zur Vermehrung und
Befestigung dieser idealen Bildung beizutragen berufen und befihigt ist.

Wir wollen uns nicht der modernen Tendenz anschliessen, die Wissenschaften zum
oberflichlichen Allgemeinbesitz zu popularisieren, wodurch ihr bildender Gehalt viel-
mehr verflichtigt, unter dem Scheine des Fortschritts die Volksbildung des ihr notigen
Charakters des Ernstes, der Tiefe, Einheitlichkeit und Unmittelbarkeit beraubt, und
das Wissen in ein blosses Anschmecken verkehrt wird. Wir wollen dem fiir sein
eignes Wesen und seine Entwickelung interessirten Geiste vielmehr wiederum An-
regungen bieten, die in der Vermifttelung idealer Anschauungen und der Hinweisung
auf die idealen Grundkrifte des menschlichen Geistes, dessen Bliithe seine Kunst ist,
bestehen sollen.

Hierzu diirften besonders die in neuerer Zeit zn so hoher Bedeutung erwachsenen
,vergleichenden Wissenschaften zu rechnen sein, worunter die Vilker-
psychologie mit ihren der Kunst nahe tretenden Zweigen der Mythologie und
Sprachwissenschaft den ersten Rang einnimmt. Dann werden aber auch die
archiologischen Studien der kulturhistorischen Wissenschaft, wie diese iiber-
haupt, unser besonderes Interesse beanspruchen, insoferne hier die Keime der Ent-
wickelung des Menschengeistes, also auch der Ursprung der Kiinste, in Betrachtung
gezogen werden. Ganz ausgeschlossen bleiben, ausser Politik einerseits und Belletristik
andrerseits, die Naturwissenschaften, die systematische Philosophie und strenge Historie,
wogegen Kunstphilosophie (Aesthetik), Kunst- und Litteraturgeschichte
(resp. Biographieen) nothwendig in den Rahmen der Zeitschrift gehtren. Spezifisch
fachwissenschaftliche Erorterungen und zn sehr in’s Detail gehende Fragen sollen
durchgiingig, auch in Betreff der Kiinste, vermieden werden. Nichts desto weniger
werden alle Einzelkiinste, aunch die in der Zeit des musikalischen Dramas zu
neuer Bedeutsamkeit gelangende Schauspielkunst, mit ernstlicher Aufmerksamkeit
zu behandeln sein, wobei aber der Hauptzweck der Erweckung allgemeiner idealer
Anschauungen und der Stirkung des Bewusstseins von Werth, Wiirde und Wirkung
der Kunst, als bildender Geistesmacht, nie aus den Augen gelassen werden darf.

Die Einrichtung unseres Blattes, das in monatlichen Heften zu etwa zwei Bogen
(gross Oktav) erscheinen soll, wird im allgemeinen dergestalt festgehalten werden,
dass an ausfithrlichere Abhandlungen (die wo moglich ohne Abbruch in einer
Nummer erscheinen sollen und daher auch mit moglichster, dem Zwecke allgemeiner
Anregungen entsprechender Prignanz und Knappheit abgefasst sein miissten) eine schon
in den ilteren ,Anregungen® eingefihrte Rubrik: ,Ideen und Themata* sich an-
schliesst, darin in aller Kiirze wichtige und anregende Fragen aufgeworfen, eigen-
thiimliche und interessante Gesichtspunkte eroffnet, gewisse, der Betrachtung sich auf-
dringende Verhiltnisse oder Ideen in ein neues oder klareres Licht geriickt, gelegent-
liche fruchtbar und niitzlich diinkende Einfille erstmals mitgetheilt werden sollen
u. dgl. m, — Als Erginzung hierzu wiirde sich eine Rubrik: ,Kritik und Anti-
kritik* empfehlen, worin den Lesern in Ausziigen die bedeutendsten oder wunder-
lichsten Aeusserungen der journalistischen Kritik iiber unsere kiinstlerischen Tages-
fragen vorzufihren und wo nothig mit kurzen Entgegnungen zu begleiten wiren.
Auch hierfiir erbitten wir recht reichliche Beitriige, wie sie ja, besonders was Kunst-
kritik betrifft, nach neuesten Erfahrungen nicht leicht fehlen konnen. Jedem der zur
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Besprechung gelangenden Ficher wird ein ,Litteraturblatt“ beigegeben, um die
Leser mit den wichtigsten litterarischen Erscheinungen dureh kurze kritische Hin-
weisungen bekannt zu machen, wihrend die Berichte iiber bedeutendere Kunst-Erzeug-
nisse und -Unternehmungen unter dem Titel: ,Ereignisse und Erzeugnisse* zu-
sammengestellt werden sollen. Eigentliche Tagesreferate werden nicht gegeben; doch
scheinen gelegentliche Beleuchtungen der modernen Kunstzustinde an eclatanten Bei-
spielen sehr am Platze.

Hiermit glauben wir unsere Absichten for Diejenigen geniigend skizzirt zu haben,
die wir ihrer bewihrten Gesinnung und ihres hervorragenden Talentes wegen als
Mitarbeiter bei unseren nenen ,Anregungen fiir Kunst und Wissenschaft*
in’s Aunge gefasst haben.*

Unter diesen Mitarbeitern musste uns damals zweifellos der Verfasser
der ,,Geburt der Tragodie** und des ,,Richard Wagner in Bayreuth* obenan
stehen. Man wusste nur, er sei krank aus den Festspielen fort nach Italien
gereist. Sein ebenfalls von uns aufgeforderter Freund, Professor Overbeck
in Basel, der Verfasser der ,Christlichkeit unserer heutigen Theologie*,
war so giitig, meinen an Nietzsche gerichteten Brief an seine Adresse nach
Sorrent zu befordern. Bald lief von dort die freundliche Antwort ein,
ohne Datum zwar, jedoch nach dem gleichzeitigen Briefe Overbecks spi-
testens vom Anfang Dezembers 76. Sie klang traurig wohl, doch nicht
ganz hoffnungslos fiir Hoffende, wie wir es waren:

nwerther und lieber Herr Ja, aber die Gesundheit! Ich bin auf ein Jahr nach
dem Siiden verbannt: nichts lesen, nichts scbreiben, woméglich nichts denken — das
sind die #rztlichen Weisungen. Es versteht sich von selbst, dass ich, sobald es
angeht, meine Theilnahme an Ihrem Unternehmen thitlich beweisen werde; aber
einstweilen bin ich mir selber ein Fragezeichen und muss es deshalb leider auch Ihnen
sein. Mit herzlichem Gruss und bedauernd F. Nietzsche®*
Eine wunderlich ernst beschattete Episode aus den Anfangszeiten unseres

litterarischen Lebens! — Wihrend im rauhen Frankenlande aus den ,An-
regungen die Bayreuther Blitter erwuchsen, sammelten sich bei dem
Leidensvollen im schonen Siiditalien die Aphorismen ,Menschliches —
Allzumenschliches.  (1878.) Der bedeutendste Geist war uns verloren
gegangen. Doch jener sein erster und letzter Gruss war ein herzlicher
gewesen. Wie diirften wir jemals herzlos etwas Anderes laut werden lassen
als auch unser tiefgefithltes Bedauern! —

Mit Opfern tritt ins Leben, was des Opfers werth ist. Und so ernst
hatten wir es mit unseren Plinen genommen, dass wir sie mehr als nur
Opfers werth hielten: wir glaubten sie auch nur dann des Lebens selber
wiirdig, wenn wir ihnen den Segen des Meisters gewonnen, dem und dessen
Sache ihre Ausfilhrung vor Allem dienen sollte. So hatte ich mich gleich
im Beginn nach Bayreuth um Zustimmung zu unseren Absichten gewandt,
und ich erfubr nun von dort, dass unser Gledanke mit einem -iihnlichen
zusammentreffe, der schon von anderer Seite her die Beachtung des
Meisters hatte auf sich lenken wollen. Ein zweiter deutscher Verleger,
Herr Eduard Schmeitzner in Chemnitz, der auch muthig genug auf die
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Herausgabe der ersten Schriften Nietzsches sich eingelassen, bewies ein
besonderes Vertrauen auf Bayreuth, indem er sich von einer Zeitschritt,
welche diesen Namen triige, in dem gegenwiirtigen Augenblicke einen
gewissen Krfolg versprach, falls ihm nur von Bayreuth aus eine feste
Abonnentenzahl garantirt wiirde. Als nun dies Alles ohne vorherige Bezieh-
ung zu einander um das Ende des Jahres 1876 sich zusammenfand, gewann
es in dem synthetisch sicher gestaltenden Geiste des Meisters bald eine
bestimmte Form. Er schrieb zum Jahreswechsel u. A. an Pohl:

»Die Idee der Bayreuther Blitter brachte ich schon frither ein-
pmal auf und dachte mir dabei ein sehr bedeutendes Unternehmen.
pHier miissten die Geistvollsten und Tichtigsten auf allen Gebieten
pmitwirken — —¢

»Kein Gerede hilft da mehr, wo selbst Thaten wie meine Bay-
sreuther Auffithrungen rein hinweg geredet werden konnen. Was

pwollen Sie der grossen Zeitungspresse gegeniiberstellen? Welche
nMacht? — —¢

Und nun entwickelte er in grossen Ziigen seine Gedanken eines alle
Lénder umspannenden allgemeinen Patronatvereines, der allein aus eigenen
Mitteln und fiir seine Mitglieder die jihrlichen Festspiele in voller Unab-
héngigkeit ermoglichen miisste, und dessen Theilhaber zugleich auch die
einzigen Empfinger der ebenso vollig unabhingigen Bayreuther Blitter
wiren. Fir den kiinstlerischen Theil der Festspiele hitte eine Schule zu
sorgen, welche die Singer und Musiker vor dem Befassen mit der schlechten
Theaterwirthschaft bewahrte. Alles dies aber ,hier am Orte“ in Bayreuth.
Ganz im Einklang mit jenem ersten romischen Briefe an mich, dessen
Grundgedanke gewesen war: Presse wider Presse? Wisst Ihr, was das
heisst ?! — ,Versuchts, und es soll mich freuen, wenn etwas zu Stande
kommt.“ Aber besser: heraus aus der Presse — hinein nach Bayreuth!
— Wie die Kiinstler der kiinftigen Festspiele isolirt gedacht wurden in
einer Schule, die sie vor den Theatern schiitzte, so auch die geistige Ge-
nossenschaft frei und sicher ausserhalb des grossweltlichen Pressgetriebes,
des ,Geredes“, der ,Litteratur“ : wirkend nur in Bayreuth — aus Bayreuth
— fiir Bayreuth. So etwas allein sollte und konnte des Meisters Zeit-
schrift sein. Wenn wir kommen wollten! — Der Brief an Pohl berief uns
noch bestimmter zu einer ordentlichen Besprechung. Sie fand um Mitte
Januars 1877 in Wahnfried statt. Hierbei wurden die ,,Anregungen* zu
Gunsten der Bayreuther Blitter aufgegeben. Kein Verleger-Unternehmen
durften diese sein. Ihr Erscheinen musste warten auf die Begriindung eines
neuen Vereines. Ihre Fortfiihrung galt als ein Theil der geplanten Schul-
thitigkeit. Es wiirde sich dann entscheiden, wer mehr zum miindlichen
oder zum schriftlichen Lehrer sich berufen fiihle, falls wir Beide, Pohl und
ich, unsere Uebersidelung nach Bayreuth bewerkstelligen konnten. Auch
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dies hing von der Gestaltung der Vereinsverhiltnisse ab. Bald nach unserer
Zusammenkunft, von welcher aus Pohl nach Leipzig fubr, die dortige
Stimmung fiir einen Verein zu priifen (die er noch ziemlich im Unklaren
fand), theilte mir der Meister, den Vorschlag eines Verlegers ablehnend,
die genaue Fassung seines Planes mit:
»Die breite Basis einer gesicherten Anzahl von Abonnenten durch
,,die Realisirung eines Vereines war meine Idee. — — Gewinnt
ndie Sache wieder Kraft, so gedenke ich zehn Prozent der Eintritts-
mpreise jihrlich aut die Bayreuther Bléitter zu verwenden, sowie
sjedem Vereinsmitgliede ein Exemplar gratis zuzuweisen." —
Halten wir die bisher gehorten Meisterworte fiir alles Folgende fest:
Nur fiir Einige, Wenige werden diese Blitter etwas sein kénnen. Sie sollen
aber verbunden sein mit dem Zutritt zu den Festspielen. Die Leser sind
anch die Festspielbesucher. Die finanzielle Sicherung besorgt deren Vereinig-
ung, indem ein Theil des Geldes fir die Auffihrungen zur Herstellung der
Blitter zu dienen hat. —

Bei dem weiteren Verlaufe der Angelegenheit, nun also auf dem wieder
eingeschlagenen 'Wege jener nenen Vereinsbildung, hatte sich der Meister
allerdings bald wiederum zu beklagen :

nlch ersehe einen Wolkenkampf von Statuten u. s. w., aber
ynichts was nur halbwegs meinem Gedanken entspriche.®

Eine gar kleine Minderheit — aber eben sie bildete auch stits den Kern
des Vereins sowohl wie der Blitter-Schreiber und Leser — war von vorn-
herein mit Verstindnis und Eifer fiir den reinen Gedanken ihres Meisters
eingetreten. Das waren freilich keine Statutenfertiger, aber sie blieben die
Menschen, um derenwillen es dem Meister bei allen Nothen und Aergernissen
doch immer wieder, gewissermaassen, Menschenpflicht erschien, seine idealen
Gedanken nicht ganz fallen zu lassen. Und in der That, die Realitiiten
der Praktiker halten nicht Stich, aber die Ideale des Genies bleiben bestehen
und wirken fort. —

Als in Folge des mir gewordenen Auftrages von Leipzig aus wirklich
eine Delegirtenversammlung fir die Begrimdung des neuen ,/Allgemeinen
Patronatvereins* im September 1877 nach Bayreuth einberufen worden war,
schrieb mir u. A, ein Zugehoriger jener Minderheit:

Colberg, 12. September 1877.

Hochverehrter Herr von Wolzogen!

Anbei erlaube ich mir, Ihnen einen Brief des Biographen Wagner’s, Glasenapp’s,
zu fibersenden, der mit dem Mahnrufe schliesst: ,Heraus mit den Bayreuther
Blattern!* —

Wenn Sie, wie ich wohl vermuthen darf, den Wagnertag am 15. u. 16, d. M. in Bay-
reuth besuchen, konnen Sie wohl auch vor Andern diesen Mahnruf ertonen lassen, der
aus einem wirklichen, und vielfach lebhaft empfundenen Bediirfnisse hervorgeht.
— Ich gelbst bin auch eingeladen, werde aber nicht kommen kinnen, da ich erstens
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noch bis zum 1. October gefesselt bin, (soeben kehrte ich erst vom Mandver zuriick),
zweitens aber mich dort als iiberflissig fiihlen witrde; meine praktische Erfahrung
ist, wie dies vielleicht bei einem ganz jungen Menschen nicht anders sein kann, sehr
gering: ich konnte keinen guten Vorschlag machen und die Gite der gegebenen nicht
pritfen. Das Einzige, was ich thun kann, ist, der Bayreuther Sache aus glihendem
Herzen ein frohliches Gedeihen zu wiinschen und — allenfalls in der Presse zu wirken.
Was bisher von meiner Seite geschah, kann ich nicht rechnen, daher mein sehnlichster
Wunsch ist, eine wirkliche Gelegenheit dazu zu finden. — Ich kann mich rithmen,
dass withrend des Jahres, das seit den unvergesslichen Tagen des Augusts 76 ver-
flossen ist, mein Herz nicht erkaltet ist, sondern trotz niichternster, keine Anregung
bietender Umgebung, trotz einer villig heterogenen Beschiéftigung, in jeder
halbwegs freien Stunde warm dafiir geschlagen hat. Leider stand es nicht in meiner
Macht, practisch etwas dafiir zu thun, und das hat mir manche bittere Stunde bereitet,
in der ich mich ohnmichtig und ungliicklich fahlte. — Hoffentlich wird dies mal
practisch etwas geschehen; ich kann nichts, als meine heissesten Segenswiinsche
senden, — Wenn ich da wire, wiirde ich mich hochstens dazu verleiten lassen, der
Halfte der Herren den Vorwurf der Lauheit zu machen, den sie verdienen; dieser
Vorwurf aber wiirde sie nicht wirmer, sondern kfihler machen; es ist also besser,
ich lasse mich gar nicht blicken, sondern bleibe hiibsch fein daheim im Stitbchen. —

Noch eben tauchte die Erinnerung durch den Schluss der ,, Walkire* in tiber-
wiltigender Grosse vor mir auf es ist um rasend zu werden vor Wonne und Schmerz ! —
Gott gebe den Sieg der gerechten Sache, dazu aber muss eine gute und grosse
»Eresse* mithelfen, wir konnen sie nicht entbehren! —

Mit der Hoffnung, dass Sie dieser Brief rechtzeitig erreichen werde, zeichne ich

Ihr
ergebenster
Martin Pliddemann,

Die Presse, welche Pliiddemann meinte, war natiirlich nicht ein Stiick
der Presse draussen, sondern ein Stiick von Bayreuth; und hierfiir sollte
jetzt die erste Sicherheit durch eine Vereinigung von Bayreuthern geschaffen
werden. Am 15. und 16. September 1877 ward zu Bayreuth in Gegenwart
des Meisters der Allgemeine Bayreuther Patronatverein begriindet. Die
Darlegung des Schulgedankens durch den Meister auf der Bihne des seit
dem vorigen Sommer stummen Festspielhauses leitete die Verhandlungen
ein; seine Vorlesung der Dichtung des Parsifal im Saale von Wahnfried
gab ihnen den unvergleichlich weihevollen Abschluss. Dazwischen wurden
nothgedrungen eben wieder Statuten gefertigt, und zwar erschien es der
Mehrheit praktischer, auch wiederum auf eine Mehrheit — die Masse — zu
rechnen, indem man einen niederen, leichter erschwinglichen Beitrag fest-
setzte. An Stelle der fritheren Patronatantheile von 300 4 (Drittelpatronate)
trat ein jéhrlicher Mitgliedsbeitrag von 15 .4 Davon sollte zunichst
zweierlei bestritten werden: die Kosten der Schule und die der Blitter.
Ohne Weiteres war jedes Mitglied, und zwar nur als solches, Niemand
sonst, zum Besuche der kiinftigen Auffilhrungen und zum Bezuge der
Blitter berechtigt. Abonnements gab es so wenig wie Billethandel,
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Leider aber gab es auch weder Schule noch Auffiihrungen! — Das
erwies sich noch wihrend des Vierteljahrs der ersten Werbearbeit zum
Vereine bis zum Beginne des neuen Jahres 1878. —

Schmerzliche Erfahrungen des Grossen in der Welt horen nimmer auf,
kommen immer in Menge hintereinander, sind die eigentliche Masse, auf
welche das Grosse in der Welt stits mit wvoller Sicherheit rechnen darf.
Sie kommen und gehen und kommen wieder, denn im Grunde sind sie doch
Alle nur Eine und die Selbe. Sie widerfahren nicht dem Grossen, — das
Grosse fihrt auf seinem — demnnoch — Siegeswege durch sie hindurch,
zersplittert die Eine Erfahrung, welche die Welt heisst, in tausend kleine
Splitter, stechende Splitter, die doch nimmermehr die Kraft besitzen ihm
die Ueberzeugung etwa einzuimpfen, dass es besser sei, Welt zu sein als
— Genie! — Aber traurig war es — traurig fiir deutsche Kunst und
deutschen Geist —, dass weder Schiiler nach Bayreuth kamen (ausser dem
Einen, Ferdinand Jiger), noch die Mitgliedschaft des Vereins, auch in der
Folge, jemals stark genug anwuchs, um grossere Unternehmungen in des
Meisters Sinne zu sichern.

Verheissen ward nun im Jahre 1878 Denen, welche trotzdem beisammen
bleiben wiirden, die Vollendung und Ausfiihrung des Parsifal, zunichst fiir
das Jahr 1880 und ,dann ganz unter uns.* Wirklich erméglicht wurden
aber nur — und wirklich ganz unter uns — die Bayreuther Blitter. —

Als es sich bereits zaur Jahreswende deutlich herausgestellt hatte, dass
vorldufig auf die Schule nicht zu hoffen sei, konnten die dafiir in Aus-
sicht genommenen Lehrkrifte, darunter, ausser Liszt, z. B. Wilhelmj —
Hey und leider auch mein néichster Gefihrte Pohl —, nicht mehr auf-
gefordert werden, nach Bayreuth zu kommen. Denn wie hitte man Denen,
die darauf angewiesen waren, die Uebersidelung und den Aufenthalt jetzt
erméglichen kénnen, auch wenn sie noch eine entsprechende Arbeit zu thun
gefunden hiitten?! So befand ich mich plétzlich in der merkwiirdigsten,
gar nicht vorausgesehenen Lage. Mir allein war es ja moglich gewesen,
als ein freier Mann, sofort auf des Meisters Ruf mich nach Bayreuth zu
begeben. Aber wenn ich dabei die bestimmte Aussicht auf die Blitter
schon in’s Auge fassen durfte, so war ich doch immer nur von der sicheren
Voraussetzung ausgegangen, dass mir bei der zu erwartenden neuen
Thitigkeit wenigstens die rathende Autoritét des altgeiibten Freundes aus
Baden-Baden nahe zur Seite stehen wiirde. Daraufhin dachte ich das mir
noch Fremde wagen zu diirfen, ohne dem durch sein Vertrauen mich so
hoch ehrenden Meister allzu grosse Schande zu machen. Nun stand ich
ganz allein auf dem Plan. Das bedriickte mich wohl im Beginn nicht wenig,
aber mehr noch das Gefithl, wie schmerzlich es meinem bisher bei aller
Vorarbeit mir so treu gesellten vielbewdhrten Freunde Pohl sein miisse,
jetzt, da unser Gedanke in Bayreuth selbst zur Ausfithrung kam, aus leidigen
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dusseren Griinden ferne bleiben, das Werk, darin er sich endlich ganz wohl
und frei hitte fithlen diirfen, einem so viel Jiingeren auf gut Gliick iiber-
lassen zu miissen. Thm behagte immer weniger die journalistische Stellung,
wie sie Baden damals ihm besser zu sichern vermochte, als Bayreuth die so
viel sympathischere. Die traurige Nothwendigkeit, dennoch im Unbehagen
auszuharren, musste er also schwer genug empfinden, die schlimmste Ent-
tiuschung hatte gerade er zu erleben. Aber wie edel er in dieser seiner
Lage unseres Verhiiltnisses und meiner jetzigen Thiitigheit gedacht hat,
wie wenig er etwa geneigt gewesen ist, das allermindest Wagnerianische
Gefiihl einer Missgunst aufkommen zu lassen, das ward mir bald zur recht
innerlicher Stirkung auf meinem Einzelposten kund, als er mir auf eine
offene Aussprache meiner jugendlichen Besorgnisse in liebenswiirdigster
Weise u. A. erwiderte:

nverehrtester Freund! Haben Sie herzlichen Dank for Thren wahrhaft freund-

schaftlichen Brief, der mir sehr wohl gethan hat! — — Wir Beide erstrebten das
selbe Ziel — Sie waren der Glacklichere — Freiere und sofort unter allen Umstiinden
Bereite — und so wurde es lhnen naturgemiiss zutheil. Das Hinderniss fir mich

waren — die Verhiltnisse. Zunichst konnte ich nicht sofort von hier weg — sodann
realisirte sich nicht der Plan mit der Schule, auf den doch eigentlich mein Kommen
basirt war, und endlich zeigte sich, dass der materielle Ersatz — — — eben auch
nicht zu erreichen war, — — Dass ich dieses Missgeschick beklage, ist mir nicht zn
verfibeln, denn meine ganze Seele hing an dem Plane, mehr, als ich es aunssprach.
Aber ich kann Niemandem deshalb den geringsten Vorwurf machen. — — Fiir mich,
mit so ausgepriigter ,Richtung, ist es nicht leicht, an einer Zeitung anzukommen;
denn mein Name ist ein ,Programm®, das man fiirchtet. Was gibt es aber sonst fur

Unsereins? — — Ich hatte mir in meiner Muthlosigkeit eingeredet, dass ich Ihnen
und den B. Bl. auch nichts sein konnte; Sie erfrenen mich sehr durch die Versicherung
des Gegentheils — dass man noch immer auf mich zihlt. Sie konnen dies auch

getrost, was die Gesinnung betrifft, — was mein Konnen betrifft, so bin ich freilich

jetzt zaghafter als je. Stoffmangel habe ich bis jetzt (als Leser) in den B. Bl. keines-

wegs empfunden und bedaunere ihn nun, nach Ihren Mittheilungen, auch nicht; denn
er war Veranlassung fiir die hochst erwiinschten Mittheilungen des Meisters, — den
man doch vor Allem will reden horen.,* —

Damit hatte der Getreue durchans das Rechte getroffen! Was unsere
jungen Blitter damals zu all ihrem weiteren Leben beseelte, — was mich
so rasch aus aller Sorge hob, was mich auf meinem gewagten Wege von
Anfang so wenig einsam und einzeln sein liess, wie dies iiberhaupt auf
Erden bei ,seltenen Dingen* moglich: das war die thitige Hilfe des Meisters
selbst! — Das ,auf gut Gliick”, womit ich in mein Bayreuther Amt ein-
getreten, erwies sich mir wahrlich als gutes Gliick, ja, als das beste Gliick,
das nur als eine Gabe von Oben dem Menschenkinde zu Theil wird. Ich
rede hier nicht weiter von dem Unsagbaren, das im Dasein und Nahsein
der Persénlichkeit beruht, sondern nur erst von der herrlichen, fiir Alle
sich offenkundig bewihrenden Thatsache, dass in jenen ersten Jahren von
1878 — 1882, nachdem die Dichtung des Parsifal zu Weihnachten 77 er-
schienen, der Meister sich den Seinen nur noch als ,Zeitungsschreiber®



90

~— wie er scherzte — fiir seine Bayreuther Bliitter zeigte. Die Geschichte
der Zeitschrift ist fiir diese Periode nichts Anderes als die Geschichte
seiner Mitarbeiterschaft. Hier entstand der zehnte Band der Gesammelten
Schriften. Auf ihm baut sich alles Folgende auf. So wurden gerade die
Lehrjahre der Blitter — wie meiner selber — ihre Meisterjahre! —

Die poetische Technik Richard Wagners.

Von Ernst Meinck,

»Das Talent schmeichelt und singt, was gefillt;
der Genius, was er muss, ist aber dabei doch
Repriisentant von Tausenden,* G. Herwegh.

»E8 geht eine Lust an dem Deuntschen durch
Wagner’s Dichtung, eine Herzlichkeit und Freimiithig-
keit im Verkehre mit ihm, wie so etwas, ausser bei
Goethe, bei keinem Deutschen sich nachfthlen lisst.*

Fr, Nietzsche,

L. Die iisthetischen Figuren.

So sehr auch iiber Wagner als Dichter gestritten worden ist, das Eine
ldsst sich nicht leugnen, dass seinen Dichtungen die Anschaunlichkeit,
das wesentliche und hauptsiichliche Erforderniss wie fiir die Kunst iiber-
haupt, so namentlich auch fiir die Poesie, in hohem Grade eigen ist.
Ueberall offenbart sich ihm die Vorstellung eines unmittelbar vor die Augen
tretenden Vorganges, insofern als er alles Abstrakte, rein Begriffliche auf ein
Anschauliches zuriickfiihrt und wo méglich auch in der Sprache abstrakten
Begriffen das Einleuchtende sinnlicher Wahrheit und Gegenwart zu ver-
leihen weiss. Die Entwicklung unserer deutschen Sprache zeigt ein immer
entschiedeneres Abdréingen vom sinnlichen zum abstrakten Ausdruck. Immer
mehr 16st sich Anschauung von Begriff, und was dabei fiir das abstrakte
Denken gewonnen wird, das geht an Sprachgefiihl und poetischem Sinn
verloren. Wagner strebt nun danach, die sinnliche, also die phantasie-
anregende Seite der Worter, die durchschnittlich wie eine latente Kraft in
ihnen liegt, hervorzukehren und der Poesie dadurch Lebendigkeit und
Fasslichkeit des Ausdrucks zu verleihen.

Die Neigung zu einer plastisch-sinnlichen Ausdrucksweise zeigt sich
vor allem darin, dass konkreten wie abstrakten Begriffen der Anschein
lebendiger Personlichkeiten gegeben wird, also in der personifizirenden
Darstellung. Die Personifikation, welche keine besondere Art sprach-
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lichen Ausdrucks ist, sondern allgemein die Art bezeichnet, wie der Geist
Dinge und Welt auffasst, durchzieht Wagners Dichtersprache von Rienzi
bis Parsifal unwillkiirlich und unbewusst und gibt ihr ein eigenartiges
Gepriige. Durch die Apostrophe, worin der Keim und Ansatz zur
dichterischen Personifikation verborgen liegt, werden abwesende Personen
als gegenwiirtic angeredet, so in Alberichs Drohworten an das ,leicht-
sinnige, lustgierige Gottergelichter’, und in Isoldens Anrufung ihres ,ent-
arteten Geschlechtes, unwerth der Ahnen“ und ihrer zanberkundigen Mutter
als Helferin in tiefstem Weh und hochstem Leiden.

Ohne dass die Vorstellung mirchenhaft zn sein braucht, werden Thiere
mit menschlicher Empfindung und Verstand begabt: hat doch nach Schiller
das Thier auch Vernunft! Lohengrin bedankt sich beim Schwan fiir seine
Fahrt, Brimnhilde begriisst das treue Walkiirenross Grane als Freund und
Genossen bei ihrem Ritt ins Feuer, Siegfried redet das rathende und wei-
sende Voglein traulich mit Du an, der Riesenwurm Fafner vermag uns
im Sterben noch menschlich zu rithren, und den Knaben Parsifal griissen
die zahmen Thiere im Walde der Gralsburg freundlich und fromm.

Leblosen Dingen werden Eigenschaften, Empfindungen und Hand-
lungen beigelegt, wie sie sonst nur beseelten Wesen eignen. Das Schwert,
die wichtigste Waffe fiir den Helden der Vorzeit, ihm so lieb wie der treueste
Gefihrte, erhilt personifizirende Metaphern. Schweigend haftet Nothung
anfangs im Eschenstamm, als aber Siegmund ihn herauszieht, zeigt der
Stahl seiner Schiirfe schneidenden Zahn, der dem Hunding das Herz zer-
nagen soll, und als Siegfried den zersprungenen, also gestorbenen, neu
schmiedet, also zum Leben erweckt, da lacht er ihn lustig an, da stellt
er sich grimm und gram, sein grimmiger Zorn zischt im Wasser auf und,
endlich vollendet, leuchtet er trotzig und hehr.*) Das Rheingold wird
im Anschluss an deuntsche Sagen nicht als todte, ruhende Metallmasse,
sondern als bewegliches, fliissiges Leben vorgestellt, das zuerst seinen Un-
schuldsschlummer in der Wiege schlift, dann aber, von den Sonnenstrahlen
geweckt, in hellem Glanze bliitht und leuchtet, und so selbst zur Sonne
der Unterirdischen wird. Die zauberkriftigen Talismane des Hortes, Ring
und Tarnhelm, werden von Siegfried, als er sie dem Horte entnimmt,
apostrophirt (,Was ihr mir niitzt, weiss ich micht; doch nahm ich euch
aus des Hort’s gehiiuftem Gold“). Durch des Ringes Gebot will Alberich
seinen Schatz wieder mehren, im Zwange des Reifs miissen die Niblungen
fir ihn schaffen, und durch den Fluch des Ringes wird all seinen Be-
sitzern der Untergang bereitet, bis Briinnhilde den ,verfluchten Reif% den
rechtmiissigen Eigenthiimern, den Geistern der Tiefe, zuriickgibt.

'Wenn Nietzsche einmal davon spricht, dass Wagner allem in der Natur,.
was bis jetzt nicht reden wollte, eine Sprache gegeben habe, dass er auch

o] -Vgl. H. v. Wolzogen, die Sprache in R. Wagner’s Dichtungen. Leipzig 1878, 8. 37.
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in Morgenrsthe, Wald, Nebel, Kluft, Bergeshche, Nachtschauer, Mondesglanz
hineintauche und ihnen ein heimliches Begehren abmerke, so gilt das nicht
blos fiir die Musik, sondern auch fiir die damit in engerem Zusammenhang
stehende Dichtung. Die Elemente und Naturerscheinungen wie
Wasser, Meer, Luft, Winde, Feuer, Sonne, Erde u. s. w., werden mit einem
gpersonlichen Willen begabt, der nach Dasein diirstet. Das Meer wirft den
nFliegenden Hollénder voll Ueberdruss ans Land, doch wird der stolze
Ocean, dessen Trotz beugsam ist, den ruhelosen Seemann in kurzer Frist
wieder tragen. ,Euch, des Weltmeers Fluthen, bleib ich getreu, bis eure
letzte Welle sich bricht und euer letztes Nass versiegt. Wie bei Goethe
(Nat. Tochter III, 2) der Herzog das wilde Meer auffordert, seine Schliinde
zu erdffnen und Schiff und Mann und Schitze zu verschlingen, so ruft
Isolde in dem leidenschaftlich bewegten Ausbruch des lang verhaltenen
Grolles die zagenden Winde an, das triumende Meer aus dem Schlaf zu
treiben, seine grollende Gier (avidum mare, Horaz) aus dem Grund zu wecken
und die zerschellten Triimmer des trotzigen Schiffes als Beute zu verschlingen.
In grossartiger Apostrophe ruft Alberich die Fluth des Rheines gleichsam
als Zeugen seines dramatisch bedeutsamen Liebesfluches auf (,denn hor es
die Fluth, so verfluch’ ich die Liebe!“), Weisheit raunend rinnt das
Gewell des Quelles im Schatten der Weltesche, und es lacht der Quell im
Schweigen der Nacht der sehnsiichtig ihres Geliebten harrenden Isolde.
(Vgl. Schiller: ,Es lichelt der See.“) Im Fl H. preist Daland des Sturms
Gewalten und segnet die Winde, die ihn an den Strand getrieben, im L.
sagt Elsa auf dem Balkone dankend den Liiften, wie sich ihr Gliick ent-
hiillt, im 7, schiittelt der Wind lachend das Laub der Biume, im Rh. ruft
Gott Donner als Herr der Wetter das schwiile Nebelgediift ob seinem Haupte
an, und in der &, fordert Briinnhilde das blitzende Gewolk, auf welchem
Waltraute durch die Liifte enteilt, auf, nie wieder zu ihr her zu steuern.

Eine uralt mythische und poetische, sogar bei den Aegyptern verbreitete
Vorstellung ist es, wenn das Feuer als lebendiges Wesen betrachtet und
als ein fressendes, hungriges, nimmersattes Tier gedacht wird: ,Den Fels
umglithe lodernde Gluth: es leck’ ihre Zunge und fresse ihr Zahn“ W.
(lambere flamma comas et circum tempora pasci, Verg. Aen. II, v. 684). Sogar
fir die ,lachende Lohe“, wie Briinnhilde das Feuer des Scheiterhaufens
nennt, in das sie freudigen Herzens hineinsprengt, lassen sich sprachliche
Analoga nachweisen, denn nach Aristoteles (Meteor. II, 9) sagten die Hellenen
beim Knistern der Flamme, Hephaistos oder Hestia lache, vgl. wies fewr
das stroh kist und anlacht (Froschm. II, 7a). —

Wenn die Sonne aufgeht und die lichten Streifen sich iiber Himmel
und Erde verbreiten, dann lacht sie, und in anschaulicher Metapher lacht
die Sonne dem miiden Siegmund neu, als er nmach dem Gewittersturm in
das Auge der fremden Frau geblickt. In der Bezeichnung ,Frau Sonne“
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haftet nach Grimm die letzte Spur einer heidnischen Verehrung, und ein
Gedicht des 13. Jahrhunderts beginnt:

Wol dir frouwe Sunne,

Du bist al der werlt wunne.

Eine volksthiimliche und poetische Anschanungsweise ist es, wenn dem
Siegfried das Auge der Sonne um Mittagszeit steil auf den Scheitel herab-
blickt, wenn sie Abends ins Meer taucht, in den kithlen Wogen ihre Gluth
zu loschen oder sich im Bade zu reinigen, wie das von Wagner in Musik
gesetzte Gedicht ,Schmerzen“ beginnt:

»S0nne, weinest jeden Abend
Dir die schénen Augen roth,
Bis im Meeresspiegel badend
Dich erreicht der friihe Tod.*

Die — schon von Rienzi angerufene — Erde (,0 Erde, nimm mich
Jammervollen auf!“) wird nach uralter Vorstellung als Gottin Erda und
gemeinsame Mutter Aller personifizirt in Siegfrieds Worten, der aus Gunthers
Horn in das seine giesst, so dass es iberlauft: ,Der Mutter Erde lass’ das
eine Labsal sein!“

Der Tag wird im L. dreimal personifizirt: ,Der junge Tag darf hier
uns nicht mehr sehn.“ ,Gar viel verheisset wohl der Tag.* ,Ein Tag
wird mich Dir rauben, und ihren feierlichen Erweckungsgesang beginnt
Briinnhilde mit den Worten: ,Heil dir, Sonne! Heil dir, Licht! Heil
dir, lenchtender Tag!¥, wofiir das Eddalied Sigrdrifumal IIT als Vorbild
gedient haben mag. Dagegen ist dem Nachtalben Alberich der Anbruch
des Tages, der das Erscheinen des Lichtalben Wotan verkiindigt, mit einer
Empfindung des Grauens verbunden. In seinen Worten: ,Banger Tag,
bebst du schon auf¥ erinnert das Verb an den von der leisen Bewegung
der Luft vor Tagesanbruch entnommenen Namen Odins: Biflidi, der lind
Bebende. Umgekehrt fasst der Lichtalbe Wotan die Nacht bei seinem
Einzuge in die Burg als feindliche, neidische Gewalt auf: ,Hs naht die
Nacht: vor ihrem Neid biete sie (die Burg) Bergung nun.“ In grossartiger
Symbolik werden im Liebesgesange zwischen Tristan und Isolde einerseits
der Tag und andererseits Nacht und Tod als einander feindlich gegeniiber-
gestellt: der Tag ist hier wiederum die bose, neidische Macht und ihm
wird als dem hirtesten Feinde Hass und Klage entgegengebracht, da er
die Liesbenden von einander trennt, Nacht und Tod werden sehnsiichtig
herbeigewtinscht und gepriesen, jene, weil sie die Liebenden zeitweise,
dieser, weil er sie filr immer vereinigt. Hierbei werden auch alte mythische
Vorstellungen von des Lebens, des Todes, des Grabes Pforte oder Thor,
vom Hause und Lande des Todes (vgl. Haupts Zeitschr. II, S. 536) ver-
werthet. Als Tristan Isolde auffordert, ihm in jenes dunkel nicht'ge Land
zu folgen, wo der Sonne Licht nicht scheint, bekennt Jene entschlossenen
Muthes, ihm in sein Haus und Heim folgen zu wollen (vgl. tristes sine sole
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domos, Verg. Aen. VI, 534, wie es bei Ossian vom Grabe heisst: ,Im
engen, dunkeln Hause ohne Licht,“ Aeschylus (Sept. 836) vom sonnenlosen,
allumfassenden, dunklen Lande, Shakespeare vom secret house of death,
Goethe von ,jenem festen“, Schiller vom ,finsteren Hause* spricht); als
dann der schwerverwundete Held dem Tode nahe ist, glaubt er schon
nkrachend hinter sich des Todes Thor sich schliessen zu héren“ (vgl. patet
ista ianua leto, Verg. Aen. II, 661), gleichwie Brimnhilde ,des ew'gen
Werdens offene Thore“ hinter sich zuschliesst; am Schluss des Tr. ,wiithet
der Tod“, und Konig Marke sieht ein, dass er mit seinem Bemithen um
Aussbhnung ,nur dem Tode die Ernte gemehrt habe. Wie man auch
sagt: ,In Todes Banden gehen“, so biisst Briinnhilde ,in Banden des
Schlafs“ , zauberfest bezihmt ein Schlaf der Sieglinde Schmerz und Harm,
und den Siegmund, den nichts bezwingt, zwingt doch zuletzt der Tod, vgl.
der tot bequnde einen grdven mit gewalte twingen (Hartmann, Iwein v. 5626).

Von den Jahreszeiten personifizirt Wagner nur den Winter und den
Lenz, der fiir das (weniger poetische und erst in den letzten Jahrhunderten
nach franzosisch printemps oder primavera von dem ahd. ,frith“ gebildete)
Wort Frithling eintritt, gleichwie das nordische Alterthum sich auf die Unter
scheidung von nur zwei Jahreszeiten, Winter und Sommer, beschrinkte.
Der Winter erscheint im Anschluss an die deutschen Minnelieder, die dhn-
liche Vorstellungen ausgebildet haben, im Liede des Ritters Walther in den
M. als alter Mann, der bei der Ankunft des Lenzes, eines jugendfrischen
Knaben, von Neid und Gram verzehrt, sich in einer Dornenhecke ver-
stecken muss — wie er sich im ,Faust“ in rauhe Berge zuriickzieht —
und hier lauert und lauscht, wie er das frohe Singen des Lenzes zu Schaden
bringen kénnte. ,Der Winter floh und Lenz ist da: erwach, erwache dem
Lenz!“ Mit dieser Kunde, wobei es in der Musik wie ein leiser, wonniger
Friihlingshauch heriibertont, weckt der Gralsritter die hinter Dorngestriipp
entschlafene Kundry im P., eine unzweifelhaft aus mythischer Anschauung
geflossene dichterische Anschauungsweise. Am anschaulichsten wird die
Ankunft des Lenzes in Siegmunds Liebesliede in der W. geschildert.
Hier wird der Winter, dessen Vater in der Edda bald Windlini Windbringer,
bald Windswalr Windkithl heisst, mit seinen Stiirmen (,Winterstiirme
wichen dem Wonnemond“, vgl. Matthissons: ,Wenig kiimmern am Herd
uns Winterstiirme, Sind des kehrenden Lenzes wir doch sicher*) im Gegen-
satz zum lingst erwarteten Lenze gestellt, als dessen Reprisentant der
Wonnemond (Mai) in lebendiger Personlichkeit dasteht. Wihrend in der
Minnedichtung der Winter meist als gewaltthiitiger, feindlicher Krieger
erscheint, der aber dem Sommer in einer Schlacht unterliegt, wird hier
auch der Lenz als geriistet gedacht, der mit zarter Watfen Zier die Welt
bezwingt, die Macht des bosen Winters mit tapferen Streichen bekémpft
und endlich als Konig (Robin Hood = Wodan ?) seinen segensreichen Einzug
in die ergriinenden Lande hilt. Wie es in einem Fasnachtspiele heisst:
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sleust uns auf die tir und lest den Sumer herein, so lacht der Lenz durch die
von selbst aufspringende Thiir in den Saal hinein (mit dem Ausdruck
sdes Lenzes lachendes Haus“, womit die ganze Natur gemeint ist, vgl
yehe 0¢ ve dwipate meteds, bei Hesiod, ridet argento domus bei Hovaz, domus
iucundo risit odore bei Catull, ,Lange lachte mir schon mein Haus im
modischen Kleidchen“, Goethe). Der Lenz leuchtet in mildem Lichte
(Heine: ,Der Mai ist da mit seinen goldnen Lichtern“, ,Mein Herz, mein
Herz ist tranrig, doch lustig leuchtet der Mai*), wiegt sich, Wunder
webend, auf lauen Liiften (,Er hiipft daher auf schwanken Aesten, der
Lenz, in Blithen eingehiilltY, Gerstenberg, Verm. Schriften), seine vor-
nehmlichsten Kennzeichen sind Vogelsang (,aus sel’ger Voglein Sange siiss
er tont®. . Die Nachtigall hér’ ich nicht mehr, die mir den Lenz ver-
kiindet* T.) und Blumenduft (,holdeste Diifte haucht er aus“), die Blumen
sind  seine Kinder (,seinem warmen Blut entblihen wonnige Blumen),
vgl. Lenau: ,Vogel, Blumen, Winde und das ganze liebe Lenzgesinde.* —

Bei den allegorischen Personifikationen, wodurch abstrakte Begriffe
versinnlicht werden, ist es oft schwer zu unterscheiden, ob sie aut
mythischer, volksthiimlicher Anschanungsweise beruhen, oder ob nur
dichterisch bildlicher Ausdruck anzunehmen ist. Auf uralten mythischen
Vorstellungen beruht wohl die Personifizirung des Fluches, denn ,Fliiche
steigen auf in die Hohe, fliegen, schweben und senken sich nieder, ent-
schliipfen, entwischen, folgen, verfolgen, sie kleben und ruhen auf einem!...“
(J. Grimm). ,,Hat dich der Fluch entfithrt ?* fragt Kurwenal den sterbenden
Tristan, den Parsifal jagt ein wilder Fluch umher, ihn vom rechten Pfade
yertreibend, und die Kundry hilt der Fluch im Todesschlafe fest. Im
»Ringe* spielt Alberichs Fluch eine grosse Rolle. Wotan sagt: ,,Der
Fluch; den ich: floh, nicht flieht er nun mich*, die Norn: ,Ein richender
Fluch nagt meiner Fiden Geflecht”, an dem furchtlosen Helden Siegfried
aber ,erlahmt* schliesslich dieser Fluch. —

Im 7r. wird ,Frau Minne“ im Amnschluss an die mittelalterliche
Dichtung personifizirt und als ,des kithnsten Muthes Konigin, des Welten-
Werdens Walterin“ gepriesen, der Leben und Tod unterthan sind, die den
Neid in Liebe verwandelt, aus Lust und Leid webt, und der zu widerstehen
Isolde fir unmoglich erklért:

nWie sie es wendet,

wie sie es endet,

was sie mir kiiret,

wohin mich fiihret,

ihr ward ich zu eigen: —

nun lass mich Gehorsam zeigen!®

In den M. wird ,der alte Wahn, ohn’ den nichts mag geschehen, s mag
gehen oder stehen“, von Hans Sachs im sog. , Wahnmonologe“ personifizirt.
Nachdem der Wahn sich neue Kraft angeschlafen, wacht er auf: jdann

8*
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schaut, wer ihn bemeistern kann!“ Sachs der Schuster in seinem Laden
vermisst sich, an des Wahnes Faden zu ziehen, sodass dieser auf den Gassen
und Strassen wie toll zu rasen anfingt, dann aber lenkt Sachs den 'Wahn
fein, ein edler Werk zu thun, d. h. mit andern Worten : Hans Sachs lenkt
die Fiden des Lustspiels.

‘Wie der Kdpoc bei den Griechen (Herod. VIII, 77; Pindar Ol. 13, 10.),
wird einmal der Ekel als Person gedacht: den Siegfried speist der Ekel
allein, wenn Mime ihm Speise und Trank herbeitrigt, vgl. ,Der Mundkoch,
Ekel heisst er, mischt Gift zur Siissigkeit* (E. Brauer).

Oft vollzieht die Sprache selbst unwillkiirlich solche Personifikationen,
die dann der Dichtung zu Gute kommen, so werden die Worter, die Klang
und Schall bedeuten, zu den gleichklingenden Verben als Subjekte gesetzt :
,Holder Sang singt zu mir her“ Rh. ,Welch Klagen klingt zu mir her ?“ Rh.
(Fouqué: ,Dein Klagen, es klingt mich an.) ,Furchtbare Klage, aus
tiefstem Innern schreit sie mir auf.* P. ,So rief die Gottesklage furchtbar
laut mir in die Seele.“ P.

Bisweilen ist der Begriff des Substantivs pleonastisch schon in dem
— stamm- oder sinnverwandten — Verbo ausgedriickt, z. B. ,darf minnig
mein Gruss nimmer dich griissen* W. ,Nie sann dies ernstlich mein
Sinn“ W. ,(Die That,) die nie mein Rath ihm riet, wiinscht sie auch
einzig mein Wunsch® W. ,Einem edlern Wild, als dein Wihnen meint,
gilt ihre Jégerslist.“ Tr, —

Zahlreich sind die Fille, wo die einzelnen Theile des menschlichen
Korpers personifizirt, d. h. zu Trigern einer Handlung oder Thitigkeit
gemacht werden, die man sonst dem Menschen als Person zuschreiben
wiirde. An Stelle der Person treten die Sinneswerkzeuge, welche irgend
etwas bewirken. Die wichtigsten Sinneswerkzeuge des Menschen sind
Auge und Ohr: daher wird deren Thitigkeit hauptsichlich versinnlicht
und sie konnen fiir die ganze Person stehen. Fiir ,ich sah dich* wird
gesagt: ,Mein Auge sah dich schon“ W. ,Noch einmal hat mein Auge sie
gesehen“ (Goethe, Nat. Tochter). ,Nur dein Blick durfte mich schauen.“ §.
,Dahin lugte liistern dein Blick® W. ,Wie lauscht mein sehnend Ohr
(Wieland). ,Es lauscht mein Ohr, mithvoll lugt mein Aug“ . ,Gar siissen
Klang vernahm da mein Ohr, mein Auge begehrte zu schauen T. Schon
mittelalterliche Dichter wie Wolfram (min ouge ersiht, Parz. 40, 16) und
Hartmann v. Aue (daz si min ouge ie gesach, Iwein v. 328 b. Lachm.) setzen
an zahlreichen Stellen ihrer Werke zur verstirkten und lebendigeren Um-
schreibung des personlichen Fiirwortes das Substantiv mit dem Possessivam
als thitiges Organ. Weitere Korpertheile erscheinen als thitige Subjekte.
Mit dem eine grossere Kraft als das Wort Hand ausdriickenden Worte
JFaust‘ ruft der erboste Alberich in scharfer musikalischer Betonung die
Rheintichter an: ,Fing eine (von euch) diese Faust!“ Doch Schwielen
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dem Blinden schlug unschaubar sein Arm“ Rh. ,Unheilig umfingt dich
mein Arm“ W, ,,Wie gern umschlinge der Schlanken eine mein Arm* Rh.

Die Vorstellung der Person und der Selbstheit wird hervorgehoben
durch das mit einem Possessivpronomen oder Genetiv verbundene Wort
Leib. ,,Denn des Helden heiligste Ehre zu theilen verlangt mein eigener
Leib,* sagt Briinnhilde in der G., wie in der mhd. Poesie min lip in
unzihligen Beispielen so viel hiess wie ich: missetdt, die min lip begangen
hit = die ich begangen habe (Freidank).

Das Herz wird als Sitz der Lebenskraft und des Gefithles, das Hirn
als Sitz der Denkkraft und des Verstandes fiir die Person gesetzt: my heart
doth joy (Shakesp.). ,,Wie sein Herz es meint, kann er Mime verstehn‘ §.
»Dein Hirn briitete nicht, was du vollbracht* 8. Fiir Denkkraft und That-
kraft stehen anschaulich die allitterirenden Organe, die als deren Sitz gelten:
pHier hilft kein Hirn, hier hilft keine Hand: hier hilft nur Siegfrieds
Tod“ G.

Nicht gleich versténdlich diirften Siegfrieds Worte in der G. erscheinen:
yDie Zunge, die sie (d. i. deine Ehre) listert, muss ich der Liige sie
zeihen ? = lat, facere non possum, quin linguam, quae honori tuo maledicit,
mendacii coarguam.

In weiterer Anwendung dieser personifizirenden Darstellung heisst es von
Wotans stiirmischem Gange: ,Hieher rast sein richender Schritt* W., und
Erda als Mutter der Nornen sagt von sich: ,,drei der Téchter, urerschaffne,
gebar mein Schooss.* ,;Wohin, Knabe, heisst dich dein Weg?“ S. ,Mein
‘Weg heisst mich nur vorwirts eilen* 7. Auch geistige Thitigkeiten, see-
lische Zustéinde u, s. w., soweit sie dem Menschen als denkendem, empfin-
dendem, handelndem Wesen eignen, werden versinnlicht und dienen mit
néherer Bestimmung durch ein Possessivpronomen zur Umschreibung des
personlichen Fiirwortes. So steht das Wort Muth ofter fiir den Triger
des Muthes, der seelischen Stimmung, wenn er thut oder leidet, was sonst
die Person. ,Erfrischt ist der Muth.“  Machtlos vor ihm erlige mein
Muth* W. ,Was du vermagst, vollend’ es dein Muth." , Nach Welten-
wonne mein Wunsch verlangte’ W. , Wie mein Wille ihn (den Bau)
wies‘‘ Rh. ,,Was rieth mir mein Wissen? Was wiesen mich Runen?" G.
,Durch des Ringes Gold erriith seine Gier, wo neuer Schimmer in Schachten
sich birgt“ Bh., vgl. mén gir kan solcher winsche doln Wolfram, Parz. (75, 21).
»08, Schicher und Riesen traf seine Kraft¢ P. ,Den zihen Zauber be-
zwingt keines Zwergen Kraft'* Rh. ,Dass nur deine List ihn lockte“ W.
»Das hehre Geschmeid, das meine List ihn zu schmieden gelehrt* Rh.
»Der Mutter Rath gemahnt mich recht“ Tr.

Abstrakta mit affektiver Bedeutung wie Angst, Furcht, Sorge
u. a. m. werden hdufig durch die Vorstellungen des Treibens, Fiihrens,
Jagens, Dréngens personifizirt, ihnen wird ein Fassen, Greifen, Fangen,
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Fesseln, Binden, Bezihmen, Bezwingen beigelegt, sie kommen, gehen und
schreiten wie menschliche Wesen, sie sind im Gefolge, in der Genossen-
schaft des Menschen und wohnen mit ihnen zusammen, ihnen wird Sprache,
Rede, Ruf, Rath, Unterweisung, Lehre zugeschrieben, aber auch Trug,
Liige und Téuschung, ihnen werden Stacheln verliehen, sie nagen, beissen,
zehren, verzehren, sehren, sengen, brennen u. dgl. mehr, wie folgends
Beispiele zeigen.

pvon der Verheissung liignerischem Klang trieb Grauen mich hinweg
mit wildem Schritt* 7. ,In Tiefen und Hohen treibt mich mein Hang* Rh.
pDaran uns zu weiden trieb uns Gotter die Gier“ Rh. ,Nach Walhall wieder
treibt mich die Angst, die von Walhall hieher mich trieb* G. ,Hochste
Gefahr fiithrt mich heut selbst zu dir her“ Rh. ,Noth fiihrt ihn ins
Haus“ W. ,Der Eifer fiithrt sie schier durch die Luft¢ P., vgl. die not
firt den der wil, wer nit wil, den zeuchts beim har (Frank, Sprichw.), unheil
mich fuorte an sinen zoumen (Engelh. 5502). ,Ein Frevel fithrte mich
herein, ein Frevel treibt mich aus“ (Schiller). ,Durch Wald und Wiese,
Heide und Hain jagten mich Sturm und starke Noth“ W. ,Von jiher
‘Wiinsche Wiithen gejagt® W. Den Grimm verjagt ihr der Gram W,
vgl. swie den knappen jamer jagte (Parz. 105, 11). ,Thn jagen der Sorge
Qualen“ (Schiller). ,Da fasste mich Entsetzen vor der Magd“ L. ,Wen doch
fasste nicht Wunder, erfihrt er Alberichs Werk* Rh. ,Wie fasst mich
Fuarcht vor dir* G¢. ,Da musste Verzweiflung mich fassen* P. , Angst
und Unheil greife dich immer* & Weniger lebendig ist das Kompo-
situm: ,,Kin grosses Unheil hatte mich ergriffen‘ (Goethe). ,Sorg’ und
Furcht fesseln den Sinn* Rh. ,Du fesselst mich in Dankes Banden* L.
y Wie doch Bangen mich bindet' Rh. ,Dein Versprechen bindet mich
nicht** Rh. ,Fir den ich biisste, Strafe mich band“ W. ,Wie sie (die
Freundin) des Vaters Wille band®“ M. ,Welch holde Macht hélt uns ge-
bannt?* L, , Hielt mich der Wahn gefangen?“ Tr. ,Halbbriider Zwist
bezwang sich nie besser @ ,Bezwingt Gewalt dich nur“ @.
mOchrecken schreitet und bdumt sich empor® 8, womit man die
grossartigen Personifizirungen des Schreckens bei Homer (Il. IV, 440) und
Vergil (Aen. II, 559) vergleiche. ,,80 zieht das Unheil in das Haus" L,
»Nicht bringst du Unheil dahin, wo Unheil im Hause wohnt* W.
,,Dass meines Jammers triitber Schein nie kehr in deine Feste ein* L.
nDann brach ein Unglick wohl herein® P. ,Sonst erharrt Jammer
euch hier* W. ,Misswende folgt mir, wohin ich flieche. Misswende naht
mir, wo ich mich neige® W. vgl. missewende, diu im niht genahen mac
(Minnes. Friihl. I, 85a). , Rastlos verfolgte das Schicksal mich, die
Qual nur war mir Gefihrte’* FI. H. ,Freudige Rache ruft nun 'den
Frohen* W. ,Darob die Wuth nun Klingsorn unterwies® P. , Euer
Schrecken triigt mich noch minder* @. ,Sorgende Furcht beirrt dein
Ohz* Tr., vgl. nunc sollicitam timor anwius urget (Verg. Aen. IX, 89). ,Dich
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tduscht deines Wunsches Ungestitm* Tr., vgl. nec me mea cura fefellit
(Verg. Aen. VI, 691). ,Da seines Krautes Kraft doch deine Hoffnung
trog' P, vgl. spem mentita seges (Hor. Epist. I, 7, 87). Der Neid ist wie
Dddvog ein Dimon und nagt mit scharfem Zahne: ,Und wer ihn (den
Ring) nicht hat, nage der Neid“ Rh. ,Lache, ob Noth, ob Leiden dich
nagt‘ W. ,Nagende Herzensnoth“ S§. Wie bei Vergil Aen. XI, 336
von den scharfen Stacheln des Neides (stimuli amari) die Rede ist, so sticht
die Wala ,der Sorge Stachel in Wotans wagendes Herz" S. ,,Uns alle
verzehrt Zagen und endlose Angst" . ,Der Gram ihr zehrte den
Schmerz P. ,,Um der Gotter Ende griémt mich die Angst nicht* S,
sNicht sehre dich Sorge um mich* W. ,,Wiithender Sehnsucht sengender
Wunsch* W. ,Tief in der Brust brennt mich die Schmach* Rh., vgl.
Ignescunt irae; duris dolor ossibus ardet (Verg. Aen. IX, 66). ,Nun brennt
mich die Lust, es (das Fiirchten) von Briinnhild zu wissen* §. Da das
Wort. ,,staunen urspriinglich vielleicht so viel als ,stehen bleiben* be-
deutet, so ist der Ausdruck des leidenden Amfortas im P. ,es staunt
das Weh* als schoner sprachlicher Treffer zu bezeichnen.

Wir kommen zur Metapher, deren wir schon vorhin, als nahe an
die Personifikation streifend, ofter Erwiihnung gethan. Metaphorische Rede-
weise ist es, wenn einem Baum eine Wunde (volnera, Verg. Aen. II, 680)
versetzt wird. ,In langer Zeiten Lauf zehrte die Wunde den Wald“ @,
wenn von einer Wunde des Herzens, durch die Minne verursacht, die Rede
istz ,,Verwundet hat mich, der mich erweckt* S., vgl. ,,Thr habt ins Herz
geschossen mich mit der Minne Strahl, die Wunde steht noch offen und
weckt mir grimmige Qual“ (Simrock), wenn die Erde, wie der Mensch
und das Meer bei Homer, einen Riicken hat (,,Welches Geschlecht wohnt
auf der Erde Riicken ?* §.) u. dgl. mehr.

Wagner entlehnt die Metaphern oft der Wuth und Gewalt der Ele-
mente, namentlich dem Feuer und der wogenden Flamme, wobei die
Ausdriicke pleonastisch gefirbt werden. So wird z. B. das vorhin schon
erwihnte Verb brennen nicht nur auf Schlacht und Kampf iibertragen
(»Britonhild in brennender Schlacht §., vgl. flagrans tumultus Verg.
Aen. XT, 225), sondern auch auf die Hitze des Tages und Wurmkampfes
(,brinstig brennt mir der Leib®, ,die Hand brennt mir am Haupt* §.);
dem Hans Sachs brennt die Arbeit unter den Hinden, d. h. er hat es
eilig damit; Beckmesser, der gern fort will, aber nicht kann, ,klebt wie
am Leime und brennt (ihm) doch die Ferse® M. ,Heiss in der Brust
brennt mir der Eid“ W. Dem Alberich ,brennt und glitht in den Gliedern
briinstige Gluth* Rk., und als den Siegfried beim Anblick der Briinnhilde
zum ersten Mal das Fiirchten iiberkommt, ziickt ihm brennender Zauber
ins Herz und feurige Angst fasst seine Augen. S.

Seltener werden die Metaphern vom Wasser und den Winden
hergenommen, z. B. ,genug des Truges trénkte die Stitte mit Noth“ .
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,Ruh und Rast ist euch zerronnen* Rk ,Gottliche Ruhe rast mir in
Wogen* G. Zum Gleichniss ausgeweitet: ,,Da wollte ich vor deinem
Blick zerfliessen, gleich einem Bach umwinden deinen Schritt. L. ,Dein
Wissen verweht vor meinem Willen* 8§, ,,Wie Spreu zerstob uns
der Feind* W.

Auch dem Wachsen, Griinen und Blithen der Pflanzen werden die
Metaphern entlehnt. ,,Der im Walde méchtig erwuchs* heisst es G. vom
Siegfried, ,,der Feinde wuchsen ihm viel* W., (vgl. ,rings um die Stitte
ragten mir Feinde®, W. (,der Riesen ragend Geschlecht’ §.). ,Es wiirde
Radbods alter Fiirstenstamm aufs nene griinen und herrschen in Brabant* L.
,Von altem Heldenstamme griint er auf* (Goethe). ,In sommerlich reifer
Stiirke seh’ ich Gibichs Stamm* &. ,Die magdliche Blume verblitht der
Maid“ W. ,Denn ich sehe die Blume der Tochter, ehe die Blume der
Mutter verblitht (Schiller). ,Lenkt euern Blick auf mein blihendes
Leid* G. (mjuere Sdihovre Soph. El. v. 260). ,,Thor'ger Treue trug-
volles Werk blitht nun jammernd empor® Tr. ,Dort sit er iible Saat* Tr,
,,Des Meers Gefilde" Tr. (campi liquentes. Verg. A. VI, 724, mogoe didpgo-
Joc, Soph. Ai. 413). Siegfried wird ,ein rosiger Held“ genannt, dem
Parsifal lachen die Rosen der Wangen, vgl. he wears the rose of youth
upon him (Shak. Ant. ITI, 13). ,Des Ritters Wange verlieret die Rosen
vor Angst® (Wieland). —

Hiufig finden sich von Netz, Garn, Schlingen entlehnte Bilder:
,,Wars nicht dein Zeugnis, deine Kunde, die mich bestrickt* L. ,Um-
stricktest du mein stolzes Herz mit der Weissagung nicht* L. ,Dass
nicht ein Unheil dich umgarne®“ L. Loge bestrickt den Wotan stits
wieder, Melot umgarnt heimlich die Isolde, Mime legt die listigste Schlinge
aus, den Siegfried zu bethoren.

Unmittelbar aus dem dramatischen Vorgange selbst erkliren sich Redens-
arten wie ,,Jemanden den Zoll zahlen‘‘: Wotan zahlt seiner Angen eines
als ewigen Zoll, Gott Donner zahlte schon oft Riesen den Zoll, schuldig
blieb er Schéchern nie, fiir das geforderte Gold will er des Lohnes Last
mit gutem Gewicht zahlen.

Auch die #sthetische Figur der Metonymie findet sich bei Wagner,
welche statt eines substantiven Begriffes, besonders in der Anrede, einen
andern substantiven Begriff setzt, so ein Lebloses fiir ein Lebendes, ein
Abstraktum fiir das Konkretum. Tristan redet seinen treuen Diener an: ,Mein
Schild, mein Schirm in Kampf und Streit* (vgl. ovzoc yde 7uiv domis ov
wxge: odoove, Aesch. Ag. 1899), Wotan die Walkiiren mit ,, Weichherziges
Weibergeziicht* (vgl. @ Joéup’ dveudés, Soph. El 622), der selbe Briinn-
hilde mit ,,Du lachende Lust meines Auges", bezeichnet sie tiefsinnig als
seinen ,,Willen* und seines ,,Wunsches schaffenden Schooss, Froh nennt
die Freia ,Lieblichste Schwester, siisseste Lust* (vgl. peddeyuee = Augenlust
Aesch. Ag. 1401), Alberich sagt zu Wotan: ,Du Rath wiitender Rénke*
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(wie die Nymphe Egeria bei Ovid ,Numae coniuna consiliumque* heisst,
Fast. II1, 276). Von dem todten Titurel wird im P. gesagt: ,Es birgt den
Helden der Trauerschrein, er birgt die heilige Kraft, wo das homerische
igpn Is vorgeschwebt haben mag. Die geistige Thitigkeit wird fiir deren
Objekt gesetzt, wie: ,,Du warst mein Sinnen, mein Sorgen du* §., fiir:
der Gegenstand meines Sinnens und Sorgens (vgl. tu dolor es facinusque
meum = der Gegenstand meines Schmerzes und meiner Unthat, Ovid,
Met. X, 198). Die Tochter Senta ist Dalands ,Stolz, das hochste seiner
Giiter, sein Trost im Ungliick, seine Freud’ im Glick, Telramund wird
paller Tugend Preis,* Tristan ,das Wunder aller Reiche, des Ruhmes Hort
und Bann“ genannt. Von Herzeleide heisst es: ,,Nur Weinen war sie,
Schmerzgebahren um deines Vaters Lieb’ und Tod,* und weiterhin: ,,Nur
Sorgen war sie, ach! und Bangen.* (vgl. Schiller: ,Thre Jugend war nur
Weinen*). —

Metaphern erweitern sich zu Gleichnissen. Je kiirzer das Gleichniss
ist, je mehr es sich also der Metapher nihert, desto eher trigt es noch
die unmittelbare Empfindung, je enger es sich mit der Rede verbindet, desto
mehr gewinnt es an Energie. Des ausgemalten Gleichnisses, das die
Handlung in einem anderen selbsténdigen Lebensbilde abschildert und ver-
doppelt — wie in den homerischen Bildern — sich giinzlich zu enthalten,
erforderte schon der gedringte und knappe Stil des musikalischen Dramas.

Der Naturbeobachtung entlehnt ist das schéne Gleichniss, das Siegfried
braucht, als er sich vorstellt, wie seine Mutter wohl aussah: ,,Der Rehhindin
gleich glinzten gewiss ihr hellschimmernde Augen: nur noch viel schoner !*
‘Wobei man sich erinnert, dass auch die Griechen das Wort fir Gazelle
dogxcis von dépxopen, ich sehe, bildeten, in Bezug auf die klug und menschlich
blickenden Augen des Tieres. Von dem in der alten Poesie sprichwortlich
verwendeten Kinderwesen hergenommen ist der Vergleich, den Briinnhilde
an Siegfrieds Leiche anwendet, als sie eine der Bedeutung des Helden
angemessene Klage vermisst: ,Kinder hort’ ich greinen nach der Mutter,
da siisse Milch sie verschiittet: doch nicht erklang mir wiirdige Klage,
wie des hehrsten Helden sie werth.“ Bisweilen spielen Gleichniss und
Sache in einander und keins wird streng gesondert gehalten. Auf Sieg-
frieds Bitte an die erweckte Jungfrau, aus ihrer traumerischen Abkehr
sich dem frischen Leben der Liebe zuzuwenden: ,Tauch aus dem Dunkel
und sieh: sonnenhell leuchtet der Tag!“ (vgl. das d#hnliche Bild xei
Aevxov fuep vuxtos éx pshayyipov Aesch. Pers. 301), entgegnet jene, den
Ausdruck aufnehmend: ,Sonnenhell leuchtet der Tag meiner Noth !
Ein schénes Bild braucht Siegfried beim Anblick der schlafenden Briinn-
hilde: ,Schimmernde Wolken siumen in Wellen den hellen Himmelssee;
leuchtender Sonne lachendes Bild strahlt durch das Wogengewolk. —

~An Mythensymbolik und Allegorien ist ,der Ring des Nibe-
lungen* tiberaus reich. Die Zeit wird unter dem Symbol eines rollenden
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Rades vorgestellt (,wie zu hemmen ein rollendes Rad“ §.), wie in dem
von Wagner komponirten Gedichte ,Stehe still:

»Bausendes, brausendes Rad der Zeit,

Messer (mensor) du der Ewigkeit,

Urewige Schipfung, halte ein,

Genug des Werdens, lass mich sein!*

Die ‘Welten werden nach altnordischer Vorstellung als ringférmig um
einander liegend, als Weltkreise gedacht (,,in der Welten Ring* Rh.), und
die Worte der Erda: ,Wirr wird mirs, seit ich erwacht, wild und kraus
kreist die Welt" G. gewinnen durch den Anklang des Wortes Welt, so
lange es sein inlautendes » noch nicht ausgeworfen, an ahd. werren (con-
fundere) = kreisen, umdrehen und werre (confusio) (und daz diu werlt in
werren lebel ddvon ist sie werlt genannt, H. v. Trimberg im , Renner") einen
tieferen mythologischen Hintergrund. Das Mythologische wichst bei Wagner
gleichsam aus der Sprache hervor. Durch ableitende Deutung oder Um-
schreibung der alten germanischen Eigennamen sucht er die Wiederbelebung
des auf ein Sinnliches deutenden Worthildes zu erreichen. Gleich den grie-
chischen Tragikern Aeschylos und Sophokles, denen er hierin nachahmt,
ist er bestrebt, ans den Namen seiner Gotter und Helden, die anfangs
Symbole natiirlicher Vorgénge, unbestimmt und vieldeutig waren wie die
Sprachwurzeln, dann erst zu Wortern mit Genusbezeichnung, d. h. zu be-
stimmten Persénlichkeiten wurden, den Charakter oder das Schicksal der
damit Benannten herauszudeuten und durch gelegentliche sprachliche An-
spielungen und etymologische Anklinge auf den eigentlichen Sinn und die
Bedeutung der Eigennamen aufmerksam zu machen.

Gott Wotan (Wuotan, Wodan) wird mit Ausdeutung seines — nach
Grimm von wuot = pévog und animus, ingenium, dann Ungestiim und Wild-
heit herriibrenden — Namens wiederholentlich in seinem erhabenen gott-
lichen Zorne uns vorgefithrt (,,In meinem Busen berg’ ich den Grimm, der
in Grauen und Wust wirft eine Welt, die einst zur Lust mir gelacht®, W.);
da er ferner im Altnordischen anch Oseci, d. h. der die Menschen des Wun-
sches (norweg. dnske), der hochsten Gabe theilhaftig Machende heisst, so
ist er selber der ,,Wunsch* und gewinnt sich die Welt, ,,von jiher Wiinsche
Wiithen gejagt; seine Tochter sind als Walkiiren zugleich Wunschméidchen
(mhd. Wunsches kint); da weiterhin nach Grimm in seinen Beinamen eine
Hindeutung auf den Willen sich findet, so lebt ein heftiz begehrender
Wille in ihm, der endlich auf den Triimmern der eig'men Welt sich selbst
vernichtet; des Gleichklangs wegen wird auch sein Name Walvater (nord.
Valfodr von valr, ahd. wal, m. = Niederlage der Leichen auf dem Schlacht-
felde), der eigentlich ,,Herrscher der Wal®, d. i. der Walstatt, bedeutet, mit
wiithlen und Wahl (Grimm erklidrte sprachlich unrichtig das Wort 'Walhall
als aula optionis statt aula mortuorum) in Beziehung gesetzt. ,,Zn Walvater,
der dich gewihlt, fiihy’ ich dich,” ,;Wer mich gewahrt, zur Wal kor ich
hin mir,* sagt die Walkiire zu Siegmund , und nennt Wotan mit bitterer
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Ausdeutung seines Beinamens gerade dann ,Siegvater,” als er von semer
eigenen Gattin eben einen schmerzlichen Unsieg erlitten, wie der Gott sich
yOtiirmebezwinger nennt, ,wo am stirksten er selbst sich bezwang.* So
wird auch auf die Herkunft des Namens der Walkiire Briinnhilde (von
Briinne = Panzer, Harnisch) und auf seine sprachliche Verwandtschaft
mit Brunst und briinstig, welche alle aus ahd. brinnan = brennen, stammen,
ofter angespielt.

Der Name des aus der Naturerscheinung des Gewitters zur Person
erhobenen Gottes Donner (ahd. Donar) wird von dem Riesen, dem der
Gott mit dem Hammer droht, in derber [ronie ,zuriickgedeutet auf den
in ihm mythisch enthaltenen sinnlichen Kern“: ,Ruhig, Donner! Rolle
wo’s taugt: hier niitzt dein Rasseln dir nichts“, wogegen der erziirnte
Donner selber den Namen des unmstit schweifenden mephistophelischen
Flammengeistes Loge (Logi, Loki) als identisch mit dem anklingenden
und sprachlich verwandten ,Lohe“ (von ahd. liuhan = lucere, altn. logi
Flamme) in derb komischer Weise zu einem Witze benutzt: ,,Verfluchte
Lohe, dich lésch’ ich aus!“ Da aber durch den Anklang an ,Liige* uns
der Name des Gottes auch auf das im nordischen Loki verkérperte Bose
weist und Loge im Drama selten ,johne Lug* spricht, so sagt Gott Froh
geradezu zu ihm: ,Loge heisst du, doch nenn’ ich dich Liige*, denn ,der
erste (GGedanke in Lokes Hirn war eine Liige* (Tegnér).

Die deutsche Liebes- und Lenzesgdttin Freia wird von dem Riesen,
der sie begehrt, mit Anspielung auf die Herkunft ihres Namens von got.
frijis, ahd. fri und mit dem Hinweis auf ihre Identitit mit der freund-
lichen, hilfreichen Holda ,,Freia die holde, Holda die freie" genannt, und
den nach TUhland in Volksliedern und hofischen Gedichten enthaltenen
schonen Gruss, mit dem Gutrune den Siegfried begriisst: ,Freia griisse
dich zu aller Frauen Ehre!* erwidert der Held, auf den Namen zuriick-
greifend : ,,Frei und hold sei nun mir Frohem !*

~ Dass Nibelungen als Nebelkinder eigentlich ein iibermenschliches
Geschlecht sind aus dem dunklen unterirdischen Reiche, was Lachmann
wissenschaftlich nachgewiesen, hat Wagner dahin erweitert, dass er sie
mit den Schwarzalfen identifizirt, die ebenfalls im Erdinnern hausen. Der
Nibelung Alberich erscheint als Sohn des Nebels und der Nacht, und seine
durch Aufsetzen des Tarnhelms (eddisch hialmr huliz, ahd. helothelm, altsiichs.
helithelm = der hehlende Helm als Beiname der Wolke) und durch Mur-
meln eines Zauberspruches (,Nacht und Nebel, niemand gleich*) bewirkte
Unsichtbarkeit wird wie in deutschen Volkssagen als ein die Gestalt
umfliessender Nebel gedacht.

Mythisch bedeutsam ist die Auffassung des Heldengeschlechtes der
Wilsungen als Wolfinge, wie sie in den Helgiliedern genannt werden,
die vollstindig unter dem Bilde von Wilfen, der dem Gotte Wotan heiligen
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Thiere, gedacht und vorgestellt werden. ,Ein Wolf war er feigen Fiichsen®
sagt Siegmund von seinem Vater, der als Mensch den Namen Wolfe fithrt. —
nDer gleissende Wurm*, der dem Siegmund aus dem Auge glénzt, geht
auf den Schlangenblick der Wilsungen. Beziehungen auf die mythische
Natur Siegfrieds als eines urspriinglichen Licht- und Sonnengottes, der
eines wilden Ebers Beute wird, kommen mehrfach vor.

Ueber die Symbolik des Lichtes im ,,Ringe* (vgl. Ed. v. Hagen, Bayr.
Kal. 1890, 8. 186) und iiber die Symbolik des schiitzemehrenden Ringes
als eines kompendidsen, in engem Raum zusammengedringten Werthmessers
fir alle anderen Werthe vgl. Meinck, ,,die sagenw. Grundlagen* S. 67. —

Da das Gebiet des rein Verstandesmiissigen, Abstrakten, wozu das
Sententitse, Spriichwortliche gehort, dem musikalischen Drama, in welchem
einfache Menschen einfach und gross handeln, ziemlich fern liegt, so finden
sich Sentenzen, Sinnspriiche im allgemeinen selten ; wo sie aber vor-
kommen, sind sie nie das Ergebniss eines absichtlichen Nachdenkens, einer
ausgefiihrten Folgerung, sondern sie ergeben sich naturgemiss aus der
dramatischen Rede und Gegenrede und springen aus dem Drange der
Ueberzeugung und Empfindung fertig hervor ,wie die Nuss aus der Schale*:
Gedringtheit gehort zu ihrem Wesen, eben weil sie nicht Entwicklung,
sondern Erfund sind. Gott Wotan, das Urbild des Nietzsche’schen Ueber-
menschen, der Reprasentant der Herrenmoral, fir den nur sein Wille Gesetz
ist, der aber stits nach Ungeheurem trachtet, wird durch die kurzen Aus-
spriiche charakterisirt: ,,Wandel und Wechsel liebt, wer lebt*, , Stits Ge-
wohntes nur magst du verstehn, doch was moch nie sich traf, danach
trachtet mein Sinn.“ Gastfreundschaft zu pflegen mahnt der Rath des
‘Wanderers: ,,Denn Unheil fiirchtet wer unhold (d. i. ungastlich) ist.* Loges
Mahnung an den gefesselten Alberich, zuniichst auf Losung zu sinnen, denn
»dem gebundenen Manne biisst kein Freier den Frevel*, ist verwandt mit
Frickas Sentenz: ,,Mit Unfreien streitet kein Edler, den Frevler straft nur
der Freie." Die Worte, die Sieglinde an den hart verfolgten Siegmund
richtet: ,Feige nur fiirchten den, der waffenlos einsam fihrt, nehmen
Bezug auf die Feigheit seiner Gegner, die ihn trotz seiner Waffenlosigkeit
fiirchten. — Fafner, als Wurm die Inkarnation des Geizes, trigt die Lehre
vom liegenden Besitzthum vor: ,,Ich lieg’ und besitz’: — lasst mich schlafen!
vgl. Horaz Sat. I, 1, 70: congestis undique saccis indormis inhians.  Die Schluss-
worte des Gesanges der Nixen im Rh.: ,,Traulich und treu ist’s nur in der
Tiefe; falsch und feig ist, was droben sich freut” enthalten tieferen Sinn,
und gewissermaassen die Quintessenz der Tetralogie geben die — bei der
Ausfithrung vom Dichter gestrichenen — Schlussworte Briinnhildens: , Nicht
Gut, nicht Gold mnoch gottliche Pracht . . ... selig in Lust und Leid
lasst die Liebe nur sein“ In den M. sind folgende Sentenzen enthalten:

»sDer Regel Giite daraus man erwigt,
dass sie auch mal 'ne Ausnahm’ vertrigt.*
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»Will einer Selt'nes wagen,
was liess’ er da sich sagen ?*

»Denn wer als Meister ward geboren,
der hat unter Meistern den schlimmsten Stand.*

yZwei-einig geht der Mensch zu best.*

y»Die schwache Stunde kommt far jeden,
Da wird er dumm und lisst mit sich reden.”
,Die Hoffoung lass’ ich mir nicht mindern,
nichts stiess sie noch @ibern Haufen.®
An christliche Ethik gemahnt der Ausspruch des Gralsritters aus P.:
,,Das Bose bannt, wer’s mit Gutem vergilt.

Wilhelm Hertz.

Von Wolfgang Golther.

Und darum nun gedenk ich wieder
Der lieben oft gehorten Lieder,
Die Singer in vergangnen Tagen
Ersonnen und durchs Land getragen,
Damit, was Schones einst geschehen,
Im Geiste moge fortbestehen.
Ich weiss, kein Ohr ist fir sie taub,
Sie zn vergessen dinkt mich Raub;
Drum hab ich Reim und Vers erdacht
Und oftmals emsig drob gewacht.
(Marie de France, iibersetzt von W. Hertz. XXVIIL)

Uhland las und schrieb iber die Sagengeschichte der germanischen
und romanischen Volker des Mittelalters. Damit durchmaass er die ganze
geistige Welt jener Zeiten, wo die beiden grossen Kulturvilker nicht ver-
einzelt, sondern bei ihrer gemeinsamen Arbeit betrachtet sein wollen. In
den Gedichten franzosischer und deutscher Meister des 12./13. Jahrhunderts
gewinnen jene wundersamen Sagengebilde Leben und Gestaltung, die den
Stoff fir die Dramen unseres Meisters darboten. In jene Welt sich zu ver-
senken, so dass jene Werke mit unmittelbarer Lebenskraft auch noch das
Gemiith des heutigen Menschen bewegen, ist reizvoll, aber schwierig. Dem
Laien fehlen gewthnlich die zum vollen Versténdniss nothigen Vorans-
setzungen ; der Gelehrte aber bleibt mit Vorliebe gerade in den Vorfragen
stecken. Mancher, dem es nicht an #usseren thatséchlichen Kenntnissen
mangelt, dringt niemals zum richtigen inneren Verstéindniss vor, er iiber-
'sieht das Wesentliche und Werthvolle vor lanter Kleinigkeiten, Ein ge-
‘Wwisses kiinstlerisches Schauen ist unbedingt nothig, um selber einen tieferen
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Eindruck aus den alten Quellen zu gewinnen, und dann die Gabe, das
Erschaute Anderen deutlich und anschaulich za machen. Unter den Er-
forschern des germanischen und romanischen Alterthums, die ja auch aus
der Romantik ihre urspriingliche hohe Begeisterung entnahmen, durch
strenge wissenschaftliche Selbstzucht aber lernten, die subjektive Betrach-
tung zur rein objektiven abzukléren, finden wir nun eine Reihe solcher
trefflichen Ménner, die den Dichtern der Vergangenheit geistesverwandt
sind, denen ihr mithsam errungenes, griindliches Wissen nur dazu dient,
jede hemmende Schranke niederzuwerfen, die die alten Werke in reiner
unverfilschter Schonheit und Fiille aufnehmen und aus ihrer eigenen klaren
Seele wiederspiegeln. Uhland ist hiefiir das vollkommene Vorbild, mehr
noch als die Briider Grimm, welche die Vergangenheit nicht so absolut
objektiv zu schauen vermochten. Man muss Uhlands ganzes Schaffen, ins-
besondere seine unvergleichliche Sagenforschung ins Auge fassen, um den
Werth solcher eigenartigen Begabung ermessen zu konnen. Wenn er nur
den Inhalt irgend einer alten Quelle mit schlichten und doch so innigen
Worten nacherzihlt, so verwandelt sich die Sage in wundersamer Weise.
Jede Dunkelheit und Unebenheit, die ihr von Anfang an oder erst im
Laufe der Zeit anhaftete, verschwindet. In mildem, warmem Lichte leuchtet
ihr Grundgedanke uns entgegen. Und der Mann, der diese Wunder wirkte,
dass es uns so einfach und natiirlich diinkt, als konnte es gar nicht anders
sein, steht als bescheidener Erzihler vor uns, ohne irgendwie Aufhebens
zn machen. Die Arbeit solcher Ménner ist wahrlich nicht vergebens. Sie
vermitteln das Ewige und Werthvolle der Vergangenheit zu unmittelbarer
Wirkung an die Gegenwart. Thr Beruf ist nicht, aus altem Triimmerwerk
mit genialer Schopferkraft einen stolzen, neuen Bau aufzurichten, wohl
aber altes Gold und Edelgestein von Schutt und Schlacken so zu reinigen,
dass es hell und freudig dem heutigen Beschauer entgegenblinkt. Eine
Feinfiihligkeit, die nur inniger Artverwandtschaft entspringen kann, be-
fihigt einzig zu dieser Arbeit, zu der sich wohl Manche herandriingen,
aber nur Wenige berufen sind.

Wilhelm Hertz ist Uhlands Stammesgenosse, ein Schwabe. Wenn er
auch sein Arbeitsfeld mehr beschrinkte, wenn seine mehr leidenschaftliche
Empfindungsweise von der leidenschaftslosen stillen Sinnigkeit Uhlands
sich erheblich unterscheidet, so hat Hertz doch in den Aufgaben, die er
sich vornahm, gleich Grosses geleistet. Seine schénste That ist, dass er
fiir uns zu voller gewaltiger Wirkung Gottfrieds Gedicht erneuerte. Hertz
ist Forscher und Dichter, aber nicht so, dass der Gelehrte und der Poet
einander #rgerlich storen und behindern, vielmehr so, dass sie gern sich
beistehen, ja zu einer ganzen, echt kiinstlerischen, untheilbaren und ein-
heitlichen Personlichkeit sich vereinigen.

Wilhelm Hertz war niemals Modedichter. Darum kamen seine Werke
still und ohme Geschrei zur Welt, aber sie gehoren anch zum festen dau-
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ernden Bestand unsrer Dichtung. Hertz wurde am 26. September 1835
zu Stuttgart geboren, studirte 1855/58 in Tiibingen Philosophie und ger-
manische, besonders altenglische Litteratur und Sprache. Damals schon
wurde der Dichter in ihm wach. Er promovirte mit einer Abhandlung
tiber ‘die epischen Dichtungen der Englinder im Mittelalter und verfasste
ein Drama Bzzelin und die meisten der priichtigen 1859 gedruckten Ge-
dichte. 1858 siedelte er nach Miinchen iiber. 1860 bereiste er England,
Schottland und Frankreich. 1861 wurde er auf Grund seiner sagengeschicht-
lichen Arbeit iiber den Werwolf Privatdozent an der Miinchener Hochschule,
1869 Professor der allgemeinen und deutschen Litteraturgeschichte an der
technischen Hochschule, wo er seither seinen gelehrten Beruf ausiibt. Seine
Arbeiten zerfallen in drei Hauptgruppen: wissenschaftliche Abhandlungen,
Erneuerungen altfranzosischer und altdeutscher Gedichte, eigene poetische
Schopfungen.  Diese umfangreiche Thiitigkeit bewegt sich durchweg auf
dem selben Gebiete der germanischen und romanischen Sagenkunde und
mittelalterlichen Litteraturgeschichte. Wie das Schaffen des Gelehrten und
Dichters tiberhaupt ein einheitliches ist, so ist die Trennung auch dusserlich
nicht streng durchzufihren, indem z. B. im Spielmannsbuch, im Tristan
und Parzival eine gewaltige wissenschaftliche Arbeit in Einleitung und
Anmerkungen beigefiigt ist. Die rein gelehrten Schriften will ich hier
nur in Kirze aufzihlen, ohne niher auf ihren Inhalt einzugehen. Die
,deutsche Sage im Elsass“ (1872) sammelt und sichtet, was aus der kel-
tischen, rémischen und germanischen Zeit hievon sich darbietet. ,Fast
iiberall, wo wir mit dem Stabe des Forschers an die Triitmmer der Vorzeit
pochten; gab es vollen, deutschen Klang.* ,Und wie die zwei Jugend-
freunde Hagen und Walther, welche ihr spiiteres Leben entzweit hat, sich
nach blutigem Kampfe scherzend versohnen, go werden auch die Alemannen
am Wasgau, die so manches Jahrhundert in Freud und Leid zu uns ge-
halten, unserer gemeinsamen Mutter, unserer gemeinsamen Jugend ge-
denken® In der ,Mythologie der schwibischen Volkssage* 1884 priift
Hertz die Sageniiberlieferung seiner Heimath auf ihren mythischen Ge-
halt.  Kleine Abhandlungen ,iiber die Nibelungensage“ 1877 und iiber
die Sage von Parzival und dem Gral“¥) 1884 fassen die Hauptergebnisse
der wissenschaftlichen Forschung zu kurzer, klarer, gemeinverstiandlicher
Darstellung zusammen und férdern die Fragen durch feine eigene Bemer-
kungen. Der Aufsatz tiber Beowulf (1884) berichtet mit lebendiger An-
schaulichkeit tiber den Inhalt der Dichtung, versucht die Sage zu deuten
und die angelsichsische Heldendichtung nach ihren wesentlichen Ziigen zu
schildern. Den Namen ,Lorelei“, den die Romantiker als Personennamen
missverstanden, erklirte Hertz 1886 als den Albenfelsen (mhd. leie = Fels,

#) Die Abhandlung kehrt in erweiterter Gestalt in der Parzival-Uebersetzung S. 413—466
‘wieder,
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Stein), wo liren d. h. elbische Wesen hausen. Auf das weite Gebiet der
morgenléindischen Sage erstrecken sich die erstaunlich reichhaltigen Ab-
handlungen iiber die Rithsel der Konigin von Saba 1883, iiber Aristo-
teles in den Alexander-Dichtungen des Mittelalters 1890, iiber die Sage
vom Giftmédchen 1893. Wir wiinschten freilich lieber Aufschluss iber
sein holdes Gegenbild, das Blumenmiidchen, zu erhalten, das noch niemand
itber des Pfaffen Lamprecht Alexanderlied hinaus zu verfolgen im Stande wanr.
Endlich ist eine schone Gedidchtnissrede auf einen Fachgenossen, den Miin-
chener Germanisten und Romanisten, Konrad Hofmann, zu erwithnen (1892).

Den Gedichten von Wilhelm Hertz eignet eine wunderyolle Sprach-
gewalt. Styl, Rhythmik, Reimkunst sind tadellos, und diese edle Form ist
von herrlichem Gehalt erfiillt. Ein besonderer Vorzug seiner Dichtweise
bestent in der stylgemissen Gestaltungskraft. Die Bearbeiter mittelalter-
licher Gedichte fehlen gewohnlich darin, dass sie allzu unfrei an ihrem
Vorbild kleben und dadurch dem heutigen Leser grossen Teils unverstindlich
und ungeniessbar werden. Simrocks Erneuerungen, deren grosse Verdienste
nicht herabgesetzt werden sollen, leiden durchweg an solchen Hérten und
Verstossen gegen das neuhochdeutsche Sprachgefiihl, Man muss vom Inhalt
ausserordentlich ergriften sein, um iiber die vielen Schwichen der Form
hinweg sehen zu kénnen. Wenn gar noch mangelhaftes eigenes Versténdniss
des Bearbeiters gegeniiber den Schwierigkeiten der alten Quellen sich
bemerkbar macht, so taugt er wenig zu ihrem Erklérer und Deuter. Anderer-
seits darf aber auch kein oberflichliches Modernisiren stattfinden, wodurch
wesentliche Eigenschaften der alten Denkmiler sich verfliichtigen oder
argerlich verschieben. Eine Erneuerung kann nur dann als gelungen gelten,
wenn sie eine volle einheitliche poetische Wirkung erzielt. Wer eine solche
Aufgabe zu losen unternimmt, muss ihr allseitig gerecht werden. ‘Wilhelm
Hertz versteht mit Hilfe seines reichen Wissens die mittelalterlichen Denk-
miler bis ins Kleinste. Dieses griindliche gelehrte Verstindniss belebt
gich ihm aber zu unmittelbarem dichterischem Nachempfinden. Diese nach-
haltigen Eindriicke weiss er in die Empfindung des heutigen Menschen
derart umzusetzen, dass die alte Dichtung wirklich von innen heraus zu
neuem Leben wieder aufwacht. Und seine eigene hohe dichterische Begab-
ung befihigt Hertz in seltenem Maasse die rechte Form zu finden. Schon
die Sammlung der Jugendgedichte 1859 tiberrascht durch Reichthum des
Inhalts und Schonheit der Form. Die lyrischen Lieder sind meist der
Minne gewidmet. Sie haben den Vorzug grosser Leidenschaft und lebhafter
Anschaulichkeit, sie verlieren sich nirgends ins allgemeine, ihnen ist grosse
Bildkraft eigen, da sie immer von greifbaren Situationen ausgehen. In den
epischen Balladen tritt bereits die Neigung zur altgermanischen Sage hervor.
Im Hildebrandston besingt Hertz Konig KEtzels Tod, Autharis Brautschau,
. Albwin, Helgi und Hedin, Helgi und Kari, Sinfjotlis Ende, wie Hother
Nannas Liebe gewann. 1860 erschien die erste selbstéindige epische Dichtung,
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Lanzelot und Ginevra in zehn Geséingen. Sie gehdrt mit zum Besten,
was Hertz geleistet, und verdient schon deshalb besonders hervorgehoben
zn werden, weil sie gleichsam als ein Versuch, den Gedanken der Tristan-
sage eigenartig und selbstindig zu gestalten, bezeichnet werden kann.
Arthur ist nach dem Vorbild Markes gezeichnet, die ihm vermihlte Kénigin
Ginevra nach Isolde, Lanzelot ist Tristan. Die Rolle des Verrithers ist
Mordred zugetheilt. Beim Maifeste erblickt Lanzelot wiedernm die Konigin
Ginevra,

Die strahlend in der Frauen Schaar

Des Festes Frithlingsfiirstin war.

Am andern Tag reitet Arthur auf Mordreds Rath zum Jagen, Lanzelot
bleibt als Beschiitzer der Damen zuriick. Im dritten Gesang wird die
Zusammenkunft des Paares geschildert.

O Liebesnacht! In selgem Schweigen
Durchwandelst du den Sternenreigen.
Du fillst des Tages neidische Schranken,
Versenkst im Fiihlen die Gedanken,

Du sithnst manch freudenlos Geschick
Mit einem Wonnenaugenblick

Und spendest ungemessen

Dein trunkenes Vergessen!

O Liebesnacht! In deiner Hut

Des Werdens tief Geheimniss ruht.

Du triinkst den Keim im Erdenschoosse,
Du sprengst die griine Haft der Rose
Und hillst verschimter Wangen Schein
In deine keuschen Schatten ein!

Die bangen Ahnungen werden wahr. Mordred erscheint mit Mannen
am Gemach, um Lanzelot gefangen zu nehmen. Der Ritter schmettert seine
Feinde nieder. Aber er muss allein flichen, Ginevra weigert sich, Arthurs
Zorn zn weichen.

»0 gliicklich Weh! O selges Scheiden!
Nun schau es offen alle Welt,

Wie mich dein Arm umfangen hilt.
Hier endet meines Lebens Lanf,

Die Hoffoung und die Furcht hort anf,
Und aller Zwang, der mich umwoben,
Ist wie ein schwiller Traum zerstoben.
Leb wohl, und flieche rasech von hier!
Mein Liebessegen zieht mit dir,

Und mag das Bild glickselger Zeiten
Dich durch die 6de Welt geleiten!
Noch kiiss’ ich dich, noch fass’ ich dich,
Und jetzt auf ewig lass’ ich dich!*

Die zum Tode verurteilte Konigin befreit und entfithrt Lanzelot wie
solches auch won Tristan und Isolde erzéhlt wird., Lanzelot wird auf seiner
Burg von Arthur belagert.

9
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Hei morgenfrischer Heldenkampf

Im Bliithenregen und Waldesdampf!

Der Wind ist kithl, die Luft ist blan,

Auf Helm und Harnisch glinzt der Thau;

Die Rosse schnauben die Wiesen entlang

Und wiehern in den Drommetenklang;
Schwertschwingende Kimpen Mann an Mann
Tummeln sich zwischen den Biumen im Tann, —
Und die Wangen glithn, und die Herzen schlagen
In wildem kriftigem Behagen.

O siisser Tod in frither Stund

Auf duoftig weichem Fichtengrund!

Wo klare Bichlein murmelnd springen,

Das Herz in tiefen Schlummer singen,

Und herrlich ob der Waldesnacht

Der Lerche Siegeslied erwacht.

Der verwundete Konig findet auf dem Schlosse Lanzelots Pflege, der
Ritter zieht freiwillig zur Sithne seiner Schuld ins Elend, Gineyra bleibt
bei Arthur zuriick. Die letzten Gesiinge berichten von Mordreds Verrath
an Arthur, wie er das Reich seines Herrn und Konigs an sich reisst, und
von der Racheschlacht, aus der ein Schiff den sterbenden Kénig ins Feen-
land Avalon entfithrt. Ginevra ist im Kloster, Lanzelot lebt in Einsamkeit
am Waldesrand. Mordred ist dem Untergang entronnen, er briitet Rache
und verwundet die Kénigin todtlich, die ihm an der Klosterpforte Labung
reicht. Durch Mordred, der dem vermeintlichen Klansner beichtet, erfihrt
Lanzelot die Unthat und den Aufenthalt der Konigin, die in Sterbensnoth

darnieder liegt.
Ginevra liegt im Lauschen,
Die Friihlingsstirme rauschen;
Ihr Herz mit fliicht’gen Flugelschligen
Strebt dem geliebten Freund entgegen;
Die Seele zandert im Entschweben,
Die Sehnsucht zieht sie noch ins Leben.
Da trabt ein Ross vom Bergeshang,
Und eine Stimme hallt im Gang —
Ginevra horcht von Nacht umstrickt:
Er ist’s! er ist's| — Ihr Herz erschrickt,
Ihr Herz steht still, — Es ist geschehen:
Sie soll sein Antlitz nimmer sehen,

Er tritt erbebend in die Kammer,

Lang steht er fern in stummem Jammer,
Dann naht er still und neigt sich dicht
Auf ihr entschlaf’nes Angesicht,

Von seinem Herzen sinkt die Hand,
Das Blut durchstrdmt sein Festgewand.
Sein Auge schwelgt an ihrem Bild,

Er kost ihr Haupt und lichelt mild,

Er kiisst sie leis und lachelt wieder, —
Und sterbend sinkt er zu ihr nieder.
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8ie rub’n in héil’gem Liebesbund

Die bleichen Schlifer Mund an Mund,
Und Friede glinzt auf ihren Wangen,
Und Friede hilt ihr Herz umfangen,
Still heimlich liegt das Brautgemach; —
Doch draussen wird’s im Garten wach,
Der Frithling weckt sein Lustgesinde,
Ans Fenster flattern Laubgewinde,

Und ferne singt im griinen Tann

Ein Voglein hell den Morgen an.

Ich habe das Gedicht, dessen grosse Schonheiten im Ganzen und im
Einzelnen hier nur fliichtig angedeutet werden konnten, etwas ausfithrlicher
besprochen, da es wenig bekannt ist. Und doch verdient es, fleissig gelesen
zu werden. Mit Tennysons beriihmten Konigsidyllen kann es einen Ver-
gleich recht wohl aushalten. Die Handlung ist sehr frei erfunden, und so-
weit sie in einzelnen Ziigen auf alte Ueberlieferung zuriick geht, aus einem
wiisten Gewirr minderwerthiger Quellen abgekliirt. Ihre Einheit und tragische
Wirkung verdankt sie wohl namentlich dem Vorbild der Tristansage, die
Hertz bei Auswahl, Anordnung und Darstellung der Erzihlung leitet.
Sehr schon sind gelegentlich stimmungsvolle Naturschilderungen eingewoben.

Schalkhaften Humor entfaltet Hertz auf’s Glicklichste in seinen
nichsten kleinen Gedichten, Hugdietrich’s Brautfahrt 1863 und Heinrich
von Schwaben 1867. Hugdietrich ist eine kostliche, freie Umdichtung der
Einleitung des mhd. Gedichtes von Wolfdietrich. Hugdietrich gewinnt durch
List die in emem Thurme streng bewachte Hildeburg, Walgunds von Salneck
Tochter, zum Weib. Als Méidchen verkleidet, unter dem Namen Hildegund,
verschafft der junge Held sich Zutritt. Ausgezeichnet ist die Scene, da
die Konigin Liebgart, Hildeburgs Mutter, ihren vertrauenseligen, von
Hildegund entziickten Eheherrn iiber deren wahre Art belehrt. Mit wenigen
kurzen Ziigen sind die handelnden Personen eigenartig und lebensvoll
charakterisiert. Heinrich von Schwaben behandelt ein im Mittelalter oft
erzihltes Motiv. Heinrich, der Sohn des schwibischen Herzogs Luitpold,
soll nach dem Spruch der Sterne Konrads des Saliers Nachfolger auf dem
Kaiserstuhle werden. Ein Blutbefehl des Kaisers, der das neugeborene Kind
bei Seite schaffen lassen will, wird vereitelt. Im Walde wichst der junge
Heinrich heran und tritt als Jiingling vor Konrad, der heftig erschrickt.
Er entsendet den Junker als Brautwerber fiir den byzantinischen Prinzen
nach Niurnberg zu seiner Tochter Agnes. Diese vertauscht listig des
schlafenden Boten Brief mit einem andern des Inhalts, Heinrich sei ihr
zum Gemahl bestimmt. So wird Heinrich der Eidam des Kaisers, der ge-
wihren muss, was er nicht mehr #indern kann.

Die Krone der eigenen Dichtungen von Wilhelm Hertz ist aber das
Klostermédrchen vom Bruder Rausch. KEine so wunderliebliche
Bliithe wie diese hat die deutsche Volkssage selten getrieben. Der Inhalt des

9#
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kleinen, zehn kurze Abenteuer umfassenden Gedichtes ist iiberaus einfach.
Ein Alb, Bruder Rausch mit Namen, entschlief zur Zeit, da das Christen-
thum in Deutschland einzog, in einer Hohle. Nach 700 Jahren wacht der
elbische Wicht in einer ihm neuen fremden Welt auf. Er verdingt sich
zuerst bei den Monchen eines Bettelklosterleins, versucht dann als Wechsel-
balg bei einer jungen Férstersfrau unterzukommen, dient hernach auf einem
Bauernhof, wandert hierauf zur Stadt zu Professoren und Studenten und
eilt schliesslich, miide dieser ganzen undankbaren Menschenwelt, hinaus aufs
freie Feld, wo er von seinesgleichen itber den Wandel der Zeiten belehrt
wird. Da folgt er dem wohlgemeinten Rathe des Guardians und wird ein
Teufelchen. So macht auch der heidnische Alb Frieden mit der Kirche,
um ungestort, wenn auch unter verénderten Verhiltnissen, fortbestehen zu
konnen. Das Biichlein ist von tiefsinnigem und schalkhaftem Humor ge-
wiirzt und doch klingt die leise Klage der deutschen Volkssage tiber die
treulose Menschenwelt iiberall hindurch. Die einzelnen Bilder, die den
‘Wicht in den verschiedensten Lebenslagen zeigen, sind von unvergleichlicher
Anschaulichkeit und Deutlichkeit. Fast alle Ziige des deutschen Elben-
glanbens fanden wirkungsvolle Verwendung. Auch tiefere Fragen, das
Verhiiltniss des deutschen Heidenthums zur christlichen Kirche, werden
berithrt. Auf die den Alb umgebende Menschenwelt fallen treffende Schlag-
lichter. Und all dieser staunenswerte Reichthum fiigt sich zwanglos in den
Rahmen einer schwankhaften Reimerei. Meisterhaft ist auch die Sprache
dieser Dichtung zumal im Gegensatz zur leidenschaftlich bewegten und
tragisch ernsten des Tristan. Man merkt auch hierin wieder, auf welch
ernstem Grunde der wahrhaft deutsche Humor, die siegreiche Weltanschauung
gedeiht. Am besten gelangen die Scenen im Kloster. Wie lebendig tritt
die Briiderschaft vor unsre Augen.

Herr Irminold der Guardian,

Dem sie voll Demut unterthan,

Der hatte lange mit Scholaren

Die Welt durchschweift in jungen Jahren,

Bald eines Bischofs Tischgenoss,

Bald Schreiber in des Kaisers Tross,

Bald mit verwettertem Gesinde

Ein Gast des Waldes und der Winde.

Er war ihr Stolz, denn er allein

War schriftgelehrt und sprach latein.

Sie zihlten zu den Geistesarmen,

Die Christus segnet voll Erbarmen,

Denn ihnen schuf kein Rithsel Qual;

Sie dachten tiglich siebenmal

In Ren’ und Leid des Siindenfalles;
Sie wussten nichts und glaubten alles.

Bruder Rausch schafft den armen Monchen ein herrliches Freudenleben,
er erdffnet ihren Augen eine Welt von ungeahnten Wonnen. Am Sonn-
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wendabend hiilt sogar Frau Minne ihren Einzug, da der Wicht die Zauber-
fiedel streicht.

Anhebt sie leis und leise,

Die heil’ge Elbenweise.

Sie bebt hinaus durch Berg und Flur:
Der Hochzeitreigen der Natur.

Ein siisser Schreck durchzuckt die Nacht.
Was schlift und atmet, das erwacht.
Die Viglein in des Nestes Rul’,

Sie schiitteln sich und horen zu.

Die Hindin auf der Heide

Blickt auf von ihrer Weide.

Der Wolf, von Beutegier entbrannt,
Vergisst sein Wild und steht gebannt.
Der Eichwald stillt sein Rauschen,
Und alle Wesen lauschen.

Nur noch ein einz’ger Ton erscholl,
Der siiss und immer siisser schwoll,
Bis alle Sinnen und Gedanken

In ibm ertranken und versanken.

Und sieb’, da wallt die Konigin,

Frau Minne, durch die Mondnacht hin.
Sie blickt umher: des Himmels Dach
Umwolbt ein grosses Brautgemach.
Sie segnet mild die Armste Stiitte,
Weiht jedes Blatt zum Hochzeitbette.
Und riickwirts spielt nach Elbenpflicht
Sein Zauberlied der kleine Wicht,

Bis dass es leise, wie’s begann,

In einen Seufzerhanch verrann,

Am Morgen statt des Sommers Blan
Ein unabsehbar wiistes Grau.

Das trieft von Regen und Genibel;
Das Wetterfihnlein fichzt am Giebel.
Vom Dache speit ohn’ Unterlass

Ein Drachenhaupt sein trostlos Nass.

Und in dieser regendden Stimmung erhebt sich die Gewissensqual der
frommen Monche, die den Wicht endlich von sich jagen. Aus den iibrigen
Theilen kann ich hier nichts weiter anfiihren. Man miisste iiberhaupt gleich
das ganze Biichlein ausschreiben, so kostlich ist jedes Wort. Nur noch
darauf will ich hinweisen, wie Rausch mit seinem Vetter Mummhart dem
Feuermann das wilde Heer voriiberziehen sieht und aus dem Schicksal der
Grossen Trost fiir sein eigen Ungliick schopft.

Sieh, raunte Mummhart, dieses war
Dereinst Walhallas Heldenschar.

Und denkst Du noch der Wolkenfrau'n?
Wie war es herrlich anzuschau'n,
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Wenn sie, den Helm im Goldgelock,
Mit Speer und Schild und Waffenrock,
In siegreich koniglichen Sitten

Zum Walfeld durch die Liifte ritten!
Erkennst Du sie, den Stolz der Lieder,
In diesem Hexentrosse wieder?

Und kennst Du den vergrimten Mann,
Der dort im Fuchshut trabt voran?
Der Alte auf dem magern Schimmel,
Dereinst der hichste Herr im Himmel,
Darchirrt er nun, entthront, verdammt,
Sein trenlos Volk. Was ibn umflammt,
Das ist der Holle Feuerschein:

Beim Batan zieht er aus und ein.

Er, den von Ehrfurcht ganz verzagt
Wir einst kaum anzuschau’n gewagt,
Der Gott der Helden und der Dichter,
Der fithrt nun dieses Schandgelichter!

Neben den freien selbstindigen Gedichten stehen die eigentlichen
Uebersetzungen altfranzésischer und mittelhochdeutscher
Werke. 1861 erschien das altfranzosische Rolandslied. Den franzosischen
Zehnsilbler mit stumpfen oder klingenden Assonanzen am Ende und Caesur
in der Mitte ersetzt Hertz durch Jamben, die Assonanz ist aufgegeben. So
trefflich diese erste Leistung auch ist, so wird sie doch durch die folgenden
viel besseren und schoneren in Schatten gestellt. Die altfranzosische Litte-
ratur ist reich an kurzen Erzihlungen in gereimten Verspaaren, die ihren
Stoff von iiberall her, aus Mirchen, Schwinken, Volkssagen der Franzosen
und Bretonen entnehmen. Neben den weitschweifigen und zerfahrenen
grossen Abenteuerromanen, in denen wir nur allzu hiufig einen leitenden
Grundgedanken und einheitliche Handlung vermissen, wirken diese kleinen,
ansprachslosen und anmuthigen Novellen iiberaus giinstig. Unter den
wenigen uns bekannten Verfassernamen glinzt der einer Frau als der
weitaus berithmteste hervor. Sie nennt sich Marie de France, war eine Edel-
dame aus Frankreich, lebte und dichtete in der zweiten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts in England. Die von ihr erhaltenen Gedichte iibersetzte Hertz 1862.
Eigenartig steht die Chantefable (Singemihre) von Aucassin und Nicolette
in der franzosischen Litteratur des 12. Jahrhunderts. Gebundene und un-
gebundene Rede losen einander wechselseitig ab. Der unbekannte Dichter
erzihlt in dieser gemischten Vortragsform in frischer Natiirlichkeit die
Liebesgeschichte des jungen Grafen Aucassin (arabisch Al Kiésim) und der
Nicolette. Inhalt und Form gehen vielleicht auf ein morgenlindisches
Vorbild zuriick. Hertz verdeutschte diese Erzihlung 1865.

Die ganze Gattung der franzosischen Novelle bringt aber das Spiel-
mannsbuch 1886 zur Anschauung. Hertz stellte ein Buch zusammen, wie
es etwa ein normannischer parleor des 13. Jahrhunderts bei sich fithren
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mochte. Zuerst kommen bretonische Feen- und Elbensagen, dann Novellen,
Legenden, endlich die erwithnte Chantefable, die hier neben einigen Gedichten
der Marie de France wiederholt wird. Die Vorlagen sind bis auf kleine
wohlberechtigte Kiirzungen getren wiedergegeben. Wir gewinnen aus dem
Spielmannsbuch ein vollstindiges, unmittelbares Bild der altfranzosischen
Novelle, da uns ihr Wesen an ihren schénsten, am meisten charakteristischen
Vertretern gezeigt wird. Aber auch unsere Kenntnisse erweitert Hertz,
indem er uns in jene farbenhelle Wels mitten hinein versetzt, auf deren
Hintergrund diese Dichtungen sich abheben. Der allgemeine innere poetische
Werth dieser Novellen ist zwar meistens gross genug, um ihnen auch auf
den heutigen Leser Wirkung zu sichern. Aber der Genuss wird wesentlich
erhéht, wenn wir mit den nothigen Kenntnissen ausgestattet an sie heran-
treten. Gelehrte Abhandlungen in gemeinverstiindlicher, geschmackvoller
Fassung zu geben, wird dem schwerfiilligen Deutschen gewdhnlich nicht
leicht. Er schreibt mit Vorliebe in ungeniessbarer Form fiir die Zunft-
genossen, Hertz zeigt, dass man griindliche, gediegene, auf breitester,
wissenschaftlicher Grundlage ruhende Abhandlungen auch vecht wohl in
klarer, abgerundeter Darstellung darbieten kann. Die meisterhafte Ein-
leitung belehrt iiber die Spielleute, die iltesten franzosischen Novellen, die
bretonischen Feen. In diesen drei Abschnitten, die mit reichhaltigen, ihren
Gegenstand erschépfenden Anmerkungen versehen sind, erfahren wir alles,
was zur Wirdigung der Denkmiler selbst von Nothen ist. Ebenso sind
den einzelnen Novellen ausfithrliche Erliuterungen beigefiigt. Die Gedichte
nehmen 287 Seiten ein, die Erlduterungen insgesamt 157. Auch der Laie
wird sie aber Dank der geschickten Fassung und Anordnung nirgends als
Ballast, vielmehr iiberall als hochwillkommene Zugabe begriissen.

Das Hauptwerk von Wilhelm Hertz ist die Erneuung von Gottfrieds
Tristan , zuerst 1877, in neuer; Auflage 1894 erschienen. Hier steht seine
Kunst ‘auf ihrer vollen Hohe. Die zweite Auflage unterscheidet sich da-
durch von der ersten, dass eine sehr wichtige Kiirzung aufgehoben wurde,
go dass die ganze iragische Gewalt des Schlusses erst jetzt zur rechten
Geltung gelangt. Ueber die Tristansage und das (Gedicht des Thomas
‘wurde inzwischen eifrig geforscht. Was hiebei zu Tage gefordert wurde,
verarbeitete Hertz in den Anmerkungen (s. 467 —558), welche in alle
wissenschaftlichen Streitfragen der Tristanforsching einfithren. Da die
Tristanstudien in den verschiedenartigsten Fachzeitschriften der germa-
nischen und romanischen Linder niedergelegt sind, ist allein schon die
sorgfiltige Zusammenstellung aller wichtigeren Ansichten und Ergebnisse
ein' Verdienst, zumal Hertz dabei zahlreiche eigene Gedanken einflicht.
Die Tristansage besteht aus einem geschichtlichen und einem novellistischen
Theil. . Den historischen Rahmen haben die Kelten in England und Frank-
~reich hergegeben. Drostan lautet die Urform des Namens, in den die
Franzosen durch Anlehnung an friste den tieftraurigen Sinn hineinhérten,
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Den Namen Drostan fithren eine Reihe alter Piktenkénige des 7./9. Jahr-
hunderts. Der Schwerpunkt der iltesten Sage lag auf dem Holmgang
Tristans und Morolds. Morold ist einer jener Wikinger, wie sie im 9./10.
Jahrhundert von dem nordgermanischen Wikingerstaate Dublins aus oft
genug an Englands und Schottlands Westkiiste heerten. Der geschichtliche
Konig Marke von Kornwall lebte in der ersten Hilfte des 6. Jahrhunderts.
In den franzosischen Gedichten steht aber das Liebesverhiltniss Tristans
zu Isolde im Mittelpunkt. Die urspriingliche Namenform ist frinkisch-fran-
zosisch, Ishilt Tselt. Die #usseren Geschehnisse dieser Liebessage sind er-
dichtet, sie sind fast durchweg aus weitverbreiteten Novellen und Mirchen
entnommen, auch antike Sagenmotive fanden Verwerthung. Zuniichst ist
die Einheit dieser vielen Episoden, die im bunten Wechselspiel stits er-
neuter Liebeslisten einander ablosen, sehr d#@usserlich. Zwar die Haupt-
handlung, die in Noth und Tod und Grabesblumen endigt, steht tiberall
fest. Im Einzelnen aber kann jeder Spielmann, der sich des Stoffes be-
miéichtigh, nach Belieben hinzuthun und wegnehmen, was er will. Daher
die standigen grossen Verschiedenheiten unter den vorhandenen Tristan-
gedichten. Aber bald auch musste das Streben nach innerer Einheit sich
bemerkbar machen. Unedle, gemeine Ziige waren auszuschalten, die bei-
behaltenen Episoden waren enger mit einander zu verkniipfen, dass sie den
Eindruck einer abgeschlossenen Handlung machten. Die Darstellung war
nach der psychologischen Seite hin zu vertiefen, damit ein ernster Grund-
ton durch die scheinbar verwirrende Vielheit der Erscheinungen hindurch
klinge. Und diese grosse dichterische That gelang in der zweiten Hilfte
des 12. Jahrhunderts einem anglonormannischen Dichter mit Namen Thomas.
Nur der Name dieses grossen Meisters ist auf uns gelangt. Gleichwie bei
seinem deutschen Gegenbild Gottfried wissen wir nichts von seinen Lebens-
umstéinden. Sein Gedicht ist nur noch in wenigen Triimmern vorhanden.
Seltsamer Weise setzen die franzosischen Fragmente gerade da ein, wo
Gottfried endigt. Den Inhalt kénnen wir jedoch vollstindig mit Hilfe einer
im Jahre 1226 angefertigten norwegischen Prosa-Uebersetzung tiberblicken.
Gottfried von Strassburg bearbeitete des Thomas Gedicht um 1210,%)
Gottfried und Thomas sind vollig kongenial, sowohl in den iiusseren
Kunstmitteln, als auch in ihrem Denken und Fithlen. Viel gerithmt ist
Gottfrieds edle klare Sprache, seine nach Hartmanns von Aue Vorbild voll-
endete Verskunst, die das volle und reine Ausstrémen des Gedankeninhalts
erméglichen. Zweifellos wirkt das Gedicht in Gottfrieds Fassung noch
gewaltiger; je reiner und lautrer die Form, desto heller leuchtet der Gedanke.
Beide Dichter, der Franzose und der Deutsche, thaten ihr Bestes. Grosser
ist die That des Thomas, der den Rohstoff zum edlen Kunstgebilde umschuf.
Aber herrlicher glénzt der Goldhort der Sage, die doppelte Léuterung erfuhr,

*¥) Vgl. fir das folgende auch meinen Aufsatz iiber ,Gottfried uynd die Tristan-Bago"
in den Bayreuther Blattern XI, 1888 8, 262—267.
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bei Gottfried. Freilich ist unser Urtheil dadurch beeintrichtigt, dass wir
nicht unmittelbar grosse Stiicke neben einander halten konnen, dass wir
nicht die volle Gesammtwirkung vergleichen diirfen. Ein gliicklicher Stern
waltete liber des Thomas Gedicht, dass es stits den berufenen Meister fand.
So verschmerzen wir auch leichter den Verlust des Originals. Nur muss
die geschichtliche Betrachtung Thomas als den Schopfer der edlen Tristan-
sage in sein volles Recht einweisen.

Hertz charakterisiert Gottfrieds Gedicht folgendermaassen : ,Auch Gott-
fried hielt, dem lyrischen Hange seiner Zeit entsprechend, die inneren Vor-
ginge fiir anziehender als die iiusseren und ging daher vor allem auf
psychologische Motivierung aus. Angeregt durch die besonnene Stoffglieder-
ung, die Seelenanalyse und nicht zum Mindesten durch die mit Gedanken
ballspielende Beredsamkeit des franzosischen Meisters griff Gottfried dessen
Werk von Neuem an, indem er auf weitere Sauberung des Zusammenhangs
bedacht war, aus eigener Herzenserfahrung mit den Seelenmalereien des
Originals wetteiferte und iiber das ganze Gedicht jenen Hauch schwiirmer-
ischer Weichheit, siissester Zirtlichkeit, jene Musik der Gefithle ergoss, die
nur im Wohllaut der Worte ihresgleichen hat. Gottfried hat die Tristan-
sage durch den Zauber seines Stiles auf den hochsten dichterischen Aus-
druck gebracht und ihr das glinzende Gepriige seiner menschlichen und
kiinstlerischen Eigenart aunfgedriickt. Das ist es, was ihn zu einem der
ersten Meister unserer mittelalterlichen Dichtung macht.*

In Deutschland wurde das Thomasgedicht durch Gottfried gleichsam
kiinstlerisch neugeboren. Manche Forscher halten Thomas fiir einen Eng-
linder und glauben geradewegs in der veredelten und vertieften Auffas-
sung der Liebe etwas Germanisches erblicken zu diirfen, wihrend die
tibrigen von Gebliit rein franzosischen Tristandichter den Stoff ins Frivole
wenden. Also auch in diesem Zuge wire die innerliche Verwandtschaft
des franzosischen und deutschen Meisterwerkes zu erkennen. Aber es war
Gottfried nicht beschieden, sein Gedicht zu Ende zu fithren. Er starb
dartiber und seine Fortsetzer im 13. Jahrhundert waren ihrer Aufgabe
nicht gewachsen. 'Wohl versuchten Ulrich von Tirheim uwm 1240 und
Heinrich von Freiberg um 1300 die Erzahlung zu Ende zu fithren, Ulrich
schlicht und einfach, mitunter trocken, Heinrich schwungvoll und mit
redlichem Bestreben, auch Gottfrieds Stil zu treffen. Aber der Abstand
ist trotzdem ein gewaltiger. Denn nicht nur standen die Nachahmer an
poetischer Begabung weit hinter Gottfried zuriick, sondern auch ihre
Quellen sind sehr minderwerthig. Weder dem Einen noch dem Andern
war Thomas zugiinglich, so griffen sie auf andere schlechte franzosische
Tristangedichte zuriick, deren Inhalt manchmal mit der Erzihlung Gott-
frieds in grellen Widerspruch geriith. Also nur schlechte nothdiirftige Flick-
arbeit verrichtete das Mittelalter an Gottfrieds Tristan. TUnsere Zeit nahm
die Aufgabe von Neuem auf und léste sie mit Gliick. Schwiibische Dichter,
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Hermann Kurtz 1844 und Wilhelm Hertz, vollendeten, jeder auf seine
Weise, das Werk, das der Alemanne Gottfried nicht zum Abschluss
bringen durfte. Sie verhalten sich zu Gottfried éhnlich wie dieser selbst
zu Thomas. Sie schufen von innen heraus neu und gewannen dem Gedicht
eine weitere formale Liuterung. Zugleich waren sie auf einen abgerundeten
Abschluss bedacht, um eine volle und reine Wirkung zu erzielen. Hermann
Kurtz iibertrug das mhd. Gedicht ohne jede Kiirzung in edle schwungvolle
Verse. Er suchte in unserer neuen Sprache wortlich das selbe zu sagen, was
Gottfried in der seinen. Und der Versuch gelang wirklich. Selten stéren
Hirten oder Dunkelheiten im Ausdruck. Schwierige Stellen' kommen im
Orginal nur wenige vor, so dass die Bearbeitung im Ganzen auch getren
und richtig genannt werden darf. Die Rhythmik der Verse sucht anmuthige
Abwechslung, indem dreisilbige Fiisse unter den gewdhnlichen zweisilbigen
eingemischt sind. Den Schluss der Dichtung gab Kurtz in freier Erfindung.
Er folgte dabei einerseits dem Entwurfe Immermanns, von dem ein schones,
aber auch nur zur Hilfte fertiges Tristanepos erhalten ist, andererseits
Ulrichs und Heinrichs Fortsetzungen. Das Thomasgedicht war ihm nicht
bekannt. Aus diesen Vorlagen bildete er sich eine Handlung, die einfach
im iusseren Gang, aber innerlich vertieft die Geschichte zu Ende fiithrt.
Bei aller Anerkennung der poetischen Kraft ist aber doch in der Bearbeit-
ung von Kurtz, soweit sie selbstindige Erfindung darbietet, zu tadeln, dass
die Reflexion oft die Darstellung fast iiberwuchert, wodurch die epische Ruhe,
der volle Einklang mit Gottfrieds Gedicht gestort erscheint. = Statt allein
durch die Erzéhlung zu ergreifen, sucht der Dichter auch durch zuweilen
allzu breit ausgesponnene reflektierende Gedanken daritber Stimmung zu
machen. Aber zweifellos haben wir eine bedeutende Kunstleistung in dieser
die mittelalterlichen weit iiberragenden Fortsetzung zu bewundern. Fir
uns gewinnt sie dadurch noch besonderen Werth, dass der Meister sie
kannte und, wie ich vermuthe, noch in Dresden gelesen hat. Den ersten
nachhaltigen Eindruck der Tristandichtung vermittelte ihm eben diese schone
und edle Bearbeitung.

Die hichste und reinste Lauterung aber erfubr das Gedicht des Thomas
und Gottfried erst durch W. Hertz, der an Wissen und Kénnen H. Kurtz
noch weit iberragt. Seine Grundsiitze spricht Hertz folgendermaassen aus:
,Bs galt mir hiebei vor Allem, dem Gebildeten von heute einen moglichst
frischen und reinen Eindruck des Gedichtes zu gewiihren, und diesen Zweck
schien mir eine freie, aber pietiitvolle Bearbeitung eher zu erreichen, als
eine philologisch treue Uebersetzung vom ersten bis zum letzten Wort."
Zu diesem Behufe wurden allerlei Kiirzungen vorgenommen, Abstriche
und Zusammenziehungen. Dass ich solche im Allgemeinen stits hedenk-
lichen Eingriffe in diesem besonderen Falle durchaus billige, ist durch die
Umstéinde gerechtfertight. Die veriinderten Zeiten bewirken, dass dem
heutigen Leser, der nur kiinstlerisch geniessen und nicht etwa geschichtlich
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forschen will, zahlreiche Stellen mittelalterlicher Werke unverstindlich,
storend und entbehrlich sind. Werden sie von sachkundiger Hand entfernt,
so wird der unvergingliche Theil nur um so unmittelbarer und gewaltiger
wirken, da jeder Anlass zu zerstreuender Ablenkung und Ermiidung fehlt.
Immerhin mag dann spiiter durch Einsicht ins Original und durch das
Bestreben, sich in die Anschanung des Mittelalters zu versetzen, d. h. das
Gedicht gleichsam als Zeitgenosse Gottfrieds auf sich wirken zu lassen,
das Fehlende ergiinzt werden, aber eine derartige kiirzende Bearbeitung
darf nur der griindlichste, feinsinnigste Kenner wagen, sonst kénnen die
insserlich und gewaltsam vorgenommenen leidigen Striche gerade das Gegen-
theil erreichen. Was Hertz in dieser Richtung an Gottfrieds Gedicht that,
michte ich einigermaassen der Bayreuther Rienzibearbeitung vergleichen.
Alles Unwesentliche, beim ersten Anblick Unverstindliche ist verschwunden,
in reiner Klarheit tritt das eigentliche wesentliche Kunstwerk uns entgegen.
Verwirrungen und Missverstéindnisse sind ausgeschlossen. Wenn der dentsche
Dichter im Mittelalter sich bewogen sah, seine franzosische Vorlage nur mit
allerlei eigenen Zusitzen und Aenderungen, also in Bearbeitung, nicht in
blosser Uebertragung wiederzugeben, so wandelt der moderne Dichter in
#hnlichen Bahnen, nur dass er viel sorgsamer und feinfiihliger seine Aender-
ungen fiberlegt und sich jeder eigenen Zuthat enthalt. So wie Hertz Gott-
frieds Tristan darbietet, ist er uns unmittelbar verstéindlich und geniessbar.
Um keinen blossen Torso zu geben, fiigte Hertz einige Stiicke aus dem
Gedichte des Thomas in freier Bearbeitung hinzu, Tristans Vermihlung
mit der weisshindigen Isolde und den Schluss des Ganzen, Noth und Tod.
Den franzosischen Dichter behandelt Hertz genau so wie den deutschen.
Somit erscheint hier zum ersten Male ein einheitliches, in der Hauptsache
abgeschlossenes deutsches Tristanepos. Eine selbsterfundene Fortsetzung
dem Gedichte Gottfrieds anzuhéngen empfiehlt sich nicht, seitdem die Be-
deutung des Thomasgedichtes erkannt ist. Hiedurch ist aber auch ein
bestimmtes Ziel gesteckt. Man wird Gottfried nach seiner Vorlage zu
erginzen haben. Da Gottfried und Thomas kongeniale Naturen sind,
Wilhelm Hertz aber ihnen ebenbiirtig ist und beide nach der selben Weise
behandelt, so'ist nun wirklich so weit als moglich vollendet, was Gottfried
wollte.  Freilich klafft eine grosse Liicke zwischen den zwei erhaltenen
franzosischen Bruchstiicken, die bei Hertz wiederkehren. Nach dem Inhalt¥)
zu schliessen kamen auch hier schéne im Wortlaut uns leider verlorene
Stellen vor. 'Hertz hiitte es gewiss fertig gebracht, in stilgerechten Versen
diese Scenen zu erginzen und somit das Tristanepos nach Gottfried und
Thomas in vollem Umfang wieder herzustellen. Aber man wird es ent-
schieden gut heissen, dass dieser Versuch unterblieb, dass Hertz sich auf

#) In meiner Tristanausgabe (in Kiirschners deutscher Nationalliteratur) Band 2
8. 141—161 habe ich mit Hilfe der norwegischen Prosa-Uebersetzung den Inhalt des Thomas-
Gedichtes, den Gottfried zweifellos anfgenommen hitte, fiir diesen fehlenden Teil gegeben,
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die Stiicke beschriinkte, die in franzosischer Original - Fassung vorlagen.
Die neue Auflage hat am Schlusse eine Kiirzung der ersten aufgehoben,
was wir mit Genugthuung begriissen. Denn hier war wirklich Wesentliches
weggelassen worden. Das Schiff mit dem weissen Segel fliegt aus Kornwall
heran. Schon sehen sie die Bretagne, da braust gewaltiger Stidsturm auf
und wirft das Schiff ins Meer zuriick. Finf schreckensvolle Tage rasen
Wind und Wogen. Endlich wird die See gestillt. Die Liifte blaun und
wehen mild. Abermals griisst der bretonische Strand, da tritt lihmende
schwiile Windstille ein. Das Schiff hilt bewegungslos vor dem Ziel, indessen
Tristan in Sehnsucht sich verzehrt und an der Liigenmihr vom schwarzen
Segel stirbt. Da weht ein frischer Wind und in freudiger Eile — zu spét!
— mnaht das Schiff der blonden Isolde dem Gestade. Wie Thomas mit
Meeressturm und Meeresstille eine grossartige dramatische Steigerung in
der letzten Scene erzielt, erscheint er als der wahre selbstéindig schaffende
Meister. ‘Wir freuen uns, dass Hertz nachtraglich zur Erkenntniss kam,
wie wichtig dieser ergreifende Zug in der Darstellung von Tristans und
Isoldens Noth und Tod ist.

Eine neue Meisterweise ist W. Hertz gelungen, indem er Wolframs
Parzival ) unserem heutigen Geschmack unmittelbar zugiinglich machte.
Die Aufgabe war ausserordentlich schwer. Galt es doch mehr denn je,
neu zu schaffen und neu zu gestalten. Wolframs Styl ist durchaus eigen-
artig, mit wunderlichen Eigenschaften und viel unverstindlicher Dunkelheit
behaftet. Schon die Zeitgenossen klagten dariiber. Eine solche litterarische
Erscheinung bietet dem Forscher sehr viel Anziehendes dar. Man muss
immer ins Kinzelne sich versenken und wird dabei stiits aufs Neue durch
die Einfille eines glinzenden, aber ziigellosen, ungeschulten Dichtergeistes
tiberrascht. Aber dabei wird der Leser leicht zerstreut, tiber dem Ein-
zelnen geht die Gesammtwirkung verloren. Wolfram ist auch nicht frei
von Gesuchtheit und kindischen Spielereien, z. B. gehort hiezu seine Vor-
liebe fiir Anhéufung der seltsamsten Eigennamen, bei denen sich gar nichts
denken ldsst, die er Gott weiss woher zusammentrug. Will man den
ganzen Wolfram kennen lernen, so muss man zu den mittelhochdeutschen
Texten sich wenden und diese griindlich durchstudieren. Es ist ein aus-
sichtsloses, wenn auch wiederholt versuchtes Bemiithen, den ganzen un-
verkiirzten Parzival so ins Neudeutsche zu tibersetzen, dass der moderne
Leser davon Genuss und Nutzen hat. Das Original kann einmal nicht
ersetzt werden, die kiinstlerische Gesammtwirkung wird aber schwer ge-
schidigt, wenn nicht tiberhaupt zerstort, sobald der ganze Parzival dar-
geboten wird. Eine Bearbeitung, welche die vielen mittelalterlichen Aus-
wiichse entfernt, welche die Hauptsache aus der Unmasse von Nebendingen

*) Parzival von Wolfram von Eschenbach, Neu bearbeitet von W, H. Stuttgart 1898,
Cotta’sche Buchhandlung. 8¢ VI, 558 8. Preis 6,50 Mark,
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heraushebt, den Grundgedanken des Gedichtes klar hervortreten lisst, ist
fiir Wolfram dringendes Bediirfniss. Und hiezu war nur ein Forscher und
Dichter wie Hertz befiihigt. Er wusste von Anfang an, Wolfram konnte
nicht in seiner eigenen Sprache nachgebildet werden, er war stilistisch
zu erneuern; so dass die heutigen Deutschen unmittelbar von ihrem Sprach-
gefithl aus zu verstehen und zu geniessen vermogen. Und das tippig
wuchernde Beiwerk musste mit kundiger Hand entfernt werden. Die Auf-
gabe ist glinzend gelost, Wolfram ist durch Hertz ebenso der neuen Lit-
teratur gewonnen wie Gottfried. Wenn wir im Parzival die grossartige
Einheit des Tristan vermissen, so werden wir durch die bunte Farben-
pracht der iiberaus anschaulichen Schildereien entschiidigt. Hertz charak-
terisirt diese Seite der Dichtung folgendermaassen: ,Welch eine Fiille von
Bildern ist in den Riesenteppich dieses Gedichtes eingewebt, glihend in
buntester Farbenpracht! Auf der einen Seite die weltliche Ritterschaft
des Konigs Artus mit ihren Freudenfesten auf lichter Flur, mit Frauen-
dienst und Abenteuerfahrt; auf der andern der geistliche Ritterorden des
Grales mit seiner bei aller Herrlichkeit trauerdiistern Burg in einsamer
Waldwildniss. Daneben Klinschors Wunderland mit dem Zauberapparat
der Ritterromane, mit Wunderbett und Zauberspiegel und aut Erlosung
harrenden, gefangenen Kéniginnen. Hier die gastliche Burg des Gurnemanz,
wo liebliche Migdlein den jungen Fremdling im roseniiberschiitteten Bade
mit linden Hinden pflegen; dort Trevrizents stille Waldklause, wo es keine
andere Bewirthung gibt als Wurzeln und Quellwasser und ernste heilige
Gespriiche. Hier die holde unschuldige Kondwiramur, die nachts hilfe-
flehend an ihres Gastes Bette kniet, zwei Thriinen auf den Wangen, eine
dritte am Kinn; dort die verbitterte, herrische Orgeluse, die eine grausame
Freude daran findet, ihre Werber gegen ihren Feind ins Verderben zu
jagen; die schuldlos leidende Jeschute auf strauchelnder Mihre, im zer-
rissenen und nur durch Knoten zusammenhiéingenden Kleid, durch das
ihr schwanweisser Leib schimmert, und daneben die tippige Konigstochter
Antikonie, die sich von dem kecken Gawan im Sturm erobern ldsst und
den Storern ihrer Schiferstunde die schweren Schachfiguren an die Kopfe
wirft; das reizende kleine Friulein Obilot, das im Trotze gegen seine
grosse Schwester den unbekannten Gawan zum Ritter wiahlt, aber um ein
Abzeichen in Verlegenheit kommt, da sie nichts als Puppen hat, schliesslich
ihm ihren Aermel schickt, den der Sieger ganz zerhauen aus dem Kampfe
zuriickbringt, worauf sie ihn triumphirend wieder an den blanken Arm
streifft — und mitten in diesem wechselnden Gewiithle die bezaubernde
Gestalt des jungen Parzival, mit der Feenschonheit seiner Ahnfrau, der
freudigen Heldenkraft seines Vaters und dem treuen Herzen seiner Mutter,
ohne alle Frage die liebenswiirdigste Gestalt der ganzen Ritterdichtung.
Er trigt wie kein Anderer in der konventionellen hofischen Welt die
unverkiinstelten Ziige reiner rithrender Menschlichkeit, und seine Familien-
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liebe hat nur im Volksepos, nirgends aber in der adeligen Kunstdichtung
ihresgleichen. Es ist ein Hauptvorzug der Komposition, dass wir ihn auch
in der grossen Gawanepisode nie ganz aus den Augen verlieren, dass er
immer wieder im Hintergrunde der Handlung bedeutsam auftaucht, am
uns mitten im Gewirre der zufilligen Abenteuer das feste Ziel der Dichtung
ins Gedédchtniss zu rufen.“

Der Gelehrte muss den Parzival mit einem umfangreichen Geleitwort
versehen, um dem heutigen Leser alle zum tieferen Verstéindniss des Gedichtes
erforderlichen Voraunssetzungen zu gewihren. Eine Abhandlung iiber die
Sage vom Parzival und vom Gral auf Grund der ungeheueren hieriiber
bestehenden Iatteratur fasst die Ergebnisse der neuesten Forschung zu-
sammen ,*) erliuternde Anmerkungen erkliren alle schwierigen Stellen des
Gedichtes in fortlaufendem Kommentar. Da Hertz das ganze Stoffgebiet
beherrscht, so weiss er trefflich alles Zweckdienliche auszuwéhlen, und dem,
der etwa weiteres zu wissen wiinscht, die Hilfsmittel zu eigener Belehrung
an die Hand zu geben. Dass die Wolframforschung hiebei von Seiten des
Uebersetzers vielseitige Forderung erfihrt, versteht sich von selbst. Ich
hebe nur die Anmerkung zum Parzivaleingang hervor, der ob seiner Dunkel-
heit beriichtigt das Opfer zahlreicher Ausleger geworden ist. Man niitzt
allezeit gerne die Gelegenheit in einen schwer verstéindlichen Dichter aller-
hand hineinzugeheimnissen, wobei die Auffassung der Erklirer hiufig, ja
meistens arg in die Irre geht. Hertz fithrt den Parzivalprolog auf einen
natiirlichen, einfachen Grundgedanken zuriick, er befreit uns und den Dichter
vom Wuste aller Theologie und sonstiger verdeckter Anspielungen, die man
in die Eingangsworte hinein interpretirte. Wenn die Treue das Hauptmotiv
ist, auf dem die ganze deutsche Heldendichtung sich aufbaut, so verstand es
Wolfram, in der franzosischen Rittermire den selben Gedanken durch-
zufithren und somit die Parzivalsage im echt deutschen Sinne zu gestalten.
Keine #usserliche Uebertragung, vielmehr eine tief innerliche Aneignung
fand statt. Nichts Asketisches, nichts Mystisches liegt in ‘Wolframs ritter-
lichem Herzen. ,Das ist des Menschenlebens hichstes Ziel, dass man sich
des Himmels Huld verdiene, ohne den Freuden der Erde den Riicken zu
kehren. Hoch iiber der ménchischen Gralritterschaft thront Parzival im
Arme treuer Liebe.“

Ueber Wolframs dichterische Personlichkeit schreibt Hertz: , Wolfram
beherrscht den fremden Stoff mit iiberlegenem Geiste und driickt ihm
das scharfe Gepriige seiner Personlichkeit auf. Kein anderer Dichter des
deutschen Mittelalters ist so sicher schon aus wenigen Versen zu erkennen
wie Wolfram. Mit der zartesten Empfindung verbindet er einen iiber-
raschenden Gedankenreichthum und Tiefsinn, der sich seine eigene Sprache

*) Vgl. zur Sage von Perzeval und vom Gral meinen Aufsatz in den Bayreuther Blattern
X1V, 1891, 201 £
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schafft. Mit Bewusstsein strebt er mnach Selbstindigkeit des Ausdrucks
auch auf die Gefahr hin, dass dieser nicht selten dunkel und gesucht
barock erscheine. Er erziihlt lebendig und liebevoll; aber doch umspielt
seine Lippen gar hiufig ein schelmisches Licheln; leicht hingeworfene
Scherzreden verrathen uns, dass er allezeit iiber seinem Stoffe steht und
seine Individualitiit seinem Werke nicht opfern will. Stellt er doch selbst
seine Ritterwiirde hoher als seinen Dichterruhm, die That hoher als das
Wort, den Mann hoher als den Dichter. Wenn auf der einen Seite dieses
Vordriingen seiner Personlichkeit seinem Epos im ésthetischen Sinne Eintrag
thut, so entschidigt uns dafiir anf der anderen Seite der Reichthum und
die Originalitit dieser Personlichkeit. s ist ein ganzer Mann des deutschen
Mittelalters, voll Gottesfurcht und Weltfreudigkeit, der uns aus dem Parzival-
gedicht mit frischen geistvollen Augen anblickt, kein weltfliichtiger Asket,
kein Glaubensfanatiker, sondern ein Mann des Lebens mit hellem Kopf und
warmem Herzen, der fiir alle menschlichen Regungen, hohe und niedere,
empfinglich ist.“

Die schwierige Frage, wie Wolframs Quelle, Kiot der Provenzale, be-
schaffen war, wie sie sich zu der uns bekannten unvollendeten Dichtung
des Crestien von Troyes verhielt, beantwortet Herz S. 419 auf eine, wie
mir scheint, sehr zutreffende Weise.

Wolframs Parzival theilt das Schicksal vieler  klassischer* Werke, viel
gelobt und wenig gelesen zu werden. KEs gehort auch grosse Geduld und
philologische Schulung dazu, Wolframs Werke durchzuarbeiten. Die voll-
stindigen Uebersetzungen®) bringen aber den mittelalterlichen Dichter aus
verschiedenen Griinden, u. A. auch wegen mangelhaften Wissens und nur
geringen dichterischen Vermogens der Verfasser, unserem heutigen Ge-
schmack nicht nidher. Wolfram musste durch einen feinsinnigen Gelehrten
und Dichter erneut werden, um kiinstlerische Wirkung auf die Gegenwart
zu tben. Vorginger, wie H. Kurtz bei Gottfried, gab es fiir Hertz bei
Wolfram nicht. Er ist der erste Wolframbearbeiter, der unsern ungetheilten
Beifall beansprucht. In geschmackvollster Weise schuf Hertz zugleich ein
griindliches Sagenbuch von Parzival und vom Gral. Mochte doch jetzt
Wolfram in dieser neuen edlen Gestalt von allen Denen gelesen werden,
die fiir unsere alten Meister Verstindniss besitzen. Wir wissen keinen
besseren Fiihrer, als W. Hertz, in dem die alten Meister neu lebendig
werden, der wie kein anderer befihigt ist, das unvergiingliche Edelgut
des Mittelalters unserer Zeit zu retten.

*) Sie sind alle (auch die franzosische und englische) aufgeziihlt bei F. Panzer, Biblio-
graphie zo Wolfram von Eschenbach, Miinchen 1897 Nr. 105—114; dazu kommt die aller-
neueste von K, Pannier (in Reclams Universalbibliothek 3681/8).
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Paul de Lagarde.

Ein Gedenkwort zu seinem 70. Geburtstage.*)
Von Ludwig Sechemann.

I

Wer, wie der Schreiber dieser Zeilen, schon vor Jahren einem grossen
Manne einen lingeren Nachruf gewidmet hat**) und jetzt in einem Blatte
das Wort iiber ihn ergreift, in welchem Jener gleichfalls bereits mehrfach
ernstere Beriicksichtigung gefunden hat, der kénnte fast befiirchten miissen,
sich subjektiv wie objektiv beengt zu fithlen, wenn er sich nicht und wenn
er Anderen nichts wiederholen, iiberhaupt nicht am Ende gar Ueber-
fliissiges sagen soll.

Aber zum Gliick lehrt uns jeder neue Riickblick auf das Leben und
Wirken Paul de Lagardes, wie wenig dieser Mann mit dem Dahinziehen
der Jahre sich aus- und iiberlebt, wie er vielmehr immer reicher und
voller auf- und fortlebt, ein Ewiglebendiger, immer der Gleiche und doch
immer ein Neuer, entsprechend den Phasen unseres ¢ffentlichen Lebens,
aus denen heraus wir uns an ihn wenden.

Gerade als ,politische Wesen* fiihlen wir uns ja heute vielleicht
ganz anders gedringt ihm zu nahen, als in jener Zeit, da er uns eben
erst verlassen, und die Empfindung des fiir immer Gewaltigen, das wir
an ihm besessen, die Zeit und ihre Nothe fast ganz vergessen liess: wie
denn anderseits auch die rapide Schnelligkeit und entscheidende Wichtigkeit
der politischen Entwickelungen dieser letzten Jahre uns die Periode seit
der Neubegriindung des deutschen Reiches mit allen ihren Ergebnissen
und treibenden Kriiften bereits in ganz anderem Sinne und Umfang als
eine historische erscheinen lésst, als noch fiir Lagarde selbst dies
moglich war.,

Und da diirfen wir denn, wenn wir jene ,Ergebnisse* aufsuchen und
zusammenfassen wollen, eines getrost und zuversichtlich an die Spitze dieser
unserer Betrachtung stellen: dass unter den Patrioten des Geistes, die die
Vorsehung unserem Volke noch jederzeit in den grossen Krisen seiner
Geschichte als nothwendige Erginzung neben seine Schlachtenhelden und
Staatslenker gestellt hat, fiir die mit 1870 eingeleitete Aera Lagarde eine
fihrende Stellung sich mehr und mehr errungen und behauptet hat. = Sollen

*) Mit gitiger Erlaubniss des Verfassers, dem eine wiederholte Darlegung seiner in
Obigem so schon zusammengefassten Gedanken nicht zugemuthet werden durfte, bringen
unsere ,Blitter“ hier jhrem Leserkreise einen Aufsatz zur Kenntniss, der vor Kurzem in
den ,, Comeniusblitiern fiir Volkserziehung® (V. 9. u. 10) zuerst abgedruckt worden war, sich
aber gewiss auch bei uns einer tieferen Antheilnahme wird erfreuen dirfen, und vom Ver-
fasser selber demgemiiss mit einem neuen Schlusse versehen worden ist. H vW

®¥) ,Bayreuther Blitter*, 1892, Junistiick.
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wir sagen, welche Minner dieser Zeit annihernd das bedeuten, was Fichte,
Arndt und Andere der Epoche der Freiheitskriege bedeutet haben, so kénnen
wir eigentlich nur zwei nennen: Heinrich von Treitschke und Paul
.de Lagarde. Ich glaube hiermit anderen echt deutschen und wahrhaft
bedeutenden Ménnern, wie beispielsweise Felix Dahn, nicht zu nahe zu
treten: bei ihnen verkérpert sich und gipfelt ihre geistige Bedeutung am
Ende doch nicht entfernt so, wie bei den genannten Beiden, im Patrioten.
Zwischen diesen beiden Namen aber wieder — welch ein Gegensatz, wie um
zu zeigen, in welch reicher Manigfaltigkeit es dem Deutschen gegeben sei,
deutsch zu sein! Doch der erstere ist ebenso unzweifelhaft der glinzendere,
populérere, als letzterer der inhaltreichere und Tieferes bergende. Treitschke
fasst eben den Deutschen ausschliesslich als geschichtlichen, Lagarde dagegen
als ganzen — gleichsam iitbergeschichtlichen — Racenmenschen. So triigt
Treitschke, wie auch seine grossten Verehrer zugestehen, am Ende die
Politik, — die werdende Geschichte, — in Alles hinein, auch in das Gebiet
der ewigen Michte, wie Kunst und anderes Geistesleben, wihrend sich
umgekehrt Lagarde lebenslang bemiiht hat, der deutschen Politik aus den
Regionen des Ewigen den ihr unerlisslichen sittlichen Halt zuzufithren.
So gross daher auch Treitschke sein patriotisches Ideal sich gedacht haben
mag, so konnte er doch ein Paktiren mit mancher Macht des Tages nicht
verschmihen, wie er denn vor Allem aunch von einem (wenn auch veredelten)
Chauvinismus nicht freizusprechen ist, daher er verstanden und gefeiert
auch von Solchen dasteht, denen Lagarde ewig fremd bleiben musste.
Dieser hatte in herber Riicksichtslosigkeit sich ziemlich von Allem geschieden,
was heute herrscht; fiir ein volles Verstindnis sind ihm so nur die Aller-
deutschesten gewiss, diese aber unverbriichlich und unentreissbar. Wollen
wir uns den Hohepunkt von beider Miénner Wirken in einem Symbol ver-
gegenwiirtigen, so hitten wir uns Treitschke als flammenden Siegesredner
vor einer Auslese deutscher Minner zu denken (einerlei ob dies etwa bei
einem Kyffhiuserfeste wire, oder der Wirklichkeit entsprechender in den
Festriumen einer deutschen Hochschule, wie ihn der Verfasser seiner Zeit
in Heidelberg nach Metz und Sedan horte), und dann die Frendenfeuer
anf den Bergen dazu; wihrend Lagarde gar micht anders zu symbolisiren
ist als im mahnenden Priester, Priester einer Kirche, die noch nicht
einmal gebaut ist und die doch von je existirt hat; vor und nach seinem
Gebete Glockengeliute — der Klang jener Glocke, an die er sein herrliches
Gedicht gesungen:
»O Glocke, da dein Meister dich gegossen,
Da lebte Andacht noch in diesen Landen“ etc.

So wird, um es endlich kurz zusammenzufassen, von der jeweiligen
nationalen Bewegung Treitschke das beredteste, vornehmste, be-
geisterndste Organ nach aussen, Lagarde hingegen ihr Korrektiv
von innen heraus sein. Ein kurzer Blick auf unser Deutschland von
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héute wird uns belehren, wie wir das in diesem besonderen Falle, und von
selbst wird dann erhellen, wie wir es ein fiir allemal zn verstehen haben.

Dreibund und Zweibund — Kolonien — grissere Seemacht zur Hebung
unserer Industrie und unseres Handels: das etwa sind heute die Rufe, von
denen unser oOffentliches Leben widerhallt — Rufe, die ein anderes Mal
anders launten mogen, ohne doch etwas wesentlich anderes zu bedeuten
(vom ,Inneren“ eines so wesenhaft uninnerlichen Dinges, wie ein politischer
Korper, hier zu geschweigen, wo die ,sociale Frage“ in hundert neuen
Spiegelungen immer die selbe, anscheinend hoffnungslos weiterwuchert).

Lagarde wiirde an sich alle jene Rufe verstehen, ja in etwa mit ein-
stimmen: Allianzen, gewiss, aber immer so, dass vor Allem wir in uns
gefestigt sind. Kolonien, in Gottes Namen, wenn ihr nur die Kolonisation
vor den Thoren nicht vergesst. Je michtiger nicht nur die Armee, sondern
auch die Flotte, desto besser: auch Industrie und Handel génne ich alles
Gute, wenn sie nur den Bauer nicht verschlingen, der nun einmal von
den Minnern des Friedens immer Nummer Kins zu bleiben hat: nur
miissen wir uns immer gegenwiirtig halten, dass mit alledem noch Nichts
fiir unseren eigentlichen deutschen Beruf gewonnen, dass die Hauptsache
noch aussteht, dass jenes alles nur Mittel sein, nie Zweck werden darf.
Wiirde es euch das je, dann wiret ihr Englinder oder Franzosen, aber
keine Deutschen mehr; dann wiret ihr vor allem viel zu modern fir
Deutsche, denn das ist allerechtest modern, diese Verwechslung von Mittel
und Zweck, das Preisgeben der inneren Anliegen des Menschen um #usserer
Ziele und Erfolge willen. In diesem Sinne gibt es ja kaum etwas Un-
moderneres, als Lagardes der deutschen Volksseele geweihten Patriotismus,
dieses sein heisses Ringen um Riickgewinnung unsrer stammeigenen Giiter:
kernige Natiirlichkeit und Gesundheit statt der iiberreizten Unnatur und
Ungesundheit, echte Geistes- und Herzensbildung statt der iiberfiitterten,
verblodeten Afterbildung, im Kimpfen wie im Dulden befriedendes Christen-
thum statt der blasirt- wie der sehnend-unbefriedigten Irreligiositiit. Daraus
ergiibe sich ihm von selbst ein wahrhaft thatkrittiges Deutsch-
thum, wie er es am Schlusse seiner gewaltigen Prophetie ,,Die Religion
der Zukunft uns zum Bewusstsein gebracht hat: ,Deutschland ist in der
Lage, im hellen Lichte des neunzehnten Jahrhunderts, vor Zeitungs-
schreibern und Telegraphendrihten, eine Periode zu durchleben, welche
andere Nationen in tiefster Verschwiegenheit unbelauschter Jugend durch-
lebt haben: Heroenthat in der Epoche des Papiergeldes, der
Borsenjobberei, der Parteipresse, der allgemeinen Bildung zu
thun. Die Aufgabe ist freilich nicht gegeben, um nicht gelost zu werden.*

Die starken M#nner mit dem Kindergemiith, das sind Lagardes Heroen.
Ja wahrlich, es liegt ein Etwas von ewiger Jugend im germanischen Wesen,
das auch durch Tod und Untergang nicht zerstért werden kann. Das
lebte in Lagarde, und mége in uns fortleben: wenn wir es recht begreifen
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und verwerthen, braucht uns nimmer bange zu werden in der Welt von
heute, inmiften der romanischen Volker, die alt geworden, und der slavischen,
die nie jung gewesen sind.

II

Schon aus dem Vorhergehenden klang es freilich heraus, dass Lagardes
letzte und tiefste Lehren sich schon nicht mehr an die Kinder der Zeit, —
welches politische Gemeinschaften nun einmal immer bleiben miissen —,
sondern nur an die Kinder der Ewigkeit wenden, welches nur die In-
dividuen sein konnen. Thnen ist sein liebstes Sinnen und Sorgen zu-
gewandt gewesen, im Sinne seines schonen Spruches: ,Humanitiit, Na-
tionalitét, Individualitdt bilden eine Pyramide, deren Spitze dem Himmel
niher ist, als die Basis“. TUnd so muss denn eigentlich jeder Einzelne
auf die Frage, wie er deutsch zu sein habe, sich bei Lagarde seine be-
sondere Antwort holen. Er ist der intimste, liebevollste Berather der Einzel-
seelen, ihr Beichtiger gleichsam, wenn wir in dem vorhin gebrauchten
Bilde des Priesters bleiben wollen, oder auch ihr Erzieher — in seinem
Sinne. Denn Erziehung bedeutete ihm nicht ein #nsserliches Bekleiden
mit Wissensstoffen, sondern ein innerlichstes Erfilllen mit wahrer Erkennt-
niss, ein allmiithliches Verdienenmachen und Ertheilen der Weihen zu einem
Amte, das die Religion den hoheren Naturen auferlegt; wie denn nun
Religion wiederum ihm nicht ein todtes Nachbeten, sondern wirkliches
Nachleben des Heilandes durch die Auserlesenen, und dies micht nur in
seiner Art, sondern geradezu auch in seiner Mission bedeutete.

Nach alledem kommt es bei Lagarde vielfach nicht sowohl auf das
Einzelne, iiberhaupt auf seine Worte an, als auf sein ganzes Bild,
objektiv, als sprechende Seele schechthin, wie subjektiv, als direkt in-
spirirendes V or bild.

Ich glaube dies am besten noch weiter zu verdeutlichen, wenn ich
daranf verweise, wie auch von Lagardes treuesten Jiingern, von denen, die
ihm am allermeisten verdanken, wohl kaum einer sein wird, der nicht in
manchen fundamentalen Punkten von ihm abwiche. Das gilt namentlich
von seinen mit elementarer Gewalt hervorbrechenden Abneigungen und
darauf aufgebauten Polemiken. Lagarde hat eben von dem Privileg des
Genies: der Einseitigkeit in der Vielseitigkeit, im reichsten Maasse Ge-
brauch gemacht. So kann im Einzelnen unser Urtheil itber das, was gut,
was verwerflich , von dem seinigen abweichen, er kann sich in den Re-
priasentanten beider vergriffen haben; aber seine Sympathie wie sein
Hass entsteigen immer einer sittlichen Tiefe, die in der Parteinahme wie
in der Polemik auch da mit fortreisst, wo' deren materielle Berechtigung
aweifelhaft erscheint. Ja, selbst anscheinend subjektivste Nebendinge, Ziige,
bei denen mancher von uns Anfangs gar an etwas wie harmlose Mono-
manien dachte (wie beispielsweise sein Wettern gegen das Tabakrauchen),
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sind fast ausnahmslos von weiter tragender Bedeutung, haben System,
bergen einen tieferen volkswirthschaftlichen wie piddagogischen Hintergrund.
Es muss auch hier immer dem Einzelnen iiberlassen bleiben, wie viel er
sich als wortlich, wie viel als symbolisch zu fassen aneignen will. Bei
manchen seiner Schriften hat Lagarde selbst wohl kaum etwas anderes
vorgeschwebt, als ein Hochhalten der Fahne inmitten fast verlorener
Schlacht, eine Art Pflichtenprobe. So z. B. bei seiner ,Reorganisation
des Adels*. Er fordert das Hohere, um das Mindere zu erreichen, wenn
ihm dies auch mitunter so wenig zum Bewusstsein kommen mag, dass
gerade in solchen Fillen sein Ton oft der zuversichtlichste, bis zum
Diktatorischen gesteigerte, ist. Aber eben dieser heroische Enthusiasmus
der Pflicht, der unbekiimmert um den Widerspruch, den die Wirklichkeit
oft dagegen erheben méchte, in allen Schriften Lagardes das Wort fiithrt,
hat gerade auf die Besten von je die grosste Wirkung ausgeiibt: er bildet
ein eminent Positives, feuert zn unverbriichlichem Hoffen wie zu unver-
wiistlichem Schaffen in allen Lebenslagen an, bewahrt vor lihmendem Ekel
selbst beim Einblick in allertiefste Schiden, vor Kleinmuth und Gleich-
giltigkeit auch bei aller Trauer und Leiden, wie sie den ernsteren Naturen
aus den Zeitlauften immer erwachsen werden.

Jener Individualismus Lagardes nun, jenes fast personliche Verhiltniss,
in dem er zu allen seinen Lesern stehf, erschwert zugleich und erleichtert
die Antwort auf die so naheliegende Frage einer Festbetrachtung:

swie sollen wir ihn feiern?*

Wer Lagarde kannte, der weiss, dass an eine der meistiiblichen
Ehrungen, durch Denkméler u. dgl.,, bei ithm ein fiir alle Male nicht zu
denken ist. Selbst die Ausschmiickung seiner Grabstitte hat seine eigene
Verfiigung ausschliesslich in die liebende Hand der Seinigen gelegt. Eine
,Stiftung der Freunde Paul de Lagardes“ ist schon vor Jahren ins Leben
gerufen worden mit der Bestimmung ,der Unterstiitzung der Vorarbeiten,
welche fiir die Textausgaben des Vermiéichtnisses Lagardes nothwendig sind*
Ein gliicklicher Gedanke, der namentlich auch das Eine fiir sich hatte, dass
er einen Herzenswunsch Lagardes erfiillte. Lagardes — des Gelehrten.
Dem grossen Humanisten, dem Theologen, dem Erforscher des Orients ist
so das erdenkbar schonste Zeichen geworden, dass man ihn verstanden
und dass man ihn nicht im Stiche lassen wolle. Der grosse Humanitarier,
der Christ, der deutsche Mann harrt eines entsprechenden Zeichens moch.
Und doch diirfen wir nicht daran zweifeln, dass Lagarde als Lehrer
seines Volkes ebenso gut Herzenswiinsche gehegt haben wird. Hat er
sie nicht gedussert, nun, so wissen wir, dass die unausgesprochenen, die
geheimsten gerade unsere tiefsten Herzenswiinsche sind! Versuchen wir
einmal, sie ihm nachzufithlen: wer diesen Mann, sei es im Umgang, sei
es auch nur im Lesen seiner Schriften, erlebt hat, dem kann dies nicht
schwer werden,
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Lagarde wiirde seine Bestimmung dann fiir erfiillt gehalten haben,
wenn seine deutschen und verwandten®) Schriften moglichst an alle die
Adressen gelangten, fiir die er sie erdacht, wenn moglichst viele ,,Einzelne",
moglichst viele Beste, moglichst viele fiir ihn Pridestinirte sie lisen,
erlebten, verwertheten, bethitigten. In dieser Richtung gilte es also nach-
zuhelfen, eine volksthimliche Lagarde-Stiftung gleichsam
neben die gelehrte zu stellen.

Wohl sind die den Kern von Lagardes Schaffen bergenden ,deutschen
Schriften heute bereits in mehreren Tausenden von Exemplaren verbreitet,
aber das geniigt nicht. Man wende uns auch nicht ein, dass das nun so
von selbst seinen Weg weiter gehen miisse, und dass man einen Lagarde
nicht kiinstlich in die Mode bringen diirfe. Was es mit dem von selbst
Weitergehen auf sich hat, haben wir ja gesehen, bei der Liebe, die die
Organe unserer offentlichen Meinung von Anfang an Lagarde entgegen-
gebracht haben. Gegen die Gefahren der Mode aber schiitzt sich dieser
am besten selbst. Ein Raptus der Mode, wie wir ihn im letzten Jahrzehnt
mehrmals erlebten, als jeder Gebildete durchaus von Rembrandt erzogen
sein musste, oder als Drummond auf den Theetischen hernmlag und
Proselyten unmoglichster Art frei nach ihm fromm wurden, ist fiir
Lagarde nie und nimmer zu befiirchten — er wird nie von zu Vielen
gelesen werden. Die entgegengesetzte Gefahr, dass er von zu Wenigen
gelesen werde, wird fiir jhn immer weit ndher liegen, und sie liefe auf
eine Beraubung unseres Volkes in seinem geistigen Besitzstande hinaus,
die hart an ein nationales Ungliick streifte, wenn anders solche nicht
sowohl in #usseren Katastrophen, als in falschen Richtungen und Ent-
wickelungen des Volksgeistes zu suchen sind.

Somit gilte es nur noch, die Art einer Thitigkeit fiur die deutschen
Schriften, wie ich sie mir denke, etwas niéher zu bezeichnen. Voraus-
gesetzt also, dass aus den Kreisen von Lagardes Verehrern eine auch nur
einigermaassen nennenswerthe Summe hierfiir zusammenkéime, wiren vor
allem drei Gruppen ins Auge zu fassen, innerhalb deren jene Schriften
methodisch zn verteilen wiren :

erstlich, Vereine, politische oder sociale, die durch ihre Tendenz und
.ihre Fithrung Gewihr dafiir leisten, dass sie Lagarde nahe stehen, dass
sie fiir ihn und er durch sie wirken werde,

*) Ich vermag es nicht itber mich, von diesen letzteren, meist der grossen Grappe der
yMittheilungen® angehorigen, ganz zu schweigen, Die ,,Erinnerungen an Friedrich Riickert®,
»Ueber einige Berliner Theologen und was von ihven zn lernen ist®, ,Juden und Indo-
germanen®, die Schrift fiber das Weihnachtsfest und andere Schriften sollte kein Verehrer
Lagardes ungelesen lassen. Sie gehoren zum Allerschonsten, was er geschrieben, ja bringen
ihn uns menschlich noch weit niher, als die ,deutschen BSchriften®, wenn sie auch deren
direkten Lehrwerth nicht besitzen mogen.
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zweitens, die Bildner der Jugend, zumal der der hoheren Schulen,
und zwar am besten durch Ueberreichung von Exemplaren der ,deutschen
Schriften'* an deren Bibliotheken,

endlich drittens Unbemittelte aller Stinde, die ernstlich darnach

verlangten.

Der Schwerpunkt wire durchaus auf die zweite Gruppe zu legen.
Denn iiberall, wo er ein Junges heranblithen sah, da hat Lagardes Herz
von je doppelt hoch und hoffnungsfroh geschlagen, und wie der Jugend
seine Liebe, so hat deren Lehrern sein Lehren vor allem gegolten. Ja,
es darf auch ausgesprochen werden, dass Lagarde, dessen Ideen sonst
noch so viel umstritten sind, wenigstens auf dem Erziehungsgebiete durch
alles Getose verwirrter und verwirrender Stimmen hindurch als der Hochst-
berufene sich zu Gehoér zu bringen vermocht hat.

Und so sei denn den Vertretern unseres hoheren Lehrerstandes hiermit
eine heilige Pflicht der Dankbarkeit, eine Pflicht idealer Selbsterhaltung
warm ans Herz gelegt., Personliche Verhdltnisse verwehren es mir im
Augenblick, die Agitationsarbeiten, die ein jedes derartige Unternehmen
mit sich bringt, selbst in die Hand zu nehmen. Ich muss sie daher ver-
tagen, falls nicht Andere sie mir abnehmen. Wer immer aber meinen
obigen seit langem gehegten Gedanken aufgreifen und zur Ausfithrung
bringen wollte, darf meiner Mitwirkung in Rath und That versichert sein.
Ihn offentlich zu dussern, schien mir jedenfalls der siebenzigste Geburtstag
unseres grossen Lehrmeisters eine besonders schone, ja eine unumgingliche
Veranlassung.

Als ich vor einigen Monaten die vorstehenden Betrachtungen nieder-
schrieb, konnte ich nicht ahnen, dass so bald nachher, und in so wunder-
barer Nihe von Lagardes Festtage, eine Folge von Ereignissen sich aufthun
wiirde, welche Lagarde vor Allem als Politiker hoch zu Ehren bringen
miissen. Schnell folgten einander das gewaltige Emporraffen des deutschen
Elements in Oesterreich — und daran sich anschliessend das Aufflammen
des alldeutschen Geedankens auch bei uns — und die feierliche Inaugurirung
einer grosseren iiberseeischen Machtentfaltung durch das deutsche Reich.
In Folge der ersteren Vorginge zumal ist jetzt wie mit einem Schlage
Lagarde auch fiir weitere Kreise zn einem unserer Fihrenden geworden.
Der ,,alldeutsche Verband‘ hat ihn zu seinem eigentlichen Helden proclamirt,
seine Schriftleiter predigen ihn mit der Feder, seine Emissare mit dem
Worte. Und mit Recht. Kein Anderer ja hat den grossdeutschen Ge-
danken so gewaltig, so wuchtvoll tiberzeugend zum Ausdruck gebracht
wie Lagarde, der so den Beweis erbrachte, dass man, iitber die noth-
gedrungene Realpolitik des ersten Reichsjahrhunderts (oder Halbjahr-
hunderts) hinaus, auch ernst zu nehmende Pline und Gedanken hegen
diirfe, die die Gweschichte eines Tages wird verwirklichen miissen.
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So ‘selir es mich nun auch freute, so seinen Namen von einer Seite
- her zu hellem Glanze gebracht zu sehen, von der ich es so bald nicht
erhofft hiitte, so wenig kann ich es bereuen, dass ich selbst in dieser Zeit
jene Seite des Politikers mehr habe zuriicktreten lassen. Denn fester als
je bin ich davon iiberzeugt, dass ich trotzdem den innersten Kern von
Lagardes Wirken und Wollen aufgerithrt habe: alle Glorie, die dem
deutschen Namen nach aussen noch vorbehalten sein mag, wiirde Lagarde
selbst Nichts bedeutet haben, wenn der inwendige Deutsche nicht das
geworden oder geblieben wire, was er seiner Bestimmung nach bleiben
oder werden soll. Und ein Erzieher des inwendigen Deutschen ist denn
auch, vor allem Anderen, Lagarde gewesen.

Zur ethischen Beurtheilang der Meinungsconsumption,
insbesondere der Mode.

Die Mode ist die unerhorteste, wahnsinnigste

Tyrannei, die je ans der Verkehrtheit des

menschlichen Wesens hervorgegangen ist.
Richard Wagner.

»Meinungsconsumption® bezeichnet ale volkswirthschafts - wissenschaftlicher
Kunstausdruck denjenigen Werthverlust, welcher stattfindet, wenn entweder das
Urtheil iiber die Brauchbarkeit eines Gutes sich verringert oder giinzlich aufhort,
oder aber, wenn das Bediirfnis, zu dessen Befriedigung bisher ein Gut gedient hat,
sich als eingebildet erweist.

Einer der namhaftesten Volkwirthschaftslehrer unserer Zeit, Prof Lexis, hat
nun die Behauptung aufgestellt, die sogenannte Meinungsconsumption sei iiberhaupt
als Consumption nicht zu betrachten.

Da diese Frage aber fiir die ganze gegenwiirtige Erirterung von grosser
Wichtigkeit ist, so sei mir gestattet, mit ilirer Priifung zu beginnen. Und so will
ich zuniichst den Gedankengang wiedergeben, auf welchen jener Gelehrte seine
Behauptung stiitzt: Consumption, sagt er, ist die giinzliche oder theilweise Ver-
nichtung eines wirthschaftlichen Gutes als solchen durch eine daran objektiv vor-
genommene Veriinderung. Als Ziel aller Produktion erfiillt sie die Aufgabe, den
wirthschaftlichen Prozess im Gange zu halten, indem sie gleichsam als Saugkraft
eine Leere erzeugt, welche nun die Produktion fortwihrend nachdringend mit
nenen Giitern wieder ausfiillt. Bei der Meinungsconsumption hingegen tritt eine
solche Leere nicht ein, indem hier, um den iiussersten Fall anzunehmen, einem
Gute durch allgemeinen Urtheils- oder Meinungsweehsel jede weitere wirthschaft-
liche Brauchbarkeit abgesprochen und somit das Bediirfnis nach jenem friiher
werthgeschiitzten Dinge — also die Voraussetzung einer Consumption — auf-
gehoben wird. Es findet also keine eigentliche Consumption statt, und von
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einer durch neue Produktion auszufiillenden Liicke kann nicht die Rede sein.
Demnach hat die Meinungsconsumption auch keine volkswirthschaftliche Bedeutung,
gie ist vielmehr lediglich privatwirthschaftlichen Charakters, indem n&mlich die
Verkéiufer jener Objekte nunmehr keinen Absatz mehr finden.

Dies ist in Kiirze Lexis’ Beweisfithrung, Sie enthiilt unstreitbar viel Wahres.
Geht beispiclsweise durch Beseitigung des Glaubens an die Wirkungskraft von
Amuletten, Liebestrinken u. dgl. der Giitercharakter dieser Dinge verloren, so ist
es augenscheinlich, dass eine weitere Nachfrage nuumehr giinzlich aufhért, und
auch keine volkswirthschaftliche Leere entsteht, die durch kiinftige Produktion
auszufiillen wire. In gleicher Weise werden fiir einen eingebildeten Kranken,
sobald dieser zur Erkenntnis seines Irrthums gelangt, die zur Heilung jener
Krankheit dienenden Arzneien ihren subjektiven Giitercharakter verlieren. Seiner-
seits wird also die Nachfrage aufhoren, und es liegt auf der Hand, dass durch die
in diesen Beispielen zu Tage tretende Meinungsconsumption, die im erstgenannten
Falle auf eingebildeten Eigenschaften des Gutes, im zweiten aber auf eingebildeten
Bediirfnissen des Consumenten beruhte, eine volkswirthschaftliche Liicke nicht
entsteht.

Ganz anders aber liegen die Verhiilltnisse beim Modewechsel, und dieser ist
es gerade einzig, von welchem Lexis spricht.

Vielmehr tritt beim Modewechsel eine volkswirthschaftliche Leere in sehr
hohem Maasse ein. Dadurch nimlich, dass einem Kleidungsstiicke ,,jede weitere
wirthschaftliche Brauchbarkeit® abgesprochen wird, geht allerdings das Bediirfniss
nach jenem frither werthgeschiitzten Kleidungsstiick verloren. Damit ist aber nicht
gesagt, dass der ,,Meinungsconsument sgich nunmehr ohne ein Kleidungsstiick
behelfen wird. KEs ist also zwar das Bediirfniss nach jenem individuell bestimmten
Kleidungsstiick erloschen, aber das generelle Bediirfniss nach Kleidung besteht fort,
und eine Liicke tritt in der selben Weise ein, als ob eine wirkliche — keine
Meinungsconsumption — stattgefunden hiitte, als ob das Kleidungsstiick thatsichlich
abgenutzt oder durch Feuer zerstért worden wiire.

Nun hat aber jede Consumption im volkswirthschaftlichen Sinne eine Pro-
duktionsthiitigkeit zur Voraussetzung, und, indem sie die vorhandenen Produktions-
kriifte immer von neuem auf die Erzeugung der gerade consumierten (und folglich
neu begehrten) Giiter lenkt, auch eine in specie bestimmte Produktionsthitigkeit
zur Folge.

Fiir die ethische Beurteilung der sich im Modewechsel idussernden Meinungs-
consumption kime also fiir uns zweierlei in Betracht:

1. Welcher sittliche Werth wohnt ihr selber inne?
2. Welchen sittlichen Werth hat die durch sie angespornte Produktions-
thitigkeit ?

Um die erste dieser Fragen zu beantworten, wollen wir uns einmal vergegen-
wiirtigen, in wiefern die Ausdehnung des Ausdrucks ,,Meinungsconsumption* auf
den Modewechsel iiberhaupt berechtigt ist.

Wenden wir auf den letzteren, soweit er sich in der Kleidung #Hussert, die
eingangs gegebene Definition an, so wiirde das heissen: das Urtheil iiber die Brauch-
barkeit eines Kleidungsstiickes verringert sich oder hort ginzlich auf, oder das
Bediirfnis, jenes Kleidungsstiick zu tragen, stellt sich als eingebildet heraus.

Was die erstere Voraussetzung anbetrifft, so weiss jeder, wie oft Klagen
dariiber gefiihrt werden, dass ein Kleidungsstiick, obwohl an sich noch ganz brauch-
bar, obwohl vielleicht noch gar nicht getragen, nun doch nicht mehr zu verwenden
gei. Warum aber? Weil es zur Deckung der Blisse oder zum Schutz gegen die
Witterung nicht mebhr dienen kann? Nein, sondern weil die Aermel jetzt anders
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geschnitten werden, weil jetzt wieder Volants iiblich sind, oder nicht mehr tblich
gind u.s. w,, mit einem Wort: weil das Kleidungsstiick altfriinkisch geworden ist.
Die Meinung itber die Brauchbarkeit des Kleidungsstiickes als solchen — zum
Schutz gegen die Witterung und zur Deckung der Blosse — ist also die selbe
geblieben, und in diesem Sinne wiire es durchaus unrichtig, zu behaupten, es
habe eine Meinungsconsumption stattgefunden.

Was die zweite Voraussetzung anbetrifft, so kann man von ihr ein Gleiches
sagen: auch hier hat sich beziiglich der Nothwendigkeit, Kleidung als solche zu
tragen, die Meinung nicht geiindert.

Wenn wir also den Ausdruck ,,Meinungsconsumption** gleichwohl auf den
Modewechsel angewandt finden, so gelten offenbar hinsichtlich der Brauchbarkeit
von Kleidungsstiicken andere Merkmale als die konventionell anerkannten und sich
anscheinend von selbst ergebenden.

Fin Kleid ist so lange brauchbar, als es im Dienste der Eitelkeit oder zum
Zwecke der Zurschautragung des Reichthums verwandt werden kann. Das ist das
Kriterium, welches meiner Ansicht nach aufgestellt werden miisste.

Ein modegeschichtliches Beispiel zur Erlduterung.

Als Indien die ersten Musselinkleider nach Europa lieferte, waren sie sehr
theuer, und nur die reichsten Damen konnten sie tragen. Aber die Begriindung
neuer Handelsbeziehungen, die Verbesserung des Transportwesens und der Fort-
schritt der Technik haben bewirkt, dass Musselinkleider heute auch einer weniger
begiiterten Klasse der Bevolkerung ein leicht zugiingliches Gut geworden sind.
Damit aber haben sie ihren Charakter als Emblem des Reichthums verloren,
eine Mdoglichkeit, mit ihrem Besitz zu prahlen, ist nicht mehr vorhanden, und so
sind sie auch in der Mode hors de combat, und sie, die einst auf Hofbillen ge-
prunkt haben, sind auf ewig aus den Abendgesellschaften selbst der mittleren
Gesellschaftskreise verschwunden, ja, sogar als Sommer-Strassentoilette werden sie
vielfach verachtet. KEs ist dies ein Vorgang, der sich in der Geschichte der Mode
tausendfach wiederholt hat.

Hume meint, der Modewechsel sei eine Aeusserung des Geschmacks. Weit
gefehlt. Der ,,Geschmack* verbreitet sich von den grossen Modecentralen aus,
strahlenartig iiber die ganze Welt, und verindert sich alle drei Monate.

Das Protzenthum ist es vielmehr, welches im Modewechsel herrscht, und
Kunsthandwerker geben in ihm den Ton an.

Dagegen ersehen wir aus den Bildwerken der alten Griechen, dass bei ihnen
die Kleidungsform ein Millenium hindurch unveriindert geblieben ist. Ihre Kleidung
war einfach, aber schon und edel, und Gegenstand kinstlerischer Sorgfalt. So
hatte der Grieche eine grosse Verachtung fiir den Barbaren, der sich mit allerhand
Plunder behing, und in prunkhafte Kleidung eine Ehre setzte.

Was wiirde aber ein Grieche nun gar zu unserem Modewetteifer sagen, der
alles in den "Schatten stellt, was er je bei dem Perser gesehen hatte?

Wir werden uns also wohl der Erkenntnis nicht verschliessen konnen, dass
der Modewechsel als solcher wegen der lippischen Eitelkeit und der protzenhaften
Grossthuerei, die als seine psychologischen Wurzeln gelten konnen, wie auch wegen
seiner kunstfeindlichen Richtung, an sich vom ethischen Standpunkte aufs Strengste
zu verdammen ist.

Nun kommt aber noch hinzu, dass die Kleidungsconsumption, welche sich im
Modewechsel dussert, eine sehr stark wirkende Triebfeder der Produktionsthitigkeit
ist, und so werden wir auch diese zu priifen haben.

Lexis schreibt der Produktionsthitigkeit an sich einen ,sittlichen Werth und
somit einen hoheren Zweck® insofern zu, als er in ihr ein Mittel der Anspannung
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und Ausbildung der menschlichen Fihigkeiten sieht, sollte sich dabei auch die
einzelne konkrete Arbeit als zwecklos erweisen. Nun miisste aber, wenn die
Produktionsthiitigkeit in dieser Weise einen sittlichen Werth hat, dieser sich doch
in gleicher Weise bei demjenigen bethiitigen, der fiir seine eigene Consumption
arbeitet, wie bei jenem, der, wie allgemein unter den heutigen Verhiltnissen der
Arbeitstheilung, fiir fremde Consumption thitig ist. Damit nun unser Urtheil
nicht getriibt werde durch den Prozess des Giiterwechsels, der die Dinge unserem
Blicke entriickt, wollen wir bei der Betrachtung der zum Zwecke eigener Be-
diirfnisbefriedigung geschehenden Produktionsthiitigkeit des Einzelindividuums stehen
bleiben. Wir kénnen da nicht besser thun, als Robinson auf seiner Insel be-
trachten: zuniichst arbeitet er vom frithen Morgen bis zum spiiten Abend. Aber
mit der Zeit gelingt es ihm, mit Hilfe von allerlei Werkzeugen, die er nach und
nach verfertigt hat, bei einer Arbeit von nur 6 Stunden sich alles zu verschaffen,
was zur Befriedigung seiner Lebensbediirfnisse erforderlich ist. Sollte er jetzt,
um der Segnungen der sittlichen Veredelung der Produktionsthiitigkeit nicht ver-
lustig zu gehen, die so eriibrigte Zeit von 6 Stunden auf die Verfertigung von
Stickereien, schillernden Stoffen, Spitzen, Halsbéindern und Ohrgehéingen verwenden ?
oder gar noch die Stoffe alle 3 Monate umschneidern, die noch garnicht ab-
genutzten beiseite legen, die Spitzen und Stickereien hier abtrennen und dort
wieder annihen, die Ohrgehiinge bald lang, bald kurz machen, die Halsbiinder bald
verengen, bald erweitern? Nein, je wiirdiger er der Bezeichnung ,,Mensch® ist,
desto weniger wird er an solche Thorheiten denken. Vielmehr wird er die nun-
mehr errungene Musse, eine Folge der grosseren Produktivitit seiner durch Kapital
(Werkzeuge) unterstiitzten Arbeitskraft, darauf verwenden, iiber das Wesen und
den Zusammenhang der Dinge nachzuforschen; er wird sich in die denkende Be-
trachtung der Natur versenken und sich bemiihen, immer neue Gesichtskreise
seinem geistigen Leben zu erschliessen: er wird zum Philosophen werden. Ich
glaube, hierin wird mir jeder beistimmen. Nun stelle- man sich aber die ganze
Menschheit als einen Robinson vor, d. h. man vergegenwirtige sich, dass sie durch
eigene Arbeit ihre Bediirfnisse befriedigen muss. Muss es da nicht als eine un-
siigliche Thorheit erscheinen, dass sie ihre kostbare Zeit damit verbringt, Diamanten
zu schleifen und Spitzen zu hikeln und sich alle 3 Monate mit neuem geschmack-
losen Plunder zu behéingen, wihrend sie gleichzeitig an jener eigenthiimlichen
Kopfkrankheit leidet, die Schopenhauer , Metaphysische Bediirfnislosigkeit* nennt,
und wihrend sie andrerseits oft Hunger leidet und geniigenden Schutzes gegen
die Rauhheit der Witterung entbehrt? Diirfte es da also wohl richtig sein, in
der Produktionsthiitigkeit als solcher eine Quelle sittlicher Veredelung zu sehen?
Muss nicht vielmehr das Gegentheil behauptet werden?

Der Fluch des Modewechsels ist ein zweifacher: erstens ist er an sich ver-
dammenswerth wegen der eines edlen Menschen unwiirdigen Regungen, denen er
entspringt, wegen seiner kunstfeindlichen Richtung, wegen der konventionellen
Liige, die seinetwegen herrscht, unter der offiziellen Schutzmarke von ,,Geschmack-
voll‘ und ,,Standesgemiiss'‘. Sodann aber erhéht er als Triebfeder der Produktions-
thiitigkeit unsere Vielgeschiiftigkeit, derzufolge wir unserer hoheren Bestimmung
uns bewusst zu werden keine Zeit mehr haben und aller Empfinglichkeit fiir
innere Ruhe und Seelenfrieden verlustig gegangen sind, die uns unseren wahren
kulturellen Aufgaben entfremdet, um uns in den Erdenstaub hinabzuzerren.

Anton Velleman.
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Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

1. Akademische Richard Wagner- Vereine.

Berlin.

Am 29. Oktober 1897 wurden die Sitzungen des Vereins, die in Folge misslicher Um-
stiinde im vorigen Semester ausgesetzt werden mussten, wieder aufgenommen. Der Verein
setzte sich zu Beginn des Semesters zusammen aus 7 ordentlichen, 5 ausserordentlichen in
Berlin anwesenden und 6 z. Zt. auswirtigen ordentlichen Mitgliedern. — Die Programme zu
den Vereins-Sitzungen, die regelmiissiz einmal in der Woche stattfinden, waren folgende:
5. Nov. 1) Ansprache: Zum Gedichtniss Martin Pliddemanns (cand. jur. Hans
Sachs), 2) 2 Lieder von M. Pliddemann (Gesang), 3) Trauverklinge a. d. G'dtterdammerung;
12. Nov. 1) Vortrag: Gerhard Hauptmann’s Mirchendrama: ,Die versunkene
Glocke® (cand. jur. Hans Sachs), 2) Gralserzihlung aus Lohengrin (Gesang), 3) Wotans
Abschied und Feuerzauber a. d. Walkiire; 19. Nov. 1) Besprechung der versunkenen Glocke
im Anschluss an den Vortrag vom 12. Nov., 2) Walkiire 1. Akt, Schluss, 3) Gotterdimmerung:
Siegfried und die Rhbeintochter; 26. Nov. 1) Grundziige der Philosophie Schopenhauers
(Besprechnung nach hiuslicher Vorbereitung), 2) Beethoven: Egmont-Ouverture, 3) Trdume
(Gesang); 8. Dez. 1) Vortrag: Richard Wagners Weltanschauung im Parsifal
(Dr. A. Lautenschliger), 2) Beethoven: V. Symphonie Satz 1 u. 2, 3) >Schwertmonolog
aus der Walkiire (Gesang). -- In einer der niichsten Sitzungen wird sich der Verein auch
mit Arnold Bocklin beschiftigen im Anschluss an die Ausstellung Bicklin’scher Werke in
der Kunstakademie. — Den Vorsitz fithrt cand. med. Leitz. —

2. Aus anderen Vereinen.

Berlin. W.-V. 100. Ver.-Abd. 11. 12. 97. Zum Besten der Bayreuther Stipen-
dien. Unter Mitwirkung der Herren Dr, Ludwig Willner und Konrad Ansorge. Liszt,
Heldenklage, symphonische Dichtung, for 2 Klaviere; Lieder von Schubert, Klavierstiicke
von Beethoven, Mozart, Liszt, K, Ansorge u. Rich. Sternfeld, Tannhdusers Pilgerfahrt. —
101. Ver.-Abd. 29. 12. 97. Gedichtnissfeier fiir Martin Pliddemann. Unter Mit-
wirkung des Frl. Johanna Suessna und der Herren Emil Severin und Julius Zernekow.
Werke von Pliddemann: Des Singers letzter Wunsch, Mannerchor, Dante’s Traum, Der
Tod als Schnitter, Es steht eine Lind’, An die Preussische Armee, Das Schloss am See,
Berthas Lied in der Nacht, Russisches Lied, Ave Maria, Venetianisches Gondellied, Drei
schlichte Weisen, Gute Nacht, Elysium, Einkehr, Sankt Mariens Ritter, Siegfrieds Schwert. —

Darmstadt. W.-V. 36. Ver.-Abd. 18. 12, 97. Wagner-Liszt-Abend. Unter Mit-
wirkung der Frl. Emma Koch ans Berlin und Isa Pandora aus Frankfurt a./M., und des
Hrn. Opernsingers Bassermann aus Karlsruhe. Am stillen Heerd, Elisabeths Begriissung der
Halle, Im Treibhaus, Triwme, Schmerzen, Siegfrieds Schmiedelieder. Liszt: drei Klavier-
stiicke, Don Juan- Fantasie ; funf Lieder. (Am Rhein, Lorelei, Ueber allen Gipfeln, Nimm
einen Strahl, Es muss ein Wunderbares sein.) — 37. Ver.-Abd. 15. 1. 98. Unter Mitwirkung
des Frl. Clara Weber aus Frankfurt a./M,, und der Herren Eckel, Heber (Frankfurt) und
Johannes Hegar (Ziirich), Arie des Adriano, Waltrautens Botschaft, Albumblatt fir Violine,
Werke von Beethoven, Hugo Becker, Peter Cornelius (,Ein Ton"), Godard, Grieg, Liszt
(Lorelei), Rubinstein, Schumann, Wieniawsky. — Der Darmstidter Verein zihlte im vorigen
Jahre 176 Mitglieder. 8 Mitglieder gehorten dem Allg. R. W.-V. an. Den Vorstand bilden:
Herren A. Mendelssohn, H, Soune, 0. Stockhausen, Rich, Senff, K. A. von Laffert. Selb-
stindiger Ortsvertreter fiir den Allg. R. W.-V. ist Herr H. Sonne, —

@raz. W.-V. 1. Ver.-Abd. 13, 12. 97. Zur Vorbereitung fir die Meistersinger, welche
im Winter auf hiesiger Bihne zur Auffihrung kommen sollen, ward der ganze III. Aufzug
vom Vorspiel bis zum Schiusse des Quintettes vollstindig lkonzertmissig gegeben. Mit-
wirkende waren: am Klavier Hr. Siegmund von Hausegger; Eva: Frl, Gerbitz, Magda-
lena: Frl, Fanny Widl; Hans Sachs: Hr. Lehrer Schreiner; Walther von Stolzing: He. Doctorand
Koponi; David: Hr. Doctorand Noé; Beckmesser: Hr. Lehrer Stockl. —

Planen i. V. W.-V. 5. Konzert. (2. Abd. Konz.), 4. 12. 97. Unter Mitwirkung des
Hrn. Prof. César Thomson von Briissel und der stidtischen Kapelle von Chemuitz unter Leitung
des Hrn. Kapellm. Max Pohle. Tannhiuser-Ouvertiire, Scenen aus den Meistersingern, Werke
von Beethoven, Berlioz (aus ,Faust*), Bruch, Paganini, Vieuxtemps. 2. Kammermusikab end,
19.1.98. Unter Mitwirkung des Frln. Cl. Henrici und der Herren W. Bachmann, Ad. Gunkel,
A. Stenz aus Dresden. Der Verein gab seinen Rechenschaftsbericht far 1897 heraus, wonach
in diesem Jahre 11 Konzerte — fiir die Mitglieder zum Theil unentgeltlich — veranstaltet,



ferner 39 Exemplare der Gesammelten Schriften an die Mitglieder verloost und viele Ver-
ginstigungen (insgesammt 964 %) beim Besuche der Bayreuther Festspiele gewihrt worden
sind. Der Verein hat die Mitgliederzahl von 505 erreicht.

Reichenberg i. B. W.-V., 54. Musikabend. 21. 1, 98. Hugo-Wolf-Liederabend.
Unter Mitwirkung des Hrn. Walther Bokmayer aus Modling und des Hrn. Kapellmeisters
Franz Schalk aus Prag (Deuntsch. Landestheater). Dirigent der Chore: Hr. Ferd, Gerhardt.
Ausser zwei Chorilen aus Bach’s Matthius- Passion und den Meistersingern und dem Chor
von H. Gbtz ,Ninie* von Schiller; nur Lieder von Hugo Wolf,

Riga, W.-V. 122, Ver.-Abd. 4. 12. 47. J. 8. Bach, Konzert d-moll far 2 Viol. (Herren
Konzertm, Bankwitz u. Bruck, Klav.: Hr. R. Maller), Liszt, Prometheus (an 2 Flageln:
Frl, K. v. Engelhardt und M. Tatter), Pliddemann, Des Sangers Fluch, Lowe, Der Erl-
konig (Hr. Prof. Dr. C. A, Bichoff, Klavier: Frl. M. v. Schilinsky), Gétlerdimmerung 1. Akt,
Scene 1 u. 2 (nach dem 4hindg. Klavier-Auszug von A. Heintz: Hr. Kapellm. C. Waack u.
Hr. Munter). — 123, Ver.-Abd. 4. 1. 98. J. S. Bach, Chaconne (Hr. Br. Hubermann als
Gast), Mozart, zwei Arien aus ,Figaros Hochzeit’* und Wiegenlied (Hr. Wilibald von Sadler-
Griin, Frau Marie Lysander), Beethoven, 32 Variationen (Frl. Tatter), Adagio aus dem Violin-
Konzert, Albumblatt fir Violine (Hr, Br, Hubermann). —

Ausserhalb der Vereine.

Berlin. Am 13, 1. 98 ist hier nach langem Leiden Herr Dr. Oskar Eichberg gestorben,
von je ein trener Anhiinger der Kunst unseres Meisters, der schon in schwerer Zeit des
Kampfes auf dem von feindlichen Bestrebungen Giberwiegend eingenommenen Felde des Ber-
liner Kunstlebens mit opferwilligem Muthe fiir seine ldeale, Wagner und Liszt, eingetreten
war. Besonders in dem ersten Jahrzehnt des hiesigen Alten Wagner- Vereins hat er seine
Kriifte und Fahigheiten dessen Gedeihen mit Eifer gewidmet. Fiir die geistigen Intercssen
des Allg. Richard Wagner-Vereines ist er besonders als Redakteur der Jahrginge des ,Bay-
renther Taschen-Kalenders® 1892 u. 1893 thiitig gewesen. Der Vorstand des Berliner Wagner-
Vereins widmete ihm einen Offentlichen Nachruf dankbaren Angedenkens. —

Karlsronhe. Im Kaufminnischen Verein hielt am 8. 1. 98 Herr Kapellmeister Arthur
Smolian einen Vortrag iiber die Beziehungen zwischen Konig Ludwig II. und Wagner: —

Schwerin i. M. Im Vestibille des Hoftheaters fand am 12, 1, 98, als dem Todestage
Karl Hill’s die feierliche Enthtillung des seinem Andenken gestifteten marmorenen Relief-
bildes (von Bildhauer Hugo Berwald) statt. Da Karl Hill auch fir Bayreuth als der
Alberich von 1876 und der Klingsor von 1882 zweifellos eine der gedenkenswerthesten kiinst-
lerischen Personlichkeiten bedeutet, dem auch schon vor 20 Jahren der Meister selber in
diesen Blattern (1878, 8. 349) unvergesslich ehrenvolle Worte gewidmet hat: so wollen wir
nicht unterlassen, hier wenigstens einige Worte aus der Rede anzuftthren, womit Herr
Hotkapellmeister Zumpe die Stiftung entgegen nahm:  Ich selbst sah mich durch eine
herzliche Freundschaft mit dem grossen Kinstler verbunden, einer Freundschaft, die im
Jahre 1875 in Bayreuth geschlossen wurde und bis zu seinem Tode wihrte. Aunf Wunsch
Richard Wagners studierte ich damals in der Zeit der Vorbereitungen zur ersten Auf-
fithrung der Nibelungen- Tetralogie mit Hill den Alberich, und stits unvergesslich wird
mir folgendes Erlebniss aus jener Zeit sein. Simmtliche Darsteller des ,Rheingold“ waren
eines Abends zum Studivm des genannten Werkes in Wahnfried versammelt. Wihrend des-
selben, zu Beginn der grossen Scene des Alberich, sprang Hill aus der Korona der Singer
auf, stellte sich in die Mitte des Zimmers und spielte und sang die Scene so hinreissend,
dass Richard Wagner am Schluss der selben ihn stfirmisch in seine Arme schloss und in
tiefer Ergriffenheit ihm einen Kuss auf die Stirn driickte, Wer einer so hohen Ehrung
eines so iibergrossen Geistes theilhaftig werden konnte, dem musste freilich selbst, von gbtt-
lichem Funken entfacht, das heilige Feuer brennen, das uns alle, die wir hier stehen,
erwirmt und begeistert hat.*

Neueste litterarische Erscheinung.

Das Wichtigste, was wir von diesem Gebiete im neuen Jahre unseren Lesern anzuzeigen
haben (vgl. Litt, Anz. Nr. 120), ist die deutsche Ausgabe von Graf Gobineau’s
wVersuch itber die Ungleichheit der Menschenracen“ L Band, ibertragen von
Professor Dr. Lndwig Schemann, verlegt bei V. Frommann (E. Hauff) in Stuttgart, —
‘Wir konpen unser Stiick mit keiner besseren Nachricht schliessen! —

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

PO SRS USRS
Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth.
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Erst an dem im Leben Vollendeten vermdégen wir die Nothwendig-
keit seiner Erscheinung zu fassen, den Zusammenhang seiner einzelnen
Momente zu begreifen. (Richard Wagner.)

Die selben seelischen Grundthatsachen sind es, die die bestdndige
Néthigung zum Aesthetischen und zum Religitsen enthalten. In
der Ueberwindung des Leidens kommt die selbe Ueberlegenheit des Innern
iiber das Aeussere zum Ausdruck, die allem Kiinstlerischen zu Grunde
liegt. Eine Erneuerung des Christenthums wird auf seinen Geist, wie er
sich in den grossen Kunstwerken ausspricht, zuriickgehen miissen.

(Heinrich von Stein.))

Anton Seidl .

sDurch Leiden Freude¥, dieses Wort des Helden und Heiligen unserer
Kunst fithre uns von dem Schmerz iiber den Verlust eines unschitzbaren
Gutes zu der erhabenen Freude, die der Betrachtung seines Werthes
entquillt.

Anton Seidl, 1850 in Budapest geboren, war Deutsch-Ungar, wie Franz
Liszt, mit welchem er in den Gesichtsziigen eine entfernte Aehnlichkeit
aufwies. Seine musikalischen Studien vollzog er in Leipzig, und im Jahre
1872 kam er als 22jihriger Jingling, von Hans Richter empfohlen, nach
Bayreuth, um dort der sogenannten Nibelungen-Kanzlei zuerst anzugehoren
und schliesslich ihr vorzustehen. Er wohnte in Wahnfried, war dort Haus-
genosse und Mitglied der Familie und schrieb die Orchesterskizze des
,,Parsifal“, aus welcher stiits in Wahnfried gespielt ward, bis ungefihr zur
Mitte des II. Aktes ab. In Bayreuth, wo er bis zum Juhre 1878 verblieb,
dirigirte er die Dilettantenkapelle, mit welcher er unter Anderm das ,Liebes-
mahl der Apostel” auffiihrte.

Der Meister wohnte ausnahmsweise zn wiederholten Malen diesen Auf-
fithrungen bei, denn es stellte sich sofort bei dem ersten Auftreten als
Orchesterleiter heraus, dass Seidl das angeborene Dirigententalent zu
eigen war.

Am 18. Juni 1876 schrieb der Meister an Dr. Strecker: ,Soeben lese
ich die Vakanz der Theaterkapellmeisterstelle in Mainz ausgeschrieben.
Ich ersuche Sie, allen Ihren Einfluss darauf zu verwenden, diese Stelle
an meinen jungen Freund und Adjutanten Anton Seidl (gegenwirtig hier)
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vergeben zu lassen. Er dirigirt vortrefflich, ist sehr energisch und sicher,
und ich stehe fiir ihn ganz und gar ein. Mit 1. September kann er ein-
treten. Ich habe die Sorge seiner guten Unterkunft {ibernommen und
wiirde mir eine #usserste Freundschaft erzeigt, wenn mein Wunsch durch
Thre giitige Vermittlung in Erfiilllung gehe.

Die Stadt Mainz beachtete die Empfehlung mnicht. Director Neumann
erwies sich williger und berief Seidl als Kapellmeister nach Leipzig. FEr
dirigirte den ,Ring des Nibelungen* in den verschiedenen Stddten, wo
Direktor Neumann ihn vorfithrte. In Berlin errang er sich durch diese
Leistung die unumschriinkte, expansiv warm kundgegebene Zufriedenheit
des Meisters, und wie es sich um die Auffiihrung des ,Tristan handelte,
schrieb der Meister an Direktor Neumann: ,,Gewiss ersehe ich in Seidl
verborgene Anlagen, die nur der fordernden Wirme bediirfen, um selbst
mich in Bewunderung zu setzen; und so bitte ich Sie auch, um des Ganzen
wegen, ihm selbst fiir die scenischen Anordnungen mehr Befugniss ein-
zurdumen, als dies fiir gewthnlich den Kapellmeistern zukommt, denn
hierin liegt das, was er hauptsichlich von mir gelernt hat! . . . . Moge
Thnen diese Bitte Alles sagen!“

Nach einem kurzen Aufenthalt in Bremen folgte Seidl im Jahre 1885
einem Rufe nach Newyork.

Deutschland schien keine Verwendung fiir ihn zu haben.

In Amerika vollbrachte er das, was man die geistige Colonisation
benennen kénnte. Im Theater brachte er es dahin, dass die berithmtesten
Séinger der italienischen Oper die deutsche Sprache erlernten und unter
seiner, von ihnen Allen bewunderten und geliebten Fithrung die Werke des
Meisters in der Originalsprache wiedergaben. Die jetzigen Petersburger
Anuffithrungen in deutscher Sprache legen das glinzende Zeugniss fiir Seidl’s
Einwirkung ab, und er sollte in diesem Sommer in Covent Garden gleich-
sam die hochste Bestitigung seines fiir den deutschen Geist im Ausland
errungenen Sieges erfahren. Er sollte es nicht. Man hatte es nur gehofit.

Bald auch bildete sich eine sogenannte ,Seidl Society”, welche das
Concertwesen unter seiner Leitung zum Aufblithen brachte und welche, als
jetzt das Geriicht sich verbreitete, dass er mnach Berlin berufen werden
sollte, Alles zu thun sich bereit erkldrte, um den verehrten Kiinstler zu
fesseln.

Bereits im Jahre 1884 stattete er in Wahnfried seinen Freunden einen
Besuch ab. Er wurde damals gleich fiir die Direktion des ,,Parsifal* neben
Hermann Levi in das Auge gefasst. Seine Thitigkeit in Amerika gestattete
es ihm nicht, der Aufforderung zu entsprechen, und erst im Jahre 1897
konnte er sich an die Spitze des Orchesters im Festspielhause stellen.
Siegfried Wagner fithrte ihn mit den Worten ein: ,Ein Gralsritter ist uns
wiedergekehrt*, und diese Bezeichnung verdiente er im vollsten Maasse.
Still und andichtig wie an einer geweihten Stétte hat er seines bedeuten-
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den Amtes gewaltet. Da gab es keine Witze, keinen Scherz, nur Selbst-
entéusserung und Versenkung. Am Schluss seiner Auffithrungen schlich
er sich, allen begeisterten Bezeigungen scheu ausweichend, von dannen; es
hielt schwer, ihm die Freude auszudriicken, welche seine Leistung erweckte.
Worte kamen nicht an den, der keine Worte machte. Ein herzlicher
Hiéindedruck bezeugte das innigste Verstindniss.

Seine Auffithrungen trugen den Charakter der minnlichen Geschlossen-
heit bis zur Strenge. Mogen Einige den zweiten Akt tberschwinglicher,
den dritten weich-expansiver gewiinscht haben: der erste Akt in seiner in-
briinstigen Einheitlichkeit gab den Schliissel von Seidl’s Verhiltniss zu dem
Werk. Tiefste Ehrfurcht waltete da als gesetzgebende Macht, aus ihr
entspross Weihe, Intensitit, Festigkeit und Einfalt.

Wir sagten vorhin, dass er keine Worte machte, und dennoch hat er
am Schluss der Festspiele eine Rede gehalten. Es kam dies so unerwartet,
dass er, seine tiberraschte Umgebung beachtend, mit Humor also begann:
wlch sehe erschreckte Gesichter um mich®, und gleichsam zur Beruhigung
hinzufiigte: ,,Jch werde kurz sein.“

Was driingte den Schweigsamen zu dieser Kundgebung? Seine Freude
an Siegfried Wagners Leistung als Dirigent. Mit schweren Thrinen hat
er die erste Probe, der er beigewohnt, verlassen. Was da in ihm vor-
gegangen ist, was er, der in Wahnfried so vieles iber das Festspiel-
haus, seine Bedeutung fiir die Kunst, sein Fortleben in der Zukunft ver-
nommen hatte, was er sich gesagt hat oder vielmehr, was in diesem in-
briinstigen Herzen aufging, wer vermichte es zu schildern? Doch seine
Rede gab uns davon wiederhallende Kunde. ,Einem Jeden von unms, so
sagte er, dem ist Zeit gegeben worden, sich zu entfalten, Siegfried Wagner
blieb das verwehrt. Er musste gleich sein der, der er ist, und er ist es
gleich gewesen. Sein Vater ist durch ihn unter uns lebendig, er ist es,
er fithrt das Werk weiter, er soll leben !

In einer gemiithlich-herzlichen Ansprache, die wie eine unbetangene
Unterhaltung mit allen Kiinstlern sich ausnahm, hatte Siegfried Wagner
den Wiedergewonnenen heiterkriftig begriisst. Nun tonte diese Erwiderung
wie aus der Tiefe der Nacht. Bevor er diese Worte sprach, hatte er die
Zeit iiber in seiner grossherzigen Freude iiber ihn, Siegfried Wagner un-
abléssig und eindringlich gebeten, doch die letzte Auffithrung des , Parsifal*
statt seiner zu dirigiren.

Bei Naturen wie die Seidl’s erscheint Einem aus dem Riickblick Alles
wie pridestinirt, gerade weil Alles mit der Gewalt des Unbewusstseins ge-
schieht. Er musste den Parsifal dirigiren, er musste diese Worte sprechen ;
nach dem Bithnenweihfestspiel durfte er dann keine Opernauffiihrung mehr
leiten — er sollte unter dem geheiligten Zeichen unberithrt aus dieser Welt
scheiden. Nun kann er vor seinen Meister treten und in einer Weise, die
seinem Wesen entsprechen wird, anders als unsere diirftigen Worte, ihm

11*
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sagen: Ich bin dir treu gewesen, ich habe dein Werk rein in mir empfangen,
rein erhalten und rein wiedergegeben, ich habe das, was dir das Theuerste
auf Erden war, deinen Sohn, durch meine Theilnahme geehrt, durch meine
Liebe gefordert. — Er darf in die Reihen der Jiinger sich stellen, die treu
bleiben bis tiber den Tod.

»Wir sind Aeltere und Jiingere; denke der Aeltere micht an sich,
sondern liebe er den Jiingeren um des Vermiichtnisses willen, das er in
sein Herz zu neuer Nahrung senkt, — es kommt der Tag, an dem einst
dieses Vermiichtniss zum Heile der menschlichen Briider aller Welt er-
offnet wird I

Die Schilderung des Charakters Anton Seidl’'s und seiner Eigenthiim-
lichkeiten méchte nicht so leicht gelingen, als die Darstellung seines innersten
Wesens, wie es sich in Leistung und That ausdriickte. Unabhingigkeits-
trieb, Schlichtheit, Stolz, Wahrhaftigkeit, Uneigenniitzigkeit, grenzen-
lose Freigebigkeit und Wucht der verschlossenen Leidenschaft, das wiiren
wohl die richtigen Priidikate dieses Charakters. Seine stark ausgeprigte
Sitte entsprang einzig dem Zug des Herzens. Die Deferenz, die ihm Siegfried
Wagner als dem Aelteren und viel Erfahrenen entgegentrug, mochte er
nicht leiden, vielmehr wollte er das Verhiltniss umgestellt wissen und
bewies in den scheinbar geringfiigigsten Ziigen, dass sein Meister ihm stits
gegenwiirtig sei, dass er ihn auch #usserlich ehrte, wo er es nur vermochte.

Ein wesentlicher Bestandtheil der Religion edler Volker, der Cultus der
Todten war bei ihm naiv-individuell auf das Rithrendste lebendig ausgebildet.

Wir erwiihnen diesen Zug, da er sich stark von seiner, aus dem Un-
abhingigkeitstrieb und dem Stolz stammenden Widersetzlichkeit gegen con-
ventionelle Formen abhob.

Der Wahrhaftigkeit entsprach seine Verachtung alles Scheinwesens.
Nichts noch so Glinzendes konnte ihn auch nur einen Augenblick tduschen,
was diesem Scheinwesen angehdrt.

Seiner grossen Verdienste ungeachtet, mdchte man sagen, dass er zu
Ansehen und auch zn Wohlstand wie durch Zufall gelangt sei, denn er war
um Beides derart unbekiimmert, dass man sich ihn ebensowohl unbeachtet
und in Dirftigkeit seines, vom Meister erkannten Werthes mit trotzigem
Gleichmuth sich bewusst, vorstellen kénnte. Unwillkiirlich drédngt sich uns
bei dieser Betrachtung das Bild auf, welches sein Landsmann Lenau von
den drei Zigeunern entwirft. Wie man das Leben verraucht, vergeigt,
verschlift, (,iber sein Herz ein Traum ging“) und es dreifach verachtet,
zeigh uns der Dichter.

Die wunderliche Unbekiimmertheit konnte bei Seidl den Anschein der
Lissigkeit annmehmen. Wer die Tiefe dieser Natur nicht kannte, musste
irre gefithrt werden, und es hat ihm diese Eigenheit die Ermahnungen des
um ihn liebend besorgten Meisters zugefithrt.
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Diesem Charakterzug ist es wohl zuzuschreiben, dass Seidl sich nicht
getrieben fiihlte, aus seiner tiefen Innerlichkeit heraus schaffend zu gestalten.
Er liess den Windhauch iber sein Cymbel laufen und den Traum iiber
sein Herz hingen, ohne die Neigung zu spiiren, sie zu verdichten. Seine
Schlichtheit, Gleichgiiltigkeit gegen sich, unterstiitzte darin seine innerliche
Versenkung.

»Hs gibt gute und schlechte Menschen®, pflegte der Meister zu sagen;
Anton Seidl war ein guter, in dem vollsten Umfang des Wortes, und wenn
wir die Leere so stark empfinden, die das Schwinden eines Guten hinter-
ldsst, so ist es nicht allein, weil die Reihe der Guten uns lichter erscheint
als die Legion der Bosen, sondern weil der Gute eine an sich wirkende
Kraft, ein Theil jener dunklen Urkraft ist, die wir als das ewig Schopferische
ahnen, gegen welche das Bose in seinem wiisten Gebahren uns wie das
Tagesgespenstische nichtig erscheinen darf. Wahrheit und Wirklichkeit!
Wem das Gute als dies Eine aufgegangen ist, der wandelt gestirkten
Herzens durch die Andere.

»Ich kann den Geist der Musik nicht anders fassen als in der Liebe,
schreibt der Meister an seine Freunde. Aus der Liebe ist alles Grosse ge-
schaffen worden. Dariiber ist kein Zweifel, und kein eitel-boshafter, selbst-
siichtiger Mensch kann zum genialen Schauen und Gestalten sich befreien.
Aber auch in der Ausfithrung des vom Genie (,,dem Genius des Guten!"),
(Geschaffenen wird ein grosses, warmes Herz wesentlich Unterschiedliches
leisten und die Begabung bis in das Unvergleichliche steigern. In den
Zeitlauften ist es wohl vorgekommen, dass neidische, missgiinstige Naturelle
als glinzende Talente erschienen, allein dem Sinnigen und Einsichtigen ist
gewiss niemals die Sterilitit und Oberflichlichkeit dieser Begabung ent-
gangen, und der Sieg des Guten auf dem ganzen Gebiet der Kunst ge-
wiithrt eine erhebende Wahrnehmung. Unsere Welt hat eine moralische
Bedeutung, lehrt uns der Weise; die Kunst ist in dieser Bedeutung voll
eingeschlossen.

Es ist wohl furchtbar, sich zu denken, dass ein grauenhatter Zufall
das Leben eines solchen Guten jéh austilgt. Schier verzweifelt man an
allem Segen hienieden bei solcher Kunde. ,,Oh! Klage! Klage!* so lauten
die letzten Worte, die von Seidl’s Handschrift in der Parsifalskizze nieder-
geschrieben wurden.

Ein Wort des Meisters soll auch hier iiber die Verzweiflung seine
Trostesgewalt ausiiben: ,man mochte denken, dass der bedeutende Mensch
so lange in diesem Leben es aushilt, bis er sich selbst ein Geniige darin
gethan hat.“ Unser Freund hatte sich im vorigen Jahr in Bayreuth kiinst-
lerisch und moralisch ein Gentige gethan.
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Als Anton Seidl am Schluss der Auffithrungen, nachdem er noch zwei
Tage in traulicher Intimitit zugebracht, in Bayreuth von seinen Freunden
Abschied nahm, (ein wundersamer Zufall fiigte es, dass dieser Abschied
zweifach erfolgte) sagte man sich in feierlich-gemiithlicher Weise, ach!
ahnungslos: ,auf Wiedersehen!“ Seiner schweigsamen Art gemiiss schrieb
er nicht. Wir erfuhren nur von ungefiihr, dass er eine symphonische Dich-
tung, ,die Sehnsucht* von Siegfried Wagner, aufgefithrt habe. In London,
wo er die Vorstellungen von Covent Garden iibernommen hatte, sollte ihn
sein junger Freund besuchen und ihn dann mit zu einem lingeren Aufent-
halt nach Wahnfried bringen. Auch hatte er davon gesprochen, sich in
Bayreuth anzukaufen und hier niederzulassen. — — — Das ist nun alles
verweht,

O dieses Menschenleben! — wenn es gliicklich ist,
Ein Schatten kann es wandeln; ist’s voll Leid, so tilgt
Ein feuchter Schwamm dies Bild hinweg; vergessen ist’s;
Und mehr denn jenes schmerzt mich dies vergessen sein!
So klagt die todgeweihte hellenische Weissagerin. 'Wir aber verneinen
dieses Vertilgen.
Am Schluss seines Zwiegespriichs: ,,Denker und Dichter* lésst Heinrich
von Stein Giordano Bruno zu Shakespeare sagen:

Lebt wohl! — Ich weiss, dass dieser Scheidegruss mich bannt, —
ich schweife von Haus zu Hause, von Land zu Land, ich werde,
Euren Augen abgewandt, nur fremde Blicke schaunen. Dennoch
lebt wohl; ich sei verlassen und vergessen.

Oh, nimmermehr vergessen, nicht vergessen! erwidert der Dichter.
Nimmermehr vergessen, rufen wir Dir, Du Guter, Echter, Wahrer, nach!
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Briefe Richard Wagners an Anton Seidl.

Im Anschlusse an unseren Nachruf diirfen wir hier dem Kreise der
ernstlich zu Bayreuth sich zugehorig Wissenden, welche also gleichsam
mit unserem tiefbetrauerten theuren Hingeschiedenen eine Familie bilden,
einige hinterlassene schriftliche Zeugnisse von seiner personlichen Beziehung
zam Meister mittheilen, deren Inhalt sich wohl genugsam aus den bekannten
Lebensumstéinden des Kiinstlers, besonders als Kapellmeister am Leipziger
Stadttheater und als Nibelungendirigenten, erkliren wird. Vorauf stellen
wir dabei die Empfehlung, die sein Meister ihm nach Vollendung der
Bayreuther Kunstthat von 1876 mit auf den Weg in die Welt gab. Spiiter
lassen wir einen heiteren Vers folgen, den er schon im Jahre 1874 seinem
getreuen Nibelungenkanzelisten gewidmet hat. Als Nachklang ertone endlich
noch eine Stimme aus dem Kreise der Bayreuther Gemeinschaft selber,
deren Seele in diesem Alle bewegenden Fall nicht schweigen durfte, auch
wenn ,Bayreuth“ schon gesprochen und bekannt hatte. —  H. v. W.

Herr Anton Seidel

aus Pest hat mir seit fiinf Jahren in der Vorbereitung der Auffithrung
meines Biithnenfestspieles, sowie bei den Auffithrungen selbst, als sach-
verstindiger Musiker fordernd zur Seite gestanden, und sowohl fiir Ein-
iibung als Ausfithrung meiner Werke sich vorziiglich bewihrt, so dass es
mir jeden Augenblick méglich gediinkt hiitte, erforderlichen Falles ihm die
volle Direction zu iibergeben, nachdem er mir auch durch die mehrjihrige
Leitung von Orchesterkonzerten seinen Beruf zu einem energischen und
umsichtigen Dirigenten vollkommen beurkundet hat.
Bayreuth,

7. Sept. 1877. Richard Wagner.

Bayreuth, 29. (30.7) Juli 1878,

Liebster Freund und Geselle!
Sie wissen, dass ich nur schreibe, wenn es an den Hals geht.
Schonen Dank fiir Thre beiden Briefe! Fahren Sie fort.
Also — !
Hier ein Brief an Angelo, den Sie am Besten — vielleicht selbst
durch Stadtpost — besorgen konnen, da ich nicht weiss, wann der Herr
in Leipzig sein wird,
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Ich habe darin alles vorgeschlagen und angerathen: Thr Engagement
(zunéchst fir die Nibelungen) sowie eine voraussichtliche feste Ab-
machung mit Jiger. Griissen Sie diesen bestens von uns.

‘Wir bleiben Thnen gut und sind ertriglich wohl! Mit der Composition
habe ich dieser Tage wieder begonnen!

Beste Griisse von
Threm
R. W.

Mein lieber Freund Seidl!

Mit Threm vortreftlichen Leipziger Briefe scheinen Sie sich génzlich
erschopft zu haben? Da Sie schweigen, will ich Thnen wenigstens mit-
theilen, wie es zuletzt im Betreff einer Anstellung fiir Sie herging.

Mit Braunschweig ausfiihrliche Correspondenz: zu spit. Riedel schickte
den unterzeichneten Contrakt. Wegen Triest lange keine Antwort; endlich
abschliaglich, weil bei der italienischen Stimmung des dortigen Publikums
die Berufung eines deutschen Kapellmeisters gefihrlich erschiene n. s. w,

Dagegen telegraphirte Jauner sofort zu. Schon, dass Sie schnell
meiner Aufforderung nachkamen. Diese vorldufig geringe Anstellung wird
gute Folgen haben. Fiir's Erste niitzen Sie der Sache (vide Jiger!) un-
gemein. Gerade aber als Repetitor holen Sie am Schnellsten und
Praktischesten das nach, was Thnen bisher noch fehlte: Bekanntwerden
mit dem Opernrepertoire unserer Theater. Das Dirigiren aller dieser Sachen
macht Thnen dann keine Verlegenheit.

Nun moge es mit Thnen schnell weiter filhren: aber, — ein Anfang
musste gemacht werden.

Fiir unsere beiden éltesten Tochter musste ich mich nach einem
spezifischen Klavierlehrer umsehen. Liszt empfahl mir einen in seiner
Schule ausgebildeten Pianisten, Kellermann. Er ist ein ganz fertiger
Klavierspieler.

Ich habe nun den dritten Akt angefangen. Was weiter wird, kiimmert
mich nicht.

Herzlich griissen Sie mit mir Alle von Wahnfried.

Griissen Sie auch Richter von mir, dem ich ja nun nicht mehr
pgratulive ! (Dummes Zeug!) — Schreiben Sie mir, und mogen Sie mit
Jiager Freude erleben, Sie konnen ihm besser als Jemand das Spiel an-
geben, denn Sie haben ja allen Studien mit Unger assistirt!

Also! Gott befohlen!

Bayreuth,
2. November 1878,

Thr
stets ergebener
Richard Wagner.
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Mein lieber Seidel!

Was soll ich Thnen schreiben? Ich muss Alles dort in Leipzig seinen
‘Weg gehen lassen.

Wie es nun aber auch gehe, suchen Sie jedenfalls, und zwar in jeder
Stellung bei einem Theater unterzukommen! Es ist diess fiir Thr ganzes
weiteres Leben unerldsslich. Jeder muss anfangen, — denken Sie an mich.
In einem gewissen Sinne ist Thr langes Verweilen in Bayreuth Thnen wirk-
lich nachtheilig gewesen. Kommen Sie in personliche Noth, so sagen Sie
es mir, und seien Sie meiner Hilfe gewiss !

‘Wir haben immer Besuch. Ich arbeite immer etwas, aber langsam.

Alles gedenkt Ihrer mit Zutraulichkeit, und der ,Onkel“ ist immer
noch in bestem Angedenken, (Unterschrift mit Datum

Herzlichst griisst Sie 1. Febr, 79 abgerissen,)

Lieber Freund!

Da hab’ ich einmal wieder einen sonderbaren Brief erhalten, auf den
ich nicht antworten, weil er mir gar nichts sagt. Herrn Direktor N. habe
ich auf Thre letzten Mittheilungen hin, geschrieben, er mdge den ,Tristan®
nicht fiir ein Gastspiel, sondern fiir sein stehendes Repertoir zur Auffihrung
bringen, — wobei ich stets das endlich doch noch zu Stande zu bringende
Engagement Jiger's annahm. Da Sie selbst von einer Verhinderung der Auf-
fiilhrungen in den Sommermonaten meldeten, antwortete ich an Herrn N.,
dass mir diese Verzogerung passend kéme, weil ich selbst der Seebider
wegen noch den Sommer in Neapel bleiben wiirde. Hier nun die Antwort
des Direktors! Gar keine Erwihnung weder Jéger’s, noch der Hinaus-

schiebung bis ich kommen konnte. — Ich ertheile die Bewilligung zur
Anffihrung des ,Tristan“ aber nicht, sobald ich nicht selbst dem Studium
beiwohnen und — wie ich versprochen — das Werk selbst an den mir

nothig diinkenden Stellen fiir das Leipziger Personale einrichten kann; und
diess aus dem Grunde, weil ich will dass Leipzig damit ausgezeichnet be-
stehen und vorangehen soll.

Seien Sie nun so gut, diess gehorigen Ortes, mitzutheilen! —

Mir geht’s ertréglich, und hoffe ich mich endlich vollkommen von den
Folgen der Bayreuther klimatischen Einflisse wieder zu erholen.

Alles griisst Sie mit treuer Anhiinglichkeit

b. Mérz 80 Thr

Villa d’Angri Neapel. alter guter
R. Wagner.
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Ja, sagen Sie, lieber Seidel, haben Sie denn meinen Brief (mit Einlage
eines Briefes des Herrn A. Neumann), vor nun mindestens 5 Wochen an
Sie von hier aus abgeschickt, empfangen oder nicht? Dass Sie mir iiber-
haupt nicht antworteten, machte mich nicht eigentlich bedenklich, — denn (!):
aber dass ich in den Journalen immerfort noch von meiner Ankunft diesen
Sommer in Leipzig und Allem damit in Zusammenhang Gebrachten, lese,
das macht mich doch endlich stutzig. Ich schrieb Thnen, dass ich der See-
bider wegen, den Sommer hier bleibe, erst Anfangs Winter nach Bayreuth
zuriickkomme, und — dann — wenn ausserordentlicher Tristan da ist nach
L. kommen wiirde.

Nun, bitte um eine Nachricht! Sie — boser Mensch !

6. April 80 Ihr
Neapel, Villa d’Angri, Posilipo. R. Wagner.

Lieber Freund!

Das ist eine bose Sache mit dem ,verloren gegangenen“ Briefe; sie
ist mir von hier aus nur einmal noch begegnet, némlich mit Director Jauner
in Wien, der ebenfalls einen zu entscheidender Antwort auffordernden Brief
»nicht erhalten“ hatte. Sonst sind alle Briefe immer richtig angekommen.

Kurz und gut: ich habe im Sommer die hiesigen Seebider zu ge-
brauchen, und komme erst Anfang Dezember nach Bayreuth zuriick. Diess
zeigte ich in dem ,verloren gegangenen‘ Briefe vor ca. 2 Monaten an.
Eine Auffiihrung des ,Tristan“ in Leipzig ohne meine Mitwirkung
lasse ich nicht zu, da ich hierzu meine guten — leider ,,verloren gegangenen*
— Griinde habe. Ich muss dieses Werk erst zu einer méglichen Auf-
fithrung einrichten, und kann diese Einrichtung Niemand iiberlassen, —
— selbst gewiss auch Ihnen nicht, lieber Seidel, der Sie durch Thr Voran-
gehen in dieser Sache mir beweisen, dass Sie gar nicht wissen um was es
sich handelt. Hieriiber habe ich keine weitere Worte zu machen.

Entweder nimmt nun Herr N. hierauf schuldige Riicksicht, und verlegt
die Aufftthrung des ,, Tristan* bis zu der Zeit der mir moglichen Mitwirkung,
— oder ich erklire offentlich, und — womdéglich — unter gerichtlicher
Mitwirkung, meine Verwahrung und Warnung.

Ich habe dem nichts hinzuzufiigen, als die Aufforderung, binnen acht
Tagen, spitestens bis 30. April, mir den Entschluss der Leipziger Direction
zu vermelden. i

Leben Sie wohl und seien Sie bestens gegriisst von

Villa d’Angri, Neapel, Threm
16. April 1880. Richard Wagner.
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Telegramm.
Kapellmeister Seidel
Stadttheater
Leipzig.
Schiessen Sie los. Ich will nichts mehr gegen den Tristan haben.
- Wagner.
An Kapellmeister Seidl.
Telegramm.
Kapellmeister Seidel
Stadttheater
Leipzig.
Durchaus unmoglich — die Symphonie gehdrt nur fiir Wahnfried.
‘Wagner.

Lieber Freund!

Sie haben mich irre geleitet: — ich glaubte, es hitten zwei Vor-
‘stellungen von Walkiire im Dezember stattgefunden — eine mangelhafte
(oder noch im November?) und eine bessere? — Ist die Angabe des
Kassirers richtig? —

Dem Konzert in Dresden gebe ich — da es mir auch etwas eintragen
kann — gern meine Zustimmung.

Wollen Sie diess, mit meinen besten Griissen an ihn, Herrn Neumann
mittheilen !

Sonst — geht alles ertréiglich, und griisst Sie

20. Jan. 1881. (Unterschrift abgerissen.)

Schon Dank, lieber Seidel!

‘Wiinsche Gliick zu allem Guten, wobei Sie mithelfen!

Jetzt seien Sie aber so gut, von Herrn Rosenheim sich meine Quittung
iiber die ,November“ Auffithrungs-Tantiéme der Walkiire sich zeigen zu
lassen: ich entsinne mich durchaus nicht, im Dezember (néimlich fiir
November) eine Geldsendung aus Leipzig erhalten zu haben. Es mag
hierauf nicht viel ankommen, — doch geht es mir durch den Sinn, und
ich werde es nicht los, dass man mich fiir — vergesslich halten kénnte!

Also — Gliick auf!

Herzliche Griisse von

' Bayreuth, 24. Jan. 1881. Threm
R. Wagner.
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Telegramm.
Kapellmeister Seidel
Stadttheater
Leipzig.
Thr Besuch herzlich erwiinscht, nur nach Bequemlichkeit, nichts ist
dréingend.
Wagner.

Lieber Freund!

Wollen Sie mich Frau Sachse - Hofmeister bestens empfehlen und fiir
ihr freundliches Vorhaben ihr meinen Dank sagen.

Ich bin jetzt immer zu Haus, und ersuche Sie Beide zu kommen ganz
wie es Thnen beliebt. Aber combiniren Sie doch Thren Besuch jedenfalls
mit einem Besuche Winkelmann’s.

Noch danke ich IThnen fiir Thre Mittheilungen. Meine Maasregeln
habe ich dagegen getroffen.

Auf baldiges Wiedersehen !

Bayreuth, 17. Juni 1881. Thr
R. Wagner.

Venedig
Palazzo Vendramin-Kalergis.
Canal Grande,
2. Dez. 1882,

Bravo, lieber Seidel!

Halten Sie ja auf den Urlaub! Kommen Sie dann so schnell als
moglich zu mir, wo Sie absteigen und wohnen kénnen. Sie miissen mir
wieder helfen: am 25. Dez. will ich meiner Frau diessmal meine dann eben
50 Jahr alte Symphonie vorspielen lassen; man hat mir versprochen, von
den hiesigen Schiilern des Conservatorium’s ein ertriigliches Orchester
zusammen zu bringen; das miissen Sie einstudiren. Auch einige Arrange-
ments werden noéthig sein. — Also — los! —

Thr Telegramm hat ganz Venedig entziickt! Meine besten Griisse an
Neumann und seine Nibelungenhelden! Gute Mittheilungen sind mir sehr
erwiinscht u. s. w.!

Adieu!

Thr
sehr alter

R. W.
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Lieber Seidl!

Auf Thren letzten Brief, der uns sehr erfreut und gertihrt hat, hitte
ich Thnen ausfithrlicher zu antworten, — nur komme ich gerade jetzt nicht
dazu, wo ich zunichst eine nebensiichliche Bitte an Sie Ihnen zukommen
lassen mochte.

Ist Scaria bei Ihnen, so bitte ich ihn, sich einen Brief aus Wien
kommen zu lassen, den ich soeben dorthin an seine Adresse abgehen lasse.

Ueber Neumann's Unternehmung, die ich fiir grenzenlos schwierig
halte, muss ich einmal etwas Néheres erfahren. — Es macht mich besorgt,
dass er mir gar nicht einmal nur summarisch seine Einnahmen angeben
will, damit ich mir doch eine Idee davon machen konnte. Ich fiirchte
dass er in so furchtbare Unkosten verstrickt ist, dass er fiir jetzt selbst
nicht nur gern daran denkt, dass er auch gegen mich Verpflichtungen hat.
Es wire mir lieb hieriiber etwas Beruhigung zu erhalten; durch eine
vertrauliche Besprechung diirfte Thnen diess doch wohl moglich werden.

Bremer — mit seiner 413 Violine will auch mir gar nicht gefallen.
Es fillt mir nur schwer, in seine Angelegenheiten hinein zu reden, ohne
dass er mich darum angeht. — Gott weiss! —

Nun! Sie bleiben mir immer lieb, auch wenn ich fiir diesmal noch
kein Orchester bedarf: Zeitungsgeschwitz! Ks bleibt beim Alten! Schonen
Gruss von

Venedig, 1. Jan. 1883, Threm

Rich. Wagner.

Gedicht an Seidl.

Auf der Welt ist Alles eitel,

‘Wer kein Maass hat, trinkt sein Seidel.
Anton doch ist mehr gelungen;

von der Sohle bis zum Scheitel

hat er sich hineingesungen

in den Ring des Nibelungen.

24, Dezember 1874.
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187T8—-1898.

Von
Hans von Wolzogen.

11.
Die Meisterjahre der Blitter.
(1878 — 1882.)

Das erste Erscheinen der Blitter im Januar 1878 leitete der Meister
mit einem Aufsatze ein, der jedem Leser heute ebenso gegenwiirtig sein
sollte wie Denen, welche ihn vor zwanzig Jahren zum ersten Male lasen.
Dort hiess es u. A.:

pDas (durch die Festspiele bei Einzelnen) Angeregte, somit die em-
pfangenen Eindriicke, Wahrnehmungen und hieraus entsprungenen Hoff-
nungen zu bestimmter Einsicht und festem Wollen zu erheben
und zu kriftigen, mogen wir uns nun gemeinschaftlich angelegen sein
lassen. Deshalb sollen diese Blitter nur als Mittheilungen des Vereines
gelten. Die hierfiir zundchst verbundenen Freunde werden sich nie an
die ausserhalb des Vereines stehenden Vertreter der offentlichen Kunst-
meinung wenden, oder auch nur den Anschein nehmen, als sprichen sie
zun ihnen. Was Jene vertreten, kennen wir: bedienen sie sich zu Zeiten
eines wahren Wortes, so konnen wir sicher sein, dass es sich auf einen
Irrthum griindet. Sollte hiervon etwas von uns beachtet werden, so wird
dies nie geschehen, um Jene, sondern um uns zu belehren. — ,Fiir immer
sage ich meine Betheiligung an den Blittern zu. Nur werden meine
Freunde es begreifen, dass, nachdem ich bereits in neun gedruckten Bénden
zu ihnen gesprochen, ich jetzt nicht viel Neues mehr zu sagen habe;
dagegen es mir sehr erwiinscht sein muss, wenn nun diese Freunde selbst
sich dariiber aufkléren und belehren, was von dem Allen zu halten, und wie
es, namentlich auch durch neue Anwendungen, weiter zu entwickeln sei.* —

Durchaus also unter der Voraussetzung einer gewissen Kenntniss des
Hauptinhaltes jener Schriften, eines Gefiithles wenigstens von triebkriftiger
Verwandtschaft mit ihrem Geiste, im Gegensatz zum Geist der Zeit,
wandte sich der Meister mit seinen Blittern an deren Leser: ,Von Neuem
mich mittheilen konnte ich doch nur an Solche, welche nicht nur meine
kiinstlerischen Absichten, sondern auch meine Schriften griindlich kennen*
fiigte er nach einjéhriger Wirksamkeit der Blitter noch bestimmter hinzu.
An dieser Voraussetzung haben wir auch fiirderhin im Wesentlichen fest-
halten miissen. Wir konnten uns niemals berechtigt glauben, uns an Solche
zu wenden, denen jene Kenntniss, oder doch jenes Gefiihl, vollig abging.
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Vielmehr berechtigten erst diese Kenntniss und dieses Gefiihl zu der For-
derung eines weiteren, besonderen, geistigen Bandes, eines Verkehrsmittels
gleichsam und lebendigen Kennzeichens fiir eine wirkliche Bayreuther
Genossenschaft. Ja, mit diesem Kennzeichen hat sich aus dem ehemaligen
‘Wagnerianismus, der nach seinen wackeren Jugendkdémpfen mehr und
mehr in die Breite der ,Erfolge* sich verliert, jene Gruppe der Bayreuther
herausgehoben, welche das ,Kunstwerk“ nicht von der ,Zukunft trennen
konnen, und deren Sache ein Ideal ist.

Nach einem damals von mir entworfenen Prospekte sollten die Blétter
enthalten :

1. Allgemeine Abhandlungen betreffend die Kulturbedeutung der Sache,

2. Sonderbetrachtungen iiber einzelne wichtige Kulturfragen,

3. Vortrdge, die in den Vereinen gehalten worden sind,

4. Berichte iiber die kiinstlerische Thiitigkeit der Schule,

Berichte tiber die Thiitigkeit der Vereine,

Berichte iiber einzelne Wirkungen von Bayreuth auf die Aussenwelt,

Bemerkenswerthe Zeichen der Zeit,

Korrekturen deutschen Schreibestyles,

Stimmen aus der Vergangenheit,

Beispiele der Boswilligkeit und Thorheit in zeitgendssischen Aeusse-
rungen,

11. Statistische Nachrichten,

12. Anzeigen des Verwaltungsrathes der Festspiele. —

§ 50N O

1

Auch an diesem #usseren Schema ist festgehalten worden durch alle
zwanzig Jahre des Bestandes der Blatter, wenn sie sich auch innerlich
durch die gemeinsame Arbeit von allmihlich 150 Mitarbeitern auf den
verschiedensten Gebieten der Kultur und des Lebens manigfach aus-
gewachsen haben, — doch niemals iiber die vom Meister strenge gezogene
Grenze. Fortfallen musste freilich sofort, was sich auf die Schule bezog,
die nicht zu Stande kam; und ebenso erwies es sich als unthunlich, von
den Vorarbeiten zu den Festspielen einzelne Mittheilungen zu machen. Den
Freunden sollte nur das lebendige Kunstwerk selbst gegeben werden; die
Aussenstehenden hatten ohnehin nichts von Dem zu erwarten, was sie
weder erstrebten noch verstanden. Auch jene besonderen Beispiele der
Boswilligkeit und Thorheit, und so manches Allzumenschliche, was recht
unterhaltend gewesen wire, ward schon bei Lebzeiten des Meisters auf
seinen Wunsch als allzu wiirdelos und nichtig in Schranken zuriickgehalten
und lieber nur gelegentlich als charakteristische Belege in den grisseren
Arbeiten mitherangezogen. Hatte doch gleich anfangs der Meister sich
scherzhaft dariiber gedussert, wie man sich mit der Kritik des einfach
zu Negierenden am Besten ohne weiteren Wortverlust durch Anwendung
zweier derb deutlicher Vignetten aus dem Thierreiche abfinden diirfte.
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Aber als Thierfreunde sahen wir auch davon gerne ab. Nicht ein Kreuzen
der Klingen zwischen ganz ungleichartigen Geistern konnte der rechte
Ausdruck unseres Geisterkampfes sein sollen; sondern wir kémpften um
Geister und Seelen der Unserigen, indem wir sie vielmehr fest und sicher
zu wappnen suchten gegen all das Andere, das Feindliche und Féhrliche,
was ihr Lebensgebiet und ihre Wirkungskreise in der Aussenwelt unter
dem Namen des Zeitgeistes beherrschte. Je freier man sich selber auf dem
Boden des Positiven unserer Sache fithlen durfte, um so eher war es
dann auch mdoglich, die Dinge von dort aussen mit einem gewissen Humor
zu behandeln. Spiter glaubte ich den Umschlag dafiir einrdumen zu
diirfen, der ja wohl auch unter den Nichtlesern die meisten Leser gefunden
haben mag. Denn wer noch nicht ganz und ernstlich zur Sache gehort,
bekundet seine freundliche Gesinnung zunéchst und am Liebsten in seinem
Gefallen am Belachen des ihm noch nicht ganz Entfremdeten. Schliesslich
aber konnte die rechte Erkenntniss des Zeitgeistes in seinen einzelnen
Erscheinungen und Aeusserungen gerade bei Denen, fiir welche die Blétter
des Meisters geschrieben wurden, und welche sie auch als solche lasen,
allgemach immer sicherer bereits vorausgesetzt werden, je deutlicher und
lebendiger andererseits das Kunstwerk selbst und die Bedeutung der
geistigen Kultursphiire, deren Ausdruck es ist, fiir die Bayreuther Gemeinde
bestimmend wirksam hervortrat. Schieden sich davor dann etwa von Neuem
die Geister — wie 1882 beim Parsifal und 1891 beim Tannhiuser — so
blieb es unseren Blittern ein um so bedeutsameres altes Meistergebot, dass
sie niemals ein Tummelplatz der Wagnerianer aller Férbungen, sondern
stits der Sammelplatz der Bayreuther von reiner Farbe sein sollen. Die
reine Farbe aber ist die des Blutes, dem so Kunstwerk wie Treue den
Adel der Gesinnung verdankt. Das Unvornehme ist unannehmbar, wo die
Geister der Meister heimisch sind. —

Bei alledem ist gar nicht abzuleugnen, dass im Verlaufe eben der
selbigen Zeit, welche uns in Bayreuth von der Begriindung eines beschei-
denen ,,Winkelblattes bis zu den ,,weltberithmten‘* Ereignissen cyklischer
Festspiele gelangen liess, auch selbst draussen — ausserhalb dieses Bay-
reuth — manche hier zuerst im Stillen einem kleinen Kreise ins Gewissen
gerufene Kulturfrage sich bereits leidlich laut umgestaltet hat zu einer all-
gemeinen Zeitfrage, die uns nur noch mitunter veranlassen mag, um so
ernstlicher an die ursprimglichen Ideale zu erinnern, dieweil die Realitéiten
schon allzuleicht und geschiftig sich im Kreise der neuen Anschauungen
drehen! — Der Antisemitismus voran — hinter welchen die ihm unméglichen
drei Kreuze zu setzen, der Jude seinen Freunden aus der Christenheit tiber=
lisst —; und in der Folge all die Strémungen germanischer Selbstbesinnung
und Selbsterhaltung, die heutzutage von der Hygieine bis zur Kolonisation
ihre Wellenkreisel spielen lassen; dazu die , Riickkehr zur Natur® auch
auf dem Kunstgebiete, nicht in den Litteratur- sondern in den Volks-
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Schauspielen; die Einkehr in die Gewissen auf den tiefen und oft krausen
Pfaden der religitsen Fragen; die ganze uns in Herzen und Schmerzen
verwandte christlichsoziale Bewegung ; nebenher und doch wohlverbunden
die wieder erwachte Sorge um deutsche Muttersprache und deutsches Recht:
— wie wunderlich dies Alles oft sich ausnehmen mag am wechselnden
Lichte des breiten Alltags, wir erkennen es doch wieder als nicht hoffnungs-
baare Bestitigungen unserer stillen Bayreuther Sonntagsfreuden, wenn wir
einstens dem Geiste unserer Kunst lauschten, deren Tone auf langehin
stumm bleiben mussten vor dieser lauten Welt. Und licheln diirfen wir
dazu, wenn wir bemerken, wie tfters gerade diejenigen Bayreuther Sonderlich-
keiten, welche bei unseren Anfiingen gewisse gesinnungstiichtige Abfille
innerhalb unserer Leserschaft veranlasst hatten, heute die Massen draussen
bewegen und den Denkenden und Lenkenden ernstlich zu schaffen machen.
Die Welt hat eben, wohl oder iibel, Wege beschreiten miissen, auf welche
man damals nur von einem einsamen Hiigel her den Einigen, Wenigen
hinausleuchten konnte. Allerdings: auf ihre Weise beschreiten, an der
wir nun einmal nichts éndern kénnen, und welche im Wesentlichen doch
noch immer die alte politische und parteiische Weise des parlamentarischen
Séculums ist, in welche einzustimmen unser Meister von vornherein so
scharf abgewiesen hatte. Neuer Most in alten Schliuchen! Eine Sache
zum Platzen und Flicken. KEine Aufgabe der Politik. — Es ist aber be-
greiflich, dass wir iiber manche Dinge den Stab nicht immer von Neuem
brechen mochten, die inzwischen sogar schon von grosseren Minderheiten
draussen als verurtheilenswerth erkannt worden waren. Was nun dort im
wackern Kampfe sich riihrte, sei es wider bedenkliche Elemente im Volks-
leben, sei es wider unkiinstlerische Gewohnheiten und Tendenzen im Be-
treiben der Kunst, zumal des Theaters (von der Presse zu geschweigen!):
das waren am Ende vom Augenblick bestimmte d#rgerliche Aeusserungen
eines deutschen Geistes, der in unserer Bayreuther Arbeit von jeher das
Allem zu Grunde liegende, Alles bewegende und durchdringende, freudige
Wesen unserer Sache selbst gewesen war. TUm so lieber durften wir uns
nun auf dieses unser eigenthiimliches Gebiet des Positiven beschrinken,
wo sich Diejenigen, welche draussen mit im Kampfe zu stehen hatten,
immer wieder die rechte Bestirkung sowohl ihrer Gesinnung wie ihres
Muthes holen konnten, auch schon in der Zeit, da es unserer Kunst noch
nicht wieder erlaubt war, auf einen noch weiteren Kreis dergestalt positiv
kriiftigend, reinigend, erhebend ganz unmittelbar einzuwirken.

Freilich bleibt es ein Ungliick, dass die Bayreuther Kunst so lange
schweigen musste. Doch wenn wir fiir diese Zeit hier darauf angewiesen
blieben, unsere Winkelschreiberei zu treiben, so konnten wir darin doch
nicht eine Niederlage unserer Sache sehen. Es gibt schwere Niederlagen,
die darin bestehen, dass ein lachender Sieger sich auf seine Lorbeern
niederlegt. Auch dies ist Unbayreuthisch. Damals aber — um nicht weiter
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von eiteln Lorbeern zu reden — ward doch in den Seelen der Getreuen
der Boden gepfliigt, um die grosse Aussaat jenes dann wieder ersten Fest-
spiels, des Weihefestspiels Parsifal, in sich aufzunehmen, die ihnen in einem
so wipfelstolzen Gétterhaine folgender Kunsterlebnisse aufzugehen bestimmt
war. — So war unsere kleine stille Vorarbeit mit der Feder eine Sache
gerade von ganz besonderem Ernste; und so sah auch der Meister selber
wiederholt sich veranlasst, seine Anhinger innerhalb des Vereines an die
Bedeutung solcher Arbeit fiir sein gesammtes Werk zu mahnen. Schon
nach Jahresfrist (1879) schrieb er daher in die Blitter :

»Ich gestehe, dass ich eine andere, der unserigen etwa entgegenkom-
mende That (zur materiellen Sicherung der Festspiele) nicht eher erwarten
zu konnen glaube, als bis die Gedanken, welche ich mit dem ,Kunstwerke
der Zukunft* verbinde, ihrem ganzen Umfange nach beachtet, verstanden
und gewiirdigt sind. — — ,So haben denn einstweilen diejenigen meiner
Freunde, welche vorziiglich nur der weiteren Kulturtendenzen meiner
Bestrebungen ihre eingehende Aufmerksamkeit zuzuwenden sich berufen
fithlen, das Feld unserer Mittheilungen fast einzig zu pflegen. Dass ich
hierin ein Missgeschick erséihe, kann ich jedoch nicht sagen. — Die Frage
trat demnach auf ein Gebiet iiber, auf welchem der volle Ernst der selben
zum Austrag kommen soll.4 — —

Musste ich mich also seitdem durchaus verpflichtet fithlen, diese Zeit-
schrift — auch tiber ihre Meisterjahre hinaus — fortzufithren allein im
Sinne jener ,Gedanken“, wie sie in den neun Bédnden der Gesammelten
Schriften und den ersten fiinf Jahrgingen unserer Bldtter enthalten, und
wie ich selbst mich ihrer aus ebenso langem personlichen Verkehre dank-
bar entsinnen darf: so versteht es sich doch ohne Weiteres ganz von selber,
dass all unser spiiteres Schreiben und Wirken, wenn es auch an sich an
Festigkeit, Fiille und Vielfiltigkeit zunahm, niemals im Entferntesten heran-
reichen konnte an die geniale Bedeutung, s. z. s. die geistige Individualitit
des unvergleichlichen Inbegriffs jener Werke, Schriften und Gedanken
selbst. Die Talente, welche doch meist auf dem Fruchtboden ihrer Zeit
zu wachsen pflegen, sind fiir uns ungemein selten. Jene ,Geistreichsten
und Tichtigsten auf allen Gebieten,“ welche der Meister ehedem als Mit-
wirkende zu dem einen grossen Zwecke sich erwiinscht hatte, sie blieben
leider auf ihren Gebieten zurtick und sahen in Allem, was mit Bayreuth
zusammenhing, wenn sie tiberhaupt davon Notiz nahmen, ganz im geistvoll-
tiichtigen Sinne ihrer Zeitungen, ein des ernsten Befassens eigentlich doch
unwiirdig Spiel, halb modernes Theater, also Amiisement, halb ein Pfuschen
in fremde Handwerke, also Dilettantismus, — Beides gar iible Dinge in
den Augen der Geistvollsten und Tiichtigsten! Und, wenn es also gewesen
wire, mit vollem Recht und durchaus im Bayreuther Sinne! — So war’s
und ging’s; doch diirfen wir von aller Huld des Zeitgeistes Verlassenen
uns immerhin gliicklich schétzen, einzelnen hochbegabten und eigenartigen
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Miénnern, mehr als Talenten, ganzen geistigen Charakteren, bei uns eine
Aufnahme haben gewithren zu konnen, die sie an den Stitten der modernen
Oeffentlichkeit in diesem Maasse und mit diesen Arbeiten kaum, ja, in den
bedeutendsten Fillen gar nicht und nimmer gefunden haben wiirden. Ich
erlaube mir nur zu nennen: den Grafen Gobineau, Constantin Frantz,
Heinrich von Stein, Ernst Grysanowski, Adolf Wahrmund, Bernhard Forster,
Ludwig Schemann, Hans Herrig, Houston Stewart Chamberlain, José de
Letamendi, Marcel Hébert, Karl Friedrich Glasenapp, Friedrich von Haus-
egger, Johann Heinrich Liffler, Wolfgang Koérber, Wolfgang Golther,
Gustav Wittmer, Henry Thode — — um hiermit vor den jiingeren Trigern
unserer Hoffnungen, die sich von Jahr zu Jahr mehren, froh und dankbar
still zu stehen. — Allein auch dieser Vorzug unserer Blitter, Asyl werden
zu konnen fir die Einsamen und die Vereinzelten, welche nicht dem
grossen Welt- und Zeit-Talente zugeschworen sind, hat seinen Grund in
jenem charakteristischen Umstande, den Einer jener Hochbegabten kiirzlich
treffend formulirt und unseren franzosischen Freunden zu bedenken ge-
geben hat:

»In der ganzen Wagnerischen Bewegung handelt es sich vor-
nehmlich nm die Erweckung und Bethitigung des Wollens. Es
hat immer Einzelne gegeben, die da konnten, aber deren Konnen
paralysirt wurde durch den Mangel an Wollen bei den Anderen.
Ich halte daher den guten Willen fiir ein entscheidendes Haupt-
element.“ (Chamberlain).

Die Atmosphire des Wollens fiir die Konnenden! Das meinte der
Meister einst mit dem ,Axiom“: ,Wir haben gezeigt, was wir konnen;
nun wollen Sie, und wir haben eine Kunst.“ Namlich: die Kunst von
Bayreuth. — Und #hnlich schon Goethe:

»Noch ist Vieles zu erfiillen,

Noch ist Manches nicht vorbei:

Doch wir Alle, durch den Willen

Sind wir schon von Banden freil“
Also nicht darin, was wir zufillig konnen, sondern, was wir mit Noth-
wendigkeit wollen: darin liegt der Werth unserer ganzen gemeinsamen
Thitigkeit fiir Bayreuther Geist und Werk. Sie ist der Ausdruck jenes
guten Willens auf dem Wege nach dem Ideal, das der Meister aufgerichtet,
dessen Symbol das Kunstwerk ist. Ja, selbst von den Kiinstlern, den
eigentlich Konnenden von Beruf, denen die Verwirklichung dieses symbo-
lischen Werkes obliegt, gilt das Gleiche: dass ihre Bedeutung nicht zu
suchen in dem Einzelnen, was sie aus eigenem Geiste zu leisten vermogen,
sondern in der ausschliesslichen Treue gegen den Bayreuther Geist und
Styl, in der strengen Abweisung alles dessen, was nicht Bayreuthisch im
Sinne des Meisters wire. Ist dies fiir die Kiinstler Alles, was an das
moderne Theater erinnert, der ganze Feuerzauber der Virtuositit, die ganze
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Tabulatur der Konvention: so ist es in Betreff unserer Blitter zuvérderst
Alles, was irgend an das Wesen — d. h. den Schein — unserer modernen
Zeitung erinnert. Dies war des Meisters entschiedener Wille, dass diese
seine Zeitschrift eben unter Allen kein'e Zeit-Schrift sei, sondern durchaus
punmodern* — Dem dienend, was nach dem Verfliegen aller Moden be-
stimdig bleibt —, oder, wie man noch ofter hort: ,unpopulir — Dem
gemiss, was unter allem jeweilig breit Populdren der jedes iiberraschend
Grosse, Eigenartige hervorbringende Volksgeist ist.

,Hiiten wir uns vor einer zu engen Einzwéngung in das — wegen
zu nahe liegender Bekanntschaft damit — einschlifernd sehr Gewohnte !t —
so rief er mir in dem offenen Briefe 1881 zu: ,,Stellen wir uns immer auf
die Bergesspitze um klare Uebersicht und tiefe Einsicht zu gewinnen ! —
Ja, hiiten wir uns ,,vor allem Behagen, selbst bei Vegetarierkost! Denn
auch das , Vegetarische'* drohte einmal ,,Mode* und ,,populir® zu werden,
nachdem der Verfasser von ,Religion und Kunst* 1880 seine Bedeutung
so grossartig ins Licht der allgemeinen Menschen- und Sittengeschichte
geriickt hatte; also dass es ihm bald eine nicht immer nur mit leichtem
Scherz (zu behandelnde Sache ernster Sorge ward, die Gedanken jener
Schrift, welche die Geisteswelt des Parsifal vor uns aufbaute, etwa gar
modernisirt sehen zu sollen in eine blosse Frage der alltiglichen Néhrweise,
wodurch Jedermann bequemlich wie nach einem Zeitungsrezept die ,, Welt-
schuld® zu tilgen wihnen konnte! Dafiir wiren dann freilich weder ein
Parsifal zu schaffen, noch Bayreuther Blitter zu schreiben gewesen! —
Dasjenige, was nur von Bayreuth ausgehen konnte, wie jenes Werk und
diese Gedanken, hatte das Blatt Denen geistig zu vermitteln, welche gleich-
falls nicht ,Moderne® — nach Goethe: nicht ,Popularische — d. h. nicht
Theilnehmer an der Welt- Firma ,,Publikum und Popularitit*, nicht also
nur Zeit- und Juden-Genossen, sondern wirkliche ,,Bayreuther* waren, oder
doch Anlage und Verlangen hatten, es wirklich zu werden, und als Solche
die kiinstlerische Weihe ihrer Gesinnung, ihres Wollens, im Parsifal zu
empfangen.

Die Leser dieser Blitter mussten geistig heimisch sein, oder den Drang
empfinden heimisch zu werden, bewusst zu werden ihres Heimischseins in
dem Gedankenkreise des Meisters aus jenen grossen Blitter-Aufsitzen von
1878 bis 1882: ,,Was ist deutsch?* — ,Publikum und Popularitit® —
,,Wollen wir hoffen ?¢ — , Religion und Kunst — , Erkenne dich selbst!*
— ,,Heldenthum wund Christenthum®. Dies ist und bleibt die heimische
Kultursphiire der Bayrenther und ihrer Blatter.

,Ein grosses, ja, unermessliches Gebiet” nannte dies der Meister selbst,
das ,,in vielleicht scharfen, dennoch ihres fernen Abbiegens vom gemeinen
Leben wegen nicht leicht erkennbaren Umrissen* von ihm bezeichnet worden
sei, dessen nihere Erforschung aber ,,wohl der Miihe werth erscheinen
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diirfte. , Nichts Anderes darf uns am Herzen liegen, als von jedem Ge-
biete, auf welchem geistige Bildung zur Bestitignng wahrer Moralitit
anleiten mag, uns Genossen und Mitarbeiter zu gewinnen, welche ihre be-
sonderen Interessen in dem Hinen, Grossen wiederzufinden vermogen, dessen
Ausdruck etwa folgendermaassen zu bezeichnen wiire:

,Wir erkennen den Grund des Verfalles der historischen Menschheit
,sowie die Nothwendigkeit einer Regeneration der selben ; wir glauben
,an die Moglichkeit dieser Regeneration, und widmen uns ihrer
,Durchfithrung in jedem Sinne.‘ —*

So wenig alledies zu thun hatte mit dem, was draussen in der grossen
Welt fast einzig noch unter geistiger Arbeit und kulturellen Interessen
verstanden ward: mit Wissenschaft und mit Politik — dergestalt, dass von
dort ams betrachtet unsere ganz andersartige Arbeit wohl immer nur
hochst unbedentend, unpraktisch, unwerth jeder Beachtung sich ausnehmen
musste — : ebenso wenig aber mochte sie auch mit der Zeit noch zu stimmen
scheinen zu den ziemlich miihsiligen, oft nothgedrungen kleinlichen Be-
strebungen eines Vereines, der nur moglichst viele 156 Mark - Beitriige ein-
zutreiben versuchen musste, mit der Verheissung von Freiplitzen in einer
immer noch unsicheren, just auf 2 Jahre wieder verschobenen Festspiel-
Auffithrung. Schon damals, 1880, fiigte der Meister dem oben ausgesprochenen
grossen Motto unserer Arbeit die zweifelnden Worte hinzu: ,,Ob die Mit-
arbeit einer solchen Genossenschaft nicht iiber die nichsten Zwecke der
Mittheilungen an ein Patronat von Biihnenfestspielen weit hinaus sich er-
strecken diirfte, kann sehr wohl fraglich werden. Dennoch wollen wir
hoffen, dass die geehrten Theilnehmer dieses Vereines jenen Mittheilungen
zeither nicht ohne einige Willigkeit ihre Aufmerksamkeit geschenkt haben.

Immerhin miissen wir uns offen gestehen, dass dies unter allen Um-
stéinden nur Wenige sein konnten und sein werden. Hitte eine Erweiterung
der Zahl uns allerdings wohl eher erlaubt, auch unsere Blitter selber —
rinmlich — etwas zu erweitern, deren andauernde Einschrinkung auf eine
bescheidene Bogenzahl unsere Arbeit leider stits arg beengen und hemmen,
zerstiickeln und verlangsamen musste: so war doch andererseits gerade
einer solchen Art geistiger Aufgaben durch die ,Zahl* nicht geholfen.
Eine jeder Erweiterung der Zahl unserer Leser liesse sogar den Gedanken
an eine Verfliichtigung des ernsten Geistes aufkommen; wogegen nun jede
Verringerung als ein Zeichen fir die zunehmende Ausscheidung des Un-
echten vom Echten, als ein eher gutes Zeichen also fiir den Charakter
der zuriickbleibenden Blitter-Gemeinde zu begriissen war. Recht entgegen-
geselzt auch dies den Regeln der Welt, wo die Mehrheiten entscheiden —
und was oft fiir Mehrheiten das! Hier aber handelte es sich von vorn-
herein um die Erhaltung des Minderheit-Charakters. Dass dies keines-
wegs einen Minderwerth bedeute, kann sich ein Jeder sagen, der da bedenkt,
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dass unsere Werthe eben nicht Zahlen sind, sondern Ideale. Solche aber
erleben von jeher und allezeit ihre beste Verwirklichung — wie auch
draussen die Winde wehen migen — in treuen Herzen. Wer den
Willen zum Guten — Idealen — in eigener Seele lebendig zu erhalten
bestrebt ist, gehort zur stillen Macht der Minderheit. Wer sich davon
zuriickzieht, der bethitigt damit nur eben seinen Riickzug, nicht aber den
Riickgang der Sache, die er im Stiche ldsst, und die, wenn sie anders die
rechte Sache ist, niemals von Mehrheiten abhiingen kann, sondern nur davon,
was dagegen Stand hilt, und fiir die es keinen schoneren Fortschritt gibt,
als wenn sie von den Ungldubigen verlassen wird. Aus Gldubigen zu be-
stehen, ist der Vorzug der Sache, — zu Gléubigen zu werden ist der Vor-
theil der Personen. Dass oft genug die Sache selbst nicht vermdgend war,
ihr Bestes darzubieten und ihre Schwiéchen zu iiberwinden, davon zum
Unglauben abgestossen werden konnten wiederum nur Solche, denen ein
Mangel an rechter Glaubenskraft auch die rechte Erkenntnis versagte fiir
die ungemein schwere Lage jeder idealen Sache innerhalb unserer Welt.
Verliess uns ein dergestalt Enttéuschter, so war es uns weniger ein Verlust
als eine Lehre, nicht zu verzagen, weil wir zuviel Verstindniss unserer
Lage und Aufgabe erwartet hatten, sondern nur um so mehr den Gewinn
werth zu schiitzen, der uns zutheil ward aus der Beschrinkung der Zahl
auf die Werthe der Seelen.

Verringerungen unserer Zahl haben denn auch immer ab und zu ein-
mal stattgefunden, besonders auffiillig in jenen ersten Meisterjahren, wie
noch Jeder als Mitglied ohne Weiteres Empfinger der Blitter war und sie
ruhig hétte hinnehmen und beiseite legen kénnen, wenn nicht der Protest
dagegen ihm wirklich allzuscharf auf dem Gewissen brannte. So — gleich
nach den ersten Aeusserungen des Meisters iiber das Judenthum (,Was ist
deutsch?¢ — ,Modern“), — nach Constantin Frantz’ Antwort darauf, mit
ihren von der Realpolitik des Tages abweichenden Gedanken iiber Deutsch
und Deutschland, — und endlich auch noch nach jenem recht missver-
standenen, allerdings auch leider allzu missverstéindlich abgefassten Artikel,
der so allgemein ,iiber die Schumann’sche Musik“ betitelt war, dessen fiir
die Musiker wesentlicher Inhalt aber erst kiirzlich in Weingartners Vor-
trage tiber die Symphonie nach Beethoven vor einem beifallspendenden
Publikum unbeanstandet zu gliicklicherem Ausdrucke gekommen ist —
freilich: nach 19 Jahren — und nicht in Bayreuth! — In all solchen Fillen
war es uns immer viel bedeutsamer, Wer bei uns verblieb. So schrieb mir
einmal Einer unserer jiingeren Genossen sehr treffend: ,Es kommt gar
nicht darauf an, wie viel, sondern was fiir Leute im Vereine sind; und
wenn sich die Gemeinschaften nach und nach vermehren, in denen man
sich mit Wagner im Bayreuther Sinne beschiftigt, so konnen meinethalben
einige der Vereine, die fiir Wagners Musik schwérmen, von der Bildfléche
yerschwinden.“ TUnd in der That! So lange wir noch in einem Kampfe
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um die Musik standen, da gabs Parteien, da frug sichs nach Mehr und
Minder, da wars gunt, dass schliesslich die Mehrheit ins Schwiirmen gerieth
— gut zumal fiir die gliickliche Mehrheit! — Aber um so wichtiger ist es
nun auch geworden, dass sich hinter der Mehrheit der Schwiirmenden die
Minderheit der Bewussten immer strenger und reiner zusammenfasst, und
dadurch abst6sst, was sich mit dem Schwirmen begniigt — vergniigt, oder,
was es gar besser wissen will als der Meister. Nicht auf das Besserwissen
kommt es an, sondern auf das Auch was konnen, wenn man sich Achtung
und Beachtung erwerben will. Die rechte Achtung und Beachtung fiir die
wahrhaft Konnenden ist aber stéits nur bei den Wenigen heimisch gewesen,
welche den guten Willen gepflegt, der sich nicht mehr tiuschen lidsst durch
das, was nicht des guten Willens ist. —

Von jeher war es, wie wir sahen, nach des Meisters Gedanken die
Aufgabe des Vereins gewesen, die Blitter fiir die Wenigen zu er-
halten, und damit ein Zeugnis aus der Zeit fiir die Nachwelt zu hinter-
lassen, dass es auch noch ,ein Anderes* gab als nur die grosse Journalistik
der Modernitit, — weil es eben Bayreuth gab. Dass es heute Bayreuth
gibt, wiirde man wenig aus den Aeusserungen der modernen Welt bemerken ;
erst die Nachwelt wird wissen, dass Bayreuth selbst zu dem ganz Wenigen
gehorte, was ein Zeugniss von sich hinterlassen konnte. Die , Wenigen*
sind es denn auch, welche in der geistigen Zeugniss-Sphire der Blitter
ihre Heimath — ihr Bayrenth — gefunden haben, und denen diese Nahrung
vom Bayreuther Geist ein Lebensbediirfniss geworden ist. Hs sind dies
sowohl Auslinder, die vom deutschen Geiste sich Hilfe erhoffen, als auch
Deutsche, die aus der Undeutschheit der Zeit sehr entschieden heraus sich
sehnen. KEs sind einzelne Personlichkeiten, wirkliche Individualitéiten,
» Wollende“, sowohl vom Fiirstenthrone wie aus dem arbeitenden Volke.
Es sind Ménner und Frauen, die Letzteren gerade nicht zum Wenigsten;
denn in ihnen lebt das Divinatorische und der Verehrungstrieb, Glaube
und Liebe als zweite Natur. Manche Seite unserer Leserliste lésst ver-
muthen, man habe es mit einer ,D amenzeitung* zu thun, — da es nun
aber doch nichts weniger ist, als eine ,Modezeitung, so ist dies ein gutes
Zeichen. Hitte man eine von der Mode freie Weiblichkeit fiir sich, so wire
man gleichsam zu den Miittern, ins Heiligthum der Zukunft unseres Volkes
gelangt und diirfte hoffen. — Wir hoffen. Denn, sind diese Wenigen, diese
ganz Vereinzelten, innerlich durchdrungen vom Bayreuther Geiste, als einer
lebendig wirksamen Kraft ihres Wesens, nicht etwa nur einem todten
Schematismus, nur wieder einer in der Versumpfung konservirten Mode —
dann vermogen sie auch ihn weiter wirken zu lassen, ein Jeder an seiner
Stelle, in den verschiedensten Sphéren der Welt, denen sie als wirkende
Menschen, als Arbeiter des Tages, eben angehtren. Und dadurch konnen
sie, oft unvermerkt, mehr und mehr auch Solche ,bayreuthisch“ beeinflussen,
die ganz unfihig sein wiirden, die unmittelbaren Einflisse von Bayreuth
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in sich anfzunehmen, oder auch nur Einen Satz in unseren Blittern wirk-
lich zn verstehen.*)

Solch ein geheimes Leben des Bayreuther Geistes innerhalb der Welt
wird allein ermdglicht durch das unbeirrt strenge Festhalten an dem Bay-
reuther Gedanken im weltabgelegenen Mittelpunkte. Wollten die Blitter
jemals selber ,populir“ zu werden suchen: sie verloren alsbald alle Fihig-
keit, auf den Volksgeist einzuwirken, und alle Bedeutung fiir die deutsche
Kultur, — mag auch um so weniger der Anschein einer Wirkung und
Bedeutung draussen zu gewahren sein. Jenes Leben ist erst im Werden,
und sehr langsam, ganz im Innerlichen, entwickelt sich eine solche Be-
wegung. Aber, je langsamer es geht, num so sicherer, und je innerlicher
es sich vollzieht, um so kriftiger. Wir haben nur erst an Einzelnes, mehr
Aecusserliches oder sich leicht Veriinsserlichendes erinnert, dessen Zusammen-
hang mit Bayreuth nicht so sehr, wie ein Zusammentreffen in der Zeit zu
beachten war. Wir bilden uns nicht ein, dass jene geheime, innerliche
Wirkung darin schon zu Tage trite, von welcher wir vielmehr — wenn
auch stillere — doch viel reinere Aeusserungen erwarten méchten. Aber
ist micht auch im Innerlichen der Volksseele doch etwas leise im Gange,
was uns entgegenkommt, wenn es Bayreuth selber auch mnoch nicht vor
sich sieht und des rechten Zielpunktes entbehrt? Spricht es nicht zu uns
aus eben Denen, die Bayreuth erblickt haben und uns zugehorig geworden
sind ? Hat sich nicht in der That da ganz im Stillen etwas herangebildet,
wie es vor gerade hundert Jahren Schiller sich ersehnte fiir den von
ihm vertretenen Geist idealer Bildung, als er damals seine Blitter: die
yHoren* begrtindete? —

Ein ernst mahnendes Beispiel! Diese ,Horen“ hiitten sehr segensreich
wirken kénnen, ihre dauernde Wirkung dem Wirken unseres Meisters un-
gemein viel Erleichterung schaffen kiénnen, wenn sie nur lingere Zeit hin-
durch so intim belehrend, bildend, zusammenhaltend als fester Mittelpunkst
einer geistigen Minderheit fortzubestehen vermocht hitten, wie unsere
Blitter. Aber die ,Horen“ hatten keinen Verein, keine wirkliche (Genossen-
schaft, woran sie ihren Riickhalt gehabt hitten. Sie waren durchaus an-
gewiesen auf die Theilnahme des sog. ,grossen“ Publikums. Und auch
sie, als Vertreter eines so strengen, ernsten, reinen, iiberzeitlichen Geistes,

*) Vor drei Jahren ward eine Art von Statistik der Leser aufgestellt, — sie sind uns
freilich nicht alle bekannt —, auch kam es dabei nicht auf die Anzahl, sondern mehr auf
das Verhiltniss der Bernfsarten an; danach hiitten die Blatter fast ein Drittel ihrer Leser
im Ausland, davon in Oesterreich und den Ostseeprovinzen wiederum zwei Drittel. Die uns
dem Namen und Beruf nach bekannten Empfinger wiirden sich — damals — haben ein-
theilen lassen in 50 Frauen, 30 Musiker, 27 Philologen und Volksschullehrer, 25 Staats-
beamte und Juristen, 11 Schriftsteller und Kunstgelehrte, 10 Ingenieure, Techniker und
Arbeiter, 9 Kaufleute, 7 Fabrikanten, 6 bildende Kunstler (1 Maler, 1 Bildhauer, 4 Archi-
tekten), 6 Mediziner, 3 Theologen, 3 Oekonomen und Forstleute, 8 Firstlichkeiten aus
regierenden Hiusern (jetzt 5) und 1 Hoftheater-Intendanten (nicht mehr), —
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waren eben nur ein Blatt fir die Wenigen, Wenigsten, welche nicht im
Stande sein konnten, sie allein am Leben zu erhalten. Schiller hatte von
Anfang an schwere Kiimpfe zu bestehen gegen die Macht der offentlichen
Meinung, des populiren Geschmackes, fiir sein Ideal. Und er erlag. —
Wir kénnen dies nur zu gut begreifen, wenn wir uns vorstellen, die Briefe
tiber die ésthetische Erziehung des Menschengeschlechtes, vor denen Schillers
erste Subskribenten laut klagend entflohen, wiiren etwa als Neunigkeit des
Bayreuther Geistes im ersten Jahrgange unserer Blitter vertffentlicht worden,
und diese hétten wie die ,Horen“ von ihren freiwilligen Subskribenten leben
sollen! Schon ihr Anfang wire der Bankerott gewesen. —

Noch heute diirfen wir uns denn auch Schillers damalige briefliche
Aeusserungen recht zu Herzen nehmen, um uns das Bewusstsein zu stiirken,
welche einsame Stellung auch wir in der Welt einzunehmen und kithnlich
zu behaupten haben. ,Ueber die Urtheile des Publikums“ schrieb er 1795
an Cotta: ,in Betreff der Horen wundere ich mich garnicht. Aber wenn
die Horen gut bleiben und es noch mehr werden sollen, so diirfen wir nach
solchen einzelnen Stimmen gar nicht fragen, sondern miissen unseren Weg
mit festen Schritten fortwandeln. Dann wollen wir sehen, ob das Publikum
uns, oder wir das Publikum zwingen. Das Denken ist freilich eine harte
Arbeit fiir Manchen, aber wir miissen es dahin bringen, dass, wer auch
nicht denken kann, sich doch schimt, es zu gestehen.“ Jedoch schon bald
hernach an Fichte: ,Bei aller Miihe, die ich mir gegeben habe, den ab-
strakten Inhalt durch die Darstellung zu beleben, findet man doch allgemein
eine Unschicklichkeit darin, das Publikum in einem Journal mit so ab-
strakten Untersuchungen zu behelligen.“ — ,Es gibt nichts Roheres, als den
Geschmack des jetzigen deutschen Publikums, und an der Veréinderung
dieses elenden Geschmackes zu arbeiten, nicht ein Modell von ihm zu
nehmen, ist der ernstliche Plan meines Lebens. Zwar habe ich es mnoch
nicht dahin gebracht, aber nicht, weil meine Mittel falsch gewiihlt waren,
sondern, weil das Publikum eine zu frivole Angelegenheit aus seiner Lektiire
zu machen gewohnt ist. — ,Ich muss eine ganz andere Idee vom deutschen
Publikum bekommen, als ich gegenwiirtig habe, wenn ich in einer Sache,
woriiber meine ganze Natur mit sich einig geworden ist, sein Ansehen
respektiren soll. Ich wiirde mich fiir sehr ungliicklich halten, fiir dieses
Publikum zu schreiben, wenn es mir iiberhaupt jemals eingefallen wiire,
fiir ein Publikum zu schreiben. Und wieder ein ander Mal: ,Hitten Sie
meine Schriften gelesen, so wiirden Sie nicht von mir erst zu héren
brauchen, dass eine direkte Opposition gegen den Geist des Zeitalters der
Hauptcharakter der selben ist, und dass eine andere Aufnahme ein sehr
bedenklicher Beweis gegen ihren Inhalt wire. Wenn ich aus #dusseren
Griinden nicht gleichgiltig sein kann, ob ich ein grosses oder kleines
Publikum habe, so habe ich mich wenigstens auf dem einzigen Wege
darum beworben, der meiner Individualitét entspricht: nicht das Publikum
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durch Anschmiegung an seine Vorstellungsart zu gewinnen, sondern es
durch die kithne Aufstellung der Meinigen zu iiberraschen, zu erschiittern
und anzuspannen.* — Dann aber wieder an Cotta, den iéingstlich gewordenen
Verleger, sehr deutlich: ,Wenn es Leser gibt, die lieber die Wassersuppe
in anderen Journalen kosten, als eine kriftige Speise in den Horen, und
die in den 50 Bogen, die sie nunmehr von uns gelesen, nicht mehr finden,
als in den jetzt heranskommenden Journalen zusammengenommen, so ist
dies freilich sehr iibel, aber zu helfen weiss ich nicht. Fiir ein solches
Publikum ist es misslich ein Journal zu schreiben, an dem man selber
Freude hat. — Und endlich noch: ,,Von der Dankbarkeit des Publikums
verspreche ich mir nicht viel; denn mit dem Guten gefillt man selten.” —

So stand es mit der litterarischen Vertretung des Idealismus vor hun-
dert Jahren. Unser Meister fand sich mit seiner Zeitschrift dem Publikum
gegeniiber, auch dem, das sein Festspiel besucht hatte und wieder besuchen
wollte, in der gleichen Lage. Seine Aeusserungen stimmen durchaus
iiberein mit denen seines grossen Vorgingers und Geistesgenossen. Aber
eben deshalb hielt er noch an der Moglichkeit fest, seine Zeitschrift jenem
Publikum ganz zu entziehen, vielmehr durch eine besondere Vereinigung
die Existenz einer solchen Zeitschrift zu sichern, nicht fiir ,,das* Publikum,
sondern fiir ,,sein* Publikum, wie er es sich wiinschen musste, um dadurch
auch innerhalb der Festspielbesucher wenigstens einen Stamm von Wissen-
den und Wollenden heranzubilden, denen sein Werk nicht mehr nur eine
Neuigkeit seiner kiinstlerischen Meisterschaft, sondern Ausdruck eines ge-
meinsamen Kultur-Ideales bedeuten wiirde. Nach seinen eigenen Worten
(1879):

,Den Mitgliedern unseres Vereines mochte ich wohl zumuthen, mit
der Angelegenheit, die uns vereinigt, es ernst zu nehmen. Wer mit seinem
Hinzutritt eben nur vermeinen sollte, sich eine Entrée zur ersten Auf-
filhrung einer neuen Oper von mir zugesichert zu haben, dirfte es aller-
dings fiir eine harte Zumuthung halten, den strengen Erorterungen meiner
Freunde tiber die Tendenz, welche ich auch mit jener erwarteten Auf-
filhrung im Auge habe, aufmerksam zu folgen. Dass es mir aber gerade
an dieser Aufmerksamkeit liegt, miissen unsere Patrone aus der Begriindung
dieser Blitter ersehen haben.*

, Viel, viel liegt noch vor mir, was sich nach meinem Gefiihle zwischen
die Ausfithrung meines Werkes und seine Darangebung an die Oeffentlich-
keit dréngt. Dies soll iiberwunden werden; doch wer mit mir hoffen will,
der hoffe auch nur in meinem Sinne: kann ihm ein fliichtiger Anschein nicht
mehr gentigen, so hofft er mit mir.¢ —

Mochte es sich dann auch herausstellen, dass der Verein nur eine
Minderheit bilde, deren Mehrheit selbst noch am fliichtigen Anschein sich
geniigen liess: so durfte doch gerade die Mehrheit der Fliichtigen dafiir
eintreten, der Minderheit der Bestéindigen den Sammelpunkt zu erhalten,



163

wo jeder flichtige Anschein von draussen wieder ernstlich zuriickgeleitet
werden sollte auf die innere Wahrheit. Den Blittern ihre Unpopularitit
zu wahren, blieb so die Aufgabe einer Vereinigung, die sich gliicklich ge-
schiitzt hitte, populiir zu werden zum Besten von Bayreuth. Mit der Er-
haltung der Blétter in des Meisters Sinne vermochte der Verein ihm doch
einen nicht unwiirdigen Ersatz darzubieten fiir den Mangel voller Gemein-
samkeit mit allem darin ausgesprochenen idealen Sinnen und Wollen; und
auch fiir jede Folge trat auf diesem Gebiete der Vereinswirksamkeit der
flichtige Anschein zuriick vor einer danernd bethiitigten Wahrheit, —

Anton Seidl

geb. zu Budapest den 7. Mai 1851, gest. in New-York den 29. Mirz 1898,
Ein Wort aus dem Kreise der Bayreuther Seelen.

yGehet hin in alle Welt und lehret alle Volker“. Wir Bayreuther,
welche seit nun 20 Jahren diese Blitter zu uns sprechen lassen und ihres
Geistes froh und gewiss eine feste Gemeinde um sie bilden, wir diirfen
uns bei dem theuren Namen, welcher an der Spitze der heutigen Zeilen
steht, jenes Wort des Evangeliums, ohne uns misszuverstehen, deutend und
trostend zurufen. Denn Er, um welchen wir trauernd im Geiste geschaart
sind, war berufen worden die Lehre unserer heiligen deutschen Kunst in
ferne Lande, zu fremdem Volke, lebendig zu verpflanzen. In frither Jugend
hatte ihn sein Weg in unsere Mitte gefithrt, an das Herz seines und unseres
Meisters, von dem er die Ausstrahlung lebendiger Kraft demiithig-inbrin-
stigen Sinnes schweigend empfing um sie unverloren treu bis an’s Ende in
sich zu bergen. Er durfte der Entstehung des eigentlichen Bayreuther
Werkes in niichster Nihe folgen, die ersten musikalischen Aufzeichnungen
des Parsifal mit eigener Hand nachzeichnen, die ersten Weisungen und
Andeutungen daritber vernehmen und unbewusst sich verwachsen fithlen
mit dem ihm so Vertrauten, Anvertrauten. Sein Meister war es, der ihm
aus stiller Arbeitsklanse hinaus den Weg in die Welt wies, zur Entfaltung
seines Talentes, zur lauten Bethitigung des in der Stille Empfangenen.
Immer weiter fernab von uns fithrte ihn dieser Weg im Dienste unserer
Kunst; Tausenden und Tausenden wurde durch seine Hand jene Welt-
begliickung zu Theil, von welcher wir wissen, ihr gebiihre der Rang
noch vor der Welteroberung. Nach langen Jahren doch kehrte er
heim, in unsere Mitte wiederum zuriick. Die Leitung des Bayreuther
‘Werkes ward ihm im vergangenen Sommer iibertragen. Das einst seiner
Jugend geschenkte Samenkorn, es war zur herrlichen Frucht gereiften
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Mannesalters gediehen. Wir haben es erlebt. Hatte er uns mit seiner
Wiedergabe des Vorspiels zu Parsifal gleichsam durch andachtsvolle Gebets-
Versenkung auf das Kommende vorbereitet, so fithrte er uns nun mit hin-
gebender Treue, ohne eigenes Hinzuthun, mit einer — wir diirfen den Aus-
druck gebrauchen — evangelistischen Einfalt des Herzens das wunderbarst
erschiitternde Drama vor die Seele, um schliesslich im III. Akte, von schwér-
merisch schmerzlicher Inbrunst gedréingt, das volle Opfer seiner Personlich-
keit an das Werk zu vollziehen, und damit zugleich den Sieg dieser seiner
Personlichkeit zu erringen, den Sieg des Kiinstlers itber sich, iiber uns,
iiber die ganze Welt! Wir, die wir die letzte Parsifal - Auffiithrung des
Sommers 1897 erlebten, wir werden ihrer — zu seinem Gedichtniss —
nimmer vergessen. — Doch war ihm noch ein anderer letzter Sieg vor-
behalten. — In doppeltem Sinne diirfen wir ihn heute als selig Heim-
gekehrten grissen und uns in dem tiefsten Wunsche vereinigen, sein
sterbliches Theil an jene Stitte zur Ruhe zu geleiten, die seines unsterb-
lichen Theiles Heimath war: nach Bayreuth. — — —

Die reine Thorin.

Das Christuskind in den Armen der sixtinischen Madonna — das Opfer
Manoah’s; es sind zwei Bilder, die die ganze Religion symbolisiren und
kurz zusammenfassen: das Gottliche, das aus dem Bewusstsein Christi
hervorbricht — die Menschenseele, die in Andacht oder Extase des Gott-
lichen theilhaftig wird.

0O, welch kostliche, unvergleichliche Stunden habe ich vor diesen
beiden erhabenen Bildern zugebracht! Das Gemilde Rembrandts ergiinzt
in so trefflicher Weise Raffacls Meisterwerk! Und wenn mich die Be-
trachtung des Letzteren linger fesselte, so lag es wohl daran, dass ich die
tiefsinnigen Reflexionen, die es Richard Wagner eingab, treu im Herzen
bewahrt hatte und sie mir in jener Stunde noch einmal ins Gedichtniss
zuriickrief: ,Was dort unserem Schiller fiir die Erkennung der wunderber
begabten Vaterlandsbefreierin (Jeanne d’Arc) eingegeben, war hier Raffael
fir den theologisch entstellten und unkenntlich gewordenen Erlgser der
Welt aufgegangen. Sehet dort das Kind auf euch herab, weit tiber euch
hinweg in die Welt und iiber alle erkennbare Welt hinaus, den Sonmnenblick
des nun unerldsslich gewordenen Erlosungs-Entschlusses ausstrahlen.“¥) —
,Jenes Bild zeigt uns nun aber die Vollendung des ausgefithrten gottlichen
‘Wunders in der jungfriulichen Mutter, mit dem geborenen Sohne selbst
verklédrt sich erhebend: hier wirkt auf uns eine Schonheit, welche die so

#) Publikum und Popularitit. — Gesam. Schr. X p. 68,
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hoch begabte antike Welt noch nicht selbst nur ahnen konnte, denn hier
ist es nicht die Strenge der Keuschheit, welche eine Artemis unnahbar
erscheinen lassen mochte, sondern die jeder Moglichkeit des Wissens der
Unkeuschheit enthobene gottliche Liebe, welche aus innerster Verneinung
der Welt die Bejahung der Erlosung geboren. Und dies unaussprechliche
Wunder sehen wir mit unseren eigenen Augen, deutlich, hold erkennbar
und klar erfasslich, der edelsten Erfahrung unseres eigenen Daseins innig
verwandt, und doch iiber alle Denkbarkeit der wirklichen Erfahrung hoch
erhaben.“¥)

Wie oft hat sich wohl der Meister wiihrend seines arbeitsamen Dresdner
Aufenthaltes (1842—48) zu Fiissen der Madonna ausgeruht! Wie oft ist
er von dem ,ungeheuren Blick des gottlichen Knaben* fascinirt worden,
um dann mit beruhigter, gestiirkter Seele davonzugehen, einer Seele, in
der das Ideal iiberstromte.**)

Ohne es zu wollen vernahm ich die Reden, die meine Mitbewunderer
mit leiser Stimme wechselten. ,Sieh doch,“ hiess es da, ,welche Tiefe in
dem Blick der Jungfrau! Kine diistere Ahnung von der Zukunft, ein
schmerzliches Voraussehen der Leiden, die sie mit ihrem Sohne theilen
wird, scheinen sie zu erfiillen!“

Trotz meines guten Willens, trotzdem ich sah und wieder hinsah,
gelang es mir nicht, diese Befiirchtungen, diese bittere Vorahnung der
Zukunft zu erkemnen. Und fast verlangte es mich ihnen zuzurnfen:
Hiitet Euch! Thr prift dies Bild nicht mit unbefangenen Augen! Es
liegt nichts, durchans nichts Intelligentes noch Tiefes in dem Blick der
Jungfrau! Raffael hat eine junge Mutter mit naivem Gesichtsausdruck
gemalt, und als Kontrast hierzu hat er ,den ungeheuren Blick“ des
Kindes in seiner ganzen durchdringenden und unwiderstehlichen Macht
hervortreten lassen.

Wie viel schoner ist diese Jungfrau, schon durch ihre echte Schén-
heit, die noch nicht ,entstellt und unkenntlich geworden* durch kindische,
menschliche Spekulationen! Sie sieht nichts voraus; sie weiss nichts.
Aber, hat sie uns nicht so der Evangelist geschildert, wenn er uns erzihlt,
wie sie sich bei den Worten des Engels unwissend zeigte und ,,erschrak ¢ ##¥)
Sie ,,wundert sich“ tiber die Ehren, die ihrem Kinde erwiesen werden,})
sie ,fasst es nicht,"i{) als ihr Sohn zum ersten Male seine gottliche Mission
verkiindet.

Heilige Unwissende! Reine Unbewusste! Wie hist Du so recht das
Symbol dieser geheimnissvollen Menschheit, die sich jedesmal verwundert,

*) Religion und Kunst. Gesam. Schr. X. p. 217.
*#) Ibid. p. 218.
w%) Luc. L. 29. 34,

1) Lue. 1I, 33,
+1) Lue. IL 50,
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bestiirzt zeigt, wenn sich ihr das Ideal offenbart, das sie doch in ihrem
Herzen trigt! Und niemals ist sie grosser, schoner, diese menschliche
Natur, als wenn sie dem Gottlichen willig als Stoff dient, den es verklirt,
als Instrument, wodurch es handelt. Welch unsagbarer Reiz liegt in einem
jungen Midchen, das schon ist wie eine Blume, ohne seine Schonheit auch
nur zu ahnen, oder in einem edlen Herzen, das sich hingibt, sich aufopfert,
ohne auch nur an Heroismus zu denken! Die Inspirationen des Gelehrten
und des Kiinstlers, das Erflehen der Gnade, das Entflammen des Herzens,
das Streben nach dem Besseren, alle Dinge, die in uns vorgehen und doch
unser schwaches Bewusstsein iibersteigen, bleiben uns also unbegreitlich.
Wir stehen verwundert, atemlos vor Staunen, weil wir in ihnen die
spontane Energie, die schopferische Evolution von ,,des Hochsten Kraft'®)
ahnen, die ohn’ Unterlass die menschiiche Natur ,,iiberkommt* und sie im
Sinne des Wahren, Schonen und Guten jungfriulich fruchtbar macht!

Die reine Thorin! Dies Wort dringt sich mir auf die Lippen,
wenn ich die Madonna betrachte. Wohl wusste ich, dass die erste
bewusste Idee zum Parsifal vom Charfreitag 1857 herriihrte, doch hat
sich die unbewusste Vorbereitung dieses unvergleichlichen Werkes nicht
vollzogen, als der Meister die sixtinische Madonna betrachtete? Ist dieses
wunderbare Kind nicht nach der von ihm so geliebten Formel ,der
Wissende des Unbewussten, der absichtliche Darsteller des Unwillkiir-
lichen*?#*) Doch hort man die Jungfrau mit ihren grossen, weit gedffneten
Augen nicht erwidern, wie spiiter Parsifal erwiderte: ,JIch weiss nicht!“?
Und wenn uns Wagner von der Keuschheit Marias spricht, die weit iiber
der Keuschheit einer Artemis der antiken Welt steht, da sie ,jeder Moglich-
keit des Wissens der Unkeuschheit enthoben,"***) denken wir dann nicht
an Parsifal, der arglos den Blumenmédchen zuldchelt, die ihn verfithren
sollen ?

Wie dem auch sein moge, das grosste Werk Raffaels hat die Seele
des Meisters erquickt, und als er, an der ruhmvollsten Periode seines
Lebens angelangt,) seine erhabensten Werke auszulegen suchte und seine
edelsten Theorien aufstellte, erwihlte er die Sixtina als eines seiner bevor-
zugten Symbole oder Beispiele. Lange beschiftigte ich mich mit diesen
Gedanken und liess den ,ungeheuren Blick des gottlichen Kindes* wie
ein Schwert bis auf den Grund meines Herzens dringen und dort eine
‘Wunde schlagen, die sich, ich hoffe es, nie wieder schliessen wird.

Marcel Hébert.
(Verdeutscht durch A. Brunnemann,)

*) Lue. I, 35.
*¥) Oper und Drama. Gesam. Schr. IV, p. 128,
*##) Religion und Kunst. Gesam. Schr. X. p. 217.
%) Publikum und Popularitit von 1878; Religion und Kunst von 1880.
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Die poetische Technik Richard Wagners.

Von Ernst Meinck,

II. Die phonetischen Figuren oder die Lautfiguren.

Hierher gehért zuniichst die Onomatopdie, die Bildung von Wértern
nach dem Naturlaute oder dem Klange eines Gegenstandes. Die einfachste
Art sind unartikulirt als Naturlaute hervorgebrachte Schallnachahmungen,
die der Vernunftsprache noch nicht angehéren. Die Interjektionen, welche
eine innere Bewegung symbolisch andeuten, erscheinen edler und kénnen
auch im Dienste der gebildeten Rede, ohne dieser eine gewisse Niedrigkeit
* mitzutheilen, einzelne Momente urkriiftic hervorheben. Solche als inter-
jektionale KElemente nachgeahmten Empfindungslaute sind das kindliche,
volksthiimliche, mit Zuhilfenahme des Grimm’schen heila-wdc nach Analogie
des Eia popeia unserer Kinderstubenlieder gedichtete (Wagner, Ges. Schr. IX,
2. Aufl,, S. 300) Weia! Waga! Wagalaweia! der Rheintchter, ferner der
gerade im Munde von Zwergen, woher diese auch Heminnchen heissen,
charakteristische Ruf Alberichs, womit dieser in der ersten und zweiten
Rheingoldscene auftritt: ,He! he!* dann syllabische Jauchzerbildungen
wie das ,prichtische, jauchzend sturmsausende, rosshetzende Hojotoho !“
der Walkiiren, und endlich der lustige Refrain des Sachs’schen Schuster-
liedes: ,Jernm! Jerum! Halla hallo he! O ho! Trallalei! O he!“ welche
alle erst in Verbindung mit der Musik den richtigen Gefiihlsausdruck
gewinnen.

Onomatopdetische Bildungen einzelner Worter und Ton-
malereien von symbolischer Figuration werden bisweilen fiir spottende
Komik benutzt. So braucht Siegfried im Verkehr mit Mime, dessen alberne
und téppische Art persiflirend, Worter wie Sudel, Bappe (mundartlich =
Pappe, ein dicker Kinderbrei), griesig (von der grauen Farbe des Zwergen,
vergl. Griesgram), das Iterativ gangeln (als Weiterbildung von gangen =
gehn) von seinem hin- und herschwankenden Gange, #hnlich dem der
Giénse, knicken = in den Knieen wanken, u. a. m. So wird Mimes
komisches Gebahren drastisch ausgemalt:

»5¢eh ich Dich stehn,
gangeln und gehn,
knicken und nicken,
mit den Augen zwicken:
beim Genick mdcht’ ich
den Nicker packen,

den Garaus geben

dem garstigen Zwicker.“

Besonders sucht Wagner durch Zusammenstellung gleicher und #&hn-
licher Téne, durch Figuren des Gleichklangs und der Euphonie
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gewisse tonmalerische Wirkungen hervorzubringen. Vom Feuer wird
gesagt: ,es flackert und lackert S, von Schuhen: ,da seht, wie’s schlappt
und iiberall klappt* M. Von assonierenden Lautpaarungen der Volks-
dichtung kommen vor: Dach und Fach, Gut und Blut, Leben und Weben,
Fleiss und Schweiss, Weg’ und Stege. Assonanzen finden sich nicht blos
im Inlaut der Worter (wie ,in falscher wilscher Majestit* M.), sondern
auch im Auslaut: ,Was zu schauen so herb schmerzte dein Herz“ W. Das
alte Ablautsverhiltniss — der Dreiklang i a u ilteste Formel deutscher
Verbalbiegung — waltet noch vor in Wendungen wie ,der wilde Wald“,
,mit Kling und Klang hinaus zum Thor%, , Flimmert der Fluss, flammet
die Fluth%, und im Gesang der Burschen am Johannisabend: ,da gibt's
Geschlamp und Geschlumpfer. Von Vokaleffekten im Inlaut der Worter
seien folgende angefiihrt:
a: Mit Heil-Salben
und Balsamsaft
der Wunde, die ihn plagte,
getreulich pflag sie da.* T7.
vgl. ,Der Glanz von seinem Ruhm strahlt
aus erhabnen Thaten.“ (Hagedorn.)
ie: ,Die Liebe liesse ich nie,
mir nehmen sie nie die Liebe.* G.
vgl, ,mildeblitzend Glanzgewimmel,'* (Goethe.)
ei: ,,Giftig giesst sich
ein Geifer ihm (dem Wurm) aus:
wen mit des Speichels

Schweiss er bespeit,
dem schwinden Fleisch und Gebein.** S,

vgl, ,Aber da fielen die Kinder mit Schrein und entsetzlichem Weinen

Ihr in die Kleider und wollten die zweite Mutter nicht lassen.  (Goethe.)
au: ,,Vom diirren Laub umrauscht,

er (der Winter) lauert da und lauscht.“ DL,

vgl. ,Laut mischte sich in der Posaunen Ton
das jauchzende Rufen der Menge.* (Schiller.)

w: ,Blutbriiderschaft
schwuren wir %ns.”
»Des Bundes Bruch
sihne nun Blut.” @G.

vgl. ,,Weh dir, verruchter Morder,
du Fluch des Singerthwms.* (Uhland.)
Durch solche Zusammenstellung gleicher und &#hnlicher Téne wird
Bedeutung und Reiz der Rede gesteigert.
Mit Vorliebe wird der Gleichklang im Anlaut formelhafter Wort-
verbindungen angewendet, an denen unsere Sprache ehedem reicher war
als jetzt: Haus und Herd, Haus und Heim, mit Haut und Haar, Erb’ und
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Eigen, Kiich und Keller, Schrein und Schrank, Land und Leute, Leib und
Leben, Lust und Leid, Lust und Laune, Licht und Luft, Liebe und Leid,
Nacht und Nebel, iiber Stock und Stein, Schild und Schirm, Scham und
Scheue, Schand und Schmach, Sturm und Streit, Thiir und Thor, Wehr
und Wall, Wort und Weise, ,auf eigner Weid’ und Wonne* (wunne und
weide vou J. Grimm in den ,,Rechtsalterthiimern als in gerichtlichen Ur-
kunden vorkommend erwithnt, Wonne = got. vinja, ahd. winne = Weide
oder Wiese). Seltener sind adjektivische Wortpaare, wie bang und bleich,
echt und edel, froh und frei, frisch und froh, keck und kithn, hell und
hehr, hehr und herrlich.

Wir kommen zur eigentlichen Allitteration als Kunstform.
‘Wihrend Wagner in seinen ersten Dichtungen R., FI. H, T. L. entweder
den vierfiissigen, meist reimlosen Jambus oder, noch héufiger, den gereimten
funffiissigen Jambus anwendet, hat er in seinem ,Ringe* den vollténigen
stabreimenden Accentvers der alten deutschen Volksdichtung und der Edda
zur Kunstform erhoben. Schon im 7r. kommen vereinzelte Stabe vor,
indem der Sinn der bedeutsamen Worter durch Wiederholung ihrer Anfangs-
buchstaben scharf hervorgehoben wird, z. B.:

»Wohin nun Treue,

da Tristan mich beérog?

Wohin nun Ehr

und echte Art,

da aller Ehren Hort,

da Tristan sie verlor?**
auch gelegentlich im P.: ,In Trauer und Triimmer stiirze die triigende
Pracht.“

Was den Versbau in den ,Nibelungen* anlangt, so hat sich Wagner
ohne Zweifel Simrocks Uebersetzung der Edda zum Muster genommen:
Jjede Zeile betréigt zwei, beziehungsweise drei Hebungen mit beliebig vielen
Senkungen dazwischen. Die Stéibe stehen wie in den alten Liedern selten
in gleicher Entfernung von einander, sondern sind in der manigfachsten
Weise bald niher, bald ferner an einander geriickt, je nachdem die Ver-
stirkung dieses oder jenes Ausdrucks sich nothwendig zeigte. Wie in der
Edda, so gilt auch hier die kraftigste Kiirze, die lebensvollste Schnelligkeit
des Fortschrittes: da ist nichts Miussiges, da ist fast jedes Wort ein Schlag-
wort. Der Stabreim ist diejenige Dichtungsform, die den sinnlichsten Theil
des Wortes, die Wurzelsilbe, betont. Es entspricht dem Wesen des Wort-
accentes, wenn er von der Stammsilbe aus als der bedeutenden waltet und
dieser so das Uebergewicht gibt gegen die andern Silben eines Wortes.
Der Reimbuchstab darf durchaus nur auf sinnbedeutende Worter und Wurzeln,
nicht auch auf Nebenwérter und Partikeln fallen. Was die Zahl der Stab-
reime anlangt, so ist diese ganz verschieden. Bisweilen reimen nur je 2
Stiibe, z. B.:

13
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oDurch Wald und Wiese,

Haide und Hain

jagten mich Sturm

und starke Noth,*
in effektvoll energischen Stellen wird die Anzahl der Stibe, die in der
alten Dichtung fast durchgingig nur drei sind, beliebig gemehrt, z. B.:
,Garstig glatter, glitschriger Glimmer, wie gleit’ ich aus,“ was der eng-
lische Uebersetzer des Rh. nicht uneben wiedergegeben mit: ,Smooth with
slime the slippery stone is! How stide my steps! Dass man fir den Wag-
nerischen Stabreim den altgermanischen nicht als Muster aufstellen diirfe,
sondern dass Wagner das fiir den Musiker so ungemein reizvolle Kunst-
mittel den verinderten Verhéltnissen der Sprache und des Versbaues neu
angepasst habe, bemerkt richtig Rudolph Schlosser (B. Bl. 1897 S. 150).

Die Stabreimdichtung Wagners ist nicht als blosse Litteraturdichtung
aufzufassen wie die Jordans, sondern vom musikalisch-lautsymbolischen
Standpunkte aus zu betrachten, wie das H. v. Wolzogen in seiner ,poe-
tischen Lautsymbolik,* Leipzig 3. Aufl. 1897 gethan hat. Die Grundlage
fiir weitere derartige Untersuchungen muss aus sorgfiltiger Beobachtung
der einzelnen Sprachelemente, mit denen Dichter oder der Volksmund
Klangmalereien, Naturlaute u. dgl. wiederzugeben streben, gewonnen werden.
Zu beriicksichtigen wiiren hierbei die Ansichten von Dichtern und Gelehrten,
wie z. B. von A. W. Schlegel (von der Spr. S. 278): ,Aehnliche Zeichen
werden fiir die Vorstellungen gebraucht: die Aehnlichkeit liegt in der
Handlung oder Bewegung der Sprachorgane mit der dem Gegenstand zu-
geschriebenen: hievon stammt eine grosse Familie analoger Sprachbezeich-
nungen ab, z. B. die Verbindung des ! mit andern Konsonanten bedeutet
leichte Bewegung: fliessen, gleiten, wovon glatt. So bedeutet in vielen
Sprachen st zu Anfange der Worter ruhende Festigkeit, str angestrengte
Kraft, spr plotzlich losbrechende u.s. w. Aehnlich sagt W. Wackernagel
(K1, Schr. ITI, 16): ,Noch sind die Laute alle so rein und bestimmt, dass
die nachahmende Einbildungskraft sie wohl gebrauchen mag, um allem und
jedem, was den Menschen umgibt, einen Namen zu finden, der es malerisch
darstelle. Wenn es Wange wanken wiilzen weben wehen Welle winden
‘Woge heisst und dem gegeniiber Stab Stamm starr stechen stehen steigen
Stein Stock Stumpf, wenn also W das Runde, das Weiche, das Bewegte,
St das Aufrechte, das Harte, das unbewegt Ruhende ausdriickt, wie eben
deshalb st schon allein der uralte Befehl des Stillschweigens ist, wer
empfinde in solchen Fillen nicht heute noch die treffende Passlichkeit der
Lautgebung ?“ Von derartigen lautphysiologischen Gesichtspunkten
aus miissten auch einmal die Stabreime bei Wagner einer eingehenden
Untersuchung unterzogen werden.
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1I1. Die Wortfiguren,

Sie zerfallen (nach Gerber, die Sprache als Kunst, II, S. 176, 2. Aufl.)
in Figuren der Wiederholung, der Weglassung, des Wechsels
in Stellung und Bedeutung.

A. Figuren der Wiederholung. Durch Wiederkehr der selben
Ausdriicke an den bedeutenden Stellen der Sitze oder Satzglieder wird
eine rhetorische Wirkung erzielt. Die Anapher, d. i. die Wiederholung
einzelner Worter zu Anfang der Sitze, wird angewandt, um die vollige
Uebereinstimmung von Dingen oder Ereignissen gewissermaassen zu ver-
sinnlichen, z. B. in Siegmunds Worten an die todkiindende Walkiire:

,50 griisse mir Walhall,
griisse mir Wotan,
gritsse mir Wilse und alle Helden,

griiss auch die holden Wunschesmidchen:
zu ihnen folg ich dir nicht!*
und in dem — ebenmissig gegliederten — Abschiedsgesang Briinnhildens
Al e ,Gedenk der Eide,
die uns einen,
gedenk der Treue,
die wir tragen,
gedenk der Liebe,
der wir leben:
Briinnhilde brennt dann ewig,
heilig dir in der Brust.**
Das Gegentheil dieser Figur, die Epiphora, bringt die gleichen Aus-
driicke an den Schluss:
nDas Trinkhorn reichst du
mir traut nicht mehr;
nicht kos’ ich dir mehr
den kindischen Mund.* W,

Wiederkehr des selben Wortes in unmittelbarer Folge nennt man
Epizeuxis, und wenn noch andere Worte dazwischen treten Epana-
lepsis. ,Sinnst du Verrath? Verrath am Vertrag?“ Rh. ,0 dass keiner,
keiner diese Qual ermisst.“ P. ,Ach sie (die Ritterschaft) bedarf des Heiles,
des Heiles, das du bringst.“ P. ,Nur heute hor, o hér mein Flehen.*
Tr. ,Freia die gute, Freia gilt es zu losen.“ Rh. ,Weiche, Wotan, weiche !
Rh. (vgl. wicha, herre, wiche, Wigal. 80, 16). Dreimal wiederholen die Rhein-
tochter nachdrucksvoll den Namen des Helden: ,Siegfried, Siegfried, Sieg-
fried! Schlimmes wissen wir dir!“ und dreimal singen sie bei ihrem Da-
vonschwimmen, als sie die Briinnhilde ,wissend“ machen wollen ,Zu ihr!
Zu ihr! Zu ihr!“ Als Briinnhilde das Geheimniss von Siegfrieds Untreue
erfahren, singt die durch tiefstes Leid Gelduterte: ,Alles! Alles! Alles
weiss ich: alles ward mir nun frei!* — In der Ferne auf dem selben Tone
ausklingend verhallen Alberichs Mahnworte an seinen Sohn: ,Sei treu,
Hagen, mein Sohn! Trauter Helde, sei treun! Sei treu! — treu!% —

13*
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B. Figuren der Weglassung. Hierher gehtrt die Aposiopesis
(Verschweigung), das Abbrechen inmitten einer Gedankenreihe und die
rhetorische Ellipse 42.

Wie bei Goethe (Nat. Tochter III, 2) der Herzog, schmerzvoll erregt
iiber den Verlust seiner Tochter, ausruft:

»Die Ahnung dieser Leiden fihlt’ ich wohl,
Als ich zum letzten Mal — zum letzten Mall“ —
aber iber diesen Ausruf ganz vergisst, wie er den Satz begonnen und ihn
nicht zu Ende fiihrt, so ruft Alberich in seinem diister -nichtlichen Zwie-
gespriich mit Hagen diesem zu: ,Ihn (Siegfried) zu verderben taugt uns
nun einzig . . .“ unterbricht aber selbst diesen Gedanken, indem er den
Zuhorenden ermuntert: ,Horst du, Hagen, mein Sohn?* In der W. unter-
bricht Sieglinde einmal gewaltsam ihre Gedankenreihe, und der musikalische
Fluss stockt in Folge dessen plotzlich nach den Worten: ,Schon wollt’ ich
beim Namen ihn (den Vater) nennen .. .“ wo die Redende ,gleichsam
durch ein inneres Erschrecken daran gehindert wird, ein ihr auf der Zunge
schwebendes Geheimniss kundzuthun.“ Einmal wird der dramatische Kunst-
griff angewendet, dass die angeredete Person die — uns in der Fortsetzung
schon bekannten — Worte eines andern gewaltsam unterbricht. So wird
die Rede Brangiinens: ,Auf deine eignen Worte, als ich ihm (dem Tristan)
die entbot, liess seinen treuen Kurwenal . . .“ von der angeredeten Isolde
mit den Worten unterbrochen: ,Den hab ich wohl vernommen, kein Wort,
das mir entging,“ damit wir, die Zuhéorer, nicht noch einmal einen drama-
tischen Vorgang, den wir eben selber angeschaut, aus dem Munde einer
andern Person horen. Die verwunderte elliptische Frage Brangines : ,Der
(Gast, den einst ich pflegen half —?¢ erldutert Isolde: ,Sein Lob hortest
du eben!“ — Ausweichende Antworten, die durch eine Art gedanklicher
Ellipse zu erkliren sind, ertheilt Gurnemanz auf die Aufforderung der
Knappen: ,S0 nenn uns Den (der dem Kénig zu helfen vermag)!“ indem
er erwidert: ,Sorgt fiir das Bad!“ und ebenso auf die Frage des Knappen:
,Du kanntest Klingsor, wie mag das sein?‘ antwortet, dass Titurel ihn
wohl gekannt habe, um damit einen lingeren Exkurs tiber Titurel und
den Gral zu beginnen, der im Munde des altgetreuen Gralsgenossen wohl
motivirt erscheint. —

Die Ellipse trigt bei Wagner meist rhetorischen Charakter, indem
der Sinn durch Weglassung bestimmter Worte zu rhetorisch gesteigertem
Ausdruck gebracht wird. Am hiufigsten kommen Verbal-, nicht Nominal-
Ellipsen vor, und zwar unterliegt kein Verb leichter dem Ausfall als das
substantive, z. B. ,So fliegt nur, wer auf der Flucht* (begriffen ist).
W. ,So war er noch nie, wenn (er) sonst auch gut* (war). M. ,Dies deine
Treue?“ Tr. ,Dass er ein Stimper, sollt’ er gestehn.* §. ,Genau befahl
er, wie es zu fiigen.“ Rh. ,Damit ihr kein Dieb“. M. Bisweilen ist auch
das Subjekt leicht mit zu ergénzen: ,wo (soll man) was erfahren?“ M.
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pDie bése Wunde, wie sie heilen?* Tr, ,Wie selig (war ich), dass den
Freund ich frei von Schuld da fand“ Tr. Auch ein Verb konkreter Art
kommt vielfach in Wegfall. Durch Weglassung eines Verbums des Sagens
wird dem Ausdruck zu schnellerer Wirkung verholfen: ,Doch nun von
Tristan! Genau will ichs vernehmen!“ Tr. ,Erst aber schnell: wie gings
mit dem Ritter?* M. Das einen Nachsatz einleitende Verb des Sagens
bleibt fort: ,Wollen wir spinnen und singen: (so melde mir) woran spannst
du das Seil?“ @. Vor einem Satz mit ,dass“ ist das Verb zu ergiinzen:
pDurch Vertrag zihmt' ich ihr trotzig Geziicht (und veranlasste sie dazu),
dass sie die hehre Halle mir schiifen® Rh., desgleichen vor dem Infinitiv:
pJetzt, da zu niedrigster Schmach du dich neigtest (so dass du im Stande
warst), gemeiner Menschen ein Paar zu erzeugen. W. Ein Wunschsatz
ist zu ergiénzen: ,Und wem sie (die Werbung) soll gelingen, dass der sich
rein und edel weiss. M. — Ein Verb des Gehens, Kommens ist leicht
hinzu zu denken: ,Endlich Loge!“ Rh. ,Botschaft von Isolde!“ Tr. wie das
Verb bei einzelnen zum Adverb oder blossen Ausruf erstarrten Wortern :
pHer mit den Stiicken, fort mit dem Stimper!“ S. ,Fort, aus dem Weg!
Von dannen, schamloser Dieb!* § — —

Leidenschaftliche Erregung ber Verwiinschungen oder Fliichen,
in Klage, Unwillen, Zorn, Erstaunen, spricht sich oft in Exklamationen,
Interjektionen und elliptischen S#tzen aus, die einen rhetori-
schen Charakter tragen. ,Fluch ihm, dem Ungetreuen!“ L. ,Ha Schande
ihm, der das Schwert mir schuf!* W. Besonders die Sprache des Tr. liefert
eine reiche Ausbeute solcher Ausdriicke: ,Dem tiickischen Tage, dem
héirtesten Feinde, Hass und Klage!* , Fluch dir, Verruchter! Fluch deinem
Haupt! Rache, Tod! Tod uns beiden.* ,Ach! des Uebels, das ich ge-
ahnt!* |, 'Weh! Ach wehe! Dies zu dulden!* | Mir dies? Dies, Tristan,
mir?“ (Goethe, Prometheus: ,Elender, deinen Gottern das, den Un-
endlichen ?) , /O blinde Augen! Bléde Herzen! Zahmer Muth! Verzagtes
Schweigen ! Als Tristan die Stimmen des Schiffsvolkes bei der Landung
rufen hort: ,Auf das Tau! Anker ab!“ greift er in einem Verzweiflungs-
ausbruche diese Ausdriicke auf: ,los den Anker! Das Steuer dem Strom!
Den Winden Segel und Mast!“ Den ersten Einblick in Isoldens ver-
borgene Seelenleiden gibt uns die dramatisch bedeutsame Ellipse, die die
Absichten der Frau nur erst dunkel ahnen ldsst:

»Mir erkoren —
mir verloren —
hehr und heil —
kithn und feig —
todgeweihtes Haupt!
todgeweihtes Herze If

Den Eindruck ruhiger Ergebenheit und Gefasstheit macht die musi-
kalisch so natwwahr wiedergegebene elliptische Sprache des kranken Am-
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fortas mit ihren langen Pausen, die der Kranke gleichsam um Atem fiir
eine lingere Mittheilung zu schopfen nothig hat:
»30 recht! — Habt Dank! — — Ein wenig Rast!

Nach wilder Schmerzensnacht
nun Waldes - Morgenpracht!* —

Von einzelnen Wortern werden namentlich auch die Pronomina
weggelassen. In den M., die den Volkston nachahmen, wird das prono-
minale Subjektswort verschwiegen oder fehlt in der kurz angebundenen
Stimmung oder bescheidenen Kiirze, mit der sich z. B. Hans Sachs aus-
zudriicken liebt: ,Bin gar ein arm einfiltig Mann.“ ,Thét besser das
Leder zu strecken und liess alle Poeterei.“ ,Hab heut manch’ Sorg und
Wirr erlebt.“ Du fallt beim Verbum aus in Fragesiitzen: ,Sahst ihn heut
nicht?¢  David, was stehst?¢ In Befehlssitzen: ,Nein, singst nicht, zur
Straf fir dein heutig frech Erdreisten.* Auch vertrauliche Rede pflegt
das Du zu unterdriicken: ,Hast Recht, ’s ist im Kopf mir kraus.“ ,Doch
sollst sie morgen tragen als Braut.“ ,Wirst nicht so stolz, schaut’st besser
um,“ fiir: wenn du nicht so stolz wirest, so wiirdest du dich besser um-
schauen. Einmal werden im schnellen Fortgang der dramatischen Rede
alle drei Personen unterdriickt:

Lene: ,Hast (Du) was heraus?“
Eva: ,(Er) Blieb still und stumm.“
Lene: ,(Ich) Sprach David: (er) meint, er (der Ritter) habe verthan.“

Das als Vorbote vor dem Sing. oder Plur. stehende unpersonliche es bleibt
weg: ,BEr scheint daheim: (es) kommt ILicht heraus,“ wie im Tone des
Volksliedes: ,Sah ein Knab ein Rioslein stehn.“

An die Ellipse schliesst sich die rhetorische Brachylogie, als welche
besonders die sog. Priignanz der Rede sich betrachten lisst. Ein be-
deutenderes Wort nimmt den Sinn schwicherer Ausdriicke mit in sich auf
und eint so Nachdruck mit Kiirze. Einzelne Verben werden in
prignantem Sinne gebraucht, den sie fiir gewohnlich nicht haben,
z. B. rufen wie lat. vocare fiir: zum Kampf herausfordern: ,Der dort mich
ruft, raste sich wohl* W. ,Die nie euch dann zum Danke ruft,“ P., von
der Kundry, d. i. die es euch nie zumuthet, dass ihr fiir ihre Dienste ihr
danken sollt. Das Verbum ,meinen“ braucht Wagner in ganz verschiedenem
Sinne: Von der Eva heisst es in den M.: ,Wie herrlich, wie stolz du's
heute meinst* = aussiehst; sonst: ich meine es gut, treu u. s. w. ,,Wen
die Meister meinen* d. i. wihlen. M. , Gewisslich hast du nicht gemeint,
was mir geniesenswert erscheint T, ,Herr, das mein’ ich® Tr. — Der
Riese sagt, auf die von ihm gebaute Burg weisend: ,,Dort steht’s, was wir
stemmten* = stemmend errichteten, wozu eine bezeichnende Geberde das
mithsam Zustandegebrachte drastisch ausmalt. Der bleiche Hagen sagt
von seinem Blute: ,Storrisch und kalt stockt’s in mir* = fliess{ stockend
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durch die Adern, im Hinblick auf seine elbische Abkuntt, wie Vergil (Aen.
V, 395) vom Blute des Greises sagt: ,gelidus tardante senecta sanguis hebel.“

Brachylogie ist es, wenn Alberich das Gold ,zum Ringe“ geraubt
hat, d. h. um den Ring zu schmieden, und Loge ,dem Werk ohne Gleichen“
nicht glauben kann, d. i. dem Bericht von dem Werke, und fortfihrt: ,Bis
ichs gepriift, bezweifl’ ich, Zwerg, dein Wort,* d. i. bis ich gepriift, ob
dein Wort wahr ist, zweifl’ ich daran. Alberich, fiirchtend, dass dem Wotan
die That des Raubes ,zu fiirstlichem Tand“ tauge, d. i. zur Erlangung
f. T., spricht zu ihm von der Schuld, ,die dir so wonnig erwiinscht,* d. i.
deren Begehn durch mich, und wiinscht, dass keiner ,mit Nutzen® sein (des
Ringes) geniessen moge, d. i. so, dass er Nutzen davon hat. — Weitere
verkiirzte Wendungen sind: ,Als selbst nm den Bau sie bat* = um die
Vollendung des Baues. Rh. ,Verbiete ihr (das Zustandebringen von) Sieg-
munds Sieg.“ W. ,Zur Kunde (d.i. um Kunde zu geben) taugt kein Toter §.
s war’ wider mich Wotans Sinn erweicht ?* = Der wider mich gerichtete
Sinn. 6. ,Dass ihr ein Meister seid, dem (Umstande) dankt ihr heut eu’r
hochstes Gliick. M. Brangiine: ,Den Trank — fiir wen ?* Isolde: ,,Wer
mich betrog® = fiir den, der mich b. Tr. ,,.Der Ehren Gruss und ziicht'ge
Acht vergisst der Herrin der zage Held* Tr., wo zum Dativ ein Verb wie
yZu erweisen* ergiinzt werden mag. ,,Wohin soll ich dir folgen?* Tr. fiir:
soll ich dir folgen und wohin? Verkiirzter Satz. So nutzt Wagner durch
Verkiirzungen und Zusammenziehungen der Sétze das Vermogen der deutschen
Sprache ans, Sitze und Satzglieder ohne die schleppenden aber noth-
gedrungenen Behelfe einer mehr reflektierenden als kiinstlerisch bildenden
Zeit auszudriicken. Fir: ,wie thorig tadelst du jetzt“ Rh. wiirden wir
sagen: wie th. ist es, dass du.. ,Sieh, welch trugvollem Schelm du ge-
traut® = welch t. S. es ist, dem ... ,wie dumm traut’ ich dem diebischen
Trug = wie dumm war es, dass ich.,. Bisweilen wird auch zum Verbum
ein Adjektivam gestellt, das vorgreifend eine Eigenschaft enthilt, die
erst eine Wirkung der im Verbo ausgedriickten Thitigkeit ist, z. B. ,,Staunen
und Bangen binden starr die Gotter't G. = stupor et timor vincunt rigidos
deos. ,Nun hat die Glut dich (das Schwert) roth gegliht* §. ,Ha, wer
dir trotzte, loste dich frei P. ,Den Niblungen fest zu fahn* Rh. ,Du da,
folg uns fort“ Rh. ,So fihrst du heute noch heil“ S. ,,Weck’ ich dich
Schlummende wach® S. Aehnlich ist zu erkléren: , Kein Froher soll seiner
(des Ringes) sich freu'n; keinem Gliicklichen lache sein lichter Glanz‘,
fiir: keiner, der sich des Ringes freut, soll wahrhaft und dauernd froh sein;
keiner, dem sein 1. G. leuchtet, soll gliicklich sein. — Als eine Art Zeugma
kann man es bezeichnen, wenn zwei durch und verbundene Substantiva
verschiedener Art von einem gemeinsamen Verbo regiert werden, wie:
oFragen und Haupt hast du gelost® §. ,Du schufst ihm die Noth wie
das neidliche Schwert” W., vgl. lat. deus ipse faces animumque ministral (Verg.
Aen. V, 640).
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- C. Figuren des Wechsels in Stellung und Bedeutung der
Worter. Hierher gehoren die Wortspiele (Paronomasien), Anspiel-
ungen (Allusionen) und solche Gleichklénge (Parechesen), die nicht
mehr durch ihren blossen Laut wirken, sondern durch ihren an den Wort-
laut gebundenen Sinn.

Wie die griechischen Helden sogar im hochsten Schmerze mit ihren
Namen Wortspiele machen, als ob sie inne wiirden, dass ihnen der
Name wie ein Orakel ihres Schicksals gegeben worden sei (Sophocles, Aias
v. 430, fragm. 877), wie im ,Nibelungenlied* der Gotenkénig Dietrich anf
die Kunde, dass alle seine Mannen erschlagen seien, ausruft: ,Ich armer
Dietrich!* (Dietrich heisst Volkreich), wie endlich Frithiof seinen Namen
Thiofr = Dieb als Friedendieb, Heerdieb, Speerdieb, Kampfdieb, Inseldieb,
Todesdieb, Schlachtdieb deutet (Tegnér, Ges. 17), so geht Siegmund in der
W. nach altdeutscher Sitte bei der Erzdhlung seiner Leidensfahrten von
seinem Namen aus, indem er damit beginnt, dass er Friedmund nicht
heissen diirfe, Frohwalt wohl sein méichte, sich aber Wehwalt nennen miisse,
denn sein Leben lang habe er nur des Wehes gewaltet; Siegmunds und
Siegfrieds Namen werden 6fter mit Sieg zusammengebracht; Siegfried nimmt
auf den Namen von Gunthers Schwester Gutrune (eigentlich Gudrun = die
Kampfrunen werfende) mit den Worten Bezug: ,,Sinds gute Runen, die ihrem
Aug’ ich entrate?* Der Name der Nixen, Nicker, auch Necker gibt Ge-
legenheit, auf ihre neckische Natur anzuspielen. Im P. wird der Name des
Helden im Anschluss an die Ableitung Gorres’ aus dem Arabischen parsi-
fal = reiner Thor erklirt und der Name seiner Mutter Herzeleide damit in
Zusammenhang gebracht, dass ihr bei seinem Weggange das Herz vor Leid
gebrochen sei. In den M. nehmen zwei von den versammelten Meistern
bei ihrer namentlichen Aufrufung in ihrer kurzen Antwort witzig auf ihren
Namen Bezug: ,,Hermann Ortel 7 , Immer am Ort!“ ,, Konrad Nachtigall ?*¢
s Iren seinem Schlag!” und Beckmesser sagt hohnisch zu seinem Kollegen,
dem das Lied des Junker Walther gefallen hat, anf dessen regel- und
kunstlosen Gesang anspielend: ,Ihr lobt ihn, Meister Vogelgesang? Wohl
weil vom Vogel er lernt den Gesang

Da Wagner es mit aufrichtigem Bedauern empfand, dass das Bewusst-
sein der richtigen und eigentlichen Bedeutung mancher Worter unserer
deutschen Sprache sich im Laufe der Jahrhunderte so vielfach verwischt
und verdunkelt hat, dass man gar keinen verniinftigen Sinn mehr damit
verbindet, dass insbesondere die Personennamen nur als blosse Unter-
scheidungsmerkmale dienen, wihrend man frither eine hervorstechende
Eigenthtimlichkeit ihrer Tréger damit bezeichnete, so suchte er micht blos
in seinen Dichtungen durch Wortspiele und Anklinge, sondern auch im
Privatleben durch gelegentliche Namensdeutungen und Spielereien mit den
Namen seiner Freunde und Bekannten den urspriinglichen Sinn der Worter



177

mehr hervorzukehren. So schickte er einem Freunde sein Bild zu mit der
Unterschrift:

oDer in harten Zeiten,

treulich zu mir stand,

meinem Freund Standhartner

hiinge ich mich an die Wand,*
schrieb an einen Kapellmeister, der den sonderbaren Namen ,Hiithnerfiirst*
trug: ,,Dem First der Hithner und der Hiéhne, dem Fordrer edler Singe-
schwiine," und aus dem Leipziger Kommersbuche bekannt ist sein an den
Wirth des Hotel de Prusse Namens Kraft gerichtetes hiibsches ,Kraftlied*.

Die Gleichklinge bei Wagner stiitzen sich zuweilen auf (wirkliche
oder angenommene) etymologische Verwandtschaft der Worter,
wie wenn Aeschylus (Prom. 85) den Namen des Prometheus (der thatsich-
lich mit sanskr. pramanthas, dem Namen eines zur Feuererzeugung geeigneten
Instrumentes, zusammenhiingt) von mgoun@éicdae ableitend als den Vor-
sichtigen, Vorbedachten erklirt, und den Namen des Apollo Avxeog (von
Wurzel Avx leuchten) Sept 131 mit Mixog Wolf zusammenbringt oder Ag.
1040 als @moilvwv Verderber erklért.

Durch Zusammenstellung oder unmittelbare Folge stamm- oder sinn-
verwandter Begriffe, gleich oder ihnlich lautender Worter, die der Be-
deutung nach verschieden, aber doch etymologisch verwandt sind, sucht
Wagner das ihnen zu Grunde liegende Sinnbild neu zu beleben, das ver-
loren gegangene Wurzelbewusstsein wieder zu wecken, ein Streben, das
Carriére (Aesthet. IT, S. 465) anerkennend hervorhebt. Dass , Adler* eigent-
lich den Edelaar (aus adalaro, adelaar) bedeutet, daran wird man durch die
Erwiderung des Gurnemanz auf die Worte des Parsifal, dass er mit dem
Bogen vom Forst die rauhen A dler gescheucht habe, erinnert: ,Doch adelig
scheinst du selbst und hochgeboren; vgl. ,,Du heissest Adalger... Adler
wird nicht fangen, wer nur nach Drosseln stellt* (Simrock, Lied von Wittich).
In dem selben Drama wird die sog. ,blutende’ Lanze des hl. Gral in ihren
Haupteigenschaften als ,,wunden- = wundervoller heiliger Speer* symbolisirt,
und die Gleichklinge stehen in begriffichem und musikalischem (vortreff-
lich durch dur- und moll-Akkorde wiedergegebenem) Gegensatz in den
Worten des Gurnemanz: ,,O weh, wie trag’ ich’s im Gemithe, des sieg-
reichsten Geschlechtes Herrn als seines Siechthums Knecht zu sehn.*
Eine doppelte Paronomasie enthalten Siegfrieds Worte an Gutrune: ,Die
80 mit dem Blitz den Blick du mir sengst, was senkst du dein Auge
vor mir?*“ Die Begriffe mhd. der blick, nhd. der Blitz beriihren sich, wie
Loge zu den alternden Gottern spricht: ,,Der Blick eures Auges verblitzt®,
d. 1. hort auf zu blitzen, vgl. ,Da blitzt sein Blick zur Linken hin“ (Gerok).
Verbum und Adjektivam sind hoher aufwirts verwandt: ,Denn einer nur
freie die Braut, der freier als ich der Gott," ,,So jach sah ich nie Wal-
kiiren jagen* W. ,Dich zu erquicken mit queckem Trank" §., wo
das noch im nhd. erquicken steckende alte Adjektiv queck (engl. quick,
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goth. qvius = vivus, Nbf. keck) wieder aufgewidirmt wird, und in ,dass der
hastige Knabe mich quilt und hasst®, wo die Grundbedeutung fiir Hass
die Worter Hatz, hetzen, Hast, hastig erkennen lassen. Das Substantiv
wird mit seinem Stammverb zusammengestellt. So das meist zu Wurzel
hal kel in ,hehlen, hiillen“ gezogene Wort Held in Briinnhilds Worten an
Gunther: ,Hinter dem Helden hehltest du dich“; in dem Schwur der
Blutbriiderschatt zwischen Gunther und Siegfried werden die durch un-
verkennbaren Bezug auf rothe Firbung verwandten Worter blithen and
Blut dreimal verbunden; in Gunthers Worten : ,,Und einer Frau soll ich
mich schwerlich freun* wird ein althergebrachter sprachlicher Zusammen-
hang (,,Franen sind genannt vom Freuen,* Riickert) beriihrt; beabsichtigt
ist auch wohl die Nebeneinanderstellung der Worter pflegen und Pfand in
den Worten der Riesen, die Gottin Freia betreffend: ,Bis Abend, achtet’s
wohl, pflegen wir sie als Pfand!“ (pflegen bedeutet nach Leo in Wolf's
mythol. Zeitschr. IIT S. 26 f. eigentlich: fiir eines Menschen Dasein oder
Wohlbefinden eine Verantwortung auf sich nehmen, alts. plegan versprechen,
verbiirgen verwandt mit engl. pledge Pfand, holl. plegt Unterpfand). , Wer
ihn (den Ring) besitzt, den sehre Sorge (Sorge von dem Stamme des
altd. sér, séren, sérigen, hochd. versehren; engl. sore Verletzung). Sollte
‘Wagner bei dem scherzhatten Wortspiel Alberichs: ,,Wie seid ibr niedlich,
neidliches Volk!“ daran gedacht haben, dass Schopenhauer (Parerga II,
S. 614) niedlich von altd. neidlich = beneidenswerth ableitet? Und ebenso,
sollte ihm bei dem beabsichtigten Gleichklang: ,Zum letzten Mal letz ¥
es mich heut W. und ,Gleich ob zum letzten Male es (das Liebesmahl)
heut’ ihn letzen mag‘ P. bewusst gewesen sein, dass das Wort Letzt in
dem Sinne von ,zu guter Letzt aus dem nicht mehr verstandenen , Letze‘
Abschiedsmahl durch Anlehnung an letzt entstanden ist? (vgl. ,,thu du von
mir empfangen den letzten Letzenkuss“, Weckerlin 712. ,Ward ich zu-
letzt — geletzt durch ein Versprechen dieser Schonen hier,” wie Schlegel
Merch. II1, 2 das engl. Wortspiel at last — if promise last (daunern) wiedergibt.

Bisweilen wird von der angeredeten Person ein bestimmter Ausdruck
in anderem Sinne wieder aufgenommen, als er gemeint war. Auf
Sieglindens Rath: ,Niitze die Nacht dir zum Heil ! entgegnet Siegmund,
auf den selben Ton musikalisch einsetzend : ,,H il macht mich dein Nahn ! —
Auf Wotans Worte im Rh. an die Riesen, dass Loges Rath reicher wiege,
wenn er zogernd ihn auszahle, entgegnet Fafner, diese Worte in
plumpem Unverstéindniss auf seine eigenen Angelegenheiten beziehend:
o,Nichts gezogert; rasch gezahlt!“ — niimlich das Gold! — wahrlich
ein kostlicher humoristischer Zug der Dichtung! — Als Hans Sachs dem
David ankiindigt, er solle beim Umzuge der Meistersinger sein ,statt-
licher Herold¥ sein, meint dieser, es sih doch viel stattlicher aus,
wenn wieder eine Meisterin im Hause wire, darum wolle er lieber Braut-
fihrer sein.
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IV. Sinnfiguren, die durch Hiiufung oder Steigerung des Ausdrucks
wirken.

1. Hiunfung der Ausdruckmittel. Der Pleonasmus ist bei
Wagner meist als rhetorisch, nicht als grammatisch zu bezeichnen, da er
die Absicht erkennen lisst, den Begriff mehrseitig, in Fiille, also anschau-
licher und eindringlicher darzustellen. Eine einfache Form ist, wenn
Begriffe wieder aufgenommen und von neunem bezeichnet werden, so
Substantiva durch ein folgendes Pronomen: ,, Wolfe, d er war mein Vater W.
nDoch Siegfried, der genas** §. ,Mein Vater, ach! nach Schitzen geizt
er nur Fl. H. ,Doch des andern (Auges) Strahl, Angst schuf er allen W,
»Das Heilkraut . . ich withne, dass es Lindrung schuf* P., wo tiberall der
hervorzuhebende Begriff mit Nachdruck an den Anfang des Satzes tritt
oder, wenn man will, als appositionelle Bestimmung dem pronominalen
Subjektsworte vorausgeschickt wird.

Ein Pronomen steht auch pleonastisch als sog. Dativus ethicus,
wodurch jemand seine Theilnahme, aber auch seinen Unwillen zu erkennen
gibt: ,Verachtet mir die Meister nicht und ehrt mir ihre Kunst“ M.
»In Frieden lasst mir den Freund“ Rh. ,Greif mir nichts an“ Rh. ,,Bleibst
du mir stumm, storrischer Wicht?“ §. An zwei Stellen steht ein pleo-
nastisches Pronomen in ganz ungewohnlicher Weise: ,(Frau Minne), die
sie webt aus Lust und Leid," 7». ,,So ist’s auch wohl jen’ ihre (der
Kundry) Schuld, was uns so manche Noth gebracht’ P. fir: die Schuld
jener. Vgl. Jordan: ,,Wenn deren ihr Schooss . . nur Buben gebore
(Ges. 13).

Jener auf einem alten Gebrauche der Sprache beruhende Pleonasmus,
der die Sinneswerkzeuge, mittels deren jemand sieht oder hort, den
entsprechenden Verben beiftigt (agmina oculis circumspewzit, Verg. ten.
II, 68, ,,Du zweifelst noch? Du wirst mit Augen sehen® Schiller. ,,Sie
lauscht mit scharfem Ohr* Wieland) wird von Wagner rhetorisch verwandt
in Siegfrieds Worten an Mime: ,Seh’ ich dir erst mit den Augen zu,
zu iibel erkenn’ ich, was alles du thust,“ und in poetischer Fiille werden
die Organe zusammen genannt: ,Meinem Ohr erscholl, mein Aug’ er-
schaute, was tief im Busen das Herz zu heiligem Beben mir traf.* W,

Vgl. ,Doch erst zur Ferne sandt’ er der klaren Augen Strahl,®
»Mit scharfen Ohren launscht er hinunter in das Thal.® Simrock.

Mit Alberichs Worten: ,Hand und Haupt, Aug’ und Ohr sind nicht
mehr mein Eigen, als hier dieser rothe Ring¥, vgl. die ebenfalls allitterirende
Wendung bei Shakespeare (Haml.): ,The head is not more native to the heart,
the hand more instrumental to the mouth . . .“ An die frither haufig gebrauchte
Formel ,mit Hand und Mund geloben oder entsagen“, wo Mund die
gesprochenen Worte bedeutet (Grimm, Rechtsalterth. S. 143, vergl. ,Der
Knabe versprach mit Hand und Mund, Goethe), erinnern Isoldens Worte:
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»Schwieg — da mein Mund, bannt’ — ich meine Hand, doch was einst
mit Hand und Mund ich gelobt, das schwur ich schweigend zu halten.“

Oft ist der Pleonasmus individueller Natur, insofern ein Affekt durch
Einschiebung solcher Bestimmungen, deren Sinn schon im
Verbum ausgedriickt ist, eine Verstirkung der Wirkung absichtlich
herbeizufithren sucht, z. B. ,Mit keinem Gruss griisst sie die Schwestern“ W.
4Nahe mir nicht mit der wiithenden N#he* §. ,Den du gebunden in
méchtigen Banden“ S§. ,Mit klugem Rathe rieth ich dir klug“ 8. (vgl
Bovids Bovietew, mhd. rdt riten). Dagegen gehoért dem allgemeinen Sprach-
gebrauch an der — am meisten in der akkusativen Konstruktion vor-
kommende — Pleonasmus, wenn der schon im Verbo ausgedriickte Begriff
durch das ganz gleiche Substantiv wiederholt wird (Figura etymologica),
z. B. ,Da triumt’ ich manchen holden Traum“ 7. ,Ein Werk wirk’ ich,
das soll mir helfen® (Aus: Wieland d. Schm., vgl. ahd. wircan were, &yov
doyalscdou, operari opera). ,Lehrt ihr mich Leiden, wie keiner sie litt“ G.
4 Wie des Erlosten Leiden du gelitten* P. (vgl. émddouey medog dugeyés,
Aesch. Eum. 140). ,Der Gedanke, den ich nicht dachte, sondern nur
fithlte“ G. (vomue vosiv). Aus dem Griechischen ferner ist der Sprach-
gebrauch bekannt, wenn das Substantiv als ein inneres, d. h. in der
Handlung selbst schon enthaltenes Objekt steht, wie ,Hide schwur er und
achtet sie nicht* G. (6pxov ouviwer). ,Da Melot, der Verruchte, dir eine
Wunde schlug“ Tr. (fAxoc ovrdow), ,Bis die Schlacht gekdmpft“ W.
(ucymy péyeoder). Das innere Objekt kann iibrigens auch das Ergebniss
der durch das Verb ausgedriickten Handlung sein: ,,Das Weib, das scham-
los Schande dir ligt.“ G.

Dem allgemeinen Sprachgebrauch gehérten ferner die bei Wagner so
beliebten Zusdtze, Erlduterungen und Epexegesen an. So fiigh
im Drama der Redende 6fter dem Pronomen seinen Namen oder eine dem
gleichkommende Bezeichnung bei, seiner Rede Nachdruck zu geben, deren
Eindruck oder Glaubwiirdigkeit zu erhohen: ,,Mein’ ich, Hans Sachs.“
,,Ich, ein Kunstgewog’ner, von Niirenberg Veit Pogner.“ M. Das pronomi-
nale Subjekt des Satzes wird auch oOfter durch ein folgendes Substantiv
oder Adjekiiv niher bestimmt, die ein Selbsturtheil des Redenden ent-
halten, besonders im Ausrufe: ,,O ich Tropf, ich tréumender Thor!* Rh.
,Ich Dummer vergass, was einzig gut" Rh. (mhd. ich vil tumber). ,Der
Gotter heiligem Himmelsnebel bin ich Thorin enttaucht. G. ,Dich zu er-
quicken . . siumt ich Sorgender nicht* S. — Auch die zweite Person wird
vor dem Substantiv oder Adjektiv mit Nachdruck gesagt und betont:
,Ruhe, ruhe, du Gott!* G ,Seit ich dich Holdeste seh* Rh., besonders
auch bei Schelt- und Schimpfwortern: ,,Du Schalk, du Schelm!* Im An-
schluss an den Gebrauch der Sage wird der Riese einmal ,,du Hund
gescholten. Das Pronomen wird auch nachgestellt: ,Ha Freche du!“ W.
oder steht mit Ortsbestimmung., Auf Alberichs Anruf: ,Ihr da oben!*
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erwidern die Nixen: ,,Was willst du da unten?* Die Riesen fahren die
Freia grob an: ,Du da, folg’ uns fort!“ und der Knappe die Kundry:
nHe! du da! Was liegst du dort wie ein wildes Thier?* —

Die Personen werden oft nicht mit Namen genannt, sondern durch
charakteristische Adjektive und Partizipien bezeichnet, die entweder statt
des Substantivs selbst, oder als Epitheta ornantia, als Attribute bei den
personlichen Fiirwortern in der Anrede stehen. So heissen die Rheintochter
die Glatten, die Schlanken, die Klagenden, die Riesen die Rauhen, die
Starken, die Gotter die Ewigen, aber auch die Harten, die Frechen, je
nach der Situation oder dem Zusammenhang der Rede. —

Eine pleonastische Hiufung der Ausdrucksmittel, um einem Begrift
Fiille und Nachdruck zu verleihen, findet auch statt, wenn einem Substantiv
ein Epitheton gegeben wird, das im Begriffe des ersteren bereits vorhanden
ist, oder solche Erlduterung hinzutritt, die sich von selbst versteht,
also unnothig erscheint. Hierher gehdren Wendungen wie ,séumende
Rast!, ,tonender Schall*, ,ziirnender Grimm* (,,Ziirnend ergrimmt mir das
Herz in dem Busen*, Schiller) u. dgl. m., bei dem Ausdruck: , O Heil der
Mutter, die mich gebar!“ mag das Griechische wnzije 7 6'éyelvero vor-
geschwebt haben, und nimmt man in dem Satze: ,,Dem Tode verfallen,
fessle den Feigen die Furcht* die alte Bedeutung von feig = reyvdavaros
an, so gibe die voraufgeschickte Beifiigung nur die urspriingliche Bedeu-
tung des Adjektivs an. Da Wagner etymologische Wortspiele liebte, so
mag er bei Isoldens Worten: ,Und was auf ihm (dem Schiffe) lebt, den
wehenden Atem, den geb’ ich ench Winden zum Lohn!® daran gedacht haben,
dass, wie animus zu anue gehort, mvelpe aus mvewv fliesst, so auch im
Hintergrund von ,Atem“ ein Verbum des Wehens liegt, das wieder an
cnue stosst, doch vgl. ventosa procella (Catull 64, 5Y), aériae aurae (Ovid
Met. 10, 178; Verg. Aen. V, b20), nor windy suspiration of forc’ d breath
(Shak. Haml. I, 2). Der Superlativ ist im Begriffe des Hauptwortes bereits
enthalten: ,,Und wiren’s gottlichste Gotter Rh., vgl. ,,Bei der untersten
Holle und ihrer niichtlichsten Nacht* (Klopstock), ,,Jm allerstillsten Stillen*
(Goethe), ,,Und die Stille ward stiller (Klopstock). — Zuweilen sind die
Beiworter nur scheinbar iiberfliissig. So denkt man bei Siegfrieds an die
Walkiire gerichteten Worten: ,,Durch brennendes Feuer fuhr ich zu dir*
daran, dass das Feuer ja gerade an ihm seine verzehrende Gewalt nicht
ausiiben konnte, und bei dem Ausrufe des im Rheine befindlichen Alberich:
,Feuchtes Nass filll mir die Nase“ daran, dass der Feuerzwerg das
Element des Wassers als listig und ungewohnt empfindet (vgl. umida vina
(Properz), per maria umida (Verg. Aen. V, 594). —

Gleichbedeutende Adjektive werden neben einander gestellt:
»Sprachlos schweigend verhiilt sich Sieglinde auf der Flucht (o7 cqwvor
‘Soph. Ai. 171), im 7r. wird ein niichtliches Jagen ,so eilig schnell be-
schlossen (,,mit rascher Eile", Goethe) und liegt ,krank ein siecher Mann
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elend im Sterben‘, wobei erwiihnt werden mag, dass Wagner fiir unsern
Begriff krank meist das frither allein iibliche siech braucht (die siechen
ungesunden, Nibel., er wart krank, siech und ser betoubt, M. Behaim).

Wihrend bei Homer Synonyma des Kampfes und Streites — mdieuog
xai veixog — mehr formelhaft verbunden werden, erscheinen sie in rheto-
rischer Absicht gehéiuft in Parsifals Worten, den ,zahllose Nothen, Kémpfe
und Streite* vom rechten Pfade abzwangen (vgl. ajuere, MWupere, deluare
Aeschyl. Prom. 690) und in Beckmessers Worten an Sachs: ,, Vergessen und
begraben sei Zwist, Hader und Streit, und was uns je entzweit." —

Gleichbedeutende Verba des Sagens werden von Wagner in
der dringenden Aufforderung hiufig asyndetisch neben einander gestellt
und machen die Rede lebhaft (wie bei Aeschyl. Prom. 698: iéy’, ddideoxe).
In eiligem Dringen ersucht Wolfram den Tannhéuser um Mittheilung seiner
Erlebnisse bei der Pilgerfahrt nach Rom: ,So sprich! Erzihle mir!. ..
Doch sag! Du pilgertest nach Rom?* — Eva den Sachs um Kunde
dariiber, wie es bei der Meisterwahl hergegangen: ,,So sagt! Erzihlt, wie
ging es zu?* — Brangiine die Isolde um Kundgebung ihres Seelenzustandes:
»O nun melde, was dich mitht! Sage, kiinde, was dich quélt!* — Den
Wotan fragt seine erschrockene Tochter, die eben Zeugin seines Verzweif-
lungsausbruches gewesen: ,,0 sag’, kiilnde! Was soll nun dein Kind ?* und
hastig verlangen die Walkiiren von ihrer flichenden Schwester Auskunft:
, Sprich! Sage uns! Verfolgt dich Heervater ?*

Ebenso ist pleonastische Héufung der Ausdriicke des Horens in Mimes
Worten, der érgerlich ist, dass ihn Siegfried immer missversteht: ,,Offne
die Ohren und vernimm genau: hore, was Mime meint.“

Wenn der Sinn nicht eines einzelnen Begriffs, sondern eines Gedankens
durch den rhetorischen Pleonasmus hervorgehoben werden soll, so wieder-
holen jhn statt der Satzglieder entweder in einem Parallelismus synonyme
Satze, oder es bestitigen und heben ihn Siitze entgegengesetzten Inhalts
in einer Antithese (vgl. Gerber, Spr. a. K. 2. Aufl. II, S. 246). Solcher
Synonyma bedient sich nicht selten die altgermanische Poesie mit
einem gewissen Parallelismus auch in der Form. Ein aus mehren Worten
bestehender Ausdruck wird variirt, das selbe noch einmal gesagt, gewthnlich
durch die selben Satzglieder und in zweitheiligem Gleichschritt der Satz-
kunst, z. B. ,Nun soll mich mein eigen Kind mit dem Schwerte hauen, mit
der Waffe niederstrecken* (Hildebrantslied). ,,Ihnen war diister der Sinn,
trauernd das Herz" (Beowulf). Wagner ahmt diese #usserlich sehr wirkungs-
volle und schlagende Kunstform nach, welche in sog. Parallelgliedern der
Rede verfihrt, zur Ausmalung und Darstellung bestimmter Zustéinde, Vor-
ginge, Ereignisse und Gedanken. Beispiele sind zahllos: ,,Will Waffen
mir schmieden, Schwerte schaffen §. ,Das Licht erlischt, der Glanz
barg sich dem Blick" S§. ,Schweige den Zorn, zihme die Wuth* W,
n,Gefangen bist du, fest mir gefesselt Rh. ,Naht schon des Wurmes
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Wiirger? Ists schon, der Fafner fillt?¢ S. Die Wortfolge ist chiastisch:
»Viel erforscht ich, erkannte viel* S§. ,Fiir dich nur in Plage, in Pein
nur fiir dich §. ,Isolde noch im Reich der Sonne! Im Tagesschimmer
noch Isolde!* Tr. (So hdufen auch die griechischen Dichter gern Aus-
driicke vom Leben und Tode: Zéofne wév avroc (ijve xer [hémee qdog,
Aesch, Pers. 299, vgl. Hom. Il. I, 83). — Bisweilen enthilt der zweite
Gedanke das selbe, negativ ausgedriickt, wie der erste: So rithre dich fort
und raste nicht hier §. ,Fort aus dem Saal, siume hier nicht!“ W.
y»yJoll ich der Kunde glauben, hast du mir nichts gelogen* §. — Durch
solche Wiederholung des selben Gedankens, sodass es scheint, als folge
etwas Neues, wird die Aufmerksamkeit des Horers gespannt, der Gedanke
prigt sich eindringlicher und wirkungsvoller dem Ohre ein und gewinnt
durch die neue Wendung, die er erhilt, erhéhten, belebteren Sinn und
grossere Stirke und Festigkeit. Zudem wird durch melodische Malerei,
durch ,eine Art Bilderschrift fiir das Ohr* (Lichtenberg) der Eindruck
der Worte erhoht, z. B. bei der Schilderung der Waberlohe:

»18 wichst der Schein,

es schwillt die Gluth;

sengende Wolken,

wabernde Lohe

wilzen sich brennend

und prasselnd herab,

Ein Licht- Meer
umleuchtet dein Haupt . . .¢

Die moderne Sprache sucht iberall Zeit zu sparen und am besten redet
uns, wer den Sinn mit Aufwendung der geringsten Sprachmittel am
schiirfsten bezeichnet: der musikalische Dichter legt — wie die griechischen
Tragiker — Gewicht auf das phonetische Element an sich, und eine gewisse
musikalische Fiille ldsst sein Ohr gern verweilen, wo unser Verstand un-
geduldig wird und wir raschern Fortgang der Rede verlangen.

Zweitens kann die Hiufung der Ausdrucksmittel auch in Antithesen
bestehen. Sowohl einzelne Worter und Satztheile, als auch ganze Sitze
werden einander scharf gegeniibergestellt. Solche Kontraste beruhen ent-
weder auf einem begrifflichen Gegensatz, oder auf einem sachlichen Unter-
schied. ,Wie dunkel sprichst du, was ich deutlich doch weiss* §.
a3 chwer ward mir, was so leicht du erschwingst“ Rh. ,Was in Tropfen
hold heute wir tranken, in Strahlen strém’ es dahin“® @. Im P. wird
auf den Gegensatz der menschlichen Gemiithsstimmung zur umgebenden
Natur hingewiesen: ,Du weinest — sieh! es lacht die Aue!* ,Der
durch Vertriige ich Herr, den Vertriigen bin ich nun Knecht“ W. Der
Kontrast fithrt bisweilen auch zu einer Verstirkung des Ausdrucks. Nach-
dem Alberich, dem der Ring geraabt ist, sich als ,der Traurigen trau-
rigsten Knecht" bezeichnet hat, nennt sich Wotan, der im Besitz des
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Ringes ist, ,der Michtigen m#échtigsten Herrn®. Dreimalige ge-
hiufte Zusammenstellung der Gegensiitze findet sich in Siegfrieds Aus-
briichen des Unwillens gegen Mime:

y»Lriigst du mir Speise

und Trank herbei —

der Ekel speist mich allein;

schaffst du ein leichtes

Lager zum Schlaf —

der Schlummer wird mir da schwer;

willst du mich weisen

witzig zn sein, —

gern blieb ich taub und dumm.*
Einmal tritt zu einem dreifachen pronominalen Dativ der dritten Person
die erste in starken musikalischen Gegensatz: ,Thm fithrt das Steuer ein
starker Held: Gefahr ihm will er bestehn. Die eigne Braut ihm bringt
er zum Rhein: mir aber bringt er den Ring." G. Bisweilen wird der selbe
Gedanke durch mehre Antithesen ansgedriickt, die alle das selbe bezeichnen,
sodass es den Anschein gewinnt, es seien mehre Dinge. So in Markes
‘Worten an den treulosen Tristan :

»Die kein Himmel erlist,
warum mir diese Holle?

Die kein Elend siihnt,
warum mir diese Schmach?*

In Wotans gewaltigem Verzweiflungsausbruch der Briinnhilde gegeniiber
beziehen sich drei Antithesen auf den selben Fall, némlich das Aufgeben
seines Lieblingsplanes, Siegmund zu schiitzen :

»yWas ich liebe, muss ich verlassen,
morden, was je ich minne,
triigend verrathen, wer mir vertraut.*

Vier Antithesen finden sich in Erdas Worten an Wotan:
nDer den Trotz lehrte, straft den Trotz?
Der die That entzfigelt, ziirnt um die That?
Der das Recht wahrt, wahret dem Recht?
Der die Kide hitet, herrscht durch Meineid ?*

Wotan hiilt in seiner grossen Strafrede seiner Tochter Briinnhilde das nur
einmal begangene Vergehen des Ungehorsams in sechs aus je 3 Zeilen
bestehenden Antithesen vor, die, alle auf ihr Amt als Walkiire Bezug
nehmend, das selbe ausdriicken, sodass man glaubt, sie sei mehrfach un-
gehorsam gewesen:

pDurch meinen Willen

warst da allein:

gegen ihn doch hast du gewollt;
meinen Befehl nur
fithrtest du aus:

gegen ihn doch hast du befohlen;
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Wunsch-Maid
warst du mir:
gegen mich doch hast du gewiinscht -

Schild-Maid
warst du mir:
gegen mich doch hobst du den Schild;

Loos-Kieserin
warst du mir:
gegen mich doch kies’test du Loose;

Helden-Reizerin
warst du mir:
gegen mich doch reiztest du Helden.*

wo der Plural fiir den Singular steht, indem die leidenschaftliche Erregung
des Redenden den einzelnen Fall verallgemeinert: denn nur den Siegmund,
" nicht mehre Helden, hat Briinnhilde im Kampf gegen Wotan beschiitat.

Der antithetische Abschluss der Periode lautet :

»Was sonst du warst,

das sagte dir Wotan:

was jetzt du bist,

das sage dir selbst!

Wunschmaid bist du nicht mehr;

Walkiire bist du gewesen; —

nun sei fortan,

was so du noch bist!*

Zu der pleonastischen Ausdrucksweise gehort auch die Periphrasis
(Umschreibung), welche statt des bestimmten Wortes eine weitere, dessen
Begriff umschreibende Bezeichnung setzt. So werden von der Thitigkeit
des Schlatens und in Schlaf Versenkens verschiedene Wendungen gebraucht,
wie: ,Schlaf nun du, schliesse dein Auge.“ §. ,In festen Schlaf verschliess’
ich dich® W. ,In ihr Auge driickt er Schlaf¢ S. ,Zu ewigem Schlaf
schliess ich die Augen dir bald“ §.; fir ,erwache“ heisst es: ,,Oeffne dein
Auge,’* fiir: blicke auf: ,Hebe dein Auge,“ fiir: sich’ mich an: ,,Sieh mir
ins Auge," u. dgl. m. — Bestimmte Situationen, Zustinde, Thitigkeiten
u. s. w. werden durch spezielle Angaben versinnlicht. So umschreibt
Parsifal die lange Dauer seiner Irrfahrten mit den Worten: ,,Oft ward es
Nacht, dann wieder Tag,“ Sieglinde die grissere Anzahl von Leuten, die
vergebens ihre Kraft am Herauszichen des Schwertes erproben: ,Giste
kamen und Giste gingen,” und den in der Friedlosigkeit umhergetriebenen
Siegmund dringt es endlich statt zu Menschen wieder ,zu Ménnern und
Frauen*. —

Hierher gehoren auch die Umschreibungen von Personen-
namen. Statt Wotan wird gesagt: Lenker der Schlacht u. s. w., und
Parsifal sucht nicht den Weg zu Amfortas, sondern ,,zu ihm, dess’ tiefe
Klagen ich thorig staunend einst vernahm,

14
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Die abstrakten Zeitformen Gegenwart, Vergangenheit und Zu-
kunft werden (wie von Sophokles, Aj. 34 mdvre ydo td Tolv mdgos té T
eloémerrer) umschrieben. Wotan frevelt ,,an allem was war, ist und wird,
die uralte Prophetin Erda ,,weiss wie alles war, und sieht auch, wie alles
wird, wie alles sein wird." Musikalisch grossartig ausgemalt ist die
Schilderung des All in des Wanderers Aufruf an Erda:

»Bekannt ist dir,

was die Tiefe birgt,

was Berg und Thal,

Luft und Wasser durchwebt,
Wo Wesen sind,

weht dein Atem,

wo Hirne sinnen,

haftet dein Sinn:

Alles, sagt man,

sei dir bekannt“

sowie die dem Sinne nach #hnliche Periphrasis in Loges Worten

»30oweit Leben und Weben

in Wasser, Erd und Luft,

viel frug ich,

forschte bei allen,

wo Kraft nur sich rithrt

und Keime sich regen

Adverbia werden umschrieben. Eine wohlgelungene Umschreibung

des ja gibt die eine Rheintochter auf die Frage ihrer Schwester, ob sie
allein wache: ,Mit Wellgunde wiir’ ich zu zwei. Fir ,jiiberallhin® kehrt
die Wendung wieder: ,In Tiefen und Hohen treibt mich mein Hang* Rh.
s Wo eine Tiefe, wo eine Hohe, dahin lugte listern dein Blick* W., vgl
yDie Schonen sind firwahr geplagt in Tiefen und auf Hohen® (Gotter).
»lhr, Freund, der vielerfahren die Hoh'n und Tiefen kennt* (Simrock), d. h.
itberall Bescheid wisst.

2. Steigerung der Ausdrucksmittel. Eine Gradatio (Klimax)
entsteht, wenn die Begriffe nicht gleichwerthig neben einander stehen,
sondern von den schwiicheren zu stirkeren iibergehen, sodass die hichste
Stufe zuletzt erreicht wird. So wachsen in der Strafrede Wotans an Briinn-
hild die Bezeichnungen an:

Horst du’s, Briinnhilde?

Du, der ich Briinne,

Helm und Wehr,

Wonne und Huld,

Namen und Leben verlieh ?*

Im scherzhaften Ton des Lustspiels liegt die Absicht komischer Steige-
rung der Begriffe vor, wenn Beckmesser singt:

»Bin Junggesell,
trug ich mein Fell,
mein Ehr’, Amt, Wiird’ und Brod zur Stell.%
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Zu den Figuren, die durch Steigerung des Ausdrucks zu wirken suchen,
indem sie die Erscheinung iiber das Maass der sinnlichen Wahrheit hinaus
vergrossern, gehort auch die Hyperbel, welche den Sinn sogleich in
einen stirksten Ausdruck kleidet. Durch Angabe einer bestimmten Zahlen-
grosse soll die Vorstellung gesteigert werden, wenn Isolde in hochster HEr-
regtheit singt: ,Er schwur mit tausend Eiden mir ew'gen Dank und
Treue,“ oder der ,Fliegende Hollinder den qualvollen Ausruf thut:
nZehnfacher Tod ist mir erwiinschte Lust.* Manche Ausdriicke diirften
nur im Sinne der kithler beobachtenden Unbetheiligten, nicht aber im Sinne
der Personen des Dramas, die diese Ausdriicke brauchen, als Uebertreibungen
empfunden werden, so die von Lohengrin an Elsa gerichtete Redewendung :
»BOt’ mir der Konig seine Krone, ich diirfte sie mit Recht verschmihn,
eine in zahlreichen Beispielen des Alterthums (fum mihi cessuros spondent
mea gaudia reges, Prop. I, 14, 13) wie der hiofischen Poesie (vgl. Berger
in Zach. Zeitschr. 19, 454) wiederkehrende Wendung. Hyperbolischer da-
gegen wirken die Gefiihlsiiberschwiinglichkeiten, mit denen Tr., das Hohe-
lied der Liebe, geradezu durchsittigt ist, die ungezwungen aus dem Pathos
der Leidenschaft und Liebe hervorgehen; denn, wie Shakespeare sagt,
» verliebte und Verriickte sind beide von so brausendem Gehirn, so bildungs-
reicher Phantasie, die wahrnimmt, was nie die kiithlere Vernunft begreift.*
Menschen, in denen ein starkes, leidenschaftliches Gefithl wohnt — und
solche haben wir im musikalischen Drama vorzugsweise vor uns — werden
eher zu Hyperbeln im Ausdruck geneigt sein als niichterne, ruhig iiber-
legende. Die zornige Fricka, ihrem Gemahl gegeniiber in hochste sittliche
Entriistung ausbrechend, hiuft Hyperbeln im incrementum:

»S0 ist es denn aus

mit den ewigen Gottern,
seit du die wilden
Wilsungen zeugtest? — . . .
Nichts gilt dir der Hehren
heilige Sippe;

hin wirfst du alles

was einst du geachtet;
zerreissest die Bande,

die selbst du gebunden:
losest lachend

des Himmels Haft —

dass nach Lust und Laune nur walte
dies frevelnde Zwillingspaar . . ./

14*
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Edle Beispiele.

Auch eine Erinnerung aus der Geschichte des ersten Festspiels.

In seinem kiirzlich hier mitgetheilten Briefe an Martin Pliddemann vom
13. Februar 1877 (B. Bl. 1898, 8. 78) gedachte der Meister dankbar eines Bei-
trages des Frl. Helfriede Pliiddemann zur Deckung des von den Festspielen
1876 zuriickgebliebenen Defizits, und zwar als des einzigen Falles einer Beachtung
seiner dahinzielenden Aufforderung an seine Patrone vom Ende des Jahre 1876.
Der einzige Fall ist nun dieses schone Beispiel von Pflichtgefiihl nach dem seltensten
Kunstgenusse gliicklicherweise nicht geblieben, und gerade je vereinzelter doch
leider auch die spiteren Beispiele sich eingestellt haben, um so mehr miissen wir
auch sie in dankbarer Erinnernung bewahren. Die Empfindung, welcher hier eine
Frau gefolgt war, ward auch von zwei Miinnern getheilt und zu thitigem Aus-
druck gebracht, deren Einer dem hohen Adel, der Andere dem Biirgerstande, aus
dem Kreise der Industrie, angehdrte. Auf Ersteren wies moch der Meister selber
am Schlusse des niichsten Jahres 1878 in diesen Blittern bei Gelegenheit seines
Ritckblickes auf das erste Festspiel mit folgenden Worten hin:

»Als ich schliesslich fiir die Deckung des Defizits der von mir eigentlich meinen
Patronen fibergebenen Unternehmung eben diese Patrone angehen zu diirfen glaubte, fand
ich dann, dass meine Unternehmung wirklich gar keine Patrone gehabt hatte, sondern nur
Zuschauer auf sehr theuer bezahlten Plitzen, Ausser einem im oOsterreichischen Schlesien
begiiterten, vornehmen Gonner, welcher in sehr betriichtlicher Weise einer mit dem Patro-
nate fibernommenen hiheren Verpflichtung entsprach, waren es wieder nur sehr wenige per-
gonlich mir ergebene, fir jetazt aber erschopfte Freunde, welche meine Aufforderung be-
achteten.“ (B, Bl, 1878. S, 845.)

Der vornehme Schlesier war ein Graf Magnis-Ullersdorf, der 5000 M.
eingesandt hatte. — Ein ,,personlich Ergebener‘, wenn auch nicht persinlich
Bekannter, riihrte sich dagegen im Rheinlande, indem er im Sommer 1877 einen
Aufruf an die Patrone verfasste, der also lautete:

An die Patrone des Bayreuther Biihnenfestspiels ,Der Ring des Nibelungen®,

Von der Ueberzeugung ausgehend, dass die Patrone des Bayreuther Bithnenfestspiels
dieses in warmer, begeisterter Liebe zur Kunst gefordert haben, glaubt der Unterzeichnete,
diese Gefithle heiliger Begeisterung bei seinen Genossen wieder wecken zu dirfen zu dem
Zwe]ﬁke, das begonnene Werk in einer Weise zum Abschluss zu bringen, wie sie ihm wiirdig
erscheint.

Es ist bekannt, dass das Unternehmen mit einem Defizite geendet, und dass die zur
Deckung dieses Defizits in London veranstalteten Concerte diesen Zweck noch nicht erreicht
haben; weniger bekannt dirfte sein, dass das Defizit, in der Hauptsache allerdings entstanden
durch den ungeniigenden Abgang der Patronatscheine bei wirthschaftlich ungiinstigen Zeit-
verhiilltnissen, sehr erheblich vergriossert wurde durch nachtriiglich eingereichte Forderungen,
denen der Meister sich nicht wohl entziehen kann und auch nicht entziehen will.

Nun sind freilich die Patrone aller weiteren Verpflichtungen gegen Richard Wagner
baar erklirt worden: aber sollen wir uns Angesichts der eben angefithrten Verhiltnisse mit
dieser Erklirung begniigen? sollen wir den Mann verlassen, der im Vertrauen auf den Genius
des deutschen Volkes, in heiligem Glauben an seine Kunst das Werk in’s Leben gefiihrt
hat ? — Der Unterzeichnete kennt Richard Wagner nicht von Person, er hat auch in Bay-
reuth nicht die Gelegenheit gesucht, des Meisters persidnliche Bekanntschaft zu machen, und
unterhiilt keinerlei Beziehungen irgend welcher Art weder zn ihm noch zu den Mitgliedern
des Verwaltungsrathes der Biihnenfestspiele — industriellen Kreisen angehorend, macht er
den geehrten Patronen den Vorschlag,

nzur Deckung des moch vorhandenen Defizits freiwillige Nachzahlungen zu leisten,*

welche anzunehmen und zu sammeln das Bankhaus A. Molenaar & Co. in Crefeld sich be-
reit erklirt bat; es wiirde auf jeden der ausgegebenen Patronatscheine eine Nachzahlung
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von 160 M., auf t{eade Patronatkarte also 50 M, nothwendig sein: mit Zahlung dieser geringen
Summe rettet jeder Einzelne von uns den schonen Glauben an die Kunst und jeder Deutsche
unter uns die gleichsam verpfiindete Ehre des deutschen Namens!

Aus der Rheinprovinz, im Monat August 1877.
Der Besitzer des Patronatscheins Nr. 388, —

Begleitet war diese Aufforderung durch einen privaten Brief ,an die ver-

ehrlichen Vorstinde der Wagner-Vereine*:
Viersen, 4. Aug, 1877.

Der ergebenst Unterzeichnete, welcher als Besitzer des Patronatscheines Nr. 388 den
beigelegten Aufruf erlassen und am heutigen Tage versandt hat, wendet sich an die Vor-
stinde simmtlicher Wagnervereine mit der herzlichen Bitte, sein Vorhaben nach Moglichkeit
zu fordern und zu unterstiitzen. Soweit meine Erfabrung reicht, gibt es ausser den Patronen
oder den Inhabern von Patronatskarten noch eine Menge warmer und begeisterter Verehrer
der Wagnerischen Muse, welche gern bereit sein werden, die in dem Aufruf angeregte Sache
zu fordern, mit bescheideren Mitteln, aber Jeder nach Kriiften und mit Liebe, und es wire
nach meiner Meinung eine schone und lohnende Aufgabe fiir die Wagnervereine, diese kleinen
Beitrige zu sammeln und den Ertrag dieser Sammlungen, vielleicht in Betrigen von 50 bis
100 M., als ,Beitrag von Freunden der Sache* an das Bankhaus A. Molenaar & Co. in
Crefeld einzusenden. Es liegt mir fern, zu &ffentlichen Aufforderungen Veranlassung zn gehen,
im Gegentheil, ich mochte die ganze Angelegenheit auf die zarteste Weise betrieben wissen,

sodass jede auch noch so geringe Gabe angenommen werden kann mit der Ueberzeugung,
dass sie ans warmer Liebe zur Sache gegeben ist.

In diesem Sinne, und nur in diesem allein, bitte ich um gefl. Unterstiitzung und spreche
dafir im Voraus meinen herzlichsten Dank aus.

Mit aller Hochachtung
Adolf Schmidt.

Wieviel von den Vereinsvorstiinden damals fiir die Verbreitung des Aufrufs
gethan worden sein mag, — mancher Patron von 1876 hat sicherlich nichts da-
von erfahren, und die mit Zahlen zu bezeichnende Folge dieser edelsinnigen An-
regung war denn auch allerdings, den damaligen Verhiiltnissen leider gemiiss, eine
wenig erfreuliche. Es kamen vom August bis November 1877 im Ganzen etwa
elf Spenden im Gesammtbetrage von 1510 M. zusammen. — Der Erfolg aber ent-
scheidet nicht iiber den Werth der guten Thaten, und den Urheber ehrte und
erfreute des Meisters eigenhiindiger Dank, der zugleich den Gedanken der Weiter-
fithrung des Werkes zum Ausdruck brachte:

Geehrter Herr!

Ihr schoner Eifer hat in mir den Wunseh neu belebt, das von mir Begonnene
im besten Sinne festzuhalten. Dem zu Folge habe ich an Patrone und Vereins-
mitglieder die dringende Kinladung ergehen lassen, am 15. September sich in
Bayreuth moglichst zahlreich zu Besprechungen und Beschlussfassungen einzufinden,
von deren Charakter ich es abhiingig machen will, in welcher Weise ich ferner
meine Kraft der Weiterbegriindung meiner Idee widme.

Es diinkt mich unmoglich, Sie nicht ganz besonders zu dieser Zusammen-
kunft einzuladen.

Mit wahrer Hochachtung

Bayreuth, Thr ergebener
3. September 1878. Richard Wagner.
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Aus dem Reiche der bildenden Kunst.

Die That allein und der Geist, in welchem
sie gethan wird, ist das Beseligende
fir den aufrichtigen wahren Menschen;
die Wirkung fallt nebenbei, und ist
willkommen, wenn sie gut ausfillt,
kimmert aber nicht, wenn sie sich nicht
vortheilhaft zeigt. (Schinkel)

Die von H. Knackfuss herausgegebenen, bei Velhagen und Klasing verlegten
s Kilnstler-Monographien‘* enthalten in dem kiirzlich crschienenen 28. Band der
Sammlung eine Monographie iiber Karl Friedrich Schinkel, verfasst von
Hermann Ziller und ausgestattet mit 127 Abbildungen von Gemiilden, ausgefiihrten
und entworfenen Bauten, Sculpturen und Zeichnungen des Meisters.

Die Auswahl der Abbildungen aus den Schiitzen des Schinkelmuseums ist
eine vortrefiliche und der Verfasser des textlichen Theiles der Monographie
gewinnt unseren Beifall auch dadurch, weil er es unternommen hat, das Leben
und Schafien des grossen Kiinstlers und Menschen dadurch vorzufihren, dass er
ihn so viel als moglich selbst zum Worte kommen lisst; ein nachahmenswerthes
Verfahren, das sich im vorliegenden Fall ganz besonders empfahl.

War doch Schinkel nicht nur Einer unserer grossten bildenden Kiinstler,
sondern auch ein hellsichtiger, edler Mensch, der Gedanken wie des Wortes
Meister, der sich und Anderen iiber seine Kunst und sein Schaffen in klarester
Weise Rechenschaft geben konnte. Wie diese Fihigkeit, so hat er mit Wagner
auch das Gemeinsame, dass — wie jener die drei reinmenschlichen, redenden Kiinste
zur Gesammtwirkung erhob — er die drei bildenden Kiinste dureh seine iiberragende
Begabung zu liebender Einheit verbunden hat. Man wird bis auf die grossen
Meister Diirer, Michelangelo und Raffael zuriickgehen miissen, um eine solche
harmonische Befihigung fiir die drei Ausdrucksarten der bildenden Kunst, als Bau-
kunst, Plastik und Malerei wieder anzutreffen.

Mir selbst hat es sich tief eingepriigt, dass, als ich zum erstenmal als
junger Bauschiller einen Schinkel’schen Plan zu Gesicht bekam — es war die
prospektivische Ansicht des Stiegenhauses des alten Museums in Berlin — es nicht
das Gebiiude an sich war, welches meine grosste Bewunderung erregte, sondern
die Staffage, niéimlich die so schon bewegten, in plastischem Flusse gezeichneten
Menschengestalten, mit welchen der Meister jenes Stiegenhaus belebt hatte.

Wenn wir die 127 Abbildungen der Monographie iberblicken, haben wir
schmerzlich zu bedauern, dass fast ein volles Drittheil dieser schonen Entwiirfe —
Entwiirfe geblieben sind. Auch Schinkel hatte eben seine Grisse dadurch zu
biissen, dass die Zeit, in welche das Schicksal ihn gestellt hatte, nicht zu ihm
passte. Die Baukunst, soll sie sich entwickeln und das Hochste leisten, bedarf,
als eine dem praktischen Leben zugewandte Kunst, neuer Aufgaben und der zu
ihrer Losung nothigen Mittel. Zwar an neuen Aufgaben hiitte es in Schinkels
Vaterland nach den Befreiungskriegen nicht gefehlt. Aber unter der Erschopfung,
die sich nach den Napoleonischen Kriegen in ganz Europa fithlbar machte, litt
ja bekanntlich Preussen am allermeisten, und Schinkels herrliche Baugedanken,
das Museum und Schauspielhaus waren aus Sparsamkeit auf eine Ausfihrung in
Stuck und Putz grosstentheils angewiesen. Die heutigen Geld- und Verkehrs-
mittel ermoglichen es der Reichshauptstadt, ihre Bauten in Sandstein aus jedem
deutschen Steinbruch zu errichten und selbst ihre Bierpaliiste mit Marmorsiiulen
aus Schweden zu verzieren — aber die Mittel rufen keinen Schinkel hervor.



191

Wiederum ein Beispiel, dass der Kiinstler nicht das Produkt seiner Zeit ist, wie
es der mehr selbstgefillige, als einsichtsvolle Zeitgeist so gerne annimmt. Wie
jedem bahnbrechenden Grossen sind auch Schinkel im Verkehr mit seiner Mitwelt
in Zeit und Raum mehr Leiden als Freuden erwachsen. In greller Weise
beleuchtet dieses tragische Verhiiltniss das Schicksal seines letzten und reifsten
Entwurfes, auf den er selbst die grissten Hoffnungen gesetzt, an den er mit
reinster Schaffensfreude herangetreten und an welchem er sein gesammtes Konnen
verwerthet hatte — des Entwurfes zu dem Schlosse Orianda auf der Krim fiir
die Kaiserin von Russland. (Mitgetheilt auf Seite 106 und 107 der Monographie
im Grundriss und in prospektivischen Ansichten).

Der Entwurf, in den, Schinkel wie keinem Kiinstler vor und nach ihm ver-
trauten, hellenischen Formen gewiinscht und bestellt, fand am russischen Hofe
keine Beachtung und der Schopfer ward fiir die grosste Arbeit seines Lebens ab-
gelohnt mit einer — Perlmutterdose. Schon frither hatte eine gleich bedeutende
Arbeit des Kiinstlers ein ihnliches Schicksal: der Entwurf eines Konigspalastes
fiir Otto von Griechenland auf der Akropolis. (Seite 96—100 der Monographie
abgebildet.) Hier aber erfahren wir wenigstens einen Grund; es fehlte fir die
konigliche Wohnung auf der Felsenfliche des Akropolis an Wasser,

Schinkels rastlose Schopferkraft, an der Entfaltung auf ihrem vornehmsten
Gebiete, der Baukunst, so vielfach gehindert, warf sich dahin, wo ihm die Mittel
nicht verkiitmmert werden konnten. Zahlreiche Gemilde geben Zeugniss von seinem
malerischen Genie. Von den in der Monographie mitgetheilten sind als charakte-
ristisch hervorzuheben die vier ersten italienischen Landschaften, Friichte seiner
Reise, sodann aber die Phantasiestiicke: Landschaftliche Composition mit auf-
gehender Sonne, einer Stadt und grossen Wasserflichen (Seite 10) und Ansicht
einer antiken romischen Stadt, im Vordergrund eine Landstrasse (Seite 11) und
das ganz hervorragende Gemiilde: die Blithe Griechenlands (Seite 62).

Auch in seiner Eigenschaft als Maler zeigt sich Schinkel als Meister der
Raumkunst. Keinem gelingt es wie ihm, einer gegebenen Fliche durch Perspek-
tive eine solche Tiefe zu geben, in den vorhandenen Raum so viele landschaftliche
und bauliche Schonheiten ungezwungen hineinzuzaubern, als wie dies namentlich
bei den drei zuletzt erwihnten Landschaften ihm gelungen ist. Mit Vorliehe finden
sich in diesen Landschaften Motive aus seiner mirkischen Heimath, die buchten-
reichen Ufer der Havelseen angewendet.

Ueber die Gedanken, die ihn als Landschaftsmaler leiten, spricht er sich
selbst so aus:

pLandschaftliche Aussichten gewihren ein besonderes Interesse, wenn man
Spuren menschlichen Daseins darinnen wahrnimmt. Der Ueberblick eines Landes,
in welchem noch kein menschliches Wesen Fuss gefasst hat, kann Grossartiges
und Schénes haben, der Beschauer wird aber unbestimmt, unruhig und traurig,
weil der Mensch am liebsten erfahren will, wie sich Seinesgleichen der Natur
bemiichtigt, darinnen gelebt und ihre Schonheit genossen haben; er bleibt des-
halb dort unbefriedigt und unbestimmt, weil ibm ein solches Objekt erst als Auf-
gabe fiir die kommende Zeit erscheint, in welcher auch dieses Land einmal be-
wohnt werden soll. Noch hat er die Empfindung des Unheimlichen. (Seite 58.)

Schinkel empfindet hier ganz wie der Hellene, dem auch die reine Landschaft,
die nicht Schauplatz menschlicher Thiitigkeit ist, kein Gegenstand fiir die Kunst war.

Wie schin Schinkel die Reize seiner baulichen Anlagen durch passende Ge-
staltung der umgebenden Landschaft zu erhthen wusste, dazu liefert das Kleinod
der Architektur, Landhaus Charlottenhof mit Giirtnerhaus bei Potsdam das treff-
lichste Beispiel. (Abgebildet Seite 94—96 der Monographie.)
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Von den ausgefithrten grosseren Bauten Schinkels fiir Berlin sind insbesondere
das kongliche Schauspielhaus, das Museum, die Bauakademie und die Nicolaikirche
in Potsdam jedem Kunstfreund vertraut. Die Monographie bringt von diesen,
im hochsten Sinne des Wortes klassischen Schopfungen, Grundrisse und perspek-
tivische Ansichten. Einfache, erhabene Gestaltung, schinstes Ebenmaass der Ver-
hiltnisse, rhythmischer Fluss aller Theile, Adel des Details, das sind die Vorziige,
welche diesen Werken fiir alle Zeiten den ersten Rang unter den Baudenkmalen
unseres Jahrhunderts sichern. Wenn das Wort von der ,erstarrten Musik* jemals
einen berechtigten Sinn gehabt hat, so ist es hier der Fall. Hat Schinkel beim
Museum und Schauspielhaus die hellenische Formensprache mit schépferischer
Freiheit fiir die keineswegs einfachen Bediirfnisse der Neuzeit dienstbar zu machen
und diese Gebiude namentlich in ihrer #usseren Erscheinung zu einem organischen
Ganzen zu machen gewusst, so hat er mit der Bauakademie der Baukunst vollig
neue Wege gewiesen, indem er das streng logische, mittelalterliche Gestaltungs~
prinzip zu vollendeter Harmonie mit der hellenischen Formensprache des Details
zu verbinden und beide dem fiir Niederdeutschland so charakteristischen, farbigen
Backsteinmaterial anzupassen wusste. Diese echte Technik hat denn auch manche
und recht erfreuliche Friichte getragen und triigt sie moch.

Der Ausdruck von Rube und seligem Geniigen, welcher diesen Bauwerken in
so hohem Grade eigen ist, dass sie den Beschauer selbst in einen #hnlichen Zu-
stand versetzen, beruht gewiss darauf, dass der Widerstreit zwischen Last und
Stiitze bei ihnen auf so vollig befriedigende Weise aufgehoben ist. Was Schopen-
hauver von den Bauwerken der Alten rithmt, dass sie uns anmuthen wie Natur-
produkte, das gilt auch von Schinkels Erfindungen, seien es nun seine Monumental-
bauten oder Gegenstinde der Keramik, von welcher Klasse die Monographie eben-
falls schéne Beispiele darbietet, so den Broncebrunnen (Seite 72) und die Ent-
wiirfe zu Glasgefissen (Seite 76 u. 77).

Dass Schinkel, der Erbauer des schonsten Theaters der Neuzeit, auch fiir die
Umformung der Biihne fruchtbare Ideen hatte, wissen die Leser dieser Blitter aus
einér hierauf beziiglichen ausfihrlichen Mittheilung H. v. Wolzogens. (Bayreuther
Blitter Jabrgang 1887. Karl Friedrich Schinkel und der Theaterbau.)

Die Fiirsorge Schinkels fiir eine ideale Wirkung des Bithnenschauplatzes be-
kundet sich in den zahlreichen meisterhaften Entwiirfen fiir Bithnenprospekte.
Hier konnte der fruchtbaren Phantasie Schinkels keine Grenze durch Beschrinkung
der Mittel gezogen werden, aber wie freudig er diese auch schalten und walten
liess, einen Missbrauch machte er doch nicht von der Freiheit und alle Entwiirfe
halten sich stits in dem Rahmen wirklicher Ausfihrbarkeit.

Die 3 Entwiirfe fiir die Scenen der ,Zauberfléte* im egyptischen Stil, die
inneren Ansichten des Dianatempels zu Ephesus und des Apollotempels, beide im
griechischen Stil, die Gartenterasse zu ,Nurmahal* im indischen Stil, der Garten
des Palastes zur ,Armide“, der Fest- und Ballsaal zu ,Agnes von Hohenstaufen®
im romanischen Stil, das Prachtzimmer zu Don Carlos im Renaissancestil, welche in
der Monographie aufgenommen sind, sind kostliche Gebilde, die den Kiinstler auf
dem Gipfel seiner Gestaltungskraft zeigen und die man zu betrachten nicht miide
wird. Manche dieser Dekorationen haben an kiinstlerischem Werth die Stiicke,
fiir die sie geschaffen wurden, weit iiberlebt, und es bleibt zu bedauern, dass man
ihnen im Theater fast nicht mehr begegnet, da sie doch fir Werke #hnlichen
Charakters immer verwendbar bleiben und, wenn wir von Bayreuth absehen wollen,
die Bithnenmalerei der Neuzeit nichts geleistet hat, das Schinkels Entwiirfen an
die Seite gestellt werden konnte. DBesonders heimisch wird unsere Gesinnungs-
genossen die auf Seite 39 der Monographie abgebildete Dekoration einer Gruft-
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kirche anmuthen, welche im Jahre 1819 entworfen, den Gralsaal des ,Parsifal“,
nur im gotischen Stil anstatt im romanischen, voraus empfindet.

Wer wiinschte nicht, wenn er diese unvergiinglich schénen Deckorationen
sieht, dass das Schicksal unserem Meister fiir seine unvergiinglichen Bithnenwerke
einen Schinkel zur Herstellung der Schauplitze fiir diese Werke an die Seite ge-
stellt hitte? Ob er selbst Schinkels Bithnendekorationen gekannt hat, als er dem
Architekten die Aufgabe zuwies, dem Kunstwerk der Zukunft dic ideale Stitte
zu bereiten? Gewiss ist, dass der Grossmeister der bildenden Kunst und der
grosste dramatische Kiinstler, jeder von seinem besonderen Gebiete aus sich in
gleicher Empfindung fiir die Wiirde der Biihne begegneten und dass der Erstere
die Wege gewiesen hat, wie dem Verlangen Wagners einzig und allein zu ent-
sprechen ist.

Die Gedanken Schinkels iiber Kunst, Leben und Bildung, welche der Mono-
graphie als Anhang beigegeben und die im ganzen textlichen Theil des Bandes
hiiufig zum Ausdruck kommen, werden unseren Freunden ganz besondere Freude
machen, da sie sich so oft mit dem decken, was wir als ,,Bayreuther Geist®*
kennen und auf uns wirken lassen. Fiir Jedermaunn, der fir Kunst empfinglich
ist, wird die, durch die Monographie vermittelte, genauere Bekanntschaft mit
Schinkels Werk und seiner gleich edlen Persgnlichkeit eine Quelle dauernder,
genussvoller Erhebung sein.

Friedrich Hofmann.'

Bayreuth und Draussen.
Richard Wagner-Festspiel - Stiftung. '
Rechnung iiber den Stand des Fonds der Richard Wagner-Festspiel-Stiftnng
pro 189697,

Nr. Einnabhmen. Ne. | Ausgaben.
| S I 9. ' 1
I|An Kassabestand des Vorjahres| — |—|| I|Auof Buchbinderlohne . . 2,70
11| a) An Fundationszufltissen von II | Anf Zuschuss zur Deckung der ‘
- der Zentralleitung des All- | Kosten fir die Bayreuther
gemeinen Richard Wagner- Blitter . . . . 2000’ —
Vereing . . —* | —||1II | Auf sonstigen Ausgahen, nim- _

*) Die der Richard Wag‘ner Fest- | lich:fiir Stiickzinsvergiitungen, |
SIS g e anghromies Sxing | Stempelgebithren und Porto . 81|25
Einnnhm:m;:m “;9";5: it 3600 A | 1 Auf Ausleihung von Kap;tallen 20727 | 39
wurde mit Zustimmung fast simmt- | | An Kassabestand . — |
licher Vereine auch pro 1897 zom
Ankanfe von Einiritfskarten fiir die
Mitglieder verwendet.

b) An Spenden . . 49 | —
IIT | An Zinsen von Aktwkapltahen 2786 | 34
IV | An sonstigen Einnahmen . . 7= '
V| Aus helmgezah]ten Akuvkapl- |
_ ! tallen, . . . o 19900 | — |
22811 |34 | 92811 | 34

S I:zs V%rmogeu der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung betrigt pro 1. Juli 1897
Das Kuratorinm der Richard Waguer-Festspiel-Stiftung.
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Aus den Vereinen.

Berlin u. Berlin-Potsdam. W.-V, 28. 2, Unter Leitung des Hrn. Hofkapellm. Josef
Sucher und Mitwirkung von Frau Emilie Herzog, Luise Geller, Herren Gudehus,
Perron, Wachter, dem philharm. Orchester, dem Singerbund des Berliner Lehrervereins,
dem Lehrerinnen-Gesangverein des Hrn. R. Schumann: Beethoven’s IX. Symphonie und der
111. Akt des Parsifal. (Wiederholt: 28. 3.)

Darmstadt. W.-V. 14, 2, XXXVII, Ver.-Ab. I. Gedichtnisfeier fiir Martin
Pliddemann unter Mitwirkung des Frin, M. Stegmayer und des Hrn. Concerts. Franz
Harres, (Drei Lieder for Bass, vier Lieder fiir Sopran, Jung Dieterich, der Sarg auf der
Maasinsel, St. Peter mit der Geiss). II. Lohengrins Erzihlung, Siegfrieds Tod (Hr. Hofs.
de Graach), Werke von Bach, Laffert, Vogl; Tartini, Vieuxtemps (Hr. Hofconcertm, L. Zimmer-
mann). — XXXIX, Ver.-Abd, 2. 4. Vorlesung des Operngedichtes ,der Birenhiuter® von
Hrn. Hermann Wette, Scenen und Lieder aus ,Elsi, die seltsame Magd“ von H, Wette
und Arnold Mendelssohn, (Hrn, Operns. Bassermann und Harres, Frl. Plewny).

Graz. W.-V. 13. 2. Gedichtnissfeier: 5 Gedichte (Fran v. Krones), Vorlesung aus

5 Wieland der Schmiea® (Frau Stirk). — 31. 3. Studienauffohrung des I. Aktes von

s Parsifal (Klavier: Hr. Siegmund von Hausegger), Frl, Fanny Widl-Kundry, Hr, Dr.

Kokoschinegg jun.-Amfortas, Hr. Franz Lulek- Titurel, Hr. Emerich Schreiner-Gurnemanz,

Hr. Aug. Krimer-Parsifal. Chore: Mitglieder der Gesangschnle Krimer-Widl, Manner-

%Yesangverein, Musikverein, Lehrerbildungsanstalt, Leiter: Hr. Franz Weiss. Erliuternder
ortrag des Dr. Fr. v. Hausegger iiber den Erlosungsgedanken in den Werken,

Halle a. 8. W..V. 8 2. Wagner-Liszt-Concert unter Leitung des Hrn, kgl. Mus.-
Dir. Prof. O. Reubke, Hrn. Concerts. Grahl, der Singakademie und des Lehrer-Gesangvereins,
der Kapelle des Magdeb. Fiis.-Reg. Nr. 36: Kaisermarsch; Liszt-13. Psalm, Faust-Symphonie.

Mannheim. W.-V. 9. 3. Oeffentliche Vorlesung des ,Orestes® von Felix Weingartner.

Plauen i. V. W.-V. 7. 2. Mitwirkende: Frl. Marie Hunger, Konzertsingerin von
Plauen und das Pohle’sche Streichquartett bez. die Herren Konzertmeister Hugo Hamann
und E. Grobe (Violine), A. Berger (Viola) und B. Mann (Cello) von Chemnitz. Quartette
G-dur, Op. 18. Nr. 2, Beethoven. C-moll von Rauchenecker und F-dur Op. 96 von Dvorik.
Ferner Arie ,Pur dicesti* von A, Lotti und Lieder von Schubert und Lowe etc. —
17. 2. VIII. Konzert. (Kammermusikabend). Mitwirkende: Frau Emmy Starcke- Gorlich,
Konzertsingerin, und die Herren Pianist W. Bachmann, kgl. Kammermusiker A. Gunkel
und A. Stenz von Dresden, Trio Op. 70 Nr. 1 D-dur, Beethoven und Op. 99 B-dur
Schubert. ,,Gebet der Elisabeth'* und Lieder von Mozart, Massenet u. s. w. sowie Violin-
und Cellosoli ven Simopn, Sarasate, Handel, Popper etc. — 2. 3. IX. Konzert. Mit-
wirkende: Hr. Hofopernsinger Ernst Wachter, Dresden, Konzertmeister Cornelius Franke
und die stiddtische Kapelle von Chemnitz unter Herrn Kapellmeister Max Pohle’s Leitung.
Sinfonie Nr. 4 Es-dur von Glazounow, Charfreitagszauber, ,, Waldweben®, Rhapsodie Nr. IIT
von Liszt, Violinkonzert von Beethoven und Lieder von Schubert, Liszt (die Vatergruft)
Mozart ete. — 7. 3. X. Kongzert. (Beethovenabend). Vortragender: Pianist Bertrand Roth
von Dresden. Sonaten: ,Pathétique C-moll Op. 13. ,As-dur Op. 26. ,,Quasi una Fantasia
Cis-moll Op. 27. ,,C-dur Op. 3%, , Appassionata®, F-moll Op. 57. — 24. 3. XI. Konzert.
Mitwirkende: Herr. Ferruccio Busoni, Pianist von Berlin und die stidtische Kapelle von
Chemnitz unter Herrn Kapellmeister Max Pohle’s Leitung. Orchesterwerke: Wotans Abschied
wnd der Feuerzauber, Smetana etc. sowie Klavierwerke von Liszt (A-dur Konzert Nr. 2
und Spanische Rhapsodie), Seb. Bach (Praludium und Fuge D-dur) und Schumann (Abegg.-
Variationen Op. 1).

Reichenberg-i. B. W.-V. LV. Ver.-Abd. 2. 4, Tonlieder aus ,, Walkire* und ,, Tristan‘,
»hilsa’s Brautzug® und Werke von Fuchs, Gluck, Krug, Massenet, Mendelssohn, Schubert
(H-moll-Symphonie). (Dirigenten: Herren Gerhard und Finke, Clavier und Harmonium: Hr.
A. Proksc{l. Verstirktes Reinowitzer R. Wagner-Orchester.)

Riga, W.-V. 2, 2. CXXIV. Ver.-Ab. Gdtterdimmerung 1. Akt. Scene 3 u. 4. (Herr
Uapellm. Waack, Frl. E. Equist); Beethoven, Es-dur-Son. f. Viol. u. Cl. (Hr. Concertm.
Banckwitz, Frl. J. Barth), Adelaide, Siegmunds Lenzeslied (Hr. A. v. Fossard), Liszt’s
Bergsymphonie fir 2 Flagel (Frl. M. Tatter, Hr. Fr. Munter).

Wien, Ak. W.-V. 7. 8. Ein fior unser gesamtes Vereinsleben bedeutsames Fest hat
‘der Wiener Verein am 7. Mirz gefeiert: dieser #lteste und grosste Verein besteht nun
25 Jahre, und er darf zuriickblicken auf eine andauernde, lebensvolle und eigenartige
Thatigkeit, in der er stits das Bewusstsein zum Ausdruck zu bringen gesucht hat, dass
deutsche Kunst auf dem von unserem Meister ihr gelegten Boden lebt, vor Allem und
ohne Gleichen in Bayreuth, wofar der Verein von Anbeginn unermattet gewirkt hat, als auch
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in Wien, der Stadt der alten Antibayreuther Kritik, wo doch bedeutende Begabungen sich
nicht ersticken liessen, sondern im Aufblick zu dem grossen Meister ihrer Zeit — und darum
auch der Forderung durch seinen Verein vor Andern werth — aut ihre Art deutsch und
ehrlich weiterschufen. Schione wabre Worte hat der Vereinsbericht fiir die Stellung des
Vereins zur Kunst, zumal zu den Festspielen, gefunden, und der Vorstand hat ihr auch
einen deutlichen Ausdruck gegeben in der fiir Wien charakteristischen Zusammenstellung
seines vornehmen Festprogramms:

Musikalische Fest-Feier

anliisslich des 25jiihrigen Bestandes des Wiener Akademischen Wagner-Vereines
(Zweigverein des Allgemeinen Richard Wagner-Vereines)
im grossen Musikvereins-Saale.

Mitwirkende:
Frinlein Sophie Chotek.
Friunlein Bertha Wiedermann,
Herr Hermann Winkelmann, k. u, k. Kammersiinger, Ehrenmitglied des Vereines,
Herr Moriz Tullinger, Opernsinger ans Strassburg,
Herr Ludwig Drapal, k. k., Hof-Opernsiinger.
Herr Ferdinand Foll.
Herr Prof. Rud. Dittrich (Orgel).
Der durch Mitglieder des Singvereines und des Wiener Akademischen Gesangvereines ver-
stiirkte Vereins-Chor.
Das Kaim-Orchester aus Minchen.

Artistischer Leiter: Herr Prof. Josef Schalk.

Programm:
Anton Bruckner ., . . . . . . Te Deum.
Frang Lisgt. . . . . . . . . Die ldeale.
Richard Wagner . . . . . . . Siegfried-Idyll.
Hugo Wolf . . . . . . . . . Chore u. Ballade aus ,Das Fest auf Solhaug®,
(Gesiinge,
Richard Wagner . . . . . . . Hans Sachsens Verherrlichung aus:

»Die Meistersinger von Nirnberg*.

Im Apschluss an die Festfeier fand ein Festcommers statt. Anlisslich des Jubiliums
ernannte der Verein vier neue Ehrenmitglieder: seinen langjahrigen verdienstvollen Obmann
Dr. V. Boller, seinen artistischen Leiter Professor J. Schalk, ferner Ferdinand Lowe
und Hugo Wolf. An die Mitglieder, die dem Vereine 25 Jahre angehtren, iibergab der
Obmann nach einer Ansprache Gedenkmedaillen mit dem Bilde Richard Wagners, von Scharff
meisterlich ausgefithrt., In seiner Festrede feierte Professor A. Hofler die Bedeutung des
letzten Vierteljahrhunderts fiir die Kunst und die Thitigkeit des Vereines.

Moge der Verein in den nichsten 20 Jahren gleich tren zusammen halten und dem
grossen Gedanken von Bayreuth in seiner musikfrendigen Stadt vor Allem dauernd die
Ehre geben, den er hochzuhalten mit warmem Herzen immer fiir seine erste Pflicht erachtet
hat. Moge er immer wieder eine edele Ankniipfung an das Leben recht zu finden wissen,
ohne welche auch Gedanken und Kunst erstarren und ersterben miissten. Moge er in Wien
den deutschen Geist weiterhin auf vornehme kiinstlerische Weise vertreten, auch in
Zeiten seiner Verdunkelung und Bedrohung, kraft des reinen Glaubens an das Ideal, das
die Meister uns verkiindet haben, die Meister von Wien dereinst, und unseren Tagen der
Meister von Bayrenth. Auf der Hohe des Jahrhunderts dieser Verkiindigungen liegt das
Vierteljahrhundert des Wagnervereins — auch ein fin de sitécle — aber ein solches, von dem
aus es sich getrost und begeistert weiter schreiten lisst in neue Zeiten, neues Leben hinein.
Der Geist der Meister ist und bleibe mit uns! —

Durch die ordentliche Generalversammlung am 30, Januar wurden in den Vereinsvorstand
gewihlt: Hr. F. Schaumann, Obmann; Hrn. Prof. Dr. Alois Hofler, Theod. Kochert, Stell-
vertreter; Hr., Prof. J. Schalk, artist. Leiter; Hrn, Dr. C. Giannoni, R. Billeck, J. Bittner,
Schriftfihrer; Hr. A, Koran, Archivar; Hr. A. Dr, W. Rigler, Cassier; Hrn. Dr, V, Boller
und W. Dlauhy, Beiriithe.

Wiesbaden. W.-V. 20. 3, Unter Mitwirkung der Pianistin Frin. Anna Dienger aus
Carlsruhe, des Hrn. A. Burgstaller a. Bayreuth, des Lehrer-Gesangvereins: Rienzi- Ouverture,
Tannhiusers Frzihlung, Liszt, Faust-Symphonie (Frl. A. Dienger, Hr. Eduard Reunss).
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Ausserhallh der Vereine.

Berlin. Am 4. 11. 97 ist hier ein ,Martin Pliiddemann-Verein“ begriindet
worden, dessen Zweck ist: ,Pflege der Werke Pliddemanns im engeren Kreise und durch
offentliche Auffithrungen; Eintreten fiir die Kunstgattung der Ballade als solcher; Betreibung
der Herausgabe der hinterlassenen Kompositionen Pliiddemanns und Sammlong seiner simmt-
lichen litterarischen Arbeiten; Errichtung eines Grabdenkmals fiir ihn.“ Der Jahresbeitrag
betriigt 4 # (Adresse: Hr. Harzen-Miller, Charlottenburg, Bismarckstr. 76.)

Braunschweig. An der hiesigen Technischen Hochschule hielt im Wintersemester Hr.
K. Elster Vortrige iiber ,Goethe, Schiller, Wagner — ihr Kunstwerk und ihre
Culturgedanken.*

Graz. Die ,Meistersinger* sind lange Zeit hindurch in Deuntschland zu keiner rechten
theatralischen Blathe gelangt; dies deutsche Werk voll Tiefe und Sonnenschein ward an
unseren Biihnen meist recht unfrendig, schwerfillig und dabei auch leichtfertig, jedenfalls
arg verstiimmelt, zur Darstellung gebracht. Nun aber, da man nicht mit Unrecht, wenn auch
wiederum mit einer gewissen deutschen Schwiiche, viel staunenden Wesens gemacht von jener
sicher bedeutsamen und ernstlicher als fiblich durchgefiihrten Pariser Auffihrung und ihrem
grossen ,Erfolge*, ziemt es sich wohl, ausnahmsweise auch einmal auf ein dentsches Theater-
ereignis hinzuweisen, welches durch wirklich gewissenhafte Arbeit der Betheiligten zu einem
Beispiel geworden zu sein scheint fiir jene wahre Wirkung, wie wir sie im Bayreuther Geiste
stits an Stelle der sonst iiberall erstrebten und gerithmten ,Erfolge* den Werken winschen.,
So hat in Graz am 13, Febr. eine Auffithrung des ungestrichenen Werkes stattgefunden,
welche nach dem Zeugpis unserer dortigen, so bewibrten und Bayreuth-bewussten Freunde
sich dem einzigen Vorbilde mebhr gendhert hat, als sie es bisher erlebten, und demgemiiss
auch das Publikum zu verstiindnisvollen Kundgebungen veranlassen konnte, die vor 10 Jahren
dort noch ganz undenkbar gewesen wiiren. Besonders verdient haben sich darum gemacht:
Hr. Direktor Gottinger (Hans Sachs) und Hr, Dr. Wilhelm Kienzl als kiinstlerischer Beirath;
den Walther sangen die Bayreuther Kinstler: Gerhfiuser, Gudehus und Zeller, —
Auch ein Mann wie Peter Rosegger, der lange keinen rechten Zugang zu unsrer Kunst
zu finden vermochte, empfing hier eine so tiefbestimmende Wirkung, dass er der Theater-
leitung geschrieben — und auch in seinem ,Heimgarten* wiederholt hat — durch diese
s Meistersinger® erst sei ihm der Meister erschlossen worden. — (In #hnlicher Weise hat am
27, Februar das Werk unter Hermann Zumpe’s Leitung in der ganz anders gearteten
norddeutschen Sphiire von Schwerin gewirkt.)

Leipzig. Hr. Dr. Arthur Prafer kiindigt fiir das Sommersemester an hiesiger Uni-
versitéit eine Vorlesung an: ,Richard Wagner in seinem Zusammenhange mit den
Wort- und Tondichtern des 15 und 19. Jahrhunderts.*

Rostock., Im Frauen - Bildungsverein hielt am 23. 2. Herr Professor Dr. Wolfgang
Golther einen Vortrag tiber ,Richard Wagners Walkidre und ihre Auffithrung
im Rostocker Stadttheater,* am 27. 2, an deren mit wirdigem Ernst und Eifer
kunstbewusst-begeistert durchgefithrten Neu-Einstudirung sich besonders anerkennenswerth
zwei kiinstlerische Kriifte betheiligten, die in Bayreuth mitwirkend gelernt hatten, um was
es sich handele, und in welchem Geiste hier gearbeitet werden misse: Hr. Capellmeister
Kahler und Frl, Auguste Meyer (Briinnhilde). :

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.
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Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th, Burger, Bayreuth.
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VIL. —IX,

Totalitdit des Charakters muss bei dem Volke gefunden werden,
welches fahig und willig sein soll, den Staat der Noth mit dem Staat
der Freiheit zu vertauschen. (Schiller.)

Den Meister kann Niemand und den Gesellen nur der Meister meistern.
(Goethe.)

Niemand kann héher achten, als er Gefiihl fiirs Vorziigliche hat.
(Herder.)

Fiir das Iranierthum.
Von Adolf Wahrmund,

Motto: ,Die Aeusserlichkeiten sind es, warum wir
eine Nation immer weniger achten, als sie es
verdient. Die Innerlichkeiten hingegen werden
nicht gekannt, noch erkannt. Man wundert
sich znletzt, man erstaunt {tber das, was zum
Vorschein kommt.*

(Goethe, Ueber Weltlitteratur.)

Der riumliche Abschluss unseres Erdenrunds, der sich fir die An-
schauung schon vor vier Jahrhunderten vollzogen hat, ist heute bereits
auch fiir die praktische Gestaltung der grosseren Verhiltnisse und allge-
meineren Beziehungen in Verkehr, Handel und Politik in so gebieterischer
Weise zur Geltung gekommen, dass Nationen und Staaten, die sich den
hieraus erwachsenden Aufgaben entziehen wollten, damit auch die Be-
dingungen ihres Fortlebens verlieren wiirden. Weil aber der Mensch nun
einmal ein denkendes Wesen ist, und demnach in allen Stiicken der Geist
voranwalten muss, so haben diese neuen Aufgaben fiir ihn, neben der
materiellen Seite, auch eine geistige, und er kann jenmer nicht gerecht
werden, wenn er sich diese nicht vorher zur Geniige klar gemacht hat.
Das abzuleugnen, dazu wird gerade heute wohl kaum noch Einer auf-
gelegt sein. Will man aber die nothige Klarheit iiber die Beziehungen
jener grossen Menschengruppen zu einander und zu uns selbst gewinnen,
die, seien sie nun durch natiirliche, politische oder religiose Bande zu-
sammengehalten, fiir die Gegenwart und eine nihere Zukunft noch in’s
Gewicht fallen, so bedarf man zuvorderst eines zusammenfassenden Ueber-
blickes tiber ihre (Gesammtgeschichte, der zugleich die Besonderheit ihrer
geistigen Eigenart zu gentigender Verdeutlichung bringt. In diesem Sinne
wirft der folgende Aufsatz einen kurzen Blick auf die Geschichte des Volks-
thums der Perser. KEine besondere Aufforderung, gerade dieses Thema
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herbeizuziehen , liegt darin, dass diesem arischen Volks- und Staatswesen
heute die Zerreissung, scheinbar sogar der ginzliche Untergang droht, und
zwar zum grossen Theile in Folge einer geistigen Semitisirang, wie wir
sie in ihren Anfingen heute selber erleiden. Das Ende weist ja von selbst
auf den Anfang zuriick, und de te narratur fabula. Weil aber diese Blitter
von ihrem Schopfer nicht dazu in’s Leben gerufen wurden, um lediglich
Geschichte zu konstatiren, sondern um in Allem und Jedem dem Ieben,
d. h. dem Fortleben selbst zu dienen, und weil der liebend umfassende
Geist des grossen Meisters von den Bedingungen heilvollen Fortlebens
keinen Einzelnen und kein Volk ausschloss, die eines guten Willens sind,
so wird auch im Folgenden nicht nur konstatirt, sondern fortgebildet in
der Richtung auf das Heilvollere, — auch auf die Gefahr hin, dass dem
Einen oder Andern dies Fortbilden als ein Umbilden erscheine. Beides
ist eben Bedingung des Fortlebens, denn am blossen Konstatiren des Ge-
schehenen und am Stehenbleiben bei ihm erstirbt der Geist so gewiss, wie
am blossen Spezialisiren des Seienden. Volles Leben liegt nur in dem
Glanben an die Bewegung auf die Heilszwecke hin, wie ihn der Meister
selbst in der Brust getragen und durch Kunst und Wort und hochsinnigstes
Beispiel gelehrt hat.

Die sogenannte iranis che Hochebene Vorderasiens, welche die Gegen-
sitze von Hoch- und Mittelgebirg, anbaufihigem Thalboden und Flachland,
Sandwiisten und Salzmoriisten mit den klimatischen Abstufungen von tro-
pischer Hitze bis zu unsern eigenen Kiltegraden vereinigt, nihrt heute
im eigentlichen Persien (mit Ausschluss Afghanistan’s und Beludschistan’s)
auf einem Flichenraum, welcher den von Deutschland mit Oesterreich-
Ungarn zusammen genommen noch iibertrifft, nicht ganz acht Millionen
Einwohner. Die Atmosphéire ist trocken; ein fast durchaus wolkenloser
Himmel iibergiesst die Landschaft mit dem reinsten Sonnenglanz oder mit
flammend aufleuchtendem Sternenschimmer und macht es wie zur eigent-
lichen Heimath des Lichtes, die vom Volke unter dem Namen Irdn (fiir
Eran [érdn] und noch ilteres Airyana d. i. Land der Arier) in den schérfsten
Gegensatz gestellt wird zu den Liéndern, da Finsterniss vorherrscht, ins-
besondere gegen Turdn, das nordostlich anstossende Wohngebiet der turk-
menischen Nomaden. Die eigentlichen Perser gehoren der indogermanischen
oder arischen Rasse an, und der Wortbestand ihrer Sprache kommt nament-
lich dem der deutschen vielfach sehr nahe.®) Das hochbegabte, lebhafte
und aufgeweckte Volk ist, wie es der Lichtnatur seiner Ansitze entspricht,
von einem Geiste heiterer poetischer Anschauung erfiillt, der jene in’s Un-
geheure strebende Maasslosigkeit, wie wir, geschult durch die Griechen,
sie an allem Asiatischen empfinden, durch gliicklicheren Formsinn und Vor-

#) Z. B. peder Vater, mader Mutter, birader Bruder, schivher (Schwiher) Ge-
mahl, dochter Tochter, leb Lippe, ndm Name, est ist, bend binde, girift griff u. A,
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liebe fiir das Zierliche in einem Maasse iiberwunden hat, dass seine geistigen
Schopfungen uns von vorn herein weit niher stehen, als beispielsweise die
Dichtung und Philosophie der gleichfalls arischen Inder. Es war — sagt
Graf Schack (in seiner Einleitung zu den ,Heldensagen von Firdusi)
iiber die persische Epik — eine Gunst der Sterne, dass sie in jenen gegen
Europa abfallenden Stufenléindern des westlichen Hochasiens erblithte, wo
iiber der phantastischen Traumwelt des Orients schon die Morgendimme-
rung eines klareren Bewusstseins emporstieg; durch eine solche hellere
Lebensauffassung ist in ihr wieder der wuchernde Drang der Einbildungs-
kraft geziigelt, das Ausserordentliche und Exzentrische in ein schones
menschliches Maass zurlickgefithrt; der reine Himmel von Iran, dessen
sonniges Licht alle Dinge in den schérfsten Umrissen erscheinen lisst und
seine Bewohner an Klarheit des Blicks gewohnte, hat die Dichtung vor
der Verwilderung in’s Ungeheure und Chaotische behiitet, ja auch ihren
Abnormitéten eine plastische Rundung verlichen.* Aber das gilt doch nur
voll, wenn Persersinn an jenem des nichtiranischen Asiatenthums gemessen
wird: zur Schirfe unseres Sinnes fiir Maass und Zahl erhebt er sich nicht;
der Perser wire beispielsweise zum Statistiker ganz unbrauchbar. Unsere
Anschaunung der Wirklichkeit erscheint ihm beschrinkt, hart und tribe,
sehr wenig praktisch und Nichts weniger als poetisch. Gerade dem zauber-
haften Schimmer des Lichtmeeres, der dort alles Raumerfiillende mit seinen
‘Wellen umspielt, schreibt Graf Gobinean, der Land und Leute durch
eigene Anschauung kennen gelernt hatte, es zu, dass die Wahrheit des
Réumlichen und Zeitlichen fir den Perser immer noch eine ganz andre
bleibt als fiir uns. Dazu kommt aber, dass in der Wiedergabe seiner An-
schauung durch die Sprache die lebhafte Mitthitigkeit seiner nie rastenden
Phantasie ihm das Wort noch im Munde ganz anders gestaltet, als wie
es gelautet haben wiirde, wenn ihm wunsere Niichternheit und Selbst-
beherrschung eigen wiire. Mit diirren Worten: der Perser ist von Natur
aus Phantast, Aufschneider, Liigner und Bramarbas. Herodot hat fiber-
liefert und andere Alten ihm nacherzihlt, dass zur Achidmeniden-Zeit die
edlen Perser ihren Sohnen drei Dinge lehren liessen: das Reiten, das
Schiessen mit Wurfspeer, Pfeil und Bogen und die Wahrheit zu
reden. Bekanntlich hat man dem ehrwiirdigen Vater aller abendlin-
dischen Geschichtschreibung den Vorwurf der Leichtglaubigkeit gemacht,
und so wird ihm denn auch noch in einem neuesten Geschichtswerke nach-
gesagt, er habe sich mit jener ,Erziehung zur Wahrheit von irgend einem
schlauen Iranier einen gewaltigen Béren aufbinden lassen. Wenn aber
den trefflichen Altgriechen die neuesten geographischen und historischen
Entdeckungen in so vielen Punkten von jenem Vorwurfe gereinigt haben,
so finden wir im vorliegenden Falle auch nicht einen Schatten von Arg-
wohn berechtigh. Das Absichtliche und Planmissige in jener iranischen

Erziehung der Jugend zur Wahrhaftigkeit beruhte ohne Zweifel auf der
15%
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Erkenntniss der Eigenart der Volksseele, wie wir sie eben geschildert
haben, und auf dem Entschlusse edlerer Geister zu dem Versuche, einem
moralischen Uebel von so tief- und weitgreifender Wirkung durch Lehre
und Beispiel zu steuern. Jene rithmenden Aussagen der Griechen werden
durch viele Stellen des Avesta bestitigt, ,in welchen die hochste Ver-
ehrung fiir die Wahrheit, der grosste Abscheu vor der Liige an den Tag
gelegt wird: wahr zu sein in Gedanken, Worten und Werken wird als
Pflicht nachdriicklich betont. Der Vorwurf der Liige ist demnach ein sehr
entehrender, und Darius I in seiner grossen Inschrift spricht seinen Ab-
schen vor der Liige unverholen aus; andere erdnische Kénige bestrafen sie
strenge*. (Friedrich Spiegel, Erdnische Alterthumskunde Bd. I11 S. 684 ff.)
Auch nach dem Schihnamé Firdusi’s (um 1000 n. Chr.) ist der Wortbruch
eine schwere Siinde, und das ziemlich gleichzeitige ,,Buch des Kabus®,
welches der Dilemite Keikawils fiir seinen Sohn und Thronfolger Ghilin
Schah geschrieben hat, macht ihm die strengste Wahrhaftigkeit zur Pflicht
und warnt auch vor solchen Liigen, die den Schein der Wahrheit fiir sich
haben. (H. Fr. Diez, Buch des Kabus, Berlin 1811, S. 375 ff) ,Die
Heilighaltung des gegebenen Wortes bei den Eraniern scheinen die (klas-
sischen) Alten als eine ganz feststehende Thatsache angenommen zu haben.
Leider stehen den hieriiber iiberlieferten Nachrichten, namentlich aus der
spiteren Zeit, auch viele gegeniiber, die auf das Gegentheil hinweisen
und insbesondere die hoheren Stinde als tief verderbt erscheinen lassen;
aber - sagt Fr. Spiegel —: ,,wir konnen unmoglich glauben, dass das
Volk einen (Gegensatz gegen sie gebildet habe; wir nehmen vielmehr an,
dass die Liigenhaftigkeit von jeher eine nationale Schwiiche der Eranier
war, gegen welche ihre edelsten Geister umsonst ankimpften. Jedenfalls
aber hat jene Erziehung keine Dauerfriichte auf viele Jahrhunderte ge-
tragen, denn es ist zweifellos, dass die Perser bis auf diesen Tag die
‘Wahrhaftigkeit nicht erlernt haben, vielmehr die mittleren Zeiten hindurch
immer als Erzliigner galten und noch heunte dafiir gelten. Aber freilich
sind auch die Schicksale der Nation darnach gewesen, dass der Kinzelne
gegeniiber dem Michtigen, das Ganze gegeniiber den fremden Eroberern
und Unterdriickern gezwungen waren, in der ausgebildeten Kunst der
Unwahrhaftigkeit einen Schutz zu suchen, wenn er auch allzu oft nur ein
ertriumter war. Zu der Liigenhaftigkeit und dem Leichtsinn, der sich
mit ihr verbindet, kommen bei den Persern aber noch viele andere offen-
kundige Laster: vor Allem auch Eigennutz, Gewinnsucht und Habgier.”)

Das ungeheure Ungliick fiir Land und Leute hatte darin seinen Haupt-
grund, dass das festansiissige, ackerbautreibende Volk eingekeilt ist zwischen
das Gebiet der turanischen Raubnomaden im Nordosten und dem der semi-

#) Treffliche Schilderungen geben Graf Gobineau’s ,Asiatische Novellen,* deutsch
von L. Schemann (Reclam’s Universal- Bibliothek Nr. 3103/4.)
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tischen Wiistenridiuber im Siidwesten. Ohne Aufhéren sind die Wander-
stimme der Ersteren seit unvordenklichen Zeiten in’s Land hereingebrochen,
im besten Falle durch Weidewirthschaft nur den Boden aussangend und
verwiistend, im schlimmeren auch die Kulturstétten vernichtend, die Ménner
mordend, Weiber und Kinder in Sklaverei fithrend, Dynastien stiirzend und
an Stelle der Volkssitte und geschichtlich gewordener Institutionen die
volle Raubwillkiir walten lassend. So kam es, dass auf persischem Boden
die lange Reihe tiirkischer Dynastien nur selten durch eine nationale wieder
durchbrochen wurde, und auch die seit Mitte des vorigen Jahrhunderts
herrschende Dynastie der Kadscharen ist eine tiirkische. Zwischen die durch
lingere Perioden andanernden Herrschergeschlechter traten kleine kurz-
lebige Theil- und Zwischenreiche mit blutigen Emptrungen. Dazu. die
furchtbare Ueberschwemmung durch die den Tiirken verwandten Mongolen,
die fast zwei Jahrhunderte lang das Land beherrscht haben (1220 — 1405

n. Chr.).

Aber weit gefihrlicher fiir das iranische Wesen als Tiirken und Mon-
golen, deren Rohheit einen geistigen Einfluss nicht iiben konnte, war der
arabische Semite, der den Geist des Iranierthums in seinen Wurzeln zu
vergiften und zu volligem Absterben zu bringen drohte, wie es dem um
650 n. Chr. eingedrungenen Isldm im Verlaufe seiner zwolfhundertjihrigen
Herrschaft in Persien fast gelungen wiire. An den Anfang seiner Ge-
schichte setzt der Perser die Herrschaft zweier nationaler Dynastien, der
Pischdédier und der Kejaniden, deren Periode gleichsam den paradiesischen
Zustand seiner Volksjugend darstellt. Vernichtet wurde dies Paradies nach
der Volkssage durch den arabischen Tyrannen Zohak, wie er in Firdusi’s
Schahname genannt wird. Sein dlterer Name Dahdk ist nur Verkiirzung
aus Ashdahdk (fiir ashdarhdk) d. i. der Drache, wird aber spiiter als
dah-dk ,zehn Fehler oder Laster' erklirt; unter dem Druck des
Islam wurde er umgeformt in Zahhék und Zohdk, arabisch der Verlacher,
Verhéhner. Mit Fehlern des Leibes behaftet und voll unreiner Triebe,
hatte er einen Bund mit Iblis (Satan) geschlossen, und auf dessen Kuss
waren ihm zwei Schlangen aus den Schultern gewachsen, die mit Menschen-
gehirn gefiittert werden mussten. Tiglich wurden ihm zwei Menschen
geschlachtet, und so herrschte er durch ein Jahrtausend iiber Tran. Bei
dieser Sage denke man doch an die heutige Semitenherrschaft unter uns,
die der Jude als eine Herrschaft der ,Edelsten und Besten‘ bezeichnet,
withrend das arische Gehirn des guten Deutschen sich abmartert und aunf-
zehrt,, vorerst freilich nur um den ganzen Vorgang, der ihn hochlichst
tiberrascht hat, zu begreifen, wobei er denn gar oft veranlasst ist, sich
an den Kopf zu greifen. Wie das Bestreben, die semitische Liige zu er-
fassen und sich ihrer Zaubermacht zu entziehen, auf arisches Gehirn ein-
wirkt, davon erlebt heute das tief erregte Frankreich, und nicht allein
Frankreich, in der Dreyfus- Affaire ein sehr belehrendes Beispiel. ,Ueber
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das schone Somnenland aber breitet sich Grauen und Entsetzen, als Sohak,
der aus den finstersten Abgriinden der Unterwelt aufgestiegene Verbiindete
Ahrimans , seinen Thron in Iran aufschligt und, umgeben von seinen hol-
lischen Helfern, die Erde mit Frevel und jeglicher Gewaltthat erfiillt.
Verzweiflung bemiichtigt sich aller Gemiither; das ganze Menschengeschlecht
scheint den gierigen Drachen, die der Kuss des Bosen an die Schultern
des Tyrannen geheftet, zum Opfer fallen zu sollen (Graf Schack). Der
Kuss des Bisen, der ein Jahrtausend hindurch arisches Land und arische
Herzen mit Elend und Verzweiflung erfillt! — soll der Kuss Mammon’s
auch unter uns das Gleiche wirken diirfen?

Es ist der in den Tiefen des arischen Geistes wurzelnde Glaube an
den endlichen Sieg des Guten iiber das Bose, den die arische Urreligion
in der Gegeniiberstellung Ahuramazda’s (Ormuzd), als des Lichtgottes, gegen
den Geist der Finsterniss, Ahriman, versinnlicht hat, und die aus diesem
mit dem Blute ererbten Glauben eine ewig jugendliche Lebenskraft ziehende
Dichtung hat das Iranierthum in seinem Kerne vor der Austrocknung und
Aufzehrung durch die Diirre des Islam bewahrt. Nahezu vier Jahrhunderte
semitischer Geistesherrschaft waren iiber Persien hingegangen, als Firdusi
sein ,,Kénigsbuch* (Schahname; sprich schahnamé) schuf. Im ersten Theile
ist der Kampf des iranischen Heldenthums gegen die Méchte der Finsterniss
der Kern, um den sich die verschiedenen Sagenkreise der Konige und
Heroen zu einem einzigen zusammengeschlossen haben. Der Aeonenheld,
dessen Gestalt den grossten Theil der Dichtung beherrscht, ist Rustem,
unser Siegfried. Firdusi hat sein Gedicht auf Geheiss eines muhamme-
danischen Herrschers, des Sultans Mahmid von Ghasna (1000 n. Chr.), und
unter dem Drucke muslimischer Umgebung und ihrer maassgebenden Ein-
fliisse geschaffen, aber der freie Geist iranischen Hochsinns, der es trotzdem
durchweht, hat es bis auf den heutigen Tag zum Lieblingsbuch der Nation
gemacht und das Seinige dazu gethan, dass die Quellen dieses Hochsinns
in ihr nicht versiegt sind. Am Tage des volligen Zusammenbruchs der
semitischen Geistesherrschaft in Persien wird es als Jungbrunnen natio-
nalen Empfindens doppelte Bedeutung gewinnen, und selbst auch fiir das
arisch-christliche Europa wird dieser Vorgang bedeutungsvoll sein. ,,Firdusi
ist nicht allein der grosste Dichter des Orients, sondern auch der klarste,
einfachste und besonnenste, — derjenige, der die meiste Verwandtschaft
mit dem abendlindischen Geiste zeigt. Die Deutschen vor Allen sollten
ihn als ihren Stammesgenossen willkommen heissen und das durch ihn neu-
geschaffene Epos von Iran als ein ehrwiirdiges Denkmal ihrer eigenen Utr-
zeit begriissen* (Graf Schack).

Firdusi’s Schahname steht zugleich als grundlegendes Hauptwerk an
der Spitze der sogenannten neupersischen Litteratur. Die Sprache ist bei
ihm noch ziemlich frei von arabischen Bestandtheilen. Seitdem hat sie
sich mit einer Unzahl arabischer Worter und Wortverbindungen durchsetat.
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Selbst die Grammatiker haben sich in manchen Stiicken dem Einfluss des
Arabischen gefiigt, und die Konstruktion hat vielfach rein arabische Wen-
dungen angenommen. So ist das Neupersische zu einer Mischsprache ge-
worden, die in dem Neben- und Durcheinander arischer und semitischer
Bestandtheile dem Ohr und Auge des sachkundigen Horers und Lesers
zunéichst ein abschreckendes Bild des ganz und gar Unzusammengehdrigen
darbietet. Die Mischung mit franzosischen Worten und Phrasen, wie sie
das Deutsche im siebzehnten Jahrhundert erlitten hat, gibt davon nur eine
schwache Vorstellung. Der altarische Reichthum an Ideen und Bildern
ist bei der Mehrzahl der Schriftsteller unter der versengenden Wirkung
der muslimischen Geistesdiirre allméhlich verkiimmert. Kann man doch
selbst bei einem Hafis die Inventarstiicke an Gedanken und Bildern leicht
abzihlen. Im heutigen Schriftthum umbhiillt ein wahrhaft Ekel erregender
Wortschwulst ein dirres Gerippe von etlichen Dutzenden sozusagen offiziell
gewordener Gedankenschablonen. TUnd bei Alledem haben die bedeuten-
deren Dichter, die vom zehnten christlichen Jahrhundert, dem vierten des
Islam, bis in unser fiinfzehntes hinein die mneupersische Litteratur eigent-
lich begriindet haben, ihrem Sprachausdruck, trotz der angedeuteten Be-
schaffenheit ihres Wortmaterials und der Aermlichkeit ihres Gedanken-
vorraths, eine Bestimmtheit, Klarheit und Zierlichkeit zu geben verstanden,
die, withrend sie Herz und Verstand keineswegs unbefriedigt lisst, das
Schonheitsgefiihl entziickt, und das kénnen wir den litterarischen Schopfungen
unserer franzosisirenden Periode gewiss nicht nachrithmen. Mache man sich
hier aber auch deutlich, welche Einbusse der Gedankenreichthum, die Fiille
lebendiger, dem arischen Herzen entquellender und in ihrer Wahrheit und
Gesundheit dem Teben des Volksthums und der gesammten Menschheit
dienender Ideen, die unsere deutschen Klassiker des vorigen Jahrhunderts
in ihren Werken zum Ausdruck gebracht haben, damit es ein bleibender
Schatz, eine ewig sprudelnde Quelle der Gesundung fiir das Denken und
die Sprache der Nation bleibe, — welche Einbusse dieser Schatz binnen
wenigen Jahrzehnten durch das Vorwalten unserer Judenjournalistik und der
sonstigen Semitenpresse im Geiste der Nation erlitten hat. Ja, muss man
ihr heute nicht geradezu nachsagen, dass sie sich ihre schéne Litteratur
und selbst ihr Theater zumeist von Semiten machen lisst, ohne dass das
bischen Deutschthum, wie es sich unter dem materiellen und geistigen Drucke
Juda’s in der Kunst noch erhalten konnte, dagegen in einer Weise lebendig
reagirt hétte, die man hraftvoll und rithmlich nennen diirfte, ausser in
der Schule Richard Wagner’s! Dazu nehme man den ungeheuren
Einfluss, den unser Judenthum auf Gesetzgebung und Rechtsprechung ge-
bt hat, um hier von den materiellen Dingen ginzlich zu schweigen. Sollte
die Semitisirung des deutschen Volksthums so weiter fortschreiten, so miisste
man sagen, dass unsere arischen Blutsverwandten im Lande Iran in ihrem
Kampfe gegen den Semitengeist ihre Sache viel besser gemacht haben,
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Den Islam selbst zwar konnten sie nicht umgestalten, so wenig wie wir
das Judenthum, denn natiirliche Gegensiitze konnen einander wohl ver-
driingen, aber sich nicht zu einem in sich beruhigten Gleichartigen durch-
dringen. Aber der persische Volksgeist hatte sich schon von vorn herein
einen hoheren Grad von Selbstindigkeit gewahrt, indem er dem eigent-
lichen Araberthum im Islam den Schiitismus entgegenstellte, in welchem
der arische Grundgedanke der Menschwerdung des Gottlichen, wenn auch
in phantastisch dunkler und stiits wechselnder Gestalt, sich bis auf diesen
Tag lebendig erhalten hat, und das muslimische Recht hat durch den per-
sisch geschulten Abu Hanife ( 798 n. Chr.), der zugleich, und zwar andert-
halb Jahrhunderte nach Muhammed'’s Tod, als der eigentliche Schopfer des
auf den Koran begriindeten Rechtsgebiiudes zu gelten hat, jenen Grad
von Menschlichkeit empfangen, der ihm iiberhaupt mitgetheilt werden
konnte, und der allein eine lingere Dauer des Islam ermdoglicht hat. Die
edleren Geister der persischen Nation aber haben in der von den Indern
ibernommenen und von der engherzigen asketischen Mystik des Semiten-
thums scharf zu unterscheidenden freigeistigen Mystik des sogenannten
Sufismus ein Asyl gefunden und dieses mit der Zeit zu einer unnah-
baren Festung gegen alle Anstiirme der koranmiissigen Wortgliubigkeit
und des blodsinnigen Fanatismus ausgebaut, welche der Islam in ihrer
Umgebung erzengt hatte. Ja, viel mehr noch : die Erlesensten dieser Geister
haben, wie aus einer in d#therische Hohen entriickten Burg herab, unauf-
horliche Ausfille gegen das Elend der Geister auf der Erde gemacht, um
die Verdurstenden aus den heiltrichtigen Wolken ihrer unerschopflichen
Dichterkraft mit Trost und Hoffnung zn durchtrinken. Und selbst heute
ist die Segensfiille dieses Dauerregens noch nicht aufgezehrt, obgleich in-
zwischen der Sufismus selbst geistig und sittlich zu volliger Verlotterung
herabgesunken ist. So hat der aus Balch in Ost-Chorasin stammende Dschelal-
eddin Rumi (f 1273), nachdem er zahlreiche mystische Oden und Hymnen
in mehr als 30000 Doppelversen verfasst, zuletzt noch in hoherem Alter
sein Mesnewi (doppelt gereimte Zweizeiler) in 26000 Doppelversen ge-
schaffen, das bis auf diesen Tag das Handbuch aller Derwische vom Indus
bis zum Bosporus bildet und von ihnen dem Koran und der Sunna an
Heiligkeit und Erhabenheit gleich geachtet wird. Er ist der Sifter des
(nach seinem geistlichen Titel ,Maulana“ unser Herr benannten) Manlawi-
Ordens (in tiirkischer Aussprache Mewlewi), der in zahlreichen Klostern
iiber das ganze tiirkische Gebiet zerstreut ist. Die Wirkung dieser Dich-
tungen ist den hochsten Leistungen des menschlichen Geistes, mehr noch
der Menschenliebe beiznzihlen und kann in unseren Tagen nur mit jemer
von Wagners Kunst verglichen werden. In gleichem Sinne, wenn auch
nicht so intensiv, hatten schon vor ihm Senaji (+ 1180) und Ferid eddin
Attdr, Hafisens Lehrer (+ 1230), gewirkt, und die Schriften dieses Drei-
gestirns bilden die kanonischen Biicher des persischen Mystizismus in seiner
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edelsten , unentweihten Gestalt. Von Dscheldl eddin’s Mesnewi sagt Her-
mann Ethé (Mystische, didaktische und lyrische Poesie der Perser, Ham-
burg 1888, Holtzendorff’s Sammlung, Heft 53, S. 29): ,In sechs umfang-
reichen Biichern enthilt es eine unabsehbare Reihe von ethischen Spriichen
und theosophischen Betrachtungen, erliutert durch Erzihlungen, die meistens
mit hochster Feinheit zugespitzt sind, durch mystisch gedeutete Koranverse
und Prophetenansspriiche, und der ganze Schatz der sufischen Lehren ist
hier mit einer Lebendigkeit und kiinstlerischen Vollendung zur Anschauung
gebracht, dass selbst die oft ermiidende Wiederkehr gleicher oder éhnlicher
Gedanken nicht allzu schwer in’s Gewicht fillt.“ Unser trefflicher, kaum
hoch genug zu schitzender Friedrich Riickert hat eine kleine Anzahl
Stiicke Dschelél - eddin’s in’s Deutsche iibersetzt.

Aber noch Ausfille anderer Art aus der Festung des persischen Sufismus
gegen die aufdringliche Herrschsucht der semitischen Geistesarmuth sind
zu siegreichen Feldziigen geworden, deren segenspendende Nachwirkungen
im Gebiet des Islam noch heute fortdauern. Andrer Natur als die von
pantheistischer Anschauung getragene Liebe Dschelal-eddin’s war jene des
pgrossten Moralisten und Didaktikers der Perser,“ des Muslih-eddin Sa’di
aus Schiras (1 1281). Hatten die Werke der drei grossen Lehrer des Su-
fismus in schwiicheren Geistern schon eine allzu hoch wogende Trunkenheit
pantheistischer Ekstase erzeugt, so steigt die Muse Sa’di’s aus den iithe-
rischen Sphiiren der Mystik, die, wie einige seiner Schriften zeigen, auch
thm vertraut waren, in die Gebiete der Alltagspraxis herab, um an Jung
und Alt, Arm und Reich, Hoch und Niedrig im Gewande des Scherzes
und des Ernstes Rath, Lehre und Trost zu spenden, wie es ausreichend
schien, um die arme Menschheit tiber das Elend der Erde, die zu jenen
Zeiten ,kraus war wie Negerhaar,* nach Moglichkeit hinauszuheben. So
entstand (1258) sein Gulistin oder Rosengarten, der sich in zier-
licher Prosa mit eingestreuten Versen durch das Wirrsal des Alltagslebens
bewegt, iiberall in die Winkel der Dinge und der Herzen leuchtend, wiih-
rend in dem (schon 1257) ganz in Versen geschriebenen dufterfiillten Biistan
oder Ruchgarten der Dichter aus hoherer Stimmung mit mildem Lichte
die Tiefen der menschlichen Leibes- und Geistesnothe erhellt, Hoffnung
weckend und nihrend und zu helfender und rettender Liebe aneifernd.
Ueberall bei Sa’di ,bekunden sich ein hohes, gliubiges Gottvertranen und
eine aus innerster Seele stromende Frommigkeit, eine willenlose Hingabe
an den unabénderlichen Rathschluss Gottes und eine Verherrlichung seiner
Grosse und Allmacht, vor Allem seines Waltens in der Natur, wenn diese
in’s Frithlingsgewand sich kleidet. Bestindigkeit und Treue, Demuth, Ge-
rechtigkeit, Wohlthun, Freigebigkeit, unbeugsame Wahrheitsliebe, echter
Mannesstolz und ein mit echter Herzensgiite gepaartes treffliches Handeln
gegeniiber todter Werkheiligkeit werden fort und fort gepriesen, und allen
Stinden und Berufsklassen goldene Worte der Weisheit, Lehre und Er-
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mahnung zugerufen* (Ethé). Eine solche Durchdringung und Beeinflussung
des Lebens der Zeitgenossen bedingte aber auch eine durchgiingigere An-
gleichung an die Denk- und Lebensformen des herrschenden Islam, als
sie sonst der Mystik eigen ist. Unter den wenigen Nachahmern des Gu-
listin hat sich der letzte grosse Dichter der Perser Abdurrahmén Dschami
(f 1492) in seinem Beharistan oder Friihlingsgarten als der glick-
lichste erwiesen.

Sa'di’s beide Hauptwerke, insbesondere der Gulistdn, sind iiber das
ganze Gebiet des Islam hin, vom bosnischen Serajevo und dem russischen
Kasan und Samarkand bis nach Bombay und Zanzibar verbreitet,®) mit
einziger Ausnahme der eigentlich national - arabischen Landschaften, deren
rein semitischer Geist allzusehr widerstrebt, und der nordafrikanischen
(maghrebinischen) Linder, wo der Koranglaube die starrsten und blod-
sinnigsten Formen angenommen hat, und sind dort in der Art zu all-
gemeinen Schulungsmitteln geworden, als fast jeder Gebildetere das Per-
sische erlernt und dessen Studium an diesen beiden Werken beginnt. Ins-
besondere gilt dies auch von Indien, wo die von Timurleng’s Urenkel
Babér Chan um 15625 gegriindete Mongolenherrschaft (das Reich des Gross-
mogul mit der Hauptstadt Delhi) das Persische als Amtssprache eingefiihrt
hat. Noch heute kommt dort kein englischer Offizier ,um die Majorsecke
herum ,* der nicht seine Priifung im Persischen bestanden hitte. Gewiss

*) Ein merkwiirdiger Zufall hat es gefiigt, dass gerade der Deutsche in seiner eigenen
Sprache frither als andere Abendlinder mit den beiden Hauptwerken Sa’di’s vertrauter ge-
worden ist, ocbwohl die erste franzisische Uebersetzung von Duryer bereits 1634 erschienen
war. Die Vortheile, welche die Portugiesen und Hollinder durch ihren Seehandel mit Persien
gich angeeignet hatten, insbesondere der gewinnbringende Handel der hollindisch-ostindischen
Compagnie mit persischer Seide, hatten den Hamburger Patrizier und Kaufmann Otto
Brughman auf den Gedanken gebracht, diesem Seehandel Hollands einen Ueberlandshandel
zu Gunsten Hamburgs mit Persien gegeniiberzustellen, und der regierende Herzog Friedrich
von Schleswig-Holstein batte sich bereitfinden lassen, zu diesem Zwecke eine Gesandt-
schaft im eigenen Namen an den Schih Sefi I. abzusenden, die fiber Reval und Moskau,
nach vielen Fahrlichkeiten, und nachdem sie auf der Ostsee und dem Kaspischen Meere
Schiffbruch gelitten, am 3. August 1637 in Ispahan, der damaligen Residenz, einzog. Auch
der Dichter Paul Fleming, durch die Reise-Erlebnisse miichtig angeregt, begleitete die
unter Brughmans unglcklicher Fiihrung stehende Gesandtschaft. Den abenteuerlichen Zweck
eines Biindnisses mit Persien erreichte sie zwar nicht, aber ihr Geheimschreiber und Dol-
metsch, der schleswig-holsteinische Hofmathematiker Adam Olearius, licss mit der Be-
schreibung der Reise auch eine von ihm selbst mit Beihilfe eines Persers gefertigte Ueber-
setzung von Sa’di’s Gulistan im Druck ausgehen, die mehre Auflagen erlebte und in Deutsch-
land in hohem Grade anregend gewirkt hat, unter dem Titel: ,Moskowitische und Persianische
Reisebeschreibung®; angebunden: ,Persianischer Rosenthal yon Schich Saadi®, Schleswig 1646,
zuletzt 1696, Der Ausgabe von 1695 wurde durch den Verleger auch eine aus dem Hollin-
dischen gemachte Prosa-Uebersetzung des Bistdn beigefogt. Spiiter sprachlich erneuert
darch Schummel, 1775.

Vgl. Rudolf Payer von Thurn, die Entwickelung der orientalistischen Studien und
Goethe’s Westistlicher Divin. Wiener Zeitung 1895, Nr. 58 u. 59,
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ein gewaltiger Sieg des Iranierthums und lediglich erfochten durch die
Waffen des Geistes und arischer Liebe! Fiir alle Jene aber, die sich in
mittleren Geisteszustinden bewegen und nur fiir diese Verstéindniss haben
konnen, ist jener Sieg, mehr als allen Andern, dem liebenswiirdig beschei-
denen Genius Sa'di’s zu verdanken, den seine tiefe Theilnahme am Geschicke
der leidenden Menschheit getrieben hat, den Schwung seiner Fittiche in
den Mittelgebieten des Erdenlebens zuriichzuhalten. (Neuer Zuwachs fiir
den Deutschen aus Friedrich Riickert’s Nachlass: ,Aus Saadi’s Diwan,
herausgegeben von C. A. Bayer. Berlin, Listenoder, 1893, 80,)

Von Hafis und seiner skeptischen Stellung zum Islam, wie von seiner
Feindschaft gegen die Heuchelei und den Zelotismus gleichzeitiger Lehrer
des Sufismus zu reden, ist kaum néthig, zumal wir den freundlichen Leser
auf unsern Aufsatz im 12. Stick des Jahrganges 1889 dieser Blitter ver-
weisen konnen. Es sei hier nur noch bemerkt, dass die Umdeutung
zum Freieren, Besseren, Edleren, wie sie der Koranglanbe durch die per-
sische Mystik erfahren hat, an jene erinnert, die der starren Ausschliess-
lichkeit des Judenthums durch die Anpassung an die nmfassenden Heils-
zwecke des Evangeliums von Seiten der #lteren Kirche widerfahren ist,
— eine Art Sieg iiber das Semitenthum, dessen Friichte durch das Zuriick-
greifen des Protestantismus auf das Alte Testament leider zu einem grossen
Theil wieder verloren gegangen sind, was sich denn auch bitter geréicht hat.

Ist der persische Sufismus heute giinzlich entartet, entweder nur noch
zum Spott gegen alle Religion aufgelegt und lingst jenseits von Gut und
Bos angelangt, ja im Derwischthum vielfach zu halbthierischer Rohheit
herabgesunken, oder anderseits zu scheinheiliger Bigoterie erstarrt, so bietet
hinwieder das seit Anfang dieses Jahrhunderts stirker hervortretende Auf-
blihen der dramatischen Dichtung in Persien, die dort nie ganz er-
loschen war, einen ftrostlichen Ausblick in die Zukunft dar. Weist der
Islam mit aller und jeder Verbildlichung auch die dramatische auf das
Strengste zuriick, so sucht heute der iranische Geist in machtvoller Be-
wegung diese Schranke zu brechen, und zwar vorzugsweise in einer religiosen
Handlung zur tranernden Gedichtnissfeier des Untergangs der Familie Ali's,
des religiosen Nationalhelden der schiitischen Perser, die im Kampfe der
Omajjaden gegen die Aliden fiir die Letateren eingetreten und eben dadurch
schon in den Anfiingen des Islam zu einer besonderen Partei (schia) inner-
halb dessen geworden sind. Insbesondere wird der Tod des Lieblingssohnes
Ali’s, Husein, und der Seinigen nach der Schlacht von Kerbeld in tragisch-
sten Formen und mit tiefster Wirkung auf die Zuschauer vorgefithrt, die
sich davon in einer Weise ergriffen zeigen, wie es unsere Vorstellung von
dergleichen weit tibertrifft. Bedenkt man, dass es sich hierbei um mensch-
liche Theilnahme tiberhaupt handelt, und insbesondere um die fiir un-
schuldig Leidende, so wird man durch die Thrinen, die da vergossen
werden, an die Worte des heiligen Augustinus erinnert, der einer iiber
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das sittliche Verderben ihres Sohnes verzweifelten Mutter zurief: ,der Sohn
golcher Thriinen kann nicht verloren gehen.* Sage man hier nur, statt Sohn:
die Sthne und Tochter. Wie das griechische Drama in seinem Entstehen
an die Leiden des Dionysos ankniipft, und das heutige deutsche Volks-
schauspiel, der durch das Semitenthum verpesteten Kunsthithne gegeniiber
auf die mittelalterlichen Mysterien zuriickgreifend, das Leiden des Erlosers zur
Darstellung bringt, so sind auch diese persischen Td'zije oder Trostungen,
wie sie heissen, zu wahren Passionsspielen geworden, die, in volliger Ab-
wendung von semitischer Grundanschanung, das Leiden des ,Gottes im
Menschen* an das Licht kehren, denn Ali ist nun einmal fiir sie zu einer
Art Verkérperung des Gottlichen geworden. *)

,Der hochste Charakter orientalischer Dichtkunst — sagt Goethe im
Westostlichen Diwan — ist, was wir Deutsche Geist nennen: das Vor-
walten des oberen Leitenden; hier sind alle iibrigen Eigenschaften
vereinigt, ohne dass irgend Eine, das eigenthiimliche (besondere) Recht
behauptend, hervortrite. Der Geist gehort vorziiglich dem Alter, oder
einer alternden Weltepoche: Uebersicht des Weltwesens, Ironie, freien Ge-
brauch der Talente finden wir bei allen Dichtern des Orients; Resultat
und Priimisse wird uns zugleich geboten. Gewiss! der Geist in diesem
Sinne ist Frucht des Alters; aber nicht jede Rasse und nicht jedes Volk
hat im Alter Geist gezeitigt. Die Kultur des Orients ist uralt, — sozusagen
unendlich élter als die unsrige, und der Geist, den sie ausgereift hat, steht
heute als ein Vollendetes, Abstrebendes und Absterbendes dem Geist des
jugendlichen Abendlandes gegeniiber. Im Orient selber ist die semitische
oder chamitisch-semitische Kultur der Aegypter, Babylonier, Phoniker und
Juden ilter als die arische der Inder und Perser. Das arische Wesen der
Perser ist vom arabischen Semitismus niedergeworfen, tiberzogen, verdeckt
und ldnger als ein Jahrtausend niedergehalten worden. Der Semitismus
macht heute in seinen beiden Vertretern, dem Judenthum und Araberthum,
durchaus den Eindruck des geistig Greisenhaften. Unter der semitischen
Hiille oder Verkleidung aber — jedes Gleichniss hinkt — hat sich der
iranische Geist jugendfrisch erhalten bis auf diesen Tag: jeder eigentliche
Perser macht auf uns den Eindruck des Jugendlichen. 'Was ist der Grund
davon? Die natiirliche Jugend der arischen Rasse im Vergleich zur semi-
tischen? Gewiss! Aber wer kann bis in die Schopfungstage zuriickdringen ?
Wer das Geheimniss entrithseln, durch welches die Natur Das, was wir
Geist nennen, an das Leibliche im Menschen gebunden und die Phasen
des Geisteslebens an Entstehen, Aufblithen und Zerfall der zum Menschen
geformten Materie gekniipft hat? Zum Geist spricht nur wieder der Geist;
die Materie bleibt stumm und sagt ihm Nichts iiber ihr Verhalten zu ihm.

*) Vgl. Bayr. Blitter 1882 I—VII. Graf Gobineau, das persische Theater. (VI. ,Die
Hochzeit des Kassem.*)
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Welcher Art ist nun das Geistige im Perserthum, das der ungeheuren Un-
gunst der #usseren Verhiltnisse und Ereignisse fast &onenhafte Zeitrdume
hindurch, widerstanden und in neuerer Zeit wieder den Druck geistiger
Fremdherrschaft durch zwolf Jahrhunderte ertragen hat, ohne in seinem
lebendigen Kerne abgetodtet zu werden? Nun, es ist eben jenes Geistige,
das sich in die Mystik und die mystische Dichtung gefliichtet hat. Wih-
rend in der Nation die aus den Urzeiten des Arierthums tiberkommenen
Glaubens- und Lebensformen durch ein aus innerstem Wesen heraus feind-
seliges Fremdes giinzlich umgestaltet oder vernichtet, der im arischen Blut
ererbte Quell reichgegliederter Lebensanschanung und Gedankenfille durch
die versengende Gluth des leeren semitischen Einheitsfanatismus fast zum
Versiegen gebracht, und mit dem Gedanken im Herzen auch das Wort
auf der Zunge seines Werthes beraubt und durch Fremdes ersetzt worden
war, oder, um noch in Umlauf bleiben zu konnen, vom Fremdwort wie
von einem Geleitschein begleitet werden musste, — hat trotz Alledem die
dichtende Mystik, als zweifache Siegerin, gerade zumeist aus dem arisch durch-
geisteten Gedanken- und Wortmaterial des herrschenden Fremdgeistes die
Mauern und Wille einer Burg aufgefilhrt und im eigentlichen Sinne zu-
sammengedichtet, an denen jeder feindliche Angriff ohnmichtig abglitt.
Die Bille, welche der Semitismus auf den Plan geworfen hatte, wurden —
um ein dem ballspielliebenden Perser sehr geliufiges Bild zu gebrauchen, —
wie vom Fligelrosse iranischer Ueberlegenheit herab, mit dem Ballschligel
des Sufismus in die Wolken getrieben, oder mit dem des Witzes an den
Kopf des Werfers zuriickgeschleudert. Aber dergleichen Bilder erschopfen
das Wesen dieser Mystik nicht. In ihr hat der arische Geist, der, durch
den Islam von der iranischen Heimatherde vertrieben, die Dinge auf ihr
nicht mehr ‘als Dike gestalten durfte, sich als Astria zum Himmel er-
hoben und aus heiltréichtigem Wesen heraus seinen Trost und Kraft spen-
denden Sternenschimmer itiber das ganze Gebiet des Islam ausgegossen,
um in den Edelsten und Besten aus allerlei Volk den Glauben an das
lebendig Gottliche nicht verschmachten zu lassen. Mit trockenen Worten:
der persische Sufismus ist in seinem Kerne, so wenig wie er monistisch
im semitischen Sinne & la Spinoza ist, ebenso wenig ein formlos in den
Allraum  zerfliessender Pantheismus: er entspringt, wie das indische
tat tvam asi, der lebendigen Liebe, die, um sich selbst genug zu thun,
Heil wirken muss. In diesem Sinne sind nicht nur die eigentlich grossen
Mystiker der Perser zu verstehen, sondern auch jener Trieb zu begreifen,
der die Muse eines Sa’di auf den Tummelplatz des Alltagslebens zuriick-
gefithrt hat.

Wohlverstanden: die Richtung auf Mystik kann einem Volke nicht
empfohlen werden. Vielmehr miisste man vor ihr warnen. Goethe hat
gesagt, man diirfe einem Volke die Schicksale nicht winschen, die danach
angethan wiren, um in seiner Sprache eine klassische Litteratur hervor-
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zurufen. Wer mochte nun der eigenen Nation ein Elend anwiinschen, wie
die iranische es erleiden musste, bis sie sich, um den Kern ihres Wesens
zn retten, durch den Geist ihrer Besten ein letztes Asyl in der Mystik
schuf! Halte man sich beispielsweise vor Augen, dass es das Elend des
dreissigjihrigen Krieges war, das den deutschen Pietismus geschaffen hat!
Noch viel mehr freilich miisste man eine Nation vor solchen Geschicken
zu behiiten suchen, die geeignet wiiren, ihren Geist fiir indische Meta-
physik zu stimmen. Wie erwiinscht wiire es z. B. unsern durch den Tal-
mudismus zur dussersten Ausniitzung der Umstinde geschulten semitischen
Landsassen, wenn die eigentlichen Landeskinder gerade durch die ,Edelsten
und Besten“ aus arischem Blute eine wirksame Schulung auf Mystik und
Nirvana hin erleiden konnten, damit das Feld der Praxis ganz ihnen selbst
iiberlassen bleibe! Unter allen Umstinden ist das Erste und Letzte: sich
tiichtig zu erhalten, um die Noth der Zeit abzustossen, und das Andere
dem Herrgott iiberlassen, der aber, wie schon bekannt, nur Denen hilft,
die sich selber helfen. Persische Mystik ist lebenstiichtiger als indische
Metaphysik, — aber was wir oben gesagt haben, ist nur Darstellung dessen,
was sich auf iranischem Gebiete wirklich ereignet (eriugnet) hat.

Die turkestanischen Chanate (Chiwa und Bochara), jenes Gebiet, aus
welchem Jahrtausende hindurch die unheilvollsten Uebergriffe und Einfille
auf die iranischen Grenzlinder gemacht worden sind, die das Ganze
nie zur Ruhe kommen liessen, gehorchen heute dem Szepter Russlands.
Vor Jahrzehnten, noch ehe diese Wendung eingetreten, hat First Ale-
xander Gortschakoy einmal erklirt: Russland miisse in diesem Gebiete stid-
wirts erobernd vordringen, bis Ordnung auf Ordnung gestossen sei. Die
heutige Ordnung in Persien ist keine Ordnung mehr, und Hunderttausende
sehnen dort, so sehr auch ihr Nationalgefithl darunter leiden mag, irgend-
welche européische Ordnung herbei. Von Siid und Siidost, vom Meere und
tiber Afghanistan her, riickt England heran, und die allgemeine Meinung
geht dahin, dass der uralten Monarchie des Kyros das Schicksal bevor-
stehe, zwischen Russland und England getheilt zu werden. Schon jetzt
herrscht im Norden der russische Imperial, im Siiden der englische So-
vereign. Hiernach steht das Iranierthum vor einer Wendung seiner Ge-
schicke, deren Folgen ganz unabsehbar scheinen: es sieht sich durch die
Hand blutsverwandter arischer und christlicher Michte der européischen
Zucht unterworfen und fortan politisch durch Nichts weiter beunruhigt als
durch die Rivalitit der beiden Erzieher. England wird in seinem Antheil
eine schérfere Ordnung begriinden, Russland eine schlaffere. Die Vortheile
der schirferen werden dem eigenniitzigen und geldgierigen Perser bald
einleuchten, wie sie der #gyptische Bauer, Kaufmann und Beamte heute
schon begreifen gelernt hat. Nur Schade, dass die fruchtbarsten Gebiete,
Chorasén, die kaspischen Uferlinder und Aserbeidschdn, zuniichst in die
Hiinde Russlands fallen miissen, Eisenbahnen mit ihren Abzweigungen
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werden die strategischen Linien bilden, auf denen europiiisches Wesen ein-
dringt. Nach allen Schilderungen ist das gemeine Volk, auch der Bauer,
so begabt, dass es seinen Vortheil daraus zu ziehen verstehen wird. Der
Islam ist dort ginzlich untergraben, aber von einem Masseniiber(ritt zum
Christenthum kann keine Rede sein. Graf Gobineau (Trois ans en Asie
p- 880 ff.) hat gesagt: ,Ich glaube, dass ein nach Persien verpflanztes
Christenthum dort auch nur als Scheinreligion an die Stelle des Islam
treten konnte. Der erstaunliche Verbrauch dogmatischer Ideen, der sich
im persischen Geiste vollzogen hat, deren riesige und unformliche Anhiu-
fung, wie er sie heute noch besitzt, stellen einen Schutt- und Trimmer-
haufen vor, der durch Nichts beseitigh werden kann und fiir immer ver-
hindern wird, dess eine in sich geeinte und abgeschlossene Glaubensform
auf jenem Boden Platz finden kinnte. Dieser ist mit einem Morast zu ver-
gleichen , in den ein festes Pfahlwerk nicht eingetrieben werden, der aber
wohl jedes Gebiude in sich einschlingen kann, das man auf ihm errichten
wollte.* Auch die neueste Sekte der sogenannten Babi’s, der heute, wie
behauptet wird, schon das halbe Land zugefallen ist, wird daran Nichts
andern, — unausbleibliche Wirkung der Semitisirung eines arischen Volkes !
Wir aber gehen von dem Grundsatze aus, dass ein solcher Zustand nicht
ewig dauern kann.

So kehren wir denn zum Anfang zuriick und erinnern unsere Leser
an den Versuch, der vor Jahrtausenden von den Edelsten des iranischen
Volkes gemacht worden ist, um auf dem Boden jenes Religionsgebiudes,
das die Seinigen lehrte, im Kampfe des Lichtes mit der Finsterniss, des
Guten mit dem Bosen an den endlichen Vollsieg des Lichtes und des
Guten zu glauben, auch fiir das praktische Leben in der unmittelbaren
Gegenwart eine feste Grundlage zu schaffen, indem sie ihr Volk zur Wahr-
haftigkeit aufforderten und anleiteten. Der Versuch ist misslungen, und
die zwolfhundertjihrige Herrschaft des semitischen Islam hat die oben ge-
schilderten Zustinde herbeigefithrt. Ein Uebergang zum Christenthum ist
vorlaufig unmoglich. Trotzdem kann es nicht in alle Ewigkeit so fort
gehen. Haben denn das Christenthum und das durch seinen Bund mit
dem klassischen Alterthum erzeugte wissenschaftliche und philosophische
Denken nicht schon iiber das ganze abgeschlossene Erdenrund hin eine
geistige Atmosphire geschaffen, deren Einfluss sich keine Nation mehr ent-
ziehen kann, sofern ihre natiirlichen Gaben iiberhaupt eine Betheiligung
am hoheren Geistesleben zulassen? Die begabteste aller mnichtchristlichen
arischen Nationen ist aber ohne Zweifel die iranische. Ks ist gewiss, dass
der politische Druck der Fremdherrschaft und noch mehr der wirthschaft-
liche des européischen Kapitals, dessen Interessen vorzugsweise durch die
dor iiberaus verhassten Juden vertreten sein werden, von dem hochst
lebendigen Nationalgefithl auf’s Schirfste empfunden werden muss, aber
die Beseitigung dieses Druckes kann nicht durch Revolten bewirkt, sondern
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nur durch eine geistige Wiedergeburt der Nation angebahnt werden, und
da mogen sich denn die Fiithrer zuerst des Versuches ihrer heroischen Alt-
vordern erinnern, das Volk zur Wahrhaftigkeit zu erziehen. Wie
weit es mit thnen schon gekommen, diirften sie am Besten daraus ersehen,
dass es fiir die europiische Diplomatie znm Grundsatz geworden ist, keinen
ihrer Vertreter linger als drei Jahre im Lande Tran zu belassen, damit
sein mitgebrachter Sinn fiir Wahrheit und Wirklichkeit nicht unwieder-
bringlich verloren gehe.

Was aber die Mitwirkung europaischer Michte bei einer solchen FEr-
ziehung betrifft, so ist hier das Entscheidende: dass Europa die Erziehung der
in seine Machtsphire fallenden vorderasiatischen Volker deshalb mit allem
Ernste in die Hand nehmen muss, weil es da heisst: entweder Erzieher oder
Erzogener. Das Einstrémen der betreffenden orientalischen Elemente nach
Europa hat schon begonnen, zuniichst in Handel und Wandel. Das Vor-
walten des jiidischen Einflusses ist eben dahin zu rechnen. Aber —
wunderbar genug! — auch die orientalischen Christen, trotz tausendjéhriger
Leiden, bewahren ihre ganze Vorliebe dem Orient und seinen Zusténden,
nicht dem europiischen Wesen, dessen strenge und stramme Ordnung ihnen
geradezn unertriiglich ist. ,Turkische Wirthschaft“ behagt ihnen besser.
Auch sie gehéren mit zu jenem detritus, der als Schutt und Gerolle oder
in der Form von Moriisten und Moréinen als die traurigen Reste abgestorbener
Kulturen zuriickgeblieben ist, und sie konnten bei uns nicht anders wirken,
als Eiterung und Auflésung erzeugend, wie — unsere Juden. Kann Europa
dem hieraus drohenden Unheil gegeniiber seiner Aufgabe nicht gerecht
werden, nun, so wiren vielleicht die Nordamerikaner dazu ,capable. Griechen-
land, Ttalien, Spanien leiden selbst schon héchst bedenklich an tiberkommenem
Orientalismus, — sollen Deutschland - Oesterreich und Frankreich vom Ge-
schiebe jenes detritus mit ergriffen werden? Und dazu der Einfluss des
yschwarzen Welttheils.“¥)

Kann der Bessere nicht erziehen, so wird er vom Schlechteren zum
Schlechten erzogen. Gegen diese Gefahr ist zwar der Panzer englischer
Steifheit und Starrheit eine gute Schutzwaffe, aber doch nur eine zeitliche,
temporire: auch er wird von der Zeit aufgerieben und kann nicht ewig
schiitzen. Ferner fussen wir auch hier auf dem Grundsatz, dass die euro-
péischen Miéchte nicht in alle Ewigkeit unter einander nur in Liige, Gaunerei
und Gewaltthat rivalisiven konnen. Die Idee des Ewigen hierbei schirfer ins
Auge zu fassen, als bisher geschehen, dazu néthigt schon der Abschluss
des Erdenrunds, denn ewig gaunern und Gewalt iiben kann man nur, wenn
man dafiir einen réumlich unbegrenzten Schauplatz hat. In seinem Schrift-
chen ,Guter Rath an die Konige* fordert Sa’di die Regenten auf, recht
scharf die Regierungsweise Gottes und die dadurch bewirkte ewige Dauer

*) Vgl. meinen Aufsatz: ,Neue ritterliche Orden*, Bayr. Bl. 1891, S. 142 ff,
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seiner Herrschaft ins Auge zu fassen. Das klingt sehr orientalisch und
sehr mystisch! In unsere occidentalisch - christliche Sprache iibersetzt,
wiirde das soviel heissen als: betheiligt euch alle Zeit an den Heilszwecken
Gottes, so steht enre Herrschaft auf jener Grundlage, die am meisten Dauer
verspricht. Das ist aber nicht moglich, ohne wahrhaft zu sein und zu
bleiben, und das kann man nicht, ohne auch die Andern zur Wahrhaftig-
keit anzuhalten. ,Affichirt“, wie man sagt, wird solche Betheiligung ja
schon lingst von unseren Gross- und Kleinmiichten bei jedem Friedens-
schluss und jedem Kongress, ,im Namen der heiligen Dreieinigkeit*, —
trachte man nun die ganze oder halbe Liige in volle Wahrheit zu ver-
wandeln! In dies Fahrwasser einzulenken, dazu fordern ja auch die heute
so vermehrten und vervollkommneten Mittheilungsbehelfe dringend auf,
denn sich einander durch Presse, Telegraph und Telephon ewig so an-
ligen, wie die Judenpresse und das Dreyfus-Syndikat heute die ,Volker®
der Erde (Gojim), das kann man ja auch nicht. Endlich liegt in solcher
Wahrhaftigkeit das einzige Mittel, der in ihren tiefsten Tiefen aufgeregten
und gepeinigten Menschheit iiber die ganze Erde hin wieder einige Ruhe
zu verschaffen, und das ist doch wohl auch eine Hauptsache. Und welchem
anderen Ziele als dieser Beruhigung sollte denn die , Welllitteratur® dienen,
die, wie Goethe vorausgesagt, und wie man nun schon deutlich sieht, in der
That im raschen Werden begriffen ist? Soll sie, wie es nach ihrem ersten
Debut den Anschein haben konnte, in alle Ewigkeit fortfahren diirfen, von
Tag zu Tag durch neue, tiberraschende ,Sensation“ die Menschheit aus
einer Aufregung in die andere zu stiirzen und durch fortgingige Steigerung
ihrer kriminalistischen und pornographischen Leistungen den Kern der
Sittlichkeit in ihr zu zermorschen? Oder muss es hier einmal zu einer
‘Wende kommen und die Bernhigung der Menschheit als Ziel erfasst werden,
— die Beruhigung ohne Liige, nicht die Beschwichtigung durch Liige?
pDurchaus gibt es tiberall in der Welt solche Minner, denen es um das
(historisch) Gegriindete, und von da aus um den wahren Fortschritt der
Menschheit zu thun ist, Die Haupttrostung, ja die vorziiglichste Ermun-
terung solcher Minner miussen sie darin finden, dass das Wahre auch
zugleich niitzlich ist* (Goethe, Weltlitteratur).

Schliesslich miissen wir dem freundlichen Leser versichern, dass unser-
seits bei dem hier Gesagten alles Phantastische und Chiliastische ginzlich
ausgeschlossen ist. ,,Besten Falls Zukunftsmusik!“ — wird Mancher denken.
Richard Wagners ausdauernder Hochsinn hat seine ,Zukunftsmusik* bereits
in Musik der Gegenwart verwandelt. Hier liegt, der Natur der Sache nach,
das Ziel weiter entfernt, aber es liegt in der Richtung, die der grosse
Meister vorgezeichnet hat. Die persischen Sufis reden von einer , Wiiste

der Annaherung’ — an das Ziel des mystischen Wallers ndmlich, — einer
weitgedehnten Wiiste voller Hindernisse und Fahrlichkeiten ; aber — meinen
sie — der Weg muss beschritten werden, ,Setz’ den Fuss aufl sagt

16
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Sa'di. Der Abschluss und die Uebersichtlichkeit des Erdballs stellen neue

Aufgaben.

Selbstgewiihlt sind sie nicht; aber wir werden auch nicht
gefragt. Die Iranier sind nur Ein Beispiel.

Wird nicht von allen Seiten

geklagt: ,Man sehe mnicht mehr, was iberhaupt noch kommen konne?

»BEs will Abend werden mit der Menschheit“ — sagen Viele.
Morgen und Wahrheit verlangen aber

lieber: ,,Hs will Morgen werden!*
niichternen Mann.

Sagt doch

Anhang.
Tahir aus Farjab spricht: ¥

Gegen meine Geistesgaben
Wen soll ich zu Hilfe rufen?
Hob mich doch nur eine jede
Auf noch hohere Schmerzensstufen.

Grosser Uebel kann’s nicht geben
In der Heimath, als Talente;
Warum mir sie eigen wurden,

Wer mir das doch sagen konnte!

Aber halte sie ein Jeder,
Wie der Phonix thut, verborgen,
Wahre sich vor bittrem Harme,
So am Abend wie am Morgen.

Wer noch achtet ernsten Denkers,
Und wer lauscht auf seine Worte ?
Possen hort man gern’ und Mirchen,
Im Irak wie aller Orte.

Hat mir ja Talent und Eifer
Schon in frithen Jugendtagen
Nur des Vaters harte Schelte
Und Schulpriigel eingetragen !

Dichtung ist nur die geringste
Meiner Gaben, und doch Quelle
Herbster Schmerzen mir geworden,
Denn an jeder Stitt’ und Schwelle,

Wo, von Lieb’ und Mitleidsdrange
Rein bewegt, sie sich ergossen,
Hat man kalt sich abgewendet,
Herz und Thiiren mir verschlossen.

Diamanten und Juwelen
Schenkte ich den Freunden allen,
Doch hat Keiner mir die Perlen
Nur vergolten mit Korallen.

Freude jeder Brust bereiten
Soll die Dichtung, mocht’ ich wihnen,
Doch mir hat sie Nichts gemehret
Als des eignen Auges Zihren.

Darum, wem sie ward verliehen,
Der verhiille seine Leyer,
Denn wer kennt in diesen Landen
Noch den Phonix von dem Geyer!

*) Nach dem Persischen des Zihir eddin TAhir ben Muhammed Farjabi, gestorben zu
Tebris im Jahre 1201 n. Chr., also rund hundert Jahre vor Sa’di und zweihundert vor Hafis.
Obiges Gedicht mit seinen Anklingen an modernen Dichter-Weltschmerz wird den litteratur-

befreundeten Leser wohl interessiren,
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Persis.

Persis hat’s uns angethan:
Feuertulpen, thauige Rosen,
Busch mit Nachtigallenkosen
Auf dem saphyrgriinen Plan,

Wiegen spiegelnd sich im Bach
Pinien- und Cypressenwipfel,
Rufen dort die schneeigen Gipfel
Alte Wundersagen wach :

-Weiss dort in den reinen Hoh'n
Phonixgleich den Huma hausen;
An der Gletscherbiiche Brausen
Traf ihn nicht der Wiistenfohn.

Doch es lauscht sein scharfes Ohr
Tief hinab gar fremden Tonen:
Aus der Brust von Perserséhnen
Dringt das Allah Hi! empor.

Und sein greises Auge weint:
Er gedenkt der alten Zeiten,
Da auf wonnigen Gebreiten
Ormuzd Ariersinn geeint.

Heiliger Flammen reines Licht
Sieht er zwischen Siulenwinden
Himmelan den Strahl entsenden,
Der die Nachtgewalten brichf.

Froh des gottgewollten Kriegs,
Lodert’s in die Finsternisse,
Scheucht zuriick mit grimmem Bisse
Ahriman, gewiss des Siegs.

Doch arabischer Wiistengraus
Stiirmt heran auf schnellen Rossen:
Perserblut, stromweis geflossen,
Lischt die heiligen Feuer aus.

Kejaniden-Thron zerfillt;
Alla Hi erbraust in Liiften
Zuflucht nur in H6hI’ und Schliiften
Findet, wer am Alten hilt.

Wieder ward Semitenfluth
Von der Wiiste riickgeschlungen,
Doch was mit ihr eingedrungen,
Fremder Glaube, drang in’s Blut.

Huma in den reinen Hoh’'n,
Greisenhaft, der eignen Jugend
Denkt er: Alte Persertugend,
Wird sie wieder auferstehn?

Riiste nur den Flammenheerd,
Arisch Wesen zu verjiingen!
Eignes wird zum Lichte dringen,
Wenn das Fremde sich verzehrt.
A, W.

16*
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1878—-1898.
'Hann vo: n;'elzngen.

1L

Vereinsabschied und erster Reformversuch.
(1882.)

Die i#iussere Geschichte des Bayreuther Werkes konnte sich nicht “mit
der gleichen Sicherheit auf gewiesener Bahn fortbewegen, wie es durch die
Meisterjahre der Blitter der innerlichen Geschichte ermoglicht worden w/ar.
nSint ut sunt, aul non sint/* so konnte einmal ein hervorragender Anhir ger
unserer Sache sagen, als man ihn frug, was er liber die Blitter de nke.
Nicht sie durften noch konnten sich #ndern; was sich dndern musste, war
das ,Publikum“, wie Schiller und Wagner es vor sich sahen — umd. ver-
urtheilten.

Sollte es nicht hoffnungslos stimmen, wenn man im Verlaafe eines
vollen Jahrhunderts das Verhiltniss zwischen Ideal und Publikum ganz
das Selbe verbleiben sieht? Wer die Geschichte des deutschen Volkes wie
der deutschen Ideale recht betrachtet, nicht nur nach dem Seheine der Er-
folge und der Mehrheiten, der wird seine unaustilgbare Hoffnung in der
Erkenntniss wurzeln lassen, dass das eigentliche grosse deutsche Gliick
in der nie ausbleibenden Erscheinung Selcher beruht, welche mit seelenvoll
bewusster Energie mitten in schlimmen, undeutschen Zeiten immer wieder
gegen das Unwahrhaftige, Unwiirdige, Unwirkliche, knrz: das Undeutsche
protestiren. Immer diirfen wir Deutsche hoffen anf die ,protestanti-
schen* Geister unseres Stammes. In diesem Sinne sprach jener relegirte
deutsche Student eine bedeutende Wahrheit, da er vor der Wiener Uni-
versitit ausrief: ,Deutsch und Protestantisch sind Eines!* Man thiite wohl.
gut, dariiber sehr ernstlich nachzusinnen und es nicht mit der scheuen:
Abwehr ,confessioneller Beschriinktheit abthun zu wollen. Jedes wahr-
haftige Bekenntniss ist etwas Unbeschrinktes, der unbedingte Ausdruck
der Personlichkeit. Aunch unsere Kunst ist ein solches Bekenntniss, und
ihre Anhénger vertreten in grossem Sinne eine confessionelle Sache, die
ihnen keine Frage ist. So sind die Blidtter unverkennbar Confessions-
schriften. TIhre Existenz allein protestirt wider den Zeitgeist, dem unsere
Kunst eine Fremde bleibt, auch wenn sie mehr und mehr Geister aus der
Zeit an sich zieht. Soweit diese angezogenen Zuhorer aufrichtige Zugehorige
werden, bilden sie selber das neue Publikum, das Bayreuther Publikum,
welches protestirt gegen das ,Publikum“ in der Aussenwelt, in der Zeit.



217

Solche Bildungen sind das Deutsche und Hoffnungsvolle in der Geschichte
unseres Volkes und unserer Ideale. Zwischen Ideal und ,Publikum* standen
und stehen bei uns Bayreuthern die Leute, welche dadurch, dass sie sich
» Wagnerianer“ nennen, sich selbst berufen und bereit erkliren zur Bildung
des neuen Protestantismus. Daraufhin vom Meister bestimmt zur Erhaltung
der ,Confessionsschriften¥, welche die innerliche Geschichte unserer idealen
Angelegenheit zu litterarischem Ausdruck zu bringen hatten, waren sie
selber doch andererseits, noch ohne einen gesicherten kiinstlerischen Mittel-
punkt in Bayreuth, kaum ein Bayreuther Publikum zu nennen. Auch sie
bildeten nur erst einen Theil jenes grossen Publikums in der Zeit, der in-
mitten der ganz anders gesonnenen und bestrebten Mehrheit mit schwachen
Kriiften vergebens sich bemiihte, nur vorerst einmal Bayreuther Festspiele
als dauernde Institution zu erméglichen, um dann auch selbst deren getreues
Publikum werden zu konnen.

Wie erging es nun diesen im Vereine zusammengeschaarten Wagneria-
nern wihrend der nichsten Zeit? Wie bewihrten sie sich als praktische
Protestanten fiir das Ideal? Hatten die Blitter in ihren Meisterjahren sie
zu belehren gehabt, in welchem Sinne sie ihren Zweck, Bayreuther zu
werden, einzig vollkommen erreichen wiirden —, wie weit vermochten sie
es, die grosse Ergiinzung dieser Lehre verwirklichen zu helfen: das kiinst-
lerisch lebendige Bayreuth selbst? — Diese Frage, ihre Lebensfrage als
Verein, musste sich im Jahre des Parsifal, der ersten Verwirklichung, ent-
schieden haben. —

In den fiinf Jahren 1878—1882 hatte es der Patronatverein anf durch-
schnittlich 1500 Mitglieder gebracht. Zuletzt waren es noch um einige
Hundert weniger. Denn, als der Parsifal 1880 auf zwei Jahre verschoben
werden musste, weil eben jene Zahl der Mitglieder weitaus zu gering ge-
blieben war: da fiel — zur Verbesserung der Lage — etwa ein Drittel auch
noch ab. Jene 1500 hatten also simmtlich die Bayreuther Bléitter umsonst
erhalten; wohlgemerkt: jene Blitter, welche die allertiefst eindringenden
Aufsiitze des Meisters brachten. Es wird gewiss einer guten Anzahl gerade
so ergangen sein, wie den Subskribenten der Horen. Hétten sie eine solche
Zeitschrift noch gar bezahlen miissen — sie wiiren noch lebhafter abge-
sprungen. Jedenfalls darf man annehmen, dass nur eine Minderzahl der
1500 wirkliche Leser der Blitter gewesen sind. Wenige wussten demnach
ernstlich, um was es sich eigentlich handele. Die Meisten warteten in der
That, wie es der Meister vorwurfsvoll gesagt, auf die Novitit im Festspiel-
hause. Das Protestiren galt bei Diesen lediglich dem Aufschub des Ge-
nusses dieser Novitiit, entsprang also gerade so recht dem Geiste der Zeit,
* dem sie gerne zugehorig blieben, indem sie Bayreuth wieder den Riicken
wandten. Die geistige Seite der Sache, die der Meister eben damals in
seinen Blidttern als das eigentliche Bethitigungsgebiet der Seinigen so ent-
schieden betont hatte, iiberliessen sie getrost den selben Wenigen, die bei
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der Sache blieben und sich dann auch 1882 nach dem. Erlebnisse des
Parsifal als die wirklich Getreuen heransgestellt haben. Dass sie sich
herausstellten, war ein positiver Ersatz dafiir, dass andererseits die 1500
insgesammt den Parsifal allein nicht erméglichen konnten. Auch hier also
war das Ertrigniss ein Reinigungsprozess.

Der Patronatverein hatte, seit die Schule aufgegeben war, zwei grossere
personliche Spenden (Schén und von Bilow) und wenige kleinere ab-
gerechnet, durch seine missigen Jahresbeitrige etwa 120000 Mk. auf-
gebracht. Hiervon mochten fiir die Herstellung der Blitter ein paar Tausend
Mark jihrlich abgegangen sein. Was also fiir die Festspiele schliesslich
tibrig blieb, damit liess sich natiirlich nicht weit kommen. Es war
nur ein schwacher Grundstock geschaffen, den man kinftig sich be-
mitht hat, immer wieder einzubringen und allmihlich zu vermehren. Die
nglénzenden Geschiifte”, die man um 10—12 Jahre spiter Bayreuth nach-
geredet hat, bestanden im Wesentlichen nur in dieser Erhaltung, Stiitzung
und Steigerung des einzigen hinterlassenen Denkmals der Thétigkeit des
Patronatvereins. Dass aber diese Erhaltung tiberhaupt moglich war, dazu
gehorte freilich etwas Glinzendes und viel Glinzenderes als jene Thiitigkeit
und diese ,Geschifte: némlich die glinzende Geschiftsfihrung des
Verwaltungsrathes der Festspiele. Dieser stits wahrhaftige, jedem Scheine
abholde, im besten Sinne echt Bayreuther ,gute Rath“, — der Einzige,
der in allen N6then niemals ,theuer war, der uns Allen doch immer theuer
und werth bleiben soll! — er musste schon 1880 ehrlich eingestehen, dass
auf die bisher angewendete Weise der Plan des Meisters in absehbarer
Zeit unausfithrlich war. Angesichts dieser misslichen Nothlage hatte der
Meister selber mit Schmerzen erkennen miissen, dass er wie 1876 vom
Vereinswesen zwar Anregung, aber keine wirkliche Hilfe gewinnen konne.
Er hatte sich endlich entschliessen miissen, den Parsifal, um nur ihn
wenigstens noch zu erleben, zuwider seiner urspriinglichen Idee des ,,Unter
uns®, im Jahre 1882 nun doch ,gegen Entrée” als offentliche Vorstellung
fir Jedermann zu geben. Damit ward an Stelle eines besonderen Vereines
vielmehr Bayreuth selbst die Werbestitte fiir Solche, die Bayreuther
werden wollten und konnten. Es iibernahm die Vereinsthiitigkeit in jeder
Beziehung, indem es versuchte, materiell sich selbst zu erhalten und auch
geistig sein Publikum zu gewinnen. Nur einen bescheidenen Ansatz dazu
fand der Meister zum entscheidenden Augenblicke in dem Vereine der
Wagnerianer vor. Als dieser Ansatz verdiente er in seinen Augen trotz
allem Mangel an Leistungskraft doch dankbare Beriicksichtigung. Denn
nicht auf den Erfolg kam es in idealer Sache so sehr an, als auf innerliche
Wirkung : und das sollte sich erst erweisen, in wie fern des Meisters Lehre
nicht nur Erkenntniss foérdernd, sondern auch Charakter bildend auf die
Minderheit der Getreuen gewirkt habe, die den Rest des Vereines beim
Festspiele bildeten,
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Da der Eintrittspreis fiir 1882 auf dreissig Mark festgesetzt ward, so
ergab sich hieraus, dass die Mitglieder des Patronatvereines — wenn sie
keine gewesen wiren, sondern zahlendes Publikum — mit ihren 100 000 Mk.
(ungefiihr berechnet) ein ,Anrecht® auf etwa 3000 Plitze, also fiir zwei
Anuffithrungen, sich erworben hitten. Der Zahl nach aber fiillten sie nur
gerade Einmal das Haus, sodass nun Jeder zu zweimaligem Besuche zu-
gelassen werden konnte. Die dankbare Beriicksichtigung des Meisters be-
stand darin, dass ihnen die beiden ersten Vorstellungen eingeriumt wurden.
Da waren sie noch wirklich unter sich, und sie erlebten von allen lebenden
Menschen zuerst den Parsifal. Thre Vereinsthitigkeit war aber damit ab-
geschlossen. Der Meister hatte nun andere Aufgaben zu stellen, und er
gedachte sich damit an andere, nimlich an ,Alle zu wenden.

Wiederholungen des Parsifal, als lebendige Schule fiir
spitere stylgerechte Auffiithrungen seiner dlteren Werke,
fiir Jeden, der dafiir zahlen wollte! — Diese boten dauernd
vielfdaltige Moglichkeiten dar fiir besondere Eindriicke bei
Einzelnen, die wiederum mdglichst zu befestigen, zuklidren,
zu vertiefen, als Ausgangspunkte einer weiteren geistigen
Umbildung zu verwerthen waren.

Dies war von 1882 an die Bayreuther Aufgabe und Arbeit.

Im Hinblick auf das nun von solcher Wichtigkeit gewordene Publikum
hatte der Meister eben jetzt auf der Wende der Bayreuther Dinge erstens
die Stipendien-Stiftung begriindet. Dadurch sollte der Besuch von
Bayreuth auch unbemittelten, aber echten, ernsten und hoffnungweckenden
Anhéngern erméglicht werden. Gerade hiermit liess sich in der Menge des
nun zahlenden Publikums ein neuer Stamm gefiihlsverstindiger Bayreuther
einpflanzen, deren Dankbarkeit sich wohl in einem tiefer gehenden Gedenken
des Erlebten bekunden wiirde. Zweitens aber hatte der Meister auch die
Fortfithrung der Bayreuther Blitter beschlossen, die nun, losgelost aus der
téuschenden Verbindung mit tausend Nicht- oder Halblesern, welche sie
lediglich ,von Vereins wegen“ empfingen, freier und bestimmter zugleich,
ihm dazu helfen sollten, wiederum einen kleineren Theil innerhalb des
grossen Publikums als die eigentlichen Bayreuther mehr und mehr nach
der von ihm selber gewiesenen Weise ,auf der Bergesspitze“ einzuwurzeln.
Je bunter und breiter das Publikum mit der Zeit auch in Bayreuth sich
dusserlich ausbildete, nm so viel wichtiger und néthiger musste es werden,
dass jener Stamm der Wissenden und Wollenden nach des Meisters Sinn
darin erhalten, gefestigt und weiter gepflegt werde. Nur wer den person-
lichen Trieb empfand, der geistigen Welt von Bayreuth anzugehoren, jener
Kultur, deren Ausdruck erst das Kunstwerk war, der sollte dies bethitigen
in einer freiwilligen und ganz anspruchslosen Unterstiitzung der Bediirftigen
und in der eigenen Betheiligung an den Blittern. Sollte iiberhaupt noch
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von einem besonderen Vereine die Rede sein: hier war ihm die einzig
noch denkbare Grundlage dargeboten.

So war des Meisters Meinung im Jahre 1882, wie er sie in den offenen
Briefen an mich und Friedrich Schon noch vor den Festspielen deutlich
und entschieden ausgesprochen hatte. Bin Jahr vorher noch hatte er sich
fragend geiiussert :

» Welche Bestimmung die Bayreuther Blitter erhalten werden, sobald
ihre niichste, der Mittheilungen iiher das Werk des Patronatvereines, erfiillt
ist, kann einzig von dem Grade der Theilnahme abhiingen, welche ihren
Lesern schon jetzt durch unser Beschreiten von zuniichst abliegend er-
scheinenden, unserem Sinne jedoch als in dréngender Nahe sich darstellenden
Gebieten der Kultur und Zivilisation erweckt werden konnte.“

Jetzt fasste er seine Ansichten und Aussichten hiervon durchaus zu-
sammen mit der neuen Bestimmung fiir die Stipendienstiftung und schrieb
u. A. an Friedrich Schon jene Worte, welche im Keim die ganze, von ihm
gewiinschte fernere Entwickelung der stiits mit den Blattern verbundenen
Thitigkeit seiner aufrichtigen und vollbewussten Anhéinger enthalten. Sie
sollen daher an dieser Stelle noch einmal mitgetheilt werden :

4Scheint es nun all den gewogenen Kiinstlern, welche jetzt ein so
schéner und mich ehrender Eifer um mich versammeln wird, vor Allem
nur darauf anzuokommen, der richtigsten Auffassung und Wiedergebung
der von mir gestellten Aufgaben durch meine personliche Anleitung sich
zu versichern, so mag ich allerdings hoffen, dass ich bei dieser Gelegenheit
nicht nur auf den Geist, sondern auch auf die Moralitéit eines durch Theater-
Intendanten, und namentlich auch durch das Theater-Publikum, iiber die
Wiirde seiner Leistungen ziemlich unsicher gemachten Kiinstlerstandes
nicht unvortheilhaft einwirken konnte. Wenig werde ich hierbei auf Unter-
stiitzung von Aussen rechnen diirfen, und herzlich wiinsche ich, dass mein
sonst mir so gewogener Freund, das deutsche Publikmm, mich diesmal
nicht ohne Hilfe lassen moge.*

»Dieses Publikum, welches sich nun von Neuem wieder einmal zu ent-
scheiden haben wird, empfehle ich jetzt meinen bisherigen Patronen zu
besonderer Beriicksichtigung. Meinen letzten griosseren Unternehmungen
musste stits die Schwierigkeit des ihnen nothigen bedeutenden Kosten-
aufwandes entgegenstehen: sollte nur, wer zur Beschaffung dieser Kosten
beigetragen hatte, an unseren Biihnenfestspielen sich erfreuen und bilden
konnen, so — wir miissen uns dies offen gestehen! — war unser Werk von
vornherein zur Unfruchtbarkeit verurtheilt. Da wir nun jetzt durch die
Noth der letzten Erfahrungen wieder dahin gedringt worden, die Fortdauer
der Biihnenfestspiele durch Ueberlassung des Zuschauerraumes an das
reichlich zahlende Publikum zu versuchen, und werden demnach, wenn
auch kein Kameel durch ein Nadelohr und kein Reicher durch das Himmels-
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thor geht, doch vorziiglich nur Reiche in unser Theater eingelassen werden
miissen, so stellt es sich mir nun als die erste und allerwichtigste Aufgabe
fir ein neuzubildendes Patronat dar, die Mittel zu beschaffen, um ginzlich
freien Zutritt, ja nothigen Falles die Kosten der Reise und des fremden
Aufenthaltes, Solchen zu gewiihren, denen mit der Diirftigkeit das Loos
der Meisten und oft Tiichtigsten unter Germaniens Sohnen zugefallen ist.®

,Dieses wichtige Anliegen beriihre ich hier im Betreff' der Organisation
des neuen Patronates nur andeutend, da eine solche Organisation ganz
selbstindig, als ein moralischer Akt des Publikums fiir das Publikum, somit
ohne alle eigentliche Berithrung mit der Thitigkeit des Verwaltungsrathes
der Biihnenfestspiele in das Leben treten miisste, wenngleich dieser jeder
Zeit bemitht sein wiirde, das Patronat nach Kriften und Bediirfniss durch
Freiplitze zu unterstiitzen. Den Angriff dieser Vereinsbildung Thnen, ge-
ehrter Herr und Freund, als so vorziiglich Antheilnehmenden, anheim-
stellend, hitte ich fir heute Sie nur noch auf die grosse und bedeutungs-
volle Wirksamkeit hinzuweisen, welche ich einem gliicklichen Erfolge der
Bemiithungen jenes Patronates zusprechen zu diirfen glaube. War dieser
Verein bisher der Patron des Kunstwerkes, so wird er nun der Patron
des Publikums sein, das an jenem sich erfrenen und bilden soll. Hier
ist die fiir unsern Zweck best erdenkliche Schule; und haben wir hierbei
noch zu lehren, das heisst — zu erkléiven, und den weiten Zusammenhang
zu verdeutlichen, in welchen wir uns durch unser Kunstwerk mit fernest
hinreichenden Kulturgedanken versetzt glauben, so soll eine reichlichst ge-
pflegte Zeitschrift, als erweiterte Fortsetzung unserer bisherigen Bayreuther
Blitter, in freiester Weise uns hierfir die Wege offen erhalten.“

Etwas Neues sollte aufmerksamen und besonnenen Bayreuthern eigent-
lich nicht damit gesagt gewesen sein. ,Von dem Segen dieses Gedankens
erfilllt, wie der Meister damals seinen Brief beschloss, hatte er doch schon
beim Beginn der Patronatvereinsbildung, 1877, dies Beides ausgesprochen:

»lch dachte mir immer, der Wagnerverein werde vornehmlich die Auf-
gabe haben, fiir meine Tendenzen zu werben. Das betrachte ich auch
fiir alle Zeiten als das Wichtigste, was er zu thun hat.* (15. 9. 77.)

yDes Weiteren hat es von je in meiner Absicht gelegen, eine grossere
Anzahl von Freipldtzen an Unbemittelte, namentlich Jingern, Streb-
samen und Bildungslustigen zugewiesen zu sehen.“ (1. 1. 77.)

Die Vereinsthitigkeit hatte sich aber in den folgenden fiinf Jahren
der Sorge um die Erméglichung neuer Festspiele fast ausschliesslich zu-
gewandt, sodass jetzt, nachdem eben diese Wirksamkeit sich als unzureichend
erwiesen, jene ersten Gedanken des Meisters, ausser in der Existenz der
Bliitter, noch so gut wie unberithrt, fiir jede weitere Thiitigkeit eines
Vereines als maassgebend nun erst wieder in den Vordergrund traten. Es
frug sich also, ob der Verein im Ganzen, wie er jetzt war, dies recht ver-
stehen werde, Verstand er sich nuy als Patronat der Festspiele, so gab
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er allerdings sich selber damit den Abschied. Konnte er sich aber, auf
Grund jener Gedanken des Meisters, auch nach Wegfall seines Festspiel-
patronates, erst recht noch als ein Patronat iiber das Publikum erkennen,
so war ihm ein segensvolles Fortleben gesichert. Auch war in dem Briefe
des Meisters an mich ausdriicklich die Rede gewesén von der Losung der
sgegenseitigen Verpflichtungen unserer Vereinigung®, als welche sich
eben nur auf die Festspiele bezogen. Dass eine ,rein theoretische Be-
ziehung“ moch iibrig blieb, welche bisher ihren einzigen Ausdruck in den
Blittern gefunden, ward sogar als Grundlage aller ferneren Wirksamkeit
der Freunde zugestanden. Fand also wieder ein Reinigungsprozess statt,
indem nun wohl in starken Massen abfallen mochten, die nur aunf das
Festspiel gerechnet hatten, so blieb doch eben immer noch der Kern zuriick,
der sich als wirkliche Blatterleser nun durch die That bewihrte. Und
nicht die Abgefallenen sondern die Verbleibenden bildeten alsdann die
Vereinigung, welche damit anstatt einer aufgelosten vielmehr als eine
reformirte sich bekunden wiirde. Denn sie hatte sich vom Meister selbst
zuriickfithren lassen anf die urspriinglichen Gedanken, welche bisher noch
nicht zu vollstiindigem, freiem Ausdruck gelangt waren.

Offenbar war dies aber nicht so leicht allgemein zu verstehen gewesen,
und man hatte in Vereinskreisen aus den offenen Briefen des Meisters,
znmal aus dem ersten an mich, vielfach nur die Absicht der Auflssung des
bisherigen Vereines herausgelesen. Wenigstens wurden bald einzelne, an
sich erfreulich klingende Stimmen laut, welche davon abmahnten, das
tussere Band zu lockern, das bisher doch immer einen Zusammenhalt aller,
wenn auch gar verschiedentlich am Bayreuther Werke Theilnehmenden
ermoglicht hatte. So schrieb mir u. A. der Vorstand des damals ersten
deutschen akademischen Wagnervereins in Leipzig: ,Es erfiilllt uns mit
einer gewissen Betriibnis, dass uns eine eventuelle Losung des Patronat-
Verhiltnisses in Aussicht gestellt wurde. Wir sind uns recht wohl bewusst,
dass die wahrhaften Mitstrebenden unter uns — auf die es ja im letzten
Grunde einzig ankommt — ebenso treu bei der Fahne der kiinftigen Bay-
reuther Blitter stehen werden, als sie bisher dem Patronatverein in Er-
gebenheit zugethan gewesen sind. Indessen koénnen wir uns doch nicht
verhehlen, dass unsere Gemeinde unter Umstéinden sich stark reduziren
diirfte. Sie wissen es ja, wie gering das Interesse fiir eine selbstlose For-
derung der wahrhaft geistigen Giiter der Nation noch im Volke ist. Fehlt
ein #Husserliches Band, und der Verein diinkt uns jetzt ein solches, wo
kommen dann die Rekruten her?¢ (Paul Marsop. 9. 6. 82.)

Den Gedanken des Meisters aber, dass an Stelle eines Patronates der
Festspiele nun ein solches des Publikums freten sollte, also so zu sagen
eine Vergeistigung des alten Patronates, ausgedriickt durch das ,geistige
Band“ der Blitter: diesen entscheidenden Gedanken betonte damals ins-
besondere verstindnisvoll gerade der grésste unserer Vereine, der verdienst-
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volle Wiener Akademische, welcher mir sofort durch eines seiner Vorstands-
mitglieder schreiben liess:

aDas geistige Patronat ist auch fernerhin zu erhalten durch den Fort-
bestand der Bayreuther Blitter als des Hortes der von allen Gesinnungs-
genossen hochgehaltenen Kultur-Idee. Der Wiener Akademische Wagner-
Verein wird es — dessen darf ich Sie heute schon versichern — als seine
Aufgabe betrachten, alle auf die Erhaltung und weitere Verbreitung der
Blitter gerichteten Bestrebungen nach besten Kriiften zn fordern.* (9. 6. 82.)

Dies und Aehnliches waren immerhin nicht entmuthigende Anzeichen,
sowohl bei den Verstehenden, wie auch selbst bei den Missverstehenden.
Zwei Triebe machten sich bemerklich, der zum Zusammenhalt, und der
zum Dienst in der guten Sache. Beide vereinigt wiirden nichts Anderes
gewesen sein, als was wir gerade am Nothigsten hatten: das triebkriftige
Element der Treue. Nur die Treue hat das Recht zu protestiren, wohl-
verstanden: gegen Das, was Untrene und Schein ist. Denn nur sie hat
dazu die wahrhaftige innere Kraft. Kime es allein auf diese Kraflprobe
an, und machte die Welt nicht aus Allem bald eine Machtfrage, so wire
dem Guten der Sieg sicher. Was aber den edelen Kriiften gegeniiber in
der Welt das Miéchtige sei, das haben alle Verfechter des Guten und Grossen
schwer empfinden miissen. Sie haben uns gerathen, uns nicht dariiber zu
beklagen; aber es mindert unsere Hoffnungen. Wieder und wieder miissen
diese sich beschriinken auf die Treue, welche gegen jenes Michtige protestirt.
Auch in den Bayreuther Dingen standen wir jetzt vor einer solchen Er-
fahrung: die Macht der Mehrheit trat der Treue der Minderheit gegeniiber
und entschied — woriiber? — Nicht iiber Bayreuth, dessen Kraft in der
Treue beruht, aber iiber die Frage, wer das Recht haben solle, Bayreuther
zu sein und zu bleiben. Bedeutete dies eine hdchste Ehre, so war also doch
Gewinner im Spiel: die Minderheit.

Drei dem Meister niher stehende Anhiénger hatten sich zusammen-
gethan, um den zum ersten Erlebnisse des Parsifal in Bayreuth versammelten
Vereinsmitgliedern einen bestimmten Vorschlag zu machen zur Neubildung
eines geistigen Patronates nach des Meisters Sinne, zugleich im Verlangen,
soviel als moglich den bisherigen Zusammenhalt fiir alle kiinftigen Moglich-
keiten noch zu wahren. Dabei lag natiirlich Alles am verstindnisvollen Ent-
gegenkommen des Vereines selbst, der nur zu erkliren brauchte: Ja, wir wollen
unser erwiinschtes Zusammenbleiben begriindet sein lassen auf die Wiinsche
des Meisters, nach dem wir uns nennen! Dann war Beides gerettet: der
Verein und des Meisters Gedanke. Und wir hatten gemeint, gerade un-
mittelbar unter dem Eindrucke des Parsifal hiitte diese Einigung zwischen
Wagner und Wagnerianern sich ohne Schwierigkeit herstellen lassen.
Waren doch des Meisters Wiinsche selbst nichts Anderes als ein praktischer
Ausdruck des Parsifal-Geistes: Mitleid und Wissen sollten beide bethitigt
und gefordert werden, durch die Stiftung und die Zeitschrift des Meisters.
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Wiren wir damit wirklich vor eine Veéreinigung von Wagnerianern im
Bayreuther Sinne getreten, so hitten wir eben auch nur eine Einheit vor
uns gehabt, zu der wir selbst, als die Verkiinder des Meisterwillens, vollig
ununterschieden gehorten. Aber wir geriethen damit in den Parlamentaris-
mus, vor eine Versammlung, die sich aus Mehrheiten und Minderheiten
zusammensetzt, wobei die Stimmen Derer, welche von jeher die treuen
Anhiinger der Anschauungen und Absichtsn des Meisters gewesen waren,
oder sich bemiiht hatten, es zu sein, nicht ohne Weiteres deshalb das
meiste Gewicht hatten, sondern eben nur gezéhlt wurden, und — zu wenig
befunden! —

Friedrich Schén, Ludwig Schemann und ich — drei von den Wenigen
» Wir4, die ich meine, ohne Einzelne besonders hervorheben zu wollen —
hatten folgenden Entwurf fiir neue Satzungen ausgearbeitet:

§ 1. Das Bayreuther Patronat ist eine selbstéindige Vereinigung an
nationaler Kultur und Kunst im Sinne Richard Wagners ernstlich theil-
nehmender Deutscher, sowie dem deutschen ldeale zugewendeter Angehoriger
anderer christlicher Nationen, welche ihrem geistigen Zusammenhange auf
fernere Dauer einen gemeinsam bethitigten Ausdruck geben wollen.

§ 2. Zu diesem Zwecke begriindet das Bayreuther Patronat eine
Stiftung, woraus Stipendien fiir unbemittelte, wiirdige Besucher der Fest-
spiele gezahlt und ausserdem die Bayreuther Blitter unterstiitzt werden
sollen.

§ 8. Die Mitgliedschaft des Bayreuther Patronates verpflichtet

a) zu einem regelméssigen Abonnement auf die B. BL. (M. 8)),

b) zu einem in seiner Hthe unbeschrinkten Jahresbeitrage
zur Stipendienstiftung,

¢) zur weitevren, moglichsten Verstirkung des Stiftungsfonds
durch Gewinnung von Spenden oder Sammlungen etc.

§ 4. Ueberschiisse aus den Einnahmen von den Abonnements der
Mitglieder fliessen gleichfalls den Stiftungsfonds zu.

Dazu noch in den §§ 5—8 ein paar geschiiftliche Bestimmungen, und
in § 9 die Erklirung, dass das Bayreuther Patronat bereit sein werde,
seinen Mitgliedern zu den ersten Auffiihrungen der jeweiligen Festspiele
Plétze reserviren zu lassen.

Dieser Entwurf war zunéichst dem Meister vorgelegt worden, hatte ihm
aber noch nicht knapp und bestimmt genug geschienen, noch zu sehr an
jenen , Wolkenkampf von Statuten“ erinnert, den er vor Allem nicht mehr
erleben wollte. Er iibergab mir nun zur Vorlage fiir die von uns Dreien
zu berufende Versammlung einen neuen Entwurf, den er genau nach seiner
Anweisung durch unsern Freund Heinrich von Stein hatte aufsetzen lassen:

§ 1. Das Bayreuther Patronat ist eine Stiftung, aus welcher Stipendien
fir unbemittelte, wiirdige Besucher der Festspiele gezahlt werden sollen,
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§ 2. Diese Stiftung wird gebildet durch jihiliche Beitrige der Mit-
‘glieder und einmalige Spenden. Sie befindet sich in Verwaltung bei Herrn
“Friedrich Schén in Worms, welcher fiir Verzinsung der Gelder sorgt,
‘und den Mitgliedern einen jihrlichen Rechenschaftsbericht vorlegt. Die
Rechnungsablegung findet auf einer alljahrlichen Versammlung statt, welche
den Vorstand des Bayreuther Patronates wiihlt. Der Vorstand ernennt
Vertreter, welche ihn bei der Einsammlung von Beitrigen, sowie Ver-
mitielung und Priifung von Stipendiengesuchen unterstitzen. Er ent-
scheidet tiber die Bewilligung der Gesuche.

Anmerkung: Der Vorstand erklirt sich bereit, seinen Mitgliedern auf
rechtzeitige Vorherbestellung Plitze fiir die ersten Auffiihrungen
der Festspiele durch den Verwaltungsrath reserviren zu lassen.

§ 8. Die Mitglieder des Bayreuther Patronates betrachten die unter
Mitwirkung Richard Wagners von Herrn von Wolzogen fortgefiihrten
Bayreuther Blitter als Organ gegenseitiger Verstindigung itber die ge-
sammte Bedeutung des Bayreuther Werkes; sie unterstiitzen sie durch
Abonnement und Werbung von Abonnenten. Dem entsprechend fliesst
andererseits der Reinertrag der B. Bl in den Stipendienfonds.

Wihrend in diesem Entwurfe die Bestimmungen in Betreff der Stipen-
dien-Stiftung nur etwas mehr auf das Praktische gewendet erschienen, trat
ersichtlich die besondere geistige Bedeutung, welche der Meister den Blittern
zuerkannt wissen wollte, und die Freiheit, die er ihnen zu wahren gedachte,
noch bestimmter und selbsténdiger hervor.

In des Meisters Auftrag empfahl Heinrich von Stein der auf den
28. Juli 1882 eingeladenen Versammlung diese Vorlage zur einfachen en
bloc-Annahme. Und siehe da! Der neue Most dringte in den alten Schlauch,
und der alte Schlauch — protestirte. Aber er protestirte nicht auf gut
«deutsch gegen alles Unbayreuthische, sondern gegen den Bayreuther Meister
selbst! — Genie und Parlament stimmen nun einmal nicht zusammen. So
‘vollzog sich denn etwas, was dein Auftraggeber auch die letzte Lust ver-
;gehen lassen musste, sich noch weiter mit dem Vereinsgedanken abzugeben,
und was in der That die letzten Tage seines Lebens, als Schlusserfahrung
mit den , Wagnerianern“ empfunden, ihm arg verbittert hat. Die Mehrheit
der versammelten Patronatsmitglieder, die sich in diesem Augenblick offen-
bar mehr noch als solche denn als Wagnerianer fithlte, konnte sich nicht
entschliessen, den Wunsch des Mannes, der ihnen soeben vor allen Anderen
den Parsifal ,unter uns“ gegeben, schlichtweg zu erfiilllen und sein eigenstes
Werk allein auf die ihm selber genehme, dem Geiste dieses Werkes ent-
sprechende Weise zu unterstiitzen. Diese Mehrheit erklirte zwar ihre
ySympathie® fiir die Stipendienstiftung, wollte aber weder gewisse Vorzugs-
beziehungen zu den Festspielen aufgeben, noch als Verein anfgelost werden,
zumal Vereinzelte auch noch glaubten, Anspruch auf die Erfillang mit
Geld erworbener Rechte erheben zu diirfen. Dass diese Rechte nur unter
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der Voraussetzung ertheilt werden konnten, der Verein werde die Festspiele,
auf welche sie sich bezogen, auch wirklich seiner urspriinglichen Bestim-
mung gemiiss als Patronatsfestspiele verwirklichen konnen: das bedachte
man nicht im Hochgefiihl, dass es sich so schon sitzen lasse auf Wagneriani-
schen Freiplitzen in der ,Premiére’ eines Festspieles. Die Minderheit
theilte das Gefithl, aber sie dachte anders iiber die Berechtigung dazu. So
gab es erregte Debatten, wonach man sich endlich dahin einigte: einen
Ausschuss von neun Mitgliedern zu ernennen, welchem es oblag, eine Ver-
stéindigung mit dem Meister wieder anzubahnen, und dem Vereine eine un-
gewaltsame Reform dennoch zu ermoglichen. KEs war ein kleiner Trost fiir
die majorisirte Minderheit, dass doch schliesslich gerade sie damit betraut
ward, das Wort vor dem Meister zu fithren; denn diese Neun waren vor-
nehmlich Altgetreue. Sie konnten, da es ihnen unmiglich, ihre Gesinnung
zu verleugnen, allerdings noch am Ehesten retten, was etwa noch zu retten
war — zum Mindesten die Ehre des Wagnerianerthums. —

‘Wir wussten uns hierbei allerdings mehr, als es den Anschein hatte,
einig mit allen den Vereinsmitgliedern, welche iiberhaupt fiir Bayreuth
weiter einzutreten gewillt waren; und deren gab es doch auch unter der
jetzt verstimmten Mehrheit eine betréichtliche Anzahl, gleichwie unter der
Minderheit kaum Einer sich befand, der nicht mit Jenen iibereinstimmte
im Wunsche ,,zusammen zu bleiben”, um fiir Bayreuth auch fernerhin ein-
zutreten. Das eigentliche verursachende Moment der ganzen unliebsamen
Begebenheit liesse sich wohl gerechterweise in einer gewissen Verblendung
finden, welche iiber diesen eigenen Wunsch des Zusammenbleibens es allzu
sehr iibersehen liess, wie die Wiinsche des Meisters seinen Freunden noch
eine hochst werthvolle und ganz in der Geschichte des Bayreuther Werkes
begriindete weitere Aufgabe zuwiesen. In solcher Verblendung hatte man
weder bedacht, wie tief man Denjenigen, dem man dienen wollte, gerade
hiermit verletzen und wie ibel sich selber in seinen Augen ausnehmen
musste, noch auch, wie sehr man fiir die eigene Sache und so auch fiir
das leicht damit zu confundirende Bayreuther Werk selber nmach Aussen
hin Schaden stiften konnte. Dies zu verhiiten, wire eben in solchem Augen-
blicke zweifellos eine Ehrensache des Vereins gewesen, wenn gleich sonst
wohl sicherlich nicht die Ehre von Bayreuth von den mehr oder minder
schiidlichen Betrachtungen der Aussenwelt abhingen kann., Bedenklich
aber bleibt es, wenn diese Betrachtungen dahin neigen, irgend welchen
,» Wagnerianern* Recht zu geben auf Kosten des Meisters, seines Wunsches
und Werkes. Dann ist freilich zu befiirchten, dass die Wagnerianer zum
Mindesten unbesonnen eine Veranlassung gegeben haben, welche sich mit
der reinen moralischen Wirkung, die sie ihrer grossen edlen Sache zu ver-
danken haben sollten, nicht vertrigt. Und da gilt es dann wohl einer
ernstlichen Ehrenrettung zur vollen Klirung des getriilbten Zustandes, —
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vor Allem aber vor den Augen des Meisters, der uns gesagt: dass nur auf
dem Boden wahrer Moralitit auch wahre Kunst erblithen kénne. —

Eine gewiss nicht leichte Aufgabe war damit den Vertretern der guten
Gesinnung im Vereine gestellt, da doch Alles ferne gehalten werden musste,
was gerade auf der Auftrag gebenden Versammlung doch einmal als Miss-
stimmung des Vereins als solche fiir die Aussenstehenden hervorgetreten
war. Hatte doch sofort die sogenannte ,,Deutsche Presse'* der Sache mit
um so grosserem Behagen und regerem Interesse fiir die Bayreuther Dinge
sich bemiichtigt, als ihr der unleugenbare Eindruck des allzu christlich-
germanischen Parsifal auch auf das grosse Publikum der spiteren Auf-
fithrungen eben dort einiges beklemmendes Misshehagen erregt haben
mochte. So schrieb die Kolnische Zeitung vom 18. August, indem sie die
Wiener Neue freie Presse als sicheres Muster fiir Gesinnung und Styl
deutscher Oeffentlichkeit citirte:

pZwischen Richard Wagner und seinen Patronatsherren scheinen bedenkliche
Zwistigkeiten entstanden zu sein. Der N. Fr. Pr. wird nimlich geschrieben: Im Lager
der Wagnerianer herrscht grosse Betriibnis, weil ,der Meister* seinen ,Patronen“ durch die
bekannten Trabanten kund und zu wisseu thun liess, dass sie jetzt ihre Schuldigkeit gethan
hitten und gehen konnten. Richard Wagner liess in der von ungefihr 400 Mitgliedern des
Bayreuther Patronatvereins besuchten Versammlung folgendes verkiinden: ,Das bisherige
Patronat hat sich aufzuldsen und an dessen Stelle ist ein Stipendiir-Verein zu grinden.*
Dagegen protestirten die Herren mit einem einstimmigen oder vielmehr vierhundert-
stimmigen ,Oho-Motiv“., Der Kern der Sache ist folgender: Die in den verschiedensten
deutschen Stidten domicilirenden Patronats-Vereine hatten im Laufe der Jahre durch Bei-
trige die recht ansehnliche SBumme von ungefihr 225000 Mk. in den grossen Seckel Bay-
reuths fliessen lassen, um damit die Griindung einer Schule und die Auffihrungen des
,Parsifal* zu bestreiten. Aus der Schule ist nichts geworden, der heilige Gral hat
die ganze Summe verschlungen. Unter Aufhebung aller Rechte sollen die Patronats-
herren von nun ab einen jihrlichen Beitrag zu dem oben erwihnten Zwecke zahlen: das
aber wollen sie nicht! Bisher zogen sie aus ihrem Obolus wenigstens die Vergiinstigung
des zweimaligen freien Besuchs des ,Parsifal*; nach dem neuesten Richard Wagner-
schen Ukas wire ihnen diese Annehmlichkeit gemommen. Und priift man den neuen
Vorschlag Wagners, so muss man sich sagen, dass seinen Voraussetzungen jede Grund-
lage fehlt. Unbemittelten Musikern soll aus den nen zufliessenden Beitrigen die Moglich-
keit gewihrt werden, den Bayreuther Festspielen beizuwohnen. Ja, welchen Festspielen
denn? Und aus welchen Mitteln sollen diese bestritten werden? Der bisherige Fonds
ist vollstiindig aufgezehrt; welcher grosse Unbekannte wird die ungeheuerlichen
Summen gewihren, welche die Veranstaltung neuer Bayreuther Auffihrungen beanspruchen
wirde? Wie ein kalter Wasserstrahl wirkten die ,Worte des Abschieds“, welche Wagner
von der Bihne herab seinen Patronen zurief, und einige der exaltirtesten Wagnerianer,
welche noch tags vorher einen Gegner, der von ,ermiidender Linge* des ,Parsifal* ge-
sprochen, als ehrabschneiderischen Schurken bezeichneten, begaben sich nach des Meisters
Rede betriibt in die Theater-Restauration, um sich nicht etwa den neuesten Champagner
»Klingsors Zaubertrank®, sondern nur ganz gewihnliches Selterswasser kredenzen zu lassen.
Die Patrone haben ihre Schuldigkeit gethan, sie konnen gehen!®

Die neun Ausschussmitglieder ihrerseits hatten sich beeilt, dem Meister
vor allen Sonderberathungen eine prinzipielle Erklirung zugehen zu lassen,

durch welche einer bedenklichen Weiterwirkung jener einmal aufgekommenen
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Missstimmung vorgebetigt Wetden sollte. Diese Erklirung lautete in ihrém
wesentlichen Theile:
aDie fernere Vereinigung der bisher im Patronatvereine ver-
bundenen Anhénger wird ihre Lebensaufgabe darin erblicken, fiir
alle Fille vorhanden zu sein, wo immer es einer Opferwillig-
keit fiir das Bayreuther Werk in allen seinen Theilen, und allen aus
dem Wandel der Zeiten ihm erwachsenden Gestaltungen, am dring-
lichsten bediirfte,“
Die neun Unterzeichner dieser noch immer zu vollem Recht bestehenden
Erkldrang waren :
Dr. Victor Boller, Wien,
Freiherr von Baligand, Miinchen,
Karl Friedrich Glasenapyp, Riga,
Heinrich Porges, Miinchen,
Dr. Ludwig Schemann, Gottingen,
Friedrich Schén, Worms,
Prof. Hans Sommer, Braunschweig,
Wilhelm Tappert, Berlin,
Freiherr von Wolzogen, Bayreuth.

Dr. Boller hatte danach einen neuen Statutenentwurf verfasst, welcher
auf der Voraussetzung beruhte, dass die Stipendienstiftung durch den Verein
als solcher zu begriinden und in dessen Verband mit eingeschlossen werden
sollte. Die Beitrige der Mitglieder (10 oder 15 Mk.) sollten verwendet
werden fiir die Bayreuther Blitter, ein gewisser Prozentsatz fir die Stiftung,
der Rest aber als Anzahlung auf eine Festspielkarte zum allgemein giltigen
Preise.

Friedrich Schén, der es iibernommen, diesen Entwurf dem Meister
vorzulegen, hatte dem zur Folge dem Ausschusse zu berichten, dass der
Meister durchaus die Stiftung als ‘etwas ganz Selbstiéndiges
errichtet habe, an Stelle eines organisirten Vereines mit formulirten
Satzungen aber nur ein geistiges Band, von dessen Bedeutung er durch-
drungen sei, durch das Abonnement auf die Blitter festgehalten wissen wolle.

Auch nach einer nochmals vorgenommenen Abiénderung des Entwurfs
von Seiten des Ausschusses, noch wihrend der Festspiele, wonach der
Verein die selbstéindige Stittung eben nur noch ,patronisiren® sollte, ward
uns die bestimmte Antwort des Meisters zu theil, dass er sich entschieden
gegen jede andere Festsetzung der Bedingungen aussprechen miisse, als
die von ihm nach reiflicher Erwigung vorgeschlagene. Er hatte genug
von alledem, was ihm aus der parlamentarischen Welt der Vereinsbildungen
zugetragen worden war; wogegen er ans der Welt des Genies den Seinigen,
die es ernst mit ihm meinten, noch immer jene edelen Gedanken des inneren,

moralisch-geistigen Patronats zur Ausibung antrug.
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Die abschliessende Berichterstattung Friedrich Schtn’s an den Ausschuss
datirt vom 22. September 1882. Aber schon am 12. September hatte mir
der Meister die von ihm gewiinschte Fassung seiner Bedingungen und
Bestimmungen auf das Land ,nachgesandt. Ich wiederhole den Wortlaut,
weil er in Kiirze zusammenfasst, was als das Ergebniss der bisherigen
Vereinsgeschichte zu betrachten ist:

nBereits nach der Erklirung Richard Wagner's vom 1. De-
yzember 1880, dass die Veranlassung zu der Erneuerung der Bithnen-
yifestspiele mnicht sowohl durch den Vermogensstand des Patronates,
nals vielmehr aus der Erwigung der undenklichen Verzigerung ihm
nentstanden sei, welcher diese Erneuerung ausgesetzt sein wiirde,
ysobald sie von der Stérke jemnes Vermoégensstandes abhingig er-
yhalten wiirde — bereits damals mussten wir uns eingestehen, dass
ntrotz den edelen Bemithungen seiner einzelnen Mitglieder der
nPatronatverein als solcher seine Aufgabe zu erfiillen nicht vermocht
nhat. Die verdinderten Umstinde haben nun nicht allein die Auf-
pfthrung des Parsifal in diesem Jahre ermdglicht, sondern auch die
»Wiederholung fiir das niichste und die folgenden Jahre gesichert.
nHieran dirften sich vor Allem diejenigen erfreuen, welche in den
yZeiten einer nothwendig gewordenen Abschliessung von jeder eigent-
nlichen Oeffentlichkeit fir Werk und Gedanken von Bayreuth ein-
ngetreten sind.*

yDiesen seinen Freunden, den bisherigen Patronatvereins-Mit-
»gliedern, wiinscht Richard Wagner sich dankbar zu erweisen, indem
per zugleich darauf bedacht ist, ihrer neuen Zusammengehorigkeit
yeine neue Form zu geben. Er hat deshalb die Einrichtung getroffen:

pdass Jeder, der mit 20 Mark auf die Bayreuther

pBlédtter abonnirt, mit diesem Abonnement zugleich

ndas Recht des Besuches einer in das Abonnements-

njahr fallenden Festspiel-Auffithrung erwirbt.*

yDadurch, dass Richard Wagner diese Vergiinstigung den Lesern
yyder Bayreuther Blitter gewiihrt, wiinscht er zu bekunden, wie grosses
yGewicht er auf die Fortdauer der durch die Blitter vertretenen
pgeistigen Zusammengehorigkeit seiner Anhénger legt, deren Be-
ydeutsamkeit er auch durch weitere, dieser Zeitschrift zu iibergebende
y Veroffentlichungen zu vermehren gesonnen ist.‘t

nDiejenigen Freunde seiner Sache aber, welche derselben atich
pfernerhin durch Spenden und materielle Opfer zu dienen gesonnen
ysind, weist Richard Wagner auf die unter dem Vorstand des Herrn
pFriedrich Schén in Worms begriindete Stipendienstiftung hin,
pitber welche niher eingehende Mittheilungen in Kurzem erfolgen
pwerden‘’, —

17
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Hierzu schrieb mir der Meister personlich noch folgende Worte:
»Mit vollem Ernste empfehle ich diese Fassung, welche recht
»gut gesperrt, auf einer Hauptseite der niichsten Nummer, ver-
poffentlicht werden diirfte. Wir mogen uns anstrengen, wie wir
,wollen, so finden wir einem ,,Vereine* mit ,Statuten®, ,,Vorstand*
o 8. W. keine Vernunft mehr ab; und alle meine Erfahrungen
yStimmen mich darwider.!
wEin praktisches Bedenken, welches mir Stein éusserte, glaube
»ich durch folgende Bestimmung (als beiliufig einzuflechten — oder
,mit *) unter den Text zu geben) erledigt:
pWer auf einen Platz zu einer Auffithrung verzichtet, zahlt nur
»das Abonnement auf die Bliatter mit 8 Mk. Verkaufen kann
»er sein Anrecht auf einen Platz keinesfalls, sondern, kann er
ydasselbe aus Verhinderungsgriinden im betreffenden Jahre nicht
nbeniitzen, so hat er seine Berechtigungsanweisung an den Ver-
nwaltungsrath gegen Zuriickzahlung von 12 Mk. zur Verfiigung
nzu stellen.t
»lch denke, wir machen’s so: simple, aber einfach!“
Nach Empfang dieser Weisungen, welche die Mitglieder aus dem
IX.X. Stiicke der Blatter von 1882 erfuhren, versuchte ich meinerseits
doch noch, in persénlichem Andenken an das, was die Vereinigung der
‘Wagnerianer uns niheren Freunden und Genossen immer bedeutet hatte,
die Erhaltung eines gewissen #usseren Abzeichens fiir den Zusammenhang
der Abonnenten der Blitter, die ja nun allein an die Stelle der Vereins-
mitglieder treten sollten. Wenn nicht mehr als organisirter Verein, méchten
sie doch, ihrem offenbar lebhaften Verlangen entsprechend, etwa noch als
eine ,,Genossenschaft* — in geistigem Sinne gedacht — gelten und sich
bezeichnen diirfen. Zum Abschlusse dieses letzten Wort- und Wolkenkampfes
schrieb mir der Meister am 28. September 1882:
,,Hat Bayreuth den Weg gewiesen, so bleibe es bei diesem
,Namen; eine ,Genossenschaft hierfir zu finden, ist kithn anzu-
,nehmen, wenn wir beachten, wie Wenige unter uns selber
»sich nur als Genossen fithlen. Nun aber will ich sowohl den
,Bayreuther Blittern niitzen, als auch den bisherigen Vereins-
»genossen mich riicksichtsvoll erweisen. Beides wird durch meinen
s Vorschlag erreicht. Giinzlich unpraktisch im geschiftlichen Sinne
,,— miisste mir nun aber ein Verein (oder eine Gienossenschaft) im
,,theoretisch- praktischen Sinne durchaus verwerflich dinken, etwa
,solch ein ,,Ausschuss®, der nach meinem Tode statt meiner die
yFestspiele anordnen und leiten sollte. Das will ich nicht. —
Und endlich die schon bekannten Worte:
»Ach, Freund, es kann etwas aus den Bayreuther Blittern
nwerden! Die Wege zu grosser Manigfaltigkeit sind jetzt gegeben,

%
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,nicht minder das Ziel. Gebrauchen Sie nun diese Freiheit —
sweit — gross — und immer zielbewusst ! —

Nach alledem blieb es also bei der vom Meister personlich bestimmten,
mit so unangreitbarer Vernunft aus Geist und Geschichte des Bayreuther
Gedankens sich als nothwendig ergebenden Form einer freiwilligen, satzungs-
losen Vereinigung von Abonnenten der Bayreuther Blitter mit Anrecht auf
einen Festspielplatz einerseits, und der, einer gleichfalls freiwilligen Unter-
stiitzung empfohlenen, selbstindigen Stipendienstiftung andererseits, neben
den ihrerseits von jeder besonderen Vereinigung unabhingigen Festspielen
selbst. Die Festspiele waren so gewissermaassen das Unterstiitzungsobjekt
tir das Publikum im Allgemeinen, Blitter und Stipendienstiftung die Unter-
stiitzungsobjekte fiir die Wagnerianer im Besonderen. Dies theilte auch
der Ausschuss der Neun im Oktoberstiicke der Blitter allen Mitgliedern
des alten Vereins mit, abschliessend mit den etwas sanguinisch gefirbten
Worten :

»In der Hoffnung, dass hiernach auch der numerelle Bestand
unserer Vereinigung zum grossten Theile erhalten bleiben werde,
nehmen wir von unseren geehrten Mitgliedern hiermit Abschied,
indem wir glauben, den uns zu Theil gewordenen Auftrag nunmehr
fir erfiillt halten zu dirfen.*

Thatséchlich blieben von den zuletzt etwa 1200 Mitgliedern des Patro-
nat-Vereines fiir das Jahr 1883 unter den neuen Bedingungen gerade 503
beisammen, welche also nun die Blitter fiir 20 Mk. geliefert erhielten.
Dieser Stamm ist der Zahl nach durch die folgenden Jahre so ziemlich der
gleiche geblieben, wenn auch, durch die verinderten Verhiltnisse veranlasst,
ein Theil davon sich unter die Empfiinger von Freiexemplaren verlor, auch
Mancher personlich vom Abonnement zuriicktrat, Viele leider uns durch
den Tod entrissen wurden: wofiir aber neue Leser mit jedem Jahre wieder
hinzukamen und uns versicherten, dass wir zu einer immer lebendigen
geistigen Gegebenheit von ahnungsvollen und verlangenden Gemiithern im
Volksganzen tiber unsere Ideale sprachen. —

Das Jahr 1883, das nun vor der Pforte stand, brachte aber zunichst
noch eine andere bedeutende Aenderung fir die Blitter. Als der Meister
sie damals aus dem alten Vereinsverhiiltnisse 1oste und mir zu Eigen gab,
bestimmte er zugleich, dass ich sie fiirderhin als eine Vierteljahrsschrift
herausgeben solle. Diese grossere Form entsprach viel besser dem Charakter,
der Wiirde, dem KErnste dieser eigenartigen geistigen Unternehmung, die
nach dem Sinne ihres Begriinders jeder zeitlichen Unruhe enthoben sein
sollte. TFir die Blitter verlangte er, was er schon dreissig Jahre vorher
an den aesthetischen Zeitschriften zu vermissen fand, von denen er damals,
1852, schrieb: ,Sie sind nicht kiinstlerischen, sondern litterarischen Interessen
gewidmet, und daher in dem, was sie wollen, so ganz verschieden von
Dem, was ich will, wie die Litteratur von der Kunst verschieden ist.* —

17*
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‘Wie nun seine Kunst sich erhebt iiber die Zeit und all ihre Litteratur und
Journalistik, so bestimmte er auch seine Blitter eben nicht fiir die Zeit
oder fiir solche Kinder der Zeit, die keine Zeit haben, und immer nur un-
geduldig auf das Neueste warten. Dies ist das unkiinstlerische Publikum,
an welches sich zu wenden er niemals auch nur scheinen wollte. Denn
nicht ,etwas Neues“, moglichst bald zu Erledigendes und wieder Ver-
altendes, sondern ,etwas Anderes“ hatte er mit seiner Kunst und demgemiss
auch mit seinen Bléttern seinem Publikum zu bringen. Und dieses Andere
war derart, dass es verlangen durfte, mit recht eindringlicher Theilnahme,
mit voller besonnener Ruhe aufgenommen und geistig verarbeitet zu werden.
Nicht so sehr, ,Schriftsteller in Thitigkeit zu setzen, als vielmehr wirk-
liche ,Leser heran zu bilden, wiirde die Aufgabe der Blitter sein. Ja,
entschiedene Arbeit sollte jedem ihrer Leser zugemuthet, und er gerade
dadurch selbst zum ,Mitarbeiter* am geistigen Bayreuth gemacht werden.
Dafiir aber schien alle Vierteljahr ein Stiick eben zu geniigen. Diese weitere
Form ermoglichte mir auch, trotz der verbleibenden Beschrinktheit des
Gesammtumfangs der Jahrgiinge, sofort die ungetheilte, buchartige Ver-
offentlichung solcher gross angelegter Arbeiten wie Heinrich von Stein’s ,Be-
ziehungen der Sprache zum philosophischen Erkennen“, Bernhard Forster’s
snationale Erziehung® und meine ,Religion des Mitleidens“, wodurch der
Jahrgang 1883 sein charakterisches Gepriige empfing. Auch ward versucht,
dem Geist und Ziele des Ganzen schon im Titel einen kurzen Ausdruck
zn geben, indem wir itbereinkamen, unsere Blitter eine ,Zeitschrift zur
Verstindigung tiber die Moglichkeiten einer deutschen Kultur“ zu nennen.
Obwohl Niemand besser wie ich es weiss und empfinde, wie unendlich viel
noch zu thun blieb, um diesem Titel vollauf zu entsprechen, so erfiillt es
mich doch mit einer gewissen Befriedigung, dass ich nach Verlauf eines
Jahrzehntes an die Stelle dieser immer noch etwas weitldufigen Bezeichung,
im Vertrauen auf das Verstéindnis meiner wahren Leser, den seither Ge-
treuen, einfach nur noch zu setzen wagen durfte: ,Deutsche Zeitschrift —
im Geiste Richard Wagners“. Mehr, weit mehr als alle einzelnen, oft
unzuldnglichen Worte und Schriften musste der gesammte eigenartige und
festbewahrte Charakter der ganzen Unternehmung die Wahrheit dieses
Namens iiberzeugend bekunden. Sint ut sunt, aut non sint.

Diese deutsche — diese Wagnerische Kultur — ,Kultur der Zukunft*
als ein Ideal — hatte Wagner selbst schon frither in seinen Blittern uns
im Gegensatz zu der allgemeinen kosmopolitischen Rassenmischung be-
zeichnet als eine pallgemeine moralische Uebereinstimmung, wie
das wahre Christenthum sie auszubilden uns berufen diinken muss“.
Ankniipfend alsdann an die ,geistig-sittliche Neugeburt im Mutterschooss
der alten Heimath selbst* — welche Goethe in seinen Wanderjahren voraus-
setzte, wenn von einer ,Auswanderung“ etwas zu erwarten sein sollte —,
rief uns der Meister in dem ersten — und letaten — Beitrage zum neuen
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Jahrgange der freien Blitter von 1883 noch ein anderes bedentungsvolles,
uns wohl nun allbekanntes Wort iiber diese ideale Kultur zu, welches lautete:
,Harmonische Uebereinstimmung des Reinmenschlichen mit
dem Ewignatiirlichen.* — ,Schreiten wir auf solch maassvollem Wege
besonnen vor, so diirfen wir uns dann auch in der Fortsetzung des Lebens-
werkes unseres grossen Dichters begriffen erkennen, und von seinem segens-
vollen Zuwinke geleitet, uns des rechten Weges bewusst fithlen.“

Diese Worte aber kamen erst vor die Augen der Leser, nachdem das
Auge des Meisters sich schon fiir immer geschlossen hatte; und mir blieb
am 25. Februar 1883 nur ein Gelobniss hinzuzufiigen, welches nun die
neuen Blétter einleitend fiir alle Folgezeit mir und meinen mitarbeitenden
Freunden zum Leitstern gedient hat:

,Der Meister, dem diese Zeitschrift ihre Begriindung verdankt, ist von
uns geschieden. — Hitten vielleicht einmal Wechsel des Lebens unserer
gemeinsamen geistigen Thitigkeit fir das Bayreuther Werk eine andere
Form anweisen konnen: die strenge Bestimmtheit des Todes verpflichtet
uns zum treuesten Festhalten an dem, was uns als eine Schépfung des
von uns Geschiedenen auch in der Gestaltung dieser Blétter hinterlassen
ist. Unendlich gross ist unser ganzes Erbtheil, und viel haben wir zu
thun, es iiberall gleicherweise rein zu erhalten und sorglich zu pflegen.
Thun wir dies auch an dieser Stelle stéits in dem Sinne, welchen der
Meister in seinen Blittern ausgesprochen wiinschte: so diirfen wir versichert
gein, dass sein Geist unter uns fortlebt und fortwirkt. Ist Er von uns
geschieden, nichts scheidet uns von ihm! — Solange ich Freunde weiss
und finde, welche mir ihre Theilnahme und Hilfe bei der treuen Pflege
unseres theueren Erbes gewithren, werde ich diese Zeitschrift im Sinne des
Meisters weiterfithren. — Hat er uns selber dabei des segenvollen Zuwinkes
unseres grossen Dichters versichert: so wollen wir denn auch daran ge-
devken, dass wir einem Volke angehoren, aus welchem wihrend nur eines
halben Jahrhunderts ein Goethe und ein Wagner von hinnen gegangen
sind. Zwei Helden — zwei Welten! — Zu welcher Treue, zu welcher
Arbeit, zu welcher Hoffnung verpflichtet uns dieser Gedanke! — Hehre
Sterne blicken auf den Weg, den wir zu wandeln haben: Der iiber allen
Sternen waltet, gebe Seinen Segen!¢
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Die poetische Technik Richard Wagners.
Von Ernst Meinck,

V. Innere oder dussere Umgestaltung des Ausdrucks.
A. Innerlicher Wandel.

Hervorhebung des Sinnes durch Verbindung anscheinend unvereinbarer
Begriffe zu einer Einheit. Das Oxymoron verbindet Worte, die in di-
rektem Gegensatz zu einander stehen, deshalb aber auch der selben Be-
griffssphéire angehoren. Das Paradoxon bezieht fremdartige, unzusammen-
gehorige Begriffe auf einander. So wird Tristan von Isolde einmal ,der
zage Held“ genannt, weil er ihr nicht zn nahen wagt, Siegfried heisst
wegen seiner naiven Unbelehrtheit ,der kindische Held“ und ,das
kithne, dumme Kind.* Wotan nennt den Helden, ,der entgegen dem
Gott fiir ihn fochte, ,den freundlichen Feind“ (lat. infestum amicum,
gllov VT ¢y 9pav, Aesch. Ag. 1231). Siegfried ist ,untreu auf Erden, treu
‘doch auf ewig,* Marke redet den Tristan ,du treulos treuester
Freund* an, und Alberich sagt paradox zu Loge: ,Deiner Untreue
trau’ ich, nicht deiner Treu’!“ Die Gotter werden, obwohl sie ihrem
Ende zueilen, doch die ,Ew’gen genannt, und die Wala warnt sie, ,vor
ew’gem Ende“ Der gebannte Telramund singt ,Schmach ist mein
Heldenthum,* und Wotans Verzweiflungsausruf: ,Gottlichen Prun-
kes prahlende Schmach“ gemahnt an Shakespeare’sche Ausspriiche
wie ,O glinzende Zerriittung! goldne Sorge“ (Heinrich IV, 2), ,o sel’ge
Folter* (Merch.) u. a. m. — ,Unselig holder Mann*“ nennt Elsa den
Lohengrin, Briinnhildens Worte: ,Schweigt eures Jammers jauchzenden
Schwall“ vgl. mit Seumes: ,Er jauchzte vor Schmerz.“ Das von H. v.
Wolzogen ,Sprache Wagners* S. 24 treffend erliuterte Paradoxon Briinn-
hildens: ,G6ttliche Ruhe rast mir in Wogen* vgl. mit Uhlands:
,Ihrer Rede mildes Wehen ward in mir zu Sturmestoben.“

Da die Liebe freudvolle und leidvolle Stimmung weckt und am Ende
gern mit Leide lohnt, so werden die Ausdriicke, welche Liebe und Minne
bezeichnen, — wie schon in mhd. Dichtungen (liep dne leit mac niht gesin)
— oft mit ihrem Gegensatz formelhaft verbunden oder doch in Beziehung
gebracht. Briinnhilde, dem trauernder Liebe tiefstes Leiden die Augen
aufschloss,“ spricht doch zuletzt den Erfahrungssatz aus: ,Selig in Lust
und Leid lisst die Liebe nur sein.* Wie die meisten Gedichte der
deutschen Minneséinger frohlich sind im Leid, leidvoll in der Freude, so
singt dieser deutschen Stimmung entsprechend der Waldvogel:
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phustig im Leid

sing’ ich von Liebe;

wonnig und weh

web’ ich mein Lied:

nur Sehnende kennen den Sinn,*

Im Tr. sind oxymorische Wendungen hiufig wie: ,Der Liebe Leiden
zu riichen,* ,wie musst ich liebend um dich leiden,* ,o Minne-Trug!
O Liebes-Zwang!“ Parsifal spricht von ,,Qual der Liebe,* die Nixe in
Bezug auf Alberich, ,in dessen niichtigem Herzen auch die Liebe nur
listern oder zornig sich regen kann‘ (v. Wolzogen), von ,,Zorn der Liebe,*
Siegmund von ,heiligster Minne hochster Noth. Hierher gehoren auch
Ausdriicke wie: ,,Entziickendes Bangen zehrt mein Herz* W. , Durchziickt
von seligsten Genusses Schmerz P. ,Es schwillt das Herz von siissem
Schmerz* M. ,Lenzes Gebot, die siisse Noth, die legten’s ihm in die
Brust“ M. Besonders Wieland ist an derartigen Wendungen reich: ,,Ein
stisses Weh, ein lieblich banges Sehnen hebt ihre Brust.” ,Tndessen klopft,
vermischt mit banger Lust, ein siisser Schmerz in ihrer heissen Brust. —

Durch die Liebe gibt man sein eigenes Selbst auf, und die Personen
werden daher mit einander vertauscht, oder zu einer Einheit verbunden,
wie bei Wolfram (Parz. 369, 17): ir sit mit der wirheit ich, swie die namen
leilen sich, und bei Fleming 524 : ich bin nun nicht mehr selber ich, ach liebe
worzu bringstu mich. So singt Briinnhilde zu Siegfried: ,,Du selbst bin
ich, wenn du mich Selige liebst,* und er zu ihr: ,Nicht hab’ ich mehr
mich: o hitte ich dich! @. (vgl. Horaz, Carm. 4, 13, 20 quae me surpuerat
mihi). Bei ihrem Abschiedsgesange in der . empfinden die beiden Lie-
benden besonders deutlich ihre enge Zusammengehorigkeit, indem Siegfried
auf die Frage seiner Braut: ,So wirst du Siegfried und Briinnhilde?
entgegnet: ,,Wo ich bin, bergen sich beide!"* Aehnlich ist im 7r. von
dem ,siissen Wortlein und* die Rede, das die Namen der Liebenden zu-
sammenbindet, und beide singen vereint: ,Du Isolde, Tristan ich, nicht
mehr Tristan, nicht Isolde.* —

Einmal erscheint das Paradoxon als wirklicher Witz, niémlich im Munde
des von den Nixen verspotteten Alberich, der, von zweien verlacht, bei
der dritten neue Hoffnung auf Erhoérung schopft: ,,Wie gut, dass ihr
eine nicht seid! Von vielen gefall’ ich wohl einer: von einer kieste mich
keine !* (vgl. das Wort Ovids iiber die bei der Sintfluth allein ibrig ge-
bliebenen zwei Menschen : nos duo turba sumus, und Shakespeare Ant. IV, 2:
»yWiird' ich in euch, die vielen, doch verwandelt, und ihr znsammen aus-
gepriigt zu einem*.)

Paradoxa, vom Raume und von der Zeit gebraucht, gemahnen
an die Idealitit beider. ,,So-nah dem Port; so nah und doch so weit!®
(Wieland). ,,Wie weit so nah® M. In Form einer wohl absichtlich dunkel
gehaltenen Allegorie weist Siegfried auf die Reinheit seines Bei'agers mit



236

Gunthers Braut hin in der paradoxen Wendung: ,Zwischen Ost und West
der Nord: so nah — war Briinnhild ihm fern. Das an den reinen Thoren
gerichtete Réthselwort des Gurnemanz: ,,Du siehst, mein Sohn, zum Raum
wird hier die Zeit!“ weist darauf hin, wie das Nebeneinander, der Raum,
durch die sogenannte Wandeldekoration sich bewegt und an uns voriiber-
zieht, wihrend das Nacheinander, die Zeit, fiir unsere 'Wahrnehmung
schwindet. Aus der iiberschwenglichen Stimmung der beiden Liebenden
erkliren sich im Tr, die Héufung der Paradoxa und Antitheta:

Isolde.
»Wie lange fern!
Wie fern so lang!*

Tristan.
»Yie weit so nah!
So nah wie weit!*

Isolde.
,»0 Freundesfeindin,
bose Ferne!
O triiger Zeiten
zbgernde Liinge !

Tristan,
»0 Weit’ und Nihe,
hart entzweite!
Holde Niihe,
ode Weite s

Vgl. Goethe (Stella): ,Ich bin ihr so nah und so fern“ und (Faust II,
Helena): ,,Ich fiithle mich so fern und doch so nah!¢ —

Das Leben wird bisweilen in pessimistischem Sinne als Leiden, als
Krankheit gedacht, von der man nur durch den Tod genesen kann, wie
Goethe in der ,Nat. T.“ den Herzog sagen lisst: ,Bis ich vom Leben
endlich selbst genese,* und in einem Gedicht Chamisso’s das Burgfriulein
den Ritter durch einen Kuss ,vom Leben befreit.“ Diese Auffassung des
vom Leben erlosenden Todes spricht sich wiederholt im 7r, in den Ge-
singen der beiden Liebenden aus, die durch den Siihnetrank zu sterben
gehofft hatten: ,,So starben wir, um ungetrennt der Liebe nur zu leben;*
dem Tristan selbst, als er hoffte, ,ganz zu genesen* (d. i. zu sterben),
ward durch den Trank, der ihn dem Leben erhilt, ,,der sehrendste Zauber
erlesen, und den Todwunden jagt es, aus Todes-Wonne-Grauen das
Licht zu schauen, ,das triigend hell und golden noch dir, Isolde, scheint.
Alberich spricht iiber den jeweiligen Besitzer des Ringes den Fluch aus,
dass er, ,so lange er lebe, lechzend dahinsterben* moge, im P, lebt Ti-
turel im Grabe durch des Heilands Huld, Amfortas wiinscht, dass des
Heilands Blut auch ihm neues Leben endlich spenden mige — den Tod, —
und ruft den Rittern zu: ,Wer will mich zwingen zu leben? XKonnt ihr
doch Tod nur mir geben!" Vgl. ,,Und am Leben selber sterben* (Goethe
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“im Faust IT), und ,Beiden (dem Weisen wie dem Frommen) wird zum
Leben der Tod“ (Goethe in ,,Hermann und Dorothea®).

In Liebesszenen werden Ausdriicke vom Leben und Tode gern
in Gegensatz gestellt oder oxymorisch verbunden. Als Ritter Walther von
Eva wissen will, ob sie ihn liebt, fragt er sie: ,,0b Leben oder Tod? Ob
Segen oder Fluch? ... Ob Licht und Lust oder Nacht und Grab?* Mit
den Worten des die Walkiire durch einen Kuss erweckenden Siegfried:

»S0 saug’ ich mir Leben
auns siissesten Lippen —
sollt’ ich auch sterbend vergehn®

vgl. Wieland: ,Um, wie er spricht, aus ihren Augen — Herzstirkende
Pein und siisses Sterben zu saugen.‘

Auch Licht und Finsterniss werden gern in Beziehung zu
einander gesetzt: ,0 Finsterniss, mein Licht; o Unterwelt, fiir mich der
hellste Ort“, ruft Aias bei Soph. (394) aus, bei Properz (V, 9, 41) hat nur
dem Herakles die Nacht des Styx geleuchtet, und Goethe spricht von
nfernentwichnen lichten Finsternissen. Siegmund sagt in der W.: ,Des
Blinden Auge leuchtet ein Blitz“, ,tief in des Busens Berge (Fem.) glimmt
nur noch lichtlose Glut. — An den tiefen Zusammenhang der Begriffe
des Lichtes und Schalles, des Sehens und Hérens, des Tones und der
Farbe und an den alten Glauben, dass das Licht tone*) (Klopstock: ,Die
Strome des Lichtes rauschten, Goethe: ,Der T¢ne siisses Licht* [Epi-
menides Erwachen]), gemahnt der Ausruf des sterbenden Tristan, der, als
er die Stimme der Isolde von aussen vernimmt, das Erléschen der Fackel
bei der ersten Zusammenkunft der Liebenden zu sehen glaubt: ,,Wie hor’
ich das Licht? Die Leuchte — ha! Die Leuchte verlischt! Zu ihr!
Zu ihr!* — Licht, Nacht und Schall verbunden erscheint in Goethe’s:
ylichtsmacht durch die Nacht scholl® (Satyros).

Die rhetorischen Figuren der Ironie — man meint im Spott das
Gegentheil als man sagt — und der Litotes — ein scheinbar verkleinernder
Ausdruck wird gewiihlt, um eine Sache desto mehr hervorzuheben — werden
vorzugsweise dem mephistophelischen Flammengeiste, Spotter und Liigen-
gotte Loge in den Mund gelegt, dessen Natur es ist, sich ironisch oder
sarkastisch auszudriicken. ,,Nicht miissig war ich, wie mancher hier: der
ligt, wer lissig mich schilt", sagt er, auf die Unthitigkeit Wotans in Bezug
auf das Suchen eines Ersatzes fiir Freia anspielend; ,spottleicht, ohne Kunst,
wie im Kinderspiel ldsst sich seiner Ansicht nach das Gold erwerben,
und als die jammernde Freia von den Riesen davongetragen wird, ,hingt
gie fréhlich nicht den Rauhen iiber den Riicken.”* Ironisch behandelt er
die alt werdenden Gotter (,,Wie geht’s mit Fricka? Freut sie sich wenig

*) Vgl. J. Grimm, Haupts Zeitschr. VI, 8, 1 ff, iiber die Verschmelzung der Sinnes-
eindriicke.
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ob Wotans grémlichen Grauw’s?"), den von Alberich geprellten Mime und
den gefangenen Alberich selbst. Mit grober Ironie behandelt auch Wotan
den Mime, indem er den Dummen als ,,weisen Schmied, den Falschen als
mehrlichen Zwerg® und den Feigen als ,Fafners kithnen Bezwinger be-
zeichnet. — Auf die sarkastische Natur des — schon von der frithesten
Zeit an mit dem Dornbusch (hagan) zusammengebrachten — Hagen (ahd.
Hagano, altn. Hogni) spielen die Mannen in ihrem Gesange ironisch an
,Der Hage-Dorn sticht nun nicht mehr: zum Hochzeitrufer ward er
bestellt." —

Gross ist Wagner in der musikalisch -deklamatorischen Behandlung
hohnischer und spottischer Ausdriicke und Wendungen, die er
seinen Personen in den Mund legt. ,Friedreicher Graf von Telramund®,
ruft im L. Ortrud mit ruhigem Hohn dem leidenschaftlich - ungestiimen
Drohen ihres Gemahls entgegen. Auch die sog. Mimesis, d. h. die
spottische Wiederholung oder hohnische Nachiiffung der Worte und Geberden
einer andern Person, wird gelegentlich verwendet, aber mehr als eine Form
der Darstellung und des Vortrags als eigentliche Redefigur. So ahmt
Siegfried durch Geberden Mimes komisches Gebahren nach und wiederholt
in der selben Melodie spottend dessen sog. Ammenlied: ,,Das zullende Kind
zogest du auf, wirmtest mit Kleiden den kleinen Wurm* (j,zullen* oberd.
= saugen, lutschen, barock-komisches Wort).

Im ernst-tragischen Stil des 7r. wiederholen die Mannen Tristans in
zornigem Spott die Erwiderung Kurwenals auf Isoldens beleidigende An-
frage mit dem Refrain: ,Hei! unser Held Tristan! Wie der Zins zahlen
kann!“ Die beleidigte und tief gekriinkte Isolde wiederholt Tristans Worte:
, Wie lenkt er sicher den Kiel zu Konig Markes Land*, in der selben
Melodie, wie jener sie gesungen, nur einen schmerzlich bittern Ton hinein-
legend, und weiterhin bringt sie Brangénens Worte in anderem Sinne
wieder vor, als diese sie verstanden wissen wollte: , Kennst du der Mutter
Kiinste nicht? Wihnst du, die alles klug erwiigt, ohne Rath in fremdes
Land h#tt’ sie mit dir mich entsandt?** Ueberlegene Einsicht bringt Isolde
zu einem ironisch abweisenden Verhalten in der grossen Szene mit Tristan,
" die iiberhaupt als Muster und Beispiel gelten kann, wie derartige Seelen-
zustinde und Stimmungen poetisch und musikalisch verwerthet werden
kénnen.

B. Aeussere Umgestaltung des Ausdrucks.

1. Enallage der Wortarten. Irgend eine Wortart wird so ge-
_ braucht, dass sie die Funktion einer anderen zu iibernehmen scheint.
Wihrend das Firwort davon den Namen hat, dass es fiir das Hauptwort
steht, so kann in der hoheren Dichtersprache umgekehrt das Substantiv
fiir das Pronomen stehen, wodurch die Kraft der Bezeichnung erheblich ge-
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steigert wird. Nach J. Grimm (,,Ueber den Personenwechsel in der Rede",
KI1. Schr. II1, 8. 243 ff.) ist schon bei den Alten und den Dichtern des Mittel-
alters der Gebrauch hiufig, dass statt des personlichen Firwortes der 1.
und 2. Person der Eigenname des Redenden oder Angeredeten eintritt.
‘Wenn Prometheus bei Aeschylus v. 506 spricht: ,,Alle Kiinste haben die
Sterblichen von Prometheus®, so nimmt er seinen eigenen Namen mit einem
gewissen Selbstbewusstsein in den Mund, statt zu sagen: von mir. Der-
artige Fille nehmen bei Wagner, wie die Enallage iiberhaupt, einen weiten
Spielraum ein. Hochst bedeutsam spricht Gott Wotan in seiner Strafrede
an Briinnhilde seinen eigenen Namen aus: ,,Was sonst du warst, sagte
dir Wotan: was jetzt du bist, das sage dir selbst*, ebenso der Rath-
geber Hagen in seiner Anrede an die Gibichungen: , Nun redet: wie diinkt
euch Hagens Rath?* und mit Nachdruck Briinnhilde am Schluss der
Rede, in der sie ihre Selbstverbrennung anordnet: ,,Vollbringt Briinn-
hildes Wunsch!* wihrend sie in der W. im Tone demiithiger Ergebenheit
zu ihrem Vater gesprochen hatte: ,Vertraue mir: ich bin dir treu; sieh,
Brinnhilde bittet!* Dem Eigennamen in all diesen Fillen den ihm
gebiihrenden Nachdruck zu geben vermag allein die richtige musikalische
Betonung. Auffilllig ist der mehrfache Wechsel der Personen in der Rede
Isoldens an ihren erblassten Freund, dem diese ihren Namen in der dritten
Person zuruft: ,Isolde ruft: Isolde kam, mit Tristan treu zu sterben‘,
woranf die erste Person zwar wieder in ihr Recht eintritt, aber sofort
von der dritten abgeldst wird: ,Bleibst du mir stumm? Nur eine Stunde
bleibe mir wach! So bange Tage wachte sie sehnend, um eine Stunde
mit dir noch zu wachen . .¢
Wenn in der Anrede statt ,du“ das Nomen der dritten Person
gesetzt wird (z. B. Brutus thut mir das! fiir: Brutus, du thust mir das!),
so ist das nach J. Grimm eine Bezeichnung kiihlerer Zuriickhaltung. In
solchem Ton vornehmer Selbstgefilligkeit spricht Wotan wiederholt zu
seiner Gattin: ,Gleiche Gier war Fricka wohl fremd, als selbst um den
Bau sie bat?“ [Was Fricka kimmert, kiinde sie frei!* was nach
Wagners Vorschrift ,vornehm wie ein Konig* zu sprechen ist. Als Konig
Marke Zeuge der Untreue seines Freundes Tristan geworden ist, redet er
-ihn nicht mehr in der zweiten Person an, sondern das Ungeheuerliche dieses
Betruges hervorhebend, in der dritten: ,Wohin nun Treue, da Tristan
mich betrog? Wohin nun Ehr’ und echte Art, da aller Ehren Hort, da
Tristan sie verlor® u. s, w., worauf aber gleich die Wirme des Gefiihls
mit der Erinnerung an die Vergangenheit wieder durchbricht und die An-
‘rede in der zweiten Person fortgesetzt wird: ,musste die Dienste ohne
- Zahl dir Markes Schmach bezahlen ?“ wobei noch zn bemerken, dass Marke
von sich selber anfangs in der ersten, dann mit absichtlicher Namen-
nennung in der dritten Person spricht. Tm S. ist es ein feiner Zug, dass
das Waldvoglein, obgleich von Siegfried traulich mit du angeredet, diesen



240

alle drei Male, wo es ihm Rath ertheilt, nicht in der zweiten Person an-
spricht, sondern seine Mahnungs- und Warnungsstimme erschallen lésst,
ohne sich direkt an die gemeinte Person selbst zu wenden: ,Hei! Sieg-
fried erschlug nun den schlimmen Zwerg! Jetzt wiisst’ ich ihm noch
das herrlichste Weib . .¢

Beiliufig seien die Fille erwihnt, wo das Substantiv mit dem
Possessivum statt des personlichen Pronomens steht, indem zur ver-
stirkten und lebendigeren Umschreibung dieses Pronomens die wahrnehmen-
den Organe und empfindenden Korpertheile selbst genannt werden. (Vergl.
S. 96.) ,Wie deine Anmuth mein Aug’ erfreut® Rh. fiir: mich. ,Alt-
gewohntes Gerfiusch raunt meinem Ohr die Ferne* @. fiir: mir. ,Sonst
birgt er sich schwer meines Armes Schwunge“ Rh. ,Wo berg’ ich nun
mein banges Haupt¥, jund berge heil mein Haupt* S. fiir: bringe mich
in Sicherheit.

Eine Vertauschung der Pronominain der Anrede findet besonders
in den M. statt. Wihrend der hohere Stil der Nibelungen, wo der Stoff
als rein mythischer an keine Zeit gebunden ist, erfordert, dass sich alle
Personen gegenseitig mit du anreden — das unedle plurale Sie der mo-
dernen Umgangssprache ist (ausser im ,Don Carlos*) in die ernste und edle
Poesie (Versdichtung) tiberhaupt nicht eingelassen worden —, erscheint im
Tr, wo hofische Sitte nachgeahmt wird, und in den M., deren Sprache sich
mehr der Sphére des gewohnlichen biirgerlichen Lebens im Mittelalter
niihert, die Anrede mit dem Pronomen reverentiae ihr statt du, die aus der
heutigen Umgangssprache fast ganz verschwunden, aber in der idealen
Dichtung neben du nach der Verschiedenheit der Verhiltnisse fortdauert.
In der grossen Dialogszene des Tr. (Act I) redet Tristan die Braut seines
Koénigs Marke aus Ehrfurcht mit ihr an (,Begehrt, Herrin, was ihr
wiinscht*), wiihrend sie ihn als Unterthaven stits mit du benennt, bis er
ihr sein Schwert hinreicht, um von ihrer Hand zu sterben (,War Morold
dir so wert, nun wieder nimm das Schwert“), indem hier im Angesichte
des Todes das vertrautere du zum Durchbruch kommt. Die Anrede mit
du ist in den M. Regel fiir alle vertraulichen Verhiltnisse der Familien-
mitglieder untereinander, so zwischen Pogner und seiner Tochter Eva, und
der in dienender Stellung befindlichen Liebesleute David und Lene. Da-
gegen redet der Geringere den Hoheren mit ihr an und erhilt du zuriick,
so der Lehrbube David von seinem Meister Hans Sachs. Die in gleichem
Range stehenden Meistersinger ,ihrzen“ sich gegenseitig, ebenso wird der
Ritter Walther von seiner biirgerlichen Umgebung stits mit ihr angeredet.
Beide Redeweisen konnen sich mischen bei verinderten Zustinden oder
schwankenden Stimmungen. Leidenschaftlich bewegte Rede achtet der
Sitte nicht und entzieht bald trauliches du, bald hofliches ihr. Beck-
messer redet im dritten Akte den Sachs im Ton ruhiger Zuriickhaltung
anfangs mit ihr, euch an, dann aber, in Zorn aushrechend, mit du (,du
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warst mein Feind von je*). Ritter Walther und seine Braut gehen erst
dann in das vertrauliche du iiber, als ihr Verhiltniss etwas intimer geworden;
doch schwankt Eva mnoch beim Wiedersehen ihres Geliebten, welche An-
rede sie withlen soll :

»Ja, ihr seid es!

Nein, du bist es!

Alles sag’ ich,

denn ihr wisst es;

alles klag’ ich,

denn ich weiss es,

ihr seid beides,

Held des Preises

und mein einz’ger Freund.®

Eine weitere Entfernung zwischen den Redenden wird bewirkt, wenn
er und die dritte Person Sing. die zweite vertritt. Man wollte frither
durch diese — jetzt ziemlich ausser Gebrauch gekommene — Anrede, in
der nichts Herabwiirdigendes lag, Ehrerbietung beweisen und andeuten,
dass das Verhiltniss keine vertrauliche Nihe gestatte. Wie Luise in
»Kabale und Liebe“ zu ihrem Vater bestéindig er sagt (,ich versteh’ ihn,
Vater, fithle das Messer, das er in mein Gewissen stosst“), so redet Jungfer
Lene, die Magd der Eva, den Ritter Walther (,da wiir der Ritter ja am
rechten Ort%), Eva den Sachs in der Dialogscene Anfangs in der dritten
Person an: ,Wie fehl er rdth . . Ich dacht, er wiisst’ mehr,“ aber in
der erregteren Rede tritt durchweg die lebendigere zweite Person in ihr
Recht ein: ,Thr wisst nichts? IThr sagt nichts? . . Ich hitt’ euch fir
feiner gehalten.“

Die besitzanzeigenden Fiirworter werden durch den Dativ der kiirzeren
personlichen vertreten. Fir ,deine Freunde* wird im Rh. gesagt:
»(Wir sind) Freunde dir“ (engl. friends to . ..). ,Nicht bin ich Vater
noch Vetter dir* 8. ,Ist ihm das Spott?* Rh. ,Euch erlischt der Wangen
Licht** fiir: das Licht eurer Wangen Rh. ,Tief hing ihm der Hut, der
deckt ihm der Augen eines* W. Im Verein mit einem andern Dativ:
pyDer in hehrer Tugend dem Herzen dir teuer* W. Der Bedeutung nach
fallt ein solcher Dativ bisweilen zusammen mit dem Dativus commodi oder
incommodi, der die Person bezeichnet, welcher etwas zum Vortheil oder
Nachtheil gereicht: ,,Der Wonne seligen Saal bewachen mir Thiir und
Thor%, ,,Juch Gottliche fang’ ich mir alle’, ,,Das Licht lésch’ ich euch
aus* Rh. ,Schlimmes wissen wir dir S, — Endlich steht solcher Dativ
auch zur Vertretung der thiitigen Person beim Passiv, wie: ,,Tapfer gezwickt
sollst du (von) mir sein‘* Rh., ein aus Homer bekannter Dativ: moiéec dcuev
Extoge 0y viele wurden (von) dem hehren Hektor bewiltigt.

2. Enallage der Wortformen. Kurz sei zunichst iiber die Ver-
tauschung der Wortformen in Bezug auf das Genus gesprochen. Dass
bisweilen dem allgemeinen Sprachgebrauch gemiss das natiirliche Geschlecht
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statt des grammatischen steht, so wenn auf die grammatischen Neutren
‘Weib und Midchen das weibliche Pronomen folgt (,,Ein Weib weiss ich . . .
auf Felsen hoch ihr Sitz") sei nebenbei erwihnt, bemerkenswerther sind
die Fille, wo durch Weglassung eines bestimmten Subjektswortes absichtlich
Verzicht geleistet wird auf klarere Bezeichnung der Person oder Sache,
von der die Handlung ausgeht, und das unpersénliche es als formales
Subjekt im Satze erscheint. Auf diese Weise werden Naturerscheinungen
durch Impersonalia ausgedriickt: ,Nichtig zieht es von Norden heran“ W.
»Und es naht gewitterschwer® (Schiller) ,,Wacht auf! Es nahet gen den
Tag* M. ,,Wie es sich gegen der Nacht nahet‘* (,,Buch der Liebe*), und
geheimnissvolles Walten wird statt des personlichen Thuns gemalt, indem
das Neutrum fiir das Maskulinum eintritt: ,Hier stohnt es laut: was liegt
im Gestein ?* Rh. ,,Da redet’s ja: wohl rith das mir den Weg", ruft
Siegfried aus, als ihm jemand den Weg zum Walkiirenfelsen vertritt.
,Denn dorthin, ich weiss, fithrt es zur schlafenden Frau.* Der Wurm
ruft den Siegfried unpersonlich an: ,,Was ist da?* Quid ibi est? Ferner
wird das Geisterhafte, Gespenstige, Ungeheure durch das unpersonliche es
gemalt, wie in dem Angstliede des tagscheuen Nachtalben Mime: ,Da
glimmert’s und glitzt’s in der Sonne Gluth . . . Dort bricht’s durch den
‘Wald, will auf mich zu .. .* Kndlich auch abstrakte Zustinde und Er-
eignisse, Gefiihle und Empfindungen, meist im Geleit des Dativ eines
personlichen Fiirwortes, das den Bezug auf den innern Menschen bewirkst:
,Da schrie’s mir auf aus tiefstem Grund“ Tr., vgl. Svude, éowdev 0é Baiils
(Aesch. Pers. v. 11), ,,Doch — fanget an! So rief es mir in die Brust . . .
Da fuhlt’ ich’s tief sich regen, als weckt’ es mich aus dem Traum.* , Die
Schlif umwebt's mir wie ein Wahn.“ , Mir lost es weich die Glieder,
will, dass ich ’was sagen soll! Was gilts, was ich dir sagen kann?* M,

Nur einmal findet sich die Enallagein Bezug auf den Numerus,
indem ndmlich der Singular zur Bezeichnung von Kollektiven, also fiir
den Plural steht, und zwar in Siegmunds Worten: ,,Wie Spreu zerstob
uns der Feind®, ,dem Sieger sank der Feind“, wo unter dem Sieger der
Held sich selber, unter dem Feinde aber den gesammten ,, Tross der Dranger®
versteht.

Fiir die Enallage der Modi ein Beispiel, worin der Konditionalis

durch das Préteritum ausgedriickt wird :
sDenn hatte ich die Wahl,
nur dich erwihlt’ ich mir:
du warest mein Gemahl,
den Preis reicht’ ich nur dir® I,

Oefter werden die Genera verbi vertauscht, indem das reflexiv
gewendete Aktiv an Stelle des Passiv steht, wie bei Goethe: ,Unerhortes
hort sich nicht®, , Das Wirdige beschreibt sich nicht. ,Leicht ervingt
ohne Liebesfluch er (der Ring) sich jetzt* Rh. ,Ertrage dein Loos, wie
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sich’s dir wirft® W. ,Von dir lernt sich’s nicht leicht" 8. ,Hier frigt
sich’'s nach der Kunst allein“ M. ,Das sagt sich nicht®. ,Auf Botschatt
sendet sich’s nicht mehr* P. — Einmal nimmt ein Transitivam im Part.
Priit. Pass. wieder aktiven Sinn an: ,Vergessen seiner Sorgen, ein jeder
freut sich, wie er mag* M.

Zuweilen wird ein Begriff, der durch ein Substantiv mit einer Beiftigung
zu geben wiire, durch zwei einander beigeordnete Substantiva ausgedriickt,
um ihn desto mehr hervorzukehren (Hendiadys), z. B. ,Lassen will
nichts von Lieb’ und Weib* Rh. fiir: von der Liebe des Weibes. ,Ich
sang mit Lieb’ und Glut“ M. ,(Ich werde) immer Minn’ und Weiber
preisen und mich ihrer Schone freun* (Hélty). Wotan verspielt in listerndem
Spott ,,Liebe und Weibes Werth, Beckmesser muss ,,Werbung und ehlich
Leben nur grad’ aufgeben®. ,Un drémt von Glick un Leiw un Dirt
(Dorothea)* (Reuter). Parsifal wichst auf, ,,den Waffen fern, der Minner
Kampf und Wiithen* (= withendem Kampfe, vgl. turba fremitusque,
tobende Schar, Verg. Aen. V, 152). , Wir wachsen hier in Sommer und
Sonne P, ,In Wald und Nacht vor Neidhohl halt’ ich Wacht* S. = im
Walde bei Nacht. Mime ruft gegen Alberich ,,Siegfried zu Rath und des
Recken Schwert”, die Gotter verlangen von Alberich ,,den Hort und dein
helles Gold“, wihrend doch der Hort aus Gold besteht (vgl. pateris libamus
el auro, Verg. Georg. II, 192).

Infolge einer geinderten Beziehung wird das Attribut zum Substantiv
erhoben, neben welches das eigentliche Substantiv als Genetiv tritt
(Hypallage). Die Rheintochter hiiten ,des Goldes Schlaf, Alberich
schmiht ,,des Goldes Schmuck", ,erriith durch des Ringes Gold, wo neuer
Schimmer in Schachten sich birgt.“ Das Seil der Nornen heisst ,der
Fiden Gespinnst” oder ,,Geflecht” und zerreisst an ,des Steines Schiirfe.*
Hierher gehoren ferner Ausdriicke wie: ,Der Mutter Sehnen‘, ,meines
Freiers Pracht*, ,deines Lichelns Milde*, ,des Trostes Sisse, ,deines
Wunsches Ungestiim* (= dein ungestiimer Wunsch), ,des Konigs Flucht
gab kimpfend ich Geleite = dem flichenden Konig P., dhnlich: ,Krreicht
mein Ross ihre Flucht* W. = die Fliehende u. a. m.

Einzelne Satzglieder treten in engere Verbindung, als die ist, welche
ihnen durch die Konstruktion des Ganzen zu Theil wird. Zwei solcher
Fille von Attraktion seien hier erwihnt. ,Den Leib, den Er zur Sithn’
uns bot, er leb’ in uns durch Seinen Tod.* P. ,Doch den Schlangen-
wurm, du hast ihn erschlagen: das war doch ein schlimmer Gesell?7¢ §. —
vgl. ,Den liebsten Bulen, den ich han, Der liegt beim Wirth im
Keller* (Fischart) —, wo beide Male das Subjekt vom folgenden prono-
minalen Objekte attrahirt wird. Eine adverbiale Bestimmung des Neben-
satzes wird in den Hauptsatz hineingezogen: ,Doch einmal im Jahre
find’ ich’s weise, dass man die Regeln selbst probier’.“ M.
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3. Enallage in der Wortstellung. Schon von zwei mit und
verbundenen Begriffen tritt der fiir den Sinn bedeutende voran. Da die
Nacht nach Amnsicht der alten Deutschen den Tag aus sich erzeugt, so
wird sie diesem vorangestellt im P.: ,Sie harrte Nécht' und Tage¥,
»Oft ward es Nacht, dann wieder Tag;* nicht ohne Absicht stellt Wal-
traute, ihre Schwester fragend: ,Schldfst oder wachst du?“ den Schlaf
voran, Sieglinde sagt nicht ohne Grund: ,Dies Haus und dies Weib
sind Hundings Eigen“, Siegmund wendet ,Fuss und Blick fort, denn
sein Blick verweilt linger als der Fuss bei der Frau, und Alberich stellt
in der Antwort auf Hagens Frage: ,Der Ew'gen Macht — wer erbte sie?“
seine eigene Person in den Vordergrund: ,Jch — und du, wir erben die
Welt.“ Dagegen vermag in dem Ausruf des selben lieblosen Egoisten :
mDer Welt walte dann ich!“ nur die Kraft musikalischer Steigerung die
erste Person des Pronomens so méchtig an den Schluss zu dringen, dass
uns Schrecken ergreift, der finstere Didmon des Hasses mochte seine Drohung
verwirklichen. Zur Hervorhebung des bedeutsamen Begriffes wird nur in
seltenen Fillen die letzte Stelle im Satze gewihlt, und zwar wenn nicht so
sehr der vordringende Affekt, als zu mehr bleibender Wirkung die Reflexion
sich ausspricht. Die personlichen Fiirworter, die sonst hichstens des Gegen-
satzes halber an den Schluss treten konnen (,Dich — neid’ ich: nicht
neide mich du!® @ ,Dich lieb ich: o liebtest mich du!“ §.) treten an’s
Ende des Satzes in Hindeutung und Erklirung, wie mhd. der ie streit umb
iuwer ére . .. daz was ich (Walter v. d. V.), engl. it was J. ,Der dumme
Knab’, der das Fiirchten nicht kennt, mein Voglein, das bin ja ich® §.
Das priadikative es darf nur bei der dritten Person als Vorbote stehen:
nHerr Gott, ’s ist sie!“ M, ,So war es sie, die zum Rhein ich schreiten
sah ?“ @., bei der ersten und zweiten Person muss es nachstehen: ich bin
es, du bist es. Die Frage des Konigs im L.: ,,Bist du es, Elsa von Brabant 7
wiirde in heutiger Prosa ohne das es stehen miissen (vgl. bistuz Jwein ode
wer? = bist du Jwein oder wer bist du eigentlich? Die Antwort launtet:
ich bin ez Jwein = ich bin Jwein).

Innerhalb eines Satzes oder einer Periode werden die fir den Sinn
und die Empfindung bedeutenden Worter oder Satztheile nachdrucksvoll
vorangestellt. (Inversion.)

Ein vorausgeschickter absoluter Nominativ hat nach J. Grimm
uralte Verbreitung, z. B. ich unsaeliger man, daz si min ouge ie gesach
(Ew. 328). ,,Ein Eichkranz, ewig jung belaubt, den setze die Nachwelt ihm
aufs Haupt“ (Goethe). ,Die liebliche Gottin, licht und leicht, was taugt
euch Tolpeln ihr Reiz?* Rh. Die vorgestellte Apposition ist als verkiirzter
Nebensatz aufzufassen: ,/Von allen Gottern dein einz'ger Freund, nahm
ich dich auf in der tibel Trauenden Tross* (in calervam male fidentium) Rh.

Ueberall da, wo der Relativsatz eine wesentliche Bestimmung oder
Haupteigenschaft. einer Person oder Sache angibt, geht er voraus und der
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Hauptsatz folgt. Auf diese Weise werden besonders die Eigennamen schon
im vorweg gekennzeichnet: ,Die alles weiss, was einstens war, Erda.“
»Den Nacht gebar, der bange Nibelung Alberich® W. ,Die einst der Welt
gewaltet, der Riesen ragend Geschlecht® §. ,Die ihr durch Schonheit
herrscht, schimmernd hehres Geschlecht (von den Gottern) Rh. ,,Die beid’
uns Brider gebar, Frau Grimhild“ @. ,,Die dein Speer birgt, des berath'nen
Bundes Runen“ Rh. ,,Die du mir gebarst, Briinnhilde, sie weckt hold sich
der Held* S. ,Daraus er trank beim letzten Liebesmahle, das Weihgefiss,
die heilig edle Schale® P. Der Eigenname wird an den Schluss des Satzes
gedringt, um Spannung oder Erwartung darauf zu erwecken: , Der Riesen
einer, denen ich einst mit verfluchtem Gold den Fleiss vergalt, Fafner
hiitet den Hort.“ W. Der vorangeschickte Relativsatz liegt oft weiter ab
von seinem Substantiv, z. B. ,Der dir nun folgt, wohin fithrst du den
Helden?* W. ,Der uns das Wild verscheuchte, nun sollt ihr Wunder
horen, was Siegfried sich erjagt.* G. ,Die mir Isolde einzig enthilt, wie
wir’ Isolde mir aus der Welt?+

Auch zwei oder mehr gleichgeordnete Relativsitze werden vorangestellt:
nDie ich mir auserkoren, die ganz fiir mich geboren, zu aller Wittwer
Schmach, der Jungfer stellst du nach.* M. ,Den ich ersehnt in Todes-
schmachten, den ich erkannt, den bléd Verlachten, lass mich an seinem
Busen weinen.* P. ,,Zu der mich nun Sehnsucht zieht, die mit siissem
Zauber mich sehrt, im Zwange hilt sie der Mann, der mich Wehrlosen
hohnt. W. ,Die im Busen mir die Glut entfacht, die mir das Herze
brennen macht, die mir als Tag der Seele lacht, Frau Minne will: es werde
Nacht.*“ Tr.

In der Stellung der Relativsidtze wird iiberhaupt die grosste
Abwechselung und Manigfaltigkeit erzielt. So wird er in die Mitte eines
elliptischen Satzgefiiges geriickt: ,Er will dir was Schones singen und
geigen, mit dem er dich hofft zu gewinnen, das Lied, ob das dir zu Ge-
fallen gerieth. M. Der Inhalt zweier vorangeschickten Relativsiitze wird
mit das anfgenommen und der erwartete Eigenname an den Schluss der
Periode geschoben: ,,Was den Lenker der Schlacht zu thun verlangte, doch
dem er wehrte — zuwider sich selbst — allzu vertraut wagte die Trotzige
das fiir sich zu vollbringen, Briinnhild in brennender Schlacht.* §. Der-
artige, anscheinend verzwickte Perioden werden durch sinngemisse, ver-
stéindige, musikalische Deklamation, indem auch die orchestrale Durchfithrung
eng sich dem Inhalte des Textes anschmiegt, vollkommen klar und durch-
gichtig, z. B. in Briinnhildens bis zum Beginn des Nachsatzes sich steigern-
den, von da ab aber im Tonfall wieder nachlassenden Worten: ,,Der diese
Liebe mir in das Herz gehaucht, dem Willen, der dem Wilsung mich
gesellt, ihm innig vertraut — trotzt’ ich deinem Gebot.* W.

Vorangestellte attributive Bestimmungen, Appositionen,
Adjektiva und Partizipien beziehen sich pft auf das folgende Objekt, z. B.

18
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»Des Gartens Zier und duftende Geister, im Lenz pflicckt uns der Meister® P,
»Hier lebt sie heut, vielleicht erneut’, zu biissen Schuld aus frith’'rem
Leben“ P. Die hohere Poesie beachtet oft die in guter Prosa giiltige Regel
nicht, dass das vorangestellte Attribut sich auf das folgende Subjekt be-
ziehen muss. So sagt Goethe (Nat. Tochter): ,,Und heute noch verwahrt
im edlen Schrein, erhiltst du Gaben.* ,Vereint fasst er (der Felsen-
saal) uns zwei* G. ,Dem Herrn gehorchend hor' ich den Hort aus
der Tiefe sie (die Nibelungen) fithren zu Tag Rh. (domino obedientes — eos).
mLedig des Neides, liebesfroh, erlahmt an dem Edlen Alberichs Fluch* §.
myDes Wissens bar — doch des Wunsches voll; an Liebe reich — doch
ledig der Kraft: mogst du die Arme nicht verachten* G. ,Von der
Heimat scheidend kalt und stumm, bleich und schweigend, auf der Fahrt . . .
wie ertrug ich’s, so dich sehend ... ,Von edler Art und mildem Muth,
wer gliche dem Mann an Macht und Glanz?¢ 7r. , Waffenfremd in
Oeden erzog sie ihn zum Thoren.* ,Mit ihm bewehrt, Amfortas, allzu-
kithner, wer mochte dir es wehren, den Zauberer zu beheeren?¢ P.

Die Pridikate sind auf die vorangeschickten Nomina chiastisch,
d. h. in umgekehrter Folge zu beziehen, z. B. , deine Krétengestalt, deiner
Stimme G ekréchz, o dirft ich, staunend und stumm, sie nur héren und
sehn“ Rh. ,,Wie der Fisch froh in der Fluth schwimmt wie der Fink
frei sich davonschwingt, flieg ich von hier, fluthe davon... .
Vgl. Goethe (Chorfithrerin, Faust II): ,In Freud’ und Schmerz nur heult
und lacht Thr gleichen Tons?¢ —

In Relativsidtzen findet sich die eigenthtimliche Konstruktion, dass
ein partizipiales Attribut nicht, wie man in grammatischer Hinsicht
erwarten sollte, zum nachfolgenden Subjekt des Relativsatzes, sondern zum
vorausgehenden relativen Objekt gehért, z. B. ,Den hellen Schmuck, den
schimmernd Zwerge schmieden Rh. = als schimmernden: ornamentum,
quod nitens. ,Er freite ein Weib, das ungefragt Schicher ihm schenkten
zur Frau® W. = quam non interrogatam. ,,Die, jammernd ob ihrer Schmach,
jauchzend der Reiche verschenkt G. = quam querentem de . . ,Den er,
im Mutterschooss verschlossen, mit diesem Namen sterbend griisste® P. =
quem clausum in utero. ,,An sich legt er (Klingsor) die Frevlerhand, die
nun, dem Grale zugewandt (Acecus.), verachtungsvoll dess’ Hiiter von sich
stiess.“ P. Dagegen erfolgt beim relativen Nominativ solche riickldufige
Beziehung des Partizipium nicht, z. B. ,Der neugefiigt das Schwert einst
schwingt® = als neugefiigtes. W.
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VI. Zum Satzbanu.

Von den elf Dramen Wagners weist der ,Ring” am wenigsten
lingere Perioden auf: die dramatische Rede und Gegenrede bewegt sich
hier meist in kurzen Sitzen, und es kommt fast keine andere Satzfiigung
vor als die einfache Parataxe. Die Anwendung der Konjunktionen und
Partikeln, die den logischen Zusammenhang der Rede vermitteln, wird
moglichst vermieden und das Asyndeton bevorzugt. Wegen der Unschein-
barkeit und Leichtigkeit der Verbindung findet sich die einfachste Partikel
und am hiufigsten. ¥)

Die adversative Satzverbindung erfolgt in der Regel ohne die Binde-
worter aber, hingegen, jedoch u. s. w., nur das kurze doch findet sich
zuweilen. Da hier ein Gedanke durch Verbindung mit einer entgegen-
gesetzten Vorstellung hervorgehoben wird, so liegt zugleich eine Antithese
vor, z. B. ,Dich freunt die Burg, mir (aber) bangt es um Freia," ,Zieh
nun ein, uns (hingegen) zahl den Lohn* Rh. u. s. w.

Ebenso wird die kausative Satzverbindung mit fehlenden Konjunk-
tionen angewendet. ,Die Begrimdung findet lieber keinen eigenen Aus-
druck, sie wird durch lebendige asyndetische Konstruktion aus einem spe-
zifisch geistigen Prozesse zur unmittelbaren Empfindungssache® (v. Wol-
zogen, Spr. S. 60). ,Ich darf ihn hassen (denn) ich hab’ ihn geboren*
(Schiller). ,,Nun lach’ ich der Furcht: (denn) der Feind ist verliebt Rh.
Folgen zwei verschiedene Satzverbindungen auf einander, so erhilt wenig-
stens die eine ein kurzes Bindewort: ,Deinen Sinn kenn’ ich, doch sorgt
er mich nicht: (denn) des Ringes waltet, wer ihn gewinnt® §.

Was die untergeordneten Sitze betrifft, so wird bisweilen sogar
statt der Temporalsitze parataktische Satzfiigung angewandt. So sagen
die Riesen zu Wotan fiir: wihrend du schliefest, bauten wir die Burg:
moanft schloss Schlaf dein Aug’: wir beide bauten Schlummers bar die
Burg.® — Konzessivsidtze werden stits verkiirzt und sind hochstens
an dem Worte auch (= wenn auch) kenntlich: ,Muthig dinkt mich der
Mann, sank er miid auch hin“ W. (etiamsi fatigatus conciderit). ,,Was ich
dir bot — erbost auch — nahmst du’s doch immer* S§. Der verkiirzte
Konzessivsatz gehtrt zum folgenden Objekt: ,Siech und matt in meiner
Macht, warum ich dich da nicht schlug, das sag dir selbst mit leichtem
Fug Tr. — In Bedingungssétzen wird Kirze und Knappheit des
Ausdrucks durch Fortlassung des konditionalen wenn wesentlich gefordert:
nKenntest du mich, kithner Spross, den Schimpf spartest du mir*“ = wenn
du mich kenntest. ,,Was der Meister nicht kann, vermocht’ es der Knabe,

*) Und steht bisweilen an der Spitze eines selbstindigen Satzes, der sich fortsetzend
oder erginzend dem vorangehenden anschliesst: ,Und fiir das Ende sorgt Alberich.” W.
»Und dort trifft ihn mein Speer . Ja es nimmt bei Fortlassung von doch dessen ent-
gegensetzende Bedeutung au: ,,Und er lisst dich allein® Rh., es erhilt zwischen zwei Be-
griffen steigernde Kraft: ,,Verhasst ist es allen und mirl* W,

18*
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hitt' er thm immer gehorcht?* S, = wenn er ihm immer gehorcht hitte?
mySchlimm , fiircht’ ich, schloss der Streit, lachte Fricka dem Loose,* W.
fiir: wenn sie iiber das Loos, d. h. die Entscheidung des Wortgefechtes
mit Wotan, eine freudige Miene aufsetzt. , Wer dich verrieth, das réiche
ich, @, fir: wenn dich wer verrieth, den Verrath werde ich riichen,
wie im mhd. der oder wer steht, um einen Bedingungssatz einzuleiten,
vgl. ,der auf dem Lande im Winter krank wiirde ohne Wartung, wie
elend wire das“ (Goethe, Scholl Briefe 171). Nur einmal ist die Satz-
konstruktion nicht gleich klar in Siegfrieds Worten, als dieser den Vogel-
gesang nachzuahmen versucht: ,,Entrath’ ich der Worte, achte der Weise,
sing’ ich so seine Sprache, versteh’ ich wohl auch, was er spricht* = wenn
ich mich um Worte nicht weiter kiimmernd und nur auf den Vogelgesang
achtend durch Nachahmen dieses (fesanges selbst seine Sprache singe, so
werde ich wohl auch verstehen, was er mir sagen will.

Um abhéngige Sitze mit dass zn vermeiden, werden drei Mittel an-
gewandt. Erstens wird der abhingige Satz in einen nebengeordneten Satz
verwandelt: ,Ich rathe dir gut: zu mir wende dich.“ ,,Gesteh, nicht leicht
gelingt der Fang.* , Du weisst, nicht anders willigt’ ich ein® Rh. Zweitens
wird die Parenthesis gebraucht: ,,Das weiss er — diinkt mich — genau.”
yHolda die freie — vertragen ists — sie tragen wir heim*“ Rh. ... Bald
seine Spur — so sprach sie — nicht mehr fand“ L. ,,Der deiner harrt —
o hor mein Warnen! — dess harren Spiher zur Nacht.* Tr. Wie im mhd.
waen ich oder auch waene ohne ich eingeschaltet wird (fiir unser: meine ich,
sollte ich meinen), so auch 6fter im P., z. B. ,,Mit ihrem Zaubersafte, wihn’
ich, wird sie den Meister vollends verderben‘, ebenso ,mein’ ich* in den M.
Drittens wird ein Infinitiv mit zu daraus gemacht: ,,Ueberall weilt er nun,
euch zu bewachen Rh. , Walhalls Edle wies er zum Forst, die Welt-
esche zu fillen” G. ,,Bei welchen Heiden weiltest du, zu wissen nicht‘ P.
= dass du nicht weisst. Ein blosser Infinitiv mit zu steht wie im Griechischen
(sime o@eyidoacPer Xenoph. Anab. IV, b, 4) einmal nach dem einfachen
Verbum sagen im Sinne von rathen, heissen als Objekt: , Wer sagt’ es dir,
den Fels zu suchen, wer nach der Frau dich zu sehnen?* — Ausnahms-
weise wird die Konjunktion dass einmal angewendet in einer Hiufung
von Absichtssitzen, wobei rascher Subjektswechsel stattfindet: ,,Ein weiser
Nibelung (Mime) wahret Siegfried: Fafnern soll er (S.) ihm (M.) fillen, dass
er (M.) den Ring erringe, des Hortes Herrscher zu sein.” S.

Die indirekten Fragen werden zu direkten gemacht: ,Lass sehn, du
Schoner, wie bist du zu schaun? , Bestimm, in welcher Gestalt soll ich
jach vor dir stehn?“ Rh. Weniger gelungen erscheint die Vermeidung
eines Satzes mit dass, damit an zwei Stellen: ,,Welches Schwert muss nun
Siegfried schwingen, taug’ es zu Fafners Tod ?* fiir: damit es tauge. ,In
den Wald lauf’ ich, dich zu verlassen; wie kommt das, kehr’ ich zurtick ?
fur: wie kommt es, dass ich trotzdem wieder zu dir zuriickkehre?
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Rhetorische Ausrufungen und Fragen, auf die keine Antwort
erwartet wird, werden mit wie eingeleitet und stehen oft nur als lebhaftere
verstirkende Redewendung, z. B. ,,Doch Ungliickes Ungestiim, wie (schwer)
erreicht es, wer Frieden bringt® Tr. , Wie (genau) wisst ihr, was mein
Herz beschwert? M., doch auch statt einer negierenden Aussage, im Sinne
von wie wenig, z. B. ,;Wie hort’ ich sie (die Quelle), tosten noch Hérner ?% Tr,,
d. h. ich horte sie nicht. ,,Wie konnte die Liebe mit mir sterben!* Tr.
d. h. sie konnte gar nicht mit mir sterben. Bei invertirter Wortstellung:
»Zu neuen Thaten, theurer Helde, wie liebt ich dich, liess ich dich nicht ?* G.
= wie gering wire meine Liebe, wenn ich dich nicht gern fortziehen liesse.
Rhetorische Frage ist auch: ,,Was konntest du wehren, elendes Weib?* G.,
wo die bezwungene Briinnhilde die Frage an sich selbst richtet.

Zum Schluss sei noch auf den Styl der ,symmetrisirenden Organik
hingewiesen, der sich in Wagners Kunstschaffen tiberall bemerkbar macht.
Schon die #ussere Form seiner Dichtungen zeigt ein iusserst verfeinertes
Kunstbewusstsein, insofern architektonische Anordnung und ebenmissige
Gliederung in der Stellung einzelner Satzglieder oder in Perioden auch
ganzer Sitze obwaltet. Bevorzugt wird der Parallelismus oder Chiasmus
im Bau der Sitze, indem entweder zwei Nebensitze von zwei Hauptsiitzen

in die Mitte genommen werden, wie:
»1hm miisst ihr schaffen,
wo nicht ihr ihn schaut;
wo ihr nicht ihn gewahrt,
seid seiner gewiirtig.* Rh.
und in Sieglindens Gesang :
nErjagt hiitt’ ich
was je ich verlor,
was je ich beweint,
: wir’ mir gewonnen,“
oder in umgekehrter Ordnung in Siegmunds Entgegnung:
Was je ich ersehat,
ersah ich in dir;
in dir fand ich,
was je mir gefehlt.”

Der Gesang der gedemiithigten Briinnhilde enthilt drei gleichartige Satz-
gefiige; jedes besteht aus drei Zeilen, von denen die beiden ersten je zwei,

die dritte vier musikalische Hebungen trigt :
»War es so schmihlich,
was ich verbrach,
dass mein Verbrechen so schmihlich du bestrafst?
‘War es so niedrig,
was ich dir that,
dass du so tief mir Erniedrigung schaffst?
war es so ehrlos,
was ich beging,
dass mein Vergehn nun die Ehre mir raubt?* bt
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Bisweilen findet sich in den einzelnen Kurzzeilen umgekehrte Beziehung
der Satztheile auf einander, wie in der elliptischen Periode in Markes
Strafrede an Tristan:
»Wozu die Dienste} 3
ohne Zahl,
der Ehren Ruhm, }
der Grisse Macht,
die (Relat,) Marken (Dat.) du gewannst, c.
musst’ Ehr’ und Ruhm, } b
Grosse und Macht,
musste die Dienste } =
ohne Zahl
dir Marke’s Schmach bezahlen ?* c.

Gleichmiissig fillt in der selben Rede die sinkende Periode musikalisch ab:
oDa alles Volk ]
zu Hof und Land
mit Bitt’ und Driiuen 6
. = H
in ihn drang,
die Konigin dem Reiche,
die Gattin sich zu kiesen; |
da selber du
den Ohm beschworst,
des Hofes Wunsch, 5
des Landes Willen
giitlich zu erfiillen:
in Wehr gegen Hof und Land,
in Wehr selbst gegen dich,
mit Gat’ und List
weigerte er sich,

bis, Tristan, du ihm drohtest, }

4

fiir immer zu meiden 3

Hof und Land,
w.ﬁrdeat du selber 9
nicht entsandt,

dem Konig die Braut zu frei'n, | 1

da liess er’s denn so sein.” T'r.

Der letzte kurze Satz giebt den gedanklichen und musikalischen Ab-
schluss.

Als Ergebniss der vorliegenden Abhandlung méchte ich am Schlusse
kurz bezeichnen, dass Wagners Dichtungen nicht blos die besten ,Opern-
textbiicher sind, die wir bis jetzt besitzen, sondern fein stilisirte Kunst-
werke von hohem sprachlichem Werth, da besonders alle rhethorischen
Kunstmittel auf dusserst geschickte Weise angewendet worden sind; dass
also alle diejenigen — wund ihrer ist in Deutschland immer noch eine
erkleckliche Anzahl — hochgradige Kurzsichtigkeit beweisen, welche seinen
dramatischen 'Werken hoheren dichterischen und sprachlichen Werth voll-

kommen absprechen,




ongy,

Ein neues Handbuch
der deutschen Litteraturgeschichte.”)

In den letzten drei Jahrzehnten hat das wissenschaftliche Studium
unserer einheimischen Litteratur an den deutschen Hochschulen einen méch-
tigen Aufschwung genommen. Ohne dass der begeisterte Eifer irgendwie
erlahmte, mit dem seit den Tagen der Romantik Philologen und Historiker
die Schiitze unserer mittelalterlichen Dichtung ans Licht férderten und
theilnahmsvollen Beschauern erklirten, erkimpfte sich die litterargeschicht-
liche Forschung moch ein weitausgedehntes Gebiet, auf dem vorher sich
hauptsiichlich der Dilettantismus halbgelehrter Vielschreiber getummelt
hatte: mit strengem Ernst und gewissenhaftem Fleisse wandte sie sich nun
endlich auch der geistigen, insbesondere der dichterischen Entwicklung
unseres Volkes in den letzten vier Jahrhunderten seit dem Ausgang des
Mittelalters zu. Und iiberraschend schnell ist dieses Studium unserer neueren
Litteraturgeschichte, das frither stits stiefmiitterlich behandelt und selbst
veriichtlich betrachtet wurde, ein Lieblingstudium jiingerer Forscher ge-
worden. Von diesem erfreulichen Umschwang der Verhiltnisse zeigen
jedoch die zusammenfassenden Darstellungen unserer Litteraturgeschichte,
die so ziemlich Jahr fiir Jahr in kleinerem oder grésserem Umfang erscheinen,
nur sehr wenig; nur hochst selten erheben sie sich iiber jenen leidigen
Dilettantismus einer fritheren Periode. Eine durch und durch wissenschaft-
liche, iiberall auf genanester, selbstindiger Forschung beruhende Darstellung
unserer gesammten litterarisch-geistigen Entwicklung vom frithesten Mittel-
alter bis in unser Jahrhundert gab uns nur einer unter den vielen, die
scheinbar dem selben Ziele nachstrebten, ein Meister der Forschung und der
Darstellung zugleich, Wilhelm Scherer. Sein vor fiinfzehn Jahren vollendetes
Werk, das thurmhoch iiber die Leistungen aller seiner damaligen Neben-
buhler emporragte, ist auch nach dem frithzeitigen Tod seines Verfassers
iiber ein Jahrzehnt unerreicht auf einsamer Hohe geblieben. Wo spiitere
Geschichtschreiber unserer Litteratur wirklich Gutes und Tiichtiges dar-
boten, wie z. B. Golther und Borinski in ihrem Ergéinzungsbande zu Joseph
Kiirschners grossem Sammelwerk ,Deutsche Nationallitteratur¥, da verfolgten
sie andersartige Ziele als Scherer und wichen gewissermaassen von allem
Anfang an einer Vergleichung mit seinem Meisterwerke aus. Erst jetat
wieder wagen es zwei Litterarhistoriker von allgemein anerkannter Be-
deutung, Friedrich Vogt und Max Koch, beide an der Universitit Breslau

*) Geschichte der deutschen Litteratur von den iltesten Zeiten bis zur Gegenwart.
Von Prof. Dr. Friedrich Vogt und Prof. Dr. Max Koch. Mit 126 Abbildungen im Text,
20 Tafeln in Farbendruck, Kupferstich und Holzschnitt, 2 Buchdruck- und 32 Facsimile-
Beilagen. Leipzig und Wien, Bibliographisches Institut, 1897.
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thétig, mit einer neuen zusammenfassenden Darstellung der deutschen
Litteraturgeschichte in den Wettkampf mit dem Buche Scherers einzutreten.
Und sie zuerst diirfen dies auch mit der Aussicht auf Erfolg wagen. Denn
beide haben in fritheren Schriften lingst den vollgiltigen Beweis geliefert,
dass sie zn den besten Kennern und wirklich selbstindigen Forschern auf
dem Wissensgebiete gehoren, das sie jetzt seinem ganzen Umfange nach
zu bearbeiten unternahmen. TUeberdies kann ihre Absicht nicht sein,
Scherers Werk zu verdriingen, sondern vielmehr es zu ergéinzen, hie und
da wohl auch zu berichtigen und namentlich fortzusetzen. Ihr Buch soll
friedlich neben Scherers Buch, nicht an dessen Stelle treten. Und die
beiden Biicher kénnen auch recht wohl neben einander ehrenvoll bestehen,
da ihr Inhalt und ihre ganze Art trotz des ungefihr gleichen &usseren
Umfanges und des verwandten Strebens ihrer Verfasser manigfach ver-
schieden ist.

Vogt und Koch haben sich ihre Aufgabe um ein Betrichtliches weiter
gesteckt als Scherer. Sie verwerthen nicht nur neue Funde, durch die
wihrend der letzten anderthalb Jahrzehnte unser Wissen iiber die dltere
deutsche Litteratur vermehrt worden ist, sondern ziehen auch mehrfach
Dichter zweiten oder dritten Ranges, die Scherer gar nicht erwiihnte oder
nur fliichtig streifte, in den Kreis ihrer ausfithrlicheren Betrachtung; nament-
lich aber schliessen sie ihre Darstellung nicht mit dem Tode Goethes ab,
sondern fithren sie bis in die allerjiingste Giegenwart herein, enthalten uns
also den Abschnitt unserer Litteraturgeschichte nicht vor, der gerade von
den heutigen Lesern viele am stirksten anziehen diirfte, iiber den aber
auch ein geschichtlich begriindetes Urtheil stellenweise am schwersten zu
fillen ist und darum dem Laien am erwiinschtesten sein wird. Zudem
begleiten zahlreiche, fast durchweg vortreffliche Illustrationen die textliche
Darstellung, und zwar Abbildungen, die nicht blos zum #usserlichen Schmucke
dienen, sondern einen wissenschaftlichen Werth besitzen, weil sie gewisse
bedeutsame Erscheinungen unserer Litteraturgeschichte erkliren und ver-
anschaulichen helfen. So begegnen uns zuerst viele Schriftproben und
Miniaturen aus mittelalterlichen Handschriften, dann Holzschnitte und
Kupferstiche aus alten Drucken, Theaterpléine und Theaterzettel aus den An-
fangszeiten des deutschen Dramas, vor allem aber Portraits der hervor-
ragenderen neueren Schriftsteller und oft umfangreiche Autogramme aus
ihren Briefen und Werken. Mit vollem Rechte werden dabei die Gipfel
unserer litterarischen Entwicklung in alter und neuer Zeit zu wieder-
holten Malen beleuchtet: von jeder der drei wichtigsten Handschriften des
Nibelungenliedes wird uns eine Seite in trefflicher photographischer Nach-
bildung vorgelegt; ebenso erhalten wir von Goethe und von Schiller je
sechs Portraits aus verschiedenen Zeiten ihres Lebens.

Aber, so geschickt die Abbildungen auch gewihlt und so gliicklich
ihre kiinstlerische Ausfithrung meistens ausgefallen ist, so machen doch
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nicht sie den Hauptwerth des Buches aus, wie leider fast immer bei den
fritheren illustrirten Litteraturgeschichten; dem Werke Vogts und Kochs
verleiht vielmehr die schriftstellerische Leistung der beiden Verfasser seine
eigentliche Bedeutung. Verdienst und Lob vertheilt sich dabei ziemlich
gleichmissig auf beide Autoren; die mithsamere Arbeit hatte aber zweifellos
Koch zu bewiiltigen.

Mancher Leser wird es vielleicht bedauern, dass nicht ein einziger
Forscher fiir sich allein das ganze Werk ausgefithrt hat. Die Darstellung
hiitte dabei ja sicherlich an Einheitlichkeit gewonnen und kénnte sich auch
in kiinstlerischer Beziehung eher mit der in Scherers Buche messen, hinter
der sie jetzt augenfillig zuriickbleibt. Andrerseits aber wurden mit der
Vertheilung des massenhaften Stoffes an zwei Bearbeiter Gefahren, denen
man sonst kaum entgangen wire, auf die bequemste Art vermieden. Es
diirfte unter den lebenden Germanisten keinen geben, der ebenso wie einst
Scherer gleichmiissig in unserer alten und neueren, ja neuesten Litteratur
bewandert wire. Sollte sich also das neue Handbuch vor allem durch
Richtigkeit im Einzelnen wie im Ganzen auszeichnen, sollte es iiberall
die gesicherten Ergebnisse der bis auf die unmittelbare Gegenwart reichen-
den Forschung in sich aufnehmen, so mussten mindestens zwei Minner
bei seinem Entstehen zusammenwirken, zwei Minner natiirlich, die
in ihrer grundsitzlichen Auffassung des Wesens und der Aufgabe der
Litteraturgeschichte eins waren, die auch in den wichligsten kiinst-
lerischen Anschauungen, ja in den bedeutendsten sittlichen und religiosen,
politischen und sozialen Fragen unter sich iibereinstimmten. Denn jede
Litteratur, und die deutsche fast moch mehr als eine der auslidndischen,
spiegelt deutlich die gesammte Entwicklung des Volkes im Verhiltniss zu
all diesen Fragen ab. Das Urtheil iiber die Werke unserer Dichter hingt
in hunderten von Féllen hauptsichlich von der Stellung ab, die der Ur-
theilende zur Religion und Philosophie, zum Staats- und Volksleben, zu den
Grundproblemen der Kunstlehre ttberhaupt einnimmt. Dass Vogt und Koch
itber diese wichtigsten Fragen des geistig-sittlichen Lebens in der Haupt-
sache idhnlich denken, gibt ihrem Buche eine innere Einheitlichkeit, obwohl
sich die Unterschiede ihrer Personlichkeit, ihres Naturells und ihrer Geistesart
im Stil wie in der Auffassung des Finzelnen iiberall bemerkbar machen.

Vogt ist im Allgemeinen korrekter, aber auch niichterner als Koch.
Alles ist bei ihm unbedingt zuverldssig, durchaus gediegen. Von Hypo-
thesen, die erst noch des vollgiiltigen Beweises harren, hélt er sich mog-
lichst fern, mégen sie auch noch so verlockend fiir den mit Phantasie be-
gabten Forscher und Geschichtschreiber erscheinen; als streng gewissen-
hafter Fiihrer fiir Leser, die aus seiner Arbeit etwas Griindliches lernen
wollen, hilt er sich in der That ausschliesslich an die unumstisslichen Er-
gebnisse der wissenschaftlichen Forschung, wihrend Scherer gern durch
kithne, oft geniale Vermuthungen ahnend tiber die Schranken der sichern
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Erkenntniss hinauszudringen strebte. Solch individuellen Drang hemnt
Vogt, sein persénliches Meinen und Denken hilt er, wo es nur irgend an-
geht, verschlossen, und so driickt er auch seiner Darstellung kein besonders
personliches Gepriige auf: sein Stil ist durchweg richtig und sorgfiltig
gebildet, er zeugt von natiirlicher Einfalt und dem rechten wissenschaft-
lichen Ernst; aber so tadelfrei Vogt auch schreibt, seine Darstellung bleibt
stits ein wenig niichtern. Koch schreibt lebhafter und anziehender, auch
blendender und phantasiereicher; in seinem Stil wie in seinem Urtheil
offenbart sich kriiftiger eine scharf bestimmte Personlichkeit. Die Charak-
teristik des Hinzelnen und die Verkniipfung des Verschiedenartigen bekundet
eine hervorragende schriftstellerische Begabung; dazu gesellt sich die be-
sondere Kunst, in wenig Worte eine Menge von Andeutungen zusammen-
zudringen und den Leser durch iiberraschende Pointen immer aufs Neue
anzuregen und zu fesseln. Im Einzelnen spricht ja Koch ofter als Vogt
ein Urtheil aus, das zum Widerspruch heransfordern mag; selbst einige
zweifellos schiefe oder unrichtige Angaben finden sich bei ihm. Billig
denkende Leser werden ihm darum keinen schweren Vorwurf machen; denn
besonders in der Litteraturgeschichte des letzten Jahrhunderts ist unsere
Kenntniss wissenschaftlich noch nicht entfernt so fest gesichert wie in der
Geeistesgeschichte fritherer Zeiten, das Urtheil iiber den Werth oder Unwerth
der einzelnen Schriftsteller schwankt hier fast iiberall noch, die subjektive
Meinung hat hier noch eine weit gréssere Berechtigung als etwa den mittel-
alterlichen Dichtern gegentiber. Da kann also unmoglich vollstindige
Uebereinstimmung der Ansichten bei allen Litterarhistorikern, Kritikern
und Lesern bestehen ; ja selbst absolute Fehlerlosigkeit in rein #usserlichen
Dingen ist hier bei dem Mangel streng wissenschaftlicher Hilfsbiicher kaum
zu erreichen. TUnd wie reichlich werden solche gelegentliche Ungenanig-
keiten Kochs durch seine geistige Beweglichkeit und Vielseitigkeit auf-
gewogen, die ihn die Erscheinungen des litterarischen Lebens in Deutsch-
land nie fiir sich allein betrachten lisst, sondern stiits die einheimischen
Dichter und Dichtungen in ihrem Verhiltniss zur gesammten ausléndischen,
alten und neuen Litteratur aufsucht, den Wechselwirkungen von Kunst
und Wissenschaft wie von Kunst und Politik nachgeht und die Verbindungs-
wege emsig aufspiirt, die von der Poesie zur Musik und zu den bildenden
Kiinsten hiniiberfiihren! Mit dankenswerther Vorliebe deutet Koch immer
wieder auf die verwandten Erscheinungen in den verschiedenen alten und
~neuen Litteraturen hin, auf die Behandlung der gleichen oder #hnlicher
Stoffe durch mehrere Dichter, auf die gemeinsamen Grundziige, die das
gesammte europiische Geistesleben aufweist, und schirft so dem Leser
stiits aufs Neue die Wahrheit ein, dass unsere deutsche Litteratur nur dann
vollig verstanden und gewiirdigt werden kann, wenn sie als ein fest ein-
gefiigtes, nunmehr unentbehrliches Glied in der geistig-sittlichen Ent-
wicklung der Menschheit itberhaupt aufgefasst wird.



255

Die beiden Verfasser haben den Stoff so unter einander getheilt, dass
Vogt die dltere Zeit bis zum Beginn des siebzehnten Jahrhunderts, Koch
die neuere seit der Umgestaltung unserer Dichtung durch Opitz darstellte.
Diese Opitzische Reform wird im Vorwort als ,natiirliche Grenze“ zwischen
alter und neuer Zeit im deutschen Schriftthum bezeichnet, weil durch sie
der Bruch mit der alten Volkslitteratur herbeigefiihrt, die Renaissance-
dichtung in deutscher Sprache begriindet wurde. Fiir den tiefer blickenden
Betrachter der geistigen Entwicklung unseres Volkes kann kein Zweifel
walten, dass diese Theilung unrichtig ist. Nicht mit Opitz, sondern bereits
mit Luther und Hutten, mit der Reformation und der sie vorbereitenden
Bewegung des Humanismus beginnt die neue Zeit in unserer Litteratur
wie in unserm ganzen Geistesleben. Im Anfang des sechzehnten Jahr-
hunderts, nicht erst im siebzehnten ging das Mittelalter zn Ende, bei uns
ebensowohl wie bei den Nachbarvélkern. Damals schon tauchten die neuen,
grossen Ideen auf, die, durch mancherlei #ussere Ungunst zuriickgedriingt,
theilweise erst im achtzehnten und neunzehnten Jahrhundert ihre Ver-
wirklichung in unserer Poesie wie in unserm Volksleben fanden. Opitz
und seine Zeitgenossen haben keine einzige solche Idee uns zugebracht.
Auch indem sie eine deutsche Renaissancedichtung begriindeten, schufen
sie nichts durchaus Neues; selbst hierin waren einzelne Dichter des
sechzehnten Jahrhundert, nur minder riicksichtslos und minder erfolgreich,
ihnen vorausgegangen. Opitzens Verdienst ist es, die dusserliche, metrische
Form unserer Poesie neu, und zwar unumstosslich fast fiir die folgenden
drei Jahrhunderte, geregelt zu haben; erst in unserer Zeit lehnen sich
vereinzelte Stiirmer gegen sein Vers- und Betonungsgesetz auf. Aber, so
einschneidend auch diese formale Umgestaltung unserer Dichtkunst war,
was bedeutet selbst sie neben jemer formalen Umwilzung in unserer ge-
sammten Sprache, die sich im fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhundert
vollzog und mit Luthers Bibeliibersetzung ihren kraftvollen Abschluss er-
langte! KEs war seiner Zeit von Scherer kaum recht gethan, dass er Opitz
und seine Genossen als eine Art von Anhang zu dem Capitel ,Reformation
und Renaissance“ behandelte; noch viel irriger aber ist, das Auftreten
dieser geistig und kiinstlerisch ziemlich untergeordneten Schriftsteller
gewissermaassen zum geschichtlichen Mittelpunkt unserer litterarischen Ent-
wicklung zu machen.

Die schlimmste Folge dieses Irrthums ist, dass Vogt, dem durch die
schiefe Eintheilung das sechzehnte Jahrhundert noch zufiel, dieses wirklich
nur als ein Anhingsel zum Mittelalter behandelte. Gewiss war die
Reformationszeit noch in vielen Dingen dem ausgehenden Mittelalter &hn-
lich und hing innig mit ihm zusammen, wie denn iberhaupt zwei Zeitalter
niemals mit einem Schlag von heute auf morgen sich scheiden; gerade
jedoch kurz vor und nach dem Jahre 1500 taucht so ungemein viel Neues
von allerhochster Bedeutung fir die Weltgeschichte und ganz besonders
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fiir die geistige Entwicklung des deutschen Volkes auf, dass schliesslich
doch des Trennenden zwischen dem Mittelalter und dem sechzehnten Jahr-
hundert unendlich mehr als des Verbindenden ist. Das gilt von dem
Reformationszeitalter im Ganzen wie von seinen einzelnen Vertretern,
wihrend Vogt, z B. bei Luther, seiner ungenauen Eintheilung zu Liebe,
allzu stark die Ueberreste mittelalterlicher Anschauung betont.

Ueberhaupt ist die #usserliche Gruppirung des Stoffes durch die beiden
Verfasser in je fiinf Hauptabschnitte das wenigst Geelungene in dem schénen
Buche. Die Griinde, warum die Zeiten gerade so und nicht anders ge-
schieden werden, sind mehr als einmal nicht iiberzeugend. Wozu musste
die Fiinfzahl so schablonenhaft festgehalten werden? Scherer ist in diesen
Dingen viel freier und zweifellos gliicklicher gewesen, was man auch
Berechtigtes gegen seine Gruppirung, besonders in der Geschichte der
letzten Jahrhunderte, einwenden mag.

Abgesehen jedoch von diesem #dusseren Mangel, verdient die wissen-
schaftliche und zugleich die kiinstlerische, schriftstellerische Leistung Vogts
wie Kochs den reichsten, ja stellenweise unbedingten Beifall. Vortrefflich
ist sogleich im Beginn des Werks die Darstellung des #ltesten Glaubens
und Dichtens der Germanen, dann die Geschichte der Heldensage und
namentlich der Bericht iiber die verschiedenen Fassungen der Nibelungen-
sage, die Erérterung, wie sie sich einzeln allméhlich entwickelten und
warum sie sich gerade so entwickelten. Mit iiberschwiinglicher Begeisterung
preist Vogt das mittelhochdeutsche Nibelungenlied, dessen Inhalt er sorg-
filtig und {iibersichtlich wiedergibt. Eine Fiille feiner, geistreicher Be-
merkungen findet sich gerade in dieser halb d#sthetischen, halb geschicht-
lichen Zergliederung. Doch scheint er hie und da auch Vorziige zu er-
blicken, wo ein kritisches Bedenken wohl eher am Platze wire. So kann
und soll man vielleicht aus seinen Worten herauslesen, dass unser deutsches
Nibelungenlied auch an tragischem Gehalte der altnordischen Sage iiber-
legen sei — eine Ansicht, die wenig Anklang finden diirfte: von der
dichterisch herrlichen, tragisch ergreifenden Gestalt Brimnhildens in der
urspriinglichen Sage wenigstens ist unter der tiberall mildernden, ab-
schwiichenden Hand der mittelhochdeutschen Bearbeiter nur ein blasser
Schatten iibrig geblieben. Folgerichtig musste Vogt auch zu einer ein-
seitigen Ueberschiitzung des neueren Nibelungendichters gelangen, der als
Dramatiker sich eng an das Nibelungenlied anschloss, Hebbels. Fiir die
Leser der ,Bayreuther Blitter“ bedarf es wohl keines niheren Beweises,
dass Hebbel trotz seiner gewaltigen dramatischen Kraft eben wegen seines
engen Anschlusses an unser Nibelungenlied mit seiner Trilogie es nur zu
einem in den Einzelheiten dichterisch bedeutsamen, in der Hauptsache
aber misslungenen Versuche gebracht hat. Koch hat dies in den Schluss-
capiteln bei seiner Charakteristik Hebbels viel richtiger erkannt und, wie
es von ihm nicht anders zu erwarten war, auch mit allem Nachdruck auf
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den Meister hingewiesen, der einzig und allein die Nibelungensage in
kiinstlerisch vollkommener Weise als Dramatiker neugestaltete, indem er
eben zu den éltesten nordischen Ueberlieferungen zuriickging, auf Richard
Wagner, dessen Namen man in Vogts Darstellung, auch wo von Wolfram von
Eschenbach, Gottfried von Strassburg und Hans Sachs die Rede ist, nirgends
antrifft. Im Uebrigen gehort gerade die Charakteristik des ,Parzival®
und seines Dichters Wolfram zu den glinzendsten Abschnitten des ganzen
Werkes. Und gleich den Gipfeln der volksthiunlichen und der hofischen
Epik ist auch der grosste Meister des Minnesangs, Walther von der Vogel-
weide, mit liebevoller Anschaulichkeit und Ausfiihrlichkeit, mit Begeisterung
vor allem fir den nationalen Charakter seiner Lieder und Spriiche und
zugleich mit strenger historischer Gerechtigkeit geschildert. Aber nicht
nur den Hohepunkten der Entwicklung wendet Vogt sein sorgsames Augen-
merk zu. Mit der selben Genauigkeit und zutreffenden Richtigkeit ent-
wickelt und wiirdigt er das Gudrun-Epos und — fast etwas zu ansfithrlich —
die manigfachen Dietrichsdichtungen. Wolframs Vorgénger, Nebenbuhler
und Nachfolger im hofischen Epos lisst er in langer Reihe vor uns voriber-
ziehen, und jeden von ihnen, besonders natiirlich Hartmann von Aue und
Gottfried von Strassburg, beleuchtet er gewissenhaft nach seinem dichterischen
Vermogen und geschichtlichen Verdienst, deutet den Inhalt seiner wichtigsten
‘Werke an und bemerkt die paar Thatsachen, die wir von seinem dusseren
Leben zuverldssig wissen. Das gleiche Lob gilt seiner Darstellung des
Minnesangs von den ersten, diirftigen Anfingen bis zur formalen Ver-
kiinstelung und inhaltlichen Vergroberung, bis zum Ueberwuchern einer
falsch angebrachten Gelehrsamkeit und zum Uebergang der ritterlichen
Lyrik in den biirgerlichen Meistersang und in das Volkslied. Eine Ueber-
gangserscheinung wie Neidhart von Reuenthal, der Begriinder der hofischen
Dorfpoesie, der Meister des biuerlichen Tanzliedes, tritt dabei vollkommen
in ihrer geschichtlichen Bedeutung wie in ihrem auch heute noch stark
wirkenden dichterischen Reize hervor. Ebenso erfolgreich bemiiht sich
Vogt um die Charakteristik jemer litterarischen Gattungen aus dem Ende
des Mittelalters, die mit Poesie im engeren Sinne nur wenig zu -thun
haben, dagegen kulturgeschichtlich von grisster Bedeutung sind. Besonders
die Entwicklung der Fastnachtspiele ist ihm hier ausgezeichnet gelungen;
seine Darstellung dieser ersten, rohen Anfinge des mneueren weltlichen
Dramas beruht auf selbstindiger Forschung und bietet selbst dem Fach-
mann, der sich eingehender mit diesen Spielen beschiftigt hat, einzelne
neue Aufschliisse dar. Unter den Schriftstellern des sechzehnten Jahr-
hunderts hebt er mit Recht vor allem Luther und Hans Sachs hervor, die
er beide ausfiithrlich nach ihrem Leben, Wesen und Wirken betrachtet;
in zweiter Linie reiht er ihmen den leidenschaftlichen Gegner Luthers,
Thomas Murner, und den spéteren Vorkémpfer des Protestantismus, den
genialen, aber formlosen Humoristen Johann Fischart, an; kirzer wiirdigt
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er Hutten, Reuchlin, Wickram, Burkard Waldis, Frischlin und die ibrigen
namhafteren Autoren der Reformationszeit. Etwas zu rasch geht er meines
Erachtens itber die neulateinische Dichtung hinweg, die trotz der fremden
Sprache ein bedeutsames Glied in der Geistesgeschichte unseres Volkes
bildet; ganz und gar tibersehen hat er den wackeren Dramendichter und
Satiriker Wolfhart Spangenberg, den begabtesten Schiiler Fischarts.

Koch ist noch mehr als Vogt bestrebt, ein moglichst vollstandiges
Bild von unserer neueren Litteraturgeschichte zu entwerfen, und gruppirt
daher um die fithrenden Personlichkeiten eine grosse Anzahl untergeordneter
Schriftsteller, deren jeden er durch einige andeuntende Worte zu charakterisiren
sucht. Der fachménnisch gebildete Leser wird die zum Theil vortrefflichen
‘Winke dankbar beniitzen; der Laie hingegen kann mit den vielen Namen
nichts Rechtes anfangen und wiirde es vermuthlich vorziehen, wenn er
statt ihrer einige wirkliche Dichter, die Koch doch etwas zu kurz abthut,
wie z. B. Giinther, aunsfiihrlicher geschildert erhielte. Doch sind auch schon
in der vorklassischen Zeit die bahnbrechenden Autoren mit eindringendem
Verstindniss und liebevoller Sorgfalt in gebithrender Breite dargestellt, so
besonders Opitz und Gryphius, Moscherosch und Grimmelshausen, Thomasius
und Leibniz, Brockes, Hagedorn und Haller, Gottsched und Bodmer, unter
den Bremer Beitriigern hauptsiichlich Gellert und Elias Schlegel, unter
den Anakreontikern und preussisch-patriotischen Lyrikern vornehmlich
Gleim und Ewald v. Kleist. Dem Urtheile Kochs wird dabei der un-
befangene Leser fast ausnahmslos zustimmen. Nur in Kleinigkeiten mag
er hie und da anderer Meinung sein. So scheint mir z. B. allerdings die
innere Verwandtschaft der historischen Romane des siebzehnten mit denen
des neunzehnten Jahrhunderts viel stirker, als Koch zugeben will. Gewiss
haben die Werke des Herzogs Anton Ulrich, Zesens und Lohensteins keinen
unmittelbaren Einfluss auf Ebers und Dahn ausgeiibt; aber kiinstlerisch
betrachtet, kranken ,Die dgyptische Konigstochter* und die Romane aus
der Volkerwanderung an dem selben Grundfehler wie die ,Syrerin Aramena*
und ,Arminius und Thusnelda®: die Poesie ist zur Dienerin der Geschichte
erniedrigt; nicht die Kunst, sondern die Wissenschaft ist der letzte End-
zweck der Verfasser. In andern Féllen hingegen gibt Koch auf Grund
zuverldssiger Kenntniss und geschmackvollen Verstindnisses gelegentliche
‘Winke, denen eine sorgsame Beachtung zu wiinschen wire. Das gilt
unter anderm von allem, was er zum Lobe des frih verstorbenen Elias
Schlegel, des unmittelbaren Vorgingers Lessings aufs dramatischem Gebiete,
sagt. Wenn er Schlegels reifstes Lustspiel ,Die stumme Schénheit* zur
Auffithrung an einem etwaigen historischen Lustspielabend empfiehlt, so
konnte er kaum wissen, dass dieser Versuch vor mehreren Jahren in einer
Privatgesellschaft zu Miinchen gemacht wurde und dass damals das reizende
kleine Stiick, an dem man nichts gestrichen und ausser zwei oder drei
altmodisch-unverstindlichen Ausdriicken nichts geiéndert hatte, ungemein
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gliicklich wirkte, so dass man nach diesem Bithneneindruck das Tob
Schlegels in noch weit hoheren Tonen zu singen geneigt sein muss, als es
aus Kochs Mund erklingt.

Mit den Lebensbildern Klopstocks und Lessings gelangen wir zu jenen
Bezirken der Litteratur, in denen uns auch heute noch nur wenig veraltet
und abgestorben, das Meiste vielmehr lebensfrisch und herrlich wie am
ersten Tag erscheint. Mit vollem Recht wird Koch nun ausfiihrlicher und
schildert, wenigstens bei den hervorragendsten Fiihrern unserer geistigen
Entwicklung, auch die #usseren Lebensschicksale genauer im Einzelnen.
Das Hauptgewicht legt er aber hier wie frither auf die Werke, und kein
Einsichtiger wird ihn darum tadeln. Denn eine Litteraturgeschichte soll
keine Sammlung von Dichterbiographien sein. Das innerste Wesen und
Wollen unserer Dichter offenbart sich — nicht bei allen, aber weitaus bei
der Mehrzahl — ungleich deutlicher in ihren kiinstlerischen und littera-
rischen Schépfangen als in ihrem Leben; in jenen fiihlten sie sich als die
Vertreter, Sprecher und Lehrer ihres Volkes, sie liessen sie als edelstes
Vermiichtniss ihrem Volke zuriick: die genaue und gerechte Wiirdigung
der Werke muss darum den Kern jeder echten Litteraturgeschichte bilden;
das Leben der Verfasser aber verdient nur so weit Beachtung, als wir aus
ihm den Dichter, den in seinen Werken sein Denken, Empfinden und
Wollen offenbarenden oder andeutenden Menschen verstehen und erkléren
lernen.

Vortrefflich ist trotz einigen ganz nebensdchlichen Irrthiimern die Dar-
stellung Klopstocks, Wielands und Lessings gelungen, um die Koch sehr
geschickt die kleineren Zeitgenossen gruppirt. Mit begeisternder Wirme
schildert er vor allem Winckelmanns unsterbliches Verdienst. Weniger
gliicklich scheint es mir, dass bei Herder die chronologische Reihenfolge
seiner Werke nicht genauer in Acht genommen ist; die litterarischen An-
finge des im Laufe der Jahre sich manigfach veriindernden Autors sollten
nicht erst hinter seinem geschichtsphilosophischen Hauptwerke behandelt
sein. In sachlicher Beziehung ist alles, was Koch iitber ihn und seine
Schriften sagt, tadellos richtig, und iiberhaupt gehort das Kapitel tiber den
Sturm und Drang, an dessen Spitze Herder als fithrender Geist steht, zu
den gediegensten und bestgeschriebenen des ganzen Buches. Fiir Goethe
dehnt Koch freilich die Zeit des Sturms und Drangs etwas zu weit aus,
wenn er sie bis zur Riickkehr aus Italien (1788) rechmnet; aber seine Dar-
stellung des jungen Goethe, des Dichters des ,Gotz* und , Werther,* der
Lieder an Friederike und an Lili, des ,Faust® und der andern nur zum
Theil ausgefiihrten gewaltigen Entwiirfe, verdient volles Lob, und nicht
minder trefflich ist ihm das Bild des Weimarer Staatsheamten gelungen,
der mit seinem Fiirsten sich selbst erzog, des Freundes der Frau v. Stein,
des Dichters der ,Iphigenie,* des ,Egmont“ und ,Tasso% des ernst stre-
benden, durch keinen #usserlichen Misserfolg zuriickgeschreckten natur-
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wissenschaftlichen Forschers. Die Schilderung des spiiteren Goethe wih-
rend des Jahrzehnts seiner Freundschaft mit Schiller und in seiner letzten,
den ganzen Umkreis der Wissenschaft und Kunst, der Natur und des Geistes-
lebens umspannenden Altersperiode leidet ein wenig unter dem Streben
nach moglichster Kiirze. Zwar findet Koch dabei mehrfach Gelegenheit,
seine Meisterschaft im Zusammendriingen zu bewihren; es gibt Abschnitte
in diesen Kapiteln seines Buchs, wo nahezu jedes Wort einen Gedanken
in sich schliesst, der in einem kleinen Satze ausgesprochen zu werden ver-
diente. Aber bei diesem virtuos ausgefithrten Kunststiick des Wortsparens
musste nothwendig eines preisgegeben werden, der Ausdruck der Begeiste-
rung, mit dem gerade dieser hiochste Gipfel unserer litterarischen Ent-
wicklung dem Leser gezeigt sein sollte. Die niichterne Absicht des Zu-
sammenpressens vertrigt eine auch nur einigermaassen dichterisch gehobene
Darstellung nicht, die der strengsten geschichtlichen Objektivitit keines-
wegs widersprechen wiirde und gerade hier, bei der Charakteristik unserer
Dichtung um die Wende des achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts,
am Platze wire. Der Vorwurf des Kritikers fillt hier aber nicht auf den
Verfasser, der sich nmoch immer mit staunenswerthem Geschick aus der
Verlegenheit gezogen hat, sondern auf die Verlagshandlung, die mit dem
Raume nicht so geizig hitte sein sollen. Was lag denn daran, ob das
Buch zwanzig oder dreissig Seiten stirker geworden wire? Wie breit
durfte Vogt die grossen Dichtungen der mittelalterlichen Bliithenzeit dar-
stellen! Warum wurde nun ihm gegeniiber Koch so eingeschrinkt? Ver-
stindigerweise hiitte ihm bei dem ungleich grosseren Gebiete, das er zu
bearbeiten hatte, von Anfang an doppelt so viel Raum wie seinem Collegen
zu Gebote gestellt werden sollen. Noch mehr als bei Goethe empfindet
man dies bei Schiller, bei dem nur die Jugendzeit mit geniigender Aus-
fithrlichkeit geschildert werden konnte. In der Charakteristik seiner fiir
unser ganzes Geistesleben ungleich bedeutenderen Mannesjahre hat Koch
ohne Zweifel, der Raumnoth gehorchend, nachtriiglich viel gestrichen, was
zum Besten seiner Gesammtleistung bei einer neuen Auflage vollstindig
bis auf die kleinste Silbe wieder eingefiigt werden sollte.

Die schwierigste Aufgabe begann fiir Koch mit der Darstellung unsers
Jahrhunderts. Wie er sie gelost hat, das verdient unbedingte Anerkennung,
mag auch der eine Leser diesen, ein anderer jenen Dichter strenger oder
milder beurtheilt wiinschen. Aus der Fiille des besonders Gelungenen
seien zuniichst die Abschnitte iiber Novalis und tiber die Lyrik der Frei-
heitskriege rithmend hervorgehoben. Ausgezeichnet fasst die allgemeine
Uebersicht iiber die Jahrzehnte der Reaktion die gemeinsamen Merkmale des
politischen und des litterarischen Lebens von 1815 bis 1848 etwa in wenige,
durchaus treffende Sitze zusammen. Unter den spiteren Romantikern wird
besonders Riickert mit gewissenhaftester Gerechtigkeit gewiirdigt, nach
seiner vielfiltigen Begabung und seinem hohen geschichtlichen Verdienste
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wie nach seinen Mingeln. Dagegen ist schon Arnim und noch mehr Platen
iiberschiitzt, den Goethe nach seinen in der Hauptsache missgliickten,
durchaus unaristophanischen Litteraturkomddien mit vollem Rechte zu den
verneinenden Geistern rechnete. Fir uns hat Platen heute nur wenig un-
mittelbar #sthetischen Werth; wohl aber erwarb er sich ein ungemeines
historisches Verdienst, indem er mit seinem Kifer fiir kiinstlerische Form
der frevelhaften Verwilderung der Form, die mit Heine und den Jung-
deutschen einriss, erfolgreich entgegenwirkte. Jedenfalls hiitte Koch, nach-
dem er Platen so unendlich hochgestellt hatte, den ihm dichterisch iiber-
legenen Immermann, dessen Charakteristik sonst viel Vortreffliches enthélt,
nicht wegen seiner Niichternheit tadeln sollen. Dagegen ist Heine bei aller
Strenge doch objektiv gerecht gewiirdigt; wenigstens wird sich dem Tadel,
mit dem Koch namentlich den Prosaiker Heine iiberhéuft, nicht viel ab-
dingen lassen. Nur sollte die Aenderung seines Vornamens Harry in Hein-
rich dem Dichter nicht zum Vorwurf gemacht sein — hat sich doch z B.
Gleim mit noch viel weniger Recht und doch ohne Tadel Friedrich Wil-
helm oder E. T. W. Hoffmann Amadeus genannt —, und noch weniger
sollte Bornes an gesuchten Bildern und wohlfeilen Witzen tiberreiche Sprache
dem Stile Heines gegeniiber gelobt sein. Das iibrige junge Deutschland
behandelt Koch mit entschiedener Abneigung, bei der neben Wienbarg vor
allem Laube zu kurz kommt: sein Roman ,Die Krieger“ hitte als kiinst-
lerisch bedeutendstes Werk aus der ersten Periode der Jungdeutschen min-
destens einige Beachtung verdient. Desto liebevoller wird Uhland mit seinen
schwiibischen Stammesgenossen gewiirdigt. An sie schliesst Koch un-
mittelbar die Osterreichischen Dichter an, zu denen Lenau, der Freund und
bis zu einem gewissen Grade der kiinstlerische Gesinnungsgenosse der
Schwaben, hiniiberleitet. Unter, ihnen tritt namentlich Grillparzer hervor,
von Koch in ganz ausgezeichneter Weise liebevoll und gerecht charak-
terisirt. Das gleiche Lob gilt aber auch seiner Wiirdigung Ferdinand
Raimunds, Anastasius Griins, Lenaus und der vielen kleineren osterreichi-
schen Dichter, die in ihrer Zusammenstellung deutlich den betrichtlichen
Antheil zeigen, den Oesterreich in unserm Jahrhundert wieder am geistig-
litterarischen Leben Deutschlands zu nehmen begann. Von ihnen ist nur
Meissner zu kurz und nicht vollig nach Verdienst behandelt.

Die letzten Capitel ,,Vom Tode Immermanns bis zu den Bayreuther
Festspielen“ und ,Die jiingste Dichtung“ sind von einer ebenso gehissigen
wie unversténdigen Kritik bereits mehrfach angefochten worden. Leser
hingegen, denen es mehr auf die Wahrheit als auf einseitigen Parteifanatismus
ankommt, haben alle Ursache, sich dieser Capitel zu freuen. Koch hat
den schonen Muth gehabt, zum ersten Mal in einer grossen Geschichte der
deutschen Litteratur offen und riickhaltlos zu bekennen, dass Richard
Wagners Schaffen auch in unserer dichterischen Entwicklung einen wich-
tigen Markstein bedeutet. Traurig genug, dass zu einem solchen Besl;'annt-
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niss noch ein besonderer Muth gehort; aber das Giezeter der blinden Gegner
iiber diesen angeblichen Frevel Kochs beweist es ja nur wieder aufs Neue,
wie wenig gewisse Pedanten von der Geschichte, die sie selbst mit erleben,
zu lernen fihig sind. Trotz diesem thoérichten Geschrei aber wird iiber
kurz oder lang die Wahrheit doch siegen; ja es spricht mehr als ein An-
zeichen dafiir, dass diese Zeit nicht mehr allzu fern ist. Was Koch auf
wenigen Seiten itber Wagner selbst und seine dramatischen Schopfungen
sagt, gehort zu dem Allerbesten, was je in so engem Rahmen iiber den
grossen Meister geiiussert worden ist. Kein Wort ist hier zu viel, aber
auch kein Wort ist trotz der echtesten und edelsten Begeisterung in falscher
Ueberschwiinglichkeit zu hoch gegriffen; tberall spricht der griindliche
Kenner des Wagnerschen Kunstwerkes, der bei aller Wirme nach einfachen,
klaren Worten sucht, um nicht den Leser in eine nichtige Schwirmerei
fortzureissen, sondern durch die schlichte Darlegung der geschichtlichen
Wahrheit ihn zu iiberzeugen. So weist er denn auch bei verwandten Be-
strebungen fritherer oder gleichzeitiger Autoren regelmiissig auf Wagners
Kunst hin, die somit in ihrem organischen Zusammenhange mit der ge-
sammten litterarischen und musikalischen, ja iiberhaupt geistigen Entwick-
lung der letzten Jahrhunderte erscheint. In dieser Verbindung finden auch
Liszts Bemiithungen, dem deutschen Drama in Weimar eine Stitte zu
bereiten und so die thiiringische Residenzstadt wieder zum Mittelpunkte
deutschen Kunstlebens zu machen, die gebiithrende Erwahnung.
Ueberhaupt gehoren die Bilder, die Koch von den Dichtern etwa
zwischen 1840 und 1880 zeichnet, zu seinen besten Leistungen im ganzen
Buche. Die geschichtliche Wiirdigung, die Scheidung der bleibenden Ver-
dienste von den verginglichen Erfolgen und den missgliickten Versuchen,
die gerade diesen Schriftstellern gegeniiber ungewohnlich schwierig ist,
ist ihm meines Erachtens fast durchweg in glinzender Weise gelungen,
bei den politischen Tendenzdichtern vor 1848 ebensowohl wie bei den
Autoren, deren hauptsiichliches Wirken erst nach dem tollen Jahre begann,
bei Gustav Freytag, Gottfried Keller, Wilhelm Jordan, Ludwig Anzen-
gruber, Geibel und den sich ihm anschliessenden Dichtern des Miinchner
Kreises, bei Storm und Konrad Ferdinand Meyer, Hebbel und Otto Ludwig.
Wie gut er die meisten Schriftsteller dieser Periode kennt und wie richtig
er sie zu schitzen weiss, nicht blos die hochangesehenen geistigen Fiihrer,
sondern auch die geringeren Genossen, die ihnen folgen, davon zeugt vor-
nehmlich die vortreffliche Charakteristik der Miinchner Dichter, der man
hiochstens in geringfligigen Nebendingen widersprechen kinnte. Auch der
kurze Ueberblick iiber unsere jingste Litteratur seit ungefiihr anderthalb
Jahrzehnten bietet gediegene Bemerkungen dar, besonders wo Koch die
Grundbedingungen der Umwilzung im modernen Geistesleben andeutet.
Sein Urtheil iiber die zwei hervorragendsten Dichter der jiingsten Zeit
wird jedoch nicht jeder Leser sich aneignen kénnen; mir personlich scheint
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er den freilich technisch héchst gewandten Sudermann ebenso zu iber-
schiitzen, wie er den tieferen und eigenartigeren Gerhart Hauptmann, dessen
kiinstlerische Mingel ja leicht genug zu erkennen sind, unterschiitzt. Auch
vermisst man ungern die Namen einiger neueren Dichter, die zwar nicht
die laute Bewunderung der grossen Menge erregt haben, in ihren Werken
aber ein echt kiinstlerisches Streben mit ungewohnlicher Geistestiefe und
sittlichem Ernst verbinden. Unter ihnen wiirde Heinrich v. Stein einen
ehrenvollen Platz einnehmen.

Es wire thoricht, wollte ein Litterarhistoriker oder ein Kritiker ver-
langen, dass alle Leser in jedem einzelnen Falle seiner Meinung sein
sollten. Kochs Urtheile iiber Dichter und Dichtungen konnen zu manchem
Widerspruch herausfordern, ohne dass der Werth seiner Leistung dadurch
verringert wiirde. In der Aufdeckung der geschichtlichen Zusammenhinge,
des inneren, vielverzweigten Organismus unserer neueren Litteratur ist er
ein ebenso gewissenhafter und zuverlissiger Fihrer wie Vogt in der Dar-
stellung unserer ilteren Dichtung. Das Werk aber, das beide Forscher
mit einander geschaffen haben, verdient als ein im besten Sinne belehrendes
und anregendes Lese- und Nachschlagebuch den Freunden der deutschen
Litteratur aufs Wirmste empfohlen zu werden.

Minchen, April 1898,

Franz Muncker.

Martin Botzinger.

Fast den halben Winter iiber, nach des Tages niichternem Einerlei, so recht
mit Behagen, habe ich mich in einen zweibiindigen Roman eingelebt, der den
Lesern der Bayreuther Blitter lebhafte und tiefe Freude bereiten wird: Martin
Bitzinger von J. H, Loffler (Leipzig, Grunow, geb. 10 Mk.). In einen ,Roman¥,
sage ich, ich wiirde aber Lofflers Werk fast besser als Prosadichtung oder doch
als poetische Erziihlung bezeichnen. Denn was an diesem Werke inmitten einer
grellen, niichternen, geistreichelnden Tageslitteratur so ausserordentlich wohlthut,
das ist die innige Poesie, mit der Stoff und Gestalten vollig durchtriinkt sind,
eine Poesie, die an Rembrandts Halbdunkel erinnert in ihrer wohligen Innerlich-
keit, eine Poesie, dic man mit Ludwig Richters Herzlichkeit vergleichen michte,
eine Poesie warmen deutschen Gemiithes. Die Besprechungen, die ich bis jetzt
von diesem Besuche zu Gesicht bekam, werden der Schopfung durchaus nicht ge-
recht; mit herkommlichen Lobworten ist hier nichts gethan: das Werk ist, mit
den sonstigen Erscheinungen der flachen Gegenwart verglichen, eine ungewohn-
liche Leistung. Das verdient freudig hervorgehoben zu werden. Und wenn das
Buch kein vollkommenes Meisterwerk geworden ist, so liegt das lediglich an dem
etwas zu starken Helldunkel, das gelegentlich zu Unklarheiten fithrte. Doch
dariiber spiiter.

Zuniichst ein paar Worte tiber den Inhalt. Im Anfang des unheilyollen
17, Jahrhunderts leben und lieben, leiden und iiberwinden die Menschen dieser
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Dichtung; es sind Thiiringer aus der Koburger Gegend; Botzinger selber ist ein
junger Theologe, dessen Entwicklung durch Liebesnoth und Wirrnisse aller Art
den Faden der Handlung bildet. FEin armes Weib wird durch die Schuld des
alten Botzinger als Hexe verbrannt; der Sohn der Ungliicklichen schwirt dem
jungen Botzinger, der bisher sein Spielkamerad gewesen war, lebenslange Rache.
Und nun kniipft sich das Netzwerk zu einem bunten Durcheinander: zu Jena
verliebt sich der Student Martin in des Thorwichters Tdchterlein; aber sie ent-
gchwindet ihm bald, es war eine unreife Rosalinde-Liebe; die rechte Julia, die
sein ganzes Wesen packt, findet er erst in Heldburg als Hauslehrer: Ursula, des
Rathsherrn Bohm schone, blonde, gute Tochter. Inzwischen ist der Sohn der
Hexe unter die Spitzbuben und Réuber gegangen; aber seines Wesens Kern ist
tiichtiz und treibt ihn von selber wieder in’s Gefiige der Ordnung. Nun lernt
er, der Hans, der Todfeind Martins, jene Rosalinde kennen, und die zwei Herzen
finden sich fiir immer. So kommen nun die beiden Gruppen einander niher und
niiher; gemeinsame Bekannte werden von des Dichters Hand lichelnd hiniiber und
heriiber geschoben, bis Martin und Hans selber sich unter Thriinen die Hand zu
ewiger VersGhnung reichen: ersterer als Pfarrer, verheirathet mit seiner Urschel,
letzterer als todwunder Mansfelder Rittmeister, an dessen Bahre seine Wittwe
weint, Botzingers Jugendgeliebte. Im Pfarrhaus zu Poppenhausen schliesst das
Werk mit diesem ernsten Kapitel.

Diese Handlung ist nun in einer wunderbar anschaulichen, poesievollen Sprache
vorgefithrt. Der Rotzagel auf dem Ziegeldach, der Eulenvater und seine Gemahlin
in beschaulicher Mondnacht, die Schwalbe vor Ursula’s Fenster, Gelbveigelein
und Marumverum und Wind und Wetter — alles handelt mit, umbliht und um-
singt das Getriebe der Menschen oder begleitet ihr Thun mit schalkhaften oder
wehmiithigen Betrachtungen. Hier eine Stelle, die ich auf’s Gerathewohl auf-

schlage:

»HEs war am Freitag vor Pfingsten. Ursel war in ihr Giebelstiibchen gegangen, um sich
zu Bett zu legen; aber es ging ihr im Kopf herum wie ein Mihlrad. Nachdem sie sich
entkleidet hatte, ging sie an’s Fenster und noch an jeden ihrer Blumensticke, als wollte
gsie fiir die bevorstehende Reise Abschied nehmen. Sie verkroch sich nicht so weit unter
die Bettdecke wie vor acht Jahren, Aber nach manchem ernsten Lied summte sie doch
wieder: Mein Schatz der ist im Krieg, Und mit dem Schatz schlief sie wieder ein wie vor
acht Jahren. — Als der Morgen anbrach, sagte der grosse Rosmarin am Fenster zu den
Gelbveigelein, Marumvernms und Geranien: ,Macht euch recht breit und dicht, dass die
neugierigen Spatzen unsere gute, schine Ursel nicht sehen!* Aber Ursel, die sich auf die
alte Blumensprache verstand, wurde dariiber munter, zog ihre Bettdecke bis an das Kinn

und sang leise: Ist ein Migdlein jung und fein

Auf den Hollerbusch gestiegen,
Kommen viele Engelein,

Dass sich alle Zweiglein biegen:

Und es weint das holde Kind.

Durch die Blitter blast der Wind . ., .

,Urschel, steh auf! das Warmbier ist fertig“, rief die Mutter zur Thiic herein. Ursel
sprang frisch und freudig ans dem Bett. Heut geht’s nach Romhild! Ei, den Mai, den
lob? ich mir! — ,Macht euch breit und dicht®, sagte der Rosmarin zu seinen Kameraden,
.der Kiferritter schielt durch’s Fenster!* Der Spatz, der auch die Blumensprache verstand,
flog davon, als Ursel an ihre Blumensticke roch, und schimpfte: ,Als ob’s nicht auch unsere
Ursel wir! Sorgt sie im Winter nicht fir uns, als wiiren wir ihre Kinder?* — ,Du Schelm!*
rief Ursel dem Spatz nach, ordnete ihr langes goldiges Haar, das den vollen Nacken und
die runden Arme umwallte, zog ein Paar bliithenweisse Striimpfe an, schniirte die Schuhe
und machte sich so weit fertig, dass sie zum Morgensegen hinunter in die Stube gehen
konnte. Der Rathsherr Michael Bohm sass schon am Tisch und hatte das Gebet aufge-
schlagen: ,So jemand reisen will*, als Ursel eintrat. Nachdem auch die Mutter, Knecht
und Magd erschienen waren, begann die Andacht. Friede und Freude im heiligen Geist

erfilllte die treuen Seelen.*
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Dieses Pfingstbild, das ich wie gesagt auf’'s Gerathewohl aufgeschlagen habe,
ist dem Stil nach lange noch nicht die bezeichnendste Stelle; aber sie tint in
einen Schlusssatz aus, der fiir des Verfassers Grundstimmung fiusserst charakteristisch
ist. ,,Friede und Freude*, ja, das ist des Kiinstlers und Dichters Loffler seelische
Verfassung, soweit sie sich in diesem Buche offenbart. Und zwar jener freudige
Frieden, der erst nach ernsten Jiingslingsnoten und Jiinglingskiimpfen iiber den
reifenden Mann kommt. Mit dem schlichten Worte ,,deutsches Gemiith, iber-
haupt mit dem ,,Rein-Deutschen* kommen wir in tieferen seelischen Niten und in
einer verwickelten Kultur wie heute allein nicht aus. Gewiss ist es die Stimmung
der Landschaft und des Mutterhauses, die Geschichte und Art unseres Volkes, die
uns die ersten Dienste bei einer Entwicklung zu reifer Selbstbesinnung leisten
konnen; aber innerliche und bei allem Deutschthum kosmisch veranlagte Naturen
brauchen mehr, Hier tritt nun das Religiése hinzu: ,Friede und Freude im
heiligen Geist* Denn wir sind nicht mehr naiv und werden es nie wieder in dem
Sinne von ,,Naturburschenthum*, , Naturkind* uw. s. w. Wir tanzen nicht mehr
auf dem Giinserasen, wir schneiden uns keine Weidenfliten mehr und gehen nicht
mehr stundenlang mit aufgestiilpten Hosen im Dorfbach, um unter den Steinen
Krebse zu fangen. Wir haben keinen Vater mehr um uns, der geistig und sittlich
fiir uns denkt und sorgt: wir sind auf uns selber gestellt, mitten in einer Welt
voll Feinde. Und da heisst es: Halte Dein Ziel vor Augen, und zwar so hoch
Dein Ziel, dass keine Vergiinglichkeit, kein #usserer Misserfolg an diesem Grund-
pfeiler Deines Seelenlebens riitteln kann! Nichterne und rationalistische, gesell-
schaftliche und staatsminnische Naturen kommen hierbei mit dem altromischen
Worte : ,,Pflicht** vortrefflich aus; dieses Preussenwort hilt sie itber Wasser, diese
Richtschnur macht aus ihnen vortreffliche Biirger. Hellenische Kiinstlernaturen
aber, deren schweifender Schonheitssinn viel zu lebhaft ist, miissen sich viel weiter
her ihre Siule, ihren ruhenden Pol in der Erscheinungen Flucht suchen: Gott
heisst dieser ruhende Pol, und aus ihm leiten sie dann erst ihre irdischen Tugenden,
wie Pflichterfiillung, Gerechtigkeit, Liebe zum Nebenmenschen u. s. w., ab. Von
einem solchen und fiir solehe gilt der Satz: ,,Friede und Freude im heiligen Geist.*

Weiter: ,die treuen Seelen®, sagt Loffler; und ich hiitte fast Lust, auch aus
dieser unbewussten Wendung Schliisse zu ziehen. Denn auch sie ist charakteristisch.
Loffler, um es kurz zu sagen, verschont, durchsonnt von seiner Seelenstimmung
aus auch seine Menschen. Nun ist ja Sonne zm bringen des Dichters Art und
Aufgabe. Und insofern der subjektivste Dichter, der Lyriker, in seinen Gedichten
und der hohe Dramatiker in seinen Gestalten Stiicke seines eigemnen Wesens
fussert, ist er auch am wahrsten, am realsten; seine betreffende innerste Seelen-
stimmung kleidet er moglichst rein und charakteristisch in Wort und Gestalt. Auch
der Epiker thut das bis zu einem gewissen Grade; aber hier mdochte ich doch
zwischen dem Epiker hohen Stils und dem Erzihler ebenso unterscheiden, wie
zwischen dem hohen Dramatiker und dem Unterhaltungsdramatiker. Die ersteren
stehen iiber der Tonart und Sphire des biirgerlichen Tages, sie sind sich selber
eine Welt, allein mit sich und Gott: und so kommt ein grosser Zug, eine per-
spektivische Stimmung in das Ganze, die eine Kontrolle von da unten, vom Biirger-
tage aus gar nicht zulisst. Menschen wie sie Homer sieht und schildert, Gestalten
wie sie Aeschylos zu uns reden lisst, sind dem Luftkreis des Biirgerthums, der uns
geliufigen Gesellschaft von vornherein entriickt. Niecht so die Menschen einer
Erziihlung, sei es auch einer poesievollen und mit innerlich freiem liebenswiirdigen
Humor verklirten Erziihlung. Dieses Biirgerthum konnen wir im Ganzen kontrolliren.
Wir konnen auch seine Stimmung kontrolliren, und wenn wir uns nun selbst an
ungere liebsten Menschen und liebsten Stunden erinnern, oder selbst von einer
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sonnigen Stunde aus in dies Buch schauen, so miissen wir dennoch sagen: ,Nein,
licber Singer, an diesem Weltbild stimmt etwas nicht. In solcher Lauterkeit kann
uns wohl ein Parsifal entgegentreten, weil — so sonderbar das klingt —- Parsifal
gar kein Mensch ist, sondern die Seele eines Menschen, und zwar eines
grossen und ungewdhnlichen Menschen, das Widerbild der Seecle seines Schopfers:
die Scele eines Menschen, gehiillt in eine unwirkliche oder sogenannte historische
Zeit, versetzt in ideale Gefilde, damit wir, ungestort von den Kleinigkeiten des
Alltags, nur das Wesen und den Entwicklungsgang dieser in perspektivische Ferne
geriickten Seele um so lichtvoller iiberschauen. Aber ein Werk, das im Chronik-
stil geschrieben ist und auf Kleinigkeiten eingehen muss, das muss auch mit der
Herbheit des kdrperlichen Alltaglebens, sogar mit der Nichternheit rechnen und
etliche Tropfen davon in seine Stimmung aufnehmen. Das haben Sie in Ihrem
schonen und tief gemiithvollen Weltbild nicht oder zu wenig gethan: die vertriumte,
lyrische Stimmung des Verfassers ist zu grossem Theil auch auf seine Menschlein
iibergegangen und zwar in Handlungen und Charaktere hinein, die gar nicht lyrisch
und vertriumt sind. ,Treue Seelen“ sind sie im Grunde fast alle, und sogar dem
yHinnerém“ und anderen Spitzbuben kann man eigentlich nicht bise sein. Das
nennt man mit einem alten Worte: idealisiren — es hat aber fir eine Zeit mit
herberem Wirklichkeitssinn den leisen Beibegriff erhalten: verschénernd fiilschen®.

Kurz gesagt: was in der hohen Technik Wagners und seinen doch wahrhaftig
idealen Gestalten Realitiit ist, weil plastisch gewordener Subjektivismus, das ist
im Chronikstil dieses biirgerlichen, im Ucbrigen an den Wagner’schen Stimmungs-
kreis erinnernden Werkes mitunter zu marklose Verschonerung: der Dichter ist
zu sehr beschauliches und kiinstlerisches Gemiith, zu wenig herber und scharfer
Wille, zu sehr Lyriker, zu wenig Dramatiker,

Einen Beweis fiir die Richtigkeit dieses fundamentalen Tadels, der zugleich
ein fundamentales Lob ist, sche ich im Anhang des Buches. Is ist da ein Stiick
der Chronik Martin Botzingers mitgetheilt. Hier ist der Ton wesentlich herber
und erdfester, wesentlich niichterner als in der vorangehenden Dichtung; auch
erscheint mir hier Botzinger nicht so reich und tief wie in Lifflers Werk, obwohl
ich ja zugebe, dass man von diesen wenigen Seiten aus nicht abschliessend urteilen
kann. Der Pfarrer von Poppenhausen ist hier oft derart in Sorgen um sein eigenes
Leben, dass er Frau und Kinder oft lange Zeit hindurch verliisst, allerdings einige
Male auch von der Sorge getrieben, Nahrung fir sie zu holen. Aber die Art,
wie er die Seinen erwihnt, wie er seine iiber alle Maassen erbarmenswerthen
Leiden mittheilt, das ist alles viel gelassener und herber als in dem lyrisch-
epischen Kunstwerk Lofflers. Allerdings: diese Chronik schrieb und erlebte der
beruhigte und gereifte Mann, der immer mehr Dramatiker und Epiker ist,
wilhrend Loffler den wachsenden, sprossenden, frithlingshaft lyrischen Jingling
bis zur Hochzeit schildert. Und so bildet dieser Anhang, des Mannes Botzingers
schwere Leiden im dreissigjihrigen Kriege, eine dankenswerthe Ergiinzung zu der
Geschichte vom werdenden Manne mit seinen reichen Plinen und reicheren Ge-
miithsbewegungen.

Alles in Allem: dieses Buch, das an Wilkelm Raabes Gemiithswirme und
Humor, an den Erdgernch eines Willibald Alexis, an die sonnige Stimmung eines
nlklkehard® erinnert, ist doch wieder eine durchaus eigenartige und selbstindige
Schopfung eines reichen deutschen kiinstlerischen und religiosen Gemiithes. Mir
hat es den halben Winter iiber eine tiefe Freude bereitet; auch anderen verwandten
Naturen zu solcher Freude zu verhelfen, war der Zweck dieser Zeilen.

Fritz Lienhard,
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E. T. A. Hoffmann’s Oper .,Undine*.

(Text von de la Motte Fouqué nach dem bekannten Mirchen.)

Wiihrend der Dichter Hoffmann iiber die Grenzen seines Vaterlandes
hinaus bekannt und bewundert worden ist, verfiel der Musiker Hoffmann
ginzlicher Vergessenheit. Wie tief er das Wesen der Musik erfasst hatte,
zeigte er in seinen geistsprudelnden Schriften; ja; er gab uns iiber Beet-
hoven tiefere Aufschliisse als mancher Fachkritiker®). Dass er aber die
Musik nicht blos vom ,Horen“ kannte, das wusste man — hochstens aus
Riemanns Musiklexikon. Da erfahren wir denn, dass er Musikdirektor in
Bamberg war, eine Zeit lang das Orchester der Sekondaschen Schauspieler-
gesellschaft in Leipzig und Dresden dirigirte, ans Noth Musikunterricht
gab, und 4 Singspiele, 6 Opern, eine Messe, eine Symphonie sowie kleinere
Werke geschrieben hat.

Bei der Oper ,Undine“ (erste Auffiilhrung 1816 in Berlin) heisst es,
dass ,deren Partitur nebst denen von ihm selbst entworfenen Dekorationen
beim Brande des Opernhauses unterging.“

Gerade dieses Werk erschien aber vor allem wichtig zur Beurtheilung
Hoffmanns als Musiker, da es keinen Geringeren als Karl Maria von Weber
zu einer begeisterten Kritik veranlasste (Auffithrung in Dresden 1817).

Gliicklicherweise ist obige Notiz nur ein Geriicht, denn auf der kgl.
Bibliothek in Berlin existiren zwei vollstindige Abschriften der Partitur.
Da die eine davon viele Zeichen mit rothem Bleistift trigt, die sich als
Notizen vom XKapellmeister fiir die Auffihrung erweisen, auch Angabe
einiger Striche, so hat man hier unzweifelhaft einen vollkommenen Ersatz
fiir das Original.

‘Wahrlich ein merkwiirdiges, hochbedeutsames Werk!

Bevor wir es aber betrachten, mochte ich Webers nicht weniger merk-
wiirdiger Kritik einige Worte widmen.

Wenn etwas dem Einflusse der Zeit und des Geschmacks unterworfen
ist, so ist es die Kritik, wie sie gew¢hnlich gehandhabt wird. Wie anders,
wenn verwandte Geister einander beurtheilen, wenn der wahrhatt grosse
Kiinstler seinen Blick tief in das Werk senkt und den schopferischen Grund
enthiillt, weil er ihn auch in sich selber fiihlt. Fiir solchen ,Kritiker*
gibt es keine Téuschung, kein Schein kann ihn beirren und seine Aus-
spriiche behalten iiber Zeit und Geschmack hinaus ewige Geltung.

So antizipirte Wagner die Enthillung der Unwahrheit in Meyer-
beers Kunst, so antizipirte Liszt die Erkenntniss der Grosse Wagnerscher
Kunst. Weber war kein unwiirdiger Vorliufer dieser Art Kritik.**)

#) Hoffmann’s Ausspriiche fiber Musik vgl. Bayreuther Blitter 1881, Seite 278.
##) Bein anfingliches Missverstehen Beethovens kann angesichts seiner spiteren Um-
wandlupg und rithrenden Verebrung fir den Meister nicht in Betracht kommen.
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Seine Beurtheilung der ,Undine* Hoffmanns ist so vortrefflich in den
allgemeinen Gesichtspunkten, so treffend in den Einzelnheiten, dass sie
noch heute vollkommene Berechtigung hat. Hieraus folgt aber auch, wie
wenig ,veraltet das Werk erscheint.

Ich kann mir nicht versagen, einige Sitze aus Webers schonem Auf-

satz anzufiihren, um so mehr als man das darin Ausgesprochene nicht
besser fassen kann.

»Das ganze Werk ist eines der geistvollsten, das uns die neuere Zeit
geschenkt hat. Es ist das schone Resultat der vollkommnesten Vertraut-
heit und Erfassung des Gegenstandes, vollbracht durch tief {iberlegten
Ideengang, Berechnung der Wirkungen des Kunstmaterials, zum Werk der
schonen Kunst gestempelt durch schéne und innig gedachte Melodieen.*

»Sie (die Oper) ist wirklich ein Guss, und Referent erinnert sich bei
oftmaligem Anhoren keiner einzigen Stelle, die ihn nur einen Augenblick
dem magischen Bilderkreise, den der Tondichter in seiner Seele hervorrief,
entriickt hitte. Ja, er fasst so gewaltig vom Anfange bis zum Ende das
Interesse fiir die musikalische Entwickelung, dass man nach dem ersten
Anhoren wirklich das Ganze erfasst hat, und das Einzelne in wahrer Kunst-
unschuld und Bescheidenheit verschwindet. Mit einer seltenen Entsagung,
deren Grosse nur derjenige ganz zu wiirdigen versteht, der weiss, was es
heisst, die Glorie des momentanen Beifalls zu opfern, hat Herr Hoffmann
es verschmihet, einzelne Tonstiicke auf Unkosten der Uebrigen zu be-
reichern, welches so leicht ist, wenn man die Aufmerksamkeit auf sie lenkt,
durch breitere Ausfithrung und Ausspinnen, als es ihnen eigentlich als
Glied des Korpers zuktémmt. Unaufhaltsam schreitet er fort, von dem
sichtbaren Streben geleitet, nur immer wahr zu sein, und das dramatische
Leben zu erhohen, statt es in seinem raschen Gange aufzuhalten oder zu
fesseln.“

4»Am michtigsten springt Kiihleborn hervor durch Melodieenwahl
und Instrumentation, die ihm stiits treu bleibt, und seine unheimliche Nihe
verkiindet.*) Da er, wo nicht als das Schicksal selbst, doch als dessen
niichster Mittelsvollstrecker erscheint, so ist dies auch sehr wichtig.“

,Néchst ihm das liebliche Wellenkind Undine, deren Tonwellen bald
lieblich und freundlich gaukeln und kriuseln, oder auch miichtig gebietend
ihre Herrscherkraft kinden.“

»Der feurig wogende, schwankende, jedem Liebeszuge sich hinneigende
Huldbrand und der fromme, einfache Geistliche mit seiner ernsten Choral-
melodie sind dann am bedeutendsten.

»,Um nun aber gleich fiir die Folge etwas zu tadeln, denn: ,Lob und

*) Wer dichte hier nicht an Samiel! Um Hoffmanns geschichtliche Bedeutung zu er-
messen, beachte man aber folgende Daten: Undine, 1816, Freischitz, 1821, Vampyr, 1828.
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Tadel muss ja sein¥, so will Referent emige Wiinsche®) nicht bergen,
obwohl er eben in Undine nichts anders haben mochte, da alles, wie es
einmal da steht, unbedingt so, und nicht anders nothwendig ist, und man
eigentlich abwarten sollte, ob in einem andern Werke das selbe sich offen-
bare. Aber man kann einem Komponisten doch wohl ohngefihr auch in
einem Werke ablauschen, was seine Lieblingswendungen sind, vor denen
ehrliche Freunde **) immer warnen sollen, als am Ende Manier erzeugend.*

Weber tadelt sodann ,die Vorliebe fiir kleine, kurze Figuren, denen
es leicht an Manigfaltigkeit fehlt¥, ,fiir Celli und Bratschen, fiir verminderte
Septimenakkorde“ und die ,oft zu schnell abgebrochenen Schliisse.“

Er erwihnt auch, dass das Haus immer ,gedringt voll* ist, und den
Antheil, den das Publikum ,immer mehr und mehr an der Oper nimmt.*

Welchen Eindruck macht nun heute, anf einen Wagnerianer, Hoff-
manns , Undine*?

Den eines durchaus originellen Geistes, der sich nicht als Nachtreter
bequemer Wege, sondern als Pfadsucher erweist: kein Epigone, sondern
ein Progone. Der organische Bau des Ganzen, die Oekonomie im Einzelnen
weisen auf Gluck hin. Jedoch ist der Styl sonst so anders geartet, dass
ein Einfluss dieses Meisters nicht wahrscheinlich erscheint. Das Streben
nach dramatischer Wahrheit zeigh sich besonders in der freien Form jeder
Nummer, die zwar die iiblichen Benennungen fithren, aber keine dem kon-
ventionellen Schema folgt. Man kénnte dem Komponisten Mangel an Form-
gefithl vorwerfen, wenn er nicht an rechter Stelle (z. B. im Hochzeits-
marsch, in manchen Choren) den Beweis lieferte, dass er wohl fihig ist
ein symmetrisch abgeschlossenes Stiick zu schreiben.

Ferner ist wahrhaft bewunderungswiirdig, mit welcher Feinheit und
Konsequenz jeder Charakter gezeichnet ist, jede Situation in ihrem innersten
Kern erfasst wird, und mit welcher Prignanz der musikalische Ausdruck
jeder Wendung des Dialogs folgt.

Auf die Deklamation verwendet er grosse Sorgfalt und in den wenigen
Recitativen erreicht er eine Lebendigkeit des Akzents, dass man an die
musikalische Rede spiiterer Komponisten gemahnt wird.

Die Behandlung des Orchesters ist meisterhaft. Er zeigt einen Reich-
thum an Klangfarben, eine Sicherheit in der Gruppirung der Instrumente,
die nicht nur vollstindige Vertrautheit mit diesen Mitteln beweist, sondern
auch feinen Sinn in Erfindung neuer Klangmischungen. Manches scheint
Quelle fiir Webers wunderbare Bereicherung dieses Gebietes geworden
zZu sein,

Auch die Setzweise verriith den gebildeten Musiker. Die Polyphonie
ist lebendig und durchsichtig. Harmonisch bietet er manche feine Ziige dar.

*) Aus diesem Ausdruck liessen sich merkwiirdige Parallelen zwischen Weber und

andern Kritikern ziehen,
*#) Siehe die vorige Anmerkung.
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Der Styl hat im Ganzen, selbst in tragischen Scenen, etwas vornehm
Maassvolles, man findet hier einen andern Hoffmann, als den glithenden
yPhantasten. Die Phantastik hier ist mehr lieblichen, schwiirmerischen
Charakters.

Nun miissen wir aber auch seinen schwachen Punkt bezeichnen: das
ist die melodische Erfindung. Es fliesst ihm leicht aus der Feder, nichts
Ausgekliigeltes, aber es ist mehr fein poetisch, als warm musikalisch em-
pfunden. Hie und da wiinschte man seiner melodischen Linie mehr Schon-
heit der Plastik. Sie erschdpft nicht immer den Ausdruck. Jedoch iiber-
wiegt bei Weitem das Vortreffliche, so dass man vom Ganzen doch gefesselt
und oft ergriffen wird.

Aus der Fiille besonders schoner Ziige sind in der Notenbeilage einige
Beispiele zusammengestellt, die nicht entfernt alles enthalten, was in diesem
Werke bemerkenswerth ist (dann miisste die ganze Partie des Kithleborn
angefiihrt werden), sondern nur eine Idee von dem Charakter der Musik
geben sollen. Hoffentlich regen diese Andeutungen den Wunsch an, das
Ganze kennen zu lernen, dessen Studium nicht nur fir die Betrachtung
der historischen Entwickelung der Oper wichtig ist, sondern auch an sich
werthvoll und genussreich. Hs wire eine dankbare Aufgabe, wenn unter
den vielen ,Denkmilern der Tonkunst* Hoffmanns Undine auch ein Platz
geginnt wiirde.

Zur Erliuterung der Notenbeilage will ich nun in aller Kiirze den
Verlauf des Werkes darstellen. Die Handlung kann man sich leicht aus
dem Mirchen ergiinzen.

Die Ouvertiire ist das schwiichste Stiick der ganzen Oper. Sie soll
allgemein auf das Drama vorbereiten, enthélt in der langsamen Einleitung
eine Anspielung an Kithleborns Aufruf zur Rache, worauf im Allegro das
Toben der Wasser durch konventionelle rauschende Passagen illustrirt wird,
wiihrend das 2. Thema (Notenbeilage Nr. 1) mit seiner sanften Klage auf
Undine hinweist. Das Ganze ist so blass und unsicher, trotz sichtlicher Sorg-
falt in der technischen Arbeit, d-ss es keinen tieferen Eindruck hinterlisst.

Nach der Wiederholung des ersten Theils stockt die Bewegung plotz-
lich und die Oboe intonirt die Anfangstakte der Romanze Undinens (Nr. 24),
worauf die Handlung ohne Unterbrechung beginnt.

Die erste Scene fithrt uns unmittelbar in das eigentliche Element des
Dramas: in stiirmischer Nacht rufen der Fischer und Huldbrand angstvoll
nach Undine, wihrend die Fischersfrau sich sorgloser iiber das Verschwinden
des kleinen Wildfangs #ussert. Der Gegensatz in den drei Personen ist
gut festgehalten, der Sturm rauscht lebensvoll im Orchester, aber das ganze
Stiick ist leicht hingeworfen, da die Situation noch keine scharf zugespitzte
ist. So spart sich der Komponist grossere Mittel fiir spitere Wirkungen auf.

Durch Dialog unterbrochen erzihlt der Fischer sodann in einer hiibschen
volksthiimlichen ,Romanze“, wie Undine zu ihnen kam.
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Da beginnt withrend der letzten Strophe der unsichtbare Geisterchor,
der die Wellen personifizirt. Die Steigerung ist gross angelegt. Eine
wogende Figur (Nr. 2), von Trillern in den Geigen umspielt, zieht sich
durch das Ganze hindurch in immer drohenderer Gestalt. Der dreistimmige
Minnerchor ist mehr aus Akkordverbindungen als melodischen Zeichnungen
gebildet, was Hoffmann als treffende Charakteristik der Elementargeister
auch spiiter festhiilt.

Vortrefflich ist der etwas prahlerische Ton getroffen, mit dem Huldbrand
seinen Entschluss, Undine zu retten, verkiindet (Nr. 3).

Wihrend des nun wachsenden Sturmes, den der Chor beschreibt,
verwandelt sich die Scene, Kiihleborn und Undine erscheinen. Der Anfang
ihres Zwiegespriichs ist hochinteressant in Bezug auf Deklamation, Stimmung
und Instrumentation (Nr. 4). Kiihleborn warnt Undine:

sSiehst Du Welle flieh'n und Wind? (Motiv s. Nr. 4).
‘Wechselnder sind Menschenséhne,

Als es Wind und Welle sind.“

Aber Undine hohnt die eitle Drohung. Rede und Gegenrede steigern
sich, bis Kiihleborn sie denn ihrem Verhiéingniss tiberlisst (Nr. b).

Die danach einiretende Ruhe ist stimmungsvoll wiedergegeben, die
nun sanft in Dur rieselnde Wellenfigur (Nr. 2) verliert sich nach und nach:
Undine harrt des Ritters.

» vVerschwunden aller Storung eitler Wust!
Nur Liebe hebt, nur Hoffnung froh die Brust!¢

Bei dem Worte ,Liebe“ wendet sich die Harmonie wirkungsvoll nach
der Tonart der grossen Oberterz,

Aber dem herannahenden Huldbrand stellen sich noch Erdgeister ent-
gegen, die ihm hartnéickig auf einem Ton ,Zuriick!¢ rufen. Die scharf
rhythmische Figur dazu im Orchester ist sehr drastisch.

Sie miissen sich auf Undinens Befehl zuriickziehen, worauf diese nun
den Geliebten zu sich ruft. Von seliger Milde ist hier die Begleitung,
welche dem Streichquartett allein zuféll. Ganz seinem Wesen getren,
schreitet der rasch entziickte Huldbrand durch die tremnende Fluth zu
Undine (Nr. 6). :

In einem zarten Zwiegespriich, das schliesslich anch die beiden Stimmen
zusammenfiihrt, erkliren sich die beiden Liebenden.

Der Kontrast des aufgeregt dazu kommenden Fischers ist gut betont.
Als Undine schliesslich nachgibt, dem Fischer zu folgen, ertént Kiihleborns
Stimme als tragischer Chor:

»,Da haben wir die Nérrin!
Bei uns war sie 'ne Herrin,
Und gibt sich ganz verblendet,
Den bléden Menschen hin!¢
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Auch zu dem (vecht harmlosen) Terzett: ,wir gehn vergniigt nach
Hause“ lisst sich Kiihleborn (im Orchester Posaune pianissimo) ver-
nehmen:

»Ihr geht zum Hochzeits-Schmause,

Ach wie so unbedacht !“
withrend die andern Stimmen sorglos die ,schine Nacht“ besingen. Dieses
Stiick ist merkwiirdig fliichtig, fast nachlissig gearbeitet, dass aber vielleicht
das gerade als poetische Wirkung beabsichtigt ist, ldsst der Schluss ver-
muthen, der pianissimo gehalten ist, gleichsam als trete unheimliche
Dunkelheit ein.

Die niichste Scene spielt wahrscheinlich in der Fischerhiitte. Der
Dialog ist nicht erhalten, doch ldsst er sich aus dem Mirchen leicht er-
giinzen. Das Musikstiick beginnt mit Heilmanns Segen zu der Verlobung
des Ritters mit Undine (Nr. 7). Spiiter wird dieses Motiv von Gegen-
stimmen in den Geigen nmgeben.

Es fallt auf, wie selten die Bezeichnung ,Rezitativ¥ angewendet wird,
Der musikalische Fluss wird nie unterbrochen, so dass wir hier eigentlich
ein Streben nach ,unendlicher Melodie* vor uns haben.

Sémmtliche Personen geben sich nun ihrer Freude iiber das frohe
Ereigniss hin in einem etwas konventionellen Satz, der den Charakter der
Mozart’schen Ensembles triigt. Nur Undine ist beklommen:

y,Tiefe Lieb’ und Treuw’,

‘Wie sie in mir leben,

Neues hoh’res Leben,

Freudig macht’s, doch scheu.“

Die Komposition ist hier hochst bemerkenswerth (Nr. 8 und 9). Man
beachte die Deklamation: die hiufigen Pausen, das Senken der Stimme
bei yscheuX, im Orchester die rhythmische Unruhe, den gepressten Fagott-
klang sowie die Seufzer der Celli und Floten.

Und wieder droht schaurig die Zukunft: Kiihleborn durchschaut alles:

»Menschenvolk, nérrisches,

Triig'risches, herrisches,

Tolles Gteschlecht!

Freust Dich wohl recht?* (Nr. 10 und 11).

Die Kiihnheit der Intervalle im Gesang mahnt hier geradezu an
Wagner. Dieser Moment ist einer der grossten in der ,Undine“.

Nach voriibergehender Bestiirzung iiber die ,niicht’gen Gespenster®,
die alle im kriiftigen Unisono ,flichen heissen, kehrt der erste heitere
Satz wieder.

Dem niichsten Musikstiick scheint Undinens Erzéhlung von ihrer
Herkunft vorauszugehen. Diese in den Dialog zu verweisen erscheint mir
ein unbegreiflicher Fehler. Wenn irgendwo die Musik nothwendig war,
80 war es bei dieser andern ,,Gralserzédhlung®.
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Die Musik setzt mit hochster Lebendigkeit ein (12). Zur Charakteristik
Huldbrands dienen die Beispiele 12—14. Undinens zégernd hervorgebrachte
Erklirung, dass, wenn er ihr nicht Treue hilt, sie selbst ihm den Tod
geben miisse, ist ein Meisterstiick der Detailmalerei (15—17). Ergreifend
wirkt das Violoncell in der hohen Lage (das verlangsamte Motiv, das
2 Takte frither erscheint), wenn Undine schmerzzerrissen wiederholt: ,,So
ist es !

Der Gegensatz zwischen Huldbrands feurigen Versicherungen und
Undinens schmerzlichen Ahnungen ist kunstvoll festgehalten, ohne dass
die Bewegung stockt. Das folgende Duett ist weniger bedeutend.

Nun fordern die Fischersleute und Heilmann sie auf, die Reise anzu-
treten, damit sie getraut werden. Kiihleborn bietet sich als Reisebegleiter
an. Es graut ihnen heimlich vor dem wunderlichen Gesellen, er ist aber
zufrieden, wenn er nur mitreisen darf (Nr. 18).

Der schnalzende Klang der tiefen Oboen wird nunmehr charakteristisch
fiir Kithleborn.

Der Schlusssatz triigt die Bemerkung: ,;so rasch und feurig wie es in
der Ausfiihrung nur moglich ist.* Hier ist mit Feingefithl und Geschick
die Empfindung der ,drohenden Gefahren*, die alle beherrscht trotz der
lauten Freude, mit der sie sich betduben mochten, wiedergegeben.

Das Vorspiel zum II. Aufzug antizipirt die Katastrophe und wird
deshalb als Instrumentalstiick nicht recht verstindlich. Es enthélt Themen
aus dem Chor , Kiihlend die Schatten und fithrt dann in rascher Steigerung
zu den feierlichen Akkorden, bei denen Undine spiiter verschwindet (Nr. 32).

Bertalda gibt sich mit Undine in schwesterlicher Liebe dem Genuss
der Abendstunde hin. Dieses Duett ist von grosser Weichheit in Melodie
und Klang. Namentlich in letzterer Beziehung schwelgt der Autor so
recht wohlig in Hornern und Floten, die er mit den Saiten geschickt
verbindet.

Da taucht Kiihleborn aus dem Brunnen auf (Nr. 20—22) um Undinen
zu verktinden: ,die Noth ist nah!* Sie lacht ihn aber aus. Nachdem er
verschwunden, kehrt die liebliche Abendstimmung vom Anfang wieder.

Die Scene verwandelt sich und wir sehen, dass der Fischer nicht an
Undinens Gliick glauben will, da ihr ,Thauwolken in den Augen“ hingen.
Undine antwortet in einer Arie, dass sie nicht mehr die frohliche Undine
sei, ndie auf den Fluthen lachend tanzte,“ jetzt sinke sie ein.

» Wer traut des launigen Gliickes Fliigeln
Bei Spiel und Fest?

Der Gegensatz zwischen dem wehmiithigen Anfang und dem heiter
sein wollenden Haupttheil wirkt ergreifend, aber die Erfindung ist matt.
Sehr poetisch ist der ,schwebende“ Schluss (28).

Es folgt dann das Fest auf Huldbrands Schloss, eingeleitet durch einen
froblichen Chor, der im Charakter auffallend an Haydn erinnert,
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Der Herzog fordert Undine auf, ein Lied vorzutragen, worauf sie das
Gedicht ans dem Mirchen: ,Morgen so hell“ singt, dessen Melodie in
Nr. 24 gegeben wird. Es wird in der Weise begleitet, wie 24 a zeigt.
Der zweite Theil von a) an wird fiir die weiteren Strophen unverindert
benutzt, was trotz eingestreuter Reden der Andern etwas monoton wirkt.

Aber als Folie fiir die grandiose Scene, die sich nun entspinnt, ist
es fein gedacht.

Bertalda weigert sich, in den armen Fischerslenten ihre Eltern anzu-
erkennen, und ruft dadurch allgemeine Bestiirzung hervor. Die Lebendig-
keit dieser Scene beweist an sich allein, dass echt dramatisches Blut in
Hoffmanns Adern rollte.

Einige Bruchstiicke mogen es darthun (25 —29). Das ganze Orchester
schweigt, damit Undine ihre bedeutungsvolle Frage thue: ,Hast du denn
eine Seele?* Thr Ruf: ,Gebt Euch zur Ruh!“ ist voll unwiderstehlicher
Hoheit. Das folgende Recitativ (immer interessant begleitet) ist eindring-
liche Rede. Man denkt an Rienzis machtvolle Ansprachen. Beim Abschied
von Bertalda tibermannt sie wieder die Rithrung. In diesem Gesang atmet
die ganze innige Zirtlichkeit des nun zum ,seelenvollen®* Weibe ge-
wordenen Wassermédchens. Der kurze chromatische Gang der Flote
(,Weist Du’s ja“) ist tief empfunden (spiter tibernehmen ihn Clarinette
und Bratschen).

Der sehr breit ausgefithrte Satz schliesst pianissimo auf der Do-
minante !

Von wahrhaft ddmonischer Grosse erfiillt ist Kiihleborns Aufruf an die
Wassergeister zur Rache an Huldbrand und Bertalda. Ich gebe den An-
fang (29) und den Eintritt des Chores (30).

Eine Scene zwischen Huldbrand und Bertalda im Walde ist weniger
bedeutend.

Mit dem reizenden Pastoral-Chor ,Kiihlend die Schatten* beginnt das
Finale. Als Bertaldas Schmuck von den Wellen fortgespilt wird, be-
schwort Undine das Wasser, dass es einen schéneren bringe. Die Instru-
mentation hierbei ist von zauberhafter Wirkung (31).

Das steigert aber Huldbrands Unwillen aufs Hichste, so dass er der
»Hexe* flucht.

Da thut sich das Zauberreich auf (32) und nimmt Undine zu sich:
Diese ganze Scene hat magische Gewalt. Ergreifend ist Undinens tiefe
Klage ohne den geringsten Vorwurf, wenn ihr auch innerlich das Herz
blutet, als sie ihm wiinscht, dass ,Liebe ihm blithe“ (382a). Immer ruhiger
und stiller wird es im Orchester, bis Undinens zarte Gestalt mit dem letzten
Ton im Nebel entschwindet.

Huldbrand verzweifelt: ,ich bin verloren, bin vernichtet,* worauf
Kiihleborn grausig erwidert: ,veifallen bist du meinem Graus“ (83). Auch
Bertalda ist erschiittert: ,der Augen Licht, es loscht mir aus“ (vgl. hierbei
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den langezogenen Ton der Flote zu den unruhigen, kurzen Akkorden im
Streichquartett).

Leider folgt dieser hochpoetischen Scene ein konventioneller Satz mit
Chor, in welchem Huldbrand seine Verzweiflung wort- und tonreich aus-
spricht.

Das Vorspiel zum III. Aufzuge will wiederum auf den Schluss hin-
weisen. Die Motive von Kiihleborns ,Séng sie erst mit rechten Zungen* (38),
des Heilmanns Trost itber Huldbrands ,Liebestod sowie des Schlusschores .
nReines Minnen, holdes Sehnen, wohnt im siissen Widerschein“ (34) tauchen
nach einander auf, letzteres in schoner Imstrumentation, aber ohne Ver-
bindung, so dass es nicht recht zu einer Stimmung kommt.

Aber wunderbare Stimmung weht im Recitativ der Arie Bertaldas.

» Wie schwiil, wie bang, unheimlich starrt die Burg mit ihren kalten
Mauern um mich her. Ein neckendes Gefliister geht hindurch:“ dies prigt
sich schon in der Einleitung (35) vortrefflich ans. Namentlich beachte man
die von den Blisern nachgeahmte rasche Figur der Geigen (5. Takt), die
wie ein schauriges Echo in dden Réumen wirkt, als hiorte man der Geister
Hohnlachen. Dann lauscht man wieder atemlos (6. Takt, Pausen), und
wieder tont es, unterirdisch pochend (7. —8. Takt).

So ist die Charakteristik im ganzen Recitativ dusserst prignant. Die
breit ausgefithrte Arie leider verfillt in flache, glatte Phrasen, die schliess-
lich sogar zu recht leeren Koloraturen fithrt, mit denen Bertalda sich zu
trosten sucht. Hoffmann geht in der Konzession an das Publikum so weit
(einmal kommt die schwache Stunde fiir jeden!) mit der banalen Rossi-
nischen Kadenz den Gesang abzuschliessen. Aber er versohnt uns durch
das poetische Nachspiel, in welchem er die diistere Stimmung wieder her-
vortreten ldsst und so die Beifallslust, die der Singerin Kunst etwa erregt
hiitte, wieder ddmpft und an das Drama mahnt.

Huldbrand tritt auf (Dialog) und versichert Bertalda, dass er nur sie
lieben kénne: ,Diese oder Keine auf der Welt.* Viermal aber werden die
Liebenden durch furchtbaren Donner unterbrochen (s. 36). Vielleicht ist
das ,Duett* gerade um den Kontrast zu erhthen so leicht, oberflich-
lich gehalten. Die Situation ist wirksam. So wenn die beiden singen:

4O giinst’ges Schicksal,
ja, ich danke!*
und das ,Schicksal* durch Kiihleborn antwortet:
sDanke nicht! Du fiithlst schon, wie Dir’s graut!“

Thren Hﬁhepunkt erreicht die Scene in dem von Kiihleborn mit mephisto-
phelischem Hohn mehrmals wiederholten Ruf: ,Kiisst Euch! Kiisst Euch!“
worauf die entsetzte Bertalda entflieht.

Ein kurzes Melodram zeigt Huldbrand schwankend zwischen der Er-
innerung an Undine (im Orchester das Motiv aus dem IIL Aufzug, Nr. 32)
und der Liebe zu Bertalda (Motiv aus dem vorigen Duett). Bald setzt er
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sich itber die Qual hinweg und entschliesst sich fiir die Gegenwart mit
emer Figur im Streichquartett, die vortrefflich charakterisirt, wie leicht
ihm dieser Entschluss fillt.

In einem wenig ausgeprigten Duett mahnt Heilmann an die ,Treue.*
Em schéner Moment, in welchem sogleich der innigere ,Herzenston®“ hervor-
bricht, ist der, als Huldbrand erklirt: ,wohl ruft es in mir immerdar:
Undine, ach Undine!* Nach der Verwandlung ziehen die Giiste zur Hoch-
zeitsfeier ein. Der von weiter Ferne sich niihernde Marsch ist mit Raffi-
nement aufgebaut. Pauken und Contrabisse beginnen Solo mit dem Bass
(wie spiiter Meyerbeer im Propheten III. Akt!), dann erscheint das Marsch-
motiv ganz leise in der mattesten Lage der Clarinetten allein, wiederholt
sich, schon niher klingend, in allen Blisern (auch Trompeten) pianissimo
und fithrt dann in einem (zu raschen) Crescendo zum Einsatz des Chores
mit dem Glanz des ganzen Orchesters.

Eine der ergreifendsten Scenen folgt jetzt. Der Fischer trauert um
Undine, und will wenigstens das ,Liedchen anstimmen, das sie so gern
des Abends sang. Kaum beginnt er, als eine Stimme fern, fern aus dem
tiefen Thal das Lied fortsetzt (37). Dieser Moment muss auf der Biihne
von der hochsten Wirkung sein. Wie viel verhaltener Schmerz in diesen
Takten!

Kiihleborn tritt hinzu (38). Auf die Frage, wer er sei, gibt er sich
mit unheimlichem Humor als Schneider aus (39). Man vergleiche dieses
Motiv mit jenem aus der Gotterdimmerung:

s s e

Schmetternde Fanfaren leiten das Hochzeitsfest Huldbrands und Ber-
taldas ein. Der Chor besingt die Pracht des Festes, nichts sei ,,dem
freudigen Ritter zu hoch, die Feier glinzend zu gestalten. Wie schauer-
lich es aber im Grund dem Feiernden zu Muthe ist, deutet der Komponist
feinsinnig an, indem er die Worte des Chores durch diistere Harmonisation
(gerade auf das Wort ,,freud’gen® setzt Moll ein, spiter verminderte Septimen-
akkorde) und stiirmische Unisonofiguren des Streichquartetts drastisch demen-
tirt. Eine dhnliche Situation bietet der Hochzeitsmarsch in Euryanthe dar.

Auf Bertaldas dringende Bitte wird der Brunnen gedffnet, dem Undine
entsteigt, um den Ritter ,zur guten Nacht zu kiissen” (Ausspinnung der
feierlichen Akkorde aus 32).

Diese Scene wiirde noch stimmungsvoller wirken, wenn der Chor nicht
mehrmals ein lautes ,,Weh!“ dazwischen ausriefe.

Heilmann bringt die tragische*®) Versohnung: ,,Des Himmels milder
Wille hat ihn zum reinen Liebestod erkoren* (von Blisern allein begleitet).

*) Nicht die landlaufige, welche nichts anderes besagt, als: Ende gut, alles gut.
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Der achtstimmige Schlusschor ist geschickt und fliessend gesetzt, der
melodische Gehalt ist aber nicht tief genug, um nach der Katastrophe
weihevoll zu erheben:

»Mocht’ bei Undinen sein.
Gute Nacht,
Alle Erdensorg’ und Pracht.

José Vianna da Motta.

Alfred Ernst .

Unsere aufblithende Sache in Frankreich hat einen schweren Verlust erlitten,
der uns Alle schmerzlich mitbetrifft. Denn es war Einer unserer Begabtesten
und Treuesten, der in der liebenswiirdigen Personlichkeit des M. Alfred Ernst
am 15. Mai d. J. so plétzlich uns und unserer Sache durch den Tod entrissen
worden ist.

Sein zumeist bekanntes und anerkanntes Verdienst besteht in der Ueber-
tragung der Werke fiir die franzosische Bithne, wovon noch neuerdings, wie zur
lohnenden Krénung seines noch so jungen, nur dreissigjihrigen Lebens, die ,Meister-
singer® in ihrer Pariser Auffithrung einen so unbestrittenen Erfolg davongetragen
haben. Auf dem einmal gefundenen einzig richtigen Prinzip der sylbengemiiss
entsprechenden Accentuirung der Hauptbegrifie im Verse hat der Verstorbene mit
unermiidlichem Fleisse und unvergleichlicher Gewissenhaftigkeit die Uebersetzungen
des ,Rheingold“, der ,Walkiire* und der ,Meistersinger® abgeschlossen, aber
auch die der iibrigen Theile des ,Ringes* und des ,Tristan* ausgefithrt hinter-
lassen. Er hat damit eine der wichtigsten Arbeiten geleistet, nm den Werken
in wiirdiger Form den Weg zum Verstindnisse des franzosischen Publikums zu
erschliessen.

Ueber diese allerdings bedeutungsvolle und hervorragend praktische Arbeit
darf jedoch nicht vergessen werden, was A. Ernst als selbstindiger Schriftsteller,
in Frankreich mit an erster Stelle, fiir die tiefere Wiirdigung des deutschen Meisters
geleistet hat, vor Allem in seinem vorziiglichen, inhaltreichen und gehaltyollen
Hauptwerke: ,l'Art de Richard Wagner** (1893), dessen erster Theil, ,loeuvre
poétique”, leider nur allein erst erschienen ist. Ausserdem sei seiner Schrift ,,Richard
Wagner et le drame contemporain® (1887) und seiner verstéindnisvoll aufklirenden
Broschiire iiber den , Tannhduser gedacht, dessen Bayreuther Neugeburt er auch
in den B. Bl. unter den ,,Tannhiiuser-Nachklingen* von 1892 besonders dankens-
werth gewiirdigt hat. '

Unermiidlich thiitig, wie er es fiir unsere Sache in den verschiedensten
Blittern gewesen (so in der ,,Indépendance belge*, in der ,Rivista italiana®, in
der ,,Paix“, der ,Revue encyclopédique®, in dem Dictionnaire der ,,Grande En-
cyclopédie*’, in der ,,Revue internationale de musique*, der ,,Nouvelle Revue*, der
,Revue blanche*, der ,,Revue des jeunes filles‘*), wird er mit seinem warmen
Herzen und lebhaften Geiste, seinem begeisternden Eifer und reichen Wissen
unter den Vertretern unserer Sache in Frankreich noch lange empfindlich ver-
misst werden, ein hochst ehrenvolles Andenken aber iiberall da, wo man in ernster
‘Weise unsere Kunst liebt und pflegt, dem trefflichen Manne stéits bewahrt bleiben.

H. v. W.

20
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Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.
Akademische Wagner- Vereine.

1. Heidelberg.

Der Verein, welchem im vergangenen Semester 8 ordentliche, 4 ausserordentliche und
3 Ehrenmitglieder angehorten, hat sich an seinen allwochentlich stattfindenden Leseabenden
in der gewohnten Art mit den Gesammelten Schriften beschiftigt; gelesen nnd besprochen
wurden unter Leitung des Herrn Pofessor Dr. H. Thode folgende Schriften des Meisters:
»Staat und Religion®, ,Publikum und Popularitit*, ,Ueber das Dichten und Componiren®,
2Kunst und Klima*, _Offenes Schreiben an Herrn E. von Weber®, ,Religion und Kunst®,
» Was ist deutsch?*, ,Virtuos und Kiinstler*. Ausserdem wurden noch Schillers Schriften:
»Ueber das Pathetische* und ,Ueber das Erhabene“ gelesen.

Am 20. Dezember fand eine kleine Weilnachtsfeier statt, bei welcher Frau Professor
Thode, geb. von Bilow, Ehrenmitglied des Vereines, diesem die Biiste des Meisters als
herrliches Weihnachtsgeschenk iibergab, das Bild dessen, wie es in dem Briefe, welcher
die Gabe begleitete, heisst, ,dessen Geist unser Fithrer und Troster sei in den Wirrnissen
des Denkens und Lebens“. So konnen wir auch unseren Dank nicht in Worten bewihren,
sondern durch die ,Bestrebungen wahren deutschen Idealismus, dessen enthusiastische
Bewihrung wir zu unserer hohen Lebensaufgabe gewiihlt haben*, oder vielmehr: zn welcher
geleitet zu werden uns als unermessliches Glick zutheil wurde.

In den Vorstand fiir das niichste Semester wurden gewiihlt die Herren: W. Suida als
Vorsitzender, A. Peltzer als Schriftfithrer, O, Seneca als Kassenwart. iy

Wilh, Snida.
2. Lelpzig.

Der Jahresbericht iber das Sommer-Semester 1897 und das Winter-Semester 1897/98
verzeichnet 1 ausserordentliche und 13 ordentliche Sitzungen nebst der Feier des 22. Mai
im ersteren, 3 ausserordentliche und 15 ordentliche Sitzungen nebst den Feiern des Stiftungs-
festes (11./12.), des Weihnachtsfestes (18./12.) und des 13. Februar im letzteren Semester.
Der Verein erhielt fiir seine Bibliothek 27 musikalische und litterarische Zuwendungen,
‘sodass die Zahl 259 fiir Musikalien, 215 fiir Biicher und Zeitschriften erreicht ward. Zur
Vertheilung unter die ordentlichen Mitglieder warden gestiftet: vom a. H, Herrn Dr. Kaestner:
1 Ex, der ,,Gesammelten Schrifter; vom Herrn Prof, L. Schemann: 5 Bilder des Grafen
Gobinean und 6 Ex. des ersten Bandes von Gobinean’s ,,Versuch iiber die Ungleichheit der
Menschenrassen®; vom Verbande der Alten Herren: je 5 Ex. von Stein, Beitriige zur Aesthetik
deutscher Klassiker, und v. Wolzogen, Erinnerungen an Richard Wagner. — Die Vereins-
abende des Wintersemesters 1897/98 boten folgende Vortrige und daran angeschlossene
musikalische Vorfithrungen dar: 20. Okt.: 1. Rienzi-Ouverture; 2. Vortrag des stud. iur.
Lejeune: ,Schillings’ Musikdrama Ingwelde; 3. Schillings, Vorspiel zu Ingwelde.
6. Nov.: 1. Beethoven, 3. Leonoren-Ouvertare (4 hindig); 2. Bericht des Herrn Dr. Zenker
itber neuere Wagner-Litteratur, betrefiend den Ring des Nibelungen; 3. Liszt,
Tasso. 13. Nov.: 1. Berlioz, 2. Satz aus der Symphonie fantastique (4 hiindig); 2. Vortrag
des stud. phil. Schulze: ,Hector Berlioz und Richard Wagner*; 3. Ouverture zum
Fliegenden Hollinder. 20. Nov,: 1. Tannhiuser-Ouverture (4hindig); 2. Vorlesung aus
dem Aufsatze ,Leitmotive* von H. v. Wolzogen (Bayr, Bl. XXI, 11); 3. Grieg, Sonate
in E-moll. 29. Nov.: 1. Tristan und Isolde, Vorspiel und Schluss; 2, Vortrag des stud.
phil. Moller: ,Die Hinweisungen Herders auf das musikalische Drama®;
3. Schubert, Phantasie in C-moll. 4. Dez.: 1. Vorspiel und Schlussscene des Rheingoldes;
2. Vorlesung des Aufsatzes ,Wagner und Schopenhauer* von H. Herrig; 3. Liszt,
Ungarische Rhapsodie No. 13, 11. Dez.: 1. Beethoven, Ouverture zu Egmont (fiir 2 Klaviere
zu 4 Hiinden); 2. Vortag des stud. iur. Guyet: ,Das Wesen des Dramas R, Wagners,
erliutert an Tristan und Isolde®; 3. Meistersingervorspiel (fiir 2 Klaviere zu 8 Hianden);
4, Liszt, Ungarische Phantasie (fiir 2 Klaviere zu 4 Hiinden), 18. Dez.: 1. Cornelius,
Ouverture zum Barbier von Bagdad (4hindig); 2. Liszt, Marsch der heiligen 3 Konige aus
dem Oratorium Christus; 3. Meistersinger- Vorspiel. 15. Jan, 1, Liszt, Orpheus; 2. Vor-
trag des stud. iur. Fichtner: ,Die ,neudeutsche’ Schule®. 22, Jan.: 1. Weber,
Ouverture zu Oberon (4hiindig); 2, Mendelssohn, Ouverture zu den Hebriden (4h§.ndig};
3. Vortrag des stud, phil. Buhle: ,,Die Ouverture und die symphonische



279

Dichtung®; 4. Mozart, 3. und 4. Satz der Symphonie in Es-dur (4 hiindig). 29. Jan.:
1. J. 8. Bach, Priludium und Fuge in Cis-moll; 2, Vortrag des Herrn Dr. Priifer:
,,Bachs weltliche Cantate ,Der Streit zwischen Phobus und Pan* und ihre
Beziehungen zu den Meistersingern®, 3, Bach, Priludium in Es-moll; 4. Vorspiel
zum 3. Aufzuge der Meistersinger. ». Iebr.: 1. Beethoven, Coriolan-Ouverture (4 hiindig);
2. Verlesung des Aufsatzes von Schjelderup: ,Ueber die Wahl der Stoffe fir
Musikdramen* (Kunstwart XI, 4); 8. Albumsonaie. 14, Febr,: 1. Siegfrieds Tod und
Traverklinge aus der Gdtterddmmerung (4 hindig); 2. Beethoven, Symphonie in C-moll
(4 hiindig); 3. Vortrag des stud. iur. Lejeune: ,Gozzis Mirchen ,Die Frau als
Schlange® als Grundlage zu Wagners Feen®; 4, Ouverture zu den I'een (4 hindig).
19. Febr.: 1. Beethoven, Sonate patbétique; 2, Vortrag des stud. phil. Buhle: ,Ueber
die Ouverture zum Freischiitzen*; 3. Weber, Ouverture zum Freischiitzen., 26, Febr.:
1. Eine Fausi-Ouverture; 2. Vortrag des Herrn Dr. Kaestner: ,Die alte und die
neue Form des Venusberges im Tannhfiuser®; 3. Vorfiihrung der alten und der
neuen Form des Venusberges. 5. Mirz: 1. Kaiscrmarseh mit Schlusschor; 2, Vortrag des
stud. iur. Guyet: ,,Siegtrieds Tod und der Ring des Nibelungen'; 3. Schlussscene
der Walkiire.

Die fritheren Vortriige des Sommersemesters 1897 sind schon in den B. Bl d. J. 5. 71/2
verzeichnet worden. — Gelesen wurden im Wintersemester: Zukunftsmusik, Ueber die
Benennung ,,Musikdrama‘’, Ueber die Ouvertiire, Ueber die Bestimmung der Oper, Ueber
Schauspieler und Singer und Chamberlain, das Drama Richard Wagners, — Vorsitzender
des Vereins war im Wintersemester: Hr. stud. jur. Hans Guyet, Schriftfiihrer: Hr. stud.
ling. rec. Hans Schulze, Kassenwart: Hr, stud, jur. Johannes Fichtner.

Verband ,,Alter Herren* des Akademischen Rich. Wagner-Vereins zu Leipzig.
Aus dem Berichte iiber das . Geschiiftsjahr 1897 bis 1898.

Den raschen und bedeutenden Erfolg, den der am 4. Mai 1897 erlassene Aufruf zur
Griindung unseres Verbandes erzielte, habe ich schon durch das Rundschreiben vom
42. Juli 1897 mitgetheilt. Am Schlusse des ersten Geschiiftsjahres bin ich nun in der
angenehmen Lage festzustellen, dass die Kraft der gemeinsamen Bestrebungen, die den
Verband so schnell und so fest zusammenschloss, auch fernerhin lebendig blieb und eine
Wirksamkeit des Verbandes ermbglichte, welche die kithnsten Erwartungen iibertroffen hat,
Damit ist aber der angenfillige Beweis geliefert, dass die Art und Weise, wie in unserem
Verein die Einftthrung der jungen Mitglieder in die Welt Wagnerscher Anschauungen erfolgt,
die richtige ist, so dass sie nicht nur voriibergehende Freundschaften in jugendlicher Be-
geisterung kniipft, sondern vielmehr vermag zur Forderung eines gemeinsamen idealen
Zweckes Mitglieder zu vereinigen, die oft jahrelang nichts mehr von einander gehort hatten
und der Sache ganz entfremdet schienen,

Von den 28 ,alten Herren“ des Vereines sind 25 dem Verbande beigetreten. —

Der Kasse wurden 240 Mk. entnommen und mit dieser Summe und weiteren betricht-
lichen privaten Aufwendungen einiger a. H. a. H. allen Mitgliedern des Akademischen
Vereines der Besuch der Festspiele ermiglicht,

An dem 10. Stiftungsfeste des Akademischen Vereines am 27, und 28. November nahm
der Verband theil. Der Verband iiberreichte dem Verein zum Schmuck seiner ,Kneipe*
bei dieser Gelegenheit einen Schrank mit 20 Bierkrtigen. Von den Leipziger a. H. a. H.
Dr. Priifer, Dr. Kaestner, Dr. v. Hahn und Dr. Zenker wurden ausserdem die ersten 25 Jahr-
ginge des Musikalischen Wochenblattes (1870—1894) nebst Registerband der Vereinsbiicherei
gestiftet, der ausserdem noch mehre Spenden an diesem Tage aus dem Kreise der a. H, a. H.
zugingen. Die Feier des 10. Stiftungsfestes wird allen, die daran theilpahmen, eine liebe
und angenehme Erinnerung bleiben. Wir aber nahmen den Eindruck mit uns, dass auch
unter den jungen Mitgliedern ein eifriges Streben herrscht und ein guter Geist, der sie
antreibt nicht blos Wagnerianer heissen zu wollen, sondern es auch ganz und gar zu sein
und zu wissen, warum sie es sind.

Der Verband darf mit einem jahrlichen Etat von rund 300 Mk, rechnen, so dass fiir
Festspieljahre — zweijihrigen Wechsel vorausgesetzt — bis zu rund 500 Mk. verfiigbar
sein wiirden, etwaige Spenden nicht gerechnet,

Bei kilnftigen Festspielen wird der Vorstand anch darauf sein Augenmerk richten, dass
diejenigen a, H. a. H,, denen ihre Vermigenslage bisher den Besuch der Festspiele gar
nicht oder nur wenig gestattet hat, sei es durch Vermittelung der Stipendienstiftung, sei es
aus eigenen Mitteln des Verbandes in die Lage gesetzt werden, die Festspiele zu erleben.
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Es muss als Grundsatz gelten, nicht Einzelnen wiederholt zur Reise nach Bayreuth zu ver-
helfen, ehe nach Moglichkeit alle Mitglieder gleichmiissig beriicksichtigt worden sind, migen
sie nun dem Akademischen Verein, den a. o. M., a. 0. M. oder dem Verbande angehbren,

Das Vermiigen des Verbandes wurde in der Leipziger Sparkasse zinstragend angelegt. —
Um fiir besondere Anforderungen, die unvorhergesehen an den Verband herantreten konnten,
vorzusorgen und unter allen Umstinden einen Rickhalt zu haben, erscheint die Bildung
eines ,eisernen Bestandes“ geboten. Daher sollen 10 9/, der Einnahmen, sowie alle Zinsen
so lange diesem Bestande zugefiihrt werden, bis er eine Hiohe von mindestens 500 Mk.
erreicht hat, auf die er stits wieder zu bringen ist. Dem ,eisernen Bestande* kionnen
Spenden zngewiesen werden.

War so das I. Jahr des Verbandes ein recht fruchtbares, so besteht nun die Schwierig-
keit darin, die folgenden Jahre aunf gleicher Hohe zu halten, Es ist dies nur moglich,
wenn die Mitglieder in gleicher Freudigkeit zusammenwirken und sich auch fernerhin vor
Augen halten, dass sie ein ideales Ziel verfolgen, und dass unser Verband in seinem ganzen
selbstlosen, dem schwiichern Niichsten dienenden Streben sicherlich in hervorragender Weise
eine Uebersetzung der Anschauungen unseres Meisters ins Praktische ist. Lasst uns den
Weg weisen, wie es gelingt ans kleinen Anfingen und mit bescheidenen Mitteln immer
Grosseres zu wirken. Das aber vermag nur die Zusammenarbeit Aller! Und wenn ich im
Namen des Vorstandes verspreche, dass wir Zeit und Kraft nach Mbdglichkeit fir die Sache
einsetzen werden, so fiige ich die herzliche Bitte an alle unsere Verbandesmitglieder hinzu,
durch thatkriftige Unterstiitzung unserer Mithe den gewiinschten Erfolg zu verschaffen.

Der Vorstand:

20. Juni 1898. I A
Dr, Eduard Jordis, Vorsitzender. '

Aus anderen Vereinen.

Berlin. W.-V. Am 4., 7, 11, 14, 18, 21. Mai hielt Herr Professor Dr. Richard
Sternfeld im Saale des Architektenhauses sechs Vortrige iiber ,Tristan und Isolde*
und ,,Die Meistersinger von Niirnberg® Ausser den Mitgliedern des Berliner W.-V.
hatten zu diesen Vortrigen freien Zutritt die Studenten der Unpiversitit und anderen Hoch-
schulen, sowie die reiferen Schiller aller Musikschulen und Konservatorien.

Hambarg. W.-V. Zur Feier des 22. Mai fand am Vorabend in dem hiesigen Vereine
ein Vortrag des Herrn Professor Dr. Wolfgang Golther statt: ,Ueber die Bay-
reuther Festspiele und das deutsche Theater",

Reichenberg i. B. W.-V. 4. 5. LVI. Musikabend unter Mitwirkung von Frl. Gerhardt,
Frau Gube, Frl. Sauerbrey, Hrn. Dyx, Giinther, Klinger, Staschnow, dem Vereinschor und
Hrn. Gerhardt als Leiter, Hrn. Proksch als Begleiter: ausser ,,Isoldens Licbestod* in Liszt’s
Klavierfassung, Werke von Cornelius (Duette), Lowe, Mendelssohn, Scharwenka, Hugo
Wolf (Elfenlied, Feuerreiter) und I. Theil aus ,Sigurd” von Krug.

Wien. Ak, W.-V., Zw.-V. 16. 4. IL interner Musikabend unter Mitwirkung von Frau
Ellen Brandt-Forster, Frl. Frieda von Schrotter, Hrn, August Stradal, F. Foll, V. Bause,
dem Vereinschor unter Leitung des Hro, Jos. Schalk: Hans Leo Hassler (1564 —1612), Liebes -
lied, Orlando di Lasso, Landsknecht-Stindchen, Beethoven, Sonate fur Violine und Klavier
Op. 30 Nr. 3, Cornelius, Brautlieder, Richard Strauss, Stimmungsbilder, Liszt,
Funérailles, Palestrina, Madrigal, Spohr, Andante, op. 145, Hugo Wolf, Wiegenlied im
Sommer, Citronenfalter im April, Mausfallen-Sprichlein; zum Schluss: der Chor der jungern

Pilger.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

S = G B e
Druck v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th, Burger, Bayrenth.
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BavrEUTHER BLATTER. T—%

XKL
Es kommt nicht auf die Worte an, sondern auf den Glauben,
der dahinter steckt. (Bismarck.)
Steht nur erst der Glaube fest,
Dann hebt sich auch die Liebe wieder. (Goethe.)

..l.

Bismarck.

Dem deutschen Volke, diesems Volke der Helden und grossen
Minner, ist es beschieden worden, dass es aus dem endenden Jahr-
hundert in das neue hiniibergehen soll: seines edelsten Eigens be-
raubt, verwaist, der Helden bar. Als es in das XIX. Jahrhundert
eintrat, leuchtete ihm voran der 50jihrige Goethe, und der 80jihrige
Beethoven begann ihm seine grossen Weisen zu singen. Und mit
dem wachsenden jungen Jahrhundert wuchs auch Schopenhauers
Genius empor, es ward Richard Wagner geboren, nnd Bismarck.
Diese fiinf' Grossen und Grossten waren die deutschen Helden des
selben merkwiirdigen Jahrhunderts, welches man sonst rithmt oder
schilt als eine Zeit, darinnen das Personliche und Eigenartige in
verflachter Allgemeinheit sich zu verlieren begann, wo die mate-
riellen und technischen Fortschritte, die dem realen Nutzen und
Gewinne dienen, schier zahllos und unbegrenzt ihre ganz anderen
‘Werthe erdriickend auszubreiten schienen iiber die herrliche Erb-
schaft des deutschen Idealismus vom Ende des vorigen Jahrhunderts.
Dennoch wird es in der Geschichte gelten. als das Jahrhundert
jener grossen Minner, seiner Unsterblichen, der Fiihrer des Volks-
geistes auf der Bahn zum Ideal. Das Ideal liegt immer in der
Zukunft; und weit hinweg reichend iiber alle die staunenswerthen
realen Errungenschaften dieser Jahre, ist gerade durch die Helden
unserer Zeit, von Goethe bis zu Bismarck, der Grund erst gelegt
worden, den wir zuniichst nur zn bewahren und zu festigen haben,
damit “auf ihm sich all das Grosse, Schone, Freie noch auf- und
ausbhaue, dessen die kommenden Jahrhunderte zur Ergénzung und
Erfiillung der Leistungen des schwindenden dringend bediirfen. —

Vor Allem sind solche Grundleger fiir kiinftigen Ausbau, solche
Hausbauer fiir kiinftiges Leben, die letzten Helden gewesen, die
uns nun verlassen haben: Wagner und Bismarck. Sie haben nicht




nur mit der Vergangenheit in unvergleichlich entscheidender Weise
siegreich abgeschlossen; sie haben nicht nur in der Gegenwart ein
bewundernngswiirdig tiberragendes Neue geschaffen, ein Denkmal,
worauf alle Vilker schaunen, wodurch Deutschland wieder znm
Mittelpunkte der Welt geworden ist. Sie haben eben damit diesem
Deutschland eine Zukunft eriffnet; sie haben, ein Jeder in seiner
Art, dem Deutschen selbst, der deutschen Kunst wie dem deutschen
Volke; eine Heimstatt znm Leben geschaffen. Sie haben sie gleich-
sam anf ein weithin sichtbares Piedestal gestellt, auf dessen fester
Grundlage sie befihigh seien, all die harrenden grossen Zukunfts-
anfegaben im deutschen Geiste fiir die Menschheit zn losen. Die
Welt war es gewohnt worden, aunf die Frage, was Dentschland
sei, nur hinzuweisen anf die einzelnen grossen deutschen Minner;
da kam ein gewaltiger Einziger, der Letzte dieser Grossen, der
gab auf die Frage eine neue Antwort: er schuf uns ein Deutsch-
land als weltmiichtiges Reich. Und als die Volker davor erschraken
und meinten, nun sei der friedevolle Idealismus des dentschen Geistes
verkehrt in eine gefahrdrohend bewaffnete Machterscheinung, da
erhob sich miften in der neuen Heimat des jungen Reiches, als
zweites, zeitgenossisches Heldenwerk, die ragenile Hochburg jenes
unsterblichen Idealismus: das lebende Beispiel des ,Kunstwerks
der Zukunft* in Bayreuth. Damit waren von beiden Seiten die
Vorarbeiten gethan fiir das, was der Zukunft sollte vorbehalten
bleiben: dass diese grossen Werke und Erbtheile der beiden letzten
deutschen Helden in Einem sich einst verbinden, und dann erst
das grosste Werk sich vollendet: die deutsche Kultur. —

Der geistige Begriinder des dentschen Reiches war keine kiinst-
lerische Natur; er liess jenes ideal Deutsche, die Kunst, bei seinem
realen Werke ganz ausser Acht. Wahrhaftig, wie jeder echte Grosse
es ist — und Bismarcks Wahrhaftigkeit erschien nm so mehr als
ein Wunder, weil er damit so hoch sichtbarlich vor aller Welt und
als Wirkender inmitten einer Welt der List und Liige stand: —
so war er anch wahrhaftig im Negativen, darin, was seinem scharfen
Blicke fiir das Wahre sich entzog. Niemals setzte er eine blosse
Phrase dafiir ein, auch nicht fiir eine ihm ferne liegende Kunst,
die es in der Befriedung der Vilker weiter gebracht als alle Politik.
So blieb sie auf sich selber angewiesen, und sie konnte dies; demm
auch sie lag in eines Meisters Hand, und sein Bayreuth durfte
immerhin stolz sein, dass es ward und wuchs nnd bewahrt blieb
ohne Hilfe von der anderen, miichtigen Seite her, ganz aus eigener




Kraft, eine freie Kunst im einigen Reich. 'Wohl entbehrt nun noch
dieses der beseelenden Durchdringung mit dem Geiste jener, wie
Jener die Grundlage staatlich-nationaler Anerkennung fehlt. Dazu
war die Zeit dieses reichen Jahrhunderts noch nicht reit. Nun
aber steht das XX. Jahrhundert vor der Thiir. Moge es denn das
Jahrhundert der Erfillung werden! Und ist unser letzter Held
von uns geschieden, treten wir so wunderlich heldenlos in die neue
Zeit: wie miissen wir Deutsche der Helden Vorbilder und Lehren
beachten und bewahren, damit wir in ihrem Geiste das uns allein
vermachte Kdle, Schine, Echte, das Deutsche hiniiberretten in
jene Zeit, wann unseren Enkeln ein neuer Grosser, ein fithrender
und vereinender Held, wiedernm gesendet wird, die deutsche Kultur
zu fordern oder gar zu vollenden! —

Vielleicht — wenn wir an Gribern tréumen wollen — kniipft
dieser Zukiinftige wieder an den Vorgiinger unserer finf Grossen
an: — Luther. Auch dann wire er wohl eine Bismarck-Natur,
aber der Geist der grossen Kunst wiirde gleichfalls in ihm lebendig
sein, und Beides wiichse vereint im heiligen Frieden des deutschen
Glanbens. Das ist der evangelische Glaube an den Welterloser,
dessen gottliche Kraft frei wirkt in allem Grossen, die Erfiillung

der Zeit mit Ewigkeitswerthen durch die Jahrhunderte zu voll-
bringen. Die Luther-, die Bismarck-, die Wagner-Naturen pre-
digen diesen ihren Glauben in Thaten. Wohl Recht hatte der
deutsche Mann und Christ, Adolf Stocker, als er den grossen Thaten-
menschen Bismarck jiingst einen Helden nannte ,im Nibelungen-
styl.“ Dieser letate echte Wotansprosse ans Niedersachsen, dessen
Grosse vornehmlich sich darin bekundete, dass er uns herausriss
aus dem Kleinen: so recht wesentlich gross war er doch vielmehr
darin, dass er, diese leidenschaftlich urkriftige Willensnatur, durch
sein tiefinneres Christenthum die schone Méglichkeit sich ge-
wonnen jener erhabenen Missigung im Siege. FErst dadurch
ward seine hellblickende Weisheit befahigt, die grossten seiner
Thaten, sein Werk , zu wirken und aus dem Argen und Feind-
lichen ein Gutes und Friedevolles zu schaffen. Gewiss hiitte dies
Christliche in Bismarck noch viel unbedingter, fruchtbarer und
segensvoller sich answirken konnen, wire nicht dem Deutschen in
ihm das Christenthumn in seiner Welt nur entgegengetreten unter
den beiden Formen einer ihm feindlichen rémischen und einer leider
unfreien evangelischen Kirche. Zu wenig traf er von Luther an,
und von Wagner sah er nichts: so musste er einzig Bismarck




bleiben, einsam wie alles Girosse, und auch dafiir mogen wir dankbar
sein. Ward das Christliche in Bismarck zwar nicht das eigentlich
Herrschende seines Werkes, so gab es doch ihm selber die edle
Beherrschung, und es hat ihn dienen gelehrt. Sein ganzes grosses
Leben, all seine Thaten waren ein Dienst, fiir seinen Herrn, fiir
sein Volk, fiir seinen Gott, ohne welche drei er sie micht begonnen
und vollendet hiitte; und wir haben es von ihm erst recht zu lernen :
dass es eben deufsche Art ist zu dienen, nicht als jene verichtliche
nBedientenhaftigkeit“, die man uns einst spottend nachsagen mochte,
sondern als ein Dienen dem Hoheren, dem Grossen, dem Allge-
meinen, der Menschheit und der Gottheit. Daher hat dieser die-
nende deutsche Held bei seinem Scheiden aus Dienst und Leben
keinen jihen Zusammensturz hinterlassen des michtigen Werkes
seiner so personlich gestimpelten Thaten. Vielmehr durfte er
scheiden in einem kriiftigen Frieden, der auch Schwiichen und
Irrangen iiberdauern mag, und mit dem Bewusstsein, dass — muss
auch die Jugend vielfach andere Wege schreiten, und rascheren
Schrittes , erregteren Geistes als das Alter — er selber doch dem
edelsinnig vorausstrebenden Erben seines lieben Herrn die grosse
Moglichkeit gegeben hat, als ein rechter Friedenskaiser mit eigenster
kithner Hand die freien Meerespforten zur weiten Welt hinaus auf-
zuthun fiir eine neune, atemfrendige Zukunft seines deutschen Volkes,
— Bismarck der Deutsche, Bismarck der Christ, in solcher Zukunft
lebt der Geist seiner Thaten fort — so Gott uns Deutschen gnidig
bleibt! —

Wir Bayreuther aber wollen an dem Grabe dieses Grossen,
der so ganz ein Mann der Thaten war, nicht weiter viele , Worte*
machen. Wir wollen ehrfiirchtig verstummen, in Trauer verstummen,
weil nun — nach der vor Jahren schon abgeschlossenen Vollendung
seiner Thaten — auch keine wahren ,Bismarck-Worte“ jemals mehr
zu uns geredet werden konnen. Verstummt wollen wir bleiben,
withrend der nordische Winter den Frieden seines Schnees iiber den
Sachsenwald und die Ruhestatt des deutschen Mannes im deutschen
Walde deckt; — und erst im jungen Lichte des ersten Lenzes, der
Deutschland erblithend, aber heldenlos finden wird, soll es uns
wieder an der Zeit diinken, im Sinne unserer Grossen, noch einmal
mit besonnener Ruhe alledas zu erwiigen und unter uns an dieser
Stelle zu besprechen, was sich tiber das Verhiltniss von ,Bismarck
und Bayreuth“ noch sagen und daraus Gutes und Ernstes von
Beidem und fiir uns erlernen lisst. — H. v. W.
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Nicht ferne!

Predigt, gehalten am 1. Mirz 1898 von dem Aumonier der Hollindischen
Gesandtschaft in St. Petersburg, A. H. Gillot.

Von einer Oper mochte ich heute mit euch reden, Ist das denn auch
Religion, fragt man von allen Seiten. Und die meisten Menschen werden
sagen ,nein“., Seid ihr damit zufrieden, wie die Meisten? Ich nicht.

Was ist denn doch eigentlich Religion? Ist es vielleicht der Versuch
zu erkliren, was ewig mit Schleiern umhiillt vor uns stehen wird? Das
Flackerlicht unseres Nachtlimpchens hineinscheinen zu lassen in das Dunkel
der Mysterien, wie wir sie nennen, und uns dann einzubilden, wir hiitten
iiber dem Chaos unser ,Es sei Licht!* gesprochen und die Démmerung
der Morgenrithe sei nun da — darch uns!? Durch uns — bis ein Weiserer
einst kommt als wir, der unsere Weisheit spottlachend tauft mit dem
Namen : Kind des Chaos.

Ist das Religion? Fiir mich ist sie etwas anderes, fiir mich ist sie der
Versuch, das Leben mit seinen tausend Erscheinungen, in seinen zeitlichen
Offenbarungen in Einklang zu bringen unter dem Gesichtspunkt des Ewigen,
— das Vergingliche unter dem des Unverginglichen, des Bleibenden —
der Versuch so hoch zn steigen, da-s wir nicht mehr einatmen die Luft der
Strasse, wo die Menschen sich dringen und stossen um allerlei Kleinig-
keiten willen, wo es so voll ist, da s wir fast ersticken, der Versuch, so
hoch zu steigen, bis wir frische Luft einatmen, den Hauch der Hohe, wo
die Gletscher Bergstrome gebiiren, die wie spielende Kinder Frische bringen
in die Thiler der Alltiglichkeit, und von wo wir so weit sehen koénnen,
dass unsere Augen gesund werden und unsere Kurzsichtigkeit weicht — so
weit hinaus, dass wir fithlen, ,nicht fern“ ist das, was blitht und leuchtet am
Horizont: das Gottliche — Gott selbst. Ja, hoch steigen, sodass wir hin-
iberschau’n iiber Kleines und immer zuerst das seh’n, was hinausragt iiber
die gleichmiissig flachen Diicher der Dorfer und Stidte: Tempel und hoch-
aufragende Thiirme, meine ich, und die Standbilder grosser Minner von
Bronce und Marmor, die nach ihrem Tode ebenso wie bei hrem Leben
allein steh'n. Nicht fern da das Gottliche — Gott.

Religion ist Glaube. Nicht Buchstabenglaube, sondern Gott in uns.
Glaube ist Geist und Geist hat Fligel, und Fliigel tragen.

Religion ist Liebe. Und Liebe ist Morgenrothe. Sie beriihrt die Seele,
wie eine Blumenknospe von der Sonne beriihrt wird, so dass sie leuchtend
und duftend aufspringt und ein Lied singt, ein Blumenlied. Und Lieder
tragen auch empor.

Religion ist Hoffnung. Nicht, dass wir einmal in den Himmel kommen
werden, nicht nur das, sondern dass einmal die Gedanken der grossen
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Denker unsere Gedanken werden sollen, und unsere Gedanken die Leiter,
auf welcher wir hinaufsteigen, langsam, aber sicher. —

Religion besteht unter andrem in der Erkenntniss zweier Wahrheiten,
erstens : alles Vergiingliche ist nur ein Gleichniss, und weiter: Symbol ist
der Schleier, hinter dem sich die Idee verbirgt. Darum nicht klagen iiber
Schatten, die Idee suchen, das ist Religion. Die Schale sprengen, um den
weichen Kern zu geniessen.

Das Leben gibt oft fiir unser Ohr nur vereinzelte Téne. Nun besteht
meine Religion darin, diese vereinzelten Téne zu sammeln, sie zusammen-
zufiigen, eine Melodie daraus zu bildlen — und aus der Melodie einen
Hymnus zur Ehre des Lebens.

Dann nicht fern das Gottliche !

Leben ist kein Spielen mit Formen, Das Leben tritt an uns heran,
damit wir aus ihm Gedanken nehmen, und aus unseren Giedanken wieder
neues Leben hervorgeht.

Das heisst ,schaffen®. Und wo der Mensch schafft, ist Gott nicht
ferne — da ist auch Religion.

Das Leben! Wer von euch kennt die schone alte Sage vom Lebens-
baume Yggdrasil? Er hatte ewig griine Blitter, und in seiner Krone
wohnte ein Adler, dessen sonnige Augen hindurchlenchteten durch das
zitternde Laub. Nun, Religion scheint mir auch dies zu sein, wenn wir
vom Lebensbaum einen Zweig abschneiden und dann mit diesem Zweig
wie mit einem Zauberstab unser Herz beriihren, damit auch unser Herz
werde wie ein ewig griinender Lebensbaum, in dessen Krone haust ein
Adler mit sonnigen Augen.

Und wenn wir das gethan haben, dann verstehen wir, dass nichts
Menschliches uns fremd bleiben soll, und dass wir in diesem Menschlichen
das Gottliche suchen sollen — tiberall, auch im tédglichen Leben. Gehen
wir an unser Tagewerk — was es auch sei — oder in’s Geschiift, hinaus
in die Welt -—— wir konnen es finden in Treue, Redlichkeit und Ehrlichkeit.

Gehen wir in eine Kunsthalle, wo unsere Augen die Schonheit trinken,
um dann berauscht von dieser Schénheit zu leuchten und zu glénzen, so
dass uns auch das Leben vorkommt wie tiberstrahlt von Licht, vollkommen. -

Gehen wir — da habt ihr es! — in eine Oper — nicht nur, um zu
rufen ,wie schon, wie schon!“ sondern um zu horen mit der Seele, um,
-was wir gehort haben, in Gedanken umzusetzen, nicht in trockene, ab-
strakte Abhandlungen, sondern in solche, in denen wir den warmen Puls-
schlag des Lebens fithlen.

Hoheres empfinden als pur Wohlgefallen an der Musik; ergriffen zu
werden bis in die tiefste Seele von den Leitmotiven der Erhabenheit, die
ein gottbegnadeter Meister uns geschenkt hat, — jubeln, wenn uns ent-
gegentont: ,Der Lenz ist kommen, der Lenz ist da!“ um gleich darauf zu
fithlen, wie sie auch in uns geboren werden, die Friihlingsgedanken, wenn
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es weiter tont: ,Und aus Lenzes Blut entspriessen wonnige Blumen !* — zu
fithlen, als wiire auch von uns etwas winterlich Kaltes genommen, und in
unserem Herzen geboren das Lied der aufbrechenden Blumenknospen. Ja,
wenn wir es horen in herrlichen Harmonien, wie im Lenz, in mildem Tichte,
aus lauen Liften Wunder gewoben werden, — da scheint es mir wahrhafte
Religion, diese Gefithle und Gedanken festzuhalten und in weihevollen
Stunden, wie diese jetzt, dariiber miteinander zu reden, von diesemm Wunder-
weben im sanften Hauche und milden Lichte des Lenzes.

Ja, so ist’s. Nichts Menschliches uns fremd. Und alles Menschliche,
Lebendige wieder umsetzen in Gedanken, die den Stimpel des Gottlichen
tragen — in solchem Geiste schuf auch der grosse Mann seine Werke, iber
dessen Drama wir heute sprechen.

Der Mensch soll sein Eigenthum nehmen, wo er es nur findet, tiberall,
so auch der wahre Kiinstler: wo Wellen der Leidenschaft hoch sich biumen,
wo. Entriistung Fesseln des Zwanges lost, wo Zorm wiithet — iberall —:
aber dann muss und soll er die Leidenschaft durchlenchten, die Entristung
adeln, den Zorn heiligen, sodass all’ diese Gefiible gleichsam einhergehen
wie angethan mit weissen priesterlichen Gewindern — Evangelisten der
Religion. Und ihrer Dienerin beste ist dann vielleicht die Kunst, besser
noch die Schénheit, in welche Form sje sich kleide. Denn des Menschen
Herz ist wie ein Acker. Allerlei Same liegt d'rin verborgen. Und wenn
dann iiber solch ein Menschenherz die Schonheit kommt, dann ist's, als ob
ein Frithlingsregen ganz plotzlich all’ diesen Samen zur Entwicklung bringt,
zum Leben ruft.

Und auch einem Instrumente ist ein Menschenherz zu vergleichen.
Wenn ein Gottbegnadeter, der Gewalt hat iiber die Schonheit, es beriihrt,
da stromen sie hervor mit Macht, die schlummernden Tone. Und wir
sammeln und sammeln. Und wahrlich, nicht schlecht fiir die Welt, wenn
viele solcher Sammler, ihr Lied der Schonheit auf den Lippen, der Welt
entgegentreten.

Wie ein weisses Blatt Papier ist ein Menschenherz. Und wann sie zu
ihm kommt, die Schonheit, dann schreibt sie heilige Worte darauf. Sagt,
glaubt ihr, die Welt wiirde schlechter werden, wenn wir so, den Frihling
mit seinen Blumen im Herzen, die Harmonien des Liedes der Schonheit und
die heiligen Worte der Seele hineintragen wiirden in unsere Wohnungen ?

Oder seid ihr einer Meinung mit mir, jetzt, dass es einerlei ist, wo wir
das Schone horen, sei es in der Kirche, im Leben, in Kunsthallen oder in
der Oper? Lasst mich euch weiter erzihlen von dem Schomen, das ich in
dieser Woche gehort habe und dariiber gedacht.

Von Allvater sang man, vom grossen Gotte, der da reitet auf Wolken,
von dem Sinnenden, der da aussendet Walkiiren, die sein Wille sind, nm
zu sammeln streitbare Helden, die einmal mit ihm kimpfen sollen den Kampf
gegen die Gewalt des Bosen, des Vernichtenden. Und dem Helden, den
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er liebt, dem schenkt er ein Schwert, anf dem da liegt der Zauber des
Sieges. —

Aber, einen Augenblick ist auch die Reinheit des Gottes umschleiert.
Von seiner Hohe steigt er herunter. Seine gottliche Freiheit wird gebunden
durch eigene Schuld. Und nun muss er selbst dem Siegesschwert seinen
Zauber nehmen. Der Held stirbt — weil das Gottesschwert bricht. Und
auch sein Wille, die Walkiire, muss herabsteigen von der Gotteshohe Walhall
und wird gebunden durch den Schlaf, umgeben von der Feuerlohe, welche
der Bose geschaffen hat, gerufen durch Wotan. Schlafen muss die Walkiire,
bis sie geweckt wird durch Einen, des Name ist Siegfried, des Siegers,
der Frieden bringt, der in Leiden geboren, in Leiden gestihlt, ein Mensch,
ja, aber eben durch das Leiden iiber die Menschheit erhaben.

Und nun horet die Predigt, wie sie auf Fliigeln des Gesanges zu mir
gekommen ist.

Ein Gott? Awuch du bist es, o Mensch! Auch du kannst reiten auf
‘Wolken, den dunklen, auch du kannst Gewalt haben iiber das, was angstvoll
treibt an deinem Lebenshimmel, wenn nur nicht gebrochen deine Kraft,
nicht schwach dein Muth, wenn nur michtig dein Wille! Auch du kannst
sinnen Grosses und Herrliches, auch du kannst schaffen das Licht, wo die
Finsterniss herrscht. Auch du sollst bauen dein Walhall, deine Wohnung
auf der Hohe iiber den Wolken, wo du wihnst die Helden alle, die kiimpfend
und singend gestorben sind, aber doch mit dir ewig leben werden — im
heiligen Tempel deines eigenen Herzens.

Auch du sollst schmieden ein heiliges Schwert und sollst Zauberrunen
hineinschreiben, damit Siegeszauber ruhe auf dem Schwert des Geistes.

Auch deinen Willen, jungfriiulich rein, sollst du hineinschicken in die
Welt, in den Kampf, zn kiiren im heiligen Streite des Lebens, die nie
eine Wunde im Riicken bekommen haben.

Aber wehe, wehe dir, wenn dun vergisst, wer du bist, wenn du einen
Vertrag auszahlst mit falschem Golde.

Wehe dir, wenn du in den Tempel der Menschheit schmutzige Gedanken
hineinbaust — wehe dir, wenn so deine Reinheit nmschleiert, deine Freiheit
gebunden wird, — durch eigene Schuld. Dann schéindest du, wie einmal
der Gott, das Gottliche in dir. Dann ist das Schwert deiner Ritterschaft
gebrochen, dein Wille gebunden, umlodert von der Flamme des Bosen.

Und wenn es geschah! Nur eins kann dir dann Rettung bringen: —
ein Mensch, — der Mensch, der im Leiden geboren, im Leiden gestihlt,
siegend den Frieden erkdmpft fiir sich und andere. Wenn ihr wollt, meine
Freunde, formulirt den Gedankengang so:

I. die Schindung des Gottlichen —
II. das zerbrochene Schwert —
II1. der gebundene Wille —
IV. wer bringt Rettung?
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Wenn wir verstehen wollen, was unser eigen Herz spricht, dann muss
es stille um uns sein. Es ist etwas Grosses um solche Stille! Sie ist wie
eine Fran am Krankenbette des Geliebten. Unsichtbar — alles schauend.

Kennt ihr das Mysterium der Stille? Tausend Stimmen hat sie. Und
sie kommt zu uns langsam, leise fliisternd, als wollte sie, dass nicht ein
Wort verloren gehe von dem, was sie sagt. Und so frohlich und lieb ténen
sie, all’ die Stimmen, und erziihlen von der Zeit, wo alles um uns so sonnig
war, weil es im Herzen so licht und alle Menschen so gut, weil wir es
selbst waren, wo der Himmel so blau und das Meer so leuchtend beredt,
und unsere Diinen so blond, und unsere Helden so gross waren, und wo
wir es verstanden wie etwas ganz Einfaches: Gott nicht ferne! — denn
wir sahen ihn ja im blauen Himmel, im leuchtenden Meere, auf den blonden
Diinen !

Aber nach und nach werden die Stimmen ernster, gerade als ginge
allméhlich die Sonne unter im Herzen, trauriger, als wiire eine Saite ge-
sprungen — und immer trauriger, bis unsere Seele mitweint — weil sie
fithlt, dass Gottliches geschiindet worden ist im Laufe der Zeit.

Und wieder die Stille. Tausend Augen hat sie, und die schauen uns
alle an so freundlich, alle, alle, als hiitten wir nie und nirgend noch etwas
anderes gesehen als sonnige Liebe. Tausend gute, liebe, lachende, strahlende
Augen. Und wenn man hineinschant, sieht man sein eigen Bild. Aber
anders wie im Spiegel — im feuchtlenchtenden, schimmernden Glanz.

Aber allmihlich werden die Augen der Stille so ernst, als wiirde
es leerer dort, wo sie hineinschauten, und endlich traurig, ganz traurig, als
wire das, was sie sehen, wie ein Chaos — so traurig, dass unsere eigenen
Augen feucht werden. Und wieder spricht eine innere Stimme: Gottliches
geschiindet.

Mysterinm der Stille. Thre Hinde sind so zart, sie streicheln, streicheln,
als wiren es der Mutter liebe Hénde — und dann plotzlich scheint es, als
ob sie ein drohend Schwert fithrt — so weich — und doch so hart all-
méhlich. Da schliessen wir die Augen. Die Stille aber beriihrt sie, und
wir machen sie wieder auf. Und da stehen sie vor uns, die jungen Gefiihle,
die warmen Worte von damals. Und sie sehen uns so fremd an, als er-
kennten sie uns nicht mehr, als wire die Jugend und die Wirme und das
Licheln und das Liebsein von uns gewichen. Auch wieder, weil Gottliches
in uns geschiindet worden ist, sagt uns das Mysterium der Stille.

Man sagt wohl, das Menschenherz sei wie ein Tempel. Da denke ich
oft an die Akropolis von Athen. Die Sg#ulen sind umgefallen. Nur ver-
einzelte stehen noch — aber sie tragen nichts mehr — hier und dort nur
ein Stick Fries. Gut fiir Archidologen.

Aber verschwunden ist Zeus mit den sinnenden Augen, mit der Stirn,
zwischen deren Runzeln Gedanken ruhen voll heiligen Lebens und hoher
Majestiit. Verschwunden Nike, am Eingang des Tempels stehend und mit
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herrlicher Gebirde sich hebend von der Erde, um von der Hohe ihr Sieges-
lied singen zu konnen. Nur langsam und mit Mihe finden wir uns zu-
recht in all’ diesen Ruinen. Geschindet hier iiberall das Gottliche, — so
fliistert das Mysterium der Stille.

Unsere Seele ist oft wie ein Pergament — urspriinglich waren schone
Lieder darauf geschrieben — ein jubelndes Evangelinm. Da aber kamen
die Menschen und schrieben iber die schonen Lieder alles Mogliche — nur
keine frohe Botschaft.

Sagt, sagt selbst, wie oft, wenn wir lesen in unserer Seele, finden wir
nichts, als was spiiter geschrieben ward —: Gottliches dadurch geschindet.

Dann muss ich an Hypatia von Alexandrien denken. Die hohe, hehre
Denkerin — zerrissen, in den Staub gezogen vom Pobel. Wenn ich einen
Menschen sehe, dessen gottliche Reinheit umschleiert, dessen Freiheit ge-
bunden ist, dann stehen vor meinen Augen die Hohenpriester, deren Kleider
in Fetzen auf ihnen hingen. Und will man das Menschenherz mit einem
Pantheon vergleichen, so steht hinter jedem Gotterbilde eine Fratze, sobald
Gottliches geschindet worden ist. Und doch, das Leben ist so schon und
gross und reich, ob es uns im téglichen Getriebe auch oft genug so klein
und hédsslich und arm erscheint, wenn wir es ansehen mit seinem hastigen
Rennen und Stossen und Wagengerassel, das alle schonen Lieder iibertont.
0O, ich habe Recht, nicht wahr? So oft, so oft ist das Gottliche bis zum
Tode verletzt. Und es ist traurig und doch wahr, wo das geschehen ist,
da horen wir die Klage vom gebrochenen Schwert.

Hort ihr nicht den Ruf, der da geht dwrch die ganze Welt? ,In
deine Zelte, Israel, gekommen ist der Tag, wo selbst die Ruhigsten giirten
werden ibre Lenden.“ Uns ruft der Kampf fir die hochsten Giiter der
Menschheit, fiir Freiheit des Geistes, fiir das Recht der Personlichkeit, fur
Hoheit und Majestit des Denkens und Fiihlens. Ergreift das Schwert, hort
ihr es nicht? — so tont es uns entgegen. Das Schwert des Glaubens, der,
ihr wisst es, nichts ist als Enthusiasmus. Der Glaube, der redet in uns
von Kraft, von Verehrung, Begeisterung, der Glaube, der da spricht:
,Schlage, was nicht hinauf schau'm kann, Ehre zu geben, wem Ehre ge-
bithrt, schlage, was herz-, was geistlos ist!“

Solcher Glaube, der eben, weil er stark ist, trostet und segnet, Glaube,
der all’ die Grossen getragen hat — auch den, dessen Leitmotive der Hoheit
und Liebe in unseren Seelen den Frithling wachrief — jetzt schon, wo es
noch Winter ist ringsum. Wo aber solch’ hoher Glaube gebrochen, und
so das Gottliche geschindet worden ist, da greifen die Kinder der Mensch-
heit zum diirren Kniippel des todten Buchstabenglanbens gegen den Geist
der Freiheit — zum Formenglauben gegen den Geist der Freiheit, zu
Lehisiitzen gegen das Wesei, den Kern.
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Und entschuldigen sich damit: Wotan selbst that es so. Gott will es.

Fluch iiber alles, was uns so abseits fithrt von dem Wege, der zu den
Héhen der Berge leitet. Kiampfet, kimpfet dagegen. Ergreift das Schwert
der Liebe, die nichts anderes ist, als ein Aussichselbstheraustreten, das
Auge voll Glanz, die Stimme voll Wehmuth, die Hand voll Blumen, den
Arm voll Kraft. Gerade als gingen wir nur dazau iber die Erde, um
Blumen zu suchen, einfach wie Veilchen und wunderbar wie Orchideen
um sie in den Schooss zu werfen allen, allen Menschen, sie zu erfreuen
Und was wird nur zu oft aus diesem Schwert der Liebe? Ein diirrer
Zweig ersetzt es — und Krippel sind es, die, sich auf diesen Zweig
stiitzend, neben einander geh’n. So ist’s, wenn das Gottliche in der Liebe
zu Schanden geworden ist — das Schwert gebrochen.

Aber klaget micht — ergreifet das gute Schwert der Hoffnung, die
nichts anderes ist als der Idealismus! Lebt denn nicht Etwas, worauf wir
bauen konnen, bauen miissen? Die feste Zuversicht, dass wir das Kreuz
pflanzen werden auf der Spitze eines jeden Tempels. Und sagt selbst, ist
die Hoffnung nicht eine Kraft, weil sie beruht auf dem Ideal, das wir in
uns fragen — oder nennt es anders, wenn ihr wollt. Und selbst diese
Hoffnung, wie viele haben sie gemacht zu einem: ,gebrochen ist das
Schwert*!

Und wo gebrochen das Schwert, da schlift der Wille — die Walkiire.

Kennt ihr das heilige Lied von Excelsior? ,Warte ein wenig,“ heisst
es da, ,du hast ja noch Zeit. —

pich will nicht, weil ich nicht kann, weil ich hinauf muss nach oben,
dorthin, wohin mich zieht das Mysterium der Stille, die Hoheit — Gott.
»Buhe ein wenig, du bist so miide!* ,Tch kann nicht, denn ich will
nicht, es zieht mich hinan, was da lebt auf den Gipfeln der Berge — das

Bergstromrauschen, das Alpenglihen des Lebens, des hohen herrlichen
Lebens.*

Und dagegen klagt die Welt: ,Ach, was kénnen wir Armen thun,
n Siinden geboren, nachdem wir in Siinden empfangen worden sind?!
Schwertlos, wie die Thiere des Waldes!“

Da tont es aber von den Lippen Dessen, der uns retten will:

plech willl¢

Wer ist es, der so spricht? Die Sage antwortet: der Mensch, der im
Leiden geboren und im Leiden gestiihlt, nicht fiirchtet den Feuerstrom, um
zu wecken den Willen.

Ja, der ist es, meine Freunde. —

‘Was uns persénlich rettet, ist eben dies: dass in uns aufwacht der
Wille, der macht, dass wir fest stehen, nicht weichen, nichts firchten fir
uns und die Menschheit. ,Siegfried“, so nennt die Sage den Helden, der
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es konnte. Bei uns, in unserer Bibel, heisst er Jesus, Sohn Gottes und
der Menschen.

Auch habe ich nichts dagegen, wenn ihr Jesus ,Siegfried“ nennt.
Liegt doch in diesem Namen sein Wesen: Einer, der den Frieden trigt,
ihn trégt in seinen starken Hinden, weil aus seinen Augen blitzet der Sieg.
So schreitet er itber die Erde, und wo er hinkommt, horen wir sein hohes
Lied — das Lied vom Friihlingssturm, der die Winternacht verscheucht.
Ja, der Lenz ist kommen. Er leuchtet iiber die Welt. Er leuchtet in
mildem Lichte. Er wiegt sich in lauen Liiften lieblich und lind, Wunder
wirkend, wo er auch hinkommt. Ueber Wald und Auen weht sein Atem,
leuchtet sein Auge. Und seinem warmen Blute entspringen wonnige
Blumen.

Verwundert lauscht die Menschheit diesem Liede des Lebens, der
Fruchtbarkeit, dieser frohen Botschatt, die uns einer der gréssten Denker,
einer der grossten Meister im Reiche der Tone in so wunderherrlichem
Gewande vorfithrt, in vollendetster Harmonie. Ja, eine frohe Botschaft, ein
Evangelinm. Und darum nicht ferne Gott. In ihm lebt und bewegt sich
Alles. In ihm leben auch wir., Der Lenz ist kommen. Amen.

Nachwort.

Der Grimder der christlichen Religion
war nicht weise, sondern gottlich.

(Richard Wagner,)

Als ein merkwiirdiges Symptom und Dokument fiir die Moglichkeiten innigerer
Beziehungen zwischen Religion und Kunst haben wir die vorstehende Predigt, wie
sie uns von einem Horer freundlichst mitgetheilt ward, in unseren Blittern ver-
offentlichen zu sollen geglaubt, unter der sicheren Voraussetzung, dass gerade
unsere Leser nach alledem, was von jeher an dieser Stelle, insbesondere vom Meister
selbst, dariiber gesagt worden, ohne Weiteres auch gewissen, leicht missdeutbaren
Einzelheiten gegeniiber sich auf den rechten Standpunkt stellen und gewiss nicht
meinen werden, es kénue sich bei uns um eine theologische Kritik dessen handeln,
was darin etwa der ,positiven“ oder der ,liberalen® Ausicht der heutigen Gottes-
gelehrtheit entspricht oder nicht entspricht.

H. v. W.
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Rabbinismus und Zionismus.
Von Adolf Wahrmund.

Aus dem Schoosse der deutschen und osterreichischen Judenschaft ist
in den letzten Jahren eine Bewegung entsprangen, die auf Grimdung eines
neuen nationalen Judenstaates in Paldstina gerichtet ist und mit dem Namen
Zionismus bezeichnet wird. Dieser Bewegung ist das deutsche Rabbiner-
thum in offener Feindseligkeit entgegengetreten.) Auch noch die am
2. Juni 1. J. in Berlin abgehaltene Generalversammlung des ,Deutschen
Rabbiner-Verbandes¥, der Orthodoxe wie Liberale umfasst, hat sich in
diesem Sinne nahezu einstimmig ausgesprochen, und auf den beiden Zio-
nisten - Kongressen, die in den letzten Augusttagen des vorigen und des
laufenden Jahres in Basel abgehalten wurden, hat man gerade das deutsche
Rabbinerthum als den erbittertsten und am meisten zu fiirchtenden Gegner
bezeichnet, der nur dadurch unschidlich gemacht werden konne, dass man
die ,Gemeinden“ selbst gewinne, was allerdings ganz richtig, aber anch
sehr naiv ist. Die deutschen Rabbiner handeln hierin nur aus dem Geist
und Prinzip des Gesammtrabbinismus und konnen nicht anders handeln.
Sie haben erklirt, dass sie zwar das kriftige Wiedererwachen des National-
gefithls bei ihren Volks- und Glaubensgenossen gerne sehen oder selbst
pfreudig begriissen, den Plan der Griindung eines jiidischen Nationalstaates
irgendwo auf der Erde jedoch als schiédlich und verwerflich, unverstindig
oder wahnwitzig, siindhaft oder verbrecherisch u. dgl. ansehen miissen, und
dass sie der durch die Zionisten bewirkten Erregung innerhalb des Juden-
thums selbst nur insoferne Sympathie entgegenbrirgen konnen, als diese
geeignet sei, den inneren Zusammenhalt der international iiber die Erde
vertheilten"Judenschatt noch weiter zu verstirken, womit dann in natiir-
licher Weise auch eine weitere Erhohung der Gesammtaspirationen Juda’s
verbunden wire. Dass die Nichtjuden, als Wirthsvélker der Judenschaft,
bei solchen Aussichten ein Schauer iiberliuft, wihrend sie den Plan der
Zionisten, als Erlosung verheissend, ,frendig begriissen®, ist freilich sehr
natiirlich; aber ebenso natiirlich ist auch die Anschauung des Rabbinismus:
es sind nur fandamentale Existenz- und Lebensbedingungen, die hierbei,
einander ausschliessend, von verschiedenen Seiten zum Ausdruck kommen,
und das soll hier, soweit es der Raum erlaubt, verdeutlicht werden. Mochte
doch der freundliche Leser die geringe Miithe nicht scheuen, in einer fiir
seine Nation und eigene Nachkommenschaft so iiberaus wichtigen Lebens-

*) Unter ,den Rabbinen* verstehen wir die Gesammtheit des Standes, wie er sich
geschichtlich herangebildet hat; Einzahl: der Rabbi. Die hervorragendsten Begriinder
des talmudischen Rabbinismus hat man ,die Rabbanen* genannt. Die heutigen Vertreter
des Standes nennen wir ,Rabbiner®,
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frage die hier klargelegten und zum richtigen Urtheil ganz unerlisslichen
Grundbegriffe aufznnehmen, auch wenn er dabei manches schon Gehorte
nochmals horen muss, — eingedenk des heiligen Ernstes, mit dem der grosse
Meister nnd Begriinder dieser Blitter die einschligigen Fragen selbst be-
handelt hat und von den Seinigen behandelt wissen wollte. Das Beispiel
Polens, Ungarns, Wiens, Frankreichs zeigt, dass sie kaum ernst genug ge-
nommen werden konnen.

In der Geschichte des Volkes, welches jetzt als das jiidische bezeichnet
wird, sind drei Hauptperioden zu unterscheiden: die hebréische, die
israelitische und die eigentlich jiidische. Die alten Hebrier waren
nordarabische Beduninen und, wie es bei diesen noch heute der Fall, in
ihren Lebensformen dem Gesetz des Wiistenlebens unterworfen. Als un-
stite Nomaden wanderten und zelteten sie in dem weiten Lindergebiete,
das sich von dem mesopotamischen Doppelstrome des Euphrat und Tigris
nnd den kurdischen und armenischen Bergen im Osten bis zum Mittelmeer
und zum égyptischsn Nil im Westen ansdehnt. So auch noch Abraham,
der im Alten Testamente als miichtiger und reicher Beduinen-Scheich auf-
tritt. Mit der Eroberung Palistina’s nach der Riickkehr aus Aegypten und
mit der Griindung und allmiihlichen Festigung eines eigenen Staatswesens
beginnt die israelitische Periode, die in der Schaffung des Kénigthnums
und einer Nationalreligion mit dem gemeinsamen Heiligthum auf Zion
gipfelt. Die Idee einer besonderen Auserwiihltheit und eines anf die eigene
Nation beschridnkten Heilsbernfes ist damals aufgekommen und, mehr noch
als durch die alte Priesterschaft, durch das freie Prophetenthum gelehrt und
genithrt worden, und zwar mit einer leidenschaftlichen Tiefe der Empfindung
und mit einem Krnste, an welche spiiter die christliche Kirche, als an die
eigentlichsten Anfiinge zur Heilserziehung der Gesammtmenschheit, ange-
kniipft hat, indem sie gleichzeitig das semitisch und insbesondere national-
hebriisch Enge und Ausschliessliche in dieser Anschauung durch die Auf-
nahme der griechischen Denkergebnisse erweiterte und so unschidlich zn
machen suchte. Die Anfiinge einer Theologie, als einer Lehre von der
Heilsbewegung innerhalb der Menschheit in wissenschaftlichen Formen,
in Anlehnung an die religitsen und philosophischen Systeme der benach-
barten Kulturvilker, insbesondere der Aegypter und Babylonier, spiiter
aunch der Perser, werden ebenfalls schon in dieser Periode sichtbar. Die
Israeliten waren anfiinglich ein politisch geeinigtes Volk, das von Priestern,
Propheten und Konigen, soweit diese glinbig waren, dazu angeleitet wurde,
sein Leben nach dem mosaischen Gesetze, in den Formen der Festsiissig-

keit und der Ackerwirthschaft zu gestalten, — was als ein Versuch zu be-
trachten ist, sich dem Gesetze des Nomadenthums und der mit diesem ver-
bundenen Zerstreuung zu entzichen, — und das dabei in seinem

Bundesgotte den miichtigsten aller Gotter erblickte.
Nach der politischen Seite ist dieser Versuch misslungen: nach Salo-
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mo's Tod spaltete sich das Ganze in ein nordliches Reich mit der Haupt-
stadt Samaria, und ein siidliches mit Jerusalem. Das nordliche wurde im
Jahre 722 v. Chr. durch die Assyrer zerstort und seine Bewohner, die so-
genannten ,Zehn Stimme“, nach althergebrachter orientalischer Politik in
das Exil gefithrt, d. h. in anderen Gegenden des Reichs angesiedelt, wo sie
im Volkermeere des assyrisch-babylonischen Imperiums vollig untergegangen
sind. Das siidliche Reich, dem nur die beiden Stimme Juda und Benjamin
angehorten, wurde erst im Jahre 587 durch Nebukadnezar vernichtet, nach-
dem der Kern der Bevilkerung, insbesondere der Hauptstadt Jerusalem
angehorig, im Ganzen nur gegen 12000 Seelen stark, schon im Jahie 598
nach Babylonien in’s Exil gefithrt worden. Babylon und die tibrigen Gross-
stiidte des Landes waren aber schon lingst vor den Zeiten Abrahams Mittel-
punkte einer mehrtausendjihrigen hochentwickelten Kultur, die man jetazt
als die assyrisch - babylonische bezeichnet, mit Lehranstalten, Akademien,
offentlichen Bibliotheken und sonstigen Schulungsbehelfen, ebenso wie die
Hauptstidte Aegyptens. Im Bereiche dieser babylonischen Kultarstiitten
und unter ihrem geistigen Kinflass sind nun auch die Gebildeteren unter
den israelitischen Exulanten, insbesondere ihre Lehrer und Priester, in der
selben Weise zu (Gelehrten geworden, wie dies heute unter uns geschisht,
wenn beispielsweise Sohne polnischer Rabbiner und anderer Juden Ost-
enropas nach Wien oder Berlin gehen, um sich dort eine hohere Bildung
anzueignen. Sie haben in Babylonien die Macht der Bildung durch schul-
miissige Drillung und litterarische Behelfe kenmen gelernt und an sich
selbst erfahren. Aber die Einwirkung dieser fremden Kultur anf die Exi-
lirten war nicht so stark, dass der nationalreligiose Kern in ihnen, wie ihu
die israelitische Periode gezeitigt hatte, gelitten hitte, was freilich zunichst
riicksichtlich der beiden ersten nach Jerusalem zuriickgekehrten Exnlanten-
Schaaren kein grosses Wunder ist, da bei der Riickkehr der ersten im
Jahre 537 v. Chr. nur 63, bei der zweiten unter Esra und Nehemja in den
Jahren 458—444 rund 150 Jahre seit der Auswanderung veirflossen waren,
d. h. die Zeitdaner yon zwei bis fiinf Generationen. Es sind aber nicht nur
damals Viele in der Fremde zuriickgeblieben, und, nachdem die Einwirkung
assyrisch-babylonischer Bildung auf sie bereits durch Jahrhunderte ange-
dauert hatte, immer wieder Einzelne in die alte Heimath nachgeriickt, wie
z. B. der mit Christus gleichzeitige Hillel, der, wie schon Esra die assyrische
Schrift (eben das, was man heut hebriische Schrift nennt), aus Babylon
anch gewisse Methoden fiir die Schriftanslegung mitbrachte, welche fiir die
(Geschichte der Logik (wegen ihrer riickstindigen Grundverschiedenheit von
der aristotelischen) vom hochsten Interesse sind, — sondern gerade die in
Babylon Zuriickgebliebenen erscheinen spiter noch als die eigentlichsten
Triager der rabbinisch-talmudischen Gelehrsamkeit, weshalb auch der grissere
der beiden Talmude der ,babylonische* genannt wird. s zeigt sich hier
also, dass die damaligen jiidischen Gelehrten die von ihnen aufgenommenen
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fremden Schulungsbehelfe ganz in der selben Weise dem Zwecke der Er-
haltung ihres Volksthums in seiner national - religitsen Eigenart dienstbar
gemacht haben, wie dies die heutigen jiidischen Gelehrten, Halbgelehrten,
Litteraten und Belletristen, Revolutionire und Sozialistenfithrer mit der von
ihnen erworbenen christlich-arischen Wissenschaft machen, was denn auch
nur durchaus natiirlich ist und keinen Vorwurf fiir sie begriinden kionnte,
so weit nicht die bewusst bise Absicht in Betracht kommt. In jenen baby-
lonisch geschulten Lehrern und geistigen Fithrern der jiidischen Verbannten
— den sogenannten Schriftgelehrten — ist nun der Ursprung der Rabbinen
und des Rabbinismus zn suchen, und eben diese haben auch durch zweck-
dienliche Verbindung und theilweise Umbildung der in Sage, Dichtung und
Schriftthum tiberlieferten volksthiimlichen Traditionen aus &lterer Zeit den
iltesten Theil des Bibelkanons hergestellt, um sich dessen als eines litte-
rarischen Behelfes bei ihren Schulungszwecken zu bedienen.

Im Jahre 516 v. Chr. haben die aus dem Exil Heimgekehrten, bezw.
deren Nachkommen, den zerstorten Tempel wieder aufgebaut und ein neunes
politisches Gemeinwesen aufgerichtet; aber sie haben deshalb nicht anf-
gehort, in der wiedergewonnenen alten Heimath, die ja verwiistet war,
und die sie deshalb neu kolonisiren mussten, sich selbst als die ,Ver-
banntenschaft® (gila) zu bezeichnen. Es handelte sich fiir sie in der
That zunidchst um die Neukolonisirung eines kleinen Landstriches, von
welchem aus die tibrigen Landestheile wieder zu erobern waren. ,Trotz
dieser Kolonisation ist der Charakter der Diaspora (Zerstreunung)
schon von der ersten Zerstérung Jerusalems an fiir das Dasein Israels unter
den Weltvolkern auch konstitutiv (grundformgebend) geblieben, und
die schon damals unter diesen Zustdnden sich bildenden ILebensformen,
Charaktereigenschaften, Institutionssurrogate haben sich theils als prifor-
mative (vorbildende), theils selbst als maassgebende und dauernde behauptet®
Konsistorialrath Paul Kleinert in Riehm’s Handworterbuch des bibl. Alter-
thums T 8. 417), — und zwar bis auf den heutigen Tag. Es ist fiir das
Wesen dieses Vorganges und seiner Verwandtschaft mit dem Wesen des
heutigen Zionismus gewiss hochst belehrend, dass auch unsere Zionisten
wieder von einer Neukolonisirung Paldstina’s durch Juden reden, — heute
freilich mit Kolonial - Verein und Kolonialbank. ¥)

Die Heilsidee, d. h. die Erkenntniss und Vorstellung davon, dass in
der Geschichte der gesammten hoheren Menschheit und der Einzelpersonen

*) Leider ist es zweifellos, dass das Stammkapital dieser Bank, — mag sie zn Stande
kommen wie immer — aus den mageren Sickeln der europiiischen Christenheit gezogen ist
und aueh weiterhin noch daraus sich mehren wird, Man hort aber auch Stimmen, dass
fir den Kinen und Andern unter den ,Griindern® des Zionismus die Betheiligung an der
Fruktifizirung der eingezahlten Millionen die ,Hauptsache“ sei, was wir aber nicht glauben
wollen. Indessen ist anch von zionistischer Seite -— und zwar mit Recht — gesagt worden,
dass das Ganze vor der Hand eine Geldfrage sei.
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eine Bewegung auf das sittliche Heil hin thatsichlich oder wirklich and
wirksam stattfindet, — nicht etwa durch Priestertrug, Dichtererfindung
n. dgl. in das Bewusstsein der Menschheit eingeschmuggelt ist, — eine
Bewegung, die aus der Natur des Menschen heraus auf die vollkommene
sittliche Beruhigung, d. h. auf den vollen Frieden zwischen den Anfor-
derungen des Gewissens, als der Stimme Gottes in uns (dem kategorischen
Imperativ Kant’s), und dem Denken und Dichten, Trachten und Handeln
des Menschen abzielt, ist in der Kulturmenschheit uralt. In der Ausbil-
dung dieser Idee zu einem hoheren Grad von Vollkommenheit sind No-
maden durch ihre Lebensgewohnheiten, von denen plotzlicher Ueberfall,
Mord, Raub, Sklavenjagd und hiiusliche Sklavenzucht untrennbar bleiben,
stark behindert. Die heutige Geschichte der Sudanléinder, Ostafrika’s und
des Kongo-Staates macht dies fiir unsere Zeitgenossen wieder einmal recht
deutlich; es ist aber zu allen Zeiten so gewesen. Bei festansiissigen Kultur-
volkern entwickelt sie sich schneller und fihrt dort zur religiosen Gesetz-
gebung, der die politische zu Hilfe kommt. Die hebridischen Nomaden
waren, was die Uebernahme von Kulturideen betrifft, znnichst auf die
Aegypter und Babylonier angewiesen. Von den chamitischen Aegyptern
haben sie nur wenig entlehnt, wie die Beschneidung, die ihnen dort wahr-
scheinlich offiziell octroyirt und spiter durch Moses zum dusseren Abzeichen
des Heilsbundes gemacht worden ist, um so mehr — wie hier schon aus-
gefithrt — von den gleichfalls semitischen Babyloniern, wie denn sogar
auch die hebriische Dichtung (Psalmen) sich vielfach als Nachahmung baby-
lonischer Muster erweist.

In dem durch die zuriickgekehrten Exulanten wieder aufgebauten Jeru-
salem war die ,strengste Beobachtung des Gesetzes (d. h. der durch die
Schriftgelehrten kommentirten und erweiterten oder — wie man sich heute
ausdriickt: redigirten mosaischen Vorschriften) die Grundforderung, welche
die neue (Gemeinde an sich stellte, so dass von nun an eine Herrschaft des
Gesetzes begann, wie nie zuvor in Israel. An die Stelle des alten Konig-
thums trat das (im weiteren Verlauf mehr und mehr rabbinisch geschulte)
Priesterthum. Gesetzes- und Priesterherrschaft ward die Form, unter der
die meue Gemeinde ihr Leben begann und fortsetzen sollte“ (de Wette).
Unter dieser Gesetzesherrschaft eben hat sich das strenge Reglement ge-
bildet, welches die Judenschaft unter rabbinischer Fithrung bis auf diesen
Tag als ein Ganzes zusammengehalten hat.

Im Jahre 458 v. Chr., 78 Jahre nach der ersten Riickwanderung, kam
neuer Nachschub aus Babylon. An seiner Spitze stand Esra (griechisch
Esdras), ein Priester und grosser Schriftgelehrter — was er eben nur in
Babylon hatte werden konnen —, ,dem die grosse Idee von der Heiligkeit
und Reiohaltung der Gemeinde zu einer mit heissem Gemiithe erfassten
Gewissenssache geworden war.* (Kleinert.) Er begann sein Reinigungs-

werk mit der Abschaffung aller Mischehen zwischen Juden und Nichtjuden
22
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und der Ausschliessung aller fremden Weiber und ihrer Nachkommen. Vier-
zehn Jahre spiiter fand er einen Gehilfen in dem aus Babylon nachriickenden
Nehemja. Diese beiden Minner nun sind als die Begriinder des eigent-
lichen Judenthums zu betrachten, denn sie sind es, die, im Gegensatz
gegen die alten, lediglich am traditionellen Herkommen festhaltenden
Priestergeschlechter, durch die Schriftgelehrten eine schulmissige (syna-
gogale) Erziehung des Volkes zu dem Glauben an jenen ausschliesslichen
Heilsberuf durchfithrten, der spiter in den Pharisédern, d. h. Separa-
tisten, die — wie noch die heutigen Rabbinen lehren — ,hichste und
edelste Bliithe* des Judenthums gezeitigt®) und sich dann weiterhin bis
zu den bekannten aberwitzigen Extremen des Talmudismus gesteigert hat.
Die Vorrechte der Auserwithltheit sollten, nach pharisiischer Anschanung,
von jedem einzelnen Neu-Israeliten oder Juden — wie Lagarde sagt — ,durch
die freiwillige Uebernahme aller schwersten #usserlichen Pflichten der am
schwersten belasteten Heiligen und Priester der Vorzeit* verdient werden, —
wodurch er — der Neu-Israelite oder Jude — selbst zum priesterlichen Heiligen,
das ganze Volk zum heiligen Priestervolke wurde. Auf dem Glauben an
die volle Genugsamkeit der édusserlichen Gesetzeserfilllung und an den aus-
schliesslichen Beruf zum Heile beruht eben der Pharisiismus, und gegen
diese Aeusserlichkeit und Ausschliesslichkeit in Auffassung der Heilsidee hat
sich Christus gewendet. ,Nicht die Christen haben Israel verderbt, demn
schon den Romern der ersten Kaiserzeit erschien es so, wie es uns erscheint
(auch den Persern und andern Volkern): Esdras (als der Vater des Rabbinis-
mus) hat das Unheil angerichtet, die Pharisier haben des Esdras ungliick-
seliges Werk fortgesetzt* (Lagarde, D. Schr. II, S. 108). Und so ist die
grosse Wende, die grosste in den geistigen Geschicken der Menschheit, her-
beigefithrt worden: die Lehre vom gemeinsamen Berufe Aller zum Heile
durch Christus. Dieser gewiss erstaunliche Vorgang ist eben die Wirkung
der von Esra eingefithrten planmissigen Schulung der Gemeinde in regel-
miissigen Versammlungen, die spiter mit dem griechischen Worte
Synagoge bezeichnet wurden. ,In die paléstinische Heimath zuriick-
gekehrt, setzte Esra die Gewohnheit der offentlichen Gesetzesvortrige fort“
(Ledrain). ,So erscheint Esra als der ,Schopfer der liturgischen Rede,
im Gegensatz gegen die (freie) prophetische¥ (Kleinert). Nehemja 8, 4 er-
scheint zum ersten Mal die Kanzel zur Predigt, — Schulungsbehelfe,
welche, neben vielem Liturgischen, spiiter auch die christliche Kirche tiber-
nommen hat. Und so ,sonderte sich ab der Stamm Israel von allen
Kindern des Auslandes“ (Nehemja 9, 2). Die Anrede an die Gesetzeslehrer

#) ,Die beiden Feinde (der orthodoxe Rabbi) Graetz und (der sogenannte Reformrabbi)
Geiger sind darin einig, den Pharisiismus als die hichste Blithe anzusehen, deren ihre
Nation fihig sei.“ (Lagarde, Deutsche Schriften 1I, S. 106). ,Die Pharisiier waren ilirem
Prinzipe nach die edelsten Vertreter und Erhalter des Judenthums* (Hecht, Handbuch der
israelitischen Geschichte, 5. Aufl. 1884, §. 11),
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oder Schriftgelehrten, wie an die Phariséer, lautete Rabbi, d. h. ,mein
Herr!®* — und so sind die Rabbinen entstanden, die spiter, als das alte
Priesterthum, in Folge der politischen Ereignisse, ginzlich erloschen war,
auch die priesterlichen Funktionen iibernahmen. Die Schriftgelehrten mit
Priesterfunktion sind die Rabbinen, und so sind sie denn auch noch heute,
in der erneuten Zerstreuung, die eigentlichen Lehrer und in streitigen
Fillen die Ausleger des Gesetzes, Prediger und Leiter des Gottesdienstes,
Priifer der Vorsinger, Schiichter und Beschneider; iiberwachen die Beob-
achtung der rituellen Vorschriften; iiben, soweit es die neuere politische
Gesetzgebung moch zuliisst, innerhalb der Gemeinde richterliche Wirk-
samkeit, insbesondere in Vornahme der Eheschliessungen und Scheidungen,
und sind hie und da — wie es der weniger vorgeschrittenen Arbeits-
theilung des alten Orients noch entspricht — auch noch Aerzte, beziehungs-
weise Wunderthiiter und Wahrsager.

Aber damit ist das Wesen des heutigen Rabbinerthums nach der natiir-
lichen Seite hin keineswegs erschopft. Seit der Zerstorung des zweiten
Tempels durch die Romer lebt das jiidische Volk wieder in der Diaspora
oder Zerstrenung, und sie selbst bezeichnen diesen Zustand als den der
Auswanderung, des Exils oder der Verbannung (gila, galith), weshalb auch
ihr hochstes geistliches Oberhaupt, — mag es nun in das Gebiet der Fabel
gehoren oder nicht -- eine Art Papst, von dem man sagb, dass er jetzt
irgendwo in Asien wohue, und unter dem zunichst acht Oberrabbinen stehen
sollen, von ihnen der ,Fiist der Verbannung* (ndsi ha-gahith) genannt wird.
Thren Aufenthalt unter den Nichtjuden oder den Vélkern oder Heiden (Gojim)
bezeichnen sie als eine , Wanderung durch die Volkerwiiste“, — ihr wahres
Vaterland aber als ein rein geistiges, das, wie manche Rabbinen geradezu
ausgesprochen haben, im Talmud zu suchen ist, und das entspricht auch
vollig der Natur des Sachverhalts. Damit ist aber das ganze Volk wieder
in den Zustand des Nomadenthums zuriickgetreten, und es gehorcht wieder
dem Gesetz der Wiiste. Wirkliche Wiistennomaden sind darauf angewiesen,
die Weideplitze wechselnd abzugrasen, andere Wiistenstimme zu iiberfallen,
mordend zu plindern und die Gefangenen als Sklaven fortzufiihren, sowie
bei Gelegenheit iiber die Rénder der Wiiste vorzubrechen und die Wohn-
titten der Festansissigen plindernd zu verheeren, — mit Einem Wort: sie
sind ,Razzianten und konnen nichts Anderes sein. Der Sohn der Wiiste
kann nur verwiisten, d. h. die Zustéinde der Ansissigen in Zustiinde der Wiiste
verwandeln, wie es beispielsweise die ersten arabischen Eroberer Nordafrika’s
mit dem durch die Romer zu so hoher Bliithe gebrachten Mauritanien,
sowie in unseren Tagen die Mahdisten mit dem von den Agyptern einiger-
maassen zivilisirten Sudanlindern, und zwar die Letzteren in einem Jahr-
zehnte, fertig gebracht haben. Die unter uns nomadisirenden Juden haben
ihre Weidepliitze — wie Eugen Dithring sagt — nur auf ein anderes Gebiet
verlegt, niimlich auf das des Handels und Wandels, des Geldgeschifts und
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der Grossfinanz, und dies zwar aus dem besonderen Grunde, weil sie durch
die geographische Lage und Weltstellung ihrer palistinensischen Heimath
und durch ihre ganze Geschichte seit der Besitzergreifang dieses Landes
grade zu den genannten Geschiiften formlich erzogen worden sind. Aber
auch in Ausiibung dieser Geschiifte kénnen sie nur verwiisten, was man
heutzutage unter uns, nachdem sie durch fiinfzig Jahre ihrem eigenen
Lebensgesetz unbehindert gehorchen durften, Niemanden mehr zu beweisen
braucht. Das mit Razzien verbundene Abgrasen ist — eben weil sie
Nomaden sind — die Grundfigur, der vorbildliche oder typische Einschlag
im Gewebe ihrer Lebensbethiitigung, der sich stits wiederholt. So haben
sie denn auch zu unseren Lebzeiten im Verlaufe eines halben Jahrhunderts
durch ihr aggressives Vorgehen gegen Einzelne zahllose Existenzen ver-
nichtet (von denen dann unsere heutige national6konomische , Wissenschaft“
sagt, sie selen ,ungesund“ gewesen), einen grossen Theil unserer Bevolke-
rung in sklavische Abhéngigkeit hinabgedriickt (wodurch sie wahrscheinlich
sgesunder® wurde), einen grossen Theil unseres Grundes und Bodens in ihr
Eigenthum verwandelt, und durch ihre Aktion im Grossen bereiten sie, als
Sozialistenfithrer und razziirende Pressbeduinen, die ginzliche Auflisung
unserer Staatswesen vor, wihrend ihie Hochfinanz die Hauptaktionen der
Grossmiichte entweder leitet und auf bestimmte Ziele hindirigirt, oder, wo
sie das nicht vermag, deren Gesammtaktion lihmt. Nur Russland und
England machen in Europa hiervon eine Ausnahme, indem sie sich nicht,
wie andere Staaten, als Werkzeug der jiidischen Finanz gebrauchen lassen,
die ihreiseits in Wahrheit nur die Weltherrschaftszwecke Juda’s verfolgt,
sondern sich ihrer als Werkzeug bedienen. Vor einer solchen, nach Aus-
breitung und Tiefe im Verlanf der bisherigen Gesammtgeschichte niemals
erlebten Wirkung der dem Judenthum als einem nomadischen Lebewesen
— ihm selbst nur halb bewusst — innewohnenden Auflosungs- und Zer-
storungskrifte, und aus Furcht vor der unausbleiblichen Reaktion von der
andern Seite her, fingt es nun einem Theile der sonst — eben als Nomaden —
so leichtsinnigen Judenschaft an bange zu werden, und daher der heutige
Zionismus. Aber kehren wir zu den Rabbinen zuriick.

Die arabischen Nomadenstiémme werden von einem sogenannten Scheich
geleitet, einem wohlhabenden, d. i. heerdenreichen Manne aus angesehener
Familie, der viel zu verschenken und demgemiss auch viele Klienten und
womoglich auch selbst viele Sthne hat, die fir das Gemeinbediirfniss ein-
treten konnen. In Streitsachen und bei Verbrechen entscheidet er nach
altem Herkommen. Die Priester (Kdhin, daher hebriisch Kohen und der
Name Kohn) hatten bei den heidnischen Arabern geringen und nur in-
direkten Einfluss als Opferer, Wahrsager, Astrologen und Aerzte. Ein
solcher Wahrsager war bei den Juden der Richterzeit auch der Priester und
Prophet Samuel, der, um ein Geringes, beispielsweise dariiber Auskunft gab,
wo verlaufene Heerdenthiere zu finden seien (I. Sam. 9, 8). Weil aber in
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Israel durch die nahe Beziehung auf den hier so scharf ausgesprochenen
Heilsberuf das Priesterthum auf eine viel hohere Stufe der Werthschitzung
geriickt war, so wurden in der #lteren Zeit auch Priester — Eli und
Samuel — zu ,Richtern* iiber das ganze Volk gewihlt, welche als politische
Oberbeamte den Sufeten der Phonizier und Karthager, den Konsuln der
Romer und den Scheichs grisserer Araberstimme entsprachen. Nach dem
Exil betheiligen sich, wie schon gesagt, die ,Schriftgelehrten mehr und
mehr an den priesterlichen Obliegenheiten, und zur Makkabiier-Zeit besteht
das sogenannte Sanhedrin oder Synedrion, als oberstes geistliches und
weltliches Gericht, aus Priestern, Schriftgelehrten und biirgerlichen Aeltesten.
Noch spiiter gehen die Priester in den Schriftgelehrten, d. i. den Rabbinen,
ginzlich auf. In der Diaspora oder Zerstreuung tritt an die Spitze jeder
Gemeinde, als Lehrer und Ausleger des Gesetzes wie als Richter, der Rabbi:
er ist der Fithrer seiner Gemeinde withrend der Wanderung in der Diaspora
so wie der arabische Scheich, nur mit dem Unterschied, dass beim Rabbi
die Beziehung auf den Heilsberuf seines Volkes hinzugekommen ist, und
dass die durch diesen Beruf bedingten Pflichten und Rechte bereits kodi
fizirt sind (in Mischna, Talmud und in neuerer Zeit im Schulchan aruch).
Man sieht also, wie durch die Zerstrenung des Volkes auch fiir den Rabbi
das Gesetz der Wiiste wieder maassgebend geworden ist: er ist der Fithrer
seiner Volksgemeinde in der Volkerwiiste; seine Eigenart als Priester,
Lehrer und Richter und die Freiheit seiner Berufsiibung sind durch das
Gesetz der Zerstreung, deren Sohn er ist, bedingt. Als Eigenwesen lebt
und webt der Rabbi ganz und gar nur durch die Diaspora seines Volkes
und in jhr. Wie konnte er nun wiinschen, dass dies Volk sich selbst fest-
ansiissig mache und einen eigenen Staat griinde? Da miisste er ja erst
ein ganz anderes Wesen werden. Dariiber hier noch Einiges zu weiterer
Beleuchtung.

Es versteht sich von selbst, dass nach der Riickkehr aus dem Exil die
schulmissige Drillung zum Anschluss an die geistige Inzucht, die nur von
der Stadtgemeinde Jerusalem ausgehen konnte, bei der Angliederung weiterer
Landgebiete anfiinglich nur langsam vorschreiten konnte. Dass sie hierbei
von Seiten der Landbevélkerung sogar auf starken Widerstand gestossen
ist, geht daraus hervor, dass noch aus nachchristlicher Zeit rabbinische
Aeusserungen vorliegen, die sich iiber das gemeine Landvolk (am ha-drez),
das von der Synagoge und der Schulung zum Gesetze Nichts wissen wollte,
in feindseligster Weise aussprechen. Auch hier war eine Art Missions-
thitigkeit durch Sendlinge oder exponirte Lehrer nicht zu vermeiden, die
mit den durch die Zerstrenung gebotenen Pflichten verwandt ist. Noch
heute werden aunch bei uns zerstreute einzelne Familien und kleinere Ge-
meinden von meist paarweise erscheinenden bejahrten Sendlingen regel-
missig besucht, um den Zusammenbang mit dem Ganzen lebendig zu er-
halten, Ihrem eigentlichsten Zwecke aber wurde die Synagoge erst durch
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die letzte allgemeine Zerstreuung des Volkes nach der Zerstorung des
zweiten Tempels zugefiihrt, indem sie in den neuentstandenen grisseren
Stadtgemeinden des Auslandes als Zentralstellen, Ralliirungs- und Krystalli-
sationspunkte dienten, um der Auflosung entgegenzuwirken. Wer dem
Wirkungskreise dieser Stellen entzogen war, ging verloren und horte tiber-
haupt anf, Jude zu sein, wie es frither den sogenannten ,Zehn Stimmen*
ergangen war. An diesen Punkten war aber der Rabbinismus in seiner
lehramtlichen und richterlichen Thitigkeit das eigentlichste Lebensferment,
dem von Seiten des Volksthums weiterhin keine Behinderung mehr ent-
gegentrat. Es ist bekannt, dass in jenen Zentralpunkten, wie z. B. Alexandria,
die ortliche Absonderung der Juden von der heidnischen und christlichen
Bevolkerung in besonderen Stadtquartieren von den Juden selbst verlangt
und als Wohlthat angesehen wurde, damit die heilige Gemeinde durch
nichts Widersprechendes verhindert sei, streng nach ihrem eigenen Gesetze
zu leben, denn hierin lag ja die sicherste Gewihr, dass aus der Zerstrenung
nicht eine Auflosung werde. So ist das Ghetto entstanden. In diesem
Verhiltniss fallen fiir den Rabbinismus das Natiirliche in der Fithrung des
Stammes oder der Gemeinde durch die Volkerwiiste, nach Art des arabi-
schen Nomaden-Scheichs, und die Pflicht der geistigen Schulung in voller
Harmonie zusammen. Dem Gesetze des Nomadenthums hatte der Kultur-
versuch im Staate Israel nichts anhaben koénnen; das babylonische Exil
hatte es neu belebt und gekriftigt, und durch die letzte Zerstreuung ist
es wieder in den vollen Werth des eigentlichsten Lebensprinzips eingesetzt
worden. So sind denn die Juden Nomaden geblieben bis auf den heutigen
Tag; das aber wollen die Zionisten mit Einem Schlage indern, und dem
soll der Rabbinismus, das echte Kind der Diaspora, so ohne Weiteres zu-
stimmen !

Was man heute jiidische Religion nennt, ist, wie hier kurz dargethan,
rabbinisch - talmudisch und eben durch den Rabbinismus erzengt. Grund-
anschanung dabei ist, dass der Jude ein ganz anderes, aus besonderem
Stoffe gebildetes und viel hoher organisirtes Wesen sei als alle anderen
Menschen; dass er allein eine unsterbliche Seele besitze, so dass der Name
Mensch im eigentlichen Sinne nur ihm zukomme, worauf denn auch seine
Auserwiahltheit zum Heilsbernf beruhe. Ans diesem Verhiltniss leitet der
Talmudjude dann fiir sich das Recht ab, alle Andern als Halbthiere, die
nur zu seinem Dienste geschaffen seien, auszubeuten und auf ihre Lebens-
filhrung einen Einfluss auszuiiben, wie ihn etwa der Weisse dem Neger
gegeniiber als ein natiirliches Recht oder gar als Pflicht in Anspruch nimmt
(nach 1 Mos. 27,29: ,Volker miissen dir dienen, und Leute dir zu Fiissen
fallen“). Die ungemeine Leichtigkeit, mit der es dem Juden, wenn er, wie
heute, frei walten darf, gelingt, den mobilen und immobilen Besitz der
Nichtjuden in kiirzester Zeit an sich zu reissen (Josua 45,14: ,Mizraims
Erwerb und der Verdienst von Kusch und den Sebaim werden iibergehen
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auf dich und dir gehoren*), ihre althergebrachten Institutionen zu zerstoren
und die Fundamente ihrer Gesammtanschauung aufzulosen, sowie deren
Gedankenlosigkeit, Zerfahrenheit und stite Bereitschaft zum gegenseitigen
Verrath an Juda, verbunden mit der volligen Hilflosigkeit ihrer Gesetz-
gebung und ihrer Staatsminner gegeniiber der erbarmungslosen Schirfe
seiner eigenen Praxis miissen ihn ja nothwendig in solcher Ueberzeugung
bestirken. Wodureh kénnte er sich denn da veranlasst finden, anders zu
denken? Tn diesem Sinne hebt Lagarde stiits den ungeheuren Schuld-
antheil hervor, der die Christen selber triftt.

Den ihin an Kulturleistungen so hoch iiberlegenen Christenvilkern gegen-
ither besitzt der Jude einen Rilckhalt in dem festen Glauben, dass diese ja
doch nur Gotzendiener seien, und dass er den Beruf habe, sie zum wahren
Monotheismus zu erziehen, d. h. in seinem Sinne zu Juden zweiter Klasse
(Noachiden). Das Alles ist in den letzten Jahrzehnten von den Juden selbst
hundertmal auf das Offenste ausgesprochen worden. Im Einzeljuden mildert
sich diese Anschauung je nach Grad und Werth der Bildungselemente, die
er von Nichtjuden aufgenommen hat; aber auch fiir den Gebildetsten unter
ilmen bleibt das Judenthum — im denkbar menschlichsten oder idealsten
Sinne genommen — die ewige Leuchte der Menschheit.

Nun ist es aber doch einleuchtend, dass eine solche Anschauung nur
in einem Volke fortleben kann, das in nomadischer Zerstreuung unter die
Menschheit vertheilt ist, und da der Jude, als Trager dieser Anschauung,
von vorne herein aus rein natiirlichen Ursachen Razziant ist, so kann er
nur unter solchen Volkern leben, durch deren Ausbeutung er die Mittel
zum Leben zu gewinnen vermag. Der Rabbinismus ist aber gerade jene
Anschaunung und Lehre, die zu dieser Lebensform den theoretischen Wider-
halt bietet, und zu jeder anderen Lebensform ist er durchaus unpassend.
Wer sollte hiervon eine deutlichere Vorstellung haben, als die Rabbinen
selber? Die Zionisten miissten ja, als ein geschlossenes Volk im eigenen
Vaterlande, uuter den heutigen Konkurrenz- und Verkehrsverhiltnissen den
Glauben an ihre gottliche und natiirliche Bevorzugung und Auserwihltheit
durchauns aufgeben, d. h. sie miissten aufhoren in dem Sinne Juden zu
sein, wie sie es unter rabbinischer Fiihrung seit dritthalb Jahrtausenden
gewesen sind, und wenn der Rabbinismus dem zustimmen sollte, so miisste
er sein eigenes Todesurtheil unterzeichnen. Das aber kann menschlicher und
verniinftiger Weise von ihm nicht erwartet werden. Die neue zionistische
Volksgemeinde in Palistina kann doch nicht als geschlossener Staat, wie
eine kompakte, gleichsam massiv erglithende Zentralsonne im System dec
,Volkert, die Erlenchtung der Gesammtmenschheit besorgen! Dieser reli-
gionsmiissig vorgeschriebenen Pflicht konnte sie ja wieder nur durch Missio-
niire oder Emissire und Exposituren gentigen, und das wiirde auch herrlich
dazu passen, dass ohmne allen Zweifel viele jiidische Parzellen und selbst
grossere Gemeinden unter den ,Volkern“ zuriickblieben, und da wiren
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denn die Rabbinen schon wieder da. Oder sollie etwa die Erleuchtung
der Heiden (Gojim) von den palistinensischen Zentral - Bureaus aus auf
litterarischem Wege betrieben werden, der von Juda bereits in der Diaspora
mit so staunenswerthem Erfolg betreten worden ist? Aber konnten alle
Gojim hebriisch lernen? Und zwar das so iiberaus schwierige talmudisch
Rabbinische?*) u. s, w. u. 5. w.

Wer aber sollte Alles das besser wissen, als die Rabbinen selbst, die
ja seine Wahrheit am eigenen Leib empfinden miissen? Orthodoxe und
Liberale finden sich in diesem Punkte zusammen. Die Orthodoxen miissen
in der Zerstreuung ausharren, bis der personliche Messias erscheint und
das Volk nach Paldstina zuriickfithrt, nm dort sein Reich aufzurichten.
An die messianische Befihigung scheinen sie bei Keinem der bis jetzt auf-
getretenen Zionistenfithrer zu glauben. Aber fiir einen Orthodoxen wire
es ja immerhin auch moglich, davon zu triumen, dass die Zionisten dem
geeinigten Volksstaat mit der Zeit zn einer Macht verhelfen konnten, stark
genug, um spiter unter Anfithrung des echten Messias die Entscheidungs-
schlacht im Thale Josaphat zu schlagen, nach welcher die besiegten Heiden
vor dem Messias niederfallen und den Staub von den Sohlen seiner Fisse
lecken werden, wie verheissen ist, zum Zeichen der Unterwerfung auf ewige
Zeiten. Aber auch dies Vertrauen auf unsere Zionisten scheinen die Ortho-
doxen nicht zu nihren.

Von den liberalen Vertretern des Rabbinismus sagt Felix Heman (Das
Erwachen der jidischen Nation, Basel 1897, 80 S. 67):

»Die wabren Reformrabbiner haben aber eine ganz andere Auslegung der
messianischen Bibelstellen. Nach ihnen ist kein persomlicher Messias zu erwarten,
gondern das ganze Volk der Juden ist der Messias und iibt jetzt schon seinen
messianischen Beruf in der Zerstreuung aus. Ja, die Zerstrenung unter alle Volker
und durch alle Welt ist nothwendig, damit Israel diesen Beruf ausiiben konne: sie
ist providentiell. Die Juden, so sagen sie, haben den Beruf, das Licht der Volker,
der Leuchtthurm der Zukunft in der Welt zu sein. Das Judenthum muss den
Monotheismus unter den Volkern verbreiten; es muss den Vélkern ein Beispiel
wahrhaft sittlichen Lebens, ein Beispiel der Gerechtigkeit, Briiderlichkeit, Menschen-
frenndlichkeit und IHumanitit geben. Schon zwei grosse monotheistische Religionen
(Christenthum und Islam) hat das Judenthum der Welt geschenkt. (Nicht nur die
Orthodoxen, sondern auch solche Aufkliirer wie Maimonides, betrachten die Christen
nicht als Monotheisten, sondern halten sie fir Gotzendiener, und Letzterer lehrt aus-
driicklich, dass sie auch wie Gotzendiener zn behandeln seien, wozu auch gehort,
dass man sie tddte, wenn es ohne Gefahr geschehen kann,) Sein blosses Dasein
unter den Volkern wirkt versittlichend, veredelnd, missionirend fir die wahre
Religion und wahre Humanitit. Die Juden miissen zerstreut sein, bis alle Volker
gich zum Gott der Juden bekehrt haben.*

»Wenn die Juden — fiigt Heman hinzu — diesen Missionsberuf jetzt in der
Welt haben, dann sind die Rabbiner natiirlich die wahren Geisteshelden; dann

*) Der diesjihrige Zionisten-Kongress hat die PHege des Hebriischen in grosserem
Maassstabe und die Griindung eines ,Helriiischen Sprachvereins®, mit dem Sitze in Wien,
beschlossen.
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hiingt das IHeil der Welt an diesen Rabbinern, und siec haben Rechf, wenn sie
unter den ,Vélkern® bleiben wollen. Jetzt schon leben sie da herrlich und in
Freuden, haben es so guf, wie sie nur wiinschen, und welche Ehren warten ihrer
erst, wenn die Volker es einmal merken, welche Lichter diese Rabbiner sind, und
welch grossen Beruf sie erfilllen! Nicht unpassend nennen die Zionisten diese
Leute mit dem treffenden Namen Missionsrabbiner.*

Gewiss ist der Name zutreffend, sofern man unbeachtet ldsst, dass der
Ausdruck Mission, unter welchem der Sprachgebrauch eine auf das Heil
Anderer oder der ganzen Menschheit gerichtete und mit Selbstaufopferung
verbundene Thiitigkeit versteht, hier nur den Zwecken der Liige und
Tiuschung dient. ,Das moderne Judenthum segelt stiits unter falscher
Flagge“ (Lagarde). Die Rabbinen sind die geistigen Fithrer der einzelnen
Gemeinden eines international durch die Volkerwiiste zerstreuten, zerstorend
und auflésend (razziirend) unter den arisch-christlichen Nationen waltenden
semitischen Nomadenstammes, und die Zerstreuung ihres Volkes ist die
wesentlichste Voraussetzung ihres Daseins. Die alte Kirche hat das Dasein
des judischen Volkes und seiner nationalen Synagoge sammt Lehrerschatt
beschiitzt, weil sie die Wahrhaftigkeit und den Ernst der Hingabe an den
Heilsberuf des eigenen Volkes im ideal aufgefassten Israel als das Fun-
dament einer geschichtlichen Veranstaltung zur Erziehung der Gesammt-
Menschheit fiir den Heilsberuf betrachtet, und weil sie fir diese Anschau-
ung auch noch die heutigen Juden zu gewinnen hoffs. Der christliche
Staat hat sich ‘diesem Schutze angeschlossen. Im Gebiet des Islam war
der Jude bis in die neueste Zeit so gut wie vogelfrei, und wenn dies heute
besser geworden ist, so hat er das nur dem Eingreifen der christlichen
Grossmichte zu verdanken, unter deren besonderen Schutz er sich im Orient
zu stellen auch nie vergisst. Man sollte deshalb glauben, dass die geistige
Fithrung der Judenschaft, wie sie durch Rabbinen und Nicht- Rabbinen be
sorgt wird, verniinftiger Weise darauf hinzuwirken hitte, dass das Christen-
thum und die christlichen Staaten erhalten bleiben *), aber sie treibt auf das
Gegentheil hin: auf die Zerstorung dieser Staaten, die Vernichtung des
Christenthums und die Weltherrschaft fir Juda, wie ihr national reli-
gioses Gesetz das auch zur Pflicht macht. *¥)

Was ist denn aber bei diesem Trachten in’s Ungeheure und diesem

*) ,Wie konnte das Volk (nimlich das deutsche, als es die Juden emanzipirte) dber
den Atavismus und die Unfihigkeit Derer hinwegsehen, welche ihren giftigen Huss gegen
das Christenthum nicht aufgeben wollen, in dessen Lichte aunch s'e wandeln, und welches
ganz allein sie davor schiitzt, durch Gewalt beseitigt zu werden!“ (Lagarde, Programm
fur die konservative Partei, S. 57.)

*%) Man verdeutliche sich hier die Wirkung der Pariser sogenannten Syndikatspresse
und ihrer iiber die ganze Erde vertheilten Helfer auf die inperen Zustinde Frankreichs, —
ganz abgesehen von der personlichen Schuld oder Unschuld des Kapitins Dreyfus, Zadok
Khan, nach welchem das Syndikat auch benannt wird, ein Nachkomme der Hohenpriester-
Familie aus den Zeiten Davids und Salomos, ist heute grand rabbin von Frankreich.
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Streben nach dem platterdings Unmiglichen der innere Halt, der dem Juden,
den Schwierigkeiten und selbst todtlichen Gefahren von Aussen gegeniiber,
die nothige Festigkeit gibt? Nun, es ist eben seine unerschiitterliche Ueber-
zeugung, dass er, und er allein den wahren und echten Monotheismus be-
sitzt, uud dass er die ,Volker* — mit Ausnahme der muslimischen — als
Gotzendiener betrachten und behandeln darf, oder vielmehr pflichtméssig
so betrachten muss. An dieser Ueberzeugung rankt sich sein Glaube und
schraubt sich sein Hochmuth, trotz allen Unheils, das ihn eben deshalb
schon getroffen hat, immer wieder von Neuem empor, und bei den Gliu-
bigsten unter ihnen entspringt diesem Quell selbst die Bereitschaft zum
Martyriom. Es ist nicht zufillig, sondern entspricht ganz dem Wesen der
Sache, wenn der Jude in den Augenblicken der hichsten Noth und Be-
driingniss das Gebet anstimmt, dessen erste Worte lauten: ,Hore, Israel!
der Herr (Adondj), dein Gott, ist ein einziger Gott!* Der Muslim ruft:
»Iein Gott ausser Allah, und Muhammed ist sein Prophet!* Der Jude
bekennt: ,Kein Gott ansser Adondj*), und Israel ist sein Volk!“ Die semi-
tische Bluts- und Denkverwandtschaft des Arabers und der Juden tritt
in diesem ,Einheitsbekenniniss® deutlich zu Tage, aber der unsterbliche
Lagarde hat richtig geurtheilt, dass solche Lehre von der Einheit Gottes
sjeden religiosen Werthes baar¢ ist und ,philosophisch wie gemiithlich
schlechthin Nichts zu bedeuten hat.* So viel Liige und Téuschung nun
auch vom Rabbinismus im Laufe der Jahrhunderte verbrancht worden ist,
um die wahre Natur dieses Sachverhalts und seine Gefihrlichkeit fiir die
Nicht - Juden zu verdecken, so sind wir doch weit entfernt dem einzelnen
Juden Glaubigkeit im besseren Sinne abzusprechen, und wir wissen auch,
dass bei nicht Wenigen von ihnen die Judengldubigkeit durch den Umgang
mit Christen und die Theilnahme an unserer Bildung viel von ihrer Ge-
fahrlichkeit verloren hat. Aber was wir hier vom rabbinisch - jiidischen
Glauben sagen, soll eben zur Aufhellung des Sachverhaltes dienen, weil
dies durchaus nothwendig ist, um den Christenvilkern das Leben selbst
und die Freiheit zu erhalten, die heute durch die Zerstreuung der Juden-
schaft unter,ihnen todtlich bedroht sind. Primum est vivere, deinde philosophari.
Und weil die Zionisten diese Zerstrenung aufheben wollen, nur darum
interessiren wir uns fiir sie. Was sie im geschlossenen Volksstaat aus
ihrem alten Monotheismus und dem daraus abgeleiteten Hochmuth machen
konnen, ist ihre Sache.

Aus dem Gesagten erhellt wohl zur Gentige, dass die Zionisten vom
Rabbinerthum unter allen Umstinden nur Widerspruch und Behinderung
zu erwarten haben. Wenn sie nun sagen, dass man den Rabbinern gegen-
iiber die Gemeinden selbst gewinnen miisse, — ja, da haben sie gewiss

#) Da der Gottesname Jahve (von den Christen filschlich Jehova ausgesprochen)
von den Juden nicht ausgesprochen werden darf, so lesen sie dafir Adondj (Herr).
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Recht. Die Gememden sind eben die Judenschaft selber mit Ausschluss
der Rabbinen. Eine Scheidung der Gemeinden in orthodoxe und liberale
oder reformistische indert an der Sache Nichts, denn orthodoxe und liberale
Rabbiner haben hier, falls die Gemeinden selbst zionistisch werden sollten,
das gleiche Interesse. Die Giemeinden, als die Gesammtheit des Volkes, in
einen Gegensatz gegen die Rabbiner setzen, heisst also so viel als die
Rabbiner aus dem Volksthum ausscheiden, und das ist denn auch fir die
Zionisten das einzig Natiirliche und Richtige. Die Rabbiner sind aber nur
die Vertreter des geschichtlich gewordenen Rabbinismus, und sohin wire
von dem neuen Volksthum, das die Zionisten begriinden wollen, der Rabbi-
nismus selbst auszuschliessen. Einzelne Rabbiner konnen ja umsatteln;
das Prinzip kann das nicht. Ein ganzer Stand, als solcher, kann sich nicht
reformiren : Reformator ist immer nur ein Einzelner.

Die Zionisten wollen ihr Volksthum verjiingen, d. h. erneunern, und
das ist schén und gut, und heute auch nothwendig. Der Rabbinismus
ist das Gegentheil von jung, — der ist greisenhaft, und zwar bis zum
Blodsinn, (,der Faden des Blodsinns reisst in den Schriften der Rabbinen
niemals ab,* hat Lagarde gesagt) — und daher schon giinzlich antiquirt.
Gehalten hat er sich bis heute nur durch seine Verwegenheit, die durch
zwel Dinge gestiitzt und geschiitzt wird: durch die Geldmacht der Juden
und den Einfluss, den diese Macht auf allen Gebieten — auch den geistigen,
insbesondere durch die Presse® — iibt, und dadurch, dass das Ein-
dringen in die Natur seiner litterarischen Unterlagen und Behelfe ganz
ausserordentlich schwierig ist, so dass die Besonderheit seines geistigen
Wesens wie von einem undurchdringlichen Schleier verhiillt blieb. Die
neueste Zeit hat, gestiitzt anf die Vorarbeiten Fritherer, diesen Schleier ener-
gischer gelaftet und weiter zuriickgeschlagen, als dies vorher jemals ge-
schehen ist, und so hat denn unsere Gegenwart einem vorchristlichen, d. i.
démonischen, schon durch das Christenthum selbst in seinem Bunde mit
dem Griechenthum antiquirten, bis zum Blodsinn vergreisten Geisteswesen
in’s Antlitz geschaut, das, alles Mitrechtes am Leben lidngst nntheilhaftig
geworden, sich die Mittel zum Weitervegetiven dadurch verschafft, dass es
seinen (ldubigen, die es selbst fiittern miissen, vorlugt, sie, als die allein
zum Heil Berufenen, hiitten das Recht oder gar die Pflicht, den Andern,
als den zum Heilsberufe Unfihigen, das Lebensmark aus den Knochen zu
sangen : ,Unser Brot sind sie“ (4 Mos. 14, 9). Eben deshalb weil das gesund
Heilkriftige in ihm abgestorben war, hat die Kirche von vorn herein das
Gesammtjudenthum als von Gott verworfen erklirt, was nur der kirchliche

*) Wir haben sogar erleben missen, dass unter dem Schutze dieser Geldmacht, bei
gewissen Mordprozessen, die dem vorchristlichen Ddmonismus zuniichst stehende Form des
orthodoxen Rabbinismus, wie sie fiir die sogenannten Chasidim (Fromme) noch heute maass-
gebend ist, den Anspriichen einer besseren Menschheit anf Wahbrheit und Gerechtigkeit
gegeniiber zur bestia triwmfante geworden ist,
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Ausdruck fir antiquirt ist: aus dem Strom des Lebens ausgeschieden,
Immanuel Kant, der Philosoph, hat vor einem Jahrhundert geurtheilt, das
Judenthum gehore nur noch in den Antiquititenkasten. Zu Ende der
dreissiger Jahre ging von den dentschen Rabbinern eine Bewegung aus,
wonach sie fiir sich von staatlicher Seite den der katholischen und pro-
testantischen Geistlichkeit zuerkannten Titel ,Hochwiirden* (statt ,Ehr-
wiirden“, wie die Rabbiner betitelt werden) verlangten. Dies Begehren
wurde abgelehnt, und damit hatte man sich auf jenen Boden gestellt,
den der christliche Staat mit der Kirche allzeit gemein haben sollte,
indem er sich fiir verpflichtet hilt, die Anerkennung der Gleichberechtigung
eines antiquirten Religionswesens mit dem im Heilsstreben lebendigen
Christenthum von sich zn weisen. Den selben Grundsatz in seiner An-
wendung auf die Wissenschaft hat Lagarde (D. Schr. IT, S. 56) ausgesprochen,
indem er von der Aufnahme in die von ihm fiir Prenssen vorgeschlagenen
sAkademien der Wissenschaft die Juden ausschloss, weil ,Niemand das
Recht hat, die achtzehnhundert Jahre christlicher Kirche mit all ihren tief-
gehenden Einwirkungen auf die Geschichte des Menschengeschlechts einfach
als nichtvorhanden, als einen einzigen grossen Irrthum anzusehen (der
durch den rabbinischen Blodsinn zu ersetzen wire). Man mag und soll
wenn es moglich ist, iiber das Christenthum hinausgehen, aber Niemand
der beriicksichtigt zu werden verlangt, darf hinter dem Christenthum zurtick-
bleiben. Es ist nicht leicht mit einem in guter Gesellschaft zulissigen
Worte zu bezeichnen, wenn die Juden mit ihrem alten Glauben im Gegen-
satze gegen das Christenthum prunken. Man sollte einsehen, dass, wer
dem Atavismus verfallen ist, vielleicht Handlanger, aber nie Jiinger irgend
welcher Wissenschaft sein kann, weil er durch seine Leugnung aller (wirk-
lich stattgefundenen) Entwickelung erwiesen hat, dass er Thatsachen zu
erkennen und anzuerkennen unfiihig ist.“

Selbstverjimgung mit gleichzeitigem Festhalten an einem antiquirten
Prinzip ist ein Ding der Unmoglichkeit. Demnach miissen die Zionisten,
wenn es ihnen mit der Verjingung ihres Volkes ernst ist, sich vom
Rabbinismus — der ja, wie hier erortert, auch mit der Festsiissigkeit
unvertriglich ist, — ginzlich lossagen. Sie miissen also aufhéren rabbi-
nische, das ist pharisiische Juden zn sein. Da es nun aber andere Juden
als rabbinische nicht gibt —— denn die wenigen Karder kommen nicht in
Betracht — so miissten sie auch aufhoren, Juden iiberhaupt sein zu
wollen, wozn ja auch eine dringliche Aufforderung fiir sie darin liegt,
dass ihre Nation gerade unter diesem Namen pharisiisch wunrde und, ,seit
sie dies geworden, der Spott und der Abscheu Aller, die mit ihr in Be-
rithrung kamen* (Lagarde). Aber auch auf den Namen Israeliten
sollten sie nicht zuriickgreifen, da ja schon im alten Israel der Anspruch
auf die nationale Ausschliesslichkeit des Heilsberufs hervorgetreten ist,
welchen Anspruch die Kirche, in ihrer theilweisen Anlehnung an Israel,
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auszumerzen als das wesentlichste Stiick erachtet hat, und weil eben da-
durch das, was am alten Israel ideal und wahrhaft war, in die Kirche iiber-
gegangen, also nicht mehr aus den Triimmern einer abgestorbenen Ver-
gangenheit erst wieder hervorzusuchen ist. Es bleibt also fiir die Zionisten
nichts Anderes tibrig, als auf die Bahnen zuriickzukehren, die sie mit der in
Nationen gegliederten iibrigen Menschheit gemeinsam haben: — auf die
der natirlichen Nationalitit. Erst damit kéimen sie auch den gottlichen
Heilzwecken und der wirklichen Heilshewegung gegeniiber wieder in die
richtige Stellung, denn der Versuch dazu., den sie als Israeliten gemacht
und als Juden fortgesetzt haben, ist ja verunglickt. Diese richtige Stellung
zu gewinnen, das mogen sie, wenn sie nicht Christen werden konnen, aut
ihre Art versuchen, Dass sie das heute unbehindert diirfen, verdanken sie
nur dem Christenthum. Sie miissten sich deshalb wieder Hebrier nennen,
wie sie ja auch wieder auf das Hebriische als Nationalsprache zuriickgreifen
wollen. Der Name Zionisten passt nicht fir eine Nation, da die Namens-
bildungen auf ist (ist, iste, iste u. s. w.) in den germanischen und romani-
schen Sprachen Bezeichnungen fiir Bernfsklassen, Parteien und Sekten sind
(Pianisten, Reservisten, Methodisten, Karlisten, Sozialisten). Wollen sie
sich nicht Hebrier nennen, so lige der Name Solymer nahe, der wohl-
klingend ist und sachlich das Gleiche besagt wie Zionist.

Doch das berithrt, wie der triviale Ausdruck lautet, ihre ,eigenen
Schmerzen“. Mogen sie sich recht deutlich machen, dass die gesammte
nichtjiidische Welt heute keiner anderen Thétigkeit der Juden eine Gemiiths-
theilnahme mehr entgegenbringt, als jemer, die daranf gerichtet ist, dass
sie aufhoren, Juden zu sein, wobei aber die Hauptsache fiir die ,Volker
bleibt, dass sie aufhtren in der Zerstreuung zu leben, denn einen anderen
Weg, sich ihrer als Parasiten zu entledigen, gibt es nicht. Das ist das
Endergebniss, zu dem sie es durch die vom Rabbinismus ihnen angedichtete
pMission“ unter den Volkern gebracht haben. Kein Nichtjude aber wird
an den Ernst der Zionisten glauben, so lange sie nicht aufhéren — und
bis heute haben sie nicht aufgehért — zu klagen, als ob ihnen von Seiten
der Nichtjuden Unrecht geschehe. Wie kénnen sie sich heute noch der
Einsicht verschliessen, dass ihre vom Rabbinismus genéhrte national-religiose
Ausschliesslichkeit es ist, die sie seit dritthalb Jahrtausenden, zu den ver-
schiedensten Zeiten und unter den verschiedensten Umgebungen und Um-
stinden, selber als die an ihre Ferse geheftete Quelle des Unheils iiberall-
hin mit sich geschleppt haben? Aus der rabbinisch-judischen Anschauung
heraus haben sie bis heute unter ihrem Recht ein Vorrecht, ja ein Herr-
schaftsrecht iiber ,die Volker“ verstanden; was fiir sie Gleichberechtigung
mit den Vélkern der Erde ist, das miissten sie im geschlossenen Volksstaat
erst erlernen.

Schliessen wir mit einem Ausspruche Lagarde’s (Juden und Indo-
germanen, S, 350)
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aMoge Israel als eigenes Volk existiren und einen eigenen Staat griinden:
Deutschland und Oesterreich werden mit diesem Volke und Staate in freundlichem
Einvernehmen leben, und dieses Staates Angehirige werden bei uns so wohlwollend
und artig behandelt werden, wie die Angehirigen jedes anderen Staates, — als
Auslinder. Dass aber Israel bei uns herrschen will, dass es durch die (Rabbiner)
Geiger, Griitz und Genossen sich als den Triiger einer Kulturmission aufloben
lasst, da es in Wahrheit doch Nichts thut, als Europa finanziell ausbeuten, und
die (iffisch) grinsende Grimasse unserer Kultur als uralten Familienbesitz Israels
auflobt, das verbitten, vor anderen Vélkern Europa’s, gerade wir Deutschen (und
Oesterreicher) uns, da wir unfertiger und ungeschiitzter und darum gegen Angriffe
und Krankheiten empfindlicher als die anderen Volker sind.“

Die Zionisten werden wohl, obgleich sie heute noch Juden sind, ein
Verstiindniss dafiir haben, wie sich in diesen Worten Wohlwollen mit Ernst
verbindet. Mogen auch sie bald Ernst machen, damit der letzte Rest ge-
wohnheitsméssigen Wohlwollens fiir ihr Volk nicht schwinde. Im Bunde
mit dem Rabbinismus, als dem Fihrer in der Zerstreuung, haben sie den
zu soliden politischen Gestaltungen nothigen Ernst, der mit dem Nomaden-
thum unvereinbar ist, nicht gewinnen kénnen. Die jetzige Lage der Juden-
schaft ist aber ganz der Art, um wenigstens in ihren Fiithrern diesen Ernst
zu wecken. Mogen sie bedenken, dass seit zwei Jahrtausenden noch jeder
Versuch der Juden, ihre Herrschaftstrinme effektiv zu verwirklichen, zu
einer Katastrophe fiir sie gefithrt hat. Bis in die neueste Zeit waren diese
Versuche nur ortliche gewesen, auf Stidte, Landschaften, Provinzen, Lénder
beschrinkt. Heute ist der Versuch ein universeller, auf die ganze Erde
ansgedehnt, wie es den neuen Verkehrs- und Mittheilungsbehelfen ent-
spricht. Die Juden glauben nun zwar, den heudgen Versuch aunf eine
universale und durchaus sichere Basis fundirt zn haben, und ihre heutige
Geldinacht, sowie der Einfluss ihrer Presse, die ihres Gleichen in der
Menschheitsgeschichte niemals gehabt, und die Erfolge, die sie bis jetzt
gegen die tiberraschten Volker so leichten Kaufs davon getragen haben,
sind allerdings geeignet, ihnen die nomadenhaft leichtsinnigen Kopfe zu
verdrehen, zumal sie selbst keine zureichende Vorstellung von Stirke und
Wirksamkeit der ihrem Wesen innewohnenden Zerstorungskrifte besitzen ;
aber die Katastrophe konnte auch diesmal nicht ausbleiben, — sie wiire
eben anch universal, — und dem miissen sie selbst vorbengen.
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1V.
Im neuen Vereine.
(1883 — 1893.)

Mit dem Jahre 1883 musste auch in der Form der Bethitigung am
Bayreuther Werke fiir dessen Anhiinger ein unvorhergesehener Wandel
eintreten. Wusste doch zunichst Niemand, ob und wie dieses Werk nur
wiirde fortgefithrt werden? Und doch war Jeder von uns iiberzeugt, dass
es erhalten bleiben miisse. Wie aber solite es erhalten bleiben konnen,
wenn nicht die kaum erst durch den Parsifal neu angeregte Aufmerksam-
keit eines grossen Publikums, worauf Bayreuth doch nun angewiesen war,
immer von Neuem dahingelenkt, im Vertrauen auf den Fortbestand der
Sache bestirkt und bis zur wirklichen Theilnahme gesteigert ward? Wie
anders konnte dies geschehen als durch einen allerorten thétigen, sich mehr
und mehr ausbreitenden, wohlorganisirten Verein Derer, welche Bayreuth
auch jetzt noch erhalten wissen wollten? Nun, da im ersten Augenblicke
doch Alles zu zerfallen drohte, und draussen in der Welt diese bose niichste
Zukunft gar keinem Zweifel begegnete, trat mit vollem Rechte der Gedanke
der Vereinigung wieder in den Vordergrund. Alles, was an Bayreuth fest-
hielt, musste sich zusammenthun, mit vollem Vertrauen, nicht nar auf
Bayreuth, sondern auch auf einander, unter einander, ,fest im Verein
brudertren“, wie es damals gerne hiess. "Was noch vor Kurzem vom Meister
selber abgewiesen worden war, jetzt musste es doch zunichst wieder an-
gestrebt werden: eine gemeinsame Thitigkeit der Freunde fir die Erhal-
tung und Forderung der Festspiele.

Bezeichnender Weise scheint man dabei gar nicht ernstlich mit der
Moglichkeit gerechnet zu haben, dass etwa auch die Bayreuther Kunst
selber, nun fithrerlos, wie sie war, ihre wirkende Kraft jemals verlieren
konnte. Man baute ohne Weiteres auf die Macht einer jetzt doppelt ge-
weihten Tradition, einer unverbriichlich thatbereiten Pietiit aller Mitwir-
kenden am Kunstwerk. Sicherte man ihm nur die Existenz — Werth und
Bedeutung wiirde es sich schon selber wahren. Das war sicherlich ein
schoner Bayreuther Glaube, ohne welchen allerdings eine neue Vereins-
thiitigkeit aunch gar nicht denkbar gewesen wiire. Dieses ideale Moment,
wie im Grundsteine des neuen Vereines eingesenkt, das wollen wir keines-
wegs vergessen noch unterschitzen, Es besagt wohl etwas, wenn Men-
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schen sich zusammenthun, gedringt von der Noth des grossen Zweifels :
was wird geschehen? — und zugleich verbunden von der Kraft des grossen
Glaubens: es wird bestehen !

Fiir dieses so festgeglaubte Bayreuth galt es also ein Publikum zu
schaffen, zu erhalten, zu erweitern: ein Publikum aus der weiten Welt
der Unglidubigen. Sofort, ehe es in der rasch lebenden Zeit zu spit, war
diesem Zwecke die kaum geloste Organisation des alten Vereines wiedernm
dienstbar zu machen. In noch viel strafferer Weise, als es bisher noéthig
gewesen, musste dies jetzt geschehen, da micht mehr die tiberragend grosse
schopferische Personlichkeit, sondern ein von der Welt eben ungeglaubtes,
zweifelhaft gewordenes Bayreuth den Mittelpunkt bildete. Die fritheren
Vertretungen hatten nicht gar viel Gemeinsamkeit unter sich gehabt; sie
waren als solche eben nicht viel mehr gewesen als einzelne Sammelstellen
fiir die Beschaffung der Mittel zur Ermoglichung des Parsifal; und was
eine Jede gesammelt, das hatte sie direkt nach Bayreuth gesandt. Jetzt
musste dafiir gesorgt werden, dass alles Sammeln, nicht nur von Geld,
sondern auch von Publikum — als Haupterforderniss —, unter stiiter
sicherer Ueberwachung, Anspornung, Forderung und Lenkung eines dafiir
eigens bestehenden Zentralorganes vor sich gehe, welches — vor den
Augen der Welt mit den noch verschlossenen Ohren — durch sein Dasein
und Wirken in zahllosen Gliedern und Unterorganen die ernstliche Be-
achtbarkeit der grossen kiinstlerischen Sache durch alle ihre Féhrnisse
hindurch offenkundig vertrete. —

An dieser Stelle ist es nun durchaus geboten, eines Mannes besonders
zu gedenken, der mit einer so eigenthiimlich gliicklichen Verbindung von
glithender Treue gegen seinen geliebten Meister, von reichem Wissen alles
dessen, was im vollen Sinne ,zur Sache gehort“, von unvergleichlicher
Riihrigkeit in der Auffindung und Anregung aller moglichen Mittel und
Helfer zur Erzielung des praktischen Zweckes, und dabei von ausser-
ordentlichem Scharfblick und Geschick in Allem, was die eigentliche Orga-
nisation der Vereinsthitigkeit betraf, zu dieser ersten, schwersten Zeit der
Begriindung und durch die nichstfolgenden Jahre noch wachsender Aus-
breitung des Vereines, die noble Seele der ganzen Bewegung gewesen ist:
Graf Ferdinand Sporck in Miinchen. — Ich bin iiberzengt, ohne eine
solche, von den edelsten Intentionen bewegte, vornehm und innig Wag-
nerianische Personlichkeit wire in jenen schlimmen Tagen die ganze Sache,
erstens, schwerlich in einer einigermaassen lebenskriftigen Weise zu Stande
gekommen, zweitens aber, wenn auch zu Stande gekommen, bei der noth-
gedrungenen Wendung der Vereinsthitigkeit auf das mehr Aeusserliche —
Beschaffung von Publikum und Geld —, gewiss in grosser Gefahr ge-
wesen, sich in dieser Richtung véllig zu verlieren, ohne mehr die eigent-
liche, niemals aufgegebene noch aufzugebende, ideelle Bedeutung eines
Vereines mit Wagners Namen zu beachten und zum Ausdruck zu bringen.
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Dass gerade in dem Bewusstsein vom Geistigen und Idealen die eigen-
thiimliche Macht eines solchen Vereines liegen miisse, auch wenn er zu-
niichst, ganz gegen die Neigung seiner Begriinder und besten Theilnehmer,
gezwungen war, eine dusserliche Menge zur materiellen Ermoglichung idealer
Erfahrungen und Erlebnisse erst heranzuziehen: darin waren wir — die in
allem Ungliick nun so gliicklich um eine solche Personlichkeit vermehrte,
engere Bayreuther Gemeinde — vollkommen einig. Nicht unsere Schuld
ist es, wenn in der Folge das Gliick unserer Sache mehr geléchelt hat,
als unserer Thitigkeit, — ja, wenn eine geraume Zeit hindurch der neue
Verein, um sich auf seiner, den anfénglichen Verhilltnissen entsprechend
gelegten Basis am Leben zu erhalten, allzu machtlos noch, num auch gleicher-
weise intensiv und ergibig das Ideale derart zu fordern, im Wesentlichen
sich auf jene materielle Seite seiner rithrigen Thétigkeit beschrédnken zu
miissen schien. Dies war sowohl in seiner ersten Zeit der Fall, da es
darauf ankam, nur erst zu einem einigermaassen ertragsfihigen Mitglied-
stande zu gelangen, als auch spiterhin, da es nicht mehr recht vorwirts
damit gehen wollte, und nun doch noch immer und um so mehr versucht
werden musste , neue Mitglieder aus dem grossen Publikum zu gewinnen
das allgemach begann, auch ohne Vereinshilfe nach Bayreuth zu kommen.
Aber diese Phase hat der Miinchener Begriinder und Leiter nicht mehr
mitgemacht. Thm bleibt das Verdienst unverkiimmert, zur rechten Zeit
mit der rechten That hervorgetreten zu sein und das Seinige mit selbst-
losem Eifer redlich geleistet zn haben, um auch dem neuen Vereine, der
sich an die Masse wenden wollte, die Bedeutung und das Bewusstsein eines
,Bayreuther Vereines zu wahren. Denn eben hiervon ausgehend, war der
bisher im Verborgenen treulichst von Anbeginn an seine ,Blitter* lesende
Freund an das schwere Werk der praktischen Wiederbelebung des Vereins-
gedankens in die Oeffentlichkeit hinaus geschritten.

Von Miinchen aus aufgefordert, kamen zu Pfingsten 1883 zahlreiche
Vertreter des alten Vereins in Niirnberg zusammen, meist wohlbewihrte
Freunde der Sache, Allen voran im warmherzigen Eifer wiederum die trenen
Wiener, Dr. Boller und Professor Hofler, um die ungern anfgeloste Vereins-
form in der Noth des Augenblickes so wirkungsfihig als moglich zu er-
neuern. Zugleich mit den sorgsam ausgearbeiteten Satzungen dieses neuen
,Allgemeinen Richard Wagner- Vereins¥, welche von vornherein auf einen
weiten Umfang der Mitgliedschaft berechnet waren, ward damals ein Auf-
ruf versandt, worin es, wohl etwas kithnlich, u. A. hiess:

pAllerorten lebt in den ausgezeichnetsten Kiinstlern unserer Zeit die durch
personliche Unterweisung vom Meister selbst empfangene Tradition des Styles
seiner Kunst; nun bedarf es nur noch der materiellen Unterstiitzungen aus den
Kreisen unseres Volkes herans fiir die dauernde Sicherung seines Werkes.* —
»ln diesem Sinne hat sich der Allgemeine Richard Wagner - Verein gebildet, der
bestimmt sein soll, durch ganz Deutschland und das Ausland sich auszubreiten

um zur Erhaltung und Forderung der Bayreuther Festspiele Mittel zu sammeln,
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und insbesondere durch Vermehrung des von Richard Wagner gegriindeten
Stipendien-Fonds unbemittelten Kiinstlern und Kunstfreunden den Besuneh
der Festspiele zu ermiglichen® — — ,Um die Betheiligung Jeglichem zu er-
leichtern, ist der Mitgliedsbeitrag aunf nur 4 4 festgesetzt. — —
Und in den Satzungen selbst war der Zweck des Vereines, wie bis
heute noch, also bezeichnet:
»Die Bayreuther Festspiele fiir alle Zeiten erhalten zu helfen, und zuniichst
periodische, mindestens in jedem dritten Jahre wiederkehrende Auffihrungen der
Werke Richard Wagners zn Bayrenth anzustreben® —

Es darf hier daran erinnert werden, dass diese Fassung lingst nicht
mehr den eigentlichen Zweck des Vereines zum Ausdruck bringt, sondern,
wie damals nur erst einen besonderen Wunsch, so jetzt gewissermaassen
nur noch die allgemeine Tendenz bezeichnet. Wire es anders gewesen,
so hitten wir, dem Wortlaute unserer Satzungen nach, seit 1883 bis jetat
erst b Festspiele anstatt der wirklich erlebten 10 gehabt. Und doch steht
in diesen Satzungen, auf welche hin stiits neue Mitglieder geworben werden
sollen, immer noch geschrieben, dass die Minderzahl durch den Verein
erst panzustreben“ sei! — Andererseits ist aber anch darauf hinzudeuten,
dass die Vereinsbegriinder, trotz der noch ginzlich unsicheren Lage der
Sache, dennoch gerade ihr Vertrauen auf das Voranschreiten Bayreuths
durch die charakteristisch bescheidene Ausdrucksweise bekunden wollten,
welche in den Begriffen des Helfens und Anstrebens hervortritt. Jene
nFestspiele mindestens in jedem dritten Jahre“ sollten nimmermehr eine
Vorschrift bedeuten, wozu der Verein gar nicht und nimmer berechtigt
war, auch selbst nicht gegeniiber einer noch nicht selbstindig bewihrten,
aller andern Welt ausser uns noch ganz fraglich erscheinenden Weiter-
fithrung der Festspiele ohne den Meister. Vielmehr war es der Ausdruck
einer besonnenen und gerechten Zuriickhaltung, — nicht zu viel verlangen,
nicht dringen, und von der eigenen Hilfe auch nicht gleich zn viel ver-
sprechen zu wollen. Den Vereinsbegriindern verstand es sich ganz von
selber, dass bei jeder weiteren Fortfilhrung der Festspiele, wie sie ja nur
in Bayreuth moglich war, die ndheren Bestimmungen auch nur von dort
ausgehen konnten. Ausdriicklich wollten sie ihren neuen Verein, auch
wenn er noch so sehr anwiichse, immer nur als Mithelfer zur Erzielung
moglichster Sicherheit des Festspielbestandes betrachtet wissen. Je grosser,
um so hilfreicher konnte er in diesem Sinne sein. Die Freunde des Meisters,
welche sich in ihrer Verlassenheit damals vor allem Andern zusammen-
schaarten, um doch etwas fiir sein Werk zu thun, lLitte es sehr betriben
miissen, wire von ihrer ehrlichen Thitigkeit auch nur der Anschein aus-
gegangen, als wollten die Mithelfer etwa thorichter Weise gar Mitleiter
auch der kiinstlerischen Angelegenheiten spielen. Solch ein (Gedanke ist
wohl Keinem je kommen, und wenn er vielleicht in jenen wirren und dun-
keln Tagen dem einen oder dem andern Fernerstehenden — jedenfalls inner-
lich Fernerstehenden — gekommen sein sollte, so dass er jetat meinen
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mochte , perstnlich heranriicken und Einfluss gewinnen zu konnen: so ist
sicherlich die Folge eine so griindliche Enttéuschung, nicht nur durch
Bayreuth, sondern auch durch den Verein gewesen, dass solche strebsamo
Geister tiher kurz oder lang geradezu in das feindliche Lager abgeriickt
sein diirften. Vielleicht liesse sich hieraus die Erscheinung mancher Feind-
seligkeit erkliren, tiber die Bayreuth spiiter zu erstaunen hatte, wenn sie
ihm auch nicht mehr schaden konnte. Jedenfalls hitte der Verein sich
von einem weiter gehenden Kinflusse doch nur als ein ,Macht- Faktor“
triumen lassen konnen; und dies wirve, wie Jeder von uns ohne zu triiumen
auf's Klarste weiss, an und fiir sich schon etwas ebenso Unbayreuthisches
wie Unkiinstlerisches gewesen; abgesehen davon, dass zu keiner Zeit in
den 15 Jahren von 1883 — 1898 unser Verein jemals besondere Anlage
zum Machtfaktor verrathen hat, —

Etwas Anderes, als diese von vornherein abzuweisende Beanspruchung
einer Macht ist die nicht immer ganz unterdriickte Beanspruchung von
Rechten: ein Eibtheil vom alten Patronatverein. Hat auch der neue Verein
sich diese mitunter zu Schulden kommen lassen, so entsprang dies aber
nicht so sehr aus eigenem Uebermuthe, als wie, im Gegentheil, aus der
leidigen Nothwendigkeit, die ihn mehr und mehr bedriicken musste: seinen
Mitgliedern, die er aus aller Welt heranziehen sollte, nur erst etwas
Anlockendes zum Beitritt darzubieten. Die zwei heterogenen DBegriffe:
,Bayreuth* und ,Grosses Publikum“ konnten sich ernstlich nur durch das
Kunstwerk selber vereinigen lassen, wenn daran das Publikum sich Bay-
reuthisch erhob — d. h. in die ideale Sphére und somit tber sich selbst
erhob. In einer Vereinsthitigkeit dagegen, welche Beidem gerecht werden
sollte, mussten sich unvermeidliche Missverhiltnisse ergeben, worunter die
Freunde im Vereine stits eben so schwer gelitten haben, wie etwa die
Festspielleitung selbst unter so manchem anderen Missverhiltnisse zwischen
Ideal und Wirklichkeit bei ihrem unvergleichlichen Miithen, Streben und
Sorgen andauernd noch zu leiden hat. Gerade dem idealen Gedanken des
Meisters, der sich auf die Stipendienstiftung und die Blitter bezogen, blieb zu
einer Zeit, da seine Hervorhebung gegentiber der herrschenden materiellen
Nothlage und den daranf gerichteten Bestrebungen, um so viel néthiger
gewesen wiire, nichts Besseres iibrig, als sich von den Vereinen wenig-
stens durchweg satzungsgemiiss als dauerndes Objekt fiir eine erhaltende
Unterstiitzung aus dessen Einnalmen mit Bewusstsein anerkannt zu sehen,
withrend die eigentlich fordernde Thiitigkeit dieses Vereines sich doch immer
auf die Gewinnung des Publikums schlechthin méglichst zu konzentriren
hatte. In dieser Thitigkeit nicht zu erschlaffen, war auch keine geringe
Anfgabe, zumal bei der muthigen Aufrechterhaltung aller iibernommenen
Pflichten gegen jenes geistige und moralische Meistererbe. —

‘Wurden also von der neuen Vereinigung, wie wir sahen, die Fest-
spiele und die Stipendienstiftung als etwas durchaus Zunsammengehoriges

23*
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betrachtet, so galten auch die Bayreuther Blitter den Begriindern als eine
(Hegebenheit, ohne weiteres mit eingeschlossen in die pietitvoll zu erhal-
tende Hinterlassenschaft des Meisters. Obwohl gerade jene bleibende, ja,
nun um so grossere Nothwendigkeit einer geistigen Patronisirung des Pu-
blikums in dem Aufrufe des Vereins iibergangen worden war (in den Satz-
ungen hiess es § 2, dass ,durch personliches und litterarisches Wirken
die Theilnahme an der Entwickelung und der Besuche der Festspiele im
Publikum rege erhalten“ werden solle), so wurden die Bayreuther Blitter
doch als ,Organ“ dieses Vereins itbernommen, und dariiber in den Satz-

ungen § 23 gesagt:
»Sie dienen der litterarischen Agitation (ein ungliicklich Wort!) im Sinne des
Vereinszweckes und der Besprechung der damit zusammenhangenden Kulturfragen®
— y,den Zweigvereinen und Ortsvertretungen ist je ein Exemplar unentgeltlich zu-

zusenden, und es haben diese fiir deren Verbreitung unter ihren Mitgliedern Sorge

zu tragen. Ueberdies erhalten die Selben fir je 20 Mitglieder auf Verlangen ein
Freiexemplar.*

Auf Grund eines zwischen der Vereinsleitung und mir abgeschlossenen
Vertrages liess ich die Blitter von 1884 an im Verlage des Vereines er-
scheinen, unter dem Vorbehalte, dass ,bei nicht zu schlichtenden Meinungs-
verschiedenheiten* die Blitter von mir zuriickgenommen werden sollten.
Dieses Verhiltniss erliuterte ich in dem Eingangsaufsatze znm Jahrgang 84:

wDer Verein unterstiitzt das litterarische Erbe des Meisters, indem er dic
Bliitter in seinen Verlag nimmt, damit sie sich jener Freiheit, Selbstindigkeit und
Ausschliesslichkeit erfrenen kinnen, welche ihr Begriinder als das ihnen Wesent-
liche und Nothwendige ihnen stits erhalten wissen wollte. Auch in dem grossen
Kreise des Vereines mogen Viele, Einzelne, an dieser Bewahrung und Fortentwicke-
lung der Gedanken des Meisters keinen rechten Antheil nehmen, oder im aus-
schliesslichen Interesse fiir seine kiinstlerische Grisse seinen weiteren Kultur-
tendenzen zu folgen nicht gewillt sein. Dennoch erkennen sie es als eine Ebren-
sache des Vereines an, dass er der Verleger der Blitter des Meisters sei und sie
— wenn nothig — unterstiitze und schitze.”* —

Thatsichlich bekundete sich diese Unterstiitzung, iiber das rein Mate-
rielle der jahrlichen Zuschiisse hinaus, nach den Satzungen selber, in jener
Ueberweisung der Sorge fiir Verbreitung der Blitter an die Vertretungen,
und in dem freigebigen Versuche, diese Vertretungen dafiir zu interessiren
durch die Ueberlassung unentgeltlicher Exemplare. —

‘Wohl diirfte es scheinen, der Verein habe sich selber damit ein iiber-
fliissiges Opfer auferlegt, indem er durch jene iiberaus liberale Bestimmung
der massenhaften Freiexemplare das Abonnement zunéchst beeintrichtigt
und dadurch sich in die Nothwendigkeit versetzt habe, um so stérkere
Zmschiisse zn leisten. Aber, wenn dieser Anschein spiterhin sich ver-
wirklicht hat, so war dies doch keineswegs vorausgesetzt worden. Gewiss
sollten die Freiexemplare die Vertreter nicht nur auf bequemere und kosten-
freie Weise mit den etwaigen geschiiftlichen Mittheilungen der Vereins-
leitung bekannt machen oder ihnen das billige Vergniigen gewiihren, ihre
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eigenen lokalen Veranstaltungen, Konzerte u. dgl, ,gediuckt im Wochen-
blittchen“ zu lesen. Wenn auch die Bestimmung, dass die Blitter als
Vereinsorgan wieder als ,Monatsblittchen* erscheinen sollten — die ich
mit gestatteten Doppelstiicken stéits liebend gern umging! — auf solche
mehr praktische Auffassung einer ,Zeit“-Schrift zu deuten schien, so blieb
doch gerade bei den altgetrenen Anhéingern der Sache, die so hervorragend
auch an der Vereinsgriindung betheiligt gewesen, der Gedanke sicherlich
maassgebend , die Blitter sollten dazu dienen, die neuen Vertreter selber
in die geistige Seite der Sache derart einzufithren, dass sie fiirderhin, be-
waffnet mit einem vorsichtig zn handhabenden exzemplum docens, auch mehr
und mehr theilnehmende Abonnenten unter ihren Mitgliedern — d. h. wirk-
liche Leser, nicht nur Zahler — dafiir anzuwerben sich beeiferten, Hierauf
also, und nicht auf die Freiexemplare seller, sollte jeme Vorschrift sich
beziehen, dass die Vertreter fiir deren — d. i. eben der Blitter — Ver-
breitung Sorge zu tragen hiitten. Dies ist dann aber wohl doch vielfach
missverstanden, und dem Vereine allerdings das Opfer der Zuschiisse eher
in steigendem, als sinkendem Maasse zugemuthet worden, wenn gleich
die eigentliche Leserzahl sich nicht wesentlich verdndert haben wird. —

Schon im ersten Jahre des mneuen Verhiiltnisses (1884, B. Bl S. 93)
hatte die Zentralleitung des Vereines im oben bezeichneten Sinne es fiir
nothig erkannt, offiziell darauf hinzuwirken, dass gerade Leser der Blitter
zunéichst auch die Vertretungen des nenen Vereins iibernehmen michten.
Gewiss ein sichererer Weg, als wenn die Vertreter erst nachtréglich Leser
oder Abonnenten werden sollten, war dies anch ganz im Geiste des Meisters
gedacht, der niemals mechr eine andere Vertretung seiner Sache geduldet
haben wiirde, als eine solche, die sich selber als wahrhaft zugehorig zu
seinem geistigen Bayreuth empfand und bekundete. In der That aber ist
immer nur eine verschwindend kleine Anzahl der Vertreter wirklich Abon-
nenten und darum auch Leser der Blitter gewesen. Dies waren jene alten
Freunde der Sache, welche jetzt, in Folge des neuen Zweckes moglichst
grosser Ausdehnung des Mitgliederkreises, ihr ernstes Amt bald zu theilen
hatten mit einer Ueberzahl von praktischen Geschiiftslenten mitten aus der
Welt, Buch- und Musikalienhandlungen, oder doch mehr nur lokalen
Wagnermusikfreunden, wie sie nun mit Sorgfalt iberall aufgespiirt und
und mitunter auch zu recht eitriger Thitigkeit auf ihre Weise und in ihrem
Kreise veranlasst wurden: um doch endlich auch in den entferntesten und
kleinsten (wenn nicht gar grissesten) Ortschaften womdglich ein Bewusst-
gein davon zu erwecken, dass es in unserem deutschen Vaterlande ein
Bayreuth gebe, welches patriotisch um der deutschen Kunst willen zu
unterstiitzen und aufzusuchen sei. —

Unter diesen nun einmal gegebenen Umstinden konnte, ganz begreif-
lich, nur wenig beachtet werden, was noch im 1. Jahrgange des Bayreuther
Taschenkalenders 1885 durch einen sehr ausfithrlichen Artikel: ,Was konnen
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unsere Vertreter thun?“ gerade im Betreffe der erwiinschten geistigen Thi-
tigkeit in den Zweigvereinen, als Gegenhalt gegen die Gleichgiltigkeit einer
nur zahlenden Menge (die man befiirchten musste, wenn man darauf hoffen
wollte), eingehend dargelegt worden war. Der Taschenkalender selbst, diese
schone litterarische Schopfung der ersten Vereinsleitung in Miinchen, w-
spritnglich eben fiir diejenigen bestimmt, welche, von Aussen kommend,
nicht bis in die verrufenen ,Tiefen* der Blitter zu steigen wagten und
doch die Sache nicht nur von ihrer #usserlichen Seite aunfzufassen wiinschten
(oder als Solche erwinscht wurden), hat sich in der Folge — zehn Jahre
lang — anffiillig genug immer nur etwa in der gleichen Anzahl verbreitet,
als wie die Leserschaft der Blitter, und es ist fast sicher anzunehmen, dass
in der That auch hier wieder meistens die gleichen Perstnlichkeiten ihre
Theilnahme bewiesen haben: der selbe engere Kreis also der geistigen
Bayreuther, die Alten mit dem jingeren Nachwuchs, die allzusammen,
nach des Meisters Wort, immer die ,Einigen Wenigen“ bleiben mussten.
In einer erfreulichen Ehrlichkeit, die ich unbedingt Bayreuthisch nenne,
erhielten sich dergestalt die Kreise der Leser und der Nichtleser — oder
meinethalben: Esoteriker und Exoteriker — von einander geschieden, doch
als konzentrisch verbunden durch die gleichen Radien, welche den mehr
oder minder bewussten Trieb darstellten, sei es mit einem Kulturbediirfniss,
sel es mit einem Freibillet, nach dem Mittelpunkte Bayreuth zu gelangen!¥)

Dass unter einer Menge von Vertretungen, welche einmal eine Zahl
zwischen 2 — 800 erreicht hatte, nicht Alle gerade bewundernswerth thitig
gewesen , darf weder der Imstitution noch auch selbst dem Individuum zu
allzu grossem Vorwurf gemacht werden. Das ist einfach nicht anders
moglich. Es waren eben Versuche mit Moglichkeiten, wie so Vieles, wie
fast Alles in dem Verhéltnisse des Ideals zur Welt. Dass aber die Ver-
treterschaft des neuen Vereines wirklich thitig gewesen ist und Gutes ge-
wirkt hat, darf auch nicht geleugnet werden, wenn gleich wenig davon
gerade in den esoterischen Kreis fiel. Sie hat doch eine Mitgliedeizahl
von mehr als 8000 zusammen geworben, und man weiss, oder sollte es
sich doch stiits recht vergegenwiirtigen : unter wie schwierigen Verhéltnissen!
‘Wurden es nicht mehr, so ist daran weniger eine aussergewdhnliche Liissig-
keit der Werbenden Schuld, als wie die stiite, ganz regelmiissige Unzulis-
sigkeit unserer Sache iberhaupt fiir die allgemeine, wesentlich unkiinst-

*) Wie wenig fiberhaupt jene Anweisung fitr die Vertretungen auch in ihren fusser-
lichen Momenten beachtet worden — Wer sie beachtete, hat es zu eigencr Ehre wohl-
bewiihrt! — das erhellt mir u. A, daraus, dass ich auf all meinen Fahrten durch deutsche
Lande jenes von der Zentralleitung empfohlene Plakat mit der Angabe, dass hier eine Ver-
tretung des Allgemeinen Richard Wagner-Verein’s sei, worunter das letzte Stiick des Vereins-
organs ausgelegt sein sollte, niemals im Schaufenster einer Buch- und Musikalienhandlung
entdeckt habe, sondern nur einmal an der Thiir einer Privatwohnung, drei Treppen hoch,
dicht neben der Ankiindigung: ,,Bettel verboten!" —
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lerische Art der Welt, worin sie zu wirken hatten, ohne viel versprechen
zu konnen. Erst als Bayreuth selber deutlicher und weiterhin gehort ward,
erwachte in einem bei weitem grosseren Theile dieser Welt der dennoch
verborgene Kunsttrieb, zunichst wohl oft als Neugier, dann aber bald
auch als wirkliches Begehren nach Etwas, was gar nicht die Neugier, wohl
aber den Kunsttrieb zu befriedigen geeignet war. Haben die Vertretungen
des Vereines, wo sie sich zu leistungsfithigeren Zweigvereinen ansbildeten,
vielfach durch Musikauffithrungen aus den Werken — und nicht aus den
Werken — ihre Aufgabe zu losen gesucht, was ja nicht anders als auf die
Gefahr materieller und kiinstlerischer Defizits unternommen werden konnte
auch darin gab sich doch ein gewisser Instinkt und eine praktische Er-
fahrung kund. Das Publikum musste etwas zu héren bekommen, dann
bekam am Ende der Verein auch eher etwas zu schen: némlich mehr Geld
zur Ablieferung nach Bayreuth. Und so wenig man dies mit strenger
Miene ,Bayreuther Styl* nennen kénnte, so war solch ein Verein immer
noch in besserer Lage, als wenn er sich genothigt sah, seinen Mitgliedern,
damit sie ihr Geld fiir die edle Sache hergaben, datiir gekaufte Festspiel-
karten als moglichen ,Gewinn® in Aussicht zu stellen. Ein Modus, der
andererseits sich beim Publikum immer noch verhiltnissmiissig am Besten
bewihrte, so dass er — d. h. niemals als Verloosungsform — spéter in
die Satzungen selber anfgenommen ward. Das war die Welt, welche nun
einmal Nichtbayreuthisch ist, aus der aber auf diesem Wege immerhin
Seelen hervorgelockt werden konnten, welche dann in Bayreuth selber
Bayreuthisch zu werden vermochten. Zwar verschafften also die thitigen
Vertretungen den Festspielen selber durch ihre Geldaufbringung keineswegs
einen reinen Zuschuss zur Deckung der enormen Kosten —, denn sie be-
zogen dafiir ja wie jeder Andere ihre bezahlten Karten —: aber sie ver-
schafften ihnen Publikum. Das war ihre Bayreuther That. Wie sehr
wichtig und nothig gerade in jenen ersten Jahren dies war, wissen ja nun
wohl auch schon mehr als nur die damals sorgenbelasteten Freunde. Sehr
traurig bleibt die Erfahrung, dass die ersten Festspiele des ,Parsifal® in
den achtziger Jahren, und auch noch der ,Tristan“ von 1886, oft nicht
so viel Publikum nach Bayreuth gezogen haben, um das Haus zur Hilfte
zu fiillen. Man sieht daraus, wie die Welt damals noch zu Bayreuth stand.
Aber in eben dieser Welt standen jene wirklich thiitigen Vertretungen,
stand die Leitung des Vereines selbst, und ihre Wirksamkeit hat es doch
mit erzielt, dass man meistens das Haus bis zur Hilfte fiillen und so durch
jene schweren Zeiten die kiinstlerische Sache noch eben hindurchretten
konnte. Sicherlich ist das damalige Bayreuther Publikum nicht nur Vereins-
publikum gewesen, aber ohne den Verein iiberhaupt wire es gar kein Pu-
blikum, sondern eine leidtragende Privatgesellschaft gewesen — an der
Todtenbahre des Ideals, das doch lebte im Kunstwerk! — Wenn wir das
nicht vergessen diirfen, so wollen wir aber andererseits auch ja nicht ver-
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kennen, dass allerdings noch weit grosser und bewundernswerther — sagen
wir getrost: unvergleichlich viel grosser und bewundernswerther — als alle
Anstrengung der Vertretungen, der Muth der Festspielleitung gewesen
ist, unter solchen Umstéinden das schwere Werk dennoch weiter zu fithren,
ja, sogar weiter aufzubauen, bis zu der hellen Hohe der siegreichen ,Meister-
singer* von 18889. Solch ein Muth ist nur moglich auf Grund eines herz-
innigen, grossen, starken und sehr vornehmen Glaubens. Tm Protest gegen
alle Theilnahmlosigkeit der Welt arbeitete man in Bayreuth am idealen
Werke. Dagegen schwindet jeder andere Ruhm ; und wahrlich, gerne gibt
man ihn dahin, bewusst, noch gar wenig zu geben, gegen das Ueberreiche,
was man von Bayreuth empfing. Ja, auch das geistige Bayreuth kann
dem gegeniiber immer nur bekennen: wir haben unsere Pflicht gethan,
wenn wir es wenigstens erreicht haben, bei den wirklich Unseren den
Geist zu wecken und zu pflegen, dem fiir diese grosse Arbeit in Bayreuth,
— nicht nur fiir die kiinstlerische, sondern ganz ausdriicklich sage ich:
fir das ,Geschift — das rechte Verstindniss und die gerechte Bewun-
derung eignet. Wer ein echter und rechter Blitterleser war, dem muss
im Herzen das sichere Grefiihl erwachsen sein, das nun mit bewusster Freu-
digkeit beim Gedenken an Bayreuth in den Ruf ausbricht: Dank und Heil
allezeit der idealen Treue eines Adolf von Gross! —

Zwischen den Nothen der Vereinsbestrebungen in der Welt und der
Festspielarbeit in Bayreuth hatte dieses unser geistiges Bayreuth seinen
auch nicht eben leichten, aber doch friedlichen Stand. Ich fiige wiederum
hinzu: Dank seiner Sicherung durch den Verein! — Es ward in ziemlicher
Ruhe gelassen, und geschah dies auch von Seiten Derer, denen es zur
Firsorge anbefohlen worden war, so hat doch darunter seine wesentliche
Existenz nicht gelitten. Es blieb nur um so mehr ,unter sich® — sich
selber tren. Wir haben aber schon gesehen, dass die Vertretungen in
ihrer grossen Mehrzahl, wenn sie iiberhaupt thétig sein wollten, zuvorderst
Anderes zu thun hatten, als gerade ,Abonnenten* zu werben. Und wenn
es doch nur Abonnenten waren, keine Leser, — und wenn es etwa scheinen
konnte, als lige uns an den Abonnenten, gleich als wiren es Leser, —
nun, so musste es uns Bayreuthern geradezu willkommen sein, dass es
damit nicht vorwirts ging, — dass wir uns selbst iiberlassen blieben. Aber
es handelte sich doch nicht nur um die ,Litteratur.* Es sollte doch anch
gerade innerhalb der neuen Vereinsbildungen etwas geistiges Bayreuth sich
regen. Lockte die Musik mehr Publikum fiir den Verein, so war mit
Vortriigen und Vorlesungen doch mehr Publikum fiir Bayreuth zu gewinnen.
Trotz den schwierigen Verhéltnissen, in denen der Verein sich mit seiner
zwiespéltigen Aufgabe befand, hat es in ihm auch niemals an trefflichen
Personlichkeiten gefehlt, welche in dieser Beziehung thiitig gewesen sind;
nur dass diese Seite der Thitigkeit eine vereinzelte blieb und viel mehr
zuriicktrat, als es den Vereinsbegriindern lieb war. Sie mochten sich nur
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damit trosten, dass sie in den Vereinen diesen Einzelnen wenigstens einen
Zusammenhang und Zusammenhalt geschaffen hatten, ohne welchen sie
vielleicht nichts von einander erfahren und selbst nicht zu ihrer eigenen
Thitigkeit gelangt wiiren. Zumal die so dringend in jenem Kalender
empfohlenen Vorlesungen aus den Gesammelten Schriften, dem Wagner-
Lexikon, spiter der Encyklopidie, und auch aus den Blittern, fanden
immer nur an solchen ganz vereinzelten Stellen statt, wo Bayreuther an
der Spitze standen, wie in Riga und Giaz, voriibergehend dann in Bonn
und Klagenfurt, spiiter noch in Weimar und dem neuen Wiener Verein.
Die Vortrige aber wurden durchweg weit iiberwogen durch jene musika-
lischen Auffithrungen, die selten den Charakter wirklicher Studien hatten.
Wenn davon die aus dem grosseren Zulauf des Publikums gewonnenen
grosseren Einnahmen solch eines besonders riihrigen Lokalvereines hernach
dazu verwendet wurden, im guten Bayreuther Geiste, zur Anschaffung und
Vertheilung von Exemplaren der Gesammelten Schriften zu dienen, so
duifte man allerdings s. z. s. ein Ohr zudriicken vor den oft recht ge-
mischten ,Programmen“ — nicht die Ausfilhrungen meine ich — solcher
Konzerte. Aber auch bedauern muss man, dass ein Beispiel, wie das
rithmliche von Plauen, doch gleichfalls wieder nur vereinzelt blieb. Erst
mit den akademischen Wagner-Vereinen in Leipzig und Berlin,
die sich der Anregung Heinrichs von Stein verdankten, und denen
sich der Heidelberger unter der Leitung Henry Thode’s eigenartig zur
Seite gestellt hat, kam innerhalb des grossen Vereins der alte Wagnerische
Sinn einer geistigen Bildung wieder ganz ermstlich und vorbildlich auf.
Da scheint uns der Weg in die Zukunft gewiesen zu werden, wie auch
kiinftighin eine rechte Vertretung des Vereinsgedankens noch anzustreben
sei. KEs bildet sich inmitten des nun auch altgewordenen Vereins ein neuer,
jiingerer heran, und eines der schonsten Anzeichen dafiir, dass er Bestand
haben konne, ersehe ich in der neuesten Bildung eines ,Vereins Alter
Herren¥, welcher der wechselnden jungen Mitgliedschaft des Leipziger aka-
demischen Vereines dauernd den rechten Riickhalt am Bayreuther Geiste
und am Wissen des Gewesenen und Gewollten zu wahren sich verpflichtet
hat, — Musste also zwar in der ersten Periode des Vereinsbestandes das
geistige Bayreuth nothgedrungen zuriicktreten, so ist es doch stéts erhalten
geblieben und hat sich gerade mit Hilfe des Vereines die Moglichkeit ge-
rettet, seinen Dank ihm dadurch abzustatten, dass es fiir eine kiinftige
Periode des Weiterbestandes zum eigentlichen Lebenselemente des Vereines
werden kann. —

In den fiinf ersten Jahren des neuen Vereines, 1883—1888, war dieser
immerhin noch einigermaassen gediehen, wihrend doch die Bayreuther
Sache sonst in einer gewissen Stagnation sich zu befinden schien. Er
brachte es wenigstens von 4000 Mitgliedern bis auf das Doppelte. Das
musste als ein erfreuliches Ergebniss ehrlicher Mithen gelten, wenn es
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auch lange nicht den Erwartungen entsprach, mit denen man bei seiner
Begriindung sich getragen hatte, als man noch daran dachte, dwrch die
Masse der ,Nation“ die Festspiele wirklich ,fiir alle Zeiten erhalten zu
helfen. Ohne diese Hoffnung auf ein ganz grosses Publikum wiire ja der
armsilige 4 A - Beitrag gegeniiber den gewaltigen Kosten der Festspiele
von vornherein eine Absurditit gewesen. Man hitte wenigstens 30000 Mit-
glieder nothig gehabt, um nach Erfiillung der anderweitigen Verpflichtungen
die Festspiele alljihrlich nur etwa mit 100000 A4 zu unterstiitzen; was
dann auch selbst ,in jedem dritten Jahre* immer erst einen Theil der
Kosten hitte decken konnen. —

Dieser Vereinszweck aber durfte — gliicklicher Weise — unerfiillt
bleiben, da er inzwischen durch die Ereignisse in Bayreuth selbst tiberholt
worden war. Seit 1886 lag auch die kiinstlerische Leitung der Festspiele
wieder in Einer Hand, in der Hand der rechten, von Gott uns gegebenen
Personlichkeit, auf welche Weise sie einzig im Geiste des Meisters fort-
zufithren waren. Seit 1888 fand sich auch das Publikum hinzu, in bald
ganz ungeahnter Menge, wirklich als eine ,Masse“ von 20 & -Zahlern
aus allen Nationen, so dass es von dann ab, anstatt der leeren, die vollen
und iibervollen ,Hauser“ in unserer kiinstlerischen Heimstatt gab. Jener
getduschten Erwartung des Vereins auf seine eigene Massenerweiterung
zum Besten von Bayreuth erschien hier nun das Beste von Bayreuth selbst
in einem Glanze der Erfiillang, den man sich damals, 1883, nicht hatte
triumen lassen. ,Wach auf, es nahet gen den Tag!“ In diesem Glanze
erwachten uns Tristan, Meistersinger, Tannhiduser, Lohengrin, zuletzt der
Ring binnen kaum einem Jahrzehnt zu neunem Leben. Wir mussten uns
offen gestehen, und gestanden es uns wie gern: wenn auch der Verein
seinen Zweck nicht erfiillte und am erwiinschten Glanze einbiisste, — der
Zweck des Vereines selber, die Erhaltung der Festspiele, war endlich —
nach Menschengedenken — gesichert; und dies war denn doch die Haupt-
sache. Was einst der Meister bestimmt, — was nach seinem Scheiden so
zweifelhatt erscheinen musste: die Ermoglichung der Festspiele ohne Hilfe
eines Vereines, das hatte sich nun durch die Ereignisse, welche ihre Wur-
zeln im inneren Werthe der Bayreuther Kunst allein hatten, vollkommen
in seinem Sinne erfiille. Sein Werk, das eines Publikums bedurfte, welches
in den Zeiten der Verlassenheit der Verein ihm zu schaffen begonnen, hatte
nun Publikum in Fille sich selber gewonnen, mehr als jemals der Verein
ihm hiitte schaffen kionnen, und wenn es ein oft sehr gemischtes Publikum
zu sein schien, so ward es doch eben in Bayreuth ein Publikum jener
Kunst, die jeden Menschen vor die strenge Frage stellt: nimmst du es
ernst mit dem ldeal? Und alle die Hunderte und Tausende, die wieder
kamen, nachdem sie den Ernst von Bayreuth erfahren hatten, bezeugten
die wunderbare Wirkung dieser idealen Kunst. —

Nothwendiger Weise musste solch ein giinzlicher Wechsel derjenigen
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Verhiiltnisse, unter welchen und worauf der Verein ursprimnglich begriindet
worden war, auf seine eigene Existenz bedeutend zuriickwirken. Nicht
absolut schidigend, will ich damit sagen, sondern eigenthiimlich zurecht-
weisend. Er stand nun offenbar auf einer schiet geriickten Basis. Sein
eigentlicher Zweck galt nicht mehr. Hitte er jetzt alsbald — wie es ge-
boten schien — ganz und gar znriickkelren wollen auf den urspriinglichen
Zweck des Meisters — das geistige Patronat allein —: ja, dagegen sprach
zunéchst der jedenfalls erschwerende Umstand, dass seine ganze Praxis
doch eben nicht fiir die geistige Minoritit, sondern recht fiir die zahlende
Majoritiat hatte geregelt und eingerichtet werden miissen. Dies war einst
eine Wahrheit gewesen, weil es eine Noth gewesen war. Dass es nun
dies nicht mehr war, musste sich rdchen. Mit allem ehrlichen Bemiihen
liess sich diese Gefahr nicht abwenden. Sie zeigte sich bald genug im
Schwinden der Mitgliederzahl, die progressiv abnahm mit dem steigenden
Besuche der Festspiele. Die Leute sagten sich einfach: wir kommen auch
ohne Verein nach Bayreuth, gleichwie Bayreuth auch ohne Verein besteht !
Und so ward der Verein — was die Mitgliederzahl betrifft —, mitsammt
seiner Majoritiits - Praxis, von der Wahrheit einer neuen Noth allmiihlich
in einen Minoritéts - Zustand gedringt. Aber gerade der mdglichsten Er-
haltung seiner Mitgliederzahl bedurfte andererseits der Verein, bei der auf
die Masse berechnet gewesenen Kleinheit des Beitrags, um all seinen iiber-
nommenen Pflichten gegen die Erbstiicke des Meisters vollauf und wiirdig
zu geniigen, — also auch aunsserhalb der Festspiele, da, wo seine Hilfe
jetzt gerade moch bedwft ward: bei Bldttern und Stipendienstiftung. —
So musste er denn doch, wohl oder iibel, Alles daran setzen, seine Mit-
glieder zu fesseln, womibglich neue zu gewinnen. Wie aber war dies
anders zu ermoglichen als durch jene einzige Lockung: die Festspiel-Frei-
karten? Die Aussicht anf den Gewinn einer solchen hielt immer noch
eine Mitgliedschaft zusammen, liess auch noch bedirftige, echte Wag-
nerianer am Vereine gerne festhalten. Um aber diese Freikarten vertheilen
zu konnen, musste der Verein sie doch erst aus seinem Vermdgen kaufen.
Wollte er sie etwa gar noch selbst von Bayreuth geschenkt haben, so
verkiirzte er ja die Festspiele, anstatt sie zu unterstiitzen. Zum Kaufen
brauchte er also wiederum Geld. Also wiederum zahlende Mitglieder. Und
zwar, je mehr Mitglieder, je mehr ihm absprangen, — um doch den Rest
noch durch bessere Aussichten zu fesseln. — Kin fataler Zirkel! —

Dabei ward aus dem Mittel, wodurch der Verein die Festspiele hatte
wollen unterstiitzen helfen, dem Kartenkaufe, ein Mittel zu seiner eigenen
Unterstiitzung ; wogegen die andern Erbstiicke des Meisters, die Dieser
seinem Patronate eigens arempfohlen hatte, entschieden zu kurz kommen
mussten. Denn, erstens, konnte unter solchen, vielfach doch auf fragwiirdige
Verloosungsaussichten gewonnenen Mitgliedern nicht auf ein besonderes
Verstindniss gerechnet werden fiir die Bedeutung dieses geistigen und mo-
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ralischen Bayreuth. Zweitens aber ward durch die Nothwendigkeit, mog-
lichst viele Karten kaufen zu kénnen, der Wunsch, der Stipendienstiftung
einen bedeutend grosseren Prozentsatz der Vereinseinnahmen zuzuwenden,
beklagenswerth vereitelt, die Verpflichtung aber, die Blitter durch Zu-
schiisse aus den Einnahmen zu erhalten, endlich als kaum noch durch-
fithrbar schwer empfunden. Trotzdem hielt man an dieser Verpflichtung
wie an jenem Wunsche in allen Nothen fest. Es ist das 1ihmenswerthe
Verdienst der Zentralleitung, welche sich withrend dieser schlimmsten Pe-
riode in Berlin befand, ihr anvertrautes Schiff mit einer muthigen Ruhe
durch alle Wetter und an allen Klippen vorbei, in seinem Grundbau un-
versehrt soweit gesteuert zu haben, dass schliesslich ein Hafen erreicht
werden konnte, wo man es zu neuer Fahrt auszuriisten vermag, ohne es
umbauen zu miissen. Gerade mit diesem Festhalten an den alten Ver-
pflichtungen erwies es sich schon deutlich, dass das verénderte Verhiltniss
des Vereines zu den Festspielen seine eigene Existenz durchaus nicht
etwa iiberfliissig mache. Im Gegentheil : gerade weil ausser den Festspielen
noch jene beiden andern Erbstiicke, die eigentlichen Patronatsobjekte, vor-
handen sind und eines Riickhaltes bediirfen, so bleibt auch der Verein
noch eine Nothwendigkeit. Erst wenn er auch auf diese seine Verpflich-
tungen verzichtete, die nicht die Noth von 1883, sondern der Meister von
1882 ihm hinterlassen, wiirde er sich selbst das Todesurtheil sprechen.
Was jene — zum Gliick iiberwundene — Noth ihm damals auferlegt, die
Forderung der Festspiele, hiitte der Verein iiberhaupt ja nur dann, iiber
jene verdienstvollen ersten Jahre der Werbung von Publikum hinaus, hilf-
reich weiterfithren und beachtenswerth im wahren Sinne einer Forderung
steigern konnen, wenn er, anstatt Karten zu kaufen, die spiter auch ohne
ihn von Andern gekauft worden wiren, vielmehr das Geld hierfiir aus seiner
Kasse einfach der Festspielkasse geschenkt hitte. Das wire denn doch
noch ein wirkliches, wie immer beschrinktes Mehr von Einnahmen fir
die Festspielverwaltung gewesen. (In den letzten Jahren durchschnittlich
4500 A4 !) Lag die Sache doch jetzt so, dass bei den steigenden Kosten
der sich immer mehr — bis auf 5 Werke — erweiternden Festspiele jeder
Platz im Festspielhause verkauft werden musste, um sie wenigstens im
Jahre der Wiederholung neuer Werke ohne Ausfall vollig zu decken. Also,
der Verein konnte von dorther michts mehr geschenkt bekommen, wohl
aber hiitte er dorthin etwas schenken zu miissen, wm mehr fiir die Fest-
spiele zu leisten als jeder Andere. Wenn er auch nicht mehr, wie in den
ersten Jahren, fiir Publikum, im Sinne der Zahl, zu sorgen hatte, da ja
schon mehr Publikum herzustromte, als unterzubringen war, so wire doch
immerhin ein reiner Zuschuss fir den Ausgleich bei momentanen Schwie-
rigkeiten, die sich auch bei vollem Ausverkauf im Jahre eines nengebrachten
Festspielwerkes in Bayreuth ergeben mussten, eine gar nicht zu verach-
tende Leistung eines Vereines gewesen, der sich in seinen Satzungen noch
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immer als anstrebsamen Festspielhelfer bezeichnet sah. — Doch eben je
weniger er jetzt noch Publikum zu beschaffen brauchte, um so weniger
war er auch im Stande, Geld zu schaffen; und in dieser seltsamen Lage
ward es il nun tédglich mehr erschwert, die ihm eigenthiimliche und
bleibende Aufgabe zu losen: nicht nur schlechthin Publikum, sondern
Bayreuther Publikum ins grosse Publikum von Bayreuth zu bringen,
also wie ein echier Wagnerverein geistig erzieherisch und moralisch wiih-
lerisch zu wirken. So musste denn jedenfalls noch ein Weg gesucht werden,
auf welchem der Verein, ohne sich revolutiondren Umwilzungen aussetzen
zu miissen, vielmehr reformatorisch besonnen, seine Existenzberechtigung
dennoch erweisen konnte: durch reinere Auswerthung der ihm immer noch
gegebenen Moglichkeiten, wahrhaft im Geiste seines Meisters. —

Schon im Jahre 1887, als der Wandel im kiinstlerischen Bayreuth
noch nicht eingetreten war, hatte ich auf ein Mittel gedacht, von Seiten
der ,Blitter“ aus, dem Vereine die Erfiillung seiner Pflichten gegen das
geistige Bayreuth etwas zu erleichtern. Das Einfachste schien mir eine
Entlastung von den kostspieligen Freiexemplaren zu sein, welche schliess-
lich tiber ?/; der ganzen Versendung ausmachten. Nun kam damals von dem
Zuschusse, den der Verein fiir die Blitter leisten musste, auf jedes Mit-
glied eine jahrliche Ausgabe von rund 25 Pfennigen. Als ich mir dies
ausgerechnet, sagte ich mir: ich weiss zwar nicht, ob die Blitter einem
jeden dieser Mitglieder auch nur 25 Pfennige werth sind; aber im Ganzen
scheint mir dieser Betrag noch nicht exorbitant genug, um daraufhin eine
Aenderung des bestehenden Verhiiltnisses mit neuen ,Wolkenkdmpfen“ zu
veranlassen. Ich widerstand also der Versuchung zur Reform, und ge-
tréstet durch die Erwigung, dass wenigstens die Expedition der Blitter
selber uns noch niemals einen Pfennig gekostet, expedirte ich noch sechs
Jahre weiter Freiexemplare.

Inzwischen sank aber der Verein von 8000 auf 5000 Mitglieder, und
die besorgte Leitung hatte ganz Recht, als sie sich endlich, vor 5 Jahren,
entschloss, an die Redaktion mit der Frage heranzutreten, auf welche
‘Weise die’ Nothlage wohl zu mindern wiire, worin der Verein bei so stark
zuriickgehenden Einnahmen durch seine bleibende Verpflichtung gegen die
Blitter gerathen sei. Wihrend der Verein zuriickging, waren nun, gerade
wie die Festspiele, auch die Blitter ihrerseits stiitig vorgeschritten. Sie
hatten erfreulich zugenommen an Arbeit und Mitarbeit, an litterarischem
und selbst kiinstlerischem Stoffe. Anstatt der vertragsmissigen Anzahl von
24 Bogen, hatten die ersten Jahrginge ihres zweiten Jahrdreizehnts nicht
nur s. z. s. ein dreizehntes Stiick, sondern fast schon ein ganzes fiinftes
Vierteljahr mehr geliefert, weil sonst das vorhandene Material nicht zu be-
wiiltigen war. Ja, auch noch unter diesen Umstinden war ich immer ge-
nothigt gewesen, mancherlei recht Interessantes und Beachtenswerthes,
zumal aus charakteristischen Erscheinungen der Zeit, bei Seite zu lassen,
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um nur dem uns Wesentlichen den néthigsten Raum zu verschaffen, dem
Positiven und dem Bekenntuissartigen, wodurch auch bei #dusserlich noch
so beschrinkter Bewegungsmoglichkeit und Umblicksweite doch dem Ganzen
immerdar die Fihigkeit bewahrt blieb, seinen durchaus eigenthiimlichen
geistigen Charakter zum unverkennbaren Ausdruck zu bringen. Grosse
Arbeiten blieben viele Jahre lang liegen, schone Angebote mussten ab-
gelehnt, werthvolle Kriifte in Reserve gestellt, bedeutende Fragen und Auf-
gaben konnten nicht ernstlich in Angriff genommen werden. Kurz, es
wire mir sehr leicht und viel lieber gewesen, hiitte ich eben jetzt die
Blitter auf mindestens 30 Bogen im Jahre bringen diirfen, wenn es nur
dem Verein ebenso leicht wie lieb gewesen wire, seine Mitgliederzahl vor
dem Abfall von Tausenden lebendiger Ziffern zu behiiten. So aber war es
gekommen, dass die Blitter nachgerade ein Drittel der Gesammteinnahmen
des Vereines beanspruchten. Das war offenbar zu viel fiir die bestehenden
Verhiltnisse. Aber ich fand es doch eigenthiimlich vielsagend, dass es
just ein Drittel war! Denn, waren nicht die Blétter selbst solch ein Drittel
der gesammten Hinterlassenschaft des Meisters? Hiitte der Verein jetzt
die drei Erbstiicke gleichmiissig unterstiitzen kénmen, was bei seiner Be-
griindung gar nicht ins Auge gefasst und spiter bei seiner andersartigen
Zusammensetzung seinen Mitgliedern gar nicht zugemuthet werden durfte:
dann hitten ja ganz natiirlich 1y seiner Einnahmen (und zwar ohne Entgelt)
den Festspielen, 13 (und zwar bedingungslos) der Stipendienstiftung, 15 (and
zwar ohne Abonnement) den Blittern gebiithrt. Nun hatten es die Blitter
allein fir sich, auf ihrem eigenen stillen Wege, wirklich zu diesem natiir-
lichen Verhaltnisse gebracht, und da musste es sich herausstellen, dass es
fiir den Verein in seiner jetzigen Lage ein unnatiirliches, ungesundes, un-
eitriigliches war. Man hatte sich also einzngestehen, dass zwar durchaus
nichit aus ,Meinungsverschiedenheiten® zwischen Vereinsleitung und Blitter-
leitung, wohl aber aus gemeinsam erkannter Verschiedenheit zwischen Sollen
und Konnen, die Nothwendigkeit einer Aenderung des Verhiltnisses sich
ergab. —

Nun wusste ich selbst wohl am Besten, dass auch in diesem Falle
,einzig Heilung lindem“ werde; doch nahm ich die erste, weil natiirlich
sich ergebende Fassung jener Anfrage von 1893 zuniichst willig auf, und
sann wiederam ernstlich auf ,Linderung® der augenblicklichen Noth durch
mogliche Ersparnisse. — Konnten diese eben jetzt am Wenigsten be-
stehen in merklicher Einschrinkung des schon so beschrinkten Umfangs
unserer Blitter, so erwies sich immer wieder als einziges Hilfsmittel von
einigem Betracht der Wegfall der erfahrungsgemiiss fir Vertreter wie Blétter
so wenig nutzbringenden Freiexemplare. Der Weisheit letzter Schluss!
Und dass man es sich getrost einmal gestatten durfte, so weise zu sein,
das bestitigten die Folgen: als die Freiexemplare wirklich abgeschaftt, d. h.
nur mehr auf besonderen Wunsch fiir solche Vertreter, die micht schon
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Abonnenten waren, durch die Zentralleitung abonnirt wurden, da fithlten
etwa zehn vom Hundert mnoch das Bediirfniss nach solcher geistigen Zu.
speise. Nach Erzielung dieser Ersparniss ergab sich, knapp berechnet, fiir
den Verein noch ein jihrlicher Minimalzuschuss von 2000 A — Das
sind 40 Pfennig fiir das einzelne Mitglied. Immerhin erschien es da sehr
einfach zu erkliren: ,Vortrefflich! So viel ldsst sich am Knde noch von
Vereins wegen fiir die Blitter leisten. Wir wollen unsere Pflicht anstindig
erfilllen. Machen wir also diese Summe heute zu einem Fixum; dann
sind wir aus aller Verlegenheit und branchen nichts weiter su dndern.* —

Ja wohl! Heute! — Heute, da der Verein noch so und so viel Mit-
glieder, die Zeitschrift noch so und so viel zahlende Leser hat, die beider-
seits 8o und so viel Geld aufbiingen. Wie aber, wenn diese Posten nun
selbst die unwiderstehliche Neigung hitten, sich zu dndern? War doch
schon jetzt der Verein — ohne eigene Schuld, bei gewissenhafter Leitung,
— in solch eine Nothlage gerathen, und hatte iiberhaupt weniger Aus-
sicht zu wachsen als abzunehmen. (1894 nannte seine Mitgliederliste noch
47656 Personen, 1895 waren es 4295, und 1896 gar 3726 geworden.) Und
miissen doch andererseits die Blédtter immer das Minoritétsorgan bleiben,
wobei sie eher noch eine vermehrte Sichtung als eine sichere Vermehrung
ihrer Leser erwarten dinfen. Sint, ut sunt! Das ist unser einzig gegebenes
Fixum! —

Nein, auf diese Weise kamen wir allesammt nicht aus der Verlegenheit.
Auf diese Weise blieb der Verein in der Gefahr, sich vor der Zeit an seinen
Pflichten zu verbluten, fiir deren Erfiillung er doch noch moglichst lange
zu erhalten wiire. Und die Blétter ihrerseits blieben abhiingig von allen
Schicksalswenden, die auch ohne ihr und ihrer Leser Dazu- oder Davonthun
den Verein als solchen betreffen mogen. Die Blitter sind doch nun einmal
nicht um des Vereines willen da, sondern der Verein um der Blétter willen.
Sie sind das Aeltere, lingst Vorhandene, Gegebene; der Verein kam als
dankenswerthester Unterstiitzer spéter hinzu. Jene Abhiingigkeit wére also
gewiss keine Bayreuther Situation. ,Ein unabhingiges Blatt“, wie es der
Meister mir 1882 bezeichnete, gibe es dann eben selbst in seinen Blittern
noch nicht. Schon der Begriff eines Fixum hat ja etwas todtes, etwas
todtliches an sich, das ein so eigenartig lebendiges und geistiges Ding aunf
die Dauer nicht ertragen kaun. Damit wiire den Blittern alle Entwickelung
abgeschnitten; sie wiirden dann gerade durch eine Bestimmung des Vereins,
also der Wagnerianer, zu jener Mumienhaftigkeit verdammt, welche Anti-
wagnerianer und Nichtbayreuther ihnen mit dem vollen Rechte ihrer Nicht-
zugehorigkeit nachsagen. Sie wiirden von einer Art Pietiit, die gegebenen-
falls auch viviseziren wiirde, im eigenen Spiritus konservirt: als todte
Nummer des Bayreuther Antiken-Museums. Unser Spiritus, der Bayreuther
Geist, soll aber brennen! Seine Wirme soll Bewegung wirken: Leben,
Entwickelung, Durchdringung nach allen Seiten, in alle Tiefen. Und der
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Verein, der bisher so schon und aufopfeind das Seine dafiir gethan, musste
zum Danke doch mindestens auch fernerhin in den Stand gesetzt werden,
des Meisters Wunsche, wie es seine Leitung ehrlich wollte, vornehm zu
entsprechen. Dessen Worte von der ,reichlichst gepflegten* Fortfithrung
unserer ,erweiterten“ Blétter, das er im Hinblick gerade auf eine kiinftige
Thitigkeit seiner Anhinger als geistiges Patronat gesprochen, konnte nur
dann einigermaassen erfiillt werden, wenn die materielle Unterstiitzung der
Blitter durch den Verein eine gewisse Latitiide hatte, nicht auf eine un-
tiberschreitbare Summe, die sich erst aus Ersparnissen herausrechnen liess,
festgelegt ward. Vor der Erinnerung an den Meister durften wir auch in
der Nothlage doch nicht kleinlich dastehen; und jedes Fixum bleibt auf
geistigem Gebiete als solches kleinlich gegeniiber der grossen Unfixirbarkeit
der realen Verhiltnisse, vor denen einzig des Meisters eigener Gedanke als
feste Grosse besteht.

War also kurz und klar die Unmoglichkeit zuzugestehen, dass die
Vereinsleitung aus eigener Kasse die Blitter auf die Dauer hinlinglich
unterstiitzen kénnte, so schien uns nun, um der Vereinskasse diese Unter-
stiitzung ins Ungewisse zu ersparen, nur Eines noch iibrig zu bleiben: es
musste fiir die Blitter statt dessen, und gegen die Gefahr des Versagens
der Vereinsmittel im Voraus, ein ,Garantiefonds* gebildet werden. —

W.2? Noch ein Fonds — in all’ unserer Fondsverlegenheit?! Welch’
Luftschloss! — Und doch! Nein! Es ist gar kein Luftschloss. Es ist
nicht einmal — wie es der Verein zuletzt zu sein schien — ein Karten-
haus. Denn, gerade dieser Verein durfte sich rithmen, in besserer Zeit,
aus eigener Kraft, schon ein ganz solides Schatzhaus erbaut zu haben.
Ein Schatz- und Schutzhaus fiir den Nothfall. Auf dieses durften wir uns
zuletzt bei jeder wirklichen heillosen Noth getrost zuriickziehen.

Als anf der Generalversammlung des Jahres 1897 in Bayreuth es zur
offiziellen Sprache und Berathung kam, wie jenem Uebelstande des Vereins
im Verhiltnisse zu den Blittern wiirdiger Weise abzuhelfen sei, da durfte
ich, unter der Voraussetzung, dass weder Ersparnisse einerseits, noch ein
Fixum andererseits ergibige und dauwernde Abhilfe schaffen kénnten, eben
auf jenes vom Verein selbst geschaffene, viel nachhaltigere und noch ganz
intakte Hilfsmittel hinweisen, womit dem Vereine nicht nur der eigene Fort-
bestand fiir erneuerte Thiitigkeit, sondern auch eine sichere Erfilllung all’
seiner Pflichten gewiihrt werden konnten: den ,Fonds zur Begrindung
einer Richard Wagner-Festspielstiftung.“

Indem die Vertretungen auf jener Versammlung sich thatsichlich dahin
einigten, diesen Fonds fiir die Erbstiicke des Meisters, und zwar zunichst
tir die Blitter, nutzbar zn machen, war der Grund gewonnen zu aller
weiteren nothigen Reform — und nicht mehr nur in dem Drange der Notl,
sondern frei und weit im Geiste des Meisters. —
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Einst und Jetzt in England.

Einer Einladung alter lieber Freunde folgend, verbrachte ich Juni
und Juli dieses Jahres in England. Seit meinem Scheiden von London im
Jahre 1868 war ich (ausser auf einige Tage 1884) nicht mehr dort ge-
wesen. Mein diesjihriger Besuch fiel in die Zeit der Auffiilhrungen Wagner'
scher Werke im Coventgarden - Theater: ein Ereigniss, das seiner ausser-
ordentlichen Eigenthiimlichkeit und Bedentung wegen mich ganz besonders
tief erregen musste und auch die Leser der Bayreuther Blitter ungemein
interessiren diirfte. Ich versuche es deshalb, ein Bild von der Vergangen-
heit und der Gegenwart aus meinen Erlebnissen und Eindriicken zu
geben.

Als ich nach Beendigung meiner Weimaraner Studienzeit bei Liszt
im Frithjahr 1854, in jugendlicher Naivetit, fast ohne Mittel , gemithlieh
hoffnungsvoll in des britischen Reiches Metropole einzog, wie fern lag es
mir damals, den bittern Kampf zu ahnen, der mir dort in der meinem
Streben und meinen Idealen so ganz fremdartigen Welt bevorstand. Die
Augen sollten mir iiberraschend schnell getffnet werden: ein Biindel schinster
Empfehlungsbriefe an hochste und hohe Herrschaften, an berithmte Person-
lichkeiten ward von mir an die Adressaten befordert. Sie blieben vollig
erfolglos. Mein Auftreten mit einer Beethoven’schen Sonate und der Liszt’
schen Sommernachtstraum - Phantasie in einem der ,Musical- Union% - Con-
certe des Herrn J. Ella entlud den ersten Zornausbruch des damals méch-
tigen Times-Kritikers, Herrn J. W. Davison, tiber mich und meinen Meister.
Er schrieb in der Musical World: ,Ein neuer Pianist, Herr Klindworth,
Schiiler von Liszt. Er ist noch jung und zur Zeit verspricht sein Talent
nicht viel. Er bringt die Fehler seines Lehrers mit sich, aber keine seiner
Vorziige. Er paukt mit gehoriger Energie, ist nichts weniger als korrekt
in der Ausfihrung. Seine Fertigkeit ist wahrlich sehr mangelhaft, dies
zeigte sich besonders auffillig in der Fantasie von Liszt, die eine der schwie-
rigsten, aber auch eine der verworrensten und unbedeutendsten Bravour-
Stiicke ist, das wir je gehort haben. Iiszt muss eine besondere Bosheit
gegen Mendelssohn gehabt haben, da er sie niederschrieb. Man sollte eine
schwere Strafe diesen Fantasieflickern dekretiren, um sie zu verhindern, die
Werke grosser Meister zu zerfetzen und zu verzerren“ ete. — Diezer Angriff
verfehlte nicht mich zu schidigen, und bald stellte sich neben Krinkungen
und Zuriticksetzungen auch der Mangel ein. Gute Freunde halfen wohl,
so weit sie konnten, ich aber fithlte mich sehr ungliicklich und verlassen,
sah keine Moglichkeit , die missliche Lage durch ausgiebige Beschiiftigung
zu bessern, und erkrankte noch heftig beim herannahenden Frithling 1855, —

24
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Wie ich lag, offnete sich eines Tages die Thiir meines Zimmers, nnd
hereintritt — Richard Wagner —: ,Da liegen Sie nun, Sie Armer,
und ich muss zu Ihnen kommen, anstatt dass Sie mich bewillkommnen;
mir hat Liszt von lhnen geschrieben, und da freue ich mich, Sie kennen
zu lernen.“ Dies war die zweite entscheidende Wendung meines Lebens,
(die erste: da ich Liszt im Jahre 1851 kennen lernte und zu ihm als
Schiiler eintreten durfte), denn seit jenem Tage hat der Einfluss Richard
Wagner’s meine geistige Entwicklung bestimmt und verkniipfen sich die
Ereignisse meines ILebens eng mit dem seinigen. Er fihrte mich in den
sehr kleinen Kreis seiner Londoner Freunde ein. Sainton, der vorzigliche
Violinspieler, und Liiders, dessen Pylades, gehorten ihm an. Wir ver-
dankten Sainton die Berufung Wagner’s. Durch Liiders’ Enthusiasmus
gewonnen, bewog er Mr. Anderson, (den einflussreichsten der damaligen
Direktoren der Old Philharmonic Society) Wagner dem Comité vorzu-
schlagen, als Costa, der bisherige Leiter der Konzerte, seinen Abschied
genommen hatte, und ohne den Meister je gesehen zu haben, stellte er
sich kithn als Biirge und Zeuge von Wagner's eminenter Dirigenten-Fithig-
keit. Sainton erzéihlte uns spiter, wiec es ihm bang vor der Entdeckung
seiner List war und wie er in der ersten Probe sorgenerfiillt und gespannt
verfolgte, ob Wagner wirklich etwas konne.

Ferner muss ich, als dem Kreise zugehorig, Ferdinand Priger erwihnen.
Sein lebhaftes, geschwiitziges Temperament, seine stiits dienstbereite Ge-
schiftigkeit im Interesse des Meisters, sein gutmiithiges Naturell, das sich
den hinselnden Scherzen Wagner’s willig fiigte, machten ihn diesem an-
genehm und dienlich,

Es ist bekannt, wie eifrig eine gehi sige Kritik bemiiht war, London
im Voraus gegen Wagner einzunehmen, ja aufzuhetzen. Bald nach dessen
Antritt war dem Meister in seinem Amt unbehaglich zu Muthe. Die
gewohnheitsmiissigen Proben, die iiberlangen Programme verhinderten eine
sorgfiltige Vorbereitung der Konzerte, unl hinfig entstanden Konflikte,
wenn ihm zungemuthet wurde, Sachen zu dirigiren, die ihn der Kunst un-
wiirdig diinkten; wobei er gelegentlich einmal entdeckte, dass die Ein-
mischung der Direktoren eine bessere Wahl betreffs einer Singerin vereitelt
hatte. Oft brauste es da in ihm auf, fort wollte er stiirmen, einpacken
und dem ganzen Elend den Riicken kehren. In jihem Schreck verschwand
das Direktorium, Mr. Anderson war nicht zu finden, die Freunde aber
traten vermittelnd und beruhigend dem aufgeregten Meister entgegen, die
drohenden Wolken wurden verscheucht und der Bruch vermieden.

Mit dem Orchester stand er schnell auf bestem Fuss; trotz wiederholten
heftigen Tadels des eingerissenen Schlendrians und der charakterlosen Spiel-
manier, brachte der Zauber seiner michtigen Individualitit jede Opposition
zum Schweigen, und die stitig wachsende Verehrung fiir ihn bezeugte
sich in dem Bemiithen, seinen Anweisungen zu folgen, seinen Wiinschen
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zu gentigen. Aber Alles, was sonst der maassgebenden musikalischen Welt
in London angehorte, blieb — nachdem Davison und Chorley, die gefiirch-
teten Verurtheiler, ihn in Acht und Bann erklint, — dem Meister fern. Als
Ausnahme hebe ich hervor: den alten Cipriani Potter, welcher noch Mozart
personlich gekannt, und dessen Sinfonie Wagner gern auffithrte und ofters
lobend erwithnte; dann J. Ellerton, ein vermigender Dilettant, Autor von
zahllosen Opern, Sinfonien, Messen, Streichquartetten.

Um mit den Hochsten unter diesen so geringzihligen Bevorzugten zu
schliessen, nenne ich zwei, von welchen der Meister scherzhaft zu sagen
pflegte er brauche sich ihrer nicht zn schéimen: die Konigin Grossbritaniens,
Victoria, und ihren Gemall, den edlen Prince Consort Albert. Sie ehrten
sich und ihn dwch den Besuch eines der Konzerte und gewihrten ihm
eine lingere Unterredung, in welcher sie ihm ihre warme Anerkennung
dusserten.

Hector Berlioz dirigirte damals nebst Mr. Wylde die Konzerte der New
Philharmonic Society. Ich spielte unter seiner Leitung, zu erneutem Aerger
Davisons, Henselts Concerto. (,Das unzusammenhéngendste Zeug, das wir
je von diesem Komponisten gehort. Is enthilt nichts als Ziige sinnlos zu-
sammengeflickter Bravour.¥)

‘Wagner hatte seine Beziehungen zu Berlioz freundlich wicder auf-
genommen, und dies gab zu einer hochst gemiithlichen intimen Vereinigung
in Wagner's Haus Veranlassung. Beim Eintritt Berlioz’ liess mich der
Meister das freudeglinzende Motiv aus dem Fest bei Capulet spielen, wo-
rauf er in ernster, ergreifender Rede die Bedeutung Berlioz’ anerkannte und
uns dann mit Scherzen der iibermiithigsten Laune in heiterstem Behagen
bis tief in die Nacht bei sich fesselte.

Ich durfte Wagner hiufig zu Spaziergingen abholen, dann zum Essen
bei ihm bleiben, und nach dem Essen musste ich spielen; so hatte ich
einmal die Freude, ihm Liszt's Sonate bekannt zn geben und den tiefen
Eindruck, den sie auf ihn machte, zu erleben. Wagner, immer thitig, in-
strumentirte zu jener Zeit den 2. Akt der Walkiire. Ich erbat mir die Er-
laubniss, den Anfang des Werkes mit mir zu nehmen. Bereits am nichsten
l'age spielte ich ihm das iiber Nacht fir Klavier gesetzte Arrangement der
Einleitung. Es gefiel ihm so gut, dass er mir nun erlaubte, den ganzen
Akt mitzunehmen. Ich machte mich wie ein Besessener daran, und bald
war die Uebertragung fertig und zu Papier gebracht — so ward ich der
erste seiner drei ,Klavierausziigler“: Biilow, Tausig und ich. Wagner freute
sich, es spielen zu horen, und nach Zirich zurtickgekehrt schickte er mir
die Partitur des Rheingold, um auch diese zu tbertragen.

Die gewaltige Anregung, welche London von Wagner hitte empfangen
konnen, — sie blieb aus. Unverstand und feige Charakterlosigkeit liessen

sie nicht aufkommen. Seine Leistungen fanden keine Beachtung, auf seine
24*
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Wiederkehr durften wir nicht hoffen, — mit tiefem Unmuth verliess der

Meister Englands Gestade.
Der Brief, den ich im September 1855 erhielt, wird dazu beitragen,
das Bild seines Londoner Aufenthaltes zu vervollstindigen.
Ziirich, 31, Aug. 55.

Ich sehe, lieber Klindworth, ich bekomme von Ihnen keine Nachricht, wenn
ich Sie nicht einmal mahne, und dann mag es noch die Frage sein, ob etwas er-
folgt. Die Lage, in der ich Sie hinterliess, war doch kritisch genug, num mir
einigen Antheil an der Wendung derselben zuzutrauen. Vor Allem blieb ich, als
ich London verliess, um Ihre Gesundheit besorgt. Trotz meiner Erinnerung durch
Priiger konnte ich nun nichts erfahren, wie es lhnen gehe. Sind Sie so schnell
froh, mich losgeworden zu sein?* —

Ueber Ihr Auftreten in der N. Ph. habe ich gelesen und es scheint ja gut ge-
gangen zu sein, und mindestens wurde lhr Zweck erreicht, sich dem Publikum
in’s Gediichtniss zu bringen. Im Ganzen ist am Ende wohl auch nicht daran zu
zweifeln, dass Sie in London ,aufkommen* werden: dass wir iber dieses Auf-
und Fortkommen selbst eine so betritbte Meinung haben missen, ist allerdings das
Schlimmste. Ich fir mein Theil misste schon fiir jede Art von Londoner Glorie
danken. Sie glauben nicht, welche Strafe es mir war, diese alberne Einladung
angenommen zu haben. Es ist mir damit ein ganzes halbes Jahr ans meinem
Leben gestohlen worden und noch jetzt finde ich mich kaum nach der bosen
Stirung meines Gleichgewichtes zurecht. Meine Arbeiten haben am ieisten
darunter gelitten: Noch heute habe ich es zu nicht viel mehr als die Reinschrift
des schon in London Fertigen von der Walkire gebracht. — Liszt’s Besuch habe
ich mir nun erst zu Ende dieses Jahres ausgebeten: ich will hoffen, dass ich bis
dahin mit der Walkiire ganz fertigz bin. Weiss Gott, ich habe in London alles
Gedichtniss fiir meine Compositionen verloren! Mein Aufenthalt in den Bergen
wurde mir auch durch anhaltendes Regenwetter verdorben: jetzt, wo ich wieder
in Zirich bin, wurde ich gar krank und musste alles Arbeiten aufgeben. Nun
hoffe ich, dass ich allmihlig wieder zu mir komme! Ich wollte, Bie thiten es
auch — niimlich Sie kimen anch zu mir. Wahrlich, mit Ihnen habe ich denn
doch noch die genussreichsten Stunden in diesem garstigen Neste verlebt, und mit
grosser Freude gedenke ich Threr, lhrer noblen Gesinnung und glinzenden Fihig-
keiten. Ich bitte, heirathen Sie schnell ein hitbsches, aber reiches Miadchen, und
kommen Sie dann in die Schweiz, wo es sich unter solchen Umstinden schon aus-
halten lisst. Der erste Schritt hierzu ist Ihre volle Wiederherstellung. Ich hoffe
bald gute Nachrichten dariiber zu haben — — —,

Gott, wie wird mir’s, wenn ich an Manchester Square denke und an mein
melancholisches Hin- und Herwandeln zwischen den gewissen wenigen Strassen.
Herzliche Griisse von Ihrem R W.

nThe ,Old Philharmonic Society* wiihlte den Mendelssohnianer Sterndal
Bennett als Nachfolger, einen Gentleman und vortrefflichen Musiker, aber
als Orchesterleiter ohne jede Individualitédt, matt und unfihig sich zu einer
befruchtenden Thitigkeit aufzuraffen. Da zuerst wieder eine der Sinfonien
Mozart’s, die Wagner einstudiert hatte, zu probiren war, frug man im
Orchester, ob die Bezeichnungen Wagner's zu befolgen wiren: ,Nein,“
entgegnete Sterndal Bennet, ,wir spielen Mozart mozartisch und nicht
wagnerisch,“ womit denn der alte Schlendergang wieder eingefithrt, der



353

Philister zufrieden war, und wobei die Presse nicht versdumte, das Ge-
schehene zu glorifiziren und der Ausrottung des revolutiondren Spiritus
beizustimmen. Die Nacht talentloser Beschrinktheit und hésslichen Neides
senkte sich auf das musikalische London tief herab. Die herrschenden
Musikpopen jener Jahre waren: Dr. Wylde, Dirigent der Konzerte der
»New Philharmonic¥, ein gutmiithiger, geistig beschrankter Mann, der auch
den bescheidensten Anspriichen an einen Orchesterfithrer nicht geniigen
konnte; Sir (!) Michael Costa, Leiter der italienischen Oper und der Sacred
Harmonic Society, die musikalisch unverfrorenste Persénlichkeit, welche wohl
je dagewesen — als Beweis hierfir mége die Erwihnung der Erginzungen
dienen, welche er den Mozart'schen und Hiéndel’schen Partituren zu Gute
kommen liess: so setzte er Posaunen, grosse Trommel und Becken zur
Ouverture, zum ersten Finale und zum Schlusse des Don Giovanni, des-
gleichen zum Hallelujah des Messias und zu andern Oratorien des genannten
Meisters; Sir(!) Jules Benedikt, amerikanischer Accompagnateur Jenny Lind’s,
Arrangeur privater, aristokratischer Musiksoiréen in London, der (richtiger An-
tipode Hans Richters) sogar die Benutzung falscher Stimmbogen der Trom-
peter in einer von ihm geleiteten Ouverture eigener Komposition tiberhorte ;
Alfred Mellon, Leiter der Koncerte der ,Musical Society of London%, der im
Mirz 1859 mit der erstmaligen Auffithrung der Schubert’schen C-dur Sin-
fonie in England es fertig gebracht, dieser in ihrer Wirkung ,Unfehlbaren®
ein Fiasco zu bereiten. Mogen sie in Frieden und Vergessenheit nun ruhen!
Es wurden jetzt auch die Monday Pops, d. h. populire Konzerte ge-
griindet. Juda wichst, immer gewaltiger wird die Macht Joachims, des ge-
nialen Quartettspielers, und des hochtoryschen Klaviervirtuosen und witzeln-
den Bonvivants, Sir (!) Charles Hallé : Kiinstler, die ihren unbegrenzten Ein-
fluss fiir die Sonderinteressen ihrer Coterien missbrauchten. Frau Clara
Schumann wird importirt und thront als Konigin der einzig legitimen
Klavierpaukerei in der Gladiatoren-Arena A. Chappell’s Alles beugt sich
dem absolut herrschenden Mendelssohn’schen Schumanismus, wer Carriére
machen will, tritt in den konstituirten Missigkeitsverein beschrinkter, an-
geblicher Klassizitit ein. Die Kiinstler Berlioz, Liszt und der Meister,
sie und alle ihre Anhinger, werden durch ein, von den Siegel-Bewahrern
der musikalischen Orthodoxie unterschriebenes, offentliches Manifest in
Europa als ,Unecht gekennzeichnet, verfehmt und vollig isolirt.®)
‘Wacker haben gute Freunde mit mir gerungen und dariiber gewacht,
dass der Hoffnungsanker uns in diesem wirbelnden Pfuhlstrudel des Egois-
mus nicht entglitte. Henry Blagrove, der englische Violinist, — Ehre
seinem Andenken — griindete im festen Vertrauen auf mich und unsere
gemeinsame kiinstlerische Ueberzeugung einen Orchester-Verein ,The Musi-
cal Art Union¥, welcher drei Konzerte, das letzte mit Verstirkung eiues

*) 8. Aphang I,
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ansehnlichen Chores, geben konnte; aber die mangelnde Theilnahme ver-
ursachte ein bedeutendes Defizit, welches die Mitglieder des Vereins (das
Orchester und sein Dirigent) zu decken hatten; und somit schwand, trotz
grossten kiinstlerischen Erfolges der sorgfiltig vorbereiteten Auffithrungen,
die Moglichkeit des Bestandes dieser edlen Vereinigung. Anch Kammer-
musik-Konzerte mit bedeutenden, sehr antikonservatorischen Programmen
fesselten wohl einen kleinen Kreis Gutgesinnter, vermochten aber die
chinesische Mauer der Mandarinen nicht zu erschiittern. Die mangelhafte
Kenntniss der Thitigkeit und der Werke Wagner’s, die liigenhafte Schil-
derung seines Lebens, die Entstellung seines Charakters erweckte in allen
Gesellschaftsschichten eine Missachtung, welche in Schméhungen seiner
Person sich ausliess: der dentsche Kaufmann #usserte Entriistung tber den
undankbaren Revolutioniir, die Musiker spottelten in thorichter Ueberhebung
itber ihn als keinen rechten Musiker, und die sorgfiltig verbreitete und unter-
haltene Verleumdung seiner Verachtung der grossen Meister erzeugte allge-
meinen Abscheu. Die Geringschitzung griff derart um sich, dass, wie ich
spiter mit Fraulein Tidgens im Auftrage des Meisters iiber die Partie der
Isolde verhandelte, welche ich ihr einstudiren sollte, diese berithmte Séngerin
mich mit der Erklirung abwies: ich werde mich hiiten, mir mit dem —
Zeug die Stimme zu verderben, davor hat mich schon meine Freundin
Dustmann gewarnt, die nach einem Jahre der Tortur noch nicht den ersten
Akt erlernen konnte. — Erst gegen Ende meines Londoner Lebens, im
Jahre 1867, dammerte ein kommender Tag auf, einige strebsame und
tiichtig gebildete Virtnosen und Musiker schaarten sich freundschattlich
um mich; ich nenne: Ed. Dannreuther, Walter Bache, Fritz Hartvigson;
ihnen schlossen sich mein alter lieber Hipkins, der grosse Kenner des
Pianofortebaues, und der Maler Kiimpel an. Sie lauschten andéchtig meinen
Vortréigen vom Ring des Nibelungen und vom Tristan und widmeten be-
geisterte Verehrung dem nun in der Sonne koniglicher Liebe von der
Lebensnoth aufatmenden Meister.

Einige Zeit darauf veranlasste mich Anton Rubinstein, einen Vertrag als
Professor des Klavierspiels mit der Kais. Russischen Musikgesellschaft in
Moskan abzuschliessen und auf der Fahrt zum Antritt meines neuen Amtes
berithrte ich Miinchen und wohnte im Sommer 1868 den ersten Auffithrungen
der Meistersinger bei. TLondon schwand mir von nun an stits ferner und
ferner. Der erwiihnte Besuch im Jahre 1884, bei welchem ich ein 'Wohl-
thatigkeits-Konzert dirigirte, war so fliichtig, dass ich nur karze Augen-
blicke meinen Freunden widmen und keinen Einblick in die Entwicklung
der kiinstlerischen Dinge erhalten konnte, — — — — — — — — — —

Jetzt, im Juni 1898, sitze ich, an der Seite eines fritheren Leidens- und
Gesinnungsgenossen, in einer Loge des Coventgarden-Theaters, des Sanc-
tuarinms der italienischen Oper. Dunkel und Schweigen im Hause — aus der
Tiefe tonen altbekannte Klange, plastisch, im festen Rhythmus die Motive —
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dort unten unser Bayreuther Kapellmeister, mit sicherer Hand die Pha-
lanx des vortrefflichen Orchesters leitend — aunf der Biithne sitzt Mime —
der Bayreuther Mime — an der nutzlosen Arbeit mithvoll sich quilend
— yZwangvolle Plage®, deutlich treffen die Worte unser Ohr — er singt
deutsch —; in jugendlichem Uebeimuth stiirmt Siegfried heran, eine
schone, helle Stimme schreit auf ,Hoiho! — es ist Jean de Reszke, der
bertthmteste Triiger der italienisch - franzosischen Kunst — jedes Wort der
deutschen Dichtung tont klar herauf, nichts entgeht der gespannten
Aufmerksamkeit unseres tief erregten Gemiithes — dann, da er zuriick-
gestiirmt zum Walde, Mime in bittere Noth versunken, ergreift uns michtig
der Eintritt einer ernsten, ménnlichen Gestalt — es ist unser Bayreuther
van Rooy — gross klingt sogleich die erste Ansprache — schon der Aus-
druck, kiinstlerisch vollendet jede Geberde — tief erschiitternd wie kaum
je zuvor wirkt die so schwierige, bedeutungsvolle Wandererscene auf uns
— daranf' aber entreisst Siegfried mit wild aufschiumender Energie dem
vernichteten Mime der Waffe Stiicke — er schmiedet sich das Schwert,
hoch aufjauchzend ,Nothung, neidliches Schwert! Jetzt leuchtest du trotzig
und hehr!“ — hei, wie klingt das siegbewusst und freudig in die englische
Welt hinein! — Unter allgemeinem Jubel des Kopf an Kopf gedringten,
vornehmen auserlesenen Publikums fillt der Vorhang.

Es ist mir, als triumte ich — ein Wunder! Im fremden Lande, im
konservativsten, gewohnheitsfestesten Lande Europas: der Ring! — der
Ring im Coventgarden-Theater! — inmitten der tausend Zerstreunngen der
high season entreisst sich die reichste und stolzeste Gesellschaft der Welt
den gewohnten Vergniigungen, den Geschéften und den Verbindlichkeiten,
die das komplizirte Leben Londons ihr auferlegt, um Nachmittags 4 Uhr
ins Theater zu gehen — nicht um in eitler Aufgeblasenheit sich und seinen
vornehmen Glanz bewundern zu lassen, sondern, um mit gespanntem Interesse
und immer wachsender Ergriffenheit der Entwicklung der erschiitterndsten
Tragoedie der Weltentsagung zu folgen, um die unerhértesten musikalischen
Gebilde in sich aufzunehmen, den Ténen schmerzvollster Liebe, wildester
Leidenschaft, rasenden Ingrimms zu lauschen. Stundenlange Pausen trennen
die Akte, nur Wenigen ist es bei den Riesenentfernungen der Stadttheile
moglich in ihren Equipagen nach Hause zu eilen, den meisten Anwesenden
bleiben nur die umliegenden Hotels und Diningrooms, um Erfrischungen
zu geniessen. Man kehrt zu rechter Zeit zuriick, (theilweise nachdem der
Wechsel von der Strassen- in die Abendtoilette korrekt vor sich gegangen)
um den Anfang des folgenden Aktes nicht zu versdumen, bleibt bis zum
Schluss, der gegen 11 Uhr erfolgt, und fihrt dann erschiittert und er-
mattet von der geistigen Anstrengung nach Hause oder in ein Hotel.
Denn zum Ring kommt man aus allen Theilen der britischen Insel, Monate
vorher sind alle Eintrittskarten vergriffen. *)

*) Vgl. Anhang IL
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Was hier wirkt, ist einzig und allein die Macht der tonenden, dich-
terischen Schopfung, denn die Biihne, hochst mangelhaft eingerichtet, bietet
ausser der menschlichen Gestalt nichts dar, was das Auge fesseln konnte,
keines von den kiinstlerisch vollendeten, eindrucksvollen Bildern Bayreuth’s
ist hier anch nur in schwacher Nachahmung zu sehen. — Das Erlebniss ist
so unerhort, dass, wie ich zuerst von dem Plane der Auffithrungen vernahm,
ich ihn fiir ein tolles Unterfangen hielt, dem ein Fiasco fiir die deutsche
Kunst folgen miisse. Nun staune ich es an wie ein unlosbares Rithsel.

Ehre den Kiinstlern, die so muthig sich den Miihseligkeiten und Stra-
pazen der Durchfiihrung ihrer Aufgaben hingaben, die ihr Bestes daran
setzten, die ungeheuren Schwierigkeiten zu bewiltigen. Fanden hier und
da Verstosse gegen den Styl des Meisters statt — und wer hiitte in der
Kiirze der Zeit diese zu vermeiden vermocht? — so entschddigten schone
Stimmen und schéner Gesang. Wenn von mir noch, nach erster Auto-
ritéit, die wundervolle, unvergleichlich ergreifende Ausfiithrung von Tristans:
»0O sink’ hernieder, Macht der Liebe“ (Frau Nordica und Jean de Reszke)
und auch die des Werb- und des Preisliedes aus den Meistersingern be-
sonders erwihnt wird, so moge man dazu erwégen, was es heisst, in einer
Woche Siegfried, Tristan und Walther Stolzing zu singen. Dies hat Jean
de Reszke ohne bemerkbare Ermiidung geleistet, und dass er und andere
verwohnte Siénger und Séngerinnen des franzosisch-italienischen Opern-
Repertoirs die Intelligenz und Energie gehabt, sich zu bemithen, den
hochsten Aufgaben des Meisters zu entsprechen, das berechtigt sie dazu,
sich mit Stolz echte Kiinstler zu nennen,

Der ungeheure Fortschritt Englands in musikalischen Dingen, dessen
wir hier Zeuge waren, er kommt anch mir zu gute bei meiner Leitung
eines Konzertes des vortrefflichen, englischen Pianisten Fred Dawson in
St. James Hall. Nach 380jihriger Abwesenheit, als Fremdling wieder-
kehrend, begriisst ein minutenlang andauernder Empfang den alten, treuen
Freund Wagner's; dass ich nur meine Pflicht erfiillte, indem ich Thm die
Treue gewahrt, dem ich nebst Liszt Alles in diesem Leben zu verdanken
habe, was ich bin, ward bei der stiirmisch - enthusiastischen Kundgebung
nicht bedacht. Es freute mich, durch die Direktion dreier Kompositionen
von Wagner, Berlioz und Liszt zu zeigen, dass ich der Gleiche geblieben
war, und zu erleben, dass die Verhiltnisse sich gewandelt hatten. — Tief
ergriff die leidenschaftliche diistere Gluth der Faust-Ouverture; mit sym-
pathischer Aufmerksamkeit folgte man den Kléingen des Orpheus von Lisat
und war von ihnen gerithrt, entziickt; die glinzende Cellini-Ouverture
verhalf mir leicht zum wirkungsvollen Abschluss. Kein Mr. Davison, kein
Mr. Chorley triben die Erinnerung des schonen Abends, denn auch die
Presse erwihmt ausnahmslos mit freundlicher Anerkennung die Leistungen
und das Streben meines Lebens und spiegelt das Wollwollen wieder, welches
mir, als Freund des Meisters, in England entgegen kam, —



337

Im Jahre 1851 wird im Coventgarden - Theater Berlioz’ Cellini trotz
sorgfiltigst vorbereiteter Ausfithrung, die unter des Komponisten eigener
Leitung stattfindet, ausgezischt und verjagt — wie man sagt von der italieni-
schen Truppe, die den Versuch, in ihr Herrscherthum einzudringen, an den
Franzosen richen wollte. Zehn Jahre spiter wird der Tannhiuser in der
Pariser Oper hernnter geschrien von dem Jockey-Club und deutschen Juden.
Und jetzt! — wo sind sie, die damals gelirmt und gejohlt? In Paris wie
in London, in Petersburg wie in Newyork, aller Orten weichen die trithen
Diinste verfaulter Zustinde den erweckenden Strahlen des dentschen Genius.
Welch’ staunenerregender Wandel seit meinen jungen Jahren, da 1853,
zerrissen und zerfetzt, die erste jammervoll styllose Auffithrung des Lohen-
grin in Leipzig stattfindet; seit meinen frithen Londoner Zeiten, da der
wiiste Kopf eines faulen Philisters es offentlich als eine gemeinsame Schmach
Englands bejammern durfte, dass die danernde Anwesenheit eines Anhdngers
des verhassten Zukunftsmusikers in der Metropole geduldet werde.

Was ist zwischen Einst und Jetzt gewesen, was hat diesen Wandel
verursacht ?

Bayreuth ist entstanden, Bayreuth ist erhalten worden!

Nun hast du dich zn wehren, du mein herrliches, deutsches Volk, dass
die Palme, die dir die Arbeit deiner grossen Meister in der Musik errungen
hat, dir nicht von den michtig erstarkenden Gegnern im Osten und Westen
entrissen werde. In hellen Schaaren wandern Englidnder, Franzosen und
Amerikaner nach Bayreuth und lernen von dem Geiste jener wundervollen
Auffiihrungen. Wie verhilt sich nun Deutschland gegen Bayreuth? Es
ist kein Zweifel, dass, seit der Meister seinen Bericht iiber die ersten Fest-
spiele mit den bitteren Worten schloss:

»Dies waren die Bithnenfestspiele des Jahres 1876. Wollte man
,mir deren Wiederholung zumuthen ?¢ —

eine grosse Wendung sich vollzogen hat. Ks hat sich eine ernste, treue,
opferwillige deutsche Gemeinde gebildet, welche durch die ,Bayreuther
Blitter“ stiits auf das Wesen unserer Sache zuriickgefithrt, genau weiss,
worum es sich bei diesen Festspielen handelt. Edle Firstlichkeiten be-
zeigen ihre Sympathie durch ihre hohe Anwesenheit und durch Entsendung
von Stipendiaten. Bedeutende Vertreter der Kunst und Wissenschaft
nehmen lebendigen, fordernden Antheil, und immer inniger wird das Band,
welches das immer bewusster darstellende Personal mit der Leitung ver-
kniipft, wie man dies aus der wachsenden Bedeutung der Leistungen er-
sehen kann. Auch in der Presse vernimmt man gewichtige Stimmen,
welche die Bedeutung Bayreuths erkennen und hervorheben.

Was aber noch zu fehlen scheint, ist ein Gesammtbewnsstsein dessen,
was Wagner seinem Volke mit Bayreuth hinterlassen und welche Ver-
plichtung ihm daraus erwachsen sei, wollte es sich seines Meisters und
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dessen Werkes wiirdig erweisen. In verschiedenen Schichten des Vaterlandes
ignorirt man noch formlich das, was das Entziicken der Nationen anderer
Kulturstaaten ist: unsere Aristokratie, unsere finanziellen und industriellen
Grossen, unser Beamtenthum, die Universititen, unsere Dichter, Maler,
Bildhauer und Architekten, ja sogar unsere Tonkiinstler, sie verharren noch
zum Theil indifferent und hitten es beinahe dem Auslande tiberlassen, uns
die Bithne zu erhalten, die allein fihig ist, die Schopfungen unserer grossen
dramatisch-musikalischen Meister in stylgerechter Ausfithrung wiederzugeben :
ja, wolltet ihr, so hittet ihr eine deutsche Kunst! —

Auch England ist eingetreten in den beiingstigenden Kampf der
Nationen um die Suprematie auf dem Gebiete der Musik. Ehrenvolle,
tiichtige Minner ringen in ernstem Streben sich Ruhm und einen Platz
in der Gedenktafel nachfolgender, dankbarer Geschlechter zu gewinnen.
Schon gibt’s eine stattliche Reihe achtunggebietender Namen, Komponisten,
Sénger, Dirigenten, Virtuosen, deren Leistungen gegen die unserer Besten
nicht zuriickstehen; die Konzerte des ausgezeichneten Orchesters der Queen’s
Hall unter einem temperamentvollen englischen Leiter sind gefihrliche Ri-
valen der Richter’schen, und um die englischen Musikfeste, die den uns-
rigen schon jetzt durch das imposante Stimmmaterial der Chore und dessen
sorgfiltige Trainirang weit voraus sind, zu wahren Kunstereignissen zu
machen, bedarf es nur eines energischen und organisatorischen Talentes,
dem man deren Leitung anvertraute. Wer kann wissen, welche Folgen
die Darstellungen des Ringes in diesem Jahre noch haben werden? Er-
wigt man des Englinders Energie und Stolz, seinen Reichthum und Unter-
nehmungsgeist , so erkennt man, dass die Moglichkeit ziemlich nahe liegt,
dass er sich eines Tages in seiner Riesenstadt ein monumentales Bayreuther
Theater errichtet. Er kann die Kiinstler aller Welt an sich ziehen, denn
er besitzt die Mittel, sie an sich zu fesseln, und dass diese in Folge ihrer
ausnehmenden Begabung sich rasch das Verstédndniss fiir den richtigen
Styl der Ausfithrung unserer Meisterwerke aneignen wiirden, das hat uns
Bayreuth schon oft gelehrt und wird es uns im niichsten Jahre wieder
beweisen.

Ich aber danke England fir eine der angenehmsten Erinnerungen
meines Lebens:

England hat seine Schuld gegen den Meister gesiithnt.
Heil mir, dass ich das erleben durfte!
Potsdam, August 1898,
Karl Klindworth.
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(Anhang IL.)

Wir legen hier das oben erwihnte Manifest bei. Seine heutige Verblasstheit
liisst es schwer erkennen, welche Wichtigkeit es damals in seincn unmittelbaren
Folgen hatte, und welche Organisation ihm seine Stirke verlich. Zu den Werken,
welche darin verpont werden, gehorten: der fliegende Hollinder, Tannhiuser,
Lohengrin und die, noch unverdffentlichten ersten Theile des Ringes; die ver-
fehmten Theorien sind die der gesammelten Schriften des Meisters, welche Franz
Brendel den Muth hatte, in der Zeitschrift fir Musik zu vertreten.

Es beriihrt eigenthiimlich, Kiinstler, welche sich als Hiter der Klassizitit
aufstellen, ibr Bekenntniss in einer Sprache verkiinden zu sehen, welche mit
Nichten als klassisch zu bezeichnen wiire, und die sogar der Festigkeit entbehrt,
welche sonst die Aeusserungen einer starken Ueberzeugung auszeichnet.

Nach der Musikzeitung ,Echo“ vom 6. Mai 1860 lautete, wie die ,Allgemeine
Musik-Zeitung® schreibt, die Erklirung folgendermaassen :

,Die Unterzeichneten haben lingst mit Bedauern das Treiben einer
gewissen Partei verfolgt, deren Organ die Brendel’sche Zeitschrift fir
Musik ist. Die genannte Zeitschrift verbreitet fortwithrend die Meinung,
es stimmten im Gruude die ersten Musiker mit der yon ihnen vertre-
tenen Richtung itberein, erkennten in den Kompositionen der Fihrer
eben dieser Richtung Werke von kiinstlerischem Werth, und es wire
iiberhaupt, namentlich in Norddeutschland, der Streit fiir und wider die
sogenannte Zukunftsmusik und zwar zu Gunsten derselben ausgefochten.
Gegen eine solche Entstellung der Thatsachen zu protestiren, halten die
Unterzeichneten fiir ihre Pflicht und erkliiren wenigstens ihrerseits, dass
sie die Grundsitze, welche die Brendel'sche Zeitschrift ausspricht, nicht
anerkennen, und dass sie die Produkte der Fithrer und Schiiler der so-
genannten ,neudeutschen® Schule, welche theils jene Grundsitze
praktisch zur Anwendung bringen und theils zur Aufstellung immer neuer
unerhérter Theorien zwingen, als dem innersten Wesen der Musik zu-
wider , nur beklagen oder verdammen kénnen.

Johannes Brahms. Joseph Joachim. Julius Otto Grimm.
Bernhard Scholz.

(Anhang IL.)

Generalmusikdirektor Mottl iiber die Londoner Auffithrungen :

,Wenn ich iiber diese 12 Auffilhrungen von Wagner’s Ring nachdenke und
mich frage, was ihr bedeutungsvollstes Merkmal war, so fithle ich mich gedrungen
zu sagen: die Zuhérenden. Ihr Verhalten hat auf mich und Alle, die ernst zu
schauen vermégen, einen wahrhaft grossartigen Eindruek gemacht Dies ganz
zu verstehen, miissen wir uns klar machen, was es heisst, in dieser miichtigen
Stadt, wo die Fiden eines unfassbar vielseitigen, sozialen, politischen und kom-
merziellen Lebens sich zu einem fast unentwirrbaren Kniuel verschlingen, einen
grossen Kreis von tiefernsten Liebhabern der Kunst zu finden, die trotz der An-
forderung, die das anspruchsvolle Londoner Leben an sie stellt, bereit waren, an
vier Tagen sich zu einer ganz ungewohnten Zeit in ein Theater zu begeben.
Bedenken wir dann, dass diese zahlreiche Versammlung mit Entziicken und hin-
gebender Aufmerksamkeit von dem ersten bis zum letzten Tone zuhrt, wie mit
dem plotzlichen Verschwinden aller Gewohnheiten der Opernbesucher das auf-
merkende Publikum immer das Ganze geistig verfolgt, ohne von den zahlreichen
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Einzelheiten sich abziehen zu lassen, so werden wir den unvergesslichen Eindruck
verstehen, den dies Erlebte auf uns Alle gemacht. Hier manifestirte sich uns
die Macht des Genius, und sich ihm ohne Riickhalt gebeugt zu haben, das spricht
go hoch zur Ehre der im Coventgarden-Theater Vereinigten. Hier waren wir
Zeuge dessen, was die grossten schaffenden Meister aller Zeiten als ihre edelste
Belohnung erachteten: die aufrichtige, enthusiastische und doch verehrungsyoll
schweigsame Anerkennung des schon ausgefithrten Kunstwerkes.

Es ist daher keine leere Phrase meinerseits, wenn ich dem Publikum einen so
bedeutenden Antheil an dem Erfolge unserer Auffithrungen zuschreibe. Sein theil-
nehmendes Interesse erleichterte uns Allen die Bewiiltigung der grossen Schwierig-
keiten des Riesenwerkes. Es war fiir uns der fliessende Strom, auf dem unser
Schiff dahinglitt, seine Begeisterung die uns tragenden Wellen, sein Wohlwollen
der uns giinstige Wind. Wo wiire der Kiinstler, der nicht willig wiire, sein Bestes
einer solchen Versammlung zu widmen ? Und mit welcher edelgesinnten Freudig-
keit erkannte dieses Publikum unsere Bemiihung als ein Ganzes, verachtend, sich
iiber unbedeutende Mingel und Fehler, deren Vorkommen zu leugnen Niemandem
von uns in den Sinn gekommen, zu iirgern. Alle Anwesenden waren gekommen,
das Werk selbst zu geniessen. Die Kiinstler hatten daher das grisste Opfer zu
bringen, das die Kunst verlangt, d. i. das vollstindige Aufgeben jedes individuellen
Vortheils im Dienste des Erhabenen und zur Ehre des Meisters, der uns sein
unsterbliches Werk als ein heiliges Pfand vertrauensvoll hinterlassen hat.* —

Geschichte der Weltlitteratur von einem Jesuiten.

Der durch frithere Arbeiten auf dem Gebiete der Litteratur bekannte Pater
Alexander Baumgartner S. J. hat im Herder’schen Verlag zu Freiburg zwei Binde
einer allgemeinen Litteraturgeschichte veriffentlicht, welche die Litteraturen West-
asiens und der Nillinder im ersten und die Litteraturen Ostasiens und Indiens
im zweiten Bande umfassen. Der Verfasser hat sich Jahre lang mit Eifer dem
Studium dieser schwierigen Sprachen und Litteraturen gewidmet und ein Werk
geschaffen, das die vorausgehenden Bearbeitungen gewiss iibertrifft. Denn alle Ver-
fasser allgemeiner Litteraturgeschichten haben vor ihm nur aus zweiter und dritter
Hand geschipft. Baumgartner hat jedoch die Quellen selbst zu Rathe gezogen.

Wenn man nun auch den Fleiss bewundern muss, mit dem er in so schwierige
Gebiete einzudringen versucht hat, so muss man auf der anderen Seite doch ge-
stehen, dass er dem Gegenstande nur allzu oft nicht gerecht geworden ist. Sein
Urtheil ist oft genug ein oberflichliches. Er hiitte vor allem sich griindlicher
mit Biichern iiber orientalische Mystik vertraut machen miissen, ehe er daran
ging in so schwierigen Dingen, wie die Beurtheilung des grisseren Theiles orien-
talischer Litteratur ist, seine Meinung abzugeben. Er lisst sich nur allzu leicht
von Ansichten leiten, die in seinem Orden vielleicht iiber manche Erscheinungen
des Geistes iiblich sind, die aber sich bei niherer Priifung als nicht stichhaltig
erweisen und die es daher thorieht wiire, ,katholisch® zu nennen. Die Tyrannei
geistloser Geistlicher — man verzeihe das Oxymoron! — hat in der katholischen
Kirche auf wissenschaftlichem Gebiete schon so viel geschadet und zu dem nie-
drigen Standpunkt, den die katholische Wissenschaft leider heute einnimmt, bei-
getragen, dass doppelte Vorsicht am Platze ist, wenn man ein neues Werk
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publizirt. Leider kann man nicht sagen, dass die Jesuiten in letzter Zeit diese
weise Vorsicht anwenden. Sie suchen im Gegentheil ihren Mangel an Tiefe nur
allzu oft durch geistreichelnde Polemik, personliche Norgelei und Verkleinerungs-
sucht bei allem, was ihnen nicht genehm ist, zu ersetzen. Auch Baumgartner
ist davon nicht frei. Man solite doch erwarten, dass ein Mann, der ein so hohes
Ziel sich gesteckt hat, eine Weltlitteraturgeschichte zu schreiben, sich aller
kleinlichen Angriffe auf Andere enthiilt und mit seinen Urtheilen weniger bur-
schikos umgeht, als er es stellenweise thut. Aber die Sucht zu polemisiren
scheint die Jesuiten bis in ihre wissenschaftliche Thiitigkeit hinein zu verfolgen
und verhindert so eine reine Wirkung, die ein Kunstwerk doch hervorbringen
soll. Sie konnten hier gerade von manchen der so verachteten Orientalen lernen,
deren Geistesrichtung im Ewigen rult, und die daher eine wahrhaft vornehme
Ruhe zu bewahren pflegen.

Ich kann unmdéglich alle einzelnen Punkte hier besprechen, in welchen Baum-
gartner meiner Ansicht nach eine schiefe Auffassung hat. s gibe das ein eigenes
Bueh. Doch will ich einige hervorheben. Gleich im Anfange stellt er die Bibel
der ganzen iibrigen Litteratur gegenitber und zwar aus Griinden, die allein die
Theologie angehen. Beweise fiir die Richtigkeit seiner Behauptungen, dass das
alte Testament z. B. in jeder Hinsicht hoher stiinde als jedes andere Litteratur-
werk, gibt er nicht und sie dirften ihm auch schwer werden. Der Gegensatz
zwischen ,matirlicher* und . ibernatiirlicher Ordnung* ist ein ganz relativer,
flissiger, schwer definirbarer. Sobald Baumgartner zugibt (S. 5), dass bei der
Abfassung von Thomas a Kempis’ ,,Nachfolge Christi Gott ,,Anregung und Hilfe
gewidhrt habe, muss er auch zugeben, dass diese zum grossen Theile der
piibernatiirlichen Ordnung® angehort, so gut wie das alte Testament. Warum
sollte also der hl. Geist nicht auch bei Abfassung der Veden oder des Faust mit-
gewirkt haben? Wo ist hier die Grenze? Wenn Banmgartner diese ganze Er-
orterung in einer Litteraturgeschichte anzubringen fiir nothig hielt, so hiitte er
auch genau die Griinde angeben miissen, warum einmal der hl. Geist seine Mit-
wirkung in so freigebiger Weise den Juden zur Verfigung stellt, withrend er
seine Hilfe den Aegyptern versagt. Es diirfte ihm jedenfalls schwer geworden
sein die erhabenen Spriiche, die er selbst aus ,,dem i#ltesten Buche der Welt,
dem Ptahhotep, anfiihrt (S. 113), als minderwerthiger hinzustellen als alles, was
das alte Testament in moralischer Hinsicht sagt. Wenn ein Mann von sich sagen
kann: ,Ich war gerecht und aufrichtiz, ohne Hinterhalt, trug Gott in meinem
Herzen, stiits bereit scinen Willen zu erkennen; meine Freude war es die Wahr-
heit zu reden u. s. w.*, so kann er doch gewiss noch mit den Juden in mora-
lischer Hinsicht wetteifern, die den Aegyptern vor dem Weggehen ihre kostbaren
Gefisse stahlen. Und wenn Baumgartner von gewissen iigyptischen Weisheits-
spriichen sagt, ,,die Begriindung laute etwas selbstsiichtig, so fillt gowiss Jedem
sofort aus den 10 Geboten das Wort ein; — ,,auf dass es dir wohl ergehe und
du lange lebest auf Erden.

Die selbe ungerechte Einseitigkeit, das selbe parteiische Aburtheilen durch-
dringt das ganze Buch. Schon das rithrende Beispiel wahrhaft tiefer Gottesliebe
z. B., das sich in den Aussprichen der frommen Frau Rabia von ihm angefiihrt
(8. 549) findet, sollte ihn doch milder in seinem hochmiithig-absprechenden
Urtheile machen Aber ein Paar Seiten weiter gibt er folgendes Urtheil iiber
den grossen persischen Dichter Dschelil ud-din ab, nachdem er eine Probe seiner
Mystik gegeben hat: ,,Das tont ungemein grossartiz und mag einem ungeschulten
Denker ganz wunderbar poetisch vorkommen; aber wenn man ruhig iiberlegt, dass
der persische Dichter Flote und Flotenbliser, Lamm und Wolf, Geschopf und
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Welt, in allem Ernst fiir wesenhaft identisch hiilt und in seiner geistigen Trunken-
heit die einfachsten Grundsitze der Logik vollig verloren hat, da wendet man
sich denn doch sehr enttiiuscht von diesem mystischen Derwischtanze ab.**

Ich erklire trotz der Censurirung des hochwiirdigen Herrn und auf die Gefahr
hin fiir einen ,ungeschulten Denker** von ihm gehalten zu werden, dass ich in
der That die hier gegebene Paraphrasirung des alten Satzes ,fal fwam asi® fiir
pungemein grossartig’ und ,,wunderb r poetisch‘* halte und der ganz einfachen
Meinung bin, dass P. Baumgartner nichts von Mystik versteht. Die Mystik hat
nfimlich mit ,,den einfachsten Grundsitzen der Logik* auch nicht das allermindeste
zu thun, Die Logik bewegt sich in einer ganz anderen Sphiire, die diejenige,
auf welcher sich die Mystik bewegt, gar nicht schneidet. Die Mystik hat es mit
innerem Schauen zu thun. Wer aber mit dieser geistigen Intuition nicht aus-
gestattet ist, dem kann man die geschauten Bilder natiirlich so wenig klar machen
wie einem Blindgeborenen die Farben. Daher gibt es auch, wie Franz Hartmann
in seinem soeben erschienenen ,,Grundriss der Lehren des Theophrastus Paracelsus
vom religionswissenschaftlichen Standpunkte betrachtet' richtig sagt, ,kaum etwas
Widerwiirtigeres, als einen von einem Nicht- Mystiker zu einem Werke eines
Mystikers geschriebenen Commentar.*

Die ganze hohe Poesie ist im Grunde iberhaupt nichts anderes als Mystik.
Denn der Dichter ,,von Gottes Gnaden* erhebt sich in hohere Sphiiren und theilt
uns in gehobener Sprache mit, was cr da geschaut hat. Ob er das in gebundener
oder ungebundener Rede von sich gibt, oder in welcher Sprache auch immer,
das macht gar keinen Unterschied. Je hoher aber die Sphiire ist, zu der er
sich aufschwingt, desto grosser und reiner ist die Inspiration, desto erhabener
der Dichter, Seher oder Prophet. Dass die Poesie in der That eine ,geistige
Trunkenheit* ist, wussten die Alten gut genug und nicht umsonst bildeten sie
die Jiinger Apollons mit dem Lorbeer ab.

Es ist nun augenscheinlich, dass der Dichter in den hohen Regionen, in
denen er sich aufhilt, die Urbilder der irdischen Dinge, die Ideen sieht. Je
hoher er hinanfsteigt, desto mehr nihert er sich dem Ewigen, er sieht schliess-
lich statt der bunten Vielheit der Dinge eine Einheit, d. h. er sieht Gott in
jedem Dinge. Da er auch zugleich Gott in seinem eigenen Innern, auf dem
tiefsten Grunde seiner Seele erblickt, so kommt er nothwendiger Weise zu dem
Schlusse, dass sein wahres Selbst identisch ist mit dem wahren Wesen der Dinge,
d. h. mit anderen Worten, dass Gott allein in Wahrheit existirt und alles andere
nur Schein ist. Natiirlich soll das nicht heissen, dass das empirische Ich, das
Individuum Gott wiire, ebenso wenig, dass ein Schmetterling oder eine Fleder-
maus Gott wire. Wer solche kindliche Vorstellungen vom orientalischen Pan-
theismus hegt, der soll sich die Mihe sparen sich mit ihm zu befassen. Er ist
noch nicht reif fiir ihn,

Kaum irgendwo ist nun der orientalische ,Pantheismus* grossartiger und
wahrhaft poetischer dargestellt, als im persischen Oupnek’hat, von dem Schopen-
hauer sagt, dass es ,die belohnendste und erhebendste Lektire ist, die auf der
Welt moglich ist; sie ist der Trost meines Lebens gewesen und wird der meines
Sterbens sein* Baumgartner hilt es aber nicht einmal fir der Mihe werth, das
Buch auch nur mit Namen zu nennen. Von der erhabenen Poesie der Upa nis-
haden (cf. z B. Cvetdcvatara-Upanishad des schwarzen Yajurveda) horen wir
nichts. Von Sankaracharya, einem der grissten Geister, die je gelebt haben,
weiss er nichts anderes zu sagen, als dass er ein Commentator des Brahma-
Sutras gewesen sei, der einmal das Mahibbdrata erwiibnt habe. Seine tiefsinnigen
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Werke, die zu den allerbedeutendsten der Weltlitteratur gehdren, Atma Bodha
(Selbsterkenntniss), Tattwa Bodha (Daseinserkenntniss) und Viveka Chudamani (der
Edelstein der Weisheit), scheinen ihm unbekannt zu sein.

Ueberhaupt kommen die armen Inder schlecht weg. So wenig wie Baum-
gartner den tieferen Sinn der altiigyptischen Religion erfasst hat, so wenig ver-
steht er den der indischen heiligen Schriften zu erkliren. Er kommt mir vor
wie ein Kind, das vor Hieroglyphen steht und ausruft: ,Wie licherlich! all die
vielen kleinen Bildchen, die gar keinen Sinn haben!* Ja, verehrter Herr Pater,
ein tiefer Sinn liegt oft — in Dingen, die man nicht versteht! Wirden Sie es
ither sich bringen, einmal sich von einem Brahmanen belehren zu lassen, 80
wiirden Sie vielleicht ganz anders urtheilen. Ich persénlich habe nie grissere
Weisheit gehort, als aus Brahmanenmund.

Beinahe komisch ist, was Baumgartner iber den Buddhismus sagt. Das
,,stumpfsinnige® Nirvina erklirt er in einer Fussnote durch folgenden Satz Hardys
(Der Buddhismus 8. 57): ,,Die alte Streitfrage, ob Nirvina oder richtiger Pari-
nirvina Vernichtung des Individuums oder ewige Seligkeit bedeute, ist fiir den-
jenigen, der buddhistisch zu denken weiss, zu Gunsten der Vernichtung ent-
schieden.t

Er kann jedenfalls nicht buddhistisch denken. Denn sonst misste ihm klar
geworden sein, dass die ewige Seligkeit ja gerade in der Vernichtung des Indi-
viduums besteht. Aller Schmerz, alles Leid kommt doch blos aus Abankdra, aus
der Ichheit, dem Egoismus. Wenn ich nicht mehr egoistisch bin, bin ich glick-
lich. Wer ganz aufgeht in Liebe zu allem, und zwar in dem Maasse, als er sich
dem Hoheren nithert, auch die Liebe zu ihm steigert, der wird schliesslich zum
Ewigen kommen und das allein noch lieben. Ob ich nun das Ewige ,Nirvinas
nenne oder ,,Gott*, macht darin gar keinen Unterschied. Der einzige Unterschied
zwischen dcm buddhistischen Systeme und den anderen Religionssystemen besteht
darin, dass der Buddhismus alles abstrakt ausdriickt, die andern aber konkret.
Fiir den ersteren existiren nur Gesetze und diese muss man erkennen und dar-
nach leben, dann wird das Rad des Gesetzes allmihlich still gestellt und man
gelangt zur ewigen Ruhe. Ob ich sage, Gott sendet z. B. jetzt den Regen, oder
ob ich sage, nach einem Naturgesetze regnet es jetzt, kommt in diesem Betracht
auf das selbe heraus. Es sind geistige Bewegungen um uns, die wir ,,Gesetze
nennen, welche alles regeln. Je hoher diese Kriifte, desto geistiger werden sie:
schliesslich bleibt nur noch eine Urkraft iibrig, die naturgemiiss ganz Geist und
ganz Liebe ist. Dies ist Gott. Bine andere Definition gibt auch die Bibel nicht.
Sie sagt: Gott ist Geist und Gott ist die Liebe. Wer nun dies erkannt hat,
der wird naturgemiiss nach seinem Ursprung sich zuriicksehven, d. h. er wird
Gott lieben und aus Liebe zu ihm seinen Nichsten lieben und wird sich zu
vergeistigen suchen. Er wird dadurch auch glicklich werden. Denn er hat
die ,,geistigen Giiter*, welche Baumgartner (S. 230) dem Buddhisten abspricht.
Trauriglkeit ist fir den Buddhisten eine Siinde. Baumgartner selbst fithrt eine
Reilie von Spriichen an, aus denen zur Evidenz hervorgeht, dass der Buddhist
mit seinem ,,inhaltslosen Schluss* eben dahin zielt wie der christliche Heilige.
Ich will mir die Mithe nehmen, sie hierher zu setzen, damit der Leser sieht,
dass der Schluss der indischen Weisheit nur in den Augen des Paters Baumgartner
so inhaltslos ist.

,,Wessen Sinne in Ruhe sind wie Rosse, wohlgebiindigt vom Lenker, wer
den Stolz von sich gelegt hat, wer von Unreinheit frei ist, den also Vollen-
deten preisen die Gotter. In hoher Freude leben wir, gesund unter den
Kranken. In hoher Freude leben wir, denen Nichts angehdrt. Frohlich-
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keit ist unsere Speise. Der Monch, der an leerer Stiitte weilt, dessen Seele
voll Frieden ist, ihermenschliche Seligkeit geniesst er, die Wahr-
heit schauend ganz und gar.*

Wer diese Darstellung der Seligkeit mit den entsprechenden Worten Christi
in der Bergpredigt vergleicht, der wird doch wohl zu dem Schlusse kommen, dass
das ,,Himmelreich* mit dem Nirvina eine merkwiirdige Aehnlichkeit haben muss.

Dass es aber den Buddhisten mdglich ist in der That relativ gliicklich zu
leben, das konnte Pater Baumgartner aus der schonen Reisebeschreibung von
Otto Ehlers (,,An indischen Firstenhofen, Band 2) ersehen. Ehlers beschreibt
ein wahres Paradies auf Erden, das er im Innern von Hinterindien besucht hat,
wo die Meuschen so gut sind, dass sie alle ihre Ersparnisse fiir die Bediirfnisse
Anderer ausgeben, wo es wimmelt von Klostern, Briicken u. s. w., die siimmtlich
von Privatpersonen aus reiner Liebe erbaut worden sind. Ich habe mich bis
jetzt micht davon iiberzeugen kénnen, dass in christlichen Gegenden mehr ge-
schieht fir das allgemeine Wohl — aus Liebe. Und wenn man auf der anderen
Seite zugibt, dass neben viel Licht auch viel Schatten zu sein pflegt, so kann
man das selbe unbedingt auch von den christlichen Liindern sagen. Glaubt Pater
Baumgartner vielleicht, dass die allerehristlichsten Kénige von Frankreich mora-
lischer gelebt haben als indische Fiirsten? Glaubt er, dass die 6ffentliche Moral
hoher gestanden hat? Die Kulturgeschichte gibt darauf Antwort, aber sie ist
nicht sehr schmeichelhaft fiir uns.

Baumgartner selbst kanu mnicht wmhin, die hohe Sittlichkeit anzuerkennen,
die durch die indische Litteratur verbreitet wird. Er zitirt z. B. das Wort eines
indischen Kenners iiber die Wirkung des ,,Raméyana‘*: ,lch glaube, dass das
bemerkenswerthe Freisein von (ebelicher) Untreue, welche sich trotz der sonder-
baren Gewohnheit ihres truppweisen Zusammenlebens in den meisten Hindu-
Familien zeigt, hauptsichlich auf diesen Einfluss zuriickzufithren ist .. .. Und
g0 kann ich niehts Unnatiirliches darin erblicken, dass Valmiki (der Dichter des
Réméyana) nach einem langen Leben der Beschauung vom Himmel selbst inspirirt
worden ist, das Ramdyana zu schreiben, ein Werk, welches das kostbarste und
hochgeschiitzteste Erbtheil der Arier gewesen ist.

Genug! Wir leben nicht mehr im Mittelalter und haben nicht mehr den
kindischen Gottesbegriff, wie ihn vielleicht noch ein andalusischer Bauer hat,
Wir glauben, dass der Gott der Liebe seine Vatergiite iiberall iiber seine Kinder
ausbreitet und ihnen seine Gnade in der Form zukommen lisst, die ihrem Cha-
rakter , ihrer Einsiecht entspricht. Ohne das wiirde er aufhoren ,,Gott" zu sein.

Dr. Grivell.

Nikolaus Oesterlein .

Beim Abschlusse des Druckes dieses Stickes traf die unerwartete Trauer-
nachricht ein, dass unser lieber Nikolaus Oesterlein uns am 7. Oktober
durch den Tod entrissen worden ist. Kin Vorbild hingegeben eifriger Treue fiir
Viele — dabei eine unvergleichlich eigenartige Persénlichkeit, die nicht wieder-
kehrt, — das haben wir verloren, und dessen wollen wir ferner auch noch echrend
gedenken. —

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

i
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BayreureER BLATTER. X1I.

XIL

Erst alsdann, wenn man das Gute eines Dinges eingesehen hat, ist
man berechtigt, das Urtheil iiber das Schlimme zu sprechen. (Goethe.)

1878—1898.

Von
Hans von Wolzogen,

Vi

Festspielstiftung und zweiter Reformversuch.
(1894—1896.)

Der erste Gedanke einer vom Verein zu begriindenden Stiftung ent-
sprang aus der gesetzlichen Nothwendigkeit, dem Vereine auf Grund eines
Fonds die Rechte der juristischen Person und die staatliche Anerkennung
zu verschaffen. Er stammt also noch aus jener Anfangszeit (1884), da die
Bayreuther Dinge in der Stagnation, die Festspiele, ohne perstnliche Leitung,
ohne Theilnahme des Publikums, vor der Welt dem Zufall anheim gegeben
erschienen.

Dies war aber die selbe Zeit, da man andererseits auch die Entwickelung
des Vereines erst noch abzuwarten hatte, der in seinen damaligen Anfiingen
nicht stark genug sein konnte, um sofort etwas materiell nachdriicklich
Emporhelfendes fiir die auf sich selbst angewiesenen Festspiele zu thun.
Auf beiden Seiten lag ein entscheidendes Leben und Wirken in der Zukunft.

Man muss diese Situation im.Auge behalten, um recht zu verstehen,
was jene Begrindung zum Besten der Bayreuther Sache zu bedeuten hatte.

Fiir den jungen Verein war es zuniichst kaum anders moglich, sich
unmittelbar hilfreich zu bethitigen, als durch Beschaffung von einigem
Publikum fiir die schwach besuchten Wiederholungen des Parsifal. Dabei
musste er sich aber sagen, dass die mit dem spiteren Herantreten neuner
und grosserer Aufgaben an Bayreuth sich einstellende Nothwendigkeit
einer breiten finanziellen Sicherung des Unternehmens aunf alle Fille stark
fiir das Vorhandensein eines unverkiirzt und stiitig angesammelten Kapitales
spriche. So war es denn wohl natiirlich, dass der Verein damals die Pflicht
fithlte, bei Zeiten irgend etwas vorzusorgen, damit im kommenden Nothfall
soleh ein wirklich bedeutender Fonds als sicherer Riickhalt bereits da sei,
woraus man alsdann wenigstens materiell der grossen Sache, die doch noch
soviel Kraft echter Tradition zu bergen schien, iiber eine ernstliche #ussere
Lebensgefahr hinweg helfen konnte.

20
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In diesem Sinne war auf der Generalversammlung 1884 der Gedanke
unseres werthen Freundes Boller aufgefasst und gebilligt worden, welcher
auf solche Weise das juristische Erforderniss jedes staatlich anerkannten
Vereins wiederum in einer spezifisch Bayreuther Richtung — némlich auf
die Zukunft hin — zum Besten der Sache ausgestaltet wissen wollte.
Klang dies manchem Bedenklichen etwa wie eine Weise vom ,alten Wahn¥,
da ja freilich nur dann ein praktischer Erfolg zu erwarten war, wenn der
angestrebte Fonds alles bisher fiir die Sache materiell Geleistete und Er-
zielte weit tibertraf: so konnten die Hoffnungsvolleren doch damals, da der
von je auf die Masse berechnete Verein in seinem ersten Zunehmen begriffen
war, immer noch glauben, eine solche ,Festspiel-Stiftung* werde sich
in der That mit der Zeit recht grossartig, der Sache wiirdig gestalten, und
bis zu dem Augenblicke des hoffentlich ja nicht allzunahen Nothfalls zu
einer wirklich hilfskriiftigen Macht anwachsen, welche Bayreuth alsdann
sehr willkommen sein wiirde.

In der ausserordentlichen Generalversammlung zu Miinchen 1885 wurden

die Satzungen fiir diese Stftung festgestellt, welche — von mir selbst im
obigen Sinne nachdriicklich vertheidigt — auch in Bayreuth unverdindert

Annahme fanden. Danach sollte sie die Aufgabe haben:

»Die Biithnenfestspiele danernd zn férdern und im Geiste Richard
Wagners zu erhalten.*

Letzteres ist wichtig; denn es verleiht dem Fonds eine hohere und
weitere Bedeutung, auch wenn die Forderung des nur materiellen Bestandes
der Festspiele als solcher ausser Frage kommt. Es begreift unter den
Festspielen zugleich die Bayreuther Kunst, das Bayreuther Werk, die Be-
thatigung des Bayreuther Geistes. Denn ohne diesen gab es fiir uns iiber-
haupt keine Festspiele zu unterstiitzen. Auf ihm beruht unser Glaube, der
uns zu unseren Thaten treibt, zu unserem Wirken uns berechtigt.

Dieser sonach echt Wagnerianisch gedachte Zusatz ward auf besonderen
Antrag Bollers in die Satzungen aufgenommen. Unser vortrefflicher Freund,
der thitigste Aller in Vereinssachen, hatte ja schon als Einer der Neun
von 1882 in erster Reihe mitgewirké fiir die Verbindung der maassgebenden
Gedanken des Meisters in Betreff des geistigen Patronates mit der Form
einer geschlossenen Genossenschaft. Auch in dem ersten erliinternden Auf-
satze iber die Stiftung, die bereits vor der beschliessenden Versammlung
der Bayreuther Taschenkalender fitr 1885 aus Oskar Merz' Feder gebracht,
ward jener Wagnerianische Ausdruck des Patronates dafir gebraucht,
und an das Wort des Meisters vom Jahre 1880 erinnert, wonach es ,einem
treuen Patronate“ iibergeben bleiben wiirde, auch tiber sein Leben hinaus
den ,richtigen Geist® der Festspiele, ,im Sinne ihres Autors den Freunden
seiner Kunst zu erhalten.*

Missverstédndlich konnten diese Worte nur fiir Solche sein, die weder
die damalige Situation noch die fernere Entwicklung der Sache ernstlich



kannten und verstanden. Wir, die wir Alles miterlebt, sollten schon aus
dem Wagnerischen Begriff des ,trenen Patronates“ iiberhaupt entnehmen
konnen, wie dies gemeint war, und wie es nicht gemeint sein konnte.
Wir wissen es aber auch aus des Meisters eigenen, sehr bestimmten spiteren
Aeusserungen. Nicht also im ganz unsinnigen Sinne eines den Geist der
Festspiele in shren Auffihiungen selber, oder: der Auffithrungen in ihrer
Ausfilhrung, etwa pflegenden und tiberwachenden ,Comité’s¢. ,Das will
ich nieht!* Das hat's auch, Gott sei Dank, nicht Noth. Wir haben, in
dem Sinne des ,Auntors, nur darauf zu achten, dass der Geist der auf-
gefithrten Werke, der in den Aufiiilrungen sich kundgebende Bayreuther
Geist, von uns treulich erhalten werde — nicht den Auffithrungen erhalten
(woftir Andere sorgen), sondern —: dem Publikum, ,den Freunden
seiner Kunst¥, wofiir er eben seinem ,treuen Patronat“ als solchem die
Blitter und die Stipendien-Stiftung einzig iibertragen und hinterlassen hat.

Demnach sollte anch unsere sogenannte ,Festspiel-Stiftung“ mit ihrem
anwachsenden Fonds dazu dienen: den Festspielen nach Moglichkeit, zu-
néichst durch einen materiellen Riickhalt, danernde Forderung zu verschaffen,
nicht aber nur in dieser Beschrinkung auf das Rein-Stoffliche, das an sich
gar keinen Werth hat, sondermn gerade auch zugleich damit einen geistigen
Rickhalt, die eigentliche Bayreuther Basis ihnen erhalten helfen. Und je
weniger, den Zeitumstinden nach, wie sie sich in der Folge gestalteten,
das Erstere eine Nothwendigkeit ward, um so mehr — und mehr, als man
bei der Begriindung selbst voraussetzen konnte — musste die Bedeutung
des Letzteren hervortreten.

Diese ist jetzt hervorgetreten. Die Ereignisse selbst haben uns dahin
gefuhrt. Aus dem lange verschlossenen Schatzhaus hervor tritt nun der
Bayreuther Geist, der es sich einst begriindet hat, mit offenen Armen und
Hénden, bereit zur Stillung einer wirklichen Bayreuther Noth. Dass diese
Noth schliesslich nicht die Festspiele als solche, die Auffithrungen der
Werke, betriflt, sondern vielmehr das geistige Patronat, das soll uns nur
um so nachdriicklicher wiederum dariiber belehren, wie eng Beides zusammen-
gehort, und dass es durchaus auch zur Forderung der Festspiele, schon im
Sinne der Satzungen, zu rechnen ist, wenn das geistige Patronat aus der
Festspiel-Stiftung unterstiitzt wird, um die Festspiele als Ganzes, wozu
immer auch das Publikum gehort, wirklich ,im Geiste Wagners* erhalten
zu helfen.

Jetzt, da wir nach zehn Jahren vor der Frage standen: ,Wie kann
der Verein seiner Ehrenpflicht, zuniichst fiir die Erhaltung der Blitter,
Geniige leisten?“ — jetzt konute in der That jener Fonds etwas Ernstliches
dazu thun, fiir die Forderung des Bayreuther Werkes ,im Sinne des Autors“
zu wirken. Nun brauchte er nicht mehr todt, oder doch schlafend dazuliegen
und sich nur rein stofflich zu vermehren. Er brauchte nicht ohne allen
ersichtlichen Nutzen einen grossen Theil (359%,) der ohnehin allméhlich so
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spiirlich gewordenen Jahreseinnahmen des Vereines zu verschlingen, aunf
eine immer entferntere Moglichkeit (vielmehr : Unmoglichkeit!) hin: dereinst-
mals, wenn er geniigend angewachsen sein wiirde, die Festspiele selbst
aus einer grossen Noth, einer wahren Lebensgefahr, heroisch zu erretten!

Wird er dies jemals konnen?

1884 durfte man eine solche Frage noch ernst nehmen; 1894 ist die
Frage keine Frage mehr: ,Wird er das jemals konnen?“

Man denke, was das heisst: Bayreuth erretten!

Zun#chst muss es errettet sein wollen. — Es muss dabei selber noch
in voller kiinstlerischer Kraft und Fihigkeit stehen, — werth, gerettet zu
werden. — Trotzdem muss es von aller Welt, die sich heute nach ihm
driingt, verlassen sein, — mehr verlassen noch als in den Jahren der Trauer
und Oede 1883/4. — Anstatt der hundert Tausende, die ihm ein einzelnes
Festspiel heute kostet, muss es Millionen bediirfen, um das ganze Werk
selbst, nachdem es einmal so weit und gross sich entwickelt, auf die Dauer
am Leben zu erhalten, — auch wenn kein Mensch mehr kommen mag,
ihm in der Bliithe seiner Kunst die 20 Mark zu opfern! — Es muss, wenn
Keiner kommen und zahlen mag, dennoch das noch unerreichte Ideal
verwirklichen wollen: dass A 1le ohne jede Zahlung hineinkommen diirfen. —
Und — es muss dann gerade, wenn auch sonst Alles ibhm fehlt, vor Allem
eine Personlichkeit da sein, die das Werk fortfiilhren kann und unter
diesen Umstiinden fortfithren will; und diese Bayreuther Personlichkeit muss
eben dann zu dem Entschlusse gelangen, den Fonds anzurufen: ,Gib sie
mir her, deine Millionen, du einziger, goldiger Retter in der Noth!“

Ich wiederhole nur: ,Wird er das jemals konnen ?“

Bis der Fonds nur erst wirklich begriindet werden konnte, waren vier
Jahre vergangen. Die Stiftung ward ,anerkannt nach dem Gesetze vom
29. April 1869¢ durch das kgl. Landgericht Bayreuth am 19. Juli 1857.
In diesen vier Jahren hatte sich die Bayreuther Situation, wie wir wissen,
bereits in jeder Hinsicht veriindert. Die Festspiele begannen gerade von
nun an besucht zu werden; der Verein hatte sich nicht nach Erwarten
entwickelt und begann zuriickzugehen. Dies hat seitdem stark und stitig
zugenommen. Nach 13 Jahren sehen wir nun, dass der Fonds noch immer
nicht mehr betriigt als etwa 75000 Mk. Diese verhiltnismissig kleine
Summe ist entstanden aus den satzungsmissigen 359, der Jahreseinnahmen
des Vereins und den Zinseszinsen davon. Der letzte Jahreszuschuss des
Vereins von 1897 betrug bereits nur noch 3600 Mk. gegen 12905 vom
Jahre 1887, 7276 vom Jahre 1892, u. s. f. abwiirts. Die Jahreszinsen des
ganzen Fonds beliefen sich zuletzt auf ca. 2500 Mk. Das Kapital wiirde also
in den niichsten zehn Jahren — NB. bei unverindertem Vereinsstande —
auf etwa 120000 Mk, kommen, — — wenn nicht schon in den beiden letzt-
vergangenen Festspieljahren jene jéhrlichen Zuschiisse des Vereins, mit
Bewillignng der beiderseitigen Factoren, iiberhaupt garnicht mehr dem
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Fonds zugewiesen, sondern zum Ankauf von Festspiel-Freikarten fiir die
Mitglieder verwandt worden wiiren.

Man denke sich demgegeniiber den beriichtigten Nothfall in 10 Jahren !
— Was etwa? — Ein ganz untilgbares Defizit der Festspiele. — Oder die
Nothwendigkeit, ein ,monumentales Theatert in Bayreuth zu erbanen. —
Oder die Aufgabe, den Parsifal bei Zeiten vor jeder Vernutzung seiner
gesetzlichen Freigabe durch einen gewaltigen Weltabkauf zn bewahren. —
Oder was sonst noch derart himmelstiirmende Nothwendigkeiten !

Was hiilfen dafiir wohl die armen 120000 Mk.? Die Aufopferung
unseres ganzen, ein Vierteljahrhundert lang gesammelten Fonds? — Ein
versiegender Tropfen auf dem heissen Stein!

Schon jetzt erscheint diese Summe beschimend klein gegeniiber den
Riesenkosten nur eines einzelnen Festspiels. Mit Dem, was heute der
Fonds enthilt, konnten nicht einmal die Kostiime des ,Lohengrin“ her-
gestellt werden, und fiir die Wolkenziige des ,Ringes* allein wiire die
Hilfte in die Luft gegangen. — An eine materielle Nutzbarmachung des
Fonds fiir wirkliche Nothfille oder Nothsténde der Festspiele als solcher liesse
sich also nur erst nach Verlaufe eines Jahrhunderts etwa denken. Dann
wiirden unsere Ur- und Ururenkel vielleicht die erste der néthigen Millionen
beisammen haben. Bringen es aber die Deutschen erst fertig, das ganze
zwanzigste Jahrhundert hindurch Festspiele zn besuchen, falls diese es das
selbe Jahrhundert hindurch fertig gebracht haben, Festspiele zu bleiben:
dann werden wohl selbst sie am Ende das Geld auch noch iibrig haben
fir himmelstiirmende Nothwendigkeiten, falls es solche daun iberhaupt
noch gibt, — oder wenn sie nicht, vielleicht die Chinesen. —

Im Ernst! Unser Bayrenther Werk ist seiner Idee nach gewiss ein
Kunstwerk der Zukunft. Wir hoffen auf seine Dauer durch die Zeiten
und auf seine Wirkung iiber die Zeiten hinaus. Aber, was sich bei dieser
Dauer am Ehesten éndern kann, muss und wird, das ist doch immer die
materielle Wirklichkeit, wogegen Das, was sicher bleibt und fortwirkt,
eben der Geist des Werkes, der Werke, Bayreuths, Wagners ist.

So habe auch ich, bei meiner Fithrung der Bayreuther Blitter, aller-
dings immer gern an die Leser nach 50 Jahren gedacht, etwa in dem
Sinne, wie Schiller an uns hitte denken diufen, als an die Leser seiner
Horen-Arbeiten nach 100 Jahren. Sein Geist lebt noch heute ,unter uns,*
d. h. unter den Wenigen, die mit den Wenigen von damals, fiir die allein
er schrieb und schuf, durch die Jahrhunderte hin in einem innigen geistigen
Zusammenhange stehen. Ebenso auch wir Wenige von heute mit den
‘Wenigen nach 50 —, nach 100 Jahren, welche dann dieses Zusammen-
hanges sich bewusst werden bei ihrer Berithrung mit dem Bayreuther
(Geist, bewahrt in des Meisters Schriften unl Blittern, auch wenn lingst
der letzte Ton im Bayreuther Festspielhause — was Gott noch lange ver-
hiite! — sollte verklungen sein.
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Auf eine sichere Zukunft hinausschauen darf nur der Geist, der Wahrer
des Ewigen, nicht aber die Materie, der Inbegriff der Vergiinglichkeit.
Denken wir bei der fernsten Zukunft des Bayreuther Werkes an eine zu-
kiinftige Unterstiitzung der Festspiele durch die Materie fiber 100, — iiber
50 Jahre nur, so setzen wir dabei — ,materialiter* — voraus: 1) dass dieser
unser armer Verein, der durch seine Zuschiisse das Kapital des Fonds
einzig bildet, in 100, — in 50 Jahren noch mindestens so existirt wie
heute, da wir eben seine Existenz wieder sichern wollen; 2) dass dieses
unser liebes Bayreuth, dem das Kapital, die Materie, in seiner Noth zu
Hilfe kommen soll, in 100 —, in 50 Jahren noch so existirt wie heute,
nur eben dann just in solcher Noth, wie heute der Verein; 3) dass dieses
unser deutsches Reich, in welchem Bayreuth den kiinstlerischen Mittel-
punkt bilden sollte, ja, dass dieses unser deutsches Volk, dessen Geist
sich im Bayreuther Geiste erst noch wieder erkennen soll, in 100 —, in
B0 Jahren, nicht ebenso, nein, noch viel mehr und viel besser existirt
als heute; und 4) — wenn auch nebensiichlich, doch nicht so ganz ohne
Wichtigkeit: dass die Welt noch steht! — Dies Alles ist vorauszusetzen,
wo es sich um die Materie handelt, — d. h. einerseits nm vorhandene
Wirklichkeiten, wie unsere Festspiele, andererseits um das dafiir nothige
Geld, wie unsern Fonds. —

Wir wollen ja sicherlich Alle von Herzen wiinschen, dass — wenn
auch Punkt 1 inzwischen aufzugeben wire — doch Punkt 2—4 unseren
nothigen Voraussetzungen vollig entsprechen mogen. Und doch wire dies
Alles noch gar nicht das Wichtigste und Ausschlaggebende, woraufthin
man gerade irgend ein Kapital so trotzig-kithn zu erhalten und zu héufen
sich beeifern miisste. Das Wichtigste und Ausschlaggebende bleibt doch
immer, dass innerhalb all dieses materiell Bestehenden, innerhalb dieser
Welt, dieses Volkes, dieses Bayreuth, der rechte Geist lebendig bleibe,
in 60, in 100 Jahren noch lebendig geblicben sei. Was wire das fiir ein
Bayreuth, das nur eine materielle Wirklichkeit bedeutete, die auch nur
durch eine materielle Unterstittzung wirklich zu erhalten wire!? Durch
kein Gold der Welt, und wiire es der gesammte Nibelungenhort, ist das
echte Bayreuth so zu erhalten, wie wir es wollen und lieben und haben:
als ein Gral der Kunst! — Lasset nur durch irgend einen unseligen Ein-
fluss innerhalb der Folgezeit, einmal nur, auf kiirzeste Frist, den geistigen
Zusammenhang dieses Bayreuther Werkes mit seinem Ursprung unter-
brochen werden, die feste Tradition abreissen, die maassgebende Person-
lichkeit zur stiitigen Fortsetzung ausbleiben! Was hiilfe uns dann auch
die Million? Kin heisser Stein auf einen versiegenden Tropfen! —

Ei, wir sind doch keine Juden. Wir wissen, keine Million konnte
ein Leben wiederschaffen, das verloren ging, einen Geist wiederbringen,
dessen Wirksamkeit gestort ward. Also nur unter der Voraussetzung des
so ununterbrochen wie bisher in Bayreuth selbst fortwirkenden echten
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Bayreuther Geistes haben all jene anderen realen Voraussetzungen erst
ihre Geltung, welche doch allesammt erfiillt sein wollen, wenn wir von
irgend einem bedeutenderen Kapitale uns irgend welchen grosseren Nutzen
in der Ferne der Zeit sollen versprechen diirfen.

Welch’ eine traumhafte Perspektive! — OUnd doch! Wir achten die
schonen Triume im Bereiche der Kunst. Sie sind des Glaubens spielende
Kinder. — Gerade, weil wir keine Juden sind, sondern mit Gottes Hilfe

gute Bayreuther, wollen wir sogar Jedem, der da trinmen will und kaum,
auch diese goldenen Triume gonnen. Nur, solange bis solche Phantasien
einmal leben, sollte doch der Fonds wenigstens nicht ganz todt und nutzlos
daliegen — ganze 100 —, oder 50 Jahre hindurch. Ja, wenn es nur 20 —,
nur 10 Jahre wiren, so ist nicht abzusehen, was er in dieser Zeit durch
solch ein blosses Fafner-Dasein (,Ich lieg’ und besitz’*) gerade fiir die
,dauernde Forderung der Festspiele im Geiste Richard Wagners®
leisten wiirde. Und daftir war er doch begrindet worden. Dafiir ganz
gewiss soll er auch moglichst erhalten bleiben: ein Grundstock fiir
jede kommende Hilfsgelegenheit im vollen Bayreuther Sinn. Er soll, wie
er auf die Dauer begriindet worden, danerhaft bleiben, soweit es hienieden
Dauerhaftes geben kann. Aber — damit die Dauer auch bei allem Wechsel
der Verhiltnisse noch immer einen verhéltnissmissigen Sinn (eben den
Bayreuther, den ,Sinn des Autors“) behalte, soll er seine Dauerhaftigkeit
nicht nur in andauernder Nutzlosigkeit, also unsinnig, bewihren. Man
soll thm nicht die Moglichkeit abschneiden, fiir etwas gegenwirtig Leben-
diges zu wirken, nur um eines abstrakten Gedankens willen, dass er noch
auf etwas Todtes oder Sterbendes in Zukunft hilfsbereit (aber hilfsunfihig)
zu warten habe. — Nein, das wire doch am allerwenigsten Wagnerisch
gedacht !

Der Meister hat uns iberall Leben gegeben, nicht nur Gedanken. So
sollen auch wir thun. So werden wir thun, so lange wir seines Lebens
Friichte lebendig zn geniessen, belebend zu nutzen wissen. Selbst auf dem
Felde der recht eigentlichen Gedankenarbeit, wie in unseren Blittern,
hatte ich niemals den Hauptwerth etwa in der Produzirung von Gedanken
gesehen, die ja gewiss oft genug zu wiinschen tibrig liess, sondern viel-
mehr in der Bewihrung und Bewahrung eines besonderen geistigen Lebens
iiberhaupt, in der Festigung lebendiger Perstnlichkeit fir den Widerstand
gegen fremden Geist, fremde Gedanken.

Alles dies nun, wie ich es hier dargelegt, ernstlich bei mir erwigend,
kam ich obne Umwege, auf der geradesten Bayreuther Strasse, bis zu
jener einfachen praktischen Beantwortung der damals zuniichst auf die
Blitter sich beziehenden Frage:

Wie wirken wir im vorliegenden Falle lebendig und belebend?

Der Verein hatte bisher sowohl Blitter wie Stipendienstiftung pflicht-
und satzungsgemiss aus seiner Kasse zu unterstiitzen gehabt, die Ersteren
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nur in nachhelfender, die Letztere in wesentlich erhaltender Weise. Zeigte
sich nun diese Kasse nicht mehr im Stande, die unbestimmten Zuschiisse
fir die Blitter zu leisten, falls sie moch ihre volle Pflicht gegen die
Stipendienstiftung erfilllen wollte: so hatte doch der Verein selber schon
vor 10 Jahren den Fonds der ,Festspiel-Stiftung“ begriindet, wo die Mittel,
welche er fiir seine Pflichterfilllung bedurfte, vollauf geniigend vorhandeu
waren, und zwar erzeugt durch seine eigenen jéhrlichen Zuwendungen,
und zwar erfordert lediglich in der Form der jihrlichen Zinsen des Fonds.
Am Kapital brauchte und sollte Der nicht geschmilert werden; vielmehr
gewann dies noch dabei. Denn nicht nur die Zinsen, das Kapital selbst
griffe die Bestimmung an, der Verein solle auch fernerhin allein aus eigener
Kasse die Mehrkosten der Blitter decken, indem er das, was er dafiir hin-
geben miisste, dann ja den Stiftungsfonds an den Jahreszuschiissen entzige,
wihrend das, was er nun daran ersparte, diesem wieder zu Gute kam.

Damit also die urspriinglich gross und gut gedachte Festspiel-Stiftung
nicht ganz nur dasjenige werde und bleibe, was der Meister selber bei allen
Vereinsgestaltungen stits am Meisten perhorreszirt hatte, — was er durch-
aus ,nicht wollte“: nimlich ein sog. ,eiserner* d. h. todt daliegender
Fonds, — damit er vielmehr doch etwas lebe, wirke, niitze, ohne dabei
selbst, als Grundstock und Triger der materiellen Existenz und juristischen
Person des Vereins, angetastet zu werden : so waren wenigstens seine Zinsen
unbedenklich zu verwenden fiir die unmittelbare Forderung des lebendigen
Bayreuther Werkes und Geistes, zunichst fir die jahrlich nothigen Zu-
schiisse zur ungeschmélerten Fortfiihrung der Bayreuther Blitter.

Hatte doch einst auch der Meister, gleich beim ersten Auftauchen des
Gedankens einer solchen Zeitschrift (1877), sie zu erhalten gedacht durch
Zuweisung von 109, der fiir die Festspiele einlanfenden Gelder (S. 86), und
spiter, bei dem ersten Reformversuche, wiederum den Beitrag von 20 Mark
gleicherweise als Abonnement auf die Blidtter und fiir das Anrecht auf den
Festspielbesuch festgesetzt (S. 229). So standen ihm Festspiele und Blitter
auch betreffs ihrer materiellen Existenz im engen Verbande. Wir gingen
also auch in dieser Hinsicht ganz auf seinen Wegen, wenn wir uns jetzt
entschlossen, die Blitter unterstiitzen zu lassen von Seiten einer Stiftung,
die ihrem Namen nach nur fir die ,Festspiele“ begriindet zu sein schien.
Doch hiitten wir uns gewiss nicht dazu entschlossen, wenn wir nicht viel
mehr noch davon iiberzeugt gewesen wiiren, dass wir vor Allem in Hinsicht
auf die geistige Auffassung des Festspielgedankens, in seinem ganzen Um-
fange, die Festspiel-Stiftung fiir die Erhaltung der Blitter, als der Vertreter
des geistigen Bayreuth, mit vollem Rechte in Anspruch nehmen diirften,
sowie dass wir zugleich dem Vereine die Erfilllung seiner Gesammtpflicht
gegen das ganze Bayreuther Werk eben dadurch erleichterten, ja, ermoglichten.

Mit einer solchen Entschliessung konnten wir in der That lebendig und
helebend wirken, und zwar alsbald nach drei Seiten auf einmal: fiir den
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Fonds der Festspiel -Stiftung, indem er Nutzbarkeit und Leben, fiir die
Blitter, indem sie Férderung und Freiheit, fiir den Verein selbst, indem er
Entlastung und Fortgang gewann. Von einer augenblicklichen Verlegenheit
in Betreff der Blitter kam so der Verein auf natiirlichem Wege zu einer
heilsamen Reform, Dank dem Vorhandensein jener einst klug und glicklich
begriindeten Stiftung.

Das Curatorium der Festspiel-Stiftung selber stellte daher, im Hinver-
nehmen mit der Zentralleitung des Vereines, auf der Generalversammlung
des Jahres 1894, des Lohengrin-Jahres in Bayreuth, den Antrag:

1) die Kosten der Bayreuther Blitter sollen kiinftighin, soweit sie nicht
durch das Abonnement und aus dem Verkaufe ilterer Stiicke ge-
deckt werden kénnen, aus den jihrlichen Zinsen des Stiftungsfonds
beglichen werden;

2) die Redaktion rechnet halbjihrlich mit dem Vereinsvorstande in
Bayreuth iiber die nothigen Zuschiisse zur Deckung der Kosten ab;

3) der Rest der jihrlichen Zinsen des Stiftungsfonds wird vom Cura-
torium unverkiirzt der Richard Wagner - Stipiendien - Stiftung zu-
gewiesen.

Tm Vereine war bereits vorher eine diesem Antrage entschieden giinstige
Stimmung zu bemerken gewesen. Auch auf der Versammlung, wo ich ihn
zu vertreten hatte, fand er durch alle unvermeidlichen parlamentarischen
Pliinkeleien hindurch eine kriftig auftretende Mehrheit. Nur in Folge merk-
wiirdiger Zufilligkeiten erschien diese Mehrheit schliesslich bei der Ab-
stimmung als numerelle Minderheit. Ein grosserer Verein (ca. 200 Mit-
glieder), der fiir den Antrag gestimmt haben wiirde, war am Nachmittage
beim Schlusse der Debatte nicht mehr persoémlich vertreten, und ein anderer
Delegirter soll irrthiimlicher Weise, die Frage verhorend, mit Nein anstatt
mit Ja gestimmt haben. Die ziffernmiissige Mehrheit wiiren 2302 Stimmen
gewesen; fiir den Antrag wurden 2159 abgegeben. Damit war allerdings
unsere Fassung des Gedankens abgelehnt; dennoch aber kam er, als ent-
sprechend der Einsicht der wahren Mehrheit, zu einer ganz zweckdienlichen
Ausfithrung, wenigstens was die Sicherstellung der Blitter betrifft. Ein
praktischer Vermittlungsvorschlag des unermiidlichen Boller ward mit
2792 Stimmen angenommen.

Der geistige Vater der Stiftung hatte begreiflicher Weise an dem so
unbeschrénkten Verbrauche aller Zinsen des Fonds ebenso sehr Anstoss ge-
nommen, wie er andererseits als alter Bayreuther es wohl verstehen konnte,
dass der Verein — wie es auch die Zentralleitung nun selbst verlanten liess —
trotz seiner Nothlage doch nur ungern seine ganze, einstmals willig iiber-
nommene Pflicht, als geistiges Patronat fiir die Blitter zu steuern, auf die
Stiftung abladen mochte. Es war ein schoner Zug der Leitung und der
Vertreter des Vereines, dass sie auch fiirderhin in einer irgend moglichen
Form noch mitbeitragen wollten zur Erhaltung der Blitter. Ein erfreuliches
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Zeichen dafiir, dass in diesem letzten Jahrzehnt seit der Vereinsbegrimdung
denn doch das Verstiindniss fiir das geistige Patronat gegen jenen Tiefstand
von 1882 sich im Innern des Vereines gehoben hatte, wenn auch nach
Aussen hin seine Thitigkeit nothgedrungen auf die materielle Seite mit aller
Noth der Zahl sich hatte beschrinken miissen.

So ward denn nun beschlossen, dass der Verein die Blitter, je nach
Bediirfniss, jihrlich bis zu dem Betrage von 3000 Mark zu unterstiitzen
verpflichtet bleibe, zu seiner Erleichterung aber berechtigt sein solle, bis
zu 2000 Mark hiervon durch das Cuvatorium der Festspiel-Stiftung aus den
Zinsen ihres Fonds zahlen zu lassen. Ausserdem wurden die leidigen
Freiexemplare, bis auf die fiir die ca. 40 Zweigvereine, gestrichen.

Blieben nun auch die Bliatter auf Innehalten einer gewissen Grenze
ihrer Kosten angewiesen, welche ja bei einer sonstigen Verkiirzung der
Einnahmen wohl einmal sich listig zusammenziehen konnte, sodass von
der immer noch wiinschenswerthen ,Latitiide* keine Rede sein konnte: es
war ihnen doch die Existenz in einer Weise dauernd sicher gestellt, dass
sie, in moglichster Freiheit yon Vereinsnéthen und anderen Riicksichten,
ja, selbst vom Vereinsbestande, auch ohne weitere Aenderung der Fonds-
bestimmungen bei sparsamer Wirtschaft stits ungefihr soviel leisten zu
kénnen hoflen durften wie bisher. Dies aber konnte und musste uns jetzt
geniigen, da doch das andere Erbstick des Meisters, die Stipendien-
Stiftung, gerade nach dem zuletzt vollzogenem Beschlusse leider un-
beriicksichtigt geblieben, also um desto mehr mit allen Kriiften, darch eine
erneute Reformarbeit, nun auch noch moglichst zu fordern war.

Zweierlei hatte sich bei der letzten Erfahrung gezeigh. Erstens ergab
sich aus dem empfindlichen Riickgange des Vereins ein Verlangen nach
aufhelfender Reform. Zweitens aber neigte sich dies Verlangen jetzt in
auffilliger Weise auf die Seite des einst vom Meister angestrebten geistigen
Patronates. Wohl hatte der Verein in den letzten Jahren den Anschein,
als ersithe er sein Heil nur noch in der Fesselung seiner Mitglieder durch
Zuwendung moglichst vieler Freikarten. Doch gerade unter dem Drucke
dieses nothgedrungenen Mittels und unter dem Einflusse der wachsenden
Erkenntniss von dessen ungeniigender Hilfskratt regte sich erst recht die
Empfindung bei einer grosseren Zahl der Mitglieder, jedenfalls aber bei
den leitenden Personlichkeiten: dass man damit vom rechten Wege eines
Wagner-Vereines immer mehr abirre, und dabei nur um so mehr auf eine
abschiissige Bahn gerathe, wo der Niedergang endlich nimmer aufzuhalten
sein werde. Hatte man nun schon die Blitter aus der Abhingigkeit von
solchem Nothstande freigemacht und damit gewissermaassen wieder ein
Bekenntniss abgelegt fiir die Idee des geistigen Patronates: jetzt bot sich
mit der niichsten Verpflichtung auch gegen die Stipendien-Stiftung geradezu
eine reformatorische That fiir die Existenz des Vereines selbst ihm dar.
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Manch’ Einer draussen mochte wohl meinen: nun sei es an der Zeit,
dass der Verein tberhaupt sich aunflise. Er habe ja doch nichts mehr zu
bedeuten noch zu wirken. — Hitten seine Leiter diese Ansicht getheilt,
wiren sie gar von der Mehrheit dabei unterstiitzt woirden, sie hitten
Niemandem einen grisseren Gefallen gethan als Denen, welche immer noch
den Bayreuther Dingen die zukommende Ausnahmestellung missgénnen.
Es klingt ja wie Bayreuthisch, wenn man sagt: ,Was braucht Bayreuth
noch einen Verein?“ Dahinter aber lanert der alte Neidgedanke: ,Was
braucht Bayreuth iberhaupt einen Verein?¢ D.h.: ;Mag es doch wie
Jjedes andre Theater einfach sich begniigen mit dem natiirlichen Verhilt-
nisse‘ zwischen Kunstleistung und Puablikum. Es macht ja sein Geschiift
dabei ! — Allein schon der Umstand, dass man heute noch irgendwo iiber
die Aufllosung eines an sich so geschwiichten, anscheinend so bedeutungs-
losen Vereines ehrliche Schadenfreude empfinden konnte, durfte den wahren
Freunden Bayreuths wohl gentigen, um fiir die Erhaltung diescs Vereines
einzutreten und jeden Versuch seiner Reform nach Méglichkeit zu fordern.

Nun ist aber der Verein, wie wir wissen, wenn auch heute der Zahl
nach, doch der Idee nach durchaus nicht ohne Bedeutung und Wirkungs-
moglichkeit. Noch immer hat er die Aufgabe jenes meisterlichen Patronates,
deren einen Theil er soehen geltst hatte. Und gerade der noch ausstehende
andere Theil sollte doch allgemeineres Verstiindniss finden kiénnen. Denn,
auch wenn man sonst im grosseren Publikum gegen Bayreuth allgemach
vichts Ernstliches mehr einzunwenden hatte, also dass ein besonderer Verein
dafir tbeiflissig erschien, — einen Eimwand und Vorwurf konnte man
immer noch mit Sicherheit dawider erheben héoren: ,Aber schliesslich ist
Bayreuth doch nur fir die Reichen!*

In der That! Hier ist noch eine ebenso praktische wie ideale Aufgabe
zu losen. Hier ist ein Herzenswunsch des Meisters fur Bayreuth zu erfiillen
und zugleich ein Vorwurf der Welt gegen Bayreuth zu entkriftigen.
Vermag dies ein Verein, strebt er es wenigstens aus allen Kriiften an: so
hat er noch Existenzberechtignng, — so fillt er eine Liicke und leistet
etwas Hochwichtiges, was weder Bayreuth selbst, noch seine vereinzelten
Freunde, noch auch die Aussenwelt, das Publikum, allein leisten kénnen.

Das Publikum ist in ganz erstaunlich hohem Grade unwissend erhalten
worden tber die Stipendien-Stiftung des Bayreuther Meisters. Die
Zeitungen, die Alles bereden, die auch iiber Bayreuth stits alle falschen
Nachrichten redlich verbreitet haben, in diesem einen Punkte haben sie
eine Diskretion ohne Gleichen bewihrt! Der allgemeine und plausible
Vorwurf, dass Bayreuth nur fiir die Reichen sei, vermochte daher im grossen
gliubigen Publikum noch nie das natirliche Echo zu wecken: ,Darum
lasst uns die Stipendien-Stiftung verstirken und so auch die Aermeren ,und
oft Tiichtigsten von Germaniens Séhnen“ nach Bayreuth bringen helfen. —
Ein Verein, der mit der Erklarung offen auftriite, dass er dazu insbesondere
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mithelfe, der wiirde auch beim Publikum leicht Verstéindniss finden, kinnte
keinesfalls mehr fiir iiberfliissig erklirt werden, und gewiinne sich am Ende
auch wieder die férderliche Theilnahme weiterer Kreise.

Will freilich heutzntage ein Vereinsvertreter auf Werbung neuer Mit-
glieder ausgehen, und er kann auf die Erkundigung nach dem Zwecke des
Vereins nichts Anderes vorweisen als jenen beriichtigten § 1 der Satzungen,
wonach er ,mindestens alle drei Jahre stattfindende Festspiele anstreben*
solle: so ist der Erfolg — als Lacherfolg — garnicht zu bezweifeln. —
Ein solcher Verein wire in Wahrheit nicht nur tiberflissig, sondern geradezu
unsinnig. — Wiirde es aber stattdessen etwa heissen: ,Der Verein hat den
Zweck, den Besuch der Festspiele auch Unbemittelten zu ermoglichen®, so
wiirde das ja nach unserem bessern Wissen nicht ausreichen, nm seine ganze
Aufgabe genau zu bezeichnen, aber es wiirde doch Jedermann, auch dem
Fernerstehenden, sogleich in dem Maasse einleuchten, dass er ausrufen miisste :
4Ja, das begreife ich! Das ist ein verniinftiger und praktischer Zweck!
Dafiir — —% Nun, man wiirde ja sehen, wie Viele diesen Satz mit einer
Wendung auf das Thatsichliche vollenden wiirden; jedenfalls wire darauf
eher zu hoffen, als bei der bisherigen Anregung zur Beihilfe fiir die mindestens
dreijihrigen Festspiele, noch dazu jauf alle Zeit.“

War also dem Vereine bei seinem ersichtlichen Riickgange positiv durch
eine Reform noch zu helfen, so hatte dazu, gewissermaassen, die Sicher-
stellung der Blitter 1894 den Anstoss in der rechten Richtung gegeben
— das Motto der Bewegung war wiedernm ausgesprochen: geistiges
Patronat —, und das nun hervortretende zweite Unterstiitzungsobjekt, die
Stipendien - Stiftung, that das Uebrige, gab ihm noch viel mehr: den be-
lebenden Gedanken, das leitende Motiv der Vereinsreform selbst.

Natura non facit saltum. Auch bei uns soll es natiirlich zungehen. Auch
wir wollen keine Spriinge machen. Wir sind es auch garnicht im Stande.
Aber wir kinnen, Dank den Meisterweisungen, geradesweges im ,deutschen
Andante* voranschreiten, auch aus einem jeweiligen Tiefstande immer wieder
zu den Hohen der Ideen, die uns leiten sollen. Der Verein hat selbst in
schwierigen Lagen doch niemals abgelassen, fiir die Stipendienstiftung das
Seinige zu thun. Gleich zu Anfang seines Bestehens, 1884, zahlte er aus
seiner noch schwachen Kasse, die den Festspielen noch nicht helfen konnte,
8000 Mark als freiwillige Spende zum Stipendienfonds. Im Jahre 1886,
nachdem er sich kaum auf etwas festere Fiisse gestellt und in das Wachs-
thum gerathen war, bestimmte er sofort satzungsgemiiss 159/, seiner Jahres-
einnahmen fiir die Stiftung. Das waren damals etwa 2500 Mark. Nicht
viel, gewiss, — aber wo war damals ,viel*? Im Biihnenfestspielhause
horten sich erst wenige hundert Menschen den ,Tristan‘‘ an! Allein schon
1888 ward von der Generalversammlung der Satz von 159, erhoht auf 209,
und in Folge dessen erhielt die Stiftung im Jahre 1889 einen Vereins-
zuschuss von 6720 Mark. Hernach nahm der Verein selber ab; die 200/,
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wurden ihm keine leichte Pflicht. Aber er hat es durchgesetzt, dass trotz-
dem bis zuletzt noch wenigstens die Durchschnittshohe jener ersten Jahres-
zahlungen innegehalten blieb. In den 13 Jahren seit seiner ersten Spende
hat der Verein als solcher im Ganzen den Betrag von ca. 33000 Mark an
die Stipendienstiftung abgeliefert, ungerechnet die gelegentlichen Spenden
einzelner Vereine, sowie die oft betrichtlichen einzelner Vereinsmitglieder
(auch iiber 25000 Mark). Ohne diese Beitriige hitte die Stiftung tiberhaupt
garnicht bestehen konnen; davon hat sie bis heute schlecht und recht gelebt.

Als ich die Aufgabe hatte, fiir die Generalversammlung von 1894 den
Antrag des Curatoriums nach den Bediirfnissen der Blitter zu formuliren,
war ich, der ich keineswegs nur ,pro domo* reden wollte, besonders bestrebt
gewesen, bei dieser Gelegenheit gleich schon eine weitere Unterstiitzung
der Stipendienstiftung zu ermoglichen. Bei der Abnahme der Jahres-
zuschiisse des Vereins erschien dies doppelt wiinschenswerth, und ich hatte
mich dabei ganz nach des Meisters letzter Weisung gerichtet, welche be-
sagte, dass der Ueberschuss des anf die Blitter verwendbaren Geldes der
Stipendienstiftung zufliessen sollte. Das Selbe hatte der § 3 unseres An-
trages enthalten; mit ihm fiel auch die Nachhilfe fir die Stiftung, und der
angenommene Vermittelungsvorschlag betraf bekanntlich nur noch die Blétter.

Gerade diese und die nichstfolgende Zeit brachte nun einige sehr er-
freuliche Momente fiir die Sache der Stipendien. Mehre Regierungen (in
Anhalt, Baden, Bayern, den Reichslanden, Reuss j. L., Wiirttemberg, auch
Ungarn) wurden fiir den Stipendiengedanken in der Weise interessirt, dass
sie selber Stipendiaten, meist Volksschullehrer und Musiker, nach Bayreuth
sandten. Eine Lisztfeier im Kgl. Opernhause zu Bayreuth am 31. Juli 1896
unter Siegfried Wagners Leitung zum Besten der Stiftung brachte ihr
9889 Mark, eine Miinchner Tannhéuser-Anffihrung zum selben Zwecke:
9844 Mark, endlich gar eine Sammlung, angeregt durch zwei Gonner der
Stiftung, Herrn Friedrich Schon und Herrn Generaldirektor Hermann Levi,
erzielte das schonme Ertrigniss von 20300 Mark. Der Letztgenannte be-
stimmte iiberdies die gesammten Reineinnahmen aus den theatralischen
Auffihrungen und dem buchhindlerischen Vertriebe seiner Neuausgabe
Mozartischer Opern fiir unsere Stiftung, woraus sie bereits manchen, fiir
die niichsten Festspiele sehr angenehmen Zuschuss gewonnen hat. Aber
alles dies sind doch nur erst Einzelheiten, und geht von Einzelnen aus.
Wohl bezeugt es eine beachtenswerthe Hebung des Verstindnisses und
Tuteresses fiir die Sache und lisst hoffen, dass das gute Beispiel nicht ohne
alle weitere Wirkung bleiben werde. Doch eben um diese Wirkungs-
mdglichkeit einigermaassen zu sichern, bediirfte es offenbar eines festeren
Zusammenschlusses derjenigen, welche schon Bescheid wissen, sowohl unter-
einander, als auch mit Solchen, welche noch besser zu belehren und weiter
anzuregen sind. Daher ist sogar schon der Gedanke eines ganz eigenen
Stipendien-Vereins aufgetaucht. An Stelle einer Reform des alten
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Vereins also eine Neubildung, und — da sie nicht ohne den Abfall und
Uebertritt einer grosseren Anzahl unserer alten Vereinsmitglieder moglich —
eine Art von Revolution!

Alle diese Momente mussten den alten Verein nur immer ernstlicher
daran mahnen, erstens, mnicht den Muth zu verlieren und etwa sich selbst
voreilig den Todesstoss zu geben, damit seine Aufgabe zu einer Zeit, da
sie just wieder Aussicht auf Losung hatte, von Anderen gelost wiirde, die
doch eigentlich die Selben wiren, die schon immer ihm angehort hatten
und die Aufgabe eben sowohl innerhalb seiner noch bestehenden Organi-
sation 10sen kénnten; — zweitens aber, um so mehr selber auf der ihm
einmal gewiesenen und auch bisher, wenn schon miihsam, verfolgten Bahn
weiter zun streben, nur erleichtert durch zeitgemiss veriinderte, ebenso
praktisch verniinftige wie ideell Bayreuther Bestimmungen, — kurz: durch
eine rettende Reform, — keine zersplitternde Revolution. —

Auf der Generalversammlung von 1894 zeigte es sich, dass fiir eine
Auflosung des Vereins gar keine, wohl aber fiir eine Reform viel Stimmung
vorhanden war, und dass diese Reform kaum anders sich denken liess,
als aut Grund einer prinzipiellen Hervorhebung des Stipendiengelankens.
Die Generalversammlung selbst erwihlte dafiir eine vorberathende Commis-
sion , zusammeugesetzt aus sechs Vertretern derjenigen Vereine, wo bisher
das meiste Leben und Streben in den Vereinsangelegenheiten sich geregt
hatte: Wien (Boller), Berlin (v. Chelius), Miinchen (Merz), Graz (v. Haus-
egger), Leipzig-Jena (Schlosser), Bayreuth (v. Wolzogen): also drei der
alten Neun von 1882, zwei ans den beiden seitdem im Amt gewesenen
Zentralleitungen des Vereins, und einen aus dem fiir die reformatoriscle
Wendung der Vereinswirksamkeit auf das Geistige zumeist thitigen Aka-
demischen Richard Wagner- Verein in Leipzig. —

Die Arbeit dieser Commission musste vor Allem durch den Gedanken
geleitet bleiben, dass der Verein als solcher zu erhalten sei, und zwar
durch eine Reform von Imnen heraus, ,im Geiste Richard Wagners. Was
vor 13 Jahren, bei Lebzeiten des Meisters, auf Grund der Auflésung des
Vereines angestrebt werden durfte, liess sich nunmehr, da wir allein vor
der Erfillung des damals Unerreichten standen, gerade nur durch die Er-
haltung des Vereins ermoglicht denken. Die Bildung eines neuen Vereines
war dabei zu vermeiden, wie jede Spaltung in Sachen einer Gemeinsamkeit.
Der grosse und unersetzliche Vorzug einer schon jahrzehntelang bestehenden,
weitverbreiteten Organisation von Vertretern und Zweigvereinen war sorgsam
im besten Sinne der Ideen zu verwerthen. Nicht durften die Organisation
einerseits und die Ideen andererseits sich etwa theilen und in eigenen Bil-
dungen einander gegeniiber treten, wo dann Eins das Andere nur beein-
triichtigen und nicht zum Gedeihen kommen lassen wiirde. Vielmehr lag
gerade die Aufgabe vor, die unschitzbare Organisation durch die Ideen



359

selbst neu zu beleben. Der Stipendiengedanke als Atem, nicht als Strick
des Vereins! —

(alt es aber auch zunichst, durch die Hervorhebung dieses allgemein
einleuchtenden Gedankens den Vercinszweck wieder mit der Vernunft und
der Zeitlage in Einklang zu setzen und zu praktischer Wirksamkeit zu
befihigen, so sollte doch die Bedeutung des Vereines und all seine kiinftig
etwa mogliche Thatigkeit nicht beschréinkt werden auf diese eine einzige
Seite der grossen Sache, die Unterstiitzung der Minderbemittelten. Unter
der besonderen Beriicksichtignng des allgemein Verstindlichen und des
gegenwiirtig Zeitgemiissen, was allein die Vereinsexistenz augenblicklich
wieder sicher stellen konnte, musste doch sein Zweck zugleich so weit ge-
fasst sein, dass auch alle kiinftigen Moglichkeiten sich immer wieder unter
diesen einmal satzungsmiissig festgesetzten Zweckbegriff unterbringen liessen ;
— sogar — wenn es das Schicksal wollte — auch noch eine etwa nothige
Unterstiitzung der Festspiele selber, jedenfalls aber Alles, was auf dem
geistigen Gebiete jemals noch, als von Vereinswegen tiir die Sache zu leisten,
sich herausstellen mochte. Dem entsprechend war also vor Allem jener be-
richtigte § 1 der Satzungen zu iémdern; und wie in der Commission so
auch in einer beschliessenden Generalversammlung, bei allen Vertretern
und Mitgliedern des Vereines, wird es schwerlich einem Zweifel unterliegen,
dass der Bedeutung und dem Wirken des Vereins unter allen Umstéinden
folgende Fassung besser entspriiche, welche, ohne die Zukunft irgendwie
einzuschriinken, der Gegenwart gegeniiber wahrheitsgemiiss und praktisch
verwerthbar sich zeigen wiirde:

sDer Zweck des Allgemeinen Richard Wagner-Ver-
eines ist die danernde Unterstiitzung und Forderung
der Sache Richard Wagners im Geiste des Meisters,
insbesondere durch die Ermoglichung des Besuches
der Bayreuther Festspiele fiir Minderbemittelte, sowie
durch Erlduterung und Verbreitung der Gedanken
Wagners in Rede und Schrift.“¥)

Das geistige Patronat ist hiermit vollkommen gewahrt. Alles, was der
Verein im Sinne und nach Wunsch des Meisters noch zu leisten hat, wie
das, was er seinen Mitgliedern heute positiv darbieten kann, ist darin ein-
geschlossen. Denn auch Dasjenige, was bis jetzt dem Verein als sein
eigenthiimliches Erhaltungs- und Werbe-Mittel galt, die Vertheilung von
Freikarten an seine Mitglieder, darf unter dieser Zweckbestimmung gleich-
falls erhalten bleiben, mur aber natiirlicherweise auch Dieses nun veredelt
und gesichert im Sinne des geistigen Patronates, d. h. als eine besondere
Form des Stipendiengedankens.

#) Der Zusatz mit ,insbesondere* kam schon im ersten Miinchener Aufruf zur Vereins-
griindung 1833 vor. —
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Nicht mehr als ein fragwiirdiges Lockmittel, vielmehr als moralischer
Zweck des Vereines wiirde von jetzt ab die Vertheilung der Freikarten zu
gelten haben. Soll der Verein neu belebt werden, so erscheint es wichtig,
dass er nicht nur die passive Rolle einer Sammelbiichse zu spielen habe,
nicht nur einen Durchgangspunkt bilde fiir Stipendienspenden, die er ein-
kassirt und an die Stiftung abliefert. Jeder Verein, jede Vertretung sollte
in der Lage sein, den moralischen Gedanken des Meisters in ihrem eigenen
Kreise praktisch auszutiben und zur Geltung zu bringen. Das Wie wiirde
sich dann in gleichfalls lebendiger Weise nach den lokalen und persén-
lichen Verhiltnissen zn richten haben. Jedenfalls aber fiele die leidige
Form der Verloosung giinzlich weg; und es ward mir gesagt, dass damit
nicht viel Neues geschihe, da sie schon in den letzten Jahren nur selten
mehr zur Anwendung gekommen sei. Ganz im Stipendien-Sinne
also wiirden die Karten fiirderhin innerhalb der einzelnen Vereine und
Vertretungen vertheilt werden, ndmlich nur an solche wirklich als minder-
bemittelt und als wiirdig bekannte Mitglieder, welche auf andere Weise
nicht zum Erlebnisse der Festspiele gelangen wiirden. Ist es doch auch
durchaus in der Ordnung, dass ein Verein, der sich als geistiges Patronat
fir die Einfihrung und Befestigung seiner Mitglieder in dem Gesammt-
gebiete der Wagnerischen Kunst- und Weltanschauung bethétigen soll,
zum Abschlusse gleichsam, auch das wichtigste Moment, die unmittelbare
Kenntniss des lebendigen Kunstwerkes selber, seinen Mitgliedern verschafft,
soweit diese eben nicht im Stande sind, sie sich selbst zu verschaffen.
Dergestalt werden aus den bisherigen Freikarten: Vereinsstipendien;
und indem so der Verein in all seinen Theilen selbstthitig fiir den Stipendien-
gedanken eintritt und an seiner Ausfilhrung betheiligt wird, ist er in der
That erst wieder, was er seinem Namen nach sein sollte: ein wirklicher
Wagner-Verein.

Daraus ergibt sich die Theilung der Vereinseinnahmen in gleiche
prozentuale Zuschiisse fiir die Stipendienstiftung und fiir die Vereins-
stipendien (Kartenkauf), und es kénnte diese Theilung sogar noch dahin
weiter bestimmt werden, dass alsdann die Stiftung die Reise- und Aufent-
haltskosten zu bestreiten, der Verein die Karten zu liefern hitte, wodurch
also Stiftung und Verein in ein noch niheres Verhiltniss treten wiirden.

Hierfir brauchte nichts Bestehendes umgestossen, nur auf schon Be-
stehendem weitergebaut zu werden. Es handelt sich einfach um eine,
allerdings moglichst starke, auffillig bedeutende Erhshung der bisher
geltenden Prozentsitze (besonders fiir die Stiftung), wie sie dem refor-
matorischen Gedanken allsichtlich entspriiche.

Wollte man aber etwa, radikal gesonnen, alle Einnahmen des Vereins
nur der Stipendienstiftung zufliessen lassen, wornach der Verein selber
also nichts mehr behielte, gar keine Freikarte mehr — auch im sirengsten
Stipendiensinne nicht — vertheilen sollte: dagegen wire zu sagen, dass
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diese Einrichtung, die nicht viel Anderes als ein neuer Stipendienverein
wiire, zuniichst wohl den nicht so rasch zu ersetzenden Abfall von etwa
der Hiilfte der bisherigen Mitglieder — wo nicht gar wirkiich den Vereins-
tod — zur Folge haben diirfte. Ein ,Reinigungsprozess“, der ja recht
lobenswerth wiire, wenn es sich um Reingeistiges allein handelte, aber der
vertretenen guten Sache eben nur Schaden briichte, soweit diese doch auch
materiell gefordert werden soll. Diese Halbsovielen giben ja kiinftig
zwar das Doppelte fir die Stipendienstiftung (néimlich auch die sonst fiir
die Vereinskarten gezahlten Prozente), aber (1/3><2 = 1><1) damit erhilt
die Stiftung nur eben geradesoviel, als wir ihr jetzt zuweisen wollen,
Und obendrein kommen die Vereinsstipendien (Karten) simmtlich in
Wegfall. Wenn auch der Verwaltungsrath der Festspiele in wihrenden
guten Zeiten den Ausfall des Freikartenbezugs leichtlich decken kann, so
wire dies doch eine sehr betriichtliche Einbusse an der praktischen Aus-
fiilhrung des Stipendiengedankens. Also Verlust statt Gewinn fiir die
Stipendien! Wie viel beglickte Kartenempfinger hitten noch zum Er-
lebnisse der Festspiele gelangen konnen, wenn nicht in Folge solches ver-
spiteten Radikal-Idealismus — 409, Stipendien einfach fortfallen miissten !

400/, sage ich; denn, Alles in Allem genommen, erscheint es wohl
unter allen noch moglichen Vorschligen fiir den ziffermissigen Ausdruck
der Vereinsreform der relativ praktischste und gerechteste, wenn — unter
Voraussetzung der Abiénderung des § 1 im Sinne des geistigen Patronates
und des Stipendiengedankens — die Prozentsiitze der Jahreszuschiisse aus
der Vercinskasse nun folgendermaassen geindert und festgesetzt wiirden:

400}, fiir die Stipendienstiftung. 409/, fiir die Vereinsstipendien

809/, im Stipendiensinne.
109/, fir den Fonds. 109, fiir die Vereinsunkosten.

Das wire eine allseitig zweckentsprechende Vermittelung zwischen
Tdealismus und Praxis. Die Stipendien-Stiftung vor Allem erhilt —
4000 Vereinsmitglieder angenommen — etwa 4000 Mark jihrlich mehr als
bisher, und auch der Satz fiir die Freikarten (nun als Stipendienkarten),
der fiir den unsicheren Vereinsbestand nicht mehr hinreichte, erfihrt noch
eine willkommene Steigerung. Dass aber auch das Vermogen der Festspiel-
Stiftung fernerhin durch etwa 1600 Mark Jahreszinsen sich vermehren soll,
das scheint nach Alledem, was hier eben erst zur Kritik dieses Fonds vor-
getragen worden ist, zum Schlusse freilich noch einer kurzen Rechtfertigung

zu bediirfen.

Abgesehen davon, dass man die genossenschaftliche Verpflichtung fihlen
miisste, dem #ltesten, grossten und immer getreuen Wiener Verein, aus
dessen Schoosse doch eigentlich die Schopfung des Fonds hervorgegangen,
und der dessen Interesse immer noch energisch vertritt, auch unsrerseits
etwas entgegenzukommen, soweit es sich mit unserer Aufgabe und unserem
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Leitgedanken vertriigt, sollte man wohl in Erwigung ziehen, dass der
Fonds denn doch schon in einem wichtigen Punkte eben erst seine Be-
deutung und Wirkungsmoglichkeit erwiesen hat: fiir die Blatter. Auch
diesen selbst, die zwar in den Zweck des Vereins nach der neunen Fassung
im Allgemeinen, als ein Mittel zur ,Erliuterung und Verbreitung der
Gedanken Wagners¥, mitinbegriffen erscheinen, aber nicht besonders mehr
bedacht sind, koénnte immerhin in Zukunft eine Erhthung des jetzigen
Zuschusses aus den Fondszinsen erwiinscht werden, was dann nur durch
eine Vermehrung seiner Zinsen, also weitere, wenn auch geringe Kriftigung
des Kapitals zu erreichen sein wiirde. Aber am Ende gibt es auch noch
andere Moglichkeiten fiir die Verwendung hoherer Zinsen, ausser diesen.
Kann der Fonds, wie erkannt, auch niemals grosse Dinge leisten, warum
sollte er, nach gentigender, volliger Sicherstellung der andern und haupt-
séichlichen Faktoren, nicht einmal gelegentlich doch noch kleine Dinge
zu leisten vermogen, die bescheidentlich dazu beitragen, den grossen Dingen
forderlich und dienstlich zu sein? — Fiir diese kleinen Dinge geniigen die
10 9y, — und das sind wahrhaftig die letzten Prozente, die ich hier in die
Feder nehme!

Nicht wahr? dies schaut nun wohl Alles doch recht kleinlich und
rechnerisch aus — gegen Bayreuth, wie es schon heute so herrlich lebt
und wirkt?! Ein Wolkenkampf von Zahlen, Zinsen und Prozenten! — Aber
das ist doch nur der &ussere Schein. Der Kern des seit 20 Jahren Erreichten
ist gut und lasst Gutes hoffen. Ein Verein, der zweimal: 1877 und 1883,
im ersten Hinblick auf materielle Bediirfnisse und Nothstinde gegriindet
werden musste, und der in der Folge, gerade weil er diesen gegeniiber
machtloser anslatt ihrer michtig ward, sich immer mehr durch das leidige
Mittel materieller Versprechungen zu erhalten hatte: er ist auf eben diesem
seltsamen Wege endlich wieder dahingefiihrt worden, seine Existenz-
berechtigung in der Wirksamkeit fiir die noch immer zu Recht bestehende
moralische und geistige Seite der Sache zu finden, und sich gerade durch
diese Heimkehr zu des Meisters Gedanken von Innen heraus neu zu beleben.
Er braucht sich nicht aufzulosen: er darf fortbestehen. Es gilt keiner
Revolution: er soll reformirt werden. Wir konnen einer Zersplitterung
und einer Einschrinkung entgehen, indem er sich wieder zu einer lebens-
vollen Einheit und um so fester zusammenschliesst. Das ist es, was wir
jetzt eben anstreben, und wofiir die Verhiltnisse giinstiger liegen als je.
Es ist kaum zu bezweifeln, dass Jeder, der es mit Bayreuth und dem
Vereine gut meint, und der diesen geschichtlichen Riickblick mit Auf-
merksamkeit in sich aufgenommen hat, nun auf Grund der Vergangenheit
auch fiir die Zukunft mit allen Bayreuthern gleichgesinnt zu hoffen und
zu wirken sich ermuthigt fiihlen werde.

Wir stehen auf dem Punkte, das geistige Patronat Wagners in der-
Jenigen praktischen Weise zu verwirklichen, die den gegenwiirtigen Ver-
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hiiltnissen Bayreuths und des Vereins am Besten entspricht, und wir sehen,
dass dies aus der Vergangenheit sich ebenso folgerichtig entwickelt hat,
wie es der Zukunft alle Bahnen offen hilt, worauf Wagnerischer Geist sich
in edler Gemeinsamkeit bethitigen soll und kann. Deshalb glaube ich,
auf die alte Wagnerische Frage: ,wollen wir hoffen?¢ allerdings in diesem
Falle der Vereinsreform mit Ja antworten zu diirfen. —

Ich gedenke dabei noch einmal dessen, was wir 9 Vertreter des alten
Patronatvereins dem Meister bei den letzten Verhandlungen 1882 gelobt:
seine Anhédnger wiirden ihre Lebensaufgabe darin erblicken, fiir alle Fiille
vorhanden zu sein, wo immer es einer Opferwilligkeit fir das Bayreuther
Werk in allen seinen Theilen am Dringlichsten bediirfte. — Ich gedenke
aber auch dessen, was bei der Begriindung des Stiftungsfonds durch nnsern
jetzigen Verein unser Freund Boller im Bayreuther Taschenkalender fiir 1886
so schon ausgesprochen : der Verein solle durch diesen Fonds dafiir mitsorgen,
dass das Festspielhaus, welches der Meister noch kein ,National-Theater*

genannt wissen wollte, — ,denn, wo wire die Nation, die es erbaute?“
— dennoch allgemach zum Theater einer Nation werde. — Welcher Nation ?
— Nun, des Wagnerischen ,Volkes — des ,Bayreuthert Publikums, in

jenem Sinne des Meisters, den uns seine Worte deutlich lehren :

sDer Heilung unausbleiblicher Schiden in der Entwickelung des
menschlichen Geschlechtes vorzuarbeiten, diirfte eine wahre, an das
fiir jetzt ideale Volk sich richtende Kunst sehr wohl berufen er-
scheinen.“

Aber auch:
sErst die hiochste Reinheit im Verkehr eines Kunstwerkes mit
seinem Publikum kann die noéthige Grundlage zu seiner edeln
Popularitit bilden.“

Zu dieser hochsten Reinheit sollte das geistige Patronat des Meisters
mehr und mehr den eigentlich stimmunggebenden Theil des Bayreuther
Publikums, den anwachsenden Kern seines ,idealen Volkes* heranbilden
helfen: jene Wenigen, Einigen, die zunéchst durch unsere Blitter zu dem
Bewusstsein erweckt wiirden, eine ,gemeinsame Noth“ zu empfinden, und
eben dadurch, von sich aus, in ihren Kreisen verschiedenartig weiter wir-
kend, nach des Meisters Ausspruch ein wahres Volk und auch ein ,noth-
wendendes“ Volk, eine unter einander hilfreiche Gemeinschaft zu werden
und zu bilden berufen sind.

Nur so werden wir uns auch werth und wiirdig erweisen jener schonen,
allversohnlichen Worte unseres einstigen hochedelen Ehrenvorstandes, des
grossen Meisters Franz Liszt, der mir zur Zeit des ersten Kampfes um
Leben und Tod des Vereines am 24. November 1882 aus Venedig also schrieb:

» Wagner ist vollstindig im Wahren, wenn er sagt, dass ohne die
,ausserordentliche Munifizenz Sr. Majestit des Konigs von Bayern die

26*
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,Parsifal - Vorstellungen in Bayreuth gefihrdet gewesen wiren, und ihre
,Fortsetzung nur die Theilnahme des Publikums ausserhalb der Wagner-
,Vereine ermoglichte. Folgt aber daraus die Nutzlosigkeit der Vereine
,und die Opportunitit von deren Verabschiedung? Nicht, meines Be-
,diinkens. Denn sie erhalten eine heilsame Agitation und stiitzen die Bay-
oreuther Blitter, die sich als wesentlich forderlich der guten Sache er-
,weisen. — Uebrigens wird der Parlamentarismus der Vereine die absolute
,Autoritit des Schopfers so vieler unsterblicher Werke nicht verleiden.
,Nur iiber Nebensachen konnen sich noch verschiedene Meinungen zeigen;
,in allem Wesentlichen sind wir ja Alle ganz einig. Deshalb winsche
pich die Fortdauer, Consistenz und wachsende Wohlfahrt der Vereine. s
,versteht sich von selbst, dass ,Wagner* als legitimer Monarch herrschen
,und regieren soll, bis zur vollstindigen Realisirung seiner Bayreuther
,Ideen und die Mustervorstellungen seiner Gesammtwerke unter seiner
»Aegide und Anordnung in Bayreuth. Dieses Ziel anzustreben gebiihrt
sallen Theilnehmenden an der historisch - civilisirten Kultur und Kunst in
,den nichsten Jahren des endenden 19. Jahrhunderts. Bei der Erreichung
,des bewussten Zieles singen wir mit Schiller und Beethoven :
nFreude, schoner Gotterfunken !
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Neuere deutsche Schriften iiber Musik.

1. Die Anfiinge der Harmonie.
Ein Beitrag zur Geschichte der Entwicklung des musikalischen Ohres.
Von Dr. Friedrich von Hausegger.
Wien. Karl Konegen. 1898.

Die blosse Nennung des Namens des Verfassers wird in unserem Kreise ge-
niigen, um seiner neuesten Schrift vollste Theilnahme entgegen zu bringen.
Seine fritheren Arbeiten, insbesondere die ,Musik als Ausdruck“ und ,das Jen-
seits des Kiinstlers“, haben ihm lingst als Begrinder der Aesthetik von
Innen auch und zu allererst in unseren Blittern cinen Ehrenplatz unter den
Bayreuthern errungen. Die vorliegende kleine, nur 76 Seiten umfassende Ab-
handlung verdient trotz ihres weit geringeren Umfanges als cine fiir die Musik-
wissenschaft hochst fruchtbare Arbeit unsere Beachtung im hochsten Maasse.

Nicht zwar kennzeichnet sich diese Schrift als ein weiterer Ausbau seiner
so erfolgreich eingefithrten psychologisch-iisthetischen Anschauungen, sondern man
konnte sie eher ecine Ergiinzung seiner fritheren von physiologischen That-
sachen ausgehenden Arbeit: ,Die Musik als Ausdruck® bezeichnen als wie eine Fort-
setzung seiner, die Aesthetik von Innen recht eigentlich begriindenden, rein psyeho-
logischen Untersuchung iiber das Jenseits des Kiinstlers. Der Darstellung
des Verhiiltnisses der Musik und ihrem Zusammenhang mit der Sprache und dem
Tanze und der gemeinschaftlichen Entwicklung dieser drei rein menschlichen Aus-
drucksiusserungen war die , Musik als Ausdruck“ gewidmet, wie auch insbesondere der
Zuriickbeziehung von Tongebilden als Ausdrucksiusserungen auf die mensch-
lichen Organe, die die Erregung dieser Ausdrucksformen bedingen, die Kehle und
Atmungswerkzeuge. Die ,Anfinge der Harmonie“ priifen nunmehr die beiden Fak-
toren. die zur Beurtheilung der Wirkungsfithigkeit von Tongebilden in Betracht ge-
zogen werden miissen : das Ohr mit seinen eigengearteten Bediirfnissen und unser Ver-
stiindniss fiir menschliche Ausdruckformen. Hausegger’s Untersuchung dieser beiden
Faktoren der Gehorsanforderungen und der Ausdrucksbediirfnisse nimmt ihren
Ausgangspunkt von der Musik der Griechen und gipfelt in dem Satze, dass ,die
griechische Musik ibren Ausgang nicht vom Ton mit seinen Eigenheiten, sondern
von den Bedirfnissen des Sprachausdruckes genommen hat,* ganz im Sinne Richard
Wagners, der schon in ,,Oper und Drama® (IV. S. 132 der 1. Auflage) darauf
hingewiesen hat, dass ,;sich die Griechen zur Ausbildung der Tonkunst nur soweit
gedrungen fiihlten, als sie zur Unterstiitzung der Gebiirde zu dienen hatte, deren
Inhalt die Sprache an sich schon melodisch ausdriickte.* Der Verfasser weist
hierbei auf das bedeutendste darauf beziigliche Werk, das des Franzosen Paul
Sourau: L'esthétique du mowvement (Paris, Alcan 1889) hin. Dass die Griechen
eine Harmonie nicht gekannt hiitten, ist indess nicht daraus zu folgern, und
Hausegger beweist von Neuem die Unhaltborkeit dieser noch von Helmholtz und
Ambros vertretenen Meinung. In der kontrapunktischen, nicht aber harmonischen
Natur der griechischen Mehrstimmigkeit liegt jedoch eine grundsiitzliche Ver-
schiedenheit zwischen der griechischen und heutigen Musik. Unter dem organi-
sirenden Einfluss des Ohres wurde nun in der neucren Zeit die moderne Harmonie
ausgebildet, aber erst dadurch, dass die heutige Musik sich in den Dienst des
Ausdrucksbediirfnisses stellte, das einst die antike Kunst zu ihrer Bliithe getrieben
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hatte, konnte sie sich zu ihrer wahrhaften kiinstlerischen Bedeutung ent-
wickeln. Gerade in der energischen Betonung und wissenschaftlichen Durchfiihrung
dieses echt Wagnerischen Leitgedankens liegt der ecigenthiimliche Hauptwerth
dieser neuesten Hauseggerschen Schrift.

2. Die Sympﬁonie nach Beethoven.

Ein Vortrag von Felix Weingartner.
Berlin, S. Fischers Verlag, 1893. Gr. 8. Brosch. 1 .4 50

Unter den neueren Erscheinungen der Musiklitteratur verdient diese kleine
Schrift hesondere Beachtung: kiinstlerischen Weithlick, klares uud warmes Erfassen
der Eigenart der modernen Meister und besonders ihres Zusammenhangs mit den
Symphonien Beethovens, und ein vortrefflicher Styl zeichnen sie aus. Von iber-
raschend charakteristischer Sechiirfe zeugt z. B. der Ausdruck: ,dramatisch-
psychologisches Variiren%, womit Weingartner das Veriindern eines Themas aus
einer erkennbaren dichterischen Idee heraus bezeichnet, ein kiinstlerisches Ver-
fahren, wie es ja von Berlioz in die Symphonie eingefithrt, aber zuweilen mehr
ausserlich angewandt, von Franz Liszt rein innerlich durchgebildet und in den
spiiteren Kunstwerken unseres Meisters fir das Drama zu einem bewunderungs-
wiirdigen Ausdruck der Seelensprache erhoben worden ist. Mit Recht weist aber
Weingartner auf das Unzutrefiende des Ausdruckes ,Leitmotiv¢ hin. Denn
withrend der Kiinstler unbewusst rein gefithlsmiissig und reflextionslos schafit,
haben die Erklirer ganz im Gegentheil zu ihm in bewusster Reflexion die Be-
nennungen der musikalischen Leit- und Erinnerungsgedanken erst nachtriglich in
das Kunstwerk hineingefiigt, damit sie dem ernsteren Kunstfreund zur Einfihrung
in den Organismus des Werkes dienen. {Vgl. dazu die tiefeindringende Arbeit von
H. v. Wolzogen in diesen Blittern, Jahrg. 1897 XL/XII Stiick.)

Von Einzelheiten sachlicher Natur oder Anschauungen Weingartners, mit
denen man sich nicht einverstanden erkliren kanu, ist nur weniges erwidhnenswerth.

Wenn z B. der Verfasser die Frage aufwirft (S. 5) ,ob DBeethoven, wiire
er am Leben geblieben, nach der neunten nicht wieder eine Symphonie in der
alten Form geschaffen hiitte“, so scheint ihm merkwiirdigerweise die uns durch
Ludwig Nohls Verdienst bekannt gewordene Programmskizze unbelkannt geblieben
zu sein, die uns Beethoven zu einer zehnten Symphonie hinterlassen hat, in der
er einen cantique ecclésiastique mit einer idealen Bacchusfeier in einer
Form zu verschmelzen gedachte, die direkt auf die symphonische Dichtung Franz
Liszt’s, und zwar auf seine ,,Hunnenschlacht* hinweist. Oder, wenn Weingartner
in den ,,Idealen‘* des letztgenannten Meisters die angeblich zu grosse Abhiingigkeit
der Musgik von den einzelnen Strophen des Schiller’schen Gedichtes riigt, so ist
dem zu entgegnen, dass Liszt auch in dieser symphonischen Dichtung seinem
Stylprinzip der musikalischen Wiedergeburt der dichterischen Idee und der
thematischen Einheit ihrer musikalischen Form ftreu geblieben ist. Alles
in Allem aber kaun man die #usserst anregende und belehrende Schrift auch
unserem Leserkreise aufrichtig empfehlen.

3. Einige Betracl;:-lmgen iiber Franz Liszt.

Erschienen im Kunstwart (Miinchen) Januar und Februar 1896,
Von José Vianna da Motta.
Miinchen 1898, Kastner und Lossen.

Dieser Sonderabdruck aus den Januar- und Februarheften des ,,Kunstwarts
aus der Feder Vianna da Motta’s verdient nicht so sehr eine Empfehlung an unsere
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mit Liszts Kunst vertrauten Freunde, als wic an die leider mnoch allzu grosse
Menge der musikalisch ,,gebildeten* Laien, die ihr noch ganz fremd oder ver-
stiindnisslos oder mindestens nicht ganz vorurtheilsfrei gegeniiberstehen.

Nach einer doppelten Seite hin bietet sie aber rein sachliches Interesse dar,
Erstens treten in ihr zuweilen Anschauungen auf, die denen Weingartners in der
soeben besproclienen Schrift entgegen gesetzt sind. Da aber heide Verfasser
ernste, der Kunst Liszts vorurtheiltsfrei gegeniiberstehende Musiker sind, so ist
diese Verschiedenheit vom kunstwissenschaftlichen Standpunkt nur erfreulich, denn
wenn zwei solche Geister, die beide die Wahrheit suchen, aunfeinanderplatzen, kann es
zur Klirung der Meinungen und zur Forderung der grossen Sache, die sie vertreten,
nur dienlich sein. Nur muss zu Gunsten da Motta’s hervorgehoben werden, dass er
tiefer als sein schriftstellerischer College griibt und sein musikiisthetisches Glaubens-
bekenntniss, das er in der Schrift ablegt, noch schiirfer das Wesentliche der
Grundfragen nach dem Verhiiltnisse der Programmmusik Berlioz’ zu der Liszts
erfasst, als Weingartner; auch ist das reiche Quellenmaterial, auf das er sich
bei seinen Ausfithrungen stiitzt, fiir den Fachmusiker eine stiits willkommene Zugabe.

Andererseits ergiinzt die da Motta’sche Arbeit in wiinschenwerther Weise das
mit ihr etwa gleichzeitig erschienene, vortreffliche Lisztbuch von Eduard Reuss
in cinem Hauptpunkte des Liszt’schen, universalen Kunstschaffens, in der Analyse
der Liszt’schen symphonischen Dichtungen, die bei Reuss seiner mehr biographi-
schen , als musikwissenschaftlichen Tendenz halber nicht erschipfend sein konute,
Mogen nuu die lesen den Dirigenten immer hiufiger Auffithrer der Werke des
Genius sein, wofiir die so dankenswerthe vollstindige Vorfihrung simmtlicher
symphonischer Dichtungen durch Herrn Professor Kellermann in Minchen im
Herbst d. Js. ein schénes Vorbild, damit einer der bahnbrechenden Geister des
Jabrhunderts wenigstens nach seinem Tode endlich zum wahrhaften Leben erstehe ! —*)

4, Die Werthschiitzung der Musik.

Von Hans Sommer.
Separat-Abdruck aus dem ,Kunstwart® Nr. 13—15, DMiinchen 1893, (Kastner u. Lossen).

Diese Arbeit unsres altbewiihrten Bayreuther Freundes, des durch seine vor-
trefflichen Liederkompositionen bisher vornehmlich bekannt gewordenen, aber auch
als Dramatiker der ,neuen Schule* mehr Beriicksichtigung verdienenden Professor
Sommer erweist schon dadurch ihre aussergewohnliche Bedeutung, dass sie in der
Tagespresse und im Kunstwart selbst (vergl. das zweite Julibeft und das erste
Augustheft, auch zweites Oktoberheft 1898) Gegenstand lebhafter Erdrterungen
geworden ist. In der That legt der Verfasser den Finger auf eine klaffende
Wunde, beriibrt einen zuckenden Lebensnerv unserer offentlichen musikalischen
Kunst: die geringe Werthschiitzung, die man den musikalischen Meisterwerken
unserer deutschen Tondichter zu deren Lebzeiten im Allgemeinen entgegenbringt
und die im umgekehrten Verhiiltnisse zu den Werthobjekten selber zu stehen
scheint: ,Von seltenen Ausnahmen abgesehen, bediirfen in Deutschland Publikum
und Kritik liingerer Jahre, wohl gar einiger Jahrzehnte, um ein echtes musikalisches
Kunstwerk, zumal wenn es fiir die Bithne bestimmt ist, seinem wahren Werthie nach
zu wiirdigen, seine jahrelange Miithe und Arbeit, die der Autor darauf verwendet,
sind fir ihn selbst fruehtlos. Nicht er bat sich der Schiitze zu erfreuen, die
damit erworben werden, vielleicht gelangen seine Erben dazu, sicher diejenigen,
die spiiter damit Handel treiben und die Ernte einheimsen, nachdem der Siemann

# Dem Buche von Reuss wird bei uns eine besondere Besprechung gewidmet werden.

D. R.
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lingst verdorben und gestorben ist.!* Ich kann mir nicht versagen, einen Ausspruch
Wilhelm Raabe’s, eines unserer besten deutschen, lebenden Dichter, der auch
mit seinen 67 Jahren noch jetzt das selbe Klagelied leider anzuheben sich gentthigt
sieht und dessen ,Unmodernitiit* auch in unseren Blittern zweimal (vergl. B. BL
1881 XII und 1891 VIIIX) liebevolle Wirdigung erfahren hat, hier anzufihren.
Bei Raabe heisst es in seinem kostlichen ,Driiumling* auf Seite 59: ,,— —
Dummes Zeug! — es ist oft, oft eine sehr grosse Ehre fir ein Ding, cin Wort,
eine That, von einem Kunstwerk gar nicht zu reden, wenn der eingebildete Tag
gie unter der Etiquette dummes Zeug abfertigt; und hiufig genug hebt eine hohe,
lichelnde Muse das in solcher Art Abgethane aus dem Staube des Marktes auf,
um es im Gottersaale der Erdenwelt hoch auf seinen rechten Platz zu stellen,
und es fir die rechten Leute und einem ferneren Jahrhundert zur Freude, zum
Trost und als ein grosses Beispiel aufzubewahren.* ey

Sommer wendet sich nun im Verlaufe seiner anregungsvollen Ahhand]ung
gegen den jetzt bestehenden, der Kunst und der Kiinstler unwiirdigen, urheber-
rechtlichen Zustand, wonach jedes Musikwerk, dessen Urheber seit dreissig Jahren
todt ist, gesetzlich fiir Druck und Auffilrung frei geworden ist. Soll z. B. mit
dem Jahre 1913, in dem die Schutzfrist fir die Werke Richard Wagners endigt,
,der Nachlass des todten Léwen als reiche langersehnte Beute Denen verfallen,
die der Noth des Lebenden mit schndder Kiilte gegeniiberstanden? Soll auch
ein so hehres Kunstwerk, wie der ,,Parsifal‘, frei werden, iberall durch stillose
Auffahrungen profanirt werden darfen?** Des Verfassers Vorschlag geht dahin,
diese Schutzfrist in der Weise zu verlingern, dass nach 30 Jahren nach dem
Tode des Urhebers das deutsche Reich selbst Rechtsnachfolger des Verlegers wird.
Von diesem wiire eine ,musikalische Fakultiit zu errichten und zu deren
wichtigsten Aufgaben die Ermittelung der der Férderung wiirdigen Talente zu
zihlen'  Erfreulicherweise sind die Sommer’schen Anregungen auf frucht-
baren Boden gefallen, denn ein anderer hochbegabter Musiker unserer Tage,
Richard Straus, hat eine Versammlung deutscher Komponisten einberufen, die
unter Leitung des Herrn Professor Sommer am 30. September 1898 in Leipzig
getagt hat und in der die Griindung einer Genossenschaft deutscher Komponisten
beschlossen worden ist, ,,zur wirksamen genossenschaftlichen Wahrnehmung aller
musikalischen Urheberrechte und der damit verbundenen Standesinteressen deutscher
Komponisten** Auch bereitet Herr Professor Sommer mit Herrn Dr. Friedrich
Rosch eine der Reichsregierung und eventuell dem Reichstag vorzulegende Denk-
schrift vor, die diese Verbesserungs-Vorschlige des musikalischen Urheberrechtes
ausfithrlich darlegen und begriinden soll. Mochten alle mit Herrn Professor
Sommers Vorschligen zusammenhangenden Veranstaltungen fernerhin dazu bei-
tragen helfen, ,,der Kunst einen neuen Boden zu bereiten.

5. Der Vortrag in der Musik am Ende des 19. Jahrhunderts.
Von Franz Kullak 1898 Leipzig.
Verlag von F. F. C. Leuckardt (Constantin Sander).

Dieses Buch verdankt, wie so manches Andre, dem Vorgange Richard Wagners
seinc Iintstehung, der durch seine Abhandlung ,,Ueber das Dirigiren* (Bd. VIII
d. G. Schr, u, D.) auch nach dieser rein musikalischen Seite in der kongenialen
Erfassung des Vortrages unserer klassischen Instrumentalwerke und in seiner
scharfsinnigen Belehrung, die er iiber diese wichtige und doch so vernachliissigte,
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ihm so am Herzen liegende Angelegenheit den deutschen Dirigenten gab, baln-
brechend gewirkt hat. Von den 6 Kapiteln des K’schen Buches (Anton Schindler,
Hans von Bilow, Richard Wagner, Hugo Riemann, die Dynamik und die
Taktfreiheit) interessirt die Leser dieser Blitter naturgemiss das 3. Kapitel am
meisten, aber leider ist es nur ein polemisches Interesse, das uns an diesem
Kapitel erweckt wird, da Kullak es fiir nothig erachtet, den Ausfihrungen des
Meisters darin in einzelnen Punkten entgegen zu treten. Leider dokumentirt der
Verfasser durch ein falsches Zitat (S. 29) gleich zu Anfang seiner Polemik gegen
die W.’sche Abhandlung, deren ,,Grossartigkeit* er andererseits bewundert, seine
ungeniigende Vertrautheit mit der Sache. Bei Gelegenheit der Erdrterung iiber
die Wagnersche Uebertragung der Schillerschen Unterscheidung von der ,,naiven
und sentimentalischen Dichtung® auf das Mozartsche und Beethovensche Allegro friigt
K. erstaunt, ,,welche von den Beethovenschen Allegrosiitzen seiner Symphonieen
ausser der von Wagner zitirten Eroica durch eine Grundmelodie beherrscht
werden, welche selbst in einem tieferen Sinne dem Charakter des Adagio an-
gehore?** Bei Wagner aber hat der Satz folgende Fassung (8. 286 d. Il Ausg.,
8. 356 d. I Ausg): ,Die bedeutendsten Allegrosiitze Beethovens
werden meistens durch eine Grundmelodie beherrsecht u. s. w. K. hat sich also
eine willkiirliche Einschaltung der Worte ,,seiner Symphonieen* erlaubt und da-
durch eine Entstellung des Wagnerschen Textes sich zu Schulden kommen lassen,
die ein noch grosseres Missverstiindniss Beethovens und auch Wagners in sich
schliesst. Moge er sich daraufhin einen der grissten Allegrossiitze Beethovens ansehen,
die Coriolan-Ouverture, um nur diescs eine Beispiel ihm entgegenzuhalten.
Springt ihm denn in dem rithrend-flehenden Gesang der Violinen des Seitensatzes
nicht der Charakter ,,der Grundmelodie, welche selbst in einem tieferen Sinne
dem Charakter des Adagios angehort‘‘, geradezu in die Augen? Aus diesem Bei-
spiel ersehen wir, wie selbst unsere tiichtigen, mit den besten Absichten erfiillten
Kritiker dem kiinstlerischen Verstindnisse der Laien mehr schaden als niitzen
konnen und ihnen die wahre Quelle der Belebrung, wie sie aus dem Genius
fliesst, verstopfen oder mindestens triiben! TUnter diesen Umstinden darf sich
der Verfasser nicht wundern, wenn wir nun seiner ferneren Polemik gegen die
Wagnersche Auffassung der Freischiitz-Ouverture mit gerechtem Misstrauen be-
gegnen. In ihr wittert K. eine ,,Lohengrinstimmung, die er .,in dieser ungemein
einfachen und populiren Musik gicht zu finden vermoge.“ ,,Das Geheimniss, das
Wagner nicht verrathen hat, besteht eben darin, dass er seine eigne schwirmerisch-
phantastische Individualitit in diese Ouverture hinein legte!* — Als Wagner in
Dresden den ,,Freischiitz‘ dirigirte, gestand ihm Weber’s Wittwe dankerfiillt, nun
habe sie zum ersten Male wieder das Werk so gehirt, wie von Weber selbst. —
Sollte Herrn K. nicht das goldene Wort Robert Schumann’s aus den
»Musikalischen Haus- und Lebensregeln* bekannt sein: ,,Vielleicht versteht nur der
Genius den Genius ganz‘‘?! —

Arthur Priifer.
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Zur deutschen Ausgabe von Gobineau’s Rassenbuch.

Wie den Lesern der ,Bayreuther Blitter“ schon bekannt sein wird, ist vor Kurzem
der 2. Band der von Prof. Schemann besorgten deutschen Ausgabe von Gobineaun’s Rasscn-
buch, dem wissenschaftlichen Hauptwerk des grossen Franzosen, erschienen, und wir diirfen
woh] annehmen, dass die meisten auch im Besitz des Buches sein oder doch bald dazu ge-
langen werden, Hahen wir es doch hier mit einer wahren Bereicherung unserer Litteratur
zu thun, in die das bedeutende Werk immermehr dauernd iibergehen, in der es eigentlich
erst zum Dasein, zu seiner Wirkung gelangen wird, trotz der Bemithungen solcher, welche
allen Grund dazu haben, es todt zu schweigen. Schon vor einem halben Jahrbundert in
Paris erschienen, ist ihm doch bis heute eine allgemeinere Beachtung und Wiirdigung dort
nicht zu Theil geworden. Das Werk, dem auf kulturhistorischem und ethnographischem
Gebicte die gesammte moderne Litteratur nichts Aehnliches an die Seite zu setzen hat, war
offenbar zu tief, seine Gedankenfiille zu wuchtig, um, abgesehen von anderen, aus politischen
und nationalen Gesichtspunkten zu beurtheilenden Riicksichten, vom franzosischen Esprit
leicht aufgenommen werden zu konnen. Wir darfen aber hoffen, dass Gobineau endlich anch
noch im eigenen Vaterland, nachdem er den Umweg tber Deutschland genommen, die ver-
diente Beachitung finden werde, ,Wir haben, so hiess es treffend in einer Besprechung des
1. Bandes, den Franzosen Berlioz geschenke, schenken wir ihnen nun auch den grosseren
Gobineau.“

Weiteres iber diesen und seine Werke zu sagen, dirfte zum mindesten an dieser
Stelle dberfliissig sein, denn unstreitig gebithrt den ,Bayreuther Blattern® der Ruhm, Gobinean
in Dentschland eingefithrt zu haben, u. a. durch die Uebersetzung der ,Renaissance® vou
Schemann, der sich durch seine meisterhaften Uebertragungen nicht minder verdient um
jenen gemacht hat, Diesem selbst nur und seiner unter erschwerenden Umstinden mit so
viel Fleiss und Ausdauer emsig geforderten Arbeit wollen diese wenigen Zeilen gerecht zu
werden suchen, mehr als ein Ausdruck des Dankes fiir das so reichlich Gebotene, als dass
sie irgendwie Anspruch daranf machten, die grossen Schwierigkeiten einer solchen Ueber-
tragung erschopfend zu wirdigen,

Wenn Schopenhauer sagt, Genialitit sei Objektivitat, so kann das besonders auch in
Beziechung auf die Kunst des Uebersetzens gelten. Wie der Epiker, so muss auch der
Uebersetzer hinter seinem Werke zuriicktreten, wenn dieses selbst den Meister loben soll.
Das ist bei den vorliegenden Uebertragungen der Fall, die bei aller Treue gegenitber dem
Original doch fast wie Nenschopfungen erscheinen. Man hat nicht mit Unrecht Ueber-
setzungen mit der Kehrseite gewirkter Teppiche verglichen, die das Muster nur unvollkommen
wiedergeben. Das trifft hier nicht zu, Zeichnung und Kolorit treten deutlich hervor. Und
dabei denkt man beim Lesen gar nicht an die Schwierigkeiten einer solchen Wiedergabe,
weder bei den ,Asiatischen Novellen*, noch bei der ,Renaissance* oder dem Rasszenbuch.

Gobineau gehort gewiss nicht zu den Autoren, welche dem Uebersetzer die Aufgabe
gerade leicht machen. Da ist eine seltene Gedaukenfulle bald jn grosseren Satzperioden
ausgesponnen, bald in kleineren Satzen mehr andeutend als ausfiibrend znsammengedriingt,
sodass die Prignanz des Ausdrucks bei treuer Wicdergabe des Wortsinnes nur durch an-
davernde umbildende Gedankenarbeit crreicht werden kann. Kaum ein anderer Franzose
dirfte sich aber auch so fir die Uebertragung ins Deutsche eignen, als gerade Gobineau,,
welcher nach Art und Abkunft selbst mehr Germane als Romane zu sein scheint,

Gobinean zeigt sich tiberall als Meister des sprachlichen Ausdrucks und er beherrscht
wie er im ,Amadis* gezeigt hat, die poetische Form nicht minder wic die Prosa. Besonders
aber zeichnet sich sein Styl durch jeue @iberlegene und vornehme Haltung aus, wie sie seinem
ganzen Wesen in so hohem Grad eigen war, sodass man hier in Wahrheit sagen kann:
Te style ¢est Phomme. Dabei bebandelt er auf Grund einer vollkommenen Beherrschung
des Stoffes schwierige Probleme oft mit einer spielenden Leichtigkeit, was auch dazu beitrigt,
die Schwierigkeit der Uebertragung zu erhohen, und seiner Sprache das geniale Geprige zu
geben, wie man es in Werken deutscher Gelehrsamkeit so oft vermisst.

Wir konnen diese wenigen Zeilen nur mit dem Wunsche schliessen, dass es Professor
Schemann, dem unermiidlichen Gobineauforscher, vergdunt sein moge, das so gliicklich be-
gonnene Werk ebenso zu Ende zu fithren.

G. Witimer,
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Bayreuth und Draussen.

Zu Weihnachten 1898,

Caritas,

Zur Advents- und Weihnachtszeit geht Caritas voran! Vergisst ’s auch vielfach die
christliche Welt tiber Arbeit und Vergniigen, oder findet sie sich wohl damit ab, indem sie
einer Form geniigt, zu einem Verein beistenert, oder selbst wieder ein Vergniigen daraus
sich macht: wir Bayreutber wollen nicht pharisiisch sagea, wir seien um so und so viel
bessere Leute, aber wir wollen doch samaritanisch uns besser bewihren und einfach im Ge-
denken an die Gottesliebe dieser heiligen Zeit sie mit ausiben helfen auch im kleinsten
Lebenskreise, der unsere Aufmerksamkeit um so niher auf seine dunklen Punkte zieht.
Wir wollen um Weihnacht rechte Nichstenliebe tiben, im thatigen Mitleiden, und da miissen
wir wiederum vor Allem auch an unsere armen ,Bayreuther® denken, die nach wie vor
Noth leiden, weil ihnen die eigentlich ,rettende Hand*, die iiber ,Caritas“ hinausreichte, —
nimlich die Moglichkeit, noch einmal selber mitzuwirken im Kreise der Lebenden und Schaffen-

den, — mnoch nicht dargeboten worden ist, oder im traurigsten Falle wohl kaum dargeboten
werden kann, —

Ja, ich muss dieses Mal wieder far Beide bitten, da auch selbst die Hoffnung auf
cive scheinbar niher herangerickte, danernde Hilfe fir die beklagenswerthe weibliche Ge-
sinnnngsgenossin sich im Laufe dieses Jahres noch nicht erfdllt hat. Es steht uns aber
wahrlich nicht an, nur in der Weise an einer Noth theilzunehmen, dass wir mit ihr ,ab-
warten®, ob und bis die Hilfe von anderer Seite wirklich komme! Gewiss wird ja das
unveriinderliche, traurige Geschick Edmund von Hagens, den wir Alle kennen, dem wir
so manche geistiz bedeutende Anregung verdanken, uns immer mit besonderer Wehmuth
erfiillen und seiner in der Noth nie vergessen lassen. Ich bitte also recht herzlich
dringend auch jetzt fiir ihn. Augenblicklich aber steht es am Schlimmsten um unsere
andere, iltere ,Caritas“. Da ist die Casse nun vollig leer, wenn ich den letzten Groschen
noch herausnehme, um doch mit einer geringen Christgabe das Dunkel der heiligen Tage
dieser vielgequilten Seele etwas zu erhellen. Im Jahre 1892, hei einer ersten Sammlung
gelang es mir, Dank der Gite unsrer liecben Freunde im Verein, fast 500 Mk. dafir auf-
zubringen. Dass Bayreuth dies konnte, war trostlich, Denn wir standen im grossen Jahre
des vierfachen Festspieles — die Kunst bedurfte viel, indem sie uns viel spendete — aber
»Caritas“ ward nicht vergessen. FEin erfreuliches Beispiel! Scit dem Herbst 1895, also in
den letzten drei Jahren, hat die zweite Sammlung 729 Mk. an Bayreuther Einzelspenden
ergeben, wovon nach und nach 690 Mk. ausgezahlt wurden. So bleiben fir Weihnachten
kaum 30 Mk, und diese verdanke ich einem franzosischen Freunde von Bayreuth, —
Auf der bosen Jahreswende — ein verschwindender Tropfen! — Wie dann weiter?! —
Wir miissen einen neuen Quell erschliessen. Nur ein trenes Mitglied unseres Vereins hat
bisher die grosse Freundlichkeit, seine Spendung in monatlichen Raten regelmissig fort-
zusetzen, sodass ich immer auf etwas Sicheres, einen rieselnden Zuschuss, rechnen durfte.
Sollten sich nicht noch Mehre dazu finden, die dergestalt der Erschipfung der Mittel dauernd
stenern helfen? — Ich hoffe auf den Weibnachtsegen und danke im Voraus jedem guten
Helfer! — Hier bereiten wir den ,Parsifal® vor — er geht in das zweite Hundert seiner
Auffihrungen — und Tausende werden sich wieder an seinem Geist und seiner Kunst er-
heben. Wer ein rechter Bayreuther ist, der weiss es, was das bedeutet: Bayreuth bleibe
die Stitte des Grals.

Advent 1898. HvW.

Weihnachtsgaben 1898,

Die ,,Gesammelien Schriften” und Alles, was dazu gehort, die Briefsammlungen,
das Lewikon und die Encyklopddie, dieses Urbayrenthische noch besonders zu erwihnen hat’s
wohl keine Noth. Auch so bewiihrte Werke wie Glasenapp’s Biographie und Chamber-
lain’s Wagnerbuch werden immer ihren- Weg auf die Gabentische der Unsern finden. Im
Uebrigen sei zuriickgewiesen auf unsere vorige Weihnachtsliste im I/IL Stuck d. J. (8. 74 1),
insbesondere noch beziiglich der dort empfohlenen Werke bildender Kunst von Thoma und
von Hendrich, sowie der Schriften von Stein, von Deussen und von Grysanowski, —
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Da die ,,Grossmeister dewtscher Musik* (Bach, Mozart, Beethoven, Weber) von Hans
von Wolzogen, durch den Dunkmann’schen Verlag in Hannover so festgemiiss aus-
gestattet nnd doch so wohlfeil gegeben (Mk. 5), zu den letzten Weihnachten das seltene
Gliick gehabt haben, die bisher schmiihlich unbekannten herrlichen Ausspriiche unseres
Meisters iiber seine grossen Vorginge belehrend, aufklirend, erhebend, zugleich mit den
biographischen Darstellungen zu Ehren unserer lieben Grossen, auch in weitere Kreise zu
tragen, welche diese neue Erscheinung mit sichtlichem Wohlgefallen begriissten, so werde es
uns nicht verdacht, wenn wir das Buch hier nochmals besonders als Christgeschenk nennen.

Aber auch Alles, was wir fir Schopenhauer- und zur Gobineaw - Litteratur damals
anfuhrten, muss abermals der Beachtung empfohlen werden. Das sind eben bleibenle Werthe
und Giiter. In erster Linie stehen sollen da fir dieses Fest die noch viel zu wenig beriick-
sichtigten ,Schopenhauer-Briefe* in der schonen Ausgabe von Ludwig Schemann
(Leipzig, Brockhaus Mk, 12.) Dieses Buch darf ja nicht auf den Gabenzetteln und Geschenk-
listen der Unseren vergessen werden! HKs bedeutet ein Hauptstick von unvergleichlichem
Reichthume und Leben fiir die Kenntniss jenes grossen Geistes und merkwirdigen Menschen,
auf dessen Weltanschanung und Ethik unser Meister die deutsche Kultur der Zukunft be-
griindet zu sehen wiinschte. Wer die Philosophie schent, kann sich hier mit dem Philosophen
vertraut machen. — Von dem grossen Rassenbuch Gobinean’s ist in Schemann’s
bewundernswerther Uebertragung eben ein zweiter Band zur rechten Zeit erschienen (F.
Frommann, Stuttgart, Preis fir Nichtvereinigungsmitglieder M. 4,20). Wir bitten in Bezug
darauf das Inhaltsverzeichniss auf dem Umschlage des vorigen Stiickes anzusehen: es diirfte
genitgen, um das Verlangen nach diesem eminent ,zeitgemissen* Werke zu einem Entschlusse
zu fithren, den Niemand bereuen wird. —

Von intimen Vertffentlichungen, unseren Meister selbst betreffend, wie sie noch am
ehesten in die Weihvachtstimmung passen, gesellt sich soehen zn den Briefen an Emil Heckel
(Berlin, 8. Fischer, geb. . 5) die von Albert Heintz discret redigirte Ausgabe der Briefe
an Otto Wesendonck (Charlottenburg, Allg. Mus.-Ztg. £ 2,40)), ans denen eine so herrliche
warme, grossherzige Menschlichkeit spricht, dass man sie fast zu schon finden michte far
unsere rasche zerstreute Lesewelt; doch eingedenk der vielen guten Seelen, denen damit
sicherlich eine tiefe Wohlthat geschehen kann, begriisst man das seltene Kleinod als rechtes
Christgeschenk, und dass der Ertrag der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung
zufliessen soll, dokumentirt diesen Charakter auf das Sinnigste anch Gffentlich.

In die erste Reihe der reuen Erscheinungen eigentlicher ,Wagnerlitteratur® tritt
dem geistigen Werthe nach Dr. Rudolf Louis’ gar nicht so umfang-, daftir aber gehaltreiches
Werk: Die Weltanschawung Richard Wagners (Leipzig, Brreitkopf & Hiirtel . 3), freilich
ein ernstes Buch, das doch so allgemein wichtige und aufklirende Dinge in der angenehmen
Darstellungsweise eines klaren Denkens enthiilt, dass man gern einem recht grossen Publi-
kum die Ehre erwiese, ihm eine solche gar niitzliche Lektire in stilleren Festzeiten zu-
zumuthen, insbesondere zur verstindigeren Erwiigung und Abschitzung der direct und in-
direct, von Wissenden und Unwissenden, oft und einseitig beredeten Beziehungen des Meisters
zu Feuerbach, Schopenhauer und dem Christenthum, — ,Optimismus* und .Pessimismus*
sagt das Volk der Denker! —; wozwischen eben diese geistvolle Darlegung der ,sich ent-
wickelnden Einheit* s. z. s. die ,mittlere Proportionale* zu gewinnen sucht,

Des Weiteren sind noch, zuniichst ans dem Bereiche unserer und niichstverwandter
Kunst, der Musik iiberhaupt, ein Paar vorztigliche Schriften zu nennen von zwei der Besten
aus unserer Gesinnungsgenossenschaft: vor Allem Eduard Reuss, Fyans Liszt (Dresden,
Reissner, Mk. 3, geb. 3,60), das jeder gute Wagnerianer in seiuer Bibliothek haben
milsste, womit er aber anch manech Anderem die Freude gesunder Aufklirung iber Person
und Bedeutung Liszts verschaffen kann; und Richard Batka, Musikalische Streifziige
(Florenz und Leipzig, Eugen Diederichs M, 4), welche mitzumachen sich auch auf jedem
ihrer Spiir- und Plinkelwege immer auf’s beste lohnt: es ist ,Bayreuther® Arbeit in
freiem, weitem und gutem Sinne, und zeigt den Leuten, die etwas auf das angenehm Lesbare
und unterhaltend Belehrende geben, dass man dergleichen bei uns auch kann.

Als eigentliches Fest-Prachtstick aber stellt sich diesmal fir die Leute, die ,bei
Casse sind“ und — dennoch — Sinn und Geschmack fiir das Edlere sich bewahrt haben,
das reiche und schéne Werk des G. Wigand’schen Verlags (Leipzig) dar: ,Rheingold.”
Bilder zu Richard Wagners gleichnamigem Werke von Wilhelm Weimar. Mit Sang und
Sage von Hans Paul von Wolzogen. (3 vielfarbige, 8 zweifarbige Lichtdruck-Vollbilder
9 Textbilder, 8 Initialzeichnungen, 4 Schlussstiicke. Preis: in Eschenholzeinband M, 45, in
hellem Kalbleder M 70). — Die grossen Hauptbilder von W, Weimar zeichnen sich aus
durch die fiir das Rheingold charakteristische elementare und landschaftliche Naturstimmung,
withrend die kleinen Zierstiicke eine gliickliche kanstlerische Verbindung von Studium und
Phantasie bekunden. Vor Allem aber ist das ,Theater* vermieden; wir haben es mit
selbstindigem malerischen Ausdruck der poetischen Stimmungen des Werkes zu thun; und
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schon allein dies ernstlich angestrebt zn haben, wiire auszeichnend genug fir den Kiinstler
vom Bayreuther Sinne, — Der begleitende Text sucht die Stimmung noch bewnsster zu
verstirken durch vier Leitgedichte fir jeden der vier Theile des dramatischen Werkes, welche
den vier Elementen gewidmet sind, wibrend die Handlung selbst versuchsweise in einem
Style wiedergegeben wird, der an die Ausdrucksweise jener prosaischen Macherzihler dlterer
Heldendichtung in der jiingeren Kdda erinnert, dergestalt, dass hier an Stelle der alten
Gotter- und Heldenlieder die Verse des ,Ringes* im Laufe der miirchenhaften Erzihlung
citirt werden. Fiur die des Gegenstands so iberans wiirdige, ja ungewdbnlich priichtige
Art der Ausstattung ist dieses grosse Weihnachtswerk nicht theuer zu heissen,

Kommen wir damit schon mehr in die Poesie, so wollen wir unsere Geschenkliste nun
schliessen, indem wir wieder an jene traulichen Erscheinungen erinnern, die gleichfalls aus
unserem eigensten Kreise hervorgegangen sind: an J, H. Loffler’s Roman aus dem
17. Jahrhundert ,,Martin Bitzinger® (Leipzig. F. W. Grunow. 2 Binde Mark 10)) und an
seine kleine Begleiterin ,, Madlene® (ebendort). Sie passen lieblich zum deutschen Weihnachts-
feste und ins christliche Haus. Gott geb’s, dass solche echte, stille Poetengaben bei uns
noch recht und viel gefallen! Dann reicht ,,Weihnachten* noch in’s neue Jahr und
Jahrhundert hinaus, Hiy: WL

Aus den Vereinen

Akademische Richard Wagner-Vereine,

ieidelberg.

An den Vereinsabenden dieses Semesters wurden unter Leitung des Herrn Professor
Thode folgende Schriften des Meisters gelesen: Ueber die Bestimmung der Oper, Ein Fin-
blick in das heutige dewtsche Opernwesen, Ueber Schauspieler und Simger, Beethoven, Erkenne
dich selbst, Ueber die Ouverture.

So sind in den sechs Semestern seit dem DBestehen des Vereins so ziemlich alle Schriften
des Meisters in der von Professor Thode planvoll geordneten Reihenfolge gelesen worden,
und damit der immerhin betriichtlichen Anzahl derer, welche dem Verein in dieser Zeit an-
gehort haben, die mehr oder weniger ausgebreitete Kenntniss der grossen, so alles um-
tassenden Kunst- und Culturideen des Meisters vermittelt worden. Welch ein vngehenrer
Faktor der gesammten jetzigen und kiinftigen Cuoltur eine Verallgemeinernng dieser Ideen
wire, ist fiir uns heute noch kaum zu ermessen, da wir noch so weit von diesem Ziel ent-
fernnt sind. Unserer Auffassung nach scheint es aber gerade die grosse bedeutsame und
einigende Aufgabe der Akademischen Richard Wagner-Vereine zu sein, diesem idealen
Ziele vor allem zuzustreben und dadurch gleichsam von der Wurzel aus dem deutschen
Geistesleben einen wahrhaft deutschen Impuls zn geben. — Was in diesem Sinne von
Professor Thode geschaffen wurde und wird, das vermodgen wohl nur diejenigen, welchen das
hohe Gliick dieser Anregung zutheil wurde, dankbar demiithigen Sinnes zu ahnen in dem
erhebenden Bewnsstsein einer Pflicht, welche weit tiber Kraft und Vermiogen eines Einzelnen
hinausgeht, und daher einzig berufen sein kann, jene ideale Gemeinsamkeit zu schaffen,
welche wir alle ersehnen.

Ausserdem hat Professor Thode in allwichentlich stattfindenden Zusammenkiinfien eine
Anzahl der Vereingmitglieder in das Studium Schopenhauers eingefithrt, indem unter
stiter Erliuterung und Bezugnahme auf andre Werke die Lektiire von Schopenhauers’ ,, Welt
als Wille und Vorstellung® begonnen wurde. Im Wintersemester wird an den Vereinsabenden
das Studium dieses Werkes fortgesetzt,

Die Zahl der Mitglieder betrug: 3 Ehrenmitglieder, 6 ordentliche und 3 ausserordent-
liche Mitglieder.

Als Vorstand fur das Wintersemester wurden gewiihlt die Herren: stud, phil. Suida
als Vorsitzender, stud. phil. Peltzer als Schriftfithrer und stud. phil. von Meyenburg als
Kassenwart. T A

‘Wilhelm Suida, stud. phil.

Aus anderen Vereinen.

Berlin. W.-V. 15. 11, (L. Ver.-Ab. Mitwirkende: Frl. Jeanne Golz u. Hr. Jul. Zar-
neckow, Richard Wagner's simmtliche Kompositionen fiir Gesang und fir
Gesang und Klavier in chronologischer Folge. 5. 12. Philh. Konz.: Meistersinger-
Vorspiel, 3. Akt Tannhduser; Richard Strauss, Don Quixote. —

Barmstsdt, W.-V. 28. 10. Klavierabend von Frl. Frieda Hadapp aus Frankfurt a, M.:
Werke von Beethoven, Brahms, Chopin, Liszt (XII, Rhapsodie.), — 28, 11. XLI. Ver.-Ab,
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Mitwirkende: Hofsingerin Frl. F. Kaschowska, Hr. Alois Burgstaller; Quartett der
Hrn. Hofmusiker Zimmermann, Gims, Uhlmann, Mahler. Elisabeths Begriissung der Halle,
Siegmund und Sieglinde, (I. Akt 4. Scene), Isoldens Tod; vier Lieder von Liszt (,Wie
singt die Lerche*, ,Der Glickliche*, ,Am Rhein*, ,Nonnenwerth“.)

Grossenhain i. 8. W.-V. 7.1, 2, 3, 8. 10, 28. 11. 98: LVI—LIX. Ver.-Ab. Mit-
wirkende: Concerts. Frl. Cantor, Ottermann, Fran Afzelius; Violinvirt. Frl. Brockmann;
Kammersiinger Hr., Karl Scheidemantel, Hofopernsinger Hr, Schrauff; kgl. 8. Kammer-
mus. Hrn. Gunkel, Stenz, Pianisten Hrn. W. Bachmann, Kronke, Pretzel; Violinvirtuos
Hr. Hildebrand, Wotans Abschied, , Wahn! Walm!“ , Schmerzen*. Liszt: Spinnlied,
Rhapsodie 12, Faustwalzer, Don Juan-Fantasie. Werke von Becker, Brahms, Bruch, Chopin,
Delibes, Franz, Gondard, Gunkel, Grieg, Haydn, Henschel, Henselt, Hermann, Hildach,
Hubay, Jensen, Lowe, Piutti, Reinecke, Ries, Rubinstein, Sarasate, Schubert, Schiitt, Schumann.

Plauen. W.-V. 24, 10. I, Abonnementskonzert, Mitwirkende: Fran Pauline Strauss-
de Ahna und Herr Hofkapellmeister Richard Straunss aus Minchen, sowie die stidt.
Kapelle von Chemnitz, Werke von Berlioz (Konig Lear), Richard Strauss (Gesiinge, Til
Eulenspiegels lustige Streiche, Tod nnd Verklirung) und das Lohengrin-Vorspiel, — 14, 11
II. Abonnementskonzert, Hollinder Owvertwre. Liszt, Rhapsodie 13, Wanderer-Phantasie
Phantasie iiber Beethovens ,Ruinen von Athen“, Werke von Chopin, Haydn, Mozart,
Schubert. — 8. 12. Beethovenabend des Herrn Bertrand Roth.

Reichienberg i. B, W.-V. 27. 10. LVIL. Musikabend, Mitwirkende: Frl. Anny Rihl,
Pianistin aus Wien, Werke von d’Albert (Marsch aus der d moll Suite), Liszt
(II. Polonaise, Spinnlied aus dem fl. Holldnder, 11, Rhapsodie), Sommer (,Der Lenz ist
gekommen®) un, A.

Wiesbaden. W.-V. 17. 10. Berlioz- Abend, Vortrag iiber die Harold-
Symphonie von Eduard Reuss. Die Harold-Symphonie in der Uebertragung fir Klavier
von Liszt. (Viola: Hr, k. Prof. Hermann Ritter v. Wirzburg, Klavier: Hr. Eduard Reuss).

Ausserhalb der Vereine.

An der Universititt.Leipzig liest im Wintersemester Hr. Prof. Dr. Holz dber die
,sagengeschichtliche Grundlage von Wagner’s Ring des Nibelungen,*

Zum Jahresschlusse.

Wieder beschliessen wir den Jahrgang mit der Bitte an unsere Leser um moglichst

baldige Erneuerung ihrer Bestellung auf die Blitter, damit in der Zusendung nicht eine
spiiterhin beklagte Unterbrechung entstehe,

' Ferner wiiren wir dankbar f{iir jede giitige Mittheilung zur Vervollstindigung der

nStatistischen Beilage®, besonders in DBetreff litterarischer Erscheinungen
(Zeitungsaufsitze) withrend des Jahres 1508,

Fir diejenigen unserer Leser, welche die beigelegte Anzeige der Festspiele von 1899,
da der Vorrath nicht vollig ansreichte, nicht erhalten haben, geben wir schliesslich hier noch
einmal die Tage der Auffithrungen an, indem wir zugleich hemerken, dass es, begreiflicher
Weise, im beiderseitigen Interesse, sowohl des Publikums wie der Verwaltung, liegen muss,
zunichst die Bestellungen aut mehre, cyklisch-zusammenhingende Vor-
stellungen, wie zu Anfang und zu Ende der Festspielzeit, erledigt zu sehen, damit nicht
durch Einzelbestellungen diese Cyklen vorzeitig zerrissen werden, und hernach etwa spiiter
einlanfenden Gesammtbestellungen, zum Aergerniss der Besteller, nicht mehr genfigt werden
kann,

Festspicle 1899,

22— 25. VII. Ring, 28. Meistersinger. 29. Parsifal.

31, VIL Parsifal, 1. VIII. Meistersinger,
4. Meistersinger, b. Parsifal.

7. und 8. Parsifal,

11. Parsifal. 12, Meistersinger.

14,—17. Ring. 19. Meistersinger. 20. Parsifal.
Die Redaktion der ,B. BL%,
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Generalregister,

Richard Wagner.

Briefe an Martin Pliddemann. XEN./EW. 77. — Aus Briefen an Hans von Wolzogen.
80. 86. 230. — Brief an Richard Pohl. 85. — Brief an Adolf Schmidt. 139. — Briefe an
Anton Seidl. 143,

A. H. Gillot.
Nicht ferne! Eine Predigt. 285.

Wolfgang Golther.
Wilhelm Hertz. 105,

Harald Graevell.
Geschichte der Weltlitteratur von einem Jesuiten. 340.

Marcel Hébert.
Die reine Thorin, 164,

Friedrich Hofmann.
Aus dem Reiche der bildenden Kunst. (K. Fr. Schinkel. Von H. Ziller.) 190.

Karl Klindworth.
Einst und Jetzt in England. 329.

Fritz Lienhard.
Martin Botzinger. (Von J. H. Loffler,) 263.

Ernst Meinck.
Die poetische Technik Richard Wagner's. I—VI. 90. 167. 234.

Max von Millenkovies.
Poetisch und Musikalisch. IV. 38. — Hans Thoma’s Costdmentwiirfe zum ,Ring“. 63

José Vianna da Motta.
E. T. A. Hoffmann’s Opor ,Undine*. 267.

Franz Muncker,
Ein nenes Handbuch der deutschen Litteraturgeschichte. (Vogt und Koch.) 251,

Arthur Priifer.

Neuere deutsche Schriften dber Musik. (v. Hausegger, Weingartner, da Motta, Sommer,
Kullak.) 365.

Lndwig Schemann.
Paul de Lagarde. 124.

Franz Servaes.
Arnold Bicklin. 59.
Anton Velleman.
Zur ethischen Beurtheilung der Meinungsconsumption, insbesondere der Mode. 131.

Adolf Wahrmund.
Fir das Iranierthum., WIEL/IX. 157, — Rabbinismus und Zionismus, 293,

Gustav Wittmer.
Zur deutschen Ausgabe von Gobineau’s Rassenbuch, 870.
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Hans von Wolzogen.
Musikalisch-dramatische Parallelen. IIL Sitnation. KL./EL 1. — Edle Beispiele, 188, —

1878 —1898. 1.—V. 79. 150. 226. 311, XN, 345,

III.
1V,

Max Zenker.
Ueber Wagner’s Schrift ,Die Wibelungen*. 51,

(Latteratur s.: 63. 71. 105. 136, 190. 251. 263. 340. 365. 370 )

Gedenkworte.

Martin Pliiddemann. (H, v. W.) 67. (Ludwig Schemann) Beilage zu 1./11.
Oskar Eichberg, 136,

Anton Beidl. W./WE, 137, 163.

Alfred Ernst. (H. v. W.) 277

Bismarck. (H. v. W,) X./XIK. 281.

Nicolaus Oesterlein, 344.

Bayreuth und Draussen.

. Bayreuther Bithnenfestspiele. 1899. Beil. z. X./XI. — 874,
. Richard Wagner-Stipendienstiftung. Abrechnung. 70.

Bayreuther Blitter. Berichtigung von R. Schlosser. 73. — Neuwer Jahrgang., 374.
Generalregister., 375,

Allgemeiner Richard Wagner-Verein. 1. Festspielstiftung. Abrechnung. 193.
— 2. Aus den Vereinen. a) Akad. W.-V.: Leipzig 71. 278, Alte Herren. 279, —
Berlin 72. 135. Heidelberg 278. 373. b) Andere Vereine: Berlin 72, 135. 194, 280. 375.
Darmstadt 135, 194. 373, Graz 135. 194, Grossenhain 374. Halle 194. Hamburg 280.
Mannheim 194. Planen 32, 13h. 194, 374. Reichenberg 73. 136. 194. 280. 374.
Riga 73. 136. 194, Wien (25, Jubil.) 194/5, 280. Wiesbaden 195. 374, ¢) Ausserhalb
der Vereine: Berlin (Soz.-dem. Vers. — Reimann. Sternfeld.) 73. (Pldddemann-Ver.) 196.
Braunschweig (Elster) 196. Darmstadt (Mozart-Ver.) 73. Graz (Meistersinger. Rosegger)
196, Karlsruhe (Smolian) 136. Leipzig (Priifer) 196; (Holz) 374. Rostock (Golther) 196.
Schwerin (Hill-Feier) 136. Stuttgart (Grunsky) 73.

Zu Weihnachten: 75. 372, — Caritas 76. 371.

Beilagen: I/II. Zum Gediichtniss Martin Pliiddemann’s. Von Ludwig Schemann, —

HI/IV. Statistische Beilage 1897/8. — VII—IX. Flugblatt gegen die wissensch. Thierfolter
Nr. 45. -— Notenbeispiele zu ,Undine“. — X./XI. Flugblatt Nr. 137. Urtheile von Aerzten
tiber die Vivisektion. — Biihnenfestspiele 1899, — XII. Titel und Inhaltsverzeichniss des

Jahrgangs 1898.

Auf den Umschliigen: Litterarische Anzeigen Nr. 119—124. 268 Anzeigen von 87

Biichern und Broschiiren, 65 Flugblittern, Programmen u, dgl., 101 Zeitungsnummern mit
einzelnen Artikeln, 14 Musikalien, 1 Werke bildender Kunst, mit 86 redaktionellen Bemerkungen.

Weihnachtsliste. Pliiddemanns Werke I./II. — Berichtigung von M, Wirth IIL/AV,

I Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

e

s

Druck v. Lurenz Ellwanger, vorm, Th, Burger, Dayreuth,




Statistische Beilage der ,Bayrenther Blitter 1897/98.

A. Die Bayreuther Biithnenfestspiele.

(1. Protektorat. 2. Verwaltungsrath. 3. Biihnenfestspiele 1899. 4. Bayreuther Schule,
6. Stipendien-Stiftung.)
Unser ganzes Dichter- und Componisten-
Schafien ist nur Wollen, nicht aber Kénnen:
erst die Darstellung ist das Kdnnen.
(Richard Wagner. 1850.)
1. Protektorat.

S. Kgl. Hoheit der Prinz-Regent Luitpold von Bayern,

2. Verwaltungsrath.
Adolf von Gross, Commerzienrath, Bayreuth.

Emil Heeckel, K. Hof-Musikalienhiindler, Mannheim, Theodor von Munecker,
Geheimer Rath und rechtsk. Biirgermeister, Bayreuth. Friedrich Schén, Minchen.

3. Blihnenfestspiele.

Im Jahre 1898 finden keine Biihnenfestspiele in Bayreuth statt; fiir 1899 sind zur
Anffithrung bestimmt: Parsifal — Ring — Meistersinger.

4., Bayreuther Schule.

Unterricht im dramatischen Gesangsvortrage wird weiterhin an junge Talente
ertheilt unter der Leitung des Herrn Musikdirektors J. Kniese,

5. Die Richard Wagner ~Stipendien - Stiftung.

Wer sich anmeldet und zu diesem Zweecke
nach Ziirich reist, bekdmmt gesichertes Entrée
— natiirlich wie alles Entrée gratis.

(Richard Wagner. 1850.)

Verwalter: Herr Direktor Max Gross, Laineck bei Bayreuth.

Von den fiir die Festspielzeit 1897 verfiigharen Stipendiengeldern, eingeschlossen
die vom Verwaltungsrathe der Festspiele nicht verrechneten Eintrittskarten fiir Stipen-
diaten (1220 Mk.), im Betrage von Mk. 6317,20 wurden an 60 Personen fiir 211 Eintritts-
karten nebst 29 Reise- und Aufenthaltsentschidigungen Mk, 60756 verausgabt. — Der
Grondstock bestand Ende 1897 aus Mk. 81500.

Den Stipendiengedanken auch unter den Zwecken des Allgemeinen Rich.
Wagner-Vereins bedeutender als bisher voranzustellen, ist eine Aufgabe der fiir
eine Reform der Vereinsthiitigkeit von der letzten Generalversammlung eingesetzten
Kommission,



B. Das geistige Bayreuth.

So musste ich mich daran halten, dem Geist-

vollen den Weg zu zeigen, wie er mir selbst
anfgegangen war. Wer ihm nicht folgen kann,
um sieh ‘dann selbst weiter zu helfen, dem

kann auch ich nicht weiter helfen.
(Richard Wagner. 1857.)

wyBayreuther Bliatter,

(Deutsche Zeitschrift im Geiste Richard Wagners herausgegeben von Hans v. Wolzogen.
Mittheilungen des Verwaltungsrathes der Biihnenfestspiele und des Allgemeinen Richard
Wagner-Vereins.)

Redaktion und Expedition: Bayreuth, Lisztstrasse 2. — Druck bei Lorenz Ellwanger,
vorm. Th. Burger, Bayreuth, Markt 60.

1. Bestimmungen.

Abonnement auf den laufenden Jahrgang . . . . . . . . . Mk 8—
- fiir Mitglieder des Allg. R. W.-V.s. . . . . . . , 6.—
Preis aller bisher erschienenen 20 Jahrginge. . . . . . . . , 88.—
» imehyeralahrpinogeje Peauabia— i, BRI BUEluD SRONEIGRT

, einzelner Jahrginge, je. . . R

Wegen besonders geringen Votrathes koaten aber Jahrgang 1883 und 84 Mk, 6.
1894 Mk. 8.

Abonnements der Mitglieder einzuzahlen: an die Redaktion in Bayreuth oder
durch die Vertretungen mit den Mitgliedsbeitriigen.

Abonnements der Nichtmitglieder einzmzahlen: an die Redaktion oder an den
Kommission#ir, Musikalienhiindler C. F. Leede, Leipzig.

Aeltere Jahrgiinge und einzelne Stiicke =zm heziehen: won der Redaktion in

Bayreuth.

2. Der XX. Jahrgang 1897.

Der XX. Jahrgang brachte 50 Beitriige von 30 Mitarbeitern, Gesammtzahl der
Mitarbeiter: 151,

Kurze Inhaltsiibersicht.

Richard Wagner: Ein Brief an Friedrich Schén. IJII.

Andere Hauptartikel:

a) Ueber Leben, Kunst und Lehre Richard Wagner’s: ,Nach dem Ringe®, Auf-
giitze von Henry Thode (iiber die Bayreuther Costiime 1896), Rudolf Schldsser,
Arthur Priifer I/IL.; August Trinius (Bayreuther Landschaft), Friedrich Hof-
mann, Houston Stewart Chamberlain (,Musterauffiihrungen”) III/IV.; Leo
Crueger, Alfred Ernst, Paul Stiibe VII—X. — KarlGjellerup, Wagner und
Dénemark, — H.v. Wolzogen, C. Fr. Glasenapp's ,Richard Wagner’s Leben®, I/II. —
Alfred Ernset, die Meistersinger in Lyon. III/IV. — Rudolf Schlésser, kleine
Beitriige zum Verstindnisse der Ring- Dichtung. V/VI. XI/XII. — Max Zenker, die
Verschiedenheiten in den Lesarten der Ring-Dichtung. — Alois John, die Natur
in Tannhiiuser. — José¢ Vianna da Motta, ,Les Maitres-Chanteurs® (Brinn' Gaubast).
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— Wolfgang Golther, ,,Wagner und seine Werke" von H. T. Finck., — R. Frhr.
v. Lichtenberg, zwei Lesefriichte aus der englischen Wagner - Litteratur. V/VI. —
Houston Stewart Chamberlain, Richard Wagner in seinem Verhiltniss zu den
Klassikern der Dicht- und Tonkunst. — Gustav Wittmer, vor Ring und Parsifal 1897.
— Rudolf Sendtner, Adolf Stahr und Gottfried Keller fiber Wagner als Dichter.
— Jean Thorel, die franzisischen Uebersetzungen von Wagner's Dramen. VII/X, —
Hans v. Wolzogen, ,Leitmotive. — R. Frhr, v. Lichtenberg, nach Ring und

Parsifal 1897. — Rudolf Schléssser, zu Wagner's dramatischem Entwurf ,,Wieland
der Schmiedt*, XI/XIIL.

b) Ueber Sprache, Litteratur, Kunst- und Litteraturgeschichte: Max v. Millen-
kovies, die ,Federspiele von Hans Thoma und Henry Thode. — Ludwig Sche-
mann, iber die Bedeutung der Ballade fiir unsere Zeit und unsere Zukunft. — Harold
Graevell, Heinrich von Veldeke. I/TI. — Gustav Wittmer, iiber Goethe’s Piidagogik, —
Harold Graevell, Germania oder Siegfried? — Arthur Priifer, zum Gediichtnisse
Franz Schubert's. ITIJIV. — Alfred Lill v. Lilienbach, Béranger und sein Lied.
— Arthur Priifer, die Colmarer Minnesinger - Handschrift, — Edwart Richter,
Thomas Carlyle iiber die Oper. — Ludwig Schemann, ,les grands initiés“ par Ed,
Schuré. VIIJX.

c¢) Ueber Aesthetik, Philosophie und Religion: Zu Ehren Jakob Bthme’s, eine
Zusendung. I/II, — Max v. Millenkovics, Poetisch und musikalisch, III/IV, V/VI,
VII—X. — Heinrich v. Stein, Seelische Grundthatsachen des Schénen und der Kunst,
Mit einer Einfiihrung von F. Poske. V/VI, — Houston Stewart Chamberlain,
Die Upanishads deutsch (Deussen). VII/X. — Deussen’s Allgemeine Geschichte der Philo-
sophie. XI/XII, — Gustav Westphal, Zur Reform des evangelischen Cultus. —
Marcel Hébert, ,ein Herz und eine Seele", mit Briefwechsel und Nachwort von
H. v. Wolzogen. VII/X.

d) Gedenkworte: Otto Wesendonck +. J. van Santen-Kolff +. I/II. — Richard
Pohl + (von Arthur Seidl). III/IV. — George Davidsohn. V/VI. — Ein deutscher
Fiirst (von Paul Stiibe). Joh. Jak. Sulzer . VII—X. — Den Kiingtlern yon 1897, XI/XIIL

e) Bayreuth und Draussen: Mittheilungen iiber Festspiele, Vereine und Ereignisse
ausgerhalb der Vereine, nene Litteratur, Caritas. — Statistische Beilage.
Auf den Umschligen: Litterarische Anzeigen 114—118,

Zum ,Geistigen Bayrenth“ s. ferner unter C. IIL: Vortriige und Vorlesungen
in Vereinen.

C. Der Allgemeine Richard Wagner-Verein.

(Anerkannter Verein.)

Sobald man sich mit Anderen zusammen-
hingend weiss, wird man auch bestimmter,
ruhiger und freier.

(Richard Wagner. 18i0.)

(1. Aus den Satzungen: Mitgliedschaft, Verwendung der Einnahmen, Stiftangsfonds,

Bayreuther Bliitter; 2. Offizielle Statistik: Priisidium, Centralleitung, Vertretungen,

Zweigvereine, Verband der akademischen Wagner-Vereine; 3. Geistige Thitigkeit: Vor-
triige und Vorlesungen.)

1%
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I. Aus den Satzungen des Vereins.

§ 2. Mitglied wird Jedermann durch Beitrittserklirung und Uebernahme der
Verpflichtung, einen jihrlichen Beitrag von mindestens 4 Mk. an die Vereinskasse
zu zahlen. Die Beitrittserklirung ist an die Centralleitung des Vereins, eine Orts-
vertretung oder an einen Zweigverein (Vertretung von mindestens 10 Mitgliedern) zu
richten, und an diese der Jahresbeitrag, erstmalig bei der Aufnahme, zu bezahlen.

§ 21. Von den Rein-Einnahmen des Vereins werden 850/, dazu verwendet, Ein-
trittskarten fiir die jeweils stattfindenden Biihnenfestspiele anzukaufen u. s. f. 209,
werden der bestehenden Richard Wagner-Stipendien-Stiftung zugewiesen.

§ 22/3. Behufs Erreichung des Vereinszweckes in der Zukunft wird ein Theil des
Vereinsvermogens zu einem Fonds fiir eine zu griindende Richard Wagner-Fest-
gpiel-Stiftung gesammelt. Diesem Fonds werden aus dem Vereinsvermigen alljihrlich
859/, der erzielten Rein-Einnahmen des Jahres zugewiesen. (Bestimmung vom Jahre 1888,
— Der Fonds ist verzinslich anzulegen,

§ 27, Als Vereinsblatt gelten die ,Bayreuther Blitter®.

Der Verein leistet zn den durch den Blitterverkauf nicht gedeckten Kosten einen
Jahresbetrag bis zu 3000 Mark, fiir welchen, insoweit die Vereinsmittel zu deren Deckung
nicht reichen, mit Zustimmung des Curatoriums, die Zinsen der Richard Wagner-Festspiel-
Stiftung bis zu 2000 Mark herangezogen werden diirfen,

Bestand des Fonds am 1. Juli 1896: Mk. 75.030,71. — Der letzte Jahreszuschuss
des Allg. R. W.-Vereins (Mk. 3600) ward zum Ankaufe von Festspielkarten verwendet.

II. Offizielle Statistik.

1. a) Prasidium (Bayreuth).
Muncker, Theodor von, Geheimer Hofrath, rechtsk. Biirgermeister der Stadt Bayreuth,
Prisident des Vereins.
Ressler, kgl. Regierungsrath in Bayreuth, Stellvertreter.

b) Centralleitung (Berlin).
Seckendorff, Freiherr von, Geheimer Ober-Regierungsrath, I. Vorsitzender,

Chelius, von, Rittmeister im Leib-Garde-Husaren-Regt. 1L, @
Rosenberg, von, k. Kammerherr, Major a. D, I. Sehriftfithrer,
Stuekrad, von, Major im Kaiser Franz Garde- Grenadier-

Regt. Nr. 2, 1AL %
Thelen, P., Musikalienhiindler, Kassenfiihrer,

Sucher, J., Hofkapellmeister,
Schelling, von, Hauptmann im 3. Garde-Regt. z. I,
Muck, Dr., Hofkapellmeister,
Wolzogen, Hans Paul Freiherr von, Redakteur der Bayreuther Blitter in Bayreuth,
Waldersee, Graf von, Vice-Admiral & la suite der Marine
Puttkamer, von, Landrath

Adresse der Centralleitung: Berlin W., Taubenstrasse 15.

Adresse fiir Werthsendungenund eingeschriebene Briefe: Musikalien-
hiindler P. Thelen, Berlin W., Eichhornstrasse 2.

Adresse des Redakteurs des Vereinsorgans: Freiherr von Wolzogen,
Bayreuth, Lisztstr, 2.

} (dauernd verhindert),



2. Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Altena i/W., Oskar Rokicki, Musikdirektor, Schlossstr. 7.

Amsterdam (Z.-V.), J. W. Wilson, Prisident; J. M. Reynvaan, Kassier.

Arad (Ungarn), Dr., W. Mandl, Advokat.

Asch i/Béhmen, Alb, Labitzki, Musikdirektor.

Aschaffenburg, W. Miiller, Rechtsanwalt, Schlossplatz 5.

Bamberg, Rothlauf, Justizrath, k. Advokat und Rechtsanwalt.

Barmen, Rud. Thach Sohn, Hofpianofortefabrikant, Neuer Weg 40.

Basel, Walter Nigeli, Gérant der Firma Gebr, Hug.

Bayrenth (Z.-V.), Ressler, kgl. Regierungsrath, Vorstand; Dr. Solbrig, Kassier.

¥ Redaktion der ,Bayreuther Blitter®,

Berlin-Potsdam (Z.-V.), Freiherr v. Seckendorff, Geh. Ober-Reg.-Rath, 1. Vorsitzender ;
v. Glasenapp, Pol.-Priis.,, Kassier.

Berlin (Akad. Rich. Wagner-Verein) Z.-V., Hans Sachs, stud. jur., Charlottenburg, Stutt-
garter Platz 7.

Berlin Dr. Richard Sternfeld, Friedenau, Rembrandtstr, 8,

»  dJuline Bodenstein, Kunstmaler, N.W. Schiffbaverdamm 20.

Bologna (Z.-V.), Marchese Giovanni Mazzacorati, Priis.; Cte. Filippo Bosdari, Sekretiir,
Via St. Stefano 5.

Braunschweig, Jul. Bauer, Hofmusikalienhandlung, Neue Strasse 11.

Breslan, Commissionsrath J, Hainauner, Hof-Musikalien-Verlagshandlung, Schweidnitzer-
strasse 52.

Bromberg, Dr. Erich Schmidt, Gymnasial-Lebrer, Wilhelmstr. 9.

Briinn i/Mihren (Z.-V.), O. Rupp, k. k. Hochschul-Professor, Obmann; G. Hellmann,
Disponent u. Prokurist der k. k. Credithank, Sickelwart.

Budapest, Carl Gianicelli, Professor, V1. Podmaniczkygasse 21,

Buitenzorg (Java), Dr. R. D. M. Verbeek, k. niederl. Ind.- Chefingenieur des Bergwesens

Celle i/Hannover, Sart. Rheinhold, Kaufmann,

Darmstadt (Z.-V.), H. Sonne, Oberkonsistorialsekretiir.

Detmold, Max Ihle (G. Schenk’s) Buchhandlung.

Dortmund, Julius Janssen, kgl. Musikdirektor.

Dresden, Franz Plétner, k. s. Hof-Musikalienhéndler, Hauptstr. 2.

Eger i/Bihmen, Lorenz Kammerer, Kaufmann,

Eisenach, ,Richard Wagner-Museum®,

Elberfeld, Ed. Lucas, Kaufmann.

Erlangen (Z.-V.), Dr. R. Falckenberg, Professor, Spitalstr. 89.

Frankenberg i/Sachsen, Albert Werner, Componist.

Frankfurt a/M., Steyl & Thomas, Hof-Musikalienhandlung, Zeil 59.

Freiburg i/Br. (Z.-V.)., Hermann Dimmler, Musikdirektor, Vorsitzender; Herm. Krebs,
Kaufmann, Kassier.

Fulda, Richard Maier, Buchhiindler.

Gera Reuss, R. Kindermann, Hofbuchhiindler.

Giessen (Z.-V.), Dr. Siebeck, Professor, Vorsitzender; Ernst Challier, Musikalienhiindler,
Kagsier.

Gottingen a. L, Freiberg, Professor.

Graz (Z.-V.), Dr. Friedr. von Hausegger, Hof- und Gerichts-Advokat, Vorstand; Friedr,
Hofmann, Architekt, Kassier, Korblergasse 14.

Grossenhain i/Sachsen, Georg Zschille, Fabrikbesitzer, Vorsitzender; G. Steche, Amts-
gerichtsrath, Kassier.

Haag N.-Oester,, Dr. Johann Jenal, Advokat.
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Haag Niederl, G. H. van Eck jun., Musikalienhandlung,

Halle a/S. (Z.-V.), Dr. phil. Sommerlad, Privatdozent, Vorsitzender; Reinhold Koch, Buch-
und Musikalienhiindler, Kassirer; Dr. phil. Wechsler, Privatdozent, Schriftfiihrer.

Hamburg Richard Fischer, Hamburg-Eimshiittel, Petersen-Passage 8.

Hannover (Z.-V.), H. Vizthum, k. Kammervirtuos, Ubbestr. 1.

Heide i/Holstein, A. Forkel, Biirgermeister.

Heldelbherg, Carl Hochstein, Musikalienhiindler,

Heilbronn a/Neckar, Friiulein Bertha M&nnich, Bismarckstr. 5.

Helsingfors i/Finnland, Rich. Faltin, Professor.

Homburg v. d. H.,, W. Schmitt-Hartlieb, Lehrer, Dorotheenstr. 10,

Jena (Z.-V.), Dr. Gille, Geh. Hof- und Justizrath,

Kandel i/Rheinpfalz, H. von Leth, k. Rentamtmann.

Karlsruhe i/Baden (Z.-V.), M. Béckh, Rechtsanwalt und Stadtrath.

Kempten, Hans Sommer, Lehrer.

Klagenfurt i/Oesterreich (Z.-V.), Josef Rhomberg, Revis.-Geometer, Obmann; Johannes
Heyn, Buchhiindler, Kassier.

Koblenz, Fritz Rudhard, Musikdirektor, Schlossstr. 9.

Kéln a/Rhein (Z.-V.), Dr. E. Compes, Rechtsanwalt, Vorsitzender; Dr. R. Schnitzler,
Bankier, Schriftfiihrer; Ferd. Sohn, Buchh#indler, Kassier,

Koslin, Friiulein Rosochacka, Gesanglehrerin,

Krems a, d. Donau, F. Oesterreicher, Buchhiindler.

Krummau i/Bshm., Josef Mayer, Musiklehrer.

Laibach (Krain), Hans Gerstner, Konzertmeister, Franz Josefstr. 3.

Leipa (Bthmisch), Erwin Martin, Institutsdirektor.

Leipzig, Robert Ravenstein (in Firma: J. B, Klein's Kunst- und Buchhandlung), Neu-
markt 38.

,, Akad. Richard Wagner -Verein (Z.-V.), Siegfried Ohnesorge, stud. theol. et phil,,

Kassenwart, Niirnbergerstr. 59/III,

Liegnitz, Dr. E. Meinck, Gymnasiallehrer, Neue Goldbergerstr. 70,

Linz a. d. Donau (Z.-V.), Dr. Emil Kriinzl, k. k., Postkommissiir.

London (Z.-V.), Charles Dowdeswell Esq., Vertreter; 160 New Bond Street W, Avigdor
L. Birnstingl, Schatzmeister, 5 Pembroke Gardens Kensington W.

Luxemburg, J. W. Stomps, Musikalienhiindler, Rue St. Philippe 7.

Magdeburg, Gustav Rebling, k. Musikdirektor, Johanniskirchhof 2.

Mannheim i/Baden (Z.-V.), Fr. Wengler, Landgerichtsrath, 1. Vors.; Karl Heckel, Hof-
Musikalienhiindler, Kassier,

Marburg i/Hess., Schenkheld, Gymnasiallehrer, Renthofstr. 10.

Meran i/Tyrol, Baronin Alexandra von Schleinifz, Villa Rosenberg,

Mergentheim i/Wiirttemberg, Gust. Ziegler, Kaufmann,

Meseritz i/Posen, Dr. Hengesbach, Gymnasial-Oberlehrer.

Miilheim a. d. Ruhr, Rich. Stronck, Musikdirektor.

Miinchen (Z.-V.), Freiherr R. von Seydlitz, 1. Vorsitzender; Unico Hensel (A, Schmid’s
Nachfolger), Hof-Musikalienhandlung, Kassier.

Miinchen-Gladbach-Rheydt, Carl Manntz, Fabrikbesitzer in Rheydt.

Miinnerstadf i. Bayern, Heinrich Hartmann, kgl. Rentamtmann,

Nérdlingen, F. W, Trautner, Stadtkantor.

Niirnberg (Z.-V.), A. Géllerich, Direktor, 1. Vorgitzender; Alfred Schmid, Hof-Musi-
kalienhiindler, Kassier.

Offenbach a/Main (Z.-V.), Eugen Philips, Fabrikant, 1. Vors.; Phil, H, Bender, Schrift-
fiihrer und Kassier, Louisenstr. 12,

Oldenburg (Grossh.), W, Kuhlmann, Grossherzogl. Musikdirektor,
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Olmiitz i/Miihren, Wladimir Labler, Kapellmeister,

Osnabriick (Z.-V.), Justus Liesecke, Redakteur, Johannisstr. 56.

Plauen i/V. (Z.-V.), Hugo Leo, Ingenieur, Syrastrasse 34.

Pissneck i/Meiningen (Z.-V.), J. H. Loffler, Lehrer.

Posen, Ed. Bote & G. Bock, Hof-Buch- und Musikalienhandlung, Wilhelmstr. 23.

Pyritz i/Pommern, Oskar Baske, k. Baurath.

Regensburg, Adolf Stender (J. B. Boessenecker'sche) Musikalienhandlung,

Reichenberg i/Bshmen (Z.-V.), Franz Schiitz, Biirgerschullehrer, Obmann; Carl Miiller,
Kaufmann, Zahlmeister.

Riga, C. Fr. Glasenapp, Staatsrath, Thronfolger-Boulevard 3.

»w C. Bankwitz, Konzertmeister.
» M. Glasenapp, Professor.
»  Carl Waack, Kapellmeister.

Rostock i/Meckl.,, A. Schatz, Hof-Musikalienhiindler.

Rotterdam, C. G. Alsbach, Musikalienhindler und Verleger, Noordblaak 63.

Saargemiind i/Lothr., Taron, Landrichter, Bergstr. 38,

Schliichtern, Bez. Cassel, E. Kahl, Seminar-Musiklehrer:

Spandau, Dr. B. Pretzach, k. Gymnasial-Oberlehrer, Neuendorferstr. 94,

Speyer (Rheinpfalz), Richard Schefter, Musikdirektor,

Steyr i/0.-Oesterr., Karl Almeroth, Kaufmann.

Strassburg i/Elsass, Martin Berger, Privatgelehrter, Illwallstr. 18.

Télz i/Oberbayern, F. Fiedler, Redakteur.

Tarin (Italien), Vittorio Todesco, Publicist, Corso Vittorio Emanuele Nr. 58,

Utrecht (Niederl.), Hugo Nolthenins, Redakteur des ,Weekblad voor Muziek%, Nr, 1
Stationsstraat.

Venedig, Carlo Rossi, Kapellmeister, St. Marina, Calle Scaletta.

Yiersen i. d. Rheinpr., Friulein Marie Schmidt.

Yillingen i/Baden, Boos, Hauptlehrer.

Weimar (Z.-V.), Dr. Lassen, Generalmusikdirektor, 1. Vorsitzender; Dr. J. Wahle,
Assistent am Goethe-Archiv, Schriftfiihrer; Dr. Moritz, grossherzogl. Hofbankier
und Commerzienrath, Kassier.

Weissenburg a/S., Carl Drexler, Lehrer.

Wels a/Traun (Z.-V.), J. Haslinger, Lederfabrikant, Obmann; Dr. Jarosch, k. k. Gerichts-
adjunkt, Schriftfithrer; Franz Holter, Eisenhiindler, Kassier.

Wien Akadem. Rich. Wagner-Verein (Z.-V.), Franz Schaumann, Obmann; Dr. Wolfgang
Rigler, Kassier, Wien I, Habsburgergasse 5.

» Neuer Rich. Wagner-Verein, (Z-V.), Th, Antropp, Staatsheamter, Obmann; Walter
Kunz, Kaufmann, Sickelwart, Wien I, Schottengasse 3.

. » A. J. Gutmann, k. k. Hof-Musikalienhandlung, Hofopernhaus,

Wiener-Neustadt (Z.-V.), Dr. Anton Riehl, Advokat.

Wiesbaden (Z.V.), Dr. jur. Hardtmuth, Amtsrichter, Vorsitzender; Ernst Schellenberg,
Musikalienhéindler, Kassirer, Gr. Burgstr. 9,

Worms Dr. Karl Stephan, Rechtsanwalt.

Wiirzburg, Richard Banger Nachf,, k. Hof-Musikalienhandlung,

Znaim i/Mihren, Dr. Carl Pichler, Gymnasial-Professor.

Ziirich, Gebriidder Hug, Musikalienhandlung,

34 Zweigvereine. 82 Vertretungen.

.
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3. Die Akademisehen Richard Wagner-Vereine.

Es bestehen gegenwiirtiz akad. W.-V, in Berlin und Leipzig, welche einen
engeren Verband bilden, und in Heidelberg. Der Verein in Halle hat die Be-
zeichnung ,akademisch® abgelegt.

Ihren Zweck, das Verstindniss fiir deutsche Kunst und Kultur im Geiste Richard
Wagners unter deutschen Studenten anzubahnen und zu férdern, suchen die Vereine
zu erreichen:

a) durch regelmiissige Versammlungen, die der wissenschaftlichen Betrachtung
der Wagnerschen Werke und Vortrigen aus allen Gebieten deutscher Kunst
und Kultar gewidmet sind,

b) dureh materielle Beitriige an den Allgemeinen Richard Wagner- Verein,

¢) darch einen moglichst gemeinsamen Besuch der Festspiele in Bayreuth und
ein gemeinsames Auftreten daselbst.

Wenn ein Mitglied eines Akademischen Richard Wagner- Vereins eine andere
Hochschule bezieht, auf der ein Verbandsverein besteht, so muss es ihm, falls nicht
triftige Griinde zur Inaktivitit zwingen, als aktives Mitglied beitreten. (Ausfiihrlicheres
8. Stat. Beilage 1894/95.)

Im Jahre 1897 hat sich ein Verband alter Herren des Leipziger akadem.
Wagnervereins gebildet mit folgenden Satzungen:

Satzungen des Verbandes ,Alter Herren*
des Akademischen Richard Wagner-Vereines zu Leipzig.

1. Zweck des Verbandes: Der Verband ,Alter Herren“ des Akademischen Richard
Wagner-Vereines zu Leipzig soll nachstehenden Zwecken dienen.

1, Dem Vereine, aus dem die a. H. a. H. hervorgegangen sind, soll er:

a) das Vereinsleben férdern, die Erreichung des Vereinszweckes erleichtern und die

Erbaltung des Geistes, in dem der Verein gegriindet wurde, gewiihrleisten durch:

a) Vertheilung der Schriften Wagners und anderer geeigneter Biicher oder von
Musikalien an die Vereinsmitglieder z B. zu Weihnachten;

f) Mehrung der Biicherei und Notensammlung des Vereines;

7) Unterstiitzung des Besuches der Festspiele in Bayreuth durch Gewihrung
von Freikarten und Beihiilfe zuo den Reisekosten u. 8. w.;

&) zutreffenden Falles Versffentlichung von Vortriigen aus den Vereinsabenden,
z. B. in den ,Bayreuther Bliittern‘.

b) in aussergewbhnlichen Fiillen einen Riickhalt bieten z. B. in Geldntthen u. dergl.

2. Die Mitglieder des Verbandes selbst sollen:

a) in Verbindung untereinander gehalten werden, indem

a) sie gegenseitig ihren Wohnort beim Vorsitzenden erfragen oder durch diesen
Nachrichten, Auskiinfte u. 8. w. erhalten koénnen;

p) ein gemeinsamer Besuch der Festspiele in Bayreuth angestrebt werden soll,
oder soweit das nicht angeht, jeder auf Anfrage erfihrt, wann und wo er
dort Vereinsbriider treffen kann;

b) ihr Interesse am Verein nicht verlieren, daher werden sie

a) im Anschluss an die Jahres- oder Semester-Berichte des Akademischen Ver-
eines iiber diesen und die Thiitigkeit des Verbandes unterrichtet werden und

B) in die Lage versetzt, ihre Wiinsche in Bezug auf den Verein und seine Ent-
wicklung durch den Verband zur Geltung zu bringen.

3. Die Mitglieder des Verbandes sollen zutreffenden Falles sowohl einander gegen-
seitig, als namentlich auch den jungen Mitgliedern des Akademischen Vereines
auch in Fragen, die den Vereinszweck nicht beriihren, z. B. besziiglich Studium,
Fortkommen u. 8. w. mit Rath und That an die Hand gehen.
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II. Mitglieder des Verbandes kdnnen alle ,,Alten Herren® des Akademischen Richard
Wagner-Vereins zu Leipzig werden.

III. Mitgliedsbeitrige. Jedes Mitglied hat jihrlich bis spiitestens 31. Mirz ohne
besondere Aufforderung einen von ihm beim Eintritt zu bestimmenden Beitrag an den
Vorstand zu entrichten. Als Mindestbeitrag werden 6 Mk, jihrlich festgesetzt; eine obere
Grenze wird nicht vorgesehen.

III. Geistige Thitigkeit.

Einzig der Nicht-Musiker hat die Bahn zum
Verstitndnisse der Tonwerke (Beethovens) ge-
brochen,

(Richard Wagner., 1852)
a) Yortrdge in Vereinen.

Blum, Lehrer, Ueber den Begriff der Kunst. Ak. V., Leipzig.

Bylandt-Rheidt, Graf. Ueber Parsifal. Weimar.

Chamberlain, H. 8, R. W. in seinem Verhiiltnisse zu den Klassikern der Dicht- und Ton-
kunst. Graz.

Fiohtner, stud. jur. Ueber die Motive des Freischiitzz. — W.'s Pline einer Organisation
des Theater- und Musikwesens, — Ueber ,,Oper und Drama® I. — Zum Ver-
stiindnisse der Gotterdimmerung. Ak. V. Leipzig.

Guyet, stud. jur. Ueber ,,Oper und Drama® II. — Zum Verstindnisse der Walkiire.
Ak, V. Leipzig.

Haller, K. Das musikalische Wien. N. V. Wien.

Hausegger, Fr. v. Die dramatische und philosophische Idee im ,,Ring“. Graz.

Huber, Assessor. Heinrich v. Stein's Aestheiik. Ak. V. Berlin.

Kastner, 8., Dr. Ueber Gobineau's Rassenbuch, — Ueber Programm-Musik., Ak.V. Leipzig,

Klatt, stud. rer. nat, Ueber Weber's Euryanthe, — Ueber die Dichtung von Hiinsel und
Gretel. Ak. V. Leipzig.

Miiller, stud. phil. ,,Oper und Drama® III. — Zum Verstiindnisse des Siegfried. Ak.V,
Leipzig,

Nitsche, stud. med. Ueber Tristan in Tristan und Isolde. — Ueber die Rienzi-Ouverture.
— Zum Verstiindnisse des Rheingold. — Eine Betrachtung iiber Parsifal. Ak. V.
Leipzig.

Priifer, A,, Dr. Zum Gediichtnisse Franz Schubert's. — Die Bedeutung von Beethoven's
IX. Symphonie fiir das Kunstwerk der Zukunft. Ak. V. Leipzig.

Schulze, stud. ling. rec. Liszt als Vorkdimpfer R. W.'s Ak. V. Leipzig.

Sternfeld, R., Prof. Dr. Sechs Vortriige iiber Parsifal und Ring. Berlin.

Zenker, Max, Dr. Platen und das Theater. — Wotan-Odin. — Ueber W.'s Schrift ,Die
Wibelungen*. Ak. V. Leipzig.

b) Ausserhalb des Allg. R. W.~Vereins.

Armbruster, K. Sechs Vorlesungen iiber W, und Bayreuth. Liyerpool.

Bulthanpt, Prof. Dr. Richard Wagner. Antwerpen.

Chamberlain, H. 8. W. in seinem Verhiiltnigse zu den Klassikern. Lese¢- u. Redeverein
Germania, Wien, — Ueber R. W. Jugendbund, Wien.

Golther, Wolfg., Prof. Dr. Ueber die Bayreuther Festspiele und das dentsche Theater.
Wissensch. Vortr. in der Universitiit. — Ueber Ring und Parsifal, Frauen-
bildungsverein, Rostock.
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Gruonsky, K., Dr. Ueber Richard Wagner. Ludwigsburg, Kaufm. Ver, — Drei Vortriige
tiber Tristan und Isolde. — Drei Vortriige iiber Lessing; Sechs iiber Herder,
als Aesthetiker vor Wagner. Stuttgart.

Heinz, cand. phil. Die Weltanschauung des jungen Richard Wagner. Strassburg, Ver.
deutscher Studenten.

Kunert, Reichstagsabg. R. W., ein Revolutioniir auf dem Gebiete der Kunst. Berlin,

Méller, Dr.,, Hauptmann a, D. Zwei Vortriige iiber den Ring. Meran.

Schweitzer, Dr. phil. Ueber W.'s Meistersinger. Verein zur Verbreitung fremder Sprachen,
Paris.

Sternfeld, B, Prof. Dr. Ueber W.'s Meistersinger. Verein junger Kaufleute, Berlin. —
Ueber R. W. Tonkiinstlerabend des Schillertheaters, Berlin.

¢) Vorlesungen in den Vereinen.
1. Aus Wagners Schriften,

Heidelberg, Ak. W..V. Wibelungen. — Was ist deutsch? — Oper und Drama. —
Das Publikum in Zeit und Raum. — Deutsche Kunst und deuntsche Politik.

Leipzig, Ak. W.-V. Zukunftsmusik. — Bericht an Konig Ludwig. — Kunstwerk
der Zukunft. — Kunst und Klima. — Wibelungen. — Ueber Staat und Religion. —
Eine Mittheilung an meine Freunde. — Epilogischer Bericht. — Vorwort zum ,Ring des
Nibelungen*, — Bayreuth.

2. Aus anderen Schriften.

Heidelberg, Ak. W.-V. H. v. Stein. Tauler und der Waldenser,

Leipzig, Ak. W-V. R. Batka. Nachkliinge aus Bayreuth (Kunstwart). — R. Pohl,
Ueber Berlioz. — H. Porges. Die Biihnenproben zu den Festspielen 1876 (B. BL). —
R.Schlésser. Kleine Beitriige zum Verstiindnisse der Ring-Dichtung ,,Rheingold” (B. Bl.).
— H. v, Stein. Seelische Grundthatsachen des Schinen und der Kunst (B. Bl)

Im Wagnerverein zu Planen i. V. wurden 48 Ex. der ,Gesammelten Schriften*
an Mitglieder vertheilt; im Ak. W.-V. zu Leipzig zu Weihnachten 1896: 3 Ex. der Ge-
sammelten Schriften, 1 Ex. der ,Nachgelassenen Schriften”, 1 Ex. des
Briefwechsels zwischen Wagner und Liszt, 4 Exempl. der Wagner-Bio-
graphie von Franz Muncker.

D. ,Draussen,

Lass uns muthig kilmpfen und streiten, dann
gehen alle Grillen auns.
(Richard Wagner. 1858.)
1. Biichersehau.
Allerdings wiirde es mich sehr freuen, zu
erfahren, dass ich von Mehreren richtig ver-
sgtanden worden bin, zu sehen und zu hiren,
dass Geistreiches, Bildendes und Aufkliirendes
geschrieben und gesagt wird,
(Richard Wagner. 1853.)
1. Richard Wagner.
Gresammelte Schriften und Dichtungen: 3. Auflage, Ausgabe A in 31 Lieferungen je
60 Pfg., Ausgabe B in 10 Biinden je Mk. 1,80. Leipzig, E. W. Fritzsch.
pDer Ring des Nibelungen“. Text mit den hanptsiichlichsten Leitmotiven und Noten-
beispielen, heransgegeben von Dr. Julius Burghold. Mainz, Schott Sthne.
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Uebersetzungen:
Prose Works by Wm, Ashton Ellis. Vol. V.4—6, VI. 1—3. London, Wagner-Society.
Part. 2 sh.,, Annual 10 sh.
Letters to August Rbckel. Translated by Eleanor C. Sellas. With an introductory
essay by H. S, Chamberlain. Bristol, Arrowsmith.

Les Maitres-Chanteurs de Niirnberg, Version francaise de Alfred Ernst. Partition
pour chant et piano par R. Kleinmichel. Paris, Schott (E. Fromont),

De Walkiire. Vertaling von W. Frees. Amsterdam, Munsterer & zoon.

2. Neue Schriften liber Wagners Leben und Wirken.

a) In deutscher Sprache.

Gollerich, Aug. R. W.'s Ring des Nibelungen. Mit einer Einleitung: W, als Klassiker,
von H. Bulthaupt. Leipzig, C. Wild. Mk. 2.

Kastner, Em. Die dramatischen Werke R. W.'s. Chronologisches Verzeichniss der ersten
Auffithrungen. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, Mk. 1,

» Briefe R. W.'s an seine Zeitgenossen. Chronol. Verzeichniss, Berlin, Leo Liep-
mannsohn, Mk. 5.

Kirschner, J. Das Richard Wagner-Museum in Eisenach. Eisenach, Kahl. (Sonder-
abdruck a. d. Eisenacher Ztg.)

Lehmann, Lilli,. Auf der Festspielbiihne in Bayreuth. Berlin, Raabe & Plothow.

Motta, J. Vianna da. Zur Einfilhrung in R. W.'s Biihnenweihfestspiel Parsifal. Ueber-
sicht des Sagenstoffes, Geschichte der Entstehung des Werkes, Erlituterung der
Dichtung. Bayreuth, Niehrenheim & Bayerlein. Mk. 0,60.

Nietzsche, Fr. Schriften und Entwiirfo aus den Jahren 1876—1880, 1881—85. Bd. XI
und XII, der 2. Abth. Leipzig, C. G. Naumann,

Pochhammer, Ad. R.W.'s Parsifal. Nr.134/5 des Musikfiihrers. Frankfart a/M., Bechhold,

Thoma, Hans. Costiimentwiirfe za R. W.'s Ring des Nibelungen. Mit einer Einleitung
von Henry Thode. Leipzig, Breitkopf & Hirtel. M. 10.

Wachter, B. Liuterung deutscher Dichtkunst im Volksgeiste. Nebst einem Urtheil tiber
die W.sche Kunstform. Berlin, R. Heinrich. Mk, 2,

Wirth, Moritz. Die Fahrt nach Nibelheim. Mk. 0,80. — H, S. Chamberlain und Frau
Lilli Lehmann als Verbrecherin, Mk.0,80. — Die Rheingold-Oper in Bayreuth
und die Cosima Wagner-Frage. Mk, 2. — Der Wanderer als Hauptheld im Sieg-
fried. Mk. 1,50. (Sonderabdriicke aus den ,,Redenden Kiinsten®,) Leipzig, C. Wild.

Wolzogen, H. v. Poetische Lautsymbolik. (Untersuchungen auf Grund des Stabreims
im Ring des Nibelungen) 3. Aufl. Leipzig, F. Reinboth. Mk. 0,75.

Wossidlo, Walther. Wie verstehen wir R. W.'s Nibelungen ? Berlin, R. Miiller.

Bayreuth 1897, Praktisches Handbuch fiir Festspielbesucher von Fr. Wild. Leipzig,
C. Wild. Mk. 2.

Jahrbuch 1898, Herausgegeben von Josef Kiirschner. Berlin, Eisenach. — H. Hillger's
Verlag. (Enthilt: ,Das Werk von Bayreuth“ von H. v. Wolzogen. Mit Ab-
bildungen.) Mk, 1,—

b) Aus fremden Sprachen.
Fiske-Stone, Wilbur. R. W. and the style of the Musicdrama. London, Clowes & S.
Irvine, David. R. W.'s Ring and the condition of ideal manhood. London, Grovel & Co.
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Destranges, Etienne. Le Vaisgeau-Fantome, Etude analytique et thématique. Paris,
Fischbacker.

Imbert, H. Rembrandt et R. W. Paris, Fischbacher.

Kufferath, M. Les Maitres-Chanteurs. Etude historique, critique et analytique. Bruxelles,
en subseription,

Lavignae, Alb. Le voyage artistique & Bayreuth. Paris, Delagrave,

Monod, Gabriel. Portraits et Souvenirs. R. W. et Bayreuth en 1876. — Le jubilé des
Nibelungen en 1896, II. Ed. Paris, Calman Levy.

Gerhard, H. De Walkiire. Opera-Gids. Amsterdam.
Westerrheene, van. Leiddraad door W.'s Lohengrin. Amsterdam, Ned. Opera.

Marmorito, V. di. Del concetto e dell’ attuazione del melodrama di R. W, Torino,
Roux e Frascati,

3. Schriften aus verwandten Gebieten.

Deussgen, Paul, 60 Unpanishads des Veda, aus dem Sanskrit iibers. u. mit Einleitungen
und Anmerkungen versehen. Leipzig, F, A. Brockhaus. Mk. 20.

Gobinean, Versuch iiber die Ungleichheit der Menschenracen. Dentsch von L. Sche-
mann, I Band. Stuttgart, F. Fromann. Mk. 3.560.

Grysanowsky. Gesammelte antivivisektionistische Schriften. Dresden, intern. Ver. zur
Bekiimpf. der wissensch. Thierfolter. Mk, 6.

Hifler, Alois. Psychologie. Mit 77 Holzschnitten. Wien u. Prag, F, Temsky. fl. 7,20.

Roeser, J. Bayreuth, die Markgrafen- und Wagner-Stadt. Ein kulturhist. Stidtebild.
Mit 55 Abbildungen. Bayreuth, L. Ellwanger. M. 2.

Stein, K. H, v. Vorlesungen iiber Aesthetik. Nach vorhandenen Aufzeichnungen be-
arbeitet. Stuttgart, Cotta. M. 3.

Vogt, Fr. u. Koch, Max. Geschichte der deutschen Litteratur von den #ltesten Zeiten
bis auf die Gegenwart. Mit 226 Abbild. Leipzig n. Wien, Bibliogr. Institut.
Geb. Mk. 16.

Weston, Jessie L. The Legend of Sir Gawain. Studies npon its original scope and
gignificance. London, D. Nuit. Geb. 10 sh.

Wolzogen, Hans v. Grossmeister deutscher Musik, (Bach — Mozart — Beethoven — Weber.)
Mit 4 Portriits, Hannover, Alfred Dunkmann. Geb. Mk, 5.

II. Zeitungsschau.
1897.

Ein Litterat kann mich nieht begreifen, nur
ein voller Mensch und wahrer Kiinstler,
(Richard Wagner. 1853.)

1. In deutscher Sprache:

Allgemeine Musikzeitung. Charlottenburg. Nr. 7—13 u. 31—37. A. Heintz. Aus Briefen
R. W.'s an seinen Freund Otto Wesendonck, — 7. R. Louis. Ueber M. Wirth's
yEntdeckung des Rheingolds® n, 8. w. — 15. Fr. Résch. Kionigskinder und Wag-
nerianer, — 38, A, Heintz. Die Tannhiiuser- Auffiihrung im Friihjahr 1861 zu
Paris. — 41. O. Lessmann., Der Ring des Nibelungen in Berlin. — 46. Gino
Moraldi, Giuseppe Verdi und Richard Wagner.
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Bliitter fiir litterarische Unterhaltung. Leipzig. Nr.51. Arthur Prifer. Richard Wagner.

Budapester Taghlatt. Nr. 237, —x, Ungarisches Bayreuth.

Christliche Welt. Leipzig. Nr. 28. Arthur Seidl. Das Christliche im Nibelungenring.

Deutsches Wochenblatt. Berlin. Nr.49. Hans von Wolzogen. Gedanken iiber deutsche
Musik und Ballade. — 32. Hans v. Wolzogen. Das Wagnermuseum in Eisenach,

Dentsche Wacht, Dresden. Nr. 2. Die Beziehungen Wagner's zu Friedrich Nietzsche.
— 85. A, Seidl. Die grosse Venusberg-Pantomime. — 80, 112, 180 ff. A. S,
Wagneriana, — 142/4. A. S. Neueste Wagner- Litteratur, — 198, A, Trinius.
Nach Bayreauth! (B. Bl) — 208, R. Batka. Bayreuther Briefe.

Deutsche Zeitung. Berlin. Nr. 150/1/6/8, Stille Betrachtungen eines deutschen Musikers.

Eisenacher Zeitung. Juni 97, Josef Kiirschner, Das Wagnermuseum,

Gegenwart. Berlin. Nr. 1. Th, Zolling. Wagner und Herwegh. — Nr, 48/9. A. Drews.
Wagner und Feuerbach.

Gralshote. Wiesbaden. Nr. 1. Richard Wagner als Erzieher.

Grazer Tagblatt. Nr.256. Friedrich Hofmannn., Riickblick auf das Bayr. Festspiel 1897,

Harmonie. Hannover. Nr, 143/4. M. W. Wagner — Chopin.

Kasseler Zeitung. Nr. 119. Gustay Wittmer, In Sachen R. W.s.

Kritik. Berlin. Nr. 8. Sophokles — Shakespeare — Wagner. — 151. E. Wachter.
Die Kunstanschauungen Wagner's. — 157. E. Wachter. Darstellung und Kritik
der Wagnerischen Theorie eines Gesammtkunstwerkes,

Kiirschner’s Universal- Redakteur. Eisenach. Nr, 168/i0/82, H.v. Wolzogen, Bayr. Briefe,

Kunstgesang. Leipzig. Nr. 5. E. Kloss. Gegen Bayreuth? — 6. M. Wirth. Ja wohl,
gegen Bayreuth, soweit es nothig ist u. s w.*) — 11, E, Kloss. Zum Geburts-
tag W.'s. Die Denkmalfrage. — 21, H. Dinger, Das Thema der »Erlosung“
im Tannhinser. — E. Kloss. Das Wagnermuseum in Eisenach,

Kunstwart. Dresden-Miinchen, Nr. 18. R. Batka. Singen und Sagen. — 23. R. Batka.
Wagnerlitteratur. — 34. K. Sghle. Von Naturwagnerianern. — Nr. 4, Gerhard
Schjelderup. Ueber die Wahl der Stoffe fiir Musikdramen.

Leipziger Zeitnng. Nr. 61. A. Priifer. Bayreuth 1891—97.

Metaphysische Rundschan. Berlin, Nr. 6. Basil Crump. Wagner's Musikdramen II.

Musikalischer Haus- und Familienkalender (Boll). Berlin 1897. Dora Duncker, Bay-
reuther Festspiel-Gedanken.

Musikalisches Wochenblatt. Leipzig. Nr. 10, Richard Wagner. Ankunft bei den
schwarzen Schwiinen. — 21 ffi E. Kaefferlein. Ein Jubilium. Zum 22. Mai.
— 31/2. F. Gotthelf. Bayreuther Biihnenfestspiele, — Nr.48. TFelix Vogt und
Hermann Behn. Die Meistersinger in der ,Grossen Oper“,

Neue dentsche Rundschan. Berlin. Nr. 9. Fr. v. Hausegger. Aus dem Jenseits des
Kiinstlers.

Neue freie Presse. Wien. Nr. 11730, Ungedruckte Briefe Wagner's.

Nene musikalische Rundschau. Prag. Nr, 7ff. Friinkel-Seroff. Erinnerungen an Wagner.
— 1. Hugo Reichmann. Mozart in Miinchen. — 20/1. Zu den Bayreuther
Festspielen 97. — 24. H. Teibler. Bayreuth 97. — 3. Jahrg. (Beilage zum
Kunstwart.) Nr. 4 ff. R. Batka, die Neuausgabe der ,Gesammelten Schriften®.

Neue Musikzeitung. Stuttgart. [1896. 4., Quartal, W. Mauke. Die Harmonik R. W.'s.]

Oberfrinkische Zeitung. Bayreuth, Nr. 198, F. Oskar. Parsifal, ein Erinnerungsblatt.

Oesterreichische Musik- und Theater-Zeitung. Wien. Nr. 18—20. Franz Dienandt.
Bayreuther Tage. — Nr. b. Theodor Helm. 80 Jahre Wiener Musikleben, W. 1872,

Politik. Prag. Nr. 248. K. Z. Ein franzosisches Bayreuth.

Redende Kiinste. Leipzig. Nr. 15/6. M. Wirth, H. S. Chamberlain und Frau Lilli

#) Siehe: Berichtigung am Schlusse dieses Abschnittes, 8. 15, Red, d. B. Bl
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Lehmann als Verbrecherin, — 16—17. K, Landmann. Goethe und Wagner, —
20/1. Max Chop. Wagner und sein Einfluss auf unsere Zeit. — R. West.
Tristan und Isolde. — M. Wirth, Der neue Rheingoldswotan des Leipziger
Stadttheaters. — 22. 0. Schemm. Charles Lamoureunx. — 23. R. West. Die
Weimarer Hofbithne in ihrer Stellung und ihren Beziehungen zur Wagnerischen
Kunst, — 25—83. M. Wirth. Der Wanderer als Hauptheld im Siegfried. (Ein
Beitrag zur Priifung Bayreuther Weisheit.) — 32. R. W. Ueber F. Pfohl's Nibe-
lungen in Bayreuth. — 43—49. Rud. Louis. R. W. als Schriftsteller. — 43—45.
Bulthaupt, Wagner als Klassiker. — R. West. Parsifal. — Bélart. W. in
Ziirich. — 44—52. Kiinstler der Festspiele in Wort und Bild. — 44/5. Eduard
Reuss, Ein Bayreuther Brief an einen deutschen Theater-Direktor. — 44—52.
M. Chop. Der Ring des Nibelungen, gesch. u. mus. analysirt. — 45/6. R West.

Wagnerlitteratar, 46/7. Bayreuther Festspiele. — 45—49. M. Wirth. Die
Fabrt nach Nibelheim. — 46/7. J. Kleinpaul. Thoma's Costiimentwiirfe. —
47—49. M. Wirth, Drei Kleinigkeitskriimereien. — 49, H. Bélart. Ein
Bruchstiick aus W. in Ziirich, — 52, M. Chop. Wirth’s ,Entdeckung des
Rheingolds aus seinen wahren Dekorationen.® — IV. Jahrgang. Nr. 1/2.

M. Wirth, Zwei Kleinigkeiten zu Siegfried. — 2/3. Rich. Hering. Wagner
und Berlioz am Dresdener Hoftheater. — 3/4. C. R. Hennig. Der ,Ring“ und
seine Auffilhrungen im Kgl. Opernhause zu Berlin. — 10, M. Wirth. Die
letzte Leipziger Rheingoldauffiihrung, ein Stiick Stilprobe ohne Bayreuth.
Schwiibische Chronik. Stuttgart, 10./11. Mai 97. Ueber Karl Grunsky’s Tristan-Vortriige.
Volk. Berlin, Nr.245. Das Wagnermuseum in Eisenach. — 280. Brief W.’s an Niemann,
Von Haus zu Hams. Leipzig. Nr. 50—2. Anny Wothe. Bayreuther Tage.
Zeitschrift fiir vergleichende Litteraturgeschichte. Bd. X. 8, 459—505. Wolfgang
Golther iiber Chamberlains Wagnerbuch,

2. In fremden Sprachen.
a) Englisch.

Mercury Magazine. London. Nr. 92. William Ashton Ellis, Parsifal.
Music. Chicago. Nr. 2. Richard Wagner. A Pilgrimage to Beethoven,
Musical Courier. New-York. Nr. 880. O. Floersheim. Berlin versus Bayreuth.
Musical Times. London. Nr. 649. F. G. Richard Wagners method.
Mausicien. London. Nr. 12/13. David Irvine. Letters from Bayreuth,
Parsifal. Aberdeen. Nr.4. H. v. Wolzogen. R. W. and the world of the animals.

b) Franzdsisch.

Avenir musical. [1896. Nr, 45. @. Serviéres. L'orchestre invisible.]

Cosmopolis. VI. A. R. Bertha. L'état des services du Wagnérisme,

Critigne. Paris. Nr. 37. Referendum Wagner.

Gazette musicale de 1a Snisse. Genéve. Nr. 1. J. Dalcroze. Les Maitres-Chanteurs 4 Lyon.

Guide musical. Bruxellles. Nr.2. Ed.Chavarri, La légende du Graal en Espagne. —
3. Lettre du roi Louis II. & R. W. (12. 6. 65.) — 21/2. Hugues Imbert. Le
Vaisgeau-Fantéme. — George Serviéres. Les deux Vaisseau-Fantéme. —
30, Kufferath. A Bayreuth! — 25/6. Jean d'Avril. Notes Bayreuthoises, —
37. A, H. A propos de Bayreuth. — 44. Kufferath. Les Maitres - Chanteurs.
L’histoire de I'oenvre. — 45/7. Serviéres. Les Maitres-Chanteurs jugés par la
presge francaise. — 46. H. Imbert. Les Maitres-Chanteurs & 1'0Opéra de Paris.
— 48, A propos des Maitres-Chanteurs., — 49, Lichtenberger. Le Prélude du
IIL, acte des Maitres-Chanteurs.
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Journal musical. Paris. Nr. 19 ff. L. de Fourcaud. Les Maitres-Chanteurs & I'Opéra.

Matin, Anvers. Nr. 34. Bulthaupt sur Wagner,

Monde artiste. Paris. Nr. 21. Rameau. Notes Wagnériennes. — F. le Borne. Le

Vaisseau - Fantdme,

Ouest- Artiste. Nantes. 274—6. Richard Wagner. Une soirée heurense.

Bevue blanche. Paris. 8.97. R. Wagner. Lettres inédites. — Nietzsche contre Wagner.

Union pour Vaction morale. Paris. Nr. 8. M. Hébert. Le monologue du H. Sachs.
Anlidsslich der 1. Auffithrung der ,Meistersinger” in Paris haben noch geschrieben:
Ernest Reyer und Fierens-Gevaert in den ,Debats¥, Henry Bauer im ,Fcho de

Paris“, Alfred Bruneau im ,Figaro“, de Fourcaud im ,Gaulois¥, de Curzon in der ,Gazette

de France®, Vietorien Jonciéres in der ,Liberté*, Julien Tiersot und Arthur Pougin im

pMénestrel“, Adolphe Jullien im ,Monitear universel®, du Tillet in der ,Revue blanche®,

2. Hollandiseh.

Amsterdamsche Courant. 22/3/6/7/8/9. Juli. H. Nolthenius. Brieven uit Bayreuth.

Weekblad voor Mugiek. Amsterdam. Nr. 3. H. Nolthenius. De Walkiire-Opveering
door de Wagner-Vereeniging. — H. v, d. B, Over een Walkiire-Beschouwing.
— b. Cl. Laimund. Lohengrin en Walkiire. — 9. J. van Santen Kolff, De
symphonische Lohengrin-Prolog. — 11. H. N. Een Brief van Ludwig Il. aan
W. — Bayreuth. — 15. Een Brief van Wagner (aan Wesendonck. Febr. BT).
— 21. H. N. De Opvoering van ,Gotterdimmerang® te Amsterdam. — Ter
Herinnering. Nog een schriewen van Wagner (aan Wesendonck). — 26./30/1/2/4.
Bayreuth. — 34. Brieven van Wagner, — 47, H. 8. Chamberlain, Redevoering
gehouden te Bayreath 18. 8. 97.

3. Halidniseh.
Cronaca musicale. Pesaro. [1896. Nr. 11/12. M. Mazzoldi. Spontini e Wagner].
Nuova Musica. Firenze. Nr. 13. Marescotti, Wagneriana. — 15. Montefiore. 11
crepusculo degli Dei.
Rivista musicale Italiana. Torino. Nr. 1. Richard Wagner. Il Gindaismo nella Musica.

4, Norwegisch.
Kringssjaa. Christiania. 8. 97. G. Serviéres. Richard Wagner og Bayreuth,

Berichtigungen.

Redaktion der Bayreuther Blitter, Bayreuth.
Auf Grund von § 11 des Pressgesetzes ersuche ich Sie um Aufnahme nachstehender
Berichtigungen.

Die Ueberschrift meines Aufsatzes in Nr. 6 des ,Kunstgesanges® von 1897
lautet nicht: ,Jawohl, gegen Bayreuth!“, wie auf S, 4 des Umschlages des 5/6.
Stiickes der Bayreuther Blitter von 1897 zu lesen steht, sondern: ,Jawohl, gegen
Bayreuth, soweit es néthig ist. Leider wird es immer néthiger®

Die Ueberschrift meiner Aufsatz-Reihe in Nr. 48 ff. des 2. Jahrganges der
nRedenden Kiinste* lautet nicht: ,Die Rheingold-Oper“, wie in der Statistischen
Beilage zu den Bayreuther Blittern 1896/97 S. 14 zu lesen steht, sondern: ,Die
Rheingold-Oper in Bayreuth und die Cosima Wagner-FrageX

Leipzig, den 1. Febr. 1898,

Hohestr. 32, B, II.
Moritz Wirth,
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III. Auffiihrungen der Werke.

Gegenwiirtig sind unsere Theater so giinzlich
unselbatindig, es mangelt ihnen so ginzlich
alle Individuoalitit, dass sie nur empfangen
kinnen, aber ohne Kraft das Empfangene gich
wirklich anzueignen.

(Richard Wagner, 1851)

Yorbemerkung.

Unsere Statistik kann auf Vollstindigkeit diesmal vielleicht grisseren Anspruch
machen, da wir, ausser durch die dankenswerthe Mithilfe des Herrn Emerich Kastner
in Wien, auch durch die seit vorigem September erscheinenden ,Repertoire“ von Breitkopf
u. Hiirtel in Leipzig iiber die Auffiilhrungen an den deutschen Biihnen genauer unter-
richtet worden sind. Hierzu kamen von Seiten weniger Vertretungen (V.) des Allg.
R. W.-V's (8) und einiger freundwilliger Privatpersonen (12) nicht unwillkommene Mit-
theilungen zur Kontrolle und Ergiinzung.*)

In deutscher S;Srache.

In der Zeit vom 1. Juli 1896 bis zum 30. Juni 1897 fanden nach unseren Quellen
in 89 Stidten (86 im Vorjahr) im Ganzen 1114 Auffiihrungen (1063 im V.) statt — und
zwar in 71 deutschen (940 Auff.), 10 &sterr. (104 Auff.), 4 schweizerischen (36 Auff.), 2
russischen (21 Auff.), 1 englischen (9 Auff.), 1 holllindischen (4 Auff).

Abgenommen, um 21 Auffiihrungen, hat L., dagegen ist der ,Ring® um 30 (W. allein
um 23) und M. um 23 gestiegen.

Die Reihenfolge der Werke nach der Auffiihrungszahl ist die gleiche wie im
Vorjahr: L. 287 (Vorjahr 308), T, 258 (248), H. 148 (186), W. 107 (84), M. 104 (81), S. b8 (50),
G. 44 (49), Tr. 41 (39), Rh. 38 (34), R. 29 (32), F. 0 (2).

Die Stidte ordoen sich nach der Gesammtzahl der Auffiihrungen folgender-
maagsen: 1. Frankfurta/M. (63), 2. Hamburg (53), 3. Breslau (49), 4. Berlin (47),
5, Dresden (47), 6. Miinchen (42), 7. Wien (38), 8. Leipzig (33), 9. Magdeburg (30),
10. Chemnitz (23), 11. Diisseldorf, 12. Mainz (22), 13. Strassburg, 14. Weimar, 15. Wies-
baden (21), 16. Braunschweig, 17. Dessau, 18, Karlsruhe, 19. Posen (20), 20. Konigsherg,
21. Ziirich (19), 22. Elberfeld, 23. Prag, 24. Stettin (18), 25. Stuttgart (17), 26. Koln,
27. Riga (16), 28. Bremen, 29. Darmstadt, 30. Kassel, 31. Mannheim (15), 32. Halle (14),
33. Essen, 34. Gotha, 35. Hannover (13), 86. Augsburg (12), 387. Aachen, 38. Basel,
89, Freiburg (11), 40. Briinn, 41. Coblenz, 42. Erfurt, 43. Niirnberg (10), 44. Danzig,
45, London, 46, Regensburg, 47. Rostock, 48. Schwerin (9), 49, Altenburg, b0. Liibeck,
51. Sondershausen, 52, Teplitz (7), 53. Bern, 54. Linz, 556. Olmiitz, 56. Reval, 67, Wiirz-
burg (5), 58. Amsterdam, 59. Bromberg, 60. Coburg, 61. Dortmund, 62. Frankfurt a./O.,
63. Gorlitz, 64. Gotha, 65. Troppau (4), 66. Bamberg, 67. Bremerhaven, 68. Pressburg,
69, Ulm, 70. Zwickau (3), 71. Bonn, 72. Dortmund, 73. Duisburg, 74. Guben, 75. Liegnitz,
76, Metz, 77. Miihlhausen, 78, Neisse, 79. Neustrelitz (2), 80. Agram, 81. Bernburg, 82. Er-
langen, 83, Fiirth, 84, Miinster, 85, Osnabriick, 86. Ratibor, 87. 8t. Gallen, 88. Wands-
beck, 89. Worms (1).*¥)

#) Wir sagen hierfilr besten Dank: Frl T. v. Stojentin in Stettin und den Herren H, Bélart-
Ziirich, A. de Beruete-Madrid, G. Dueati V-Piacenza, W. Ashton Ellis V-London, J. Elmblad-Stockholm,
Alfred Ernst-Paris, C. Gianicelli V-Pest, W. Golther-Rostock, J. Hartmann V-Frankfurt a. M., V. Joss-
Prag, N, Nolthenius V-Utrecht, R. Peters-Essen, Ed. Reuss V-Wiesbaden, H. Sonne V-Darmstadt, P. Stitbe-
Rostock, O. Wiengreen- Antwerpen, M. Wollmar-Dresden, sowie dem Wagner-Verein in Weimar und
dem Grossherzogl. Hoftheater in Schwerin,

Die Red. der ,Bayreuther Bliltter“,
#¢) Hierzu die Uebersicht.
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Der 13. Februar ward beachtet von den Theatern in: Berlin T., Braunschweig Tr.,
Breslau, H., Briion Rh., Dessau M., Dresden M., Elberfeld H., Frankfurt a/M. M., Frei-
burg L., Gotha M., Graz W., Hamburg G., Karlsruhe M., Kéln W., Leipzig Rh., Miinchen T.,
Niirnberg H., Strassburg H., Ziirich T., also: 5M., 4H, 3T, 2Rh, 2W, 1L, 1G,, 1 Tr.

Der 22, Mai ward beachtet in: Berlin M., Briinn L., Frankfurt a/M. G., Leipzig
H., Miinchen M., Wiesbaden S.

Einzelne Akte kamen zur Auffiihrung u. A, in Diisseldorf L. 1, Graz W. 1, Mainz W. 1.

An Curiosititen wurden gemeldet: Antwerpen Théitre royal: W, 1, L. 3,
Grisard ,le chien du jardinier®; Bamberg: H. 2, Cavalleria rusticana; Breslau:
Kiepert, ,Kaiser Wilhelm®, 8. 8; Diisseldorf: Aida 2, L. 1, ,Friiulein Doctor; Haag:
L. 1, Hiinsgel u. Gretel; K 6ln: Freischiitz 2, M. 3; London (Queens Jubilee): T. 2,
Gounod, Romeo et Juliette 3, Meyerbeer, Huguenots 4; Strassburg: Wichert, ,das
eiserne Kreuz“, L. 1.

2. In fremden Sprachen.

I, Aus Aegypten: L. in Alexandria (ital.).

II. Aus Belgien: 11 T., 9 L. in Briissel (20); L. in Antwerpen.

III. Aus B6hmen (tschechisch. Theater): 9 L., 4 T. (13).

IV. Aus Diinemark: 11 M. in Kopenhagen.

V. Aus England (vom 1. Januar 97 an): 9 T. (5 franz), 5 L. (4 deutsch), 5 W.
(3 deutsch), 2 Tr. (ital.), 6 M. (2 ital.), 2 8. (deuntsch) in London (29).

VI. Aus Frankreich: 10 H. (Op. com.), 10 T,, 15 L., 6 W, (Gr. op.) in Paris (41),
ausserdem Alger T., Lille T., Lyon L., M.

VII. Aus Holland: 19 L, 8 T., 2 H,, 6 W. in Amsterdam (2 W. 2 G. deutsch W.-Ver.),
1 L. Arnhem; 1 T.,, 1 L. Breda; 1 L., 8’ Bosch; 1 H,, 1 T.,, 1 L. Dordrecht;
1H, 1T., 4 L. & Gravenhage; 1 T. Groningen; 1 T., 1 L. Haarlem; 1 T., 4 L.
Rotterdam; 1 H., 1 T., 3 L. Utrecht. (68).

VIII, Aus Italien: T. in Mailand, L. in Florenz, Genua, Padua, Tr. in Tarin, G. in

Mailand und Rom.

IX. Aus Schweden: 8 L., 10 T, 13 W. in Stockholm (31).

X, Aus Spanien: 1 T, 6 L. in Barcelona (teatro del Liceo); 12 L. (teatro de
novedades); 7 H., 2 T., 8 L. in Madrid (teatro real); 2 L. (teatro Prine. Alfonso);
3 L. in Sevilla (teatro de S. Fernando); 3 L. in Valencia (teatro principal).
Ausserdem H. 1 (1 3), H. 1 und 2. (2 X) in Madrid (teatro real). (47.)

XI. Aus Ungarn: 5 H, 11 T, 7 L,, 2 Rh,, 3 W,, 3 8., 83 G, 3 M. in Budapest. (37).

(Abschluss der Statistischen Beilage am 31. Dezember 1897.)

Schlusswort.

Ich habe unserer modernen Kunst an den Puls gefiihlt, und weiss, dass
sie sterben wird! Dies erfiillt mich aber nicht mit Triibsinn, sondern mit Freude,
weil ich zugleich weiss, dass nicht die Kunst, sondern nur unsere — ausser-
halb des wirklichen Lebens stehende — Kunst untergehen wird, — dagegen
die wahre, unvergingliche, immer neue Kunst erst geboren werden soll.

(Richard Wagner. 1850.)

9%



