BayrrurEER BLATTER. I

I.
Schén ist’s, dem Hochsten sich vertrauen. (Goethe).

Aus dem Jahre 1843.

Veroffentlichungen verschwundener Schriftstiicke.

Zur Einfithrung.

Wir lesen in Glasenapps ,Leben Richard Wagners“ Bd. IL 1. S. 22:

» Wir haben noch eines Besuches zu gedenken, den im Frithjahr 1843
Mendelssohn in Dresden abstattete, um an dem alljihrlich stattfindenden
Palmsonntags-Konzert zaom Besten des Pensionsfonds der Kapelle auf die
Einladung des Comités die Auffihrung seines Oratoriums ,Paulus® zu
leiten. Der berithmte Gewandhausdirigent verschaffte den Dresdenern durch
die Bereitwilligkeit, dieser Einladung zu entsprechen, einen Genuss von
ungewshnlicher Art; das Konzert war eines der glinzendsten zu nennen,
und hinterliess bei den zahlreichen Horern einen tiefen Eindruck. Seo
abhold Wagner von jeher der Gattung des Oratoriums an sich, dieses
s»geschlechtslosen Opernembryos® war, — erkannte er demnoch in einem
handschriftlich erhaltenen, eigenen Artikel iiber das Konzert, dessen be-
absichtigte Verwendung nns ebenso unbekannt geblieben ist als leider auch
der ‘Aufsatz selbst in seinem vollen Wortlant, das neune Werk freudig als
ein ,,Zeugniss von der hichsten Bliithe der musikalischen Kunst an, das
uns ,,mit gerechtem Stolz auf die Zeit erfiille, in der wir leben*. KEs tritt
uns darin von seiner Seite das redliche Bestreben entgegen, durch wohl-
wollende Ueberbriickung einer unzweifelhaft schon damals von ihm
empfundenen trennenden Kluft es doch zu keinem eigentlichen Gegensatz
zwischen dem berithmten Leipziger Tonmeister und seinem eigenen Wollen
und Schaffen kommen zu lassen.*

In einer Anmerkung fiigt der Verfasser noch hinzu: ,Im Dezember 1886
ist das interessante, zwei Quartseiten umfassende Schriftstiick, nach voriiber-
gehendem kurzen Auftauchen, wiederum auf dem Wege des Autographen-
handels in unbekannten Privatbesitz tibergegangen.®

Jetzt ist der ganze verschollene Aufsatz, der sich seit 1886 in der
Kgl. Bibliothek zu Berlin befindet, abschriftlich zur Kenntniss von Wahnfried
gelangt, und es ist den ,Bayreuther Blittern* vergénnt, ihn im Folgenden
ihren Lesern unverkiirzt mitzutheilen, Man muss sich dabei die geschicht-
liche Situation gegenwirtig halten: am 2. Februar 1843 hatte Richard
Wagner die Anstellung als Kgl. Sichsischer Hofkapellmeister ,auf Lebens-
zeit* erhalten, und am 9. April des selben Jahres, also schon zwei Monate
danach, fand das Palmsonntagskonzert statt, — nach der Pariser Leidenszeit
wohl das erste grossere heimathliche Erlebniss einer deutschen Kirchenmusik
im feierlichen Style unter Leitung eines, um seiner frithen musikalischen
Meisterschatt willen, stiits aufrichtig bewunderten heimischen Kiinstlers.
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Wir lernen nun aus der Fassung des Aufsatzes dreierlei, zuniichst, in
welcher noblen Art hier der jiingere Kiinstler, trotz innerlich schon ab-
weichender Auffassung der Kunst und ganz entgegengesetzt gearteter
Personlichkeit, den #lteren Meister bei einer entschieden bedeutenden Kunst-
darbietung in der Mitte der eigenen kiinstlerischen (enossenschaft als
liebenswiirdigen Gast zu begriissen trachtet; — sodann, wie er seinem
feinen Gefiihle fir kiinstlerische Form und seiner Werthschitzung einer
darin sich bekundenden wirklich schiomen, ja grossen Begabung, auch bei
vorhandener Abneigung gegen die Gattung, micht zu hohen Ausdruck zu
geben glaubt in :der Bezeichnung eines hervorragenden Zeugnisses fiir diese
bei uns seltenen Eigenschaften, als ,,Meisterwerk*; — und endlich, welche
Bedeutung er damals schon einer edlen Verbindung der Kunst mit
der Religion beilegte, indem er, bezeichnend genug, dabei ,unseren
 protestantischen Kirchenkultus allein in das Auge fasst (man denkt an
Goethe’s Wort, an das Weimarer Ministerium 1830: ,;Wie hiitte es mir
wiinschenswerth erscheinen miissen, mich offentlich als einen tremen und
anhiinglichen Gewidmeten der protestantischen Kirche zu bewihren und
darzustellen), und indem er von Mendelssohns gegenwiirtigen verdienst-
vollen Wiederbelebungsversuchen sofort iibergeht auf das urdeutsch-
evangelische Original: Sebastian Bach.

An diese letstere Betrachtung scheint sich dann, merkwiirdig und
bedeutsam, eine Notiz anzuschliessen, welche sich auf der Riickseite des
Originalblattes mit diesem Aufsatze vorfindet, und worin wir den ersten
Entwurf erkennen zu jenem eigenen ,,oratorischen‘, aber als ,,biblische
Scene' bezeichneten Werke des jugendlichen Meisters, dem ,Liebesmahl
(oder, wie es anfangs hiess: ,Gastmahl®) der Apostel”, das er noch im
Frithjahr des selben Jahres dichterisch und musikalisch auszufithren hatte.

Nun kommt aber zu der Verdffentlichung des Berichtes tiber ,Paulus®
noch eine zweite bedeutungsvolle Mittheilung aus des Meisters Leben, indem
es uns gestattet ist, an dieser Stelle zugleich den Entwurf eines Briefes
an den Dresdener Generaldirektor Freiherrn von Liittichau abzudrucken,
der am 27. April 1843 wirklich abgesandt worden ist, und iiber dessen
Existenz, wie iiber die ihm zu Grunde liegenden thatsiichlichen Verhalt-
nisse, Glasenapp a. a. O. zwei Seiten vorher gleichfalls berichtet hat, mit
dem Hinzufiigen: ,Leider ist das interessante Dokument aus dem Akten-
bestande des Dresdener Theaterarchivs spiiter abhanden gekommen* und
der Bemerkung: ,Dagegen ist neuerdings auch dieses Schriftstiick, dem
Kataloge einer Berliner Handlung zufolge, in rithselhafter Weise im Auto-
graphenhandel aufgetaucht und auf diesem Wege an einen unbekannten Privat-
besitzer gelangt, wodurch eine eingehendere Kenntniss desselben wiederum
auf -eine unbestimmte Zeitdauer hinaus ausgeschlossen oder dem Zufall
anheimgestellt ist.“
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Der Schlusssatz eben dieses Briefentwurfs (von den Worten an:
,Lipinski entfernt habe“) befindet sich aber auf dem umgekehrten Ende
des selben Quartblattes, aut welchem jene erste kurze Angabe iiber das
,Liebesmahl“ verzeichnet steht, also auf der Riickseite des Berichtes iiber
oPaulus“. Der ganze iibrige Brief an Liittichau ist auf ein eigenes Folio-
blatt geschrieben, welches jetzt ebentalls im Besitz der Kgl. Bibliothek
zu Berlin und abschriftlich mit dem anderen Blatte zugleich nach Wahn-
fricd gelangt ist. Um aber die Merkwiirdigkeit dieses Fundes zu krénen:
auf der Riickseite wiederum dieses Briefconceptes steht der zunichst in
Prosa ausgefithrte wortliche Inhalt des ,Liebesmahls“ selbst, und zwar bis
zu den Worten: ,Seid einig, wo“ —, darunter, umgekehrt geschrieben,
noch ein Theil des Briefes (von: ,Herr Lipinski hatte mir ferner® bis zu
den Worten: ,nachdem ich mich kaum um 50 Schritte von Hrn.* —,
woran sich eben dann der obige Schlusssatz auf dem andern Blatte an-
schliesst: ,Lipinski entfernt hatte“; wogegen der Schluss des ,Liebesmahls“
anf dem unteren Ende der Vorderseite des Folioblattes, unter den Worten
des Briefes: ,aufgefithrt worden ist“, ebenfalls umgekehrt geschrieben sich
findet, mit der Unterschrift: ,21. April 1843.“ —

Der ganze in diesen beiden Blittern zum Ausdruck gelangte Dresdener
Lebensabschnitt umfasst also die Zeit vom 9.—27. April 1843 und zeigt
uns ein Doppelbild des Meisters in seiner sofort beim Beginne durch Neid
und Kabale peinlich erschwerten Stellung zu der realen ,Kunstwelt“, dem
Felde seiner tdglichen Arbeit, und in seinem eigenen kiinstlerischen Drange,
hieriiber sich selber zu erheben durch den Gewinn einer Moglichkeit zu
neuer Kunstthat auf einem, anscheinend wenigstens, etwas freieren, religitsen
Gebiete. 'Wohl ist es rithrend zu sehen, wie die heilig versdhnlichen
Gedanken des ,Liebesmahls“ aus der evangelischen Apostelgeschichte sich
hindurchziehen durch die fremd und unliebsam aufgedrungenen Versuche,
in Gegnerschaft und Neid der Welt ein Wort der Rechtfertigung und des
Ausgleichs zu finden. Das ,Liebesmahl“, dessen poetisch-ausgefithrter
Wortlaut, weil er weniger bekannt geworden, mit giitiger Erlaubniss des
Verlags des bisher einzig existirenden Textbuchs, ,Breitkopf & Hértel“, zum
Abschlusse unserer Mittheilungen hier vollig abgedruckt werden soll, kam
zur Auffihrung, ein Vierteljahr nach dem ,Paulus“, in der Frauenkirche
zn Dresden am 7. Juli 1843, woriiber man in Glasenapps Werke, IL 1. S. 31,
das Nihere nachlesen moge. Vom ,Liebesmahl* selbst aber leiten be-
kanntlich die geheimen Fiden der poetisch-musikalischen, ja, man méchte
fast sagen: ,scenischen“ Idee bis zu den Gralschoren des ,Parsifal*. Und
so leite auch unsere Veroffentlichung das meue Jahr ein, welches auch

Bayreuth das Bithnenweihfestspiel wieder bringen soll! H.v. W.
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1. Richard Wagner iiber Mendelssohns Paulus.

Das letzte Palm-Sonntags-Conzert ist eines der glinzendsten zu nennen
und hinterliess einen tiefen Eindruck bei den besonders zahlreichen Zu-
hérern. Mendelssohn-Bartholdy war eingeladen worden, in diesem Conzerte
die Auffithrung seines Oratoriums: Paulus, selbst zu leiten, u. verschafite
uns durch seine Bereitwilligkeit, dieser Einladung zu entsprechen, einen
Genuss der ungewohnlichen Art, ndmlich bei dieser Gelegenheit ein klassi-
sches Werk unter der perstnlichen Leitung seines Schopfer’s reproducirt
zu sehen. Wir waren wohl bereits durch zwei 6ffentliche Auffihrungen,
welche durchaus gelungen zu nennen waren, mit diesem Meisterwerke be-
kannt gemacht worden, u. doch schien es, als ob uns das rechte Ver-
stindniss erst jetzt gekommen wire, wo die unmittelbare personliche An-
fihrung des Meisters Jeden der Executirenden mit besonderer Weihe er-
fiillte und in dem Grade begeisterte, dass der Werth der Auffithrung fast
die Hohe des Werkes selbst erreichte. Das sehr stark besetzte Chor u.
Orchester, im Verein mit dem Sologesang der Wiist, Tichatschek’s, Dett-
mer’s u. s. w., haben sich im wahren Sinne des Wortes mit Ruhm bedeckt,
u. uns auf diese Weise in aller Vollendung ein Werk gezeigt, welches
ein Zeugniss von der hochsten Bliithe der Kunst ist, u. uns durch die
Riicksicht, dass es in unsren Tagen geschaffen worden ist, mit gerechtem
Stolz auf die Zeit, in der wir leben, erfiilllt. Zu bedauern ist es einzig,
dass ein solches Oratorium nicht vollig unserem protestantischen Kirchen-
Cultus einverleibt werden kann, weil dadurch erst seine wahre Bedeutung
in aller Glaubigen Herzen iibergehen wiirde, wihrend ohne diese Grund-
lage und zumal im Conzertsale es uns mehr oder weniger nur als ein
Kunstwerk ernster Gattung entgegentritt, u. seine eigentliche religise
Wirksamkeit bei weitem nicht so hervortreten kann, wie dies unter den
Verhiltnissen der Fall sein wiirde, unter denen Sebast. Bach seine Oratorien
der Gemeinde vorfithrte. Immerhin ist aber die Wirkung auch im Conzert-
saale rithrend u. erhebend. — Die dem Oratorium folgende Symphonie
Beethoven’s (Nr. 8 F-dur) wurde von der starken Anzahl der Executanten
sehr gut ausgefiihrt, was besonders bemerkenswerth ist, da die Ausfithrung
gerade dieser Symphonie von einem sehr zahlreichen Orchester u. unter
dem Uebelstande, dass es in seiner Aufstellung in dem hiesigen Locale
nicht nach Wunsch conzentrirt werden kann, wohl schwierig zu nennen
ist. Capellmeister Reissiger dirigirte sie.

(Auf der Rickseite.)
Das Gastmahl der Apostel.
1. Zusammenkunft. Gedriickte Stimmung.
2. Schlimme Nachrichten. Bedrohungen.
3. Gebet.
4. Begeisterung. Grosse Einigkeit der Seelen u. der Guten.
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2, Richard Wagner an den Freiherrn von Liittichau.

Ew. FExcellenz

haben gestern das von mir gegebene Versprechen giitigst dahingenommen,
sunéichst u. iberhaupt mein Verhalten der Konigl. Kapelle gegeniiber
mit allem Fleisse so einzurichten, dass deren gegriindete oder nicht ge-
griindete Klagen iiber dasselbe keine Veranlassung mehr finden sollen,
forner fiir das Erste und besonders in dero Abwesenheit bei der Direction
von dlteren Opern, selbst wenn es meiner kiinstlerischen Ueberzeugung
zuwiderlaufen sollte, nichts in den bisher hier giiltigen Auffassungen der
Tempi etc. abzuindern, ohne mich jedoch daran verhindern zu lassen bei
dem Studium neuer Opern nach besten Kriften zur moglichsten Vollendung
der Darstellung derselben beizutragen. Diesem Versprechen, dessen treue
Erfillung die zuletzt entstandene Mishelligkeit allem Vermuthen nach zu
beseitigen im Stande sein wird, halte ich nach ruhigerer Ueberlegung noch
einige  Erklirungen hinzuzufiigen fir nothig, um sowohl Ew. Excellenz
mit der Beschaffenheit der meisten mir gemachten Vorwiirfe genaner bekannt
zu machen, als zumahl auch mich in kiinstlerischer Hinsicht noch gentigen-
der zu rechtfertigen, als dies gestern geschehen konnte, wo ich zwar durch
mehrere von Hin. Lipinski mir gemachte Insinuationen selbst bis zum
Vergessen des schuldigen #usseren Anstandes vor den Augen Ew. Excellenz
autgeregt wurde, demmoch aber durch dessen stete regen Unterbrechungen
nicht dazu gelangen konnte, in einer ruhigen und besonnenen Auseinander-
setzung mir diese nothige Rechtfertigung auf der Stelle zu verschaffen.

Was Herrn Lipinski im (sic) Giemeinschaft mit manchem Mitgliede der
Konigl. Kapelle nach einem durchaus eintriichtigen u. durch kiinstlerische
Begeisterung ausgezeichneten Zusammenwirken in den Proben u. Auf-
fiihrungen der Oper Armide, hauptsichlich gegen mich erbittert hat, ist
von ihm unverholen genug vor Ew. Excellenz zugestanden worden, nim-
lich: der Neid wegen der mir von allen Seiten gemachten Lobspriiche,
trotzdem ich diese nie dahingenommen habe, ohne den grossten Theil der-
selben der ausserordentlichen Mitwirkung aller Krifte unserer Oper zu-
zuwenden. Tch habe sicher nicht nothig, Ew. Excellenz darauf hinzuweisen,
inwieweit dieses Gefithl des Neides bei Herrn Lipinski u. dessen Anhange
gewirkt hat, ihr Urtheil iiber mich zu tritben und befangen zu machen.
Seit den Auffiithrungen der Armide bin ich mit der Kapelle in keinerlei
Zusammenwirken wieder getreten als bei der Probe des Don Juan: nach-
dem bis dahin dem Erfolge meiner Leistungen nichts anzuhaben war, hat
man nun die Auffiihrung dieser Oper, die aus vielen Ursachen, mit denen
ich nichts gemein habe, mislungen zu nennen war als geeignete Gelegen-
heit ergriffen, meine Leitung derselben anzugreifen u. sucht den Vor-
wand dazu in Aenderungen, die ich in viel grosserer Ausdehnung darin
eingefithrt haben soll, als dies wirklich der Fall ist. Herr Lipinski be-
streitet mir das Recht u. die kiinstlerische Befugniss zu dergleichen Ab-
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#nderungen, u. stiitzt sich dabei zuniichst auf die Untriiglichkeit der bis-
herigen Auffassungen #lterer Opern, ohne dafiir nihere Griinde als die der
geheiligten Geewohnheit anzufiigen. Nun will ich zur Umstossung dieser
Behauptung nur Eines aufstellen: als mir von Ew. Excellenz der Auftrag ward,
Eyryanthe (sic) zu dirigiren, bat mich die Wittwe des verewigten Schopfers
dieser Oper um eine Unterredung, in welcher sie mich beschwor, doch
endlich diese Musik dem Publikum wieder so zu Gehor zu bringen, wie
Weber es verlangt hitte, denn es seien Vergreifungen der Tempi u. s. w.
allmilig hier eingerissen, die fiir die, die sich noch sehr deutlich erinnern,
wie Weber ihnen diess wiederholt vorgespielt habe, sehr oft ganze Theile
des Werkes entstellt erscheinen liessen: sie wies mich zur genauen Kennt-
nisnahme der Tempi, wie sie Weber sich gedacht hitte an Mad. Schr.
Devr., welche, wie sie wisse, den Geist der ersten Auffithrungen unter
Weber treu im Gedéchtnis bewahrt habe. Mad. Schr. Dev. bestitigte die
Ansichten der Fr. v. Weber durch ihre Mittheilungen vollkommen. Ew.
Excellenz ersehen hieraus, wie eine Oper, die an demselben Orte, bei der-
selben Capelle unter Leitung des Componisten einstudirt wurde, binnen
zwanzig Jahren bedeutend von der ersten und wahren Auffassung ab-
weichen kann, u. ich frage nun, wer will giiltiger Biirge fiir die treue
Bewahrung der Tradition bei einer Oper sein, die vor 50 Jahren bereits hier
gegeben u. nie unter der Leitung des Componisten aufgefiihrt worden ist?

Hr. Lipinski stellte mir ferner gestern in Gegenwart von Ew. Excellenz
die Unantastbarkeit der Leistungen der konigl. Capelle entgegen: dass
diess seinerseits nur eine Phrase war, durch deren Anwendung er in den
Augen Ew. Excellenz mir gegeniiber das leichteste Spiel zu gewinnen hofite,
ist fiir mich, der ich Hr. Lipinskis Aeusserungen u. Ansichten uber
den Stand der Capelle wiederholt kennen gelernt habe, unzweifelhaft; im
Gegentheil ist er mit mir dariiber einig, dass in einzelnen Theilen unseres
Orchesters, als in der zweiten Violine, den Hornern, der ersten Trompete,
sowie bei manchen zweiten Blasinstrumenten, nicht immer so gespielt wird,
wie gespielt werden sollte; den Vortrag der einzelnen Virtuosen in unserer
Oapelle stelle ich natiirlich bei Seite. Wenn nun Hr. Lipinski an diese
Unantastbarkeit selbst nicht glaubt, warum stellt er mir sie bei einer Ge-
legenheit und vor einer Person, wo mir das leicht gefihrlich werden konnte,
so drohend entgegen? — In der That, so sehr Hr. Lipinski sich den
Anschein gab, nur im Interesse der guten Sache zu reden, so kann ich
nicht umhin zu glauben, dass er entschieden nur aus gekrinkter Eitelkeit
in seinem personlichen Interesse aufgetreten ist, so geschickt er diess auch
mit dem allgemeinen zu vermengen wusste. Deshalb zeihe ich Hrn.
Lipinski der Unredlichkeit, u. ausser vielen Warnungen, die mir tiber
die Falschheit seines Charakters zugekommen sind, erwihne ich hier einen
Beleg derselben, den ich erst kiirzlich erlebt habe, u. der wohl hitte
hinreichen konnen, mich vollkommen iiber ihn aufzukléiren, — Nachdem
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Hr. Rockel in der Kirche mit einer Messe von Morlachi debiitirt hatte,
spreche ich beim Nach-Hausegehen Hrn. Lipinski, welcher sich iiber diese
Messe gegen mich mit diesen Worten #ussert: ,Welch ein erbiérmliches
Machwerk! Man muss ein Kreuz darauf zeichnen, damit sie bei Seite ge-
legt werde um nie wieder zum Vorschein zu kommen! wie kann man solches
Zeug auffithren?* — Nachdem ich mich kaum um 50 Schrittt von Hrn,
Lipinski entfernt habe, treffe ich auf Hrn. Rockel, und als ich ihm Vor-
wiirfe mache, dass er diese Messe zu seinem Debut gewihlt habe, entgegnet
er mir: ,Ja, mein Gott! Grade diese Messe hatte mir Hr. Lipinski zu-
meinem Antritt besonders anempfohlen?* — Was halten Ew. Excellenz
von einem solchen Manne ? -

Wohl weiss ich jedoch, dass auch Leute von einem solchen Charakter
bei ihren sonstigen ausgezeichneten Fihigkeiten die Zierde eines Kanst-
institutes wie das der Konig. Capelle, sein kénnen, dass man im Gegentheil
nur sehr sellten (sic) alle Vortrefflichkeiten des Charakters u. des Geistes
vereinigt finden kann. Auch ich, wenngleich ich mich von so groben
Charakterfehlern rein weiss, habe mir Heftigkeit u. Unbesonnenheit meines
Temperamentes vorzuwerfen, u. kann mich daher nicht beklagen, dass
mir jetzt eine Lehre geworden ist, die jedenfalls den Vortheil fiir mich hat,
dass sie mich schnell aus einem Irrthum reisst, nimlich aus dem Irrthume
Leute fiir meine Freunde zu halten, die sich mir als sclche geben. Ich
weiss jetzt plotzlich welchen Weg ich zu verfolgen habe, um nun nach und
nach zu einem Ziele zu gelangen, das ich im feuerigen Eifer fiir die Sache
bereits in der nichsten Nihe glaubte, u. somit verspreche ich Ew. Excellenz
ganz in Sonderheit anch bei meinem ferneren Zusammenwirken mit Herrn
Lipinski mit vollkommenem Vergessen der betriibenden Erfahrungen, die
ich iiber seinen Charakter als Mensch machen musste, in ihm nur noch
den Kiinstler vor Augen haben zu wollen, als welchem ich ihm meine
bewunderndste Hochschitzung ja nie versagen werde konnen. Aber auch
Ew. Excellenz wage ich darauf hinzudeuten, in welchem Sinne die Klagen
Herrn Lipinski’s zu verstehen seien, u. dieselben unterthinigst zu er-
suchen, durch Wirdigung meiner Gegengriinde mir beweisen zu wollen,
dass ich so gliicklich sei, die Achtung Ew. Excellenz bewahrt zu haben,
denn nur in dem Bewusstsein des unschiitzbaren Besitzes derselben werde
ich den Muth haben kénnen, in der Folgezeit, wenn meine Stellung gegen
die Capelle erst gesicherter sein wird, gegen einzelne Angriffe den nach-
driicklichsten Schutz Ew. Excellenz fiir mich nachzusuchen.
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3. Entwurf zam Texte ,Das Gastmahl der Apostel.*
Chor der Jiinger.
(An der Beite steht: Abendmahlchoral dazwischen.)

Seid gegriisst, Ihr Briider, im Namen des Herrn, der uns zum Mahle ver-
sammelt, damit wir sein eingedenk seien. Die ihr hungert, die ihr diirstet,
kommet her, um euch zu stiérken, opferte er sein Fleisch und Blut. Was
wollen wir zagen u. schmachten, wenn solch himmlische Speise uns erquickt?

Wir sind bedriickt, es droht der Hass der Michtigen. Gewitterschwer
steht eine diistre Wolke iiber uns. Die wir uns heute hier versammeln,
wer weiss wo wir morgen in trauriger Getrenntheit schmachten! Nicht
lange mehr kénnen wir dem Spihen der Gewaltigen entgehen.

O fasset Vertrauen! Seht, wichst nicht tiglich die Zahl der Treuen
u. Glaubigen ?

Je mehr wir sind, desto mehr wecken wir den Hass der Neider! Wenn
uns Einigkeit stark machen kann, so kann sie uns auch verderben.

So sollten wir uns trennen? — des Trostes entbehren, nach den Miihen
des Tages beim Mahl ein Herz u. eine Seele zu sein ?

‘Wahrlich, die Zeit driinget uns mit Noth! Trage jeder den_Erloser
im Herzen, so werden wir auch zerstreut eine Heerde sein.

Apostel. Gegriisst seid uns, lieben Briider! Seid ihr versammelt
im Namen Jesus Christ’s?

— Wir sind versammelt im Namen Jesus Christ’'s! — Wir harrten
eurer in Sorgen u. Bangen.

Gresegnet dic versammelt sind im Namen Jesus Christ’s!

Thr Ménner, lieben Briider; seid einig im Herzen u. im Glauben,
denn die Verfolgung erhebt ihr Haupt; es nahen all die Leiden, die ihr
ertragen miisst um seines hohen Namen’s willen.

— Welech neues Drohen ist euch widerfahren ?

Da wir im Tempel lehrten u. Wunder wirkten durch den Glauben
an den Herrn, erweckten wir — wie nie zuvor — den Neid unsrer Feinde.
Als, wir sie kriftig widerlegten, u. der Missethat beztichtigten, die sie an
Maria’s Sohn veriibt — da entbrannte Ihr Zorn, u. sie geboten uns mit
hartem Drohen nie mehr zu lehren noch zu reden im Namen Jesus von
Nazareth, bei Strafe des Todes. So sind wir nun entlassen, euch Allen
diess zu kiinden.

Gebet. — Allmécht'ger Vater! der Du Alles gemacht etc.! Was er
heben sich doch die michtigen der Erde wider dein himmlisches Wort?
Du hast uns verheissen, uns gegen ihr Drohen zu schiitzen; so sieh denn
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jetzt ihr Drohen, mit dem sie Deine Gliubigen schrecken! Sende uns
deinen heiligen Geist, auf dass wir mit Freudigkeit Dein Wort reden mégen.

Stimmen aus der Hohe. Seid getrost, ich bin Euch nah u. mein
Geist ist mit euch. Gehet hin u. redet freudig das Wort, das nie in Ewig-
keit vergehen wird. —

Jinger. Welch ein Brausen erfiillet die Luft! Welch Ténen! Welch
Klingen! Und beweget sich nicht die Stitte, wo wir steben? — Gegriisst
sei uns, du Geist des Herrn, dich fithlen wir das Hauptumwehen u. méchtig
erfiillst du unsre Seelen!

Apostel. Kleinmiithige, hiret an, was uns der Geist zu kiinden
gebeut! Lasst drohen die Menschen wider euch, mit dem Worte werdet
ihr sie besiegen! Die ihr in Verzagtheit euch trennen wolltet, gehet aus
einander, um voll Siegesmuth ein Jeder seine Bahn zu wallen! Ist den (sic)
Jerusalem die Welt? Blickt um euch! Seht die unermesslichen Volker, die
der Verkiindung des Wortes harren. Seht die Beherrscherin der Welt!
Seht Rom! Dort wird dem Worte Macht, die ganze Welt za durch-
dringen! — Seid einig, wo euch treffet, gemeinsam seien eure Giiter! Seid
froh und freudig, u. lehret alle Welt von des Heiland’s Wunderwerken! —

Chor der Jinger u. Ap. — Der uns das Wort, das Herrliche ge-
lehret, er giebt uns jetzt den Muth, getrost u. freudig es aller Welt zu
kiinden. Wir sind bereit, zu ziehen in alle Welt, zu trotzen Noth und
Schmach: allen Volkern sei gelehrt, damit das Lob des Herren in allen
Zungen téne; so will es Gott, der seinen Sohn uns opferte, der seinen
heiligen Geist uns gesandt! Denn ihm ist alle Herrlichkeit von Ewigkeit
zu Ewigkeit. —

21. April 1843.
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Das Liebesmahl der Apostel.

Eine biblische Scene fiir Minnerstimmen und grosses Orchester
von Richard Wagner.

Ganzer Chor der Jiinger.

Gegriisst seid, Briider, in des Herren Namen,
Der uns zum Mahl in Eintracht hier vereint,
Damit inbriinstig Seiner wir gedenken,

Der von uns schied, den unser Herz beweint.
Kommt her ihr, die ihr hungert, die ihr diirstet,
Zu stirken euch, beut Er sein Fleisch und Blut.
Was wollen wir nun zagen, warum schmachten,
Da solche Labung uns erquicken soll?

Zweiter Chor der Jiinger.

Wir sind bedriickt, es droht der Micht'gen Hass;
Gewitterschwer stehn Wolken iiber uns,

Die heute wir versammelt. Wer kann wissen,
Wo morgen wir getrennt und traurig schmachten ?

Dritter Chor der Jinger.

O fasst Vertrau'n! Mehrt sich von Tag zu Tag
In Kraft und Glauben nicht der Treuen Schaar?

Zweiter Chor der Jinger.
In gleichem Maass wiichst auch der Hass der Feinde,
Macht Einigkeit uns stark, kann sie uns auch verderben.
Ein Jeder trag’ im Herzen den Erloser,
Auf dass, wenn auch zerstreut, wir einig bleiben.

Dritter Chor der Jiinger.

Die wir einmiithig, sollten uns denn trennen?
Des liebsten Trostes sollten wir entbehren?

Zweiter und dritter Chor der Jiinger.
Wabhrlich, es dréinget uns die Zeit mit Noth,
Der Micht'gen Spéh'n verfolgt uns iiberall !
So sollten wir des liebsten Trost’s entbehren,
Beim Mahl nicht mehr ein Herz und eine Seele sein?

Erster Chor der Jinger.
Kommt her ihr, die ihr hungert, die ihr dirstet,
Zu stéirken euch, beut Er sein Fleisch und Blut!
‘Was wollen wir nun zagen, warum schmachten,
| Da solche Labung uns erquicken soll?
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Die Apostel

Seid uns gegriisst, ihr lieben Briider! Seid
Versammelt ihr im Namen Jesu Christ's?

Ganzer Chor der Jiinger.

Wir sind versammelt im Namen Jesu Christ’s.
Preis seinem Namen!
‘Wir harrten euer lang’ in Furcht und Bangen.

Die Apostel.

Thr Minner, lieben Briider, einig seid

Im Herzen und im Glauben! Die Verfolgung
Erhebt ihr Haupt, es nahen all’ die Leiden,
Die ihr ertragen sollt um Seines Namens willen.

Die Jiinger.

Welch’ neues Drohen ist euch widerfahren?

Die Apostel.

Da wir, im Tempel lehrend, Wunder wirkten

Im Glauben an den Herrn, erweckten wir,

‘Wie nie zuvor, den Hass der micht'gen Feinde.
Da wir nun kriftig Rede ihnen standen

Und sie der Missethat bezichtigten,

Die an Maria’s Sohne sie veriibt,

Thr Zorn entbrannte da, und sie geboten

Mit hartem Drohen uns: nicht mehr zu lehren
Im Namen Jesu von Nazareth — bei Todesstrafe!

Die Jinger.

Allmiicht’ger Vater, der du hast gemacht
Himmel und Erd’ und Alles, was darin,

Der zur Verheissung deines Schutzes du

Den theuren Sohn zu uns herabgesandt,

Sieh’ an das Droh’n der Michtigen der Erde,
Mit dem sie schrecken deine Glidubigen!

Dass wir mit Freudigkeit dein Wort nun reden,
Send’ uns Unmiind’gen deinen heil’gen Geist!

Stimmen aus der Hohe.

Seid getrost, ich bin euch nah’, und mein Geist ist mit euch,
Machet euch auf! Redet freudig das Wort,
Das nie in Ewigkeit vergeht,
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Chor der Jiinger.
Welch’ Brausen erfiillt die Luft? Welch’ Ténen, welch’ Klingen?
Bewegt sich nicht die Stiitte, wo wir stehen?
Gegriisst sei uns, du Geist des Herrn, den wir erfleht,
Dich fithlen wir das Haupt umwehen, michtig
Erfillst du unsre Seele!

Die Apostel
Kleinmiith'ge!

Hort an, was jetzt der Geist zu kiinden uns gebeut !
Lasst droh’n die Menschen, lasst droh'n sie wider euch!
Thr werdet sie besiegen mit dem Worte!
Die in Verzagtheit ihr euch tremnen wolltet,
Geht aus einander, um voll Siegesmuth
Ein Jeder seine Bahn zu wallen! - Ist denn
Jerusalem die Welt? Blickt doch um euch!
Seht die unziihl'gen Vilker dieser Erde,
Die der Verkiindigung des Wortes harren!
Seht die Beherrscherin der Welt, seht Rom! —
Dort, wird dem Worte Macht, die ganze Welt
Gleich einem Lichtstrahl zu durchdringen!

Die Jiinger.
So sei’s, Gott will es so!

Die Apostel

Seid einig denn, wo ihr euch trefft!
Gemeinsam sei euch Hab und Gut!
Und freudig zeuget Aller Welt
Von eures Heilands Wunder!

Die Jiinger.
Der uns das Wort, das herrliche, gelehret,
Giebt uns den Muth, es freudig kund zu thun!
Wir sind bereit, in alle Welt zu ziehn,
Kriiftig zu trotzen jeder Schmach und Noth!
Das Wort des Herrn soll allen Violkern werden,
Damit sein Preis in allen Zungen ton’!
So will es Gott, der seinen Sohn uns sandte,
Der uns beschieden seinen heil’gen Geist;
Denn ihm ist alle Herrlichkeit
Von Ewigkeit zu Ewigkeit.
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Beitriige zur Weltanschauung

auf Grund der Kant-Schopenhauer’schen Philosophie.
Von Gustav Wittmer.

Offener Brief an einen jungen Akademiker.

Das also wiire das Ende vom Lied? Nachdem man viele Semester auf be-
rithmten Hochschulen zugebracht hat, wendet man sich an die Stillen im Lande,
um in die Geheimnisse der Metaphysik eingefiihrt zu werden? Und warum auch
nicht? Sollte das natiirliche Quellwasser nur dort zu finden sein? — Das meta-
physische Verlangen, das Dich jetzt zu beherrschen scheint, wirst Du im Geriiusch
der Welt nicht stillen. —

»Nur wo du klar ins holde Klare schaust,
Dir angehérst und Dir allein vertraust,
Dorthin, wo Schones, Gutes nur gefillt,

Zur Einsamkeit! — Da schaffe Deine Welt!"

Das gilt nicht nur von der Poesie, sondern auch von der Philosophie. Volle
Hingebung an den Gegenstand ist eine der ersten Bedingungen, und wo finde
sich diese im Dringen und Treiben der Grossstadt?

Man pflegt Euch Hochschiiler zwar auch Musensthne zu nennen, das ist aber
doch nur euphemistisch zu nehmen. Denu wie viele gibt es wohl unter Euch,
von denen man sagen kann: musas praeposuit sirenis? ,Musensdhne*? Im Ver-
trauen will ich Dir bekennen, dass ich die grosse Mehrzahl der heutigen Jiinger
der Wissenschaft, sowie derer, welche, von den Hochschulen kommend, in irgend
welche Staatsimter eintreten, sehr weit von allem Verkehr mit den Musen ent-
fernt finde.

Thr habt zu viele andere Dinge im Kopf. Man weiss ja, welche Interessen
heute den Ausschlag geben und in welchen Bahnen sich das ,,Streben‘* der meisten
bewegt. Und in diesem Strudel sollte die Philosophie, die wie ihre Schwester,
die Wahrheit, arm und nackt geht, gedeihen konnen? Wenn eher ein Strick
durch ein Nadelohr geht, als dass ein Reicher in den Himmel kommt, so kann
man getrost hinzufiigen: oder der moderne Mensch zur ernst gemeinten Philosophie.

Das soll nun alles keine Beziehung auf Dich haben, denn ich weiss, Du und
Deine Freunde, ibr nehmt es ernst mit der Sache. Du hattest, wie Du schreibst,
die Absicht unter Deinen Kommilitonen selbst ,philosophische Abende“ zu ver-
anstalten, hast jedoch mit diesem Gedanken keinen Anklang gefunden. ,Schrullen!®
sagte man Dir. ,Das Sezirmesser ist unsere Philosophie,“ und andere verschanzten
sich hinter die Vorbereitungen zu ihrem Staatsexamen. Da hast Du nun unter
Deinen iibrigen Bekannten Umschau gehalten und mit einem Jiinger Merkurs,
gowie mit einem Mechaniker und Kunstschlosser, dem wir den Hephiistus als
Schutzgott beigeben wollen, ein philosophisches Trifolium gebildet. Da Du selbst
Schiiler des Aesculap bist, wir alle aber Briider in Apollon sind, so hitten wir
ja bald den ganzen Olymp beisammen, und wenn sogar Deine lernbegierige Schwester,
vom Weisheitsdrang erfiillt, euren Sitzungen beizuwohnen wiinscht, so kann es
ja vollends an der Gunst der Musen nicht fehlen. Wie Du ferner schreibst, habt
ihr euch schon einige namhafte philosophische Werke vorgenommen, ohne jedoch
zur Klarheit dariiber zu kommen, und Du fassest eure unbefriedigte Stimmung
in die Worte zusammen: ,Mehr Licht!* — Das soll ich nun bringen, und ich
will gern den Versuch dazu machen; weiss ich doch, dass ich aufmerksame und
aufrichtig theilnehmende Schiiler an euch habe. Haltet nun aber auch fest zu-
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sammen und lasst euch nicht von solchen Handlangern der Wissenschaft bethéren,
die das alles fiir iberflissig halten. Denn wahrlich, wenn unserer Zeit und be-
sonders der Jugend etwas noth thut, so ist es die Riickkehr zum ernsten philo-
sophischen Studium. Die grosse Bedeutung eines solchen erkennt man ja schon
aus den negativen Resultaten, die wir seinem Mangel verdanken. Der Pesthauch
des Materialismus hat, wie gesagt, anch das akademische Leben zum grossen Theil
vergiftet, und die daraus hervorgehen, sind zu oft einseitige, im Formalismus und
Naturalismus befangene Spezialisten, ohne lebendigen wissenschaftlichen Geist. Das
Schlimmste aber ist die damit Hand in Hand gehende Verrohung des Gemiiths-
lebens, wie sie z. B. bei ench Medizinern allein schon durch die planmiissige und
systematische Gewdhnung an die Thierquiilerei oder, wissenschaftlich gesprochen,
Vivisektion, nothwendig herbeigefithrt werden muss. Die Folgen davon, wenn man
die reinen Quellen der Erkenutniss triibt, wie es durch die offiziclle Katheder-
philosophie dieses Jahrhunderts geschehen ist. Ganze Generationen sind dadurch
verdorben worden. Wenn aber die herrschenden Klassen den Materialismus so
offen zur Schau tragen, was kann man dann von den anderen erwarten ?

Also Riickkehr zum ernsten Studium! ,Mit der Unfihigkeit zum Glauben*
sagt Arthur Schopenhauer (s. Vierf. Wurzel d. 8.v.Z. Grd. 4. Aufl. S. 122) , wiichst
das Bediirfniss der Erkenntniss. Es gibt einen Siedepunkt auf der Skala der
Kultur, wo aller Glaube, alle Offenbaiung, alle Autoritiiten sich verflichtigen,
der Mensch nach eigener Einsicht verlangt, belehrt, aber auch iiberzeugt sein will.
Das Giingelband der Kindheit ist von ihm gefallen: er will auf eigenen Beinen
stehn. Dabei aber ist sein metaphysisches Bediirfniss so unvertilgbar wie irgend
ein physisches. Dann wird es Ernst mit dem Verlangen nach Philosophie, und
die bediirftige Menschheit ruft alle denkenden Geister, die sie jemals aus ihrem
Schooss erzeugt hat, an. Mit hohlem Wortkram und impotenten Bemiihungen
geistiger Kastraten ist da nicht mehr auszureichen; sondern es bedarf dann
einer ernstlich gemeinten, d. h. einer auf Wahrheit, nicht auf Gehalte und
Honorare gerichteten Philosophie, die daher nicht friigt, ob sie Ministern oder
Riithen gefalle, oder dieser oder jemer Kirchenpartei der Zeit in ihren Krame
passe; sondern an den Tag legt, dass der Beruf der Philosophie ein ganz anderer
sei, als eine Erwerbsquelle filr die Armen am Geiste abzugeben.“

Einige Deiner jungen Freunde haben nun das Bedenken gehabt, ob sie wegen
mangelnder akademischer Vorbildung zu philosophischen Studien auch befihigt
sein moéchten. Das braucht sie aber nicht zu beunruhigen. Sobald sie nur ge-
sunden Menschenverstand und vor allem Wahrheitsliebe besitzen, so sind
schon zwei wichtige Vorbedingungen erfiillt. Zwar hat es berithmte Philosophen
auch ohne das gegeben, aber ihre Philosophie war auch danach, uud viele ihrer
Schiiler haben beim Studium den eigenen Verstand verloren. Du schreibst mir,
Dein Freund Kunstschlosser habe sich einmal in seinem philosophischen Drang
iiber das Werk eines ,sehr berithmten® Philosophen hergemacht. Nachdem er
Tage und Niichte im Schweiss seines Angesichtes dariiber gebriitet habe, sei ihm
endlich zu Muthe gewesen, als ob er irrsinnig werden kénne, und er habe Dir in
tiefster Beschimung gestanden, dass er total unfihig sei zu solchem Studium.
Das kann ja aber gerade ein Beweis fiir seinen gesunden Menschenverstand sein,

Ein wichtigstes Erforderniss, auch zur Philosophie aber ist die Wahrhaftigkeit
der Gesinnung, ja diese macht eigentlich im letzten Grund alles Grosse und
Bedeutende zu dem, was es ist. Die glinzendsten Eigenschaften verlieren ihre
Bedeutung, gesellt sich nicht Wahrheitsliebe dazu. Ehrlich sein aber heisst, wie
Hamlet sagt, ein Auserwiihlter unter Zehntausend sein, das gilt auch in der
Wissenschaft.
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Wer aber davon beseelt ist, kommt auch leicht zur Wahrheit; denn diese
ist ja, soweit wir wberhaupt fihig sind, sie zu fassen, einfach und klar. Das
Schwierige besteht immer nur darin, den iiberall Janernden Irrthum zu vermeiden
und das wilde Gestriipp von Wahn und Irrthum, das sich im Lauf der Jahrhunderte
um jene hergezogen hat und sie wie ein verlassenes Dornrischen gefangen hiilf,
furehtlos zu durchbrechen.

Der Mensch wiichst im Allgemeinen in dem naiven Glauben auf, dass, wie
die Natur in voller Wahrheit vor ihm steht, ihm diese auch von Seiten seiner Mit-
menschen ganz von selbst zugetragen werde. Dem ist aber leider nicht so. Zu
der absichtlichen Tiuschung, die er da oft erfihrt, kommt der alte durch Jahr-
hunderte vererbte Irrthum, der ihm durch offentliche wie geheime Kanile, mit
denen er auf seinem Bildungsgang in Beriihrung kommt, zugefithrt wird. Der
herrschende Wahn ist aber so gross, dass man nicht mit Unrecht diese Welt mit
einem Narrenhaus verglichen hat. Gerade darum aber ist es heilige Pflicht der
Freunde der Wahrheit ihr Banner hoch zu halten.

Du fragst, wie es moglich gewesen sei, dass die Philosophie, die doch zu
allen Zeiten bei denkenden Menschen im hochsten Ansehen gestanden habe, in
neuerer Zeit so ginzlich in Misskredit habe kommen konnen? Dariiber seien
auch deine ,nichtstudirten’* Freunde im hdchsten Grad erstaunt, und zwar so
sehr, dass sie es gar nicht fassen konnten, da sie nun einmal von ihrem natiir-
lichen Standpunkt aus die Philosophie als die eigentliche Grundlage aller Wissen-
schaft betrachteten. Und gerade von dieser Seite werde sie gemieden. Ein
Student, der nicht in der Philosophie zu Hause wiire, habe dem Mechaniker be-
merkt, kiime ihm vor wie ein Messer ohne Stil, oder wie ein Handwerker, der
nicht mit Hammer und Zange umzugehen wisse.

Darauf ist zu erwidern, dass die Philosophie theils mit Recht, theils mit
Unrecht in diese missliche Lage gekommen ist. Im klassischen Alterthum eine
freie Wissenschaft, finden wir sie das ganze Mittelalter hindurch bis auf die
neuere Zeit herab am Gingelband der alles beherrschenden Theologie. Man ge-
stand ihr scheinbar die freie Forschung zu, in Wirklichkeit hatte sie keine andere
Aufgabe als die, das Dasein Gottes zu beweisen und so die kirchliche Autoritit
zu stiitzen. Man konnte den nie zu stillenden Wissensdrang des Menschen zwar
nicht einfach negiren, aber er sollte sich in den Bahnen des Herkommlichen be-
wegen, man spielte gleichsam nur mit dem Licht. Auf den Universititen lernen
die jungen Leute glauben, sagt Baco von Verulam, und das sollte immer so
bleiben. Zwar den rein empirischen Wissenschaften gestand man nach und nach
das Recht der freien Forschung zu, da man die dusseren Vortheile, die sie ge-
withrten, wohl zu schiitzen wusste, die Philosophie als solche aber sollte immer
in Fithlung mit der Theologie bleiben. Die Universititen haben diesen Stand-
punkt lange Zeit hindurch festgehalten und verleugnen ihn bis auf den heutigen
Tag noch nicht ganz, indem der Theologie nach wie vor eine einflussreiche Stellung
eingeriumt ist, mag man auch im Uebrigen die empirischen Wissenschaften un-
gestort ihren Fortgang nehmen lassen. Bs kann uns das auch nicht verwundern,
da die Universititen in erster Linie fir Ausbildung von Staatsbeamten zu sorgen
haben. Die wahren Fortschritte im geistigen Leben sind meist nicht von dort,
sondern von anderen Kreisen ausgegangen.

Eine grosse Verlegenheit entstand nun fiir die Scholastiker dlteren wie neueren
Stils, als der grosse Immanuel Kant auftrat, die Quellen wahrer Erkenntniss auf-
deckte und zugleich die Unmoglichkeit einer Wissenschaft von Gott unwiderleglich
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nachwies. Dessen hatte man sich von der zu Konzessionon allzeit bereiten Philo-
sophie denn doch nicht versehen. Das rief eine ungeheuer Sensation hervor, man
war vollig rathlos. Verbrennen konnte man Kanten doch nicht, dafir war die
Zeit schon zu human gesinnt, dartiber aber war man sich bald klar, dass etwas
Entscheidendes geschehen miisse. Wenn sich auch die neu erschlossene Quelle
vielleicht nicht wieder verstopfen liess, so sollte sie doch wenigstens nicht in
dieser entsetzlichen Klarheit fliessen, so dass statt des klaren frischen Borns nur
ein trither Sumpf iibrig blieb. Eine grosse Verwirrung anzurichten ist ja so die
Art, um sich in Verlegenheiten Luft zu machen.

Die Herren, welche dies zu besorgen unternommen, hiitten aber doch nicht
so leichtes Spiel in dieser Beziehung gehabt, ihre durch unerhorte Begriffsver-
drehungen veriibten Falsifikate wiiren nicht so lange unbemerkt geblieben, wiire
das allgemeinere Interesse der Gelehrten und des Publikums diesen Dingen mehr
zugewendet gewesen. Das war aber nicht der Fall, jene standen insofern nicht
unter offentlicher Kontrolle. Aller Spekulation iiberdriissig, hatte man sich daran
gewohnt, alles Heil nur noch von den empirischen Wissenschaften zu erwarten;
man wollte von philosophischen ,Hirngespinnsten® nichts mehr wissen. So konnte
man denn ungestdrt das geistreiche Spiel mit dem ,,Endlichen und Unendlichen*,
dem ,,Absoluten*’, der ,,Selbstbewegung der Begriffe* etc. fortsestzen; die Meisten
bekiimmerten sich ernstlich gar nicht darum. Die es aber thaten und den Herren
von der philosophischen Zunft auf die Finger sahen, wurden einfach ignorirt
und todt geschwiegen, welches Loos dann vor allen den grossen Arthur Schopen-
haner betraf, bei welchem ihr das Weitere iiber dieses Thema nachlesen konnt.

Doch wie wire es moglich, dass die Philosophie, die zu allen Zeiten als das
hochste Ziel menschlichen Strebens galt, in welcher die edelsten Geister Halt
und Trost suchten, plotzlich allen Werth und alle Bedeutung verloren haben
sollte? Das ist so wenig denkbar, als dass jemals Gold und edle Steine durch
falsche Nachahmungen werthlos werden kénnten. Und nur um Filschung handelt
es sich hier; die wabre und echte Philosophie bleibt ja davon ganz unberiihrt.
Wohl aber kann sie durch jene diskreditirt und durch andere Stromungen der Zeit
zur Seite gedringt werden.

In unserer Zeit hat sich das allgemeinere Interesse der Naturwissenschaft
zugewandt, theils in Folge der grossen Entdeckungen, die sie gemacht hat, theils
auch aus Opposition gegen den Kkirchlichen Glauben. Ueberall fand sie Auf-
munterung und Forderung und hat in Folge von dem allen einen Aufschwung
genommen wie nie zuvor, man hat sie nicht mit Unrecht den Stolz unseres Jahr-
hunderts genannt. Trotz allen Fortschritten, die da wahrzunehmen sind, beruht
es nun aber doch auf Tiiuschung, wenn man annehmen wollte, dass auf diesem Weg
jemals zu den letzten Wahrheiten zu gelangen und das metaphysische Bedirfniss
des Menschen zu befriedigen sei. Dieses aber steht ihm, mag er es leugnen wie
er will, im letzten Grund doch immer niher als alle Physik, die zwar alles er-
kliren will, aber eigentlich gar nichts erklirt, da sie iiber die Naturkrifte selbst
nicht hinaus kann. Wohl aber kann sie uns diese dienstbar machen und so wesent-
lich zur Hebung und Vervollkommnung des menschlichen Daseins beitragen. Die
empirischen Wissenschaften filhren uns an der Hand des Satzes vom zureichenden
Grund, welcher die Norm ist, unter welcher die im ewigen Wechsel begrifiene
Aussenwelt sich unserem Bewusstsein kundgibt, von einer Erscheinung zur anderen,
von einem Naturgesetz zum andern, stiits aber bleiben wir auf diesem Weg an der
Aussenseite der Dinge stehen und konnen niemals hoffen, bis zum Kern vorzudringen ;
wir verlieren uns in eine minutidse Detailforschung und Spezialisirung der Wissen-
schaft. ,,Ihr habt die Theile wohl in der Hand, fehlt leider nur das geistige Band‘
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Der verstorberie berithmte Anatom Hyrtl sagte, man werde niémals das Geheimniss
des seelischen Lebens ergriinden, wenn auch die Gehirnphysiologie bis an die
Grenze des Moglichen vorgedrungen sein werde, und er diirfte wohl darin Recht
behalten. Auch durch die sogenannten Denk- oder Assoziationszentren, welche
man in neuerer Zeit innerhalb der Grosshirnrinde nachgewiesen hat, und die
sich in ihrem anatomischen Bau vom iibrigen Grosshirn unterscheiden, wird der
Sitz der Denkthiitigkeit eigentlich nur niiher lokalisirt und ist im Grunde nicht
mehr damit gesagt, als dass eben das Gehirn der Triger unseres Intellektes sei,
was man vorher auch schon wusste. Auch wird damit durchaus nicht erkliirt,
wie das letztere moglich sei, und was dem Gehirn selbst wieder zu Grunde liegt.
Denn so unzweifelhaft dieses die materielle Grundlage unseres Intellektes ist,
ebenso gewiss ist es selbst wieder auf irgend ein gestaltendes Prinzip zurickzu-
filhren. Damit soll aber der physiologische Werth jener Beobachtungen keines-
wegs geschmiilert werden.

Indem aber die empirischen Wissenschaften den sicheren Gang der Natur
gehen und bei ihnen alles klar vor Augen gebracht werden kann, stehen sie
gewissermaassen unter allgemeiner Kontrolle, und jeder Irrthum kann sofort seine
Berichtigung finden. Auch absichtliche THduschung ist bei ihnen nicht in dem
Maasse moglich, als es auf dem Gebiet der reinen Abstraktion leider oft der Fall
gewesen ist, was alles ihnen in der allgemeinen Schiitzung den Vorzug grosserer
Glaubwiirdigkeit gibt. Das kann aber nur in bedingter Weise gelten, in Beziehung
auf die im Tritben fischende Pseudophilosophie. Der wahrhaftigen Philosophie ist
jener sichere Gang der Natur ebenso eigen, wie jeder anderen Wissenschaft, und
es mochte schwer sein, einem Schopenhauer irgendwelche Liicken in der Be-
obachtung oder im Logischen seiner Darstellung nachzuweisen.

Es lag in meiner Absicht, nach diesen einleitenden Bemerkungen sogleich zu
den speziellen Fragen {iiberzugehen, beziiglich deren ihr Aufklirung wilnschtet,
und deren Besprechung ja auch im hohen Grad zeitgemiiss ist, da es deren so
viele sind, die im Strudel unseres heutigen Bildungswesens allen Halt verloren
haben und nicht wissen, in welcher Richtung sie einen solchen finden sollen.
Nun muss ich aber aus Deinen Briefen entnehmen, dass ihr zuniichst noch iber
einige allgemeinere Gesichtspunkte nicht im Reinen seid, und da diese mit dem
oben bezeichneten in naher Beziechung stehen, so will ich also zuniichst dabei
verweilen.

So fragt ihr u. a., in welcher Richtung denn nun die Wahrheit eigentlich
liege, ob in der Religion, oder in der Kunst, oder in der empirischen Wissenschaft,
von denen jede behaupte, sie zu besitzen. Darauf wire zu sagen, dass, wer die
Wahrheit ansschliesslich nur in einer Richtung sucht, sie iiberhaupt niemals finden
wird, oder er wird sie nur theilweise finden. Denn sie ist zwar einfach und
kann nur Eine sein, wohl aber stellt sie sich gem#ss den verschiedenen in uns
gelegten Erkenntniskriiften in verschiedener Weise dar, wie uns alle Dinge in
verschiedenem Licht erscheinen, je nachdem wir sie betrachten.

Die dem Menschen eigenthiimlichen geistigen Potenzen treten nicht immer
gleichzeitig hervor, sie erscheinen im Leben der Menschheit wie des Einzelnen
wechselnd. Bald herrschen die genialen kontemplativen Anlagen vor und bethiitigen
sich in Philosophie, in der Kunst oder im Ethischen, bald die reflektiven und
die Verstandeskriifte. Seitdem zu Ende des vorigen Jahrhunderts die mittelalter-
liche Welt vollends zusammengebrochen und die Vernunft formlich auf den Thron
gesetzt war, stehen wir, was den allgemeinen Bildungsstand betrifft, unter dem
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Zeichen dieser. Damit war der unter der Aegide der Vernunft stehenden empirischen
‘Wissenschaft ein miichtiger Aufschwung und der Lowenantheil an der allgemeinen
Werthschiitzung gesichert. Keineswegs aber ist die Vernunft fiir sich allein der
einzige Vorzug, welchen der Mensch yor dem Thier voraus hat, ja sie ist nicht
einmal der hochste.

Es gibt eben neben der Empirie noch andere Faktoren, die lange verkannt,
unterschiitzt oder missachtet, nicht unmittelbar in der Gegenwart selbst, sondern
erst nach Verlauf einer gewissen Zeit zu allgemeiner Geltung kommen, wenn sich
niimlich die dafiir empfinglichen Geister in geniigender Anzahl eingefunden haben.

Neben den wissenschaftlichen und technischen Leistungen wird eine spiitere
Zeit ganz sicher auch den in seiner Bedeutung weit iiber jene hinausgehenden
Abschluss der platonisch - kantischen Philosophie durch Schopenhauer, sowie die
Grundlegung zu einer Regeneration der Menschheit durch Religion und Kunst,
wie sie in den Werken Richard Wagners gegeben ist, zu den hervorragenden
Leistungen unseres Jahrhunderts, und nicht nur des unsrigen, zihlen,

Um ein weiteres eklatantes Beispiel anzufiihren, wie wenig Anspruch die
blosse Empirie darauf hat, zu einer letzten Erklirung der Dinge zu gelangen,
moge nur an Folgendes erinnert werden. Nachdem sich die Naturforschung seit
langen Jahren redlich abgemitht hat, hinter das Geheimniss der Materie, dieses
grossen unbekannten 2 zu kommen, das in seiner eigentlichen Gestalt noch keines
Menschen Auge gesehen hat, das wie ein Proteus in ewig wechsclnder Form er-
scheint, war man in necuerer Zeit nicht wenig stolz darauf, sie als ,Energie®
erkannt zu haben. Wenn man nun bedenkt, dass Arthur Schopenhauer bereits
in den Jahren 1813 und 1818 in seinen grundlegenden Werken die niimliche
Erklirung gegeben hat — er bezeichnet die Materie als Kausalitit oder Wirk-
samkeit an sich, und das ist doch wohl auch mit ,,Energie* gemeint — so kann
man doch nicht umhin, diese Entdeckung zum mindesten recht naiv zu finden.
Handelt es sich dabei nicht einfach um ein Plagiat, so mochte man an Goethe’s
Worte denken: ,,Wir sind nur Originale, weil wir unwissend sind. Das Letztere
wird wohl in diesem Fall zutreffen. Ueberhaupt aber hat ja die Lehre Schopen-
hauers durch die Resultate der exakten Naturforschung in vielen Richtungen un-
zweifelhafte Bestiitigung gefunden, wovon er selbst in seiner Abhandlung ,,Ueber
den Willen in der Natur‘, sowie auch an anderen Stellen der Werke vielfache
Beispiele gibt. Das evidenteste aus neuerer Zeit mochte wohl der Hypnotismus,
oder vielmehr die Suggestion sein, die in verschiedenem Grade ihrer Anwendung,
mit oder ohne Hypnose, ohune Zweifel viel weiter im Leben verbreitet ist, als
man gewohnlich annimmt.

Man sieht also hieraus, dass die Wahrheit noch auf anderem Weg zu finden
sei und auf diesem erst recht, als auf dem der Empirie allein, die, mag sie
auf diesem oder jenem Gebiet vorgehen, zuletzt immer an eine Grenze kommt,
die sie nicht tiberschreiten kann und wo sie die weitere Erklirung dem Philo-
sophen itberlassen muss. Aber wie der rein geschliffene Krystall den Lichtstrahl
vielfarbig zuriickwirft, so erscheint auch jene in verschiedener Gestalt und auch
in Religion und Kunst offenbart sie sich. Euch nun ist es vielmehr um die
eigentliche, philosophische Wahrheit zu thun und diese kann nur, soweit sie
menschlichem Ermessen iiberhaupt zugiinglich ist, eine Hand in Hand mit der
Naturforschung gehende Metaphysik geben.

Keine der verschiedenen Erscheinungsformen der Walrheit darf im Wider-
spruch zu einer anderen stehen, oder es fehlt ihr an der erforderlichen Beglau-
bigung. Keine aus der exakten Naturforschung gezogene Konsequenz darf einem
auf wahrer Grundlage ruhenden religitsen Prinzip widersprechen, oder dieses
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gar in Frage stellen oder ignoriren wollen. Wenn einseitige Orthodoxie die
Naturforschung aufhalten will, so beweist sie eben damit, dass sie auf unsicherer
Grundlage ruht, und der einseitige Naturalismus schiittet das Kind mit dem Bad
aus, wenn er alle Religion verleugnen wollte. Eine wesentliche Kulturaufgabe
wird es nun sein, das Wahre in jeder Richtung herauszuschilen und in Zusammen-
hang zu bringen. Erschwert wird sie dadurch, dass nie, oder nur in den sel-
tensten Fiillen, das rein sachliche wissenschaftliche Interesse den Ausschlag gibt
und es meist mit ganz heterogenen Elementen verquickt wird. Der reine Licht-
strahl wird abgelenkt, sobald er in ein dichteres Medium eintritt, und das ist
auch das Schicksal der Wissenschaft, wenn sie mit menschlichen Interessen in
Berithrung kemmt. So haben wir es in neuester Zeit erleben miissen, dass be-
rithmte Naturforscher und Aecrzte, die es als eine Beleidigung betrachten wiirden,
wenn man sie fiir fibig halten wollte, Thatsachen der Natur zu verkennen oder
zu verleugnen, vor der Erscheinung des Hypnotismus und der natiirlichen Sug-
gestion Kehrt machten und sie zu diskretitiren suchten, nur aus dem Grunde,
weil sie keine Erklirung dafir fanden. Und doch handelt es sich auch dabei
nur um Thatsachen der Natur. Oder sic nehmen Stellung gegen das Natur-
heilverfahren im Allgemeinen, nur weil es so in ihrem persiinlichen Interesse
licgt. Und so ist es auf allen Gebieten. Ks gilt in jeder Richtung das rein
sachliche Interesse zu sondern von persinlichen oder Standesinteressen und streng
an jenem festzuhalten. In dieser Voraussetzung, aber auch nur mit ihr, folgen
wir gern auch der Naturforschung bis zu den #ussersten Grenzen und werden
alle ihre Resultate willig anerkenncn.

Ich mochte hier an die Worte Richard Wagners erinnern: ,Nur die Wissen-
schaft, die sich ganz und vollkommen selbst verleugnet und der Natur alle und
jede Giiltigkeit zugesteht, also nur die natiirliche Nothwendigkeit bekennt, sich
selbst dadurch als Reglerin und Anordnerin aber giinzlich vernichtet, verneint, —
nur diese Wissenschaft ist wahr: die Wahrheit der Wissenschaft beginnt also da,
wo sie ihrem Wesen nach aufhért und nur als das Bewusstsein der natiirlichen
Nothwendigkeit iibrig bleibt. Die Darstellerin dieser Nothwendigkeit ist aber --
die Kunst*.

Die volle Wahrheit ist ja unserem Geschlecht nicht bestimmt, wenn aber
jeder auf seinem Weg ehrlich danach sucht, so werden die verschiedenen Wege
wenigstens im Vorhof ihres Tempels zusammentreffen,

Aus dem Vorausgegangenen ist bereits ersichtlich, dass wir auch keineswegs
firchten, mit unseren religivsen Gefiihlen durch irgendwelche Ergebnisse der
Wissenschaft ins Gedriinge zu kommen. Einige Deiner Freunde, welche in dieser
Hinsicht bedenklich zu sein schienen, komnen iiber diesen Punkt vollkommen be-
ruhigt sein. Uns konnen Vernunfterkenntnisse, welcher Art sie immer auch sein
mdgen, nicht schrecken. Was kann uns denn iiberhaupt die Naturforschung so
Erschreckliches zu sagen haben! Dass wir angeblich in gewisser verwandschaft-
licher Beziehung zum Affengeschlecht stehen sollen? Nun, ein einzigster Blick
auf die mit der Unfehlbarkeit eines Naturgesetzes herrschende Modethorheit der
Menschen und iliren unbesiegbaren Hang zu sonstigen ,Nachiiffereien — also
schon der Sprachgebrauch scheint es bestitigen zu wollen — beweist doch ge-
niigend, dass jene Annahme wenigstens einen gewissen Schein der Berechtigung
hat. Wenn es irgend einer bekannten Grésse der Pariser Halbwelt einfillt, einen
Vogelbalg auf dem Kopf zu tragen oder eine lebende Schildkrote am Hals, und
die ,Damen* der gesammten ,zivilisirten® Welt ahmen das sofort nach, so muss
man doch sagen, dass wenigstens von diesem Theil der Menschheit nichts ge-
schieht, um jene Annahme zu entkriiften. Sollen wir aber darum zum Natur-

2.
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zustand unserer Herrn Vettern zuriickkehren, oder sollen wir uns diese angeb-
liche Verwandtschaft gar so sehr zu Herzen nehmen? Nicht sein Ursprung,
sondern seine Leistungen sind fiir Beurtheilung eines jeden maassgebend, und da
miissen wir denn doch gestehen, dass es home sapiens weiter gebracht hat, als
seine Vettern. Aber wir kinnen ja die verwandtschaftlichen Beziehungen zur
iibrigen Natur noch viel weiter ausdehnen, Theilen wir nicht die Irritabilitit,
die Reproduktionskraft mit dem Thier- und Pflanzenreich iiberhaupt? Ja selbst
mit der unorganischen Natur sind wir innigst verwandt, mit dem Staub sogar,
denn wir werden ja endlich wieder zu Staub. Kurz, wir sind leiblich von durchaus
materieller Herkunft und wie die Materie das Substrat alles Geschaffenen ist, so
auch das des Menschen. Wissen wir denn aber, was die Materie an sich sein mag ?

Aber die Moral, wirst Du fragen, wo bleibt nun diese? Ist auch sie aus
der Materie zu erkliren, oder, wenn nicht, ist sie nur eine uns anerzogene
Fiktion? Beides ist zu verneinen, Wir miissen uns hier einstweilen darauf be-
schriinken sie als Thatsache hin zu nehmen. Eine solche aber ist sie, denn
wollte sie jemand nur aus Vererbung oder Erziehung erkliren, so wire doch
weiter zu fragen, wer vererbte sie denn zuerst? Sie muss doch vor der Ver-
erbung erst einmal vorhanden gewesen sein. Weit entfernt die Tugend durch
unsere innige Beziehung zu den iibrigen Naturwesen in Frage gestellt zu sehen,
werden wir im Gegentheil einen wesentlich erweiterten Gebrauch davon machen,
indem wir sie auch unseren Mitgeschipfen angedeihen lassen, wiihrend die Kirche
und die von ihr beeinflussten philosophischen Systeme die Thierwelt, als der
anima rationalis, welche sie der Beriicksichtigung allein werth halten, untheil-
haftig, bisher davon ausgeschlossen haben.

Und hat uns denn die Wissenschaft etwas so durchaus Neues gesagt, indem
sie unsere vielfachen Beziehungen zu den iibrigen Naturwesen nachwies? Auch
in dieser Hinsicht m&chte es sich bestiitigen, dass es noch andere Erkenntniss-
kriifte gibt, als die rein verstandesmiissigen; denn die alten Glaubenslehren und
Mythologien, die alte und neuere Thierfabel, kurz Sage und Dichtung der Vélker
haben das & xee mew schon deutlich genug ausgesprochen. Die Wissenschaft hat
also eigentlich nur etwas liingst Bekanntes bestiitigt. Es kann nichts Verkehrteres
geben als den Intellekt, dieses, wie Schopenhauer iiberzeugend nachgewiesen hat,
sekundire Vermdgen, zur alleinigen Richtschnur zu nehmen. Wie oft vermisst
man in der Wissenschaft jene tiefere Auffassung der Natur, vermdge welcher oft
selbst Laien zu fruchtbringenden Hypothesen gefiihrt werden, die dann erst spiter
-ihre Bestitigung durch die Wissenschaft finden. Wir mochten da nur noch auf
ein Beispiel hinweisen. Im Volksglauben aller Zeiten und Linder wird dem Mond
in seinen verschiedenen Phasen ein bedeutender Einfluss auf das ganze Natur-
leben zugesprochen. In alter Zeit wurden sogar wichtige Akte des offentlichen
wie Privatlebens bei zunehmendem Mond vorgenommen. Dass letzterer von giinstigem
Einfluss auf das Gedeihen der Pflanzen sei, ist auch jetzt noch im Volk eine
weit verbreitete Annahme. Was will es denn nun heissen, wenn die moderne
Wissenschaft, oder wenigstens viele ihrer Vertreter, diesen Einfluss lange Zeit
rundweg ableugneten, withrend man doch den Selenotropismus mancher Gewiichse
einrdumen muss? Ohne Zweifel wird man sich auch in dieser Beziehung noch
eines Besseren besinnen und dann wieder einmal die Genugthuung haben, eine
sehr alte Wahrheit bestitigt zu finden.

Es soll hier nicht das weitliufige Kapitel von den Irrthimern der Wissen-
schaft behandelt, sondern nur vor Einseitigkeit gewarnt und daran erinnert werden,
.dass es noch mehr Dinge im Himmel und auf Erden gibt, als unsere Schulweisheit
gich triiumen lisst.
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Die Lehre von der natiirlichen Entstehung des Menschen hatte in gewissen
Kreisen gewaltiges Aufsehen erregt, eigentlich konnte sie aber doch nur solche
frappiren, welche in dem naiven Wahn standen, dass von allen lebenden Wesen
allein der Menseh gleichsam vom Himmel herabgefallen sei. Da dies nun nicht
der Fall ist, so muss er wohl von der Erde abstammen, und er braucht sich
daher auch iber seine Entstehung nicht weiter zu verwundern, so wenig als iiber
seine ehrenwerthe Verwandtschaft, in die er da gerathen ist. Was die letatere
betrifit, so mag hier beiliufig nochmals an den Sprachgebrauch erinnert werden,
denn darin liegt ja, wie Lichtenberg sagt, viel Weisheit verborgen. Danach gibt
es bekanntlich auch unter den Menschen beiderlei Geschlechts nicht nur ,Affen,
sondern auch ,Katzen®, ,Schlangen*, ,Wgolfe“, ,Tiger“, ,Ochsen®, ,Esel* und
manches andere Gethier, und das war zu allen Zeiten so, weshalb schon Diogenes
mit der Laterne ausging, um Menschen zu suchen,

Du schreibst mir, dass Du Dich in den empirischen Wissenschaften nicht
befriedigt und Dich mehr und mehr zum philosophischen Studium hingezogen
fithlst. Wenn aber das der Fall ist, so darfst Du, um auf dem rechten Weg
zu bleiben, jene nicht vernachliissigen. Gleichviel, ob sie Dir als Zweck oder
als Mittel zum Zweck gelten, man muss griindlich darin erfahren sein. Denn
was wiire z B. eine Physiologie ohne Kenntniss der Anatomie oder der Chemie?
Also vernachlissige die angefangenen Studien nicht und prife Dich ausserdem
genau, ob Du auch fihig bist, alle Konsequenzen, die sich aus dem riickhalt-
losen Dienst der Wahrheit ergeben, denn das ist der Beruf des echten Philo-
sophen, auf Dich zu nehmen. Ich erinnere daran, dass die Philosophie in unserer
Zeit in den Augen des grossen gebildeten wie ungebildeten Publikums in Miss-
kredit gekommen, ja von vielen geradezu in Acht und Bann gethan ist. Mit
dieser Thatsache muss sich jeder abfinden, der es mit jener hilt. Glaube doch
keiner, dass so etwas wie Ansehen und Ehre fiir ihn dabei abfiele, im Gegentheil
muss er noch froh sein, wenn man ihn nicht geradezu fiir iiberspannt hilt. Fiir
die Zukunft freilich werden gute Gedanken ihre Friichte tragen, das aber erlebst
Du nicht, und die Mitlebenden verstehen Dich nicht. Wie éin elektrischer Schein-
werfer fillt das Licht der wahren Philosophie iiber die Kopfe der Zeitgenossen
hinweg in immer breiterer Ausstrahlung in die kommenden Jahrhunderte hinein,
deren geistiges Leben durch sie bestimmt wird. Du gleichst dem Kind mit dem
Dattelkern, den es in der Hoffnung auf baldige Friichte pflanzt, wenn Du Ehre
von Deinem Werk fiir Dich selbst erwartest. Dann hiittest Du ja auch den
Ruhm schon dahin, denn die Wahrheit verlangt das Opfer um ihrer selbst willen,
Im unablissigen Streben nach ihr versiumst Du es, Dir, wie andere lebenskluge
Leute, die Vortheile dieser Welt zuzuwenden, aber was Du ihr geben willst,
sieht und begreift sie nicht. Wohl aber sieht man alles, was Dir mangelt, um mit
Ehren vor der Welt zu erscheinen; Du nimmst ja nicht einmal eine , Stellung‘
im Leben ein, wonach die urtheilsloze Menge doch jedermann abzuschiitzen pflegt,
wiewohl es meist nur untergeordnete Qualitiiten sind, die schon dafiir ausreichen.

S0 schreitet die wahre Philosophie den schwmalen, steilen, dornenbekrinzten
Felsenpfad hinan, mit Resignation in das griine Thal hinabblickend, wo die
Freuden des Lebens winken, und unbekiimmert darum, ob oben im reinen Aether
Genien mit Krinzen und Palmzweigen ihrer harren.
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Yom Ausland.

Zur ,Rheinglocke.””)

Die Kunstzeitschriften sind eine gliickliche Erfindung und kounen vom Publikum
nicht genugsam geférdert werden. Hitten Corneille und Racine die Revue Inter-
nationale gekannt, sie wiirden ihr unbedingt die Untersuchungen und Vorreden,
mit denen sie ihre Werke so sorgfiiltig ausstatteten, anvertraut haben. Begiinstigter
als Jene war der Verfasser der Rheinglocke, Herr Samuel Rousseau, dem es ver-
gonnt war an dieser Stelle sehr treffend und mit viel Klarheit uns auseinander-
zusetzen, welches seine Absichten gewesen, als er dem Textbuch der Herren Ghensi
und Montorgueil hiilfreich seine Kunst zur Verfigung stellte, und so seine Zuhorer
vorzubereiten, ihnen den richtigen Geschmack beizubringen und sie zu seinen
Gunsten voreinzunehmen. Es wiire wohl wiinschenswerth, dass ein solcher
Meinungsaustausch zwischen den Kiinstlern und dem Publikum hiufiger stattfinde;
manche im Dunkeln schwebende Frage wiirde dadurch erhellt, manches Miss-
verstindniss beseitigt werden. Herr Rousseau berithrt in seinem Artikel eine
dieser allerheikelsten Fragen, nimlich die Bedingungen und die Zukunft unsercr
Iyrischen Kunst. Was will das Publikum? Dies der wesentlichste Inhalt von
Herrn Rousseau’s Frage. Es will sich ohne Anstrengung unterhalten. Was thun
die Kiinstler? 8ie opfern gewissen musikalischen Kunstfertigkeiten, die sehr
vortheilbaft fiir sie, und sehr langweilig fir die Zuhorer sind, Alles auf. Das
so gestellte Problem, wie es ldsen? Indem man das Publikum #ndert? — Diese
Losung scheint jedoch von Herrn Rousseau nicht ins Auge gefasst worden zu sein.
Indess man das dem Publikum dargebotene Schauspiel dndert? So ist es; und
zwar durch weite Zugestiindnisse an die Gewohnheiten des Publikums, und indem
man das traditionell Beliebte mit der neueren Geschmackrichtung vermihlt. Es
versteht sich von selbst, dass man heutigen Tages, sobald es sich um dramatische
Kunst handelt, nicht mehr auskommen kann, ohne der wagnerianischen Bewegung
Rechnung zu tragen. Daher macht es sich der Autor der Rheinglocke zur
Aufgabe die Wagnerischen oder sogenannt Wagnerischen Bestrebungen mit den alten
Opernformen weise zu verschmelzen und in einem und dem selben symphonischen Werke
Arie, Motiv, Melodie, Thema etc. mit Gewandheit zu vereinigen. Sehr viel scheint
er sich besonders von der vervollkommneten Anwendung des Leitmotives, und
zwar eines verbesserten, abgeschwiichten, in bescheidenere Grenzen verwiesenen,
und in das Gewebe des Stiickes heimlich versteckten Leitmotives, zu versprechen.
Herrn Rousseau’s Muse ist geschmeidig, wie man sieht, undankbar das Publikum,
das sich nicht befriedigt erkliirte!

Diese verschiedenen Betrachtungen und Erklirungen dduchten uns besonders inso-
fern interessant, als sie die Geistesrichtung des Verfassers und den von ihm gewiihlten
Ausgangspunkt errathen lassen. In der That scheint es, als erblicke Herr Rousseau,
indem er dem Wagnerischen Elemente die schon erwihnte Gerechtigkeit wider-
fahren lisst, in Wagner selbst nur den Musiker von Genie, den Erfinder neuer
musikalischer Hiilfsquellen, Allen zu Nutz, die sich ihrer bedienen wollen. Die
Beantwortung der Frage, ob er aus freien Stiicken so gehandelt habe oder nicht,
ist Jeder berechtigt aus der Darlegung seines Programmes zu gewinnen, da sie
gewissermaassen darin vorausgesetzt ist. Herr Rousseau befindet sich hier iwbrigens

*) Der oben in deutscher Uebersetzung unseren Lesern mitgetheilte Aufsatz hat in der
Revue internationale de Musique am 15, 1X. 93 gestanden. Als Vorklang gleichsam und
Beispiel moge er sich hier der folgenden Besprechung neuer franzosischer Schriften gesellen,
woraus die verstindige Antheilnahme des nachbarlichen Auslandes an unserer Kunst zu er-
kennen, und auch Manches fiir uns selbst zu lernen ist. D, Red.
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in Uebereinstimmung mit der Mehrzahl der franzosischen Kiinstler und des
franzosischen Publikums; die Ansicht, dass Wagner nichts anderes gewesen sei
als ein beriihmter und geschickter Wiederhersteller des alten lyrisch-musikalischen
(iebiindes ist eine allgemein angenommene, fir welche wir tiiglich neue Beispiele
erleben und wofiir Aufsiitze wie der in Frage kommende nur ein schlagender
Beweis sind. Moge der Verfasser der [Rheinglocke es uns nicht veriibeln, wenn
wir die von ihm dargebotene Gelegenheit ergreifen und der Untersuchung einer
Lehre, welche verdient, dass man sie beachte, einige Worte widmen.

Wagners dramatische Werke haben nunmehr das Biirgerrecht auf unseren
Hauptbithnen errungen; sie sind in die Periode ihres Siegeslaufes getreten.
Dagegen sind seine theoretischen Sehriften bei uns sehr wenig verbreitet. Die
wichtigsten unter ihnen sind nicht in die franzosische Sprache iibersetzt, und
Wenige wollen sie im Original lesen; wir bekennen iibrigens, dass ihr Styl kein
durchaus leichtverstindlicher ist, und dsss es einiger Anstrengungen bedarf, sich
ihre Ideen vollkommen anzueignen, Diesen Schwierigkeiten ist wohl die Ver-
sténdnisslosigkeit zuzuschreiben, die so viele aufrichtige Bewunderer der Musik
des Meisters dem Wagnerisehen Geiste noch entgegenbringen. Nach dreissig
Jahren heftigster Polemik scheint es, als ob wir in Frankreich immer noch nicht
eine klare' Vorstclluug von Dem hiitten, was Wagner gewollt hat. Wir treiben
einen grossen Verbrauch mit Wagnerischen Erzeugnissen, und das ist auch — Alles.
Diese Art sich dem Bayreuther Meister gegeniiber zu verhalten, hat zur noth-
wendigen Folge gehabt, das Wagnerische Werk unfruchtbar und wirkungslos zu
machen. Welche Versuche sind nicht seit dem Parsifal bei uns angestellt worden,
Wagners Werken Alles, was sie an Neuerungen enthielten, zu entnehmen! = Und
mit welchem Erfolge? Wie Viele haben alles Persinliche und Originelle in sich
erstickt, nur um Wagnerisch zu sein! Wie viel geniale Begabung mag vergeudet
worden sein um schliesslich nur Werke hervorzubringen, die nicht gelebt haben
und deren Anblick allein schon etwas Veraltetes und Verddetes an sich trigt.
Der Grund davon liegt darin, dass diese Arbeiten und Bestrebungen die scheinbar
Wagner zu ihrem Ziel und Vorbilde wiihlten, von einem durchaus antiwagnerischen
Sinne geleitet waren. Wenn es in der That ein Grundprinzip gibt, dem der
Schipfer des Parsifal vor allen anderen siegreiche Geltung verschaffen wollte, so
ist es dieses: Die #ussere Form, in welcher sich das Kunstwerk
offenbart, muss das natirlich-nothwendige, ja gewissermaassen
vorher bestimmte Erzeugniss, die unmittelbar-freiwillige Ver-
korperung des Gegenstandes sein, den sie auszudrticken hat;
sie soll Wirkung und nicht Ursache, Folge und nicht Beweg-
grund, Mittel und nicht Zweek sein. Eine Form begrifflich zu bilden
— und wire es selbst ecine durchaus Wagnerische — ibhr durch den Gedanken
und zwar unabhiingig vom Stoffe Wirklichkeit zu verleihen, ist eben ein Vorgehen,
welches Wagner den Kiinstlern seiner Zeit auf das Heftigste zum Vorwurf macht
und dem er alle Fehler der Oper zur Last legt. ,,Der Irrthum in dem Kunstgenre
der Oper** so sagt er, bestand darin, ,dass ein Mittel des Ausdruckes
(die Musik) zum Zwecke, der Zweck des Ausdruckes (das Drama)
aber zum Mittel gemacht war.! Indem er uns diese Wahrheit historisch
auseinandersetzt, zeigt er uns (in ,,Oper und Drama*) wie im Lauf der Zeiten
mehr oder minder alle Opernkomponisten das Opfer dieser falschen Auffassung
gewesen sind, einer Auffassung, welche die Oper nur als eine Gelegenheit ansah,
um Musik zu machen. Von Lulli an bis einschliesslich Meyerbeer, so legt er dar,
gind sie Alle von der Sucht nach Ausdrucksmitteln beherrscht gewesen, die um
so vollendeter schienen, als das Auszudriickende erst in zweiter Linie kam und
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nur vorhanden war, um dem Ausdruck zu lauter Anerkennung zu verhelfen. Dieser
treu bewihrten Anschauungsweise, welcher die Aufgabe der Musik im Kunstwerk
und nicht mehr die Aufgabe des Kunstwerkes in der Musik in’s Auge fasst, ver-
dankt Wagners Werk sein starkes Leben, seine Jugendfrische, seine wunderbar
neue, erquickende Wirkung. Wagners musikalische Technik ist nicht in dem
Grade erstaunlich revolutioniir, als es Viele glauben miéchten; nicht der strahlende
Reichthum des Orchesters, nicht gewisse Klangwirkungen, auch nicht die Leitmotive
(welche von Grétry herstammen, wie Herr Rousseau bemerkt), sind es, die aus
dem Tristan und dem Ring so einzig dastehende Werke geschaffen und deren
Geheimniss ein Jeder neu aufzufinden sich bemiiht, sondern vielmehr die Erkenntniss,
dass eine neue kiinstlerische Anschauung auch eine neue Sprache verlangte;
Wagner wiirde Diese niemals erworben haben, wiire ihm Jene nicht zuvor auf-
gegangen. Mag man von den Wagnerischen Lehren denken, was man will, Eines
bleibt klar, dass man ohne sie zu kennen weder die Werke verstehen kann, die
aus ihnen hervorgegangen sind, noch eine férdernde Belehrung aus diesen Werken
zu empfangen vermag. So lange seine Theorie fiir die Menge nichts als todte
Buchstaben sind, wird das Publikum auch gewisse Vorurtheile gegen die Wagnerische
Musik weiter hegen, denn es wird — altherkémmlicherweise — immer nur diese
Musik, und nicht das, was sie ausdriickt, zum Ziel seiner Aufmerksamkeit
machen, und Wagners Werk wird fiir die Kiinstler ein unerbittliches Rithsel
bleiben, da sie immer nur die d#ussere Erscheinung und nicht dessen inneres
Lebensprinzip werden erschaunen kénnen.

Bald ist es ein halbes Jahrhundert her, dass Wagner seine neuen Ideen in
die Welt gestreut hat, greifbar fir Alle, und man durfte hoffen, dass sie einst
die Aufmerksamkeit der Kiinstler, und der Naivsten unter ihnen, der Musiker,
erzwingen wiirden. Da greift nun Einer von ihnen, ein Junger, der den philo-
sophischen Sinn einer Kunst zu verstehen glaubt, und nicht weiss, wohin es ihn
fithrt, zur Feder, und vertraut uns seine Projekte an. Was tritt uns aber nun
in diesen Kundgebungen entgegen? FEinerseits der seit zweihundert Jahren die
Oper beseelende, sie aufrecht und am Leben erhaltende Geist, der altmodische
Geist unserer dramatischen Musik, andererseits die Anwendung dieses selben, vor
allen Andern innerlichst antiwagnerianischen Geistes auf Wagners Werk und Styl.
Man muss Herrn Rousseau’s Aufsatz lesen, um zu begreifen, wie sehr bei ihm
der musikalische Begriff alles Andere itberwiegt. Dieser Begriff ist ihm
Ausgangspunkt, Daseinsursache des Werkes, iiber ihn und das, was er ist und
sein soll, unterhiilt uns der Autor zuniichst vor Allem. Der musikalische Plan ist
festgesetzt und entwickelt, ehe wir noch irgend etwas iiber den Plan des Dramas
wissen, denn dieser, oder vielmehr das Textbuch, hat blos den Zweck, dem
Musiker die Ausfilhrung seiner Ideen zu gestatten; es soll das feste Geriiste bilden,
welchem das Gebiude der Partitur aufgesetzt, oder, um mit Herrn Rousseau zu
sprechen, angefiigt wird. In diesem Gebdude wird der Komponist uns die
Meisterleistungen seiner Kunst zur Schau stellen, doch wird er seine Mittel nach
Moglichkeit ausnutzen und uns zeigen, wie er Mosaik und Miniatur durch
Fresco-Malerei ersetzt hat, und wie es ihm gelungen ist, alle alten und
neueren Errungenschaften so erspriesslich anzuwenden, dass er dem Publikum
wherzhaft Befriedigung verschafft.X

Ehe er noch weiss, was er zu sagen hat, beschiiftigt sich Herr Rousseau
schon damit, wie er es sagen soll. Er zwingt seine Kunst einem gegebenen
Vorwurfe auf und lisst auf indirekte und nebensiichliche Ursachen im Voraus
geplante Wirkungen folgen. Dieses Suchen nach Wirkungen, oder einfacher, nach
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musikalischen Effekten, reisst den Autor der Rheinglocke ganz natiirlich hin,
Formen zu bilden, welche nur zur Hervorbringung eben jener Effekte bestimmt
waren, ja weiter noch, Mittel, wie das Leitmotiv, zu wihlen, die man einer
solchen kiinstlerischen Schépfung fremd glaubte. Wir diirfen uns dariiber nicht
wundern; Herr Roussean wollte eine gute lyrische Kiiche bereiten und hat alle
ihm hierfiir geeignet erscheinenden Zuthaten gewiihit. Er glaubte, ein unentbehr-
liches Einheits-Element fiir sein Werk in dem Leitmotiv zu gewahren; zerstiickelt,
umgewandelt, verengt oder entkriiftet, sollte es durch den Rhythmus und die
Bewegung den Untergrund der zahlreichen, auf diese Weise innerlich mit dem
Werke verbundenen Einzel-Stiicke herstellen. Hier beriihren wir das wabrhaft
Neue in Herrn Rousseau’s Unternehmen. Viele vor ihm hatten ohne Unter-
scheidung und mit vollen Hinden aus Wagners Werk geschopft, viele Andere
hatten widerstandslos und fast unbewusst den Einfluss dieser allgewaltigen
Personlichkeit an sich erduldet. Herr Rousseau dagegen hat die Fehler einer
solchen uniiberlegten und blinden Nachahmung aufgedeckt; er selbst geht wiihlerischer
vor; er beabsichtigt, diese Anleihen auf ein richtiges Maass zuriickzufiihren, oder
vielmehr sich vorzubehalten, sie nach Belieben zu verwenden, so wie es ihm
gefillt, mit der ganzen Unabhiingigkeit eines kritischen Geistes, indem er sie
seiner besonderen Idee vom lyrischen Kunstwerke anpasst. Diese Idee aber, wie
wir eben sahen, ist das gerade Gegentheil von derjenigen Wagners.

So hiitte denn auch diesmal wieder das Bayreuther Werk keine Friichte
getragen. Ja, schlimmer noch, es hiitte sich gewissermaassen gegen sich selbst
gewendet und hiitte nur dazu gedient, die antiwagnerische Lage der Dinge weiter
zu erhalten und den Leuten, gegen welche der Meister unabliissig gekimpft hat,
nene Waffen in die Hand zu liefern. Herrn Rousseauw’s Beispiel wird unsere
Komponisten nur daza verleiten, in diesen Dramen, oder Bithnenfestspielen,
eine neue Opernart zu erblicken: die Leitmotiv- Oper. Gleich dem Autor der
Rheinglocke werden sie die Dinge beim Alten lassen, sich von dem ersten
blendenden Eindruck erholen und den ganzen Vortheil gewahren, den das Misch-
produkt dieser neuen Kunstgattung vor der alten voraushat. In Wagners Garten
werden sie seine schonsten Blumen brechen, sie einer sorgfiltigen Kultur unter-
ziehen und damit glanben, dem musikalischen Boden neue Gattungen entlockt zu
haben; sie werden Musiker bleiben, wie sie es vordem gewesen sind, nichts als
Musiker, die weiter Musik machen, der Ausdrucksmittel sich bedienen, rein aus
Vergniigen an ihnen, sie werden singen um zu singen, Rilrung erwecken um
zu rithren, kurz ihre Kunst, die doch nur ein Mittel ist, zum Zweck aller ihrer
Bemithungen, ja zum Zweck der Kunst selber erheben. Meint Herr Rousseau
damit eine Idee ausgestreut zu haben, die Wurzel treiben wird, so sehen wir
nur zu genau die davon zm erwartenden Friichte voraus.

Enthalten wir uns alles Streites iiber den Werth einer solchen Aesthetilk.
Begniigen wir uns damit ihr Wesen, ihre Entstehung und ihre Richtung, sowie
ihre in dem erwihnten Artikel gegebene Formulirung dargelegt zu haben. Wir
haben unseren Zweck erreicht, wenn es uns gelang, den wahren Geist zu kenn-
zeichnen, von welchem Herr Rousseauw’s Unternehmen beseelt ist, und die ganze
Erorterung in das Reich der Prinzipien zu erheben, die den Kiinstler inspirirt
haben. Sobald es sich um jene lyrische Kunst handelt, glauben wir, ist es von
besonderer Wichtigkeit, in Schul- und Handwerksfragen nicht befangen zu bleiben.
Herr Rousseau sagt sehr treffend, die Kunst vertrage keine Formeln; — es kommt
eben jederzeit und bei jeder Gelegenheit darauf an, durch die sie verwirklichenden
Formen hindurch, den Geist deutlich zu erkennen, der ihr das Leben einhaucht.

Jules Ecorcheville,
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Neue franzosische Schriften.

H. Lichtenberger. Richard Wagner. Poéte et penseur. (498 §.)

Der Verfasser (Professor an der Universitiit in Naney) betrachtet in diesem
Buche Wagner als Dramatiker, Aesthetiker und Denker.

Wagners Kunst hatte durch Schuré, Ernst, Kufferath, Barthélemy und andere
Verstindnissvolle, tiefgehende Studien erfahren, aber Waguers Philosophie wird
vielleicht durch Lichtenberger zum ersten Male dem franzosischen Publikum
dargestellt.

Sein Buch ist keine Biographie. Nieht Wagners Leben soll erzihlt werden,
sondern seine philosophischen, isthetischen Ansichten und seine Dramen sollen
studirt werden. Da Wagner aber seine Gedanken nicht in ein System gebracht
und auch im Laufe seines Lebens oft modifizirt hat (nur seine Aesthetik nicht),
so hillt es Lichtenberger fiir nothwendig, sie in chronologischer Ordnung zu
analysiren. Deshalb verfolet er Wagners innere Eutwickelung in biographischer
Form, aber indem er die Ereignisse seines Lebens nur kurz erwihnt und meistens
als bekannt voraussetzt.

Er mochte sich darin von anderen Wagnerforschern unterscheiden, als welche
meistens nur Pamphlete oder Apologieen schreiben, dass er eher Thatsachen
bestiitigt, als subjektive Urtheile fiillt, nicht polemisch, sondern historisch ver-
fiihrt, gesteht aber, nach welcher Seite er neigt, da er Wagner verehrt und liebt,
iiberhaupt eine grosse Neigung zur deutschen Kunst empfindet.

Allerdings zeigt er ein feines Verstiindnis fiir das Philosophische, oder besser,
das ,,Symbolische'* in Wagners Kunst, was er als allgemeinen Charakter der
deutschen Kunst ansieht, und zitirt Goethe’s Ansicht von der kiinstlerischen
Intuition, welche im einzelnen Falle die allgemeine Idee sicht, deren Symbol er
~ist. ,,Wie Goethe ging Wagner vom einzelnen Falle aus, von der lebendigen,
plastischen Gestalt,'* sah aber hinter der Erscheinung das allgemeine Gesetz,
dessen besonderer Ausdruck sie ist. So verwechsele man ja nicht den Symboliker
mit dem Allegoriker, welcher einen Korper fiir eine abstrakte Idee sucht, also
umgekehrt wie der Symboliker verfihrt,

Dass Wagners Drama ,,philosophisch** ist, hilt er fiir eine nothwendige
Folge des musikalischen Dramas. Denn da der Dichterkomponist die ewigen Gefiihle
der Menschheit darstellt, den Menschen eher als das Individuum, den typischen
Fall eher als das vereinzelte Phinomen, so wird er, wie der Philosoph auf anderem
Wege, vor die grossen Probleme der Liebe, des Todes, des Lebenszweckes gestellt.

Diese kurze Einleitung erweckt das Bedauern, dass der Verfasser im Verlaufe
seines Buches nicht ofter seine subjektive Meinung ausspricht, selbst auf die
Gefahr hin, eine Apologie zu schreiben.

So sind z. B. die wenigen Parallelen, die er zwischen Wagner und Goethe
aufstellt, hochst interessant. Er findet in Iphigenie das selbe Streben nach mog-
lichster Beschrinkung der #usseren Handlung wie bei Wagner, und Goethe’s :
»,das Allgemein- Menschliche* im Grunde verwandt mit Wagners ,,Reinmensch-
lichem*, so dass beide, obgleich von verschiedenen Priimissen ausgehend, zu
Kunstformen gelangen, die einander sehr nahe stchen.

Nicht das geringste Verdienst dieses Werkes ist die Stellung, welche sein
Verfasser dem Meister gibt, denn er erkennt in ihm wnicht nur einen der grissten
Dichter und Denker Deutschlands, sondern isoliert ihn auch nicht von seinen
grossen Geistesbriidern. Selbst wenn man Wagners Bedeutung als Dichter er-
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kennt, ist man doch im Allgemeinen geneigt, ihm eine Sonderstellung zu geben,
weil man in ihm zu allererst den Musiker sieht, immerhin einen Musiker, der
genial zn dichten weiss, viel weniger aber (oder sagen wir: nie) einen Dichter,
der genial zu komponieren versteht. Ich weiss wohl, dass beides falsch ist, da
‘Wagners Universalgenie in seinen einzelnen Verzweigungen noch weniger zu trennen
ist als Goethe’s ihm in dieser Bezichung so analoge Natur. Jedenfalls ist aber
jene Neigung sehr charakteristisch fiir die tiefe Kiuft, die zwischen Musik und
Dichtkunst sich aufgethan hatte, so dass der Musiker immer abseits stand.

Lichtenberger vergisst fir einen Augenblick, dass Wagner auch Musiker war
(vielleicht vergisst er es bei Analyse der Dramen etwas zu sehr), und betrachtet
ihn im Zusammenhange mit der deutschen Litteratur.

Die Darstellung von Wagners philosophischen Ansichten, wie er sie in den
verschiedenen Perioden scines Lebens ausgesprochen hat, konnte nicht klarer und
getreuer gegeben werden. Fast mit Wagners eigenen Worten, aber in gedriingter
Zusammenfassung der einzelnen Gruppen in den ,,Gesammelten Schriftent, gibt
er einen vollstindigen Abriss von Wagners Philosophie und Aesthetik, ohne einen
Zug zu entstellen, so sehr ist er in den Kern dieser Schriften eingedrungen.

Dieser Theil seiner Arbeit scheint mir der vollendetste.

Ein anderer Theil und ein viel schwierigerer: niimlich die psychologische
Ableitung dieser ldeen Wagners, bietet auch viel Ausgezeichnetes dar.

Der weite Blick, mit welchem er Wagners Personlichkeit erfasst, ist von so
hohem Werth, dass d1e wenigen Unsicherheiten im Einzelnen dagegen verschwinden.
Andererseits schomt es aber gerade deshalb unbegreifich, dass er hie und da
Wagner doch missversteht,

Sehr feinsinnig ist die Einheit in Wagners Ideen betont, wenn er ihnen auch
in verschiedenen Lebensepochen verschiedenen Ausdruck gab. Besonders werth-
voll der Hinweis auf das religiose Empfinden, das Wagners Wesen immer erfiillt
hat, und die Zuriickweisung der Ansicht, dass Wagner, der Atheist von 1848,
sich im Greisenalter zum Christentum ,,bekehrt** habe.

Lichtenberger neigt mehr zur Annahme einer einheitlichen Grundemyp fin-
dung in Wagners Leben bei verschiedenen Ausdrucksformen, als zur An-
nahme einer Evolution in Wagners Theorien, nach welchen er vor 1848 christ-
lich und pessimistisch, von da bis 1854 unter Feuerbachs Einfluss atheistisch und
optimistisch gedacht hiitte, durch Schopenhauer dann zum Pessimismus bekehrt
worden wiire und gegen sein Lebensende wieder zum Optimismus geneigt hitte.
Er hilt diesc Verschiedenheiten mehr fiir scheiubare als wirkliche. FEr sieht in
Wagners simmtlichen Dramen einen optimistischen Instinkt, der sich mit seinen
pessimistischen Ueberzeugungen vereinigen mochte. Dieser unerschittterliche Glaube
an die DBestimmung der Menschheit und die Verurtheilung der Gegenwart durch-
ziehen Wagners ganzes Leben, bis sie in der Lehre der Regeneration in har-
monischen Einklang gebracht werden.

Alles, was Lichtenberger in Beziehung hierauf vortrigt, ist von hohem Interesse.

Im Einzelnen ist die Darstellung des Geisteszustandes Wagners bei der Re-
volution, seiner Auffassung von dieser, der Einflisse, welche ihn zur Theilnahme
fiir den Aufstand hinrissen, mit grosser Klarheit und allumfassendem Verstiindniss
durchgefiihrt.

Das Selbe gilt von dem Kapitel iber Wagners revolutioniire Periode (1848
bis 1854). Er verwirft die Ansicht, dass Waguer seine Theorien etwa ans den
Werken anderer Theoretiker geschopft hiitte, da Wagner niemals spekulafiv,
sondern immer intuitiv verfihrt, immer Kiinstler bleibt. Xs sind personliche
Eindriicke, die er in abstrakter Sprache mitzutheilen sucht; dabei bedient er sich
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gelegentlich der Formeln Feuerbachs, ohne aber sich in seinen Gedanken von
ihm beeinflussen zu lassen. Die Revolution, die Erwartung einer nahen neuen
Welt, das war es, was Wagner in dieser Zeit wie viele andere Geister so tief
bewegte. ,,Jm Grunde war die Krisis von 1848 fiir Wagner hauptsichlich in-

tellektuell — folglich ziemlich oberflichlich; sie hat ihn nicht im Innersten ge-
troffen. Er glaubte einige Zeit — und das charakterisirt seinen Seelenzustand
von 1848 bis 1854 — dass das Ideal, nach welchem er strebte, ganz nahe vor

ihm war und von einem Augenblick zum andern sich verwirklichen wiirde.*

Eben so fein wird Schopenhauers Einfluss analysirt. Auch hier ist die Um-
wandlung in Wagners Ideen nur scheinbar. Schopenhauer erschien Wagner nicht
wie etwas Neues, sondern wie eine Offenbarung; er veréinderte nicht seine Ueber-
zeugungen, denn bevor er diese Lehre gedacht, hatte er sie gleichsam ,,erlebt.*
Schopenhauer gab ihm andere Formeln, die seinen Ideen angemessener waren und
gie klarer ausdriickten.

Und Lichteuberger zeigt die Analogie zwischen Wagners und Schopenhauers
Lehre: die Auffassung der Intuition als das Urspriingliche im Menschen — die
Verwandtschaft zwischen Wagners ,,Unwillkiir® und Schopenhauer’s ,,Willen** —
die Nothwendigkeit, welche beide im Weltall sehen — bei Wagner die Liebe,
welche zur Brechung des Egoismus fithrt wie bei Schopenhauer das Mitleid —
die freiwillige Annahme des Todes identisch mit der Verneinung des Willens.

Noch mehr als in seinen theoretischen Schriften zeigt sich Wagners Ueber-
einstimmung mit Schopenhauer in seinen Dramen, welche schon vor 1854 pessi-
mistisch sind.

So sieht Lichtenberger in Wagners ,,Bekehrung® zu Schopenhauer nur ein-
fach den Zeitpunkt, in welchem Wagner zum vollen Bewusstsein dessen kommt,
was er schon lange vorher war.

Die schimne Objektivitit, die Lichtenberger im ganzen Buche bewahrt, ver-
lisst ihn einmal. Diese kleine Schwiiche ist sehr zu bedauern, da man den Ein-
druck empfingt, als fiele der Verfasser hier von einer edlen Hohe der Betrachtung
in die Region herab, wo das principium individuationis den Blick fir das All-
gemeine triibt..

Er findet Wagners ,,Volkerpsychologie®* ,assez désobligeante pour nous.*
Wagner habe eine Zeit lang ,sogar® den deutschen Geist, wie er in den grossen
Kiinstlern Deutschlands erscheint, mit einem andern deutschen Geist identifizirt,
mit jenem, der bei Sadowa und Sedan gesiegt hat. Das Lustspiel Eine Kapi-
tulation sei entstanden in der Freude iiber den Sieg des deutschen Heeres.

Hier spricht nicht mehr der Denker, sondern nur der Fraunzose. Aber gerade
in dem Kapitel iiber Wagners Rassentheorie, wo also von Rassen, nicht von
Nationen die Rede ist, wirkt diese Stelle hochst peinlich. Dabei ist der Verfasser
doch gewissenhaft genug um zu erwiihnen (aber ohne geniigenden Nachdruck),
dass Wagner so weit entfernt war von einem chauvin exallé wie yon einem galophobe,
dass er weder zum Krieg der Rassen treibt, noch den Hass zwischen den Volkern
aufrecht zu erhalten sucht. Lichtenberger hatte sich aber vorher soweit vergessen,
dass er jetzt ausdriicklich erkliren muss, dass man Wagner wegen seiner ethno-
graphischen Ansichten nicht fiir einen Franzosenfeind zu halten braucht.

Seit wann hat man denn in wissenschaftlichen Fragen auf den Patriotismus
Riicksicht zu nehmen? Das weiss Lichtenberger sehr gut; denn er schliesst
(womit er begonnen haben sollte): ,ce sont des arguments d'ordre scientifique
et non dordre sentimental qui résoudront les questions posées par Wagner.*
Gewiss ebenso wenig wie Wagner sich durch seine Abstammung beeinflussen liess,
als er die Rassen als solche betrachtete, ebenso hiitte es Lichtenberger thun
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sollen, als er Wagners Urtheile studirte. Dass Wagner nicht als ,Deutscher®
solches Urteil fillte, ersieht man auch daraus, dass er mit riicksichtsloser Offenheit
die Schiiden seines eigenen Landes aufdeckt. Andererseits zeigt Gobineau’s Bei-
spiel, dass selbst Franzosen, die weniger patriotisch, aber wissenschaftlicher denken
als Lichtenberger, zu den selben Ergebnissen gelangen wie Wagner.

Aber dieser Abschnitt ist iiberhaupt der schwiichste in Lichtenbergers Buch.
Er legt der Rassentheorie nicht das Gewicht bei, welches sie bei Waguer hat,
und behandelt deshalb die ganze Frage ziemlich leicht oben hin. Das ,Seelische“
in der Regenerationslehre hat er vortrefflich dargestellt (obgleich er iiber das
Mystischreligiose auch zu rasch hinweggeht), aber der ,empirische’* Theil (die
Erklirung des Verfalls infolge der Rassenmischung und die praktischen Mittel
zur Regeneration) interessiert ihn wenig.

Das Merkwiirdige aber ist, dass Wagners Ansicht von der ,,Eitelkeit des
Franzosen, der immer an den Ruhm denkt’, sich an Lichtenberger selbst bestitigt.
Denn er nimmt an, dass Wagner nach der Verbannung so eifrig die Auffihrungen
seiner Werke betrieben hiitte ,unicht nur um etwas Geld zu verdienen, sondern
auch im Interesse scines Ruhmes!* Wie gross dieser Irrthum ist, braucht kaum
ansgefihrt zu werden. Man denke nur an Aeusserungen in Wagners Korrespondenz
(die Lichtenberger sehr genau kennt) wie: ,,Ach diese lederne Unsterblicukeit
von Gummi elasticum, die sie einem dafiir durchaus anschreiben zu miissen glauben ¢
(an Liszt, 12. Sept. 1853) oder jene ironischen Worte: ,Ach, lieber Freund,
schreibt nur wenigstens recht viel iiber mich, dass die musikalischen Zeitungen
recht voll und ich wenigstens recht berihmt werde** (an Uhlig, 12. Jan. 1852).
Vgl. noch an Uhlig, 5. Okt. 1852, an Fischer, 15. Febr. 1854, an Liszt, 22, Mai
1851 (,,aus Grosse, Ruhm und Volksherrschaft mache ich mir gar nichts‘‘). Auech
aus seinen Schriften geht hervor, dass Wagner in der Verwirklichung seiner Werke
viel hohere Interessen verfolgte als die seines Ruhmes.

Was endlich die Analyse der Dramen betrifft, so ist hier alles vortrefflich,

Als besonders interessant ist hervorzuheben: bei Besprechung des ,Fliegenden
Hollinders die Darstellung der ,romantischen“ Elemente bei Wagner; die Wahl
der Bagen, das Gefithl fiir die Natur, aber als Seelenforscher nithert sich Wagner
mebr den Klassikern und besonders Goethe. Bei Tannhiiuser fithrt er die beiden
Deutungen aus, deren dieses Drama fihig ist (die Wagner selbst gegeben hat in
pMittheilung an meine Freunde“ und in dem Brief an Roeckel vom 23, Aug. 1856),
und versucht sie dann zu verschmelzen. Bei Erwihnung der Pariser Bearbeitung
sagt Lichtenberger, dass Wagner dann das ganze ,Ballet* hinzugefiigt habe (sic!).
Im Nibelungenring wird Siegfried von dem Vorwurf befreit, dass er eine Art
pbrute inconsciente* sei; es wird im Gegentheil seine Weisheit dargelegt, die
nicht berechnet, nicht reflektirt, sondern sich in Thaten ausspricht, wie es am
deutlichsten hervorgeht in der Scene mit den Rheintéchtern, in welcher Siegfried
sich bis zur ,acceptation souriante de la fin® erhebt, welche Wotan erst erreicht,
nachdem das Leiden den Wunsch nach Macht gebrochen hat (vgl. Briefe an
Roeckel S. 39). Sehr tief gesehen ist die moralische Entwickelung in Tristan
und Isolde, welche zuerst den individuellen Willen (in dem Selbstmordversuch)
vernichten, dann aber, durch die Liebesnoth veredelt, bis zur volligen Verneinung
des Willens iiberhaupt gelangen. Hier wird auch, wie sonst, die Ansicht wider-
legt, dass Tristan etwa ein dramatisches Beispiel zu Schopenhauers Theorie wiire:
wie alle Dramen Wagners beruht auch dieses auf einer Intuition, nicht auf einer
abstrakten Idee. In der Dichtung bedauert Lichtenberger, dass Wagner den
Reichthum der Episoden der Sage ,ohne Mitleid“ (?) ausgeschieden habe. In
der Sprache findet er, dass in den Ausrufen der Entziickung, im Liebestod u. s. w.
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der Vers zur Musik wird und der intelektuelle Inhalt sehr gering ist. Diese
Auffassung scheint mir ungerecht, denn selbst getrennt von der Musik haben diese
Verse wobl tiefen Sinn, wenn man sie nur als den nie vorher versuchten Ausdruck
der Ixtase ansieht. Vielleicht ist es aber eben so schwer, solche Worte nach-
zuempfinden wie in solehe Extase, deren Ausdruck sie sind, zu gerathen. Sie
milssten allerdings unverstiindlich bleiben, wenn sie nicht in der Musik ,lebendig®
geworden wiiren. Lichtenberger betrachtet die Dramen Wagners von einem zu
ausschliesslich litterarischen Standpunlkt.

Sehr interessant ist die Parallele zwischen Parsifal und Siegfried, beide
preine Thoren®, fern von der Welt erzogen, unwissend, impulsiv, stark (in
physischem Sinne), was bei Parsifal wohl zu beachten ist. Aber Parsifal besitat
in viel hoherem Grade als Siegfried die Gabe der Intuition (in Wagners Sprache:
die Gabe zu sehen). Parsifal erhebt sich bis zum volligen DBewusstsein des
Weltleidens, zu dem im ,Ring“ allein Briinnhilde gelangt.

In einem Schlusskapitel resumirt Lichtenberger in einigen Hauptsiitzen, was
man fiir und gegen Wagner vorgebracht hat. Er hiilt die heutigen Feinde
Wagners nicht fiir Misswollende oder Unwissende, sondern sieht die Ursache der
Meinungsverschiedenheit iiber Wagner in der tiefen Kluft, welche im modernen
Leben  herrseht zwischen den verschiedenen Auffassungen des Lebens und der
Kunst. Nieht gegen Wagners individuellen Werth, sondern gegen die all-
gemeinen Ideen, deren Verkérperung er ist, richten sich die Angriffe. Je
nach dem allgemeinen Gesichtspunkt eines jeden wird man Wagner bewundern
oder verwerfen.

Ohne Zweifel kénne man aber heute schon Wagner einen der ersten Plitze,
wahrscheinlich sogar den ersten in der deutschen und auch in der curopiischen
Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts zucrkennen. ,Richard Wagner est, depuis
Goethe, le plus grand événement.”

Abgesehen von den wenigen Ausstellungen, die man an diesem Buche machen
muss, ist es im Ganzen so vortrefflich gelungen, dass es zum Verstindniss Wagners
im Auslande ungeheuer beitragen wird. Vielleicht hilft es eine franzisische Ueber-
setzung der ,gesammelten Schriften® vorbereiten. Man sollte sich in Frankreich
damit beeilen, denn England besitzt schon einen ,Wagner“ in eigener Sprache.
Warum #bernimmt Lichtenberger nicht selbst diese dankbare Aufgabe, da er
diesen Schriften schon ein so griindliches Studium gewidmet hat?

Ieh kann nicht versehweigen, dass die Lektiire dicses Buches durch den un-

glaublich nachlissigen Druck ungemein gestért wird. Die Druckfehler jeder Art
wimmeln fast auf jeder Seite.

M. Kufferath. Les Maitres-Chanteurs de Nuremberg.

In den ,Anzeigen® dieser Blitter ist dieses Buch schon karakterisirt worden.
Man kann dariiber nichts sagen, als: Lest es! Nicht nur der angehende Wagner-
kenner sollte es lesen (der miisste es lesen), sondern anch der wirkliche Kenner,
denn dieser wird auns der Lektiire einen unerwarteten Genuss empfangen, und
auch wenn er schon sehr viel weiss, hier doch manches Neue finden, denn wenn
.das Buch ein ,Kompendium alles Gewussten* ist, so bietet es ausserdem noch
personliche, interessante, michtdestoweniger aber treffende Bemerkungen.

Nicht nur der Franzose sollte es lesen, sondern jeder, der die Spraclie be-
herrscht, denn das Buch ist international und wird in keinem Laude leicht seines
Gleichen finden.
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Eigentlich sollte sich die Besprechung hierauf beschrinken. ~ Nur zu leicht
liisst sich das Publikum durch ecine eingehende ,Besprechung“ von der Lektire
des Buches selbst abhalten: ,wenn ich doch schon weiss, was darin steht . . %
Da aber die blosse Mahnung ,Lest es!“ manchen doch noch nicht dazu bewegen
wiirde, das Buch in die Hand zu nchmen, so will ich durch einige Andeutungen
ihn dazu reizen, die aber gerade deshalb desto unvollstindiger aunsfallen werden.

Ucber seinen Standpunkt sagt der Verfasser, dass er sich bemiiht, objektiv
zu bleiben, soweit dies bei einem Werke moglich ist, fir welches
man von Bewunderung durchdrungen ist. Diese Einschrinkung des
»Objektiven® erkliirt den Ton des ganzen Buches, der so wohlthuend und fesselnd
wirkt: es ist die Wirme, in Folge deren jede Zeile in leichtem Flusse dahin-
sprudelt, die unbezwingbare Freude an dem betrachteten Werke, welche ein helles
Lieht tber das Ganze wirft. Es liegt etwas wie ein Abglanz von den Meister-
singern selbst darin, so dass beim Lesen die Wirkung einer Auffiihrung des
Werkes auf das Lebhafteste in der Erinnerung erwacht.

Was aber dieser Begeisterung erst die tiefere Wirkung gibt, ist, dass sie
sich nicht in blossen Ausrufen ausspricht oder in Epitheten, wie: ,merveilleuz,
déliceuz, radieva.“ Der Verfasser schreibt keine ,Apologie“, wenn man darunter
den Ausdruck einer blos empfundenen Begeisterung versteht, sondern er
sagt auch, warum er bewundert, und hLier zeigt er, wie er in die feinsten Ab-
sichten Wagners eingedrungen ist, mit welcher Sorgfalt er jede Gestalt, jedes
Wort, jeden Takt studiert hat. ,Les admirations raisonnées sont les plus fortes.*

Diese manigfaltigen Studien werden nun mit souveriner Beherrschung des
gesammten Stoffes, mit einem Zauber des Styles vorgetragen, dass der Verfasser
nicht nur durch die Kraft und Klarheit seiner Argumente iiberzeugt, sondern auch
durch den Reiz der Einkleidung entziickt. :

Und wieviel steht auf diesen 308 Seiten! Da ist eine kurze, aber voll-
stindige Geschichte der alten Meistersinger und Hans Sachsens, nebst einer
Beschreibung Niirnbergs, welche den Malerblick verriith. Dann folgt die Geschichte
der Entstehung des Wagnerischen Werkes mit einer interessanten Fiille der
Détails. FEine nicht weniger interessante Statistik der ersten Auffiihrungen, mit
kostlich komischen Zitaten aus der franzésischen Wagnerfeindlichen Presse. Und
nun kommen die beiden Hauptkapitel: die Analyse der Dichtung und der Musik.
Die Liebhaber von Ueberraschungen werden hier einige finden, z. B. in der
Inhaltsangabe des ,Hans Sachs“ von Deinbardstein und der gleichnamigen Oper
von Lortzing. Diese Vergleiche filhren Kufferath zu der trefienden Bemerkung:
que le génie crée rarement de toutes piéces; il améliore plutit el il achéve, ce
qui est Uessentiel. So ist es bei Shakespeare, Moliére, Corneille, Racine, Victor
Hugo, und nun gar bei den griechischen und spanischen Dramatikern !

Ist cs noch nithig zu bemerken, dass die Analyse der Handlung wie der
Charaktere, die Ausfihrung der in diesem Werke beriihrten aesthetischen Probleme
von vollem Verstiindniss zeugen? Muss man noch speziell darauf hinweisen, wie
fein der archaistische Charakter dieser Musik von dem sogenannten ,historischen*
Kolorit anderer ,Komponisten® unterschieden wird und die Mittel untersucht
werden, wodurch Wagner dies erreicht? Nein, denn jeder muss es an Ort und
Stelle nachlesen. Nur auf eins mochte ich die Aufmerksamkeit der musikalischen
Kritik lenken: auf Kufferaths Entdeckung eines dramatischen Liedstyles bei Wagner.
Die Analogie, die er zwischen Wagners Melodiebildung und derjenigen der grossen
Liedkomponisten Schubert, Schumann findet, ist vielleicht weiter zu verfolgen
und kann interessante Betrachtungen veranlassen.
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Eine sehr werthvolle Beigabe sind die Beispiele alter Meistergesiinge.

Von der ,thematischen Analyse® wiinschte man, dass sie ausfiihrlicher wiire,
denn man sieht, dass dem Verfasser keine Beinheit entschliipft, keine ,Inflexion®
eines Motives. Selten begegnet man in derartigen Analysen einer solchen Un-
gezwungenheit der Erliuterungen. Sie treffen immer den Ausdruck und die
Bedeutung des Motives ohne weitliufige ,Verwandtschaften® zu suchen.

In einem Anhang werden allerlei interessante Ergiinzungen gegeben, wie die
erste Skizze der Meistersinger aus 1845 nach Albert Heintz’ Mittheilung aus dem

Bayreuther Archiv — ein reizendes (bisher ungedrucktes) ,Sextett* Wagners auf
den ,,ersten** Beckmesser: Holzl — eine Notiz iiber die vermeintliche Fortsetzung
der ,,Meistersinger** — einige Zitate aus Wagners Schriften.

Also noch eimal: Lest es!

Damit man nun nicht #ber einige kleine Irrthiimer stolpert oder sie ver-
breitet, will ich solche hier summarisch erwihnen.

(8. 43.) Kaufferath schreibt konsequent Mlle. de Meysenburg, meint aber
Friulein von Meysenbug.

(S. 44.) Die Dichtung ist nicht schon im Juli 1861, wie Kufferath an-
nehmen mochte, sondern thatséichlich erst im Dezember 1861 begonnen und bis
Januar 1862 ausgefiilhrt worden.

(S. 44.) Das Klavierstiick ,,Arrivée chez les cygnes noirs®, komponirt fir
Frau Griifin Pourtaleés, ist im ,,musikalischen Wochenblatt**, 1897, Nummer X
verdffentlicht worden,

(S. 47.) Frau Wesendonck ist nicht einige Wochen vor ihrem Gatten ge-
storben, sondern lebt in Berlin.

(S. 61.) Die Geschichte des Hundebisses wird nach Zirich verlegt, wihrend
sie in Biberich sich ereignet hat; wie aus den damaligen (1862) iibertreibenden
Zeitungsnachrichten hervorgeht.

(S. 81.) Bei der ersten Auffihrung der Meistersinger in Berlin wurde nich
nach jedem Aufzug gepfiffen, sondern nur nach dem zweiten.

(S. 106.) Eine bedauerliche Nachlissigkeit ist es, dass Kufferath den , Vampyr*
unter Lortzings Werken anfiihrt.

Schliesslich sei noch bemerkt, dass in den Notenbeispielen einige Druck-
fehler stehen geblieben sind.

José Vianna da Motta.




BavyreuTHER BLATTER. ILIII,

Lasset uns die Wahrheit nicht verlassen, ihr Freunde der Wahrheit!
Unter dicken Vorurtheilen des Herkommens, der Dummbheit, des Eigen-
nutzes, des Stolzes schreitet die Zeit zwar langsam vorwirts, aber sie
schreitet. (Herder.)

Es ist ein schénes Ding um die allgemeinen Wahrheiten und um die
unverlierbaren Menschenrechte; aber Gott hat in unseren mittleren und
unteren Zustanden, wie sie unsere Erde bedingt, viel Einzelnes und Be-
sonderes gewollt: ein jedes Volk ist ein solches Besonderes und muss

Manches fiir sich allein haben.
(Ernst Moritz Arndt.)

Beitriige zur Weltanschauung

auf Grundlage der Kant-Schopenhauer’schen Philosophie.
Von Gustav Wittmer,

1
Einleitung und Allgemeines.

‘Wenn schon das Loos des Menschen allgemein ein tragisches genannt
werden kann, so das des Philosophen ganz besonders. Dante nennt die
Philosophie die Schwester der nobilita und Friedrich der Grosse wies ihr
den Rang der Souveréine zu, ist sie doch auch die geborene Herrscherin
im Reiche des Geistes und mit Recht die ,konigliche Wissenschaft be-
nannt. Aber ihre Reiche liegen in der Zukunft und die Gegenwart erkennt
sie nicht als Herrscherin, daher sie ihre Wiirde mit der Demuth des Bett-
lers vereinigen muss, wie die Wahrheit missachtet fast von allen.

Der Philosoph gleicht einem, der mitten im Gewiihl des Jahrmarktes
Gehor fordert fiir Sinnspriiche, mit denen er die Menge belehren méchte.
Hat er Recht, oder hat es diese, wenn sie ihn verlacht? Auch kann man
das Leben einem allgemeinen Karneval vergleichen, wo sich alle ver-
schworen haben, kein verniinftiges Wort zu reden. Jener nun, soviel Thor-
heit er auch gendthigt ist, mitzumachen, kann doch nicht anders, als zu-
weilen gegen die allgemeine Regel zu verstossen. Wird man ihn nicht
mit Recht als Storenfried betrachten?

Es gibt ja da sehr hiibsche Charaktermasken, z. B. eine im Philo-
sophenmantel, welche die Leute iiber die letzte Weltursache und iiber das
Absolute aufzukléren sucht, oder man sieht berithmte Heilkiinstler, alt-
modisch nach Art umherziehender Quacksalber ausstaffirt, die untriigliche
Mittel gegen allerlei Krankheit fiir hohe Summen verkaufen, oder Parla-
mentsredner, welche bei den ernstesten Dingen ,grosse Heiterkeit im
Hause hervorzurufen verstehen, wie ja das so gut zum Fasching passt, und
dergleichen originelle Figuren mehr. Alle diese hiibschen Masken — natiir-
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lich handelt es sich ja nur um solche — wollen aber fiir ernst genommen
gein, und auch unser Philosoph wird genéthigt sein, eine gute Miene zum
bosen Spiel zu machen.

Doch auch dieser Vergleich hinkt, denn wiithrend der wirkliche Karneval
nur wenige Tage wihrt, wird der andere des Lebens in infinitum fort-
gesetzt, er tobt ohme Ende. Wenn sich aber der Philosoph in diesem
Treiben zuweilen ins Narrenhaus versetzt glaubt, so zahlen ihm die Narren
mit gleicher Miinze heim, indem sie auch ihn, wie manches andere Genie,
fir — wverriickt erkléren.

Man hat uns das Volk der Denker genannt, was aber pflegt das Loos
zahlreicher Ménner von Genie bei uns zu sein? Nur ein kleiner Bruch-
theil gelangt, getragen von der Guust des Zufalls oder der Zeitverhilt-
nisse, zur Anerkennung, die Mehrzahl verkiimmert und unterliegt im Kampf
mit widerwiirtigen Geschicken. Wenn wir sehen, wie selbst Erfinder auf
dem technischen und iberhaupt anf praktischem Gebiet oft jahrzehntelang
mit Mithe und Noth zu kéimpfen haben, ehe sie einen Erfolg ihres Strebens
sehen, so kann es uns nicht wundern, wenn das noch weit mehr auf philo-
sophischem Gebiet der Fall ist.

Und wie das Leben selbst, so zeigt uns ein Blick auf die Geschichte,
welche Michte im Ganzen und Grossen im Volkerleben maassgebend sind
wie langsam die geistige Entwicklung vorschreitet, wie auf jede Erleucht-
ung, die hier oder dort der Menschheit einmal zu Theil ward, lange Zeiten
des Irrthums folgten, nachdem ebensolche lange Zeiten vorausgingen, und
wie beklagenswerth zu allen Zeiten das Loos der grossen Entdecker war.
Jahrtausende mussten vergehen, bis es dem menschlichen Geist gelang,
das Verhiltniss der Planeten zur Sonne festzustellen, und noch linger
wihrte es, bis ein Kant kam, um uns eine noch wichtigere Aufkldrung
iiber unser Erkenntnissvermogen zu geben.

Aus solchen und unzéhligen anderen Thatsachen, die man anfithren
konnte, ist zu ersehen, wie wenig einer hoffen kann, auch mit den besten
Gedanken sogleich durchzudringen, denn der Gegensatz zwischen diesen
und dem jedesmaligen, die Majorititen beherrschenden Wahn ist so gross,
dass ein allgemeineres Verstéindniss ginzlich ausgeschlossen ist und sich
der Philosoph damit begniigen muss, nur Einzelne zu finden, die ihn ver-
stehen. Er soll auch eingedenk der Worte sein:

»Wer nicht die Welt in seinen Freunden sieht,
Verdient nicht, dass die Welt von ihm erfahre.*

Also Entsagung, Resignation ist Grundbedingung zum philosophischen
Studium und nur wer ihrer fihig ist, sollte sich ihm hingeben, Verzicht-
leistung auf alles, was die Welt an Glanz und Reichthum, an Freuden
und Ehren zu bieten hat: daher schon Aristoteles bemerkt, dass alle her-
vorragenden Menschen zur Melancholie geneigt seien.

-
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So wenig giinstig nun auch die Stellung der Philosophie im Allgemeinen
ist, so kann sie sich doch damit trosten, die bei weitem wichtigste An-
gelegenheit der Menschheit zu vertreten, denn so lange es denkende
Menschen gibt, lag ihnen die Lisung des grossen Weltridthsels am niichsten,
eine Losung, die freilich die Meisten zu allen Zeiten auf dem Wege der
Hypostasen versucht haben. Es ist Thorheit zu glauben, dass einem
Menschen diese Fragen gleichgiiltig sein konnten, mag er es sich und
anderen auch einreden; denn das metaphysische Bediirfniss ist jedem so
tief eingepflanzt und so natiirlich wie das nach Speise und Trank, und wo
es fehlt, da fehlt auch etwas im geistigen oder leiblichen Organismus. Es
kann ja auch nicht anders sein, wenn wir bedenken, dass der Mensch im
weiten Umkreis der Natur, inmitten der Milliarden von erkennenden Wesen
als das einzige Geschopf zu der Frage fiihig ist: Wer und was bin ich
und was ist dieses alles um mich her? Tegte er sie sich aber niemals
vor, so konnte man wieder fragen, welchen Vorzug er iiberhaupt vor dem
Thier habe? Alle Mythen und Gotterlehren, Religionen und Kirchen waren
und sind im Grunde nichts anderes, als Beweise fiir jenes Bediirfniss,
Versuche zur Losung jener Frage und selbst Aberglaube und Super-
stitionen aller Art sowie nicht minder die dagegen gerichtete realistische
Durchforschung der Natur legen Zeugniss dafiir ab, wobei die Beschrinkt-
heit der Auffassung auf beiden Seiten gleich gross ist; denn auch auf dem
letzteren Weg wird man niemals die Losung finden.

Bei allen Versuchen wird ja immer ein unbekanntes X iibrig bleiben,
und dem grossen Geheimniss der Natur gegeniiber miissen wir uns mit
Sokrates zur Unwissenheit bekennen, aber wenigstens soll man versuchen
bis an die Grenze des Moglichen vorzudringen und die Grundlage reiner
Erkenntniss zu gewinnen. Wem mag nicht zuweilen bange werden bei
dem Gedanken, was aus dem Chaos von Bildungselementen, darin wir
leben, noch werden mag?

Das positive Wissen von Dingen der empirischen Erfahrung geniigt
dem Menschen nicht, irgend welche mythische Erklarung der Welt verfangt
heute auch nicht mehr. Da heisst es nun eine meue Grundlage auch fiir
das religiose Bediirfniss des Menschen zu gewinnen, und das vermag nur
soweit der Glaube an das Evangelium selbst nicht ausreicht, die ernste
wahrhaftige Philosophie zu leisten, sie, die man als glaubensfeindlich ver-
ketzert, oder als eitles Hirngespinnst verlacht hat, und die es nun doch
wird auf sich nehmen miissen, die aus den Fugen gegangene Welt wieder
einzurichten. Sie wird das aber nicht wie einst als ancilla theologiae leisten,
sondern indem sie als echte Priesterin der Wahrheit im schlichten Gewand
der Antike auftritt und ohne Menschenfurcht sagt, was sie zu sagen hat.
Mag sie in der Gegenwart verspottet werden, die weltordnende —
logische — Kraft, die, wio Giobineaun sagt, im besonderen Grade der arischen
Race eigen ist, wird sich dennoch in ihr geltend machen.

3.
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‘Wohin wir auch blicken, — Unsicherheit und Wandel aller Dinge.
Der Grundstein zum Tempel kiinftiger Kultur ist aber gelegt, die Riesen-
pfeiler, bestimmt dazu seine hohe Kuppel zu tragen, sind schon errichtet
und werden von keiner neuen Sintfluth hinweggespiilt werden, aber lange
Jahre des Ringens und Kimpfens werden noch vergehen, bis der Bau
vollendet sein wird.

Der tief greifende und nachhaltige Einfluss, welchen eine auf die That-
sachen der Natur wie des Menschengeistes gegriindete Metaphysik mit der
Zeit ausiibt, ist hauptsichlich daraus zu erkldren, dass sie von ihrer hoheren
Warte aus das Ganze itberblickend alle die tausendfiltigen auseinander-
gehenden, verworrenen und sich gegenseitig heftig bekimpfenden Einzel-
bestrebungen auf wissenschaftlichem und ethischem Gebiet zusammen zu
fassen und auf ihren wahren Gehalt zu priifen vermag. In diesem Sinne
ist der Philosoph dem Hochstkommandirenden bei einem grossen Truppen-
Manéver zu vergleichen, der mitten im Gewithl des Kampfes das Signal
,Das Ganze Halt* geben ldsst und dann zur Kritik ibergeht.

Eine solche aber hat zuerst Kant mit grosser Schérfe an unserem
Erkenntnissvermogen geiibt. Bis auf ihn hatte die Philosophie, soweit sie
nicht auf blosse Physik, im weiteren Sinne des Wortes, gerichtet war, sich
weniger mit den Dingen selbst, als mit den verschiedenen Lehrmeinungen
dariiber beschiftigt und war oft nur ein Fangballspiel mit leeren Begriffen
gewesen. Wollte jemand eine Geschichte des menschlichen Wahns schreiben,
was ja nicht sehr schwierig wire, da sie meistens mit der allgemeinen
Weltgeschichte zusammenfallen wiirde, so konnte er manches lehrreiche
Kapitel dazu auch aus der Geschichte der Philosophie, besonders der neueren,
entnehmen. Kant aber hat der Metaphysik durch seine Vernunftkritik und
namentlich durch seine transcendentale Aesthetik eine neue Grundlage ge-
geben, auf welcher Schopenhauer weiter baute.

Zum wahren Philosophen gehoren nicht nur Verstandesschirfe und
Urtheilskraft, sondern auch die Gabe der genialen Kontemplation, welche
den Schein vom Wesen der Dinge trennt und dieses bis in den Kern hinein
erfasst, geistige Gaben, wie sie sich nur selten in einer Personlichkeit zu-
sammen finden, in seltenem Grad aber bei Schopenhauer vereinigh waren,
was ihn so hoch tiber alle seine Vorginger erhebt. Nach ihm ist Philo-
sophie ebenso sehr Kunst, als Wissenschaft, als Kunst aber steht sie um
so hoher iiber den anderen Kiinsten, die Musik etwa ausgenommen, als
gewiss mehr Genialitdt dazu gehort, eine Darstellung der Welt in Begriffen
zu geben, als das Bild einer Landschaft in Farben, oder eines Menschen
in Marmor. Letztere Werke konnen aber einem jeden vor Augen gestellt
werden, was bei der Gedankenarbeit des Philosophen nicht der Fall ist,
und werden jene schon von Vielen nicht verstanden, so diese noch viel
weniger. Mit Beziehung auf jenen Verein seltener Geisteskrifte kann man
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Schopenhauer, den kiinstlerischen Philosophen, am ersten mit Richard
Wagner, dem philosophischen Kiinstler, vergleichen, wie ja auch der Um-
stand, dass dieser einen so grossen Eindruck von jenem gewinnen sollte
fir die innere Verwandtschaft dieser beiden Grossen spricht.

Eine solche Mischung der Gattungen und Arten entspricht ja nun
freilich nicht den alten Schulbegriffen, wir sind ja aber auch der alten Schule
lingst entwachsen und leben in einer neuen Zeit mit neuen Anschau-
ungen, denen wir aber auch schon bei Goethe begegnen. Was er wieder-
holt iiber das Verhiltniss von Kunst und Wissenschaft sagt, passt genau
auf unseren Fall. Aber Niemand ist im Besitz der ganzen Wahrheit, und
wie jede Lehre der Ergiéinzung nach dieser oder jener Seite hin fihig oder
bediirftig ist, so auch die Schopenhauers.

Die Welt kennt ein sehr einfaches und bequemes Mittel, unbequemer
Geister sich zu erwehren, worauf sie stits mit der Sicherheit eines natiir-
lichen Instinktes verfillt. HEs besteht darin, dass man, wenn sich die Sache
nicht einfach todtschweigen ldsst, mit mehr oder weniger Grund irgend ein
Schlagwort erfindet, womit man sich kurzer Hand mit der Sache abfindet.
Richard Wagner gegentiber hiess die schiitzende Zauberformel ,Zukunfts-
musik¥, bei Schopenhauer heisst sie: ,Pessimist¥, und die letztere wird ja
besonders wirksam sein miissen in einer Zeit wie die unserige, die mit vollen
Segeln im Fahrwasser des Optimismus dahin treibt. Gerade aber in Be-
zichung auf ihren vielgeschmihten wiewohl durchaus begriindeten Pessi-
mismus und den sich daraus ergebenden Quietismus scheint uns Schopen-
hauers Lehre die Moglichkeit einer Ergéinzung nicht auszuschliessen, und
wir werden spéter versuchen, eine solche zu geben.

Was endlich das Studium Schopenhauers betrifft, so wire dazu noch
folgendes zu bemerken. Er selbst macht zur Voraussetzung die Be-
kanntschaft mit den heiligen Biichern der Inder, sowie mit den Schriften
Platons und Kants. Ein in dieser Weise vorbereiteter Schiiler wird ja
gewiss die oft grossen Schwierigkeiten leichter tiberwinden, auf der andern
Seite aber ist zu bedenken, dass diese Vorstudien an sich nicht minder
schwierig sind, und dass wahrscheinlich die wenigsten von denen, die
diesen mithsamen Weg beschreiten, zu Schopenhauer selbst gelangen werden.
Fast scheint es, als habe er, indem er sich mit diesem dreifachen Pallisaden-
ring umgab, nur die Absicht gehabt, unberufene Leser von sich fern zu
halten, so sehr es ihm auch sonst darum zu thun war, die berufenen zu
finden. Zweifellos bieten ja die meisten Schriften Platons eine vorziigliche
Vorschule dar, wie sie ja auch um ihrer selbst willen zu allen Zeiten hoch
geschitzt waren und es auch ferner sein werden. Bei aller Werthschétzung
muss man aber doch sagen, dass der oft bieite und schleppende Gang der
methodischen Darstellung das Verstiindniss des Gedankens selbst, wenigstens
fiir den Anfiinger, ott mehr erschwert als erleichtert. Die Ideenlehre selbst
‘aber, das Hauptverdienst Platons, findet bei Schopenhauer vielseitige Be-
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leuchtung, sodass man auch bei ihm darin eingefithrt wird, wie denn iiber-
haupt dessen Schriften umgekehrt wieder als Schliissel zur Lehre der Veden
sowohl wie Platons und Kants dienen kénnen. Was diesen betrifft, so
liegt seine Stirke fast ausschliesslich auf reflektivem Gebiet, die Vorziige
einer mehr anschaulichen Erkenntniss in Hinsicht auf Natur und Kunst
lisst er oft vermissen und mit der Tiefe verbindet er nicht immer die
nothige Klarheit. Der Metaphysiker tritt bei ihm oft hinter dem Logiker
zuriick, was wohl auch Paul de Lagarde in seiner Schrift ,Ueber einige
Berliner Theologen* etc. etc. zu der Aeusserung veranlasst haben mag:
»Man bekommt aus dem Studium Kants eine Art hydrographisches Netz
der Philosophie: das Terrain fehlt“. Bei aller Anerkennung seiner un-
sterblichen Verdienste, auf die wir im Weiteren wiederholt zuriickkommen
werden, kann man sich doch der Einsicht nicht verschliessen, dass seine
Schriften auf der einen Seite ebenso dunkel und unversténdlich, als auf
der anderen lichtvoll sind. Wir bewundern die Kombinationsgabe, womit
all’ dieses verschlungene Fachwerk ineinandergefiigt und zu einem ge-
waltigen Gedankengeriist aufgethiirmt ist, verschweigen uns jedoch nicht,
dass mit einem geringeren Aufwand von Mitteln das selbe Krgebniss hiitte
erreicht werden konnen. Am weit ausgesponnenen Faden seiner logischen
Deduktionen fiihrt uns Kant durch ein weitldufiges Labyrinth. Wir haben
zwar das sichere Gefiihl, dass der Fiihrer weiss, was und wohin er will,
hier und da aber bleiben wir im Unklaren iiber die Bestimmung einzelner
R#umlichkeiten sowohl, wie iiber den Zweck unseres Umherwanderns darin,
und wenn endlich das Ziel erreicht ist, so sagen wir uns, dass es auf
kiirzerem Weg hitte geschehen konnen.

Es wirft zugleich ein charakteristisches Licht auf die untergeordnete
Stellung des menschlichen Intellektes im Allgemeinen, dass selbst ein so
eminenter Geist wie Kant sich nicht vor Einseitigkeit und seltsamen Ab-
irrungen zu bewahren vermochte. Bei alle dem konnte sich ein Schiller
gliicklich preisen, die Philosophie des Idealismus erlebt zu haben, und
Schopenhauer erzihlt von Goethe, dass dieser einmal bemerkt habe, es sei
ithm, wenn er Kant lese, zu Muthe, wie wenn er ein hell erleuchtetes
Zimmer betrete. Beide, Kant und Goethe, bilden diametrale Gegensiitze
zu einander und kénnen als hochst potenzirte Erscheinungen des mensch-
lichen Erkenntnissvermogens gelten, der eine aber gleichsam am Nordpol,
der andere am Siidpol, wihrend Schopenhauer einen mittleren Standpunkt
zwischen beiden einnimmit.

Jene Worte Goethes diirften aber, so treffend sie auch die Vorziige
von Kants Hauptschriften beleuchten, im Ganzen genommen noch mehr in
Beziehung auf Schopenhauer selbst Geltung haben.

Wenn die Werke seiner Vorgiinger mehr oder weniger triitben Getissen,
wenn auch oft von kostbarem Inhalt, zu vergleichen sind, so sind die
seinigen wie der reine wohlgebildete Krystall, welcher die Lichtgedanken
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seiner Lehre vielfarbig gebrochen ausstrahlt. Sie sind wie dieser gleichsam
aus der Hand der Natur selbst hervorgegangen. Wer sich zur Wahrheit
bekennt, wer die Sprache der Natur und Kunst versteht, muss sich folge-
richtig auch zu Schopenhauer bekennen, oder seine Liebe zu jenen Dingen
ist keine ganz aufrichtige. Es ist eine sehr merkwiirdige und einzig da-
stehende Erscheinung, dass dieser Geist ohne ersichtlich langwierige Vor-
bereitung sogleich mit vollendeter Meisterschatt auftrat, aus der Hand der
Natur hervorging, wie einst Athene aus dem Haupt des Zeus.

Man macht Schopenhauer oft seine Ausfille gegen die Philosophie-
professoren zum Vorwurf, was ungefihr das Selbe bedeutet, als wenn man
es einem Kaspar Hauser, mit dem er sich ja selbst verglichen hat, verargen
wollte, im einsamen Geftingniss Verwinschungen gegen seine Verfolger
auszustossen. KFher kénnte man ihm eine Inkonsequenz vorwerfen, denn
da er ja so genau die Welt kannte und wusste, wie es darin zugeht, so
hiitte er sich nicht dariiber aufregen sollen, dass auch ihn das Schicksal
aller Wahrheitsfreunde ereilte. Wenn man aber bedenkt, dass das Selbst-
bewusstsein eines jeden im gleichen Verhdltniss zu seinem inneren Werth
steht und dass doch auch das Genie kein gefliigelter Genius ist, der in den
Liiften lebt, sondern zugleich ein Mensch von Fleisch und Blut, dem auch
die Galle nicht fehlt, so wird man es nur sehr begreiflich finden, wenn
er die Schalen seines Zornes unbarmherzig tiber die Staats- und ,Spaass-
philosophie“ seiner Zeit ausgoss. '

Was endlich noch die indische Philosophie betrifft, so kann es gar
keinem Zweifel unterliegen, dass diese, sei es als Vor- oder Nachstudium
zu Schopenhauer, nicht dringend genug empfohlen werden kann. HEs fehlt
ja auch nicht an Hiilfsmitteln dazu, unter denen hier aus neuerer Zeit be-
sonders Paul Deussen’s epochemachende Arbeiten*) hervorzuheben sind.
Es ist auch hohe Zeit, dass unsere durch einseitige Verstandesbildung be-
dingte und daher vielfach barbarische abendléndische ,Civilisation“ eine
Korrektur von Seite jenes Volkes erfiihrt, welches zum ersten und einzigen
Mal in der Weltgeschichte tiefe philosophische Gedanken zur Grundlage
‘des nationalen Lebens gemacht hatte. Wir haben aber um so mehr Ver-
anlassung, uns mit der Lehre der Veden bekannt zu machen, als wir ja
durch das Christenthum, d. h. durch die ursprimgliche Lehre Jesu, die
ihrem wahren Gehalt nach dem Geist der indischen Philosophie weit niher
steht, als dem des alten Testamentes, bereits gut darauf vorbereitet sind.

Indessen mochte es fiirs Erste gentigen, zunichst Deussen’s ,Elemente
der Metaphysik* (2. Aufl. 1890) vorzunehmen und alsdann sogleich zum
Studium Schopenhauers selbst iiberzugehen.

den Leser in dieses oder jenes philosophische System einzufithren, es soll

#) System des Vedinta 1883. Sutras des Vedinta 1887. Allgemeine Geschichte der
Philosophie. Bd. I, 1894. Sechzig Upanishads des Veda. 1897,
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vielmehr versucht werden, aus dem, was wahrhaftige Denker, die es um
der Sache, nicht um des Honorars willen sind, gelehrt haben, einen Maass-
stab zu entnehmen nicht nur fiir die Beurtheilung des Weltwesens und der
Bedeutung des menschlichen Daseins im Allgemeinen, sondern auch fiir die
eigene Zeit und ihre Erscheinungen auf den verschiedenen Lebensgebieten.
Denn es wire thoricht, anzunehmen, die Werke jener hitten nur ein ab-
straktes Interesse und seien nur fiir Gelehrte geschrieben. Die Menschheit,
oder doch eine Nation, stellt bei aller Verschiedenheit ihrer einzelnen Be-
standtheile im Grossen und Ganzen doch eine solidarisch verbundene Ge-
meinschaft dar, darin der eine fiir den anderen mitarbeitet und schafft.
Da sind nun die grossen Philosophen, Dichter und Kiinstler, in denen sich
der Gehalt des Lebens gleichsam verdichtet, die wahren Lehrmeister und
Erzieher der iibrigen, wenn sie auch oft erst von der Nachwelt als solche
erkannt werden. Sie waren sich auch ihrer hohen Mission wohl bewusst
und sie hatten, wenn auch in verschiedener Weise, neben ihrem idealen
Wirken zugleich eine praktische Tendenz fiir das Leben selbst. Es hiesse
die Bedeutung eines Platon, Sokrates, Pythagoras, ebenso auch Goethe’s
und Schillers vollig verkennen, vieler anderer nicht zu gedenken, wenn
man sie nur einseitig der Geschichte der Philosophie oder der Litteratur
und Kunst zuweisen und sie nicht auch unter pidagogischem Gesichts-
punkte betrachten wollte. Versuchte doch, um auch aus neuester Zeit ein
hervorragendes Beispiel anzufithren, Richard Wagner als ,guter Revolutio-
niir%, wie es die Genien der Menschheit nun einmal sind, unmittelbar aunf
die Gegenwart selbst einzuwirken.

Alle Fortschritte in der Entwicklung des geistigen Lebens sind auf
die Gedankenarbeit Einzelner zuriickzufiihren; was ist, ist zuvor einmal
gedacht worden; das sollten diejenigen nicht vergessen, welche in Folge
des schindlichen Missbrauches, den mit der Philosophie zu treiben unserem
Jahrhundert vorbehalten war, sich mit Verachtung von ihr abgewendet
haben, um alles Heil nur in der empirischen Forschung und im Speziali-
titenthum zu suchen. Voltaire und Rousseau hatten wesentlich dazu bei-
getragen, die franzosische Revolution mit ihren unabsehbaren Folgen fiir
ganz Europa heraufzubeschworen, und wenn noch in unserem Jahrhundert
weite Kreise der Gebildeten, mehr oder weniger bewusst, unter dem Ein-
fluss Spinoza’s stehen, wenn ein Aristoteles das ganze Mittelalter hindurch
die Geister beherrschte, so sind das doch geniigende Beweise fiir den be-
stimmenden Einfluss, den die Philosophie zu allen Zeiten ausgeiibt hat, und
so wird auch einem Kant, einem Schopenhauer die Zukunft sicher sein.

Sollten aber diese Ausfiihrungen dazu beitragen, auch andere zum
ernsten philosophischen Studium in dieser Richtung anzuregen und zu der-
Jenigen inneren Befriedigung hinzufiihren, wie sie sich im Wirrwesen dieser
Welt nur ihm verdankt, so wiirde ihr Zweck erfiillt sein,
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Die deutsche bildende Kunst.

Von Henry Thode.*)

»Die Kunst ist Wesensausdruck. In diese wenigen Worte kénnte
man das Bekenntniss, welches die Werke deutscher bildender Kunst von
dem ldeal ihrer Schopfer ablegen, zusammenfassen. Beides: Vorziige und
Mingel deutscher Bildnerei, finden in solcher Eigenthiimlichkeit ihre Be-
grindung, und alle charakteristischen Besonderheiten erkliren sich aus ihr.
‘Wenn als Unterschied der kiinstlerischen Veranlagung der Germanen und
Romanen gemeinhin angefiihrt wird, dass diesen der hoher ausgebildete
Sinn fiir das Formale, jenen das stirkere Auffassungsvermégen fiir den
Gehalt oder Inhalt kiinstlerischer Vorstellungen zu eigen sei, so wird damit
das selbe, nur in allgemeiner Weise gesagt, wie andrerseits auch der ge-
bréuchlichen vergleichenden Hervorhebung des idealistischen Prinzipes in
der romanischen, des realistischen in der germanischen Kunst urspriinglich
eine auf jenen unseren Satz hindeutende verwandte Auffassung zu Grunde
liegt. Fithrt aber die Gegeniiberstellung von ,Form“ und ,Gehalt® als
eine zu unbestimmte Fassung des Problemes leicht zu Missverstindnissen,
so haben die Schlagworte ,Idealismus“ und ,Realismus“ zu einer nicht
allein oberflichlichen, sondern #sthetisch verderblichen, weil unsinnigen
Ansicht verleitet. Indem man dem Widerspruch zwischen den doch von
gleicher kiinstlerischer Genialitit zeugenden und auf den gleichen religitsen
Stoff angewandten Gestaltungsweisen der Italiener und der Deutschen im
Mittelalter und in der Renaissance: dem Widerspruch nimlich zwischen
einem auf das Typische, (esetzmissige, d. h. Schone, und einem auf das
Individuelle, d. h. Charakteristische, gerichteten Bilden zu entgehen ver-
suchte, hielt man, nur den iusseren Erscheinungsformen vertrauend, eine
Sackgasse fiir einen Ausweg und proklamierte die Gleichberechtigung oder
wenigstens die kiinstlerische Berechtigung einer realistischen d. h. die Natur
getreu nachahmenden, neben einer idealistischen, d. h. die Naturerschein-
ungen zu vorgestellter Vollendung erhebenden, Richtung.

Eine solche Behauptung musste in zwiefacher Beziehung verwirrend
wirken. Zundchst that man den philosophischen Begriffen Idealismus und
Realismus Gewalt an, indem diese ihrer eigentlichen Bedeutung beraubt
wurden. Man verkannte, dass sie zwei entgegengesetzte Weltanschauungen

*) Mit gitiger Erlaubnis des Verlages, des ,Bibliographischen Instituts“ in Leipzig,
theilen wir hier unseren Lesern die schon in den Litter. Anz. des vorigen Stiicks der B, BL
besonders empfohlene Einleitung zu H, Thode’s Beitrag iiber die deutsche bildende Kunst
mit, den das von Dr. H. Meyer herausgegebene Werk: ,Das deutsche Volksthum® enthilt,
und wir thun dies in der gewissen Voraussicht, dass die Leser dieser Seiten darin einen
grundzugehorigen Beitrag zu der geistigen Welt unserer Blitter erkennen werden, gleichwie
die Frage, auf welche jenes Werk vielfache Antwort geben soll, ,, Was ist Deutsch?“ eine
vorziiglich Bayreuther Frage, unsere Frage, genannt werden muss. D. Red.
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bezeichnen, deren eine, die idealistische, gerade die kiinstlerische ist, wihrend
die andere, die realistische, die antikiinstlerische, rein vom Verstande aus-
gehende ist. Von einer realistischen Kunst zu sprechen ist im philosophischen
Sinne und darum iiberhaupt widersinnig, denn die realistische Welt- und
Naturauffassung schliesst das Kiinstlerische aus. Die Thatsache an sich,
dass die grossen Denker der Deutschen in ihren philosophischen Systemen
den Idealismus als die deutsche Erkenntnisweise offenbart haben, hitte die
Bezeichnung deutscher Kunst als einer realistischen unmoglich machen
sollen. Wie vermochte die Kunst etwas Anderes als die Philosophie, ja
das Entgegengesetzte von dem Wesen eines Volkes auszusagen ?

Musste demnach schon die falsche Anwendung des Begriffes Realismus
verwirrend wirken, so kam dazu noch weiter, dass durch eine solche Auf-
fassung eine verkehrte Vorstellung von der Art des deutschen kiinstlerischen
Schaffens erweckt wurde, als sei nimlich die moglichst getrene Wiedergabe
der Natur Zweck und Ziel fiir sie gewesen. Tritt in jeder grossen
kiinstlerischen Entwickelung eine Phase ein, in welcher das intensive
Studium der Erscheinungen im Hinblick auf die erstrebte vollendete Ver-
wirklichung eines hohen kiinstlerischen Ideales nothwendig wird, wie es
im 15. Jahrhundert auch in Italien der Fall war, so hiitte die grosse christ-
liche deutsche Kunst des Mittelalters und der Renaissance tiberhaupt die
Naturnachahmung nicht als Mittel zu einem héheren Zwecke, sondern als
Zweck an sich betrachtet. Dies aber hiesse behaupten, die Bildnerei selbst
der grossten Deutschen im 16, Jahrhundert habe die kiinstlerischen Ideen
einem blossen Spiel virtuoser Fertigkeit im Nachahmen aufgeopfert. Gewiss
hat keiner von denen, welche die Schlagworte Idealismus und Realismus
anwenden, an dergleichen gedacht, da gerade die deutsche Kunst dies
unmoglich macht, aber fir die Enthillung ihres Wesens erscheint
es durchaus nothwendig, daranf hinzuweisen, zu welchen bedenklichen
Folgerungen jene unrichtige Formulierung des Unterschiedes zwischen
romanischer und germanischer Kunst als Idealismus und Realismus fithrt,
und wie wiinschenswerth es erscheinen muss, dass diese Redensarten aus
jeder ernsteren Erwiigung ausgeschlossen werden. Was ihre verbreitete
Anwendung aber zu lehren vermag, ist dies: dass ein nicht leicht zu
losender scheinbarer Widerspruch zwischen der Ideenwelt des Deutschen
und den Ausdrucksformen, die er fiir diese Ideen in der bildenden Kunst
gefunden hat, sich bemerkbar macht, und dass in der Erkenntniss der Not-
wendigkeit dieses scheinbaren Widerspruches zugleich die Erkenntniss der
Wesenseigentiimlichkeit deutschen bildnerischen Schaffens sich darbietet.

So manigfach bestimmend fiir die geistige Entwickelung eines Volkes
auch die #usseren Faktoren seiner in Klima und Natur beruhenden, die
soziale und staatliche Gestaltung wie die Einzelexistenz beeinflussenden
Lebensbedingungen erscheinen miissen, so deutlich weist doch gerade die
Kunst darauf hin, dass die geistige Eigenart wesentlich und yor allem in
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der einer ganzen Rasse angeborenen physisch-psychischen Anlage beruht.
Ist diese schon im einleitenden Aufsatze Gegenstand der Untersuchung
gewesen, so gilt es hier, nachzuweisen, in welcher Weise sie das bildnerische
Ausdrucksvermogen bedingt und bestimmt hat. Nur in dem Verhiltniss,
in dem die geistigen und seelischen Krifte beim Deutschen zu einander
stehen, darf der tiefste Grund der Besonderheiten seiner kiinstlerischen
Schopfungen gesucht werden.

Hier trat uns nun als charakteristisch das Ueberwiegen der innig mit-
einander verbundenen Gefithls- und Phantasiethitigkeit iiber die Verstandes-
thitigkeit entgegen. Durfte in dieser Thatsache die Erklirung fiir das
ausgesprochen Personliche, Individuelle der Welt- und Lebensauffassung des
Deutschen gefunden werden, eben weil im Gefiihl und in der Phantasie
das Individuum sich selbst der Welt gegeniiber betont, wihrend es mit dem
einzig die Ursichlichkeit der Erscheinungen erfassenden Verstande sich der
gemeinsamen Auffassung der Dinge unterordnet, so scheint damit vorliufig
nur allgemein festgestellt zu sein, dass der Deutsche zur kiinstlerischen
Thétigkeit iberhaupt, die im starken personlichen Gefiihls- und Phantasie-
leben wurzelt, pridestiniert erscheint; ja der Einwurf, dass hiermit durchaus
nichts Bestimmtes gesagt sei, diirfte erhoben werden. Und doch, wenn
auch jede genaue Ermittelung des Verhiiltnisses, in welchem Gefiihl, Phantasie
und Verstand zu einander stehen, unmaoglich bleibt, geniigt die Erkenntniss
der allgemeinen Thatsache, dass bei dem Deutschen Gefithl und Phantasie
besonders stark erregbar sind, um eine Erklirung der wichtigen Erschein-
ungen seines kiinstlerischen Schaffens zu begriinden. Die nithere Bestimmung
aber ergibt sich aus den Gremzen, welche dem Ausdrucksvermégen der
einzelnen Kiinste gesetzt sind.

Ist alles kiinstlerische Schaffen seinem Wesen nach nur Gefiihlsausdruck,
so beruht der Stil, d. h. die gesetzmissige Ausdrucksform, der verschiedenen
Kiinste auf der Gestaltung dieser Form aus der jeder einzelnen Kunst be-
sonders eigenen Ausdrucksmoglichkeit. Die Kiinste, deren Prinzip der
Raum ist, die bildenden, kiénnen Gefithle nur unmittelbar ausdriicken, indem
sie durch die dargestellte Erscheinung auf das Wesen hindeuten, die Hr-
scheinung zu einem Gleichniss des Wesens machen. Die Kiinste, deren
Prinzip die Zeit ist, die Dichtkunst und die Musik, theilen das Gefiihl
unmittelbar mit und zwar am unmittelbarsten und entscheidendsten die
Musik, indess die Dichtkunst, wenn sie nicht zur dramatischen Darstellung
wird, in ihrer abstrakteren Berufung an die Phantasie die Erscheinungs-
vorstellung von der bildenden Kunst entlehnen muss.

Hierin liegt es nun begriindet, dass weitans das freieste und umfassendste
Ausdrucksvermogen der Musik zu eigen ist, zumal wenn sie im Drama mit
der Dichtkunst verbunden ist, und dass im Vergleich mit ihm die nur
durch Erscheinungen zu uns redende, nicht direkt das Wesen mittheilende
bildende Kunst eine beschréinkte Moglichkeit, Gefiihle auszudriicken, hat.
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Unter den bildenden Kiinsten aber wiederum nimmt in dieser Beziehung
die Architektur die niedrigste, die Plastik die mittlere, die Malerei die
hochste Stufe ein. Keineswegs soll damit eine Rangordnung der Kiinste
aufgestellt werden, da die Vollkommenheit eines Werkes, mag sie nun in
welcher Kunst immer uns entgegentreten, etwas Absolutes ist, sondern es
soll nur darauf hingewiesen werden, dass den verschiedenen Kiinsten eine
verschiedene Moglichkeit des Gefithlsausdruckes innewohnt, und dass die
Vollkommenheit einer kiinstlerischen Schépfung davon abhéngt, inwieweit
dem auszudriickenden Gefiihl oder der kiinstlerischen Idee die Ausdrucks-
form der gewihlten Kunst entspricht. Denn wir diirfen in diesem Sinne
Stil als die Uebereinstimmung der Ausdrucksform mit der Idee be-
zeichnen.

Indem wir uns nun die Frage, worin, verglichen mit Dichtkunst und
Musik, die Beschréinktheit der Ausdrucksméglichkeit in der bildenden Kunst
begriindet ist, néher zu beantworten versuchen, finden wir die Erklirung
darin, dass jedes Fiihlen ein zeitlich in Bewegung, sei es in Gebirden, sei
es in Sprache oder Ton, sich dussernder Vorgang ist. Bewegung aber kann
in der bloss réumlichen Kunst nicht wirklich gegeben, sondern nur an-
gedeutet werden, da jede Bewegung in ihr zu einem Dauernden wird. Die Be-
wegung so zu bestimmen, dass die Phantasie bei dem Bestreben, sie fiir
wirklich zu halten, nicht in Widerstreit mit der Wahrnehmung des that-
siichlichen Verharrens der bildlichen Erscheinung geriith, ist die Aufgabe
des Bildners, und hier sieht sich selbst der Maler, der doch in den grossen
bindenden Einheitsfaktoren von Farbe und Licht starke Mittel, die be-
unruhigende Wirkung lebhaft bewegter Einzelkorper aufzuheben, besitzt
und daher viel weiter als der nur durch Symmetrie und Proportionalitét
die Einheitsauffassung erzwingende Bildhauer gehen kann, genothigt, gewisse
Grenzen einzuhalten. Schreitet der Bildner iiber diese hinaus, weiss er
nicht durch jene Einheitsfaktoren selbst dem Vielbewegten den Stempel
des Dauernden, der Ruhe, der Aufhebung der Bewegung im Ganzen auf-
zudriicken, so verhindert er die durch die Phantasie vermittelte einheitliche
Gefiihlsauffassung seines Werkes, beunruhigt das Gefiihl, ohne es zu be-
friedigen, und scheitert, weil er die Schranken der Ausdrucksméglichkeiten
seiner Kunst durchbricht, in dem Bestreben, ein stilistisches Werk zu
schaffen. Die unvergleichliche Vollendung vor allem der griechischen, dann
der italienischen (Gebilde beruht in dieser Fihigkeit einer weisen Missigung
des Gefiihlsausdruckes zu gunsten einer harmonischen Gestaltung der Kr-
scheinung. Gerade die Bindigurg und Beschwichtigung seelischer Erregung,
die Authebung aller Konflikte erscheint hier in der griechischen Plastik
wie in der italienischen Malerei als die Bedingung vollendeter bildnerischer
Wirkung. In diesem Sinne darf der antike, auf alle Kiinste seine Vor-
herrschaft ausdehnende plastische Geist als der dusserste Gegensatz zu dem
modernen musikalischen bezeichnet werden,
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Mit jenem Streben steht aber weiter eine bedeutungsvolle Erscheinung
in innerem Zusammenhang: die Beschrinkung némlich, die sich die Antike
und die italienische Renaissance im Stofflichen der Darstellung aunferlegte.
Mit dem echten Instinkt des bildenden Kiinstlers schied im Laufe der
kiinstlerischen Entwickelung der Grieche immer mehr alle jene Vorwiirfe
aus seinem Schaffen aus, die fiir eine stilistische Durchbildung nicht ge-
eignet waren. Die Zahl der Typen, in denen er die Normen des rein
menschlichen Ideales verbildlichte, ist eine verhiltnissmissig geringe. Nur
durch solche Beschrinkung war die Vollendung, der Stil zu erreichen.
Kam ihm in bedeutungsvoller Weise sein Gotterglaube und seine Mythologie
hierfiir zu Hilfe, so hat doch auch der christliche Italiener der Renaissance
in der stofflichen Einschrinkung das Heil der bildenden Kunst erkannt.
Mit klarem Kinstlerbewusstsein entschied er sich im Verlaufe der Aus-
bildung eines Stiles dafiir, nur diejenigen unter den christlichen Vorstellungen
zum Gegenstand seines Bildens zu machen, in welchen ein von allem
Historischen losgelostes Reinmenschliches und zugleich ein die Erregung
heftiger Gefithle Vermeidendes, Dauerndes gegeben war. So wandte er
sich in den Zeiten hochsten Konnens von der Beschiftigung mit dem Leiden
Christi und der Glaubenszeugen, in dem doch der Kern allen christlichen
Glaubens und Fiihlens liegt, ab und begniigte sich, in den Typen vor allem
der Madonna, als der Veranschaulichung ewig verstéindlicher Mutterliebe,
dann einzelner heiliger und allegorischer Gestalten sowie in der Wiedergabe
ruhiger genreartiger Vorginge aus dem Leben Christi und seiner Nachfolger
eine Schonheitsverklirung der Wirklichkeit zu geben. Diese auf die Wahl
des Stoffes im allgemeinen sich geltend machende Beschrinkung hingt aber
weiter mit dem Streben nach moglichster Vereinfachung in der Darstellung,
was die Einzelheiten: Figuren, Umgebung und Landschaft, betrifft, zu-
sammen. Auch hierin sahen die griechischen und italienischen Bildner
ein stilistisches Erforderniss ihrer Kunst.

Missigung in der Bewegungsdarstellung, Beschrinkung im Stoffe und
im Einzelnen im Hinblick auf eine typische Schionheitsgestaltung des Rein-
menschlichen : hierin haben wir die wesentlichen Bedingungen fiir den voll-
endeten Stil der griechischen und italienischen bildenden Kunst zu gewahren.
Gewonnen aber konnten diese nur werden durch eine Zuriickdimmung
des Verlangens nach Mittheilung erregten Getiihlslebens und eine Bindigung
der mit diesem zusammenhingenden Phantasiethitigkeit; oder, wenn wir
es anders ausdriicken wollen: in dem Umstande, dass bei jenen Voélkern
das Gefiihls- und Phantasieleben nicht in gleich starker Weise die Verstandes-
thitigkeit tiberwiegt, wie es bei den Deutschen der Fall ist, liegt die Er-
klirung, dass die der Begabung jener Volker am meisten entsprechende
Kunst die bildende war, deren vollendeter Stil nur aus einem gewissen
Maass des Ausdrucksbediirfnisses hervorgehen kann.

Durchaus anders verhilt es sich bei dem Deutschen. Bei ihm ist, um



es kurz anszudriicken, ein Ueberschuss von Gefiihlskraft und in ihr
wurzelndem Phantasiereichthum tiber das in der bildenden Kunst ihren
Gesetzen entsprechend zu Verwirklichende vorhanden. Die Ausdrucks-
moglichkeiten dieser Kunst sind zu beschrinkt, als dass sie dem Auszu-
driickenden Geniige leisten konnten: die Form ist zu eng fiir den in ihr
zusammenzufassenden Gehalt, und an diesem Widerspruch scheitert das
Streben nach dem Stil. Von dem Gefiihlsinhalt seiner Vorstellungen erregt
und bestimmt, einzig bemiiht, ihn ganz mitzutheilen und aller Mittel hierzu
sich bedienend, verkennt der Deutsche die Grenzen der nur die Erscheinung
veranschaulichenden, das Wesen nur andeutenden bildnerisch darstellenden
Kunst und geriit infolgedessen in das Maasslose. Er mochte die Innerlich-
keit, das Wesen unmittelbar sprechen lassen und findet doch hierfir in
der bildenden Kunst eine Aeusserungsform; welche nur mittelbar ansdriickt.
Die Folge ist, dass er der Kunst Gewalt anthun, sie tiber ihr Vermogen
hinaus steigern muss. TIhr, der rdumlich Gestaltenden wird die Ausdrucks-
fahigkeit, welche nur den im Zeitlichen sich #@ussernden Kiinsten verliehen
ist, zugemuthet.

Der Drang mnach dem Ausdruck des Wesens, d. h. der unendlichen
Manigfaltigkeit innerer Gefiihlsvorginge, findet die einzige Moglichkeit
ihrer Verdeutlichung in der Darstellung der Bewegung, denn nur in der
Bewegung verrdth sich das Seelenleben. Die Bewegung, welche die
griechischen und italienischen Stilisten auf das geringste Maass zuriick-
zufithren bemiitht waren, wird das erste fiir die deutschen Kunstschopfungen
Charakteristische. In ihnen wird bestindig und in jeder Beziehung die
Ruhe in Bewegung aufgelost, wihrend bei jenen die Bewegung in Ruhe
umgesetzt wurde.

Ist die Bewegungsdarstellung die logisch nothwendige Wirkung des
starken Gefiihlsdranges im kiinstlerischen Schaffen, so erweckt zu gleicher
Zeit: der tibergrosse Reichthum der Einbildungskraft an Vorstellungen das
Bediirfniss nach grosster Manigfaltigkeit in der Darstellung. Die un-
erschopfliche Kraft der Erfindung fithrt, im Gegensatz zu der weisen Be-
schrinkung im Stoffe und in den Details, die der Grieche und Italiener
sich auferlegte, zur Ueberfiille der Vorwiirfe und der Einzelheiten. Sie ist
das zweite, die Giebilde deutscher Kiinstler kennzeichnende Element.

Wie die Darstellungsweise, so bestimmt weiter aber jener Drang auch
das Verhiltniss des Kiinstlers zur Natur. Dieses zeigt sich einmal als
Naturalismus, als liebevolle Nachbildung der Wirklichkeit, die den Anlass
zu der ungliicklichen Bezeichnung der deutschen Bildhauerei und Malerei
als einer realistischen gegeben hat. Auch sie, weit entfernt davon, aus
einer realistischen Neigung hervorzugehen, ist vielmehr nur die Folge jenes
hohen Idealismus, der das Ziel aller Kunst in der Mittheilung der das innere
Gefiihlsleben spiegelnden Ideen sieht, ist das Mittel zu diesem Zweck. Die
Verdeutlichung seelischer Vorgiinge in der bildlichen Erscheinung verlangt



mit Nothwendigkeit, wie die Darstellung der Bewegung, so die Darstellung
des Charakteristischen der KErscheinung. Dieses aber heisst soviel wie
Individualisierung, und diese wiederum ist nur erreichbar durch die mog-
lichst getreue Nachbildung der einzelnen Naturerscheinungen. Wie das
Personliche, Individuelle des deutschen Charakters in seiner starken Gefiihls-
anlage begriindet ist, so ist sein Naturalismus in der bildenden Kunst die
nothwendige Gestaltungsform seines nach Ausdruck ringenden Gefiihles.
Nur durch die moglichst grosse Wahrheit, d. h. der Wirklichkeit ent-
sprechende Drastik der Gebirdensprache und Charakterbildung, darf er den
beabsichtigten Eindruck auf Phantasie und Gefithl anderer hervorzubringen
hoffen, und immer wieder, selbst da, wo er mit Bewusstsein das allgemein
Typische gottlicher Erscheinung geben mochte, stort ihm das unabweisbar
sich einstellende Herzensbediirfniss nach dem greifbar Natiirlichen mensch-
lichen Empfindens die Hervorbringung einer in unnahbare Fernen ent-
riickenden Schoénheit.

Die selbe Gefithlskraft aber, welche, um der Legende, Geschichte oder
Dichtung entnommene Vorstellungen von erschiitterndem oder sanft be-
wegendem Inhalt zu einer entsprechend wirkenden Veranschaulichung zu
bringen, die Natur getren nachbildet, erhebt sich, dem Alltagsleben- und
Sein gegeniiber oder durch absonderliche Ideen bestimmt, als Phantastik
zum freien und kithnen Spiel mit den Erscheinungen. Selbst das Unauf-
fallendste, Alltigliche bietet in seinen charakteristischen Ziigen der Ein-
bildungskraft den Ausgangspunkt einer bald ibertreibenden, bald willkiirlich
umgestaltenden Thitigkeit, deren Ziel es ist, dem Geringfiigigen Bedeutung,
weil Gefiihlswerth, zu verleihen. Diese Neigung macht es deutlich, wie
ganz der Naturalismus nur héheren Zwecken dient. Weit entfernt davon,
zur Sklavin der Realitit zu werden, bewihrt die Einbildungskraft ihre
Herrscherrechte, wo immer das Gefithl nur durch solche Steigerung des
Charakteristischen oder durch willkiirliche Erfindung eriregt werden kann.
So ist der Drang zum drastisch Uebertreibenden und Absonderlichen, die
dem Deutschen eigene Phantastik, nur das nach einer anderen Seite als
der Naturalismus gerichtete Ausdrucksverlangen. Wie dieser, erklirt sich
auch das Spiel des Humors mit der Wirklichkeit nur aus diesem Verlangen.

Jedes einzelne Ding hat eben nur Bedeutung fiir den Deutschen als
die individuelle Erscheinung eines allgemeinen Wesenhaften. In diesem,
in dem Iunerlichen, nicht in dem Aeusseren, erfasst er das Typische. So
wird er von seiner Veranlagung dazu gedridngt, nicht in dem Gesetz-
méssigen, Schonen, sondern in dem Charakteristischen sein Ideal zu suchen,
weil er das Reinmenschliche in den Tiefen der Seele, nicht an der Ober-
fliche der Erscheinung gewahrt. Aus stirkstem Idealismus zugleich ein
Naturalist und ein Phantast, leistet er, nur seiner Gefithlsnothwendigkeit
folgend, auf die gerade der bildenden Kunst eigenen Mitteln, in der Schon-
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heit ein entziickendes Gleichniss allgemeinster Wesenszustinde und -Eigen-
schaften zu geben, Verzicht.

Hierin eben liegt es: micht ein Gleichniss, sondern das Wesen selbst
mochte er bringen. Hierfiir aber bietet die bildende Kumnst nicht die
Moglichkeit. In der Unangemessenheit dieser Kunstart zu dem Ausdrucks-
bediirfniss beruht, wenn wir das Problem im weitesten Sinne fassen, das
Geheimniss der Eigenart der bildnerischen deutschen Werke. In der iiber-
miissigen Bewegung und Fille einerseits, in der Individualisierung und
Phantastik der Darstellung anderseits offenbart sich zugleich die seelische
Grosse und Kraft der Kiinstler und das Missverhiltniss zwischen ihren
Ideen und dem Zwange bildnerischen Stiles. Indess der erstaunliche Er-
findungsreichthum, die unvergleichliche Beobachtungsgabe, die zwingende
Kraft seelischen Ausdruckes uns unwiderstehlich fesselt und zur tiefsten
Bewunderung zwingt, fithlen wir im Schauen doch nicht jene beseligende
Befriedigung, welche die vollendeten Kunstschopfungen unserem Gefiihle
gewithren. FEine Erregung bemichtigt sich unserer, die durch das Kunst-
werk selbst nicht beschwichtigt wird und daher zum Sehnen nach einer
Befreiung wird. Was wir unbewusst verlangen, ist das Wort, ist der Ton,
nach dem alles in diesen stummen Gebilden dringt; erst darin wire die
Erlosung dieses nach dem unmittelbarsten seelischen Ausdruck ringenden
kiinstlerischen Schaffens und unseres Nachempfindens gegeben.

Die deutschen Meister des Mittelalters und der Renaissance waren an
Idealismus und Genialitit ihren italienischen Zeitgenossen wahrlich gewachsen,
ja ihnen an Reichthum des Empfindens und Erfindens iiberlegen, aber was
sie geschaften, ist an Vollendung den Werken jener micht zu vergleichen.
Die Losung dieses scheinbaren Widerspruches hat sich aus der Erkenntniss
des allzu starken Gefiihles und Phantasielebens mit Sicherheit ergeben.
Alle Einzelthatsachen der Eigenart bildnerischen Schaffens auf dem Gebiete
der verschiedenen Kiinste in Deutschland werden auf Grund dieser all-
gemeinen Krwigungen iiber das Verhiltniss des deutschen Wesens zu den
Ausdrucksmitteln bildender Kunst und in Beriicksichtigung der als wesent-
lichen und nothwendig sich ergebenden Darstellungsprinzipien : der Bewegung,
der Fiille, der Individualistik und der Phantastik, ihre Erklirung finden.

Fassen wir zunéchst aber die Grundziige der Geschichte der bildenden
Kiinste in Deutschland im besonderen Hinblick auf die Unterscheidung
original schépferischer und abhingiger Perioden und Bestrebungen zu-
sammen. Wie die christliche germanische Kultur in ihren Anfingen an
die romische, so kniipft aunch die erste hohere bildnerische Thiitigkeit im
Norden an die Kunst des Stidens an. Nur auf dem Gebiete der Ornamentik
begegnen uns (freilich, wie sich immer mehr herausstellt, in nur beschrinktem
Maasse) originale Formen, die aber schon frith von den rémischen und
spiter den byzantinischen verdringt oder wenigstens modifiziert werden.
Der fritheste Steinbau, welcher die uns noch giinzlich unbekannte éltere
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Holzarchitektur verdringt, ist der romischen Kunst, die ja vor allem in den
Rheinlanden sich bethiitigt hatte, entlehnt. Sieht man von der ganz im
antiken Sinne gehaltenen Wiederherstellung der aus einer rémischen Ge-
richtshalle in eine christliche Andachtsstitte verwandelten Basilika von
Trier ab, so ist kein monumentaler Ban aus den Zeiten vor Karl dem
Grossen erhalten. Mit vollem Bewusstsein kniipfte dieser die deutsche
Kultur erst begriindende Kaiser in seinen grossartigen baulichen Unter-
nehmungen, in der kirchlichen wie der profanen Architektur an die spét-
antike und byzantinische Kunst, wie er sie besonders in dem ehemaligen
Sitze der Ostgotenherrschaft, Ravenna, kennen lernte, an. Mit den Typen
der altchristlichen Basilika und des Zentralbanes kommen die bereits frither
am Rhein eingebiirgerten Formen der korinthischen und ionischen Séulen-
ordnungen und die Technik des Wolbens zu neuer Bedeutung.

Die Geschichte der Bauthitigkeit bis zum Jahre 1000 bezeichnet eine
Verrohung dieser Formenbildung und ein allméhliches durch die allgemeine
Verbreitung der Siulenbasilika veranlasstes Sichabwenden vom Gewdlbebau.
Der selbe prinzipielle Anschluss an die altchristliche rémische Kunst, wie
in der Architektur, zeigt sich in der Miniaturmalerei und der nur in der
Kleinkunst, namentlich den Elfenbeindiptychen, sich bethétigenden Plastik.
Die antiken dekorativen Elemente gewinnen eine bedeutungsvolle Stellung
neben den nordischen. Im Kunstgewerblichen, das uns fast ausschliesslich
aus Werken der Goldschmiedekunst bekannt ist, macht sich im Zellen-
schmelz, in der Filigranfidenarbeit und dem Besatz mit Steinen eine rohe
Nachahmung der ausgebildeten byzantinischen Technik geltend. Von gigent-
lich deutschen Formen kann, wenn von gewissen charakteristischen Ornamenten
in den Miniaturen abgesehen wird, kaum die Rede in diesem Zeitraum
sein, wohl aber macht sich in ersten Versuchen einer Umwandlung des
Antiken, vor allem in den Kapitilbildungen der sichsischen Baumeister
sowie in gewissen Aenderungen der Gestaltung der Basilika wie der Anlage
eines Doppelchores, des Kreuzschiffes, der Krypta und frei vor der Fagade
errichteter Thiirme, eine erfinderisch neuen eigenen Idealen sich zuwendende
Richtung bemerkbar.

Mit dem Jahre 1000 gewinnt diese Richtung als romanischer Stil ihren
deutlichen Charakter, entsteht, und zwar zunéchst in der Architektur, eine
selbstindige deutsche Kunst. Thre erste bedeutsame Entwickelung findet
sie in den sdchsischen Landen durch die rhythmische Ausbildung des Stiitzen-
wechsels in der holzgedeckten Basilika und der ein- oder zweitiirmigen
Facade, ihre weitere reiche Ausbildung in dem vieltiirmigen gebundenen
Gewolbesystem der Rheinlande. Zugleich wandelt ein erstarktes Formen-
gefithl die antiken Dekorationselemente in der Architektur wie im Kunst-
gewerbe, das in der Goldschmiedekunst die mit Grubenschmelz verzierte
Bronzearbeit bevorzugt und daneben die Eisentechnik, die Holzschnitzerei,
die Glasmalerei sowie eine reichere Thitigkeit in Weberei und Stickerei
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angewandt zeigt, zu ganz neuen eigenartigen Gebilden um. TIn Plastik und
Malerei ringt sich aus der antikisierenden und byzantinisierenden Manier
eine naive nationale Richtung empor, welche, den von der Baukunst ihr
auferlegten Gesetzen gehorchend, aus rohen Anfiingen bis zu hohem, als
architektonisch zu bezeichnendem Stil im 138. Jahrhundert gelangt, in der
Plastik freilich nicht ohne Verwerthung der wihrend des 12. Jahrhunderts
im Norden Frankreichs erreichten Stilelemente.

Von Frankreich aus erhélt Deutschland auch die konstruktiven Prinzipien
des bereits in der Mitte des 12. Jahrhunderts in der Isle de France sich
bildenden gotischen Stiles. An seinem romanischen Ideale aber noch mit
Zshigkeit festhaltend, schétzt der Deutsche den Spitzbogen zunichst nur
nach seinem dekorativen Werthe und fithrt ihn in dem sogenannten Ueber-
gangsstile in das romanische System ein, welches damit einer Entartung
verfillt. Erst um 1230 beginnt sich der franzosisch-gotische Stil, der
frither fiilschlich als charakteristisches Erzeugniss deutscher Kunst aufgefasst
wurde, einzubiirgern. Obgleich von einem anderen Volke entlehnt, wird er
doch als ein den eigenen Bestrebungen verwandtes, weil von dem ger-
manischen Geiste Nordfrankreichs erfundenes Ideal mit Leidenschaftlichkeit
aufgenommen und in deutschem Sinne seiner, von den anderen Volkern
vermiedenen extremsten Ausbildung entgegenfithrt, die in der Hallenkirche
ihren Abschluss erreicht.

Die von der Baukunst zunichst noch abhingigen Kiinste der Bild-
hauerei und Malerei, wie auch das Kunstgewerbe konnten gleichfalls von
franzosischem Geiste nicht unbeeinflusst bleiben. Je mehr sie sich aber von
dem Zwange architektonischer Herrschaft befreien, wozu die Eigenart des
gotischen Stiles ebenso wie die im Biirgerthum erwachsende individuelle
Selbsténdigkeit des Fihlens und Denkens dringten, desto stirker und un-
mittelbarer macht sich das deutsche Wesen geltend, bis es, seit dem Ende
des 14. Jahrhunderts dem unvoreingenommenen Studium der Natur sich
zuwendend und zugleich von steigender religivser Bewegung erregt, seinen
durchaus freien und urspriinglichen Ausdruck in den verschiedenen Maler-
und Bildhauerschulen, unter welchen die rheinische, die frimkische und die
schwiibische den ausgepriigtesten Charakter zeigen, findet. Was von der
flandrischen, in der Wirklichkeitsbeobachtung und im Technischen vor-
geschritteneren Kunst der Tafelmalerei in der zweiten Hilfte des 15. Jahr-
hunderts gelernt wird, dient nun dem hochsten Aufschwunge, den, zu
gleicher Zeit wie in Italien, die Malerei und Plastik in den Werken grosser
Meister, vor allem Albrecht Dirers, einnimmt.

Auch ohne den Eintritt der Reformation hitte, wie in Italien, auf diese
hochste Entfaltung deutschen Geistes in den zeichnenden Kiinsten nur ein
Verfall folgen konnen: die tiefe innere religivse Bewegung aber lenkte die
Seele der Deutschen so entscheidend von der bildnerischen, mit der Welt
der Erscheinungen sich beschiftigenden Kunst ab, dass eine lange Nach-
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bliithe der grossen Zeit, wie sie in Italien eintrat, in Deutschland unméglich
wurde. Nur die Bankunst, und zwar als eine den immer grissere Anspriiche
erhebenden Fiirsten und Patriziern dienende, profane Luxuskunst, und mit
ihr das auf allen Gebieten in unbeschriinkter Fiille schaffende Kunstgewerbe
erfreuten sich lebhafterer Bethiitigung zu einer Zeit, in welcher Malerei und
Plastik jede Bedeutung verloren.

Die Nachbliithe der selbstindig schopferischen Zeit tritt demnach in
der Architektur und in der Kleinkunst zu Tage. Wie stark noch die
formenbildende Kraft war, zeigt das Verhalten der deutschen Kiinstler und
Handwerker gegeniiber der unwiderstehlich von Italien sich aunsbreitenden
Renaissance. Mit souveriner Willkiir wird das siidliche, dem deutschen
Wesen ganz fremde Ideal dem eigenen Bediirfniss und Geschmack an-
gepasst und zum Gegenstand frei umwandelnden Spieles gemacht, aber der
tiefe innere Widerspruch, der zwischen den Prinzipien jener Kunst und
dem deutschen Kunsttriebe bestand, musste je linger, desto mehr zu
einer vollstindigen Entartung des bildenden Schaffens fithren, und so ist
das Deutschthum hier bald nur in der Entstellung wahrnehmbar.

Immerhin éussert es sich im 16. Jahrhundert stark und bedeutungsvoll,
vergleichen wir die kiinstlerische Thiitigkeit in den folgenden. Geerne méchte
man fragen, ob nicht auch in Deutschland, wie in Holland, in der ersten
Hilfte des 17. Jahrhunderts die weitere Entwickelung einer dem Profanen
sich widmenden Malerei hiitte entstehen kénnen, hiitte nicht jener furcht-
bare, aber nothwendige Religionskrieg jede éussere Kulturbethitigung un-
moglich gemacht. Hs erscheint mehr als denkbar, wahrscheinlich. Wer
aber mochte es beklagen? Der zur dusseren Waffenentscheidung dréingende
Widerstreit innerer Seelenmiichte, so erschreckende Rohheit der Sitten seine
Folge war, stéhlte fiir kommende Aufgaben einer grossen neuen Kultur.
Unmerklich, in der heimlichen Verborgenheit inneren Lebens erwuchs ein
neues kiinstlerisches Sehnen, ein neues kiinstlerisches Ideal. In
den Passionen und Kantaten Sebastian Bachs offenbarte es sich mit er-
schiitternder Gewalt. Was wollen die Prachtpaliste der Fiirsten, die prunk-
haften Kirchen der Katholiken, die niichternen Gotteshiuser der Protestanten
bedeuten gegeniiber der. tiefen Nothwendigkeit dieser Offenbarung? Sie
ist das unwiderlegliche Bekenntniss, dass deutsches Wesen eine andere
Sprache als die der bildenden Kunst gefunden hatte, um sich in allver-
stindlicher Weise auszudriicken. Die Baukunst des 17. und 18. Jahr-
hunderts, abhiingig von fremden Vorbildern, mochte es nun das wilde
romische Barock, die nichtssagende, iiber Holland gekommene Palladieske,
Kklassische Langeweile oder endlich die liisterne Eleganz des franzosischen
Louis XV. sein, und nicht minder Plastik, Malerei und Kunstgewerbe lehrt
uns die Selbstentfremdung der hoheren Klassen Deutschlands kennen.
Wenn auch dem geschiirften Blick die unausrottbare Eigenart deutschen
Wesens in der Umgestaltung fremder Formen sich bemerkbar macht, wenn
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das selbe auch aus den Werken einzelner edler Meister unverkennbar her-
vorleuchtet, wie so durchaus anders geartet ist doch dieses Verhalten dem
Fremden gegeniiber, als es im Mittelalter gewesen war!

Michtiger aber und miichtiger wuchs zu gleicher Zeit die Ausdrucks-
fihigkeit des Gefiihles, neue Formen sich schaffend, auf dem Gebiete der
zeitlichen Kiinste, der Dichtkunst und Musik. In immer sich steigernder
Formvollendung ward das aus der Reformationsbewegung hervorgegangene
Ideal zu kiinstlerischen Thaten. Von ihnen begeistert und inspirirt glaubte
im Anfange unseres Jahrhunderts auch der bildende Kiinstler, die Zeit
eines neuen Aufschwunges, einer neuen Entwickelung der Kunst in echt
deutschem Sinne sei gekommen. Ein edler Wahn, den als solchen die
folgende Zeit erkennen lassen sollte. Die Seele des Volkes hatte in Wort
und Ton eine andere, ihre Gefithle und Ideen in unmittelbarer und einzig
vollkommen entsprechender Weise ausdriickende Sprache gefunden, in die
sie alle ihre Kraft ergoss. Sie bedurfte der Bildnerei nicht mehr. Indessen
sie, vorwiirts dringend zu einem immer universaleren, immer gesetzmissigeren
einheitlichen Appell an das Gefiihl, schliesslich im musikalischen Drama
den Bund zwischen Dichtkunst und Tonkunst hervorbrachte, ward die
bildende Kuust zu einer willkiirlichen Bethitigung des Luxusbediirfnisses,
von wechselnder Mode abhéngig, allen #usseren Einfliissen unterworfen,
ein bedeutungsloses Produkt der Zeitverhéltnisse.

Und so tritt sie uns auch in unserer Zeit entgegen, so gerne uns
auch der fieberhafte Betrieb des Bildens und Malens, das iiberschwengliche
Ausstellungswesen und der erregte offentliche Meinungsaustausch iiber die
bestiindig wechselnden Prinzipien und Richtungen von dem Gegentheil
iiberzeugen mochten. Kein allgemeines inneres Bediirfniss, kein aus solchem
heraus erstrebtes Ideal, welches die Kraft der Phantasie auf bestimmte
Aufgaben beschriinkt und sammelt, beseelt diese vielzersplitterte, auf Er-
findung immer neuer, bald wieder sich abnutzender Reize angewiesene und
besténdiger, verstandesgemiisser Selbstrechtfertigung bediirfende Geschiftig-
keit. Die gleiche untergeordnete Rolle willkiirlicher Luxusexistenz, welche
dereinst im Italien der Renaissance die Dichtkunst neben der bildenden
Kunst gespielt hat, spielt im Deutschland des 19. Jahrhunderts die bildende
Kunst neben Dichtkunst und Musik.

‘Was uns die wenigen, individuelle Art ausdriickenden schopferischen
Geister dieses Jahrhunderts im Gegensatz zu allen den internationalen
Kunstbetreibenden iiber deutsche Eigenart zu sagen haben, kann nur als
ein Beitrag zu den aus grossen Schaffensperioden gewonnenen Auffassungen
betrachtet werden, und nur indem auf jene Perioden das Schwergewicht
der Untersuchung gelegt wird, darf ein entscheidender Aufschluss erreicht
werden. Der eine Albrecht Diirer, in dessen Schaffen das deutsche bildne-
rische Vermogen seinen unvergleichlich hochsten und vielseitigsten Aus-
druck gewonnen hat, verrith uns mehr vom deutschen Wesen, als die
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Summe aller Werke bildender Kunst, die in den drei seit seiner Zeit ver-
flossenen Jahrhunderten entstanden sind, und nur die tief eindringende
Beschiiftigung mit den mittelalterlichen Kunstdenkmiilern, mit der original
starken Periode bildnerischen Schaffens ermoglicht eine Erkenntniss davon,
welche Elemente in der Kunstthitigkeit Deutschlands seit dem Ende des
16. Jahrhunderts als wirklich bedeutungsvolle deutsche anzusehen sind.
In der Betrachtung jener grossen Zeit also vor allem ist der Aufschluss
iiber die uns zu beschiiftigende Frage zu gewinnen.

Musikalisch-dramatische Parallelen.

Beitrige zur Erkenntniss von der Musik als Ausdruck.
Gesammelt von mehren Wagnerianern, erliutert durch Einen.

IV. Handlung.

Vom Fluchmotive des Holldnders haben wir schon bei den
Situationsparallelen gesprochen, als es dazu diente, die Erzihlung seines
Fluchgeschickes einzuleiten. Im Drama ist es aber seinem Wesen nach
eigentlich ein Handlungsmotiv. Es driickt die Thatsache des Fluches selber
aus, wie sie der Verfluchte als anf seiner Seele niederschmetternde Straf-
gewalt empfindet. Dies Motiv nun hat eine sehr auffillige Parallele, wo-
mit wir die Betrachtung der Handlungsparallelen beginnen wollen.
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Es ist der Fluch Isoldens, der leitmotivisch im ersten Akte des
,Tristan* aunfiritt, und den wir hier nach seiner ersten Hauptstelle ,Fluch
Dir, Verruchter, Fluch Deinem Haupt“ notiren (34. 2. 2.) und neben des
Holléinders Verzweiflungsausbruch , Verloren, ach, verloren!“ stellen. (259.2. 1.)

Was wir frither iiber die Abstieg-Formen gesagt haben, kommt
hier wieder zu voller Geltung. Hatten wir doch auch dort schon den
Fluch der Kundry herangezogen, um an ihm die wegschleudernde und
niederschmetternde Bewegung der Fluchgewalt aufzuweisen, Charakteristisch
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ist iiberall der etwas zuriickhaltende, und dadurch um so wuchtigere An-
satz des Motives vor seinem jihen chromatischen Absturze.

Uebrigens muss bemerkt werden, dass es im ,Tristan“ seinen Ursprung
von dem Motive des siechen Helden ableiten darf. Aus dem entsetzlichen
Erinnerungsbilde dieses trugvollen ,Tantris“ schopft Isoldens leidenschaft-
lich zerrissene Seele die dimonische Gewalt der zum Fluch gesteigerten
weiblichen Emporung.

Tm ,Hollinder“ dagegen ist die selbe, schliesslich in so furchtbarer
Schiirfe losbrechende Fluchbewegung zuvor, im 1. Aufzug, schon vielfach
unter einem Schleier personlicher tiefer Schwermuth, leidender Entsagung
verhiillt erschienen, wodurch seine Gestalt fiir den Blick (,das Auge des
Ohres“) undeutlich ward. Es ist da wie durch eine wehende Falte in-
mitten gebrochen, welche aber vielmehr eine sich Gffnende Falte des ge-
heimsten Seelenlebens dieses wilden Seemanns ist: seine unendliche Leidens-
fihigkeit, die das Gespenst zum Menschen macht, der auch mitleiden
kann. (0. 1. 5—7.)

Nun denke man an diese Figur z. B. bei der Stelle ,Ich habe weder
Weib noch Kind% (60. 2. 2 ff.) und suche sich die Erinnerung fern
zu halten an jenes allbekannte Wotansmotiv, das die diistere Erzihlung
des Gottes einleitet: ,Als junge Liebe Lust mir verblich.“ (102.
5.5—7.) Der Versuch wird missgliicken. Die Parallele ist allzu frappant.
Wem noch nie ein Parallelismus in den Werken sollte aufgefallen sein:
diesen miisste er auf den ersten Blick erkennen.
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Was aber ist dieses Wotansmotiv, das den Namen des Grollmotives
empfangen hat? Keinesweges nur Groll driickt es aus. Aller Grimm und
Gram liegt darin iiber vereitelte Weltenwiinsche, verlorenes Gottergliick.
Und es wurzelt, wie wir wissen, in jenem Entsagungsmotive, das als
ein Fluch und dennoch auch als Segenbringer am Beginne der ganzen
Nibelungentragddie steht. '

Wer wird sich noch wundern kénnen, dass auch des Hollinders Ent-
sagungsleiden, dass auch seine Klage um zerstorte Hoffnungen, um ver-
spieltes Gliick den selben Aumsdruck annahm, auch ihm zum Fluchmotive
seines Lebens im musikalischen Drama ward ?

Aber wir diirfen nicht stehen bleiben bei dieser melodisch und rhyth-
misch itbereinstimmenden Umformung der Fluchparallele zur Entsagungs-
parallele. 'Wir miissen, da wir hiermit wieder auf das Gebiet der Situation
zuriickgerathen waren, den Schritt vorwirts auf das Handlungsgebiet noch
einmal thun. Dazu verhilft uns die weitere Verwendung und Verwandlung
des Entsagungsabstieges in der , Walkiire* zum Verfolgungsmotive,
das sich den unseligen Wotanskindern fluchartig an die Fersen heftet:
,Seine Meute naht mit méchtiger Wehr!* (137. 4. 2. {f)

Was ist da aus der wehmiithigen Unterbrechung des Abstiegs durch
den beweglichen Sekundenvorschlag (,,die Falte!) geworden! Ein neues
Motiv von dédmonischer Bewegung, als streckte sich aus der niederjagenden
Vorfolgungsfigur schlagbereit eine drohende Faust hervor!

Der Niederschlag, der zugleich wie ein Sprung nach der Beute sofort
erfolgt, kehrte auch beim Hollénder-Fluche gerade dort wieder, wo wir
ihm zum ersten Male begegneten: vor der Katastrophe des Dramas im
3. Aufzug. (Beispiel 43.)

Hier aber soll uns das Verfolgungsmotiv zu anderen Parallelen fithren,
die jene unterbrechende Abweichung von der Grundgestalt als neues Motiv
einer mehr oder minder feindlichen Thatigkeit aufweisen.

Zunichst dussert sich diese feindliche Thiitigkeit gleichtalls als F'luch,
aber auch sofort in seiner durchschlagend vernichtenden Wirksamkeit.
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Schon im ,Rienzi% heftet sich diese Figur an den vom Fluche seiner
Kirche betroffenen Helden mit jener ihm eigenen zerschmetternden, ver-
nichtenden Wucht und Hirte. Das ,Vae tibi maledicto/“ hat seine feierliche
Priestermaske abgeworfen. Der verderbliche Didmon des Hasses hat sich
enthiillt. ,Zuriick! Dem Reinen nur erschliesst die Kirche sich! Du aber
bist verflucht!“ (331. 8. 3—b5.) So tritt der Legat aus der Kirchen-
,pforte, dem Tribune entgegen. Und bald darauf erwidert auch Adriano
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auf Irenes bange Frage nach dem Bruder: ,Der ist verflucht und aus-
gestossen vom Heil des Himmels und der Erde!“ (834. 4. 1—335. 2. 1.)
Auch hier wieder haben wir den wuchtigen, zuriickgehaltenen Ansatz, dem
sich dann aber sogleich die grausam harte Bewegung des Thiitigkeitsmotives
anschliesst.

Die Parallele dazu liefert die ,Gotterdimmerung® in dem Fluch-
motive, das Hagen der Brimnhilde iibermittelt (144. 4. 3. ff), und das
die ganze fiirchterlich erregte, tod- und verderbenreifende Scene des 2. Auf-
zuges durchzieht, die im Speereide mit dem selben Motive gipfelt: ,Wo,
der Tod mich soll treffen* — ,Deine Schirfe segne ich¥, (211. 1. ff) und
endlich mnoch: ,Siegfried falle!“ (234. 3.) Dies Alles erschallt in jener
démonisch bewegten Tonfolge, die hier wirklich etwas geradezu Zer-
schneidendes, ja, Zersigendes an sich hat. Die drohende Hand hat sich
bewaffnet, ist thitig geworden zum Vernichtungswerke; der Fluch geht in
Erfiilllung, denn der Erfiiller ist bei der Hand.

Nur wenig verdndert zeigt sich diese démonische Figur als Motiv eines
anderen teuflischen Vernichters und Fluchtréigers mit dem tddtlichen Speere
in der rachgierig zuckenden Faust: Klingsor.

Wir sehen ihn, den dunkeln Zaubermeister, bei seinen geheimnissvollen,
,grimmbewehrten* Verrichtungen, die bedrohlich allem ihm verhassten
Lichten, Schonen und Guten gelten. (198.4.3.) ,Halt da! Dich bann’
ich mit der rechten Wehr!® Mit diesen seinen eigenen Worten
ertont es zum letzten Male, verklingt und versinkt mit ihm selber vor dem
hoheren Zauber des Kreuzes und des Charfreitags.

Aber dicht vor'm Johannistage — ei, was horen wir da in der niichtigen
Nitrnberger Gasse? Das derbe Arbeitsmotiv des trefflichen Schusters
Hans Sachs! Wie gut und treu ist seine hilfbereite Thitigkeit, anch wenn
sie sich mit schlagfertigem Humor, der den eigenen Unmuth, das eigene
,Pech®, zum heiteren Heil, zum rechten Wandel der Andern umzuschaffen
weiss, in den Koboldszauber einer deutschen Spuknacht mischt! Und ruft
nicht auch er damit sein: ,Halt da!“ in den Spuk? FErscheint nicht auch
er damit als feindselig Aergerniss und Storenfried fiir allerhand Geister
auf der Gasse?

Wer’s nicht glauben will, weil doch die Sphéren gar zu verschieden
seien, der stelle nur einfach zu Klingsors letztem Ruf das erste: ,Was



gibt's? Treff’ ich Dich wieder am Schlag?“ des Hans Sachs. (135. 8. 1—2.)
Er kann ruhig mit uns iiber die Briicke gehen, die von dieser Parallele
zwischen den beiden Mittelakten des ,Parsifal* und der ,Meistersinger,
von den Pyrenden zur Pegnitz, ,geschlagen“ wird. Sie bricht nicht; denn
wir haben nicht gelogen.

Fragt er uns aber etwa unterwegs, ob denn dies munter riistige
Schustermotiv in der That als ein Fluch- oder Zaubermotiv gedacht sei,
so sagen wir: ,gedacht ist dabei gar nichts, als was — wir uns dabei
denken; aber aus der musikalischen Empfindung heraus ist es geschaffen
als Arbeitsmotiv, Thétigkeitsmotiv, wie es im Grunde auch alle jene
Fluch- und Zaubermotive waren.

Klingsor greitt dabei zum Speer, Sachs zum Hammer; und der ,iber-
miissige“ s.z.s. ausholende Akkord begleitet auch das Speerschwingen der
Walkiire, das Hammerschwingen des Siegfried!

Diese Thitigkeit besagt die plastische Bewegung des Motives, die ja
auch harmonisch so viel freundlicher in Niirnberg erscheint, als iiberall
sonst. Warum aber gerade dieses Arbeitsmotiv in der Komodie der
sMeistersinger“ so sehr oft erklingt, wo ein liebenswiirdig derber Spott
getrieben wird, wo Arbeit und Arbeiter in einen lustig beschimenden oder
neckisch stdrenden Gegensatz treten zu anderer Leut’ Sorgen und Miihen:
Jja, das miisst Thr mit dem Dichter ausmachen, der hat sich’s so ,aus-
gedacht“, und wir richten uns lediglich nach ihm, wenn wir zu unserer
Thétigkeitsparallele noch irgend ein Wort tiber die dramatische Beziehung,
und was ,man“ sich weiter dabei denken kann, hinzufiigen.

Zum guten Schlusse dieser erneuten Betrachtung der Abstieg-Figuren
nun noch Eines. Es schligt einen weiten Bogen vom ,Rienzi“ bis zu den
pMeistersingern“. Dass wir aber den Anschluss an das Vorige bewahren,
dazu verhelfe uns zunichst ein kleines Notat aus jenem Anfangs betrach-
teten Momente des Kirchenfluches im ,Rienzi“.

gt} sl
e iy e e —.g
o e s -

= < @

Bur-gen, Wil - e

68. M. ¢
T L "] ’Il-“‘:.
e q%:wqq—_rj_—;q—q
e v ) T
stiir - zen ein, denn frei will je - der Sin - ger und
r_ T et
= -~ — s £ T T £
e i %
L e | =_1J LU ! 4 b2 | | |
- Ld L

Dich - ter miisst ihr sein, eh’ ihr zum Mei - ster



58

Kaum ist das ,Vae tibi maledicto“ erschollen, so meldet sich in abge-
brochenen, stockenden Theilen eine in Triller aufgeloste Abstieg- Figur:
offenbar die Erschiitterung der Seele Rienzi’s durch den Fluch, woran sich
sofort sein Sich-Aufraffen musikalisch - deutlich anfiigt. Danach setzt der
Festmarsch wieder ein, wird aber bald von der Erscheinung des Legaten
mit dem Fluchmotive selber unterbrochen. (331. 1. 1 ff.)

Die Verwandtschaft jener ersten Figur mit dem Iluchmotive ist un-
verkennbar. Uns aber leitet sie zuriick in den zweiten Aufzug, auf das
Gegenbild dieser .Scene, zum Friedensboten: ,Der Burgen Wille
stiirzen ein — denn frei will jeder Romer sein!“ (101. 4. 1—3.)

‘Wir sehen auch in dieser Gesangsmelodie den Abstieg unterbrochen
von kleinen Sekunden-Vorschligen, die das Niederwerfen und Zerschmettern
feindlicher Gewalten mit einer siegesfrohlichen Verzierung tiberschiitten,
als flogen die festlichen Blumengriisse des befreiten Volkes auch auf die
Griiber der Feinde. Alles ist in den Festjubel eingehiillt, und die ge-
brochenen Burgen selbst sind nur noch — ein Siegesbericht.

Was hier s. z. s. joratorisch“ sich ausdriickt und dadurch die rauhe
Wirklichkeit verziert, das erscheint in den ,Meistersingern* gewissermaassen
pSymbolisch* und dadurch voller Humor. David singt im ersten Aufzuge
(42. 5. 1—4): ,Denn Singer und Dichter miisst IThr sein — eh’
Thr zum Meister kehret ein!“

‘Wir wissen: dies Motiv ist Davids Eigen, d. h. er hat’s als Abfall aus
der Tabulatur aufgeschnappt. Ein klein zierlich ziinftiges Zopflein, eine
y»Coloratur” aus den Weisen der Meister — das ist an ihm haften geblieben,
und er wendet es je nachdem neckisch und feierlich genug an. Hier will
er den unbelehrten Schiiler, den Ritter, damit einweihen in die Geheimnisse
der Singerkunst. Aber was er da von Singern, Dichtern und Meistern
spricht — fiir Walther ergibt sich daraus nur das Eine: ,Muss ich denn
singen, kann’s nur gelingen, find’ ich zum Wort auch den eig’nen Ton!“
Der eig'ne Ton aber ist nicht mehr die alte ,Coloratur, nicht mehr die
versungene Tabulatur-Weise der Zunftmeister, sondern das neueste Lied
von diesem Jahr, das Lied von Lenz und Liebe, das ihm zum Meister-
Morgenliede werden soll. Die Lehre Davids wird ihm so zum Symbol seines
Lebens: Ueberwindung des Alten, Ueberlebten, Vergangenen — Dichter-
und Singer-Zwang durch das Eigene, Neue, Zukiinftige — Meister-Freiheit !

Diese Symbolik, davon David, der nur wichtige Wirklichkeiten vorzu-
tragen wihnt, nicht das Mindeste ahnt, ob er auch dem ,eigenen Ton“
hernach, da er wirklich erklingt, instinktiv zujubelt: Wir verstehen sie
aus dem Drama des Ritters, das wir mit ihm erleben. Es ist die Symbolik
Dessen auf poetisch-geistigem Gebiete, was der Friedensbote als Thatsache
auf dem Boden der politischen Wirklichkeit oratorisch-melodisch berichtete.

Die Grundform der melodischen Figuration ist denn auch an beiden
Stellen die gleiche: der selbe Abstieg, ebenso verziert, als Ausdruck fiir
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‘eine Sache, die zu iiberwinden war oder sei, und zwar mit Siegeslust im
einen Falle, mit Sangesspiel im andern.

Das aber ist noch nicht Alles. Wir wiirden soweit nur von einer formal
auffillligen Parallele reden, und ihr auch allerlei nachreden konnen, ohne
noch rechten Fuss zu fassen auf dem Boden des gemeinsamen Ausdrucks,

‘Wir behaupten aber, dass Beides in der That aus der selben Em-
pfindung fiir die Handlung des Ueberwindens hervorgeht, welche
schliesslich fiir Ritter Walther sogar noch eine bedeutsamere, sein ganzes
Drama erfiillende Handlung werden soll, gegeniiber dem schon vollbrachten
Burgenbrechen in seinem Werthe fiir Rienzi.

Dies diirfen wir behaupten, weil an beiden Stellen an den Abstieg als
Gegenbild ein Aufstieg sich anschliesst, der die Parallele erst vervollstiin-
digt und ihr den charakteristischen Stémpel gibt. Streng musikalisch
parallel ist zwar nur der Ab-.tieg, und doch tritt die musikalisch-dramatische
Parallele erst mit dem musikalisch nicht mehr eigentlich parallel gestalteten
Aufstiege in ihr volles Recht.

Ein ,merkwiirdiger Fall*! Es ist aber kein Zweifel, dass die beiden
Schlusstheile der Stellen: ,Denn frei will jeder Rémer sein“ und ,eh’ ihr
zum Meister kehret ein* ein Siegeslied anstimmen gegeniiber einer iiber-
wundenen Schwierigkeit, die sich — gleichviel ob Burgen und Wiille oder
Bare und Stollen! —, in diesem Gegensatze mit voller Dentlichkeit musi-
kalisch-parallel im Abstiege des ersten Theiles ansdriickt. Und so halten
wir uns fiir berechtigt, diese beiden Stellen, dramatisch wie melodisch ganz
verschiedenen Ursprungs, doch iibereinstimmend in der Grundbewegung,
der Konstruktion, mit Césur und Verzierung, als Parallelen anzufithren.

Handlungs-Parallelen diirfen wir sie nennen, weil sowohl die be-
richtete wie die symbolische Ueberwiiltigung mit nachfolgendem Siege an
beiden Stellen nicht allein auf eine geschehene oder geschehen sollende
Handlung sich bezieht, sondern auch schon im Moment des Vortrages aus
jugendlichem Boten- und Lehrlings-Munde eine fiir beide Dramen bedeutende
Handlung ist: Siegeskunde und Sangeslehre. In jeder von Beiden tritt
an den Helden eine ernstliche Mahnung heran zur Erfiillung seines be-
sonderen Amtes und Berufes: die erkimpfte Freiheit wiederum zum Gesetz
zu erheben und zu festigen, den Sieg tber das verrottende Alte zu ver-
werthen und durchzufithren zum Friedenswerke des Ewig-Jungen, des un-
sterblich Neuen, lebendig Zukiinftigen.

Wer die Seele dieses Sinnes der Handlungen nicht herauszuhoren
vermag aus dem Niedersturz und dem Aufschwung dieser Melodien, dem
ist freilich durch’s Wort nicht zu helfen. Der Musik muss man eben auch
auf kein Wort glauben konnen.

Nur eine Warnung vorauf! Zuviel darf der Glaubige nicht heraus-
horen wollen, nicht alle , Worte“, die wir nothgedrungen aufwenden, sondern
eben die einige Seele ihres Sinnes allein. Hort er einfach zu und hort
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nur Eins, so hat er schon Alles gehort. Denn das Ohr ist das Organ der
Einheit, wie das Auge das der Vielheit ist.

Selbst rein sprachlich hiingt das Ohr mit der Wurzel fiir das ,Sein*
zusammen, das Auge dagegen mit der fir den ,Wechsel. Die Wort-
sprache, fiir das Ohr als Kopforgan geschaffen, fasst bereits die Vielheit
der Erscheinungen in die Einheit des Begriffes zusammen, wenn auch nur
erst symbolisch, etwa wie Davids Lehre fiir Walther, das Sinnliche iiber-
tragend auf das Geistige. Die musikalische Sprache aber, die durch das
Ohr zum Herzen dringt, fasst nicht nur das Viele in Eins, sondern gibt
uns selbst das Eine, das sich in Vieles zerlegt, wenn es in die Erscheinung
tritt; wie Davids Melodie das ganze Drama Walthers singt, das sich
demgemiss entwickeln soll durch Kampf zum Siege.

Die Musik gibt die Seele der Dinge, und wohnen nun zwei Seelen
in der Menschenbrust, die am Alten und Irdischen haftende, und die zum
Neuen und Ewigen emporstrebende, — sie Beide erhalten ihren einheit-
lichen musikalischen Ausdruck in der Parallele von den gebrochenen Burgen
und den freien Romern des Rienzi, wie in den abgeschnittenen Zopfen und
den wehenden Jugendlocken im Meistersingerkranz.

Bleiben wir noch ein wenig in der Kampfesstimmung! — Auch das
Edelste und Reinste ist in dieser Welt zum Kampfe verdammt. Selbst
das prophetische Motiv des ,reinen Thoren“ wird ja zum gar schneidigen
Kampfmotive im ,Parsifal*. Thm wollen wir uns hier zuwenden, und zwar
zunichst in seiner Urgestalt.
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Was sagt sie uns? Sie ist ein Spruch. Ein sehr bedeutsamer, ein
so tief geheimnissvoller wie fiir alle Gralsritter leben- und heilbedeutender
Spruch. Thn nachzusprechen, das erfordert die allergrisste Deutlichkeit,
die mit feierlicher Energie jeden Einzeltheil hervorhebt, deren Jeder sich
iiber den Vorigen als Erginzung oder Steigerung zu erheben hat.

sDurch Mitleid®* — welch ein leidensvoll, sehnsiichtiger, weh-
miithiger, und doch mit der Wendung nach abwiirts wie trostlich zu-
sprechender Klang! Allein er schwebt noch im Ungewissen. Da folgt
wie eine stirkende Feststellung das kurze, klare ,wissend“. Ein geheimnis-
voller Begriff scheint damit abgeschlossen. Doch dies geniigt nicht. Man
verlangt noch eine Seele, die den Begriff belebe; und schon erhebt sich
tiber die Eigenschaft — die Personlichkeit: ,der reine Thor!* — Aber,
so weit iiber alle Welt des Wahns und Zweifels heraus diese ,Reine,
dies einzig Entscheidende, Wesentliche, Hochste wie ein Wunder Gottes
hervortritt: der ,,Thor* bleibt doch wieder in einer unbestimmten Mittel-
stellung schweben. Er blickt mit verwundert fragenden Kinderaugen in
die Welt, wo Er das Heil der Reine bringen soll. Das Ganze also trigt
den Charakter einer sich steigernden Verdeutlichung, die jedoch noch keine
volle Klarheit, keine wirkliche Entscheidung erzielt. Es bleibt ein feier-
liches ,,Geheimniss.

So ist auch die harmonische Sphére, worin das Urmotiv auftritt
(89. 1. 4—2. 1), von durchaus geheimnissvollem Charakter. Sehnsucht nach
dem Heil, Unverstiindniss fiir die Verheissung, Ungewissheit iiber das Schick-
sal, Zweifel am Siege mischen sich zu einer harmonischen Firbung, die zu
gleichem Ausdrucke schon einmal, als ein Durchgangsakkord, im ,Lohen-
grin“ gedient hatte, und zwar, merkwiirdiger Weise, schon dort mit einer
momentanen Annéherung in drei Ténen an die Melodik des spiteren Thoren-
Motives.

Es ist die kleine Stelle im grossen Ensemble des 2. Aufzuges, wenn
Lohengrin singt: ,Nie werde Zweifel der Reinen kund“, Ortrud aber:
2Br ist besiegt, wird ihm die Frage kund!¢ (160, 1. 2—3.)

Da haben wir wieder die ,Reine¥, aber ihr gegeniiber auch den Zweifel,
die Frage, den Kampf und die Besiegung. Dass es sich dabei um Lohen-
grin handelt, den Gralsritter und Parsifals Erben, das muss unser Interesse
an dieser seltsamen Parallele erhchen. Wir haben sie hier angefiihrt, weil
wir an dieser Stelle gerade das Thorenmotiv zu betrachten hatten, wenn
auch insonderheit als Kampf-, also Handlungsmotiv.

Die Urgestalt des Thorenmotives ist nur insofern Handlungsmotiv zu
nennen, als es die dramatisch wichtige Thatsache jener Wundererscheinung
der Prophezeiung vor Amfortas’ flehendem Blicke ,berichtet. Jene Stelle
im ,Lohengrin“ dagegen bringt nur eine Stimmungsparallele dazu; und
eben in der verwandten Stimmung liegt vor Allem die harmonische Ueber-



einstimmung, aus der sich die melodische Form dort wohl rein musikalisch
ergab. Was im ,Lohengrin“ also aus dem harmonischen Stimmungsaus-
drucke nur fiir den Augenblick musikalisch - melodische Form gewann :
Harmonie in Melodie gefasst, das kehrt leitmotivisch angewandt wieder im
,Parsifal¥, Melodie in Worte gefasst, als der ,ausgesprochene“ Ausdruck
der selben Stimmung, die nun hauptséchliches Handlungsmoment ge-
worden war.

Indem wir nur eben darauf hindeuten, gehen wir nun zu der eigent-
lichen Bedeutung des Thorenmotives als Kampfmotiv iiber, wozu wir
einige besondere Handlungsparallelen zu stellen haben.

Es ist ganz begreiflich, wie aus einem so scharf akzentuirten Spruche,
wenn man die Zunge mit dem Schwerte vertauscht sich denkt, ein Kampf-
motiv werden konnte. Was dort gesteigert verdeutlichende Akzente,
Schlaglichter — Schlagworter waren, das werden nun wuchtig nieder-
regnende Schlige. War es dort die Verkindung eines ,Thoren“, der da
kommen soll, hier ist er und thut sich selber kund in seinen — ,Thoren-
Streichen®.
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Wir nehmen auns der Menge der Beispiele im ,Parsifal® nur eines im
Vorspiel zum 3. Aufzuge heraus, worin ja eben Parsifals irrende Kampf-
fahrt — wie der Wortmensch sagen muss —: ,geschildert* wird — (208.
4. 1—2), und weisen dabei hin auf die Wiederkehr in Parsifals Berichte:
sich Wunden jeder Wehr mir gewann.“ (218, 1. 11f)

Zu dem ersten Beispiele stellen wir, auch in Riicksicht auf die eigen-
thitmlich charakteristischen Auf- und Niederliufe der bewegten Begleitung,
sowie auf die symbolische Rhythmik der Melodie, jene Stelle aus der
sGotterdimmerung®, da Gunther den ,Thoren* Siegfried in die
Gibichungenhalle einfiihrt. (68. 4. 1—3.)

Nun ja, das sollen hofliche Griisse sein, ein Firstenempfang auf irdi-
schem Staatengrunde, — aber wie der grimme Hagen im Hintergrunde
steht, so ist auch sein démonisches Motiv in dieser Durchfithrung nicht zu
verkennen, und das gibt dem Ganzen, auch ohne dass wir dabei nur ent-
fernt an ,,Parsifal” dichten, einen Anklang an heimlich drohendes Waffen-
geklirr. So entspricht es der Handlung in diesem Drama. Weiht doch
auch alsbald Siegfried sein Schwert der neuen Freundschaft: ,Hilf, mein
Schwert, meinem Eide: mich selbst geb’ ich zum Mann.* Dieser Weihe-
spruch des ,,Reinen® erschallt gleichfalls im Hagen’schen Niederschlage des
Motivs. ,,So hab’ ich Dich schon unbedingt!* Das ist das Teufelswort
dieses Schlages, der im Thorenspruche — vom ,,Wissen* sprach! —

Wer das Motiv weiter verfolgt (73. 2. 1—2), wird noch manche auf-
tillige harmonische Uebereinstimmungen mit unserem Kampfmotive des
nParsifal finden. Doch soll er micht iiberhoren, wie auch ein anderer
jugendlicher Held in der selben feindlichen Welt, wo er nur aus eigener
Kraft sich wehren kann, — wie auch Junker Walther in Hans Sachs’
Ausspruch: ,Der hat unter Meistern den schlimmsten Stand“ das
Thorenmotiv in der Begleitung mitsammt den Bassldufen zuertheilt erhielt
(158. 1. 4), entsprechend dem Beispiele aus Parsifals Kampffahrt mit den
» Wunden jeder Wehr.

Im Munde des Hans Sachs empfingt die Schlagfertigkeit, der
yHandlungs-Typus®, dieses Motives noch besondere Wucht. Ks liegh darin
zugleich die Ueberzengung des reifen Meisters im Menschenthume, die zur
zweifelnden und zagenden Welt geradeheraus sagt: Da gibt’s keinen Zweifel
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—— 80 ist's — nnd es ist gut so; denn der Kampf erst fithrt zum Siege,
und ,die Hoffnung lass’ ich mir nicht mindern®, sie ist — wie die
nwittenbergische Nachtigall® sagt —: der Muth. (,,Begeisterungsgluth!*)
So etwas reden diese wuchtigen Akzente, die freilich eine verwirrte, ge-
ingstigte Eva-Seele in diesem Augenblicke nicht versteht. Sie kann es
ihrem Ritter nicht sagen: ,,Wem* der Schuster den ,Streich* spiele. Sie
hort nur den ,schlimmsten Stand“ heraus, wihrend Sachs sich insgeheim
frohlockend an den ,,geborenen Meistert hilt, der sich bald den ,Meister-
schlag® verdienen soll.

Eben diese triumphante Heimlichkeit ist auch ein Charakteristikum
fiir alle Stellen, von den mysteriésen Schlagworten des Gralsspruches durch
Ortruds verschlagene Arglist, Hagens grimmen Mordanschlag, Parsifals
Verschlagensein vom Gralsgebiete, bis daher zum schalkischen Koboldstreiche
des derb-edlen Gassenhauer-Séngers von Niirnberg!

Lag der vorigen Parallele eine Verbindung von Deklamation und
Gebirde zaum musikalischen Handlungsmomente zu Grunde, so haben wir
jetzt noch einige Gebarden-Motive zu parallelisiren.

60. S. 60, Tr.
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Zunéichst als natiirlichen Uebergang betreten wir das Gebiet der Ur-
Gebérde selbst, d. h. des Naturtypus, der sowohl bei der wirklichen
Bewegung eines elementarischen Naturwesens, als auch in den Uranfingen
der Sprache, wie sie schon die Naturwesen verlauten lassen, als Reflex-
bewegung der Stimme, als elementarer Schrei oder Ruf sich zeigt.

Fafner’s Motiv! Kann es anders gedeutet werden als das, was es
ist: der musikalische Urausdruck jeder sich wilzenden Schlangenbewegung ?
Schon im Rheingold erscheint die Riesenschlange mit dem selben Motive,
das sich entwickelt aus dem Zauberspruche des Tarnhelms, der Nebelkappe,
die Trug und Tod bedeutet. Alben und Riesen finden in ihm das gemein-
same Symbol ihrer Entstehung aus dem Abgrund, der elementaren Heimath
der ,alten Schlange“.

Die Schlangenlinie ist auch uraltes Meer-Symbol. Unser Buchstabe M
verrith uns ja noch heut in seiner Wellenform seine hieroglyphische Her-
kuntt aus diesem Schlangenheim. Der Midgardwurm liegt im Meeresgrunde,
wie die ,,grosse Schlange*, die Miinchen bedroht, im Walchensee (Wallersee)
— und seine Wallungen sind die Wellen. Kein Wunder, wenn dies Urelement
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des Wassers in @hnlicher Weise musikalischen Ausdruck finde! Das Auf-
und Niederwogen des Motives im Beginn des Rheingold erscheint wie eine
Zerlegung der Urgebdirde —: der Typus des Elementes kam da in
(melodischen) Fluss. Doch das Dimonische fehlt. Als Fremdes bringt es
Alberich erst in die unschuldige Fluth. Wo ist das heilige Meer einer
démonischen Macht?

Da, wo Isolde es zur Rache aufruft! Das Meer, das die unseligen
Todestahrer dahintriigt ,,zu Koénig Marke’s Land“! Den ganzen farcht-
baren Schrecken dieses tiickischen Elementes erfihrt Tristan im Augenblick
jener selbst elementarisch wild und roh darein fahrenden Natur-Riife der
Seeleute: ,,He ho! He ho!* (61. 8. 1.) Die Urbewegung der Meereswoge,
und ferner das auf ihr gleichbewegte, segelgefligelte Schiff — das eben
deshalb der Normann einen ,Drachen* nennt — hier hat sie unmittelbar
Ton gewonnen, Rhythmus und Klang, und es ist unverkemnbar — der
Riesenwurm, der sich heranwiilzt aus seiner Hohle gegen den lichten
Helden. Es ist das selbe Motiv der Abgrundmichte — dort im schwer-
fillig kriechenden Wurme verkoérpert, hier auf dem meerdurchschneidenden
,» Wikinger-Drachen* erschallend — der Gruss des Todes!

Von einem anderen ,,Grusse sprachen wir schon bei den Situations-
parallelen, auch Todesgruss, doch von der Hand der Liebe. KEs war der
Gross Isoldens mit dem Schleier, und zwar ward da die Grussbeweg-
ung selbst Musik. Sie ldsst sich nicht ausdrucksvoller denken, als wie sie
hier in der musikalischen Gebirde sich wirklich darstellt, eben weil sie da
nicht nur dussere Bewegung allein, sondern ganz Ausdruck ist. (103. b.
4 ff. u. 104. 1. 2 ff)
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Auffillig ist es nun, wie die selbe Gebirde in der Musik des Baccha-
nales im ,,Venusberge* wiederkehrt, als die Amoretten aufflattern, sich
in der Luft zur Schlachtordnung reihen und von oben herab ihre Liebes-
pfeile auf die wildberauschten Paare abschnellen, sie siiss verwundend zum
friedlichen Liebesschlummer zu betten. (26. 1. 2. ff.)

b}
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Das kleine Motiv des Isoldengrusses ertént hier als eine Schlacht-
fanfare, wie ein Kampfruf; und doch ist auch es nur ein Liebesbote, ein
Ruf zur Ruhe aus wilder Liebesnoth. Seine musikalische Gebirde aber
verwirklicht sich mimisch wohl in dem Abschnellen der Liebespfeile, die
also hier die Stelle des Schleiers vertreten.

Es ist tberflissig, hieriiber zu philosophiren. Der Ausdruck ist an
beiden Stellen der eines Rufes. Beide Male ruft der Geist der Liebe, und
beide Male ruft er im hochsten Erregungssturm zur Ruhe.

Ein verwandter Ruf ist in dem démonischen Matrosenchore des
wFliegenden Hollénders® (8. Aufzug) kaum erklungen, so erschallt im ff.
ein drohend wildes Gebell oder Geheul, wie von Unterweltsgewalten, in
schroff abgestossenen, iibermissigen Dreikléngen mit heftigen Vorschligen
trotzig dicht aufeinander folgend: ,,Schwarzer Hauptmann, geh’ an’s Land !
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Ach, auch ein Liebesruf — welch’ ein Liebesruf! Ein Ruf — zur

,Ruh’ ohne Rast! Ein Satansfluch, wie er zugleich zur mimischen Ge-
bérde verwirklicht als jacher Sturmwind in den rothen Segeln des Geister-
achiffes, in den brandenden Wogen des Meeres tobt und in dem teuflischen
Pfeifen des Orkans zum elementarischen Worte kommt. (239. 8. 2—3.)

Aus dem ,,Hollinder* kennen wir diese Figur bereits. Sie antwortete
schon im 2. Aufzuge auf Eriks bange Warnung: ,Satan hat dich um-
garnt!* (150. 2. 2—4.) Sie wiederholt sich #hnlich, nur minder elemen-
tarisch bewegt, am Schlusse jener Warnung des Hollinders selbst: ,die
mir die Treue brechen — ew’ge Verdammmniss ist ihr Loos.* (268. 2.
4—6.) Ueberall ist es der Fluch des Satans, dem diese wilddrohende Ge-
birde Ausdruck gibt. Es ist der Hetzruf der feindlichen Macht der
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Finsterniss, die den Ungliickseligen ,,ohne Rast, ohne Ruh’ durch die
weiten Meere verfolgt.

Ist es da zu verwundern, dass auch die verfolgende Macht des diistern
Hunding, vor dem die unseligen Wiilsungen, ,durch Wald und Flur, iiber
Fels und Stein* sich fliichten miissen, den selben Ausdruck gewinnt, zu-
mal ja in der musikalischen Figur nicht nur die Gebirde allein, sondern
auch der Laut der Verfolgungsmacht sich #dussert, also in der ,,Walkiire‘
das wilde Gebell der Hundingsriiden? (136. 3. 2—5.) Nichtsdestoweniger
reihten wir diese Parallele hier an, wegen der Identitit der Handlung, die
in beiden Fillen hetzende Verfolgung ist, Fluch und Flucht.

Der innere (nicht musikalische) Zusammenhang der Parallelen zwischen
den Seemannsriifen auf beiden Schicksalsschiffen und den Motiven der
Thiere (Lindwurm und Riiden) im ,Tristan‘‘ und ,,Hollénder*, bei Fafner
und bei Hunding, muss iibrigens Jedem einleuchten, der mit uns die ersten
Parallelen der Gebirden-Motive beachtet hat.

Vielleicht das bedeutsamste aller Geb#rdenmotive in den Werken ist
das Blickmotiv im ,Tristan*, bedeutsam vor Andern deshalb, weil dabei
so recht eigentlich schon die mimische Gebéirde selbst, die es als eine
musikalische wiedergibt, das Wesen des musikalischen, als eines seeli-
schen Ausdrucks iiberhaupt ausdriickt.

63. Faust-Ouvt.
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Im erst- und letzterwihnten Beispiele dieses Abschnittes von den Ge-
birden ward der Laut an sich zum Gebérdenmotive. Hier dagegen ist
{55
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die Gebéirde an sich schon Sprache. Denn: ,aus den Augen spricht
das Herz*. So ist das Blickmotiv — Seelenmotiv, und dennoch, damit
Eins, Motiv der Gebirde, des ,,Augenblicks®.

Vergegenwiirtigen wir uns diesen musikalischen ,,Blick* im ,,Tristan*
(z. B. 27. 3. 2—8). Ward solch empfindungsvolles Auge nicht schon viel
frither einmal aufgeschlagen zu einer Heilsmacht, in ganz anderen Werken ?

Gewiss! In der Faust-Ouvertnre (4hdg. Ausg. 9. 1. 11—12) wird
die selbe Figur ja bereits motivisch verwendet!

Wer den Ausdruck eines inbriinstig edlen Verlangens nach Erlosung
nicht daraus zu vernehmen vermoéchte, — wer etwa nichts weiter darin
sehen wollte, als ein schones symphonisches Thema, vom mathematisch
geschulten Klangsinne des Musikers erdacht: Der miisste sich doch wohl
scheuen, ob er das Selbe noch behaupten solle, wenn er wiederum dem
gleichen , Blicke* in der Ouverture zum ,Rienzi* begegnet, und zwar
gerade dort, wo die Melodie des Gebetes einsetzt, als deutliche Vorbereitung
und Ueberleitung zu diesem, — als der , Aufblick® des Helden zur helfen-
den Himmelsmacht, der sein Flehen sich naht. (7. 4. 6—8.)

Der Charakter dieser Gebiirde, einer der einfachsten ihrer Art, ist eine
zart empordringende Sehnsucht, die in Ergebung niedersinkt. Das
Auge — sagen wir — das sich leise 6ffnet, verlangend nach oben richtet
und still wieder senkt! Dem entspricht das crescendo — decrescendo, das
seinem Vortrage durchweg eignet, Doch ist dabei auch der Aufenthalt
auf dem hochsten Tone zu beachten, den schon ein kurzer Vorschlagston
auf der selben Hohe einleitet, wie ein erst noch zages Versuchen und
danach innig versenktes Weilen im Anblick des Heiligen, Heilenden.

Die Harmonie, worin die Parallelen eben bei diesem Haupttone, als
dem Ruhepunkte ihres Ausdruckes, iibereinstimmen, verriith uns eine véllige
Verschmelzung des gesammten Empfindungsgehaltes: Noth, Sehnen, Zagen,
Hoffen, Heil und Ergebung in Einem, wie es allein in der Macht der har-
monischen Musik liegt.

Treffen wir die melodische Figur im ,Tannhéuser wieder an, in
der Gesangsstimme des Wolfram: ,,O heiliger Liebe (ewige Macht)", so
ist diese harmonische Uebereinstimmung verschwunden; denn das Heil ist
nicht mehr nur betend erschaut worden: es wird schon erfillt — in Elisa-
beths Opfer. Ja, diese ,heilige Liehe selbst ist die Macht des Heiles,
und in voller erhabener Klarheit und ernster Schone tritt sie uns aus
dem begeisterten Sange des liebreich-frommen Dichters entgegen. (245.
4. 4—5.)

Wir kénnten hier sehr wohl vergleichsweise auf Elsa’s schwirmerischen
Liebesgesang von den ,,Wonnen reinster Treu* — Ortrud gegeniiber —
hinweisen (101. 1. 3—4); aber gerade der ,Tannhiéuser fesselt unsern
Blick noch fester an das Motiv und leitet ihn weiter auf schier grenzenlose
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Gebiete des musikalisch parallelen Ausdrucks.*) Wir bitten um Geduld
fiir unsere Kiithnheit, die doch nur darin besteht, dass wir im ,,Tannhéuser*
der Musik selbst und zugleich der Tragtdie der Menschenseele in’s Auge
sehen. Das Werk setze uns die Grenze, indem es uns Unendliches gibt.

Biterolf! Bedient er sich nicht, wie ironisirend, mit einer Art ver-
dchtlicher Uebertreibung, der selben, am Blickmotive betrachteten Ausdrucks-
form (dreiténiger Anstieg und zweitoniger Abschwung), wenn er gegen
Tannhéiusers Liebestiberschwang gerichtet die Worte singt: ,Doch was
Genuss beut Deiner Jugend“ (101.5. 1—2)? Und Tannhéiuser selbst, er
antwortet unmittelbar darauf, Biterolf noch tberironisirend, in der gleichen
tiberschwinglichen Tonfigur: ,Singst Du von Liebe, grimmer Wolf?

Ja, dies Motiv, wenigstens als formaler Grundtypus, mit verschieden
harmonisirtem Intervall am Schlusse (anstatt der charakteristischen Septime
meist grosse oder kleine Quinte), durchzieht auf das Merkwiirdigste das
ganze Werk, und zwar in seiner urspriinglichen und allgemeinen Bedeutung
eines Liebesmotives. Aufmerksam beachtet, erklingt es aus dem Munde
aller Personen des Dramas. Man denke nur an Venus: ,/Wie sollt’ ich’s
denken, wie es erfassen?‘ — an den Landgrafen: ,lockt Dich ein Singer-
fest —“, ,bis Du der Losung —*, ,den wir so ungern —*, — wiederum
an Wolfram: ,der an dem Himmel¥, — und endlich selbst an Elisabeth :
»was Euch zurickgefithrt* (die Macht der leitenden Liebe) und ins-
besondere: ,nur anzufleh’n fiir seine Schuld“ (die Macht der er-
lésenden Liebe).

Das vorztiglich Ausdrucksvolle bleibt dabei jener den Autstieg des
ySehnsuchtsmotives* abschliessende, bald grossere, bald geringere Weitsprung
nach der Tiefe. Das ist die eigentliche Gebirde dieses Motives. Es hat
etwas Armausbreitendes. Auf den Blick bezogen, erinnert es an ein beliebtes
Wort Goethe’s: ,ein paar Augen voll nehmen.*

Daher auch dient dieser Abschluss geradezu an mancher Stelle zum
Ausdruck des leiblichen wie geistigen Umfassens (,,umschlingen® und ,er-
fassen‘’). In dieser Bedeutung tritt er dann auch einzeln auf. ,,Dass Dich
mein Arm in trauter Nih' umschléingeX Er wird so zum Reigen-
motive fiir die Grazien, das wir in seiner weiteren Durchfithrung frither
zusammenstellen durften mit der ,,Liebesschlinge’ Gutrunens, als einem
Blickmotive ganz anderer Herkunft. (,,Hagenschlag.*)

Immer aber liegt in jenem Abschlusse das wesentliche Moment der
ganzen musikalisch -dramatischen Aeusserung. Man braucht nur einmal
alle im ,Tannhiduser damit verbundenen Worte zu iiberblicken: Liebe —
Grenuss — umschlinge — erfassen — ungern (vermissen) — (was) zuriick-
gefithrt — Séngerfest — Losung — Himmel — nur anzufleh'n —: ist das
nicht thatsichlich das ganze Drama vom Tannhéuser, als ideale Liebestragtdie ?

*) Auch auf Gebiete ausserhalb unseres Kunstwerkes; man hire z. B, Agathe im
1, Duett: ,Wer bezwingt des Busens Schlagen ?*
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Des Landgrafen viiterlich - liebreiches: ,Driéingt es Dich —“ soll
endlich nicht vergessen werden. Es verbindet sich darin das Gefiihl des
Sprechenden mit dem der Angeredeten. Der ,Drang®, der also zu Ton
und Motiv wird, ist auf beiden Seiten wiederum die Liebe. Und Elisabeth
antwortet, diese Liebe nur im Blick verrathend: ,Sieh mir in’s Auge!*

Kurz gesagt: das Blickmotiv, wie es aus dem Sehnsuchtsmotive
selbst entsprossen, ist ein Liebesmotiv. —

Jenes abschliessende — umschliessende — Intervall selbst aber (die
Septime!) — nun, man vergleiche nur z. B. Téne aus dem Grazienreigen
des Venusberges bei der Erscheinung der Europa (29. 5. 11) mit dem
-musikalischen Momente des Kusses der Kundry: ,Der Liebe ersten
Kuss®“. (178. 1. b.) Diese zwei T¢ne schliessen wieder eine Welt ein —
und auf. Darinnen verschmelzen Europa und Herzeleide zum selben Bilde:
» Wonnelaut und Kuss — Liebesiiberfluss.“ Ein mysterioser Moment ist’s
der entweder noch durch zauberische Nebelhiillen zart verschleiert, oder
durch einen gewaltigsten Riss im Schleier der Maja jach in sein Gegen-
bild — die ,Qual der Liebe“ — verwandelt werden muss. Wir wollen
hier nur heimlich darauf hingedeutet haben. —

Hier ward die Handlung s. z. s. in die Situation gefesselt, und diese
war selber fast nur noch Empfindung. Sie horte der grosse Musiker, und
horend schuf er die Parallele ihres Ausdrucks als den genial erlauschten
Herzenston des parallelen Augenblickes: der stissesten ILiebesverlockung
fiir die entbrannte Phantasie eines triumenden Tannhiéuser zu der Venus
Fiissen, eines triumerischen Parsifal zu Fissen der Kundry. Beide sehen
ein Bild — Beiden sagt es ein Anderes: die Seelen Beider werden erweckt
zum Sehnen aus den Wonnen der schtnen Erscheinung in das Wehe des
Lebens, auf Wartburg und Gralsburg. —

Nach der Art des musikalischen Ausdrucks konnten die Handlungs-
parallelen sich niemals auf die eine Aktion allein beziehen. Stits ent-
sprachen sie im Grunde psychischen Motiven der Handlung. So auch
unsere letzte, besonders ausgedehnte, schon zur entscheidenden Handlung
sich erweiternde musikalische Gebirde, deren psychisches Motiv wiederum
eine Seelenbestrickung ist, sei es als Verfihrung, sei es als Be-
zauberung.
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Das Eine erleben wir im ,Lohengrin®, als Ortrud den verzweifelten
Telramund, zu nia',chtig verderblicher Zwiesprache, leise, langsam, unent-
fliehbar umschlungen, in ihre Listen versponnen, zu sich auf des Miinsters
dunkle Stufen niederzieht. ,Friedrich nihert sich Ortrnd wieder mehr und
neigt sein Ohr aufmerksam zu ihr herab’. (81. 5. 3—5.)

Das Andere kennen wir aus der ,,Walkiire*, als Wotan im Diémmern
des Abends sein ungehorsames Kind zum Zauberschlafe dahinfithrt, ihr den
bannenden Schlummersegen zu singen. ,Er kiisst sie lange auf das Auge,
sie sinkt mit geschlossenen Augen, sanft ermattend, in seine Arme zuriick.
Er geleitet sie zart, auf einem niedrigen Mooshiigel zu liegen.* (266. 2. b ff.)

Es ist die selbe wunderbare, geheimnissvoll fremdartig aneinander-
gewobene Reihe zauberisch bestrickender chromatischer Harmonien, wie
aus einer andern Welt, als die des lichten Tages, eine Welt eben der
heimlichen Zaubermiichte, der fremden Nachtgewalten, die Wissen und
Gewissen einschlifern nnd die unmerklich, doch unwiderstehlich von ihren
verlockenden Schauern tiberwiiltigte Seele allmiihlich ganz iiberstimmen
und in willenlose Hingebung an das néchtige Reich herniederziehen.

Aehnliche Harmonien, doch nicht so didmonisch auf sich selbst be-
schrimkt, menschlicher gefiihlt, schliessen sich auch Brangiinen an, als sie
nach Isoldens Flunche diese schmeichelnd umschlungen allmihlich zum
Ruhebette im Schiffszelte zieht. (35. 2. 1 ff)

Bleiben wir bei den beiden grossen Momenten, wo diese Handlungsgebiirde
des Lockens, Ziehens, Umspinnens aus einem Ausdrucke der Seelenbestrick-
ung zur Handlung im weiteren Sinne, dort der moralischen Verfithrung,
hier der psycho-physischen Einschliferung geworden ist. Wir haben das
richtige ,,Schlangenheim* wieder berithrt, davon wir ausgingen. Das ist
charakterisch fiir das Bereich der ,Handelnden¥, der ,,Geschichte®, wo
onicht dem siegenden, sondern dem unterliegenden Held unsere Theilnahme
gehort*, und unter jedem Kranz die Schlange liegt!

Ja, hier in diesen musikalisch parallel ausgedriickten ,,Handlungen®
steht nun auch schon ténend zweifellos wahrhaft vor uns der ganze Cha-
rakter der wirkenden Macht: die zauberkundige Heidin und ihr zauber-
kriftiger Gott — Ortrud, das Weib, die Todesweberin — Wodan, der
yotarke!, als Todtengott.
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Das Unterrichtswesen in Vlamland.

Der Unterricht ist immer mehr in allen Kulturlindern zu einer der
allerwichtigsten Seiten des Volks- und Staatslebens geworden, namentlich
seitdem die Staaten anfangen, sich immer mehr auf das nationale Element
zn stiitzen. Das Schulwesen vor 100 Jahren war weniger national. Die
klassischen Sprachen standen im Vordergrunde. Einheimisches Wesen
wurde kaum beriicksichtigt. Erst in letzter Zeit hat man erkannt, welche
ungeheure Macht die Schule ist, um den nationalen Geist zu vertiefen.
Wo die Schule nicht national wirkt, da leistet denn auch die Bevélkerung
nicht das, was sie leisten kénnte. Am ungliicklichsten sind hier gewiss
die Lénder, welche von verschiedenen Rassen bewohnt werden, wo also
eine nationale Ausbildung naturgemiiss erschwert wird.

Als eines der interessantesten Beispiele letzter Art kann man das ger-
manische Belgien ansehen, wo bis vor kurzem nur das Franzosische, also
eine fremde Sprache, offizielle Geltung hatte. Das germanische Wesen
konnte sich daher in Flandern schwer entwickeln. Das franzosische Wesen
war allmihlich eingedrungen seit den Tagen der burgundischen Herrschaft,
und die Osterreichischen Herrscher waren nicht einsichiig genug, um der
nverbastering® wirksam zu begegnen durch Stirkung des deutschen Ele-
mentes. So fanden es denn die franzosischen Gewalthaber leicht, nach Be-
sitzergreifung des Landes das Franzosische mit roher Gewalt iiberall ein-
zufithren. Man wollte die Einheit in allem moglichst durchfithren. Alle
Unterschiede sollten innerhalb der glorreichen République une et indivisible
verschwinden. Dazu gehorte natiirlich die Unterdriickung der Volkssprachen.
Man muss den vom Abbé Grégoire geschriebenen ,Rapport sur la néccessité
et les moyens d’anéantir les patois et d'universaliser l'usage de la langue
francaise“ lesen, um zu verstehen, mit welcher Riicksichtslosigkeit die cen-
tralisirenden Franzosen vorgingen. Um vlémisch auch nur in einer Dorf-
schule zu lehren, musste der Lehrer eine besondere Erlanbniss vom Pré-
fekten haben. Nur die Priester nahmen sich des Volkes noch an und die
alten Kamers van Retorika sorgten dafiir, dass in ihren Wettstreiten
die Volkssprache noch ertonte.

Die Schlacht bei Waterloo machte der unmenschlichen Tyrannei ein
Ende. Die Hollénder wollten nun das Land wieder verdietschen, gingen
aber etwas zu rasch vor. Sie erregten dadurch den Hass der verfranschten
Gebildeten. Als ihre Opposition immer stirker wurde, gab der Konig nach
und seine letzten Bestimmungen vom 4. Juni 1830 waren so gerecht, wie
sie nur sein konnten. Sie bestimmten, dass in Holland das Niederlindische
die offizielle Sprache sein solle, in Flandern Franzosisch und Niederléndisch,
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im Walenlande Franzosisch und in Luxemburg Deutsch. Trotz der ge-
rechten Maassnahmen brach die Advokatenrevolution aus, die ein unab-
héingiges Konigreich Belgien schuf.

Die neuen Machthaber schufen eine unerhorte Sprachtyrannei. Das
Franzosische wurde wieder auf vlimischem Boden in die Rechte eingesetzt,
die es zur Zeit Napoleons hatte. Aber die Vlamen fingen nun an ihrer-
seits Opposition zu machen, und sie erreichten nach langen Kiampfen
Gleichberechtigung.

Das niedere Unterrichtswesen des Staates war dreimal Gegenstand der
Gesetzgebung: im Jahre 1842, 1879 und 1884. Das Franzdsische spielt
auf vlamischen Boden noch immer eine grosse Rolle. Von 4157 Gemeinde-
Schulen wurde 1875 in 1493 eine zweite Sprache gelehrt. Die Folge des
zweisprachigen Unterrichtes ist, dass die Schiiler weder ihre Muttersprache
noch die fremde Sprache ordentlich lernen. Auf die Weise bleiben die
Vlamlénder hinter den Wallonen zuriick. Vaterlandsfreunde haben denn
auch oft genug dagegen protestirt, so z. B. der beriihmte Jan van Beers,
der in seiner meisterhaften Rede tiiber ,Het Vlaamsch in het Onderwijs“
sagt: ,Verfranschen nennt man die Missethat, die man uns anthut. Aber
eigentlich ist das Wort unrichtig. Es ist vielmehr entgermanisiren, ent-
dietschen, entvlaamschen, was man sagen sollte. Denn der Erfolg dieser
Maassregel ist etwas ganz Negatives. Man nimmt einer Rasse nicht ihren
Geist, nm den einer anderen Rasse an die Stelle zu setzen; man gibt seine
Seele nicht auf und zieht eine andere an, wie man mit einem Kleide thut
..... Oberflachlichkeit, Mittelméassigkeit, Unvermogen — die Vorliufer
und Wegbereiter von dem, was Grimm Verlust von Selbstindigkeit und
Volksentartung nennt — sind die besonderen Kennzeichen dieses Zu-
standes.“

Auch Max Rooses, der bekannte Kunstkritiker in Antwerpen, hat
auf dem niederléndischen Sprachkongress vom 25.—27. August 1891 zu
Gent die selben Missbriuche gegeisselt. KErst sollen die Kinder denken
lernen. Das ist die Hauptsache. Aber durch das Auswendiglernen von
so und so vielen Vokabeln fir Begriffe, fiir die sie nun je zwei Worte
haben, ein eigenes und ein fremdes, wird die kostbare Zeit zu sehr in An-
spruch genommen, die man auf die Entwicklung der Denkkraft verwenden
konnte.

Ich finde in dem soeben erschienenen ,Essay sur 1'Education* eines
Albanesen den selben Gedanken. Er sagt: ,L’enseignement des langues
vivantes est trés-utile, indispensable méme, & l'’heure actuelle, mais nuisible
au libre développement de ’esprit. En voici les raisons: La langue, c’est
la méthode d’interprétation de la pensée. Autant de langues, autant de
méthodes. Or, 'usage simultané de deux ou plusieurs méthodes, quelle que
soit la matiére ou elles s'appliquent, donne toujours un résultat diffus et
désordonné. Un homme qui, jeune, a appris plusieurs langues, pourra avoir
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des penseés ingénieuses, il ne pensera jamais clair. Considérez I'histoire
intellectuelle des pays bilingues: vous y trouverez peut-6tre de grands
artistes ou de grands écrivains, mais jamais un véritable penseur. L’on
m’objectera peut-étre que l'enseignement des écoles ne va pas jusqu’ &
former des éléves capables de penser en langue étrangére. Mais alors,
cet enseignement est inutile, puisque on ne connait une langue que lorsqu’on
peut penser par elle, et il est nuisible, puisqu’il surcharge inutilement
Pesprit.“

Was in Belgien noch schlimmer ist, ist, dass die Biicher, die in den
Schulen gebraucht wurden, meist aus Frankreich kamen und infolge dessen
von Frankreich als dem Vaterlande sprachen. Lieder, die gesungen wurden,
schlossen wo moglich mit dem Refrain: ,0 France, France chérie. Die
Preisbiicher, die vertheilt wurden, kamen natiirlich auch aus Frankreich,
da der belgische Buchhandel sehr unbedeutend ist. Auf die Weise lernten
die Schiiler Frankreich und seine Geschichte besser kennen als die ihres
eigenen Landes. Jetzt wird ein bischen mehr darauf gesehen, dass vater-
lindische Biicher ausgegeben werden. Aber der Schaden ist doch einmal
geschehen. Die frithere Generation ist durchtrinkt von franzosischen An-
schanungen und Vorstellungen. Paris ist die Stadt des Lichtes, die Stadt
der Sehnsucht. In allen Cafés liegen die Boulevardblitter aus. In allen
Zeitungskiosken sieht man Bilder, welche darauf berechnet sind, Hass und
Verachtung gegen die Deutschen zu erwecken. Sie kommen aus der
franzosischen Lichtstadt und wollen Licht verbreiten iiber das barbarische
deutsche Wesen. Kein Wunder, wenn der Belgier die abenteuerlichsten
Vorstellungen von Deutschland hat und von Frankreich alles mégliche
Gute erwartet, obgleich es ihm nur Schlechtes gebracht hat. Kein Wunder,
dass die Volkssprache so schwer durchdringt, wenn das Franzosische stiits
als die vornehmere Sprache erscheint, wenn mit allen Mitteln dagegen
gearbeitet wird, dass das Niederlindische autkommt als Sprache der Bildung.

Die Bildung eines Volkes wird wesentlich bestimmt durch seine héheren
Schulen, das, was man in Belgien den ,Middelbaar onderwijs nennt. Bis
zum Jahre 1883 waren die htheren Schulen ganz franzosisch. Am 16. No-
vember 1830 erschien eine Verordnung, welche die deutsche und nieder-
landische Sprache als Staatssprache fiir verfallen erklirte; es wurde nur
gestattet, die Verordnungen durch Uebersetzungen der Bevolkerung zu-
génglich zu machen. Die Folgen sind bekannt. Ich will nur ein recht
krasses Beispiel hier anfithren, um zu zeigen, wohin das System fiihrte.
Um 1860 wurden zwei Arbeiter Coucke und Goethals hingerichtet, ver-
urtheilt von einem Gerichte, das sie gar nicht einmal verstand, obgleich
sie wahrscheinlich unschuldig waren. Spiter erklirten einige der be-
riichtigten ,Schwarzen Bande“, dass sie die Morder der Frau Dubois
gewesen seien.

Aehnliche Fille erregten den Unwillen der unterdriickten Vlamen und
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.sie setzten schliesslich die Einfithrung ihrer Muttersprache vor Gericht und
in der Schule durch. Es wurden niederlindische Stunden eingefithrt, das
Deutsche und Englische sollte durch das Niederldndische gelehrt werden.
Auch andere Ficher (mindestens 2) sollen in der Muttersprache gegeben,
die Fachausdriicke in der Naturwissenschaft, sowie die geschichtlichen und -
geographischen Namen sollen soviel als moglich niederldndisch und franzosish
mitgetheilt werden.

Natiirlich wurde auch gegen diese Beschliisse von Seiten der ,Cureel-
heeren“ (der Bureaukraten) ein stiller Krieg gefithrt. So geht aus dem
Berichte des Inspektors Prinz hervor, dass z. B. das Deutsche in nieder-
lindischer Sprache gelehrt wurde ausschliesslich nur in 81 Schulen von 60
und getheilt nach einer niederlindischen und franzosischen Abtheilung in
22; das Englische in Niederlindisch in 28 Schulen von 55, getheili in 20.
In den Normaalschulen ward bis ungefihr 1890 jedes Fach in franzosischer
Sprache gegeben mit Ausnahme des Niederlindischen, Jetzt ist der Geist
niederlindischer geworden.

Dagegen herrscht im freien Unterrichtswesen, das neben den Staats-
schulen eine grosse Rolle spielt, noch ganz der alte franzosiche Geist. In
den von Nonnen geleiteten Midchenschulen wird das Sprechen der Mutter-
sprache als eine Missethat angesehen, die bei dem betreffenden Kinde
dadurch gestraft wird, dass es einen verrosteten Schliissel (die ,clef
flamande“) um den Hals tragen muss, um anzudeuten, dass die Sprache
nur dazu gut ist, um zum alten Eisen geworfen zu werden.

In den katholischen, von der Geistlichkeit abhingigen Knabenschulen
wird nach wie vor das Niederlindische zu unterdriicken gesucht. Eine
Ausnahme scheint nur das bischofliche kleine Seminar zu Rousselare zu
machen, wo so bedeutende Minner wie die Dichter Guido Gezelle und
Hugo Verriest lehrten. Ersterer hatte zum Schiiler den Dichter Eugen Van
Oye, Arzt in Ostende, letzterer den so jung verstorbenen hoffnungsvollen
Dichter Albrecht Rodenbach.

Im Saint Lodewijk’s Collége zu Briigge (die freien Giymnasien fithren den
Titel College im Gegensatz zu den Staatsgymnasien, die Athenées genannt
werden) wird das Englische in franzosischer Sprache unterwiesen, obgleich
das Vldmische ihm dort so viel niher steht. Im ,Collége Notre Dame“
zu Ostende wird alles in Franzosisch vorgetragen, obwohl Ostende eine
durchaus vlémische Bevolkerung hat. In der Geographie weiss der Schiiler
wohl, wo die Escaut fliesst, nach der Schelde wird man ihn aber ver-
geblich fragen. Neulich starb dort ein Schiiler, und seine Familie liess
die Traueranzeige in vlamischer Sprache erscheinen. Grund genug, dass
den Mitschiillern nicht gestattet wurde ihrem Kameraden das letzte Geleite
zu geben ,wegen des Bischofs“. Natiirlich ist es in Briissel noch schlimmer.
In 8. Boniface wird alles, selbst das Niederlindische in franzdsischer Sprache
gegeben. Ein eben solches Brutnest des unverfiilschten Franskiljonismus
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ist auch Saint-Louis, das als ,institut chic* natiirlich nur Franzosisch kennt.
Selbst in Liéwen, einem ganz vlimischen Orte, dominirt die fremde Sprache.
Im ,Colitge de la Sainte-Trinité“ darf nicht einmal auf dem Spielplatze
vlimisch gesprochen werden.

Die Folge dieser unnatiirlichen Zustinde ist, dass die Gebildeten ganz
verfranscht ins Leben kommen, dass sie oft, wenn sie zum Volke sprechen
sollen, sich nicht mehr gut genug in der Muttersprache ausdriicken kénnen
Sie verfranschen dann natiirlich auch ihre ganze Umgebung. Es gibt
pFlaminganten® d. h. Eiferer fir die Ausbreitung des Vldmischen, die in
ihrer eigenen Familie franzosisch sprechen. Die ganze Atmosphire ist
geschwiingert mit Franzosenthum. Man stellt z. B. wallonische Lehrer in
Flandern an, die kein Wort vlimisch verstehen und womdéglich gegen das
Geermanische hetzen.

Freilich suchen sich die Vlamen dagegen zu vertheidigen. Sie haben
itberall ,Kringe“ gegriindet, welche die Interessen ihrer Sprache hochhalten
sollen. So waren die sogenannten ,Blaufiisse“ solche flamingantische
Eiferer. So gibt es an der Universitit Luttich den Studentenkring ,Onze
Taal“ (,Unsere Sprache“), in Lowen ,Met Tijd en VIijt“ (,Mit Zeit und
Fleiss“), in Gent die grosse Gesellschaft ,t'zal wel gaan“ (es soll gut
gehen) und ,De Rodenbach’s Vrienden“. Auch in Briissel, wo zwei Universi-
titen sind, existiren katholische und liberale Studentenvereinigungen. Die
palten Herren“ (ould-leden) dieser Vereine wirken natiirlich im Leben fiir
die gute Sache, sodass das Héuflein der Getreuen immer mehr anschwillt.

Vor allem erstrebt man die Errichtung einer vldmischen Universitiit,
damit die ,moedertaal“ auch Sprache der Wissenschaft wird. Sprache der
Kunst ist sie in Antwerpen schon geworden, wo kiirzlich ein eigenes vli-
misches Conservatorium unter Peter Benoit's Leitung gestiftet worden
ist. Eine Akademie fiir die Ausbildung der Sprache besteht schon seit
Jahren in Gent, die auch einige reichsdeutsche Ehrenmitglieder hat.

Wie wird sich nun das Unterrichtswesen des Landes in Zukunft ge-
stalten? Es unterliegt keinem Zweifel, dass die Vlamlinder in ihrem
Kampfe siegen werden. Sie werden die véllige Unabhingigkeit auf dem
Gebiete des Schulwesens erlangen, die zu ihrer geistigen Entwicklung
nothig ist. Die Verbindung mit dem Walenlande muss meiner Ansicht
nach vollig abgeschnitten werden. Auf germanischem Boden daif nur
allein germanisches Wesen herrschen. Zu diesem Zwecke miisste eine
baldige Trennung der beiden Landestheile in administrativer Hinsicht vor-
genommen werden. Auf vlimischem Boden miisste das Vldmische allein
Geltung haben, auf welschem Boden das Franzosische. Nur in der Haupt-
stadt Briissel diirften beide Sprachen Gleichberechtigung geniessen. Also
in allen Schulen Vlamlands miisste durch ein Gesetz ohne Ausnahme das
Vlémische zu Grunde gelegt werden als erste und einzige Schulsprache.
Als zweite Sprache miisste dann das Hochdeutsche auf den hoheren
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Schulen gelernt werden. Erst nach dem Deutschen das Franzosische.
Wenn auch im Walenlande das Deutsche geniigend erlernt wird, kénnten
sich die Bewohner beider Landstriche ganz gut in dieser Sprache ver-
sténdigen. Die Beziehungen zum Reiche und zur deutschen Kultur werden
ohne Zweifel immer wichtiger werden, und man wird anfangen nach Berlin,
Leipzig und Miinchen zu reisen, statt nach Paris. Man wird deutsche
Biicher, Zeitschriften und Zeitungen lesen statt der franzosischen.

Da liegt es denn nahe dem Deutschen auch eine Stelle an den neuen
germanischen Hochschulen zu Gent und Léwen einzuriiumen, und
deutsche Professoren von Ruf kommen zu lassen. Ich habe diesen Ge-
danken einer niederléndisch-hochdeutschen Universitit ausfiihrlicher in dem
Jahrbuche der Studentengenossenschaft fzal wel gaan zu Gent fir 1898
besprochen und verweise daher hier kurz auf meine dortigen Erorterungen.

Natiirlich miisste ein eigener vldmischer Kultusminister geschaffen
werden. Bis jetzt gehort das Unterrichtswesen noch zum Ressort des Ministers
des Tnnern. In Zukunft aber miissten zwei Staatssekretire des Unterrichts
existiren, einer fiir den franzosischen Theil des Landes, einer fiir den ger-
manischen. Unterricht, Kunst und Wissenschaft sollen auf germanischem
Boden germanisch sein. Nicht fiir den belgischen Staat darf der Vlaming
in erster Reihe erzogen werden, sondern fiir die germanische Kultur.

»In Vlaandern Vlaamsch!“ heisst die Parole der Flaminganten. Aber
sie sollten auch sich erinnern, dass sie nicht nur Vlamingen, sondern G er-
manen sind. Sie sollten erkennen, dass Vlamland nur ein kleiner Theil
des grossen Germanien ist und dass den Germanen die Zukunft gehort,
wenn sie in Treue zusammenhalten. Das alternde Romanenthum geht un-
authaltsam seinem Untergange entgegen. Verlorene Zeit wire es da, es
noch durch kiinstliche Mittel unterstiitzen und vor dem Verderben be-
wahren zu wollen. Lasse man die Todten ihre Todten begraben! Das
Germanenthum wird leben: es ist noch jung und hat eine Zukunft vor sich.

Briissel, 2. November 1898.
Harald Graevell van Jostenoode.




Das Kunst-Ideal nach John Ruskin.

(Geb. 18. Februar 1819.)
Von Alfred Lill v. Lilienbach.

,Jedes Leben ohne Arbeit ist Verbrechen,
jedes arbeitsvolle Leben ohne Kunst — Ver-
thierung.* Ruskin,

i

Zwar nicht im fussern Lebensgange, aber in der inneren Entwicklung, in
den Grundanschauungen iiber Zeit und Inhalt des Lebens, iber die soziale Ordnung
und die Bedingungen einer gedeiblichen Kunst findet sich eine merkwiirdige
Uebereinstimmung zwischen dem puritanischen Moralisten Leo Tolstoj in Russland
und dem sozialreformatorischen Aestheten John Ruskin in England. Beide sehen
die Kunst als die Blithe veredelten Menschenthums an und nur, insoferne sie
auf die Hoherentwicklung einer sittlich geordneten Gesammtthitigkeit
des Volkes abzielt, gewinnt sie in ihren Augen die Bedeutung einer kultur-
fordernden Macht. Wihrend aber der russische Asket im Sinne der christlichen
Lelre das Hauptgewicht auf die briiderliche Einigung aller Menschen legt, zieht
der schottische Ethiker, wie sein genialer Landsmann Thomas Carlyle, die
Ziichtung einer gesunden kriiftigen Rasse und eine strenge arbeitsame Lebens-
fiithrung in erster Reihe in Betracht zum Behufe der Herstellung sozialer Gerechtig-
keit und beglickender Kunstzustinde. Auch Ruskin hatte eine Sturm- und Drang-
periode, nach deren Ueberwindung sich die konfessionelle Gebundenheit in eine
freie religiose Weltanschauung aufgelost hat.

Seine Vorlesungen , iiber sozialokonomiseche Fragen, theils in Arbeiterver-
sammlungen, theils in Offiziers-Colleges und vor Damen gestalteten sich nicht
minder wie jene, welche von ihm als Professor der schinen Kiinste in Oxford
gehalten wurden, zu gefeierten Ereignissen jener Tage, deren Nachwirkung sich in
Griindung zahlreicher Ruskin-Gesellschaften dusserte, eine Ehrung, die nur Miinnern
wie Shakespeare, Carlyle und Emerson in England und Amerika widerfuhr.

Noch weit ruhmvoller aber wurden fiir ihn die zur praktischen Bethiitigung
seiner Ideen auf dem Gebiete der Kunst und der Sozialreform mit eigenen Mitteln
auf grossmiithige Weise ins Leben gerufene Anstalten, unter welchen nur das in
Sheffield gestiftete Kunst-Museum und die als Pflanzschule korperlichen und
geistigen Wohlseins unter dem Namen St. George Company errichtete Kolonie
fiir Ackerbau, Industrie und Pidagogik erwiihnt seien.

Nur durch treues iibereinstimmendes Handeln erprobt sich die wahre Ge-
sinnung. So begniigte er sich nicht gegen die verhasste Vivisektion mit Worten
zu kimpfen, sondern legte seine Professur an der Universitit Oxford nieder und
zog sich grollend auf sein Landgut zuriick, nachdem die Errichtung eines Instituts
fiir diesen Zweck beschlossen worden war.

Er scheute sich nicht, den Besen in die Hand zu nehmen und mit Hilfe der
Strassenkehrer, die er unter Leitung seines Girtners stellte, den Beweis zu er-
bringen, dass es moglich sei, ein Stiick verwahrloster Londoner Strassen so rein
zu halten, wie das Verdeck eines Schiffes. In der Nihe von Oxford gab es
schlechte Strassen, fiir deren Ausbesserung Niemand herangezogen werden konnte.
Er bestellte Hacken und Schaufeln, stellte sich selbst an die Spitze seiner
Studenten und vollbrachte in den Erholungsstunden, die seinem Grundsatze gemiiss
immer mit Uebungen im Freien ausgefillt werden mussten, in kurzer Zeit die
Herstellung der Strassen. — Der arbeitenden Klasse verschaffte er die Wohlthat
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billiger und gesunder Wohnungen sowie den Bezug unverfilschter wohlfeiler
Konsumartikel.

Gleichwie sein schottischer Landsmann Thomas Carlyle, dessen hoch-
herzige Bestrebungen und puritanischer Sinn ihn mit Begeisterung erfiillten, hat
auch er im unverwandten heiligen Ernste fiir die ,Religion der Wahrhaftig-
keit und das Ritterthum der Arbeit* gekiimpft. Sie Beide haben die
Losung der sozialen Frage nicht in mitleidslosem Kampfe um das Dasein, sondern
im segensreichen Zwange, in der wohlwollenden Staatshilfe fiir
die hilflosen Armen, Hand in Hand gehend mit der geistigen Befreiung und
Selbstzucht der Einzelnen erkannt.

Wie alle Geisteshelden, deren Denken einem gemeinsamen hohen Ziele zustrebt,
eine gegenseitige Anziehung auf einander itben, so hat sich diese auch zwischen
Ruskin und dem Grafen Tolstoj geltend gemacht. Ruskin empfand es als einen
Trost, in Tolstoj einen Nachfolger zu haben, ,der in gewisser Weise das aus-
fithre, was er selbst gehofft habe zu vollbringen, und Tolstoj wieder erkliirte
Ruskin als einen der grossten Minner seiner Zeit, viel zu wenig gewiirdigt in
seinem eigenen Lande.“

Die materielle Noth und die korrumpirende Arbeitsweise einerseits, sowie
schnodeste Genuss- und Selbstsucht andererseits drohen die Gesellschaft zu einem
seelenlosen Riiderwerk zm machen, unsere Kultur um ihren richtigen Sinn und
veredelnden Einfluss zu bringen.

Die menschliche Natur wieder aus dem Schlamme zu erheben, in den sie
perverse Neigungen gezogen haben und ihr jemen Adel zu verleihen, der ihr
Grundwesen ausmacht — das ist der Zweck des von John Ruskin namentlich
auf humanitirem und #sthetischem Gebiete unausgesetzt gefithrten Kampfes. Nicht
von dem abstrakten Gedanken einer idealen Vollkommenheit geht er dabei aus,
sondern von der realisirbaren Nothwendigkeit der Hebung der materiellen Lebens-
bedingungen und der natiirlichen Kérperbildung, mit einem Worte: von einer
veredelten Rasse, als der Wurzel edler Gesinnungen. Um die Rasse zu
veredeln, miissen aber die umgebenden Wirklichkeiten mit der Menschennatur in
Einklang gebracht werden. Als die grissten Hindernisse einer naturgemiissen
Entwicklung der Rasse und edler Charaktere bekiimpft Ruskin das die ganze Welt
beherrschende Maschinenwesen, (insbesondere jenes, welches von Feuer und Dampf
abhéngt), dann das Ueberwuchern des grossstidischen Lebens. Immer seien die
Grossstidte ,jene Hirnzentren vergangener Zivilisation, die Griiber hoherer Menschen-
typen gewesen, und stiits ging die Verjingung von der Scholle aus.“

nAlles Vornehme spross aus den der Natur am niichsten stehenden Volks-
schichten, welche man missbriiuchlich die niedern nannte. Die grossen Stiidte
nithren picht Muskel und Nerven: sie verzehren sie.“

Ruskin leitet gleich Tolstoj die unlautere Dichtung der Gegenwart,
deren Macht in der Zergliederung physischer Verkommenheit und in der Erregung
der Phantasie durch grauenhafte Sterbensarten besteht, aus der krankhaften Gihrung
der in den Grossstiidten zusammengepferchten, sich gegenseitig durch Verwesung
der aufgehiiuften Fiiulnissstoffe ansteckenden Bevélkerung ab, die als Erleichter-
ung des peinlichen Daseins irgend eine Art Ungliick oder sensationelles Ereigniss
" braucht. Im Gegensatze zu dieser unheilschwangeren Atmosphire sieht er die
Moglichkeit der Gesundung unseres Volkslebens in der Wiederkehr zu den natiir-
lichen Verhiiltnissen des Landlehens, wo unter dem Einflusse des verstindigen
Landbaues die gesunden Antriebe, das stolze Selbstvertraunen und die korperliche
Kraft des Arbeiters geweckt und gebraucht werden.

Dem gleichen Gedankengange begegnen wir bei G. Freytag, wenn er sagt:
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sDas Gedeihen der Volker liegt in der einfachen Thiitigkeit des Landmannes,
bei welcher Geist und Korper, Anstrengung und Erholung, Freude und Ungliick
durch die Natur selber regulirt werden. Wo solche Arbeit gedriickt, beschrinkt,
unfrei wurde, erkrankte das ganze Volk¥“

Ruskin verkennt nicht die Vortheile des Maschinenwesens fiir die heilsame
Entwicklung der physischen und geistigen Krifte der Menschheit. Wo es aber
nicht mehr dem geniigsamen Genusse, sondern dem von Habgier geleiteten Er-
werbe, der Herrschaft des Produkts iiber den Produzenten diene, werde es zum
Fluche durch die erschlaffende Ueberreizung und die korperliche wie geistige
Entartung auch bei Jenen, die nicht unmittelbar im Joche der sinnen- und geistes-
schwichenden Maschinenarbeiten stehen. Jede gewohnheitsmiissige niitzliche Arbeit
miisse auf die Ausiibung einer gewissen Handarbeit vorziiglich im Landbau
zuriickgefiithrt werden.

Korperliche Gesundheit, Abwechslung und Ruh e fiir geistige Verrichtungen
seien ohne solche Arbeit unerreichbar. Das selbe Prinzip nach dem
auch Tolstoj das Leben geregelt wissen will.

Ruskin griindet seine Kunsttheorie auf die vom Wohlgefithle durch-
drungene und dem Besten des ganzen sozialen Korpers dienende Gesammtthiitigkeit
eines Volkes, damit Kunst als die hochste Blithe des Menschen-
thums moglich sei und das Herz offen, das Auge klar und das Gefiihl warm
finde und erhalte. Aus diesem Grundprinzipe fliessen alle nachfolgenden Aus-
filbrungen iiber das kiinstlerische Schaffen und dessen Verhiltniss zum Leben. —
Alle dauernden Erfolge in den Kiinsten hiingen demzufolge von ihren innern
Triebfedern, insbesondere davon ab, ob sie in den Dienst einer erhabenen
Religion, einer edlen Vaterlandsliebe, eines rechtmiissigen nationalen
Lebens gestellt werden. Aber die Geschichte — so fithrt Ruskin weiter aus —
lehre, dass die Kiinste der ihnen anvertrauten Mission im kritischen Zeitpunkte
stiits untreu geworden seien, um mit aller ihnen zu Gebote stehenden Macht
der Hoffart und dem Genusse zu dienen. Das Leben selbst scheine jedes
hoheren Motives bar und selbst die Fithrer der Menschheit, bherufen seine
Bestimmung zu ergriinden — wie Dante und Milton — scheinen ihm einer
uniiberwindbaren Versumpfung unterworfen. Keine einzige Thatsache kiinde uns
Milton in seiner Darstellung des Falles der Engel, welche ein naives Gemiith
fur glaubwiirdig halten konnte. Und Dante liefere uns nur eine Vision, welche
alle grotesken Gestalten der heidnischen Welt mit mneuem Glanze ausschmiicke.
Bei ruhiger Erwigung miissten wir zugeben, dass der Charakter dieser zwei
grossen Lehrer irre geleitet, dass ihr Forschergeist verkriippelt worden war.
Aber selbst grissere Minner, welchen alle heidnische und christliche Zivilisation
unterthan wurde: Homer und Shakespeare haben nichts dazu beigetragen, unser
Elend zu mildern. Die grosse Homerische Dichtung zeige uns ihren Helden
Achill als den ungerechtesten und grausamsten aller Menschen, der um seiner Herrin
willen sein eigenes Land dem Verderben preisgibt und selbst fiir seinen todten
Freund die Unschuldigen wie die Schuldigen in den Strudel eines Blutbades reisst.
Und Shakespeare, der grosse Herzenskiindiger, unterscheide sich von dem heid-
nischen Dichter hauptsiichlich darin, dass er keine Gotter anerkenne, die als
Retter nahe bei der Hand sind, und dass die Stirksten und Gerechtesten dem
unbeugsamen Schicksale unterliegen.

Nachdem sich Ruskin an die klugen, praktischen Minner der Welt um Aus-
kunft iiber die richtige Norm des Lebens gewendet und gefunden hat, dass er-
bérmlicher Ehrgeiz und der Kampf um Staub ihre Seele erfiillt, gelangt er zu
jener Menschengruppe, die Niitzliches schafft und wenigstens die Nahrung, die
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Gott gibt, verdienen will, jemen Minnern, deren Thaten sich bewiihren
und deren Leben hilfreich, schlicht und wiirdig ist. Auf sie setzt er, gleich
Tolstoj, sein ganzes Hoffen, wenn es sich darum handelt den wahren Zweck des
menschlichen Daseins und des kiinstlerischen Schaffens zu erfilllen. ,Aber nicht
durch Aussprechen, sondern nur dadurch, dass wir uns zu ihnen ge-
sellen, kinnen wir von ihnen lernen; denn das Grisste und Schonste im Leben
wie in der Kunst entspricht nicht dem griibelnden Verstand, sondern dem natiir-
lichen Instinkte und dem rastlosen Fleisse*

Ruskin betrachtet die Kunst als das instinktive unausbleibliche Ergebniss von
Kriiften, die nur im Volksgemiithe im Laufe vieler Generationen entwickelt
werden konnen. ,,Was haben die seit 6000 Jahren von dem Kunstgenie zu Tage
geforderten Arbeiten dem armen hungernden, in Lumpen gekleideten und in
stinkenden Hohlen beherbergten Theile der Menschheit geniitzt? Was haben wir
mit unserm Sinne fiir das Wirkliche errungen? Ist das das Ergebniss der Welt-
weisheit im Kampfe gegen menschliche Thorheit ?*¢ — ,,Gerade in unserer kriti-
schen Zeit wire es unsere Pflicht ein moglichst schlichtes Leben zu fithren
und Alles Gute zu for