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BayreurEE: Brirret. LI

L—IIL

Man sehe die Welt mit Fleiss an und bedenke, was sie sei; denn
sie wird nur mit lauterm Wahn regieret, darum herrschet und hat das
Regiment darinnen Sophisterei, Heuchelei, Tyrannei: Sophisterei in allen
Kiinsten und Stinden blithet und will den Platz haben. (Luther.)

Die Gemdichte unserer Zeit wiirden sonderbare Quodlibets schaffen,
wenn nicht Eins das Andere kraftlos verdringte; auf Jahre hinaus die nie
wiederkommende Jugend zu verunstalten, sind indess die Schlechtesten
immer noch maéachtig genug. (Herder.)

Dass dieses ,,Bithnen-W eih-Festspiel® nicht fiir unsere wohlgepflegten
Hof- und Stadttheater vorhanden sein wird, ist wohl leicht zu ermessen.
(Richard Wagner an Konig Ludwig 23. Aug. 1877.)

Aus Richard Wagner’s Briefen an Konig Ludwig.

»lch muss den zu dem sogenannten Patronatfonds Beisteuernden jetzt
als Ehrenmann ganz unerldsslich anzeigen lassen, dass im niichsten Jahre
unmoglich bereits eine Auffithrung des Parsifal stattfinden kann, und dem-
gemiiss es Denjenigen, welche nur fir diese Auffiilhrung ihre Beitrige
entrichtet haben, freistellen, dieselben zuriickzufordern. Mein Verwaltungs-
rath trigt immer noch Bedenken diese Erklirung zu erlassen, und zwar
aus der Befiirchtung, es konne hieraus eine Stérung der contractlichen
Bedingungen erwachsen, unter welchen uns von Seiten unseres Aller-
gniidigsten Herren, unter Vermittelung durch die Hoftheater-Intendanz, die
Moglichkeit der Abtragung des auf den fritheren Bayreuther Bithnenfest-
spielen lastenden Schuldencomplexes gewithrt worden ist. So gewiss nun
die Auffithrung des Parsifal nur als Anhang zu jenen Stipulationen hinzu-
gezogen worden ist und in keiner Weise einen integrirenden Theil des
Contractes bildet, sondern der beziigliche Punkt nur meine Verpflichtung
enthilt, den Parsifal keinem Theater eher, als dem Miinchener Hoftheater,
zu tiberlassen; so vermeinen doch meine Verwalter, es wiire correcter, wenn
jenem Contracte eine Erklirung beigefiigt wiirde, welcher das Datum
der ersten Auffiihrung des neuen Werkes einzig meinem Gutachten iiber-
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liesse. Ich ersuche meinen Allergnidigsten Herrn und erhabenen Wohl-
thiter, zu dieser gewiinschten kleinen Modifizierung huldreichsten Auftrag
zu geben (zu) geruhen.“

Bayreuth, 7. Juli 1879.

»lch habe nun alle meine, noch so ideal konzipierten Werke an unsere,
yon mir als tief unsittlich erkannte, Theater- und Publikum-Praxis aus-
liefern miissen, dass ich mich nun wohl ernstlich fragen musste, ob ich
nicht wenigstens dieses letzte und heiligste meiner Werke vor dem gleichen
Schicksale einer gemeinen Opern-Carriere bewahren sollte. Eine ent-
scheidende Nothigung hierfiir habe ich endlich in dem reinen Gegenstande,
dem Sujet, meines ,Parsifal“ nicht mehr verkennen diirfen. In der That,
wie kann und darf eine Handlung, in welcher die erhabensten Mysterien
des christlichen Glaubens offen in Scene gesetzt sind, auf Theatern, wie
den unsrigen, neben einem Opernrepertoire und vor einem Publikum, wie
dem unsrigen, vorgefithrt werden? Ich wiirde es wirklich unseren Kirchen-
vorsténden nicht verdenken, wenn sie gegen Schaustellungen der geweih-
testen Mysterien auf denselben Brettern, auf welchen gestern und morgen
die Frivolitdt sich behaglich ausbreitet, und vor einem Publikum, welches
einzig von der Frivolitit angezogen wird, einen sehr berechtigten Einspruch
erheben, Im ganz richtigen Gefithle hievon betitelte ich den ,Parsifal*
ein ,Biithnenweih festspiel. So muss ich ihm denn nun eine Biithne zu
weihen suchen, und dies kann nur mein einsam dastehendes Biihnenfest-
spielhaus in Bayreuth sein. Dort darf der ,Parsifal“ in aller Zukunft einzig
und allein aufgefithrt werden: nie soll der ,Parsifal* auf irgend einem
anderen Theater dem Publikum zum Amusement dargeboten werden: und,
dass dies so geschehe, ist das Einzige, was mich beschiftigt und zur Ueber-
legung dazu bestimmt, wie und durch welche Mittel ich diese Bestimmung
meines Werkes sichern kann.“

Siena, 28. Sept. 1880.




Den Bayreuther Kiinstlern.

Zum neuen Festspieljahre 1904.

Euch ward ein wundervolles Gliick zu Theil !
Im Reich des Edelschonen diirft ihr leben,
das Leben selbst dem Ideale geben,

der Welt verkiinden hochstes Wunderheil,

Voriiber stiirmt die Zeit in blinder Eil’:

ihr aber konnt dem Strom entgegen streben,
aus dem Gemeinen euch zur Freiheit heben,
nach Krénzen greifen, die fiir Gold nicht feil.

Des Meisters Willen, den die Welt missachtet,
ihr nahmt ihn auf, in der Begeist'rung Brunst,

da ihr sein Kunstwerk zum Erténen brachtet.

Nur hichste Treue wahrt so hehre Gunst,
die stolzbewusst Thn zu erfiillen trachtet:

zu eurer Ehre und der deutschen Kunst!

H. v. W,



Neue Erscheinungen.

Zum Beginne des vorigen Jahres hatten wir an dieser Stelle uns mit
unserer ,neuen Aufgabe“ beschiftigt. Die Aufgabe ist die selbe geblieben:
mogen unsere Freunde in den ,Blittern“ zuriickblicken und sie nochmals
sich recht vergegenwiirtigen. Denn nun hat der Verlauf des ganzen Jahres
uns eine ,Gegenwart’ in das neue hiniibergestiftet, welche die Erfillung
der Aufgabe sehr ernstlich dringend von uns fordert. ,Die volle Wahrung
des Meisterwerkes in Bayreuth® konnte man jene Aufgabe mit kurzen
Worten bezeichnen. Sie hatte mit einem Protest zu beginnen; denn
wir leben mit unseren Idealen in einer Welt, welche alle Hiiter von Idealen
zwingt, Protestanten zu sein. Die damals hier aufgerufenen Wagner-
Vereine haben sich geregt: am Schlusse des Jahres, zum Weihnachtsfeste,
lag der Protest der Zentralleitung vor, den unser erstes Stiick den Lesern
an spiterer Stelle mitteilt, gerichtet gegen die Entweihung des ,Parsifal®
in New-York. Dieses Motiv musste zuvor in seine bise Kraft treten, um
die tiefen Gefiihle der Entriistang auszulosen und ihnen starke Worte zu
geben. Es ist erfreulich, dass es unser Verein war, der hier einer all-
gemeinen Empfindung bestimmten Ausdruck verliehen hat.

In diesem letzten Ereignisse jenseits des Meeres erreichte eine Anzahl
neuer KErscheinungen vom vorigen Jahre ihren #ussersten Punkt. Schien
es oft, als wiren in dieser Spanne Zeit alle schlechten Geister losgelassen,
um gerade Das zu betreiben, was der Meister nicht gewollt hat: dieser
Abschluss des Jahres iiberbot alles Andere, und weiter konnte es fiir jetzt
nicht mehr gehen. Hier musste der Protest einsetzen, und damit ist den
neuen Erscheinungen, die wir fiir das neue Jahr etwa zu erwarten haben,
eine andere Wendung gegeben: die ganz entschiedene Wendung zum Er-
filllen unserer neuen Aufgabe. Jetzt hat die wahre Gefolgschaft des Meisters
das Wort, und mit dem Worte den Beruf: zu erkléren, zu bewahren,
zu thun und zu beférdern, was der Meister gewollt hat. Wir be-
ginnen in seinem eigenen Blatte damit, dies in der Form zu bringen, die
er selbst seinem Willen gegeben hat, dem edlen Koniglichen Freunde
gegeniiber, welcher ihm gesagt hatte: ,,Vollende Dein Werk! Ich will es.
Hierzu ist nichts weiter zu bemerken, als dass wir Denen zu danken haben,
welche uns diese Verdffentlichung gestatteten, sowohl den personlichen
Erben des Autorenrechtes als auch den behordlichen Bewahrern des grossen
brieflichen Schatzes selbst. Wiederum ist es erfreulich, dass dieser Dank
sich verteilen darf nach zwei sonst nur so wenig zusammen zu nennenden
Seiten: Bayreuth und Miinchen.

Es war uns aber auch erlaubt, jenen Worten des Meisters iiber sein
Werk einen kurzen Anruf anzuschliessen, welcher Denjenigen gilt, deren
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besondere Aufgabe es gewesen, seinen Werken zu dienen durch ihre ge-
staltende Kunst. Liingst, ehe wir mit dem ganzen Krnste einer schweren
Nothwendigkeit an die Erfillung des Willens unseres Meisters mahnen
mussten, hatten die Bayreuther Kiinstler in der schonen Freiheit ihrer
idealen Thitigkeit dieser KErfilllung ihre Kriifte geliehen. Sie hatten das
Biithnenweih-Festspiel in Bayreuth lebendig werden lassen. Die Weihe der
Biihne war ihnen anvertraut, und sie haben die Ehre, ja, den Ruhm
vor der Welt gewonnen, als die berufenen Vollstrecker des hochsten
Kiinstler - Willens zu gelten. Aber dieser Wille beruft zu seinen Voll-
streckern nicht allein kiinstlerische, er erfordert auch moralische
Kriifte. HEs geniigt nicht, in Bayreuth selbst das Kunstwerk erscheinen
zu lassen ; denn draussen um!Bayreuth weithin liegt ,,lippiges Heidenland¥,
die ,,Welt*, welche Entweihungen des Ideales nicht nur zuléisst, auch aus-
ibt, und gegen welche ,protestirt werden muss. Auch dazu die Erst-
berufenen sind gewiss jene Kiinstler, welche sich selbst als einen Theil
des Werkes, das zu schiitzen ist, fithlen diirfen. Fithlen sie sich als solchen
nicht, so sind sie auch nicht Bayreuther Kiinstler. Und zum dritten
Male ist es erfreulich, dass eine schlimmste Erfahrung der jiingsten Zeit
uns doch mnoch nicht ganz unméglich gemacht hat, uns immer noch mit
unserem Anruf an ,Bayreuther Kinstler zu wenden! —

Schlimm aber war die Erfahrung, eben weil sie so tief erschiitternd
eingriff in den Glauben an die moralische Kraft, welche auf Gralsgebiete
sollte zu gewinnen sein. Nicht ,,Gold noch Gut‘, nicht Ruhm und welt-
liche Ehre! Wer den Gral unbefleckt enthiillen will, der muss auch den
Speer in der Welt rein zu halten vermdgen. Und da musste es nun er-
lebt werden, dass kiinstlerische Gralsritter in Klingsors Schlingen fielen,
um des Goldes willen! — Der ,,Ring des Nibelungen* — nicht als ,,Borsen-
portefenille — aber als ,,Spielhonorar“! — Wo die Noth zwingt, da ver-
sohnt das Mitleiden; aber ohne Noth — — da es in die Hand der
Besitzer dort umentbehrlicher Talente gegeben war, durch eine einfache
Weigerung, die kein Opfer bedang, die unerhérte Missachtung Dessen un-
moglich zu machen, dem sie erst die Erhebung ihres schénen Koénnens
zum Edelwerthe des lebendigen Theiles eines grossen idealen Willens ver-
dankten — — dies erleben zu miissen, ist so traurig, dass auch der schirfste
Protest von anderer Seite, von uns selber aus, nachdem das Eine unter-
blieben, was noth that, keine trostliche Bedeutung mehr hat fiir den schmerz-
lichen Eindruck dieser ,meuen Erscheinung. KEs waren ihr andere vorauf-
gegangen, es spielten auch andere wohl insgeheim noch mit hinein —
denn schlimme Geister suchen und finden sich —, doch iiber Alles dies
wollen wir heute noch schweigen. Vielleicht kommt einmal der Augen-
blick der Anklage mit zwingender Gewalt; aber so lange der Kampf fiir
das Gute gefithrt werden kann mit der edlen Waffe des Bekenntnisses,
werden wir im Dienste einer idealen Macht auch das fiir erfreulich halten,
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dass wir noch die Freiheit uns wahren diirfen, nicht ,johne Noth* auf das
niedere Kampfgebiet der Gegner hinabzusteigen.

Zum Bekenntnisse nun gehort zweierlei: dass es von Herzen kommt,
und dass es zur Bethitigung fithrt; und wie die erregten Gefithle des
Herzens sich zusammenfassen in das sichere, schlichte Wort des Bekennt-
nisses, so muss dann auch die Bethitigung sich vor der Zersplitterung
hiiten und mit einer starken einigen Kraft auf ein ebenso festes einiges
Ziel sich hinlenken. Gerade dies wird Aufgabe der Personlichkeiten sein,
die sich bereits zu einem ,,Verein‘, wie dem unsern, zusammengeschlossen
haben, und die sich fermerhin aus gleichem Antriebe ihm anschliessen
werden, nachdem er mit seinem Protest nun einmal die deutliche Parole
ausgegeben hat fiir die Gesinnung und die Richtung unserer gemeinsamen
Thitigkeit. Die nene Aufgabe fordert auch neue Krifte, neue Personlich-
keiten. Dadurch wird die Form ihres Zusammenschlusses, die bereits seit
go langer Zeit besteht, mit nenem Leben, neuer Bedeutung erfiillt. Man
wiirde hier keine meue Form nothig haben, um doch als eine neue Er-
scheinung auf den Plan zu treten. Dies aber wird dann auf unserer Seite
den Punkt bezeichnen, worin die bisherigen Erscheinungen, als Moment
der That, gipfeln. Denn wir wollen nicht leugnen, dass es in dem selben,
nun hinter uns liegenden Jahre der schlimmen Dinge doch auch Erschein-
ungen anderer Art gegeben hat, die alle mitwirken koénnen und sollen,
wenn es jetzt gilt, mit vollem Bewusstsein der Gefahr und der Verant-
wortung fiir die Wahrung des Meistererbes einzutreten. Ks darf uns beim
Jahresbeginn wohl einigermaassen ermuthigen, diesen gleichfalls erfreulichen
Spuren noch einmal nachzugehen. —

Nicht zu unterschétzen ist vor Allem jene ganz entschiedene Erweck-
ung lebhafterer Empfindungen im deutschen Volksgewissen fiir Das, was dem
deutschen Meister angethan ward und was ihm gebiihrt. Die Regung einer
natiirlichen Entristung iiber Geschehnisse wie in Amerika ist jedenfalls
ein Anfang besserer Werthschétzung dafiir, was ein Volk seiner Kunst
schuldig sei. Es ziert uns Deutsche, dass wir von moralischen Trieben
und Beweggriinden ausgehen, wenn wir uns des Grossen und des Schénen
annehmen. Man darf dies Moment nicht unbeachtet, noch unbenutzt lassen.
Es ist der gemeinsame Grund, auf welchem wir zu wirken haben; denn
auch auf ihm allein ist unser grosses Kunstwerk, ist Bayreuth begriindet
und erbaut. Diese Bewegung ist nur in solche Bahnen zu lenken, wo
das Versténdniss fiir das Ziel mit jedem Schritte zu wachsen vermag, also
Bahnen, die nicht im Gewohnlichen verlaufen, die vielmehr bereits berg-
aufwirts leiten in die Sphéren der idealen Erscheinungen. Dafiir haben
nun im letzten Jahre einige ausserordentlich hilfreiche Fiihrer sich recht-
zeitig eingestellt. Man braucht nur an die Veroffentlichung der Briefe
des Meisters an Friedrich Feustel in unseren ,Blittern‘ zu denken,
welche — unbeabsichtigt — gerade in die Zeit hineintraf, als die Frage
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nach dem ,Reservatrechte* Bayreuth’s auf den ,Parsifal durch jene tiber-
seeischen Pléine, selbst fiir eine unkiinstlerische Welt, besonders laut werden
sollte. Wie erfreulich war es da, dass man sofort die einzig richtigen
Antworten in den eigenen Worten des Meisters und aus der Geschichte
des Werdens von Bayreuth und des Bithnenweih - Festspieles gleich zur
Hand hatte! —

War dies aber doch nur ein zeitlich kleinerer Abschnitt, allerdings
der Bayreuther Abschnitt aus dem Meisterleben, so brachte uns noch
der Schluss des Jahres wieder solch eine rechte Bayreuther Christgabe in
dem neuen Bande von Glasenapp’s nicht hoch genug zu schitzender
Biographie. Hier hatten wir, hier fand jeder Fragende und Zweifelnde,
nun auch die Vorgeschichte und Grundlage jener letzten bedeutenden
Periode in sicheren Ziigen dargestellt. Miinchen — Triebschen—
Bayreuth! Erst wenn man sich schmerzlich gepeinigt und oft tief er-
schreckt hindurch gerungen hat durch jene schauderhaften, bisher gar nicht
genugsam auch nur geahnten, und gewiss noch nicht bis auf’s Unterste
ausgeschopften Widerstromungen in Konig Ludwigs Residenzstadt, dann
vermag man es vollig nachzufiihlen, was es unserem Meister zur Noth-
wendigkeit machte, sein Theater ,auf den lieblichen Hiigel bei Bayreuth“
zu setzen. Dann auch erst wird man es verstehen, was noch in den
Briefen an Feustel aufklingt, sobald der Name Miinchen zu nennen ist,
und wird es einigermaassen erkennen lernen, inwieweit der selbe Wider-
geist noch heute seine tritben Wellen gegen jenen einzig freien Hiigel an-
treibt. Man wird ,die Welt verstehen“, besser als Friedrich Hebbel’s im
Alltagsleiden befangener Tischlermeister; aber man wird auch, an dem
unerschiitterlichen Vertrauensmuthe des Erbauers von Bayreuth empor-
gerichtet, immer im Auge behalten, was man hat, ja, vor aller Welt
voraus hat. Und unter demnoch freudigen Schwiiren wird man dann,
als von einem uns Eigensten, einem uns Geweihten und nur treu zu Wah-
renden, mit dem herrlichen Schlusse dieses Bandes beim Grundstein des
Theaters, auch heute noch ,den Morgengruss des deutschen Geistes® vom
Bayreuther Hiigel her vernehmen —

‘Wenn das neue Jahr begonnen hat, wird noch ein versp&teter, doch
nie zu spét kommender Bote aus Bayreuth in der Oeffentlichkeit eintreffen :
das sog. ,Wagner-Brevier. Dies greift noch weiter, noch breiter
aus, indem es aus dem gesammten Geistesleben des Meisters eine Auswahl
seiner Gedanken tiber Deutschthum, Welt und Zeit, offentliche Kunst,
Theater und Drama, Musik, das ideale Kunstwerk und die heiligen Dinge
in solcher Anordnung einem grossen Leserkreise mitzutheilen sucht, dass
Jeder darin den ganzen ,Wagner*, den Inbegriff seines Denkens und
‘Wollens kennen lerne und bei geklirtem Bewusstsein sich bewahren konne.
Wer sich diese Gedankenwelt aneignet, der weiss nun sichern Bescheid
und kann Rede und Antwort stehen, auch sich selber gegeniiber, wenn
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,neue Erscheinungen“ die alte Frage wieder in An- und Aufregung bringen:
was bedeutet Bayreuth — und die neue, damit so eng verbundene: was
soll ein Parsifalschutz? — Dem anscheinend jetzt entfesselten Triebe der
Welt, einen , Wagner“, wie er ihr gefiillt, weithin fiir sich zu beanspruchen,
ohne bisher das Nothigste dafiir gethan zu haben, dem Wagner, wie er
war und ist, sein volles Recht zu geben, diesem oft blinden Triebe hat
das klare Wissen entgegen zu treten, welches nicht nur ein falsches Bild
abzulehnen, sondern auch das rechte selbst zu zeichnen weiss, ,dran
Jeder Ihn erkennen mag. Es gehort ja mit zu dem, jenem Triebe zu
Grunde liegenden Bediirfnisse nach der Veriusserlichung innerlicher Dinge,
dass man sich nicht gentigen lidsst an der Erscheinung eines Grossen im
Geiste oder Werke, sondern immer noch nach einem besonderen ,Denk-
mal¥, Abbild also, von ihm verlangt. Das Denkmal, das Jeder ihm zu
allererst setzen soll, ist das klare Bild seines Wesens und Wirkens, das
man in sich selber trigt; und wahrlich ein Freuden fest muss es einem
Jeden sein, wenn sich in ihm dieses Bild zum ersten Male vollig ent-
hiillt hat! —

‘Wir haben- im vorigen Jahre auch Aergerniss erfahren in der Ange-
legenheit eines ,Denkmals“; und auch dabei war wenigstens das Gute, dass
ein ziemlich verbreitetes Gefithl fiir das Unwagnerische der begleitenden
Umstéinde ungerufen zu Tage trat. Dies hat jedoch nicht verhindert, dass
noch andere Denkmalsideen auftauchen, vielleicht aus dem Bediirfnisse, es
besser machen zu wollen, sodass man sie nicht ohne Weiteres mit jener
absonderlichen Erscheinung zusammen nennen diirfte. Vor Allem hat die
ernste, deutsch und religios gestimmte Zeitschrift ,Wartburgstimmen"
in einem Sonderhefte unter dem Titel: ,Richard Wagner in der Verehrung
des deutschen Volkes* den Plan eines allgemeinen deutschen Wagner-
Denkmals im Walde der Wartburg in Anregung gebracht. Es handelt sich
hier durchaus um den Ausdruck der Verehrung, und man miochte gern
darin ein Symptom der werdenden neuen Erscheinung eines lebhafteren
und allgemeineren Dank- und Pflichtgefiihls gegen den Meister von Bayreuth
begriissen, welches sich mit der besten Absicht nur noch im Ausdrucks-
mittel vergriff. Doch wird dies, erfreulicherweise, wieder gut gemacht
durch die klar ausgesprochene Einsicht der Ménner von Kisenach, dass
Bayreuth nicht nur seine eigenen Wege zu gehen, sondern jedenfalls
auch allem Andern vorauf zu gehen habe. In der That handelt es sich
in der Sache Wagners gar nicht um ,Denkmale¥, sondern um ganz andere,
unentbehrliche Dinge. ,;Wo wiire die Nation* — so lautet auch jetzt noch
die Frage —, welche ein solches Denkmal ihrer eigenen Ueberzeugung
setzte, dass das deutsche Wesen in Richard Wagner Person geworden
sei? Wenn es aber einstmals gesetzt werden kann, so muss es aus einem
wirklich bewussten und gemeinsamen Wollen des rein idealen Zweckes
hervorgehen, und es muss sowohl in seiner ganzen Anlage wie in seiner
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Ausfithrung eine eigenartige That des selben deutschen Geistes und Kunst-
sinnes sein, wie sie in Wagners Personlichkeit lebten. Darauf wird man
geduldig zu warten haben, und damit gewinnt man die hochnéthige
Zeit zur vorhergehenden Erfiillung niherer, ja niichster und dringendster
Pflichten. Horen wir z. B. unter den Stimmen, welche sich in jenem
Heft tiber die Denkmalsidee geiinssert haben, die des Herrn Dr. Stefan
Kekulé von Stradonitz ,mit dem grossten Nachdruck“ betonen: ,wichtiger
als die Errichtung eines Denkmals in Stein und Erz sei vorerst der Bau
eines Festspielhauses aus edlem und bestindigem Stoffe in Bayreuth*,
so trifft gleich den wichtigsten Punkt in unserem Sinne Wilhelm Kienzl,
der es als ,unsere erste Pflicht’ bezeichnet: ,Bayreuth auch den Un-
bemittelten durch Schaffung eines grossen ausreichenden
Fonds fiir Stipendien zugénglich zu machen Schliesslich hat
auch Herr Professor Richard Sternfeld Recht, wenn er sagt: ,,Moge
diese 'Denkmal - Sammlung nicht, wie so oft bei den Deutschen, eine Zer-
splitterung der Kriifte, sondern eine Zusammenfassung bringen.
In dem Worte ,,Bayreuth* sind uns viele lebendige Aufgaben ge-
stellt; mogen sie durch die Wartburg-Idee gefordert, nicht geschwiicht
werden !“ — Auch bei einer immerhin so bedenklichen Sache, wie es, nach
den gemachten Erfahrungen, eine so leicht gefasste ,,Denkmal-Idee* nun
einmal fiir uns bleibt, diirfen wir doch gerade in diesem Falle wiederum
abschliessend von etwas Erfreulichem reden. Es kommt dabei ein gewisses
Gefithl dafiir, was eigentlich Noth thut, zu friedlichem Ausdruck, und
unsere Aufgabe wird uns auch von einer sympathischen Aussenseite
her mit Bestimmtheit als gewusst, anerkannt und aller Férderung werth
bezeichnet. —
Fassen wir sie zuletzt noch selbst in eine kurze Uebersicht zusammen,
8o hitten wir wohl noch Eines hinzuzufiigen, wovon man ausserhalb des
eigentlichsten, arbeitenden, schaffenden Bayreuth kaum eine geniigende Vor-
stellung haben kann. Es ist dies die Nothwendigkeit einer wirklichen, die
Festspiele durchaus kiinstlerisch und moralisch fundamentirenden Schule
nach des Meisters Sinn und Gedanken. Dann aber haben wir in der That
alles bei einander, was Er unter dem Gesammtbegriffe von Bayreuth uns aus-
driicklich als die gemeinsamen Ziele all unseres Bestrebens hinterlassen hat.
Zuvorderst die Stipendien-Stiftung, dann die Schule, dabei stiits
und vornehmlich der Parsifalschutz, und endlich anch die Monu-
mentalisirung des Theaters. Damit hitten wir das Publikum, die
~Kiinstlerschaft, die geweihte Bithne und das feste Haus. Fiir alles dies
liegen die bestimmten Willenséinsserungen des Meisters vor; alles dies ist
noch nicht durchgefithrt; mit alledem erst wire vollkommen das erreicht,
wovon man heute schon allen anderen Ehrungen des Meisters gegeniiber
als von dem Ersten und Nothwendigsten spricht: die Vollendung und
Sicherung seines eigenen Denkmals in Bayreuth. — Ein Stein nach dem
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andern wird davon aufzurichten sein, alle auf jenem einen sichern Grund-
stein, der des Meisters ,,Geheimniss* birgt, und der nach seinem Worte:
»das ganze, uns noch so kithn vorschwebende Gebiéude unsere edelsten
deutschen Hoffnungen tragen soll“. Bis dahin, wenn wir Alle unsere
Pflicht gethan haben, rage denn also noch immer ,unser provisorischer,
wohl nur sehr allmihlich sich! monumentalisirender Bau als ein Mahn-
zeichen in die deutsche Welt hinein* und gebe ihr die Aufgabe, ,nach-
zusinnen*, uns aber, nicht nur mehr beim Nachsinnen stehen zu bleiben,
sondern, trotz Allem, um der hohen Aufgabe selber willen, freudig an’s
Werk des Einen, so vielseitigen Baues zu gehen, um schliesslich auch
einmal jene grosse und letzte ,neue Erscheinung* auf dem Bayreuther
Hiigel hervorzubringen, welche wie alles Ideale michts fordern kann, als
die Sehnsucht nach ihr. —

myDenn nur einem edlen Bediirfnisse kann das Weihevolle sich
darbieten." [

Weihnachten 1903,
Hans von Wolzogen.

Erklarung.

Nach den Berichten der Zeitungen hat der amerikanische Richter gesprochen.
Parsifal wird binnen kurzem in New-York zur Auffihrung kommen. Das heilige
Vermichtniss, das Richard Wagner der Kunst hinterliess und dessen Bewahrung
er der geweihten Stiitte des von ihm geschaffenen Hauses vorbehalten wollte, soll
im Reiche des Dollars Zuhorern, denen das wahre Wesen der Wagnerischen Kunst
wohl kaum aufgegangen sein und wahrscheinlich nie aufgehen wird, preisgegeben
werden. Den Wagner-Vereinen liegt es fern, an der Entscheidung des ameri-
kanischen Richters Kritik iiben zu wollen. Wohl aber driingt es sie, da ihnen
die Pflege der Wagnerischen Kunst im Sinne des Meisters vor allem am Herzen
liegt, offentlich ihrer Entriistung Ausdruck zu geben, dass eine solche Profanirung
des hehrsten Kleinods Wagnerischer Kunst méglich werden soll, und dass es keine
Mittel gegeben hat, den Sieg, den hier Geschiiftssinn iiber die Pflichten der Pietiit
davongetragen, zu verhindern! Mit gleicher Entriistung und grossem Schmerz
sehen wir, dass deutsche Kiinstler und solche, die ihren Ruhm nicht zum wenigsten
der Kunst von Bayreuth verdanken, die Hand dazu reichen, den kostlichsten Schatz
der Weihe des Bayreuther Hauses zu entwinden. In ihrer Hand hiitte es gelegen,
und es hitte ihnen zur Ehre gereicht, wenn sie, durch Verweigerung ihrer Theil-
nahme, die Ehre der deutschen Kunst gerettet hiitten. Eingedenk der Pflichten,
die wir dem Andenken des grossen Meisters schulden, miissen wir hiermit gegen
die geplante Auffiihrung des Parsifal in New-York schirfsten Protest erheben.

Berlin, im Dezember 1903.

Die Zenfralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins in Berlin.
M. von Rosenberg, Vorsitzender,




n

Was Herder uns sagte.

Bayreuther Festgedanken aus drei Jahrhunderten.

Vor hundert Jahren, 1803, in seinem Todesjahre, hatte Herder in seiner
Zeitschrift ,Adrastea“ tiber die Kunst, Musik und Drama solche Worte hinter-
lassen, die wie zu uns und iiber unsere Kunst, damals noch Kunst der Zukunft,
gesprochen scheinen. Im Geburtsjahre des Meisters, 1813, vor 90 Jahren, wurden
sie wieder abgedruckt in dem 12. Bande der ,Friichte aus den sog. goldemen
Zeiten des achtzehnten Jahrhunderts“, demnach schon als Stimmen aus der Ver-
gangenheit. Sechzig Jahre vergingen, und im Jahre 1873 entdeckte ich junger
Mensch diese zerstreuten und bis auf einzelne Siitze vergessenen, mindestens
unbeachteten Worte und stellte sie mir selber zu einem gewissen Ganzen zusammen.
Zehn Jahre darauf, 1883, im Todesjahre des Meisters, versffentlichte ich sie zuerst
in unseren ,Blittern®. Seitdem sind wieder zwanzig Jahre vergangen, die Schwelle
eines neuen, dritten Jahrhunderts ist iiberschritten worden; und nun feierte die
Welt Herders hundertjihrigen Todestag. Als ich da jene Worte, wohl als Einziger,
wieder vornahm wund durchlas, wusste ich sogleich: nicht anders, nicht besser
konnen unsere Blitter, konnen wir Bayreuther diese Feier begehen, als indem wir
noch einmal den grossen Toten als Lebendigen zu uns die selben Worte an der
gelben Stelle reden lassen. Denn eben hier ist er noch ganz lebendig, eben hier
klingen seine Worte vollkommen ein in die grosse Harmonie des idealen Lebens,
das in Bayreuth zur Kunst der Gegenwart geworden ist. Das Binzigartige dieser
Harmonie von drei Jahrhunderten entschuldigt nicht nur, berechtigt uns vielmehr
zn dem absonderlichen, oft aber recht rathsamen Verfahren: ,das Selbe noch
einmal zu sagen*. KEs wird kaum Einer unter uns sein, der nicht gern diesen
alten, zwanzigjihrigen halben Bogen sich wieder vor Augen und in die Erinnerung
bringen liesse. Und Keiner, der ihn heute liest, wird daran zweifeln, dass es
eine Bayreuther Feierstunde sei, wenn Herder also zu uns spricht.

Weihnachten 1903. Hans von Wolzogen.

In unserer Seele, dieser tiefen, verborgenen Welt, schlift unter anderen
Eine sehr wirksame Kraft, die Bildnerin der Gestalten. In dieser
Gestaltenbildung, wenn sie guter Art ist, sind Menschen so froh und selig!
Schaffet nicht jeder beinahe sich auf seine Weise paradiesische Opiumtriume?
Er ziirnt, wenn man ihn zur nackten Wirklichkeit aufweckt. Jenem ist
alles geistiger als vor dem korperlichen Auge; leuchtender das Licht, heller
der Mond, entziickender der Klang der Tone. Die Gestalten, die der Geist
erschuf, sind Geist, sind Leben. Der Dichter ahmt diesem gottlichen
Bildungstriebe nach; oder vielmehr, er wirkt unter ihm mit Verstand und
Absicht. In wie hohe Wiirde tritt hiermit die Dichtkunst! Sie wirkt in
der Kraft, sie wirkt in d er Macht, mit der der Schopfer wirket.

In der Rede werden dergleichen Gedankenbildungen gewothnlich Per-
sonendichtung, in der Kunst Allegorie genannt. Jedermann siehet
das Hauptgesetz der Allegorie ,in mir spreche Geist durch den Kérper;
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wombglich nicht symbolisch, sondern natiirlich. Mithin scheint die Kunst
der Rede vorzutreten, indem sie spricht: ich bilde Gestalten. Was bildet
sie nun durch ihre Gestalten, und wie weit reicht ihre Allegorie? Bildete
die Kunst der grossen Schopfung Alles nach, so stiinde es in ihr auch wie
in der grossen Schopfung da, verstandlos oder verstandvoll, nachdem man
es in dieser kleineren Schopfung ansieht; oder vielmehr in der kleinen
Kunstschopfung stiinde alles schlechter da, als in der grossen Natur,
d. i. leblos unverbunden; da der grosse Genius deslebendigen Daseins
Alles mit Allem zusammenfiiget. Also muss in der Kunst ein engerer,
bestimmter Zweck vorhanden sein, zu welchem sich die Vorstellungen
gesellen; und wer kann dieser sein als die Idee des Kiinstlers?
Der Kinstler aber kann Ideen nicht anders als nach seiner Kunst
gesellen; denn den grossen Zusammenhang der Natur erreicht er nicht.
Mithin beschriinkt sich seine Allegorie darauf, was er vorzustellen vermag,
in jeder Art seiner Kiinste. In der Bildnerei, die ganze Gestalten
bildet, miissen diese durch sich selbst bedeuten: es sind grosse und
schone Personifikationen. Allegorie der Kunst, wie wir diess Wort ge-
wohnlich nehmen, fordert einen engen Umfang; sie spreche sich
selbst aus, sie verachte eine Inschrift. Dieausdrucksvollste Allegorie,
die wir kennen, ist der Mensch. Kriifte, Neigungen, Gedanken und Leiden-
schaften der Seele deuten sein Aeusseres, der Korper, nicht etwa nur an,
sondern stellet sie dem Verstindigen dar. In zarten sowohl als
feurigen Empfindungen hangt alles an der Geberde. Oft entweichen
wir selbst dem Worte der Lippe, als ob es jenen innern Ausdruck schwiichte
oder entweihte. ,O sprich nicht!“ sagen wir, ,,gib mir deinen Blick, deinen
Wink; die Seele selbst ist ja unaussprechlich!* Tm seelenvollsten Aus-
drucke des Schauspieles hangen wir an Einer Geberde und tiberhtren gern
das Wort ; ,,wozu,* sagen wir, ,ist es nothig, da jene alles saget?"

Wenn aber die Geberde der Empfindung Worte verschmihet,
wird sie in der Natur nicht eine andere Freundin haben, die sie begleitet ?
Es ist die Musik. Tone unterstiitzen die Geberde natiirlich. Nicht
nur, dass in beiden auf dem Zeitmaasse, auf Modulation so viel beruhet;
denn auch in Geberden, im Gange, im Auge, in Miene und Handlung
spricht Bewegung, Maass der Bewegung, das Meiste. Aber nicht
Bewegung allein; die Tone sind eben das, was einem andern Sinne die
Geberden sind, Ausdruckderbeweglichen Natur, elastische Schwing-
ungen, eine unmittelbare Herzenssprache. Gleiches zu Gleichem gesellt
sich also; ja, Eins ruft das Andere auf und fithret es mit sich. Mit der
wiederkommenden Geberde des Abwesenden kommt uns gerne, auch ohne
Worte, der Ton seiner Stimme wieder. Bei einer uns entziickenden
Stellung wiinschen wir, dass sie Ton wiirde! Wenn auf dem
sprechenden Theater edle oder sanfte Empfindungen zur
grossten, d. i. einfachsten Hohe steigen, heben sie sich
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entweder selbst zum Toneoder wir vermissenund entbehren
schmerzhaft dieihnenanalogen Téne, mit denensieunserem
Gefithle nach die Natur selbst verkniipfte. Bei allen Volkern
der Erde geselleten sich also Tone und Geberden. Nicht alles aber kann
der Tanz, nicht alles die stumme Geberde, auch von der Musik begleitet,
ausdriicken. Musik, mit Sprache in Verbindung gebracht, und
dann von Geberden unterstiitzt, offnet ein nenes Feld der Dicht-
kunst. So verschieden die Werkzeuge der Sprache und des Gesanges, so
nachbarlich sind sie einander. Wer lieset ein laut geschriebenes Blatt, ein
hochakzentuirtes Rezitativ, ohne dass er es selbst laut oder in der Seele
rezitire, wohl gar mit Geberden begleite? Sobald Modulation die Sprache
tiber ein gemeines Gezisch emporhebt, gibt sie gleichsam den ganzen
geistigen und korperlichen Ausdruck. In ihm geniessen wir eine Art Fiille,
Vollendung. Die Erste der neueren Sprachen, die sich zu diesem
musikalischen Ausdrucke emporschwang, war die Italiinische. Lange vorher,
ehe Opern da waren, war in ihr der Geist der Oper. Dante, Petrarca,
Ariosto, Tasso, Guarini sangen, indem sie schrieben. Wer sie lieset, singt
mit selbst erfundener Melodie, so eintonig diese auch sein mdoge, ihre
Modulationen nach. Aus dem Madrigal, dem Liede, der Stanze, entstand
die Italiinische Oper. Natiirlich hielt sie sich an die Gegenstinde, welche
zur Musik am fihigsten waren, an Scenen der Liebe und Freude.
Daher die Verzierungen, die man der Oper sogleich in ihrer Geburt
beifiigte: Scenen der schonen, wohl auch romantisch wilden Natur, Chore,
Ténze; fiir alle Scenen wollte man ein Arkadien schaffen; in
gemeinschaftlicher Freude sollten Auge und Ohr daran Theil
nehmen. Nichts ist aber voriitbergehender als Prachtscenen, Galanterie-
stiicke, Feuerwerke, Illuminationen; nichts voriibergehender als
selbst Lieblingsginge der Musik. Unser Ohr wird anders
gestimmt mit den Zeiten. Pracht und Galanterie, die Kinder der
Mode, wechseln. Das Wahre allein, Verstand und Empfindung dauern.
In ihnen sind Quinault, Addison, Metastasio, jeder kiinftige Metastasio
Diener Einer und derselben Engelssprache, der Sprecherin fiir aller reinen
Menschen Empfindungen: der Musik. Unnothiger Weise dagegen hat
man sich tiber das Wunderbare der Oper gequilt, wie Menschen an
dergleichen Tréumen der Un- und Uebernatur Geschmack finden kénnen.
Sind wir im wirklichen Traume nicht eben so wohl in einer Zauberwelt?
und wie wahr sind uns die Tréume! Darf es also keine Kunst
geben, die uns mit den schonsten Triéumen auf’s schonste auch wachend
vergniigte? Einmal in eine Welt gesetzt, in der Alles singt,
entspreche auch die Welt ringsum dieser Gemithsart, sie
bezaubere. Wo die Oper jetzt steht (1800) wissen wir; auf dem Kunst-
gipfel der Tonkunst und Dekoration, fast mit Vernachldssigung des Inhalts
und der Fabel. Den Opern-Dichter nennet man jetzt kaum: seine
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Worte, die man auch selten versteht, und die noch seltener
des Verstehens werth sind, geben dem Tonkiinstler nur Anlass zu
seinen (wie er es nennt) musikalischen Gedanken, dem Dekorateur
zu seinen Dekorationen, Musikalische Gedanken ohne Worte,
Dekorationen ohne Fabel sind freilich sonderbare Dinge; wir denken
aber einmal in der Oper ,rein musikalisch® Sie ist der Ort:

ot dans un doux enchantement
le citoyen chagrin oublie
et la guerre et le Parlement

et les impots et la patrie

et dans 'ivresse du moment
croit voir le bonheur de sa vie!

(zu deutsch:)
Wo wie vor siissen Zaubereien
der Biirger seinen Gram vertriumt,
vergisset Krieg und Plackereien,
und was er selbst an Pflicht versiumt,
Haus, Vaterland und Schurkereien
des Rechts, Auflagen; ach er triiumt
in einem trunk’nen Augenblick
sich seines Lebens — Opern-Gliick!

Hat der Tonkiinstler durch diese Zuriicksetzung des poetischen Stoffes
gewonnen oder verloren? Fiir seine Kunst glaubt er gewonnen zu haben ;
er darf seine Arien drehen und wenden nach Herzenslust; hochstens passet
er sie der Kehle an, die sie hinwirbelt. Als Tondichter aber, als
Sprecher und Wirker der Empfindung hat er gewiss verloren!
Spazieren seine Tone in der Luft, verschlingen sie sich nicht unmittelbar
mit Worten und Scenen der Empfindung, so dringen sie nie ans Herz, sie
bleiben im Ohre. Bearbeitet er einen unwiirdigen, gar schindlichen Stoff,
muss seine siissen Tone an Laffereien, an eine Persiflage alles Grossen,
Guten und Schinen verschwenden, o, wie bedanern wir dann den Tonschépfer!
Wie bedauern wir, zauberischer Mozart, dich in deinem cosi fan tutte,
Figaro, Don Juan u. 5. f. Die Tone setzen uns in den Himmel, der An-
blick der Scenen in’s Fegefeuer, wo nicht gar tiefer. Lisst der Tonkiinstler
sich gar hinreissen, seiner musikalischen Drehbank zu Gefallen die Empfind-
ungen zu zerstiicken, zu kauen und wiederzukauen, zu kadenziren — Un-
muth erregt er statt Dank und Entziickung in unserer Seele! Schniiret er
endlich seine Kunst-Maschine Séngern und Siéngerinnen so an die Kehle,
dass Held und Heldin dariiber zu Spott werden, folgt er dem Trodelkrame
so genannt weicher Empfindungen bis zu Scenen ausgelassener Frechheit,
wie? hiitte er gewonnen ? und nicht das Beste, den Zauber seiner Kunst, die
hochste Einwirkung auf das menschliche Gemiith verloren?

Gleichgiltig kann es doch nicht sein, wenn gedankenleere, schmachtend-
tippige Opern-Gesiinge oder komponirte Trivialitdten der gemeinsten Art
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jeden anderen Gesang verdringen. Als Vergniigen selbst werden sie
bald ein fades Vergniigen, da sie am Ende kein Wort zulassen als: ,der
grosse Tonkiinstler 1“ oder: ,herrliche Stimme!“ und: ,vortrefflich
accompagnirt!“ Dergleichen Lobeserhebungen machen Kopf und Herz zum
hohlen Resonanzboden, so wie Inhalt und Instrumente das Leben zum Fidel-
bogen und zur Fidel machen. Man streichet und streichet. — Da Capo!
Ancora! — Elender Zweck der zwecklosesten Wirkung. Haben im
Reiche Plutos die Danaiden eine traurigere Uebung? Auch liegt die
Quelle der Infirmitét vor Augen, unter denen das Theater iiberhaupt
leidet: sie ist — die leidige Reprisentation, ein Ding, das Alles
pverkiinstelt." In der Malerei kennen wir den Unterschied der Gemiilde,
die den Maler anlicheln, und derer, die vor sich hinsehend fiir sich da
sind. Jene liebiugeln jedem, der sie anblickt, wie — — die Gestalten der
neueren Biithne, Sind diese nur fiir den Zuschauer da, fiir den sie
empfinden, dem sie schmeicheln, den sie rithren wollen, und sich damit
seinem Wahnsinne, seinen Schwichen anheucheln: so wird Alles ein
gegenseitiger Betrug. Der Spiegel der Wahrheit ist zerbrochen; der
grosse Grang der Begebenheiten wird durchtindelt. Vergesset, dass ihr
Zuschauer habt, ihr Schauspielerinnen und Schauspieler! die Grossen unserer
Kunst vergassen es stits! Als bedeutende Charaktere, als Werkzeuge des
Verhidngnisses handelt ihr gegen und fiir einander. Die Begebenheit, die
ihr darstellet, ist eure Welt, der Geist, der diese Begebenheit erfiillt, eure
Gottheit, euner Numen. Nicht Parterre und Logen. Noch mehr vergesset
diese, ihr Dichter! In Eurem Herzen hingt die Wage, auf der ihr uns
Begebenheiten und Glesinnungen zuwiigen sollt; auf ewigen Tafeln muss
Euer Geist die Charaktere gelesen haben, die er darstellt. Hat er diess:
so werden ihm Herzen und Geister willig folgen. Hat er es nicht, so bleibt
jede Repriisentation kleinlich. Parterre und Theater verderben einander
sodann wechselsweise, und Jedes wilzt die Schuld auf das Andere. Vom
Dichter muss das Gebot ausgehen; ihm muss der Schauspieler, beiden wird
das Publikum willig gehorchen. Er kann es zwingen zum echten Gefiihle
und zwingt es mit stisser Gewalt, unter dem Scepter inniger Wahrheit.
nDer Kiinstler (sagt Petronius) hat die geringste Schuld. Sie miissen
mit Unsinnigen rasen. Wollen sie nicht, wie Cicero sagt, im Theater
allein gelassen werden, so miissen sie es wie die Schmarotzer machen,
die, weil ihnen nach den Mahlen der Reichen liistet, auf nichts so sehr
denken, als den Anwesenden das G efé#lligste zu sagen. Dies kénnen
sie nicht anders, als wenn sie ihren Ohren irgend nachstellen (nisi
quasdam insidias auribus fecerint). Hingt nicht auch der Fischer eben
das an den Hamen, was den Geschmack der Fische reizet? Thut er es
nicht, so sitzt er hoffnungslos am Felsen. Wer ist also zu schelten? Die
Eltern, die nicht wollen, dass ihre Kinder unter einem ernsten
Gesetze fortschreiten sollen. —
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Wer fiir die Oper diese Eltern und Kinder sind, ist nach jedes Ortes
Weise leicht zu erdrtern. Klagt das allgelehrige und allvergessende
Publikum nicht an, als ob es nur fiir iippige Geséinge ein Ohr habe. Welch
Stiick unter Mozarts Kompositionen ist in Deutschland ofter aufgefiihrt
worden, als die Zauberflote? Geschihe dies ohne Ursache, ohne die
doch nichts geschieht? Nichts minder. So iibel geleitet die Fabel, so
iibel gewihlt die Worte sein mogen, dem Unverstindigsten schimmert der
Inhalt der Fabel vor: ,Licht ist im Kampfe mit der Nacht“; jenes durch
Vernunft und Wohlthitigkeit, diese durch Grausamkeit, durch Betrug und
Rénke wirkend. Auch die zwei Klassen hoherer und niederer Gesinnung
in den Bestrebungen der Liebe sind Allen begreiflich. Wollet also nur,
ihr Eltern, dass eure Kinder unter einem ernsten Gesetze Fortschritte
thun; sie werden es thun. Hiingt gute Speise an den Hamen, ihr Fischer; die
Fischchen (pisciculi) werden schon beissen! Ein einzig ausgestrichenes
Wort beim Melodrama verbessert Alles; das Wort ,Divertissement’. Das
kostbarste Schau- und Horspiel, ein zusammengetragenes Ideal
aller Kunste, das uber die Natur selbst hinausgeht, dies zu
einem inhalt- und wesenlosen Divertissement zu machen, ist
Verrath gegen die Natur, Kunst und Menschheit! —

Jahrhunderte vor der Geburt der Ttalitinischen und Franzosischen Oper
gab es ein Volk, das dem Melodrama eine hohe Gestalt gegeben hatte, die
Griechen. Thr theatralisches Heldeuspiel war ganz Melo-
drama. Blos aus diesem Grundsatze lisst sich wie sein Ursprung, so seine
Einrichtung und Wirkung erkliren. Aus Freudengesingen und Freuden-
tinzen an Festen des Bacchus genommen, blieb ndmlich der Chor seine
Grundstiitze. Zwei, drei handelnde Personen traten dazwischen — warum
nicht mehr? In jeder Gesellschaft fithlen wir, dass zwei, drei Personen,
gleichsam natiirlich, in eine Konsonanz, oder gar in einen Akkord, treten,
mit allen Variationen, die jede Umsetzung des Gespriiches gibt. Mehrere
werden nur Nebenténe, gar Dissonanzen; ein wildes Gewirr von Stimmen
endlich stért und ermiidet. So beim griechischen Drama. Ein hoher
Einklang herrscht durch alle Geséinge der Begebenheit oder Leidenschaft
iiber dem Grundtone des Chores in wenigen aber trefflich zusammengestellten
Charakteren. Wohl der Seele, die dieses geistige Melodrama empfindet !
Ein Grieche, der in unser Trauerspiel trite, an die musikalische Stimme
des seinigen gewohnt, miisste ein trauriges Spiel in ihm finden. ,Wie
wortreich-stumm®, wiirde er sagen, ,,wie dumpf und tonlos! Bin ich in
ein geschmiicktes Grab getreten? Thr schreiet und senfzet und poltert,
beweget die Arme, strenget die Gesichtsziige an, raisonnirt, deklamirt!
Wird denn eure Stimme und Empfindung nie Gesang? Vermisset ihr nie
die Stiirke dieses démonischen Ausdrucks? Laden euch eure Silben-
maasse, ladet euer Jambus euch denn niemals ein zu Akzenten der wahren
Gottersprache? In Athen war es anders. Unser Theater erklang vom
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Jambus und Trochéus, vom Choriambus und stiirmenden Anapiisten. Ver-
suchet es und leset sie laut. Ob unsere Aussprache, unsere Deklamation,
Aktion und Musik euch gleich verloren sind; eure Kammer wird euch zu
enge, euer Haus voll schallender Luft-Genien werden, indem ihr sie nur
leset. Denket euch dieses bestimmt fortgehende, immer
wechselnde Melos, unterstitzt jetzt von der Flote, jetzt
von anderen Instrumenten, wie es Scene und Leidenschaft
forderten; hért es im Geiste und verstummt dber eure
stumme Bithne. Und diesem hohen Tongefolge, was legten wir ihm
unter? Etwa nur Liebesseufzer? Galanterie-Phrasen? Tindelei mit der
Empfindung, der Sprache, dem Gedanken? Reimspésse? — Nichts weniger !
Einen grossen Kampf menschlicher Leidenschaften unter der hochsten Macht,
dem Willen des Schicksals. Einen Knoten der Begebenheit,
der nur durch Charaktere und Gesinnungen, durech Hand-
lung aufgelést werden konnte. Der Gang der Téne war hierin
unser lebendiges Vorbild. Wie diese sich verschlingen, damit sie sich froh
entwickeln, so verschlang, so loste sich unser D ram a, der Seele melodisch.
Aus Dissonanzen stieg die hochste Konsonanz mit jeder geschonten An-
niherung feierlich, schauderlich, langsam, priichtig hervor und schloss mit
einer Beruhigung, die nicht etwa dumpf sittigte, sondern einen Fortklang
dieser Tone zu horen einlud. Daher, dass wir unsere Fabelwelt so
durstig erschopften, jede grosse Begebenheit in ihre Folgen verfolgten, und
nichts unvollendet liessen; denn eine unterbrochene, matt geendete Musik
ist ein Plutonisches Kunstwerk. Thr fanget an und endet, wie es
euch beliebt; wir endeten, wo geendet werden musste, und fingen
von neuem an. So ward jedes Stiick dem innern Herzen Musik, ein Ganzes.
Ihr schleppet eine Menge von Trommeln, die weder Klang noch Ton geben,
unter die zartesten Instrumente und nennt es historische Schauspiele;
wir nicht also. Fabel war beiuns Fabel, Geschichte: Geschichte.
Auf dem Theater musste die bekannteste Gteschichte eine reine, ganze,
sich selbst entwickelnde Fabel werden, oder sie blieb das Werk
jenes Leierers, der, wenn er nicht spielen konnte, pfeifend erzéhlte.
Wir wagten es die hochsten Bilder mit den kiihnsten Ton-
figungen zu vereinigen und klopften stark an die mensch-
liche Brust.*

Wie aber? Wirkungen der Musik an einer alten Geschichte gezeigt,
werden sie auch die unsrigen? Rasen wir mit Alexander, weil er raset?
Jammern wir mit Orpheus, flehen mit Amphion? Allerdings; so lange
diese aufgefiithrten Personen selbst sprechen, dringen, von Ténen unter-
stiitzt, ihre Empfindungen mit zauberischer Gewalt in uns und werden
die unsern, Ordnet der Tonkiinstler seine Tone iiberhaupt noch dahin,
dass sie entweder uns gewohnte (;reminiszirende!*) oder uns iiber-
raschende, hochst erfreuende Lieblingsgiinge unserer Herzensmelodie

2
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enthalten, so entgeht ihm unsere Mitempfindung nie. Alle grossen Meister
kannten diesen Weg zum Herzen; sie wussten es durch National-Melo-
dien miichtig anzusprechen, oft in den einfachsten Tonen. Wo
ihre Tone dergleichen nicht waren, wurden sie es bald, weil sie dem
National-Gefiihle korrespondirten. Bei den Griechen war nun
die ganze Sprache — Gesang (Melos); in die kleinsten Theile und
Wortfiigungen derselben, in die verschlungensten Génge der poetischen Er-
zihlung erstreckte sich die eben so verschlungene Kunst des Rhythmus und
der Metrik. Lest Pindar, Aeschylus, ja alle tragischen und komischen Chére.
Wer Eurer getraute sich verschlungenere Erzihlungen
solcher Art mit Wirkung zu komponiren? — Die Griechen thaten
es und mit grosser Wirkung. KEuch miissen die Empfindungen abgerupft
und ausgepflickt in die sanftesten Perioden verfasst oder in einzelnen
Worten als Interjektionen aufgetragen werden. In wie anmuthsreichen
Zeiten leben wir! In ziichtig-unziichtigen musikalisch-theatralischen Zeiten,
da der Tonkiinstler seine musikalischen G edanken und Empfindungen
mir nichts, dir nichts, jedem Unsinn anpasset, den der dekorirte Schauspieler
ohne alles Errothen singt, indessen Parterre und Galerien in Empfindungen
lieblicher Tone zerschmelzen! Im griechischen Drama begleiteten
Tone das Spiel d. i. Handlung, Charakter, Aktion, Geberdung.
Heute hat sich das Drama von dem Melodrama génzlich gesondert; nicht
nur ist der Chor verstummt, sondern, was daraus folgen musste, in so vielen
Stiicken auch die Melodie der Handlung. Das Richtmaass und der
Zweck, nach und zu welchen bei den Griechen die Begebenheit dem Zu-
schauer theatralisch dargestellt und entwickelt werden sollte, sie werden von
den Neuern nicht anerkannt; in den meisten Stiicken sind sie also vom Theater
verschwunden. Man hat dafiir die Mittelgattung aut’s Theater gebracht, die man
von einander getrennt bald spricht, bald geiget, und in welcher doch Worte
und Tone fiir einander sein sollen. Eine sehr missliche Gattung, die bald
widrig werden kann, weil Tone die Worte, Worte die Téne, als unvereinbar
mit einander, jagen. ,Warum singst du nicht?* rufe ich der Dekla-
mantin oder einem Pygmalion zu, ,da dir die Téne nachlaufen?* , Weil
ich nicht singen, sondern nur deklamiren kann“, antworten sie; und die
Kunst antwortet: ,,s0 deklamirt entweder o hn e zwischeneinfallende Tone;
sie storen mich, indem ich wiahrend ihrer entweder dein Spiel oder die
Téne vergessen muss und eins mich vom andern wegruft. Oder wenn du
dich getrauest, so agire bei fortgehender Musik, die deine Empfindungen
ausdriickt, ohne Worte, d. i. sei Pantomime. Jetzt bist du den
fliegenden Fischen gleich, die in beiden Elementen ihre Feinde finden:
deine Aktion wird zerstiickt, und die Musik, ihr vor- oder nachtrillernd
bleibt kraftlos.“ Diese Gattung ist also ein Mischspiel, das sich
nicht mischt, ein Tanz, dem die Musik hintennach, eine Rede, der die
Téne spahend auf die Ferse treten.
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‘Wie nun? Hat sich die Musik ein eigenes freies Feld in Ouver-
turen, Sonaten u. s. f. eréffnen diirfen, wo sie unbehindert von jeder andern
Kunst ihre Fligel ausbreitet und oft den hochsten, wildesten Flug nimmt,
warum sollten Poesie und Musik, zwei Schwestern, sich
nicht auch gesellen, um gemeinschaftlich, ohne Ricksicht
des Zwanges einer dritten Kunst, ihre Kréfte zu tiben? Die
lyrische Komposition begreift Alles in sich, was Gesang und Téne aus-
driicken konnen; unsichtbar fliessen nach und nach Stimmen und Téne
in unsere Seele, vom zartesten Tropfen bis zum vollen Strome, an keinen
Faden gereiht als an den leisen aber miichtigen, unzerreissbaren der Em-
pfindung. In diesen Ufern, auf diesem hohen Meere leitet und regiert das
Schiff der Meister.

Der Fortgang des Jahrhunderts wird uns auf einen
Mann fihren, der den Trédelkram wortloser Tone ver-
achtend, die Nothwendigkeit einer innigen Verkniipfung
rein menschlicher Emptindung und der Fabel selbst mit
seinen Tonen einsah. Von jener Herrscherhihe, auf welcher sich der
gemeine Musikus briistet, dass die Poesie seiner Kunst diene, stieg er hinab
und liess, soweit es der Geschmack der Nation, fiir die er
inTonen dichtete, zuliess, den Worten der Empfindung, der Hand-
lung selbst seine Tone nur dienen. Er hat Nacheiferer und viel-
leicht eifert ihm bald Jemand vor; dass erndmlich die ganze
Bude des zerschnittenenund zerfetzten Opern-Klingklangs
umwerfe und ein Odeum aufrichte, ein zusammenhangend
lyrisches Gebiéude, in welchem Poesie, Musik, Aktion, Deko-
ration Eins sind.

Grosse Idee! und sie ist matiirlich! Sobald ein Wesen sang, folgte es
dem Strome der Empfindung. Vom einfachsten Liede an, in Ténen der
Freude, der Liebe, des Seufzers, der Klage, in Ode, Elegie, Hymnus,
Kanzone bis zum feurigen Dithyrambus offnete sich das menschliche Herz,
seine Gefithle aussprechend, austénend. Es erhebt sich im Fluge und senkt
sich nieder, es weitet und schliesst sich, immer aber macht es sich Luft.
Viel bewegt, harmonisch beséinftigt fiihlt es im Aether der Téne sich wie
mit himmlischem' Trunke gelabt, der ganzen Natur gleichstimmig,
glicklich! Ungebundenheit scheint also die erste Bedingung der
Gesangessprache zu sein; und doch, was bindet fester als die Har-
momnie. Eben in dem siissen Bande ihres Gesetzes liegt der Zauber. Dass
man sich diesem sanften und hohen Gesetze unentweichlich, alle seine Em-
pfindungen in ihm verschlungen fiihlt, dass Leid und Freude, das ganze
innere Gefiihl in seiner Weite und Tiefe sich nicht anders als harmonisch
aussprechen kann, dass es melodisch erténen muss, dies ist die heilige
Gewalt, die uns ergreift und umschrinkt, und im Innern regelt, ja die uns
unter dieser Regel mit Allem %usammen band, mit Allem zusammen

2*
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stimmte. Denn nun treten entweder mehrere Stimmen zu einander, es
wird ein Chor, oder die Stimmen theilen sich; sie antworten oder be-
gleiten einander; siisse Eintracht, das Bild himmlischer Zusammenwirkung,
Liebe und Freundschaft. Oder sie verfolgen einander, kiimpfen, umschlingen,
verwirren sich und losen einander zur siissesten Beruhigung auf. Treffliche
Darstellung des ganzen Gewebes unserer Empfindungen und Bemiithungen
auf dem Kampfplatze des Lebens. Wem Worte und Téne dies verbiindet
ausdriicken, der wird iiber sich, aus sich hinaus gezogen; nicht etwa nur
in einem Spiegel erblickt er, er empfindet, wenn man so kithn reden
darf, die Ethik und Metaphysik seines menschlichen Daseins;
wozu wir geboren wurden, was wir sein sollten, wie alles vielartig zusammen-
stimmte, und nach dem hirtesten Kampfe im liebevollsten Zwiste sich
harmonisch auflose.

Dass dies von jeher der Gesang-Poesie Amt gewesen, zeigh das
alte Buch der Ebréischen Psalmen. Alle Tone, deren unsere Natur fihig
ist, liegen darin verborgen: wer sie exwecken und binden kann, er-
neuert das élteste Odeum der Vorwelt. Auch fortgeleiteter Gesang
ist in einigen Psalmen, Gesangeshandlung, durch unterbrochene,
einander entgegengesetzte Chore. Bei den Griechen war die lyrische
Poesie nichts anderes, als ein solcher Schwung der Empfindung durch
mancherlei Téne. Im iltesten Chore bewegten sich Strophe und Antistrophe
gegen einander, sich antwortend, zuletzt einstimmend mit einander. Den
Chor, aus welchem das Griechische Drama hervortrat, muss man also
auch als ein Konzert der Empfindungen ansehen, yon Einem Punkte
zum andern kunstreich geleitet.

Die dramatische Poesie, die hichste aller, strebt auch zum hochsten
Ziele, Menschliche Charaktere und Leidenschaften ordnet sie in eine
Fabel der Begegnisse des Lebens, die zum Theil aus ihnen gesponnen,
gewiss aber durch sia geleitet und aufgeltst wird; und zwar nicht zum
blinden Hasse oder zu stupider Unterwerfung, sondern durch Furcht vor
uns, durch Theilnehmung an Unseres Gleichen, zu Ordnung und Léuterung
unserer Leidenschaften von allerlei Art, wie in den Orphischen Geheim-
nissen, bei einem Versihnungsopfer. —

Vielleicht sind manche Leser hierdurch noch mnicht versthnt. Der
Kranz des Dramas hingt ihnen zu hoch; zu hoch der Ring des
Schicksals! Reinigung der Leidenschaften scheint ihnen ein herbes
Wort; weiche Seelen wollen geriihrt, andere belehrt oder bestiirmg
werden, alle indessen sich amiisiren. Also noch Einen Kampf
fir die Wahrheit!
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Richard Wagner an Louis Schindelmeisser.

Die nachfolgenden Briefe haben die ,Bayreuther Blitter in Abschriften aus
dem Archiv von Wahnfried zum Abdruck erhalten; die Originale befinden sich in
Privatbesitz. Der Adressat verdient es, dass man seiner nicht vergesse; denn er
gehort zu den sehr wenigen deutschen ,Kapellmeistern®, welche fiir des Meisters
Werke von Anfang an eine wirkliche Sympathie gefiihlt und ihre Theilnahme auch
durch die That mit einer schonen, aufrichtigen und eifrigen Treue bewiesen haben.
Als gleichalteriger Jugendfreund aus der Leipziger Studienzeit, jiingerer Stief-
bruder des spiiteren Berliner Hofkapellmeisters Dorn, tritt er uns zuniichst fliichtig
entgegen in den drei einzig iibrig gebliebenen Briefen aus dem Jahre 1837. Nach
15 Jahren, welche die Werke vom ,,Rienzi* bis zum ,,Lohengrin‘ entstehen sahen,
beginnt der zweite Theil des freundschaftlichen Verhiiltnisses, das bis zu Schindel-
meissers Tod 1864 dauerte und bezeichnet ist durch die Einstudirungen des
s»yLannhiiuser* und ,,Lohengrin** an den Theatern von Wiesbaden und Darmstadt,
an welchen Schindelmeisser die Stelle des Hofkapellmeisters bekleidete. Aus den
Briefen an Uhlig kennt man des Meisters Worte, welche von dem Eindruck des
,sTannhiiuser** auf den befreundeten Musiker berichten: ,,Schindelmeisser, der den
Tannhiiuser am 13. November (1852) zum ersten Male (in Wiesbaden) auffiihren
wird, macht mir viel Freude: meine ,,Anleitung** hat in ihm priichtig gewirkt,
und ich glaube, seine Auffiilhrung wird recht gut werden. Er schreibt mir, er
gsei — ,,entsetzt* tiber diese Musik, denn mit dem ,Entziicken** komme er nicht
aus, um die Revolution zu bezeichnen, die in ihm vorgehe.** (An Uhlig. 10.XI. 1852,
8. 241)) Ausser in den Briefen an Liszt und Uhlig findet man bei Glasenapp
Bd. I und II alles Wissenswerthe iber diese Beziehung und die des Meisters
Leben stiits freundlich beriihrende Thiitigkeit Schindelmeissers, dem diese unsere
Veroffentlichung, 40 Jahre nach seinem Tode, ein wohlverdientes ehrendes Denk-
mal bedeute! H. v. W.

Adresse: Sr. Wohlgeboren Herrn

Louis Schindelmeisser, Capellmeister am Konigstidter
Theater zu Berlin.

Zn erfragen am Konigstadter Theater.
cito!!
Mein liebster Louis,

In grosster Eile noch schnell ein paar Worte an Dich. Ich bin im
Eilwagen viel mit mir zu Rathe gegangen, u. das Resultat ist, dass ich
jetzt Alles auf das Engagement nach Riga gebe. Mein lieber, lieber Freund,
noch einmal bitte ich Dich recht dringend, Alles aufzubieten, um mir sobald
wie moglich den Contrakt mit Holtei zustellen zu konnen; es ist fiir mich
von der grossten Wichtigkeit. Noch einmal: — auf meine Frau braucht
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dabei gar keine Riicksicht gemommen zu werden, — 1000 Rubel Slbr:
Contrakt auf 2—3 Jahre; und wenn Du mir noch etwas auswirken kénntest,
g0 wire es das: — ich bin natiirlich des Vorstudirens wegen schon frither
in Riga nothig, u. verpflichte mich deshalb, schon Mitte July daselbst
einzutreffen, u. mache demmnach auf eine Reiseentschidigung (inclusive
meinen fritheren Aufenthalt in Riga) — von 100 Thaler Anspruch, die ich
voraus erhalten muss. Sieh, wie Du damit durchkommst, unbillig ist es
keinesfalls. — Und dann, mein lieber Louis, beeile Dich so schnell als
moglich, mir Nachricht itber Alles zu geben, nach Dresden poste rest: Du
glaubst nicht, wie viel fiir mich davon abhéngen wiirde, wenn Dein Brief
Holtei’s Zusage enthalten sollte. Ich komme dann noch in diesem Monat
durch Berlin, wo ich Dir noch persénlich meinen herzlichsten Dank fiir
diesen neuen Freundschaftsdienst abstatten, und noch ein paar recht an-
genehme Tage mit Dir, Du lieber Kerl, verleben werde!
Thue ja Alles mogliche! Leb’ wohl! ;
Dein

Richard Wagner.
Leipzig. 7/6. 37.

Dresden, 12. Juni. 1837.

Sr: Wohlgeboren

Herrn Louis Schindelmeisser
Capellmeiter.

Elisabethstrasse Nr. 33.
citissime !! Berlin.

Deinen Brief, mein Louis, empfing ich heute. Hier eine ganz kumrze
und eilige Antwort. Innigen Dank fiir Deine Freundschaft! Ich bin jetzt
brodlos. Ich muss Riga erhalten. Augenblicklich kann ich hier nicht ab-
kommen ; ich wohne bei meinem Schwager Hermann Brockhaus, Ottiliens
Mann. Liebe Leute. Ich kann sie so schnell nicht verlassen. Schreibe
mir umgehend, ob meine schnelle Ankunft in Berlin noch néthig ist; wenn
Du mir ohne dem zu dem Contrakt verhelfen kannst ist’s mir sehr lieb.
Ich habe augenblicklich kein Geld, und meine Verhiltnisse lassen sich
nicht so schnell ordnen. Dem ohngeachtet sehe ich Dich jedenfalls, nur
etwas spiter, auf lingere Zeit in Berlin. Antworte nur umgehend, ob ich
nach Berlin kommen muss, oder nicht. Thue ja Alles. Dieser Brief an
Holtei. Kein Geheimniss mehr. Grossen, warmen Dank, mein Louis! Adieun!!

Dein
Dresden, 12./6. 37. Richard Wagner.
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Sr. Wohlgeboren Herrn

Louis Schindelmeisser, Capellmeister am Kénigstédtischen
Theater zu Berlin.

Elisabeth Strasse No. 383.
Franco.

Mein guter, lieber Louis,

Du wirst schone Gesichter schneiden, da Du jetzt erst einen Brief von
mir erhiiltst; Du wirst manchmal nicht gewusst haben, woran Du mit mir
bist; — nun, sei nur wieder gut, — pro primo — Geld — Geld habe ich
hier schrecklich viel gebraucht, — glaube mir offen u. ehrlich, u. erlass
mir alle Umschreibung, — ich konnte es Dir nicht eher schicken. —
Abgemacht! — Was sollte ich Dir denn aber eher iiber unsere Oper
schreiben, — gestern haben wir erst eine gehabt. Norma hatten wir vor-
bereitet, und Mad: Norma-Ernst blieb aus; — wo nun anfangen;? — Alles
musste umgestiirzt werden, — jede Repertoire-Oper bot Schwierigkeit, —
da fehlten die Parthien, — dort waren ein Paar nicht einstudiert; endlich
eroffneten wir gestern die Oper mit der weissen Dame. Na, es ging gut,
— die Leute sollen sogar entziickt gewesen sein, es wurden alle gerufen. —
Der Tenorist K 6hler, schone Stimme und sonstige recht glickliche Natur-
Anlagen; Ginther, Gaveston, ausgezeichnet; das ist ein fertiger Kiinstler
und Séinger. — Im Uebrigen Alles passabel; — die Hrn: Choristen werden
etwas verdorben, weil sie zu viel im Schauspiel spielen; sonst gute Stimmen.
— Orchester wird sich machen, — die Neuen sind meist sehr gut, sehr
weniger die Alten; — Hornisten prichtig, — Lotz ebenfalls. Ensemble
fehlt noch, wird sich hoffentlich finden. Ich stehe mit Holtey auf dem
besten Fusse, — weniger W ohlbriick, und ihm zu lieb auch Dein Bruder.
Dorn ist ein liebenswiirdiger braver Mensch, der mich jederzeit als braver
Freund aufnimmt; er ist mein einziger Umgang und Freund. Er komponirt
jetzt leichter. — Gestern wurde er zum bimale Vater; die Frau glicklich
entbunden mit einem Jungen; — grosse Freude in Jerusalem.

Unsere Singer und Schauspieler sind alle nette Leute; — Wreede
tritt zunichst im Zampa auf, — er hat eine géttliche Stimme; — Giinther
und er ein paar prichtige Bisse. Dem. Ludwig liegh schwer krank, —
Du — an der ist nicht viel! —

Wie geht's Dir, — Du wirst doch hoffentlich schreiben, Deinem Bruder
gratuliren, und meiner erwithaen? Was macht die Oper
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Ich frewe mich, und habe Dorn viel davon erzdhlt; er nimmt an Allem
sehr viel Theil! —
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Nun mein alter trener Freund, — ich habe Probe, — nimm mit diesem
Kurzen vorlieb, zu was einen Langen? Behiite Dich Gott, sei mir nicht

bose, und gedenke freundlich
Deines
Riga, 17. Sept. 37. Richard 'W.

#*

Lieber Louis!

Auf das Dringen meiner hiesigen Freunde, die gern einmal eine Oper
von mir horen wollten, verstand ich mich dazu, dem hiesigen — gar nicht
iiblen — Séngerpersonale eine solche enzustudiren, und wihlte dazu den
»fliegenden Hollénder“. Der Erfolg war — namentlich auch fiir die Kasse
des Directors — so giinstig, dass dieser — nachdem er in sechs Tagen bei
stark erhohten Preisen drei volle Héuser damit machte, sich jetzt noch eine
sehr grosse Einnahme erwarten darf, sobald er Sonntag, am 2. Mai, noch
eine vierte Vorstellung folgen lassen kann. Dazu bedarf er aber nothwendig
der Mitwirkung Kaufhold’s, der mir gestern sagte, er fiirchte mit Dir und
Deinem Direcktor in arges Zerwiirfnis zu gerathen, wenn er am 2% Mai
hier noch singe. Diese Mittheilung bewog mich zu dem Versprechen, an
Dich selbst zu schreiben, um unsere alte Freundschaft dahin geltend zu
machen, dass ich von Dir Nachricht und Firsprache bei Deiner Direktion
fir Kaufhold erbiite. Fast hoffe ich, meine Bitte werde wirksam sein, und
Du — im Angedenken unsrer Leipziger Jugendfreundschaft — werdest
Dein Moglichstes thun, mir nicht abschlédglich entgegnen zu diirfen.

In dieser Hoffnung ist es mir wahrhaft angenehm, somit einen Jugend-
freund wieder begriissen zu konnen, und ich versichere Dich, dass es mich
sehr freuen wirde zu erfahren, auch Dir wire eine Erinnerung an mich
nicht unangenehm gekommen.

Herzlich grisst Dich

Dein -
alter Freund
Ziirich, 1. Mai 1852. Richard 'Wagner.

*

Lieber Louis!

Ich antworte Dir schnell und kurz, indem ich Dir zunéichst mit Bezug
anf die Kauthold’sche Angelegenheit danke.

Mit dem Verlangen des Tannhéuser iiberraschest Du mich etwas: ich
bin in diesem Betreff ein wenig heiklig geworden, und entsage lieber der
Propaganda meiner Opern, wenn ich mich nicht eines guten Geistes der
Auffihrung fiir versichert halten kann. Hoffentlich weisst und kennst Du
aber, um was es sich handelt, und hast namentlich auch die Schwierigkeiten
erwogen, die mit der Darstellung, besonders der Hauptpartie zusammen-
héingen. Hast Du nun gutes Vertrauen, diese Schwierigkeiten zu iiber-
winden, so macht es mir Freude, mich wiedernm Deinem Freundeseifer
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anvertrauen zu konnen. Fordere daher die Partitur vom Konigl. Kammer-
musikus, Theodor Uhlig, Poliergasse 2, in Dresden. Dieser wird Dir so-
gleich ein, nach meiner letzten Theaterbearbeitung vollkommen eingerichtetes
Exemplar zustellen. Das Textbuch — auch fiir den Verkauf an den Theater-
kassen — ist bei C. F. Meser in Dresden (sehr wohlfeil) erschienen. —

‘Was das Honorar betriftt, so ziehe ich unbedingt vor, wenn ich sogleich
beim Ankauf der Partitur etwas bestimmtes erhalte, und diess schon aus
dem Grunde, weil ich fiir Einnahmen der Art den siichsischen Staatsfiscus
— dem all mein Vermogen verfallen ist (von wegen Hochverraths) — zu
fiirchten habe. Kannst Du mir daher ein solches Honorar auswirken, so
thue Dein moglichstes dafiir, und sieh wie hoch Du es herausbringen kannst:
ich stelle daher keine Forderung.

Von dem niheren Studium schreibst Du mir wohl noch, damit ich Ver-
anlassung erhalte, Dir noch einige Wiinsche in Bezug auf die Darstellung
mittheilen zu konnen.

Soviel fiir heute! Ich wollte eben nur, dass Du schnell wiisstest,
woran Du wirest.

Leb’ wohl, und habe herzlichen Dank fiir Deine Mittheilung.

Der Deine

Richard Wagner.
Ziirich, 6. Mai 1852,

*

Lieber Freund!

Ich antworte wiederum sogleich, um Dir zu sagen, dass ich die
phundert Gulden“ annehme, und, nach Empfang der Partitur Deiner seits,
demnach das ,zu Fiissen gelegte“ erwarte. Wegen der Partitur aber habe
ich selbst auch schon an Uhlig nach Dresden geschrieben: ich hoffe, Du
hast sie jetzt bereits.

Nun noch etwas Andres! Ich bewundere Dein Courage, mit der Du
Dich an den Tannhéuser machst: ich weiss, wie wenig Zeit bei unsren
Theatern vorhanden ist, und konnte demnach nur begreifen, dass ein prak-
tischer Kopf, wie Du, sich mit Dingen beschiftige, die eben diese Zeit
einzig ermoglicht. Hoffentlich kennst Du den Tannh#user, und weisst dass
er Dir viel Miihe und Plage kosten wird; handelst Du also in dieser An-
gelegenheit mit vollem Bewusstsein, weisst Du, welche schwierige Arbeit
Du unternimmst, und unternimmst Du sie mit dem Willen, einen guten
Erfolg herbeizufithren (was letzteres ich gar nicht anders annehme) — so
machst Du mir eine herzliche Freude, fiir die ich Dir sehr danke. — Hast
Du mich in der letzten Zeit beachtet oder nicht, so weisst Du wahrschein-
lich doch so viel von mir, dass in einem gewissen Sinne das moderne
Publikum nicht mehr fiir mich vorhanden ist: wird es mit mir bekannt
oder nicht, lernt es mich lieben oder nicht, — das muss mir meiner innersten
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Stimmung nach ziemlich gleichgiiltig diinken. Desto grossere Freude aber
macht es mir, wenn ich mir — als der, der ich nun eben bin — Freunde
zu fithre: mogen diess wenige oder viele sein, sind sie mir wirklich Freunde,
so achte ich ihre Zahl micht. Dich nannte ich in der Jugend meinen
Freund: das Leben trennte uns réumlich — vielleicht auch geistig — nach
verschiedenen Richtungen hin; eine #rgerliche, mir selbst unklare Rivalitit
hatte uns einmal gar schon fast in feindselige Stellung gebracht. Geldnge
es mir was einst nur unbewusst geschah, jetzt mit vollem Bewusstsein —
Dich mir zum Freunde zu gewinnen, so wiirde ich diesen Gewinn doppelt
hoch achten, denn mit dem alten Freunde gewinne ich jetzt den neuen.

Lass von Dir horen, ich werde es dann meinerseits nicht fehlen lassen.
Leb wohl!
Dein
Richard Wagner.
Ziirich, 16. Mai 1852.

*

Lieber Freund!

Dein letzter Brief hat mich sehr gefreut, wiewohl ich anfangs erschrack
zu erfahren, dass Du die Schwierigkeiten meines Tannhéuser zuvor doch
nicht so genau gekannt héttest. Du weisst jedoch jetzt, um was es sich
handelt, und Dein Wille, das Werk zur Auffithrong zu bringen, gilt mir
jetzt zugleich als Gewihrleistung dafiir, dass diese Auffilhrung mit aller
Sorgfalt vorbereitet werden wird. In diesem Sinne danke ich Dir bestens
fiir die Erkldrung, es zu wagen!

Die Anforderungen an die decorative Herstellung der Scene, sind in
Partitur und Buch wohl ziemlich genau ausgesprochen : dennoch halte ich
es selbst fiir gut, wenn ich fiir Beschaffung weiterer Hiilfsmittel sorge.
Ich schreibe daher heute nach Dresden, dass Dir von dort her so schnell
wie moglich die nothigen Skizzen und Erlduterungen besorgt werden
mochten: auch wegen des Costiimes will ich fiir Skizzen von Dresden her
sorgen, und habe nur zu winschen, dass iiber diesen Vorbereitungen Dir
nicht zuviel Zeit vergehen moge; fiir Beschlennigung soll iibrigens meiner-
seits gesorgt werden.

Im Uebrigen habe ich Dir folgende Bemerkungen mitzutheilen. So
schwer die Aufgabe des musikalischen Dirigenten hierbei ist, so erinnere
ich Dich doch daran, dass eine nicht minder wichtige die des Regisseurs
ist. Die Musik bleibt auch hier am Ende das schliesslich wirksamste —
nur dann aber ist ihre Wirkung die richtige, wenn sie auf das innigste
mit der Scene, mit der ganzen Darstellung zusammenhiéngt, d. h. wenn
diese Scene und Darstellung so beschaffen ist, dass die Musik aus ihnen
vollkommen gerechtfertigh und verstindlich erscheint. Wenn Du Dir die
Mithe giebst, z. B. mein Orchester genau zu verfolgen, so wirst Du mir
das Zeugniss, dass kein irgend wie auffallender Zug in ihm ausser einem
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ganz bestimmten Zusammenhange mit irgend etwas steht, was auf der
Bithne sich auch an das Auge des Zuhorers mittheilt, sei dieses nun die
Scene selbst, oder eine Bewegung, oder anch nur eine Miene. Der Regisseur
muss sich daher sehr genmau mit der Partitur bekannt machen, und am
besten ist es, wenn eigentlich der Kapellmeister zugleich selbst Regisseur
ist, und von vorn herein die Singer immer auf das genaueste mit allen
in der Partitur angegebenen Intentionen bekannt macht.

Was die Siinger im besonderen betrifft, so machte ich beim Einstudieren
meiner letzten Opern die Wahrnehmung, dass, wenn ich sie die recitativ-
artigen Stellen von vorn herein frei singen liess, sie unwillkiirlich in die
alte Recitativmanier verfielen, in der sie nach Belieben auf einzelnen Noten
verweilen, auf anderen jagen, schleppen und eilen, wie sie Lust haben:
dadurch wird alle Wahrheit meiner Declamation vernichtet. Ich iiberzeugte
mich dagegen, dass ich — den Vortrag im Gehére — auch den rhythmischen
Theil des Quasirecitativs ganz genau so angegeben habe, wie ihn gute
Sénger sich aus den #lteren Recitativen meistens erst zurechtlegen mussten,
und ich behaupte nun fest, dass meine Recitative — wenn man sie so
nennen will — am hesten vorgetragen werden| wenn sie genau nach
der Geltung der Noten und im Tempo gesungen werden. (Die Willkiir
& Dttt d dom singen, kann ich z. B. durchaus nicht vertragen!) Lass
die Singer daher genau nach dem Werthe der Noten und im Tempo
lernen; haben sie dadurch die richtigen Accente sich ganz zu eigen
gemacht und ihre Aufgabe verstehen gelernt, so kionnen sie dann schon
(oder auch: dann erst) etwas freier gelassen werden, so dass ich gern
zugebe, dass dann der Dirigent mit dem Singer zu gehen hat. —

Ich wiinsche nicht, dass Du noch Kiirzungen vornéhmest, und zwar
gewiss nicht aus Eitelkeit, sondern weil ich daraus ersehen miisste, dass
die Darsteller von vornherein als ihrer Aufgabe nicht gewachsen betrachtet
wiirden: vermdgen némlich die Darsteller des Tannhéuser und der Venus
die erste Scene des ersten Actes mnicht mit solcher Wahrheit der psycho-
logischen Entwickelung darzustellen, dass diese Scene durchauns nur fesselt
und spannt, sondern muss ihnen die Fihigkeit dazu von vornherein in
einem Grade abgesprochen werden, dass eine Kiirzung dieser Scene als
nothwendig erscheint, so gestehe ich offen, wiire es besser, man fithrte die
ganze Oper nicht eher auf, als bis diese Zweifel iiberwunden und zuver-
léssige Darsteller gefunden wiren. — Nur im #ussersten, von mir sehr
ungern gesehenen Nothfalle, wiirde ich daher darein willigen, dass Tann-
héuser den ersten Vers seines Liedes (statt in des-dur) in D-dur singe und
dann in D-moll (nach dem 2! Verse) fortgefahren wiirde. Geschieht dies
aber, so ist vom Dirigenten der ganzen Darstellung von vornherein ein
Misstrauensvotum gestellt. —

Eines wirst Du bald finden, lieber Louis, dass diese Oper némlich nur
dann wirken und Erfolg haben kann, wenn sie in einem ganz anderen



28

Sinne wirkt und Erfolg hat, als diess bei der gewdhnlichen Oper der

Fall ist. Selbst kleine Orte (wie Weimar und Schwerin) haben mich aber

gelehrt, dass das, was ich will, moglich ist, und deshalb fasse ich jetzt

auch wieder einigen Muth, den ich allerdings bereits géinzlich verloren hatte.
Herzlich soll es mich freuen, bald wieder von Dir zu héren, und

namentlich anch Deine eigene Stimmung gegen mein Werk kennen zu lernen.
Lebe wohl und habe besten Dank von

Deinem
R. Wagner.
Ziirich, 80. Mai, b2.

*

Lieber Freund!

Beildufig!: —

In Deinem letzten Briefe schreibst Du, Du habest Deinem Kassirer den
Auftrag gegeben, mir 100 fl. zu schicken. Es ist mir, als wire es gut,
wenn ich Dich davon benachrichtige, dass ich das Geld nicht erhalten habe,

Hast Du von Theatermeister Héinel aus Dresden Skizzen erhalten ?

Leb wohl und lass gelegentlich von Dir horen.

Dein
Richard Wagner.
15. Juni 1852.

*

Lieber Louis!

Ich schicke Dir hier noch eine Anzahl von Exemplaren einer soeben
von mir verfassten Mittheilung tiber die Auffithrung meines Tannhéuser
pan die Dirigenten und Darsteller desselben.* Gewiss kommt Dir diess post
festum, und gerade Dir wird nicht viel Neues damit gesagt sein. Doch
glaube ich, die Vertheilung der Broschiire an die Betreffenden konne noch
manches Gutes stiften, manchen Irrthum und Zweifel losen, und deshalb
bitte ich Dich, diese Vertheilung alsbald stattfinden zu lassen!

Mit herzlichem Gruss der

Deinige
Richard Wagner.
Ziirich, 28. Aug. 52.

*

Lieber Louis!

Endlich muss ich nur einmal fragen, was denn eigentlich bei Euch in
Wiesbaden los ist, dass ich gar mnichts von dort mehr erfahre? Nach
Deinem Briefe vom vorigen Juli musste ich mir eine sehr baldige Auffiilhrung
des Tannhéuser vermuthen: plotzlich schweigt nun Alles. Du wiirdest mich
sehr verbinden, mir den Grund hiervon anzugeben. Seid Ihr plotzlich auf
zu grosse Schwierigkeiten, oder auf die Befiirchtung eines schlechten Er-
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folges gestossen? Hiingt wohl gar die kiirzlich mir bekannt gewordene
Uebersiedelung der Moritz von Breslau nach Wiesbaden mit der Verzoger-
ung zusammen ?

Was soll ich fragen! Du wirst’'s am besten wissen, und hoffentlich
mit ein paar Worten bald auch mir es melden, um was ich Dich herzlich
gebeten haben wollte.

Leb wohl!
Dein ergebener

Richard Wagner.
Ziirich, 28. Sept. 52.

*®

Lieber Louis!

Gestern schrieb ich an Dich; heute antworte ich sogleich auf Deine
soeben erhaltene Anfrage. Bleib’ jedenfalls bei dem mneuen Schlusse des
Sten Aktes, arrangire aber — sobald Du nicht Musiker genug hast — die
Theatermusik auf die Weise, dass Du die beiden Orchester unter der
Bithne zu einem einzigen combinirst, welches Du in die Mitte stellen
lisst, und zwar eben so, dass es gut gehort wird. Dieses eine Orchester
nimm dann von der Stérke, wie jedes der beiden Orchester in der Partitur,
also: 1 kl. Flote, 2 grosse Fl, 2 Hoboen, 3 Clarinetten, 2 (bis 4) Horner,
2 Fagotte, Triangel, Becken und Tamburin. Die Anleitung der Verschmelz-
ung der zwei Orchester in eines gewinnt Du am leichtesten aus dem
alten Schlusse des Aktes, wo die Venusbergmusik nur von ein em Theater-
orchester (allerdings doppelt besetzt) gespielt wird: die Verschmelzung ist
iibrigens ganz leicht, und leicht besorgt Dir wohl ein guter Musiker das
Arrangement. (Auch die Ouvertiire giebt im Anfang des Allegro die An-
leitung zur Verschmelzung der beiden Orchester.)

Aufrichtig gesagt, bin ich sehr froh zu erfahren, dass Du die Oper
noch nicht gegeben hast: bei Deinem Schweigen hiitte ich fiir den anderen
Fall vermuthen miissen, die Sache sei ungliicklich gegangen, was mir haupt-
siichlich Deinetwegen leid gethan hétte. Jetzt sieh’ zu, wie Du Dir hilfst:
macht Dir selbst das Befassen mit meiner Oper Freude, so interessirt mich
das an sich mehr, als ein gewthnlicher Theatererfolg.

Leb wohl, und schreib bald wieder

Deinem
ergebenen Freunde
Richard Wagner.

Zirich, 29. Sept. 1852,

Dorn soll sich — wie mir geschrieben wird — in Berlin sehr fiir den
Tannhéiuser interessiren. Ich weiss gar nicht, wie ich eigentlich so recht
mit thm dran bin; in Riga hatte er sich mir schliesslich nicht als durchaus
redlicher Freund bezeigt: nun trage ich ihm das jetzt allerdings schon
lange micht mehr nach, allein es hat mich befangen gegen ihn gemacht,



80

und dieser Befangenheit griindlich zu wehren, bietet sich mir jetzt noch
kein ganz fester Anhalt dar, so dass es mir leid thun muss, ihm wahr-
scheinlich unverséhnlicher zu erscheinen, als ich in Wirklichkeit bin. Viel-
leicht theilst Du mir einmal etwas iiber Deinen Bruder mit — aus Erinner-
ung an Reichel’'s Garten in Leipzig?

*

Liebster Freund!

Glaube wahrlich nicht, dass es Theilnahmlosigkeit, die mich an einer
schnellen Beantwortung Deines letzten Briefes hinderte. Wenn mich je
etwas hoch erfreut hat, so war es dieser Brief, und die schone Erfahrung,
die ich an Dir mache. Gott weiss, wie weit uns Jugendfreunde einmal
das Leben schon auseinandergerissen hatte, und keiner glaubte gewiss mehr
dem anderen je wieder zu begegnen. Muss die Freude nicht gross sein,
dass wir uns endlich so wieder finden? Sei mir herzlichst gegriisst!

Spasshaft ist es zu sehen, wie' verschieden meine kleine Broschiire
siiber die Auffiihrung des Tannhéuser“ auf Dich — und auf die Leipziger
gewirkt. Dich veranlasste sie, das Studium von Neuem und ernster wieder
vorzunehmen: in Leipzig bewirkte sie, dass man die Oper aufgab, wenigstens
dass man den Vorwand zur Aufgabe daraus nahm! — In Breslau dagegen
hat sie ebenfalls gut gewirkt, —

Nun, Du scheinst Deine Sache vortrefflich zu machen, und ein wahres
Freundschaftswerk zu verrichten: — konnte ich, so kdme ich jedenfalls
nach Wiesbaden, um Dir persénlich zu danken., —

‘Wegen des Lohengrin hast Du Dich an Breitkopf & Héartel
zu. wenden, bei ihmen ist Buch und Partitur im Druck erschienen.
Das Exemplar kostet, sobald es von einer Theaterdirection verlangt
wird (was bei der Bestellung wohl zu bemerken ist) fiinfzehn Thaler netto.
Natiirlich ist bei diesem Preise das Honorar fiir mich vorbehalten, und ich
hoffe, Thr werdet mir meine 100 Gulden als solches ungeschmilert angedeihen
]assen konnen. — (Ganz unter uns gesagt: — Ihr zahlt verflucht schlecht: —
das lumpige Riga’sche Theater bot mir aus freien Stiicken 15 Louisd’or
fiir den Tannh#user an; die kleinsten Sommerstadttheater, wie Wiirzburg
und Rostock zahlen mir 10 Louisd’or; schémt Euch, Thr H of-Menschen!!)

Jetzt bitte ich Dich noch, es moglich zu machen, nach der Vorstellung
eine Zeile an mich auf die Post zu geben. Von Deiner Einladung nach
Darmstadt las ich sechon: viel Gliick zn Deinem ,Riicher“! Wahrlich, ich
wire recht im besten Sinne begierig darauf, etwas von Dir zu héren. Zwar
vermuthe ich, Du habest Dich mit Deinen bisherigen Arbeiten vor Allem
in einen ,praktischen® Rapport mt unsrem heutigen Opernwesen gesetazt:
aber auch nach dieser — mir allerdings jetzt fern liegenden — Seite hin
kann ich mir von Deiner ungemeinen musikalischen Befihigung nur inte-
ressante Erscheinungen erwarten. — Doch, hier muss ich eben wie der
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Blinde von der Farbe schwatzen: verzeih’ mir’s, und sei versichert, dass
es mir zum Lohn meiner Unthaten herzlich schlecht geht: ich sterbe tiiglich
mit vollem Bewusstsein dahin, und zwar rettungslos! —

Leb wohl, sei briiderlichst gegriisst und bedankt von Deinem

Richard Wagner.
Ziirich, 12. Nov. b2.

Herm
Kapellmeister
Louis Schindelmeisser
n
‘Wiesbaden.
freo. (Nassan)
Liebster Freund!

Hast Du — ungefilhr am 27! November — einen Brief yon mir be-
kommen? — Wenn Du niichstens eine Veranlassung findest, mir zu schreiben,
so erwihne des doch mit: — es ist mir, als konnte moglichen Falls jener
Brief — von dem ich sehr wiinsche, dass Du ihn richtig erhalten héttest —
irgendwie oder irgendwo vertrodelt worden sein.

Griiss Moritzens, und sei — wie immer — herzlichst bedankt von

Deinem

Richard Wagner.
Zirich, 7. Dez. 52.

*

Herrn Kapellmeister Louis Schindelmeisser
am Theater

zu
Wiesbaden (Nassau).

Lieber Freund!

Um es nicht zu vertrddeln, antworte ich Dir in Kiirze noch auf Deinen
letzten Brief.

Vor Allem habe ich Dir noch fiir Deinen freundschaftlichen Eifer zu
danken, mit dem Du mir meine Frage wegen Frankfurt beantwortest: diese
galt allerdings eigentlich nur dem Charakter der dortigen Auffiibrung, den
ich fiir sehr unempfehlend halten zu miissen glanbte — trotz Schmidt’s
gutem Willen; und da mir ohne verstindliche Auffithrung ein guter Erfolg
als etwas Undenkbares erscheinen muss, so glaubte ich auch von diesem
mir etwas Gutes nicht vorstellen zu diirfen. Meine Befiirchtung wegen der
ersteren bestitigst Du; um so iiberraschter bin ich nun davon, dass ich
von dem Erfolge (erstlich durch Dich, dann aber durch die ,sechste“ Vor-
stellung) im Ganzen einen guten Begriff gewinnen muss. Da ich von dem
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iiblen Gebahren meiner ,musikalischen“ Antagonisten auch unterrichtet
worden bin, Schmidt’s matten Gegeneinfluss ebenfalls kenne, so bleit mir
nur die Verwunderung iibrig, wie unter solchen Umsténden mein Tann-
hiiuser vor einem Publikum, von der Qualitit des Frankfurter, hat durch-
kommen kénnen. Ohne Zweifel hat Dein Vorgang in Wiesbaden mit dieser
Oper sehr viel zu diesem Mirakel beigetragen. Also — trifft mein Dank Dich!

Was meine Zuriickforderung der Partitur des Tannhiuser aus Berlin
betrifft, so muss ich Dorn, falls er auch mir deshalb Vorwiirfe machen zu
miissen glaubt, fiir ziemlich naiv halten: denn sehr fiirchte ich annehmen
zu konnen, dass Niemand besser als er weiss, dass mein Tannhiuser —
auch ohne diess mein Zuriickzichen — in Berlin nicht gegeben worden
wiire. Uebrigens: wenn ich allerdings Berlin aufgegeben habe, so ist diess
von Seiten Anderer doch noch nicht geschehen. Ich bekiimmere mich aber
nicht mehr drum. —

Nun habe ich aber zu beklagen, dass Du mir in Deinem letzten Briefe
nichts wieder von Deinem Besuche bei mir in Ziirich erwihnest: ich lege
hierauf einen Hauptnachdruck und rufe Dir dieses Projekt mit aller mir
zu Gebot stehenden Energie in’s Gedéchtniss zuriick. Befestige Dich jeden-
falls in dem Gedanken, bald bei mir einzuziehen! Mit dieser Mahnung
schliesse ich, und griisse Dich von ganzem Herzen als

Dein
alter Freund
Richard Wagner.

Ziirich, 16. Februar 53.

(Sonderbar: in Leipzig hat gerade wieder der ,Singerkrieg am
stirksten mit durchgeschlagen!)

%

Herrn Kapellmeister Louis Schindelmeisser
in
Wiesbaden.
Zirich, 3. Mai 1853.

Lieber Freund!

Verzeih’! einem sehr geplagten Musikfestunternehmer, wenn er mit
frechster Kiirze Dir sagt, dass Du ihm einen grossen, grossen Freundschafts-
dienst erweisen musst.

Ich brauche noch Musiker, und schrieb nach Wiesbaden, weil ich von
den dortigen Ferien wusste. Herr Grimm junior meldet mir nun, dass
mit dem 7. Mai die Ferien zu Ende gehen: ich brauche die Leute aber
vom 1H%" his zum 22t Mai Abends. Grimm meint nun, dass es Dir
moglich sein wiirde, 2 Violinen, 1 Cello, 1 Contrabass und 2 Hérner fiir
diese Zeit noch zu entbehren. Ich bitte Dich instindigst: mach’ es mog-
lich, ich bin sonst sehr iibel dran, da mir die Miinchener Kapellisten
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neuerdings abschrieben, indem ihnen von ihrer Intendanz kein Urlaub nach
der Schweiz (!!) ertheilt wird.

Noch fehlt mir auch die Bassclarinette und eine gute Basstuba
(Bombardon) oder gute Tenorposaune. —

Mensch, Freund und Gonner! Ich will’s in meinem ganzen Leben
nicht wieder thun: aber diessmal lass’ mich nicht sitzen. Die Musiker
wollen gern kommen. —

Auf Deinen Hamburger Brief antworte ich, wenn ich besser bei Zeit
bin und am besten kéimest Du selbst mit, wenigstens zu einer Auffihrung,
am 18, 20. oder 22stn Mai. Sieh zu!

Dein
Richard Wagner.

*

Liebster Freund!

Jetzt komme ich erst dazu, Dir einige Worte zu schreiben, was aber
immer noch nicht viel werden wird, da jetzt erst die grésste Abspannung
bei mir zum Vorschein kommt.

— Zuniichst danke ich Dir nochmals fiir Deine entscheidende Unter-
stiitzung bei meinen hiesigen Musikauffithrungen : Du hast mir vortreffliche
Musiker und liebenswiirdige Menschen geschickt; die mir grosse Freude
gemacht haben. Leider konnte ich nicht jeden einzelnen so nah kennen
lernen, als ich diess gern gewiinscht hitte ; doch sind wir — denke ich —
als gute Freunde geschieden, und jedem werde (ich) mich néchstens wieder
in das Gedéchtniss zuriickrufen, sobald ich ihm das versprochene Portrait
von mir schicken kann.

Ueber den Ausfall des Ganzen wirst Du wohl genug miindlich erfahren
haben: das Orchester war im Grossen — namentlich in den Streichinstru-
menten — sehr gut und hatte einen vortrefflichen Klang; in den Holzblas-
instrumenten blieb einiges missgliickt, und zwar durch unvermuthetes Aus-
bleiben einiger tiichtiger Kiinstler. Mein ganz persénlicher Zweck bei
diesem Unternehmen war urspriinglich, das Orchestervorspiel zu Lohengrin
einmal zu Gehdr zu bekommen. Diess hat mich aunch sehr ergriffen, und
es wurde gut vorgetragen: iiber die nothige Vortragsweise wird Dir Frisch
berichten ; es gilt eigentlich nur die genaueste Beachtung der vorgeschriebenen
Zeichen, namentlich des ,gleichmissig p.“ in den Violinen und den Holz-
blasinstrumenten von da ab, wo sie jedesmal das Thema an eine neue
Instrumentenfamilie iibergeben und nur noch Begleitung bilden, wogegen
es hochst wichtig ist, dass das Thema jedesmal mit voller Niiancirung
gespielt wird. Das Tempo ist sehr langsam; vermeide, dass bei den vor-
kommenden Triolen im Thema geeilt wird! —

Im Uebrigen kann ich Dir nicht mehr sagen, als: halte stets auf die
skrupuloseste Beachtung der Vortragszeichen; ich habe mich tberzeugt,

3
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dass ich den ganzen Vortrag stets genau und lebhaft vorgefithlt habe. —
" Leider wirst Du nicht viel Violinen haben ; halte daher fiir die Vertheilung
an die Pulte folgendes fest: — die 4 Soloviolinen werden am ersten Pulte
der ersten, und am ersten Pulte der zweiten Violine gespielt. Von da ab,
wo die Violinen dauernd in 4 Partieen vereinigt sind, lass von den ersten
Violinen die 1. und 3. Stimme spielen, von den zweiten die 2. und 4. So
vereinigen sie sich dann auch am leichtesten zum endlich wieder eintretenden
zweistimmigen Satze: und die Wirkung dieser Vertheilung selbst ist vor-
trefflich. 'Wo die Violinen in 3 Partieen getheilt sind, lass von den ersten
Pulten der 1. und 2. Violine die erste Partie spielen, von den tibrigen
Pulten der 1. Violine aber die zweite, und von den iibrigen Pulten der
2. Violine die dritte Partie.

— Nun, das sind am Ende alles doch nur Nebendinge: so weit wir
mit Maschinen auskommen, geht's bei uns meistens befriedigend her; anders
steht es leider, wenn wir zur Kunst den ganzen Menschen gebrauchen. —
Ein Scenarium von Lohengrin erscheint diesen Sommer bei Breitkopt und
Hiirtel — fiir Dich zu spét: nun hilf Dir so gut Du kannst, ich muss
Dich diessmal im Stiche lassen — ich bin zu miide. Weder Du, noch der
Regisseur, kannst aber fehlen, weun Thr beide Euch haarscharf an meine
Vorschriften haltet; es darf nur eben nichts von mir Bemerktes unbeachtet
bleiben, so ist auch alles Nothige erfiillt. Vor Allem wichtig ist der
Lohengrin selbst: Du sollst in Peretti einen guten Darsteller haben;
auch ist er jugendlich und glinzend genug? Das ist etwas ganz anderes
als der Tannh#user: dieser Lohengrin muss durch Erscheinung und Klang
der Stimme wie ein Heiland Wunder wirken und alle Herzen zur wonnigsten
Rithrung hinreissen! Sieh Dich vor! In Weimar war Lohengrin scheuss-
lich!! —

Was Weimar betrifft, erzdhle ich Dir noch, dass dort von Anfang
herein alles rein musikalische durch Liszt ganz herrlich besorgt
worden war, dagegen die Scene und die Darstellung unter der Leitung
eines insipiden Regisseurs génzlich vernachléssigt blieb. Man wandte sich
an mich wegen nothig erscheinender Kiirzungen: ich hatte erfahren, wo
der Haken hing, und schrieb, sie mochten streichen was sie Lust hétten;
schon dass sie streichen zu miissen glaubten, gilte mir als Beweis dafiir,
dass die Darstellung ganz mangelhaft ausgefallen wire. Nun schlug mir
der Regisseur einige Kiirzungen vor: ich musste ihm darauf zeigen, dass
gerade das — was er fortnehmen wollte — von ihm gar nicht verstanden
worden sei, und wie er es dagegen anzufangen habe, um gerade diese
Stellen zu ihrer fir das Verstéindniss nothwendigen Geltung zu bringen.
Sie haben es dann eine Zeit lang versucht, dies und jenes (um des Gewinnes
von 5 bis 10 Minuten willen) auszulassen; da aber sah Liszt ein, was an
der Sache sei, und seitdem ist Lohengrin in Weimar nie anders mehr als
vollsténdig ohne alle Kiirzungen gegeben worden. Dass die Wirkung des
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Ganzen auf diese Art angreifend sei, ist nicht zu leugnen: indessen, das
ist nun einmal die Natur der Sache: ich biete keinen behaglichen Genuss,
sondern ich verbreite Schreck und Rithrung; anders kann ich nicht auf
die hentige Menschheit wirken. Soll diese Natur der Sache nun geiindert
werden, so wird sie nothwendig verstiimmelt; es bleibt nur Unbehagen,
und die eigentliche Wirkung tritt gar nicht ein. Deshalb: priift eure Kriifte
in dem, was ihr geben, und in dem, was ihr empfangen und vertragen
konnt; stimmt mein Werk nicht dazu, so lasst es liegen; zwingt ihm aber
keine andere Natur auf, als die, die ihm zu eigen ist. Ich kann Dir nichts
andres sagen. Wer mit mir zu thun hat, muss ,va bauque!* spielen kénnen
und wollen; nicht etwa weil ich so etwas Ausserordentliches oder Gross-
artiges wire, sondern weil meine Werke nun einmal Produkte eines
Menschen sind, dem an keinem andren Spiele mehr etwas liegt, als an
dem, mit welchem man die Banken sprengt oder sich selbst zu Grunde
richtet: ich will keine ,gemiithliche* Existenz mit ,moglichster Beriithm-
heit und gutem Auskommen“! — — Tass Dir das genug sein! —

Nun noch etwas anderes! Gestern schrieb mir mein kleiner Kapell-
meister Schoneck aus Posen, man habe ihm kiirzlich von Wieshaden
aus Deine Stelle angeboten, und zwar ,auf meine Empfehlung* — (ver-
muthlich indirect!) Er habe sich innig gefreut, aus dem garstigen Posen
wegkommen zu sollen, als ihm schliesslich von Wiesbaden wieder geschrieben
worden sei, Herr Fux aus Mainz werde die Stelle bekommen, was ihn
denn wieder hochlich betriibt habe. Hore, lieber Freund! wenn in der
Sache noch etwas zu thun wire, so arbeite doch jedenfalls fiir Schéneck!
lch kann wirklich jedem Theater gratuliren, das einen so enorm thitigen
und geschickten jungen Mann zum Dirigenten bekommt. Er ist als Musiker
gewohnlich und unbedeutend; als Mensch ohne grosse Bildung: sein ganz
spezifisches Dirigententalent ist aber ganz ausserordentlich; er ist als solcher
nervos und feinfithlich, von unglaublicher Aktivitit, und weiss Hiilfsmittel
herbeizuschaffen, iiber deren Vorhandensein man zuvor zweifeln musste.
Anfrichtig wiinschte ich dem armen Teufel eine gute Stelle: kannst Du
ihm noch Wiesbaden verschaffen, so wollte ich mich sehr dariiber freuen!! —

Die Sache hitte noch eine Bedeutung fiir mich. Gehst Du jetzt sobald
schon von Wiesbaden fort, so ist mir’s wahrlich nicht gleichgiiltig, in wessen
Hénde dort dann namentlich mein Lohengrin (kaum geboren) fillt. Fux
soll meinen Tannhéuser fiir einen musikalischen Unsinn halten: das kann
ich ihm nicht verwehren, doch méchte ich — meiner Gesinnung getren —
ihm die Auffithrung meiner Werke verwehren, weil ich weiss, dass er sie
nicht auffithren kann, sobald er nicht dafiir sympathisirt. Leider bist Du
nun schon so weit mit dem Lohengrin, dass es mir schwer fallen wiirde,
ihn von Wiesbaden zuriickzuziehen, wozu ich aber stark Lust hitte, wenn
sich Fux’s Anstellung als Dein Nachfolger bestéitigt. Theile diess doch
geeigneten Ortes mit! —

3*
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Also, grossherzogl. Darmstédter! nimm meine Gratulation: ich weiss
zwar nicht recht mehr, was das zu bedeuten hat, doch — Du freust Dich
dieser Anstellung — und das geniigt mir zu meinem Glickwunsch. Von
Darmstadt aus schrieb man mir vor einiger Zeit wegen des Tannhiuser:
ich forderte was mir andre kleine Hoftheater, wie Schwerin und Kassel
jetzt bezahlt haben, 25 Louisd’or. Sollte diess zuviel sein, so werde ich’s
von Dir erfahren. Konntest Du mir aber bald zu Geld verhelfen, so wiire
mir’s lieb: mein Musikfest kostet mich einen hiibschen, noch nicht ver-
schmerzten Batzen! Vielleicht machst Du auch das Lohengrinhonorar von
Wiesbaden locker? — ;

Nun leb wohl fir heut’! Hab’ nochmals schonsten und herzlichsten
Dank fiir all’ Deine Freundschaft und Giite, und griisse mir die priichtigen
Musiker, die mir hier so grosse Freude machten! Adieu, liebster Freund !

Schreibe bald
Deinem
Richard Wagner.
Ziirich, 29. Mai 1853.

Liebster!

Soeben habe ich eine Depesche an Heine nach Dresden abgeschickt:
er verfasst jetzt nach meinen Angaben das Scenarium und die Costiimbilder
fiir Hértel’'s; ich habe ihn dringend gebeten, Dich so schnell als moglich
mit dem Nothigsten zu versehen, um Dich meine Ideen kennen zu
lernen. Ich hoffe, er wird sein Moglichstes thun, um Dich zu befriedigen.
Ich — kann — Dir — jetzt nicht selbst helfen: ich bin auf dem —
Hund!! —

Aber so wird’s gehen! —

Griisse Deine Leute — und — hoére!! — Denke mir an den Schineck ! —

Herzlichen Gruss von
Deinem

Richard Wagner.
Ziirich, 81. Mai 53.

Werther Freund!

Viel Gliick zum Lohengrin! er wird Dir eine Hollenarbeit gemacht
haben? Viel war ich in Gedanken bei Dir, und wahrlich, ich zweifele
nicht an Deinem redlichen Freundeseifer, wenn gleich mir vor der grossen
Schwierigkeit des Unternehmens doch sehr bangt, weil ich weiss, fiir welche
ausnehmend reichen Kriifte eigentlich Alles berechnet ist. Nun, bald hoffe
ich vom Erfolge zu héren: moge er wenigstens Deine Miihe belohnen!
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Es thut mir leid, die gewiinschten Quittungen Dir noch nicht schicken
zu konnen, da ich das Geld noch nicht empfangen — wie Du vermuthetest.
Euer Kassirer scheint ein sehr widerspenstiger Mann zu sein! —

Adieu! Griiss’ die Moritz! Nochmals: viel Glick!

Dein

Ziirich, Richard Wagner.

30, Juni 1853.

*

Lieber Freund!

Wenn ich — ehe ich Dir meine Freude tiber das Gelingen Deines
Unternehmens ausdriicke — Dir einige Erklirungen gebe, so geschieht diess
aus dem Grunde, dass ich gerade jetzt nicht genug eilen kann, jede Ver-
stimmung von Dir zu nehmen, in der ich Dich befangen weiss.

Ich nehme zuerst das Schoneck’sche Kapitel vor. Dir ist ein Brief zu
Gesicht gekommen, der einen ostensiven Zweck hatte; ich entsinne mich
nimlich, dass ich zwei Fille zu pariren hatte: Der Leipziger Theaterdirector
hatte Lust, ganz ohne mich zu fragen, den Tannhéuser mit seinen Leuten
in Berlin zu geben, und wenn mir von seiner Truppe alles recht ist, so
war es doch vor allem sein Kapellmeister nicht, der mit offenbarem
Widerwillen bei der fraglichen Sache ist, und von dem ich erst neuerdings
erfahren hatte, dass er gewisse Weisungen meinerseits (unter anderem einen
ganz unsinnigen Strich von seiner Factur betreffend) mit hohnischer Nicht-
beachtung behandelt. Das ,u. s. w.“ war fiir die Eingeweihten sehr ver-
sténdlich; es bedeutete: ,Herr Director Engel“ (vom Kroll’schen Etablisse-
ment), der, als Schoneck zu gewissen Dispositionen seine Zustimmung nicht
geben wollte, erklirt hatte: ,nun gut, dann wiirde er dirigiren!* —

Ich hoffe, bester Freund, dies geniigt Dir, um in dem ,u. s. w.“ nach
nichts weiterem zu suchen. — Dass ich ihn (den Schoneck) einen vorziig-
lichen Dirigenten nenmne, und ihn Dir doch als einen im iibrigen gewdhn-
lichen Musiker bezeichne, sollte allerdings deutlicher heissen, er sei kein
produktiver Musiker, kein Licht iiberhaupt (war diess der z. B. als
Dirigent doch so berithmte Guhr?). — Was mein Urtheil tiber Sch. als
Mensch betrifft, so sehe ich ein, dass ich allerdings gegen Euch verloren
habe, da Ihr Sch.’s Leumund aus Dir. Léwe’s Mund Euch habt berichten
lassen: nun, was diesen Mann betrifft, — gegen ihn streite ich nicht,
wenn ich auch fir ihn zn streiten keine Lust habe; in Bezug auf ihn
begniige ich mich einfach, éngstlich dariiber zu wachen, dass ich nie etwas
mit ihm zu thun habe. —

Dass IThr nun — auf das hier beriihrte gestiitzt — meine Empfehlung
Sch.’s mit einem unverkennbaren Hohne zuriickweis’t, — das muss ich mir
eben gefallen lassen, denn ich sehe — Ihr kennt mich hierin. —

Diess wiire abgemacht! —
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Wenn ich Dir kiirzlich meine Besorgtheit wegen des Gelingens des
Lohengrin in Wiesbaden ausdriickte, so bezog sich diess — weiss Gott! —
auf andere Dinge, als auf welche Du es bezogen zu haben scheinst. Liebster,
dass ich eben jetzt — gerade zu diesem Zeitpunkte — den Lohengrin
ohne allen Riickhalt Dir anvertraute, das moge Dir doch bezeugen, welchen
Begriff ich eben von Dir habe, da ich — wie Du richtig erwihnest —
sehr wohl erkenne, dass ein Erfolg in Wiesbaden diese Oper nicht eben
ausserordentlich férdern, ein Nich terfolg ihr aber doch ungemein schaden
kénnte. Um alles das, was Du zu vertreten hattest, konnte ich daher nicht
besorgt sein, sondern lediglich um das, was ausser Deiner Wirkungslinie
liegt, und dies ist die Scene, nicht aber die Scene in dem Sinne, wie sie
auch Dir offen gelegen haben wird, sondern wie sie eben etwas — glaube
mir — vorldufig nur mir gegenwirtiges und bewusstes ist. Denke Dir
doch, dass ich selbst den Lohengrin noch nicht aufgefiihrt: entsinne ich
mich aber nur der Fiille von Erfahrungen, die ich noch durchzumachen
hatte, als ich — nachdem Alles im Voraus genau von mir berechnet
worden war — den Tannh. wirklich in Scene setzte, so weiss ich, dass in
einem gewissem Sinne der Lohengrin selbst von mir noch gar nicht fertig
gemacht worden ist. Ich weiss, dass hier noch eine Masse wichtiger Be-
ziehungen verborgen liegen, iiber die ich selbst mir erst vollkommen klar
geworden sein wiirde, wenn ich ihn einmal mit allen Mitteln aufgefiihrt
hitte. Ich habe hierfiir nur noch die Erfahrungen von Weimar vor mir,
und gerade jetzt bestiitigt mir Liszt, dass es dort nur durch die unerhértesten
personlichen Bemithungen Liszt’s gelingen konnte, auf fernen Umwegen fiir
das Verstéindniss der Oper das nachzuholen, was in der unmittelbaren
Darstellung dafiir verséumt worden war, trotzdem ich Liszt — als musi-
kalischen Dirigenten — den hochsten Preis zuspreche. Jetzt — nach
8 Jahren — sieht man erst in Weimar ein, dass fast simmtliche Decorationen
von Neuem angefertigt werden miissen, weil die fritheren ohne geniigende
Kenntniss meiner Intentionen hergerichtet worden waren ; man erkennt aber
auch jetzt erst, was hiervon abhéngt, ndmlich die Moglichkeit ganzer
Musikstiicke — namentlich im 2%z und 3%2 Akte. In diesem Bezuge nun
beruhigt es mich keineswegs, von Dir z. B. zu erfahren, dass auch Thr
— auf den fehlerhaften Vorgang Weimar’s gestiitzt — aus dem letzten
Akte zwei Akte gemacht habt. Diess schneidet mir geradewegs ins Herz! —
Nach der Scene zwischen Lohengr. u. Elsa — gerade in der Weise, wie
sie ausgeht — einen vollkommenen Aktschluss machen, ist fiir mich
eine Pein, die ich gar nicht ertragen kénnte, wenn ich einer solchen Auf-
fihrung zugegen wiire. Was war hierzu der Grund? Ganz gewiss nur,
dass mich der Decorateur (oder Maschinist) in meinen noch so genau an-
gegebenen scenischen Weisungen nicht verstand: wiirden diese genau be-
folgt, wiirde némlich das Brautgemach (mit Verengung des scenischen
Raumes) gerade so eingerichtet, wie ich’s will, wiirde der zusammen-
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fallende besondere Vorhang bestellt und benutzt, und wiire die dahinter-
stehende Scene an der Aue so hergerichtet, wie sie sein soll, so wirde

es dem Maschinisten gar nicht einfallen, hier einen volligen Aktschluss

eintreten zu lassen. In Weimar ging das Alles auch ohne mein Wissen

vor: mein Protest kam zu spiit; jetzt lisst man nun die Oper neu
einrichten. — Ich weiss nun aber, dass es hierzu nicht nur Verstéindniss,
sondern auch — Mittel, und zwar sehr reicher Mittel bedarf, denn der-

gleichen Feinheiten der Ausfilhrung sind es eben, die die umstiindlichsten
und kostspieligsten Vorrichtungen erfordern. Wenn ich daher von den

»Mitteln* Dir sprach, galt diess keineswegs nur Deinen musikalischen

Kriften, fiir deren intensive Tiichtigkeit Du gewiss vorziiglich gesorgt
hattest (dessen war ich iiberzeugt). Allein auch hierfiir bedarf es eines

gewissen extensiven Reichthums, der keineswegs sich nur nach dem Raume
richtet, sondern lediglich auch nach dem Object der Darstellung. Mir ist"
z. B. aus Weimar versichert worden, die Chore und das Streichorchester
hétten, bei unglaublicher Priicision, Sicherheit und Vollendung der Execution

von Seiten jedes Einzelnen dennoch den beiingstigenden Eindruck von Solo-

Vortréigen gemacht: zu der erwarteten nothwendigen Wirkung als behaglich

sich ausdriickende, innerlich starke und reiche Masse, sei es nie gekommen,

so dass man immer in einer gewissen Sorge war, diesem einzelnen Chor-

séinger, diesem einzelnen Geiger konne einmal der Ton umschlagen oder

die Saite reissen, und man wiirde diess empfindlich merken. Ich kann mir

diess recht gut denken, und gestehe deshalb, das ich das Orchestervorspiel

nie anders, als mindestens von 20 Violinen, und die Méinnerchore (namentlich

des zweiten Aktes) nie anders als von mindestens gegen 40 Minnern horen

mochte, eben um des wohligen Eindruckes sicher zu sein, und um nicht

jene #ngstigende Spannung zu empfinden. —

Ich gehe nun weiter!

Erst kiirzlich hatte ich Veranlassung, mich etwas mit Lohengrin zu
beschéiftigen : bei dem Gedanken, diese Oper selbst aufzufithren, fithlte ich
in allen Nerven und Muskeln das furchtbar Anforderungsvolle dieser Auf-
gabe, und erschrak vollig davor, diese Last einem anderen aufgewiilzt zn
wissen. Willst Du es mir verargen, wenn ich einen Augenblick seufzte,
und glaubte auch Dir mit dieser Aufgabe zuviel zugemuthet zu haben?

Gewiss nicht, wenn Du mich recht verstehst!

*Ich kann nun alle diese Vordersiitze mit keinem andren Schlussatze
kronen, als zu dem sie mich diessmal ganz nothwendig fithren: ich bitte
Dich, gerade jetzt die ganze Stirke des Accentes zu fithlen, mit dem ich
Dir schliesslich zurufe:

ich danke Dir!

Du wirst wenigstens nun nicht glauben, dass ich Dir mit diesem Danke
etwas Hohles sage, denn meine Sorge moge Dir den Maasstab fiir meine
Freude geben, die ich nun empfinde, wenn Du mir eintach versicherst, es
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sei Dir gelungen, mit dieser Oper eine starke und giinstige Wirkung her-
vorzubringen. — Deshalb nun nichts weiter, als die Bitte, meinen Dank
auch allen denen mitzutheilen, die sich mit Dir um die Losung dieser ent-
setzlich mithvollen Aufgabe bemithten. Griisse von ganzem Herzen Sénger
und Orchester des Lohengrin. — Ein Freund reist diese Woche noch nach
Wiesbaden ; der bringt fiir Dich und fiir meine Ziirich-Wiesbadener Musiker
mein neues Portrait mit.

Liszt tritt so eben zu mir — (er war nicht bei Dir, weil er eben
endlich einmal bei mir sein wollte) — er griisst Dich, und ich schliesse

mit tausend Freuden als Dein
dankbarer
Richard W.
Ziirich.,
5. Juli 1853.

*

Lieber Freund!

Durch Alexander Miiller erfahre ich, Du habest Dich dariiber miss-
muthig verwundert, dass ich unter mein Dir iibersandtes Bild nicht einige
Zeilen der Freundschaft gesetzt hitte. Dieser Missmuth den ich Dir ver-
ursacht, hat mich nur angenehm berithren kionnen; was ich Dir gewisser-
maassen nur aus Curiosum schickte, fasstest Du als ein Freundesgeschenk
auf, und forderst daher alle Eigenschaften eines solchen; — wie gern ersehe
ich so, dass ich Dir werth bin! Aus dem Bad zuriickgekehrt, beeile ich
mich daher sogleich, Dir ein neues Exemplar als Zeichen meiner Freund-
schaft zuzusenden, was Du hoffentlich besser bewahren wirst, als das erste
welches ich Dich némlich sofort zu zerreissen bitte. —

Auch an die Herrn Musiker werde ich Bléttchen mit einer Widmung
abschicken, die sie auf das Bild kleben lassen konnen. — So, — das soll
in Ordnung kommen! —

Miiller hat mir denn auch Wunder erzihlt von Deinen Lohengrin Auf-
fithrungen: sei und bleib’ meines grossten Dankes versichert! Immer muss
ich an die wunderbaren Fiigungen denken, die uns nach langen Jahren am
Rheine — wenn auch gewissermaassen par distance — zusammenbrachten ,
— Mach’ mir nur die Freude, Dich bald einmal wiederzusehen! —

‘Was meine neue Dichtung ,der Ring des Nibelungen“ betrifft, so bereue
ich jetzt entsetzlich, dass ich — noch dazu fiir mein schweres Geld — mir
50 Exemplare davon habe drucken lassen. Nicht nur, dass ich nicht
vermeiden konnte, das Buch in die Hénde giinzlich Unberufener kommen
zu lassen, sondern selbst fiir meine Freunde durfte — so fiihle ich jetzt —
diese Dichtung, ehe sie musikalisch ausgeftihrt, und fast méchte ich sagen:
selbst aufgefithrt ist, eigentlich noch gar nicht vorhanden sein. Ich sehe
jetzt immer mehr, das was ich vorhabe, ist etwas, was man machen, nicht
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aber woriiber man reden und reden lassen muss. Anstatt dass man sich
bei einer vorgelegten Dichtung eben nur an diese Dichtung und an den
rein dichterischen Gegenstand halten sollte, hiilt man sich immer nur an
das rein Technische der muthmasslichen musikalischen Ausfithrung, als ob
dergleichen Dichtungen gerade nur entstiinden, um dem tiblichen Opern-
componisten Stoff zu musikalischen Auslassungen zu geben, anstatt, dass
diese Dichtungen ihren Grund und ihre Nothwendigkeit in sich, im Leben
des Dichters und seinen Anschauungen haben, und dem Musiker nun eben
den neuen Stoff zufilhren, zu dem und an dem er eine neue — d. h. fiir
diesen Stoff einzig geeignete — Musik erfinden soll. Ist somit die musi-
kalische (wie die scenische Ausfithrung) nothwendig noch mein Geheimniss,
was ich eben erst enthilllen kann, wenn Alles fertig, so ist mir jetzt nichts
peinlicher, als iiber dieses mein inneres kiinstlerisches Geheimniss von
anderen — endlich sogar oOffentlich — reden horen zu miissen. — Kurz,
ich wollte, ich konnte alle verschenkten Exemplare wieder zuriickziehen.
Komm’ Du bald einmal zu mir: dann les’ ich’s Dir vor, singe wohl was
fertig ist, spreche mit Dir dariiber: — dann sollst Du auch, wenn Du’s
haben willst, ein Exemplar davon mitnehmen! So aber mag ich nichts zur
Vermehrung von — mir peinlichen Missverstéindnissen beitragen. — Deute
mir das ja nicht falsch! —

In Bezug auf Darmstadt lissest Du mir auch sagen, es wiirden dort
bereits die Stimmen von ,Tannhéiuser* ausgeschrieben, d. 15. August wolltest
Du schon die Proben beginnen u. s. w. Nun, das ist Alles famos, und
Du machst mir die lebhafteste Freude damit: sei mir daher nicht bs, wenn
ich mich dennoch etwas iiber diese Nachrichten wundere. Ich weiss ném-
lich noch gar nichts davon, dass die Darmstiadter Intendanz sich die Partitur
des ,Tannhiuser“ angeschafft habe: vor lingerer Zeit schrieb mir ein Herr
Tascher; ich antwortete und verlangte fiinfundzwanzig Louisd’or:
seitdem habe ich nicht das mindeste wieder erfahren. (??) Sage mir doch,
wie es damit steht! und da ich einmal beim ,Geschéft bin, so muss ich
auch berithren, dass ich neuerdings wieder griindlichen Verdacht erhalten
habe, es konne der Dresdener Staatspolizei plétzlich einfallen, Beschlag auf
meine Einnahme zu legen: (es brauch’ sie nur ein mir personlich iibel-
wollender darauf aufmerksam zu machen, so muss sie’s thun!). Aus diesem
Grunde halte ich jetzt wieder scharf darauf, mein Honorar im Voraus zu
erlangen; ich bitte Dich, gelegentlich — wenn Du einmal in Darmstadt
bist — dieser Notiz eingedenk zu sein. — Apropos! Aus Dresden wirst
Du noch eine Aenderung des Schlusses von Tannh. erhalten: demnach
erscheint die Leiche der Elisabeth nicht, der Landgr. u. die Séinger treten
auch nicht auf; dagegen die jiingeren Pilger mit ihrem Gesange — wie in
der ersten Bearbeitung. Dagegen bleibt — nothwendig — Alles, die ganze
Venuspartie u. s. w. bis zu: ,Heilige Elisabeth, bitte fir mich,* wo dann
der frithere Schluss eintritt. Die jungen Pilger tragen den griinenden
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Priesterstab in ihrer Mitte. — Vorher wird der Tod Elisabeth’s nur durch
Fackelschein auf der Warthurg, Todtenglockchen und Ménnergesang von
daher (also von der Hohe her) angedeutet. —

Das Gerede tiber das Erscheinen einer Leiche, und der prosaische Kal-
kiil #iber die physisch - anatomisch -sociale Moglichkeit dieses Begribnisses
der Elisabeth in ,so kurzer Zeit“ (wie gliicklich, dass die Leute bei solchen
Veranlassungen Zeit haben, an die Zeit zu denken!) haben mich endlich
so angeekelt, dass ich diese Aenderung oder Restituirung — beschloss. —

Nun lebe wohl fiir heute! Hab’ auch noch Dank fiir die Uebersendung
der ,, Wiesbadener Lohengrin-Dose* ! Sie prangt auf meinem Schreibtische. —

Adien! Griiss die Deinigen — unbekannter Weise — von mir: Singer
und Orchester — das versteht sich. (Gegen den 24ster denke ich meine
italienische Reise anzutreten: das Darmstidter Honorar kénnte mir zuvor
nur sehr erwiinscht kommen.) —

Doch nun genug! Besuch’ bald

Deinen alten
Richard 'W.
Zirich 13. Aungust, 1853,

Liebster Freund!

Den Werth, den Du Unermiidlicher fiir mich armen Exilirten hast,
muss ich téglich mehr erkennen! Was wiinschte ich, Deine Bemithungen
fiir mich, verlohnten sich uns Beiden an einem grossen Hauptorte Deutsch-
lands! Stehen Dir in Darmstadt auch gute Mittel zu Gebote, so ist doch
gewiss der Ort unbedeutend, und noch dazu — wie ich aus manchem er-
sehe — schwierig und hemmend, wie iberhaupt Siid-Deutschland, so weit
ich-es beurtheilen kann. —

Gewiss hast Du mit dem Lohengrin eine Riesenarbeit, und — vielleicht
— eine peinliche Sorge vor Dir. Fast kannst Du nur innere Genugthuung
davon haben! —

Der Mainzer Director hat nicht an mich geschrieben: ich weiss gar
nicht, was ich fordern soll. Das niedrigste Honorar, das ich bis jetzt em-
pfing, hat immer noch in 10 Louisdor bestanden. Sollte das dem Mainzer
zu viel sein, so mége er mir eine Gegenofferte machen, oder lieber sogleich
schicken, was er geben kann; wenn’s nicht gar zu lumpig ist, erhélt er
darauf die Partitur.

So verschiamt ich gegen Dich bin, — da Du mich durch die sobaldige
Vornahme des Lohengrin in Darmstadt entschieden beschéimst, — so muss
ich Dich iibrigens doch bitten, auch das Honorar hierfiir in Ordnung bringen
zu lassen, da ich — wie immer — nothig Geld brauche; ich kann und mag
nun einmal meine letzten Lebensjahre nicht als Hund zubringen! —
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Hoffentlich zahlt Thr mir wie fiir den Tannh. wieder 25 Louisd’or
(ausser dem Buchhindlerpreis der Partitur.)

(Ganz im Vertrauen: kannst Du Eurem Kassirer irgend’ was weis
machen, damit er’s sogleich abschickt, geschieht mir ein grosser Gefalle.)

Morgen ende ich die Composition des ersten Stiickes meiner Nibelungen:
das Rheingold. — Mach’, dass Du mich diesen Sommer besuchst:
dann wollen wir uns einmal wieder gehorig in die Augen sehen!

Adieu! Hab' Dank fiir Alles!
Dein
R. W.
Ziirich.
13, Jan. 18b4.

*

Lieber Louis!

Hier ist ein recht sehr guter Geiger, Hr. Groten, aus Hamburg, der
sich einbildete, ich dirigire hier, und deshalb hierher sich engagiren liess.
Er horte, dass Du viele iltere Geiger entliessest, und neue engagirtest: da
mochte er Dir denn von mir empfohlen sein. Ich thu’ es gern und mit
gutem Gewissen. —

Schénen Dank fiir die Besorgung des Honorares: es ist so ganz vor-
trefflich.

Quiilst Du Dich wieder recht mit meinem Zeuge? —

Ich denke viel an Dich. Aber besuche mich néchsten Sommer. —
Jetzt mache ich einmal wieder Partitur.

Adien!
Dein
Richard Wagner.
Ziirich.
7. Febr. 1854.

*

Liebster Freund!

Von einem kleinen Ausfluge zuriickgekehrt, fand ich Deinen so erfreu-
lichen Brief und die ihm gefolgte Zusendung vor. — Ich bin nun, seit der
Erneuerung unsrer Freundschaft, so gewohnt an die schone Nothwendigkeit
des Dankes, dass ich fast fiirchten muss, Dir mit meinen Briefen sehr
monoton vorzukommen! Doch muss ich Dir sagen, dass mich auch diess-
mal namentlich wieder erquickt hat, die Freude mitzufiihlen, die Du selbst
am Erfolge Deiner grossen Bemithungen gewinnst. Ich finde mich dadurch
fir alle Krinkungen von sonst woher so reichlich entschidigt, dass mir
wirklich Erfahrungen, wie ich sie an Dir mache, als voller Ersatz geniigen. —

Also nochmals:

Dank!
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Durch meine verdriessliche Lage, die mich so hartnickig vom Anhéren
grade dieses Lohengrin abhilt, bin ich allerdings oft in verzehrenden Un-
muth versetzt; nur die Beschiftigungen mit neuen Arbeiten, und weit-
ausgreifende Pline zu ihrer einstigen Auffihrung helfen mir zur Noth iiber
meine Lage hinweg. Wiirde ich einmal daraus befreit, gewiss, ich wiirde
zuerst bei Dir vorsprechen. Einstweilen freut es mich aber herzlich, dass
Du den Gedanken nicht aufgiebst, mich hier zu besuchen: fithre das doch
diesen Sommer aus! Die Reise ist so kurz, und unser Wiedersehen und
ein behagliches hiusliches Zusammensein (denn jedenfalls wiirdest Du bei
mir wohnen?) miisste vortrefflich wirken. Melde mir ja bei Zeiten, wann
Du zu kommen gedenkst. In der ersten Hilfte des Juli will ich einen
Ausflug iiber die Berner Alpen nach Wallis machen, wo ich — bei einem
Musikfest — eine Beethoven’sche Symphonie zu dirigiren versprochen habe.
Vielleicht machtest Du so was mit?

Den Frankfurter Schmidt citirte ich vor einiger Zeit zu mir nach Ziirich,
um den Lohengrin mit ihm durchzugehen, weil ich sonst — nach dem
Leipziger Unfall — kaum Lust gehabt hitte, die Auffiilhrung in Frankfurt
jetzt zuzugeben. Zu meiner Verwunderung und Freude kam er wirklich,
und stellte sich einsichtig und intelligent an. Sollte er nun wirklich nicht
reussirt haben, so schiene mir der Grund davon doch nur in einem Mangel
an Energie und in einer fehlerhaften Stellung zu seinem Personale zu liegen.
Dartiber kann ich nun allerdings nicht urtheilen. Immerhin aber muss ich
wieder bedauern, dass — D u keinem bedeutenderen Orte (was das Publikum
betrifft) angehorst als dem, gewiss splendiden, aber dden Darmstadt. Wir’st
Du in Berlin oder Wien! —

Doch, das sind Ausserlichkeiten: die Hauptsache beibt dieselbe, ob in
Wien oder Darmstadt; und alle Erfolge, die ich erhalte, kommen mir un-
verhofft genug. —

So griisse mir denn also Deine Garde, die Dir so brav in’s Feuer ge-
folgt! Von ihr kenn' ich Niemand als Fr. Marx: dass sie sehr geschickt
ist, und man sich auf sie verlassen kann, weiss ich und erfuhr es; danke
ihr doch fiir ihre schéne Leistung, und empfiehl mich ihr bestens.

Ist Breiting (Telramund) der ehemalige beriihmte Tenor?

Leb’ wohl, liebster bester Freund! Mach’, dass ich Dir bald miindlich
sagen kann, wie werth und themer Du mir bist!

Dein

Zirich. R. W.

26 April 1854.
+*
Liebster Freund!

Ich bekomme Dich, wie es scheint, auch diesen Sommer nicht zu sehen
Schon hatte ich es mir diesmal fest in den Kopf gesetzt: wie erwiinscht
wiire es mir gewesen, Dich einmal wieder sprechen zu konnen! Gewiss,
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wir wiirden ung gut unterhalten haben. Auch hitte ich Gelegenheit ge-
funden, Dir etwas mitzutheilen, was ich nun mich gedriingt fithle, wenigstens
brieflich Dir anzudeuten. Schon einmal thatest Du mir wegen Berlin
eine Aeusserung, die mich darauf bringt, es fiir gut zu halten, Dir zu sagen,
wie es um diese Angelegenheit eigentlich steht. Ich habe die Frage, ob,
wie und wann der Tannh#iuser in Berlin zu geben sei, einzig Liszt zur
Entscheidung tiberlassen, und zwar aus folgenden wahren Griinden. In
Dorn, der friher diese Oper dem Berliner Intendanten vorschlug, setze
ich kein Misstrauen, trotzdem er mich einst durch eine Handlungsweise
erschreckt hat, die den Charakter der Freundschaft génzlich unter uns
aufheben musste. Ob aber Dorn, seinem Wesen und seiner Stellung nach,
der Mann sei, der meinen Tannhiéuser so in Berlin zur Geltung bringe,
wie ich es erwarten muss, wenn ich namentlich auch auf Einnahmen davon
zithlen will, das muss ich bezweifeln. Ich kenne Berlin, und weiss, dass
dort — bis auf einen gewissen Punkt — Alles gemacht wird: nun liegt
es mir nicht im Mindesten daran, mir in Berlin etwa Ruhm machen
zu lassen, aber, ich will und muss von meiner Oper den materiellen Gewinn
haben, den mir unter giinstigen Umstéinden die Berliner Tantieme bietet.
Tch bin so aufrichtig, diess unverholen einzugestehen : meine tibrige Gleich-
giiltigkeit gegen den Ruf u. s. w. ist ebenso gross, als meine Abneigung
dagegen, irgend einer Unvorsichtigkeit eine empfindliche Schmilerung meiner
Einnahme zu verdanken. So ist es denn auch Deinem Bruder (wenn er
sich wirklich darum bemiiht hat) noch nicht gelungen, Herrn von Hiilsen
soweit iiber meine Arbeiten aufzukliren, dass dieser heute noch eine andere
Meinung dariiber hiitte, als, ,er miisse sie am Ende doch geben, wenn er
gich auch nichts weiter davon erwarte. Mir liegt nun aber daran, die
Oper nicht eher zu geben, als bis von oben herab mit der ganz bestimmten
Absicht verfahren wird, einen bedeutenden Erfolg, den man den Vorgéngen
nach wohl erwarten kann, sich ernstlich zu versichern. Und hierfiir fordere
ich die Garantie, die ich in Liszt’s officieller Berufung, mich zu vertreten,
ersehe. Dass ich hierin nicht gegen die rein musikalische Direction der
Berliner Kapellmeister demonstrire, kann jeder leicht einsehen; vielmehr
demonstrire ich gegen die Flauheit und innere Gleichgiiltigkeit, die ich
hauptséichlich beim Intendanten antreffe. Ich weiss sehr wohl, welche fiir
mich héchst gefihrlichen und méchtigen Feinde Berlin birgt: dem Meyer-
beerschen Einflusse, der mich in Berlin bereits mit grosser und aus-
gewihlter Vorsicht nicht aufkommen liess, will ich nicht auch meinen
Tannhsuser zur Beute vorsetzen. Diesem Einflusse mit grosstem Geschicke
entgegenzutreten und ihn unschédlich zu machen, ist — wie es jetzt steht —
Liszt so vorziiglich gemacht, und seine Stellung zu Berlin ist so vortrefflich
zu diesem Zwecke geeignet, dass ich wahrlich ein Thor wire, wenn ich —
nach den erlittenen Erfahrungen — Liszt's Wunsch, mich in Berlin zu
vertreten, unbeachtet liesse. Nur ihm, und zwar wenn er einen offiziellen
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Auftrag dazu erhilt, kann es erfolgreich gelingen, auch die Intendanz zu
allem dem Nothigen zu stimmen, was nun einmal die Sache bedarf, wenn
sie nicht als eine voriibergehende Erscheinung verkommen soll. Ob er
endlich selbst personlich die erste Auffilhrung leitet, das will er selbst noch
dahingestellt sein lassen, wie wohl ich — offen gesagt — es wiinschte,
dass ihm diese aeusserliche Genugthuung zu Theil wiirde fiir das Verdienst,
das er sich gewissermaassen um das Vorhandensein meines Tannhiuser’s
erworben hat, der ohne ihn und seinen rastlosen Eifer fiir mich, wahr-
scheinlich ganz unbekannt geblieben wire. Ja, es sollte mich freuen, ihn
durch die Berliner Auffithrung an der iussersten Spitze des Erfolges belohnt
zu sehen: und da ich weiss, dass es auch ihm Freude machen wiirde, so
kenne ich fast keine andere Riicksicht mehr.

Grade Dir, der sich niichst Liszt so hingebend freundschaftlich fiir
meine Werke bemiiht, dréngte es mich, diese Mittheilung zu machen:
schliesse daraus, welches meine Achtung und Hochschitzung gegen Dich
ist. Willst Du iibrigens Dorn etwas dariiber zukommen lassen, so kann
mir das nur lieb sein: denn hoffentlich ersieht auch er dann, dass nicht
Eingenommenheit und Misstrauen gegen ihn der Grund zu meinen Forde-
rungen an die Berliner Intendanz ist, von denen ich ibrigens erwarten
muss, dass sie vielleicht auch nie erfiillt werden. —

Nun, leb’ wohl, lieber Freund! Lass’ bald von Dir héren, und sei

bedankt fiir alles Gute, das Du mir erwiesen.
Dein

R. W.

Seelisberg. Cant. Uri.
30. Juli 1855.
Liebster Freund !

Nimm herzlichen Dank fiir Deinen freundlichen theilnahmsvollen Brief,
der mir sehr iiberraschend kam und grosse Freude machte. Was Du mir
von Tichatschek meldest, hat mich sehr interessirt, wenngleich es mich auch
mit Wehmuth erfiillt, gerade an der Wirkung von T.s Leistungen, zu er-
sehen, wie elend es um unsere heutigen Tenorséinger stehen muss. Wer

einen von den Leuten einmal wieder — seltener (wie ich) — zu Gehor
und Gesicht bekommt, kann nicht begreifen, wie Aufgaben — wie die
meinigen — auch nur ahnungsweise von diesen Eunuchen geldst werden

sollten. Bs mag auch in dieser Hinsicht — traurig genug um meine Opern
in Deutschland stehen, so dass ich oft davor erschrecke, plotzlich — durch
eine Amnestirung — in Stand gesetzt zu werden, den Jammer mit anzu-
sehen und zu horen! Glaub’ mir, auch meinem Lohengrin — ich meine
namentlich der Hauptrolle — ist man noch Alles schuldig geblieben, und
wirklich scheint es, dass nur Dein Wiesbadener Tenor — wenn er auch



47

sonst Schwiichen hatte — bisher noch der Beste fiir diese Partie war: Nun,
das konnen (wir) einmal nicht so schnell d&ndern! —

‘Was Du mir von Mannheim schreibst, hat mich natiirlich sehr gefreut.
Lachner besuchte mich vorigen Winter hier in Ziirich, und ich lernte
an ihm einen gescheuten, tiichtigen, wenn auch durchaus schwunglosen
Menschen kennen. Dein Bericht iiber seine Leistung bestitigte jenen Ein-
druck. In Allem, wo Du von ihm abweichst — bei der Direction meiner
Oper — namentlich auch in der Ouvertiire — nimm nur an, dass Du im
Rechte bist. Ueber das Dirigiren gewinne ich iiberhaupt immer bestimmtere
Ansichten, und bin fest iiberzeugt, dass nur sehr wenige dazu berufen
gind, ein fremdes, geistvolles Werk so aufzufijhren, dass ihm volle Ge-
rechtigkeit geschieht. Es ist hier, wie am Ende mit Allem, und etwas
Genie muss jeder sein, der nicht etwas ganz Gemeines sein will. — Findest
Du Gelegenheit, so sage doch Lachner meinen Dank fiir seine erfolgreichen
Bemithungen um mein Werk! —

Ich erhole mich jetzt in den Bergen — leider bei schlechtem Wetter
— von meiner Londoner Expedition, die ich, bei meiner Ansicht und Kennt-
niss von der Sache, wohl nicht hitte unternehmen sollen. Es ist dort eben
nur fiir Diejenigen etwas zu thun, die — mit Hintansetzung jedes eigent-
lichen Zieles — eben nur Geld machen wollen. Schoéne — d. h. vollendet
schone Anuffithrungen Beethoven'scher Symphonieen, wie sie mich einzig
belohnt haben wiirden, konnte ich nicht zu Stande bringen, lediglich aus
Mangel an Proben, von denen wir zu jedem Conzerte nur eine hatten, und
zwar bei einer Unmasse von Musik. Da ich sah’, dass ich hierin unmog-
lich etwas éndern konnte, gab ich das Ding bald auf, und verblieb eigent-
lich nur noch um Secandal zu vermeiden, und — um zu erleben, dass mein
Orchester und Publikum mir doch noch schliesslich eine grosse Demonstra-
tion gegen die von mir unbezahlte Presse darbrachte, was mich wirklich
rithrte. — Jetzt arbeite ich wieder! — Wann bekomme ich Dich endlich
einmal zu sehen??

Leb’ wohl, und habe Dank von

Deinem
R. W.

Gent, 21. August 58.
Mein liebster Freund!

Ich bin Dir noch herzlichen Dank fiir den so innigen und freundschaft-
lichen Brief schuldig, den Du mir vor einiger Zeit durch einen bewussten
jungen Musiker schicktest. Diesen Sommer hat sich aber soviel mit mir
zugetragen, und habe ich namentlich unter dem Einflusse einer quélenden
Krankheit meiner Frau ebenfalls so viel zu leiden gehabt, dass ich zu
vielem (leider auch zum Arbeiten) unfihig war. Um Dir in Kiirze meine
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diussere Lage anzudeuten, und Dich dadurch auf meine innere schliessen
zu lassen, theile ich Dir nur mit, dass ich Ziirich und mein dortiges Asyl
seit kurzem fiir immer verlassen habe! Ich warte hier einiges Nothige ab,
um dann nach Italien zu gehen, wo ich mich fiir’s Nichste nieder zu lassen
gedenke. Meine Frau geht nach Deutschland zurick, um sich dort zu zer-
streuen und mich spiter (wann?) zu erwarten. Dein Brief kam mir hier-
her nachgeschickt: da ich — was unter meinen jetzigen Umsténden leicht
zu erkliren ist — Geld und Geld brauche, ergreife ich auch Dein Anerbieten;
um mir durch Deine Freundschaft zu helfen. Hére also! Allerdings glaubte
ich den T'ristan fiir nichste Wintersaison liefern zu kénnen, und engagirte
deshalb Hirtels, den Druck der Partitur sofort, wihrend meiner Arbeit, in
Angriff zu nehmen. So ist denn der erste Akt wirklich schon gestochen:
aber damit hat es nun fiir jetzt sein Bewenden! Seit diesem Friihjahr
kamen solche Qualen und Leiden iiber mich, dass ich mit Mithe in lichten
Zwischenzeiten nur den zweiten Akt skizziren konnte. Weiter aber bin
ich nicht, und vor dem Winter niichsten Jahres kann fiir die Theater vom
Tristan nicht die Rede sein. Also — herzlichen Dank fiir Dein Anerbieten,
auf das ich Dir spéter, wenn ich so weit bin, ordentlich antworten werde. —

Nun aber!

In Dresden muss dieser Tage der Rienzi wieder gegeben worden sein.
Ich glaube, ich kann den mir befreundeten Theatern nichts besseres em-
pfehlen, als diese Oper jetazt rasch sich anzueignen. Ich habe sie neuerdings
stark gekiirzt; Partituren liegen in Dresden bei Fischer bereit, und ich
bitte Dich allen Ernstes, einer der Ersten (bereits reflectiren Hannover,
Breslau und Karlsruhe daranf) zu sein, der diesen meinen Jugend-Unband
noch zum Besten giebt. Besinne Dich nicht lange, sondern driicke mir ein
freundschaftlichstes Auge zu! Hier lege ich den Bestellzettel bei. Sei Du
so gut, und wirke mir schnell ein tichtiges, fiinfaktiges Honorar aus, und
schicke mir das schleunigst hieher nach Genf. Du erweisest mir dadurch
einen immensen Freundschaftsdienst, der mich in meiner plotzlich, kata-
stropheniéihnlichen Lage, einer grossen Beklemmung entheben wird. Denn
ich habe in diesem Augenblick Verpflichtungen und Sorgen, die ich vor
Kurzem noch nicht voraussah!

Also — ich darf auf Dich bauen?

Leb’ wohl, und sei mir nicht bose, dass ich Dir so lebhaft zusetze!
Behalte mich aber lieb, und wiinsche mir so viel Gutes als Dir von Herzen

wiinscht

Dein
alter Freund
(Maison Fazy. 3¢ Et. Richard Wagner.
&
Giénéve)
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Genf, 22. Aug. 58.
Lieber Freund!

Ich bestimme mich soeben, schon iibermorgen nach Italien abzureisen.
Hittest Du mir demnach das gestern erbetene Honorar zu schicken, so lass
es nach Venedig, poste restante, nicht nach Genf adressiren.

Leb’ wohl!
Dein
Richard Wagner.

*

Venedig, 8. Sept. 58.
Liebster Freund !

Es thut mir leid, dass ich Dich wieder in derselben Angelegenheit
beliistigen muss, die — wie es scheint — Dir an und fiir sich schon etwas
als Last fihlbar ist! —

Der alte Fischer schreibt mir nédmlich aus Dresden, dass er Dir —
ausser der Partitur — auch zwei Klavierausziige hat schicken und ein-
richten lassen miissen. Er weiss nun nicht, an wen sich wegen der Be-
zahlung derselben wenden, da der Klavierauszug sehr positiv nicht mein
Eigenthum ist, und die Einrichtung desselben doch fiiglich dem Lieferer
der Partitur auch nicht zur Last kommen kamnn. Ich bitte Dich daher,
wenn Deine unschliissige und misstraunische Direction zum Beschlusse iiber
mein Opus kommen sollte, diese Angelegenheit ebenfalls dahin berichtigen
zu lassen, dass dem Fischer der Ladenpreis fiir die Klavierausziige, und
seine Auslage fiir die Einrichtung derselben vergiitet werde. Nicht wahr?

Uebrigens bist Du ein schrecklich boser Kapellmeister, dass Du mich
diesmal so schlecht behandelst: Sorge ja, dass ich recht bald Geld von
Euch bekomme, sonst schreie ich Dich in ganz Italien aus! — Fiirchte Dich!

Ach, Gott! Wie kommt’s nur, dass man immer noch am Leben klebt:
ich hiitte so recht viel Grund, mich auf und davon zu machen! Doch
will ich’s noch davon abhingig machen, ob Deine Direction sich bald nobel
beweis’t. Sage ihr das, dass sie mein Leben auf dem Gewissen haben kann!

Und Gott befohlen fiir heut’! Ich bin miide und hungrig.

Herzliche Griisse von
Deinem

Richard Wagner.
(Canal’ Grande, Palazzo Giustiniani

Campiello Squillini. 3228)

*
Venedig. 3. Oct. b8,

O Gott! was giebt es fur langweilige Directionen, liebster Freund!
Ich bin mit Dir zu lange ausser personlichen directen Beziehungen, als dass
ich es fiir schicklich halten diirfte, Dich mit dem Charakteristischen meiner
Lage genau bekannt zu machen. Doch sei nochmals versichert, dass Du
mir einen grossen, sehr grossen Freundschaftsdienst erweisen wirst, wenn

4
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Du die Zusendung des Honorares an mich recht beschleunigst: da Du
mir Hoffnung dazu lisst, dass das Dir noch moglich werden diirfte, so
erinnere ich Dich nochmals an die gegebene Versicherung meiner Seits.
Mein Aufenthalt bleibt fiir ein halb Jahr mindestens unveréindert hier ; denn
ich suche Ruhe und Stabilitit, den Tristan vollenden zu konnen.

Gott lenke den Director!

Dass Du iiberhaupt aber auf meine Bitte eingegangen bist, freut mich
sehr, und verpflichtet mich Dir zu neuem Dank!

Schonsten Gruss von Deinem
Richard Wagner.

+*
Venedig, 19. Oct. 58.
Mein bester Louis!

Ich habe Alles richtig bekommen; sei so gut und stelle die Quittung
zu. Leid thut es mir, ersehen zn miissen, dass Du mir diesmal eigentlich
doch ein Opfer bringst. Du weisst, ich kann mich selbst nicht ernstlich
mehr fiir diese Jugendarbeit interessiren; so viel aber muss ich an ihr
erkennen, dass sie dem Geschmacke des grosseren Publikum’s gewiss niher
steht, als meine spiiteren Arbeiten, und diess auch neuerdings in Dresden —
zu einem eigenen ironischen Behagen meinerseits — wieder bewahrt hat.
Als Operndirigent, und somit veranlasst, Gott weiss was Alles aufzufiihren,
um nur das Ungeheuer ,Repertoir* zun siittigen, wiirde ich nicht Bedenken
tragen, diesen Rienzi — vor manchem Verdi etc — gern aufzufihren.
Und so sah ich’s eben an als ich die Oper wieder flott machte, wozu ich
ausserdem aus Riicksicht auf meine Existenz gezwungen war. — Breslau
wird jetzt znerst damit heranriicken; dann Hannover, Minchen — etec.
Ein Wunsch von Dir macht mir Spass, — némlich: dass ich noch streichen
soll! Als ob ihr Kapellmeister auf einmal das Streichen verlernt hittet!
Ich bitte Dich doch um Gottes Willen — brauche Deine Bequemlichkeit,
und streiche, was Dir gut diinkt — oder schlecht. Nur von mir verlange
das nicht mehr. Du findest, indem Du Dich, Studirens halber damit be-
schiiftigst, leichter und besser als ich. —

Dass Du soviel auf eine erste Auffithrung des ,Tristan“ giebst, riibrt
mich sehr. Hor' aber, Freund, wie's hiermit steht. Dieses mir sehr intime
Werk kann ich gar nicht auffihren lassen, wenn es zuerst nicht in
(meiner) personlichen Gegenwart nnd unter meiner Mitwirkung geschieht.
Diess steht fest. Nun ist es der Grossherzog von Baden, dessen liebens-
wiirdige junge Frau sich namentlich fiir mich interessirt, der, mit wieder-
holten Bemiihungen, endlich soviel ausgewirkt hat, dass von Dresden aus
mir in Aussicht gestellt ist, eigens fiir den Zweck der ersten Auffithrung
eines neuen Werkes auf eine bestimmte Zeit einen bestimmten deutschen
Ort besuchen zu diirfen. Dass diess nun Karlsruh e sein muss, begreifst
Du gewiss. — Deinen freundlichen Wunsch zu erfiillen kann mir nichts
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andres iibrig bleiben, als Dir die Oper in der Weise zu iibergeben, dass
Du sie sofort dann geben kannst: vielleicht komme ich 8 Tage nach der
Karlsruher Auffiihrung selbst zu Dir und hére mir die Deinige an. Gewiss,
wenn Du meine Griinde wiirdigst, bist Du mir nicht bose, und bleibst mir
freundlich. — Uebrigens will ich nur noch wiinschen, dass das Opus Dir
gefillt und zweckdienlich erscheint. Das Buch wird bald erscheinen, und
Mancher wird vielleicht nicht recht wissen, wie er damit daran ist, und
namentlich wie ich diess und jenes componire. — Uebrigens bin ich in
meiner Arbeit schmihlich unterbrochen worden. Erst jetzt nehme ich sie
wieder auf, und vor Ende Winters ist an ihre Vollendung nicht zu denken.
Der Brief Hirtels hat mir grossen Spass gemacht: sie waren offenbar in
grosser Verlegenheit, denn ich hatte sie sitzen lassen, und lange wussten
sie gar nichts von mir!

Nun! Hab’ Dank fiir Alles Freundliche! Bleibe mir gut, und sei
versichert, dass ich Dich mit herzlichster Freude wiedersehen werde!

Schonsten Gruss von
Deinem
Richard Wagner.

Mainz. 8. Febr. 62.
Liebster Freund!

Ich bin jetzt in Deiner Nihe, und wiinschte nun, recht bald mich ein-
mal von den mir so viel geriihmten, schonen Leistungen Eurer Oper erfreuen
lassen zu kénnen., Sei so freundlich mir zu melden, wann in diesen néchsten
Tagen ich einmal etwas Interessantes in Darmstadt horen kann, damit ich
hiniiberkomme. Nur bitte ich noch, bei dieser Gelegenheit mir ein recht
bescheidenes Unbeachtetbleiben in jeder Weise ungestirt erhalten zu wollen ;
denn, was ich auch hore, Freude kann mir das nur machen, wenn ich weiss,
dass kein Mensch mich beachtet. Ich hoffe, Du wirst den Sinn dieser Bitte
verstehen, und in der yon mir ausgesprochenen Besorgniss nicht etwa eine
eitele Meinung von mir suchen. Dagegen glaube mir, dass ich vor Allem
vieles Sprechen zu vermeiden habe. Somit bitte ich Dich, fir jetzt mir
neue Bekanntschaften zu ersparen, kurz, es so einzurichten, dass ich hore
und sehe, nicht aber selbst gesehen noch gehort werde. Also — denke
daran! Und sei im Usebrigen versichert, dass ich mich herzlich freue,
Dich wiederzusehen, und Deine Leistungen mir vortfithren zu lassen.

Somit Weiteres auf miindlich!

Deine Notiz erwarte ich in Bibrich, Europaeischer Hof. Gleich-
zeitig schreib doch aber auch an Schott’s in Mainz, weil es sich fiigen
konnte, dass ich gerade hier wire.

Adieu! bester Freund!

auf Wiedersehen !
Dein
Mainz—Bibrich. Richard Wagner.
4"
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 Vorstehender Brief vom 8. Februar 1862 ist jedenfalls nicht der letzte,
an Schindelmeisser (+ 80. Mirz 1864) gerichtete; sondern es hat noch ein
solcher aus
‘Wien, resp. Penzing, vom 8. 9, oder 10. Juni 1863
existirt, dessen augenblicklicher Verbleib unbekannt ist. Den Inhalt giebt der
Meister in einem Briefe an Weissheimer vom 10. Juli 1863 an, wie folgt:
»S0 habe ich denn auch an Schindelmeisser mich fiir Darm-
stadt gewandt: er mochte durch Dalwigk den Grossherzog be-
stimmen, mir seine musikalischen Institute zu einer grossen Auf-
fiihrung, dhnlich der Wiener, zu Gebote zu stellen, die Einnahme,
mit erhohten Preisen, mir iiberlassen. Wenn der Grossherzog
in dieser Weise grossmiithig handelte, wiirde dies mich wie ihn
ehren und konnte fiir andere Fiirsten als ein gutes Beispiel gelten.*

Freude an der Arbeit.

Von Adolf Hildebrand.

Ein Wort zur Einfiihrung.

Mit gttiger Erlaubniss der Schriftleitung erfolgt hier ein Abdruck des im
1. Heft der Minchener Zeitschrift: , Freistatt* zuerst verdffentlichten Aufsatzes
von Adolf Hildebrand. Die Leser der B. Bl. werden es empfinden, dass
der bedeutende Meister der Bildhauerkunst darin Gedanken ausgesprochen hat,
die mit dem innersten Wesen des Kunstideals, welches unser Meister als Kunst-
werk der Zukunft bezeichnete, in verwandtschaftlichem Zusammenhange stehen.
Wird es noch nicht so leicht verstanden, was in der gleichnamigen Schrift gerade
von der bildenden Kunst gesagt ist: dass sie nur noch im Bunde mit dem kiinst-
lerischen, nicht dem auf blosse Nittzlichkeit bedachten, Menschen zu schipferischem
Gedeihen gelangen konne, so lebt doch sicherlich auch in jedem wirklich grossen,
edlen und echten bildenden Kiinstler, mehr oder minder bewusst, das Ideal einer
,Erlosung des Niitzlichkeitsmenschen tberhaupt in den kiinstlerischen Menschen
der Zukunft*. Auch die ,,Freude an der Arbeit*, die eigentliche Schaffenslust,
ist entschieden ein kiinstlerisches Gefiihl, natiirlicher Ausdruck des kiinstlerischen
Triebes der Menschenseele, und eines der seltenen Momente in unserem seelischen
Leben, worin das Kiunstlerische mit dem Moralischen vollig verschmilzt, sodass
sie nicht mehr zu unterscheiden sind. Denn gewiss ist jede Arbeit, jedes Schaffen,
als eine Entiusserung des Selbst, an sich von moralischem Werte, und zwar um
so mehr, je freudiger sie stattfindet, also je kiinstlerischer der arbeitende, schaffende
Mensch dabei empfindet. Dadurch gewinnt zugleich die Wirksamkeit einer solchen
Schaffensweise eine hohere Kulturbedeutung. Sie ist nicht anders durchfihrbar
zu denken, sie kann ihre volle Freiheit anders nicht gewinnen, als in einem —
daher anzustrebenden — Kulturzustande, welcher die ebenso unmsittliche wie un-
kiinstlerische Abhiingigkeit des Menschen von der Maschine nicht mehr kennt.
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,Verbleibt dem Handwerker nur das Interesse an dem abstrakten Geldeswerth
geiner Arbeit,” heisst es in ,,Kunst und Revolution*’, ,so kann seine Thitigkeit
sich unméglich je iiber den Charakter der Geschiiftigkeit der Maschine erheben:
sie gilt ihm nur als Mithe, als traurige, sauere Arbeit. Dies letztere ist das
Loos des Sklaven der Industrie; unsere heutigen Fabriken geben uns das jammer-
vollste Bild tiefster Entwiirdigung des Menschen: ein bestiindiges geist- und leib-
totendes Mithen ohne Lust und Liebe, oft fast ohne Zweck'* Das ist das
Unsittliche, in dessen Erkenntniss die Kiinstler sich einig sind; und das Un-
kiinstlerische wird nicht minder zusammenstimmend in den Worten gekennzeichnet:
,,Die Maschine ist der kalte, herzlose Wohlthiiter der luxusbediirftigen Menschheit.
Durch die Maschine hat diese endlich auch noch den menschlichen Verstand sich
unterthinig gemacht; denn vom kiinstlerischen Streben, vom kiinstlerischen Auf-
finden abgelenkt, verunehrt, verzehrt er sich endlich im mechanischen Raffiniren,
im Einswerden mit der Maschine, statt im Einswerden mit der Natur im Kunst-
werk.* Und auch noch in dem praktischen Vorschlage des bildenden Kiinstlers,
wodurch er der Obmacht der Maschine die freie und fréhliche Thiitigkeit des
Menschen in der Kultivirung der Natur als Widerhalt entgegenstellen mdchite,
zeigt sich die verwandte Auffassung. Denn damit wiire auf dem Boden der Natur
selbst der Anfang gemacht zu jener menschheitlichen Entwickelung, deren idealstes
Fernziel das Auge unseres Meisters in dem iiber Alles kithnen Zukunfts-Bilde
erschaute: ,,Hat die briiderliche Menschheit die Sorge, wie der Grieche dem
Sklaven, der Maschine zugewiesen, diesem kiinstlichen Sklaven des freien,
schopferischen Menschen, dem er bis jetzt dient, wie der Fetischanbeter den von
seinen eigenen Hinden angefertigten Gotzen, so wird all sein befreiter Thitigkeits-
trieb sich nur noch als kiinstlerischer Trieb kundgeben.“ Freilich miissten bis
dahin auch die Maschinen sich noch soweit vervollkommnen, dass sie der Menschen-
hiinde gar nimmer bediirften, oder — dass es eine Freude wire, mit ihnen zu
arbeiten. Doch was sind noch technische Unmoglichkeiten? Das wahrhaft und
einzig Schwere und Fragliche bleibt doch immer die Moglichkeit der seelischen
Kriifte — die Moglichkeit des Menschen, der sich noch freuen und frei sein
kann! — Die Maschine wird uns nicht zu Diesem verhelfen. Der Kiinstler aber
weist uns einen Ausweg in die Natur, auf's Land. Hoffen wir nur, dass nicht
auch das Land durch die einziehende Maschine eher entsittlicht werde, bevor es
noch durch die friedliche Kultivirung eine kiinstlerische Freude gewihren konnte!

He v We

Charakteristich fiir unsere ,Maschinenzeit“ ist es, dass mehr und mehr
nur zwei Seelenmotoren die Menschen beherrschen und auch als die einzig
ausschlaggebenden angesehen werden. Es sind die Motoren der ,Pflicht“
und des ,Gewinns“. Die Pflicht im Dienste des Staates und der Regierungs-
interessen, der Gewinn im Interesse der einzelnen. Beide balanciren so-
zusagen die Welt.

Einerseits ist das Pflichtgefiihl aufs éusserste entwickelt worden —
denken wir nur an den Vater des grossen Fritz, der mit diesem Hebel
Preussen geschaffen hat, das preussische Heer, den preussischen Beamten,
als Muster des Pflichtgefithls und der Kraftentwicklung aus diesem Motor.

Anderseits ist es der Gewinn, den mehr und mehr die Welt als den
selbstverstindlichen und natiirlichsten Trieb fiir alles ansieht, der mit der
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Entwicklang von Amerika und dem ganzen wirthschaftlichen Fortschritt die
Gemiither so allgemein beherscht, dass man ihn bei allen Handlungen still-
schweigend voraussetzt und sich damit die moralische Auffassung mehr und
mehr umgewandelt hat.

Der Motor, der in fritheren Zeiten lebhaft mitgesprochen hat — némlich
der Motor der Freude an der Arbeit, an der Sache an sich, tritt mehr und
mehr in den Hintergrund, ja, man glaubt im allgemeinen gar nicht an seine
Existenz. Das ist es, was die heutige Zeit so traurig und ernst macht.
Denn Pflicht und Gewinn allein machen den Menschen nicht gliicklich und
alles wirkliche Lebensgliick entspringt aus der direkten Freude am Schaffen
und Werden. Das ist es, was uns noch wie ein goldener Schimmer aus
fritheren Zeiten heriiberleuchtet und was im Gegensatz zu unserer Geschifts-
zeit als etwas Kiinstlerisches empfunden wird. Wo sich noch dies Element
im Volk vorfindet als Erbstiick einer fritheren Kultur, wehrt man sich gegen
die amerikanische Weltauffassung und bleibt zuriick im modernen wirth-
schaftlichen Kampf. Ich mdchte den Unterschied, der zwischen Std- und
Norddeutschland herrscht, zum Theil anch darauf zuriickfithren. Der
bayerische Bauer und Handwerker sagt noch ,das thu i nit, das freut mi
nit¥, wenn er auch weiss, dass er an Gewinn dabei einbiisst.

Dass dieser Faktor mitredet, ist, von rein wirthschaftlichem Standpunkt
aus betrachtet, eine Erschwerniss, menschlich genommen ist er aber nicht
nur sympathisch, sondern wir empfinden auch seine Berechtigung im Kampf
der Krifte. Es ist das Bedenkliche, dass man diesen Motor der Freude
am eigenen Thun aus dem Auge verloren hat und dass dieser Motor fast
gar keine Beriicksichtignng und Wiirdigung mehr findet.

Der Beamte lebt fast nur von der Pflicht. Der Spielraum der indi-
viduellen Begabung und Kraftentfaltung ist tiberall so eingeengt, dass die
Thitigkeit an sich ein Minimum der natiirlichen Freude am eigenen Ur-
teilen und Konnen bedeutet. Es ist dies im Gegensatz zu England sehr
bemerkenswert. Dort wird der Freude der freien Bewegung weit mehr
Rechnung getragen. Denken wir nur an die Richter, an die Verwaltungs-
beamten in Indien und Aegypten etc., was ist da nicht dem einzelnen
alles tiberlassen, welch gewalliger Kredit wird dem Individuum geschenkt
und welche enorme Ausniitzung der individuellen Begabung geht damit
Hand in Hand, wihrend wir in Dentschland mit der Begabung so gleich-
gilltig umgehen, dass eine Unmasse von wertvoller Kraft verschwendet
wird. Es liegt darin eine Einseitigkeit des Pflichtstandpunktes, und wir
diirfen uns daritber nicht tduschen, dass die iibrige Welt, bei aller Achtung
vor der deutschen Leistung, dieser einseitigen moralischen Basis wegen sie
nicht nur nicht liebt, sondern sie als allgemeines Prinzip ihrer Freudlosig-
keit wegen fiir ein falsches Ideal ansieht.

Das selbe gilt im allgemeinen von der Schule. Man will den Schiiler
nicht mehr begeistern fiir sein Studium, in ihm nicht die Freude wecken
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an all dem, was er lernen soll — man nimmt es ihm fast iibel, wenn er
von Natur solches Interesse mitbringt, denn er soll vielmehr nur aus Pflicht-
gefiihl arbeiten — nur die Aufgabe erfiillen, alles andere ist Nebensache —
die Freude an dem geistigen Produziren an sich wird nicht angestrebt.

Vom Militéir wollen wir nicht reden. Ich sage dies alles auch nicht,
um etwa den Motor der Pflicht herabzusetzen, sondern ich mochte nur
darauf hinweisen, dass gar keinerlei Beriicksichtigung und Ausnutzung des
viel natiirlicheren Motors der Freude heutzutage in Betracht kommt und
dass darin ein Uebel liegt. Kunst und Wissenschaft haben noch den Vor-
rang, wenigstens in der allgemeinen Auffassung, wenn auch da die breiten
grossen Miihlsteine der Zeit, Pflicht und Gewinn, ihr moglichstes thun, so
viel als geht, abzuschleifen. Im Grunde sind es vor allem die hoheren
technischen Berufe, die heutzutage nach jeder Seite hin auf natiirlichem
Boden stehen, bei denen alle drei Motoren gleichmiissig zusammenwirken,
und die nicht in ‘Widerspruch mit der Zeit gerathen.

Wie steht aber der Fabrikarbeiter da? Hier schliesst die maschinen-
hafte Thétigkeit an sich fast alle Moglichkeit der Freude aus — und das
scheint mir der schwerstwiegende Faktor zn sein in unserem Maschinen-
zeitalter. TLiegt hier nicht die eigentliche Quelle der Unzufriedenheit?
Wohl hat es zu allen Zeiten niedere Arbeit gegeben, die gethan werden
muss — doch lag das Leiden fritherer Zeiten nicht da, sondern in der
personlichen Abhéngigkeit. Das Uebel hat sich bedeutend gebessert, aber
die Qualitit der Arbeit, als Quelle menschlichen Interesses — hat sich da-
gegen verschlechtert, und dieser Thatsache gegeniiber darf man die Augen
nicht schliessen. 'Wenn man von diesem Standpunkt aus dem Fabrikarbeiter
Mitgefiihl entgegenbringt, so erscheint es einem doppelt verhingnissvoll
und unberechtigt, wenn die Unzufriedenheit auf andere Arbeiterklassen
iibertragen wird, wo die Art der Arbeit an sich Freude geben kann und
gibt. 'Wie eine ansteckende Krankheit ergreift diese Einseitigkeit des Stand-
punktes des Fabrikarbeiters auch den Maurer, den Zimmermann ete. Hier
wird die Unzufriedenheit Prinzip, politisches Stichwort und entbehrt des
tieferen ethischen Motivs. Ich hatte einmal in Miinchen einen grossen Stein
zu heben und wie ich den Arbeitern klar machte, dass es einen viel kiirzeren
Weg dazu giibe als den, den sie einschlagen wollten, wurde mir geantwortet :
das ist uns ja ganz gleich, ob es so rascher geht! Dieser Mangel an Interesse
am Problem, an der Aufgabe, ist kiinstlich vom Fabrikarbeiter anerzogen,
ist durchaus das Symtom eines ungesunden, unwahren Zustandes. In Ttalien,
wo der Arbeiter noch nicht angekriinkelt von Theorien ist, geht das Interesse
am Problem stéits mit ihm durch und die Leute fassen alles an der Seite.
Deshalb striuben sie sich aber auch vielfach gegen das fabrikméssige Arbeiten
und mehr und mehr tibernehmen sie in der Welt die Arbeit, in der noch
ein Stiick menschlichen Schaffens lebt, gegeniiber der geisttétenden Einzel-
arbeit des Fabrikarbeiters. Alle Erdarbeiten machen sie — die gewaltigen
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englischen Wasserbauten in Aegypten sind von ltalienern gebaut. Hier in
Deutschland blickt der Fabrikarbeiter auf sie herunter, weil die Erdarbeit
hérter ist — er iibersieht aber das primitiv gesunde seelische Element, was
in solcher Arbeit liegt, wo ein Gewaltiges geschaffen wird, an dem der einzelne
mitarbeitet und das Ganze wachsen sieht — gegeniiber der langweiligen
Herstellung irgend eines iiberfliissigen Luxusartikels. In dieser Natiirlich-
keit der Arbeit liegt ein Ersatz fiir einen geringeren Lohn, und deshalb ist
es eine moderne Liige, die Arbeit nur nach der Lohnhthe zu schiitzen und
ebenso die Qualitit des Arbeiters als Mensch darnach zu beurtheilen. Beim
Fabrikarbeiter hingegen ist es nur zu natiirlich, dass er das Verlangen
nach kurzer Arbeitszeit und hohem Lohn hat, er mdchte das Unangenehme
moglichst beschrinken. Nehmen wir aber an, es gelinge und der Arbeiter
brauche dank der .technischen Fortschritte immer weniger zu arbeiten, um
sich zu erndhren, was thut er dann? womit fiillt er sein Leben aus? Fiir
die freie Zeit schwebt jetzt der Mehrheit der Fabrikarbeiter noch das Leben
des Privatiers als das Ideal vor. Eine Privatierexistenz mit Kulturinteressen,
Biicherlesen, allgemeiner Bildung etc. Ist das ein gesundes Ideal fiir den
Arbeitsmann, kann das befriedigen, wiirde solche Existenz das Leere, das
in der Art der Arbeit liegt, ausfiillen? — Gewiss nicht. Materielle Ver-
besserung und Zunehmen des Nichtsthuns kann der Masse niemals gut thun
und hat an sich eine demoralisirende Tendenz. Je weiter das Ziel realisirt
wird, desto schlimmer. Immer kiirzere Arbeitszeit und immer mehr Zeit
zum Zuschauen. In diesem Ideal liegt keine Kraft, kein Gliick. Das zu-
schauende Bildungsniveau zu heben, liegt weder im Interesse der Kultur
noch des einzelnen. — Schaffen, produsiren, entstehen lassen, darum handelt
es sich, da liegt die einzige gesunde Entwicklung — nicht im Privatier-
ideal. Es handelt sich um einen Arbeits-Ersatz fiir das Leblose der Fabrik-
arbeit, um eine zweite Titigkeit, die die andere fruchtbar ablost, um einen
produktiven Lebensinhalt.

Man hat dem Arbeiter Wohnung verschafft, einzelne hiibsche Hauser,
um ihm mit diesem Begitz ein Heim und ein Interesse zu geben. Dieser
Versuch hat aber nichts Produktives. Der Arbeiter sitzt dann eben in
seinem fertigen Héuschen und kann sich weiter langweilen. — Das ist nur
Besitz und darin liegt noch kein Leben. TUnd so zeigte es sich denn auch,
dass die Leute doch die Massenwohnungen vorziehen. Dort haben sie Ge-
sellschaft und Ansprache.

Was ganz anderes wire es, wenn man dem Arbeiter Land verschaffte.
Bei Krupp ist, so viel ich weiss, der Versuch gemacht worden, ebenso bei
den Werftarbeitern in Wilhelmshaven und auch sonst ist die Idee auf-
getaucht, aber nicht aus den hier entwickelten Griinden.

Hitte die Arbeiterfamilie z. B. 13 Tagwerk, wo die Frau, wihrend
der Mann in der Fabrik arbeitet, zu schaffen héitte, Gemiise bauen, Hithner
halten, eine Ziege oder ein Schwein im Stall, kurzum ein bischen Land-
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wirthschaft, die die Familie nicht zu ernihren braucht, denn, was dazu
nothig ist, bringt der Mann aus seinen Fabrikstunden mit, sondern eine
kleine Landwirthschaft fiirs Haus als produktive Thitigkeit mit all der
Frende am Werden und Verbessern — wiire damit nicht die Moglichkeit
eines gesunden Gliickes gegeben, einer gesunden Gegenkraft gegen die
Fabrikarbeit, die den Mann, wenn er nach Hause kommt, mit Projekten
und Hoffnungen erfiillt und ihm das gibt, was er eigentlich braucht —
lebendige Freude?

Wenn man das Loos der Landwirthschaft bedenkt und die natiirliche
Entwicklung der Dinge nach dieser Seite hin verfolgt, so sieht man es
kommen, dass je mehr die eigentliche Landwirthschaft unrentabel wird, eine
andere Benutzung des Bodens nothwendig sich ergibt. Theils wird der
Boden ein reines Luxusland werden — Jagdgriinde, Parks etc., und dann
soleh kleiner Landbesitz fir die Familie allein, ohne kaufminnischen Ge-
winnanspruch, ohne Kampfrolle auf dem Weltmarkt — rein als Quelle
natiirlich gesunden Daseins und schaffender Thitigkeit und eines Zuwachses
am Verdienst.

Ich habe mir sagen lassen, dass man auf grossen Giitern in Schlesien,
den Morgen aut 6 Mark jihrlich Nettogewinn schitzt; der halbe Morgen
also auf 3 Mark geschiitzt, repriisentirt ein Kapital von 100 Mark. Das
kann sich der Arbeiter leicht abverdienen, abgesehen von dem kleinen
Landhéiuschen, das er braucht. Der Fabrikherr kiénnte das Land zu diesem
Zwecke im Voraus erwerben. Wire das so unmoglich und lige darin
nicht eine Zukunft?

Wenn man diesen Gedanken als realisirt annimmt, so wiirde eine
weitere, sehr gesunde Entwicklung damit zusammenhiéingen. Die Fabriken
wiren gezwungen, mit diesem Faktor zu rechnen und wiirden sich mnicht
in die Stédte, sondern umgekehrt ins Land verziehen, wo der Boden noch
wohlfeil ist. Die Stadte witrden das Fabrikiibel los und der Arbeiter wiirde
nicht mehr zur Stadtbevolkerung, sondern zur Landbevolkerung gehéren.
Eine industrielle Bevolkerung, die zugleich aut dem Lande eine werthvolle
Kraft sein wiirde. Ich iiberlasse es den Berufenen, den Gedanken praktisch
weiter zu bilden, mir handelte es sich nur darum, einen Gesichtspunkt zu
entwickeln, der fruchtbar sein konnte.




Die deutsche Fahne.

Seit es ein arisches Volk gibt, hat die Symbolik der Farben, Wappen
und Abzeichen eine grosse Rolle gespielt. Bei allen Volkern der indo-
européischen Familie sehen wir charakteristische Unterscheidungszeichen
im Gebrauch, bei keinem aber so ausgedehnt wie bei der germanischen
Rasse. Es ist ihr Stolz auch im Aeussern die Zugehorigkeit zu einer Sippe,
zu einer Gemeinschaft, zu einem Vereine, Staate oder Reiche zu erkennen
zu geben. Dieser Zug durchzieht namentlich das ganze deutsche Leben
bis zur Gegenwart. Urspriinglich grossenteils religivser Natur haben die
Zeichen immer mehr von ihrer erhabenen Bedeutung eingebiisst, sodass wir
jetzt die alte arische Symbolik im Kreuze, im Adler, Lowen, Drachen u. s. w.
hochstens noch ahnen konnen. Dafiir aber hat die Sinnbildlichkeit der
‘Wappen und Farben eine erhohte politische Bedeutung erlangt und ist oft
nachgerade zu einem Ausgangspunkt fiir Kampf und Streit geworden. Sie
ist fiir Viele ein wahrer Schatz volkischer Gefiihle, ein Brennpunkt nationalen
Lebens und Denkens.

Man unterschéitze dies nicht! Ein einziges Symbol wirkt unter Um-
stéinden elektrisirend. Wer freut sich nicht, wenn er in der Fremde plétzlich
an einem Konsulate das heimische Wappen sieht? Welcher echte Arier
sieht nicht ohne innere Bewegung, wenn die Feldzeichen vor die Front
gebracht werden und die Soldaten das Gewehr prisentiren? Wer denkt
nicht mit einem erhebenden Gefiihle, dass unsere Flagge auf allen Meeren
sichtbar ist, dass das Reichspanier auf den Mauern so vieler Stidte auf-
gepflanzt war von Mailand bis Paris, von Jerusalem bis Peking? Ja, die
deutsche Fahne erfilllt uns mit Begeisterung: sie ist uns ein sichtbares
Zeichen deutscher Zusammengehorigkeit, deutscher Treue, deutscher Ehre,
deutscher Tapterkeit. Wir sollen sie hoch und in Ehren halten.

In anderen Léndern, selbst im kleinen Belgien, ist es in jingster Zeit
Sitte geworden, dass man den Hut zieht, wenn die militdrischen Ehren-
zeichen vorbeigebracht werden. In Deutschland findet man hingegen nur
zu oft Gleichgiltigkeit gegen den sichtbaren Ausdruck nationaler Gefithle.
Man huldigt wohl noch, manchmal auf byzantinische Weise, einem Méchtigen;
aber was auf das Gesammtvolk hinweist, begegnet nur zu oft vdlkischem
Stumpfsinn.

Das deutsche Volk kénnte nachgerade alt genug sein, um sich selbst
seine Symbole zu wihlen. KEs ist seine eigenste Angelegenheit. Kein
Kanzler, kein Kaiser kann dem Volke seine Symbolik vorschreiben. Diese
kommt aus dem Volksgemiithe heraus wie die Blume in Frithling, wenn
der richtige Augenblick gekommen ist. Sobald die Gesammtdeutschen sich



59

als ein Volk betrachten, werden sie es als ein Bediirfnis ansehen sich ein
Zeichen zu schaffen, das allgemein verstindlich ist, das die Erinnerung an
die Grossthaten der Vergangenheit wachruft und mit froher Zuversicht in
die Zukunft erfiillt.

Die Oesterreicher, die einen schweren Kampt kémpfen fiir ihr volkisches
Sonderleben der slavischen Welt gegeniiber, empfinden es natiirlich be-
sonders lebhaft, dass ihnen ein Symbol fehlt, dessen Anblick ihnen Muth
und Kraft verlethen konnte. Der alldeutsche Verband hat bis jetzt nicht
gewagt ein solches Abzeichen einzufiihren : dafiir tobt der Streit um Schwarz-
Roth-Gold und Schwarz-Weiss-Roth zu heftig, und das Eichenlaub hat so
gut wie gar keine Berechtigung als deutsches Symbol zu gelten, ist viel-
mehr eher ein Sinnbild des keltischen Volkes.

Ich wage nun in den folgenden anspruchslosen Zeilen dem Gegenstande
ndher zu treten; und zwar will ich zunichst eine kurze Uebersicht geben
iiber die geschichtliche Entwicklung der deutschen Wappensymbolik, da
im Publikum hiertiber meist die verkehrtesten Ansichten seit langer Zeit
im Umlauf sind und oft mit einer Beharrlichkeit, ja Verstocktheit vor-
getragen werden, die einer besseren Sache wiirdig wiiren.

Die alten Deutschen konnten ein Wappen noch nicht fithren, da damals
‘Wappen im heutigen Sinne noch nicht existirten und die Deutschen ausser-
dem politisch in verschiedene Staaten zerfielen. Einzelne Stimme hatten
wohl heilige Abzeichen, aber das Gesammtvolk keine.¥)

Bei Wiederherstellung des rémischen Reiches nahm man naturgemdiss
auch den romischen Adler an und zwar urspriinglich den goldenen Legions-
adler, den Vogel Juppiters. Es ist ganz falsch anzunehmen, die Germanen
hiitten in einem solchen Gegensatze zum Rémerthum gestanden, wie etwa
heute die einzelnen Volker sich abgeschlossen und meist feindlich gegeniiber-
stehen. So etwas war damals noch ganz unbekannt und man darf nicht
spitere Zustéinde auf frithere iibertragen. Die Germanen sahen mit Ehr-
furcht auf das Romerreich und fithlten sich gliicklich rémische Ehrenstellen
und Titel zu fithren. Die Geschichte aller deutschen Kénige auf rémischem
Boden beweist dies. Ein deutsches Nationalgefithl kannte man damals
iiberhaupt noch nicht.

Es war eine Vermischung und Verschmelzung romischen und german-
ischen Wesens, wie bei der Griindung einer jeden neuen Kulturperiode.
Die Germanen hatten grossentheils seit Jahrhunderten im rémischen Heere
gedient und hegten daher fiir die romischen Feldzeichen die selbe Verehr-

*) Die Normanen hissten auf ihren Wikingerschiffen einen rothen Schild, wenn sie mit
Jemand auf Leben und Tod kimpfen wollten. Bei Ausbruch eines Krieges pflegte vom
Kbonig das Heerzeichen, die Streitfahne, unter Schildegerassel und lautem Zuruf erhoben zu
werden. So heisst es in einem apgelsichsischen Gedicht: wordum and bordum dhaevon
herecumbol, und im Ludwigslied ,huop her gwndfanun @f. Die deutsche Sturmfahne
hatte die selbe Bedeutung.
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ung, die etwa spiter die Schweizer fiir die franzosischen Fahnen hatten,
5o lange sie den franzosischen Konigen dienten. Man vergesse auch nicht,
dass die Adler eines eigenen Kultus gewiirdigt wurden, ja, dass sie als
sichtbare Triger des gottlichen Willens geradezu gottliche Verehrung ge-
nossen. Bekanntlich begannen ja meist die Verfolgungen der christlichen
Soldaten erst dann, wenn sie sich weigerten den Fahnen zu opfern.

Daher ist es erklérlich, dass Karl der Grosse den rémischen Adler als
Hoheitszeichen der Kaisergewalt in Anwendung brachte. Bekanntlich befand
sich ein magsiver Adler auf der Kaiserpfalz zu Aachen, der — nach Trenn-
ung des ost- und westfrinkischen Reiches — von den Deutschen nach
Westen gekehrt wurde. Es war noch kein Wappen, sondern vielmehr ein
Amtsabzeichen, und zwar das hochste, vornehmste. Der Adler ist das
Zeichen der Weltherrschaft. Er ist es seitdem geblieben. Nur
die Farbe wechselte. Der Adler wurde schwarz auf goldenem Grund. So
haben ihn auch die russischen Zaren als Nachfolger der ostrémischen Kaiser,
so hat ihn der Kaiser von Oesterreich als Rechtsnachfolger der westromisch-
deutschen Kaiser, so hat ihn wieder der deutsche Kaiser zu Berlin.

Erst sehr spidt ward der Adler als eigentliches Wappen angesehen
und zwar ward er bald nach orientalischem Vorbild doppelképfig. Er
ward auch bald als Amtssymbol kaiserlicher Vertreter von diesen getiihrt,
sodass der Adler allméhlich auf verschiedene Familien iiberging. Bei
Liéndern kommt er bezeichnenderweise gar micht vor, mit Ausnahme von
Preussen, das den dem deutschen Ritterorden von Kaiser Friedrich II.
verlichenen Reichsadler annahm. So erklirt sich die merkwiirdige That-
sache, dass dieses Symbol der hdchsten Herrschaft durch eine eigenthiim-
liche Verkettung von Umsténden auf jenes Land iiberging, das vom Schicksal
berufen war, das alte Reich zu erneuern.

Das deutsche Reich dagegen hat eigentlich nie ein Wappen gehabt.
Man verwechselt immer das Wappen des hl. romischen Reiches mit dem
des deutschen Reiches, wie man ja auch filschlich immer von ,deutschen*
Kaisern spricht, statt von deutschen Konigen. Da aber beide Begriffe in
einander flossen und zuletzt sich sogar nahezu deckten, so empfand man
kein Bediirfniss nach einem deutschen Nationalwappen. Das deutsche Volk
hatte die historische Mission die grossen Ideen des Romerreiches im Mittel-
alter zu erhalten und, soweit es moglich war, weiter auszudehnen. Es
fithrt daher als symbolischen Ausdruck dieser grossen
Aufgabe mit Recht den rémischen Adler.

Als einziges Erkennungszeichen tfithrte das deutsche Volk seit seiner
Christianisierung das Kreuz. Schon die Merowingerkonige fiihrten es auf
ihren Miinzen. Die deutschen Konige priigten ebenfalls ihre Miinzen mit
dem Heilszeichen: sichsische, frinkische, alle hatten das Kreuz, ebenso wie
es die andern Volker thaten.
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Im Mittelalter unterscheiden sich die christlichen Volker durch die
Farbe der von ihnen angenommenen Kreuze, die meist bis auf die Gegen-
wart sich erhalten haben. Manchmal wechselte auch die Farbe, wie bei
Frankreich und Deutschland. Die franzosischen Fahnen zeigen bis zur
Revolution noch das weisse Kreuz im blauen Feld, Abzeichen des Franzosen-
thums im Gegensatz zu den Englindern, mit denen man einen hunder(-
jihrigen Krieg fiihrte. Die deutschen Konige hatten anfangs ein goldenes
Kreuz, wie es sich z B. auf einer Abbildung Friedrichs Barbarossa
erhalten hat. Dieses Kreuz in den Farben der hl. Stadt Jerusalem wurde
aber spiter vertauscht mit dem des deutschen Schutzpatrons, des hl. Michael.
So fithrten beide Gegenkinige in der Schlacht bei Gollheim das weisse
Kreuz im rothen Feld. Das Kreuz war also das eigentliche Ab-
zeichen des deutschen Volkes. Erst mit der Renaissance ver-
schwindet allméhlich das Kreuz.

Alles, was dagegen von einer angeblich schwarz-roth-goldenen Fahne
gefabelt wird, ist unhaltbar. Die rothe Farbe ward oft angewandt, um
den Oberbefehl, den Blutbann, die Majestit anzudeuten, wie in Frankreich
die weisse Fahne beim Heere gefilhrt wurde. Aber das Roth war kein
Bestandtheil des Wappens.

Die iltesten Fahnen zeigen ganz willkiirlich gewihlte Insignien, also
etwa einen Christuskopf oder Bild des hl. Michael. Ueberhaupt kommen
mehrfarbige Fahnen erst ganz spiit auf und dann sind sie immer nur zwei-
farbig. Eine Trikolore ist unheraldisch und die Farbenfolge schwarz-roth
in der Wappenkunst tiberhaupt unstatthaft. Die &ltesten Fahnen waren
einfarbig. Von Roland wird in der Chanson de Roland berichtet, dass er
eine weisse Fahne mit langen goldenen Fransen gehabt habe. Dann werden
in dem selben Liede noch rothe und blaue erwihnt, Erst im Verlauf der
Kreuzzugsperiode werden die Fahunen bunter und werden — mit den
Lehen — erblich. Wappen und Fahne entsprachen sich: die Farben der
Fahne waren auch die Farben des Wappens, sodass also fiir das
Reich die einzig mégliche Farbe schwarz und gelb wire.

Es fragt sich nun, welches miisste die Zukunftsfahne des deutschen
Gesammtvolkes sein? Wenn man mit der bestehenden Fahne des klein-
deutschen Reiches zufrieden ist, die ihre volle Berechtigung und nur das
Unangenehme hat, dass sie nicht mit den Wappenfarben (Schwarz-Gelb)
iibereinstimmt, so ist es ja gut. Aber so lange nicht alle Deutschen dem Reiche
angehoéren, wire es doch sehr wiinschenswerth, einen Unterschied zu machen
zwischen der Reichs- oder Staatsfahne und der ideellen Volks- oder Rassen-
Fahne. Die deutschen Oesterreicher z. B. miissen doch Gelegenheit haben,
ihre deutsche Gesinnung, ihr Stammes- (nicht Staats-) Geftthl durch #ussere
Abzeichen (Fahnen, Béinder, Kokarden u.s. w.) an den Tag zu legen, ohne
in den Verdacht zu kommen, dass sie dem ,Reiche“ angehoren wollen.
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Sehen wir nun zu, wie die etwa beschaffen sein miisste! Thre Bestand-
theile ergeben sich aus dem soeben Gesagten ganz von selbst. KEs sind
der schwarze Adler im goldenen Feld und das Kreuz im rothen Feld.
Eine Verbindung dieser Bestandtheile ergibe ein sehr schénes Wappen, das
ungemein malerisch wirken miisste. Man denke sich einen rothen Schild
mit einem schwarzen, weiss geriénderten durchgehenden Balkenkreuz; in
Mitten des Schnittpunktes der Balken sei ein goldener Dreiecksschild mit dem
alten eink¢pfigen Adler mit rothen Féngen, rothem Schnabel und goldenem
Nimbus. Auf dem Schild ruht der Ritterhelm mit schwarzem Flug (Adler-
fittichen) und goldener Helmdecke. 'Wenn man einen Schildhalter will, so
kénnte man den ,deutschen Ritter® annehmen, den Kaiser Wilhelm II. in
seinem bekannten Bilde ,,Niemand zu Liebe, Niemand zu Leid* selbst dar-
gestellt hat und der sehr gut deutsche Thatkraft, Macht und Herrlichkeit ver-
ginnbildlicht. Als Spruchband diente ,,Alldeutschland Heil, Germanje boven
al!“ Die Verbindung dieser beiden Gestaltungen der deutschen Sprache,
der hochdeutschen und niederdeutschen (holléindischen), zu einem Sinnspruch
giibe den Vollklang des deutschen Wesens, zeigte die Einigkeit der deutschen
Stdmme,

Die Flagge wire also #hnlich wie die heutige deutsche Marineflagge,
nur statt weiss roth, statt des preussischen Adlers der deutsche. Der Adler
konnte dann das Wappen der einzelnen Linder als Herzschild auf der
Brust tragen, also z. B. die Schweiz den rothen Schild mit dem Kreuz des
heiligen Mauritius, Belgien den Lowen u. s. w.

Jetzt die Begrindung! Man hat sich neuerdings von alldeutscher Seite
aus gegen das Kreuz gewandt, als sei es ungermanisch, Nichts ist falscher.
Das Kreuz ist von den #ltesten Zeichen an das Zeichen der Erlosung. Alle
alten Volker kannten es, auch die Germanen. Schon seit Jahrtausenden
findet man in Skandinavien auf Steindenkmiilern Kreuze in einem Ring
(Zeichen des hochsten Gottes) eingegraben. Man nennt sie wohl Sonnen-
rider. Aber die Sonne ist vielmehr bei allen Volkern nur das Symbol der
Gottheit. Ringe zeigten auch die romischen Feldzeichen. Das Labarum, die
Fahne Konstantins, fithrte 3 Scheiben unter dem Christuszeichen. Aehnlich
war die Fahne Karls des Grossen, die in Rom noch auf dem Mosaik im
Triclinium zu sehen ist. Wer sich aber fiir die uralte Symbolik des Kreuzes
interessirt, den verweise ich auf das treffliche neue Werk des Englédnders
C. W. Leadbeater The christian creed, its origin and signification (London
Theos. Publ. Society, 26 Charing Cross SW.). Im Kreuzeszeichen verbinden
sich geradezn symbolisch die grossen Kulturmiéchte des Germanenthums und
des Christenthums, welche die deutsche Geschichte gebildet haben.

Das Kreuz habe ich schwarz gewihlt, weil das frithere weisse Kreuz
allmihlich aus dem Gedichtniss des Volkes geschwunden ist. Ich habe
aber zu seiner Erinnerung einen weissen Rand angenommen, sodass es
aussieht, als ob das schwarze Kreuz auf einem weissen liege. Das schwarze
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Kreuz gemahnt an den deutschen Ritterorden, an das Landwehrkreuz, an
das ,eiserne Kreuz*, an die preussische Monarchie, die Wiege des neuen
Reichs, an die Reichsflotte, die das schwarze Kreuz iiber alle Meere getragen
hat. Die Farbenzusammenstellung aber lidsst an die Reichsfarben denken.

Im Mittelpunkt des Kreuzes ruht der Adlerschild. Das bedeutet, dass
der deutsche Volksgedanke den alten Anspruch erhebt auf die geistige
Weltherrschaft. Der Adler ist das Symbol der Herrschaft, wie der Koénig
der Vogel der Herrscher der Liifte ist. Der Schild aber liegt auf dem
Sinnbild der Erlésung. Denn nur im Kreuz ist Heil. Nur in der Selbst-
verlengnung, im Aufgeben des Egoismus, im Festhalten an dem Idealismus
liegt die Zukunft und Grosse unseres Volkes. Man hat stits deutschen
Idealismus gefeiert. Kein besseres Symbol koénnte man fiir ihn erfinden.

Einen Nimbus trigt der Adler, wie auch schon der alte Reichsadler,
um anzudeuten, dass er ein heiliges Geschopf ist, ein Sonnenvogel, der die
Weisheit Gottes in sich trigt, wie schon die alten Aegypter den Vogel mit
Sonnenscheibe und weit ausgebreiteten Fliigeln darstellten.

Alle Sinnzeichen und Farben tragen so dazu bei, die deutsche Fahne
zu einer sinnreichen und echt volkischen zu machen. Wir finden die bei
den Grossdeutschen so beliebten Farben Schwarz- Roth-Gold darin; wir
finden aber auch die neuen deutschen Farben: Schwarz-Weiss-Roth. Wir
finden das uralte heilige Kreuzeszeichen, das sich bei fast allen germanischen
Volkern erhalten hat: Norwegen (blau), Schweden (gelb), Danemark (weiss),
Schweiz (weiss), England, Irland und Schottland (Union-Jack). Wir sehen
schliesslich den Gottervogel, der die Erinnerung wachruft an das heutige
Reich und die Kaiserzeit, an deutsche Grosse und Heldenhaftigkeit. Mochte
der stolze Aar auf’s neue seine Schwingen ausbreiten zum Fluge iiber die
Welt, auf dass sie erkenne, dass an deutschem Wesen noch einmal soll die
Welt genesen! Das walte Gott!

Harald Grivell,
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Richard Wagner’s ,,Ring** auf russischem Boden.
Von Woldemar von Kolpytsehew.

Aus Urgedanken der Menschheit, wie sie Mythen, Sagen und Poesien
der Volker aufbewahrt hatten, riet Wagner, einer schopferischen Noth-
wendigkeit gehorchend, indem er mit haarscharfem Urtheilsvermégen in
jedem gegebenen Falle die einzig geeignete Form des Ausdrucks fand,
und ihr durch sein Genie das Lebensfeuer einhauchte, eine Siebenzahl von
Werken in’s Leben, wie es vor ihm noch Niemand zu thun im Stande
gewesen war. Kein Wunder, dass das deutsche Volk, allem feindlichen
Widerspruch zum Trotz, dem Reformator sich anschloss und in der ge-
nialen Einfachheit der Loésung der Frage nach der hochsten Form des
Dramas aus der Musik das Wort der Wahrheit ausgesprochen fand! Doch
es waren nicht allein die Deutschen und mit ihnen die germanischen Vélker,
tiir welche Wagner eine Offenbarung bedeutete; sehr bald schlossen sich
ihnen die Nachbar-Kulturvolker romanischen Ursprunges an, und allmé#hlich
erstreckt sich der dem Werke innewohnende Zauber auch auf die von der
Ideenwelt des westlichen Europas verhiltnissmiissigc abgetrennt lebenden
Slaven. Ja, im Kunstleben des kleinen Finnenstaates macht sich ein stéts
wachsender Hang, Wagners Musik auch bei sich wiirdig gepflegt zn wissen,
deutlich bemerkbar.

Wagners Werk, im engeren Sinne des Wortes, ist gleichbedeutend
mit der Neudichtung des germanischen Volksepos in der Sprache der Musik.
Und es ist gerade der ,Ring“, welcher durch das Charakteristische seines
Gepriiges und die Abgeschlossenheit der in ihm sich bis zur #ussersten
Konsequenz entwickelnden Handlung vorwiegend den magischen Kreis
bildet, der, sich fortwihrend ausdehnend, vorausbestimmt ist die vereinzelt
dastehenden Volkerschaften immer mehr und mehr zu umschliessen; denn
im ,Ring* finden eben die meisten — die arischen jedenfalls alle — die
ihnen vertraute epische Grundidee des Ringens zwischen Gottheit und Mensch
um die Herrschaft iiber die Erde in Zusammenhang mit der ganzen Epopde
menschlicher Leidenschaften wieder.

Unsere Absicht ist darzulegen, welchen Boden Russland fiir die Kunst
Wagners darbietet und welchen Grad der absoluten Empfinglichkeit das
russische Volk fiir sie — theoretisch genommen — von Hause aus besitzen
kann. Abgesehen von der den Russen allgemein innewohnenden Veranlag-
ung zum Sichhineinversetzen in einen beliebigen Stoff und der ihnen
eigenen Liebe fiir Musik, ist es eine frappante Verwandtschaft der meisten
charakteristischen Grundziige der Wagnergestalten mit denen der Sagen-
helden des eigens russischen vorgeschichtlichen Epos, welche den russischen
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Zuhorer unwillkiirlich anzieht, interessirt, dann fascinirt und zum Schluss
nicht mehr freildsst vom Zanber.

‘Was Russland fehlt und wonach es sich dennoch so sehnt, das ist
das epische Musikdrama, *) der breite Zug, das unaufhaltsame Fortschreiten
eines Weltenschicksals, die Durchfithrung des grossen Problems des Seins
und Werdens im dramatischen Musikwerke. Nun tritt Wagner dem Russen
entgegen, in seiner vollen Kraft und Pracht, und der Russe ersieht im
Werke Wagners die grosse Analogie mit der Verwirklichung seines eigenen
Traumes, eine Analogie, der eine so zusammenhiéngende Entwickelung
seiner eigenen slavisch-epischen Idee innewohnt, dass er ein zu einem
Ganzen gefugtes goldenes Kleinod seines Ideeneigenthums Wagner zu ent-
nehmen im Stande zu sein wiihnt.

Worin tritt nun die erwdhnte Analogie zwischen dem Werke Wagners
und den russischen Ideen am stirksten hervor?

In dem Siege der sich selbst bewussten, strebenden menschlichen Kraft,
sogar iiber die bestehenden, anerkannten Gottheiten. Dem Himmel mit
seinen Herrlichkeiten gegeniiber steht die Menschenseele und ersterer muss
der letzteren den Vortritt gewihren, im Zweikampfe dem Menschen weichend.
Der Mensch, welcher iibermiithig geworden ist durch seinen Sieg iiber die
Gottheit und daher nicht mehr seiner selbst bewusst ist, geht seinerseits
einem Vernichtungsschicksal entgegen und seinen Platz nimmt ein neues,
gewordenes Wesen ein — ein endloses Ablosen des Abgelebten durch das
im Augenblick Lebensféihige, Lebensstarke, ein ewiges Werdestreben.

Dieses ist nun das gesammie eigene Kleinod, welches der Russe im
oRing* leuchten sieht. Die einzelnen Glieder reihen sich folgendermaassen
aneinander. Im russischen Epos gibt es keinen Wotan und keine Fricka
mehr. Wotan ist bereits ersetzt durch einen éusserst unklaren Begriff von
einem christlichen Gottvater, und Fricka findet tberhaupt in der neuen
Dynastie keine Nachfolgerin. Dessenungeachtet ist Wotan aber noch nicht
todt. Als Perun lebt er noch immer in der Vorstellung der epischen Helden
weiter, und es bedarf eines argen Kampfes zwischen dem Menschen-Helden,
Jlja Murometz, und dem ,schlimmen Goétzen“, wie Perun in der ent-
sprechenden Sage genannt wird, um das Wotansansehen endgiltig zu unter-
graben, den Speer mit dem Schwerte zu zersplittern.

Auch die Nebengttter, Freia, Froh, Donner und Loge sind schon in
unpersonliche Naturkrifte iibergegangen, zur Zeit als das russische Epos
in seiner urspriinglichen Form entstanden ist. Dafiir aber sind die beiden
Gruppen dunkeler Michte, Fafner und Fasolt, Alberich und Mime, in
verschieden gestaltigen Analogieen noch sehr am Leben.

*) Es ist vorlaufig nur eine ,Oper* von Gretschaninoff anf das epische Sujet, den Helden
»Dobrynja Nikititsch®, geschrieben, doch ist es eben nur eine ,Oper.*

b
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Erda erscheint, jedoch in einer feindseligen Gestalt (Latygorka) und
zwar so, dass ihr Sohn, den sie einem der Lichtgitter - Helden gebiert,
die Physiognomie eines Hagen annimmt und auf Meuchelmord sinnt.

Gutrune und Gunther sind auch im russischen Epos, wenngleich in
einiger Verschiebung zu finden. Gutrune trigt den Namen ,weisser Schwan*
und verschméht nicht durch Vergessenstriinke zu wirken; Gunther ist ein
plitthauischer* Konig. :

Sieglinde und Briinnhilde bleiben aus, sowie auch die Nornen und
die Rheinttchter.

Die Flussgottheiten sind ménnlich: Dunai (Donau) Ivanowitsch und
Michailo Potyk (Strom), und spielen meist eine Werberrolle.

Walkiiren-Amazonen (Polenizy) und streitbare Helden sind im russischen
Epos in scharfem Reliet ersichtlich und sind ausserdem sehr personlich
charakterisirt. Doch die Hauptfigur, welche fast durch sich allein den
ganzen gemeinschaftlichen Horizont der Nibelungensage und des russischen
Epos einnimmt, ist diejenige Siegfrieds, des Menschen-Helden itbermensch-
licher Abstammung.

Ilja Murometz, der Sohn des Volkes, ist der russische Siegfried.

Hier geht die Parallele endlos weit, was die Idee und auch viele Ein-
zelheiten anbetrifft.

Tlja Murometz verlebt seine Kindheit und Jugend in vollstindiger Zu-
riickgezogenheit. Er hat mit Menschen nichts Gemeinschaftliches, ist sogar
gelihmt, so dass er nur sein inneres Seelenleben fithren kann.

Doch eines Tages kommen zu ihm drei Wanderer und stirken ihn durch
ein dreimaliges Trinken dergestalt, dass er aufspringt und nun sofort an’s
grosse Befreiungswerk seines Volkes von allen auf ihm lastenden Miss-
geschicken geht.

Wie Siegfried sein Schwert, so schmiedet und schnitzt er sich seine
Pfeile selbst, und wie Siegfried das Fiirchten nicht kennt, so zieht auch
Ilja Murometz den kiirzesten gefahrvollen Weg jedem Umwege vor.

Dem Siege Siegfrieds iiber Fafner, den allgemein Gefiirchteten, ent-
spricht Ilja Murometz’ Sieg iiber ,Solovej Rasboinik“ (Nachtigall - Réuber),
in dessen grausige. Nihe Niemand sich hinwagte, denn mit seinem Pfeifen
allein streckte er Helden zu Boden. Ilja verwundet ihn mit seinem Pfeile
und bringt ihn hernach, in Fesseln gelegt, nach Kieff, zum regierenden
Fiirsten Wladimir, wo aber Solovej sich dermaassen ungefiige benimmt,
dass Ilja ihn todten muss. Von Solovejs Reichthtimern nimmt Ilja nichts
mit, denn der Gedanke an Hab und Gut ist ihm fremd.

Ilja ist ,humaner® als Siegfried, das reine Kind der Natur: doch muss
man nicht vergessen, dass Ilja bereits offizieller Christ ist, wogegen Sieg-
fried als ungebrochener Heide dasteht. Ilja ist auch mehr auf’s allgemeine
‘Wohl seiner Mitmenschen bedacht, wenngleich auch von stark demokra-
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tischem Kerne, wogegen Siegfried nur sich selbst kennt, das konzentrirte
Menschenthum in sich allein einschliessend.

Tlja ist ein ebensolcher Menschen-Held, wie Siegfried einer ist. Keines
der Rechte des Menschen vom und am Leben ist ihm fremd. Er steht fiir
jedes Menschenrecht ein mit voller Kraft und voller Ueberzengung. Und
wie ein unsichtbares Schicksal Siegfried von That zu That, von Sieg zu
Sieg fithrt, so ist es auch der Fall mit Ilja Murometz.

Siegfried erschligt Mime, den schleichenden Zwerg, der nur nach
Gewinn des Goldes lanert, Ilja Murometz kémpft allein gegen ein ganzes
Tatarenheer, dessen Fiirsten Kalin Geliiste einzig auf unmissiges Essen
und Trinken gerichtet war, und besiegt die ganze scheussliche Horde, — einen
ganzen Nibelungenschwarm konnte man sagen, — indem er den Tataren-
fiirsten bei den Fiissen packt und mit dessen Korper das ganze Heer nieder-
mitht, bis des Fiirsten Kopf sich vom Rumpfe trennt und, wie eine Kugel
dahinsausend, noch den Rest der am Leben gebliebenen Tataren tddtet.

Wie Siegfried seine Bedeutung und seine Urkraft von seinem gott-
lichen Stammvater Wilse herleitet, so empfingt auch Ilja Murometz das
Erbtheil an Geist und Stidrke — nicht durch Geburt, sondern durch freie
‘Wahl — vom iltesten Erdenhalbgotte der Sage, ,Svjatogor* (Heiligenberge),
der selbst nicht mehr auf der Erde wandelt, da seine Zeit um ist. Svja-
togor kann Wiilse vollkommen an die Seite gestellt werden, was Wiilses
geistiges Element anbetrifft.

Ilja erhélt von Svjatogor auch dessen Schwert zum Erbe.

Siegfrieds Verhiltniss zur Briinnhilde finden wir bei Ilja nicht wieder,
da es eben im russischen Epos keine der Briinnhilde entsprechende Persén-
lichkeit gibt.

Des Zweikampfes zwischen Ilja und Perun (Wotan) ist bereits erwihnt
worden.

Sonst streift Ilja noch vielerorts herum und steht tiberall fiir das rein-
menschliche Prinzip ein. Gegen Schluss seines Lebens jedoch steigt der
eigene Ruhm Ilja zu Kopfe und, dadurch der Lebensfrische beraubt, muss
er einer nachfolgenden Generation von Menschen -Helden, den ,jiingeren
Helden“ das Feld réumen und selbst vergehen. Soweit geht die Ideen-
Assoziation zwischen Siegfried und Ilja Murometz.

Jetzt sehen wir aber noch einzelne Vorgéinge im russischen Epos, welche
sich wie von selbst in das Gewebe des ,Ringes“ einflechten und zwar so,
dass sie das Ganze der Analogie nur noch erginzen.

So kimpft z. B. der ,gute* Held, Dobrynja Nikititsch, mit einem bésen
Drachen, Smej Goryntschitsch, und indem der Held den Sieg davontréigt
und den Drachen tédtet, befreit er viele Kénige und Fiirstinnen und sonstiges
Volk aus des Drachen Hohle. Die Tédtung Fafners, auf seinem Horte
liegend , bietet kein anderes Bild dar, denn Schiitze ruhen nur zu oft in
unterdriickten und eingekerkerten Menschenseelen.

5t
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Die russisch-epischen Walkiiren sind kithne Heldenjungfraunen, welche
durch Wald und Feld streifen und sich Helden zum Kampfe aufsuchen.
Siegt die Walkiire, wird der Held getodtet; siegt der Held, folgt ihm die
Walkiire als hingebend liebende Gattin. Diese kampfeslustigen Jungfrauen
nahmen auch immer Theil an den Festmahlen der Helden, waren absolut
frei in ihrem Thun und Lassen und freiten meistens als Erste um die ihnen
gefallenden Helden, worauf der Zweikampf erfolgen musste.

Die Walkiiren-Ankléinge sind hier ohne Schwierigkeiten herauszufinden.

Wie stark der Erdengeist im russischen Epos charakterisirt ist, sieht
man aus einer Schilderung, wie ,Woljga Wsjeslawowitsch“ (ein mit dem
Wolsebegriff, als Jiger, nah verwandter Jagdhalbgott, lichter Art) mit
Hilfe seines ganzen Heeres nicht einen Ackerpflug, den ,Mikula Sjeljani-
nowitsch* (ein Ackerbau-Halbgott) mit der grossten Leichtigkeit handhabte,
aus der Furche ziehen konnte. So grosse Macht und Selbstrecht hat das
Irdische, dass selbst die hohen Himmelsgotter nicht daran riitteln und riicken
konnen. Ist das nicht auch ein Zerbrechen des Gotterspeers an der eigen-
geschmiedeten irdischen Waffe?

Vertiefen wir uns so in die Grundideen des ,Ringes* und des russischen
Epos, dann kommen wir unwillkiirlich zur Einsicht, dass Wagners Werk fir
Russland kein durch und durch fremdes sein kann. Wo so viele Berithrungs-
punkte an der Wurzel selbst liegen, wachsen die Stimme nicht weit von
einander und das Laub neigt zu gegenseitiger Verflechtung.

Wir standen an der Quelle, wo eines jeglichen Volkes geistiges Erbe,
sein Epos, immer unbewusst mitspricht, wenn es heisst, sich einem #usseren
Eindrucke hingeben oder sich von ihm fernhalten, und wir kénnen nicht
umhin, den Umstand einzusehen, dass ein andauerndes geistig- fremdes
Verhalten seitens der Russen dem ,Ring“ gegeniiber kaum glaublich ist;
denn unwillkiirlich gemahnt Begebenheit um Begebenheit den russischen
Zuhorer an seine eigenen alten Sagen. Der Boden Russlands ist dem Werke
des Meisters gegeniiber keineswegs jungfriulich; im Gegentheil, es liegen
alle Keime darin, welche durch den befruchtenden Friihlingsthau des Schonen
zum Wachsen angeregt, allméhlich kernig und kriftig emporspriessen und
der neugesiten, eingefithrten Saat nur als Hilfe und Stiitze dienen.

Dann kommt die reiche Ernte des gemeinschaftlichen Ideeneigenthums
Begriffe: und der Begriff: Nationen verschmilzt von selbst zum hoherstehenden
Menschheit.

Nicht viele Jahre werden vergehen, bis das kulturelle Werk des Bay-
reuther Meisters sich auch in jenem eigenartig abgeschlossenen Lande,
welches Russland heisst, zweifellos mit dem herrlichsten der Denkmiiler
gekrént haben wird: auch in Russland wird Wagner die Menschen einen
Schritt vorwiirts gefithrt haben zur Erkenntniss des wahrhaft Schonen
und Menschlichen, von der Urzeit bis zur entferntesten Zukunft!
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Die Reden Buddhas.

Von Karl Gjellerup.

»Die Reden Gotamo Buddhas“ aus der mittleren Sammlung Majjhimanikayo des Pali Kanons,
zum ersten Mal iiberzetzt von Karl Eugen Nenmann-Leipzig, Verlag von Wilhelm Friedrich
1896—1902. 3 Bande in Quart & 30 Mark.

Wer die Iobliche Gewohnheit hat vor den Buchhiindlerfenstern stehen zu
bleiben, dem wird es im Verlanfe des letzten Jahrzehntes Ofters passirt sein, dass
er drei, vier Schriften ttber den Buddhismus auf einmal unter den dort ausgelegten
Neuigkeiten gefunden hat — und er mag sich wohl kopfschiittelnd gewundert
haben, warum eine alte ostasiatische Religion heute bei uns von sich so viel reden
mache. Ist er nun gar ein strenger Anhiinger der Kirche, wird er sich nicht
mit der Verwunderung begniigen, sondern sein Kopfschiitteln wird der Ausdruck
des Aergernisses sein. Und doch sollte er bedenken, dass in unseren Tagen, im
Zeichen der Haeckel’schen Weltriithsel, gerade von seinem Standpunkte aus, jedes
Zeichen eines regen religiosen Interesses mit Freude zu begriissen ist, und
zwar nicht zum wenigsten dann, wenn es ausserhalb des confessionellen Christen-
thums steht; denn es bezeugt, dass auch dort nicht Alles in Naturalismus aufgeht.

Bei diesem zweifelsohne echten Interesse, das dem Buddhismus entgegen-
gebracht wird, fillt es unangenehm auf, dass bedeutend mehr iiber ihn geschrieben
als aus ihm iibersetzt wird. Nun denke man sich aber, dass jemand nur Schriften
ither das Christenthum gelesen hiitte, ohne das Neue Testament oder irgend etwas
von den grossen christlichen Schriftstellern und Dichtern zu kennen — was fiir
eine Kenntniss wiirde er wohl bekommen, wenn auch die Darstellungen die vor-
ziiglichsten wiiren, was im Falle des Buddhismus keineswegs der hiiufigste Fall
ist. Selbst gut gewithlte lingere Zitate aus den alten Schriften, wie sie ja in den
besseren Darstellungen zu finden sind, geniigen hier nicht. Soll ein wirkliches
Verstindniss des Buddhismus — der iiltesten Weltreligion und neben dem Christen-
thum der einzigen Weltreligion im eigentlichsten Sinne des Wortes — angebahnt
werden, so thut es vor Allem noth, dass er selber zu uns spricht.

Ich glaube darum nicht zu viel zu sagen, wenn ich behaupte, dass seitdem
gich die Europier mit dem Buddhismus beschéftigen, nichts geschehen ist, was
sich an Bedeutung mit dem vorliegenden miichtigen Uebersetzungswerke messen
kénnte — abgesehen natiirlich von dem philologischen Erschliessen der Palitexte
selber, welches immer die Hauptsache bleiben muss. Dadurch werden aber zu-
niichst nur die Philologen in den Stand gesetzt, aus diesen Quellen zu schopfen,
was bei einer Sache von der universellen Bedeutung des Buddhismus eben nur
der Anfang sein kann; — denn hier muss der Weg jedem Gebildeten offen stehen,
dass er herantreten und die alte Lehre aus ihren eigenen urasketeigenthiimlichen
Worten kennen lernen kann.

Wohl sind einige dieser Reden schon frither von Neumann in seiner buddhis-
tischen Anthologie *) iibersetzt worden, wihrend ein paar andere auf Englisch
erschienen sind, in welcher Sprache die Serie ,The sacred books of the East“
auch andere wichtige Schriftstiicke der i#lteren buddhistischen Litteratur bekannt

*) Lesern, auf welche die Grosse auch eines einzelnen Theiles des vorliegenden Werkes
abschreckend wirkt, ist es sehr zu empfehlen, sich mit diesem vorziiglichen kleinen Buche
bekannt zn machen. (1892. Brill’s Verlag, Leiden.)
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gemacht hat, besonders das Buch von Buddhas Tod. Aber zuniichst liegt hier
zum ersten Male eine ganze Abtheilung — und zwar die wichtigste — des buddhis-
tischen Kanons vor, was erforderlich war, um einen iiberschaulichen Eindruck zu
erlangen; wer z. B. hier auch nur bei den ersten halbhundert Reden stehen bleibt,
dem fehlen die Betrachtungen iiber die moralische Bedeutung des Lebens mit der
80 hoch interessanten Polemik gegen die Sensualisten und Antiethiker, die ,,Ueber-
menschen* und die Entwickelungsrealisten, gegen Leute, die da sagen ,,Unsinn
bringen sie hervor, die da behaupten, es gebe Etwas. Seien es Thoren, seien es
Weise: bei der Auflosung des Korpers zerfallen sie, gehn zugrunde, sind nicht
mehr nach dem Tode'* — oder etwa: ,,Wer schliigt und schlagen heisst, wer
Lebendiges umbringt, fremdes Gut raubt, wer stiehlt, betriigt, Ehefranen verfiihrt,
Liigen spricht: was einer auch begeht, er begeht keine Schuld.* Diese und &hn-
liche Fragen ethischer Art sind eigenthiimlich fiir das mittlere Halbhundert, withrend
wiederum dem obersten Halbhundert andere Themata mehr psychologisch - er-
kenntnisstheoretischer Natur eignet, von der Art, wovon Sariputta sagt: ,Es ist
so tief gedachte Rede Hausleuten (d. i. Laien) nicht klar genug; Asketen ist sie
klar genug® Dazu kommt aber noch, dass Hr. Neumann dem englischen Ueber-
setzer Rhys Davids in jeder Beziehung bedeutend iiberlegen ist — ausgenommen
was das rein #usserliche Verstiindniss der Palisprache anbelangt, in welcher Be-
ziehung jenmer hochst verdienstvolle Gelehrte wohl iiberhanpt kaum zu iibertreffen
ist. Dass iibrigens ein vollkommenes philologisches Wissen keineswegs auf diesem
schwierigen Gebiete vor schlimmen Irrthiimern schiitzt, zeigt die Uebersetzung
Rhys Davids von der Subhadda-Episode im Buche vom Tode Buddhas, wo das
Entgegengesetzte des wahren Sinnes herauskommt — niimlich als ob der sterbende
Buddha sagte, nur in seiner Ordenslehre sei das Heil zu finden. Das kongeniale
Verstiindniss des Buddhismus, an dem es trotz allem guten Willen Rhys Davids
(auch in seinem Buch ,,The Buddism*) oft gebricht, besitzt der philosophisch
tief gebildete Neumann in fast einzigem Grade, wodurch er eben gegen solche
Gefahren gefeit ist. Diess, in Verbindung mit seiner hervorragenden sprach-kiinst-
lerischen Begabung, theilt seiner Verdeutschung einen Werth mit, auf den Ueber-
setzungen im allgemeinen keinen Anspruch erheben kénnen, und gibt ihr auch
fiir Fachleute eine hohe Bedeutung als Vermittlerin zum innigen Verstindniss.

Man hat diese Reden Buddhas mit den Dialogen Platons verglichen, die ihnen
in der That so nahe und so fern stehen, wie es die Uebereinstimmung und die
Verschiedenheit zwischen dem arischen Geist in Attika und im Gangesthale be-
dingt. Wenn man hinter den disputierenden Sophisten und Sokratikern die edlen
aber kithlen Linien griechischer Sdulenhallen sieht, so erscheinen diese Jiinger
Gautamas und ,die freien Briider® im Schatten des Urwaldes, unter jemen ,er-
heiternden, lirmverlorenen Riesenbiumen, in deren Schatten Menschen sitzen
kinnen und denken“; und wenn die leichtfiissige, selbst in ihrer Pedanterie grazitse
Dialektik des grossen Atheniensers uns reizend unterhidlt, obwohl sie oft nur
scheinbar die Sache fordert, so versetzt uns hier die Wucht der gewaltigen stili-
sierten Prosa in eine erhabene Stimmung, wie das monotone Brausen unermesslicher
Blittermassen.

Diese grossartige Einformigkeit ist wohl das, was dem Leser zuniichst auf-
fillt. Sie beruht darauf, dass dieser Stil, der — wie man sich erinnern muss —
fiir das Ohr, nicht fiir das Auge aufgebaut ist, als formales Prinzip das musikalische
der variierten Wiederholungen hat. Hierin vermdgen wir nun zuniichst ein natio-
nales Element zu erkennen. Eine Neigung zu dieser Wiederholungsform, ja sogar
ihre bewusste kiinstlerische Verwendung lisst sich schon in den Upanishad
des Veda nachweisen. Wie sie aber hier in der buddhistischen Prosa hervortritt,
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muss sie gewiss auf eine individuelle Eigenthiimlichkeit in der Verkiindung Buddhas
zuriickzuftihren sein, auf ein urspriingliches Gepriige des gegebenen Kernwortes.
Dies Gepriige ist dann aber erweitert worden zu einem allgemeinen Kunstprinzip,
welches den Stil und die Darstellung beherrscht, und zwar von den kleinsten
Satzgliedern an bis zum Bau der Perioden und der Periodencomplexe — endlich bis
zum Aufbau des Ganzen. So sehen wir in den buddhistischen Heiligthiimern das
Ganze sich in den Einzelheiten verkleinert wiederholen, was wir auch am gotischen
Thurmbau beobachten kinnen. Und diess Prinzip ist nun mit jener grandiosen
Naivetiit durchgefithrt, welche man nur in den Werken des Alterthums findet —
daher auch eine erhohte Stimmung der Erhabenheit fiir den, der sich diesem
Zauber hingeben kann. Gemahnt es ihn doch an eine Zeit, in der man keine
Eile hatte, wo man es liebte sich in den Gegenstand zu vertiefen, so dass schon
das Verweilen bei dem selben Gedanken durch einfache Wiederholung ein Gewinn
schien — wie weit mehr also das Wenden und Drehen dieses Gedankens, damit
er alle seine Seiten zeigen konne: an jene langatmige Zeit, die sich Zeit génnte
um zu denken und zu bauen, Werke schaffend, die stehen blieben: das Alterthum.

Und das Alterthum ersteht vor unserem Blick aus diesen Blittern mit
einem Detaillreichthum, den nur sehr wenige Werke hervorzuzaubern vermigen —
Dank besonders den zahlreichen Methaphoren Gautamas, welche lyrisch die Natur-
wunder Indiens umfassen, wiihrend sie genremalend in die hiiuslichen Winkel
des alltiiglichen Lebens hineindringen, Wir sehen den Meister von den Jiingern
umgeben und begleiten sie auf ihrer Wanderung. Die Gegend breitet sich aus —
heitere mit Baumgruppen bestandene Auen, starrende Felsen mit See und Dickicht,
liebliche Teiche mit Lotusrosen, einladende Landhiuser, Gebirgswald und der
klare Alpensee. Der Wald offnet sich, wunderbar duftend in der wonnigen
Mondnacht, die m#chtigen Biume sind umschlungen von iippig blithenden Lianen,
die einen Rankenschleier bis zur Erde wirken. Er lebt, dieser Wald, mit seinen
Rudeln von Hirschen, denen der schlaue Jigersmann nachstellt; der Klefant
bricht durch die Dschungeln, seine breite Spur in dem von den Hauern zer-
kerbten Rohricht hinterlassend, um dann in den tiefen Weiher zu steigen und
ein Spritzbad zur Erholung vorzunehmen. Aber auch in die Stidte werden wir
eingefithrt. Wir treten in die Sile und in den Park des Palastes, wo der Konig
mit seinen Rithen verkehrt; wir stehen im Hofe des biirgerlichen Hausherrn, der
ein Opfer oder einen Festschmaus bereitet; wir belauschen die Hausfrau, die sich
mit der unbotmiissigen Magd herumzankt; wir sehen den Hafner, der seine Topfe
dreht ; den Metzger, der die geschlachtete Kuh kunstgerecht zerlegt; den Brannt-
weinbrenner, der das Destillirsieb am Henkel packt und hin und her schwenkt;
den Barbier, wie er auf ein Metallbecken Seifenpulver streut, mit Wasser verreibt
und den Schaumball schligt.

Diess Alles ist aber nur die kostliche, reliefgeschmiickte Gold-Schaale, in
welcher uns der Trunk dargeboten wird. Diesen zu analysiren, wiirde uns zu
weit in die geistige Chemie hineinfithren; seinen Geschmack zu loben aber —
»den einzigen Geschmack nach Erlésung®, den er hat wie das Meer den einzigen
nach Salz — wiirde keinen Zweck haben; jeder muss ihn eben selber kosten.
So geziemt es hier sich an die Schaale zu halten: an die kiinstlerische und
kulturhistorische Seite des Werkes: und diese ist nicht weniger als das ganze
Indien von damals, mit seiner Natur und seiner Kultur, von den Zinnen des
Himalaya bis zur Gangesmiindung, ,,wo er angekommen am Meere stille steht®, —
vom Palaste des Konigs bis zur Hitte des Waldhiiters. Aber noch mehr: iiher
diesem alten Indien oOffnet sich sein Himmel mit den siebenhundert mal sieben-
hundert Terrassen des Gotterschlosses, einem Parke der weissen Lotusrose, wo die
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funfhundertstimmige Himmelmusik Sakko, den Gotterkonig, entztickt, und unter
ihm gihnt die Il6lle, die Dantes Visionen an Schrecklichkeit nicht nachsteht.
Freilich, den wahnerlésten Monch kann diese Holle ebenso wenig erschrecken,
wie die himmlischen Wonnen ihn zu reizen vermdgen. Mit einem Stoss seiner
grossen Zehe versetzt er den ganzen Gotterpalast in Schwanken, so dass Sakko
und die dreissig Gotter im Innersten erschiittert sind: — ,,wunderbar ist die
miichtige Gewalt des Asketen! Und als sie erfahren, dass dieser Asket nur ein
Jiinger des Buddha war, rufen sie voll scheuer Bewunderung: ,,Ach, wie muss
dann Er, der Meister, erscheinen! In der That war die Gewalt des Asketen
Gautama, des Meisters, von hoherer und michtigerer Art, als die, welche sich in
einer solchen ,magischen Erscheinung, wie die Erschiitterung eines Gotter-
palastes, eines Luftschlosses #ussert. Ihre Aeusserungen sind gewesen: Milliarden
von Menschen eine hohe moralische Richtschnur fiir das Leben und den Trost
im Tod zu geben — Barbaren, die Pyramiden von Menschenkdpfen errichteten,
zu zihmen — der halben Welt eine Religion, eine Kultur und eine Kunst zu
schaffen und tiefe, verborgene, erst jetzt sich mehr und mehr entscheidende Ein-
wirkungen auf das religiose Leben der anderen Hilfte zu iiben. Dieser Meister
ist es, dessen Worte heute aus diesem Werke zu uns sprechen und zwar, was
die Moglichkeit eines Verstanden-Werdens betrifft, gewiss nicht zu spiit.

»Die Reden stammen zwar aus dem 6. Jahrhundert vor Christus: aber sie
machen zuweilen den Eindruck, als gehorten sie ins 6, Jahrhundert nach Schopen-
hauer*, mit diesen Worten schliesst der Uebersetzer sein Vorwort. Wir hoffen,
dass sie nicht 6 Jahrhunderte brauchen um gewiirdigt zu werden, dass auch fiir
sie hier und jetzt gelten moge, was, der Legende zun Folge, Brahma dem Buddha
aufmunternd zurief: ,,Es werden sich Verstindige finden!*

Dr. Karl Eugen Neumann hat seiner Uebersetzung der Buddhareden
keinen Kommentar beigegeben; die recht zahlreichen Anmerkungen haben einen
etwas launenhaften Charakter und sind mehr als litterarische Randarabesken zu
betrachten. Kines Kommentars bediirfen die Reden aber im hohen Grade, und als
ein solcher lesen sich die Aufséitze zum Verstindniss des Buddhismus
von Paul Dahlke®) — ein kleines Buch, das wie kein anderes geeignet ist in
den Gedankengang Buddhas hineinzufiihren. Viele werden vielleicht erst dadurch
gewahr werden, wie #Husserst schwierig dieser Gedankengang ist. Es ist kein
philosophischer Spaziergang fiir behfibige Peripatetiker. Kein steilerer und engerer
Denkerpfad ist je betreten worden, aber auch keiner, der weiter und hoher ge-
fithrt hétte, ja merkwiirdiger Weise wohl auch keiner, der mehr begangen wurde.
Aber um ihn zum ersten mal zu beschreiten, bedarf es eines Fithrers; und einen
besseren als Paul Dahlke diirfte es kaum geben — wenn auch er seine Ein-
seitigkeit hat.

»wWenn die Arbeit vor mancher andern iiber den Buddhismus einen Vorzug
hat® — #ussert der Verfasser sehr bescheiden — .80 ist es der, dass sie nicht
nur aus Biicherstudien sondern auch aus dem personlichen Verkehr mit einheimi-
schen Gelehrten Ceylons und Birmas hervorgegangen ist.“ Gewiss ein grosser
Vorzug. Indessen auch ein Rhys Davids hat ja Gelegenheit gehabt, mit den ein-
heimischen Gelehrten Ceylons zu conferiren. Was Dahlkes Buch iiber alle anderen
stellt, die das selbe Thema behandeln, das ist vor allem ein selten tief eindringendes
Verstindniss und eine Vertrautheit mit dem ganzen Gedankenkreis, die zuletzt

*) Schwetschke & Sohn, Berlin 1903,
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auch seine Darstellungsweise mit ihren hiiufigen, wahrhaft klassischen Methaphern
geprigt hat, so dass sie in wunderbarer Harmonie mit dem Inhalt ist — eine
Harmonie, der eine gewisse niichterne Durchsichtigkeit eignet, aus welcher dann
aber um so ergreifender reiche Zauberklinge sich erheben, wie der wunderbar
geheimnissvolle Schluss des Kapitels ,Parinivana“. Solche Eigenschaften machen
die Lektiire dieses Buches — zumal die wiederholte — zu einem geistigen Genuss
ersten Ranges.

Der scharfe dialektische Kopf des Verfassers befihigt ihn, die Grundbegriffe
der buddhistischen Lehre auf eine Weise zu zergliedern, wie dies noch nicht ge-
schehen ist. Dadurch wird jene Durchsichtigkeit erzielt, aber freilich auch die
schon angedeutete Einseitigkeit des Bildes. Das Verstandesmissige, das ja in der
That im Buddhismus eine hervorragende Rolle spielt, herrscht hier ausschliesslich;
— gut wire es gewesen, wenn die Lyrik des Gemiithes die Mathematik des Ge-
hirns ein wenig neutralisiert hiitte; es gibt ja auch herzliche Worte genug im
Buddhismus, die zur Milderung der stoischen Ziige heranzuziehen wiiren, z. B.
der berithmte Spruch, dass ein Jeder ein jedes Wesen hegen soll wie die Mutter
das eigene Kind.

Aber dies einseitige Ueberwiegen des Verstandeselementes filhrt, wie uns
scheint, auch zu direkten Fehlern, Grund- und Nebenfehlern. Als Grundfehler ist
zu bezeichnen, erstens die vollstiindige Verbannung des Glaubens aus dem Bereich
des Buddhismus, und zweitens das selbe dem Begriff des Absoluten widerfahrende
Schicksal. Aber die Karma-Lehre ist weder von selbst verstiindlich noch beweisbar,
folglich Dogma und Glaubenssache — wenn auch das Mindestmaass von einer
solchen, wo iiberhaupt von ethischen und religivsen Fragen die Rede sein soll; und
der Begriff Nibanam birgt in seiner Negaton doch das positive Sein, der Absolute :
nes8 gibt, Ihr Jiinger® — sagt Buddha im Udanam — ein Ungeborenes, Unent-
standenes. Gibe es dies nicht, so wiirde es auch keinen Ausweg geben aus der
Welt des Gewordenen, Entstandenen.*

Damit fillt aber die scharfe Gegensiitzlichkeit fort, welche Dr. Dahlke
zwischen dem Buddhismus und sowohl dem Christentum als dem Vedanta statuieren
will — auf welchem Gebiete die Nebenfehler der Darstellung liegen.

Dass Buddha anders als der Verfasser iiber die Handlung der Selbsttodtung
dachte, die er keineswegs prinzipiell und unbedingt verwirft, dariiber belehrt uns
die 144. Rede (,tadellos hat Bruder Channo zur Waffe gegriffen.).

Der Drang nach scharf umrissenener Begriffsklarheit fithrt endlich auch Dr.
Dahlke in das hinein, was Buddha als ,Gasse der Ansichten* verwirft, besonders
in dem sehr subtilen Kapitel ,die Elemente“, wo spiiter — iibrigens hichst geist-
reiche — spekulative Naturphilosophie der Buddhisten vorgetragen wird. Trotz
dem erstaunlichen Aufgebot von scharfsinniger Dialektik und blendender Bilder-
sprache gelingt es dem geistvollen Verfasser nicht die Sachen Kklar zu machen —
man hat das Gefithl, dass er sie zu klar machen will, und vollig wohl wird es
Einem erst beim Schluss des Kapitels, wo Buddhas eigene Worte erténen.

Und so werden wir auch hier auf die Reden selbst zuriickgefithrt. Aber wir
kehren wieder mit verschirfter Aufnahmefiihigkeit, nachdem wir dieses Buch
durchstudiert haben, welches auch da, wo es -— unserer Ansicht nach — ein-
seitig irrt, scharfsinnige und sehr in die Tiefe fihrende Gedankenreihen entwickelt
und auf jeder Seite nicht nur Belehrung, sondern geistige Forderung bringt.
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Neue Schriften aus dem Bereiche der Musik.

Besprochen von Dr. Karl Grunsky,

L

Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt. Nach
den Handschriften herausgegeben von La Mara. Leipzig, Breitkopf und Haertel,
1904. III. Band: 1836—1886. Neue Folge.

Der einzigartige Charakter Liszt’s machte nicht bloss die Sammlung der
Briefe von ihm, sondern auch der an ihn gerichteten zur Notwendigkeit. Dem
Bild, das er von Welt und Menschen sah, stellt sich ergiinzend gegeniiber das
Bild, das er selbst den Menschen darbot, und zwar Menschen der verschiedensten
Grosse, Temperamente, Ziele, Bestrebungen. Wie in dem neutralen Reich des
Religiosen von unterschiedlichen Menschen die Heimat gefunden wird, begegnet
sich hier in Verehrung Liszts, in Verstindnis seiner Werke, was sich sonst im
Leben oft wenig anging, ja mit Spannung gegeniiberstand. Ist es nicht ein zu
Thrinen rihrendes Schauspiel, diese Wallfahrt der Besten ihrer Zeit? Diese
Ausdriicke, Ausbriiche der stammelnden Bewunderung, der innigsten Freundschaft
und Liebe, dann auch des verkleideten Eigennutzes, der sich aber doch unter
dem Bann eines Hoheren weiss? Dem Psychologen ist hier ein fusserst dank-
barer Stoff gegeben; er wird beobachten, inwiefern die Briefschreiber Liszt und
inwieweit sie sich selbst charakterisieren. Welcher Reichtum an Namen! Da
sind Berlioz, Saint-Saéns, George Sand, Victor Hugo, Baudelaire neben Spohr,
Georg Herwegh, Berthold Auerbach oder Smetana, Sgambati, Rubinstein, Witt,
Haberl, P. Cornelius, Franz, neben Lenbach, Graf Kalckreuth, Adolf Stahr, Karl
Hillebrand. Konige und Fiirsten, Virtuosen, Professoren, Dirigenten, auch Kritiker,
alle einigen sich zu dem Konzert der Liebe fir den Meister und Menschen. Sie
alle waren, wenn auch manche nur vortibergehend, tief beriihrt von Liszt. Merk-
wiirdigerweise scheint es gerade die Ruhe gewesen zu sein, die aus seinen Ton-
schopfungen auf viele iiberging; bekanntlich regten sich die Gegner besonders
fiber die Leidenschaft und Zerrissenheit der Liszt’schen Tonsprache auf. Wir
gehen auf diese Probleme nicht ein, mochten aber die Frage nicht unterdriicken :
wo ist ein Gegner Liszts, der sich in seinen letzten Augenblicken auch nur im
entferntesten mit solch allseitiger Verehrung iiber seine verfehlte Bosheit trosten
konnte? Liebe haben diese Menschen niemandem eingeflosst; sie haben auch von
keinem Grossen etwas gelernt, weil man nur von dem lernt, welchen man liebt. Sie
bleiben unfruchtbar und tot. Die Wirkungen, die von Liszt ausgehen, sind gar
nicht zu iibersehen.

Die Herausgeberin hat Sorgfalt darauf verwendet, allen Briefschreibern die
nitigen Bemerkungen zu widmen; besonders dankenswert ist auch die Nach-
bildung der Namensziige.

1L

Hector Berlioz. Litterarische Werke. Erste deutsche Gesamt-
ausgabe. I. Band. Memoiren I. Leipzig, Breitkopf und Haertel. 1903. [Ueber-
setzung von Elly Elles.]

Schade, dass noch nicht die ganze Ausgabe zur Hundertjahrfeier vorliegt! Aber
es ist wahr, man wird schon mit dem ersten Band kaum fertig, auch wenn man ihn
wieder und immer wieder gelesen. Nicht als ob der Tiefblick eines Richard
Wagner das erstaunte Auge erst sehen lernen, die Begeisterung eines Liszt unser
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triiges Fiihlen fortreissen miisste. Berlioz ist von den drei Meistern in der
Musik wie in der Schriftstellerei der am wenigsten Philosophische. Dafiir ein
Mann des Augenblicks, der glithenden Einbildungskraft, der plastischen Gestaltung,
ein Schriftsteller, wie ihn auch die nicht musikalische Welt liebt, ohne andere
Voraussetzungen als die des iiberlegenen, witzigen, leidenschaftlichen Geistes! Ks
wiirde dem Rezensenten schlecht anstehen, sich iher ein Buch, wie diese Selbst-
biographie, stellen zu wollen. Er kann nur gestehen, dass ihn selten eine Dar-
stellungsweise so gepackt hat, wie die von Berlioz, und dass er wiinscht, das Buch
mige sich recht Vielen mitteilen. Um etwas dazu beizutragen, setzen wir eine Lese-
probe her. ,Die Presse ist in gewisser Beziehung kostbarer als Achills Lanze;
nicht nur, dass sie manchmal die Wunden heilt, welche sie geschlagen hat, sondern
sie ist fiir denjenigen, welcher sich ihrer bedient, auch ein Schild. Doch zu weleh’
erbiirmlicher Zuriickhaltung bin ich nicht gezwungen! . . . . Wie viele Umschweife,
um den Ausdruck der Wahrheit zu vermeiden! wie viele Zugestindnisse miissen
den gesellschaftlichen Beziehungen, ja selbst der &ffentlichen Meinung gemacht
werden! Wie viel Wut muss da verhalten, wie viel Schmach getrunken werden!
Und man findet mich heftig, bosartig, verichtlich! Ha! ihr Topel, die ihr mich
go behandelt, ihr wiirdet, wenn ich die Wahrheit spriiche, sehen, dass das Nessel-
bett, auf welches ich euch, wie ihr behauptet, niedergestreckt habe, ein Rosen-
bett ist im Vergleich zu dem Rost, auf dem ich euch braten lassen wiirde! . . .

Wenigstens mmnss ich mir Gerechtigkeit widerfahren lassen und sagen, dass
ich mich nie, aus welcher Riicksicht es auch gewesen sein mag, geweigert habe,
der Achtung, Bewunderung oder Begeisterung fiir Werke oder Menschen, welche
mir das eine oder das andere dieser Gefithle einflissten, in freiester Weise Aus-
druck zu verleihen. Ich habe mit Wirme Leute gelobt, die mir viel iibles getan
hatten, und mit welchen ich jede Beziehung abgebrochen hatte. Ja, die einzige
Entschiidigung, welche mir die Presse fiir so viele Qualen bietet, ist die Moglich-
keit freier Aeusserung, welche sie meinem Herzensdrang fiir das Grosse, Wahre
und Schéne, wo es sich auch finden mag, gewiihrt. Es scheint mir siiss, einen
verdienstvollen Feind zu loben, es ist ausserdem eine Pflicht, welche man als
Ehrenmann gerne erfiillt; wogegen jedes ligenhafte, zugunsten eines talentlosen
Freundes geschriebene Wort mir nagende Schmerzen verursacht. Alle Kritiker
wissen jedoch, wie es in beiden Fiillen zugeht: der Mann, welcher uns hasst, ist
wiitend iiber das Verdienst, welches wir dadurch zu erwerben scheinen, dass wir
ihm so offentlich und mit Wirme Gerechtigkeit widerfahren lassen, und ver-
abscheut uns darum noch mehr; und der Mann, der uns liebt, ist von dem ge-
quiilten Lob, das wir ihm spenden, immer wenig befriedigt, und liebt uns dann weniger.

Wir wollen auch das Leid nicht vergessen, welches, wenn man wie ich das
Ungliick hat, zugleich Kiinstler und Kritiker zu sein, unserem Herzen zugefiigt
wird durch die Verpflichtung, sich irgendwie um tausend winzige Albernheiten zu
kilmmern, und besonders durch die Schmeicheleien, Niedertriichtigkeiten und
Kriechereien von Leuten, welche uns brauchen oder brauchen werden. Xs macht
mir oft Spass, die unterirdische Arbeit gewisser Leute zu verfolgen, welche einen
zwanzig Meilen langen Tunnel grabenm, um zu einem sogenannten guten Feuilleton
zu gelangen fiir eine Arbeit, die sie zu machen beabsichtigen. Nichts kann so
licherlich sein, als ihr emsiges Aufschiirfen, wenn nicht die Geduld, mit welcher
sie den Gang bahnen und das Gewolbe aufbauen; bis zum Augenblick, wo der
Kritiker, durch diese Maulwurfsarbeit gereizt, plétzlich einen Strahl kalten Wassers
losliisst, welcher die Grube und manchmal auch den Grubenarbeiter iiberflutet.

Deshalb lege ich, wenn es sich um die Beurteilung meiner Werke handelt,
nur Wert auf das Urteil von Leuten, welche nicht unter dem Einfluss des
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Feuilletons stehen. Die einzigen unter den Musikern, deren Beifall mir schmeichelt,
gind die Orchestermitglieder und die Choristen, weil bei diesen das Talent des
einzelnen selten der Priifung des Kritikers ausgesetzt ist, und sie daher gar
keinen Grund haben, ihm den Hof zu machen. Uebrigens muss das Lob, welches
von mir ab und zu auf diese Weise erpresst wird, denjenigen, welche es empfangen,
wenig schmeicheln. Der Zwang, den ich mir auferlege, um gewisse Werke zu
loben, ist so gross, dass die Wahrheit zwischen meinen Zeilen durchblickt, wie
bei aussergewdhnlichen Anstrengungen der hydraulischen Presse das Wasser durch
das Fisen der Maschine durchsickert.“¥)

I11.

Camille Bellaigue. Musikalische Silhouetten. Mit Autorisation aus
dem Franzdsischen ibertragen von Margarete Toussaint. Nebst einem Vorwort
von Adam Roder. Mit Illustrationen von Arthur Lewin, Leipzig und Kattowitz.
Carl Siwinna. (Ohne Jahreszahl.)

Gebrannte Kinder fiirchten das Feuer, auch das Feuer des Esprits. Wir
miissen mit der Warnung: Vorsicht beginnen, KEs sind in diesem Biichlein 51
Komponisten und verwandte Minner besprochen, in zwangloser Folge. Natiirlich
kann da nicht alles gleichmiissig durchgedacht sein. Oft ersetzt das Spielen mit
Begriffen die eigene Anschauung von der Sache. Hier eine Reihe seltsamer
Urteile: Meyerbeer ist ein grossartiger Dramatiker, Wagner hat die Sprache
geringgeschiitzt, Bach ist der Musiker der Vernunft, liefert eine Beschreibung des
Weltalls (Goethe fand das richtige Wort: wie es in Gott vor der Schopfung aunssah!).
Ueber Friedrich den Grossen erfahren wir die alten Anekdoten, seine Bayreuther
Schwester heisst Amalie statt Wilhelmine, sein Flotenmeister gelegentlich Quandt
statt Quantz. Doch mochten wir, erfahrene Leser vorausgesetzt, Bellaigue trotz
‘alledem warm empfehlen. Er hat die Vorziige seiner Fehler sogut wie die Fehler
seiner Vorziige. Der Kern des Buches wird ohne Absicht entstanden sein, in
jenen gliicklichen stillen Stunden, da der Mensch sozusagen objektive Eindriicke
empfingt. Wie reizend schildert der Franzose im Kapitel iiber Bellini solchen
Eindruck, und die ungliickliche methodisch e Beschiiftigung, die nachher folgte.
Fast alle Abschnitte bieten eine Frucht irgend eines giinstigen Augenblicks dar,
in dem das Auge der Seele richtig eingestellt war auf seinen Gegenstand. So
im Essay tiber Kuhnau die hithschen Worte iiber das Choralvorspiel, bei Haendel
die Werthschitzung des ,I’Allegro ed il Pensieroso“, bei Beethoven die Betonung
des Helden u. s. w. Es ist verfithrerisch, aus gelegentlichen urspriinglichen Ein-
driicken ein Buch zu machen. Da strengt man ein wenig den Verstand an, und
alles lisst sich artig besprechen. Man sollte den Mut haben, derlei Schiitze den
Erben aufzubewahren. Und doch begriissen wir um jenes guten Kerns willen
dags Buch mit Freude; es ist ein Fortschritt im Verstiindniss deutscher Musik
bei Franzosen, ein Widerspruch gegen die bei uns iiberhandnehmende Unfrucht-
barkeit der Gelehrten. Wenn einer unsrer bedeutendsten Musikhistoriker Bruckner

#) Soeben trifit als Fortsetzung der Gesammtausgabe ein: Band V, ,JIdeale Freundschaft
und Romantische Liebe*, Briefe; und Band IX, Die Musiker und die Musik; beides iber-
getzt von Gertrud Savié. Die Briefe an die Fiirstin Carolyne Sayn-Wittgenstein und Frau
Estelle Fornier bieten eine Menge psychologischen Stoffes und Beitriige zur Entstehungs-
geschichte der Trojaner dar, Die kritischen Arbeiten aus Berlioz’ litterarischer Laufbahn
fesseln immer durch Reichtum an Gedanken, wenn wir Deutschen auch nicht immer Ja und
Amen dazu sagen konnen. Die Einleitung ,Berlioz als Musikkritiker von André Hallays
mochte ebenso geistreich sein wie Berlioz selbst, geht jedoch nicht besonders tief; das beste
daran gind die geschichtlichen Angaben.
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mit Abbé Vogler vergleicht, Berlioz” Contrapunkt ,tendenzids* nennt u, s f, wo
gind denn da irgendwelche originale Eindriicke? Die franzgsischen Schriftsteller
sind viel lebendiger in der Auffassung als die deutschen, ihre Ungriindlichkeit ist
weniger gefibrlich als unsere oberflichliche Erschopfungssucht, die sich den An-
schein der Griindlichkeit zu verschaffen weiss.

IV.

Edouard Schuré. Histoire du Lied ou la chanson populaire en Allemagne.
Nouvelle Edition. Librairie académique Perrin et Cie. Paris, 1903.

Der franzosische Gelehrte hat einen eigenthiimlichen Trieb vor dem Deutschen
voraus : die Thatsachen in lebendigen Zusammenhang zu bringen, und dabei seelische
Bewegungen und Beweggriinde zu deuten. Vielleicht fithrt dies mitunter zu vor-
eiligen Schliissen. Aber ebenso oft behdlt der scharfsinnige Verstand recht, und
die gewtGhnlichen Kirrner schaffen nachtriiglich die umstindlichen Beweise und
Zwischenthatsachen alle herbei. Diese mehr Herder’sche und Goethe’sche Art,
gich die geschichtlichen Angaben zurechtzulegen, ist z. B. in Potvins Chretiens-
Ausgabe zu beobachten, und sie driickt auch dem vorliegenden Buche des in
Deutschland schon bekannten Verfassers ihr Gepriige auf. Schuré geht von der
litterarischen Entdeckung der Volkspoesie aus, um sodann in griindliche Tiefen
der Vergangenheit herabzusteigen und das deutsche Volkslied in stitem Zusammen-
hang mit der umgebenden Kultur bis ins 19. Jahrhundert herauf klarzulegen ;
Goethe ist ein eigener Abschnitt eingerfiumt. Verrith diese fesselnd geschriebene
Darstellung ein tiefes Eindringen in deutsches Wesen (Schuré hat ja auch unsern
Meister verstanden!), so macht uns umgekehrt Vorrede und Schlusskapitel mit
franzosischen Verhiltnissen bekannt, welche, wie es scheint, offen und scharfen Blickes
beleuchtet werden. Mit Recht stellt Schuré den poetischen Litteraten die Volks-
dichtung gegeniiber und erhofft das Heil der franzosischen Lyrik von dreierlei:
der Wiedergeburt des provinzialen Genius, dem Studium der primitiven Poesie
bei allen Volkern, und — der ernstlichen Verbindnng zwischen Poesie und Musik!
Das konnten sich auch deutsche Grossstadt-Litteraten merken, die solche Scheun
vor echter Volksthiimlichkeit bekunden, dass sie nicht einmal einen Wagner als
Dichter wollen gelten lassen.

v

Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert. Quellen und Studien von
Universitiits-Professor Max Friedlinder. Mit 350 theils gestochenen, theils in
den Text gedruckten Musikbeispielen. Cotta’sche Buchhandlung, Stuttgart und
Berlin, 1902.

Eigentlich sind es 3 Binde. Die alte Unsitte, Binde in Abtheilungen zu
trennen, macht aber 2 daraus. Erster Band, erste Abtheilung enthiilt die Musik,
erster Band, zweite Abtheilung die Musikbeispiele, der zweite Band die Dichtung.
Diese Anlage des Stoffes erweist sich beim Gebrauch des riesigen Werkes als
durchaus zweckmiissig. Kine ausfithrliche Einleitung behandelt zuniichst die Ge-
schichte des deutschen Liedes von der Mitte des 16. Jahrhunderts bis in die
neneste Zeit. Dann folgt die Bibliographie der Liedersammlungen des 18. Jahr-
hunderts, genauer gesagt, von 1689 bis 1799 (warum nicht 1800?). Steckt schon
im Zusammentragen dieser 798 Nummern Fleiss und Ausdauer in bewunderungs-
werthem Maasse, so zeugt die Durcharbeitung dieses Stoffes von einer Leistungs-
fihigkeit und Geduld, itber die eben nur der deutsche Gelehrte verfiigen kann.
Die 236 vollstindigen Liedbeispiele des 2. Bandes (d. h. I. Band, 2. Abtheilnng),
die etwa zu b Sechstheilen zum erstenmal neuaufgelegt sind, bilden die noth-
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wendige Ergiinzung der eigenen Arbeit Friedlinders; ohne lebendige Anschauung
von der Sache konnte der Leser iiberhaupt nicht folgen. Sehr hiibsch legt der
Verfasser sein Ziel dar: ,,Wie wir von jener Zeit ungefihr wissen, wie es dusserlich
im deutschen Hause aussah, welche Mébel in den Zimmern standen, welche Bilder
oder Stiche an den Wiinden hingen, welche Biicher die Schriinke fiillten, so méchte
dieses Buch als Beitrag zur allgemeinen Kulturgeschichte die fiir das musikfrohe Volk
der Deutschen nicht minder wichtige Frage beantworten, welche Gesangsnoten
auf den Spinetten lagen, welche Lieder in den vornehmen wie in den einfachen
Hiusern erklangen.*

Der zweite (d. h. dritte) Band, mit den Registern 632 Seiten stark, behandelt,
die Dichtungen der bemerkenswerthen Lieder. Er fithrt von Giinther und Haller
itber die Anakreontiker zu Klopstock und Goethe, und von diesem iiber die Dichter
des Gottinger Bundes bis zu Tiek. Als einzelne reizvolle Aufgaben boten sich
dar z. B. die Kompositionen Klopstock’scher Oden, Herder’scher Lieder oder
der bekanntesten Lieder Goethe’s. Dabei konnte Friedlinder natiirlich nicht um
1800 abbrechen, sondern musste die Entwicklung bis auf die neueste Zeit ver-
folgen, iihnlich wie in der geschichtlichen Einleitung. Trotz der versicherten
und verbiirgten Objektivitit — das Wort subjektiv erweckt bekanntlich beim
Gelehrten Schauder und Gruseln — gibt dabei natiirlich der personliche Stand-
punkt den Ausschlag in der Beurtheilung. Das wiire an sich kein Ungliick —
man kennt ja Friedlinders Ansichten. Wenn man upns nur nicht immer vorreden
wollte, das sei vollig unbefangen, und wenu man nur nicht in den Registern die
objektiven Thatbestinde sorgfiltiger oder nachldssiger angeben wiirde, je nach
privater Zuneigung. Friedlinder mutet uns auch unlogischerweise zu, Brahms,
Jensen und Franz ,geschichtlich zu betrachten und zu wiirdigen, wihrend er
die Periode der ,letzten Jahrzehnte** , Liszt, P. Cornelius, Grieg, Rubinstein,
Wagner, Wolf und R. Strauss® — mnoch nicht in geschichtliche Entfernung ge-
riickt glaubt. Hier wendet sich der Gelehrte plitzlich in allerdings anfechtbar
subjektiver Weise an ein Publikum, dessen Gedichtniss von den Zahlen der Musik-

geschichte noch nicht belastet ist.
Dr. K. Grunsky.

Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

Alrad. Richard “Ragner-Vereine.
a) Heldelberg.

Im Laufe des Sommersemesters 1903 fanden unter Leitung des Herrn Geh. Hofrat
Prof. Thode 12 ordentliche Sitzungen statt, an denen 8 ordentliche und 6 ausserordentliche
Mitglieder theilnahmen. Als neue ordentliche Mitglieder traten dem Verein bei: die Herren
Mayer, Richter, Bohmer, Redslob, als ausserordentliches Mitglied: Herr Dir. Selig. Es
wurde gelesen: Schopenhauer, Welt als Wille und Vorstellung, 1. Band, 1.—2. Buch mit
einigen Ergiinzungen aus dem 2. Bande, Fir die Vereinsbibliothek wurde angeschafft:
Grisebach, Schopenhauer; Grisebach, Edita und Inedita, Schopenhauneriana; ‘fhode, Glanben
und Schauen; 3, Wagner- Heft der Musik. Dem Verein wurde als Geschenk uberwiesen:
von Frau Geh. Hofrat Thode ein Jugendbildniss von Franz Liszt, von Herrn Burger ein
Photographien-Album, von Herrn Gebhardt ein Portrit Schopenhauers. Die Vorstandswahl
fiir das %Vinter-Semester 1903/4 ergab: 1, Vorsitzender: Herr Gebhardt; 2. Vorsitzender:
Herr Redslob.

Heidelberg, 29. Juli 1903.

gez. Der Schriftfithrer:
Carl Gebhardt.
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b) Lelpzig.

Im Akad, Wagner-Verein fanden wihrend des Sommersemesters 1903 folgende Vortriige
statt: Herr Prof. Dr. Arthur Priifer: ,Die Quellen der Tannhiuser-Dichtung; Herr Prof.
Dr. Rudolf Schlosser aus Jena: ,William Asghton Ellis’ Untersuchungen iber die Ent-
stehung der ,Gotterdimmerung'“; Herr Dr, W. Deetjen: ,Immermanns Merlin“; Herr
Dr. A. Henss: ,Wagner als reproduktiver Kiinstler“; ferner Vorlesungen von Nietzsche's
«Richard Wagner in Bayreuth“ (Referent: Herr O. Lindner), Briefe zwischen Nietzsche und
Rohde, H. v. Stein’s ,Aesthetik der Klassiker*. — Der Bibliothek geschenkt wurden u, A,
1 Ex, der ,,Gesammelten Schriften® zur Weihnachtsverloosung durch Herrn Amtsrichter
Dr. Max Zenker, 3 Ex. von Gobineav’s ,Renaissance* (deutsch) durch Herrn Professor
Dr. R. Schlosser, 4 Ex. von Rockl, ,Ludwig II. und R. Wagner* durch Herrn Professor
Dr. A, Prifer. — Vereinslokal ist im Restaurant ,Stehfest®, Albertstrasse 40 p.

Andere “Vereine.

Berlin-Potsdam. 29. 9. CLV, Vereins-Veranstaltung: Pogners Anrede (Herr Emil Severin).
Vortrag des Herrn Prof. Dr. B. A. Wagner: ,Die nationale Bedeutung Richard
Wagner’s*. Monolog des Sachs ,Wahn! Wahn!“ Hans Suchs und Walther von Stolzing.
Sehlussrede des Sachs. (Herr E. Severin, Herr Karl Weiss.) Am Klavier: Herr Franz
Heinitz. — 16, 11, Konzert unter Leitung des Herrn Hofkapellmeisters Dr. Karl Muck.
(Verstiirkte philharmonische Kapelle, verstirkter Berliner Lehrerinnen-Gesangverein und eine
Abtheilung der Berliner Liedertafel, Dirigent: Herr Max Werner): Kaisermarsch mit Chor.
Franz Liszt, zwei Episoden aus Lenau’s ,Faust®. Berlioz, Harold in Italien, (Bratsche:
Herr Fridolin Klinger.) Die Gralsfeier. (Herr Hans Schiitz, Herr Emil Severin, Herr
Dr. Quedenfeld, Frl, Hedwig Schmidt.) — 17. 12. CLVII. Vereins-Veranstaltung: Ansprache
des Herrn Prof, Dr. Richard Sternfeld tiber Wagnerisches im Jahre 1903 und iber
Hermann Gotz; Stiicke aus der ,Bezihmten Widerspiinstigen* und Quartett fiir Klavier,
Violine, Viola und Cello in E-dur von Gotz; Sonate fiir Violoncello und Klavier von Grieg,
(Frl. Margarete Sabersky; Herren Egidi, Seuffert, Werner, Dechent.)

Darmstadt. 28. 10. Zweiter Beethoven-Klavierabend von Frl. Hedwig Meyer aus Coln,
(Sonate op. 10 Nr. 3. Sonate op. 90. Sechs Variationen op. 34. Sonate op. 106.) —
21. 11. Vierter Liederabend des Frl. Therese Behr aus Berlin. (Vier Lieder von Schubert,
Brautlieder von Cornelius, fiinf Lieder von Brahms, vier Lieder von Hugo Wolf.)

Grossenhain. 76.—79. Vereinsabend am 19. 1., 10. 3., 28. 9, 17, 11. Werke von
Arensky, Beethoven, Brahms, Chopin, Cornelins, Eller, Grieg, Hiandel, Hildach, Holmes,
Humperdinck, Kahn, Leoncavallo, Liszt (Rigoletto-Paraphrase), Moszkowski, Mozart, Nicodé,
Nicolai, Rubinstein, Schubert, Schumann, Schiitt, Sommer, Strauss, Tschaikowski, Umlauft,
Vieuxtemps, Weingartner, Wieniawski, Wolf und: Pogner's Awnrede, Der Engel, Trdaume.
(Mitwirkende: Herr Walther Bachmann aus Dresden, Frl. Elsa Brachvogel auns Leipzig,
Frl. Juanita Brockmann aus Dresden, Herren Hans Giessen, Kralina, Kronke, Kutzschbach,
Frl. Minni Nast, Herren K. Pretzsch, Leo Rains, Frl, Franz. Schifer, Herren Arthur Stenz,
Ernst Wachter aus Dresden, Herr Otto Werth, Frl. Gertraude Werthschitzky aus Leipzig.)

Hamburg. Berichtignng: am VII, Vereinsabend (15. 10.) wirkte an Stelle des Herrn

K. M. Landau Herr Direktor Friedlinder mit, und an Stelle des ,St. Franziskus auf den

;‘%dfien“ k;;m »Orpheus“ von Liszt vierhdndig zur Ausfihrung (Herr Friedlinder und Herr
eddersen).

Planen. II. Konzert, 26. X. Orchesterwerke von Liszt (Orpheus), Dworzak, Lieder
von Mozart. Liszt, R. Strauss, (Mitwirkende: Frl, M. Miinchhoff aus Anaha und die
stiidtische Kapelle von Planen, Dir. Werner.) -— III, Konzert. 25. XI. Orchesterwerke von
Haydn, Lalo, Tschaikowski, Lieder von Franz, Schubert, Klaviersoli von Bach, Saint Saéns,
Tschaikowski, (Mitwirkende: Herr Opernsinger H. Bahling aus Plauen, Herr Pianist Max
Behrens aus Genf und die stidtische Kapelle.) — IV. Konzert. 10. XII. Orchesterwerke
und Egmontouverture von Beethoven, drei Stiicke aus ,Herzog Wildfang“ von Siegfried
Wagner, les Préludes von Liszt, drei Lieder von Briickler und Bocquet, Siegfrieds Rhein-
fahrt, Wotans Abschied wnd Feuerzauber, Vorspiel zu den Meistersingern. (Mitwirkende:
Herr Hofopernsinger Fr. Blaschke, Pianist R. Bocquet aus Dresden, die stidtische Kapelle
von Chemnitz) Gast-Dirigent: Siegfried Wagner.

26 Exemplare der ,,Gesammelien Schriften” wurden zur Verteilung unter die Mitglieder
angeschafit,
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Ausserhalb der Vereine.

Bayreuth. Bei der als Jubiliumskonzert in festlicher Weise gegebenen 200, Auffihrung
des ,Musikvereins® im alten Opernhause dirigirte Siegfried Wagner ausser einem Gesange
aus seinem ,Herzog Wildfang* (Herr Lejdstrom aus Stockholm), die Zannhduser- Ouvertiire,
und Herr Professor Julins Kniese, ausser der VII. Symphonie Beethovens, die Schluss-
scene der ,, Meistersinger®, unter Mitwirkung der Herren Ludwig Hess (anch Liszt-Lieder)
und Karl Lejdstrom. Klaviersolist war Herr Conrad Ansorge (Liszt’s A-dur Konzert).
Besonders ergreifend wirkte die lebensvolle Vorfithrung der Ouvertire durch 8. Wagner an
jener Stelle, wo vor 31 Jahren sein Vater die IX. Symphonie zur Feier der Grundsteinlegung
des Festspielhauses dirigirt hatte. Wie seltsam fremd, und doch auch wie vornehm verwandt,
und wie selbst als Theil dieser ganzen merkwiirdigen Geschichte von Bayreuth, blickte
das wundervolle Markgrafenhans in seinem strahlenden Barock aunf die heutige Feier
dentscher Kunst!

Berlin. Zu wohlthiitigem Zwecke trug Frau Hedwig Niemann-Raabe, im Verein
mit den Hofschauspielern Herren Christians und Molenar, am 20. 12. den ersten Aufzug der
4 Walkiire® als gesprochenes Drama vor. Gewiss ist dies nicht das Kunstwerk, aber es
verdeutlicht den Horern, dass es ein Drama sei; und das ist immerhin ein dankenswerther,
und jedenfalls ein schon gedachter Akt des Verstindnisses und fiir das Verstindniss.

Frankfurt a/M. In der ,Frankfurter Musikgruppe“ hielt am 3, 12. Herr Willi Gléckner
einen Vortrag iiber ,Die geschichtliche Stellung Richard Wagners“ mit besonderer
Begrindung des Parsifalschutzes fiir Bayreuth,

Jena. Im Verein ,Franenbildung und Frauenstudium* rezitirte am 23, 10. Frau Professor
Schlosser die Dichtung des ,Parsifal¥,

Posen. In der ,Deutschen Gesellschaft fiir Kunst und Wissenschaft* hielt am 16. und
17. Oktober Herr Prof. Dr. Wolfgang Golther ans Rostock zwei Vortrige tiber ,Richard
Wagner in Bayreuth* und ,Richard Wagners dramatische Dichtungen*,

Rostoek. Im ,Lehrerverein“ hielt Herr Volksschullehrer W. Baustian eine Reihe von
Vortriigen iiber die einzelnen Theile des ,Ringes* bei Gelegenheit ihrer Auffithrungen am
Rostocker Stadttheater.

Wernigerode. Herr Robert Petsch aus Wirzburg sprach hier am 7. u. 9, 9. iiber den
nyRing® und den ,Parsifal®. /

Berichéigung.

Der Titel des Werkes von Prof. Dr, Hermann Brunnhofer (1903. X—XII. 8. 310) heisst:
»Giordano Bruno’s Weltanschauung und Verhingniss® (nicht: ,Gefingniss*!).

Unsere Leser,

welche zugleich Mitglieder der Vertretung ,Bayreuther Blatter* des Allg,
Richard Wagner-Vereins sind, seien freundlichst gebeten, mit ihrer Neunbestellung
zugleich den Mitgliedsbeitrag moglichst bald an die Redaktion einzusenden, da von der
rechtzeitigen Anmeldung der Mitgliederzahl auch die Anzahl der unserer Vertretung zn-
zuweisenden Festspielkarten abhingt.

Caritas.

Dank sei den 43 giitigen Spendern, welche sich der ,,Caritas® erinnert und bis Weih-
nachten 1908 der Casse mit dem Gesammtbetrage von Mk, 205.— wieder zum Leben und
Geben verholfen haben. Mochten unter den Vielen, die es bisher nicht gethan, doch noch
Einige sich finden, welche kanftighin ihrer freundlich gedenken! Gutthun thut immer noth.

Im Buchhandel zu begiehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

e e e e e e

Druck v. Lorenz Ellwanger, vorm, Th. Burger, Bayreuth.



Baysguraee Brirres. IV, V1

IV.— VL

Wozu spornt mich die Kraft der Schénheit an?
Empor zu Geistern lebend mich zu schwingen
Durch Gnade, wie es keine héhere gibt.
(Michelangelo.)

Die Kunst ist gar kein Prinzip, keine Theorie, sondern eine Lebens-
ausserung, die an Persénlichkeiten gebunden ist und nur durch Persén-
lichkeiten am Leben erhalten werden kann. (Hans Thoma.)

Die Natur wirkt nach Gesetzen, die sie sich in Eintracht mit dem
Schopfer vorschreibt, die Kunst nach Regeln, iiber die sie sich mit dem
Genie einverstanden hat. (Goethe.)

Zu Henry Thodes ,,Michelangelo.*

Als erster Sendbote des neuen Kulturideals war Heinrich von Stein
von Bayreuth auf eine deutsche Hochschule gezogen. KEs muss als ein
edles und kithnes Wagnis gelten, das er, der junge Dozent, unternahm
indem er die erste Vorlesung tiber den Meister an einer Universitit an-
kiindigte und hielt. Wenn wir vernehmen, mit welchen Schwierigkeiten
seine, des unverstandenen Neuerers Bestrebungen an den Stétten der Bil-
dung begegneten, mag man fast glauben, ein Blatt ans jenem Kapitel in
der Geschichte der deutschen Hochschulen zu lesen, wo uns berichtet wird,
wie vor 400 Jahren hochgesinnte Geister das Licht eines mneuen kiinst-
lerischen Kulturideals, des, der Reformation verwandten Humanismus in die
Hochburgen mittelalterlicher scholastischer Bildung zu tragen begannen. —
Erst jetzt beginnt man in weiteren Kreisen der Bedeutung der seltenen
Perstnlichkeit gerecht zu werden und das Verdienst jenes kithnen Schrittes
des jungen Gelehrten einzusehen. Eines Erfolges durfte er sich selbst nicht
mehr erfreuen. Bayreuth beklagt den frithen Tod dieses begabtesten Jingers
des Meisters, der berufen schien, fiir die Ausbreitung Bayreuther Kultur
auf dem Wege der Erziehung und Bildung, vornehmlich der jiingeren
Generation , zu wirken.

Seither aber ist ein anderer berufenster Bayreuther immer mehr und
immer erfolgreicher hervorgetreten, der als ein gelehrter Vertreter deutscher
Geisteswissenschaft und kiinstlerischer Kultur im Bayreuther Sinne wirkt,

der gleichfalls eine grosse Vorlesung tiber den Meister an einer deutschen
6
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Hochschule eingefiithrt hat, die jedesmal eine zahlreiche Zuhorerschaft zu
seinen Fiissen versammelt, und der tiber seine Universitits-Tétigkeit hinaus
durch Reden und Schriften eine immer weitere und tiefere Wirkung in
Deutschland ibt: Henry Thode.

In einer, jiingst erschienenen, viel verbreiteten kleinen Schrift: ,Schauen
und Glauben“ hat dieser den Weg gezeichnet, den unsere Kulturbestreb-
ungen zu nehmen haben. In das Gewirr der Stimmen unserer Tage und
die unruhigen, krampfhaften Bestrebungen, die auf die Schépfung einer
neuen Kunst, eines ,modernen Stils* und einer, erst noch zu erwartenden
grossen Kultur ausgehen, lisst er aus ernster Besinnung und tiefdringender
Erkenntnis heraus seine warnende und weckende Stimme erschallen, in
den vielfachen neueren Versuchen nur Anzeichen des Verfalles sehend, ein
Nachlassen der Krifte nach den hohen, gewaltigen Anstrengungen, die
durch unsere Grossen, Kant, Schopenhauer, Goethe, Beethoven, Richard
Wagner gemacht sind und zu vollendeten Schopfungen auf den verschie-
denen Gebieten gefithrt haben, — analog den, nur zu dhnlichen Eischei-
nungen in Perioden der Vergangenheit, welche entsprechende Phasen der
Entwicklung darstellen. Als ein Apostel dieser Grossen bekennt er sich;
auf sie nur verweist er nachdriicklichst als anf die einzige Quelle des Heils
in unserer Zeit, durch welche vor Allem das noch unbefriedigte Sehnen
nach neuer Glaubensgemeinschaft geht:

nHochstes Schauen ward uns durch unsere Genies zu eigen, ist uns
zu eigen, so lange das Wunder der Kunst von Bayreuth erhalten bleibt.
‘Wer diese erlebt, ist trostlicher Gewissheit voll. Was verlangen wir, un-
dankbar und vergesslich, von der Kunst noch mehr, nachdem uns Beet-
hoven, Goethe und Richard Wagner als Schauende in die Tiefen aller
Weltgeheimnisse gefiihrt, nachdem uns Kant und Schopenhauer bis an
die Grenzen der Krkenntnis geleitet. Hoheres und Tieferes hat niemals
die Kunst und Philosophie den Menschen gewiesen. Hitten wir in uns
aufgenommen, was sie uns gegeben, lebten wir diesem Schaunen nach, es
sttinde anders um uns. — ,Vom Schauen zum Glauben! Was in dem
Vermoégen der Kunst lag, uns das Heil einer idealen Gemeinsamkeit, einer
auf hochste und religiose Ideen begriindeten Kultur zu bringen, hat sie

gethan. “
Die Leser dieser Blatter wissen: das sind Bayreuther Worte, die da
jetzt Verbreitung finden, — In dem Schreiber dieser Zeilen wagt es einer

der tief dankbaren Schiiler vor dem engeren Kreise der Wagner-Gemeinde
Zeugnis zu geben von dem hohen und beredten Geist, der zum ersten
Male in grésserem Umfange und mit weiterem Erfolg von dem Katheder
einer deutschen Hochschule im Bayreuther Sinne wirkt. —

In der Einleitung zu seinem letzten Kolleg iiber Bayreuth sprach
Henry Thode es aus, dass alle seine Anschauungen auf dem Gebiete der
Geisteswissenschaften , vorziiglich aber der Kunst und ihrer Geschichte,
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die er vertritt, anf die Gedanken des Meisters sich grindeten, und dass
die tiefsten Erkenntnisse, die er zu vermitteln habe, aus Bayreuther Often-
barungen herrithrten. Aus dem lebendigen, unmittelbaren Schauen leitet
er das Verstindnis ab fir alle die bedentenden Erscheinungen, die unserer
Glaubenssehnsucht Bedeutendes zu sagen haben. Als Jinger des letzten
Genius, den wir hatten, ward er zum Kinder und Pfleger des Kultus des
Geenies iiberhaupt.

Zwei grosse Perioden kiinstlerischer Kultur der christlichen Welt liegen
abgeschlossen hinter uns, an der Hand des forschenden und fithrenden
Historikers zugiinglich , durch die uns erhaltenen Denkmiiler jedoch jedem
Schaunenden noch wirksam und bedeutend: die italienische Renaissance und
die Epoche germanischer Geistesentwicklung, die ihren Weg von Luther
zu Bach und Rembrandt und weiter nach Weimar und Bayreuth nahm.
Schon durch den Grafen Gobineau ist uns zuerst eine ernstere, besinnungs-
vollere, Auffassung der Renaissance, wie sonst meist iiblich, zuteil ge-
worden, indem uns dieser mit genialem Dichterblick begabter Mann mit
jenen grossen dramatischen Bildern beschenkte, in denen hohes Licht und
diistere Schatten in eindringlichster, das Wesen der Erscheinungen scharf
belenchtender Weise kiinstlerisch lebensvoll kontrastiert sind. Einem, durch
Bayreuther Erkenutnisse schauend gewordenen Gelehrten sollte es danach
gelingen, die Bedeutung der Renaissance-Kultur in ihrer ganzen Tiefe,
den Zusammenhang ihrer grossen Erscheinungen und ihre innersten Re-
gungen und Krifte in wissenschaftlicher Forschung zu erkennen: Henry
Thode. Nicht in dem Aufschwung, den italienische Kultur und Kunst zu
Beginn des 15. Jahrhunderts an der Hand des Humanismus und seiner
Wiederbelebung des klassischen Altertums, nach fritherer Meinung, nahm,
vermochte er die Wurzeln zu finden, aus denen die Entwicklung ihren
Ursprung nahm und ihre treibenden und belebenden Sifte sog. Tiefer
forschte er den Ursachen dieser hohen Erscheinung in der Geschichte der
Menschheit nach. In den grossen fritheren Bewegungen sozialer und reli-
gidser Art, welche zum ersten Male das italienische Volk zu einer, auf
nationaler Grundlage fussenden ideellen Gemeinsamkeit verband, und die
durch den einen bedeutenden Namen des heiligen Mannes von Assisi,
Franciscus, bezeichnet sind, erblickte er die strahlende Morgenrdte des
hellen Tages, in dessen Lichtfiille dann die Lionardo da Vinci, die Raffael
stehen. Aus der tiefen Versenkung in die religivsen Mysterien war damals
der erste Aufschwung zu einem hohen Schauen, in der Kunst Giotto’s
erfolgt, des genialen Begriinders der italienischen Malerei. Und getragen
von einem Volke, das sich damals als ein solches, d. h. nach den Worten
unseres Meisters als Vereinigung ,aller Derjenigen, welche eine gemein-
schaftliche Not empfinden“ zu fithlen begonnen hatte, fand die italienische
Renaissance - Kultur ihre Ausbildung durch eine unvergleichliche Reihe

fithrender und schaffender genialer Geister. £
6
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Dem Buche, in dem Henry Thode diese seine Auffassung bekanntlich
schon vor 20 Jahren verdffentlicht hatte: ,Franz von Assisi und die An-
finge der Kunst der Renaissance in Italien“ ldsst er nun neuerdings ein
inhaltstiefes Werk folgen, dessen zwei erste Binde bis jetzt vorliegen und
das den unmittelbaren Anlass zu diesen meinen Ausfithrungen gegeben hat:
,Michelangelo und das Ende der Renaissance.“ Hs ist ,der Hiiterin des
Erbes von Bayreuth gewidmet. Die Bedeutung dieses Erbes fiir uns Alle
in ein hellstes Licht zu riicken ist es geeignet, da es uns eine Welt und
eine Epoche schildert, die der unsrigen nicht undhnlich, eine Welt, wo
bei dusserem Glanz doch innerer Zersetzung eine hohe Kultur ihr Ende
fand, wihrend der Glaube versiechte, jene Gemeinsamkeit sich gelost hatte,
um egoistischer Willkiir der Einzelnen Raum zu geben, — eine abwiirts
sinkende Welt, in der um die Kunst sich die Schar derjenigen sammelte,
die des Glaubens beraubt sehnstichtig nach neuer Versenkung trachteten
und aus dem Schauen die Kraft gewannen zu neuem Hoffen und Glauben, —
eine Zeit, der durch die Schépfungen grosster Genies der letzte und vollen-
detste Ausdruck gegeben worden fiir jene Ideale, die am Beginn der Ent-
wicklung aufgedimmert waren, die aber eben jetzt nur mehr in den Ge-
staltungen der Kunst als Vermichtnis hoher Geister lebten, nicht in den
gleichschlagenden Herzen der Gesamtheit.

Den Lesern dieser Blétter sind Henry Thode’s grundlegende Anschau-
ungen iiber die Ausbildung der Renaissance-Ideen, iiber das Verhiltnis
der einzelnen Kultur-Faktoren und der verschiedenen kiinstlerischen Aeus-
serungen schon bekannt: in dem Jahrgang 1899 veroffentlichte er eine,
sich damit beschiftigende Abhandlung, gleichsam eine Vorstudie zu dem
jingst erschienenen Werk, in dessen zweiten Band sie als Einleitung iber-
gegangen ist. Nun gibt er der Darstellung seiner Auffassung der Renais-
sance den Abschluss durch diese umfangreiche Schilderung desjenigen
Meisters, in dem einer der hochsten Gipfel jener Entwicklung erstiegen
ward, auf dem zugleich aber die furchtbare Tragik der Verfallszeit lastet,
die mit ihren Ursachen durch seine Augen gesehen auf das Ergreifendste
sich uns darbietet: Michelangelos.

Wie ein hoher Gipfel aus einem Abgrund hervorragend, von dem flam-
menden Rot der untersinkenden Sonne erleuchtet, erscheint uns seine Ge-
stalt inmitten seiner Zeit und Umgebung. Seine grossen Genossen und
Mitvollender, Lionardo da Vinei und Raffael waren gliicklicher gewesen.
Harmonischer in sich veranlagt empfanden sie nicht ganz die Qual beim
Anblick dessen, was um sie zusammenzubrechen im Begriffe war, und
dessen Auflosung sie iiberhaupt nicht mehr erlebten. Sie bei Weitem iiber-
dauernd hat Michelangelo sein schmerzensreiches Dasein als Greis bis in
die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts fithren miissen. Nichts von dem
Trauerspiel ward ihm erspart. Nur wie das Ahnen eines neuen Lichtes;
das sich, aus anderer Himmelsrichtung, erheben sollte, durchzieht es seine
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letzten Tage. FEines neuen Lichtes? Oder des selben, das da, untergehend,
seine schmerzerregenden Flammenstrahlen zuckend auf den Gipfel warf,
um sich, ruhiger und glinzender jenseits wieder zu erheben? Die Sonne
ein Sinnbild: im Untergang die Ahnung des Wiederauferstehens, — aus
Schmerzen die Sehnsucht, durch die Leiden die Erlosung. Die grosse
Seele Michelangelos fand endlich diese Erlosung durch sich nach unsag-
baren Qualen. Wir aber wissen: wihrend seine hochragende Gestalt von
der Glut der Abendrdte jenes Tages, der mit Franz von Assisi beginnt,
aufflammte, breitete sich schon im Norden das Licht des neuen Glaubens
aus, der aus erneuter Vertiefung in die Geheimmisse der Seele und des
Wesens entstand, woraus dann spéter die Taten unserer deutschen Meister
erwuchsen. Luther war sein Zeitgenosse.

Man versteht, dass die Biographie eines solchen Menschen von solchen
Gesichtspunkten ans eine tieftragische Schilderung hat werden miissen.
Mehr noch wie die irgend eines anderen Kiinstlers. Und wer sich Schopen-
hauers Verstindnis vom Wesen des Genies zu eigen gemacht hat, weiss,
dass schon jede Darstellung eines solchen, will sie seiner Héhen und Tiefen
gerecht werden, der tragischen Téne nicht entbehren kann. Frithere Bio-
graphien Michelangelos hatten sich meist damit begniigt, seine Erscheinung
einzufiigen in das reiche und farbige Bild seiner sturmbewegten Zeit.
Henry Thode versenkt sich tief in des Meisters Wesen, um von dort aus
das Verstéindnis und die Beurteilung dieser Zeit erst zu finden. Es fehlt
in unserer kunstgeschichtlichen Litteratur nicht an Biichern, deren Stand-
punkt dadurch gekennzeichnet ist, dass sie das Kiinstlertum des zm be-
handelnden Meisters von seinem Menschentum und dessen ethischen Cha-
rakter trennen zu diirfen glauben. Als Motto steht am Beginn zu Thode’s
Michelangelo das Bayreuther Wort: ,Die Absonderung des Kiinstlers vom
Menschen ist eine ebenso gedankenlose wie die Scheidung der Seele vom
Leibe, und es steht fest, dass nie ein Kiinstler geliebt, nie seine Kunst
begriffen werden konnte, ohne dass er — mindestens unbewusst und un-
willktirlich — auch als Mensch geliebt und mit seiner Kunst auch sein
Leben verstanden wurde.“ Der ganze erste Band ist unter dem Titel:
pDas Genie und die Welt“ dem Wesen und Charakter Michelangelos ge-
widmet und dessen Verhiltnis zn seiner umgebenden Welt und seinem
Schicksal. Aus dem tiefsten Inneren seiner Personlichkeit, die aus viel-
fachen Dokumenten und Tatsachen erkennbar ist, wird die ganze Dar-
stellung aufgebaut. Nicht aus der umgebenden Aussenwelt betrachten wir
so, sie umschreitend, die Gestalt des bewunderten Grossen; nein, wir
wandeln einen, Schopenhauers wiirdigen Weg in dieser klassischen Lebens-
beschreibung , vielleicht der einzigen, wirklich hinreichenden Darstellung
eines Gtenies: aus dem Inneren schaumen wir hinaus auf das Leben und die
Welt, die sich wie ein beiingstigendes Traumbild vor jenem bewegen.
Bei aller Einfachheit und Klarheit der Darstellung, die sich bloss an die
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sicheren Tatsachen und Dokumente hélt, deren grosse Anzahl mit souveréiner
Gelehrsamkeit beherrscht und verwandt ist, wird so der Leser bestéindig
in der Empfindung metaphysischer Zusammenhinge gehalten; und bei der
schirfsten Erfassung und plastischen Gestaltung eben dieses individuellen
Charakters werden wir auf die hochsten Hohen des Ueberpersonlichen,
Ewiggiiltigen erhoben, wodurch das Genie fiir unsere Betrachtung erst
zum hehren Vorbild wird.

Die Versenkung in das Wesen wird uns einzig ganz ermiglicht durch
das Mitleiden seiner Leiden; und auf diesem Wege finden wir als des
Wesens Kern die Liebe. Das typische Bild aller Grossen. Und zwar bei
Michelangelo feuriger, leidenschaftlicher und schmerzensvoller wie bei irgend
einem Anderen. Liebe und Leiden! Das sind die beiden Themen, tiber
denen nun die Abschnitte des Buches ebensoviele ergreifende Variationen
bilden. Das sind die beiden Elemente, in denen wir, tief geriihrt, seines
Wesens Wellen auf und nieder wogen sehen. Und das die treibenden
Krifte, ohne deren Erkenntnis wir nicht die Aeusserungen seiner Kunst
verstehen werden.

»von allen Menschen, die je geboren worden sind, ist keiner von der
Natur so zur Liebe veranlagt worden, wie ich¥, lautet ein Ausspruch
Michelangelos, der uns iberliefert ist. Und keiner ist so enttduscht worden
wie Du! kénnten wir hinzufiigen. Niemand wird ohne innigste Anteil-
nahme alle die vielen Ziige lesen, die von diesem hochsten und reinsten
Liebesverlangen, das sich von den Herzensleidenschaften bis zu gottlichem
Mitleid erhebt, beredtes Zeugnis ablegen, und in denen fast ebensoviele
Anlédsse zu tiefsten, andauernden Schmerzen des stiits enttéiuschten Mannes
beruhen. Und unsere Verehrung fiir diesen Grossen wiichst ins Unbegrenzte,
wenn wir von allen seinen hohen Eigenschaften eindringlichste Beweise
erkennen lernen, die aus dem Grunde dieses liebefihigen Gemiites erwachsen,
von seiner Grossmut und wohltitigen Freigebigkeit, seinem edlen wahrhaft
vornehmen, mit Demut nicht feindlichen Stolz, seiner Wahrhaftigkeit und
Lanuterkeit, seiner phantasievollen Schwirmerei und Freundschaftsfiihigkeit,
seiner flammenden Leidenschaftlichkeit, seinem tibermenschlichem Schaffens-
drang und seiner verinnerlichten Schwermut, — von allen diesen und
noch mehr wundervollen Eigenschaften eines edelsten und genialsten
Menschen, dem gegeniiber von einem unerbittlichen grausamen Geschick
stits ein erschreckendes: Nein! entgegentonte. Eins der furchtbarsten
Schicksale, das je im Fiebertraum des Lebens durchjagt worden ist!
Wohin er sich wendet in seinem Verlangen, er findet nicht die Wiirme,
deren er bedarf, nicht einmal im Kreise derer, die ihm durch natiirliche
Blutsverwandtschaft am néichsten stehen sollten. Wohin er schaut, nichts ent-
spricht in der Wirklichkeit seinem idealen Bewusstsein. In hdchster Not
findet er Stirke, sich Fliigel zu schmieden ; er vermag zu schaffen. "Wunder-
bare, grossartige Pline ersinnt sein Geist, er fiihlt die Kraft in sich, das
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Groste zu vollenden, — die kleine Welt gibt ihm nicht Raum, die
Menschheit beraubt sich selbst der kolossalsten Schépfungen, die nur er
hiitte zn bilden vermocht: sein Bestes bleibt ungeboren oder unvollendet.
Tief gebrochen fillt er jedesmal zuriick, — um sich von Neuem zu erheben,
sich zu sehnen, zu schaffen. Ein qualvolles Bild. Aber doch ein ,strebend
Sichbemithen“ von erhabenster Art. Er erwartet eine Neugestaltung der
Dinge, er hofft fiir sein herrliches Florenz, fiir sein Vaterland, fiir die
Menschheit, glaubt an Freiheit, an eine neue Gemeinsamkeit, in der Liebe und
Glaube und hohes Schanen wieder eine friedliche Heimstiétte finden, — doch
donnernd und mit wiistem Geschrei bricht alles um ihn zusammen ; egoistische
Willkiir und blinder, glaubens- und liebloser Fanatismus herrschen immer
unumschrinkter und beginnen auf den Triimmern neue diistere Mauern
aufzurichten, die ihn nur anschaudern kénnen wie Zerrbilder seiner Ideale.
Als Einsamer fiihlt er sich immer mehr.

Den Beziehungen zu der ihn umgebenden Welt, zur Zeit, der er an-
gehort, oder besser gesagt, seines so gearteten Wesens zu den Kultur-
gedanken, sowohl denen, auf welchen er fusst, deren Entwicklungshohe er
reprisentiert, wie denen, die sich als Zeichen des Verfalles und als feind-
liche zerstérende Elemente um ihn herum einstellen, ist der 2. Band gewidmet
unter dem Titel: ,Der Dichter und die Ideen der Renaissance“. Seine
Poesien sind es, in welchen er, der einsam Sinnende, seiner Gedankenwelt
Ausdruck verliechen hat. In mustergiltigen Uebertragungen hat Henry
Thode sie in den Text seines Werkes simtlich eingestreut, iiberall ihn
selbst, auch mit seinen brieflichen Aeusserungen zu Worte kommen
lassend, so dass wir dadurch diese Seite seiner Titigkeit in der grossen
Zahl seiner Gedichte ganz kennen lernen. Um sie zu wiirdigen haben
wir uns dessen zu erinnern, was in jenmer, den Lesern schon be-
kannten, zur Einleitung gewordenen Abhandlung iiber die Stellung
der einzelnen Kiinste in der italienischen Renaissance gesagt ward. Als
Kimnstler war Michelangelo vor allem der Bildhauer. Der kiinstlerische
Urtrieb der Renaissance, der Veranlagung des italienischen Volkes ent-
sprechend, geht anf die bildende Kunst, alle iibrigen iibertreffend, ja sogar
sie beeinflussend. Die Poesie, wie die Musik ist nur als eine Begleit-
erscheinung aufzufassen, die anfangs, in den hehren Gestalten der grossen
Dichter, im 13. und 14. Jahrhundert, vor Allem in Dante Ausserordentliches
geleistet hatte, als die Kraft, iiberquellend, noch Alles vermochte, die jedoch
dann im weiteren Verlauf, dem Volksempfinden sich entfremdend, dem
Spiele humanistischer Gelehrsamkeit verfallend, zu einer, der Unterhaltung
der hoher gebildeten und der Vornehmen dienenden, bloss formalen Luxus-
kunst wurde. Unter dieser Entwickelung leidet auch Michelangelos
dichterisches Schaffen und Wollen. Die sprode Form vornehmlich des
Sonettes, der ganze Apparat humanistischer Vorstellungen und Formeln,
dazu seine eigenen gribelnden Gedankenginge lassen diese Sprache oft
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nicht leicht versténdlich sein. Aber dem, unter der Fithrung Henry Thode's
Tieferdringenden wird sie doch wunderbar redend. Er hat es vermocht,
die konventionelle Form, die bei den meisten seiner dichtenden Zeitgenossen
geist- und fithllos spielend behandelt wurde, mit hochstem Inhalt, mit dem
ganzen Gtewicht seiner Personlichkeit zu erfiillen. Da ist es wiederum er
selbst, der uns entgegentritt, aus den geheimnisvollen Tiefen seines Wesens
uns Strahlen sendend. Und durch seinen Mund héren wir zugleich er-
klingen, was an hohen und edlen Regungen in dieser, ihrem Ende entgegen-
dammernden, Renaissancewelt, an Sehnsucht, an Idealen und endlich an
Glauben sich geregt hat. Ueber die reissenden Wogen der Zeit sehen
wir ihn die Hand reichen den einzig ebenbiirtigen und gleichgesinnten
Genieen, die am Beginn der Entwicklung stehen, Dante, Petrarco, ja auch
ihm, dem grossen Heiligen von Assisi.

Liebe und Leiden! Das sind, wie die Elemente seines Lebens, so
auch die Grundthemen der Dichtungen. Die Liebe war’s, die ihn zum
Dichter machte. Und so erklingt der Liebe Schmerzgesang. ,Die alte
Weise“, Tristans Klage:

,Sehnen! Sehnen —
im Sterben mich zu sehnen,
: vor Sehnsucht nicht zu sterben !“
ertont auch aus ihm. Jedoch aus diesen Qualen gibt es fiir ihn, den
kiinstlerisch Schauenden, eine Rettung, eine Erhebung:

»Die Liebe ist ein inn’res Bild der Schonheit,
Im Geist empfangen !“

so spricht er selbst. Es gilt zu schauen, selbstvergessend die Schénheit
der Welt zu erkennen. ,Liebe ist Verlangen nach Schonheit,“ hatte es
dem Kiinstlervolk der Griechen schon durch Platons Mund geklungen.
Liebe und Schonheit, die waren es, deren beseelender Hauch die Schopfungen
der Renaissancekunst ins Leben gerufen hatten. Der Glaube, der aus dem
liebeglithenden Herzen und dem, die schénheitsvolle Welt entsiindigenden
und vergdttlichenden Auge des heiligen Franz erstrahlt war und die
Menschen erleuchtet hatte, der war aus der Gesamtheit entschwunden.
Nur der Weg des Schauens stand noch offen zur gemeinsamen Versenkung
in die Geheimnisse des Lebens. Eine schon fertige Philosophie, die wieder
entdeckt zu haben wohl das grosste Verdienst des damaligen Humanismus
zu nennen ist, bot sich als Fiihrerin an, da die Religion, so wie sie durch
die Kirche vermittelt ward, versagte. Da versammeln sich weniger edle
Geister zu stiller Betrachtung. Die platonische Akademie war gegriindet
worden, vielleicht der wahrhaft grosste und uneigenniitzigste Ruhmestitel
des Namens Medici. Ihr verdankt Michelangelo wohl das Beste seiner
hohen Bildung. Im platonischen Gredanken bewegen sich die Anschauungen
seiner Dichtungen.
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Werden wir nicht bei diesem Sichhinwenden zu einer kiinstlerischen
Philosophie der edlen, sehnsuchterfiillten Geister jener Zeit, wo von den
Schopfungen der Kunst es keine Verbindung mehr gab zu der Religion
einer lebendigen Gemeinsamkeit, erinnert an das, was uns in unseren Tagen
ein Schopenhauer bedeutet? Aber freilich, erst durch die Kant-Schopen-
hauer'sche Weltanschauung ist die Moglichkeit einer tiefinnersten Ver-
bindung und des Ausgleichs der philosophischen und der kiinstlerischen
mit den christlichen Ueberzeugungen ermoglicht worden. Ein Zwiespalt
der Erkenntnisse beunruhigte Michelangelo’s Geist, wieder ein Quell der
Seelenqual ; bis ihm auch daraus Erlésung ward.

Eine michtigere Erscheinung wie die der stillen, vornehm zuriick-
gezogenen Platoniker hatte sich erhoben, mit iiberwiiltigender Stimme in
die Zeit rufend, eine Grestalt, die mehr wie irgend eine andere uns das
Wesen dieser niedersinkenden Renaissancekultur furchtbar grossartig er-
kennen lésst durch die Schatten, die ihre eigene gigantische, wild zerrissene
aber hochstrebende Gebirgsmasse auf die Welt ringsum wirft: diejenige
Savonarolas. Eine neue, unendlich vertiefte Auffassung dieses merkwiirdigen
Mannes ist es, die Thode uns im Zusammenhang seiner Anschauung zu
geben vermag. Es ist nicht der zornige Bussprediger, der in fast unlieb-
samer Weise den Schonheitsrausch dieser Welt stort, nicht der Fanatiker,
der Religion und Politik zu einem Zerrbild gewaltsam zusammenpressen
will, der in einseitiger Beleunchtung uns hier vor Augen gefiihrt wird. Es
ist der erschiitternde Schmerzensschrei des Todeskampfes dieser Welt, die
sich in ihm noch einmal in michtiger Bewegung aufbédumt; der letzte
flammende Ausbruch jenes Feuers, das als milde, lebenweckende Glut
drei Jahrhundert vorher so wunderbar gewirkt hatte; ein tiefer, feuriger,
nach dem Edelsten strebender Geist, der den Versuch macht, zu retten und
Neues zu begriinden, der aber selbst, trotz gigantischer Kraft, von den Flammen
dieses Weltenbrandes erfasst wird und auf dem Scheiterhaufen endet.

Zu der selben Zeit, als der jugendliche Michelangelo von Lorenzo
Medici aufgenommen und in jene Kreise einer edelsten Bildung eingefiihrt
ward, trat dieser unwiderstehliche Ménch wirkend auf. Mehr wie irgend
Einer wurde der Kiinstler von ihm hingerissen. Seine Ideale sind mit denen
des gottbegeisterten Predigers verkniipft, seine Hoffnungen setzen sich anf
ihn, sein Lebensnery zittert mit dem ganzen Gang der Ereignisse, der durch
Jenen hervorgerufenen Bewegung: die Tragtdie Savonarolas — und er
ist eine der im hochsten Sinne tragischsten Figuren auf der Bithne der
Weltgeschichte — miterlebt er und erduldet er in sich wie seine eigene.
Er muss ihn stiirzen sehen. — Zu Ende! Er bleibt allein in einer fremden
Welt. Wie die Flammen des Scheiterhanfens umziingelt es ihn noch als
nie enden wollende Qual des Daseins.

Zu Ende? Jedoch wir horen: ,Ist aber Predigt und Martyrium des
Florentiner Propheten eine Weissagung des Endes der italienischen Renais-
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sance gewesen: noch hatte die Kunst ihr hochstes Wort nicht gesprochen,
und wie die Kunst einst aus der Religion, aus der Inspiration durch den
Glauben des grossen Mannes von Assisi hervorgegangen, so zeigh es sich
jetzt an dem erhabensten bildnerischen Genius, dass die Kunst sich in
Ehrfurcht vor dem Mysterinm des Christentums beugt. Kiinstler: Sandro
Boticelli, Lorenzo Credi, Simone Cronaca, die Robbia, Fra Bartolomeo,
waren die unbedingten Anhiéinger des Reformators geworden — sein grosster
Schiiler und Nachfolger als Christ ward Michelangelo. Die metaphysische
Beziehung zwischen Schaunen und Glauben enthiillt sich uns in wunder-
barer Herrlichkeit. Das einzige versbhnende Licht, das auf das Schicksal
Savonarolas fillt, kommt von dieser Saite. — Wenn wir gesagt: Der
Segen blieb dessen Werke verweigert, nun gilt es diese Behauptung ein-
zuschriinken : in Michelangelo ward es gesegmet!“

Die neue Glaubensgemeinschaft hatte nicht begriindet werden konnen.
Ein Weg blieb noch, der der persénlichen Versenkung. In der innersten
Vertiefung eines grossen Schauenden fand auch das religiose Streben, das
Savonarola getrieben, in der Seele Michelangelos schliesslich seine Vollend-
ung, seinen Frieden. Wie die frithere Lebensperiode des Meisters unter
dem Zeichen des Ménches gestanden hatte, so leuchtet seinem Alter eine
hehre Erscheinung, die, wenn sie auch nicht mehr als seine letzte Fiihrerin
zum Heil, als gottliche, selig vollendete Beatrice zu nehmen ist (denn auch
iber die edle Frau bringt Thode eine neue, zugleich das Wesen Michel-
Angelos als des Genies noch vertiefende Auffassung), so doch mit vollem
Recht als das Sinnbild seines Heils, als welches er sie verehrt: Vittoria
Colonna.

Savonarola war kein Luther; so nahe er ihm kam, die letzten Schritte
blieben ihm versagt. Vom Norden indessen verbreitete sich die Kunde von
der Freiheit des Christenmenschen und der Rechtfertigung nicht durch die
Werke, nur durch den Glauben. Aber von Rom gingen nun jene finstern
Gewalten aus, die die letzten Lichter schliesslich erloschen machten, soweit
der #usserlich wieder gefestigte Katholizismus Macht behielt, jene Gewalten,
die unter den Namen: Caraffa und Loyola begriffen sind. Fern von allem
Getriebe finden sich einige wenige, edelste Geister zusammen, von tiefster
Glaubensinnigkeit erfiillt, mehr oder minder der neuen Lehre verwands,
bewusst oder unbewusst ihr zuneigend, anfangs zum Teil noch voll Hoffnung
und hohem Streben, doch immer mehr zur Resignation gedringt, immer
stiller werdend, dafiir immer mebr sich vertiefend, eine kleine Schar, voll
ergreifender, wundervoller Gesinnung. Sind sie Vorboten einer neuen Zeit
auch in dieser romanischen Welt? Oder sind sie vielmehr, der alten Kirche
getreu, die letzten Vertreter einer alten, hohen Kultur? Mit ihnen starb
die Renaissance. Unter ihnen, den Wenigen, Letzten: Vittoria Colonna
und Michelangelo! ,Die Kultur und die Kunst der ausgehenden Renaissance
in ihren zwei hochsten Vertretern! Was sich in dem gemeinsamen Erleben



91

der Fiirstin und des Kiinstlers ansspricht, ist das Abschiedswort einer ganzen
grossen Epoche: die Absage an eine Welt, ,die einst zur Lust gelacht®,
die Abwendung von Wirken und Schaffen im Lichte der Schonheit, das
Sichverlieren in die Nacht inneren Erlebens! Eine Gotterddimmerung, ein
letztes Erstrahlen, in dem sich noch einmal mit itberwiiltigender Herrlich-
keit die Wundermacht christlichen Glaubens und Liebens, welcher jener
grosse Tag menschlicher Geschichte verdankt ward, offenbart. In diesem
schwermiitigen Abschied, in diesem hohen entsagungsvollen Enden war eine
Mahnung einbeschlossen: der Hinweis auf die alleinfruchtbringende Kraft,
des Glaubens.*

Durch héchstes Leiden war dem Meister die Erlosung geworden. Sein
Werk war vollbracht. Er singt mit leiser, ernster Stimme:

»Nicht Malen und nicht Meisseln friedet mehr
Die Seele: Gottes Liebe sucht sie einzig,
Die von dem Kreuz die Arme nach uns offnet!*

Der Schauende war der Glaubende geworden. —

Uns hinterliess er als bleibendes Zeugnis seines Wesens seine Schopf-
ungen, — uns, die wir, am Ende einer #hnlichen Kulturentwicklung stehend,
wiederum auf den Weg vom Schauen zum Glauben gedringt sind.

Der dritte und letzte Band Henry Thode’s, der noch nicht erschienen
ist, soll uns einfithren in die kiinstlerischen Werke des Meisters, fiir die
erst jetzt, durch diese tietblickende Schilderung seines Wesens das richtige
Verstéindniss voll erschlossen ist. Und erst jetzt, durch solche Anschauungen,
wie sie Henry Thode vertritt, wird uns der Meister der Vergangenheit und
diese ganze entschwundene und doch so vorbildliche Kulturperiode bedeutend
und machtvoll wirkend, durch Auffassungen, die nicht totes Wissensmaterial
sind, sondern Elemente, die wirken konnen als befruchtende Faktoren in
unserer Kultur, die deren bedarf. Ein Bayreuther hat uns einen Genius
geschildert. Ein hoher Geist tritt machtvoll beredt ein fiir hochste Ideale,
die uns zu entschwinden drohen und weist unserer Welt die Wege, die jetzt
zu gehen sind: vom Schauen zum Glauben!

Dr. Alfred Pelizer.
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Savonarola.
Von Henry Thode.*)

In dem selben Jahre, in welchem Michelangelo sein Studium der Antike
als Besucher der Medizeischen Girten und als ein Hansgenosse Lorenzos,
begann, 1489, hub die Titigkeit Savonarolas zu Florenz an. Schon einmal
1482, hatte sich der Dominikanerbruder, nachdem er die ersten sechs Jahre
seines Klosterlebens in 8. Domenico zu Bologna verbracht, voriibergehend
in 8. Marco aufgehalten, ohne jedoch offentlich besonders hervorzutreten ;
dann war er in S. Gimignano und in verschiedenen Stéddten der Lombardei,
namentlich in der Heimat Arnolds, in Brescia, als Prediger beschiftigt
gewesen und wurde nun, ein Siebenunddreissigjéhriger, an den Arno zuriick-
gerufen, Wundersamerweise von keinem Anderen, als Lorenzo Medici
selbst, der den Bitten des Pico della Mirandola Gehor schenkte. Dieser
hatte fiir den Frate gelegentlich dessen Aufenthaltes in Reggio eine tiefe
Verchrung gefasst und verlangte, durch seine ,Neunhundert Thesen“ in
Gefahr der Exkommunikation geraten, nach einem geistlichen Beistande,
den ihm Jener gewiihren sollte. Das eindringliche prophetische Wort, das
schon an anderen Orten erklungen war: ,die Kirche wird gegeisselt und
dann ernenert und dies zwar bald“ erscholl nun auch in Florenz. Als
erstes Thema seiner 1490 in S. Marco gehaltenen Predigten wiihlte der
seiner hohen Aufgabe gewisse, von glithender Phantasie und tiberschwing-
lichem Gefithl beherrschte Bussprediger die unheimlich driuenden Visionen
der Apokalypse. Sein unerschrockener Blick war aus den Tiefen eigenen
inneren Erlebens in den Abgrund sittlicher und religioser Verkommenheit
gedrungen, der unter dem Glanze kiinstlerischer Kultur sich verbarg, und
gebot mit nnwiderstehlicher Giewalt seiner Zunge, in der Zornessprache der
Propheten des Alten Testaments, deren Geist er in sich lebendig fiihlte,
das Wehe! Wehe! iiber diese gottentfremdete, im Sumpf der Sinnenlust
versinkende, nur nach #usseren Giitern trachtende, mit eitlem Wissen sich
briistende Welt, und iiber eine Kirche, welche das Blut des Erlosers ver-
schacherte, das Gebot der Heiltat verhohnte und die Seelen verderbte, zu
rufen. Schon oft war, von seinem besseren inneren Verlangen, von dumpfem
Gefithl der Not getrieben, das italienische Volk hingeeilt zu den wandern-
den Mahnern, die sich des Christlichen annahmen, in die Kirchen und auf

*) Es darf wohl vorausgesetzt werden, dass nur erst ein kleiner Teil unserer Leser
bereits das vor Kurzem erschienene Buch Henry Thode’s, den II. Band seines ,Michelangelo
und das Ende der Renaissance®, kennen gelernt hat; sonach bleibt es fiir uns die beste Art,
zu dieser Kenntnis nachdriicklich anzuregen, dass wir der Besprechung des Werkes eine
Probe aus ihm selbst, mit giitiger Erlaubnis des Verfassers, hinzufiigen, welche das kiinst-
lerische Thema sofort erweitert und vertieft zeigt zum religiosen, zum Charakterbilde echten,
reformatorischen Christentums, Y. Ws
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die freien Plitze vor den Stddten, wie einst in den Zeiten des heiligen
Franz, und war heimgekehrt mit dem Rufe Penitenza! Penitenza!, um dann
nach kurzer Umkehr wieder von dem Strome weltlichen Lebens fortgerissen
zu werden. Noch nie aber hatte man eine Stimme, wie diese, gehort, die
den Aufschrei alles seelischen Elendes eines ganzen Jahrhunderts in sich
vereinigte. Wie ein Wunder musste es erscheinen, dass die zarte, kleine
Gestalt dieses im persdnlichen Verkehr anmutig freundlichen Predigers eine
so unbegrenzte Kraft in sich einschloss, welche iiber alle Grenzen selbst
hochster Begeisterung, gleich peitschenden Meereswogen, iberschiumte.
Und diese leidenschaftlich entfesselte Bewegung war nicht die eines wild
phantasierenden Geistes, sondern erhob sich auf dem Grunde einer Bibel-
kunde ohne Gleichen, einer umfassenden, dem tiefen Studium aller Kirchen-
lehrer, vor Allem des Thomas von Aquino verdankten theolugischen Gelehr-
samkeit, einer genauen Kenntnis auch der von den Zeitgenossen vergotterten
heidnischen Philosophen Aristoteles und Platon. Von echt mittelalterlichen
spitzfindigen Interpretationen der biblischen Geschichten und Ausspriiche
ausgehend, zu naturwissenschaftlichen Vergleichen und Erbrterungen sich
ausbreitend, des tiglichen Lebens Erscheinungen ins Auge fassend, ver-
wandelte sich bald allmihlich, bald plotzlich die Erkenntnis in Anschauung,
die Betrachtung in Mahnung, in Drohung, in Weissagung. Staunend
lauschte der Hochgebildete, tiberwiltigt der an Geist Arme.

Unter den Horern, die sich in San Marco versammelten, ist — wir
diirfen es mit Bestimmtheit sagen — auch der fiinfzehnjihrige Michelangelo
gewesen, und zwar wohl zuerst in der Gesellschaft der geistvollen Freunde
Lorenzos, die schon durch Pico auf Savonarolas Bedeutung hingewiesen
worden waren und nun zu dessen Bewunderern wurden: Marsilio Ficino,
Girolamo Benivieni, ja auch Angelo Poliziano. Der Kreis der Platoniker
erwies seine Freiheit und seine Bedeutung, als er dem Manne, der die
heidnische Philosophie nur im Dienste der christlichen Lehre, aber nicht
als unabhingige Weltanschauung gelten liess und das Trigerische der
kiinstlichen Verbindung erkannte, die Huldigung und Anerkennung nicht
versagte. Der Konflikt einer Entscheidung zwischen dem kiinstlerischen
Platonismus und der christlichen Glaubensanschauung blieb daher dem
Knaben, der damals seine ersten Werke schuf, erspart. Nur ein Ahnen
des Kontrastes zwischen den beiden Welten, denen er fast zu gleicher Zeit
in der ,Madonna an der Treppe“ und in dem ,Kentaurenkampf* bildner-
ischen Ausdruck zu geben versuchte, mag ihn damals bewegt haben. Der
Eindruck aber, den die Phantasie, die Leidenschaft und die Ueberzeugungs-
kraft des Monches auf seine grosse Seele hervorgebracht haben, muss ein
ganz iiberwiltigender gewesen sein. Er ward entscheidend fiir sein inneres
Leben. Religios erzogen von seinem Vater, den Condivi ,einen gottes-
firchtigen Mann von altviterischer Weise* nennt und den seine mit
frommen Interjektionen fast allzureichlich ausgestatteten Briefe als einen
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solchen erweisen, hat er doch erst durch Savonarola, dessen Anhinger auch
sein ilterer Bruder Lionardo, 1491 in das Dominikanerkloster zu Pisa ein-
tretend, ward, das wahre Christenthum sich erschlossen gesehen. Seine
geniale Natur, der jeder Pakt mit der biirgerlichen Moralauffassung der
christlichen Lehre unmoglich sein musste, erkannte ihr eigenes Wesen in
jenen Augenblicken atemloser Spannung, da die Worte von der Nichtigkeit
alles dusseren Sichabfindens mit der Religion zu ihm drangen. Das un-
bedingte kiinstlerische Genie erlebte in sich das Unbedingte der Lehre
Christi. Und dass nur ,dies Eine Not tue“, ward zur untriiglichen, nie
mehr auszurottenden Gewissheit. War auch das kiinstlerische Schaffen des
Idealen ihm als Lebensaufgabe bestimmt, bannte der Zauber des Schénen
das sinnliche und das geistige Auge in den Kreis bildlicher Vorstellungen:
im tiefen, stillen Grunde, den kein menschliches Erkennen zu ermessen
vermochte, waltete diese Gewissheit als geheimnisvolle Kraft alles Schauens
und Wirkens. Savonarola hatte seinen grossten Jinger gefunden.

Die Mauern von S. Marco waren zu eng geworden. In den Fasten
hielt Bruder Hieronymus seine Predigten im Dom. Seine schonungslosen
Ausfithrungen wandten sich gegen den Klerus, gegen das unsittliche Leben
in Florenz. Eine immer grossere Aufregung bemichtigte sich der Stadt,
die Anhingerschaft wuchs zusehends, aber zugleich mussten Reden, wie
jene von ihm selbst ,furchtbar“ genannte, von der uns Bruchstiicke er-
halten sind (Villari I, Dok. VII), der Regierung und Lorenzo Medici nicht
unbedenklich scheinen und die Zahl seiner Feinde vermehren. Der Versuch,
in dem von den gebildeten Kreisen hochgeschitzten Fra Mariano da Ge-
nazzano einen Gegenredner aufzustellen, missgliickte. Die ihm gewogenen
Freunde Lorenzos zogen sich enttduscht von dem wohl gewandten, aber
gesinnungslosen Rhetor, der durch niedrige Angriffe seinem Gegner vielmehr
niitzte als schadete, zuriick. Auch Lorenzos Bemithungen, durch Geschenke
an das Kloster S. Marco und durch eine Gesandtschaft auf den Frate ein-
zuwirken, der am 6. April 1491 so weit gegangen war, selbst im Palazzo
der Signoria seine Stimme gegen die Tyrannen zu erheben, scheiterten.
Er liess ihn gewibren. Und so folgten den Fastenpredigten weitere iiber
die erste Epistel Johannis, und bald im Drucke mehrere Traktate: ,von
der Demut®, ,von dem Gebet“, ,von der Liebe Christi“ und andere, in
denen die miindlichen Ausfithrungen iiber grundlegende Bedingungen einer
Erneuerung wahrer Frommigkeit ihre gedringte Zusammenfassung erhielten.
Dem FEros der Platoniker trat die Caritas gegeniiber.

Und die Caritas bewihrte sich bald daranf an dem Lager des zu Tod
erkrankten Lorenzo. Der allein glaubwiirdige Bericht Angelo Polizianos
iiber des Medici letzte Stunden verrit uns, wie mir diinkt, die tief ein-
greifende Wirkung, welche Savonarolas Predigt auch auf diesen hervor-
gebracht. Nachdem der vom Fieber Ergriffene die Beichte abgelegt, wurde
ihm um Mitternacht gemeldet, der Priester mit dem Sakramente sei da.
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pFern sei es von mir“, rief er, ,dass ich es zulasse, mein Jesus, der mich
geschaffen und der mich erlost, solle bis in dieses Schlafgemach zu mir
kommen: tragt mich von hier, ich beschwore euch, tragt mich sogleich,
dass ich dem Herrn entgegeneile. Von den Freunden gestiitzt, durch
seines Geistes Anstrengung die korperliche Schwiiche iiberwindend, schleppte
er sich hin zu dem Vorhof, wo der Priester wartete, fiel auf die Knie und
sprach flehentlich und unter Trénen: ,so wiirdigst Du, sanftmiitigster
Jesus, Deinen verworfensten Knecht deines Besuches? Was sagte ich
Knecht! Vielmehr Deinen Feind und zwar den undankbarsten, der, mit
go vielen Wohltaten von Dir tiberhiuft, niemals anf deine Worte horte
und so oft Deine Majestiit beleidigte. Bei jener Deiner Liebe, mit der Du
das ganze menschliche Geschlecht umfingst, die Dich vom Himmel zu
uns auf die Erde fithrte und mit menschlicher Hiille bekleidete, die Dich
trieb, Hunger, Durst, Kilte, Hitze, Miihen, Verspottung, Schmach, Geisselung
und Schlige, ja endlich den Tod und das Kreuz auf sich zu nehmen —
bei dieser Liebe, heilbringender Jesus, bitte und beschwére ich Dich: wende
Dein Antlitz ab von meinen Siinden, auf dass, vor Dein Gericht gestellt,
zu dem ich mich schon deutlich berufen fithle, nicht meine Missetat, nicht
meine Schuld mir angerechnet seien, sondern mir durch die Verdienste
Deines Kreuzes verziehen werde. KEs entscheide, es entscheide in meiner
Sache Dein Blut, das Du, teuerwertester Jesus, den Menschen die Freiheit
zu schenken, auf jenem erhabenen Altar unserer Erlésung vergossen hast.“
Nachdem er das heilige Abendmahl empfangen, trostete und ermahnte er
seinen Sohn Pietro, bezeugte Angelo seine Liebe und liess nach Pico della
Mirandola schicken, mit dem er sich traulich unterhielt und dem er scherzend
sagte: pich wollte der Tod verzogerte sein Kommen bis zu dem Tage, da
ich Eure Bibliothek ganz vollendet.“

pKaum war Picus fortgegangen, als der Ferrarese Hieronymus, ein
Mann ausgezeichnet durch Gelehrsamkeit und Heiligkeit und ein vorziiglicher
Prediger der Himmelsweisheit, in das Schlafgemach eintrat. Dieser ermahnte
ihn, am Glauben festzuhalten, den unerschiittert zu bewahren Jener ver-
sicherte, sein Leben fortan von Grund aus zu bessern, worauf die Anwort
kam: er werde es mit allen Kwviiften tun, um endlich den Tod, wenn es
80 notig sei, mit Gleichmut zu ertragen. Nichts, sagte Lorenzo, ist mir
freudiger willkommen, wenn es von Gott so beschlossen. Schon entfernte
sich der Mann, als Lorenzo rief: Euren Segen Vater, bevor ihr von mir
geht. Und zugleich Haupt und Antlitz senkend, ganz ein Bild der Frommig-
keit, antwortete er dem Ritus gem#ss aus dem Geddchtnis auf Jenes
Worte, unbewegt von der schon offen sich verratenden Trauer der Haus-
genossen. Ohne ein Zeichen von Schmerz oder Verwirrung liess er die
Aerzte schaffen und nahm dann von den Seinen Abschied. Dann begann
man ihm die Leidensgeschichte Christi vorzulesen, und gewahrte an der
schweigenden Bewewegung seiner Lippen, an dem Aufblick der ermattenden
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Augen und bisweilen an einer Bewegung der Finger, dass er sie vernehme.
Endlich in den Anblick eines Kruzifixes sich verlierend und es wiederholt
kiissend, hauchte er seine Seele aus.”

Die von den alten Biographen Savonarolas gegebene Erzéhlung : Lorenzo
habe dem Monche gebeichtet und auf dessen erste beide Mahnungen:
némlich Glanben zu haben und das unrechtmiissig Erworbene zuriickzu-
geben, bejahend geantwortet, auf die dritte Aufforderung aber: Florenz die
Freiheit und frithere Verfassung wieder zu schenken, geschwiegen, ist als
eine legendarische nachgewiesen worden (zuletzt von Schnitzer). Dagegen
diirfen wir der Schilderung des Zeitgenossen Piero Parenti noch das Eine
entnehmen, dass die Besprechung mit Savonarola die Unsterblichkeit der
Seele betraf, wie auch den Hinweis darauf, dass man eine Weissagung
Hieronymus’ auf das Ende Lorenzos bezog. Der Bruder ,hatte schon das
Jahr zuvor in seinen Predigten in unserem ersten Gotteshause, unsrem
Dom, nicht ohne den grossten Schrecken der Zuhorer vorausgesagt, wie
grosses Unheil der gesamten Kirche und unserer Stadt bevorstehe. Dass
dies eintreten miisse, glaubte man zuversichtlich, als drei Tage vor Lorenzos
Tode etwa um 3 Uhr nachts das bisher klare Wetter plétzlich tritb wurde
und ein Blitz nordwirts niederfuhr, der die Spitze der Kuppel unsres
Domes so furchtbar traf, dass er Marmorstiicke im Gewichte je von Tausenden
von Pfunden abschlug, die teils in’s Mittelschiff der Kirche, teils auf die
Hauser der benachbarten Biirger herabfielen und hier schreckliche Ver-
wiistung anrichteten.“

Diirfen wir uns unter den um das Lager Lorenzos versammelten, von
Poliziano erwihnten Hausgenossen auch Michelangelo denken? Hat er zum
ersten Male das Gieheimniss und die Macht des Todes, die selbst den glinzen-
den, tbermiitigen Herrscher von Florenz zerknmirscht vor dem Mysterium
des Leidens auf die Knie zu sinken zwang, erfahren? Sah er mit seinen
Augen, wie in dieser feierlichen Stunde am 8. April 1492 die beiden Manner
sich gegentiber standen, in denen die zwei Seiten der Renaissancekultur
sich verkérperten, und prigte es sich seiner Seele ein, dass die weltliche
die hilfsbediirftige und die geistliche die segnende war? Endlich: sprach
sich etwas von diesem Erlebniss in dem fiir den Prior von 8. Spirito bald
darauf geschnitzten Holzkruzifix aus?

In Lorenzo hatte Savyonarola keinen Feind gefunden. Der Humanismus
lauschte auf die Worte des Gottbegeisterten. Der unverstchnliche Gegner
des christlichen Geistes war der Reprisentant der weltlichen Kirche, der
am 11. August des selben Jahres den piipstlichen Stuhl bestieg: Alexander VI.
Nicht religiose, sondern politische Motive sollten das Geschick des Re-
formators entscheiden. Noch war dieser selbst aber nicht in politische
Fragen hineingezogen worden. Indess Piero Medici den Primat in Florenz
iibernahm, beschiftigte sich der Frate mit den inneren Angelegenheiten
seines Klosters und fuhr fort, durch Predigten, die er in 8. Lorenzo iiber
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die Arche Noi#h hielt, das Werk der christlichen Erneunerung zu betreiben.
Reisen fithrten ihn nach Venedig, Pisa und fiir die Fasten 1493 wohl wider
seinen Willen nach Bologna. Wie es scheint, war Piero Medici nicht ohne
Einfluss auf diese Bestimmung der Oberen geblieben. Die Erkenntnis, wie
notwendig sein Verbleiben in Florenz war, wo durch den Einfluss seiner
Predigten und in Folge des unklugen Auftretens Pieros die Verhiltnisse
einen unruhigen Charakter anzunehmen begannen, veranlasste Savonarola,
noch in dem selben Jahre die Trennung der toskanischen Dominikaner-
kongregation von der lombardischen ins Werk zu setzen, was ihm gelang.
Hierdurch unabhiéngig geworden, von der immer stérker gefiihlten Not auf
seiner kithnen Bahn vorwirts getrieben, steigerte er sich in seinen Advents-
predigten iiber den Psalm ,Quam bonus“ bis zu den vernichtendsten An-
klagen und Angriffen gegen die Fiirsten und die Geistlichkeit, schonungslos
die Korruption der Kirche enthiillend und zugleich in umfassendster Weise
die wahre christliche Lehre darlegend. Mit immer wachsender Deutlichkeit
gewahrte er in inneren Erleuchtungen und Bildern das nahende Verderben,
das dieser sittenlosen Zeit, das ganz Italien bestimmt sei. Die prophetischen
Visionen wurden seiner mehr und mehr Herr, bis sie in den Fasten 1494
ihn das Nahen eines neuen Cyrus verkiindigen hiessen, und am 21. Sep-
tember durch die lodernden Worte von der hereinbrechenden Stindflut ganz
Florenz in fiebrischen Schrecken versetzt ward. Pico della Mirandola,
welcher, inmitten einer unziihlbaren Menge, zu dem bleichen Antlitz des
entgeisterten Redners emporschaute, fithlte einen Schauer seinen Korper
iitberrieseln und die Haare sich strduben.

Ein von Gott gesandter Seher war erschienen! ,Nur halb am Leben,
ohne zu sprechen, bestiirzt liefen die Menschen in der Stadt herum“: —
die Prophezeiungen hatten sich als wahr erwiesen. Die Vernichtung stand
bevor, Karl VIII. von Frankreich war mit einem schreckensvoll geschilder-
ten Heere in Italien eingefallen. Hatte sich die Voraussagung des Todes
bei Lorenzo, bei Innocenz VIII., beim Kionig Ferdinand von Neapel be-
wahrheitet, nun musste sich die immer wieder und wieder verkiindigte
Ziichtigung Italiens vollziehen. Und die Politik Piero Medicis hatte den
Konig znm Feinde von Florenz gemacht! In die grosse Verwirrung, die
in der Stadt herrschte, wurde auch Michelangelo hineingerissen. Seine
durch des Monches Phantasieen iibererregte Einbildungskraft glaubte der
néchtlichen Vision, die Cardiere von der Vertreibung Pieros gehabt, und
von Angstgefithlen gejagt verliess er die Stadt und floh nach Bologna.

Dort, in der Kirche des Klosters S. Domenico, in dem Savonarola
dereinst geweilt, am Schrein des Heiligen arbeitend, war er den sich in
Florenz dringenden Ereignissen entriickt. Aus der Ferne vernahm er von
der Auflosung des Kreises, dem er seine erste Bildung verdankte: schon
am 24. September war Angelo Poliziano gestorben, am 9. November wurden,
die Medici vertrieben, am 17. November verschied Pico della Mirandola.

7
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Das Reich der Dichtung und Philosophie war zerstoért, und siegend erhob
gich in den Adventspredigten des Frate iiber Haggai, die zur Liebe,
Einigkeit und zum Frieden ermahnten, jenes des Glaubens. In dem Augen-
blicke aber, da diesem michtige, freie Entfaltung gesichert schien, verfiel
es dem Verhéingnis, mit politischen Fragen verbunden zu werden. In dem
Zusammenbruch der Verhiltnisse richteten sich Aller Augen auf Savonarola.
Es war eine Unmdoglichkeit fiir ihn, sich der allgemeinen Aufforderung zu
entziehen, und zugleich der Erkenntnis, dass das ihn erfiillende Ideal einer
Erneuerung des religivsen Lebens einzig auf dem Grunde einer Neu-
gestaltung der Verfassung zu verwirklichen war. Was die Not ihm gebot,
musste die Erwigung gutheissen. Hier liegt die Tragik seines Lebens.
Nicht er trigt die Schuld an der unseligen Verquickung von Religion und
Politik, die sein Werk und ihn selbst vernichten sollte, sondern die Kon-
stellation der gesamten innmeren und #usseren Zusténde in Italien und im
Besonderen zu Florenz.

In einer gefestigten republikanischen Regierung, fiir deren Institutionen
ihm die venezianischen vorschweben, erkennt er das dem Charakter der
Florentiner Entsprechende. Karl VIIIL., zu dem er als Gesandter gegangen
und den er wihrend des Aufenthaltes in Florenz ermahnt hatte, die Stadt
zu verlassen, war gen Siiden gezogen. Der Grosse Rat wird begriindet.
Christus selbst soll der unsichtbare, aber innerlich einigende und wirkende
Konig sein. Der entscheidenden Predigt am 12. Dezember folgen zum
Beginn des Jahres andere mit politischen Fragen sich beschiftigende iiber
die Psalmen, deren eine, die iiber die ,Rinnovazione“, sogleich in ganz
Italien verbreitet, sicher auch Michelangelo bekannt geworden ist, und weiter
jene iiber Hiob, die der Reform der Sitten gewidmet waren und in der
Tat eine wunderbare Wirkung austibten. Der Luxus, die Sittenlosigkeit
schienen zu verschwinden, das ,bene vivere¥, die gottgefiillige Lebensweise,
verbreitete sich zusehends. In einer solchen Wandlung begriffen; fand
Michelangelo, als er von Bologna zuriickkehrte, um an den Beratungen
iiber den Bau des Grossen Ratsaales teilzunehmen, die Verhiiltnisse. Schon
aber auch sah er die Stadt in zwei Parteien zerfallen: in die heftigen
Gegner des republikanischen Moralpredigers, die Arrabbiati, und in seine
glithenden Anhiinger, die Frateschi oder Piagnonen. Schon begannen sich
heimliche Intriguen nach Rom zu spinnen. Piero Medicis Versuch, heim-
zukehren, der auf den Riickzug Karls VIII. hin erfolgte, misslang, aber
das erste Breve des die Freundschaft zwischen Florenz und den Franzosen
missbilligenden Politikers auf pépstlichem Throne, welches Savonarola nach
Rom berief, traf in Florenz ein. Eine donnernde Rede gegen die Parteiung
und ein demiitiges Entschuldigungsschreiben an Alexander VI. waren die
Antworten. Der Papst erlisst zwei andere Breves, welche dem Monche
die Predigt verbieten. Fiir kurze Zeit vermag dieser sich das geforderte
Schweigen aufzuerlegen, dann aber gilt ihm die innere Stimme mebr, als
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kirchlicher Gehorsam: im Februar 1495 nimmt er seine Predigten auf und
widmet sie den Propheten Amos und Sacharja. Der Karneval wird zum
religicsen Feste. Die ,riforma dei fanciulli“ gebot an Stelle des bisher
iiblichen wiisten Treibens der Kinder die Sammlung von Geldern zu wohl-
tatigen Zwecken und eine Prozession, deren Hymnen vom Frate und von
Girolamo Benivieni gedichtet waren. - Von Kinderlippen erscholl am Palm-
sonntag der Ruf: Viva Cristo nostro re. Die Schrift ,iiber die Einfachheif
des christlichen Lebens“, von Benivieni aus dem Lateinischen ins Italienische
iibersetzt, ward zur Befestigung des Gewonnenen verfasst. Noch die ersten
Predigten tiber Ruth und Micha hat Michelangelo von den feurig beredten
Lippen des bewunderten geistlichen Fihrers gehort, dann verliess er im
Juni 1496 Florenz und ging nach Rom. Er hat Savonarola nicht wieder-
gesehen. Aus der Ferne nur, von der Stadt aus, gegen die jener mit
immer ziigelloserer Sprache den Vorwurf der grossen Hure schleuderte und
in welcher dessen Schicksal besiegelt war, sollte er tief innerlich teilnehmend
die entsetzlichen, sich entwickelnden Ereignisse verfolgen.

Wir konnen das Wohlbekannte in kurzen Worten zusammenfassen.
Der erste bedeutungsvolle Angriff des Papstes auf die freie Stellung des
Dominikaners geschah durch ein Breve am 7. November, welches die Ver-
bindung der toskanischen Kongregation mit der romischen verordnete, kurz
nachdem das Nahen des Kaisers Maximilian wie durch ein Wunder vom
Himmel abgewendet worden war. Inmitten drohender Gefahren von Seiten
seiner politischen Gegner gewinnt der kithne Kampfer in dem 1497 ge-
wihlten Gonfaloniere Francesco Valori, der ihm befreundet ist, eine Stiitze.
Aber wie der Zorn des Papstes wichst, wichst auch die Erbitterung und
die Macht der Arrabbiati. Ein erneuter Versuch Piero Medicis heimzu-
kehren misslingt zwar, aber die gewalttétigen Absichten der Gegner zeigen
sich unverhiillt. Die Erbitterung der Lebensfrendigen und Genusstichtigen,
die sich zu der Gesellschaft der Compagnacci verbinden, ist durch die von
dem Kinderheer des Reformators vollzogene, auf der Piazza della Signoria
vorgenommene ,Verbrennung der KEitelkeiten“, den ,bruciamento delle
vanita“, welchem Luxusgegenstinde aller Art, unziichtige Bilder, Wiirfel
und Karten zum Opfer gefallen sind, gesteigert worden. Bei der Himmel-
fahrtspredigt am 4. Mai kommt es zu einem Tumult. In Rom hetzt Fra
Mariano da Genazzano, der sich kurze Zeit in Florenz aufgehalten hatte.
Michelangelo erwihnt ihn in einem Briefe, den er, aus Vorsicht von sich
selbst in der dritten Person redend und mit Piero unterzeichnend, im Marz
an seinen Bruder Buonarroto sendete.

,Teurer Bruder! Denn als dies achte ich dich. Durch deinen Michel-
angelo habe ich einen Brief von dir erhalten, dem ich den grissten Trost
entnommen habe, namentlich da ich von der Lage, in der sich euer sera-
phischer Bruder Hieronymus befindet, vernahm, der von sich in ganz Rom
sprechen macht: man sagt, er sei ein verfaulter Haeretiker; so not tite

?.
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es, dass er unter allen Umsténden ein wenig nach Rom kiime, hier zu
prophezeien: dann wiirde er heilig gesprochen. Darum mdégen all die
Seinen guten Willens sein.“

,Bruder, ich habe dich sehr gut im Gedéchtnis, drum sei guten Willens
und befleissige dich zu lernen, wie du es tust. Dem Frizi habe ich alles
gesagt und er hat alles wohl verstanden. Bruder Mariano sagt viel Uebles
von eurem Propheten. Nichts weiter. — Dein Piero in Rom.“

Am 13. Mai erliess der Papst das Breve der Exkommunikation gegen
Savonarola, der den apostolischen Ermahnungen und Befehlen nicht ge-
horcht habe. Nachdem es, verspitet, am 18. Juni an den Hauptkirchen
in Florenz angeheftet worden war, schrieb der Verurteilte seine Epistola
contro la scomunica survettizia a tutti i Christiani e diletti a Dio. In ihr
erklarte er die Exkommunikation fiir ungiiltig vor Gott und den Menschen,
da sie auf erfundenen falschen Anklagen seiner Feinde beruhe. Die ihm
zeitweilig giinstig gesinnte Signoria versuchte beim Papst zu vermitteln,
und dessen durch die Ermordung seines Sohnes, des Herzogs von Gandia,
hervorgerufene, sogar zu Reformgedanken sich neigende Stimmung schien
Hoffnung darzubieten. Aber die Arrabbiati waren ihrerseits mnicht miissig
und die Feindschaft und Wut auch der Mediceischen Partei wurde durch die
Hinrichtung fiinf Mitverschworener Pieros, welche Savonarola schweigend
geschehen liess, heftiger entfacht.

Die Exkommunikation hatte Folgen auch fir ein Mitglied der Familie
Michelangelos, denn jener Bruder Lionardo, der ein frither Anhinger Savo-
narolas, 1491 in das Kloster von S. Catarina zu Pisa eingetreten und
spiter nach Rom und von dort nach Viterbo gelangt war, musste seiner
Ueberzeugungen wegen aus letzterer Stadt flishen. Michelangelo schreibt
am 1, Juli an seinen Vater:

»lch benachrichtige Euch, dass Fra Lionardo hierher nach Rom zuriick-
kehrte und sagt, er habe aus Viterbo fliechen miissen und man habe ihm
die Kutte genommen; er wollte nach Florenz gehen: daher gab ich ihm
einen Gtolddukaten, um den er mich fiir die Reise bat, und ich glaube, Ihr
miisst es schon wissen, da er dort eingetroffen sein muss.“

Indessen die Aufregung in der Stadt zu verwirrender Unruhe anwuchs,
beschiiftigte sich Fra Hieronimo mit der Verdffentlichung mehrerer kleiner
Schriften und jener grosssen, in welcher er sein rechtglinbiges Christen-
bekenntnis im Einzelnen dargelegt hatte, des Trionfo della Croce. Dann,
am 11. Februar 1498, begann er, seines Schicksals innerlich gewiss, von
neuem zu predigen. Aug’ in Auge trat er dem Papste entgegen. Keine
Riicksicht hemmte ihn mehr. Als er Jenem die Worte: ferro rotto,
sgebrochenes Eisen“, entgegenschleuderte, war der Gedanke, die Fiirsten
zu einem Konzil zu berufen, schon gereift.

Der Borgia verlangte seine Auslieferung. Noch zogerte die Signoria,
die dem Monche wieder giinstig gesinnt war. Aber am 17. Mirz verbot
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sie ihm die Predigt. Mit einer letzten Ansprache nahm er am folgenden
Tage Abschied von seinen Horern. Die Briefe an die Fiirsten wurden ab-
gesandt. Einer davon gelangte in die Hinde des Papstes. Am 7. April
dem selben Tage, an welchem Karl VIIL, auf den der Monch bei seinem
Konzilsgedanken besonders gerechnet hatie, starb, kam es zu einem miss-
gliickten frevlen Versuch einer Feuerprobe zwischen den sich seit jeher
feindlich gesinnten Franziskanern und Dominikanern. Die Enttiuschung
iiber das nicht zu Stande gekommene Schauspiel entfachte alle die niedrig-
sten Triebe des Volkes und erleichterte den Arrabbiati die letzte empérende
Gewalttat, den Sturm auf S. Marco und die am 9. April stattfindende Ge-
fangennahme Sayonarolas und seiner beiden treuesten Anhéinger Fra Dome-
nico da Pescia und Fra Salvestro Maruffi. Das Netz, das die politische
Interessengemeinsamkeit des Papstes und der Optimatenpartei in Florenz
gewoben, erwies sich als ein unentrinnbares. Die Exekution war eine
von vornherein beschlossene Sache. HEs handelte sich nur darum, ob sie
in Florenz oder in Rom vollzogen wiirde. Ersteres wurde durchgesetzt
und der Papst begniigte sich, nachdem die ersten beiden Verhore unter
Anwendung von Torturen bereits stattgefunden hatten, zwei Kommissarien:
den Dominikanergeneral Giovacchino Turiano und den Bischof von Ilerda,
Francesco Romolino, zu senden, welche einen dritten Prozess anstellten.
Die Verhore ergaben statt der Schuld die Unschuld des Angeklagten.
Mochte er auch unter den Qualen der Tortur sich widersprechende und
wirre Aussagen, die sich fast auschliesslich auf die Gabe der Prophetie be-
zichen, gemacht haben, mochte ihn sein demiitiges christliches Bewusstsein,
ein Siinder zu sein, — was mir die Akten deutlich zu bezeugen scheinen —
veranlassen dem Wunsche seiner Peiniger entsprechend, sich des Hoch-
mutes und ehrgeiziger Absichten anzuklagen: Nichts ergab sich, was eine
Verurteilung gerechtfertigt héitte. Man sah sich gendtigt, die Prozesse zu
falschen. Auch in dieser Form aber, welche Savonarolas ganzes Unter-
fangen als ein von weltlichen Motiven eingegebenes hinstellen sollte, konnte
die Vertffentlichung, die sich bloss auf das erste Verhor beschréinkte, die
allgemeine Meinung nur zu Gunsten des Frate stimmen, so dass die Signoria
es fitr geboten erachtete, die gedruckten Exemplare wieder einzuziehen. Es
blieb nur ein Gewaltakt tbrig. Am 22. Mai wurde das Todesurteil iiber den
Ménch, der in den Tagen der Gefangenschaft seiner beéingstigten Seele durch
die Abfassung des ,Miserere mei Deus“, der ,Esposione del salmo XXX:
In te Domine speravi¢ und der kurzen ,Regola del ben vivers“ die Ruhe
wiedergeschenkt hatte, und tiber seine beiden Genossen ausgesprochen. Am
23. Mai loderten die Flammen auf, welche die erhéingten Leiber der Un-
schuldigen verzehrten. Der letzte Blick des Verrathenen galt dem Volke,
dem er das Heil hatte bringen wollen und das nun mit ungeduldiger Schaugier
sein Martyrium erwartete. Florenz sprach sich selbst das Urteil, und die
Geschichte der weltlichen Kirche war um ein ungeheures Verbrechen reicher.
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‘Wenige, selbst unter den strengst kirchlich Gtesinnten, mochten dies
heute leugnen. Aber noch immer schwankt das Bild des grossen Mannes
in der Auffassung, besonders seitens der Katholiken. In seinen zur Cen-
tenarfeier Savonarolas 1898 erschienenen Kirchenpolitischen Briefen hat Franz
Xaver Kraus die Geschichte dieser Auffassungen anschaulich dargestellt.
Religiose Meinungen und Standpunkte spiegeln sich in ihr mit lehrreicher
Deutlichkeit. Auf sie einzugehen, ist hier nicht der Ort. Es geniigt, dar-
auf hinzuweisen, dass die KEinen, die Dominikaner, den Bruder ihres
Ordens zum Heiligen erheben mochten, und dass hiergegen in schroffster
‘Weise von den Jesuiten, welche den Ungehorsam gegen den Papst, gegen
die rechtmiissige Antoritéit der Kirche als Sacrilegie verdammen, Einspruch
erhoben wird. Ansichten mehr vermittelnder Art, wie die des Geschichts-
schreibers der Pépste, Ludwig Pastor, und die des Verfassers der Kirchen-
politischen Briefe, um nur die bekanntesten zu nennen, unterscheiden sich
wieder von einander, insofern den ersteren bei einer etwas gezwungenen
Anerkennung der sittlichen Bedeutung und der Orthodoxie des Frates das
eifrige Bemiithen, den Papst, so weit es geht, zu rechtfertigen, zu einer
strengen Verurteilung des Ungehorsamen fithrt, indess der religitse Katholi-
zismus Kraus’ die ethische Bedeutung der Erscheinung in hellstes Licht riickt,
freilich nicht, ohne dass auch von ihm eine ,unumwundene Verurteilung*
des Aktes unberechtigter Auflehnung ausgesprochen wird. Fiir den Prote-
stanten, der nur dariiber streiten mag, in wie weit Savonarola ein Vorliufer
Luthers gewesen ist oder nicht, stellt sich die Frage als eine leichter zu
beantwortende dar. Er kann auf Grund der heute vorliegenden reichen
Kenntnis noch mehr, wie einst, nur ein tiefstes Mitleid mit dem Mirtyrer
seiner Ueberzeugungen hegen und den Geist, der Villaris edle Biographie
beseelt, freudig zustimmend begriissen. Weit entfernt davon, eine schwere
Schuld in der Auflehnung gegen den Papst und in der Verweigerung des
Gehorsams zu erkennen, miissen wir Savonarolas Verhalten vielmehr als
die unumgingliche Folge des Gottesgebotes, das ihm héher zu gelten hatte,
als alles menschliche Gesetz, betrachten. Die Grosse und Reinheit seiner
Absichten, fir die er sein Leben dahingegeben, verlangt, dass an ihn nicht
der Maasstab éusserer Legalitit, sondern derjenige innerer ethischer Not-
wendigkeit angelegt werde. Nicht als Vertreter des Christentumes, sondern
als weltlicher Politiker verbot ihm der Papst die Ausiibung seines geistlichen
Berufes; von dem Geistlichen, der diesem verkommenen Papste gegeniiber das
Christentum mit Bewusstsein vertrat, zu verlangen, dass er, und zwar in den
Augenblicken, da Alles auf seine Titigkeit ankam, sein schwer bedrohtes hohes
Werk hiitte im Stiche lassen sollen, ist eine alles Denkbare iiberschreitende
Zumutung. Durch Aufgeben der Predigt wiirde er auf das Wirken, das von
dem Gott in seinem Inneren ihm geboten ward, verzichtet haben. s blieb
ihm nichts anderes ibrig, als, auf Gersons Autoritét hinweisend, zu sagen :
pder Papst irrt“ und die Entscheidung einem Konzil anheimzugeben.
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Oder hitte die Meinung Recht, dass er durch die aufreizende Maass-
losigkeit seiner Angriffe gegen das Papsttum an der Exkommunikation und
an seinem Schicksal selbst Schuld getragen? Der Protestant weist auf
Luther hin und erachtet diese Angriffe als in jedem Sinne gerechtfertigt,
und der Historiker, der, wie wir es in der Einleitung getan, die Erscheinungen
der Zeit einer unbefangenen, vergleichenden Beurteilung unterzieht, wird
diesem Urteil beipflichten. Dass der Reformprediger, unter dem Zwange
seines emporten Sittlichkeitsgefiihles, sein Auge nur auf das in seiner Zeit
herrschende Verderben richtet und es, von keinem behaglichen Optimismus
getéuscht, mit einer den Anderen versagten Schirfe erkennt, dass er in
seiner Kennzeichnung der Verkommenheit durch den herrschenden Gegen-
satz gedankenlos selbstgefilliger Zufriedenheit mit den Dingen bis zum
Aeussersten getrieben wird, ergibt sich aus der Bestimmung seines Wesens.
Eine kulturgeschichtliche Wiirdigung des irotz aller Depravation selbst in
den furchtbarsten Zeiten noch vorhandenen Guten ist nicht seine Aufgabe.
Der Glaube an dieses Gute, die Voraussetzung, dass es vorhanden, spricht
sich in seiner Tatigkeit selbst, die an das Gute appelliert, aus. Dass aber
selbst die stéirksten Ausdricke der Verdammung einer Korruption, wie es
die der Kirche unter Alexander VI. war, entsprachen, dass die Verdusser-
lichung religiésen Lebens, die Gleichgiltigkeit gegen alle Fragen inneren
Heiles, und die Sittenlosigkeit, in erschreckender Weise zunehmend, alle
Kampfeskraft des sie deutlich Erkennenden herausforderten, wer méchte
dies leugnen? Mag auch eine seinem fiebrisch erregbaren Geiste eigentiim-
liche Phantastik den Monch bis zu bizzarren Aeusserungen und Maassregeln
fortgerissen haben, er sprach die Wahrheit und er hatte recht mit seinem
Urteil. Statt aus der statistischen Vergleichung der einer Periode eigenen
moralischen Gegebenheiten, die niemals die gewiinschte objektive Anschauung
ergeben kann, hat man vielmehr gerade aus solchen Erscheinungen, wie
Savonarola, einen Riickschluss auf die Moralitit einer Zeit zu ziehen, denn
in ihnen offenbart sich die innere Not einer Gesellschaft, und aus der Stéirke
und Art dieser Not wird die Stéirke und Art der Umstéinde, welche die Not
hervorrufen, erkenntlich.

Der dritte Vorwurf, der Savonarola gemacht wird, betrifft seine Prophetie.
Es ist lingst bemerkt worden, dass in dieser ein Hlement, nur gesteigert,
zum Ausdruck kam, welches im religitsen Leben jener Tage eine grosse Rolle
spielte und, mochte man hinzufiigen, seine Analogie in dem obwaltenden
astrologischen Aberglauben der humanistischen Kreise besass. Den letzteren
hat der Frate auf das heftigste bekampft, — was freilich nicht hindern
konnte, dass selbst in der Biographie des Savonarolaanhéngers, Michelangelo,
von Condivi, des Kiinstlers Geburt mit den Worten gefeiert wird: Merkur
und Venus, in des Zeus Haus unter freundlichem Aspekt eingetreten, hitten
die Bedeutung dieses Lebens vorausgesagt —, aber die auf die Bibel
gegriindete Weissagung hielt Savonarola fiir géttlichen Willen. Die Frage
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nun ist, ob er selbst an eine ihm von Gott verlichene Gabe der Prophetie
geglaubt, oder ob ihm die Voraussagung nur ein bewusst angewandtes Mittel
zur Erreichung seiner Zwecke gewesen. Die schwankenden, ja sich wider-
streitenden Aussagen, die er selbst in seinen Predigten, in seinen Schriften
(vor Allem im Compendium revelationis) und in den Verhoren iiber diese
so bedeutungsvolle Seite seines Wesens und seiner Lehre gemacht, fordern
allerdings immer wieder zu einer Betrachtung des merkwiirdigen Problemes
auf. Dessen Losung hat zuletzt Kraus in der Annahme einer Autosug-
gestion zu finden geglaubt, und er diirfte damit der Wahrheit nahe gekommen
sein. Das wunderbare Eintreffen der von Savonarola im Zustande hoher
Erregung verkiindeten, auf die Ziichtigung Italiens sich beziehenden Dinge
mussten auf ihn, der seit friiher Jugend die Propheten zu seinem ganz
besonderen Studium gemacht hatte und der sich selbst eine der ihrigen
#hnliche Aufgabe der Bussepredigt zuerteilt sah, die stiirkste Wirkung haben.
Phantasie und Verstand begannen in Konflikt zu geraten. Wurde die erstere
durch Tréume, die sich bis zu visiondrer Kraft steigerten, und innere Kr-
lebnisse, welche sich aus seiner iibermissigen geistigen Titigkeit und der
Askese seines Lebens unschwer erkliren, bestimmt, so setzte sich ihren
Versuchungen doch die Besonnenheit und Klarheit des Geistes entgegen:
Seine Demut liess ihn oft bekennen: er sei kein Prophet, aber mit dem
wachsenden Bewusstsein seiner hohen Bestimmung, unter der Last immer
schwererer veranwortlicher Verpflichtungen, in dem verzweifelten Kampfe
gegen die wachsende Macht der Feinde, musste er auch immer stirker das
Bediirfnis innerer Erleuchtungen empfinden und damit anch solcher Erleucht-
ungen teilhaftig werden. Dazu kam, dass das Volk eben vor allem Anderen
in ihm den Propheten sah und von ihm die Weissagung verlangte. Jener
von Kraus betonten Autosuggestion gesellte sich eine starke, von der All-
gemeinheit ausgehende Suggestion. KEin Anderer, mit weniger scharfer
Denkkraft begabt, wiirde unter solchen Umstdnden dem Wahne des Pro-
phetentumes vollstéindig verfallen sein, ein philosophischer Denker, ein
gldubiger Christ und ein Feind alles Aberglaubens, wie es der Frate war,
sah sich von inneren Vorgiingen so schwankender und gemischter Art er-
regt, dass er selbst sie zu definieren nicht im Stande war, so wenig die
jidischen Propheten, zu einer Erklirung ihrer Inspirationen aufgefordert,
es gewesen wiren. Auch jene, auf die Folter gespannt, wiirden in jedem
Sinne Aussagen gemacht haben. Von gewissen inneren, aus den verschieden-
artigsten Vorstellungen und Gefithlen zusammengesetzten Vorgéngen kann
Niemand Zeugnis ablegen, geschweige denn, wer seine Tétigkeit von ihnen
durchdrungen sieht und sich der Verantwortlichkeit eines solchen Eingreifens
in das offentliche Leben bewusst ist.

Durch eine tiefere Betrachtung aber sind wir gendtigt, auch das Pro-
phetentum Savonarolas ebenso wie sein Befassen mit der Politik als eine
Notwendigkeit zu begreifen. Wenn Ranke mit Recht gerade in jener Er-
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scheinung den einen grossen Unterschied zwischen Luther und dem Do-
minikaner erkennt, so diirfen wir die Erkliérung fiir solche Verschiedenheit
in der Tatsache finden: Luther sprach zu einem gliubigen, in freudigem
Aufschwung seiner Krifte befindlichen Volke, Savonarola zu einem dem
Niedergang verfallenen ungliubigen. In Deutschland geniigte den un-
gebrochenen harrenden Seelen die schlichte Verkindigung des Evangeliums,
in Italien bedurfte es gewaltsamer Mittel, gleichsam handgreiflicher Tat-
sachen, um Eindruck hervorzubringen. Nur Ahnungen. und Schrecken
vermochten auf die Dauer die schwachen Gemiiter zu zwingen. Die all-
gemeine seelische Verkommenheit warf ihren Schatten auf den Mann zuriick,
welcher sie bannen wollte. Auf den Vorwurf der frevelhaften Prophetie
hiitte Savonarola seinen Peinigern erwidern kénnen: ,meine Prophetie ist
die Folge Eurer Siinden. Wie er in gleicher Weise die ihn wegen seiner
Einmischung in die Politik Anklagenden hiitte bedeuten konnen: Kure,
nicht meine Schuld! Auch hier ein oft und mit besonderer Schirfe von
Ranke hervorgehobener Unterschied zwischen Luther und Savonarola.
Dort in Deutschland die heilbringende vollstéindige Scheidung von Religion
und Politik, hier in Ttalien die unlosliche, alle erspriesslichen Folgen ver-
nichtende Verquickung der beiden sich ausschliessenden Reiche. Wie
merkwiirdig fiigte es sich, dass der Verkiindiger der Immerlichkeit des
Christentumes, der den politischen Katholizismus verurteilte, selbst zu der
Annahme getrieben ward, Staat und Religion liessen sich zur Einheit
zwingen, der verweltlichten Kirche konne ein vergottlichter Staat gegens=
iibertreten, ein politisches Gebilde ein Christusreich sein! Ein Wahn, der
freilich seine Berechtigung darin hatte, dass die religiose Erneuerung in
Italien ohne eine Erneuerung der politischen und sozialen Verhiltnisse
undenkbar war, ein hoher Wahn und einer, der mit dem Herrschaftsgeliiste
der von dem Moénche befehdeten Kirche nichts zu tun hatte, aber ein Wahn,
dessen Ausgang der Scheiterhaufen auf der Piazza della Signoria sein musste!

Prophetie und Politik also sind dem grossen Sittenreformator von seiner
Zeit aufgezwungen worden : wer sich mit uns hieritber klar wird, dem ver-
schwinden alle scheinbaren Widerspriiche in seinem Wirken. Fir die
Trilbung, die dieses durch Abergliubisches und Weltliches erlitt — denn
der Prediger der Caritas sah sich zu Maassregeln grausamer Art getrieben
— 1ist nicht er, sondern die hoffnungslose Zerriittung der Verhiltnisse ver-
antwortlich zu machen. Selbst der von reinsten Absichten Beseelte, der
ein hohes religioses Ideal trotz solcher Umstéinde praktisch verwirklichen
will, wird von der allgemeinen Schuld befleckt werden. Erscheinungen
wie Franz von Assisi und Luther sind nur in einer Phase des idealen
Strebens und gldubigen Sehnens denkbar. Dass eine Personlichkeit wie
Savonarola in Italien erstehen konnte, zeigt freilich andrerseits, dass sittliche
Kraft noch nicht ganz erloschen war, Aber er war der Reprisentant einer
Minderheit, der kein Sieg mehr beschieden sein konnte. Er war nicht,
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was Villari und Andere meinen, der Bahnbrecher und Prophet einer Vita
nuova, wie es Franz von Assisi gewesen, sondern in ihm leuchtet nur
noch einmal vor dem Verléschen das grosse christliche Ideal, aus dem die
Kultur der Renaissance hervorgegangen war, gewaltig auf. Noch einmal
erschallt der Schrei der Liebe, aber er wird von der Selbstsucht erstickt,
noch einmal werden die schlichten Vorstellungen, die innigen Bilder des
Evangeliums belebt, aber sie gehen unter in der Kampfesverwirrung, noch
einmal will sich das Ja des Glaubens erheben, aber das Nein der Skepsis
und Gleichgiiltigkeit driickt es nieder. Der Segen blieb dem Werke des
Frates versagh, sein Geschick war ein tragisches. Nicht bloss in dem
Sinne, dass sein Bemithen zu einem Krampfe, dass er zum Mirtyrer ward,
sondern in dem umfassenderen, dass alle seine fast iibermenschliche Kraft-
anstrengung unfruchtbar und dass ihm selbst die volle Freiheit des Christen-
menschen versagt blieb. Mit tiefer Erschiitterung verehren wir sein Wesen
und Leiden, mit jener Schwermut, die der feurige Untergang der Sonne
in néchtlich dunklem Gewdlk unserer Seele erweckt.

Die katholische Kirche kann ihn nimmermehr zu einem ihrer Heiligen
machen, denn er hat ihrer Autoritit sich nicht gebeugt — die Protes-
tanten aber diirfen ihn unter ihre Heiligen aufnehmen, denn sie erkennen
in ihm ein lauteres gottliches Wollen und die Macht echten Christentumes,
wie sie in nur Wenigen gleich feurig gewirkt. Thnen gilt sein Schicksal
als untriigliches Zeugnis fiir die Unvereinbarkeit der Nachfolge Christi mit
dem Antorititsprinzip der katholischen Kirche.

Ist aber Predigt und Martyrium des Florentiner Propheten eine Weis-
sagung des Endes der italienischen Renaissance gewesen: noch hatte die
Kunst ihr hochstes Wort nicht gesprochen, und wie die Kunst einst aus der
Religion, aus der Inspiration durch den Glauben des grossen Mannes von
Assisi hervorgegangen, so zeigt es sich jetzt an dem erhabensten bildnerischen
Genius, dass die Kunst sich in Ehrfurcht vor dem Mysterium des Christentumes
beugt. Kiinstler: Sandro Botticelli, Lorenzo Credi, Simone Cronaca, die
Robbia, Fra Bartolomeo, waren die unbedingten Anhiinger des Reformators
geworden — sein grosster Schiiler und Nachfolger als Christ ward Michel-
angelo. Die metaphysische Beziehung zwischen Schanen und Glauben
enthiillt sich uns in wunderbarer Herrlichkeit. Das einzige verséhnende
Licht, das auf das Schicksal Savonarolas fillt, kommt von dieser Seite.
Michelangelo empfing durch die Predigten in 8. Marco und im Dom sein
Christentum und mit ihm die Kraft' des Duldens und Schaffens. Die
Innerlichkeit des kiinstlerichen Genius erhielt, unermesslich empfiinglich
und fruchtbar, die Bestimmung des Glaubens aus der verwandten Inner-
lichkeit des Monches. Wenn wir gesagt: der Segen blieb dessen Werke
verweigert, nun gilt es diese Behauptung einzuschrinken: in Michelangelo
ward es gesegnet!
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Dessen tiberwiltigenden Eindriicken von der Personlichkeit des Gottes-
kémpfers muss die Nachricht von dem grauenhaften Ereignis auf der Piazza
della Signoria am 23. Mai 1498 das Siegel aufgedriickt haben. Der junge
Kiinstler hat sie in Rom (oder in Carrara) erhalten. Was er damals durch-
lebt, ist uns aus Worten nur durch eine kurze Stelle in einem Briefe
von 1508 bekannt, in dem er, ausser sich gebracht durch die Nachricht
der Bedrohung des Vaters durch seinen Bruder Giovan Simones, offenbar
auf seine Erregung bei Savonarolas Hinrichtung hinweisend, schreibt: ,seit
zehn Jahren habe ich keine schlimmere Nachricht erhalten. (Lett. 8. 13.)
Was diese Worte bloss andeuten — als ein ewiges Denkmal seines Schmerzes,
als den versteinerten Klagegesang um das unschuldige, geliebte Opfer einer
verbrecherischen kirchlichen Politik, hinterliess er fiir alle Zeiten in der Kirche
des Papsttums, deren Kuppel er gewolbt, das Schmerzensbild der Pieta!

Welche Bedeutung Savonarola fiir die Konzeption und den Gehalt der
Schopfungen des Meisters gehabt, wird uns erst im dritten Bande beschif-
tigen. Hier haben wir nur die Frage zu beantworten: welches war die
Religion Michelangelos, und da diese Antwort kurzweg lauten darf:
Michelangelos Christentum war dasjenige Savonarolas, so gilt es, sich das
letztere in kurzen Ziigen zu vergegenwirtigen.

Die Predigt von der Erneuerung des Christentums, welche den Lebens-
inhalt Savonarolas ausmacht, ist von der erschreckenden Wahrnehmung
des sittlichen und religiosen Verfalles seiner Zeit ausgegangen. In welcher
Art sich dieser gedussert hat, gegen welche Erscheinungen des Monches
unerbittliche Verurteilung sich zu wenden hatte, ist bereits in dem ein-
leitenden Kapitel betrachtet worden: Unglaube, wie er in Ceremonien und
Werkgerechtigkeit #usserlich, in Skepsis und Gleichgiiltigkeit geistig
herrschend geworden, der Hochmut eines sich autblihenden Wissens,
Heuchelei, der Aberglaube, der Luxus, die Unredlichkeit, die Habsucht,
die Unsittlichkeit, das schamlose Verbrechen riefen den Blitzstrahl des ver-
nichtenden Wortes aus dem nichtigen Dunkel der Emporung des Frate
auf sich herab. Greifen wir, num seine Stimme selbst zu vernehmen, aus
tausend Beispielen, die uns in seinen Predigten und Schriften begegnen,
nur eines heraus, das besonders lehrreich ist, weil er hier die Einwirfe
Jdener widerlegt, welche in einer fiir Epochen des Verfalles charakteristi-
schen Weise eben diese ihre Zeit fiir die beste aller Zeiten erkliren! In
der siebzehnten Predigt iiber die erste Epistel Johannis heisst es:

pAus unserem eigenen Willen haben wir uns von Gott geschieden,
unsere Schlechtigkeit hat unseren Gott und uns von einander geschieden.
Vom Morgen bis Abend ruft laut die Weisheit durch den Mund der
Prediger, von morgens bis abends lidsst sie ihre Stimme erschallen, und
ibr verachtet ihren Rat. Das kommt daher, dass alle, vom Hochsten bis
zum Niedersten, der Habsucht folgen. Darin unterweist der Vater den
Sohn, die Mutter ihre Tochter, der Schwiegervater den Schwiegersohn, die
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Schwiegermutter die Schwiegertochter, der Bruder den Bruder, die Schwester
die Schwester, der Freund den Freund, und der Herr wird allein gelassen.
Thr alle habt mich verlassen, sagt der Herr. Eile durch die Linder, durch
die Stédte, durch die Ortschaften und durch die Dérfer der Christen und
in die Héduser der Christen: da ist Keiner, der von Gott spreche, sondern
ihre Zunge ergeht sich in Erfindungen gegen den Herrn, um die Augen
Seiner Majestiit herauszufordern. Und er beklagt sich und sagt: mein Volk
hat schon so lange Zeit meiner vergessen; was bemitihst du dich, dein
gutes Leben zu zeigen, um Liebe zu erwerben? Viele sind so blind, dass
sie sagen, dieses seien gliicklichere Zeiten als die vergangenen, und ich
meine, wenn die Schriften die Wahrheit sprechen, so gleicht unser Leben
nicht nur nicht dem unserer Viiter in jenen Zeiten, sondern ist ihm sogar
entgegengesetzt. O ihr Blinden und Herzenstrigen, wie kénnt ibhr dies
sagen, da ihr doch mit euren Augen seht, dass alles im Niedergang ist?
Dies euner Urteil kommt aus grosser Blindheit. Jetzt, da ich die Welt im
Verfall sehe, jetzt, da ich nichts Gutes in der Kirche sehe, jetzt, da ich
uns alle im Zusammenbruch sehe, gebt ihr das Urteil ab: diese eure Zeiten
seien besser als die fritheren. Sie sagen: es gibt keine Tyrannen mehr,
keine Verfolger, keine Hiretiker, keine Zerstorer. Ja, sind wir denn dess-
halb besser? Verschlimmert das nicht euer Urteil? Ist es nicht &rger
unter falschen und sich verhehlenden Briidern zu leben? Schau Roma an,
die das Haupt der Welt ist, und steige zu den Gliedern herab, da ist
nichts Gesundes von den Fusssohlen bis zum Scheitel. Unter Christen
leben wir, verkehren mit Christen, aber das sind nicht wahre Christen, die
es nur dem Namen nach sind, tausendmal besser wire es, unter Heiden zu
leben. Du sagst: es gibt keine Tyrannen, und ich sage dir: es gibt auch
keine heiligen, von Liebe glihenden Martyrer. Du sagst: es gibt keine
Verfolger, und ich sage dir: es gibt keine wahrhaft Geduldigen. Du
sagst: es gibt keine Héretiker, und ich sage dir: es gibt keine Gottes-
gelehrte; einst waren die Guten mit den Bésen gemischt, heute finde ich
solche Gute micht mehr. Viele erscheinen gut. Gott wolle, dass sie gut
seien. Sintemalen heute die Menschen von sich selbst halten, geizig,
ruhmredig, hoffirtig, Lésterer, den Eltern ungehorsam, undankbar, un-
geistlich, storrig, unverséhnlich, Schiénder, unkeusch, wild, ungiitig, Ver-
riter, Frevler, aufgeblasen sind, die mehr lisben Wollust, denn Gott; die
da haben den Schein eines gottseligen Wesens, aber seine Kraft verleugnen
sie. (2. Tim. 2, 2—b5.) Daher sind wir Die, von denen der h. Paulus
predigte, da wir ,in den letzten Tagen’ sind, und um so tiefer verfielen
wir, je weniger wir es erkemnen, nach dem Spruch unseres Herrn und
Heilandes, wenn er zu den Juden sagt: ,wiiret ihr blind gewesen, wiirdet
ihr nicht gesiindigt haben. Nun aber sagt ihr: wir sehen, und daher bleibt
eure Stinde.” Thr seid es, welche sagt: wir sehen. Geht und seht, was
man in unserer Kirche bei dieser heiligen Feierlichkeit tut. Nicht nur
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erkennen eure Sthne und Tochter und eure Biirger nicht ihren Erléser,
nicht nur preisen sie ihn nicht, nicht nur feiern sie das Fest nicht, nicht
nur hiiten sie sich nicht vor Stinden, nein vielmehr entehren sie Gott, in
der Kirche siindigend und listernd und schreiend und viele andere Schlechtig-
keit treibend, die nicht auch nur den Schein von Ehrbarkeit wahren. Sie
haben aus Gottes Hause eine Réuberhohle gemacht, und zumal in diesen
Festestagen. Und der Herr sagte: jich will eure Feiertage in Trauern und
alle eure Lieder in Wehklagen verwandeln’, und ein wenig frither: ich
bin euren Feiertagen gram und verachte sie und mag nicht riechen die
Opfer eurer Versammlung.’* (Amos 8, 10. b, 21.)

Bis zu den ungeheuersten Anklagen steigern sich diese Vorwiirfe, wenn
er auf die Geistlichkeit, auf die Kirche, welche die Verantwortung triigt,
zu sprechen kommt. In ihnen gipfelt sein Urteil iiber die Zeit. Die
Sprache, die Michelangelo in einem, wohl im Friithjahr 1512 entstandenen,
an Julius den II. gerichteten Sonett fiihrt, entstammt solchen Kampfesrufen

Hier macht aus Kelchen Helme man und Schwerter,
Verkauft das Blut des Herrn mit beiden Hinden,
Zu Schild’ und Lanzen werden Kreuz und Dornen,
So dass die Langmut Christus selbst verlre.

Doch kém’ er besser nicht in diese Stadt,

Denn seines Blutes Preis stieg’ zu den Sternen:

Bis auf die Hand verkauft man ihn in Rom,

Versperrt sind alle Wege hier dem Guten.

Der Wunsch — hegt’ in ihn — Schiitze zu besitzen,

Da hier die Arbeit mir genommen ward,

Erstarrt vor dem Medusenblick des Herrschers.

Doch da im Himmel nur die Armut gilt,

Wie wird vom Siindenstande uns Entlastung,

Loscht Mammonszeichen aus die Heilsverheissung ?

(G..8.:167 B. x.)
Man mochte glauben, dass dem Kiinstler, als er diese Verse schrieb,

Worte des Ménches in Erinnerung kamen, wie folgende, die er am 29. Mai
1496 selbst vernommen haben wird: ,die Kirche erscheint mir nicht mehr
Kirche; alles ist kiuflich geworden und hat seinen Preis. Selbst das Blut
des Herrn verkaufen sie, sie verkaufen die Benefizien und der Kiiufer
schdmt sich nicht, Christi Eigentum zu kaufen. Ich verspreche dir, Italien,
ich verspreche dir, Rom: da du den Sold einer Buhlerin gehiuft, so wirst
du auch den Lohn einer Buhlerin empfangen. Die iiber dich kommen
werden, sind bose. Nicht verlasse dich, Rom, darauf, zu sagen: ,hier sind
die Reliquien, hier ist Sankt Peter und so viele Leiber von Martyrern:
Gott wird hier solches Bose nicht zulassen! — Ich tue dir kund, dass
ihr Blut vor Christus schreit, dass er kommt, euch zu strafen. Nicht ver-
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lasse dich, Rom, darauf, zu sagen: Templum Domini, templum Domini est!
es wird dir nichts helfen. Jerusalem hatte viel schonere Reliquien als du.
Da lebten Christus, die Jungfrau und seine Apostel. Da war sein Kreuz
und sein Grab, da seine Eltern, und niemals gab es schénere Reliquien
als diese. Darum verlasse dich nicht auf die, denn ich kiindige dir an,
dass all’ dein Besitz in die Hinde von Buhlerinnen und bosen Menschen
kommen wird.* (IX. Predigt iiber Ruth und Micha.) Wie viele der
Piagnonen werden dieser und éhnlicher Worte ihres Propheten gedacht haben,
als im Jahre 15627 Rom eine Beute des spanisch-deutschen Heeres ward !

Angesichts des ,Zusammenbruchs der Welt und der Kirche“, wie er
ihn schon als Jingling in zwei Gedichten geschildert hat, konnte er die
Méoglichkeit einer Erneuerung einzig in der Verinnerlichung des Christen-
tumes gewahren. Wie die Verneinung, so erwuchs aus dem Pessimismus
die Kraft der Bejahung. Die drei Fiihrerinnen auf dem Wege zur Lauterung
sollten die Demut, die christliche Liebe und die Einfachheit sein. Das Ziel
war die Vereinigung mit Christus, wie sie nur in dem ,guten Leben“, dem
ben vivere, zu gewinnen war. Als Vorbild diente das apostolische Zeitalter.

» Wollen wir nun sehen“, so ruft er mit immer neuen Worten wieder
und wieder aus, ,ob es heute noch geistige Liebe in der Welt gibt, so
betrachte, ob die Menschen jene notige Einfachheit in der Kleidung, in
den Mahlzeiten, im Sprechen, im Verkehr, in den Bauten und in ihren anderen
Titigkeiten haben: mir scheint dem nicht so, denn ich sehe heute die
Christen viele Ueberfliissigkeiten und viele #ussere KEitelkeiten begehen.
Und da die #usseren Dinge Anzeichen der inneren sind, muss man den
Schluss ziehen, dass sie auch innerlich keine Einfachheit haben; und wenn
dem so ist, so folgt auch, dass sie keine Liebe zu Christus haben. Was
sollen wir aber tun? Xehrt, Christen, zu der alten Einfachheit zuriick!
Mach’ deinem Sohne einen griinen Mantel, aber mache ihm nicht so viele
Kleider aus Seide, kaufe ihm nicht so viele schone Geldtéschchen; ihr
Biirger miisst nicht in euren Héusern so viele Gold- und Silbergefisse,
nicht so viele schéne Figuren und Intarsien in euren Zimmern, nicht so
vielen Putz haben wollen; sondern ihr sollt in christlicher Art leben und
euch erfreuen an einfachen Dingen, einfachen Kleidern, schlichten Speisen,
miissigen Gegenstiinden, sonst glaubt nicht, jemals im christlichen Leben
Fortschritte zu machen. Und wenn dies die Laien tun miissen, um so
viel mehr die Geistlichen und Monche.“

Solche Gesinnung fand ihren praktischen Ausdruck in der Reform
der Sitten, als deren symbolische Ceremonie wir den ,bruciamento delle
vanitd“ zu betrachten haben. Viele, unter dem starken Eindruck der Er-
mahnungen, taten das Ueberfliissige von sich — aber auf wie lange Zeit?
Nur einer ist dem strengen Gebote fiir immer treu geblieben: Michelangelo.
4Er hat sein Leben lang gelebt wie ein Armer.“ Jenes Wort kommt uns
in Erinnerung, das er im Oktober 1512 an seinen Vater schreibt: ,befleissigt
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Euch zu leben, und wenn ihr nicht wie andere Biirger weltliche Ehren
haben konnt, so geniige es euch das téigliche Brot zu haben, und fithrt
ein gutes Leben mit Christus und in Armut, wie ich es hier tue; denn
ich lebe kirglich und kiimmere mich nicht um Leben noch um Ehre, das
heisst: um die Welt, und lebe unter grossten Mithen und in tausendfachem
Argwohn.“ (Lett. 47.)

Innig verbindet sich mit der Schlichtheit die Demut. ,Die Demut
und die Liebe“, heisst es in dem Trattato dell’ umiltd, ,sind die zwei
Tugenden an den #ussersten Enden des geistlichen Gebiudes; denn die
Demut ist das Fundament, welches den ganzen Bau triigt, und die Caritas
ist die Vollendung und der Abschluss des Gebidudes. Daher tut es Not,
dass der Glidubige sich vor Gott demiitige, dass er erkenne, wie er unfiihig
ist, aus sich selbst das Gute zu tun, und wie ohne Unterstiitzung des
Herrn seine Werke nichts anderes als Siinden sein wiirden. Und nicht
geniigt es, dass dies nur eine Ueberzeugung des Intellektes sei; es muss
auch ein tiefes Gefithl der Seele sein. Des Menschen Wille ist frei; daher
muss er mit allen seinen Kriiften sich bemiihen, den Hochmut zu vertreiben,
sich empfinglich machen, die Gnade zu empfangen; und die &usseren
Handlungen werden hierbei nicht nur niitzlich sondern notwendig sein.
Es demiitige sich der Gldubige vor seinen Oberen und vor den Gleich-
stehenden; er demiitige sich auch vor den Niederen. Aber wenn er, so
weit gelangt, glauben wiirde, ein grosses Ding getan zu haben, dann wiire
die #ussere Demut gewachsen auf Kosten der inneren, und er wird jedes
Verdienst verloren haben. Darum erhalte er sich besténdig fest in der
Vorstellung seiner Nichtigkeit.“

Wie eine Antwort auf diese Mahnung klingen die Worte nach, die
Michelangelo auf ungerechte Vorwiirfe hin an seinen Vater richtet: ,ich
halte es wert, dass ihr mich tadelt, da ich als ein armseliger Siinder ver-
diene, getadelt zu werden so gut wie andere und vielleicht noch mehr
und jene anderen: ,aber sei es wie es wolle: ich will mich selbst glauben
machen, Euch immer nur Schande und Schaden gebracht zu haben; und
so, als hitte ich es getan, bitte ich Euch um Verzeihung.“ Auch dieses
Gebot des geistlichen Beraters tand seine Erfiillung in des Kiinstlers Leben:
kein heftiges Aufbrausen leidenschaftlicher Erregungen vermag unserem
eindringenden Blick die wundervolle Selbstbescheidung, die seinem stolzen
Wesen zu Grunde liegt, zu verhiillen. ,Vor den Menschen, ich sage mnicht
vor Gott, halte ich mich fiir einen wackern Menschen.* (Lett. S. 493.) —

Und wer, wie Michelangelo, hat unter allen Zuhérern der Predigten
Savonarolas die Kraft der christlichen Liebe in sich getragen und
bewihrt, die caritd, von welcher der Frate gesagt hat, ,sie sei unter allen
Arten von Liebe die hochste und wirke daher grosse und wunderbare
Dinge“, und weiter, ,sie sei die Form aller anderen Tugenden, weil sie
alle Wirkungen und Titigkeit der anderen Tugenden einem letzten Ziel
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zufithre¥, so dass, ,wer die Caritas habe, alle anderen Tugenden besitze.*
Hier vereinigen sich die Stimmen des Franz von Assisi und Savonarolas
zu dem gleichen Hymnus, hier auch ergibt sich die Begriindung, wesswegen
wir im ersten Bande der Betrachtung aller anderen Wesenseigentiimlich-
keiten die der Liebe vorangestellt haben.

,Die Liebe*, so vernehmen wir in der zweiten Predigt iiber den Psalm:
Quam bonus, ,macht Raum fiir einen jeden. Sie ist ein Maass, das klein,
gross und mittel ist und sich jedem anpasst. Sie passt zu den Kleinen, zu
den Grossen, zu den Mittleren. Sie klingt und stimmt iiberein mit jedem
Stande, jedem bequemt sie sich an: den Jungfrauen, den Enthaltsamen,
den Ehefranen, den Geistlichen und den Weltlichen, kurzum jedem Stande,
und kann jeden leiten und regieren. Weisst du, warum sich heute keine
gute Seelsorge mehr findet? Weil die Liebe erloschen, bis zum Grunde
ausgeleert ist. Wenn aber der Liebe sich die Kenntniss der Schriften und
die Erfahrung geistlichen Lebens verbindet, dann ist sie weit iiber alle
anderen Regeln und Maasse das beste Maass und Regel. Die Prilaten miissen
sie haben, sonst wird nichts erreicht, die Zeit wird verloren, die Seelen
gehen zugrunde und die Prilaten samt ihren Anvertrauten kommen in des
Teufels Haus. Nimm z. B. den Arzt, der dem Kranken mitleidige Liebe
bringt: ist er gut und liebend, gelehrt und erfahren, so gibt es nichts
besseres als ihn. Du wirst sehen, wie die Liebe ihm alles lehrt und ihm
Maassregel fiir alle Maassregeln der Medizin ist. Denn mit grosser Sorgfalt
wird er den Kranken mit allen Massregeln der Medizin behandeln. Hat
er keine Liebe, so wird er nach Gewinn jagen und wenig um das Heil
des Kranken sich kiimmern. Tut er es aus Liebe, so ertriigt er willig alle
Miihe und tut alles, scheut keine Ermiidung, kommt zwei oder drei Male
am Tage zum Kranken, will alles beaufsichtigen, die Medizinen anordnen
und sie bereiten sehen. Sieh her, was die Liebe tut! Nimm das Beispiel
des Verhiltnisses der Mutter zum Sohn. Wer hat jenes Médchen, das
noch keine Kinder gehabt, gelehrt, den Sohn zu warten? Die Liebe! Siehe,
welche Miihe sie Tag und Nacht anwendet, ihn zu erziehen und wie ihr
jede Mihe leicht erscheint. Was ist die Ursache hiervon? Die Liebe.
Sieh’, welchen Sang, wie viele Gebiirden, weleh’ siisse Worte sie fiir ihren
Sohn hat. Wer hat sie ihr gelehrt? Die Liebe. Wer auch hat die Henne
gelehrt, die Kiichlein unter ihren Fliigeln zu verbergen und verteidigen?
Die Liebe. Nimm das Beispiel Christi, der, von stiirkstem Mitleid bewegt,
uns ein Kindlein geworden, in jeglichem den Sohnen der Menschen sich
gleich gemacht, Hunger und Durst, Hitze, Kilte und Mihseligkeiten er-
tragen hat. Wer hat ihn solches tun machen? Die Liebe. Bald verkehrte
er mit den Gerechten, bald mit den Leuten aus dem Volk, und fithrte ein
solches Leben, dass alle Méanner und Frauen, Kleine und Grosse, Reiche
und Arme ihm nachahmen konnen, jeder nach seiner Weise und nach
seinem Stande, und so ohne Zweifel sich retten. Ich sage nach seiner
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Art, denn in allem kénnen wir ihm nicht nachfolgen. Aber es geniigt,
dass er so gelebt hat, dass alle Stinde der Welt von ihm die Regel des
guten Lebens empfangen konnen. Und wer hat ihn solch’ allen gemein-
sames und solch’ wunderbares Leben fihren gemacht? Ohn’ Zweifel die
Liebe. Daher der Apostel, der ihm folgte, den Korinthern schrieb: cum
liber essem ex hominibus, omnium me servum feci. ,Da ich frei war unter
den Menschen, machte ich mich zum Diener aller!® TUnd schliesslich
fesselte ihn die Liebe an die Siule, die Liebe schlug ihn ans Kreuz, die
Liebe erweckte ihn, liess ihn zum Himmel aufsteigen und so alle Mysterien
unsrer Erlosung bewirken.“ i

In seinem Trattato dello amore di Geesti Cristo sucht Savonarole zwischen
amore und caritd zu unterscheiden, ohne die Verschiedenheiten doch genau
bestimmen zu konnen. Die Caritas, der amore spirituale, geht ,untrennbar®
aus der Gnade hervor, ja ist dem Wesen nach eines und das selbe mit der
Gmade selbst (so wortlich in der 15. Predigt iiber Psalm: Quam bonus).
Sie ist also ein Gnadengeschenk. Der Amore, und zwar die Liebe zu
Jesus Christus, ist der Zustand, die Disposition in uns, welche uns fiir die
Gnade empfinglich macht, gleichsam unsere eigene Mitwirkung an dem
Gnadenakt. ,Die Liebe zu Jesus Christus ist jener lebhafte Affekt, das
Verlangen des Gliaubigen danach, dass seine Seele ein Teil der Seele
Christi werde und dass das Leben des Herrn in ihm sich wiedererzeuge,
nicht durch #ussere Nachahmung, sondern durch innere und gottliche In-
spiration. Er wiinschte, dass die Lehre Christi in ihm etwas Lebendes sei,
mochte sein Martyrium erdulden, mystisch mit ihm auf das gleiche Kreuz
emporsteigen.“ In dem folgenden zeigt sich nun aber, dass dieser Amore
doch nicht eigentlich von der Caritd zu trennen, sondern wie diese von der
Gnade abhingig ist. Der Widerspruch ist kein anderer, als der, von dem
auch die Rechtfertigungslehre Savonarolas sich nicht befreit. ,Dieser Amore
ist allmichtig, und lisst sich nicht ohne die Gnade erlangen, denn er er-
hebt den Menschen iiber sich selbst und eint die endliche Kreatur dem
unendlichen Schopfer. Der Mensch steigt in der Tat ohne Unterlass von
der Menschlichkeit zur Gottlichkeit empor, wenn er von dieser Liebe, die
der stisseste aller Affekte ist, beseelt wird. Sie durchdringt die Seele, sie
wird Herr iiber den Koérper und bewirkt, dass der Gliubige, wie im Geiste °
entziickt, auf Erden wandelt.“

So ist schliesslich der amore zu Christus doch nichts anderes, als die
caritd. Man konnte sagen : die Mystik siegt in Savonarola tiber die Scholastik.
Als Vereinigung der Seele mit Gott wird in dem Geiste des Franziskaner-
tums, namentlich Bonaventuras, und in dem der deutschen Mystiker der
in der Liebe sich vollziehende Gnadenakt aufgefasst, der nach aussen in
dem Wohltitigkeitswalten des Mitleids sich verrit. Und ganz von dieser
Art ist auch die sich betitigende Caritas Michelangelos: ,per lamor di
Dio“ gibt er seine Almosen, ,per l'amor di Dio* (nicht aus Riicksichten der
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Mitgitt) zu heiraten, riit er dem Neffen, ,per 'amor di Dio% bittet er, seine
Bitten zu erfiillen, ,per I'amor die Dio“ baut er die Kuppel von S. Peter.
Es ist bezeichnend fiir seinen Zusammenhang mit Savonarola, dass er seine
Spenden besonders der von diesem bevorzugten Wohltitigkeitsanstalt fir
verschimte Arme, S. Martino, die von dem h. Antonius begriindet worden
war, zuwendet, ja im Falle, dass ihm keine Erben beschieden, sein Ver-
mogen ihr bestimmt. (Lett. S. 279.)

Von den praktischen Anweisungen zur Einfachheit hat sich die Be-
trachtung bis zu den mystischen Hohen der Liebesversenkung in Gott
erhoben. Die Regola del ben vivere, die, seinem Lehrer folgend, Michelangelo
" nicht miide wird, seinen Briidern und seinen Neffen anzuempfehlen —
badate a vivere il meglio che potete, atendete a far bene, ,trachtet danach,
so gut wie moglich zu leben, befleissigt euch, Gutes zu tun‘ —, umfasst
das Eine wie das Andere, da alles in einem begriindet ist, im Glauben,
und fiigt die Vorschriften religioser Handlungen hinzu. Da aber das gute
Leben, so wichtig auch unsere eigenen Bemiithungen sind, doch eine Gnaden-
gabe ist, missen wir unausgesetzt darum bitten. Im Gebet gewinnen wir
die Gewissheit der Gnade, aber freilich nur in dem Gebet, das in Liebe
und Demut vollzogen wird. ,Das Gebet macht die Gnade finden.* (IV.
Predigt tiber Ruth.)

,Das Gebet ist eines der wirksamsten Mittel, in dem Menschen das
Gefithl der Demut lebendig zu erhalten.* ,Es sei lang, glithend und
tiglich. Aber erinnern wir uns bestindig, dass es von Demut und Liebe
begleitet sein muss. Ohne diese ist es michts. Solange Glut da ist, kann
man sagen, ist Gebet da, und wenn Werke der Barmherzigkeit ausgeiibt
werden, auch dann kann man sagen, dass der Mensch bete.“ (Trattato
della orazione.) ,Derjenige, welcher betet, muss zu Gott sprechen, als
wiire er gegenwirtig; denn der Herr ist tiberall, an jedem Orte, in jedem
Menschen, besonders aber in der Seele des Gerechten. Darum suche man
nicht auf Erden oder im Himmel oder sonstwo; man suche im eigenen
Herzen, man tue wie der Prophet, welcher sagt: ,ich werde horen, was
der Herr in mir spricht!” — Im Gebet kann der Mensch nur auf die Worte
Acht geben, und dies ist ein ganz materielles Ding; er kann auf den Sinn
der Worte Acht geben, und dies ist vielmehr Studium als Gebet; er kann
endlich seine Gedanken auf Gott heften, und dies ist das wahre, das einzige
Gebet. Wir sollen nicht mit Sentenzen, nicht mit den Worten uns zu tun
machen, sondern den Geist tiber uns erheben und uns im Gedanken an Gott
gleichsam verlieren. Dann vergisst der Gléubige die Welt und die weltlichen
‘Wiinsche: es wird ihm gleichsam ein Schatten der himmlischen Seligkeit zu
Teil. Zu solcher Hohe kann der Ungebildete so gut wie der Gelehrte gelangen ;
ja oft kommt es vor, dass Der, welcher die Psalmen rezitiert, ohne sie zu ver-
stehen, ein Gebet macht, das Gott wohlgefilliger ist, als das des Gelehrten,
der sie zu erkliren weiss. Wahrlich, die Worte sind dem Gebet nicht
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wesentlich, ja wenn der Mensch wirklich im Geiste entriickt wird, wird das
gesprochene Gebet gleichsam zu einem Hindernis und muss dem geistigen
Platz machen. Und daher siecht man wie gross der Irrtum Derer ist, die
eine bestimmte Anzahl von Gebeten vorschreiben. Der Herr erfreut sich
nicht an der Menge der Worte, sondern an der Glut des Geistes. — Hier
werden uns die entgegen treten, die nur die Zeremonien und den #usseren
Kultus der Kirche zu verteidigen wissen, ihnen wollen wir antworten, wie
der Herr der Samariterin: ,Weib, glaube mir, es kommt die Zeit, dass ihr
weder auf diesem Berge noch zu Jerusalem werdet den Vater anbeten.
Aber es kommt die Zeit, und ist schon jetzt, dass die wahrhaftigen An-
beter werden den Vater anbeten im Geist und in der Wahrheit.! (Joh.
4, 21. 23.) Was so viel bedeutet als: der Herr will den inneren Kultus,
ohne so viele Zeremonien: und so in der Tat hat es auch die primitive
Kirche gehalten, als man noch nicht so viele Orgeln und Geséinge notig hatte,
um den Geist zu Gott zu erheben. Als die Glut zu schwinden begann,
begann man die Zeremonien als Medizin fiir die Seelen einzufiihren. Heute
aber sind die Christen dem Kranken #hnlich geworden, der alle natiirliche
Kraft verloren hat, und die Medizinen haben keine Gewalt mehr iiber ihn.
Alle Glut, aller innerer Kultus ist gestorben, und die Zeremonien wachsen
immer, bleiben aber unwirksam. Daher sind wir gekommen, der Welt zu
verkiindigen, dass der #ussere Kultus fiir den inneren bestimmt ist und die
Zeremonien nichts Anderes als Mittel,"den Geist anzuregen sind.“ (Della
orazione mentale.)

Und wieder taucht das Bild Michelangelos vor uns auf, diesmal im
Dunkel der Nacht, wie er im Garten inbriinstig betend auf die Knie ge-
sunken ist und wie ihm, gleich dem Mann, dessen Geist in ihn fibergegangen
zu sein schien, ein himmlisches Zeichen zuteil ward. Fra Benedetto im
III. Teil seiner Vulnera Diligentis (Codex Riccardianus 2985, s. Villaris Ver-
offentlichung I, Dok. LXXXIX) erzihlt uns in Form eines Dialoges davon.

,Agricola. Sage mir, bitte, kennst du unseren florentinischen Mit-
biirger, mit Namen genannt Michelangelo Buonarroti? Jenen meine ich,
der in den Kiinsten der Bildhauerei und Malerei heute den Primat unter
allen Sterblichen inne hat, sicut de hoc publice fama volat?

Serpe. Gewiss kenne ich ihn.

Agricola. Welche Meinung hast du von ihm?

Serpe. Gewiss eine gute; denn ich halte ihn fiir einen einzigartigen,
redlichsten, gottesfirchtigen und in allem wahrhaftigen Mann. Aber aus
welchem Grunde frigst du mich?

Agricola. Weil im Jahre des Herrn 1513, im ersten Jahre des
Pontifikates Leos X., Michelangelo, der sich damals in Rom befand — und
ich glaube, wenn ich nicht irre, es war im Sommer — eines Nachts im
Freien, in einem gewissen Raum oder vielmehr Garten seiner Wohnung,
betend und die Augen gen Himmel hebend, plotzlich am Himmel ein
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wunderbares dreieckiges Zeichen erscheinen sah, das von aller gewohnten
Art und Aehnlichkeit jedes Kometen abwich. Es war einem sehr grossen
Sterne mit drei Strahlen oder Schwiinzen #hnlich, deren einer sich gegen
Osten ausbreitete und eine gewisse gldnzende und wiederstrahlende Farbe
hatte, wie eine ganz glatte Gerte von Silber oder eine polierte Schwert-
klinge, und an dem Ende war es wie ein Haken gekrimmt. Der andere
Strahl oder Schwanz dieses Zeichens erstreckte sich tiber die Stadt Rom
und war von rubin- oder blutroter Farbe. Der dritte Strahl erstreckte sich
iiber die Stadt Florenz, id est zwischen Nord und West, und war ganz
feuerfarben, und am Ende war er gegabelt und von solcher Linge, dass
er bis Florenz reichte. Und so erschien es und stellte es sich dem korper-
lichen und geistigen Auge dessen, der das Ding sah, dar. Doch will ich
dir von einer anmutigen Sache erzihlen, die besagter Michelangelo machte,
als er dies himmlische und grosse Zeichen gesehen.

Serpe. Und was machte er?

Agricola, Ich will es dir sagen. Wisse denn, dass Michelangelo,
als er die Sache gesehen und eine Zeit lang betrachtet hatte, den Einfall
hatte, dieses Zeichen auf einem Blatte abzuzeichnen und zu kolorieren ;
und schnell ging er ins Haus nach einem Blatt, Feder und Farbe und
kehrte zuriick und zeichnete die Erscheinung wie sie war; und als er die
Zeichnung beendigte, verschwand besagtes Zeichen vor seinen Augen.

Serpe. O wie gern wiirde ich ein wenig jene Zeichnung sehen, die
er gemacht.

Agricola. Ich habe es dir mit Worten genau beschrieben, aber
wenn es dich befriedigt, sie zu sehen, so gehe und besuche besagten Bild-
hauer, der sich gegenwiirtig in Florenz aufhilt und arbeitet, und giitig
wird er dir das Ding zeigen und demiitig in Wahrheit alles berichten,
und so wirst du befriedigt werden und finden, dass ich dir keine Liige gesagt.”

Das Gebet, das hier mit einer wunderbar diinkenden Erscheinung ver-
bunden war, hat den Kiinstler durch alle Note und Leiden begleitet und ihm
Geduld und Hoffnung gestirkt. Alle seine Briefe sind voll von Zeugnissen
hiervon. Seine Wiinsche fiir die Familie und die Freunde werden zur
Bitte an Gott, an Gott wendet er sich bittend in allen schweren Augen-
blicken, dusserer oder innerer Not. Er glaubt an die Kraft der Firbitte
und verlangt nach dieser Hiilfe fiir sein eigenes Schaffen. Wie oft lesen
wir: betet zu Gott fiir mich, lasst fiir mich beten! In einer Krankheit
schreibt er: ,ich bedarf des Beistandes Gottes. Daher sage der Francesca,
dass sie bete fir mich und sage ihr, dass, wenn sie wiisste, wie es mir
ergangen ist, sie sehen wiirde, dass sie nicht ohne Genossen im Elende
ist. Geduld! Vielleicht mit Gottes Hiilfe wird es besser gehen, als ich
glaube¥. (Lett. S. 242.) Und als die Besserung eintritt: ,ich hatte einen
guten Arzt, aber ich glaube mehr an Gebete, als an Medizinen.“ (Lett.
S. 248) Dem Gebete schreibt er den gliicklichen Ausgang besorgnis-



117

erweckender Unternehmungen zu, wie z. B. das Gelingen des zweiten
Gusses der Statue Julius’ II. in Bologna: ,ich achte: die Gebete irgend
einer Person haben mir geholfen und mich gesund erhalten.“ (Lett. 88.)
Bleibt aber die #ussere Erfiilllung aus, so wird das Gebet zum Dank fiir
die Priifungen, in denen Gott seine Gmade nicht minder zeigt. ,Fiir Alles
sei Gott gedankt, sich Gott empfehlen und meinen, dass Alles was geschieht,
zum Besten diene“ (Lett. S. 287), ,wir miissen so viel Geduld haben, als
es Gott gefillt“ (Lett. S. 47), ,Gott hat uns nicht geschaffen, um uns zu
verlassen® (Lett. 8. 80), ,Gott wolle nicht, dass mir missfalle, was ihm nicht
missfillt* (Lett. S. 4563), — von solchem Geiste der Demut war sein Gebet
durchdrungen, so hielt es das Gefithl der Demut in ihm lebendig.

Der innere Kultus, nicht der #ussere! Die Nachfolge Christi in Ein-
fachheit, Demut und Liebe! Aber wie wird sie dem Menschen moglich,
welche Kraft macht das Gebet zum Vermittler zwischen der Seele und
Gott? Die Gnade Gottes, lautet die Antwort des Christentumes. ,Die
Gnade macht teilhaft an der Gottheit, denn Gott zieht durch seine Gnade
die Seele des Menschen an sich, wie der Magnet das Eisen, und macht
die Seele Gottes teilhaft*. (XIII. Predigt tiber Haggai.) Das Gnaden-
geschenk ist der Glaube. ,Der Glaube ist nicht in unsere Macht ge-
geben, sondern er ist eine iibernatiirliche Gabe, némlich ein Licht, das
dem Geiste des Menschen von oben eingegossen wird“. (IV. Predigt iiber
den Psalm: Quam bonus.)) In jener Predigt am Himmelfahrtstage 1497,
die durch die Arrabbiati unterbrochen ward, fasst Savonarola, einem heissem
Gebet sich hingebend, den Inhalt dieses Glaubens ankniipfend an den
siebenten Psalm zusammen:

»Domine, Deus meus, i te speravi; Herr zu Dir will ich zuerst reden
und vor allem Dir danken, dass Du mir Deinen Glauben geschenkt hast,
und auch durch die natiirliche Vernunfi mich Deines Seins sicher gemacht
hast, welches Ursache alles Seins und Deiner unendlichen Vollkommenheit
ist, mit welcher verglichen alle Kreatur Nichts ist. Und wieder danke ich Dir,
Herr, fiir das tibernatiirliche Licht des Glaubens, das Du mir geschenkt hast,
durch welches ich erkenne, dass Du Gott! Vater, Sohn und Heiliger Geist
bist, und dass Du, Jesus Christus, wahrer Gott und wahrer Mensch, Fleisch
geworden und fiir unser Heil gestorben bist. Du bist mein Herr und mein
Meister und mein Gott und mein héchstes Gut, za dem ich spreche und sage:
Domine, Deus meus, in te speravi. Herr, mein Gott, Du weisst, dass ich
auf Dich gehofft habe und nicht auf Reichtiimer, noch Freunde, noch Biirger,
noch Volk, noch Waffen, noch Pferde; nur auf Dich und auf Deine grosse
Gite, auf die ich hoffen will immerdar“. (Villari: Sermoni S. 277.)

Ohne Glauben ldsst sich die Kunst des guten Lebens nicht erlangen.
» Wer sie erlernen will, muss glauben. TUnd keine Kunst gibt es, die so
notwendig wire, wie die Kunst, gut zu leben, und nichts, was du lieber
lernen solltest, aber du musst glauben“. (IX. Predigt iiber Micha.)



118

Durch den Glauben, durch Gottes Gnade, nicht durch des Gesetzes
Werke werden wir gerechtfertigt, wie Paulus es gelehrt. Aber wie ver-
halten wir uns zn dieser Gnade, kénnen wir etwas tun, sie zu gewinnen?
Die Frage wird von Savonarola einmal so beantwortet: ,tue, was immer du
kannst, die Gnade Gottes zu suchen, du wirst sie nicht gewinnen, wenn du
dich nicht in Thn verliebst“ (Predigt 15. Mai 1496). Dieser amore aber, wir
sahen es frither, ist ohne die Gnade ja nicht zu erlangen. An anderen Stellen
spricht er sich bestimmter iiber die dispositione oder, wie er sie im Kom-
pendium der Philosophie nennt: motus ad beatitudinem (Hinbewegtsein
zur Gliickseligkeit), welche dem Geschenk der Gnade entgegenkommt, aus.
pDie Gnade wird vom Menschen erworben je nach seiner Disposition; darunm
bereite dich (disponti) gross auf sie, willst du die grosse Gnade empfangen®.
(Predigt tiber Ruth, 25. Mai 1496.) ,Drei Dinge konnen dich vorbereiten,
das Geschenk des Glaubens zu erhalten: nach Kriften zu glauben ver-
suchen, wirken und beten. Das erste also ist sich eifreig um den Glauben
zu bemiihen, d. h. nicht allein kein Hindernis noch Hemmung dem Lichte
Gottes entgegenzusetzen, sondern von deiner Seite zu tun, was du kannst,
mit bereitem Willen dich auf ein solches Licht bereitend: quia omnis dis-
positio est per quandam assimilationem — — Das zweite, was fir die
disposizione zum Glauben verlangt wird, gehort dem aktiven Leben an —:
du musst christlich wirken, so wie du der evangelischen Lehre gemiiss
wirken sollst und Werke eines wahren Christen tun, und diese werden
dich auf die Gnade bereiten — — Das dritte ist das Gebet.* (V. VL
Predigt iiber den Psalm Quam bonus.)

Auch hier wird der Widerspruch bemerkbar, den wir bei der Definition
von Amor und Caritas fanden. Das erste, die Bemithung um den Glauben,
setzt die Erfahrung des Glaubens doch schon voraus, zweitens: christliche
Werke sind ohne Glauben nicht denkbar, und ebensowenig ist dies drittens
das Gebet. Von dieser Kontradiktion ganz abgesehen, miissen wir nicht
sagen: wenn wir die Gnade vorbereiten konnen, dann machen wir uns doch
um das Gnadengeschenk verdient? Hier schliipft also, wenn auch in sehr
bescheidenem Gewande und mit demiitigen Gebirden die eigene Mitwirkung
an dem Rechfertigungswerke ein. Der Unterschied zwischen der Luther-
schen Lehre von der sola fides, der Rechtfertigung nur durch den
Glauben und der Savonarola’schen Rechtfertigungslehre, wird ersichtlich.
So nahe aber kam trotzdem der Frate in seiner Imnerlichkeit dem prote-
stantischen Bekenntnis, in dem er alles Gewicht seiner Betrachtung auf
die Gnade und den Glauben in seinen Predigten legte und diese in das
hellste Licht riickte, dass man sich fragen mochte, was ithn verhindert hat,
den weiteren Schritt zu tun? Man kann darauf nur erwidern: die Macht
der bestehenden Kirchenlehre, der untreu zu werden ihm gar nicht in den
Sinn kam; wie es unter manchen anderen aus dem Worte hervorgeht:
pdieser Glaube ist, dass du die Artikel und vor allem die Kanones, die
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heilige Schrift, die Lehre der romischen Kirche glaubst und dich nicht
von dem Gehorsam ihr gegeniiber entfernst und dass du immer fest an
dem hiltst, was die heilige romische Kirche tut, und darauf das Auge ge-
richtet hast und dich nicht von ihr entfernst. So mussten auch alle
iibrigens schiichternen Versuche, ihn seinerzeit der Hiresie zu beschuldigen,
géinzlich scheitern. Diese Macht der Tradition — man bedenke zudem,
dass er Dominikaner war — blieb aber so unbezwingbar fiir ihn, weil er,
der kithne Sittenreformator, doch nicht die Kiihnheit des Gedankens und
die Tiefe philosophischer Anschauung, die dem Erben deutscher Mystik zu
eigen war, besass. Will man die unermessliche Bedeutung Luthers in
religidser und philosophischer Beziehung in sechs Worten zusammenfassen, so
lauten diese: er leugnete die Freiheit des Willens! Savonarola, der
Lehre seiner Kirche gemiiss, behauptete sie. Und weil er sie behauptete,
hielt er an einer Mitwirkung des Menschen an dem Gnadenwerke Gottes fest.

pDas, was den Menschen von den Tieren unterscheidet“, sagt er im
Kompendium der Moralphilosophie (Lib. I, 25 s. Villari), ,ist die freie Ent-
scheidung, die nicht eine Eigenschaft oder Gewohnheit, sondern das Wesen
selbst des Willens ist, est ipsa hominis voluntas®. Und weiter: unser Wille
kann nicht durch unvermeidliche Bestimmung von irgend einer #usseren
Kraft, seien es die Gestirne, seien es die Leidenschaften, sei es Gott selbst,
bewegt werden. Denn tatsichlich erhilt der Schopfer und zerstort nicht,
er bewegt das Geschopf und alle Dinge nach den Gesetzen ihrer Natur.
Daher wenn unser Wille, wie wir sagten, seiner Natur und dem Wesen
nach frei, ja sogar die Freiheit selbst ist, so kann ihn Gott bewegen, aber
indem er ihn frei lisst, sonst wiirde er ihn zerstéren. Dem Einwurfe aber,
dass der Anstoss, von der Siinde zur Gerechtigkeit sich zu erheben, dem
Menschen doch von Gott gegeben werde, sucht Savonarola mit Folgendem
zu hegegnen (in der XVI. Predigt iiber den Psalm: Quam bonus). ,Zu-
gegeben, dass Niemand zum Guten bewegt werden kann, ausser von Gott,
nichtsdestoweniger, da Gott alle Dinge ihrer Natur und ihrer natiirlichen
Neigung, bewegt zu werden, gemiss bewegt und er daher den Menschen,
der von Natur frei ist, in freier Weise bewegt, will Gott, dass er auch mit-
helfe mit der Bewegung seiner freien Entscheidung. Und daher giesst er
in solcher Weise ihm Seine Gnade und Liebe ein, dass der Mensch selbst
mithelfe zu solcher Bewegung, Seine Gnade und Liebe zu empfangen. Und
die Kirchenlehrer sagen, dass dieser Akt der freien Entscheidung, mit dem
sich der Siinder aus dem Stande der Siinde zum Stande der Gmade bewegt,
insofern Gott der Bewegende ist, nach der Schrift darin besteht, dass es
Gottes Sache ist, das Herz und den Willen des Menschen vorzubereiten
und dessen Wege zu bestimmen; soweit aber dieser Akt vom freien Willen
des Menschen bewegt wird, gilt, was Salomo in den Spriichen sagt: quia
hominis est preparare animum. Des Menschen Sache ist es, das Gemiit
vorzubereiten und sich zum Empfang der Gnade zu stimmen. So ist es
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notwendig, dass der Mensch mithelfe zum Akt der Rechtfertigung und von
seiner Seite tue, was er kann: Gott wird es an sich nicht fehlen lassen,
Weiter wird dann an dieser Stelle als das Erste die Busse hingestellt. Und
in der Regola del ben vivere, die der Minch seinem Gefingniswirter auf-
schrieb, heisst es: ,das gute Leben hingt ganz von der Gnade ab,
daher es Not tut, sich eifrig um deren Erwerbung zu bemiihen, und, wenn
man sie erhalten hat, sie zu vermehren. Die Priiffung unserer Siinden, das
Nachdenken iiber die Eitelkeit der weltlichen Dinge gibt uns die Richtung
auf die Gnade; die Beichte und das Abendmahl machen uns bereit, sie zu
empfangen. Gewiss ist sie ein freiwilliges Geschenk von Gott; aber haben
wir eine starke Verachtung der Welt, ein starkes Bediirfniss, uns den
geistigen Dingen zuzuwenden, dann kénnen wir sagen, dass, wenn die Gnade
auch noch nicht in uns ist, sie sich doch gewisslich uns néhert. Das Ver-
harren dann in einem guten Leben, in guten Werken, in der Beichte im
Abendmahl, in Allem, was uns der Gnade anndhert, ist die wahre und sichere
Waeise, sie zu vermehren“. Scheint in solchen Ausspriichen das Hauptgewicht
auf die Vorbereitung der Gesinnung gelegt, so betonen andere die Werke.
In einer Predigt iiber Ruth (18. Mai 1496) heisst es: ,wer Gott ohne die
Werke suchen will, will Thn versuchen, und daher sagt die Weisheit, dass
Er nicht von Jenen gefunden wird, die [hn versuchen, id est, die nicht
Werke tun. Aber Die, welche glauben und Gott mit den Werken suchen,
werden hewirken, dass Gott ihnen Sein Antlitz, welches die Wahrheit von
Anfang an ist, zeigt, hier auf Erden nur zu ein wenig Genuss, dann im anderen
Leben aber zu voller Geniige“.

Wenn sich in diesen Betrachtungen die Grenzen zwischen dem Vor
und Nach der Gnadenwirkung, d. h. des Glaubensempfanges verwischen,
so erklirt sich dies daraus, dass Savonarola, so unbedingte Bedeutung er,
der Prediger in einer sittlich verwahrlosten Zeit, den guten Werken zuer-
kennen und so laut er deren Notwendigkeit verkiinden musste, doch von
seiner wahrhaft christlichen Gesinnung immer wieder getrieben ward, alles
Heil im Glauben zu suchen. Bald tritt die eine, dem Praktischen zuge-
wandte, bald die andere, ideelle Seite seiner Anschauungen stirker hervor.
Und gewiss nihert er sich in der Auffassung der Werke der protestantischen
Gesinnung in hohem Grade. Denn er unterscheidet auf das Strengste die
dusseren und die inneren Werke und verurteilt die ersteren als ganz wertlos.
Ohne die Gnade, d. h. ohne aus Liebe, aus carita, hervorgegangen zu sein,
haben die Werke keinen Wert, wird in der Schrift: de semplicitate dargelegt.
Und so erkennt man auch an den guten Werken den Glauben. ,‘O Frate,
du horst nicht auf, uns den Glauben zu predigen‘. Betrachte Christus, wie
er handelte und du wirst sehen, dass fast alle seine Worte auf den Glauben
abzielten ; betrachte den Apostel, der nichts anderes tut, als rufen: Glaube,
Glaube! Dieses ist das Fundament jeglichen Dinges, und wenn du Glauben
hast, wirst du immer gut handeln. Wer keinen Glauben hat, siehe, der
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wandelt immer auf dem Wege der Siinden; darum, wenn du siehst, dass,
wer glaubt, gut handelt, solltest auch du glauben, um gut zu handeln“.
(Predigt am 12. Mai 1496). ,Glaube nicht, dass irgend ein dusseres Ding
dir zum Paradiese verhilft; einzig die Gmade Gottes, nicht die Gnade von
‘Wundern, nicht die Gnade der Prophetie, nur ein einziges wird dich retten :
wenn du Demut und Liebe besitzest®. (Ebenda.) ,Wer wahrhaft glaubt,
wird dem Glauben die Werke folgen lassen“. (Ebenda.) ,Du glaubst nicht?
— Ja Vater, ich glaube. — Was zogerst du dern? Wo sind die Werke ?¢

Stellt sich bei diesen Betrachtungen der freiwilligen Gottesgabe der
Gnade, die den Werken einzig Wert verleiht, die Frage nach den Unbe-
greiflichkeiten der Priidestination ein, so lautet die Antwort: ,Gott will es
so und einen anderen Grund gibt es nicht¥. Er wendet sich gegen die
Hiresie des Origines, welcher Gottes Entscheidung iiber die Menschen von
deren Verhalten in einem fritheren Leben bedingt wissen wollte, und gegen
die Pelagianische Irrlehre, welche behauptete, dass unsere Verdienste und
Werke in diesem Leben die Pridestination bedingten. ,Nicht allein das
Ende, sondern auch der Anfang des guten Wirkens kommt von Gott, ja
alle unsere guten Werke wirkt Gott in uns“. (VIIL. Predigt tiber den
Psalm: Quam bonus.)

‘Wer scharf auf diese Dinge hin horcht, Dem diirfte es nicht entgehen,
dass Savonarola, so gewiss er an der Freiheit des Willens und an einer
Mitwirkung des Menschen am Gnadenwerke Gottes festgehalten, also von
der katholischen Doktrin sich nicht gelost hat, dennoch durch sein wahrhaft
christliches Bewusstsein zu einer so weitgehenden Auffassung der Recht-
fertigung durch den Glauben gedringt worden ist, dass er in einen ihm
selbst verborgenen Widerspruch zu jener Lehre gelangen musste. Oft er-
hebt er sich in seinem Bemiithen um Glaubenserweckung zu solch hoher
Betrachtung, dass man meint, das entscheidende Luthersche Wortchen:
pnur’, die Rechtfertigung nur durch den Glauben, zu vernehmen. Das
Ziel, wie Luther, zu erreichen, blieb ihm, dem zu verzweifeltem praktischen
Eingreifen Genotigten, wie wir sahen, versagt, aber die Richtung auf das
selbe einzuschlagen, trieb ihn die ihm selbst innewohnende Kraft wahren
Glaubens. Es ist von Wichtigkeit dies, einer allgemein herrschenden, all-
zustarken Betonung seiner unbedingten Rechtgliubigkeit gegentiber, her-
vorzuheben., Fragen von einer solchen Subtilitit lassen sich nicht mit einem
einfachen Entweder-Oder beantworten.

Wenn Luther in seinem Vorwort zu der 1523 von ihm neu heraus-
gegebenen Meditatio Savonarolae super Psalmos Miserere mei et In te
Domine speravi das Protestantische in Savonarola hervorhob, so tat er dies
gewiss nicht bloss auf Grund der Kenntnis dieser zwei letzten, sondern
aller Schriften des Monches. Sein Urteil lautet: ,Er wurde dem Tode iiber-
liefert einzig, weil er gewiinscht hatte, dass Einer kiéime, den romischen
Sumpf zu reinigen. Der Antichrist wagte zu hoffen, dass die Erinnerung
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an den grossen Mann sich durch die Verfluchung verlére; aber siche: er
lebt und sein Andenken ist gesegnet. Jesus Christus durch unsere Ver-
mittlung spricht ihn heilig, sollten auch der Papst und die Papisten vor
‘Wut dariiber bersten. Auch wirst du aus diesen Schriften sehen, dass die
‘Werke keinen Ruhm vor Gott haben und wie allein der Glaube nétig sei. —
Hat sich an seine Fiisse auch noch der theologische Schlamm geheftet, wer
war damals frei davon? Aber er weist dir das reine und schéne Beispiel
des Misstrauens und der Verzweiflung an deinen eigenen Kriften und des
Glanbens, Vertraunens und Hoffens auf Gottes Barmherzigkeit, das ist: der
vvangelischen Lehre und christlichen Frommigkeit. Nicht auf die Kraft
seiner Gelitbde oder auf seine Ordensregel, nicht auf seine Kutte, auf die
Messe oder auf die Werke seines Ordens vertrauend schritt er einher,
sondern als Einer, der den Frieden des Evangeliums vorbereitet, steht er
vor deinen Augen, angezogen mit dem Krebs der Gerechtigkeit und be-
waffnet mit dem Schild des Glaubens und mit dem Helm des Heiles, nicht
dem Orden der Predigermonche, sondern dem gemeinsamen Orden der
Christen angehorig. Lebe wohl, Leser, und ahme ihm nach.“

Christlicher Wandel, Glaube, Gnade — Alles ist das Werk der Barm-
herzigkeit Gottes, die in Jesus Christus, dem Gekreuzigten, uns
die Erlosung schenkte. Zu der unermesslichen Liebe am Kreuze fiihrt,
von Liebesglut entziindet, wie einst Franz von Assisi, Savonarola die ver-
irrten Seelen zuriick. Hier ist der Quell der Gnade, hier der Inhalt des
Glaubens, hier die Kraft des guten Lebens. Durch alle Hindernisse ver-
schleiernder Zeremonien, dnrch die dichten Nebel des Aberglaubens, durch
die Mauern riicksichtsloser Selbstsucht und erbarmungslosen Hochmutes
dringt der sehnsiichtige Blick in das geheimnisvolle Dunkel des Opfertodes
auf Golgatha und enthillt, mit dem eigenen Liebesstrahl die Liebe er-
leuchtend, das Schmerzensbild. Die Seele, die dieses Bild erschaut hat,
will nur dies Eine noch. ,Unsere Gliickseligkeit ist ein toricht und peinlich
Ding und ist der Schimpf der Welt: niimlich ein Gekreuzigter, misshandelt
und verachtet und verflucht von den Menschen“. Aber in ihm liegt
alles Heil.

,O hochste aller Wohltaten, o grésste Liebe, sich selbst den Tod zu
erwihlen, um Anderen das Leben zu schenken! Meine Seele ist zu
schwach, eine so grosse Wohltat zu betrachten. Komm, Philosoph, hier-
her, schau auf dieses Kreuz: Du gehst und suchst nach Ruhe, Du gehst
und suchst nach dem Endziel des Menschen: dies hier lehrt Dich die
Gliickseligkeit, hierin ist alle Philosophie beschlossen. Die Liebe Christi
ist die Ruhe. Du gehst und suchst die Ruhe, siche hier den Ort, wo
Christus gekreuzigt ist, ausser ihm findet sich nirgends die Ruhe. Dies
ist das Endziel des Menschen, dieses ist es, was dich fest in allen Bedréng-
nissen macht, dies lisst alle Ehren verachten, fiir dies verschlendert man
allen Reichtum und sammelt sich Schiitze im Paradiese und gibt sich den
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hoheren Dingen hin. Dies ist es, was wir predigen. Nos predicamus
Christum crucifixum, wir predigen den gekreuzigten Christus¢. (Ueber
Ruth am 23, Mai 1496.)

Christus und nichts Anderes! Wohl bleibt. dem Frate die Jungfrau und
Konigin Maria anbetungswiirdig, wohl wendet er sich im Gebete an sie als
die beste Vertreterin bei Gott, der von diesem nichts verweigert werden
konne, und fordert das Volk auf, zu ihren Ehren das Avemaria zu beten,
aber ihr Kultus erscheint demjenigen Christi so untergeordnet, dass seine
Feinde ihn anklagen konnten, wenig von der Jungfrau Maria zu sprechen.
Und glaubt er auch an die wirksame Fiirbitte der Heiligen, so erwiithnt er
sie doch fast ausschliesslich nur als Zeugen der Wahrheit. Fr bricht nicht
mit den Anschauungen der Kirche, sondern er reinigt sie nur, indem er,
alles Nebensiichliche und von der wahren Heilslehre Abziehende bei Seite
schaffend, diese ihrem evangelischen Kerne nach enthiillt. , Wir vertrauen,
Herr, nur auf das Blut Christi und anf Deine Barmherzigkeit, die fiir
einen Jeden Genugtuung gegeben, weil ihr Verdienst unendlich ist¥.
(XV. Predigt tber Hiob.) Christus wird der Konig der florentinischen
Republik, Christi heiliger Name wird in neuer seelenvoller Bedeutung zum
Gruss und Erkennungszeichen der Anhinger Savonarolas, er wird zur Ent-
flammung des inneren Lebens. Immer wieder wird er in den Predigten
gedeutet und verherrlicht nach der Fille der Kraft. ,Wiirde der ver-
ehrungswiirdigste Name unseres Herrn Jesus Christus, o Geliebteste, ver-
standen und geliebt, wie er zu verstehen und liebenswert ist, dann wiire
In uns eine so grosse Flamme der Liebe, dass wir, alle irdischen Dinge
vergessend nichts Anderes lieben, nichts Anderes suchen, an keinem anderen
Dinge uns ergétzen wiirden“. (XVIIL Predigt iiber die I. Epistel Johannis.)

Wir predigen Christus den Gekreuzigten. Das Letzte und Hochste
christlichen Lebens bleibt, ,sich in die Anschauung des Kruzifixus zu ver-
senken und in dieses sich zu verlieben“. (VII. Predigt tiber Ruth.) Vom
Kreuze kommt uns alle Erleuchtung. ,Halte Dir Gott immer gegenwiirtig,
als wirest Du vor Thm, Angesicht in Angesicht. Und hast Du nicht so viel
Erleuchtung, dass Du dies aus eigenen Kriiften zu tun vermagst, so gehe
vor ein Kruzifix oder bringe Dir dies Bild vor Deine Augen, und sprich
mit Thm und bringe Thm alle Wohltaten, die Er Dir getan hat, in Erinnerung
und danke Thm, so sehr Du vermagst. Und tue es jeden Tag und jede
Stunde, da Du die Moglichkeit hast, es zu tun, und hauptsiichlich an den
Festtagen, welche hierfiir bestimmt sind: Gott zu ehren und sich Seiner
zu erinnern. Und betrachte Seine Giite, wie gross sie ist, und wie viel
Gutes Er allen Geschopfen getan, und Dir im Besonderen, und dass Er
uns gewiirdigt, Fleisch zu werden und Sich zum Menschen zu machen
und fiir Dein Heil sterben wollte“. (XXI. Predigt tiber Hiob.)

nEredige Deiner Phantasie und sage: o meine Phantasie, habe immer
die Vorstellung in Dich eingepriigt, dass ich sterben muss, stelle Dir nichts
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Anderes als diesen Gekreuzigten vor, Thn umarme, zu ihm nimm Deine
Zuflucht“. (Predigt an Himmelfahrt 1496.) ,Achte darauf: was wollen
diese Wunder sagen? Was will das Blut sagen? Was wollen die am
Kreuze gevffneten Arme sagen?“ (XVIIL Predigt tiber den Psalm: Quam
bonus.)

Alles Elend, alle seelische Verkommenheit kommt daher, dass die
undankbare Christenheit des gottlichen Leidens nicht eingedenk ist. Eine
Charfreitagspredigt, die in einem Autograph enthalten ist (Villari I,
Dok. XX), spricht es in Verzweiflung aus, sie enthiillt aber zugleich, dass
dem Manne, der sein Volk retten wollte, die fast iibermenschliche Macht
der Wirkung auf die Seelen und die Kraft, selbst den Optertod zu
erdulden, aus dem Aufblick zum Kreuze geworden ist. Die Schmerzens-
gewalt des Mitleidens war Anfang und Ende seines grossen, gottgeweihten
Lebens. Und der Gekreuzigte ,spricht ihn durch unsere Vermittlung
heilig“.

»Gedenke doch, wie ich so elend und verlassen, mit Wehmut und
Galle getrinket bin. (Klagel. Jeremid 3, 19.) Je mehr mich zum Weinen
bewegen das grausame Leiden, die Schmerzenspein, die Todeswunden, das
vergossene Blut, die jiidische Beschimpfung und der erbarmungslose Tod
meines siissesten Erlosers, des unbefleckten und unschuldigen Lammes,
Christus Jesus, o Geliebteste, um so mehr emport mich die zur Schau ge-
tragene Blindheit, die verworfene Bosheit, die krasse Ignoranz, die hoch-
miitige Hartniickigkeit, die teuflische Meinung und die iiber Alles grosse
Undankbarkeit des elenden undankbarsten christlichen Volkes, welches fiir
eine so grosse Wohltat, ich sage, nicht nur nicht Dank bezeugt, nicht nur
niemals sie ins Gedéchtnis sich zuriickfithrt, nein, was viel schlimmer ist:
Viele gibt es, die mit Taten und Worten sie verachten. O undankbarster
Mensch, so heilbringend dieser Tag fiir dich ist, wenn Du willst, so
schédlich, wenn Du ihn nicht achtest. Von jeder Seite betrachtet,
andéchtige Seele, ist daher dieser Tag ein reicher Quell von Trénen und
Seufzern: hier sehe ich den Tod eines Unschuldigen, dort die Undankbarkeit
der Christen. Welches Herz ist so hart, welcher Geist so eisern, wer ein
so grausamer Nero, dass er nicht weinte! Ich wende mich nach der einen
Seite und gewahre Christus am Kreuze betriiht, gelingstigt, diirstend, der
zu trinken verlangt, und kein Mensch findet sich, der so mitleidig wiire,
es ihm zu reichen. Vielmehr mit bitterer Galle wird er getriénkt. Ich
wende mich nach der anderen Seite und sehe die Mutter, so von Trinen
und bitteren Seufzern beschwert, dass es jedes mitleidlose Herz mitleidig
machen miisste. Ich sehe aus Mitleid fiir ihren Schépfer die Sonne ver-
dunkelt, die Felsen geborsten und die Erde beben. O menschliche Herzen,
hirter als Felsen, undankbarer als die empfindungslosen Geschiopfe!
O Blinde, die ihr euch niemals so grosser Barmherzigkeit erinnert! Weine,
mein Herz, weine, Seele, weint, meine Augen, leistet dem leidenden Herzen
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und der Seele Gesellschaft; weint mit mir, Kleine und Grosse, Minner
und Frauen, Gerechte und Stinder, Arme und Reiche, Geistliche und Laien,
aus Mitleid mit diesem herbsten Tode; weint ihr Himmel, weint, Sterne,
weine, o Erde mit allen Elementen; es weine mit mir aus Mitleid jegliche
Kreatur! TLasst uns Alle den grausamen Tod unsres Schopfers, unsres
Erlosers, unsres siissen Heilandes beweinen. Gedenke, andichtige Seele,
seiner Armut, sieh ihn am Kreuze nackt ohne Bekleidung; gedenke des
Schimpfes, ihm angetan zwischen den zwei Schiichern gleich einem Siinder;
gedenke seiner unzihlbaren Leiden und Wunden, dass er gleich einem
Aussiitzigen erscheint; gedenke der grossen Bitterkeit des Kreuzestodes!
O Mitleid, o Grausamkeit, o grosse Liebe, o unermessliche Giite! Niemals
komme Dir, Seele, so grosse Liebe aus dem Sinn, niemals ans dem Ge-
diéchtnis so grosse Barmherzigkeit: nimmer vergiss es! Erhebe erbarmend
die Augen Deines Geistes und schau’, welch’ mitleidloses Geprige, welch’
grausames Holz, welch’ bittrer Tod dies gewesen! Sieh, ob es eine
grossere Qual geben kann! Bedenke, ob man jemals grossere Liebe sah!
O grausame, harte, erbarmungslose Seele, warum weinst Du nicht, warum
seufzest Du nicht, warum trigst Du nicht immer dieses Kreuz in die Wurzel
Deines Herzens eingemeisselt? Siehe hier Deinen siissen Briutigam Jesus,
siehe hier Deinen liebreichen Jesus, siehe hier Deinen geliebten Jesus, aus
Liebe zu Dir aufgehangen, ausgespannt und ganz von Blut iiberstromt. Er
schreit zu Dir vom Kreuze, dass Du niemals so grosse Liebe vergessest,
und sagt: Gedenke doch, wie Ich so elend und verlassen, mit Wermut und
Galle getriinkt bin. Drum, so antworte Du: ich werde Deiner gedenken,
denn meine Seele sagt mir’s.“

Solches Christentum ist auch dasjenige Michelangelos gewesen. Indem
wir Savonarolas Anschauungen uns vergegenwirtigen, lernten wir die
seinen kennen. Nicht allein, dass Buonarroti in der Einfachheit seines
Lebens, in Demut, Gebet und Liebe die Regola del ben vivere verwirk-
lichte, sein Bekenntnis vom Glauben und von dem Verhiltnis der Werke
zu diesem, sein Bekenntnis zu Christus war das gleiche: der dichterische
Ausdruck, den sein religitses Leben gewann, wird uns hieriiber keinen
Zweifel lassen. Die einzige Frage konnte sein, ob er in seinen spiteren
Lebzeiten noch Wandlungen durchgemacht, ob die Berithrung mit den
reformatorisch gesinnten Geistern in den dreissiger und vierziger Jahren
des sechszehnten Jahrhunderts seinen Glaubensiiberzeugungen eine neue
bedeutsame Richtung gegeben hat?
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Die Kunst von Beuron.

Vorwort.

Gewiss wird eine von starker Sympathie belebte Darstellung und Erliuterung
einer eigentiimlichen, durchaus ernsthaften Kunsterscheinung unserer Zeit auch
unsere Leser interessieren. Und mehr als das, sofern es sich dabei um eine
religidse Kunst handelt, der besondere religivse Untergrund aber nicht deutschen
Ursprungs und Wesens ist. Daraus ergibt sich eine fiir uns wertvolle Bestitigung
der Einsicht, dass auch eine dort erwachsene Kunst bei all ihrer Reinheit und
Wiirde doch uns fremd bleiben muss, ja, ihre Bedeutung selbst einer geistigen
Richtung verdankt, welche der unseren gerade entgegengesetzt ist. Wir sehen,
wie hier Alles auf die Form, bis zur Formel, hinaus- oder zuriickfithrt, wie
oKunst* eigentlich da erst beginnt, wo Geist bereits Form geworden ist. So
tiefsinnig diese Form aufgefasst werde, so bedeutsam sie urspriinglich sich ge-
bildet haben mag: das ,Jenseits*, das sie symbolisieren soll, ist nicht das
schopferische ,Jenseits des Kiinstlers* im Sinne eines Friedrich von Hausegger,
sondern ein abstraktes Jenseits, Abseits von dem Menschen, der die Kunst sich
zu stiits lebendigem Ausdrucke seines eigenen Innern schafft. Der deutch-christlich-
evangelische Gott ,baut“ aber ,von Innen® und jeder Formalismus, auch der
edelste und feierlichste, bildet den wesenhaften Gegensatz zu seiner Bauweise.
Auch wo die innerlichste der Kiinste, die Musik, in Frage kommt, wird sie von
dem Formalisten, sei er Altligypter, Altgrieche, Neurémer oder Neobuddhist, wohl
nach den ,heiligen“ d. i. naturgesetzlichen Verhiltnissen der selbstindigen Tone,
also des Ausdrucksmittels, geschiitzt werden, nicht aber als der seelische Aus-
druck der menschlichen Empfindung und Gebiirde, der vom Volkslied und Volks-
tanz bis zum grossen Drama sich steigern konnte. Dies vollzieht sich nicht auf
dem Wege der heiligen Formen, Maasse und Zahlen, sondern ist die kiinstlerische
Entwickelung der menschlichen Personlichkeit selbst, welche das Heilige, das
pHimmelreich“, im Herzen triigt, das ,Jenseits* von innenseits her begreift
und gewinnt. Die Form ist das Werdende, das Geschopf des Ausdrucks, nicht
sein Beginn, Prinzip, Fundament oder Vorbild. Bedeutende Kiinstler und Kunst-
werke konnen auf dem Boden des Formalismus, den wir auch Romanismus nennen
diirfen, entstehen; ganze Kiinste und Kunstperioden kénnen sich auf ihn griinden:
die Diirer, Rembrandt, Bach, Beethoven, Kleist, Wagner und ein guter Teil des
Allumfassers Goethe, sein ganzes deutsches Wesen, seine Personlichkeit, werden
nie darunter sein. Wie wenig auch einst in Rom der grisste Genius der Renaissance
auf jener Linie des Kunstschaffens sich bewegt hat, die nach Beuron fiithrt, das
ahnt man dort sehr wohl, wir aber erkennen den tief begriindeten Gegensatz auf’s
Deutlichste aus jenem Werke, das in diesem Stiicke unserer ,Blitter® besonders
gewirdigt wird: Henry Thode’s ,Michelangelo“.

H v. W.

Liebliches Beuron, freundliches altes Kloster im romantischen Donautal,
wie stehst du mir angenehm in der Erinnerung! Du Wiege einer heiligen
Kunst, du Quelle des Segens fiir ein ganzes Land, du Pflanzstitte frommer
und gelehrter Minner, wie viel verdankt die Welt deinem Dasein! Vom
kunstliebenden Herrscher Deutschlands anerkannt, strahlt dein Ruhm jetzt
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weithin und deine Kunst ist durch den Besuch Wilhelms II. auf dem ehr-
wiirdigen Monte Cassino iiber Nacht bekannt und berithmt geworden.
Eine Erneuerung kirchlicher Kunstiibung kniipft sich an deinen Namen in
unserer Zeit des Naturalismus und ésthetischen Verfalles.

Wie die Benediktiner den alten schonen Kirchengesang wieder zu
Ehren gebracht haben, so gehen sie in bewusster Absicht wieder auf die
heilige bildende Kunst der alten Voélker zuriick und schaffen freudig an
einer neuen Kunst, die die gottlichen Ideen in stilgerechte Form giessen
soll. Schon der Griinder, der gottgeliebte hl. Benedictus, hatte der Kunst
eine hervorragende Stelle in seinem Orden angewiesen. Ihn haben denn
auch die Ménche von Beuron zuerst auf Monte Cassino durch Fresken ver-
herrlicht, die einen Wendepunkt in der kirchlichen Kunstauffassung be-
deuten.

Ich hatte schon viel herrliches in Italien gesehen, als ich im Jahre
1886 auf dem historischen Berg ankam und dort einige Zeit weilte: aber
der Eindruck der Fresken aus dem Leben des Vaters der Ménche hat mir
damals einen wahrhaft iiberwiltigenden Eindruck gemacht, der durch nichts,
was ich spiter sah, hat verwischt werden konnen. Ich habe mich dann
spiter mit dem Kloster Beuron direkt in Verbindung gesetzt und habe
mit Erlaubniss des hochwiirdigsten Herrn Erzabtes Wolther, des Stifters
der Kongregation, einen Winter dort zugebracht, um die Beuroner Kunst
an der Quelle zu studieren. Ein intimer Umgang mit den Kiinstlerménchen,
namentlich mit den drei Griindern der Kunstschule, dem Pater Lukas,
Gabriel und Desiderius hat mir den nétigen Einblick in ihre Auffassung
verschafft, und so will ich denn im folgenden kurz eine Einfithrung in sie
zu geben suchen.

Als die Seele der Schule kann man den noch lebenden Frater Desiderius
ansehen, der jetzt die Mosaiken in der Krypta zu Monte Cassino leitet.
Er heisst eigentlich Peter Lenz und ist im Jahre 1832 zu Haigerloch in
Hohenzollern geboren, kam 1850 nach Miinchen, wo er zuerst in der Mo-
dellierschule des Polytechnikums, dann als Bildhauer an der Akademie
arbeitete. Einige Jahre war er auch Schreiner. Er suchte sich besonders
durch Vertiefen in das Studium der Antike auszubilden, indem er fleissig
die Schiitze der Glyptothek betrachtete und in ihre geheimnisvolle Schénheit
einzudringen suchte. Er erkannte, dass die Antike noch einen echten
Kanon der Schénheit besass, der spiiter verloren ging. Da er namentlich
auch ein feines Verstéindnis fiir Architektur hatte, so fing er bald an, die
dgyptische Kunst zu bewundern, in der seiner Ansicht nach der alte Kanon
noch reiner erhalten ist. Fiir die Gotik oder Renaissance mit ihren mo-
dernen Fortsetzungen hat er nie grosses Interesse gehabt. Als spiter auf
seinen Wunsch Freunde von ihm nach Aegypten gingen, um die heilige
Kunst dort niher kennen zu lernen, und mit reicher Ausbeute beladen nach
dem Kloster zuriickkamen, da sie alles genau vermessen hatten, konnte
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er triumphieren: denn seine Vorliebe fiir die égyptische Kunst als die
Mutterkunst hatte ihre Sanktion erhalten durch die gewonnenen Resultate.
‘Was er geahnt hatte, dass némlich die dgyptische Kunst in ihren Maassen
vorbildlich sein muss, war durch die genauen Messungen bestitigh worden.

Er fing nun an, da er sich ganz dem Klosterleben widmete (ohne aber
zum Priester geweiht zu werden), seine Anschauungen praktisch zu ver-
werten, indem er die Pline fiir die Ausschmiickung der heiligen Stitten
entwarf, die dann von geschulten Briidern ausgefithrt wurden. Als in-
teressantestes Beispiel seines Stiles mag die kleine Kapelle gelten, welche
in der Nihe des Klosters Beuron von ihm errichtet wurde. Sie macht
auf den Ungeschulten zunichst einen befremdenden Eindruck mit ihrer
Herbheit. Aber sie zeugt von feinem Kunstgefithl. Es fehlen nur auf der
Vortreppe die dgyptischen Sphinxe, die man auch nur ans Riicksicht auf
die ungebildeten Bauern der Umgegend, die solche Fabelwesen nicht ver-
stehen und zu wiirdigen wissen wiirden, weggelassen hat.

Alle grossen kiinstlerischen Taten der Beuroner gehen auf Lenz zuriick.
Doch ist der Anteil der einzelnen Kiinstler nicht immer méglich genau zu
bestimmen, da sie gemeinsam arbeiten und der einzelne natiirlich nach den
Geboten des Klosterlebens ganz zuriicktritt. Es wire zu wiinschen, dass
alle Entwiirfe, auch solche, die nicht ausgefithrt worden sind, gesammelt
und in einer monumentalen Publikation der Mitwelt vorgelegt wiirden.
Seine Ansichten hat er tbrigens in einer anregenden Studie niedergelegt,
die unter dem Titel ,Zur Aesthetik der Beuroner Schule“ als Nr. 11 der
sAllgemeinen Biicherei* bei W. Braumiiller in Wien erschienen ist.

Sein Freund und Studiengenosse Jakob Wiiger aus der Schweiz, der
nun gestorben ist, war Maler und hatte 1847 die Miinchener Akademie
bezogen. Auch er trat zugleich mit ihm der Beuroner Kongregation bei
und fithrte den Namen Pater Gabriel. Jiingere Kriifte sind hinzugekommen
und suchen die Schule zu verjiingen.

Worin besteht nun die Bedeutung von Beuron? Sie ist darin zu suchen,
dass hier der Welt ein Mal wieder gezeigt wird, dass die Kunst etwas
Heiliges und Gottliches ist, dass sie daher von Menschen nur richtig auf-
gefasst werden kann, die selbst das ernstliche Bestreben haben, sich zu
heiligen. Das war ja der Fehler der Renaissance, dass man damals anfing
sich von den Einfliissen hoherer Sphéren loszulosen und bloss im Irdischen
Geniige zu suchen. Die wahre Kunst wurzelt weder in der Natur noch in
einer ungeziigelten Phantasie. Sie hat ihre Heimstéitte im Jenseits, hinter
der Natur. Sie ist eigentlich die wahre, weil erhthte Natur; sie kommt aus
dem Reich der Ideen und erhebt uns daher zu Gott d. h. dem Absoluten.

Wenn die Kunst den Alten so hoch steht, so kommt es daher, dass
sie aus hoheren Sphiren zu stammen scheint. Die Griechen verdankten
ihre geistige Entwicklung den Asiaten und Aegyptern. Diese hatten sie
wieder fritheren Volkern entlehnt. Nach den neuesten Forschungen muss
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man annehmen, dass die Weltentwicklung in der Weise vor sich geht, dass
der Geist Gottes, der Logos, allméhlich in der Weltgeschichte zum Ausdruck
kommt, so dass anfangs wohl der Geist méchtig war, dass dann aber Zeiten
folgten, die ein Vorherrschen des Stofflichen notig machten, damit die Materie
vom Geiste durchdrungen wiirde, dass dann aber schliesslich wieder eine
Aufwiirtsbewegung stattfindet.

Daraus wiirde folgen, dass die ersten Menschen, wie auch die Bibel
berichtet, dem Absoluten niher standen, dass sie dann ihre Kenntniss hoherer
‘Weisheit zum Teil auf eine spétere Gestaltung der Menschheit, die tiefer
stand, forterben konnten, was die Theologen bekanntlich mit dem Worte
»Uroffenbarung® bezeichnen. Die Kunst nun hat offenbar in dieser Urweisheit
ihren Ursprung genommen. KEs bestanden heilige Zeichen, Zahlen, Worter,
Téne und Farben. Durch ihre Zusammensetzung entstand die urspriingliche
Kunst. Dies geht aus einer Vergleichung der Kunstprodukte der #ltesten
Volker hervor. Man findet bei allen alten zum Teil ausgestorbenen Vélkern
die selben heiligen Symbole, z. B. das Kreuz, die Svastika, den Kreis usw.
Das kann doch kein Zufall sein. Vielmehr muss man annehmen, dass die
Alten die Gottheit in solchen Symbolen verehrten, die schliesslich nur noch
den eingeweihten Priestern verstindlich waren und in den Mysterien den
vorher Gepriiften feierlich mitgeteilt wurden. So bedeutete z. B. der einfache
Kreis den ersten Logos (Gott Vater), ein Kreis mit einem Strich durch den
zweiten und mit einem Kreuze den Dritten. Als die Menschen materieller
wurden, und infolgedess auch den urspriinglichen reinen Glauben einbiissten,
wurde doch diese Symbolik noch angewandt. Sie blieb aber esoterisch.
So hat die religivse Kunst zuerst einen esoterischen Charakter gehabt und
+pflegt ihn bei jeder neuen Religion im Anfang zu zeigen. Man vergleiche
den erhabenen Stil der Katakomben, des Byzantinertums und des roma-
nischen Stiles mit dem Charakter des Barocks und Rokokos!

Namentlich die Inder scheinen auf dem esoterischen Gebiete, ebenso wie die
Chaldéer und Aegypter, Grosses geleistet zu haben. Sie begriffen, dass jeder
Ton eine bestimmte seelische Wirkung austibte. Darauf beruhte die Schaffung
einer heiligen Musik. Die alten Weisen der Veden sind seit unvordenk-
lichen Zeiten aufbewahrt und werden auch heute noch heilig gehalten, weil
man von der Wirkung der Téne und Zauberformeln (Mantras) tiberzeugt
ist. Aehnlich hatte man die Wirkung der Farben erkannt. Die heiligen
Biicher der Aegypter wurden sogar in bestimmten Farben geschrieben; je
nach dem Inhalt gab es eine andere Farbe. Die Gewiinder der Priester
zeigen dies Prinzip in der Kirche bis auf den heutigen Tag. — Dass die Welt
schliesslich nach Maass, Zahl und Gewicht geordnet ist, wusste man damals
schon besser wie spiter. Die ganze Theorie des Phythagoras geht auf die
Aegypter zurtick und die chalddischen und indischen Berechnungen sind
mustergiltig. Auch die Buchstaben waren urspriinglich Geheimzeichen wie die
Hieroglyphen, die iiberirdische und dann auch irdische Dinge bezeichneten.

9
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In den Runen hat sich noch viel von der urspriinglichen Bedeutung erhalten,
und die alten Peruaner hatten bekanntlich eine merkwiirdige Bilderschrift,
die sie an ihren Tempeln anwandten. Man konnte also die Erfindung der
Schrift die erste Kunsttat nennen, weil sie Ideen zur sinnlichen Erscheinung
bringt.

Neben dieser heiligen Kunst bildete sich naturgemiiss eine weltliche, die
von der Betrachtung der Natur ausging. Es ist die realistische, die schliesslich
leicht zur naturalistischen, zur Unkunst wird. Wihrend die hieratische
Kunst die Ideen rein, so zu sagen nackt darstellt, legt die weltliche das
Schwergewicht auf eine schéne Ausfithrung. Sie bewirkt dann auch schliesslich
eine Verweltlichung der heiligen Kunst. Man kann dies an der Entwicklung
der Gotterbilder in Griechenland sehen, aber ebenso an der unserer Madonnen.
Eine Rokokomadonna ist keine Mutter Gottes mehr. Schon bei Raffael
beginnt der Weltsinn.

s wiederholt sich augenscheinlich die selbe Erscheinung in jeder grosseren
Periode, die die Menschheit als Ganzes zeigt, ndmlich dass die erste Kunst-
periode noch eine spirituelle Kunst hervorbringt, dass dann eine zweite
Periode kommt, die die Malerei mehr berticksichtigt, und dass dann schliesslich
eine Riickkehr zu einer gelduterten geistigen Kunst stattfindet, welche die
Lehren der zweiten Periode vereinigt mit denen der ersten.

Im 19. Jahrhundert hatte bereits ein Riickschlag stattgefunden, ein
Suchen nach Riickkehr zur heiligen Auffassung, so bei Overbeck, Cornelius,
Hess, Burne Jones. Die ganze Schule der Prirafaeliten in England wie
die der Nazarener ist gegen den Geist der Renaissance. Auch ein so be-
deutender Mann wie Ruskin wendet sich gegen diese Periode als einen
Abfall yvon der wahren Kunst, die er der Gotik vindiziert. Die Beuroner.
aber wollen auch von der Gotik nichts wissen. Sie kommt ihnen weltlich
vor. Sie bevorzugen die Antike. Und in der Tat, wir haben noch lange
nicht genug von der Antike gelernt.

Namentlich hat man noch nicht die Orientalen beriicksichtigt, wie sie es
verdienen. Bekanntlich hat die griechische Kunst auf die indische einen
ghnlichen grossen Einfluss ausgeiibt, wie auf uns. Die Schopfung der
Buddhastatuen ist ihr Werk. Dieser interessante Typus des Mannes, der
die Welt iiberwunden hat, steht in Parallele zu unseren Christusdarstellungen,
die ebenfalls von antiken Vorbildern (Apollo, Orpheus usw.) ausgegangen
sind. Namentlich in Japan sollen die schonsten Buddhaktpfe sein. Was
wir zu sehen bekommen, ist nur Fabrikware. Dass aber die Attribute der
indischen Gotter und Heiligen die selben sind, wie die christlichen, z. B. der
Nimbus, die Mandorla usw. beweist schlagend, dass diese Abzeichen uralt
sind. So ist die ,Mandorla* nichts anderes als das Ursymbol des ,aurischen
Eies“, d. h. der Gottheit. Ich konnte dies alles schon auf den iltesten
Statuen konstatieren, so dass also eine Einwirkung des historischen Christen-
tums ausgeschlossen ist.
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Gerade die Japaner sind so religids, dass sie es als eine Entweihung
ansehen, einen Buddha auch nur photographieren zu lassen. Als die japanische
Regierung die schonsten Gautamas zur Pariser Weltaustellung schicken
wollte, lehnten es sémtliche Tempel ab, und die schonsten Sachen, die hin-
geschickt wurden, konnte sich der Kommisséir nicht entschliessen, ausstellen
zu lassen, um sie profanen Augen nicht preiszugeben. Sie blieben ruhig
im Gewdlbe des Crédit Liyonnais liegen.

Eine ernstlichere Beschiiftigung mit der Kunst der Japaner konnte uns
nicht schaden. Man sieht dort mnoch heiliges Kunstgefithl in der Art des
Baues der Tempel, z. B. dem schénen Schwung der holzernen Décher. Auch
die Verehrung, die sie fiir die Kunst haben, iibertrifft bei Weitem alles,
was man bei uns gewohnt ist, wie auch die Verehrung fiir die wirklichen
Kiinstler so gross ist, dass sie von den Adligen unterhalten werden, ohne
notig zu haben, ihre Kunstwerke dem Publikum verkaufen zu miissen.

Die heilige Kunst ist also iiberall, wo sich noch das Feingefiihl erhalten
hat fiir Maass, Farbe und Ton. Ja, sie bilden zuletzt im Jenseits eine
Einheit. Denn auf einer gewissen Hohe gehen sie in einander iiber. Mir
hat einmal Frater Desiderius gesagt, die Anfangsklinge des Pilgerchores
im ,Tannhéuser* zeigten die selben Maasse wie die dgyptischen Pyramiden.
Und so kann man sagen, dass jedes wahre Kunstwerk Musik ist.

» Wie, hor' ich das Licht?“ sagt Tristan kurz vor seinem Tode. Ja,
wer sich dem Jenseits nihert, erhiilt eine Vorstellung der ewigen Ideen, die
tiber alles Irdische erhaben sind. Nur die gréssten Kunstwerke geben uns
eine Ahnung vom héheren Leben. Nur ein von Gott begnadeter Mensch
kann sie schaffen. Auf ihnen beruht dann aber auch das Erlosende, Be-
freiende. Von dem Zeus des Phidias ward erzihlt, dass, wer ihn geschaut
habe, nie ganz ungliicklich werden konnte.

Als ich im Vatikan war und die berithmte Statuensammlung ansah,
néherte ich mich auch einem Saale, aus dem zwei junge Minner heraus-
kamen, die ich fiir englische Studenten hielt. Der eine sah beim Durch-
schreiten der Tire noch einmal strahlenden Antlitzes nach einer Statue
zuriick und warf ihr voll Entziicken eine Kusshand zu. Ich dachte mir
sogleich, dass dies der Eros von Centocelle (il Genio del Vaticano) sein
miisse — und ich hatte recht. Diese Erinnerung kommt mir, wenn ich an
die Kunst von Beuron denke, ganz von selbst. Die heilige Kunst ist die
wahre, weil sie yvom Genius der Liebe eingegeben ist, und sie erweckt
Gegenliebe. :

Harald Grivell.

¢
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Die Kunstlehre der,,Meistersinger* und Immanuel Kant.
Von Robert Petseh.
(Zum 12. Februar 1904.)

Bald nach seinem Einzuge in Weimar schreibt Schiller im Hinblick
auf einen Besuch im mnachbarlichen Jena an seinen Freund Koérner in
Dresden: ,Gegen Reinhold bist Du ein Verdchter Kants, denn er behauptet,
dass dieser nach hundert Jahren die Reputation von Jesus Christus haben
miisse.“ Nun sind gar 100 Jahre seit dem Tode des grossen Konigsberger
Philosophen dahingegangen, aber mit jener, von iibereifrigen Anhingern
prophezeiten, abgottischen Verehrung sieht es schlecht aus. Gottlob!
mdochten wir sagen; es taugt nicht, einem noch so grossen Menschen zum
Gotzen zu machen — und doch wiinschten wir heutzutage bisweilen etwas
mehr Kant, etwas mehr von seiner riicksichtslos-energischen Art im Denken
und im Aussprechen der Gedanken, etwas von der methodischen Griind-
lichkeit und dem deutschen Hrnste, der den Dingen bis in die letzte Tiefe
nachgeht und nicht ruht, bis ihm ein Problem zur Klarheit gereift ist;
immerhin werden wir dankbar anerkennen: der grosse Meister von Konigs-
berg hat unser Denken in Zucht genommen, hat, wie er selbst aus alt-
preussischem Geiste entsprossen war, andererseits wieder auf die sittliche
Erziehung seiner engeren Heimat und damit auch mittelbar des weiteren
Deutschlands stédhlend eingewirkt, Jahrzehnte nach seinem Tode viel-
leicht noch stirker, als zu seinen Lebzeiten; ja gerade heute, wo wir so
weit von der Erscheinung des Mannes abstehen, dass wir sie historisch zu
fassen vermogen, heut beginnt fiir das Wesentliche an ihm, wenn wir nicht
irren, eine Zeit neuer Wirksamkeit. Aber auch wihrend des verwichenen
Jahrhunderts hat wohl jeder tiefere Geist zu ihm Stellung genommen, sich
mit seinen Ideen auseinanderzusetzen gesucht.

Unser Meister hat die Hauptwerke Kants gekannt und hat sie mehr-
mals erwdhnt. Er sah in Schopenhauer den eigentlichen Vollender der
Kantschen Philosophie; ihm verdankte es Wagner, dass die herbe Lehre
der Kritik der reinen Vernunft keinen niederschmetternden Eindruck auf
ihn iibte, wie einst auf Heinrich von Kleist. ,Auf dem Wege der Kritik des
Denkens selbst, sagt er, hat uns Kant das Licht fiir die richtige Erkenntnis
der Dinge angeziindet. Er lehrte uns, das Verlangen nach der Erkenntnis
der Welt der Kritik des eigenen Erkenntnisvermdgens nachzustellen; ge-
langten wir hierdurch zur vollstindigen Unsicherheit tiber die Realitdt der
‘Welt, so lehrte uns dann Schopenhauer durch eine weitergehende Kritik,
nicht mehr unseres Erkenntnisvermdgens, sondern des aller Erkenntnis in
uns voraufgehenden eigenen Willens, die untriiglichsten Schliisse auf das
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An-sich der Welt zu ziehen.“ Mehrmals erwihnt der Meister ferner die
,Kritik der Urteilskraft“, die fiir unsere moderne Aesthetik geradezu epoche-
machend gewesen ist; er spricht aber mehr von ihrer Einwirkung auf
Schiller, als dass er sich selber mit den Hauptbegriffen Kants auseinander-
setzte. Und doch musste ihm bei tieferem Eindringen in die Lektiire die
Verwandtschaft der Anschauungen itber Wesen und Wirken des Genies ins
Auge fallen. Ich darf hier nicht daran denken, im einzelnen die Féaden zu
verfolgen, die durch #sthetische Werke hindurch oder auf dem Wege der
Tradition direkt und indirekt von Kant zu Richard Wagner hinfithren, kann
hier am wenigsten die Weltanschauungen beider Ménner in Parallele zu
einander stellen; dazu miisste man ein Buch schreiben, und dies Buch wird
einst noch nétig werden; heut nur im Andenken an den festlichen Tag, den
wir eingangs erwihnten, ein paar lose Bemerkungen, Vergleichungen zwischen
Kants #sthetischer Hauptschrift und der vollkommensten und reifsten Dar-
legung der Kunstlehre unseres Meisters, den kunsttheoretischen Abschnitten
in den ,Meistersingern“, unter gelegentlichem Hinblick auf die Prosaschriften.

Schiller hat in jenen hochbedeutsamen Briefen an Kérner, in denen
er zu Anfang des Jahres 1793 seine sich eben festigenden Anschauungen
iiber das Wesen des Schénen und der Kunst niederlegte, Kants Schonheits-
begriff im Gegensatz zu den Ansichten seiner Vorgénger folgendermaassen
zu bestimmen versucht: die englischen Empiristen und Sensualisten, am
nachhaltigsten vertreten durch Burkes Buch tiber das Schéne und das
Erhabene, sehen das Wesen des ésthetischen Eindrucks in der blossen, un-
mittelbaren Affektibilitdt der Sinne, indem der wahrgenommene Gegenstand
entweder unseren Geselligkeits- oder unseren Selbsterhaltungstrieb anregt:
ihr Schonheitsbegriff ist sinnlich-objektiv; Baumgarten dagegen, der
erste Deutsche, der ein Lehrbuch der Aesthetik im Anschluss an die Leib-
nitz-Wolffsche Aufklirungsphilosophie verfasste, formulierte das Getithl
des Schonen als die bloss sinnliche, d. h. verworrene Auffassung des Voll-
kommenen, die bei verstandesmissiger Durchdringung sich als wahr erweisen
wiirde: sein Schonheitsbegriff ist rational-objektiv; er verlegt die eigent-
lichen Grundbedingungen des ésthetischen Eindrucks in das Objekt selbst
und zwar in eine Eigenschaft des Objekts, die insofern auf meine Ver-
nunft wirkt, als ich das die Manigfaltigkeit verbindende Einheitsprinzip
wenigstens verworren aufzufassen versuche. Von solcher Vernunfttitig-
keit mun will Kant nichts wissen; im Gegenteil, der #sthetische Kin-
druck ist ihm Sache der Urteilskraft und von der reinen Vernunft als dem
Prinzip des Erkennens gerade so weit entfernt, als von der praktischen
Vernunft als dem Prinzip des sittlichen Handelns; dort handelt es sich um
Erkenntnis der Natur, hier um die Verwirklichung eines Zweckes, dort um
etwas, das ist, hier um etwas, das sein soll; im #sthetischen Verhalten aber
fassen wir die Natur ohne Riicksicht auf ihre Existenz und irgend welche
gusseren Zwecke auf, wir betrachten die Gegenstéinde nicht, um uns Begriffe
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iiber sie zu bilden, sondern rein um ihrer selbst willen, uns kiimmert nicht
Inhalt und Werl, sondern nur die Form. ,Schénheit ist Form der Zweck-
miissigkeit eines Gegenstandes, sofern sie ohne Vorstellung eines Zwecks
an ihm wahrgenommen wird“; es handelt sich also bei dieser Zweckmissig-
keit nicht um einen #usseren Zweck, sondern um die von mir wahr-
genommene innere Zweckmissigkeit des Giegenstandes, um die Vollkommen-
heit, die er in der Anordnung seiner Teile u. s. w. zu verkérpern scheint.
Und zwar ist der schone Gegenstand entweder in seiner Form rein durch
sich selbst bestimmt, triigh das Prinzip seiner Zweckmaissigkeit in sich selber,
und wir reden dann von ,freier Schinheit* wie vor allem bei der Landschaft,
die an sich selbst gefiillt; oder wir legen bei der Betrachtung einen ge-
wissen Maassstab an und zwar denjenigen, den uns der in unserer Vor-
stellung aufbewahrte Begriff der Gattung gewiihrt, wir halten die einzelnen
Erscheinungen, (den einzelnen Eichbaum) mit dem Begriff (,Eichbaum)
zusammen, der sich in uns gebildet hat und sprechen dann von ,anhingen-
der Schonheit“. Jedenfalls tritt aus diesen Erdrterungen, denen Schiller
die Bestimmung entnimmt, dass Kants Schonheitsbegriff: ,subjektiv-rational
sei, das eine hervor, dass der unmittelbare sinnliche Eindruck eines Gegen-
standes, jenes blosse durch die Erscheinungen erregte Wohlgefallen, das uns
etwa ein einzelner Ton, eine leuchtende Farbe, ein weicher Gegenstand
einflosst, nicht unter den Begriff des ,Schinen* im Kant'schen Sinne fillt;
er scheidet es vielmehr als das bloss ,Angenehme“ aus dem Reiche der
dsthetischen Betrachtungen von vornherein ans. Kant ist nicht umsonst der
Schiiller und Nachkémmling der Aufklirungsperiode, der Bliitezeit des
Intellektualismus in Deutschland ; eine Schonheit ohne tieferen Gehalt, das
heisst ohne die Moglichkeit der Wahrnehmung einer ,isthetischen Idee,
ist fir ihn so wenig vorhanden, als fiir Klopstock, der tiber ,eine nur
schéne Frau* spottet. Er wartet ab, ob ihm die Gegenstinde etwas sagen
und iibertrigt die Ideen, die sie in ihm anregen, auf die Gegenstinde selber;
sie scheinen ihm belebt, zweckmiissig geordnet und bewegt, seiner eigenen
Auffassung von ihnen entsprechend. Uns kann es nun hier ziemlich gleich-
giiltig bleiben, ob Kant recht damit hat, dass wir erst in unserer Auffassung
die Gegenstinde beleben und beseelen, oder ob Schiller, im Anschluss an
Herders hochst geniale, ,organisch-dynamische* Naturauffassung, wonach
selbst die ,unorganischen“ Korper bereits Spuren von Beseelung aufweisen,
mit Recht die ,lebende Gestalt“, die ,Freiheit in der Erscheinung®, d. h.
die Bestimmiheit durch sich selbst, von innen heraus, nach einem immanenten
Gesetz von den #sthetisch aufzufassenden Gegenstéinden selbst fordert; die
Hauptsache ist, dass einer wie der andere nicht bei der toten, &usseren
Form des Gegenstandes stehen bleiben, sondern bei der inneren Form an-
langen, bei dem innerhalb des Gegenstandes wirklich oder scheinbar wirken-
den Formgesetze, das wir in der #sthetischen Auffassung zwar nicht mit
begrifflicher Klarheit erkennen, aber doch gefithlsmissig ahnen.
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Diese Grundbegriffe der Bestimmtheit des #sthetischen Objekts durch
sich selbst, seiner Unabhingigkeit von #dusseren Zwecken, seiner Beziehung
auf unser eigenes Innenleben, tauchen nun auch bei Richard Wagner auf:
pNach dem héchsten Prinzip der Aesthetik®, schreibt er Schriften VIII 124,
sicherlich im Hinblick auf Kant, ,ist nur das Zwecklose schon, weil es,
indem es sich selbst Zweck ist, seine iiber alles Giemeine erhohte Natur,
somit das, fiir dessen Anblick und Erkenntnis es sich iiberhaupt der Miihe
verlohnt, Zwecke des Lebens zu verfolgen, enthiillt; wogegen alles Zweck-
dienliche hisslich ist, weil der Verfertiger wie der Beobachter stits nur
ein fragmentarisches, beunruhigend aneinandergereihtes Material vor sich
haben kann“. Was aber ésthetische Auffassung der Natur bedeutet, zeigt
uns Walther Stolzing in seinem Probeliede vor den Meistersingern : Lenzes-
sehnen und Frihlingsahnen hat sich in stiller Winternacht aus den Versen
Meister Walthers in sein Herz eingeschlichen und die Natur in ihrer Waldes-
pracht hat seinem Sehnen zur Erfillung verholfen; dariiber ist er selbst
zum Dichter geworden: ,Was Winternacht, was Waldespracht, was Busch
und Hain mich wiesen, . ... was Rossesschritt, was Waffenritt, was Reihen-
tanz bei heitrem Schanz mir sinnend gab zu lauschen®, das will®
er im Meisterliede zu Gehor bringen; also auch hier als erste Bedingung
die Riickwirkung des erschauten Objekts auf das schauende Subjekt, die
Notwendigkeit, dass die erschaute Natur dem Kiinstler ,etwas sage. Und
wie stark Richard Wagner das subjektive Element des dsthetischen Ein-
drucks einschiitzte, zeigt uns ja zur Geniige Hans Sachsens kostliches
Selbstgespriich am blithenden Fliederstrauch, dessen Duft ihn nicht nmsonst
so santt umfiingt, sondern will ,dass er was sagen soll“; mit dem unmittelbar
sinnlichen Eindruck muss sich eine seelische Erregung verbinden.

Wer ist nun solcher isthetischen Erregungen fihig? Kant wiirde ant-
worten : jeder reine, im Vollbesitze seiner seelichen Kriifte befindliche Mensch.
Das #sthetische Wohlgefallen an einem Gegenstande ist ganz allgemein;
der eine muss das selbe als schén empfinden, wie der andere. Die
dsthetischen Urteile griinden sich aut ein rein menschliches Gefithl, némlich
auf das Gefiihl jener reinen, von jedem personlichen Sonderinteresse freien,
nur kontemplativen Verfassung, worin Verstand und Einbildungskraft sich
mit einander in Harmonie befinden. Auf dieser allgemeinen Menschlichkeit
des #sthetischen Gefithls aber beruht die Moglichkeit der Mitteilung.

Alle Menschen kénnen also schliesslich #sthetisch empfinden. Aber
nicht alle sind zu Kiinstlern geboren; die Kunst ist die vollkommene
Darstellung einer ésthetischen Idee; vollkommen, das heisst einer inneren
Gesetzmiissigkeit folgend, die aber in dem Kunstwerk nicht zu Tage freten
darf, ja die vielleicht dem Kiinstler nicht einmal voll bewusst wird; und
mit dieser Auffassung des genialen Produzierens als einer Titigkeit unter
dem Zwange der Naturnotwendigkeit steht der Philosoph auf dem gleichen
Boden, wie die jungen Genies seiner Zeit, die ,Stiirmer und Dringer.
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,Die Poesie, sagt Herder, ist nicht das Erbteil einiger wenigen vornehmen
und gebildeten Méanner, sondern eine Welt- und Vélkergabe® ; ,sie ist die
Ursprache der Menschheit“, hatte Hamann gerithmt; und diese Bestimmt-
heit des Kiinstlers durch ein in ihm wirkendes, unumgingliches Gesetz,
von Goethe tief empfunden, hat auch Schiller wiederholt ausgesprochen:

Ein Regenstrom aus Felsenrissen,

Er kam mit Donners Ungestiim,
Bergtriimmer folgen seinen Giissen,

Und Eichen stiirzen unter ihm;

Erstaunt mit wollustvollem Grausen,

Hort ihn der Wandrer und lauscht,

Er hort die Flut vom Felsen brausen,

Doch weiss er nicht, woher sie rauscht:
So stromen des Gesanges Wellen

Hervor aus nie entdeckten Quellen — — —

Das ist die gleiche Anschauung, die er nachher noch einmal im ,Grafen

. von Habsburg® vorgetragen hat. Das Genie ist also ein Gottesgeschenk,
eine Fihigkeit zu erhthter Aktion und Kombination der seelischen Krifte,
es kommt auf geheimmisvollem Wege zu uns, es kann nicht willkiirlich
ausgebildet werden durch Regeln und Schulmeisterei, kann auch nicht in
jedem beliebigen Augenblick zur Wirksamkeit gezwungen werden; dies
Geheimnisvolle wird natiirlich von der jiingeren Generation besonders der
dlteren Gottschedschen, rationalen Aesthetik gegeniiber betont und von
Kant festgehalten: ,Genie ist die angeborene Gemiitslage, durch welche
die Natur der Kunst die Regel gibt. Denn eine jede Kunst setzt Regeln
voraus, durch deren Grundlegung allererst ein Produkt, wenn es kiinstlich
heissen soll, als moglich vorgestellt wird. Der Begriff der schonen Kunst
aber gestattet mnicht, dass das Urteil tber die Schonheit ihres Produktes
von irgend einer Regel abgeleitet werde, die einen Begriff zum Bestimmungs-
grunde habe, mithin ohne einen Begriff von der Art, wie es moglich sei,
zum Grunde zu legen. Also kann die schone Kunst sich selbst nicht die
Regel ausdenken, nach der sie ihr Produkt zustande bringen soll. Da nun
gleichwohl ohne vorhergehende Regel ein Produkt niemals Kunst heissen
kann, so muss die Natur im Subjekte (und durch die Stimmung der Ver-
mogen desselben) der Kunst die Regel geben, d. i. die schéne Kunst ist
nur als Produkt des Genies moglich“. Hoher konnte die theoretische
Philosophie die Bedeutung des kiinstlerischen Genies wohl kaum ein-
schiitzen. Kant ldsst, wie Lessing, dem Genie sein volles Recht, dem ihm
innewohnenden Gesetze zu folgen, dem er sogar die allgemein giltigen Ge-
setze des kiinstlerischen Schaffens entnehmen will. Und zwar ist er sich
bewusst, dass die vom Genie zu erteilende Regel nicht in einer bestimmten
Formel, sondern in einem exemplarischen Kunstwerke erteilt wird: ,Die
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Regel muss von der Tat, d. i. vom Produkt abstrahiert werden, an welchem
andere ihr eigenes Talent priifen mogen, um sich das Genie als Muster,
nicht der Nachmachung, sondern der Nachahmung dienen zu
lassen. Wie das moglich sei, ist schwer zu erkliren. Die Ideen des
Kiinstlers erregen éhnliche Ideen seines Lehrlings, wenn ihn die Natur
mit einer éhnlichen Proportion der Gemiitskréifte versehen hat. Die Muster
der schénen Kunst sind daher die einzigen Leitungsmittel, diese auf die
Nachkommenschaft zu bringen, welches durch blosse Beschreibung nicht
geschehen kénnte (vornehmlich nicht im Fache der redenden Kiinste)“.
Damit ist aber noch lange nicht gesagt, dass irgend eine schéne Kunst
ohne Technik bestehen konnte. ,Obzwar mechanische und schone Kunst,
die erste als blosse Kunst des Fleisses und Erlernung, die zweite als die
des Genies, sehr von einander unterschieden sind, so gibt es doch keine
schéne Kunst, in welcher nicht etwas mechanisches, welches nach Regeln
gefasst und befolgt werden kann, und also etwas Schulgerechtes die wesent-
lichen Bedingungen der Kunst ausmachte. Denn etwas muss dabei als
Zweck gedacht werden, sonst kann man ihr Produkt gar keiner Kunst zu-
schreiben, es war ein blosses Produkt des Zufalls. Um aber einen Zweck
ins Werk zu richten, dazu werden bestimmte Regeln gefordert, von denen
man sich nicht freisprechen darf. Da nun die Originalitit des Talents ein
(aber nicht das einzige) wesentliches Stiick vom Charakter des Geenies aus-
macht, so glauben seichte Kopfe, dass sie nicht besser zeigen konnen, sie
wiren aufblithende Genies, als wenn sie sich vom Schulzwange aller
Regeln lossagen, und glauben, man paradiere besser auf einem kollerichten
Pferde, als auf einem Schulpferde. Das Genie kann nur reiche Stoffe
zu Produkten der schonen Kunst hergeben; die Verarbeitung desselben und
die Form erfordert ein durch die Schule gebildetes Talent, um einen Ge-
brauch davon zu machen, der vor der Urteilskraft bestehen kann“. Damit
sind die Ausschreitungen der Sturm- und Drangperiode gerichtet. Von
allen diesen jungen Strudelképfen haben es nur zwei vermocht, sich zu
wirklichen schépferischen und vorbildlichen Genies zu entwickeln, und
gerade sie erreichten dies Ziel durch Beugung ihrer gewaltigen Kraft unter
sRegeln¥, die sie freilich nicht sowohl von aussen her erhielten, als durch
eindringliches Durchdenken ihrer Kunst, durch den Gebrauch des ordnenden
Verstandes bei der Abfassung ihrer Werke gewannen; es sind Goethe und
Schiller und auch das ungestiime FErstlings-Drama des Letateren, die
pRéuber“, zeigt doch schon eine Sicherheit der Komposition, eine Feinheit
des psychologischen Gefiiges, die uns zum Staunen iiber die kiinstlerischen
Berechnungen des Einundzwanzigjihrigen zwingt. Was sind also schliesslich
pdie Vermogen des Geistes, die das Genie ausmachen?“ XKant fordert zu-
néchst ,Geist* in dsthetischer Bedeutung, d. h. das belebende Prinzip im
Gemiite ; dies Prinzip ist aber nichts anderes, als das Vermégen zur Dar-
stellung dsthetischer Ideen; ,unter einer #sthetischen Idee aber ver-
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stehe ich diejenige Vorstellung der Einbildungskraft, die viel zu denken
veranlasst, ohne dass ihr doch irgend ein bestimmter Gedanke, d.i. Begriff
addquat sein kann, die folglich keine Sprache vollig erreicht und ver-
stindlich machen kann. So besteht das Genie eigentlich in dem gliick-
lichen Verhiltnisse, welches keine Wissenschaft lehren und kein Fleiss
erlernen kann, zu einem gegebenen Begriff Ideen aufzufinden und anderer-
seits zu diesen den Ausdruck zu treffen, durch den die dadurch bewirkte
subjektive Gemiitsstimmung, als Begleitung eines Begriffs, anderen mit-
geteilt werden kann; das letztere Talent ist eigentlich dasjenige, was man
Geist nennnt“. :

Wem unter uns fiele nun nicht der Unterricht ein, den Hans Sachs
seinem jungen Freunde Walther Stolzing erteilt und die milde und freund-
liche Art, wie seine abgeklirte Weisheit den jungen Stiirmer und Drénger
mit der Regelweisheit der Meistersingerschule auszuséhnen weiss? Die
fruchtbare Unterscheidung Kants zwischen den ,Nachahmern“ und ,Nach-
machern®, wirft ein helles Licht auf das Verhiiltnis Walthers zu seinen
Richtern.

Und es ist bedeutsam, dass anch Walther Stolzing vom ,Nachahmen*
ausgegangen ist; hat er doch seinem eigenen Gestéindnis gemiiss die erste
Anregung nicht von der Natur selber, sondern von Meister Walther von
der Vogelweide erhalten, der ihm gezeigt hat, wie man das eigene Gefiihl
in Worte fasse; ohne eine solche Anleitung geht es mnicht, wenigstens nicht
dauvernd ; zwar erkennt Wagner, was Kant nicht betont hat, die Moglichkeit
einer unmittelbar aus dem blossen Gefithlsitberschwange hervorsprudelnden
Dichtung an, wie sie uns im Volkslied gegeben ist: ,Mein Freund! in
holder Jugendzeit, wenn uns von michtigen Trieben zum seligen ersten
Lieben die Brust sich schwellet hoch und weit, ein schénes Lied zu singen
mocht vielen da gelingen: der Lenz, der sang fiir sie“. TIn diesem Sinne
steckt in jedem reinen, unverdorbenen Menschen etwas von einem poetischen
Genie, wenn dies rein als unerklirliche Gabe der Aussprache des Gefiihlten
aufgefasst wird; ja, auf diese allgemeine Welt- und Volkergabe geht ja
eben die allgemeine Empfiinglichkeit fiir die Poesie im letzten Grunde
zuriick.

Damit ist aber noch nicht gesagt, dass diese Ausdrucksfahigkeit innerer
Zustinde sich bis ins spite Alter erhielte, sich in jeder Lebenslage offen-
barte, wenn die innere Erregbarkeit nachgelassen hat und die Pulse nicht
mehr so lebendig schlagen, wie in den Wonnetagen von Lenz und Liebe;
darum muss die Fihigkeit des Empfindens und des Ausdrucks der Em-
pfindung geiibt und miissen bestimmte Formen, die ihre Ausiibung er-
leichtern, festgehalten werden; darin liegt die Bedeutung der Technik.
Thren Wert also haben Kant und Wagner jeder an seinem Teile anerkannt,
obwohl der eine theoretisch betont, dass die Kunst aus dem Walten
des Genies erst die Regel abnimm¢t und der andere seinem Dichter-
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jingling auf die Frage: ,Wie fang ich nach der Regel an?* die Antwort
erteilen lésst: ,Thr stellt sie selbst und folgt ihr dann; im gleichen Sinne
gibt Hans Sachs den Meistern den weisen Rat: ,Wollt ihr nach Regeln
messen, was nicht nach eurer Regeln Lauf, der eigenen Spur vergessen,
sucht davon erst die Regeln aut® und statt der Ubereinstimmung des Ge-
leisteten mit den Regeln der Zunft lisst er die innere Konsequenz des
Kunstwerks gelten: ,Verliess er unsere Geleise, trat er doch fest und un-
beirrt.* Zwischen dieser Hochachtung von dem Genie und der Schiitzung
der Technik besteht ein scheinbarer Widerspruch. Bei Kant wird er nicht
gelost, Wagner hat itber ihn nachgedacht und uns die Mittel an die Hand
gegeben, ihn zu iiberwinden. Woher haben die Meister-Nachahmer ihre
Regeln? Nicht aus philosophischer Deduktion, nicht auf rein logischem
Wege haben sie sie gewonnen, sondern durch Beobachtung der Art und
Kunst ihrer alten Meister; liess doch in diesem Sinne Wagner selbst die
Kunstlehre in hohen Ehren bestehen, wihrend er sich gegen papierne
Theorien energisch zu verwahren wusste, und andererseits auch gegen
ein 6des ,Nachmachen¥, ein gedankenloses ,Nachiffen“, wie sich Kant ein-
mal ausdriickt, der fritheren Grossmeister frischweg ablehnend verhielt. So
haben denn, nach Hans Sachsens etwas optimistischer Darstellung, die
Meister von der Schule den Genies der Vorzeit gelauscht, wie er nun seiner-
seits von Walther Stolzing Belehrung erwartet: , Will ich euch die Regeln
lehren, sollt ihr sie mir neu erklaren“, d. h. durch den Verkehr mit dem
gottbegnadeten Genie will er den tieferen Sinn der Kunstgesetze erfassen
lernen, sich wieder intmitiv in die dichterische Titigkeit hineinversenken,
um so den ,Regeln* nicht bloss zu entnehmen, was sie mit diirren Worten
sagen, sondern was zwischen ihren Zeilen steht und mit Menschenworten
nimmermehr ausgedriickt werden kann. Nur so, indem die Anhérung der
nRegeln“ auf assoziativem Wege auch den Gefithlseindruck wieder mit
herauffithrt, den das Auftreten des Genies hinterlassen hat, werden sie
lebendig und konnen Leben spenden und ihrerseits den Singer zum Meister
machen, fir den in frither Jugend der Lenz gesungen hatte: ,Kam Sommer,
Herbst und Winterszeit, viel Not und Sorg im Leben, manch ehelich Gliick
daneben, Kindtauf, Geschifte, Zank und Streit: denen ’s dann noch will
gelingen, ein schones Lied zu singen, seht, Meister nennt man die. Wer
die ,Regeln“ nur wortwortlich versteht und befolgt, wird niemals volle
Meisterschaft erringen; das zeigt der eitle Beckmesser, auf den Kant
merkwiirdig vorgedentet hat: ,Wer niemals etwas mehr, als bloss lernen
und nachahmen kann, heisst ein Pinsel.¥ Nur diejenigen sind der hichsten
Ehre wiirdig, in denen ein gesteigertes Gefiihlsleben waltet, die ,Wahr-
trinme“ haben, denen hinter den zufilligen Ereignissen des Lebens sein
wahrer Sinn aunfgeht. Denn ,des Menschen wahrster Wahn wird ihm im
Traume aufgetan: All'’ Dichtkunst und Poeterei ist nichts als Wahrtraum-
deuterei“. Also auch hier das doppelte Erfordernis: einerseits die Gabe der
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Tréume, der leichteren und freieren Verbindung einzelner Vorstellungen zu
einem Ganzen, etwa dasjenige, was Kant den ,Geist%, als die Fahigkeit zu
asthetischen Ideen nennt, andererseits aber die Gabe der ,Deutung“, nach
Kant die Gabe des Ausdrucks des Gedeuteten. Wenn wir den Begriff des
Meisters so auffassen, so sehen wir, dass zwischen dem Meistersinger im
hochsten Sinne und dem gottbegnadeten Genie nur noch ein Gradunter-
schied besteht, wie ja auch Hans Sachs und Walther Stolzing nicht durch
uniibersteighare Schranken von einander getrennt sind. Gerade darum aber
wird auch das grosste und reichst begabte Genie ohne die Technik nicht
auskommen, denn diese ist nichts anderes als der Auszug alles dessen, was
sich die vergangenen Jahrhunderte an Mitteln des Ausdrucks innerer Zu-
stiinde angesammelt haben; ohne diese Erlebnisse ist sie freilich wertlos,
fiir den Wahrtrdumer aber von unvergleichlichem Werte, denn er miisste
ohne sie erst den ganzen Entwicklungsgang des Menschengeschlechts durch-
machen, wenn er seiner Zeit, die an diese Errungenschatten gewohnt ist,
voll geniigen wollte. Sind doch auch die ewigen Gesetze, deren héchst
unvollkommener Ausdruck diese Regeln sind, eben nichts seinem eigensten
‘Wesen Fremdes, sondern nur der Niederschlag dessen, was schliesslich auch
in ihm lebt, aber zum Bewusstsein erhoben werden muss. Weil aber die
tdusserliche Fixierung auf dem Papier immer nur ein sehr minderwertiger
Ausdruck dessen ist, was den Kiinstler im Schaffen wirklich leitet und lenkt,
darum bedarf es von Zeit zu Zeit einer Nachpriifung dieser Regeln; und
das geschieht entweder in einer an Genies minder produktiven Zeit, indem
man dem Volke die Kunst vorfithrt und aus dem Munde der Unverbildeten,
nicht an den Regeln um ihrer selbst willen Klebenden, sondern auf #sth-
etischen Genuss, und kiinstlerischen Ausdruck der in ihm lebenden und
sehnenden Not Bedachten das Urteil einholt, ob das Vorgetragene ,getallt¥;
nur die schulméssige Verbohrtheit der minderwertigen ,Meister, die eben
nur die Regeln kennen, denen aber Hans Sachsens ,Geist“, seine Fihigkeit
zu #sthetischer Ideenbildung fehlt, kénnen dariiber schmilen und das Volk
verhhnen; wem es um die Kunst selbst zu tun ist, der hat die Stimme
des Volks — dessen Begriff mit dem des ,Publikums“ noch lange nicht
zusammenfillt! — niemals missachtet, und das Volk hat ja wohl auch iiber
die wahre Bedeutung der Wagner’schen Musik biindiger und sicherer ent-
schieden, als die hochvermogenden Akademiker. In diesem Sinne spricht
auch Kant von der notwendigen Einheitlichkeit des Gieschmacksurteils, weil
das #sthetische Gefithl eben ein Gemeinschaftsgefithl ist. Der andere Weg
ist der, dass die Regeln an der lebendig daherstrémenden Produktion des
wahrhaften Genies gepriift und verglichen werden; sagen sie etwas aus,
was dem mit der unwiderstehlichen Macht des Gefiihls im Vortrage des
Genius Offenbarten schnurstracks zuwider lduft, dann hinweg mit den Regeln ;
andererseits wird das schaffende Genie gern die vorhandene Technik be-
nutzen, aber dasjenige, wogegen sich der Gott in seinem Busen aufbéumt,
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riicksichtslos verwerfen. Somit benutzt das Genie die Regel und steht doch
iiber ihr; es muss nur erst in den wahren, tieferen Sinn der Technik ein-
gedrungen sein, um darin nicht graue Theorie, sondern Symbole fiir wirk-
liche Lebensvorginge zu sehen. Dariiber hat uns nun Kant freilich nichts
gesagt, aber wie wundervoll hat es Wagner in seiner Dichtung vorgetragen!
Stufenweise geht es mit Walther Stolzings Ausbildung voran; es ist der
spiteren Dramatik des Meisters eigen, dass er seine Helden nicht wie z. B.
»Lohengrin® als vollendete Genies vorfithrt, sondern sie unter das Gesetz
der Entwickelung stellt. Die Entwickelung aber geht, wie bei Parsifal, der
zunéchst das Mitleid mit dem korperlich leidenden Tiere, dann aber das
Mitleid mit dem innerlich unter der Qual der Siinde zusammenbrechenden
Menschen kennen lernt, immer von aussen nach innen; erst muss Walther den
ganzen Schwall von Regeln und Tabulaturgesetzen tiber sich ergehen lassen,
womit ihn gelegentlich Davids kostliche Geschwiitzigkeit bis zum komischen
Ueberdruck tiberschiittet, dann folgt unter dem Einfluss des kongenialen
Meisters, der sich mit und an ihm weiter entwickelt, der Einblick in den
tieferen Sinn dieser Gesetze, in den ethischen und ésthetischen Gehalt, den
auch die poetische Form als solche offenbart. Daher jene wundervolle Be-
lehrung iiber den Bau des Bars. Jetzt heisst es nicht mehr, wie frither:
plines jeden Meistergesanges Bar stell’ ordentlich ein Gemisse dar aus
unterschiedlichen Gesetzen“, sondern die feste Zusammenfiigung der Teile
im Strophenban wird mit den innigen Banden des deutschen Familienlebens
verglichen, nicht aus Spielerei, sondern um des tiefen Gefithlsgehalts willen,
den diese Vorstellungen nun einmal fiir uns Deutsche in sich tragen. ,Ob
euch gelang, ein rechtes Paar zu finden, das zeigt sich an den Kinden.
Den Stollen #hnlich, doch nicht gleich, an eigenen Reim’ und Ténen reich;
dass man’s recht schlank und selbstig find’, das freut die Eltern an dem
Kind: und euren Stollen gibts den Schluss, dass nichts davon abfallen
muss. Was das hiibsche Bild umschreibt, ist doch schliesslich nur der
Begriff der kinstlerischen Ordnung, des ,Verstandes“-Elements, das sich
mit der Einbildungskraft nach Kant verbinden muss, aus dem einfachen
Grunde, weil es die #sthetische Auffassung des Zuhorers erleichtert; eine
Ordnung, die nicht von aussen her gegeben wird, sondern sich aus sich
selbst ergibt: der eine Stollen fordert den anderen, beide zusammen den
kiinstlerischen Abschluss, so liegt die Regel im Kunstwerk selbst; der
Dichter wihlt sich die Form des ersten Stollens, er ,stellt die Regel und
folgt ibr dann¢, alles andere ergibt sich aus diesem Anfange; so ist das
Ganze das Ergebnis eines kiinstlerischen Muss; was aber bei ihm mit dem
Drange der Naturnotwendigkeit vor sich geht, das koénnen nun wieder
andere ihm absehen, aus seinem genialen Schalten werden neue Regeln ge-
wonnen und alte berichtigt.

Wir sehen, dass da in der Auffassung der Kunst und des kiinstler-
ischen Schaffens keine irgend schwerwiegenden Meinungsverschiedenheiten
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zwischen dem Meister von Konigsberg und dem von Bayreuth wahr-
zunehmen sind.

Anders scheint es, um davon am Schlusse noch ein Wort zu sagen,
mit der Auffassung der Musik im besonderen zu stehen; nach der landes-
iblichen Auffassung hitte ja Kant die Musik als die geistloseste der
Kiinste verworfen bezw. sich ihr gegeniiber véllig verstindnislos gezeigt.
Freilich ergeben sich hier grundsitzliche Verschiedenheiten in der Auf-
fassung Kants und Wagners, die aber teils von der bestimmten geistigen
Veranlagung des ersteren, teils von dem Zustande der Musik zu seiner
Jugendzeit mitbedingt sind. Soweit gehen jedenfalls beide Ménner Hand
in Hand, als Kant, auch mit Beziehung auf die Musik, sagt: ,In aller
schonen Kunst besteht das Wesentliche in der Form, welche fiir die Beob-
achtung und Beurteilung zweckmissig ist, wo die Lust zugleich Kultur
ist und den Geist zur Idee stimmt, mithin ihn zu mehrerer solcher Lust
und Unterhaltungen empfinglich macht, nicht in der Materie der
Empfindung (dem Reize oder der Rithrung), wo er bloss auf Genuss
angelegt ist, welches nichts in der Idee zuriickldsst, den Geist stumpf, den
Gegenstand nach und nach aneckelnd, und das Bewusstsein seiner im Ur-
teile der Vernunft zweckwidrigen Stimmung, mit sich selbst unzufrieden
und launisch macht, und wenn nun Kant ehrlich zweifelt, ob er wirklich
die Musik zu den schénen und nicht bloss zu den angenehmen, durch
den unmittelbaren sinnlichen Eindruck wirkenden Kiinsten rechnen solle,
s0 brauchen wir uns nur der Worte unseres Meisters zu erinnern (Schriften
VIII 317): ,Die Musik war unter der Fithrung der italienischen Gesangs-
musik zur Kunst der reinen Annehmlichkeit geworden: die Fihigkeit,
sich die gleiche Bedeutung der Kunst Dantes und Michelangelos zu geben,
leugnete man damit durchaus ab, und verwies sie somit in einen offenbar
niederen Rang der Kiinste tiberhaupt“. Immerhin unternimmt Kant einen
gewissen Rettungsversuch der Musik, ja, er stellt sie, ,wenn es um Reiz
und Bewegung des Gtemiits zu tun ist, der Poesie am néchsten. ,Denn,
ob sie zwar durch lauter Empfindungen ohne Begriffe spricht, mithin nicht,
wie die Poesie, etwas zum Nachdenken iibrig bleiben lisst“ (Kant spricht
als Intellektnalist!), ,s0 bewegt sie doch das Gemiit manigfaltiger, und,
obgleich bloss voriibergehend, doch inniglicher; ist aber freilich mehr Ge-
nuss als Kultur und hat, durch Vernunft beurteilt, weniger Wert als jede
andere der schonen Kiinste. Der Reiz, der sich so allgemein mitteilen
liigst, scheint darauf zu beruhen, dass jeder Ausdruck der Sprache im Zu-
sammenhang einen Ton hat, der dem Sinn derselben angemessen ist, dass
dieser Ton mehr oder weniger einen Affekt des Sprechenden bezeichnet
und gegenseitig auch im Horenden hervorbringt, der denn in diesem um-
gekehrt auch die Idee erregt, die in der Sprache mit solchem Ton aus-
gedriickt wird, und dass, so wie die Modulation gleichsam eine allgemein
jedem Menschen verstiindliche Sprache der Empfindung ist, die Tonkunst
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diese fiir sich allein in ihrem ganzen Nachdruck, nimlich als Sprache
der Affekte ausiibt, und so, nach dem Gesetze der Association, die da-
mit natiirlicherweise verbundenen ésthetischen Ideen allgemeiner mitteile,
dass aber, weil jene #sthetischen Ideen keine Begriffe und bestimmte Ge-
danken sind, die Form der Zusammensetzung dieser Empfindungen (Harmonie
und Melodie) nur, statt der Form einer Sprache, dazu dienen, vermittelst
einer proportionierten Stimmung derselben, (welche, weil sie bei Ténen auf
dem Verhéltnis der Zahl der Luftbebungen in der selben Zeit, sofern die
Tone zugleich oder auch nach einander verbunden werden, beruht,
mathematisch unter gewisse Regeln gebracht werden kann),
die #sthetische Idee eines zusammenhéngenden Ganzen einer unnennbaren
Gedankenfiille, einem gewissen Thema gemiiss, welches den in dem Stiicke
herrschenden Affekt ausmacht, auszudriicken. An dieser mathematischen
Form, obgleich nicht durch bestimmte Begriffe vorgestellt, hingt allein
das Wohlgefallen u. s. w.4. Die eine der hier angefiihrten Bestimmungen,
die Auffassung der Musik als Sprache der Affekte, hat die Aesthetik schon
bei Kants Nachfolgern durch den Hinweis auf die isthetischen ,Schein-
gefithle“ bedeutsam vertieft; sie beruht einerseits auf der ganz richtigen
Auffassung von der Entstehung der Sprache aus gefiithlsbetonten Inter-
jektionen, andererseits auf der grundsitzlichen Verbindung der Gleittone
der Menschenrede und der festen Téne der Musik, einer Verwechselung,
die uns bei den intellektuellen Aesthetikern des vorigen Jahrhunderts nicht
auffallen kann; im iibrigen verweisen wir auf Wagners Worte (Schritten
IX, 90): ,Ist der von uns ausgestossene Schrei, Klage- oder Wonnelaut,
die unmittelbarste Aeusserung des Willensaffekts, so verstehen wir den
gleichen, durch das Gehér zu uns dringenden Laut auch unwidersprechlich
als Aeusserung des selben Affekts, und keine Ténschung, wie im Schein
des Lichts, ist hier moglich“. Gegen die andere Seite der Kant’schen
Ausfithrungen aber, gegen das mathematische Element seiner Beschreibung,
wendet sich Wagner, ohne ihn zu nennen und vielleicht auch ohne sich
seiner Darlegung im besonderen zu erinnern, mit aller Entschiedenheit:
(Ebenda 96) ,Die Musik hat einen Entwicklungsprozess durchgemacht,
welcher sie der Missverstédndlichkeit ihres wahren Charakters soweit aus-
setzt, dass man von ihr eine #hnliche Wirkung wie von den Werken der
bildenden Kunst, némlich die Erregung des Gefallens an schonen
Formen, forderte“. Auch hier musste, wie Wagner zeigt, das Genie
kommen, das durch die grenzenlos iiberschitzte Formenwelt hindurch zum
wahren Wesen der Musik vordrang. Dies Genie war Beethoven. Kant
war solche Ruhmestat versagt.

Nicht ganz so weit wiren die Ansichten der beiden Meister wohl iiber den
Punkt auseinandergegangen, den man gewohnlich zun#ichst heranzieht, wenn
von Kants Stellung zur Musik die Rede ist: seine Klage iiber die ,Aufdring-
lichkeit“ dieser Kunst, iiber phariséische Familiengottesdienste mit Gesang
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und anderweitige ,Kunstitbungen“, womit die Ruhe der Nachbarschaft ge-
stort und anderen Leuten ein ,Genuss“ aufgedréingt wird, #hnlich wie
durch das Hervorziehen eines parfiimierten Taschentuchs in einer Gesell-
schaft, die gar keine Lust hat, die gleichen Wohlgeriiche einzuatmen, wie
der Besitzer des Tuchs. Gerade diese Wendung gegen den abscheulichen
Dilettantismus und Missbrauch der Kunst war unserem Meister ganz gewiss
aus dem Herzen gesprochen und zeigte ihm jedenfalls, dass es Kant bei
allen schiefen Ansichten im einzelnen doch heiliger Ernst mit der Musik
war. Und gerade dieser Ernst, der in die Tiefe der Dinge vordringt oder
doch vorzudringen sich bemiiht, musste ihm so recht als Zeichen deutscher
Innerlichkeit und Wahrheitsliebe erscheinen. Und daher rithrt es wohl,
dass Richard Wagner an keiner Stelle seiner Schriften von Kant anders,
als mit dem Ausdrucke der tiefsten Hochchtung gesprochen hat.
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Neue Schriften zur germanischen Mythologie.*)

Von Wolfgang Gelther.

Die Besprechung neuer Werke iiber germanische Mythologie wird wohl
am besten dadurch eingeleitet, dass wir einen Vergleich mit der frither
iblichen phantastischen Behandlung voranstellen und hierauf die Grund-
sitze hervorheben, nach denen die heutige Wissenschaft zu einer mehr
auf Thatsachen beruhenden entwicklungsgeschichtlichen Auffassung vor-
zudringen hofft.

Lange Zeit schopften weitere Kreise ihr Wissen von germanischer
Gottersage fast nur aus Simrocks Handbuch, das 1853 zuerst erschien und
den Stand des damaligen Wissens popularisirte, zwar wie alles von Simrock
aus bester Absicht geschrieben ist, aber wegen der wenig klaren und
manchmal ganz verkehrten Darstellung mehr Schaden als Nutzen stiftete.
Das Buch verallgemeinerte ungliicklicher Weise eine bald hernach wieder
génzlich aufgegebene wissenschaftliche Uebergangsstufe.

Auf Simrock stiitzten sich zahlreiche populire Schilderungen der alt-
deutschen Gotterwelt und so wurden auf das Ansehen des sonst so ver-
dienstvollen Verfassers hin gerade die schlimmsten Irrthiimer und Fehler
weit verbreitet und formlich festgerammt. Noch heute begegnet man in
Laienkreisen dem blassen Gespenst dieser Simrockschen Mythologie. Zwei
fir die damalige Zeit typische Hauptfehler belasten vor allen anderen
bedenklichen Mingeln dieses Buch: das unkritische Zusammenwerfen
nordischer und deutscher Ueberliefernng und die falsche Verwerthung der
Mérchen und Sagen. Vom deutschen Heidenthum wissen wir ja nur sehr
wenig. Die triimmerhafte oder fehlende Ueberlieferung muss vorsichtig
erginzt oder erschlossen werden. J. Grimm versuchte aus sorgsamer und
grimdlicher Vergleichung ein Bild deutschen Gotterglaubens wieder zu ge-
winnen. Zunéichst fillt das Verhiltniss zwischen der armen deutschen und
reichen nordischen Ueberlieferung in die Augen. Nord- und stidgermanisches
Volksthum ruhen auf gemeingermanischem Grund, aber weisen auch viel
eigne, neue Sonderbildung auf. Das gemeinsame Erbe und der beider-
seitige Zuwachs sollen moglichst genau bestimmt werden. TImmer ist die
Diirftigkeit deutscher Ueberlieferung hierbei hinderlich. J. Grimm urtheilte :
,die Lage der Dinge scheint also die zu sein, dass bei fortschreitendem
Betrieb wir der nordischen Grenze entgegen riicken und endlich der Punkt
erscheinen wird, auf dem der Wall zu durchstechen ist und beide Mytho-

*) Elard Hugo Meyer, Mythologie der Germanen, gemeinfasslich dargestellt, Strags-
burg, Triibner 1903, XII, 526 8. — Paul Herrmann, nordische Mythologie in gemein-
fasslicher Darstellung. Mit 18 Abbildungen im Text. Leipzig, Engelmann 1903. XII, 634 5.
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logien zusammenrinnen kénnen in ein grosseres Ganzes.“ Ohne eigentliche
Ahnung von der grossen Schwierigkeit dieser Frage erklirte Simrock den
Zeitpunkt zum Durchstich erschienen: ,,Wir haben den Wall durchstochen
und den Guss einer allgemeinen deutschen Mythologie unternommen¥.
Simrocks Verfahren war sehr oberflichlich und wissenschaftlich unhaltbar.
Er nahm einfach sdmmtliche nordische Mythen, gleichviel wo, wann und
wie sie tiberliefert sind, fiir deutsch in Anspruch; weil Wodan und Odin,
Donar und Thor, Ziu und Tyr die selben Namen sind und mithin sicherlich
aus uralter und gemeinsamer Wurzel sprossten, behauptet Simrock, alle
nordischen Berichte iiber Odin, Thor und Tyr seien bis auf ihre Einzelheiten
uralt und gemeingermanisch, in Deutschland nur verloren gegangen, aber
aus den nordischen Quellen leicht wieder zu ergéinzen! Eine solche Meinung
entschlagt sich geschichtlichen Urteils und setzt eine stillose unmogliche
Kompilation an Stelle entwicklungsgeschichtlicher Betrachtung. Die nordisch-
deutsche Mythologie der durch Simrock vertretenen Schule nimmt sich so
schlecht und unmoglich aus, als wenn man einen Satz aus nordischen
und deutschen Ausdriicken bunt zusammenwiirfeln wollte. Der Grundzug
germanischen Volkslebens ist aber ja gerade Individualismus, die bei aller
Gemeinsamkeit doch streng und eifrig bewahrte und gepflegte Sonderart.

‘Wie man sich die fehlende deutsche Mythologie einerseits aus der
Edda holte, so andrerseits aus der Volkssage. Man hielt die Mérchen
und Sagen fast durchweg fiir verblasste Mythen und schrieb sie dem oder
jenem Gott oder Helden zu auf Grund ganz allgemeiner oder nebenséichlicher
Aehnlichkeiten. Dass das Mirchen ausserhalb der Gottersage entstand,
vielleicht aus der Fremde stammt, manchmal viel dlter sein kann, als der
Gott, dem es urspriinglich und ausschliesslich angehoren sollte, wurde tiber-
haupt gar nicht bedacht. Ein Grundfehler, den auch J. Grimm nicht ganz
mied, liegt nun darin, dass man eine deutsche Mythologie zurecht machte
aus einem Material, das mit Gottersage und Gotterdienst grossen Theils
gar keinen Zusammenhang hat, dass man eine licken- und triimmerhafte
Ueberlieferung mit vollig fremden Dingen ergiinzte. Mit viel mehr Scharf-
sinn und Gelehrsamkeit, aber im Ergebniss nicht minder verkehrt, suchten
Lachmann und Millenhoff aus der Heldensage mythische Bestandteile aus-
zuldsen und der Gottersage zu iberweisen. Endlich kam noch die ver-
gleichende Mythologie, die einen wohlgeordneten und reichbevolkerten indo-
germanischen Gotterstaat behauptete, aus dem die einzelnen indogermanischen
Religionen sich entwickelt hétten. Die vergleichende indogermanische Mytho-
logie arbeitete mit #hnlichen falschen Voraussetzungen, wie Wolf und Simrock,
wenn sie deutsche und nordische Ueberlieferung zu einer sogenannten héheren
Einheit kompilirten. Daraus ergab sich die Ansicht einer fortschreitenden
Verarmung: dem farbenreichen indogermanischen Olymp folgte ein bereits
wesentlich drmerer gemeingermanischer, und von diesem war die nordische
und deatsche Gotterwelt nur ein schwacher Abglanz. Ein triibes, trauriges
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Bild des zunehmenden Verfalles religioser Vorstellungen! Diese ganze
dereinst so verheissungsvolle vergleichende Lehre ist heute fast allgemein
anfgegeben. Nicht minder sind die verfrithten Mythendeutungen aus Natur-
vorgéngen verlassen, die von einigen Gelehrten, so besonders von Uhland,
zum Theil mit viel Scharfsinn und feinstem dichterischen Getiihl vorgetragen
wurden und auch einen geringen berechtigten Kern von Wahrheit enthalten
mogen, aber maasslos iibertriecben und falsch angewendet wurden. Die
Mythologen glaubten eine Zeit lang, bereits am Ziel zu sein, wihrend sie
die eigentlichen Probleme noch gar nicht erkannt, geschweige denn geldst
hatten. Der Wissenschaft ist aber mit einer klaren, wenn auch noch un-
gelosten Fragestellung viel mehr gedient als mit einer scheinbaren und
vorschnellen Losung einer im Grunde noch gar nicht begriffenen Aufgabe.
An Stelle phantasievoller Zusammensetzungen und Auslegungen galt es,
feste Grundsiitze fiir die Forschung zu erringen. Dariiber sind heute alle
einig. So weit die Ergebnisse auch im einzelnen noch auseinander gehen,
so verschiedene Auffassungen noch immer moglich sind, iiber eine Reihe
von Grundanschauungen, von denen die Forschung auszugehen hat, besteht
kein Zweifel mehr.

Die erste und wichtigste Arbeit ist historisch-philologische
Quellenkritik. Schon J. Grimm hatte eine grosse Zahl unechter Zeug-
nisse, die in der #lteren germanischen Mythologie des 17/18. Jahrhunderts
vorkommen, auszuscheiden. Aber die Prifung und Sichtung der brauch-
baren Quellenzeugnisse ist noch lange nicht zu Ende. Erst seit Kurzem
dringt die Erkenntniss durch, dass z. B. die alt-hochdeutschen Stabreim-
gedichte iiber Schopfung (Wessobrunner Gebet) und jiingstes Gericht (Muspilli)
ihrem Inhalt nach ganz und gar geistlich, in keinem Zug heidnisch ger-
manisch sind, also keinesfalls fiirs deutsche Heidenthum beansprucht werden
diirfen. Alle frither aus diesen Denkmilern geschopften Vermuthungen sind
also hinfillig. Jedes Zeugniss muss zunichst aus seiner Zeit und Umgebung
erfasst, erklirt und auf seine mythologische Brauchbarkeit gepriift werden.
Man darf seinen Inhalt nicht unbesehen hinnehmen und verallgemeinern.
Und schliesslich darf auch ein Mythus niemals ohne zwingende Griinde
aus Zeit und Ort der Ueberlieferung geriickt werden. Die nordische My-
thologie des 9./10. Jahrhunderts ist zuniichst als nordische, im engeren
Sinn norwegisch-isldndische Dichtung zu verstehen. Was Tacitus
und die andern antiken Schriftsteller berichten, muss genan gepriift werden,
ob wir aus der Interpretatio romana noch einigermaassen den dahinter liegenden
germanischen Mythus hindurchschimmern sehen. Dann aber gilt der Mythus
nur fir die germanischen Stémme des 1. Jahrhunderts, nicht aber fiir alle
Germanen und fiir spitere Zeit. Bei den Zeugnissen der christlichen Zeit
gilt es, die manigfachen Einschwirzungen und Missverstindnisse abzuziehen
und aus der feindselig geféirbten Ueberlieferung vorsichtig den echt heid-
nischen Gehalt herauszulosen. Man muss die Geschichte der germanischen
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Mythologie aus den Quellen ablesen, nicht aber eine vorgefasste Meinung
zuerst kiinstlich in sie hineintragen und dann aus ihnen herauslesen wollen.
Eine Entwickelungsgeschichte ist anzustreben, die jeder Zeit und jedem
Stamm das Eigentum beldsst. Anders waren Glaube und Sage zur Zeit
des Tacitus, anders zur Zeit der Bekehrung, anders im Norden als im
Stiden, nie waren alle diese verschiedenen Ziige in einer urdeutschen, ur-
nordischen oder gar urgermanischen Mythologie vereinigt. Wir kénnen
nicht mehr wissen, als was iiberliefert ist, was in den Zeugnissen der
noch heidnischen Germanen etwa im 1. Jahrtausend nach Christus vorliegt.
Jeder Versuch, tiber die Quellen in eine dunkle Vorzeit einzudringen und
auf gemeinsamem Hintergrund die Ueberlieferung zu deuten, ist vorldufig
misslungen. Dagegen scheint es nicht aussichtslos, nach vorsichtiger, griind-
licher Priifung die Quellen selbst zn verstehen, wenn man nur vorurteils-
frei ihnen nither tritt. Wandel und Wechsel herrscht im germanischen
Gotterstaat, die einzelnen Stimme und Volkerbiinde unterschieden sich wohl
gerade im Gotterkult besonders. Wanderungen eines Kultes, z. B. Wodans
von den Rheingermanen zu den ibrigen Stémmen und in den Norden,
Freys aus Schweden nach Norwegen, Freys und Thors nach Island vollziehen
sich in geschichtlicher Zeit. Einheit erwiichst erst allméhlich aus der Vielheit,
nicht umgekehrt.

Wir urteilen auch heute auf Grund vertiefter geschichtlicher Kenntnisse
itber die nordischen Zeugnisse ganz anders als frither. Die Edda-
lieder wurden frither fiir uralt und urnordisch gehalten und bis ins 5. Jahr-
hundert zuriickverlegt. Heute ist sicheres Ergebniss, dass sie ausschliesslich
dem norrénen Stamm, d. h. den Norwegern und Islindern angehéren und
frithestens im Ausgang des 9. Jahrhunderts gedichtet sind. Das bedingt
eine ganz neue Erklirung auch ihres Inhalts. Sie sind fermer als eine
Standespoesie, eine Schopfung der hofischen Skalden erkannt worden, geben
also keineswegs den Volksglanben schlechthin, sondern die Anschauungen
bestimmter Kreise und einzelner, offenbar durchaus frei und selbstindig
schaffender Dichter. Den von der Skaldendichtung wesentlich verschiedenen
Volksglauben, die im o¢ffentlichen und privaten Leben geiibte Religion,
lernen wir aus den Geschichtsquellen, den Sogur, kennen. Also innerhalb
der nordischen Quellen selbst ist scharf zu unterscheiden, wir haben keine
einheitliche Ueberlieferung vor uns. Noch ist Alter und Heimath der
einzelnen Eddalieder keineswegs sicher bestimmt, ob sie in Norwegen, auf
Island oder in den iibrigen norwegischen Ansiedelungen in England, Irland
und auf den kleineren Inseln verfasst sind. Jedenfalls gehoéren sie einer
Zeit an, da die Nordleute auf ihren Wikingerziigen lingst mit christlichen
Volkern feindlichen und freundlichen Verkehr hatten. Das Eindringen
fremder, christlicher Bestandtheile in den Sagenkreis der Eddalieder ist
daher nicht nur méglich, sondern sehr wahrscheinlich. Die ganze Welt-
lehre, der Bericht von der Schopfung und vom Weltbrand ist ohne fremde
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Einwirkungen kanm denkbar. Damit ist der alte von Simrock vertretene
Irrthum erledigt: die Mythologie der Eddalieder ist unter allen Umstéinden
eine norréne Schopfung und gilt weder fiir die Déinen und Schweden,
geschweige denn fiir die Deutschen. Verwandte Ziige deuten zwar hie und
da auf einen gemeingermanischen Keim, der aber in der Eddadichtung eine
ganz eigenartige Bliithe getrieben hat.

Die wichtigste Aufgabe bleibt noch fiir lange Zeit diese rein geschicht-
liche Sichtung, Ordnung und Erklirung der Quellenzeugnisse, woraus die
Entwicklungsgeschichte der deutschen und nordischen Mythologie sich von
selber ergibt. Man geht von thatséchlichen Beobachtungen aus, wihrend
man friither Vorurtheile an die Spitze stellte und darnach gewaltsam und
willkiirlich die Quellen zurecht legte.  Aber auch die religions-
geschichtliche, psychologische Betrachtung ist mehr hervor-
getreten und leistet jedenfalls bedeutend mehr und besseres als die frither
iibliche natursymbolische Mythendeutung. Auch die Religionsgsgeschichte
griindet sich auf Beobachtung der Thatsachen. Die germanische Mythologie
verdankt der allgemeinen Religionsgeschichte und Vélkerkunde bereits einige
fruchtbare Gesichtspunkte. Wir unterscheiden zunichst am besten drei
Begriffe: Religion, Mythologie, Theologie d. h. Gétterglanben und Gotter-
dienst, Gottersage von Priestern und Dichtern gepflegt, endlich wissen-
schaftliche, sei es nun dogmatische oder historische Verarbeitung der Religion
und Mythologie. Der Glaube an Geister und Gotter ist die Grundlage
aller Sagen von Geistern und Gottern. Die heidnischen Germanen haben
nun gewiss eine Religion und Mythologie gehabt, eine Theologie aber nicht.
Dazu war der Priesterstand nicht genug entwickelt. Erst num 1230 hat
Snorre Sturluson, ein hervorragender islindischer Gelehrter und Staats-
mann, in seiner Poetik (Edda) versucht, die in Gedichten tiberkommenen
nordischen Mythen zu einem einheitlichen System zu verarbeiten. Snorre
schreibt vom historisch-wissenschaftlichen Standpunkt, nicht als heidnischer
Priester und Theolog; denn das nordische Heidenthum war seit dem
Jahre 1000 aufgegeben. Snorres Lehrgebiude ist manchmal sehr willkiir-
lich, enthélt manigfache Irrthiimer und Missversténdnisse und steht an
der Spitze der wissenschaftlichen Handbiicher iiber nordische Mythologie.
Es erhellt schon daraus, wie verkehrt es war, in Snorres Edda eine un-
mittelbare Quelle des nordischen, ja des germanischen Heidenthums zu
sehen und gar seinen Bericht von Weltschopfung und Weltende fiir die
germanische Urzeit in Anspruch zu nehmen! Heute wendet man sich an -
Snorre nur dann, wenn er Quellen beniitzt, die uns verloren sind. Sein
System ist natiirlich fiirs nordische Heidenthum ohne jede Bedeutung und
Verbindlichkeit. Wir sehen in den meisten Fillen, wenn nur die Quellen
selbst vorliegen, viel klarer als Snorre um 1230. Auch hier hat aber die
historisch-philologische Quellenkritik noch viel zu thun, um nur einmal die
echt heidnische Ueberlieferung rein und unverfilscht herauszuschilen. Erst
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dann, wenn diese Vorarbeit gethan ist, lisst sich der also gewonnene Stoff
zur geschichtlichen Darstellung verwerthen.

Die Mythologie ist nicht anders als die Sagendichtung zu behandeln
und zu erkliren. Man liebte es frither, eine fiir die Religion allenfalls
giltige Erklirungsformel auf die ganze Mythologie angewendet, z. B. alle
von Thor erzéhlten Geschichten aus dem Gewitter, alle Odinsagen aus dem
Sturm zu deuten, Die dichterische Schopferkraft ward vollig ver-
kannt, sie hatte eigentlich nur Naturvorginge in Mythen umzusetzen. Jeder
kleinste Zug musste sinnbildlich sein. Mir scheint, die ganze Mythendeutung
ist vornehmlich daran gescheitert, dass sie auf einem Gebiet einsetzte, wo
sie gar nicht mehr zusténdig ist. Wo sich vergleichende und deutende
Mythologie verbanden, verflog vollends jede sichere Grundlage. Man gerieth
iiber die quellenmiissigen Thatsachen hinweg ins Bodenlose, Nebelhafte,
Willkiirliche.

Die Hauptaufgabe scheint mir, Mythologie und Religion zu scheiden
und in's rechte Verhiltniss zun setzen. Aus der Religion erhebt sich der
Mythus, aus Glauben und Kult die Sage, nicht umgekehrt. Die Religion,
Furcht und Ehrfurcht vor dem Unsichtbaren und Uebermenschlichen ersteht
unwillkiirlich im Menschen, die Mythologie aber ist ein phantastisches Fort-
spinnen der religitsen Vorstellungen, schliesslich eine kiinstlerische Ver-
klirung und Vergeistignng eines urspriinglich psychologischen, vielleicht
psychopathischen Vorgangs. Die Volkerkunde hat gelehrt, zwischen
hoherer und niederer Mythologie, besser Religion, zu scheiden,
zwischen Glauben an Gespenster und Gotter. Wenn ein Deutungsversuch
tiberhaupt am Platze ist, so wohl zun#ichst nur fiir die einfachsten Vor-
stellungen des Glaubens, bezw. Aberglaubens. Man hat mit Recht den
Geespensterglanben, die Furcht, als eine der urspriinglichsten abergléubischen
Vorstellungen erklirt und mit Tod und Alptraum zusammengebracht. Vom
Gtespensterglauben ist nur ein Schritt zum Ahnenkult und der steigt aus
finsterer Nacht zum Licht des Heldenkultes empor; als Ansis (nord. Aesir)
bezeichneten die Germanen ihre Heroen, die schliesslich zu Géttern wurden,
wie im Gotischen mit Ansis noch Halbgotter (semidei bei Jordanes), im
Nordischen aber bereits unter den Asen die waltenden himmlischen Géotter
verstanden werden. Das Heer der Elben wird wohl aus den still wirkenden
Naturkriiften, soweit sie den Menschen als thitig bewusst werden, hervor-
gegangen sein, withrend in den Riesen die gewaltsamen, entfesselten Elemente
verkorpert dastehen. Hier mag die natursymbolische Auslegung immer noch
berechtigt sein, aber maassvoll. Die Religion keimt nicht aus einer einzigen
Wurzel, darf also aunch nicht unter einem einzigen Zeitgedanken erklirt
werden. Das aber lehrt jede Sagensammlung der Gegenwart und was aus
Mittelalter und Urzeit bekannt ist, dass wir im germanischen Volksglauben
zwei Hauptgruppen, Gespenster und Naturgeister, in manigfachen Ueber-
gingen und Vermischungen zu unterscheiden haben. Dass die Gétter aus
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den Geistern hervorgingen, jedenfalls teilweise mit ihnen zusammenfielen,
z. B. Odin mit dem Sturmriesen, Thor mit dem Gewitterriesen, ist durch-
aus wahrscheinlich, zugleich aber ist das Wesen des Gottes Freiheit in der
Erscheinung, eine machtvoll gesteigerte Personlichkeit, bei den Germanen
das Ideal eines Stammeskonigs, und hierfiir verfingt keine Deutung mehr,
wie sie bei Gespenstern und Naturgeistern in gewissen Grenzen zuléssig
ist. Dass Kultvorgéinge Mythen erzeugen, ist vor Kurzem durch Kauffmann
fiir die Baldersage wahrscheinlich gemacht worden, in der wir das in hochster
Not vom Volk vollzogene Konigsopfer zur sagenhaften Erzéhlung, also
einen Ritus zum Mythus werden sehen.

So sind die Pfade gewiss noch viel verschlungen, aber die Wirrniss
lichtet sich amch und wir alle erstreben gemeinsam Sichtung, Sammlung,
Kritik der Quellenzeugnisse, die aus ihrer geschichtlichen Umgebung und
Umwelt erfasst werden sollen, und aus dem so gewonnenen Material eine
entwicklungs-geschichtliche Darstellung germanischer Religion und Mytho-
logie, die sich in den Grenzen des Erreichbaren zu halten bemiiht.

In letzter Zeit wurden mehre zusammenfassende Darstellungen unter-
nommen, in denen die oben angedeuteten wissenschaftlichen Grundsitze
durchgefithrt und die gemeinverstindlich geschrieben sind. Auf kleinstem
Raum suchten F. Kauffmann (Deutsche Mythologie, 2. Aufl. 1893 in der
Goschenschen Sammlung), G. Klee (Deutsche Mythologie 1897) und ich
selbst (Gotterglaube und Gottersagen der Germannen, Dresden 1894) die
Aufgabe zu losen. Meiner kleinen Skizze folgte mein grosses Handbuch
der germanischen Mythologie 1895. E. Mogk schrieb eine germanische
Mythologie fiir Pauls Grundriss der germanischen Philologie, die in zweiter
Auflage und Sonderausgabe 1898 erschien. In Hans Meyers deutschem
Volksthum 1899 8. 317—84 gab Mogk eine treffliche Schilderung der alt-
deutschen heidnischen Religion. Walhall von Ranisch und Doepler (vgl.
Bayreuther Blitter 1901, 267 ff.) verband mit einer klaren Darstellung
anschauliche Bilder, die moglichst auch archiologische Motive verwertheten.
Ein hollindischer Gelehrter, Chantepie de la Saussaye, schrieb 1902 ein
Handbuch ,the religion of the Teutons!, eine Quellengeschiche des german-
ischen Heidenthums auf breiter kulturgeschichtlicher Grundlage. Neben
diesen zusammenfassenden Schriften laufen zahlreiche kleinere und grossere
Einzeluntersuchungen her, von denen ich hier nur F. Kauffmanns Buch
tiber Balder 1902 und Axel Olriks ausgezeichnete Schrift itber die Gotter-
démmerung (om Ragnarck 1902) erwihne. Also reges Leben und immer
neue Ausblicke!

Hier aber wollen wir vor allen andern zwei Biicher nennen E. H.
Meyers Mythologie der Germanen 1903 und Paul Herrmanns nordische
Mythologie 1903, beide gleich zu empfehlen und jedes mit eigenen Vor-
ziigen. Gemeinsam ist diesen Werken die strenge Scheidung nordischer
und deutscher Ueberlieferung, die gesonderte Behandlung der sogenannten
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niederen und hoheren Mythologie, die Quellenkritik und geschichtliche Auf-
fassung, die ausfiihrliche Schilderung der Kultformen. E. H. Meyer hatte
1891 eine germanische Mythologie herausgegeben, ein Lehrbuch zum Studium.
Jetzt behandelt er den Gegenstand fiir einen weiteren Kreis und zwar in
trefflicher, anschaulicher Weise. Im Allgemeinen hiilt Meyer seinen Stand-
punkt von 1891 auch jetzt aufrecht. Drei wesentliche Punkte unterscheiden
seine Auffassung von der der anderen Forscher. Zwischen die Naturgeister
und Gotter stellt er eine besondere Gruppe ,héherer Démonen® ein, einen
pDémonenadel“ aus indogermanischer Zeit. Er iibt noch viel natursym-
bolische Mythendeutung und zwar besonders an diesen héheren Démonen.
Er iiberschitzt die Einwirkung des Christenthums auf die nordische Mytho-
logie dermaassen, dass er z. B. die Voluspa fiir ein Spiegelbild der christ-
lichen Heilslehre ansieht und als geistliche Dichtung in altnordischer Skalden-
sprache erklirt. Paul Herrmann hat die Trennung deutscher und nordischer
Mythologie so vollig durchgefiihrt, dass er jeder einen besonderen Band
widmet. Die deutsche Mythologie erschien 1898. An dem ersten Band
war die Aufnahme einiger zweifelhafter oder unbrauchbarer Zeugnisse zu
tadeln und daher gab die Darstellung kein ganz zuverldssiges Bild. In
der nordischen Mythologie hat Herrmann viel griindlicher und besser ge-
arbeitet. Das Buch macht sowohl in seiner wissenschaftlichen Grundlage
wie in der lebendigen Darstellung einen sehr erfremlichen Eindruck. In
der Mythendeutung und Annahme christlicher Einflisse ist der Verfasser
sehr zurtickhaltend. Zu wenig scheint mir auch fast besser als zuviel,
namentlich, wenn die Darstellung an weitere Kreise geht. Den reichen
Stoff gliedert Herrmann nach einer kurzen geschichtlichen Uebersicht iiber
die Quellenzeugnisse in den Seelenglauben (d. h. die Gespenster und Traum-
erscheinungen), die Naturverehrung (d. h. die elbischen Wesen und Riesen),
den Gotterglauben, den Kultus, die Vorstellungen vom Anfang und Ende
der Welt. Fiir uns ist noch besonders erfreulich, dass das Vorwort Meyers
ausdriicklich auf Richard Wagner sich bezieht, dessen Kunst die Theilnahme
fir den Glauben unserer Vorfahren so michtig gefordert habe, wihrend
Herrmann an entsprechender Stelle die Walkiire und die Todkiindung
erwihnt. Je mehr wir den entwicklungsgeschichtlichen Gedanken bei der
Erforschung deutscher Gotter- und Heldensage hervorkehren, desto leuchten-
der und klarer tritt die Meisterkunst als ein ragender Gipfel dieser Ent-
wickelung hervor, desto unmittelbarer empfinden wir, dass jene hehre Welt
germanischen Heldenthums fiir uns nicht unterging. Vom Bergesgipfel
blickt man aber auch gern auf den langen Weg, auf die Thiler und
Niederungen, auf die Vorberge und Nachbargipfel zurlick und so sind diese
ernsten und wissenschaftlichen Werke, die uns diese Riickblicke gewihren,
in unseren Kreisen hochwillkommen.
Rostock, Dezember 1903. W. Golther.
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»Das Leben Richard Wagners.“
Von Karl Fr. Glasenapp.
Dritte, ginzlich neu bearbeitete Ausgabe von ,Richard Wagners Leben und Wirken®,
Dritter Band, Erste Abteilung. (1864—1872.) Leipzig. Breitkopf und Hirtel. 1904,

In unsern ,Blittern® ist es wohl nicht nitig, aufs neue zu betonen,
was wir an Glasenapp besitzen. Das Erscheinen eines jeden weiteren
Bandes seines grossen Wagnerwerks gibt aber immer Anlass, wieder der
Freude Ausdruck zu geben, dass es gerade der Erscheinung eines Richard
Wagner beschieden ist, sich so erkannt zu sehen, und dass wiederum uns,
den Jiingern und Schiilern, die Erkenntnis erleichtert und der Pfad un-
verriickbar gewiesen wird, den einzig wir zu beschreiten haben bei der
Betrachtung dieses wundersamen Lebensschicksals.

Und wenn wir gerade diesem ,fiinften Buch (oder dem vierten Einzel-
bande unter den fiinf des Gesamtwerkes) ein besonders herzliches und feier-
liches ,Willkommen*“ zurufen, so veranlasst uns hierzu der freudige Ge-
danke, dass diese bedeutsame Epoche, da der Meister ,im sommerlichen
Konigreich der Gnade“ und anderseits ,in weltentriickter Stille* den htchsten
Hohen seiner Kunst zuschritt, keine eindrucksvollere und lebendigere, keine
historisch deutlichere und tiefer begriindete Schilderung gefunden haben
kénnte, als eben durch Glasenapp.

sDer Reformator® — so lautet der Untertitel des fiinften Buches,
und mit Minchen — Triebschen — Bayreuth ist der Raum be-
zeichnet, welcher die Zeit der Vollendung, der Krinung dieses Lebens-
werkes umfasst.

Aber welch’ eine ,Zeit!“ War der Lebenslauf des Genius in den ersten
finfzig Jahren seines irdischen Wallens gewiss bewegt und den mannig-
fachsten Erschiitterungen unterworfen gewesen, wie es kaum jemals im
Dasein eines Grossen so herb und verheissungsvoll zutraf, so brachte auch
die Miinchener zuerst scheinbar Ruhe und Erfilllung verheissende Epoche
noch die wunderlichsten und unerwarteten Wendungen.

Noch einmal ward der ringende Kémpfer vor der volligen Erreichung
undZerhofften Verwirklichung seines Lebens- und Kunstideals von widrigen
Michten in die Ungewissheit die Erwartung, ja in die Qual der Enttduschung
zuriickgeschleudert! Politische und Hofkabale verband sich mit dem, einem
iiberragenden Genius von Natur feindlichen Ultra-Konservatismus und Ultra-
montanismus, der in dem Dunkel des banausischen Miinchnertums dominierte.
Die Riickstindigkeit der Hof- und Stadtleute auf politischem und religitsem
Gebiete, die Furcht der eingesessenen ,Meister“, welche in behaglicher Ge-
wohnheit auf den Richterstiihlen des Geschmacks in vermeintlicher Un-
verdréngbarkeit sich festgesetzt hatten, der Neid aller Streber gegen den
begliickten Giinstling des Konigs und die egoistische Besorgnis, dieser
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Konig koénne mit der Anschauung brechen, welche in der Perstnlichkeit
des Herrschers nur den Repréisentanten steriler Ueberlieferung, den Erhalter
altbayerischer Vorurteile gegen jeden Kulturfortschritt sah, — diese wider-
sinnige Mischung von Elementen der Torheit und des Egoismus, der Kunst-
feindlichkeit und Ideallosigkeit, des Hasses gegen Freiheit und frohen
geistigen Genuss war bald nach einem einjihrigen Aufenthalte des Meisters
in Miinchen zu einer wild-gefihrlichen Meute verbunden.

Hitte diese Meute nur aus dumpfen Toren bestanden und sich nur
grollend abseits gehalten, so hitte man sich mit dem Worte trdsten kinnen:
sie wissen nicht, was sie tun; verhdngnisvoll nnd tragisch fir die von
Konig Ludwig und Richard Wagner gewollte Verwirklichung des deutschen
Kunstideals gestaltete sich erst die Wandlung dieser breiten Macht der
Torheit zur Boshaftigkeit, zur Verlenmdung und Intrigue. Dem wilden
Ansturm raffininiert ersonnener Verdrehungen und Liigen gelang damals
der schurkische Streich: man wusste den jugendlich-idealen Ké¢nig durch
die falsche Vorspiegelung einer drohenden Revolution zu bestimmen, dass
er den geliebten Freund bat, im Interesse des Landesfriedens Miinchen
auf einige Zeit zu verlassen. Was der Monarch dabei empfunden, und wie
der Meister diesen Wunsch aufnahm, davon geben die bei Glasenapp ab-
gedruckten Briefe das beredteste Zeugnis. Gelang es den Machinationen
der Gegner auch nicht, die herrlich gefestigte Freundschaft zwischen Konig
und Kiinstler daunernd und ernstlich zu erschiittern, so offenbarten sich die
Folgen dieser Trennung spiiter in ganz anderer Weise. Fiir den Kénig in
der Art, dass er durch die Erkenntnis vom Widerstand der stumpfen Welt
gegen ideale Gesinnung und Betiitigung und dem Nichtverstehen durch
gein Volk nur allzu schnell in jene Vereinsamuug getrieben wurde, welche
spiter zu dem so schmerzvoll-tragischen Ausgang fiihrte. Fiir den Meister
aber, der anfangs ebenfalls verzweifelt iiber den unerwarteten Riickschlag
in seinem Geschick in der Schweiz einsam irrend ein Asyl suchte, offenbarte
sich wieder ,jene geheimnisvoll waltende Schicksalsfiigung, die sich zur
Verwirklichung ihrer hoheren Absichten des Mittels der Torheit der be-
teiligten, handelnden Personen bedient!*

Aus der Nicht-Verwirklichung der Miinchner Festspiel-Pléne entstand
die Verwirklichung des ,Gedankens von Bayreuth“ als des urspriinglich
von Wagner gewollten Ideals, von dem er in der Miinchner Zeit nur zu
Gunsten des koniglichen Wunsches abgewichen war. Triebschen bildete
die stille einsame Briicke, auf welcher er nun dem ersehnten kiinstlerischen
Walhall zuschreiten sollte, jener ,freien Gegend auf Bergeshohn, die er,
sabgewandt dem Qualm der Zivilisation“, still in Deutschlands Mitten fiir
sein ,Idealtheater* gewiinscht hatte.

Wenn nun in diesen Bldttern noch ein Wort itber die Bedeutung der
ersten sechs Kapitel von ,Konig und Kiinstler®, an bis zum ,Miinchener
Hexensabbath* gesagt werden soll, so konnte es nur dies sein, dass hier
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Glasenapps Schilderung im Hinblick auf die ganzen damaligen politischen
Verhiiltnisse vor 1866, auf die deutschen und speziell bayerischen inner-
politischen Zusténde, sowie auf das ganze Miinchner Kunstleben und Treiben
geradezu eine kulturhistorische Bedeutung hat. Darum mdochte
ich glauben, dass just diesen Band nicht nur wir Engeren mit altgewohnter
Liebe und Vertiefung lesen werden, sondern dass er vielmehr draussen in
der Welt fiir Politiker und Historiker, fiir Kulturforscher und wissens-
durstige, wahrheitsuchende Laien als ein unvergleichlich reicher, frucht-
spendender Schatz zu gelten haben wird.

Hier verschmilzt eben das Leben des Meisters, der dem Jahrhundert
das kiinstlerische Gepréige gab, mit einem Abschnitt der deutschen Gesamt-
geschichte; und obgleich Wagner so gar nie und nimmer direkt in die
politische Entwicklung eingriff, bildet doch die Miinchen-Bayreuther Zeit
eine iiberaus wesentliche, weil fiir das Bayrische Land selbst so frucht-
reiche, Etappe der bayrischen und somit der deutschen Geschichte. Denn
was ist Bayern durch Wagner geworden! Welcher Staat mochte Bayern
den Ruhm nicht neiden, dass in seinen Bezirken der grosste deutsche
Kiinstler zur Verwirklichung seines Leben-Ideals schreiten und bis auf den
heutigen Tag den Strom einer Welt in dieses dentsche Land zum Genusse
seines Kunstwerks leiten konnte!

Aus diesem Grunde lege ich dem neuen Bande Glasenapps einen noch
erheblicheren Wert fiir die Allgemeinheit bei, als den fritheren: er
bildet ein vollsténdig abgeschlossenes Gtanzes fiir sich und wird vielleicht
sogar manchen neuen Leser finden, dem die Lektiire der ersten drei
Binde von seinem Laienstandpunkte aus als mehr fiir die Forschung und
‘Wissenschaft berechnet erscheinen mag.

Dass die Schilderung der Tristan-Auffithrungen des Jahres 1865 und
die Meistersinger-Auffithrungen von 1868 einen breiten Raum in diesem
Bande einnehmen wiirden, ward von uns, den stéindigen Lesern Glasenapps,
mit besonderer Freude erwartet. Und auch hierbei mag gesagt sein, dass
bei der Lektiire dieser von einer ,Fiille von Gesichten* bewegten Kapitel
eine so vollendete Deutlichkeit erreicht ist, dass wir diese kiinstlerisch so
fruchtbaren, herrliche Erfolge zeitigenden Tage im Geiste mitzuerleben
vermeinen. Vor Allem ist der charakteristische Ausdruck gefunden fiir
die hohe Spannung, in welcher man der vielgenannten ersten Tristan-
Auffithrung zuschritt. Hier gestaltete sich zum ersten Male Alles nach
dem Wunsche und Willen des Meisters, insbesondere empfand dieser iiber
die Besetzung des Tristan durch Ludwig Schnorr von Carolsfeld die unge-
heuerste Freude. Mit der ihm eignen unermiidlichen Energie leitete er
‘Wochen hindurch die Proben; das Verhiltnis zu den Mitwirkenden, auch
zum Orchester gestaltete sich zu einem héchst freundlichen, Hier, wo alle
Krifte sinnvoll emsig walteten, fiihlte sich der Meister begliickt wie nie
zuyor. Horen wir ihn selbst: ,Ich hatte eine kurze Zeit, in welcher ich
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wirklich zu trdumen glaubte: es war dies die Zeit der Proben des
" pTristan“. Zum ersten Mal in meinem Leben war ich hier mit
meiner ganzen vollen Kunst wie auf einem Pfiithl der Liebe
gebettet. So musste es einmal sein! Edel, gross, frei und reich die
Anlage der ganzen Kunstwerkstatt: ein wunderbar, vom Himmel mir be-
schiedenes Kiinstlerpaar, innig vertraut und liebevollst ergeben, begabt
zom Erstaunen. Wie ein Zaubertraum wuchs das Werk zur ungeahnten
Wirklichkeit“.

Leider bedrohte ihn auch selbst am Tage der festgesetzten Erst-
auffihrung ein iibler Streich seiner Feinde, und das unberechenbare
Schicksal meldete sich auch bei dieser freudigen Gelegenheit. Die infolge
der Erkrankung der Frau Schnorr notwendig gewordene Verschiebung der
Erstauffihrang um fast vier Wochen hiitte dem grossen Triumph, den
Richard 'Wagner dennoch erlebte, fast gefihrlich werden konnen. Aber
es gliickte Alles: und diese Tristantage, ebenso wie die drei Jahre spiiter
— 1868 — erfolgten ersten Meistersinger-Vorstellungen zeigen uns den
Meister auf der Hohe eines wirklich vollauf begliickenden kiinstlerischen
Erfolges, den er, nicht im eignen Interesse, aber in demjenigen der wahr-
haft kiinstlerischen Verdeutlichung seiner reformatorischen Ideen so lange
ersehnt hatte. Jetzt wussten seine Freunde, jetzt begann auch das Publikum
zu ahnen, was ,der Reformator“ wollte, und dass die Auffithrung
solcher unerhért nemen und kithnen Werke nicht ,unmoglich* sei!

Acht Tage nach Schnorrs Abreise von Miinchen musste der Meister
die farchtbar erschiitternde Kunde von dessen Tode vernehmen. Die
nitheren Vorgiinge sind bekannt: Glasenapp schildert sie an der Hand von
Wagners eigenen ,Erinnerungen an Schnorr und nach Aufzeichnungen
Eduard Schuré’s mit schmerzvoller Innigkeit. Wie tief erschiittert und im
Innersten verwundet der Meister iiber den Tod des edlen Kiinstlers war,
der ihm auch freundschaftlich so nahe gestanden, zeigt der Ausspruch, ,er
habe in Schnorr den grossen Granitblock verloren, der fiir die Ausfiihrung
seines Baues nunmehr durch eine Menge von Backsteinen zu ersetzen war.“

Dagegen schlossen drei Jahre spéiter die Meistersinger-Tage mit erfreu-
licheren Geschehnissen. An der Seite des Konigs durfte Wagner bei der
Erstauffithrung die Huldigungen der bewusst und erkenntnisvoll begeisterten
Menge entgegennehmen. War es auch lingst fest beschlossen im Herzen
des Meisters,” nie mehr zu dauerndem Aufenthalte die Schritte nach
Miinchen zu lenken, wo ihn drei Jahre zuvor schnodeste Unbill getroffen,
so durfte er doch jetzt eine innerliche Genugtuung empfinden, als der Konig
ihn bat, aus der koniglichen Loge allein diese spontanen und stiirmischen
Huldigungsgriisse der enthusiasmirten Zuhorer zu erwidern. Ein Bericht
meldet dariiber: ,Der Eindruck, den diese konigliche Huld auf das hiesige
Publikum machte,” war tiberwéltigend. Man blickte empor zum gléinzenden
Plafond, ob er nicht Miene mache, einzustiirzen . .. Wagner, der Ver-
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ketzerte, Verbannte, welchen vor wenig Jahren des Konigs Huld nicht zu
schiitzen vermochte vor der Gehissigkeit des hohen und niederen Pébels
unserer Kunstmetropole, — er jetzt rehabilitirt in der selben Kaiserloge, in
der man sonst nur gekrénte Haupter und deren Descendenz zu sehen ge-
wohnt war.¥ —

‘Waren uns alle diese Miinchener Vorgiinge aus fritheren Schilderungen
und aus der Lektiire von Briefen aus jener Zeit (zumal Hans von Biilows)
auch in Hinzelheiten bereits vertraut, so lag iiber manchen Partien der
Triebschener Lebens-Periode — Anfang 1866 bis Anfang 1872 — selbst
fir den intimen Kenner von des Meisters Leben noch hier und da ein
Schleier gebreitet. Wie Glasenapp hier den einzig wiirdigen und fast er-
haben zu nennenden Ton trifft, um die eigentiimliche Schwierigkeit zu iber-
winden, gerade diese wundersam-trauliche, tiefernste und doch so freude-
reiche Epoche mit rechter Herzenswiirme und dabei strengster biographischer
Treue zu schildern, das ist vielleicht das Bewundernswerteste an seinem
ganzen Wagnerwerk. Hier kommt dem Verfasser eben jene Geistes- und
Herzens-Erleuchtung zu statten, welche die Dinge nicht mit dem Auge
der ,Welt“, sondern in der Verklirung sieht, in welcher sie sich in Herz
und Gemiit grosser Seelen abspielen. Wenn einem Biographen so reine
Kraft zu schauen zur Verfigung steht und so innige Neigung, sich
mitfithlend zu vertiefen in das hohe Mysterium des Schicksals genialer
Personlichkeiten, da kann man sagen: hier lehrt der einzig berechtigte und
erleuchtete Schilderer selbst diejenigen, welchen der tief moralische Wert

der Erfilllung hochsten Pflichtgebotes bisher noch verborgen war, wissend
zu werden.

Und so wird niemand ohne allertiefste Teilnahme, ohne inmerlichste
Versenkung in den erhaben schonen Triebschener Traum die Kapitel lesen,
welche tns von der ,volligen Einsamkeit“ hindurchfithren durch den frisch
ergriinenden Lenz, der nach frostigen Winters Frist endlich das Dasein des
Meisters verklirte. In dem ,himmlischen Morgenglihen“ dieses ,Traumes
der héchsten Hulden“ aber reiften die ,Meistersinger“, deren kiinst-
lerisch voll befriedigender Erfolg bereits besprochen ist, reifte aber auch
die Vollendung des ,Siegfried“ heran, den der verzweifelte Schopfer einst
in den traurigen Schweizer Tagen einsam unter der Linde mit blutendem
Herzen hatte verlassen miissen. Jetzt ward er zu neuem Leben erweckt ;
aber auch ein anderes neues Leben ward ihm, dem Meister, noch fiir seine
spiteren Lebenstage gegeben von jenen liebesstarken Hiénden, die ihm in
Triebschen die Stdtte bereitet hatten. ,An dem Tage, an welchem mir
Uebergliicklichen ein schéner Sohn geboren wurde, vollendete ich die Kom-
podition des ,Siegfried“, in welchem ich mich seit elf Jahren unterbrochen
hatte* — schreibt der gliickliche Vater an seinen alten Dresdner Freund,
den Hofrat Dr. Anton Pusinelli.
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So schauen wir in dieser Zeit die kiinstlerische Schépferkraft
Wagners neu erblitht und damit verméhlt in innigem Bunde das beseligende
Gefithl, ein dauerndes héusliches Glick, zumal das heiss ersehnte
Vaterglick gefunden zu haben. Dass ihm so ,Haus, Heim und Alles, dessen
ein Kiinstler bedarf* in der Fiille unvergleichlicher Liebeskraft, hehrsten
Opfermutes und des tiefinnerlichsten, vollendetsten Sich-Verstehens bereitet
wurde, verdanken wir der Hingabe jener opferbereiten, edelsten Menschen-
seele, deren unablissige, heilig-ernste Mithiilfe die Wege ebnete fiir die
Vollendung des Ringes, und deren dankenswerter Anteil an dem Pflegen,
Hegen und Wachsen und der schliesslichen Verwirklichung der Bayreuther
Idee unbestreitbar ist. Welch hervorragendes Maass der Meister diesem
mithelfenden, treuen Sorgen um sein Leben und sein Werk zuwies und
welches unendliche Dankgefithl den lange in schopferischen Gliickes

" Sehnsucht Ringenden erfiillte, davon geben laut sprechende Dokumente in
Schrift und Wort beredtes Zeugnis.

Denn in der traulich-treuen Stille des Triebschener Idylls erwuchs und
erstarkte ,der Gedanke von Bayreuth“. Sein Werden und Wachsen
bis zur ersten realen Verwirklichung durch die Grundsteinlegung zum Fest-
spielhause (am 22. Mai 1872) bildet den Inhalt der letzten fiinf Kapitel
des Glasenappschen Bandes, die durch die bedeutungsvollen Ueberschriften
bezeichnet sind: ,Der Gedanke von Bayreuth“,  Hrste Fahrt ins ,Reich“,“
»Das Mannheimer Konzert®, ,Abschied von Triebschen“ und ,Grundstein-
legungsfeier*.

Wenn bei den ersten, die Miinchener Zeit behandelnden Kapiteln dieses
Bandes die sichere Zusammenfassung der vielen wesentlichen Merkmale, bei
dem Triebschener Abschnitt die ebenso herzenswarme und gemiitsreiche
als vornehme wund zuriickhaltende Schilderung intimster Seelenvorgiinge
als das Bedeutsamste herauszuheben ist, so scheint es mir in diesem
letzten Teile die philologisch - griindliche Genauigkeit zu sein. Denn es
ist mit der peinlichsten Gewissenhaftigkeit alles zusammengetragen, was
nur irgend wesentlich ist fiir die endliche Verwirklichung des Wagnerschen
Lebensgedankens: Bayreuths. Allerdings lag hier meist bestimmteres,
deutlicheres und reicheres Material vor, als sonst bei vielen Lebens- und
Schaffensperioden des Meisters: aber wie Glasenapp alles Verfiigbare
sichtet, wie er das Wichtige und Wertvolle heraushebt, wie er, fast un-
bemerkt vom Leser, das rechte Maass des Anteils der verschiedenen Personlich-
keiten, wie vor Allem Richters, Heckels, Tausigs, Feustels, Munckers liebe-
voll abwiigt, — das sind Vorziige, die uns besonders wohltuend beriihren,
wo so vieles Unkontrollierbare auch iiber diese Epoche leichtfertig ver-
breitet worden ist. ]

Auch die Griinde, warum gerade Miinchen nun in keiner Weise mehr
als die echte und rechte Heimat fiir das deutsche Festspielhaus in Betracht
kommen konnte, werden nochmals eifrig und deutlich hervorgehoben.
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Dabei erleben wir mit bedauerndem Erstaunen die Missverstindnisse, wo-
durch gegen den Willen des Meisters die Auffithrungen des ,Rheingold“ und
der ,Walkiire* in Miinchen gewollt und leider auch erlebt wurden. Gerade
dadurch befestigte sich der ,Gedanke von Bayreuth® mehr und mehr, und
es ist als ein merkwiirdiges Spiel des Zufalls zu bezeichnen, dass es nach
Glasenapp ,nicht moglich ist, mit buchstiblicher Genauigkeit den Zeitpunkt
festzustellen, in welchem der ... .. (Bayreuther) Gedanke in dem Geiste
des Meisters sich erstmalig zu lokalisieren begann“.

Etwa zu Anfang Mérz 1870, meint Glasenapp, habe der Meister nach
eingehender Lektiire des Artikels ,Bayreuth“ im Konversationslexikon ,den
Ort fest im Auge behalten“. Ein giitiges Geschick fiigte es, dass er in den
ersten der dortigen Verwaltungs-Personlichkeiten so freundliche Hilfe und
verstiindnisvolle Bereitwilligkeit zur Verwirklichung des grossen und
erhabenen Zieles fand. Fiir die genaueste Forschung iiber diese Vorginge
lieferten das beste Material die in unsern Blittern verdffentlichten Briefe
an Muncker und Feustel sowie Heckels ,Briefe Richard Wagners. Der
Anteil E. Heckels, des Begrinders des ersten Wagner - Vereins, wird
besonders deutlich herausgehoben in dem Kapitel ,Das Mannheimer Konzert“.

Vorher aber haben wir den Meister auf seiner ,ersten Fahrt ins Reich*
begleitet, — ein ausserordentlich lebensvoll geschildertes Kapitel jener fiir
das Bayreuther Unternehmen notwendig gewordenen Reisen nach Bayreuth,
Leipzig, Dresden, Berlin, Darmstadt und Heidelberg. Eine Fille wechseln-
der Bilder zieht an uns voriiber, aus denen sich die enthusiastische Auf-
nahme Wagners seitens der Berliner Anhiingerschaft lebendig heraushebt.
Auch die vielbesprochene Konferenz mit dem Firsten Bismarck hat hier
die entsprechende authentische Darstellung gefunden. Immer Bekannteres
enthiillt sich vor unsern Blicken: wir erleben riickblickend die Begriindung
der Wagner-Vereine, Carl Tausigs frithen Tod, die Auffiihrung des ,Lohen-
grin“ in Bologna, den Wettbewerb deutscher Stidte um den Rang einer
Festspielstadt, den ersten ,offiziellen“ Besuch Bayreuths, die bedeutungs-
vollen Mannheimer Tage, das Auftauchen der Idee der Begriindung unserer
Bayreuther Blitter in einem Nietzsche’schen Briefe und endlich den weh-
mittigen Abschied von Triebschen.

Es ist auch hier eine Flut von bewegten Ereignissen und bedeutungs-
reichen Tatsachen, welche Glasenapp trotz gedringter Darstellung uns hochst
lebensvoll vorfithrt. Dabei schiebt sich, ganz als ob es sich von selbst
verstiinde, in die wichtigen kunst- und weltbewegenden Geschehnisse jener
Zeit die Wiedergabe so mancher personlich-charakteristischen Episode. Es
mag an Nitzsches edle Anteilnahme beim Abschied von Triebschen erinnert
sein: ,wir packten die Manuskripte, Briefe und Biicher zusammen, — ach,
es war so trostlos! Diese drei Jahre, die ich in der Néhe von Triebschen
verbrachte, in denen ich 23 Besuche dort gemacht habe — was bedeutfen
sie fiir mich! Fehlten sie mir, was wiére ich! Ich bin nur gliick-
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lich, in meinem Buche mir selbst jene Triebschener Welt petrefiziert zu
haben . . , .4

‘Wahrlich: hier wird man inne, wie des Meisters Bild recht erschaut

- worden ist und stits erschaut werden sollte. Ist micht ein solches Wort

eines den Genius verstehenden Menschen und seine Wiedergabe an richtig
gewiihlter Stelle durch unsern ebenso tief schauenden Biographen, viel,
viel wesentlicher und aufklirender, als die leichtfertigen und ungenauen
Darstellungen, die so. manche Episode, so mancher Zug im Leben unsres
Grossen durch die gefunden, die nur immer von unten herauf die Hohen
zu sehen vermogen? Und wie viele miissige Kombinationen haben sich an
die Schilderungen solcher falsch und schiet gesehenen und klein und niedrig
empfundenen ,Mit-Erlebnisse“ gekniipft! — Spricht nicht auch die Wieder-
gabe der beiden herrlich-schonen Briefe des Meisters und Franz Liszts, mit
denen Glasenapp die beiden letzten Kapitel so tief bedeutsam und mit
edlem Herzenstakte schliesst, mehr, unendlich mehr, als jemals tber die
Beziehungen der beiden Meister in der Zeit des werdenden Bayreuths ver-
mutet und gefabelt worden ist?

Das ,werdende Bayreuth® — immer heller und deutlicher erscheint es
vor uns! Die uns allen so vertrauten, verheissungsvollen Vorgiinge bei der
Grundsteinlegung des Festspielhauses — hier haben sie eine erstaunlich
lebensvolle, tief unser Innerstes bewegende Schilderung gefunden! Auch
hier wieder unsiigliche Not, von Morgen bis Abend Miih’ und Angst, immer
noch unerwartete Verzogerungen, — aber dann doch der Sieg des ,deutschen
Geistes,“ von welchem Wagner bei dem grossen Triumph in Wien 1871
das schome Wort sprach: ,Es sei soeben gedussert worden, dass im nichsten
Jahre zu Bayreuth die Ideale der Musik verwirklicht werden sollten. Mit
welchen Kriften und aus welchen Mitteln, das wisse er nicht. Eines
erhalte ihn in dem Glauben, dass ihre Ideale zur Verwirklichung gelangen
wiirden, und dies sei: der deutsche Geist. Worin dieser, nur zu oft
als blosse Firma gebrauchte, deutsche Geist besténde, das — wisse er aber-
mals nicht. ,Er ist unfassbar, aber wir Alle fithlen uns von ihm umweht
und kennen seine Manifestationen.“ —

Und dieser deutsche Geist umwehte mit miéchtigem Fligelschlage das
Fest der Grundsteinlegung am 22. Mai 1872, zumal bei der in solcher
Art wohl nie wieder zu erlebenden unvergesslichen Auffiihrung der
IX. Symphonie Beethovens im alten markgriiflichen Opernhause zu Bayreuth ;
er manifestierte sich bei den Feierlichkeiten vor und nach dieser Auf-
tiihrung, im Garten der ,Fantaisie und in den Toasten bei den begeisterten
Vereinigungen in den Hétels; er klingt aus in dem tief innigen Dank, den
der Meister nach gelungener Tat an die Bayreuther Biirgerschaft richtet:
Allen Getreuen gilt sein ,dankerfiilltes Lebewohl!*

Nicht ohne tiefe Bewegung nehmen wir Abschied von dem neuen
Bande dieser Meister-Biographie — in doppeltem Sinne des Wortes.
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Und ein Gutes, ein leider auch gar vielen moch so ,Notwendiges* moge
dieser Band, besonders in seinem letzten Teilo, der Schilderung des
Werdens von Bayreuth, vor Allem im Gefolge haben: nidmlich zu
zeigen, dass sich gerade aus dieser, durch die eigne Fassung und durch
zahlreiche Dokumente einzig deutlich redenden Darstellung das auch jetzt
noch so mangelnde richtige Urteil iiber Bayreuth iiberhaupt gewinnen lisst.

Um aber solch echte Kenntnis vom innersten Wesen Bayreuths
und seines Schopfers uns zu tibermitteln, dazu gehort eine korrespon-
dierende kiinstlerische Empfindung, die sich zu verstiéndnisvollster und
treuester Gesinnung steigern musste, hier, wo es galt das Wesen des
sReformators“ recht zn fassen und uns dabei Mitschauende, Mit-
erlenchtete werden zn lassen! Darum harren wir dankend und hoffnungs-
froh des Tages, da Karl Friedrich Glasenapp den Schlussstein legen wird
an sein edles Lebenswerk!

Wilmersdorf-Berlin. Erich Kloss.
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Zusendung.

Heimatschutz®)

Heimatschutz fordern wir! — Einen fremden Eindringling zwar haben wir
nicht zu befiirchten, wohl aber die einheimischen Vandalen. Seit der Begriindung
des neuen deutschen Reichs sind ,deutsche Interessen®, ,vaterlindische Be-
strebungen“ und ifhnliche Schlagworte so sehr in aller Munde, wie bis zu jenem
Zeitabschnitt kaum jemals zuvor; aber die Heimat selbst, unser deutsches Land,
der Nihrboden aller unserer Gesittung, sie darf ungescheut entehrt, beraubt, ent-
gtellt werden. Die Kulturvolker haben immer eine Ehre darin gesehen, das zu
bewahren und zu erhalten, was edel geartete und feinsinnige Menschen bei ihnen
geschaffen haben. Dem zuwider ist bei uns freilich schon in fritheren Jahrhunderten
durch Zerstoren alter Bauwerke viel gesiindigt worden. Aber das verschwindet
vollig im Vergleich zu dem, was heute geschieht. Ja, die Verwiistungen des
dreissigjiihrigen Krieges haben nicht so verheerend gewirkt, so griindlich in Stadt
und Land mit dem Erbe der Vergangenheit aufgeriiumt, wie die Uebergriffe des
modernen Lebens mit seiner riicksichtslos einseitigen Verfolgung praktischer Zwecke.
Und hier handelt es sich nicht mehr allein um die Zerstérung von Menschenwerk,
sondern eben so sehr um die brutalsten Eingriffe in das Leben und die Gebilde
der Natur. Heide und Anger, Moor und Wiese, Busch und Hecke verschwinden,
wo irgend ihr Vorhandensein mit einem sogenannten rationellen Nutzungsprinzip
in Widerstreit gerit. Und mit ihnen verschwindet eine ebenso eigenartige als
poetische Tier- und niedere Pflanzenwelt. In der Forstwirtschaft gilt trotz der
einsichtsvollen Gegenstrebungen nicht weniger Fachminner vielfach ausschliesslich
der Gesichtspunkt, hohe Ertriige zu erzielen. Namentlich in Gemeindewaldungen
und Privatforsten wird nur allzuoft jede ideale Riicksicht beiseite geschoben. Selbst
die Kuppen unserer Berge, welche die Linien der Landschaft seit Urzeiten be-
stimmen, die phantastischen Felsbildungen, welche die Abhinge unserer Tiler
schmiicken, werden durch Steinbriiche angetastet, die hidufig genug an gleich-
gilltigeren Stellen angelegt werden konnten. Den Zauber einsamer Gebirgswelt
vernichtet man durch aufdringliche Bauten. Eiserne Briicken spannt man in un-
schonen, das Landschaftsbild verunstaltenden Formen iiber unsere Wasserliufe,
auch da, wo allen Anforderungen der Zweckmissigkeit mit schlichten Stein- oder
Holzbriicken zu entsprechen gewesen wire. Biche und Fliisse werden zugunsten
praktischer Zwecke so vollig umgestaltet, dass von ihrer natiirlichen Schonheit
nichts mehr iibrig bleibt. Der Baum, der seit Jahrhunderten Schatten gespendet,
wird den Theorien der Wegebaukommission zuliebe gefillt; das alte Tor, das vor-
springende Haus wird niedergerissen, weil der enge Durchgang, die krumme Strasse
angeblich nicht mehr den Forderungen des Verkehrs entspricht; dies aber nicht
nur in Stidten mit einigen hunderttausend Einwohnern, sondern in jeder Mittel-
und Kleinstadt bis zum winzigsten Flecken herab, weil sie alle von der Sucht
geplagt werden, grosstidtisch scheinen zu wollen, Hier legt man — unbekiimmert

#) Es wird im Sinne unserer Leser sein, dass wir ihnen an dieser Stelle den uns zu-
gesandten Aufruf zur Griindung eines Bundes ,Heimatschutz“ mitteilen, um sie auf diese
ihnen sicher sympathische Bewegung deutschen Naturgefithles aufmerksam zu machen, Wir
haben nur fortgelassen, was uns als kinstlerische Werte (wie die Hendrich’schen SBagenhallen)
durchaus zu Unrecht mit den tatsiichlichen Gefahren geschmackloser ,Erschliessungsmittel®
zusammengestellt zu sein schien. D. Red.
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um natiirliche Verhiiltnisse oder um malerische Wirkungen — Bauwerke frei, die
doch erst als Glieder eines architektonischen und geschichtlichen Zusammenhanges
in ihrer vollen Bedeutung erscheinen. Dort wird das der Natur unseres Landes
und unserer Empfindung so entsprechende steile Dach von dem flachen verdriingt,
der kriiftige Hohlziegel muss der Dachpappe oder einem anderen unschénen Surrogat,
der anmutende Fachwerkbau und das verputzte Haus dem kahlen Backsteinkasten
weichen. Wo wir auch hinblicken, nichts als Verunstaltungen, nichts von dem
natiirlichen Takte, durch den sich unter den Hiinden unserer Altvordern das
Niitzliche ganz von selber schon gestaltete, so dass die Briicke, die Miihle, die
Scheune, zn anmutsvollen Gebilden in der Landschaft wurden.

Man sollte nun meinen, die ungeheure Verbreitung eines modischen Natur-
kultus, wie er in dem ausserordentlich gesteigerten Reisebediirfnis, in den die
ganze Welt iiberschwemmenden Anpreisungen von Luftkurorten, schon gelegenen
Sommerfrischen, Aussichtspunkten, kurz in der gesamten Fremdenindustrie zutage
tritt, miisse im entschiedenen Gegensatz zu der auf anderer Seite herrschenden
Nichtachtung idealer Gefiihlswerte stehen. Leider aber ist dies doch nur in be-
schrinktem Maasse der Fall. Im Gegenteil: Vergniigungssucht, die sich fiir Natur-
begeisterung hiilt auf der einen Seite, und auf der anderen das Verlangen aus
den Reizen der Landschaft und der Altertiimlichkeit pekunifiren Vorteil zu ziehen,
gind in eine so verhiingnisvolle Wechselwirkung getreten, dass gerade von dieser
Seite her die schwersten Gefahren drohen. Dureh die sogenannten ,Erschliessungen®
und sonstigen Zuriistungen, welche sich Tal, Wald und Berg, Fels und Wasserfall,
Dorfer, Stidte und Burgtriimmer gefallen lassen miissen, durch Drahtseilbahnen,
Hotelkiisten und zahllose andere schén sein sollende Geschmacklosigkeiten»werden
alle Urspriinglichkeit und wahre Schénheit in beinahe gleichem Maasse zerstort,
wie durch die Verwiistungen, die das Gefolge riicksichtsloser industrieller Aus-
beatung der Natur bilden.

Wir haben nicht die térichte Absicht, die ausserordentlichen Errungenschaften
der Gegenwart auf praktischem Gebiet zuriickdringen zu wollen. Wobl aber diirfen
wir einen Ausgleich anstreben zwischen jener herzlosen Ausbeutung des Heimat-
bodens und den Forderungen des Gemiits, dessen Wurzeln keine Lebensnahrung
mehr finden werden, wenn wir in gleichem Mnasse fortfahren, die Schdnheiten des
deutschen Landes achtlos zu vernichten. Wirden wir diesen Ausgleich nicht
finden, so wiire das gleichbedeutend mit der Zerstorung des besten und bedeutungs-
vollsten Teiles unserer Kultur.

Manches zwar geschieht schon zur Besserung. Als Anfinge staatlicher Fiir-
sorge sind zu begriissen: das vor kurzem verdffentlichte Gesetz fiir Denkmalschutz
im Grossherzogtum Hessen, in dem auch die landschaftliche Natur Beriicksichtigung
findet; das vom preussischen Landtage genehmigte Gesetz gegen den Unfug des
Reklamewesens; die von der preussischen Regierung veranlasste Herausgabe forst-
botanischer Merkbiicher, und die seit mehreren Jahren vom prenssischen Kultus-
ministerium eingeleiteten umfagsenden Ermittelungen zur Klirung der Frage des
Naturschutzes. In hohem Grade bedeutungsvoll sind ferner die ,Tagungen fiir
Denkmalpflege“, welche seit einigen Jahren bestrebt sind, die ererbten bau-
kiinstlerischen Schiitze unseres Landes “vor Zerstirung und Entstellung zu behiiten,
gowie der neuerdings entworfene Arbeitsplan des Ausschusses zur Pflege heimat-
licher Bauweise in Sachsen und Thiiringen. Dazu kommen die in einzelnen Teilen
Deutschlands auftauchenden Volkskunst- und Trachtenvereine, die Vereinigung zur
Erhaltung deutscher Burgen, die in Rothenburg, Hildesheim und einigen anderen
Stiddten getroffenen Bestimmungen zur Wahrung ihres altertiimlichen Charakters,
die Bemithungen des Bonner Verschinerungsvereins um die Rettung des Sieben-
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gobirges, der Isartalverein in Miinchen, der Diirerbund, der Deutsche Verein fiir
lindliche Wohlfahrts- und Heimatspflege, der Badische Verein fiir lindliche Wohl-
fahrtspflege, der Verein fiir Erhaltung der Alpenflora in Bamberg, die Maassnahmen
zum Schutz der Vogel, der Bayerische Verein ,Heimat“, der hannoversche Verein
Niedersachsen und zahlreiche ortliche Gruppen, die das Interesse fiir die engere
Heimat beleben wollen — lauter Erscheinungen, die von erwachendem Verstéindnis
fiir die Bedeutung dessen zeugen, was auf dem Spiele steht. Aber es fehlt an
einem Zusammenschluss aller dieser vereinzelten, #hnlich gesinnten und strebenden
Elemente, der in ihnen das lebendige Bewusstsein weckte von dem grossen ge-
meinsamen Ziel, das es zu erreichen gilt, und das in dem Worte ,Heimatschutz*
den entsprechenden umfassenden Ausdruck finden wiirde.

Schaffen wir also einen sich iiber ganz Deutschland erstreckenden Bund aller
Gleichgesinnten, denen es darum zu tun ist, deutsches Volkstum ungeschidigt und
unverdorben zu erhalten, und was davon unzertrennlich ist: die deutsche Heimat
mit ihren Denkmiilern und der Poesie ihrer Natur vor weiterer Verunglimpfung
zu schiitzen!

Was im einzelnen zu tun ist, auf welchen Wegen wir hoffen, das gesteckte
Ziel zm erreichen, das lisst sich an dieser Stelle nur andeutungsweise sagen.
Folgendes moge geniigen:

Fir die Erhaltung der kunstgeschichtlich bedeutsamen — namentlich der
offentlichen — Bauwerke ist durch die staatlich organisierte Denkmalspflege in
ausgezeichneter Weise gesorgt. Immerhin bleibt auch hier fiir die private Titigkeit
noch eine reiche Fille von Anlissen iibrig, um ergéinzend und helfend einzugreifen.
Das Arbeitsfeld wiire demnach in die folgenden sechs Gruppen zu teilen:

1. Denkmalpflege.

2. Pflege der iiberlieferten lindlichen und biirgerlichen Bauweise; Erhaltung

des vorhandenen Bestandes.

. Schutz der landschaftlichen Natur einschliesslich der Ruinen.

. Rettung der einheimischen Tier- und Pflanzenwelt, sowie der geologischen
Eigentiimlichkeiten.

5. Volkskunst auf dem Gebiete der beweglichen Gegenstiinde.

6. Sitten, Gebriuche, Feste und Trachten.

Fir jede dieser Gruppen soll ein besonderer Leiter ernannt werden, dem ein
Geschiiftsfithrer und eine Anzahl von Vertrauensménnern zur Seite zu stellen sind.
Der Gruppenleiter hat sich mit den bestehenden, sein Arbeitsgebiet beriihrenden
Vereinigungen in Verbindung zu setzen und sich um Gewinnung korrespondierender
Mitglieder zu bemiithen. Bei der Wahl der Gruppenleiter ist Sorge zu tragen,
dass ihre Wohnsitze in verschiedenen Teilen Deutschlands liegen. Jihrlich findet
eine Generalversammlung statt, die von den dem Bunde beigetretenen Vereinen
durch Delegierte beschickt wird. Der Vorsitz des ganzen Bundes wird einem der
Gruppenleiter zu iibertragen sein.

Wie aus dem Vorangegangenen ersichtlich ist, besteht nicht die Absicht, einen
neuen Verein neben anderen zu griinden, sondern die bereits vorhandenen Ver-
béinde um einen Mittelpunkt zu gemeinsamem Wirken zu sammeln. Es liegt auf
der Hand, welehe Vorteile hieraus fiir die Sache erwachsen miissen. Um nur
einen zu nennen: die Moglichkeit, etwas zu erreichen, verdoppelt und verdreifacht
sich, wenn in jedem einzelnen Fall das ganze Gewicht einer grossen Gesamtheit
in die Wagschale geworfen werden kann. So sehr aber das Zusammenfassen der
Grundgedanke, der eigentliche Zweck des zu griindenden Bundes ist, dennoch lisst
es sich nicht umgehen, bei der Organisation des selben auch an die Aufnahme
einzelner Personen zu denken. Bestiinde an jeder bedeutsamen Stelle in Deutsch-
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land fiir jede der angefiihrten Aufgaben bereits ein lebendig wirkender Verein, so
konnte man sich freilich damit begniigen, pur die Schaffung einer Zentralstelle
anzuregen. Leider aber sind wir noch sehr weit von jenem Zustand entfernt.
Bis dahin also wird es unumgiinglich nétig sein, die weiten Liicken nach Kriiften
auszufiillen, d. h. auch einzelne, soweit sie nicht bereits Mitglieder eines der bei-
getretenen Vereine sind, zur Mitarbeit zu werben, und zwar eine mdglichst grosse
Anzahl einzelner, und das in moglichst vielen, auch kleinen und kleinsten Ort-
schaften unseres Vaterlandes. Ohne solche iiberallhin verbreitete Mithilfe wird
es dabei bleiben, dass mach wie vor tiiglich und stiindlich unersetzliche ideale
Besitztiimer unseres Volkes dahingeopfert werden aus Achtlosigkeit, Unverstand
und Gewinnsucht, ohne dass wir rechtzeitig davon erfahren, um noch rettend ein-
greifen zu konnen.

Die Erwerbung der Mitgliedschaft ist weder fiir Vereine noch fiir einzelne
an die Zahlung eines Jahresbeitrags gekniipft. Dagegen wird auf freiwillige
— einmalige oder jahrliche — Zuwendungen allerdings gerechnet. Die Mit-
gliedschaft schliesst fiir die beitretenden Vereine sowohl wie fiir einzelne die
Verpflichtung ein, die vom Bunde vertretenen Gedanken in ihrer Gesamtheit
zu verbreiten, ihmen nach Kriften Geltung zu verschaffen und, wenn das Ein-
schreiten des Bundes wiinschenswert erscheint, dies schnell zu seiner Kenntnis zun
bringen. Der einzelne kann in verschiedener Eigenschaft Mitglied werden: als
nHelfer“, als ,Gonner“ oder als beides zugleich. Der ,Helfer® stellt seine per-
sonliche Titigkeit den Interessen des Bundes zur Verfiigung. Er soll namentlich
bemiiht sein, in seinem Wohnort oder in dessen Nihe die Griindung eines értlichen
Vereins fiir Heimatschutz herbeizufithren, sofern ein solcher daselbst noch nicht
besteht. Auch soll er, falls eine Vereinigung mit @hnlichen, aber einseitigen oder
teilweise bedenklichen Zielen bereits vorhanden ist, diese dahin zu beeinflussen
suchen, dass sie die Gesinnungen und Absichten des Bundes zu den ihrigen macht.
Der ,Gonner* verpflichtet sich lediglich zu Geldbeitrigen. Um den Vorsitzenden
des Bundes zu entlasten, ist eine Zentralgeschiiftsstelle in einer grossen Stadt zu
errichten. Ihr liegt es ob, die Kasse zu verwalten, Nachrichten zu geben und zu
empfangen, Anmeldungen von Mitgliedern entgegenzunehmen usw. Durch jihrlich
wiederholt erscheinende gedruckte Mitteilungen soll von hier aus das Interesse
fiir das gemeinsameé Ganze lebendig erhalten werden.

In England besteht seit einer Reihe von Jahren eine Gesellschaft, die die
gleichen Zwecke verfolgt und deren erfolgreiche Wirksamkeit beweist, dass unsere
Ziele nicht jenseits des Erreichbaren liegen. In Frankreich ist vor drei Jahren
eine ,société pour la protection des paysages de France“ gegriindet worden, deren
Mitglieder zu den hervorragendsten Minnern des Landes gehiren.

Und so wenden wir uns an alle, die Herz und Sinn haben fiir unser teures
Vaterland, an den Stiddter wie an den Landmann, an das Alter, dessen Erinnerungen
in dem Dentschland von ehemals leben, an die Jugend, die den Widerspruch
zwischen dem Land der Dichtung und dem Land der Wirklichkeit dunkel empfindet,
an den Pfarrer, den Lehrer, den Kiinstler, dessen Jungbrunnen verschiittet zu
werden droht, an alle Stiinde und Berufsarten, damit sie sich mit uns vereinigen
zum Schutz der deutschen Heimat.

Vorliinfige Qeschiiftsstelle: Robert Mielke, Charloitenburg 5, Rinnestr. 18.
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Bayreuth und Draussen.

" Berlin, im April 1904,
Hinladung
zur General-Versammlung am 24. Juli 1904.

Die unterzeichnete Zentralleitung beehrt sich hiermit, die ordentliche General-Ver-
sammlung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins fiir das Jahr 1904 auf

Sonntag den 24. Juli 1904, vormittags 11 Uhr
in das Lokal der Gesellschaft ,,Frohsinn“ nach Bayreuth einzuberufen.

Tagesordnung:
1. Rechenschaftshericht.
2. Kassenbericht.
3. Bericht der Rechnungs-Revisoren.
4, Antriige, welche gemfiss § 16 der Satzungen angemeldet sind.
5. Wahl der Rechnungs-Revisoren, der Ersatzmiinner, des gemiiss § 24 ad 4 der
Satzungen zu wihlenden Delegierten, des Vorortes und der Zentralleitung.

? Den Herren Delegierten wird anheimgestellt, sich am 23, Juli cr. vormittags 11 Uhr
im genannten Lokale zu einer Vorbesprechung einznfinden,

Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.

von Rosenberg, von Tischendorf,
1. Vorsitzender. I. Schriftfithrer.

Aus den Vereinen.

Berlin und Berlin-Potsdam. 15, 2. Konzert unter Leitung des Kgl. Kapellmeisters
Herrn von Strauss und unter Mitwirkung der Kgl. Opernsingerin Frl. Emmy Destinn,
des Herrn Kammersingers Ludwig Hess, Kgl. Opernsingers Paul Kniipfer, Konzert-
siingers Richard Kénnecke, des Berliner-Lehrerinnen-Gesangvereins”ond einer Abteilung
der Berliner Liedertafel (Dirigent Herr Max Werner): Vorspiel (.Liebestod*) von ,,Tristan
und Isolde”; Gesang der Gunlod und Zwiegesang des Odin und der Gunlod ans Peter
Cornelius unvollendeter Oper .Gunlod“; die 2. Hilfte des 3. Aktes von ,,Parsifal.

Darmstadt. 28. 11. LXXVIL Vereins-Abend. Vortrag des Frl. Dr. Ella Mensch
iiber ,Lohengrin und Parsifal in der Sage und bei Wagner.* 18. 1, Liederabend
des Herrn Dr. L. Willlner (b Lieder von Wolf, 7 von K. Schindler, 3 von A. von Othegraven,
6 von R. Strauss), 19. 2. Liszt-Abend: (11 Lieder und 8 Klavierstiicke, Gesang: Hof-
opernsiingerin Frl. Klara Roediger, Herr Konzertsinger Fr. Harres, Klavier: Frl. Erika
v. Binzer aus Minchen). — Die Mitgliederzahl des Vereins betriigt 372. Der Lesezirkel
umfasst 50 Zeitschriften. Zum Einkaunf von Freikarten zu den Festspielen kiunen etwa
1.00 4 verwendet, an die Stipendienstiftung 300 4 abgefthrt werden.

Hamburg. 13. 2. Gedichtnisfeier: Trauerklinge (Herren Dir. Friedlinder, Oberlehrer
Feddersen); Gedichtnisrede des Herrn Schadendorf; Senia’s Ballade (Frl. Hanna Hinrichs);
Charfreitagszauber fiir Cello und Klavier (Herren E. Leichsenring, Alex. Fischer); Kdnig
Marke’s Klage (Herr Arthur Ram); ,Licbestod (Vorspiel) wnd Verllirung® (Sehluss) aus
s Iristan und Isolde* fir 2 Klaviere v. Herm. Behn (Hrn, Friedlinder und Feddersen). —
12. 3. Huldigungsmarsch (Frl. Margarete Wehrstedt, Frl, Julie Hamel); Siegmunds Monolog
Herr Dr. med, M. Wagner, Klavier Herr W. Fraenckel); Albumblatt-Schott, Larghetto und
Menuett a. d, Sonate B-dur (Frl, M. Wehrstedt); Elisabeth’s Begriissung der Halle (Frl. M.
Matthaei); Quintett a, d. , Meistersingern® (Frl. M. Matthaei, Frl. Louise Behrens, Herr Dr.
M Wagner, W. Lewalter, C. W. Lynker, Klavier: Herr W. Fraenckel); Siegfried-Idyll fir
2 Klaviere v. Herm. Behn (Frl. M. Wehrstedt, Frl. Julie Hamel),

Plauen. 12. 1. V. Konzert: Faustouwvertiire und Symphonie fantastique von Berlioz
(Chemnitzer stidt, Kapelle, Kapellmeister Max Pohle); Violin-Konzert Es-dur von Mozart,
D-moll von Bruch (Hr. Prof. Ysaye aus Briissel. — 25. 1. VI. Konzert: Werke von Chopin,
Driiseke, Grieg, Liszt, Nachez, G. Schjelderup, Schubert, Weber, Winiawski (Frl. Olga Hahn
ans Miinchen, Frl. Elsa Schjelderup und Frl. Elsa Wagner ans Dresden; Klavierbegleitung
Hr. Th. Blumer aus Dresden). — 1. 3, VII. Konzert: Klavierwerke und Lieder von Brahms,
Saint-Saéns, Schubert, Schumann, Wolf, Woyrsch, (Frl. A, Huber aus Berlin, Hr. Pr, Blumer
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aus Dresden.) — 23. 3. VIII, Konzert: 3 Trios von Brahms, Franck, Kirchner, Lieder von
Bocquet, Grieg, Strauss, Weingartner, Wolf. (Frl. 8. van Rhyn, Hr. W, Bachmann, Bocquet,
Kratina, Stenz aus Dresden,) — Die Mitgliederzahl betriigt 631. Das Vereinsarchiv umfasst
261 musikal. und 143 litt, Werke.

Wien. 23. I. 1. intern. Musikabend: Werke von J, 8. Bach, Bruckner (Streichquintett),
Gotz, Lowe, Schubert, R. Strauss, Wolf. (Mitwirkende: Frau Baronin Leonore Bach, Herr
Hofoperns, M, Frauscher, Quartett Fitzner, Herr W. Scholz, Vereinschor — Professor F.
Foll). 5. 3. II. intern. Musikabend: Werke von Cornelius, Donato, Friderici, Gastoldi,
Liszt (H-moll-Sonate), Wolf (Chére aus dem ,Fest auf Solhaug*). (Mitwirkende: Frau
Kammerséingerin Marie Gutheil-Schoder, Frau Gisela Gollerich-Voigt, Frau Lili Claus-Neu-
roth, ¥rl. Helene Holeczek, Herr Kapellmeister G. Gutheil, Herr W. Scholz, Vereinschor —
Prof. ¥. Foll), am 24. 3. Vortrag des Hrn. Prof. Dr, W. Golther aus Rostock: ,Richard
Wagner und M. Wesendonk., -— 217 ordentliche und 123 unterstiitzende Mitglieder. —

Ausserhalb der Vereine.

Budapest. Am 26. Marz hielt Hr. Prof. Dr. W. Golther aus Rostock im Klub der
Kunstfreunde- einen Vortrag iiber ,Richard Wagner als Dramatiker.*

Dessau. Herr Dr. Arthur Seidl hielt am 1/, Januar im herzogl. Hoftheater einen
Vortrag dber ,die Sage von Tristan und Isolde bei Wagner¥ zur Einfahrung in
die am selben Abend stattfindende Darstellung des Werkes. —

Ilelsingfors. Wohl besonders zu erwiihnen ist die erste Auffihrung des ,,Tannhdiuser
im finnischen Nationaltheater, welche ein Kanstlerpaar von Bayreuther Gesmnung, Herr
Kapellmeister A. Jaernefelt und seine Gattin, hier erméglicht und unter begeisterter Teil-
nahme aus dem ganzen Lande durchgefihrt haben. Frau Maikki Jaernefelt sang die
Elisabeth, Herr Emil Gerhduser den Tannhiuser; der Chor war aus 8U Damen und Herren
der biirgerlichen Gesellschaft gebildet Die finnischen Siinger, die fast gar nieht deutsch
konnten, lernten ihre Partien in deutscher Sprache, Anstatt der 5 angekiindigten Vorstell-
ungen mussten bis zur Charwoche 11 gegeben werden. In der grossen germanischen Kunst
fand Suomi’s niedergedrockter Volksgeist eine heilvolle Erhebung.

Spandaun. Herr Rechtsanwalt Paul Liwe hielt an dem Wagnerabende des hiesigen
Musikvereins, 14. Mirz, einen Sage und Werk umfassenden Vortrag fiber ,Parsifal®
mit witksamen musikalischen Erliuterungen, woran sich der ,,Charfreitagszauber® in or-
chestraler Wiedergabe schloss. Des Weiteren sang Frl, Marie Schroeiter aus Berlin
die ,,Begriissung der Halle* und spielte Herr Musikvereinsdirigent Rich, Stiebitz Liszt's
Es-dur-Konzert, Den Abschluss des Abends bildete der Chor der Spinnerinnen und Senta’s
Ballade (Frl. M. Schroetter). Vorsitzender des so tiichtig sich betitigenden Vereins ist Herr
Oberpfarrer Recke.

jen. Ein gerade fur die Leser der B. Bl gewiss nicht bedentungsloses Ereignis war die
vom Wiener Kiinstlerbund Hagen unter Leitung des Herrn Hofburgschauspielers Ferdi-
nand Gregori am 8. Mirz veranstaltete scenische Darstellung von acht der historischen
Scenen aus Gobineau’s ,Renaissance*, deutsch von Ludwig Schemann. Mitwirkende
waren: Michelangelo — Herr ¥. Gregori, — Luigi Buonarroti — Herr Fr. Brassin, — Machia-

velli — Herr Alb, Heine, — Granacei — Herr Max Paulsen, — Julius II. — Herr Erich
Schmidt, — Raffael — Herr Eugen Franke, — Beatrice — Friul. Caroline Medelsky, —
Antonio Mini — Herr Aurel Nowotny, — Urbino — Herr Carl Baumgartner, — Vittoria

Colonna — Frau Olga Lewinsky. — Der Eindruck dieser in’s volle Leben tretenden grossen
Dichtung wird als tief ergreifend und lebhaft fesselnd geschildert. —

Tannhiuser - Nachklidnge,

Von dem Sonderabdruck der nach dem ersten Bayreuther ,Tannhiiuser* in den B. Bl
1890 veroffentlichten Reihe von ,, Tannhdiuser-Nachklingen® (Aufsitzen iber das Werk und
die Bayreuther Darstellung von Chamberlain, Bonnier, Ellis, Golther, v. Hausegger, Hofmann,
Humperdinck, Koch, Loffler, v. Meysenbug, Ritter, Schuré, Schubring, v. Steyern, li. Strauss,
Mark Twain, Viotta, von Wolzogen) ist noch eine Anzahl vorritig, welche wir auf Wunsch
unsern Lesern, etwa als Aufklirungs- und Vorbereitungsmittel fir den Festspielbesuch von
Bekannten und Jiingeren, zum Preise von .4 0,00 liefern konnten.

Die Redaktion der ,Bayreuther Bliitter.*
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Biihnenfestspiele in Bayreuth.
1904,

Parsifal. — Der Ring des Nibelungen. — Tannhiuser.

Auffuhrungstage :
Tannhiuser . . . . 22. Juli Pavsifal . . . . . . 7. August
15,0t ISR . Sy T 1 A N Il Y
Der Ring des Nibelungen : RN ot i s <R =
Das Rheingold . . 25. VST R R | e
Die Walkire . . 26. Der Ring des Nibelungen :
sieginied. . o . 20.c . Das Rheingold . . 14.
Gotterdimmerung . 28, Die Walkare . . 15.
Lz 5 | S SO . (Ol Sleglriod s . o van (o) Weinis
Tannhduser . . . . 1. August. Gotterdimmerung . 17.
Tannhéuser . . . . 4. 4 T T TTT AT | R
ERON Asnfiagy, £ (5o ifgtoh et LR R SRR || Y

Die Auffihrungen des ,Rheingold“ beginnen um fiinf Ubr nachmittags, diejenigen der
iibrigen Werke um 4 Uhr.

Eintrittskarten zu Mk. 20.— fir den nummerierten Sitzplatz fiir jeden Abend sind vom
Verwaltungsrat der Bithnenfestspiele (Telegramm-Adresse: ,Festspiel Bayrenth*) zu
beziehen.

Wohnungen werden unentgeltlich vermittelt vom , Wohnungskomité, dessen Bureau
sich wihrend der Festspielzeit am Bahnhof befindet (Telegramm-Adresse: , Wohnung Bayrenth*),

An den Auffihrungstagen vermitteln um 11 Uhr nachts nach Eger, Neunenmarkt und
Nirnberg abgehende Schnellziige Anschlussverbindungen nach allen Richtungen.

Die Fahrscheine, die beim zusammenstellbaren Rundreiseverkehr fir Bayreuth in Frage

kommen, lauten:

Nr. 97 Bayreuth—Weiden Nr. 111 Bayrenth—Lichtenfels
» 106 Bayreuth—Niirnberg » 111a Bayreuth—Probstzella
106b Bayreuth—Kirchenlaibach » 114 Bayreuth—Eger.

» 110 Bayreuth— Hof
Alle offentlichen Fuhrwerke sind dem von der Behdrde festgesetzten Tarife unterworfen,

Bestellungen von Eintrittskarten, Wohnungsgesuche werden umgehend vermittelt und
jede weitere Auskunft bereitwilligst erteilt.

Verwaltungsrat der Biihnenfestspiele Bayreuth.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth,




BayreurEER BrATTER. VILIX.

VIL —IX.,

Die Ernsten miissen eine stille, fast gedriickte Kirche bilden, da es
vergebens wire, der breiten Tagesflut sich entgegenzusetzen; standhaft
aber muss man seine Stellung zu behaupten suchen, bis die Strémung
voriibergegangen ist.

Die Region der Liebe, des Hasses, der Hoffnung, der Verzweiflung,
und wie die Zustdnde und Leidenschaften der Seele heissen, ist dem Dichter
angeboren und ihre Darstellung gelingt ihm. Hatte ich nicht die Welt
durch Anticipation bereits in mir getragen, ich wire mit sehenden Augen
blind geblieben, und alle Erforschung und Erfahrung wére nichts ge-
wesen als ein ganz totes und vergebliches Bemiihen.

Der menschliche Geist befindet sich in einer herrlichen Lage, wenn
er einen Gegenstand erhebt und von ihm erhoben wird, allein er ver-
mag in diesem Zustande nicht zu verharren, er mdéchte in sich selbst
zuriickkehren, und will auch das Bedeutende, Geisterhebende nicht fahren
lassen. Was wiirde aus ihm werden, wenn die Schénheit nicht ein-
trate und das Ratsel gliicklich 18ste? Ein schénes Kunstwerk ist nun
wieder eine Art Individuum, das wir mit Neigung umfassen, das wir
uns zueignen kénnen, (Goethe.)

Zur Litteratur des Innern.

Eine Vorbetrachtung.

Die Frauen sind das einzige Gefiss, das
uns Miinnern geblieben ist, unsere Idealitit
hineinzugiessen, (Goeths,)

In unserer Zeit, welche der Oeffentlichkeit eine so beherrschende Be-
deutung zuspricht, ist es nicht verwunderlich, dass auch die Veroffent-
lichung der Verinnerlichung im Allgemeinen vorgezogen wird. Wie aber
die Gegensitze einander anziehen, so liebt es heutzutage nicht nur die
Oeffentlichkeit sich oft recht unangenehm in die Inmnerlichkeiten hinein-
zudréngen: auch die Inmerlichkeit verrdt ein heimliches Verlangen sich
nach Aussen hin offentlich zu bekunden. Es ist auch gar nicht zu leugnen,
dass daraus mitunter bedeutende Erscheinungen hervorgehen, welche man
unter die frostvolleren Anzeichen menschlicher Geistesentwicklung rechnen
darf. Fiithrte schon Schopenhauer recht eigentlich das ,Innere’ in die

12
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Philosophie ein, und hat unsere Kunst eine ,Aesthetik von Innen“ ge-
zeitigt, so sehen wir auch in den religiésen Strebungen der Zeit mehr
und mehr den Begrift des ,Himmelreiches in uns“ eine bestimmende Macht
gewinnen, welche mit den nach Aussen gerichteten sozialen Betiitigungen
des christlichen Geistes in tiefbegriindeter Beziehung steht. Gewiss sind
dies Alles solche ,Oeffentlichkeiten“, welche als geistige Dinge schon an
sich den Charakter des Innerlichen tragen oder doch tragen sollten. Eben
dies aber kann man von der vierten geistigen Macht, deren sich jene
anderen zur 6ffentlichen Wirksamkeit mehr oder minder zu bedienen haben,
nicht so unbedingt behaupten: die Liitteratur bleibt wesentlich eine
Sache der ,Veroffentlichungen®, auch wenn sie heute mit Vorliebe als
eine ,Litteratur des Innern“ sich auf den Markt stellt. —

Zu dieser letztern Art gehort, dusserlich betrachtet, die — selbst unter
dem sonst Gewohnten noch ausserordentliche — Veroffentlichung der Tage-
buchblitter und Briefe aus den Jahren 1853 — 1871, welche unter dem
Titel ,Richard Wagner an Mathilde Wesendonk* soeben bei Alexander
Duncker in Berlin erschienen sind. Es wird darin der Oeffentlichkeit gar
viel Inneres, ja Innerlichstes gegeben; aber gerade ihr kann solches anf
diese Weise doch niemals ganz gegeben werden; noch weniger versteht
gsie jemals es ganz zu empfangen. Daraus entstehen leicht empfindliche
Missverhéltnisse und Missdeutungen verschiedener Art, gegen welche einige
Irrtiimer im Buche selbst, die eine ferne Zeit wohl einmal berichtigen
wird, nur wenig bedeuten wollen. So werden Manche iiberhaupt daran
Anstoss nehmen, dass dergleichen innerliche Dinge verdffentlicht werden
durften. Andere aber werden an dem reichen Schatze des Unschiitzbaren
sich dermaassen entziicken, dass sie glanben, nun vollstindig in die zar-
testen Geheimnisse der Seele eines Grossten miteingeweiht zu sein, obne
doch im Grunde mehr erfahren zu haben als ein dem Zufall schriftlichen
Verkehrs einseitig entnommenes Bruchstiick, welchem der ganze Unter-
grund des fein- und tiefverzweigten Lebens und der ewig geheimnissvollen
Personlichkeiten selber fehlt. Man muss in der Tat schon viel wissen,
um von solchen Enthiillangen des Inneren etwas mehr als einen schonen,
wohl entziickenden, aber auch verwirrenden Schein kennen lernen zu kénnen.
Man muss es z. B. wissen und véllig begreifen, dass es sich hier nicht
nur um die geheimnisvolle Entstehung herrlicher Werke handelt, sondern
auch um die jammervolle Zerstorung eines edlen Lebensfriedens auf lange
schlimme Zeiten, und was die tiefschmerzliche Sehnsucht nach dem Heim,
welche vom Schwalbenliede an das ganze Buch durchzieht, zu bedeuten
hatte! — Wer aber nun gar, wie so Viele, nur etwas Falsches weiss,
wird vielleicht — wenn er danach geartet ist — in manchem Punkte sich
besser belehren lassen; oft genug jedoch — und das wird gerade in der
schreibenden Oeffentlichkeit der Fall sein — wird man eher geneigt sein,
auch das Neunerfahrene sich und Anderen nur nach dem alten falschen
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Bilde zu deuten und willkiirlich herauszunehmen, was sich dem am besten
anpassen lésst. Dieser und #hnlicher Folgen muss man leider stits ge-
wiirtig sein.

Zur Erklirung, wie trotzdem die Néachstbeteiligten dazu kommen konnten,
eine solche, #usserste Vorsicht und zarteste Behandlung gebietende Ver-
offentlichung zuzulassen, ist dem Buche eine Vorbemerkung vorauf-
geschickt, welche vor Allem genau sich einzupridgen und nach ihrem vollen
Inhalt gegenwirtig zu halten, die erste Pflicht jedes ernsthaften und ehr-
lichen Lesers sein wird.

,Der Meister wiinschte die vorliegenden Blitter vernichtet.“

»Frau Wesendonk betrachtete sich nicht als ausschliessliche Besitzerin
der an sie gerichteten Briefe. Sie bewahrte sie stillschweigend, erhielt sie
der Nachwelt und bestimmte sie zur Verdftentlichung unter Beigabe von
Bildern und Facsimiles.“ ¥)

Wir haben es demnach mit dem letzten Willen einer Verstorbenen zu
tun, welchen die nahverwandten Erben einfach zu ehren hatten, selbst
wenn sie dariiber anderer Meinung gewesen wiren ; wie denn auch wiederum
dieses Gefithl der Pietéit einfach zu ehren war, wenn es sich fragte, ob
andere Rechte geltend zu machen seien oder nicht.

pDie Familie Waguer entiusserte sich ausnahmsweise und fiir diesen
Fall ijhres Autorrechtes und trat es dem Sohn und dem Enkel der Ver-
ewigten ab.“

So blieb es ein Werk der Pietdt und war nur noch auf die denkbar
pietiitvollste Weise der Oeftentlichkeit zu tibergeben. Nicht nur nahm ein
Verlag von bestem Namen seiner Verbreitung sich an; die Erben bestimmten
zudem, dass ,diese Publikation zugunsten des Stipendien-Fonds
in Bayreuth erfolgen® solle. Und gewiss aus dem schénen und richtigen
Gefithle, dass ein solches Werk wenigstens aus einer reinen Sphire hervor
in die Welt gehen miisse, ward ein besonders treuer und feinsinniger Freund
unserer Sache, Professor Wolfgang Golther, mit der Herausgabe betraut,
welcher Gegenstand und Aufgabe mit gleich inniger Liebe erfasste und
durch seine Person dem kostbarsten Gute der Verewigten, bevor die ganze
Welt danach greifen konnte, doch die Sicherheit versprach, dass es zu-
vorderst vor dem Schicksal einer unwiirdigen Behandlungsweise bewahrt
blieb. Wir leben nun einmal in einer Welt der schlimmen Mdglichkeiten
und haben es darum schon als ein Gliick zu preisen, wenn edle Dinge in
gute Hiénde kommen.

‘Wohin sie weiterhin kommen werden, das hat freilich auch der Beste
nicht in seiner Hand! Auch er tréstet sich hierbei dann wohl mit der

*) Also auch die Veriffentlichung der Portrits, wie sie im Buche erscheinen, gehort
zur ausdriicklichen Bestimmung der Adressatin der Briefe, von denen {ibrigens einige doch
wohl frither vernichtet wurden, da sie in der so sorgfiltig bewahrten Hinterlassenschaft sich
nicht fanden.

12%*
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Hoffnung, dass — wenn schon das Personlichste immer dem Missverstind-
nisse ausgesetzt sein wird, welches mit der Umkehrung des Verhéltnisses
von Kunst und Leben iiberhaupt beginnt, — doch so manches mehr ,Sach-
liche“ darin zu einem tieferen Verstindnisse der Werke dienen kénne.
Nun ist zwar kaum zu denken, dass wir ein Werk Schillers etwa weniger
gut verstiinden, weil die edle Charlotte von Kalb seine Briefe nicht auf
die Nachwelt kommen liess. Auch stiinde es ja schlecht um ein Werk
wie ,Tristan“, wenn es erst eines brieflichen Kommentars bediirfte, oder
um seine bisherigen Bewunderer, wenn sie sich sagen lassen miissten:
»Ihr habt Alles nur halb verstanden, da Euch gewisse erlduternde Doku-
mente fehlten!“ Immerhin mag der rege Sinn fiir das Werden der Dinge,
wie er gleichfalls unserer Zeit eigen ist, sich daraus etliche psychologisch-
historische Erkenntnisse gewinnen, welche sich dann nicht nur philologisch,
sondern auch moralisch bewdhren lassen. Abwehr und Aufklirung irriger
Vorstellungen wird immer not tun: sollte doch nach der voreilig erregten
Wiener Presse z. B. der ,Pariser Tannhduser* durch eben diese Briefe in
Acht und Bann erklirt werden! Gegen solche und #hnliche dumme und
irgerliche Moglichkeiten leistet dann allerdings eine ausdriickliche Mit-
teilung aus den nun vorliegenden anthentischen Zeugnissen mitunter recht
willkommene und gute Dienste.

Was man also innerhalb der Oeffentlichkeit, die so wenig weiss
und noch weniger behilt, als sicheren Besitz in Héinden hat, ist ein Vorrat
schoner, hilfreicher Zitate. Indem auch wir hier nun nichts weiter tun, als
denjenigen unserer Leser, die das Buch noch nicht erworben haben, gerade
jene Stellen ,zitieren“, welche unsere Festspielwerke ,Tannhauser und
pParsifal* betreffen, suchen wir selbst, soweit es geht, die Grenze zu
ziehen zwischen dem Reiche der Oeffentlichkeit und dem der Innerlichkeit,
voll und tief bewusst, dass der Inhalt des Buches fir die letztere etwas
ganz Anderes zn bedeuten hat — was sich aber kaum darin lesen, und
woriiber sich jedenfalls nicht weiter reden lisst — — —

Schweigend bewahren wir die wunderbare Ahnung, dass auch hier
in der geheimen Tiefe der Personlichkeit ein Werk des Meisters einst
geschaffen ward. —

Pfingsten 1904. Hans von Wolzogen.
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Richard Wagner iiber Parsifal und Tannhiuser.

Parsifal.

(Venedig, 2. Mirz 1859.)
qDer Parzival hat mich wieder viel beschiftigt und namentlich geht
mir eine eigentiimliche Schépfung, ein wunderbar weltddmonisches Weib
(die Gralsbotin) immer lebendiger und fesselnder auf. Wenn ich diese
Dichtung mnoch einmal zu Stande bringe, miisste ich damit etwas sehr
Originelles liefern. Ich begreife nur gar nicht, wie lange ich noch leben
soll, wenn ich all’ meine Pline noch einmal ausfithren soll. — —*

* *

(Luzern, 30. Mai 1859.)

» Weiss Gott, so ernst hat’s noch Keiner mit der Sache genommen. Das
hat mich auch allerneuestens wieder gegen den Parzival gestimmt. Es ging
mir kiirzlich nimlich wieder auf, dass diess wieder eine grundbose Arbeit
werden miisse. Genau betrachtet ist Anfortas der Mittelpunkt und Haupt~
gegenstand. Das ist denn nun aber keine iible Geschichte das. Denken
Sie um des Himmels willen, was da los ist! Mir wurde das plétzlich
schrecklich klar: es ist mein Tristan des dritten Aktes mit einer undenk-
lichen Steigerung. Die Speerwunde, und wohl noch eine andre — im Herzen,
kennt der Arme in seinen fiirchterlichen Schmerzen keine andere Sehnsucht
als die zu sterben; diess hochste Labsal zu gewinuen, verlangt es ihn immer
wieder nach dem Anblick des Grals, ob der ihm wenigstens die Wunden
schlosse, denn Alles Andre ist ja unvermdgend, nichts — nichts vermag zu
helfen: — aber der Gral gibt ihm nur das Eine wieder, eben dass er nicht
sterben kann; gerade sein Anblick vermehrt aber nur seine Qualen, indem
er ihnen noch Unsterblichkeit gibt. Der Gral ist nun, nach meiner Auf-
fassung, die Trinkschale des Abendmahles, in welcher Joseph von Arimathia
das Blut des Heilands am Kreuze auffing. Welche furchtbare Bedeutung
gewinnt nun hier das Verhiltniss des Anfortas zu diesem Wunderkelch ;
er, mit derselben Wunde behaftet, die ihm der Speer eines Nebenbuhlers
in einem leidenschaftlichen Liebesabenteuer geschlagen, — er muss zu seiner
einzigen Labung sich nach dem Segen des Blutes sehnen, das einst aus
der gleichen Speerwunde des Heilands floss, als dieser, Weltentsagend, Welt-
erlosend, Weltleidend am Kreuze schmachtete! Blut um Blut, Wunde um
‘Wunde — aber hier und dort, welche Kluft zwischen diesem Blute, dieser
Wunde! Ganz hingerissen, ganz Anbetung, ganz Entziickung bei der
wundervollen Nihe der Schale, die im sanften wonnigen Glanze sich rothet,
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giesst sich neues Leben durch ihn aus — und der Tod kann ihm nicht
nahen! Er lebt, lebt von neuem, und furchtbarer als je brennt die unselige
‘Wunde ihm auf, seine Wunde! Die Andacht wird ihm selbst zur Qual!
Wo ist Ende, wo Erlésung? Leiden der Menschheit in alle Ewigkeit fort!
— Wollte er im Wahnsinn der Verzweiflung sich giinzlich vom Gral ab-
wenden, sein Auge vor ihm schliessen? Er mochte es, um sterben zu
konnen, Aber — er selbst, er ward zum Hiiter des Grales bestellt; und
nicht eine blinde #ussere Macht bestellte ihn dazu, — nein! weil er so
wiirdig war, weil Keiner wie er tief und innig das Wunder des Grales
erkannt, wie noch jetzt seine ganze Seele endlich immer wieder nach dem
Anblicke driingt, der ihn in Anbetung vernichtet, himmlisches Heil mit ewiger
Verdammniss gewéhrt! —

Und so etwas soll ich noch ausfithren? und gar noch Musik dazu
machen? — Bedanke mich schonstens! Das kann machen wer Lust hat;
ich werde mir's bestens vom Halse halten! —

Es mag das jemand machen, der es so & la Wolfram ausfiihrt, das thut
dann wenig und klingt am Ende doch nach etwas, sogar recht hiibsch.
Aber ich nehme solche Dinge viel zu ernst. Sehen Sie doch, wie leicht
sich’s dagegen schon Meister Wolfram gemacht! Dass er yon dem eigent-
lichen Inhalte rein gar nichts verstanden, macht nichts aus. Er hingt Be-
gebniss an Begebniss, Abenteuer an Abentener, gibt mit dem Gralsmotiv
curiose und seltsame Vorgiinge und Bilder, tappt herum und lisst dem ernst
gewordenen die Frage, was er denn eigentlich wollte? Worauf er ant-
worten muss, ja, das weiss ich eigentlich selbst nicht mehr wie der Pfaffe
sein Christenthum, das er ja auch am Messaltar aufspielt, ohne zu wissen,
um was es sich handelt. — Es ist nicht anders. Wolfram ist eine durch-
aus unreife Erscheinung, woran allerdings wohl grossentheils sein bar-
barisches, giinzlich confuses, zwischen dem alten Christentum und der
neueren Staatenwirthschaft schwebendes Zeitalter schuld. In dieser Zeit
konnte nichts fertig werden; Tiefe des Dichters geht sogleich in wesenloser
Phantasterei unter. Ich stimme fast jetzt Friedrich dem Grossen bei, der
bei der Uberreichung des Wolfram dem Herausgeber antwortete, er solle
ihn mit solchem Zeuge verschont lassen! — Wirklich, man muss nur einen
solchen Stoff aus den échten Ziigen der Sage sich selbst so innig belebt
haben, wie ich diess jetzt mit dieser Gralssage that, und dann einmal schnell
tibersehen, wie so ein Dichter, wie Wolfram, sich dasselbe darstellte — was
ich jetzt mit Durchblétterung Thres Buches (San Marte, Parzival) that —
um sogleich von der Unfihigkeit des Dichters schroff abgestossen zu werden.
(Schon mit dem Gottfried v. Strassburg ging mir's in Bezug auf Tristan
s0.) Nehmen Sie nur das Eine, dass dieser oberflichliche ,Tiefsinnige* unter
allen Deutungen, welche in den Sagen der Gral erhielt, grade die nichts-
sagendste sich auswihlt, Dass dieses Wunder ein kostbarer Stein sein sollte,
kommt allerdings in den ersten Quellen, die man verfolgen kann, niéimlich
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in den arabischen der spanischen Mauren, vor. Leider bemerkt man
némlich, dass alle unsere christlichen Sagen einen auswirtigen, heidnischen
Ursprung haben. Unsre verwundert zuschauenden Christen erfuhren némlich,
dass die Mauren in der Kaaba zn Mekka (aus der vormohamedanischen
Religion stammend) einen wunderbaren Stein (Sonnenstein — oder Meteor-
stein — allerdings vom Himmel gefallen) verehrten. Die Sagen von seiner
Mirakelkraft fassten bald aber die Christen fiir ihre Weise auf, und brachten
das Heiligthum mit dem christlichen Mythus in Berithrung, was anderer-
seits dadurch erleichtert ward, dass eine alte Sage in Siid-Frankreich be-
stand, dorthin habe sich einst Josef von Arimathia mit der heiligen Abend-
mahlsschale gefliichtet, was ganz mit dem Reliquienenthusiasmus der ersten
christlichen Zeit stimmt. Nun erst kam Sinn und Verstand hinein, und
wirklich bewundere ich mit volligem Entziicken diesen schonen Zug christ-
licher Mythenbildung, der das tiefsinnigste Symbol erfand, das je noch als
Inhalt des sinnlich-geistigen Kernes einer Religion erfunden werden konnte.
Wen schauert es nicht von den rithrendsten und erhabensten Gefiihlen,
davon zu horen, dass jene Trinkschale, aus der der Heiland seinen Jingern
den letzten Abschied zutrank, und in der endlich das unvertilgbare Blut
des Erlosers selbst anfgefangen und aufbewahrt ward, vorhanden sei, und
wem es beschieden sei, dem Reinen, der kionne es selbst schauen und an-
beten. Wie unvergleichlich! Und dann die doppelte Bedeutung des einen
Gefiisses als Kelch auch beim heiligen Abendmahl —, offenbar dem schonsten
Sacramente des christlichen Cultus! Daher denn auch die Sage, dass der
Gral (Sang Réal) (daraus San(et) Gral) die fromme Ritterschaft einzig
ernéhre, und zu den Mahlzeiten er Speise und Trank gewihre. — Und diess
alles nun so sinnlos unverstanden von unsrem Dichter, der eben nur fiir
den Gegenstand die schlechten franzosischen Ritterromane seiner Zeit her-
nahm, und ihnen nachschwatzte wie ein Stahr! Schliessen Sie hieraus auf
Alles tibrige! Schon sind nur einzelne Schilderungen, in denen iiberhaupt
die mittelalterlichen Dichter stark sind: da herrscht schén empfundene
Anschaulichkeit. Aber ihr Ganzes bleibt immer wiist und dumm. Was
miisste ich nun mit dem Parzival Alles anfangen! Denn mit dem weiss
Wolfram nun auch gar nichts: seine Verzweiflung an Gott ist albern und
unmotiviert, noch ungentigender seine Bekehrung. Das mit der ,Frage“ ist
so ganz abgeschmackt und vollig bedeutungslos. Hier miisste ich also rein
Alles erfinden. Und noch dazu hat’s mit dem Parzival eine Schwierigkeit
mehr. Er ist unerlisslich notig als der ersehnte Erloser des Anfortas: soll
Anfortas aber in das wahre, ihm gebiihrende Licht gestellt werden, so wird
er von so ungeheuer tragischem Interesse, dass es fast mehr als schwer wird,
ein zweites Hauptinteresse gegen ihn aufkommen zu lassen, und doch
miisste dieses Hauptinteresse sich dem Parzival zuwenden, wenn er nicht
als kalt lassender Deus ex machina eben nur schliesslich hinzutreten sollte.
Somit ist Parzivals Entwickelung, seine erhabenste Léuterung, wenn auch
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pridestiniert durch sein ganzes sinniges, tief mitleidsvolles Naturell, wieder
in den Vordergrund zu stellen. Und dazu kann ich mir keinen breiten
Plan wihblen, wie er dem Wolfram zu Gebote stand: ich muss Alles in drei
Hauptsituationen von drastischem Gehalt so zusammendringen, dass doch
der tiefe und verzweigte Inhalt klar und deutlich hervortritt: demn so zu
wirken und darzustellen, das ist nun einmal meine Kunst. Und — solch
eine Arbeit sollte ich mir noch vornehmen? Gott soll mich bewahren!

* *

Paris, Anf. August 1860.

»— Viel ist wieder der Parzival in mir wach gewesen : ich sehe immer
mehr und heller darin; wenn Alles einmal ganz reif in mir ist, muss die
Ausfilhrung dieser Dichtung ein unerhorter Genuss fiir mich werden. Aber
da konnen noch gute Jahre dariiber hingehen! Auch mochte ich’s einmal
bei der Dichtung allein bewenden lassen. Ich halte mir’s fern, so lange
ich kann, und beschiftige mich damit nur, wenn mir’s mit aller Gewalt
kommt! Dann ldsst mich dieser wunderbare Zeugungsprozess aber mein
ganzes Elend vergessen. — Soll ich davon plaudern? Sagte ich Ihnen schon
einmal, dass die fabelhaft wilde Gralsbotin ein und dasselbe Wesen mit dem
verfiihrerischen Weibe des zweiten Actes sein soll? Seitdem mir diess
aufgegangen, ist mir fast alles an diesem Stoffe klar geworden. Diess
wunderbar grauenhafte Geschopf, welches den Gralsrittern mit unermiid-
lichem Eifer sclavenhaft dient, die unerhortesten Auftrige vollzieht, in
einem Winkel liegt, und nur harrt, bis sie etwas Ungemeines, Miihvolles
zu verrichten hat, — verschwindet zu Zeiten ganz, man weiss nicht wie
und wohin? —

Dann plotzlich trifft man sie einmal wieder, furchtbar erschopft, elend,
bleich und grauenhaft: aber von Neuem unermiidlich, wie eine Hiindin dem
heiligen Grale dienend, vor dessen Rittern sie eine heimliche Verachtung
blicken lésst: ihr Auge scheint immer den rechten zu suchen, — sie tiuschte
sich schon — fand ihn aber nicht. Aber was sie sucht, dass weiss sie
eben nicht: es ist nur Instinct. —

Als Parzival, der Dumme, in’s Land kommt, kann sie den Blick nicht
von ihm abwenden: wunderbares muss in ihr vorgehen; sie weiss es nicht,
aber sie heftet sich an ihn. Thm graust es — aber auch ihn zieht es an:
er versteht nichts. (Hier heisst’s — Dichter schaffe!) Nur die Ausfithrung
kann hier sprechen! — Doch lassen Sie sich andeuten, und horen Sie so zu,
wie Briinnhilde dem Wotan zuhorte. — Dieses Weib ist in einer unsiig-
lichen Unruhe und Erregung: der alte Knappe hat das frither an ihr be-
merkt zu Zeiten, ehe sie kurz darauf verschwand. Diesmal ist ihr Zustand
auf das hochste gespannt. Was geht in ihr vor? Hat sie Grauen vor einer
abermaligen Flucht, mochte sie ihr enthoben sein? Hofft sie — ganz
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enden zn konnen? Was hoftt sie von Parzival? Offenbar heftet sie einen
unerhorten Anspruch an ihn? — Aber alles ist dunkel und finster: kein
‘Wissen, nur Drang, Démmern? — In einem Winkel gekauert wohnt sie
der qualvollen Scene des Anfortas bei: sie blickt mit wunderbarem Forschen
(sphinxartig) auf Parzival. Der — ist auch dumm, begreift nichts, staunt
— schweigt. Er wird hinausgestossen. Die Gralsbotin sinkt kreischend
zusammen; dann ist sie verschwunden. (Sie muss wieder wandern.)

Nun rathen Sie, wer das wunderbar zauberische Weib ist, die Parzifal
in dem seltsamen Schlosse findet, wohin sein ritterlicher Muth ihn fiihrt?
Rathen Sie, was da vorgeht, und wie da Alles wird. Heute sage ich Thnen
nicht mehr! —¥

Tannhéuser.
Paris, 10. April 1860.

»— Einstweilen muss ich gute Laune sammeln, um — ein grosses
Ballet zu schreiben. Was sagen Sie dazu? Zweifeln Sie an mir? Nun,
Sie sollen mir das abbitten, wenn Sie’s einmal horen und sehen. Jetzt
nur so viel: nicht eine Note, nicht ein Wort wird am Tannhéuser geéindert.
Aber ein ,Ballet“ sollte gebieterisch drin sein, und diess Ballet sollte im
zweiten Akte vorkommen, weil die Abonnés der Oper immer erst etwas
spiter vom starken Diner ins Theater kiéimen, nie zu Anfang. Nun, da
erklarte ich denn, dass ich vom Jockeyclub keine Gesetze annehmen
konnte, und mein Werk zuriickziehen wiirde. Nun will ich ihnen aus der
Noth helfen: die Oper braucht erst um 8 Uhr zu beginnen, und dann will
ich den unheiligen Venusberg nachtriglich noch einmal ordentlich ausfithren.

Dieser Hof der Frau Venus war offenbar die schwache Partie in meinem
Werke: ohne gutes Ballet half ich mir seiner Zeit hier nur mit einigen
groben Pinselstrichen, und verdarb dadurch viel: ich liess ndmlich den
Eindruck dieses Venusberges ginzlich matt und unentschieden, was zur
Folge hatte, dass dadurch der wichtige Hintergrund verloren ging, auf
welchem sich die nachfolgende Tragodie erschitternd aufbauen soll. Alle
spéteren, so entscheidenden Riickerinnerungen und Mahnungen, die uns
mit starkem Grauem erfiillen sollen (weil dadurch auch erst die Handlung
sich erklirt), verloren fast ganz ihre Wirkung und Bedeutung: Angst und
stete Beklemmung blieben uns aus. Ich erkenne nun aber auch, dass ich
damals, als ich den Tannhiuser schrieb, so etwas, wie es hier notig
ist, noch nicht machen konnte: dazu gehorte eine bei Weitem grossere
Meisterschaft, die ich erst jetzt gewonnen habe: jetzt, wo ich Isolde’s letzte
Verklirung geschrieben, konnte ich sowohl erst den rechten Schluss zur
Fliegenden-Hollénder-Ouvertiire, als auch — das Grauen dieses Venusberges
finden. Man wird eben allmiichtig, wenn man mit der Welt nur noch spielt.
Natirlich muss ich hier alles selbst erfinden, um dem Balletmeister die



178

kleinste Niiance vorschreiben zn konnen: gewiss ist aber, dass nur der
Tanz hier wirken und ausfiihren kann; aber welcher Tanz! Die Leute
gollen staunen, was ich da Alles ausgebriitet haben werde. Ich bin noch
nicht dazu gekommen, etwas aufzuzeichnen: mit wenigen Andeutungen
will ich’s hier znm ersten Male versuchen. Wundern Sie sich nicht, dass
diess in einem Briefe an Elisabeth geschieht.

Venus und Tannhiéuser verweilen so, wie es urspriinglich angegeben
ist: nur sind zu ihren Fiissen die drei Grazien gelagert, anmuthig ver-
schlungen. Ein ganzer, engverwachsener Kneunel kindischer Glieder um-
giebt das Lager : das sind schlafende Amoretten, die, wie im kindischen Spiel,
balgend tiber einander gestirzt und eingeschlummert sind.

Ringsum auf den Vorspriingen der Grotte sind liebende Paare ruhig
gelagert. Nur in der Mitte tanzen Nymphen, von Faunen geneckt, denen
sie sich zu entziehen suchen. Diese Gruppe steigert ihre Bewegung: die
Faunen werden ungestiimer, die neckende Flucht der Nymphen fordert
die Ménner der gelagerten Paare zur Vertheidigung auf. Eifersucht der
verlassenen Frauen: wachsende Frechheit der Faunen. Tumult. Die Grazien
erheben sich und schreiten ein, zur Anmuth und Gemessenheit anffordernd :
auch sie werden geneckt, aber die Faunen werden von den Jiinglingen
verjagt: die Grazien verséhnen die Paare. — Sirenen lassen sich horen. —
Da hort man aus der Ferne Tumult. Die Faunen, auf Rache bedacht,
haben die Bachantinnen herbeigerufen. Brausend kommt die wilde Jagd
daher, nachdem die Grazien sich wieder vor Venus gelagert. Der jauch-
zende Zug bringt allerhand thierische Ungetiime mit sich: unter andern
suchen sie einen schwarzen Widder aus, der sorgfiltig untersucht wird, ob
er keinen weissen Fleck habe: unter Jubel wird er nach einem Wasserfall
geschleppt; ein Priester stosst ihn nieder und opfert ihn unter grauenvollen
Gebiérden.

Plotzlich entsteigt, unter wildem Jauchzen der Menge, der (Thnen be-
kannte) nordische Stromkarl dem Wasserstrudel mit seiner wunderbaren
grossen Geige. Der spielt nun zum Tanze auf, und Sie konnen sich
denken, was ich alles zu erfinden habe, um diesem Tanze seinen gehorigen
Charakter zu geben ; immer mehr mythologisches Gesindel wird herbeigezogen.
Alle den Gottern heilige Thiere. Endlich Kentauren, die sich unter den
Wiithenden herumtummeln. Die Grazien sind verzagt, dem Taumel wehren
zu sollen. Sie werfen sich voll Verzweiflung unter die Wiithenden; ver-
gebens! Sie blicken sich, auf Venus gerichtet, nach Hiilfe um: mit einem
Wink erweckt die da die Amoretten, welche nun einen ganzen Hagel von
Pfeilen auf die Wiithenden abschiessen, mehr und immer mehr; die Kécher
fillen sich immer wieder. Nun paart sich Alles deuflicher; die Ver-
wundeten taumeln sich in die Arme: eine wiithende Sehnsucht ergreift
Alles. Die wild hernmschwirrenden Pfeile haben selbst die Girazien getroffen,
Sie bleiben ihrer nicht mehr michtig.
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Faunen und Bachantinnen gepaart stiirmen fort: die Grazien werden
von den Kentauren auf ihren Riicken entfithrt; Alles taumelt nach dem
Hintergunde zu fort: die Paare lagern sich: die Amoretten sind, immer
schiessend, den Wilden nachgejagt. Eintretende Ermattung. Die Nebel
senken sich. In immer weiterer Ferne hort man die Sirenen. Alles wird
geborgen. Ruhe. —

Endlich — — fihrt Tannhéiuser aus dem Traume auf. — So ungefiihr.
Was meinen Sie dazu? — Mir macht’s Spass, dass ich meinen Stromkarl
mit der eilften Variation verwendet habe. Das erklirt anch, warum sich
Venus mit ithrem Hof nach Norden gewendet hat: nur da konnte man den
Geiger finden, der den alten Gottern aufspielen sollte. Der schwarze
Widder gefillt mir auch. Doch konnte ich ihn auch anders ersetzen. Die
Minaden miissten den gemordeten Orpheus jauchzend getragen bringen:
sein Haupt wiirfen sie in den Wasserfall, — und darauf tauchte der Strom-
karl auf. Nur ist diess weniger verstéindlich ohne Worte. —¥

* »
*

(Paris. Anfang August 1860.)

pWas fiir ein Dichter bin ich doch! Hilf Himmel, ich werde ganz
anmassend! Diese nie endende Uebersetzung des Tannhéuser hat mich
schon so eingebildet gemacht: grade hier, wo Wort fir Wort durch-
gegangen werden musste, kam ich eigentlich erst dahinter, wie concis und
unabinderlich schon diese Dichtung ist. Ein Wort, ein Sinn fortgenommen,
und meine Uebersetzer, wie ich, wir mussten gestehen, dass ein wesent-
licher Moment geopfert werde. Ich glaubte anfangs an die Moglichkeit
kleiner Aenderungen: wir mussten alle und jede als unmoglich aufgeben.
Ich wurde ganz erstaunt, und fand dann im Vergleich, dass ich wirklich
nur sehr wenig kenne, dem ich die gleiche Eigenschaft zusprechen kann.
Kurz, ich musste mich vor mir selbst entschliessen anzuerkennen, dass
gerade schon die Dichtung gar nicht besser hitte gemacht werden kénnen.
‘Was sagen Sie dazu? In der Musik kann ich eher verbessern. Hie und
da gebe ich namentlich dem Orchester ausdruckvollere und reichere Passagen.
Nur die Scene mit Venus will ich ganz umarbeiten. Frau Venus habe ich
steif erfunden; einige gute Anlagen, aber kein rechtes Lieben. Hier habe
ich eine ziemliche Reihe von Versen hinzugedichtet: die Gottin der Wonne
wird selbst rithrend, und die Qual Tannhéusers wird wirklich, so dass sein
Anruf der Maria wie ein tiefer Angstschrei ihm aus der Seele bricht. So
etwas konnte ich damals noch nicht machen. Fiir die musikalische Aus-
filhrung brauche ich noch sehr gute Laune, von der ich noch gar nicht
weiss, wo sie herbekommen !¢ —

Dazu vom 30. September 1860: ,Etwas habe ich auch schon an
der Musik meiner neuen Scene gearbeitet. Sonderbar: alles Innerliche,
Leidenschaftliche, fast mochte ich’s: Weiblich - Extatisches nennen, habe
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ich damals, als ich den Tannhéuser wmachte, noch gar nicht zu Stande
bringen konnen: da habe ich Alles umwerfen und neu entwerfen miissen :
wahrlich, ich erschrecke iiber meine damalige Coulissen-Venus! Nun,
das wird diesmal wohl besser werden, — zumal wenn der Nebel gut
Wetter bringt. Aber das Frische, Lebenslustige im Tannhiuser, das ist
Alles gut, und ich kann da nicht das mindeste éindern: alles, was den Duft
der Sage um sich hat, ist auch schon da dtherisch : Klage und Busse Tann-
héusers durchaus gelungen: die Gruppirungen unverbesserlich. Nur in
leidenschaftlichen Ziigen habe ich auch sonst dann und wann nachhelfen
miissen: z. B. habe ich eine sehr matte Passage der Violinen bei Tann-
héusers Aufbruch am Schlusse des zweiten Aktes durch eine neue ersetzt,
die sehr schwer ist, mir aber einzig geniigt. Meinem hiesigen Orchester
kann ich aber Alles bieten: es ist das erste der Welt. — —*

*
5 (Anfang August 1860.)

»Es soll bald eine Prosa-Uebersetzung der vier Stiicke: Hollénder, Tann-
hiduser, Lohengrin und Tristan, herausgegeben werden, zu der ich eine
Vorrede schreiben will, die meinen hiesigen Freunden etwas Aufschluss
namentlich tiber das Formelle meiner Kunsttendenzen geben soll. Diese
Uebersetzungen ging ich soeben durch, und war eben dabei wieder ge-
notigh, meine Dichtungen mit allem Detail mir genau wieder vorzufithren.
Gestern ergriff mich der Lohengrin sehr, und ich kann nicht umhin, ihn
fiir das allertragischeste Gedicht zu halten, weil die Versshnung wirklich
nur zu finden ist, wenn man einen ganz furchtbar weiten Blick auf die
Welt wirft.

Nur die tiefsinnige Annahme der Seelenwanderung konnte mir den
trostreichen Punkt zeigen, auf welchen endlich Alles zur gleichen Hohe
der Erlsung zusammenliuft, nachdem die verschiedenen Lebensliufe, welche
in der Zeit getrennt neben einander laufen, ausser der Zeit sich versténdniss-
voll berithrt haben. Nach der schonen buddhistischen Annahme wird die
fleckenlose Reinheit des Lohengrin einfach daraus erklérlich, dass er die
Fortsetzung Parzifals — der die Reinheit sich erst erkiimpfte — ist. Ebenso
wiirde Elsa in ihrer Wiedergeburt bis zu Lohengrin hinanreichen. Somit
erschien mir der Plan zu meinen ,Siegern“ als die abschliessende Fort-
setzung von Lohengrin. Hier erreicht ,Sawitri“ (Elsa) den ,Ananda“ voll-
stindig. So wire alle furchtbare Tragik des Lebens nur in dem Aus-
einanderliegen in Zeit und Raum zu finden: da aber Zeit und Raum nur
unsre Anschauungsweisen sind, ausserdem aber keine Realitit haben, so
miisste dem vollkommen Hellsehenden auch der hochste tragische Schmerz
nur aus dem Irrthum des Individuums erklért werden konnen: ich glaube,
es ist so! Und in voller Wahrheit handelt es sich durchaus nur um das
Reine und Edle, das an sich schmerzlos ist. —¥
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Das Wunder der Kunst — und wir.
Von Aungust Piiringer.*)

Das Phiinomen des kiinstlerischen Schaffens hat zu allen Zeiten sinnende
Gehirne zu seiner Ergriindung angereizt; und je voller, runder und kost-
licher die Friichte im Laufe der Jahrtausende in immer umfassenderen,
ausdrucksvolleren Meisterwerken aufreiften, destomehr wuchs die Sehnsucht,
dieses Wunders Wesen nachzuforschen.

Mephistos ,wie herrlich weit ihr es gebracht!“ gilt allen menschlichen
Einrichtungen staatlicher, gesellschaftlicher und teilweise auch wissen-
schaftlicher Art heute noch, dem ganzen Komplex von Begriffen gegeniiber,
den der Staatsbiirger mit so viel Behagen umfasst, wenn er kriiftig auf
den Stammtisch schligt und der ,modernen Zivilisation“ das erste Glas
bringt! Dagegen miisste Mephistos durchdringend frecher Blick scheu, wie
vor dem Kruzifixe, niederschlagen, wenn wir seinem Hohne mit einem
Hinweis etwa auf Richard Wagners , Parsifal“ entgegneten. Die unbeirrt
steil aufsteigende Linie kiinstlerischen Schaftens, dieses Crescendo wunder-
samster Fort- und Aufwiirts- Entwickelung menschlicher Geistestiusserung
von dem ,piano“ homerischer Erzéhlungskunst, bis zu dem ,forte* Klop-
stock - Bach, dem ,rinsforzando“ Goethe-Beethoven und dem fortissimo:
Bayreuther Kunstwerk — kann auch die Rabulistik eines Satans nicht
hinwegleugnen. Hier ward und wolbte sich, aus schiichtern griinem Reis,
immer ragender, immer erquickender fiir das schattendiirstende Gemiit des
‘Wanderers, ein breitistiger Wunderbaum, um dessen lichtbestrahlten Wipfel
ein balsamischer Atem haucht, und dessen Lispeln, ins Gemeinmenschlich-
versténdliche iibersetzt, uns etwa dieses sagen wiirde: ,und am siebenten
Tage ruhe ich aus und sehe, dass es gut war . .. .%

Dieser Erscheinung gegeniiber hat Mephisto verspielt; und somit —
stammt sie wohl vom Himmel! Vom Zentrum alles Lichtgedankens fiel
der Funke kiinstlerischer Schopfungskraft in die Brust prometheischer
Naturen und schwoll im Gang der Jahrhunderte zu so beseligender Flammen-
wiirme !

Nun aber — warum? Wozu leuchtet diese Himmelsflamme?

Die Frage danach wird vielleicht manchen abgeschmackt oder érgerlich
diinken. Aber vielleicht geht es wieder manchem so wie mir, dass er sich
gerade dartiber geéirgert und mehr noch: betritbt findet, wie wir, die nun

*) Dieser Aufsatz, dessen Nachdruck bei seinem ersten unbemerkten Erscheinen im
Grazer Tagblatt vor 5 Monaten ausdrticklich erbeten worden war, ist uns fir die Bayr. Bl
tbergeben worden, wo er denn wohl vor dem Vergessen bewahrt zu werden verdient, zumal
er eine tiefgehende Lebensfrage der Kunst als eine zur Zeit der Festspiele dieses Jahres
doppelt ernste und bedeutende Mahnung mit besonderer Wirme und Stirke der Empfindung
uns an’s Herz legt, H. v. W,
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seit reichlich hundert Jahren von den erhabensten und erhebendsten Er-
scheinungsformen kiinstlerischen Schaffenstriebes iiberrascht wurden, sie
gedankenlos als eben ein ,Gegebenes hinnehmen, wie Kinder den Glanz
des Weihnachtsbaumes, ohne von den ungemeinsten Wirkungen dieser
Werke mehr zu spiiren als eine augenblickliche, d. h. fruchtlose Beriihrung
des Gemiites! Oder — beriihrt es nicht viele schmerzlich, noch voll vom
Geiste eines Dichters, zu tiefster Riihrung und Verinnerlichung aufgeregt,
ringsum im Gedrénge zu gewahren, dass bereits an den ,Garderoben“ die
vielhundertkopfige Menge jede letzte Seelenfessel des Dichterzaubers von
sich abgestreift hat und keine andere Notigung mehr empfindet, als mit.
voller animalischer Gier sich wieder nach aussen zu werfen in das kleinliche
Ameisendurcheinander des téglichen Lebens? Dass sie, die des Schépfers
Macht fiir einige Stunden zu einer einheitlich fithlenden Gemeinsamkeit zu
binden verstanden, tiber welche der Atem der Ewigkeit raunte, nun nichts
Eiligeres zu tun finden, als wieder in einzelne Partikel auseinander zu
stieben und, wie der Pudel, wenn er aus dem Wasser steigt, jede un-
gemeinere Regung kurz und gut von sich abzuschiitteln, mit dem energischen
Trachten nach dem besten Platz in der Trambahn oder im nahe gelegenen
Speisehause ?

Und wie es nach dem Fallen des Vorhanges im Theater ist, so ist es,
wenn wir ein geistvolles Buch aus der Hand legen, oder den Konzertsaal
verlassen (etwa nach der Auffithrung der IX.), oder eine anregende Kunst-

ausstellung hinter uns haben — — jede Art von Sammlung, die von
echten Werken der Kunst ausgeht, gilt der Menge als Zerstreuung,
nnd wenn auch unter hundert — fiinfundneunzig in solchen Momenten

in sich den Stachel spiiren, dem inneren Ruf zu nachhaltiger Sammlung
zu folgen, dessen Wesen wir dahin definieren konnen: dass er nach
einem hoheren Ausgleich zwischen der Welt des Ideales
und des Realen klagend verlangt, — stits werden mindestens
achtzig jener fiinfundneunzig von einer hoheren Macht Beseelten diesen
Stachel als eine Beldstigung empfinden, den sie — bewusst oder un-
bewusst — durch desto eifrigere Hingabe an das Gewohnliche wieder stumpf
zu reiben bestrebt sind —: nur wieder ins gewohnte Gleise! Und, was
von jener erhebenden Macht des schopferischen Geistes iibrig bleibt, ist
eine leere Erinnerung, die schlaffe Hiilse eines Gummiballes, dem die Luft
entwich.

Wie? Und dafiir sollte aus den bedeutendsten Menschenherzen, unter
unsiiglichen Entziickungen und miihevollsten Qualen die schopferische Ge-
walt seit Jahrhunderten immer ausdrucksvoller und eindringlicher zu uns
sprechen? um auf uns nicht anders zu wirken, als die wirbelnde Rauch-
wolke einer Opiumpfeife: eine Reihe anregender Traumbilder zu erzeugen,
denen sofort wieder das klidglichste Erwachen folgt? Seht! Wenn immer
nach Eis und Schnee vom Himmel die Sonne wieder hoher strahlt, zer-
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schmilzt Schnee und Eis, die gefesselten Wasser stiirzen rauschend nieder,
rings spriesst und keimt, duftet und blitht und jubiliert es, Friichte
schwellen zur Ernte — wie wiire es um die Welt bestellt, wenn diese
‘Wirkungen des Lichtes ausblieben? Die Landschaft des Nordpols gibt die
Antwort: trostlos, zum Verzweifeln traurig fiir jeden, der sich nicht mit
einem Kskimodasein begniigen konnte!

Wie aber der Eskimo zur Sonne seines Himmelsstriches, so verhilt
sich der abendldndische (auch Bildungs-) Philister, dieser Zivilisations-
Eskimote, heute noch zur Kunst! Fiir Beide ist beides ein problematisches
Phénomen, dem man nicht weiter nachdenkt (also nicht einmal ein frag-
wiirdiges!), eine Erscheinung, die zwar wohltitig beriihrt, deren Glanz und
Wiirme man sich gerne gefallen ldsst, die man aber nicht eben ,brauchen%
kann, ohne die sich’s auch ,machen* lisst —, und alle Wunder des Friith-
lings sind ihnen nicht lebendig, nicht den Augen jener und nicht den
“ Herzen dieser!

Dieser unwiirdigen Gedankenlosigkeit, mit der wir heute mnoch die
Kunst mit der Hast des Tages an uns vorbeiwirken lassen, steht nun
merkwiirdigerweise die unleugbare Tatsache einer geradezu leidenschaft-
lichen Steigerung des Bediirfnisses nach Illusion durch die Kunst
gegeniiber und namentlich die besondere Hinneigung von uns allen zur
theatralischen Kunst, deren Illusionserzeugung die intensivste ist! Dass
dieses Bediirfnis nach Illusion aus einem Gefithle tiefster Unbefriedigtheit
itber die Wirklichkeit unserer Lebensfithrung hervorgeht, dass in uns Zeit-
genossen, mindestens unterhalb unserer Bewusstseinsschwelle, ein zum Platzen
reifer Trieb rege ist, die urewige Frage nach Glick, Frieden, Harmonie,
einmal befriedigend beantwortet zu finden, ist klar, dass von den Schon-
heits- oder Erbabenheitsreizen kiinstlerischer Meisterwerke diese Beant-
wortung ahnungsvoll auf uns eindringt, fithlen wir auch, und darum
suchen wir sie immer wieder in uns aufzuregen. Aber, was uns fehlt, ist
der Wille, diese aus der Glorie der Schopferkraft aut uns wirkende Er-
hebungsahnung unsererseits zu beantworten! Ich frage jeden, der mit
offenen Sinnen etwa die Waldszene in Wagners ,Siegfried® an sich vor-
tiberziehen lésst, ob es da nicht aus dem Bilde des géttlichreinen sehn-
stichtigen Jiinglings, aus den wonnigen Harmonien, in die sich fiir diesen
die umgebende Natur auflost, an unser Herz dringt, wie wunderbar be-
riickender und begliickender Blumenduft, den der Abendwind von fernher,
irgendwo hinterm Wald, aus einem Zaubergarten zu uns triigt? Gingen
wir diesem Dufte nach, so fiénden wir zweifellos den Garten, aus dem er
sich erhebt. Aber wir stehen wohl ein wenig, seufzen und — setzen unseren
Schlenderweg mit bestaubten Schuhen fort —,; dahinten, unbesucht, liegt
die Stitte, die uns begliicken konnte .

Wer hitte nicht aus den letzten Szenen der Faust-Tragodie, wie sie
als ergreifende Auflosung der an unserem Auge vorbeigegangenen furcht-
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baren Dissonanzen dieses nach Erkenntnis strebenden Geistes erklingt, oder
noch intensiver aus dem Munde Hans Sachsens in den ,Meistersingern®
die begliickende und alle Beklemmung des Alltags in uns aufhebende Ge-
wissheit empfangen: wiirde die liebreich-milde Weltanschauung, wie sie
von dort oben zu uns tont, in uns itbergehen konnen — die Pforten jenes
duftreichen Zaubergartens springen unserem Pochen mit Eins bereitwillig
auf! Aber versuchen wir es, das Wesen dieser Weltauffassung unserer
Einsicht zu vermitteln, dieses Maas von erhaben-friedlicher Tatkraft un-
eigenniitzigster Art auf unser tégliches Denken und Handeln zu iiber-
tragen? die Illusion, die uns der erhabene Schopfergeist des Kunstwerkes
vermittelte, in uns weiter walten zu lassen mit der Macht eines ernsten
Vorsatzes? Nein, wir preisen mit grossen Worten unsere Meisterwerke;
aber das, was aus ihrem Innersten heraus offenbarend uns gegeniiber tritt:
die Enthiillung eines hoheren, edlen Menschentums zieht an
stumpfen Sinnen uns voriiber.

Nun ist jede fortgesetzte Einwirkung ohne Wirkung eine Sinnlosigkeit,
und vornehmlich, weil sie ein Naturwidriges ist. Eine Erde, die von warmen
Regenschauern keine Keimkraft empfinge, wire naturwidrig. So auch,
wer fortgesetzt gierig nur die mechanisch-sinnlichen Reizungen des Kunst-
werkes empfiingt, ohne dessen Geist mit ernstem Liebewillen empfangen
zu wollen, d. h. befruchtend auf sich einwirken zu lassen, der macht
sich geistiger Selbstbefleckung — also einer ernsten Naturwidrigkeit schuldig.
Wer aber fortgesetzt gegen die Natur handelt, muss die bosen Folgen
solches Gehabens bald an sich selbst erfahren. Nochmals erinnern wir an
den Opiumraucher. Wir wissen, welches das Ende der Ungliicklichen ist,
die dieser Leidenschaft wohltuender Illusionserzeugung verfallen sind:
vollige Zerriittung des Nervensystems, absolute Lebensmiidheit oder Irrsinn
ist ihr Los; und wer nun die Statistik moderner Nervenirzte, Irrenhduser
und die Selbstmordchroniken aufmerksam verfolgt und dem gegeniiber die
erschreckende Uberproduktion unserer Zeit an echter wie nachgeahmter
Tllusionserzeugung erwigt, wird wohl erschrocken die allseitig iiberein-
stimmende Drastik des gebrauchten Vergleiches zugestehen miissen!

In Wahrheit: Wir vom gemeinen Lebenskampf des Alltags Ermiidete,
von dem wir empfinden, dass er nur unsere Logik, unseren Verstand in
Anspruch nimmt, das Beste in uns aber, nennen wir es ,Seele“, ,Gemiit"
oder wie immer, das, wodurch wir mit dem Ewigen verbunden sind, be-
harrlich verkiimmern ldsst®), wir, denen dieser niichterne Kampf alles
,Geistige“ auszublasen droht, um uns schliesslich nur das animalische
,Phlegma® iibrig zu lassen, mittels dessen wir dann lernen wiirden, alles
um uns her Vorgehende zu nehmen, ,wie es ist¥, wir gebrauchen die un-

*) Freilich bedingt sich die Erbittertheit und Hirte dieses Kampfes durch die Fehler-
haftigkeit der allgemeinen Lebensauffassung! ,Dess’ ist nur deine Wildheit schuld, die du
Boser bindigen sollst!*
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gemeine Illusionsanregung, die vom Kunstwerk ausgeht, als ein, wenigstens
auf Momente oder Stunden wohltiitig iiber die soziale und seelische Not
uns hinweghelfendes Betiubungsmittel, und die mit jedem Jahre steigende
Verehrung der Menge dem kiinstlerischen Genie gegeniiber ist nicht etwa
ein hoffnungsvolles Symptom des wachsenden Verstéindnisses von dem gobi-
lichen, offenbarenden Wesen der Kunst, sondern wir miissen in ihr und
ihren widerlichen Ausschreitungen zum Personenkultus nichts anderes ge-
wahren, als die halbirrsinnige, krankhaft dankbare Verziickung, mit der
etwa zur Zeit einer allgemeinen Hungersnot die armen Ausgehungerten
sich den gutmiitigen Fuhrmannsleuten vor die Rider der Wagen werfen
wiirden, auf denen sie von irgendwo aussen her einige tausend Brote im-
portiert briichten! Augenblickliche Stillung des verzehrendsten Hungers
~— dann wieder eine Weile leidlicheren Daseins mit der stillen Hoffnung
auf die Ankunft neuer Nahrungsladungen, und so fort, von der Hand in
den Mund — aber nirgends der rechte Eifer, die von Missernte heim-
gesuchten eigenen Felder von neuem und in einer Weise umzuackern und
zu bebauen, die erst eine dauernd gliickliche Existenz verbiirgte.*)

Diesen anwidernden ,Gebrauch“ des Publikums vom Kunstwerk, als
eines immer gieriger verlangten Beténbungsmittels, iiberschauend, begreife
ich heute sehr wohl den Standpunkt eines von vielen sehr verehrten Mannes,
des einsamen Berliner Philosophen Eugen Dihring, dem alle Kunst ein
Grenel ist. Seinerzeit hat mich dies mit grosser Geringschitzung gegen
den Mann erfiillt; wogegen ich eben heute begreife, dass Diihring nichts
als ein unerbittlicher Tatsachenlogiker ist. Er sieht den Organismus der
zivilisierten Volker im Innersten krank, regenerationsbediirftig, und mdchte
helfen. Nun gewahrt er den immer steigenden Kunstrausch der abend-
lindischen Welt und empfindet ganz zweifellos, dass diese immer héaufiger
erfolgenden Betéubungen aller Schichten durch (mit der Wirklichkeit heftig
kontrastierende) Illusionsreize das Volk nur abhalten koénnen, tberhaupt
rechtzeitig zu gewahren, dass es eines Arztes bediirfe. So grollt, ja flucht
er der Kunst, wie nur ein rechtlicher — wenn auch nicht gerade genialer
— Arzt das verhingnisvolle Morphiumflischchen fluchend in Triimmer werfen
wiirde, das er auf dem Nachttischchen seines Patienten entdeckte.

Dass wir diesem ehrlichen Logiker nicht in diese iusserste Konsequenz
nachgehen konnen, wird nun wieder nur der verstehen, der es fasst, dass
die Heilung kranker Seelen sicher nicht durch — Logik erfolgen kann,
sondern’ nur durch: das Licht. Das, was in uns das Licht ist, was wir
,Gemiit oder ,Liebe“ in uns nennen, das, was alle Schulen und gesell-

*) Dass hier der wichtigen Sache auf den Grund gesehen ist, bezeugt der weitere Um-
stand, dass die Menge den unmittelbaren Trigern kiinstlerischer Illusion, also den Dar-
stellern (im Drama) und den Virtuosen (im Konzert) noch viel begeisterter zujauchet, als
den Schopfern des Kunstwerkes selbst, wie der Bettler die Hand kiisst, die ihm ein warmes
Mahl zureicht, ohne dessen zu gedenken, der es zurichtete.
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schaftlichen Institutionen gedankenlos verkiimmern lassen, und dessen Pflege
allein die Auflésung der furchtbarsten sozialen Dissonanzen *) verbiirgte,
somit das Herannahen drohender und gefiirchteter revolutiondrer Fieber-
schauner des Volksorganismus noch rechtzeitig zu bannen verméchte, das,
was die Menschheit aus dem briichigen Provisorium der ,Zivilisation® zu
einer wahrhaftigen ,Kultur* fithren konnte, dieses Licht des Herzens
ist, wie der Heiland schon vor zweitausend Jahren predigte, und mit ihm
spiiter alle unsere grossten Meister erkannten, der einzige Hoffnungsstrahl
fir uns Lebenswunde, und aber es hat keinen méchtigeren und
reineren Nahrungsquell als die seit einem Jahrhundert immer rau-
schender aus dem Innersten des Alls hervorbrechende Quelle echt kiinst-
lerischen Schaffens!

‘Wenn es gelegentlich immer wieder zu horen ist, ,die Kunst sei um
ihrer selbst willen da¥, so trostet mich bei dieser fatalen Phrase nur das
eine, dass sie nicht deutschem Geiste entstammt, wenngleich sie die
kritischesten Deutschen, die bekanntlich alles fasziniert, was von jenseits
des Rheingoldstromes kommt, unkritisch genug nachzubeten sich gew&hnt
haben. Es entspricht ganz dem an der Oberfliche des Scheins haften
bleibenden Geist der Romanen, der dieses ,l'art pour lart“ prigte, die
Kunst als eine schone Kokette zu empfinden! Denn wenn bekanntlich
Schopenhauer nachweist, dass nichts im All um seiner selbst willen da
sein kann, hitte er nur die ,Kokette* (bezeichnenderweise auch eine Type
des romanischen Wesens) ausnehmen miissen. Diese ist wirklich um ihrer
selbst willen da. Sie sucht zu verlocken, ohne an sich ziehen zu wollen,
was sie verlockte, wirkte also, ohne wirken zu wollen, und ist somit genau
ein 'so naturwidriges Phénomen, wie unser Kunstpublikum, das sich zu
illusionieren liebt, ohne illuminiert (erlenchtet) sein zu wollen! Es wiire also
das Zutreffende des frither zitierten leidigen Wortes auf die spezifisch fran-
zosische Kunst zu beschrinken, welche tatsichlich (mit Ausnahme einziger
Moliéres und Gobineaus, die aber Beide bekanntermaassen von ger-
manischen Vorfahren abstammten) nur das hervorgebracht hat, was das
Publikum wiinscht: Opiate! Dagegen ist die deutsche Kunst stits
eine Frau gewesen, die fruchtbar sein, veredelnd wirken wollte auf die, zu
denen sie sprach, ein Weib, das die Liebe hingebend gewiihrte, dafiir
freilich so und so oft betrogen wurde, indem, wie wir sahen, nur Sinnen-
reize gesucht wurden, wo die Innigstliebende wiedergeliebt zu werden hoffte !
Ist sie somit ihrem Volke bisher unfruchtbar geblieben, so geschah dies
gegen ihren heiligsten Lebenswillen, und sie litt martervoll darunter in den
erlauchten Geistern, aus denen sie bis jetzt sich aussprach und die alle

*) Dass wir hier nicht etwa an eine Ausgestaltung der nicht minder gemiitslosen mo-
dernen ,,von Fall zu Fall-Wohltitigkeit denken, die sich in Bildung von Ballkomitees und
Arrangiernng von opulenten Festen erschopft, bedarf hoffentlich des Abweises nicht!
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blutende Mirtyrer waren, weil sie sich als Prediger in der Wiiste und un-
verstanden fithlten.

Und was uns diese ,Stimme von oben, die deutsche Kunst, sein soll,
was sie in Wahrheit ist, das soll und kann uns schliesslich jetzt nur ein
Deutscher sagen und wir werden dann schnell im reinen sein:

pDie Natur“, sagte Nietzsche, da er noch der Gesunde*) war (1874),
pbedart des Kiinstlers zu ihrer eigenen Aufklirung tiber sich selbst, damit
ihr endlich einmal als reines und festes Gebilde entgegengestellt werde,
was sie in der Unruhe ihres Werdens nie deutlich zu sehen bekommt —,
also zu ihrer Selbsterkenntnis! und weiter: ,Der Natur gelten alle
ihre Erscheinungsversuche nur so viel, damit endlich der Kiinstler ihr
Stammeln errit, ihr aut halbem Wege entgegenkommt — ausspricht,
was sie mit ihren Versuchen will“. (,Schopenhauer als Erzieher“.)

Hier ist einmal die Stimme echter Kunst verstanden, ihr Sinn aufs
Fasslichste wiedergegeben. Selbsterkenntnis der Natur durch und in
uns (ihren selbstbewusst gewordenen Objektivationen), Veredlung durch
Verinnerlichung ist die Wirkung aller echten Kunstschopfungen auf uns,
wenn wir von ihmen den richtig-nachhaltigen — selteneren und andéch-
tigeren — Gebrauch machten. Ein Spiegel ist sie der Menschheit!

Sehen wir in dessen ein e Glasfliche (das ,naturalistische“ Kunstwerk),
so finden wir uns Einzelne in das Getriebe des Ganzen iibersichtlich ein-
gefiigt, erkennen die Spuren unserer tausendfach aus der Wirklichkeit be-
dingten verzehrenden Tagesleidenschaften, jede Falte, jedes kleinste Stinden-
mal unseres vergrimten, dem ,Ebenbilde Gottes* entfremdeten Antlitzes — ;
das ,wisst ihr, wie es ward?“ beantwortet sich hier uns Bediirftigen und
itber den ungeschmeichelten Anblick Erschrockenen, nicht ohne dass wir
aus dem Blick unseres Auges, wie es aus dieser Spiegelfliche uns traurig
bedeutungsvoll ansieht, die Spuren einer erhabenen Unschuld verkennen
konnten, die uns das Herz in der leisen Zuversicht erbeben macht, es konnte
doch alles noch anders werden, wenn wir nur wollten!

Wie nun dieser ernstliche Wille uns noch ans Ziel fithren konnte, be-
antwortet uns ein Blick in die andere Fliche des Spiegels (das idealische
Kunstwerk), ein Erlebnis, das uns wirklich nur aufjubeln lassen kann: denn,
was sich uns hier zeigt, ist wieder unser eigenes Antlitz, das fithlen wir
— aber, durch welches Gnadenwunder! — in hinreissendster Schonheits-
vollendung prangend, in rogiger Gesundheit und Reinheit erblithend, und,

*) Das Verhalten des Publikums zu dieser hervorragenden Begabung, die leider ein
diisteres Schicksal spiter so unbarmherzig verwirrte, ist fiir unsere heutigen Beobachtungen
zu lehrreich, um ibersehen werden zu konnen. Die literarischen Friichte des gesunden
Nietzsche (,,Geburt der Tragddie®, ,Unzeitgemiisse Betrachtungen® I—IV u. dgl) sind zur
Zeit ihres Erscheinens, wie auch heuate noch nach 30 Jahren, so gut wie unbeachtet ge-
blieben. Die philosophastrischen Trunke des heillos Erkrankten dagegen wurden von der
breitesten Allgemeinheit sofort gierig und bis zur Neige geleert!
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ward uns frither Antwort auf die Frage ,wie es ward%, so dringt sich uns
hier ungestiim, aus Herzensgrunde, die Frage auf unsere Lippen: ,Wisst
ihr, wie das wird?“ Diese Frage miissten wir allerdings unserseits zu
beantworten die Verpflichtung fiihlen !

Aber sollte uns die Antwort so schwer fallen miissen, wenn wir erst
des wunderbaren Geheimnisses der Liebe, als des kostbarsten Besitztums
unserer Seele, bewusst wiirden, wie sie so bedeutungsvoll klar, so hand-
greiflich aus den erhabenen Spiegelbildern echtester Menschlichkeit in allen
den grossen Meisterweiken unserer Kunst unserem sehnsiichtigen Blick sich
offenbar macht ? Aus Raffaels sixtinischer Madonna mit dem Knaben, wie
aus Goethes Oftilie (, Wahlverwandtschaften“), aus der traurigen Licht-
gestalt Cordelias, wie sie die bis zum Wahnsinn verwirrte leidende Seele
Konig Lears zu bernhigen vermag, wie aus dem siegreichen Blick Parsifals,
der jenen anderen sterbenskranken Konig Amfortas endlich von seinem
fressenden Leiden erlost? So viele Meisterwerke der Kunst, so viele
Fingerzeige der selben Richtung an das Innerste unseres Wesens, die uns
zur Befreiung nicht nur von unserer Betidubungsgier, sondern auch ihrer
Ursachen fithren kénnen.

Denn dieses erhabene Gefiihl ewiger Liebe aus den Werken unserer
Meister immer nachhaltiger in uns iiberstrémen lassend, miissten wir bald
jene Kunst des Sehens erlernen, die Jesus klagend an uns vermisste, da
er die herrlichen Worte sprach: ,Ich stand in der Mitte der Welt und
ward von ihr im Fleische gesehen; und ich fand alle Menschen trunken,
aber keinen fand ich diirstend unter ihnen, und meine Seele grimte sich
iiber die Sohne der Menschen, weil sie blind sind in ihrem Herzen und
nicht sehen ... .“ (nach dem von Greenfell und Hunt in den Ruinen
von Oxyrhynchor aufgefundenen griechischen Dokumente.)

Mit dem Herzen sehen kénnen! Dies wiirde uns denn allméhlich be-
fihigen, jenem Gesicht der Vollendung &hnlich zu werden, das uns aus der
zweiten Fliche des Spiegels der Kunst entgegenprangte, —

— Ob wir hoffen kénnen, dieses Ziel zu erreichen?

Nun, wenn der letzte Funken einer solchen Hoffnung uns entschwunden
wire, wire das Leben nicht mehr lebenswert! So beseele sie uns also
angesichts der unerschépflichen Reihe meisterlicher Werke unserer Kunst
und — des Festspielhiigels zu Bayreuth!

Nur werden wir nicht linger mehr siumen diirfen, den reinen Wunder-
quell der Kunst mit reinen Sinnen zu trinken: in uns aufzunehmen,
anstatt nur an uns zu nehmen. Wollen wir dies aber — dann haben wir
auch hochste Zeit, den Grundgedanken einer deutschen Kultur in diesem
Sinne, den ,Gedanken von Bayreuth“, der auch Goethes und Schillers
Gedanke war, uns zu eigen zu machen! Den Gedanken einer Kunst, die
wir endlich zu sehr im hochsten Sinne als heilvoll wirkend empfinden, als
dass wir sie noch in unser kleinlich verwirrtes Leben herabziehen diirften,
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zu der wir aus der Enge in hoffnungsvoller Wallfahrt zur Hohe pilgern
sollen, wie wir unter ehrlichem Schweissvergiessen Berggipfel erklimmen,
um der Weihe eines vollen Sonnenaufganges teilhaftigc zu werden!

Von solchen Hoffnungen und Erwartungen den oftenen Blick wieder
»in Stadt- und Weltchronik“ versenkend, stimmt zu solchem als so not-
wendig erkanntem Vorhaben allerdings emporend schlecht die trige Gleich-
giltigkeit, mit welcher der deutsche Zivilisations-Eskimo den Gedanken sich
ganz vertraut zu machen scheint, auch die erhabenste Lichtoffenbarung,
die wir dem guten Genius der Menschheit verdanken, Bayreuths ,Parsifal®,
allméhlich seinem segenbergenden Schrein entnommen zu sehen, um den
Zauber seiner Wirkung, wie alles Ahnliche bisher auch, wieder als blosses
Opiat in finfzigfacher Verdiinnung an die Betéiubungsgier der zerriitteten
Residenzen-Menschen verschwenden zu lassen! Mégen wir bewusst werden.
dass der von wissenden Willenserben des grossten Meisters alles Kunst-
schaffens in diesen Jahren so mutig gekémpfte Kampf um ,Parsifal“ kein
Tagesereignis ist, sondern entscheidend fiir Gelingen oder Nichtgelingen
der Mission des deutschen Geistes als des , Weltbegliickers¢, Weltveredlers.

Denn mit eins wiirde, wenn wir uns hier nicht bewihren, Mephisto,
den wir eingangs schon beschiémt und vertrieben wihnten, wieder hinter
uns auftauchen und, siegreich funkelnden Auges, mit hohnischem Triumph-
geschrei uns in die Ohren gellen: , Wie herrlich weit Thr’s doch gebracht !¢

Und dann hétten wir darauf keine Antwort mehr —.
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Grermanische Jugendtriume.

Yon Alex. Wernicke.

Die iltesten grossartigen Zeugen unserer heimischen Kultur, die noch
kraftvoll mitten unter uns Menschen des zwanzigsten Jahrhunderts stehen,
sind unsere herrlichen deutschen Dome. Man nennt ihren Stil freilich
noch immer romanisch, obwohl ihre Geburtsstitte im Herzen des alten
Sachsenlandes liegt, dessen Aufgabe es ja so oft gewesen ist, deutsche Art
und deutsches Wesen zu wahren und zu verteidigen. Und doch ist die
iibliche Bezeichnung, so irreleitend sie einerseits ist, in anderer Hinsicht
nicht ohne Bedeutung, denn diese Gotteshéiuser kiinden uns, wie sich die
Weltanschauung der rémisch -katholischen Kirche in den Seelen unserer
Altvordern spiegelte, zu einer Zeit, als noch ein ,heiliges romisches Reich
deutscher Nation“ bestand.

Nicht der Genius eines einzelnen Kiinstlers von hoher Begabung lebt,
steingeworden, in jemen Domen, die sich von ihrem Ursprunge aus iiber
das gesamte Gebiet germanischer Kultur ausbreiteten, sondern die Seele
eines kraftvollen deutschen Stammes in einer bestimmten Periode von dessen
geschichtlicher Entwicklung, und diese Aeusserungen fanden bei den ver-
wandten Seelen der selben Rasse weithin Widerhall.

Darum kiinden uns jene steinernen Zeugen von der Weltanschauung,
welche die Menschen germanischen Gebliites erfiillte, als sie jene Meister-
werke schufen.

In ruhiger Sicherheit stehen die gewaltigen Steinmassen mit ihren ge-
drungenen Tiirmen vor uns, emporgewachsen auf breitem Kreuzesgrunde,
michtig und fest und wohl gegliedert. Nur so viel Licht, als unbedingt
erforderlich, gelangt in das Innere durch die Bogenfenster und durch die
Rosetten, von denen aus der ornamentale Schmuck in stilvoller Umrahmung
sparsam die Aussenflichen der Mauern umzieht. Allein am Hauptportale
des ernsten Baues tritt uns eine reiche Fiille kiinstlerischen Lebens ent-
gegen, und segnend begriisst uns von dessen Tympanum herab der Heiland,
umdréingt von den Scharen der Engel und den Grossen der Kirche. Wir
treten ein, und erblicken iiber uns auf ihren festen S#ulen und Pfeilern
die méchtigen Kuppelgewtlbe, zu denen der Weihrauchduft in bldulichen
Wolken emporflutet, und fithlen uns gebannt durch die ernsten Bilder der
Heiligen, die von den Winden und den Decken zu uns hinabschauen.
Vor uns erhebt sich jenseits steinerner Schranken in Halbdunkel getaucht,
der reichgeschmiickte Chorraum, die geheimnisvolle Stitte der Priester,
unter der sich die Gruftkirche wélbt fiir die Helden der Kirche — und
vom Lettner herab tont zu uns die lateinische Messe. So kiinden uns die
romanischen Dome von einer sicheren und wohlbegrenzten Weltanschauung
voll erhabenen Ernstes und voll inneren Friedens, in welcher der Einzelne,
ohne zu fragen, seinen Platz suchen und finden konnte,
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Verfolgen wir aber die Meisterwerke des romanischen Stils in ihrer
geschichtlichen Entwickelung weiter und weiter, so bemerken wir, dass in
die sichere Ruhe dieser Schopfungen mehr und mehr Bewegung kommt.
Die gleichmiissige Rundung des Bogens, durch welche die gesamte Kon-
struktion bestimmt wird, geht verloren, es ist, als wenn sich der ganze Bau
heben und weiten wollte, wihrend sich der Hohenunterschied zwischen der
Stitte fiir die Laien und dem Orte fiir die Priester mehr und mehr aus-
gleicht. Endlich stehen wir vor dem kiihnen Bau der gotischen Kathedrale
mit ihren schlanken Tiirmen und ihrem spitzen Bogenwerk und ihren grossen
farbenglithenden Fenstern, durch welche des Himmelslichtes reiche Fiille mit
satten Ténen in das Innere flutet.

Es ist, wie Lucifer zu Satan sagt (im Vorspiel zu Immermann’s Merlin) :

Die Steine selbst ergreift ein Sehnen,

Zum Himmel leicht empor zu reisen.

Die Pforte reckt sich auf als Bogengang,

Ums droben zu vernehmen hold Geriichte;

Die kurze Siule wichst zum Pfeiler schlank,
Und trdgt, ein Baum, granitne Blumen, Friichte,

Wieder spricht nicht der (Genius eines einzelnen Kiinstlers zu uns aus
dem gotischen Dome, der einst seinen Siegeszug durch die germanische
Kulturwelt von Burgund aus iiber den Norden Frankreichs und iiber den
Norden Italiens hin begann,

‘Wir begreifen, dass die germanische Menschheit, als sie vom Stile
Niedersachsens zum Stile von Burgund gelangte, eine grosse innere Um-
wandlung durchgemacht haben muss. Dort Alles in sich gefestigt und ab-
geschlossen, hier Alles Streben und Leben und Bewegung.

Es war ein Neues in diese Welt hineingekommen, eine grosse
Sehnsucht, aber keine traumverlorene Sehnsucht untitigen Hoffens und
Harrens, sondern eine Sehnsucht, gewappnet mit der Kraft, dem Sehnen zu
folgen und seine Ziele zu gestalten, auf allen Gebieten des Lebens bereit
und fihig, die gleichmissige Rundung des romanischen Bogens zur got-
ischen Spitze zu treiben. Es war wie das Erwachen eines hochbegabten
und kraftvollen Jiinglings, der seinen Weg in’s Leben nimmt, — und tat-
séichlich trat damals die germanische Kulturwelt, welche bisher unter dem
Schutze der Kirche ihren Kindertraum getriumt hatte, der grossen Lehrerin
dankbar folgend, in ihr Jiinglingsalter. Jetzt erfolgte im Grossen, was man
im Kleinen tagtéglich beobachten kann, wenn Eltern die Eigenart ihrer
fliigge gewordenen Kinder nicht begreifen. KEs ist umsonst, sie in dem
alten Banne halten zu wollen, und jede Wohltat, die in dieser Hinsicht
geiibt wird, gestaltet sich zur Plage und fiihrt zum Proteste gegen den
gut gemeinten, aber listigen Zwang.

Die germanische Welt umfasste damals das heutige Deutschland, ost-
lich bis zur Linie der Elbe, den skandinavischen Norden und Engeland,
aber auch ganz Frankreich und Spanien und vor allem Italien, In vielen
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Gebieten, ja in den meisten Gebieten des Westens und Siidens mit fremdem
Blut gemischt stellte die germanische Rasse doch iiberall die Herrenge-
schlechter; freilich war der alte Erbfluch des Germanen, in der Fremde
seine Eigenart, einschliesslich der Sprache, #usserlich zu verlieren, schon
damals verhdngnisvoll geworden.

Seitdem haben viele Ereignisse dazu gefiihrt, in Frankreich, in Spanien
und in Italien das Germanenblut zu lichten, zuerst die graunenvollen Albi-
genserkriege der Inquisition und zuletzt die Guillotine der franzoésischen
Revolution, dazwischen aber die ungezéhlten Kriege von Land zu Land
und die endlosen und erbitterten Kimpte der Geschlechter in den Stadten.

Damals aber, zur Zeit der romanischen und gotischen Dome, war das
.germanische Blut, das die Vélkerwanderung in alle Gaue getragen, noch
der Kitt der ganzen Kulturwelt, welche 6stlich von den mehr oder minder
zivilisierten Slaven und im Stiden von den hochbedentenden Sarazenen
umsiumt wurde.

In diese iiberreiche Zeit germanischer Jugendtriume, fiir welche das
Jahr 1200 etwa den Mittelpunkt bildet, fallt die Geburt einer germanischen
Kultur, insbesondere auch einer deutschen Kultur, an deren Erhaltung und
Entwicklung wir Kinder des 19. und 20. Jahrhunderts fort und fort zu
arbeiten haben.*)

Kein Geringerer als der Nationalokonom Schmoller (Berlin) hat nach
reiflicher Ueberlegung die wirtschaftlichen Bewegungen unserer Zeit trotz

Technik und Industrie und Weltverkehr und Weltwirtschaft lediglich als
secundére Fortsetzungen der Bewegungen jener grossen Epoche bezeichnet.

Man kann dieses Wort fiir alle Gebiete des Lebens in Anspruch nehmen,
talls man nur beachtet, dass es schwerer ist, Grundlagen zu finden und zu
festen; als weiter zu bauen. Von diesem Gesichtspunkt aus erscheint uns
jene Zeit als die Geburtsstitte unserer heutigen Zivilisation und Kultur, es
ist etwa die Zeit, in der das glénzende Geschlécht der Staufer steigt und
fiallt. Noch einmal strahlte iber Friedrich Barbarossa, dem ritterlichen
Ritterkaiser, der Glanz der alten Krone Karls des Grossen, aber sein Kampf
mit den lombardischen Stédten und sein universaler Gegensatz zu der
nationalen Politik Heinrichs des Lowen deutet schon in eine andere Zukunft.
Als ihn dann im fernen Osten auf seinem Kreuzzuge die Wogen des Seleph
verschlungen, da vermag sein Sohn, der sechste Heinrich, zwar noch die
Zigel der Regierung straff und fest zu halten, aber er stirbt zu frith fiir
sein Land, und die Jugend seines unmiindigen Sprossen, des hochbegabten
Friedrich des Zweiten, umtoben schon die Stiirme des Verfalls des alten
Kaisertums. = Mit dem iiberméchtigen Papste Innocenz dem Dritten und mit
dessen kriftigem Nachfolger steht dieser Fiirst in stitem Kampfe, sein
Fluch ist der innere Zwiespalt seiner Stellung als Landesherr von Sizilien

*) Vgl. Chamberlain, die Grundlagen des 19. Jahrhunderts.
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und als deutscher Kaiser. Bald fallt das Haupt des letzten Hohenstaufen,
des jugendlichen Schicksalserben Konradin, zu Neapel auf dem Schaffotte
(1268). Die deutschen Fiirsten schlagen inzwischen die deutsche Kaiser-
krone auf Meistgebot los, es tritt das Imterregum ein (1266—1273), die
kaiserlose, die schreckliche Zeit mit ihrem Faustrechte, das alte Kaisertum
ist fiir immer begraben.

Dafiir steht das Papsttum, welches das ganze Abendland durch die
Kreuzziige nach Osten und nach Spanien (Toledo) hin in Bewegung gesetzt
hatte, auf der Hohe seiner Macht, aber sein Sieg iiber das Kaisertum be-
‘deutete zugleich den Untergang seiner weltlichen Macht, denn mit diesem
Siege hatte es sich, wie auch einsichtige Kleriker stdts voraus-
gesagt, seiner kriftigsten Stiitze beraubt. Seine neuen Truppen, die -
Bettelmonche, konnten an dieser Tatsache nichts éndern.

Mit diesem Siege und mit diesem Untergange wurde die universelle
Idee des Gottesstaates, in welchem der Kaiser das weltliche und der Papst
das geistliche Schwert fithren sollte, zu einem kraftlosen Schatten; der
héusliche Streit zwischen Papsttum und Kaisertum innerhalb des Rahmens
der universellen Idee hatte diese selbst beseitigt.

Neue Michte treten auf das Feld, die Landesfiirsten grossen und kleinen
Stiles und vor allem die Stidte, und mit ihnen beginnt die biirgerliche
Kultur mit ihren Geschlechtern, ihven Ziinften und Gilden und mit ihrer
Wertschitzung des beweglichen Kapitals im Gegensatz zu der alten Natural-
wirtschaft innerhalb des Lehenssystems. Die gelehrte Bildung iiberschreitet
den Kveis der Kleriker, als neue Stitten einer hoheren Kultur blithen die
Universitdten auf, der Ritterstand tritt zuriick und die Stéddter gewinnen an
Bedeutung. Die ganze Weltanschauung éndert sich: Franz von Assisi und
die Seinen sind die Vermittler dieser Aenderung, im Dienst der Kirche
losen sie, und dann auch die Dominikaner, die Welt von der Kirche, indem
sie. das Volk auf dem Lande und das Volk in den Stédten erzieshen und
miindig machen.

All das Neue, welches etwa der Wende des 12. und 13. Jahrhunderts
entspricht, ist aus einem Punkte zu begreifen: zum ersten Male wurde
von germanischer Seite ein kriaftiger Protest erhoben gegen
das System des christlichen Romanismus mit seiner pri-
vaten Weltflucht und seiner korporativen Weltbeherr-
schung,

Wie kam es zu diesem Proteste?

Um das Jahr Tausend hatte man, der Offenbarung Johannis folgend,
innerhalb der christlich-germanischen Welt das Ende aller irdischen Dinge,
den jingsten Tag erwartet, mit dem dann in erhabener Herrlichkeit das
Reich Gottes anbrechen sollte. Diese Erwartung hielt die Geister im Banne
und die Leiber im Zaume. Was niitzt es in diesem, dem Untergange ge-
weihten Jammertale zu wirken und zu schaffen, wenn man dabei nicht das
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Heil der Seele und das kommende Gottesreich in’s Auge fasste? Selbst die
Kirche bezeichnet das zehnte Jahrhundert als das dunkele Jahrhundert!

Als das Jahr Tausend, in welchem Otto der Dritte im geweihten Rom
die Wende der Zeiten erwarten wollte, friedlich voriiberzog, loste sich die
Gebundenheit, welche dessen Erwartung hervorgerufen hatte, langsam auf.
Natiirlich hielten einzelne den Glauben an die Weltkatastrophe auch fiir
die Folge fest, wie ihn einzelne auch vorher bereits abgeschiittelt hatten,
aber die grosse Masse wurde frei von dem chiliastischen Drucke und gewann
langsam wieder Lust am Dasein, das Germanenblut regte sich. Die erste
grosse Aeusserung dieser erwachenden Lust am Dasein war eine kiinst-
lerische Tat, die Errichtung der romanischen Dome¥*), in der noch vollig
die Weltanschauung der iiberwundenen Epoche lebte. Diese Tat war
gewissermaassen ein heiliges Opfer fiir die Vergangenheit, nun fithrte der
Weg in eine neue Zukunft, nen in politischer, sozialer und wirtschaftlicher
Hinsicht und neu in kultureller Bezichung.

Es ist ein Stiick von der Tragddie zwischen dem Widerstreit mensch-
licher Absichten und menschlicher Erfolge, dass gerade das Papsttum aunf
dem Wege zu seiner Hohe dieses Neue vorbereiten und einleiten musste.
Vergebens hatte es sich bemiiht, den Gottesstaat auf Erden bis zum Jahre
Tausend zu verwirklichen, aber es hatte doch eine grosse Macht iiber die
Volker der christlich-germanischen Kulturwelt gewonnen. Als es sich nun
anschickte, diese Volker gegen die Heiden in Bewegung zu setzen, gegen
die Heiden in Spanien und in Sizilien, gegen die Heiden an der ostlichen
Grenze Deutschlands, vor allem aber gegen die Heiden im heiligen Lande,
da leitete es eine Bewegung ein, welche es nicht wieder zum Stillstande
bringen konnte. Losgerissen von der heimatlichen Scholle, mit welcher
der einzelne damals in der Zeit der Naturalwirtschaft geradezu verwachsen
war, schauten die Volker erst verwundert und dann voll Sehnsucht in die
fremde Welt hinein, die ihnen jetzt erschlossen wurde, und ihre Gebunden-
heit loste sich. Mochten die Beweggriinde, welche die ersten Kreuzfahrer
leiteten, noch so rein gewesen sein, schon im ,Reimfried von Braunschweig*
werden neun Ursachen angegeben, welche zum Zuge gegen die Heiden
trieben, und unter diesen sind nur zwei geistlicher Art, die iibrigen aber
hochst weltlich. Der Gang in die Fremde wurde verhidngnisvoll, aber auch
voll von Verheissungen; die Kreuzfahrer lernten auf ihren Ziigen, wo sie
sich auch der nationalen Gegensitze bewusst wurden, viel Neues kenmen,
vor allem aber auch: dass es unter den Heiden ebenso gute und
schlechte Menschen gibt, wie unter den Christen. Wihrend
die Kirche ,Riuber, Morder, Diebe, Juden, Ketzer und Heiden“ zusammen-
zustellen pflegte, erklang jetzt iberall die Rede von dem eimen Gotte,
der Christen, Juden und Heiden schirmt, wenn sie zu ihm beten. So loste

*) Vgl. die Chronik des Monches Glaber,
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man sich aus der Gebundenheit der alles beherrschenden Kirche mit ihrem
Systeme der privaten Weltflucht und der korporativen Weltbeherrschung,
man lernte wieder ,Ja“ sagen zum irdischen Leben und trachtete nach dem
Besitze der Welt, und zwar in frommer Freude an der schénen Gottes-
schopfung. Diese fromme Freude am Leben mit seinen vielgestaltigen
Formen, aus welcher alles Grosse der Folgezeit fliesst, fand ihren deut-
lichsten inneren Ausdruck im Minnesange.

Gegeniiber dem Zolibate der romischen Priester, gegeniiber aller
Méncherei und Nonnerei, dem Kerne und Ziele aller privaten Weltflucht,
pries man in lauten Ténen die Liebe zwischen Mann und Weib in ihrer
siissen Seligkeit und in ihrer hohen Wiirde.

Dem diisteren ,Memento mori“ des christlichen Romanismus schleuderte
der Minnesang des jugendlichen Germanentums sein ,Memento vivere“
entgegen, indem er das Weib und mit ihr alles Schéne in der Welt wieder
zu Ehren brachte.

Das war der Mittelpunkt des Minnesanges, der ténenden Seele der Zeit,
aber von diesem Kerne aus wuchs er miichtig nach allen Seiten und um-
spannte die ganze Welt, sie von jenem Mittelpunkt aus beleuchtend und
erweiternd, und fithrte auch hinaus tiber die Welt, hin zu Gott.

Der Minnesang hat fast alle Gebiete germanischer Kultur siegreich
durchzogen, seit sich einmal in den farbengliihenden Tilern diesseit und
jenseit der Pyrenden die Schonheit der Welt dem trunkenen Auge von
neuem offenbart hatte. In ihm erklang die Stimme der glinzenden und
waffenfrohen Ritterschaft, die sich ihres eigenen Wertes bewusst geworden
war, aber dieser Stimme toénte entgegen, was im Volke lebte und webte,
und selbst die Priester stimmten ein in den Chorns.

Unter manigfachen Namen hat der Minnesang von der Provence aus
die germanische Kulturwelt durchzogen. Seine deutsche Bezeichnung ist
von hoher Bedeutung fiir sein eigentliches Wesen. ,Minnen“ heisst
nGedenken“, die seelische Seite der Liebe, das stite gegenseitige ,in
Gedanken haben“, wird hier als Bezeichnung gew#hlt. Darum ldsst sich
auch das Wort ,Minne“ von seinem eigentlichen Mittelpunkte aus auf die
verschiedensten Gebiete tibertragen, #hnlich wie das jetzt gebriuchliche
Wort ,Liebe“. Von dem wetterfesten Seemann, der auf Abenteuer und
Entdeckungen zieht, heisst es z. B., dass er michts minne als das ewig
bewegliche Meer mit allem seinen Zauber, und von dem Geizigen wird
gesagt, dass die Minne des Goldes bei ihm alle andere Minne verschlungen
habe. Bekannt sind die Worte des grimmen Hagens aus dem Nibelungen-
liede, die er bei Beginn des letzten Todeskampfes spricht:

oNun trinken wir die Minne

Und zahlen des Kotnigs Wein®
— hier ist die ,Minne“ Kriemhildens stéites, aus ihrer Liebe zu Siegfried
entsprungenes Gedenken an die Rache.
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Wollen wir nun im Minnesange die trdumende Seele jener iiberreichen
Zeit germanischer Jugendtréume sehen, so miissen wir das Wort ,Minne*
mindestens in dreifacher Bedeutung nehmen.

Die Macht der Liebe, welche dem O¢libate des katholischen Klerus
siegreich gegeniibertrat, war den Minesingern selbst und Allen, die ihnen
lauschten, wie eine neue Offenbarung, sie sahen in der freien gegenseitigen
Hingabe des Einen an den Andern mit ihrem Traume von Ewigkeit und
ihrem Sehnen nach Unendlichkeit veranschaulicht das grosse Mysterinm
der Liebe Gottes zu den Menschen, und hier konnten sie in gewissem Sinne
an die Ueberlieferung ankniipfen, denn das Hohelied Salomonis, welches
um die Wende des 11. Jahrhunderts in deutscher Uebersetzung (Williram)
weit, verbreitet war, hatte dieses Gleichnis gelinfig gemacht. So fithrte
die Minneséinger die Liebe, welche ihnen die ganze Welt vergoldete, zum
Preise und Dank gegen den Schopfer, der ihnen diese schone Welt gegeben.

Darum waren die Sénger, welche die Liebe zwischen Mann und Weib
in lanten Tonen preisen, fast alle fromme Leute, nicht fromm im Sinne
der Lehre der romisch-katholischen Kirche, sondern fromm im evangelischen
und protestantischen Sinne. Nicht der rédchende und ziirnende Jehovah,
der sich schliesslich durch Vermittlung der Kirche zur Gnade wendet,
ist ihr Gott; sie loben den Gott der Liebe, der ein Vater aller seiner
Kinder ist. Thm klang ihr Preislied, und neben ihm der jungfriulichen
Mutter, der Himmelskonigin, in der auch die Erinnerung an Freia wieder
lebendig geworden, und dem giitigen und michtigen Heiland, mit dessen
Bilde Baldur und Siegfried zusammfliessen.

Bezeichnend fiir diese religiose Auffassung ist z. B. ein Wort Gottfrieds:
»Wem Gottes Minne nie besass
Das Herz und das Gemiite,
Der ist der Gnad’ ein eitles Fass,
Blind ist des Herzens Spiegelglas,“

Darum heisst es mit recht bei Dante:

wZum Himmel kann die Lieb’ begeistern,
| Ihr folge ich als Fiihrerin*
und bei Walther
»Wer sagt, dass Mione Siinde sei,
Der soll sich erst bedenken wohl;
Ihr wohnet alle Tugend bei,
Die man mit Andacht griissen soll.“
So wird , Minne alles Gliickes Hort¥, und ihre Sénger sind ganz im Rechte,
wenn sie ,Gottes Huld und ihrer Herrin Minne“ stiits zugleich erstreben.
Diese enge Beziehung zwischen ,irdischer und ,himmlischer® Minne
ist unserer niichternen Zeit schwer verstindlich, aber die Dichter aller
Zeiten bezeugen ihren tiefen Sinn. Aus der Freude am Dasein klingt-es
fiir Schiller heraus,
o Briidder — fiber’'m Sternenzelt
Muss ein lieher Vater wohnen“



197

und fiir Goethe fliesst aus dem ,Schau’ ich nicht Aug’ in Auge Dir* die
fromme Stimmung, welche schliesslich zu dem Bekenntniss fithrt: das Ewig
‘Weibliche zieht uns hinan!

Freilich am deutlichsten zeigt uns diese Beziehung und ihre ganze
Tiefe einer der grossten Minneséinger jener alten grossen Zeit, Dante, in seiner
»Vita nuova®, als er die Jugendgeliebte verklirt vor sich sieht:

nDenn ihre siisse Schonheit ward,
Nachdem sie frih von uns geschieden,
Verklart zu geist’ger Schonheit hoher Art,
Die durch die Himmel giesset

Ein Liebeslicht, das alle Engel griisset,
Und jener hohen Geister Seligkeit
Erstaunen macht ob ihrer Lieblichkeit.*

Noch ein drittes ist fiir den Minnesang bezeichnend, die Liebe zur
Heimat, zum Hofe auf der Flur und zum Gaue und zum Vaterlande und
zu Allem, was dieser heimische Boden trug, und zu Allem, was auf diesem
heimischen Boden gewandelt war.

Jetzt wuarden sie im deutschen Lande wieder iiberall lebendig, die herr-
lichen Gestalten der Vorzeit, die von der Kirche gebannt in der Spiel-
mannsecke verborgen ihr Dasein gefristet, Siegfried, der strahlende Held
und der finstere Hagen, und Kriemhilde und Gudrun, nud auch das keltische
Erbe musste in deutschem Gewande Gefolgschaft leisten.

Der Bruch mit Rom fiihrte zur Heimat zuriick, aus dem kaiserlichen und
pépstlichen Universalismus zur Nationalitét, er fithrte aber auch zuriick zur
Freude an dem Schonen, was dieser Heimat entspross und sie nmgab, zur
Freude an den Blumen auf der Flur, zur Freude an dem lichten Sonnen-
schein und den hellen Sternen, zur Freude an dem murmelnden Bache, kurz
zuriick zur Natur.

Dem franzosischen Wahlspruch ,Gott meine Seele, dem Kénig mein
Arm, das Herz meiner Dame, die Ehre fiir mich“ kann man fir die
deutschen Gaue die Worte zur Seite stellen: ,Gott meine Seele, der Heimat
mein Sang, mein Herz der geliebten Frau.“

Das ist die dreifache Minne, mit der die Sénger auszogen gegen die
Weltflucht Roms, und auch gegen seine Weltbeherrschung. Wie scharfe
Pfeile flogen ihre kurzen Spriiche und wie ein Hagel von Schwerthieben
drangen ihre lingeren Lieder hinein in das feindliche Lager, sie klangen
von Mund zu Mund und von Ohr zu Ohr, die Zeitungen von damals.

Es versteht sich von selbst, dass der Minnesang iiberall in der heimischen
Sprache erscholl, im Gegensatze zu dem gemessenen Krnste der lateinischen
Kirchensprache. Darum sind die Minnesinger fiir jene Zeit das selbe, was
Klopstock und Wieland, Lessing und Herder, Goethe und Schiller fiir
unsere Zeit geworden sind, die grossen Sprachschopfer und Sprachbildner
— sie waren aber damals, wo Singen und Sagen noch zusammen be-
stand, zugleich auch noch Meister der Tone, wie es erst Richard Wagner
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wieder fiir uns gewesen. Diese Lust am Singen und Sagen in der heimischen
Sprache war fast iiberall lebendig, wo germanisches Blut kraftvoll wallte.
Die erste Welle dieser Bewegung zeigte sich nicht im eigentlichen Deutsch-
land, sie kam, vielleicht einem Gesetze der Rassenmischung entsprechend, aus
einem Landstriche, in dem die germanischen Herrengeschlechter schon mit
der alten Bevolkerung verschmolzen waren nach Recht und Sitte und Sprache.

Zunichst war es der Landessaum jenseit der Pyrenien, in welchem der
Minnesang in Berlihrung mit der reichen und hohen Kultur der Sarazenen
seinen ersten Frithling feierte, um dann nach dem siidlichen Frankreich
hintiberzugleiten. In der Sprache der Provence, in der langue d’oc, die
jenseits und diesseits der Pyrenidien herrschte, erklangen die Lieder der
Troubadour’s, und in dieser Sprache wanderten sie nach dem Norden und
nach dem Siiden Italiens. Bald folgte auch Nordfrankreich in seiner
Sprache nach, und dann begann auch Italien in seinen heimischen Lauten
zu dichten, und ebenso Deutschland.

Nach Norden zu wird die Bewegung schwiicher. Hier wurde der
Gegensatz zu Rom ebenso scharf empfunden, aber die Abhingigkeit war
geringer. Schon 1215 schuf sich Engeland seine Magna Charta, den ersten
Versuch einer Verfassung. TUm sie wogte der Kampf unter Heinrich IIL,
und als dieser Konig, mit Rom verbiindet, den Oberrichter Herbert de Borgh,
welcher seine Gegnerschaft fithrte, gefangen genommen hatte, da fand sich
kein Schmiedegeselle, der ihm Handschellen machen wollte, weil er die
Heimat gegen die Fremden aus Rom verteidigt hatte. Das ist der selbe
Geist, der in den Minnesingern lebendig war.

Den Reigen der Troubadour’s erdfinet zur Zeit des ersten Kreuzzuges,
also um das Jahr 1100, der Graf von Poitiers, dessen Vorname Wilhelm
noch seine germanische Abstammung bezeugt. Ihm folgt eine Reihe
glinzender und einflussreicher Siénger aller Stinde, um den Kampf fiir die
dreifache Minne zu fithren. Unter diesen Siingern der Provence steht
Arnaut Daniel, den Dante vor allen preist. Er ist der Verfasser des

Lanzelot, jenes Werkes, das Paolo und Francesca zusammenfiihrte.
gverfithrer war das Buch — und der’s geschrieben —
An jenem Tage lasen wir nicht mehr“
80 kiindet uns Francesca’s Schatten im Inferno.
Unter ihnen steht Bernhard von Ventadour, als Sohn eines armen
Schlossknechtes geboren und von Edelfranen vergottert.
»Wohlauf mein Lied, nun ziehe hin
Zur Liebsten iiber’s Meer und sage,
Es weilte senfzend alle Tage
Bei ihr allein mein stolzer Sinn‘

so singt sein ,Kreuzfahrer im fernen heiligen Lande.

Unter ihnen ist auch Bertram de Born, bekannt aus Uhland’s Gedichte,
der kampfesfrohe und liederreiche Mann, den Koniginnen geliebt und um
den Konigskinder ihres Vaters Zorn trugen. Dante trifft ihn in den
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Kliiften der Holle, noch immer voll Leidenschaft, so dass ihm sein eigenes
leuchtendes Haupt als Fackel in dem Dunkel dient. Freude an der Natur
und Freude am Schlachtgetiimmel atmen seine Lieder.

Unter ihnen ist auch Peire Cardinal, der seine gewaltigen Riigenlieder
iiber Rom gegen Gott selber richtet und unaufhorlich gegen Rom’s Klerus
zu Felde zieht.

,,5ie heissen Hirten zwar,
Doch sind sie Morder garl*

Hieher gehort auch Wilhelm von Tay-Laurent mit seinem Wahlspruche:

qLieber Jude als Geistlicher“.

Den Singern der Provence folgt Italien. In italienischer Sprache singt
Franz von Assisi am Ende seines Lebens seinen grossen Hymnus, in dem er
Frau Sonne als Schwester begriisst, und neues und volles Leben birgt sich
auch unter dem lateinischen Gewande der Lieder seiner Schiller. Welche
Fiille der Empfindung liegt im ,Stabat mater dolorosa“ von Jacopone da
Todi! Welche Gewalt in den michtigen Klingen von Celano’s ,Dies irae“!

Ein gliicklicher Zufall hat uns aus dieser Zeit ein italienisches Lied
im Volkston erhalten, das die Geliebte eines Krenzfahrers singt, erst voller
bitterer Zweifel, dann in gliubigem Vertrauen.
»Das Kreuz, das rettet die Seelen —
Mich richtet es zu Grund!

Das Kreuz, das thut mich quilen,
Es betet umsonst mein Mund.

Die Schiffe stehen am Strande,
Bald stossen sie in’s Meer;

Mein Lieb, zum fernen Lande
Zieht’s mit dem grossen Heer.

0, Vater, Herr und Schopfer,
Fithr’ ihn zum Hafen hin,
Da sie ja doch als Diener
Des heil’gen Kreuzes zieh’n.*

Am Schlusse dieser italienischen Periode steht der gewaltigste aller
dieser Singer, Dante, in dessen Adern deutsches Fiirstenblut wallte, der
Mann, in dem nach Carlyle’s Worten zehn schweigende christliche Jahr-
hunderte ihre Stimme gefunden, der grosse Richter iiber Piipste und Fiirsten,
die er in die Schlinde seiner Holle bannt, der grosse Biisser, der selbst
von der Holle durch das Fegefeuer zum Himmel schreitet. Wir wiirden
ihn nicht vergessen, wiire auch nur das Eine von ihm erhalten, das uns
wie mit Tannhiuserklingen beriihrt:

pDurch Priesterfluch geht nicht das Heil verloren,
Und immer kann die ewige Liebe retten.®

Auch er ist ein Sénger der dreifachen Minne. 'Wie hat er die Schon-
heit der Natur empfunden! Wie hat er sein Florenz geliebt und wie sein
grosseres Vaterland Ttalia, fiir das er seinen Kaisertraum tréumte !
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»Mein bergentspross’nes Lied, nun zieh’ hinab!
Vielleicht siehst du Florenz, mein Vaterland,
Das mich ans sich verbannt,

Des Mitleids bar und ohne Liebel®

So klagh er, aber aus seinem Zirnen klingt stits seine Liebe, auch wenn
er singt:
y»Sklavin Italia, du des Schmerzes Heim,

Schiff ohne Steuermann im Sturmgebraus,
Nicht Herrin von Provinzen, Dirnenhaus!®

Dass aber Dante auch Minnesénger in der engeren Bedeutung des
Wortes gewesen, zeigen schon die wenigen Striche, mit denen er das Bild
von Paolo und Francesca malt. In der Holle klagt er sich selbst der Hof-
fahrt und der irdischen Liebe an, und gelegentlich bekennt er:

»Mit der Liebe war ich stiits zusammen
Seit der ncunten Sonne meines Lebens,
Hab’ erfahren, wie sie spornt und ziigelt,
Qual und Wonne kenn’ ich ihrer Flammen.*
oder:
»0, konnt’ ich jene blonden Locken fassen,
Die Amor, mich zu qudlen, schin gekraust,
Die meine Liebe fast verkehrt in Hassen,
Wie hiitte ich in ihnen wild gehaust,*

Dafiir finden wir aber auch den Uebergang von der irdischen zur
himmlischen Liebe bei Dante wohl am feinsten und schonsten geschildert.
Als er Beatrice wiedersieht, die ihn vom Wagen der Kirche herab griisst,
da fliesst von seinen Lippen das wunderbare Bekenntnis:

s»lch sah’ schon manches Mal beim Morgenwehen
Den Osten ganz in Rosenfarben blihen,

Den Himmel sonst in heitrer Bliue stehen,

Die Sonne aber leicht umschattet glithen,

So dass durch dunstig triibe Nebelhille

Die Strahlende dem Aug’ ertriiglich schien.

Bo sah, umwilkt von duft’ger Blumenfille,

Die Engelhinde auf sie niedersprithten

Wie leisen Regen in der Mittagsstille,

Ein Weib in weissem Schleier ich, mit Blithen
Und griinem Laub des Oelbaumes in den Haaren,
In dessen Kleide helle Flammen glthten.

Und meine Seele, ob seit langen Jahren
Thr nicht mehr so, wie einst in Jugendpracht
Das allgewalt’ge Zittern widerfahren,
Sie fihite heut’ — nicht durch das Aug’ gebracht,
Nein durch geheime Kraft, die sie erregte, —
; Der alten Liebe wundersame Macht.”

Uebermannt von den alten Erinnerungen und den neuen Empfindungen
wendet sdich Dante an Vergil, der ihn bis hierher sorglich geleitet, aber
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der treue Freund ist fort, und an seiner Stelle fithrt ihn Beatrice empor,
nachdem er Lethe’s Fluten geschliirft. Nun darf er bekennen:

»Du bist es, die mich hoch hinaufgezogen

Zur ew’gen Freiheit aug der Knechtschaft Banden®
und bald kreist seine Seele mit dem Seraph, um téiglich von ihm neu die
Lieb’ zu lernen,

Das ist der selbe Weg, dessen Abschluss uns Goethe zeigt in jenen
‘Worten :

»Alles Vergiingliche ist nur ein Gleichnis,
Das Unzulingliche hier wird’s Ereignis,
Das Unbeschreibliche hier ist es gethan,
Das Ewig-Weibliche zieht uns hinan.*

Datieren wir Dante, der seine Hollenfahrt am Charfreitag des Jahres 1300
antritt, auf dieses Jahr und den Graf von Poitiers auf das Jahr 1100, so
ergibt sich ein Zeitraum von 200 Jahren, dessen Mittelpunkt wiederum das
Jahr 1200 ist.

Innerhalb dieses Zeitraumes wurde der Minnesang auch im Norden
Frankreichs heimisch und auch in Deutschland. Gerade fiir unsere engere
Heimat ldsst sich nachweisen, dass die Bewegung aus der Fremde Altes
zu neuem Leben weckte. Schon ein Capitulare Karl's des Grossen ver-
bietet den Nonnen in ihren lateinischen Beichten deutsche Liebeslieder
oder besser Liebesgriisse einzuschalten. Der erste Roman, der uns erhalten
ist, der lateinisch geschriebene Ruodlieb (um 1050), bietet uns ein Beispiel
eines solchen Liebesgrusses dar:

»oag’ ihm von mir aus trenem Herzen
So viel Liebes, als jetzt Laub hervorspriesst!
So viel der Vogelein Wonnen sind,
So viel Minne biet’ ich ihml!
So viel Gras und Blumen kommen,
So viel Griisse bring’ ich ihm!*
Aus etwas spiterer Zeit stammt der bekannte Spruch:
»lch bin dein, du bist mein!
Du wohnst in meines Herzens Schrein!
Verloren ist das Schlisselein,
Darum musst du ewig drinnen sein!*

Von diesen Spriichen fithrt uns der Weg unmittelbar hinein in den
reichen Schatz unseres Minnegesanges, der nicht blos in den Liedern lebt, son-
dern auch in den grossen Epen, den Volkssagen sowohl als den Kunstsagen —
wir brauchen nur an Gestalten zu denken wie Kriemhilde und Gudrun.

Neben Herrn Wolfram's hohes Lied von der himmlischen Minne, den
yParzival®, tritt Meister Gottfried’s irdisches Gegenstiick ,Tristan und
Isolde“, aber Wolfram, der tiefsinnige Bringer fremder Miren, hat auch
leidenschaftliche Tagelieder gedichtet, und von dem Weltkinde Gottfried
stammt das schone Marienlied :

»Du Rosenblut, du Lilienblatt,
Dun Konigin der heiligen Stadt.*

14
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In allen der reichen Aeusserungen dieser sangesfrohen Zeit findet man
kaum Anschauungen, welche dem christlichen Romanismus mit seiner pri-
vaten Weltflucht und seiner korporativen Weltbeherrschung nur einiger-
massen entsprechen. Selbst der ,Parzival“ hat ein durchaus protestantisches
Gepriige, seine Gemeinde steht ganz ausserhalb romisch-katholischen Kirchen-
turs. Bezeichnend fiir die ganze Weltanschauung der Zeit ist vor allen
auch Hartmann's ,Armer Heinrich“., Das Epos beginnt ganz im Stile der
mittelalterlichen Legende: Herr Heinrich, die Krone aller Zucht, wird vom
Aussatz befallen, weil er zwar tadellog ist im Sinne der Welt, aber doch
nicht rein im Geiste der Kirche. Aber die Losung beruht ganz anf der
inneren Wandlung des Helden, der sich selbst besiegt, und die liebevolle
und opferwillige Bauerntochter wird seine, des Herren echte Gemahlin!
So steht es fast tiberall, wenn man in die Tiefe geht, aus ihr bricht ein neuer
Geist hervor.

Auf den ersten Tagen des deutschen Minnesanges liegt noch der Glanz
der Stauferherrlichkeit. Das grosse Maifest Barbarossa’s, dem ja der , Archi-
poeta“ auf seinen Ziigen folgte, war noch so recht eine Feier deutschen Minne-
sanges. Bald kamen aber andere Zeiten, Zeiten voll Not und Elend. Sie
fanden ihren Wiederhall in Walthers Liedern, der unter den deutschen Minnen-
siingern als Spruch- und Liederdichter sicher die erste Stelle einnimmt.

»Wintermiide und frithlingsatmend,
Schwermiitig-sinnend und liebesfroh,

Glaubensinnig und kirchenfremd,
Der Heimat hold und dem Papste gram“

so tont sein Sang, und als Echo antwortete man darauf’:
wHerr Walther von der Vogelweide!
Wer dess vergiiss, der thit mir leide.*

Als der sechste Heinrich inmitten seiner grossartigen Pline, welche
nach dem alten ostromischen Reiche und dessen Hauptstadt Byzanz zielten,
plotzlich (1198) in Messina gestorben war, da lebte der alte Kampf zwischen
Barbarossa und Heinrich dem Lowen in neuer Form wieder auf, ihre Sohne
Philipp und Otto standen sich als Bewerber um den Kaiserthron feindlich
gegeniiber. Diesem Elend erklangen Walther’s erste Spriiche :

»Bekehre dich und hire,

0, Deutschland, meine Lehre:

Die armen Konige driingen dich,
Dem Philipp setz’ die Krone auf
Und lass’ die Andern beugen sich !

Papst Innocenz der Dritte erkennt den Welfen Otto an (1201), obwohl
Kaiser Heinrich’s junger Sohn Friedrich sein Miindel ist, und nun singt

‘Walther :
»Zu Rom da hort’ ich liigen,
Zwei Konige betrfigen,
Sie bannten, wen sie wollten,
Nicht, wen sie bannen sollten,*
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Die Waffen sind Philipp giinstig, aber bald (1208) wird er ermordet,
und nun wird Otto in Rom zum Kaiser gekrint (1209). Als solcher kommt
er aber sofort mit seinem Gonner Innocenz in Streit, der den Bann iiber ihn
(1211) verhéingt und nun seinen Miindel Friedrich als Gegenkonig aufstellt.

Da richtet Walther an den Papst die Worte:

»Wir horten Euch der Christenheit gebieten,
Zu sein dem Kaiser untertan,
Da Segen er von Euch empfah’n

und ferner
,»Uns Laien wundert nur der Pfaffen Lehre:
‘Was sie gesagt vor wenig Tagen,
Verdrehen sie, wollen’s anders sagen.“

Die Liebe zur Heimat hat Walter hellsichtig gemacht, und weiter folgt
Schlag auf Schlag gegen Rom.

nDer Stuhl zu Rom ist wieder jetzt so wohl besetzet,
Wie er durch Gerbert war, der ihn durch Zauberei verletzet.
Der hat gegeben nur der Holl sein eigen Leben,
! Doch dieser will sich ibr mit aller Christenheit ergeben‘*
oder
»ihr Kardinile, decket euren Chor:
3 Der heil’ge Hochaltar steht unter einer fiblen Traufe®
oder
»wir klagen All’ und wissen doch nicht, was uns irret,
Seitdem der heil’ge Vater uns so schrecklich hat verwirret.*

Den Priestern gilt:

»Uns weigen sie zu Gott und fahren selbst zur Holle.
Sie sagen, wer ihren Worten folgte schnelle

d Und nicht dem Werke, ginge sicherlich zum Himmel ein®

oder

nwess’ Herz sich nicht in dieser Zeit zum Bosen kehret,
‘Wo selbst der rim’sche Papst den Ketzerglauben mehret,
Dem wohnt ein sel’ger Geist und Gottes Minne bei,
Nun sehet, was der Pfaffen Werk und ihre Lehre geil*

Die pipstlichen Opferstocke entlocken ihm die Spriiche:

»Seht doch, wie christlich uns der Papst in Rom verlachet,
‘Wenn er es seinen Wilschen sagt, wie er’s bei uns gemachet.
Wag er da sagt, er hitt’ es besser nie gedacht:
Ich hab’ zwei Allemannen unter eine Kron’ gebracht,
Damit das Reich sie schwer mit Krieg und Brand belasten.
Indessen — fiill’ ich meinen Opferkasten.
Ich fithre sie zum Opferstock und all ihr Gut wird mein,
Ihr deutsches Silber fihrt in meinen wilschen Schrein.
Drum esst nur, Pfaffen, immer Hithner, trinket Wein
Und lasst die dummen deutschen Laien — fasten.'t

oder
»Sagt an, Herr Stock, hat euch der Papst denn hergesendet,
Dass ihr ihm Reichtum bringet und uns arme Deutschen pfindet?
Wenn ihm das Geld in Menge fliesst zum Lateran,
So macht ein arges Kunststiick er, wie er auch sonst getan:

14%*
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Er sagt, das heilige Land bedroheten Gefahren,

Die Christen sollten nicht der Gaben sparen.

Ich glaub’, des 8Silbers wenig kommt zur Hilf’ in Gottes Land!

Denn grosses Gut zerteilet nimmer Pfaffenhand,

Herr Stock, ihr seid auf Schaden hergesandt,

Wie viel im deuntschen Land er Torinnen und Narren fand!*

Wie Walther’s Pfeile wirkten, erfahren wir von seinen CGegnern. So

klagt sein Zeitgenosse Thomasin von Zirklire, dass ein Spruch Walther’s
Tausende von der Erfiillung des pépstlichen Gebotes abgehalten habe.

Dafiir gelten dem Kaiser und dem deutschen Lande und Volke Walther’s
wirmste Griisse, und demiitig verehrt er Gott, den Herrn, und ruft auf
zum Kampfe gegen alles Bose, den Sieg tiber sich selbst von allen preisend.

nwer schligt den Lowen, wer schligt den Riesen?
Wer iiberwindet jenen und diesen?
Der tut es, der sich selbst bezwinget.*

Dass Walther auch Minneséinger im engeren Sinne gewesen, braucht
kaum in Erinnerung gebracht zu werden. Wie freut er sich des Maien-
glanzes und des Vogelsanges und der Blumen auf der Flur!

»unter der Linde
Auf der Heide*
so klingt es bei ihm in stisser Erinnerung, aber auch ernste Mahnungen

spricht er aus:
nWer guten Weibes Minne hat, ;
Der schiimt sich jeder Missetat.*
So steht Walther vor uns, ein ganzer Mann voll von echtem deutschem
Empfinden, wie er es selbst von sich bekennt:
»Reich an Lindern ist die Erde,
Deren beste ich geschaut,
Doch von ihnen ist das werte
Vaterland mir lieb und traunt.
Seht auf mich mit tiefstem Hohne,
Kiindet je des Atems Hauch,
Dass ich liebe fremden Brauch:
Deutscher Zucht gebiihrt die Krone.
Reine Minne, hohes Streben
Und tiefinnerstes Gemiit
Nur aunf deutscher Erde blitht.
Méicht’ ich lange auf ihr leben!®

Unter denen, die Walthers Spuren folgten, ist der Verfasser von Frei-
dank’s Bescheidenheit (im Sinne von Bescheidwissen) von besonderer Be-
deutung, weil sein Werk Streiflichter auf die ganze kulturelle Lage der
Zeit wirft. Gott dienen ohne Wanken, ist der Anfang aller Weisheit, aber

»Strome aller Schiitze eilen

Nach Rom, um immer dort zu weilen,
Allein gefillt wird’s nimmermehr!
Unsel’ger Abgrund, immer leer!
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Auch alle Stinde dorthin schwimmt

Und von den Menschen man sie nimmt:

Ob man sie wohl auch dort behilt?

Das sei dem Glick anheimgestellt.*
oder

»Die Gnade ist des Esels Sache,

Dass sie den Ochsen siindlos mache*
oder

sDer Ablass diinkt die Toren gut,

Den ein Narr dem andern tut.®

Fiir den Streit zwischen Kaiser und Papst gilt der Spruch:

»Fir zwei Schwerter eine Scheide,

Dag verdirbt sie alle beide:

Wenn der Papst das Reich begehrt,
Verdirbt sein und des Kaisers Schwert.*

Den Fiirsten gilt der Gruss:

pDie Firsten sind den Eseln gleich,
Nichts tun sie ohne Steckenstreich*
oder
»Die Firsten zwingen mit Gewalt
Den Stein, das Wasser, Feld und Wald,
Sie lassen ,,Wild* und ,,Zahm* nicht frei,
. Gern kiimen sie der Luft auch bei.*

Ueber Herren und Knechte heisst es:

wlch glaube, wenn des Guts Gewinnung
Sich richten sollt’ nach der Gesinnung,
So wiirde mancher Herr zum Knecht,
Manch Knecht gewiinne Herrenrecht.*
Sein freier Mut #ussert sich z. B. in den Zeilen:

swwer riistig ist, der wasche sich
Zuerst, und danach wasch’ er mich!*

Um die leitenden Linien in dieser ganzen Mosaik nicht zu verlieren,
miissen wir uns immer wieder daran erinnern, dass der Protest dem
christlichen Romanismus galt mit seiner privaten Weltflucht und seiner
korporativen Weltbeherrschung. Am stirksten ist wohl die scheinbar so
leicht hingeworfene Kritik Gottfried’s, als das Gottesurteil fiir das schuldige
Liebespaar ,Tristan und Isolde“ entschieden hat.

»Da war es deutlich offenbar
Und aller Welt bestatigt klar,

dass der gar tugendsame Christ
Wie in dem Wind ein Aermel ist.”

Am bittersten ist vielleicht die lateinische Satire aus dem zwolften
Jahrhundert ,Evangelium secundum Marcas Argenti¥, in welcher die Gold-
gier der Kurie folgendermassen gegeisselt wird.



206

»E8 hebt an das Evangelium der heiligen Mark Minze. Zu jener
Zeit, sprach der Papst zu den Romern: Wenn der Heiland zum Sitze unserer
Majestit kommen wird, so sagt zuerst ,Freund, wozu bist Du gekommen ?%
Wenn er aber hartniickig weiter pocht und euch nichts geben wird, dann
werft ihn hinaus in die #userste Finsternis u. s. w.“

Erinnern wir uns ferner, dass in den Albigensern und Waldensern
der selbe Geist des Protestes lebte, der in dem Troubadours der Provence
sich regte, und dass diese auf der Schrift bestehenden Glaubigen mit ihrer
freien Predigt der Kirche als die ersten wirklichen Ketzer galten! Bedenken
wir ferner, dass diesen Ketzern die ,Briider und Schwestern vom freien
Geiste* folgten, zu denen sich fast alle Begarden und Beginen rechneten,
und dass ihre Siitze fast aussehen wie eine Umschreibung von Nietzsche’s
Worten: ,Gott ist tot. Wir aber wollen, dass der Mensch lebe!* Wurden
doch um 1270 an der Universitit zu Paris Sitze offentlich verteidigt, wie
die folgenden: ,Es wird nichts gewusst wegen des Wissens der Theologen*®
oder ,Die christliche Religion hindert uns, etwas hinzuzulernen* — und
dhnlich stand es in Oxford und Cambridge!

Ging doch von Kaiser Friedrich dem Zweiten, der mit den Sarazenen
so gute Freundschaft hielt, die Sage, dass er Moses, Christus und Muhamed
als die drei grossen Betriiger bezeichnet hitte!

Verfolgen wir diese und #hnliche Stimmen weiter, so werden wir ge-
stehen missen, dass der Protest gegen Rom kriftig und weit verbreitet
war, aber auch, dass er zum Teil schon tiber sein Ziel hinausschoss. Fast
scheint es uns wunderbar, dass diese Zeit, welcher das neue Papier ebenso
als Hilfsmittel der Gedankenverbreitung diente wie der spiteren Epoche
der Buchdruck, tberhaupt der Renaissance und der Reformation etwas
zu tun tibrig gelassen hat.

Noch war aber der Augenblick fiir eine Sammlung aller dieser pro-
testierenden Kriifte nicht gekommen, sie legten sich in gegenseitigem
Widerstande lahm.

Dafiir sammelte sich die katholische Kirche zu neuer Macht: das grosse
Lateran-Konzil vom Jahre 1215, auf dem iiber 1600 Prilaten erschienen,
bezeichnet schon die Wende. Hier wurden drei furchtbare Waffen fiir den
Kampf der Folgezeit geschmiedet, die Transsubstantiations-Lehre, die Ohren-
beichte und die Inquisition.

Zugleich nahm die Kirche das Brauchbare aus der Bewegung der
Ketzer fiir sich heraus, indem sie sich Franz von Assisi und die Seinen
verpflichtete, ihnen die freie Predigt gewéhrend. So traten die milden
Franziskaner in den Dienst Roms und neben sie stellten sich, aus hérterem
Holze geschnitzt, die Dominikaner, beide gefihrliche Truppen des Papsttums.
Beide Bettelorden sind, unterstiitzt durch die Tertiarier, fiir diese Zeit das
selbe, was spiiter die Jesuiten wurden, die siegreichen Lenker der Gegen-
reformation.
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Aus dem Schosse der Dominikaner, welche vor allen die Trager der
Inquisition wurden, stieg der geistesgewaltige Thomas von Aquino (1225
bis 1274) empor, der gestiizt auf die von den Arabern gebrachten echten
Werke des Aristoteles allen Aeusserungen der Kirche ihren inneren Halt
gab. Wihrend das Deutschtum bei seiner wachsenden Bevolkerungsziffer
weiter nach Osten dringte, um schliesslich zwei Drittel des heutigen
deutschen Reiches den Slaven abzuringen, und wihrend die stidtische
Kultur mit ihrer Geldwirtschaft sichere Fortschritte machte, um dem
modernen nationalen Staate die Grundlage zu schaffen, schlang Rom von
neuem das alte Band um die Geister, und die holden und doch so ernsten
Jugendtréume des erwachenden Germanentums zerstoben tiberall.

Es ist wieder ein Stiick von dem tragischen Widerstreite menschlichen
Strebens und menschlicher Erfolge, dass aus dem Orden der Dominikaner,
welche die Kirche so eifrig verteidigt hatten, die Ménner hervorgingen,
welche die deutsche Mystik erweckten und damit eine christlich-germanische
Weltanschanung wirklich begriindeten. Von Ekkehard und Tauler fithrt
der Weg zu den Briidern von Deventer u. A., und von da zu dem un-
bekannten Frankfurter, welcher die ,Deutsche Theologie“ verfasste, das
Buch, welches Luther so tief ergriff und so stark beeinflusste.

Die deutsche Reformation nahm genau die selben Probleme auf, welche
die germanische Kulturwelt um das Jahr 1200 beschiftigt hatten, und
fiihrte sie weiter, freilich nicht zu Ende. Die neuen Kirchenbildungen,
welche sie dem christlichen Romanismus entgegensetzte, harren noch immer
der inneren Einheit, bedingt durch eine in sich geschlossene deutsch-
christliche Weltanschauung. *)

Wire diese vorhanden, so wiirde sich ihr auch ein neuer grosser Stil
gesellen, das dritte Glied in der Kette, welche die romanischen Dome mit
ihrer Gebundenheit und die gotischen Kathedralen mit ihrem Sehnen
bezeichnen, ein Stil der gestillten Sehnsucht, der Sehnsucht nach: einer
christlichen, auf deutschem Grunde erwachsenen Weltanschauung, in
welcher der einzelne sicher seine Stelle zn suchen und zu finden vermag.

Wann wird die Zeit dieses Stiles kommen, um die germanischen
Jugendtrdume zu verwirklichen, welche um die Wende des zwolften und
dreizehnten Jahrhunderts in so bunter Fiille emporstiegen ?

*) Vgl. Bayr. BL. 1902, Stiick 1 bis 3. Zur Jubelfeier des 300jihrigen Geburtstages
Herzog Ernst des Frommen von Gotha.
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Venus und Elisabeth.

Yon Rebert Petsch.

»Zwei Seelen wohnen, ach, in meiner Brust;
Die eine will sich von der andern trennen,
Die eine hilt in derber Liebeslust

Sich an die Welt mit klammernden Organen,
Die andere hebt gewaltsam sich vom Dust
Zu den Gefilden hoher Ahnen!*

Jene beiden Grundtriebe des unmittelbaren Lebensgenusses und der
Sehnsucht nach geistiger und sittlicher Vervollkommnung, der Weltdurch-
dringung und der Weltentfremdung, die Fausts Seele zerreissen und den
eigentlichen Resonanzboden fiir das tragische Erleben der Menschheit iiber-
haupt bilden, sie haben in Richard Wagner gelebt, sie haben in seiner
Seele mit einander gekémpft wie in wenigen — das war das Menschliche
in ihm; es hat der eine den anderen auf die Dauer nicht itbermocht, er
sah im Koérper nicht den Kerker des Geistes, doch auch im sinnlichen Ge-
nusse niemals das letzte Ziel menschlichen Strebens, er wusste die streitenden
Elemente zu hoherer Einheit zu binden, — das war das Reinmenschliche,
Vorbildliche, uns Aufwirtsleitende in ihm; und wenn jedes seiner Werke,
wie alle Schopfungen des Genies, den Stempel des inneren Krlebnisses
anfweist, so spiegelt die ganze Reihe seiner Dramen, insbesondere vom
sFliegenden Hollinder* an, das wachsende und in seinen Formen und
Zielpunkten wechselnde Sehnen nach der inneren Harmonie, das schliesslich
im ,Parsifal® seine schonste Befriedigung findet. Anders als in diesem
letzten, gewaltigsten Aufschwung vertranensvollster Hoffnungsfreudigkeit
stellt sich das die inneren Erlebnisse wiederspiegelnde Welthild des Kiinstlers
am Anfang seiner Bahn dar; mitten im mutigen Kampf um die Befreiung
der Menschheit, um die Erlésung des Rein-Menschlichen aus den Banden
des ,Stiats Gewohnten® dringte ihn der Geist zur kiinstlerischen Ver-
kérperung seiner Verzweiflung iiber die Welt, wie sie die Gegenwart seinen
schaudernden Blicken darbot. ,Sinnlichkeit und Lebensgenuss stellten sich
meinem Gefithle nur in der Gestalt dessen dar, was unsere moderne Welt
als Sinnlichkeit und Lebensgenuss bietet; wandte ich mich hiervon mit
Widerwillen ab, und verdankte sich die Kraft meines Widerwillens nur
meiner bereits zur Selbstéindigkeit entwickelten, menschlich-kiinstlerischen
Natur, so &usserte sie sich menschlich, wie kinstlerisch, notwendig als
Sehnsucht nach Befriedigung in einem hé¢heren, edleren Elemente, das, in
seinem (Gegensatze zu der mich weithin umgebenden modernen Gegenwart
in Leben und Kunst, mir als ein reines, keusches, jungfriuliches, unnahbar
und ungreifbar Licbendes erscheinen musste. Was war aber dennoch im



209

Grunde dieses Verlangens an ers, als die Sehnsucht der Liebe, und zwar
der wirklichen, aus dem Boden der vollsten Sinnlichkeit entkeimenden
Liebe, nur einer Liebe, die sich auf dem ekelhaften Boden der modernen
Sinnlichkeit eben nicht befriedigen konnte ?%

Das ist die Sprache jener unbedingten Wahrhaftigkeit, mit der das
kiinstlerische Genie die Dinge auf die Idee ihrer selbst zuriickfithrt und im
verworrenen Leben des Alltags, in der unwahrhaftigen ,Wirklichkeit“ die
ewig wirksamen Gesetze, die ,Wahrheit“, den eigentlichen Sinn des Lebens
nachweist; der Dichter schopft aus den Quellen des Lebens, von deren
schlammig getriitbtem Wasser in der Alltagswelt er sich mit Abschen weg-
gewendet hat. In der Natur, auch in der moralischen, herrscht die Kraft
und lebt sich in gewaltigen Formen aus, wenn sich nicht aufeinander-
stossende Gewalten zu neuer, kriftiger Einheit innig verschmelzen; in der
Welt der Zivilisation ist von der Kraft kaum noch etwas zu spiiren; ihr
letzter Nachhall gibt sich in lauen, mattherzigen Regungen kund und neben
und nach einander treten Zerrbilder zutage, die auch in ihrer Verbindung
nicht zu einer lebensfihigen Einheit werden kénnen. Da grinst uns an
Stelle lebfrischer, antiker Sinnlichkeit der Cynismus des modernen Geld-
menschen an, dem fiir sein Gold alles feil ist; statt nagender und zer-
reissender Zerknirschung im Sehnen nach Vollkommenheit eine #usserliche
Modereligion mit einigen Zeremonien und tiichtigen Dogmen; statt wahrer
Entsagung, die unter harten Kémpfen und vielleicht manchem Hin- und
Herschwanken auf dem dornigen Pfad der Liuterung aufwirts geschritten
ist, ein ungesundes Pendeln zwischen gemeiner Liisternheit und frommelnder
Empfindelei, zwischen halbem Genuss und ekler Uebersittigung. Das ist
die Welt der Halben, in die ,Tannhduser® hineintritt als ein Fremder: er
pist nie und nirgends etwas nur ein wenig, sondern alles voll und ganz“;
angesichts der reinen Jungfran und ihrer aufwallenden Liebe von heftiger
Sinnlichkeit ergriffen, schweift seine Seele weit hinaus tiber das schale und
halbe Genussleben der Weltkinder — sie sind einer Vertretung in unserem
Drama nicht gewtirdigt worden — und wirft sich der zeugenden Natur-
kraft selbst in die Arme; von einem Hauche der Reinheit gestreift, unter-
wirft er sich Demiitigungen, die weit itber das Mass, wie es unter den
pErommen® iiblich ist, hinausgehen und doch nur das #ussere Zeichen
emer inneren Selbstentdusserung sind, fiir die den staatlichen und kirch-
lichen Wiirdentrigern jedes Verstindnis abgeht, da sie, einseitig nach der
geistigen Seite hin entwickelt oder doch erzogen, die geheimnissvolle Ver-
flechtung zweier Seelen in seiner Brust nicht mitempfinden kénnen; nur
Elisabeth, nur das reine Weib, das der Natur und dem Menschlichen mit
seinem ewigen Widerspruche nither steht, das nicht nur eine christliche Er-
ziehung genossen, sondern die empfangenen Lehren auch in sich vergeistigt
und vertieft hat, kann ihn, durch Liebe hellsichtig gemacht, verstehen
und durch ihre Aufopferung nach sich ziehen,
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So steht sie nicht als die unbedingt Reine Frau Venus als der Teufelin
gegeniiber, sie steht vielmehr in der Mitte zwischen ungebindigter kraft-
voller Urnatur und kraft- und saftloser Unnatur, als menschliches Wesen
neben der Gottin, ‘

Frau Venus ist Gottin und zwar nicht in dem Sinne, wie die Be-
wohner Wallhalls, nicht wie Wotan, der in seiner inneren Zerissenheit, in
seinem gewaltigen Doppelstreben nach Liebe und nach Macht, wie eine ins
Ungeheure projicierte Menschennatur erscheint, ihr Bild ist in vollster Ab-
sichtlichkeit mit jener Einseitigkeit entworfen, womit der mythologisierende
Volksgeist die Personifikation dieser oder jener bestimmten Naturkraft aus-
gestaltet. So ist ihr die Doppelheit in Tannhéuser, sein Sehnen ,der Erde
‘Weh, der Erde Gliick zu tragen, sein Verlangen nach Streit und Wechsel,
nach der scheinbar vergehenden und sich wieder neugebirenden Natur da
draussen in Thiiringens Gauen so unverstindlich, wie ihm der Anblick der
ewig schaffenden, wechsellosen und unbegrenzten Natur auf die Dauer un-
ertriglich sein muss und von jeher gewesen wiire, wenn nicht der Genuss
seine Empfindung fiir das All-Eine zuniichst abgestumpft hétte. Seine
starke, an gewaltige Wechsel gewohnte Seele kann sich in dies ewige
Einerlei nicht finden: ,zwischen Sinnengliick und Seelenfrieden blieb dem
Menschen nur die bange Wahl“; der ,Friede“ aber ist das Ergebnis des
Kampfes; zwischen Kiampfen und Geniessen abwechseln, das heisst fiir den
Menschen ,leben*; der Gott geniesst den Frieden als erhabene, nimmer ge-
storte Ruhe, in Verbindung mit unbegrenzter Genussfihigkeit. Aber ist
Venus wirklich durchgebildet als solche blindlings wirkende Naturkraft, die
sich auswirken muss und jedes Hindernis gewaltsam aus dem Wege dréngt?
Wohl leitet uns erst des Meisters Wort zam vollsten Verstindnis an: ,Die
Venus wird nur dann gliicken, wenn bei giinstiger #unsserer Disposition fiir
diese Rolle die Darstellerin vollen Glauben an ihre Partie gewinnt und dieser
wird ihr dann kommen, wenn sie es vermag, Venus in jeder ihrer Kund-
gebungen fiir vollkommen berechtigt zu halten, fiir so berechtigt, dass sie
nur dem Weibe weicht, das aus Liebe sich opfert“. Sie erhebt Anspruch
auf die Liebe und Ausdauer Tannhéusers, weil ihr ganzes Wesen auf Genuss
gestellt ist, weil sie den schonen Jiingling erhascht mit jenem unbekémpf-
baren Rechte, mit dem der Strom iiber seine Ufer tritt und Land und Leute
mit sich fortreisst; wer will mit ihm rechten, wer will ihm Einhalt tun?
Der Natur gegeniiber heisst es sich fiigen; sie hort auf keine Einwinde und
respektiert keine Macht, sie hat ja keine Seele. ,Genusswesen ohne
Seele“; passt das auf Venus, geniigt es, um den innersten Kern dieser
Personlichkeit zu fassen ? Solche Wesen sind in der Kunst gebildet worden ;
wir brauchen nur den Helena-Akt in Goethes Faust aufzuschlagen und
lernen alshald die schwitzenden, lachenden, blindlings geniessenden Migde
der Fiirstin kennen, die das tiefe Herzeleid der schulbeladenen Schonheit
nicht begreifen, deren ganzes Trachten auf Genuss ausgeht und die darum
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nicht mit der sterbenden Fithrerin zum Orkus wandeln, sondern Busch und
Baum, Berg und Fluss beleben; das sind Elementargeister ohne Seele;
aber sie spielen eine untergeordnete Rolle und konnen nie eine andere
spielen ; sobald sie uns menschlich interessieren sollen, diese schonen Wesen
aus dem Fabellande, muss der Dichter ihnen warmes Menschenblut in
die Adern giessen, muss ihnen gleichsam ein Stiicklein seiner Seele ver-
leihen, mogen sie nun Undine heissen oder Rautendelein und gerade das
ist das eigentliche erste Zeichen seelischer Regung, dass sie sich hiniiber-
sehnen ins Menschenland, dass sie die ewige Eintonigkeit ihres Daseins
vertauschen wollen mit der bunten Fiille des menschlichen Lebens, dass
sie von fernher nach jener verhéingnisvollen Doppelheit verlangen, die
doch wieder die ganze Schonheit unseres Daseins ausmacht, denn unsere
héchste Seligkeit und unser hochster Schmerz ruht im Kampfe. So sehnt
sich Lohengrin ins Menschenland, so streben die Riesen im ,Ring des
Nibelungen“ nach ,Weibes Wonne und Wert¢, so verlangt Frau Venus
nach dem schonen Menschenjiingling; ihr ist es auf die Dauer nicht wohl
dort unten im Horselberg bei den Nymphen und Sirenen, Faunen und
Amoretten, die alle ihre bestimmte, ein fiir allemal feststehende Rolle ver-
treten; sie strebt nach der wechselreichen Fiille einer menschlichen Seele,
nach diesem Mikrokosmus, der, immer neu und immer anders, doch auch
schliesslich Seiten zeigen muss, die ihr fremd sind; wir horen nicht, wie
es die alte Sage von der Hiterin des Berges vermeldete: dass sie bald
diesen, bald jenen der Menschenkinder verlockt habe; er ist der erste, der
zu Frau Venus vorgedrungen ist, der erste, der den starken Trank maass-
losen Sinnengenusses vertragen konnte, ohne doch auf die Dauer sich seiner
zu erfreuen. So vertritt sie eigentlich nicht mehr die schaffenden und
zeugenden Naturkriifte an sich, sie steht an jener Grenze, wo die Beseelung
der Natur beginnt; diese Beseelung aber geschieht, wie Schiller uns lehrt,
dadurch, dass der rohe Genuss sich adelt durch Schonheit! Und
Venus ist nicht die Astarte der Phoniker, sie ist die Hellenin! So steht
sie an der Spitze all der mythischen Gebilde des Horselbergs, als michtige
Herrscherin schaltet sie tiber ihrem Reiche, aber sie ist iiber dies Getriebe
doch wieder erhaben, wie nach des Meisters Forderung der Fiirst tiber den
Hexensabath sich entgegenstehender Interessen in seinem Volke sich erheben
und die eigene Persénlichkeit zur hochsten Staffel des Reinmenschlichen,
mit Schiller zu reden, zur Geisterwiirde steigern soll. Sie erscheinen, toben
und geniessen in Scharen: Venus muss mit Tannhéuser allein sein, um ihre
volle Liebesglut zu offenbaren; aber auch ein Blick auf jene Herdenwesen
zeigt uns ein stites Aufsteigen zur Vollendung in Venus.

Der Meister hat in die wundersamen Gebilde des seelenvollsten und
darum geheimnisvollsten Kults der Hellenen, in den Dienst des Bacchos
tief hineingeschaut und dem griechischen und dem spiiteren romischen Fabel-
wesen bis ins innere Herz gesehen; auf den mythologischen Ursprung der
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Vorstellung kommt es ihm und uns nicht an; nur der Sinn, den das Altertum
in diese Gestalten hineinlegte, die besondere seelische Stimmung, die sie in
ihnen verkorpert sah, galt es zu reproduzieren. Neigen diese Jiinglinge
in der mit Liebe gesiittigten Atmosphiire des Horselbergs an sich schon
zam Sinnengenuss, so bedarf es kaum noch der Trunkenseligkeit des
Bacchanals, um sie alsbald den Lockungen der schénen Nymphen folgen
zu lassen; aber Trunkenheit und Sinnlichkeit steigern sich gegenseitig,
alsbald entfesselt sich die wildeste Lust und statt der liebenden Jiinglinge
in Menschengestalt erscheinen die halb tierischen Satyre und Faune auf
dem Plan, ,der allgemeine Taumel steigert sich zur hochsten Wut“. —
Anuf griechischen Vasen sieht man bisweilen inmitten der trunkenen Raserei
der Ménadenscharen den Gott des Weines stehen, ernst und still in sich
gekehrt, das Haupt gesenkt, — der hohe Gott ist edlerer Natur als seine
Umgebung, in ihm erweckt der Wein nicht bloss rasende Lust, sondern
tiefes Sehnen, fithlendes Versenken in Menschentiefen, die dem ,niichternen
Alltagsmenschen verschlossen bleiben, wehmutvolles Auskosten der Leiden
des eigenen und fremden Herzens, iiber die jener leichtfiissig-mitleidlos
hinwegeilt; Venus zeigt diese Traurigkeit nicht, aber ein hoheres Sehnen
ist auch ihr eigen: selbst mit der hochsten Schonheit begabt, strebt sie,
ihrem innersten Wesen entsprechend, nach den schonen Formen; dies wilde
Geniessen, dies Umeinander- und Ineinanderschlingen kann ihr nicht be-
hagen; sie strebt nach Anmut im Geniessen, die Grazien stehen ihr zur
Seite. Nun denken wir wieder daran, wie nach Schillers tiefsinniger Dar-
stellung in den ,Kiinstlern* der Mensch den Weg in die Hohe damit be-
gann, dass an Stelle des rohen Sinnesgenusses die Freude am schonen
Scheine, das ésthetische Geniessen trat, dass der Anblick und die Beseelung
der schonen Form die erste Tat der Abstraktion war, die erste Aufopferung
eines Teils seiner selbst, somit die erste Aeusserung des Reinmenschlichen,
dass das Schone den Durchgangspunkt zum Wahren und Guten bildete,
wie es spiter die Reiche der Wahrheit und Sittlichkeit wieder zur hochsten
Vollkommenheit adeln soll. Womit aber beginnen die Grazien ihre Tétig-
keit? Sie wecken die Amoretten, die mit ihren Pfeilen die Rasenden ver-
wunden; von Liebe beriihrt, eilen sie paarweis dem Hintergrunde zu; an
Stelle des blossen Genussstrebens, das in dem Gegeniiber nur den Kérper
gewahrt, ist ein geistiges Bediirfnis getreten, ein Sehnen nach festerer
Verbindung in grosserer Einsamkeit. Und die selben Grazien, die trunkene
Heere durch ,michtiges Liebessehnen* gebiindigt haben, halten Wache an
dem Ruheplatz der Gottin. Sinnlichkeit durch Liebe geadelt, das war der
Sinn dieser Szene, ein tiefer und wahrer Sinn. Liebe weckt seelisches,
geistiges Leben; Liebe leitet die Naturwesen — zur Menschlichkeit. Venus’
Neigung zu Tannhiuser ist nichts anderes, als das aufs Hochste gesteigerte
Sehnen jener anderen Wesen, das ,ingstliche Harren der Kreatur“ auf
Erlosung durch das Menschliche. Daher rithrt der tragische Schimmer, der
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trotz aller orgiastischen Ausgelassenheit iiber diese ganze Szene ausgebreitet
ist, wenn sie im Sinne des Meisters aufgefiihrt wird. Auf diese Sehnsucht
deuten die Nebelbilder hin, die der liebenden Gottin erscheinen: Zeus wird
zu Europa gezogen, wie zu Leda; dort erscheint er als Stier, hier als
Schwan: er entidussert sich seiner hichsten Wiirde, um ein noch Hgheres
zu erlangen: die Liebe eines Menschenherzens. Das ist wahrlich ein
tragischer Schluss; wie der tragische Held eines Schiller’schen Trauerspiels
aus der erbdarmlichen Gegenwart in einen idealeren Zustand hiniiberstrebt,
den er doch nicht herbeifithren noch selbst erreichen kann, weil er ihm
onicht natiirlich® ist (vergl. die Briefe iiber ,Don Carlos“, besonders die
Ausfithrungen iiber den Marquis Posa), so strebt sie zu dem Menschlichsten
der Menschen, zu Tannh#éuser hiniiber, dessen wahre Liebe sie doch nie
erringen kann; denn Liebe heisst Verstehen, Einheit und Ineinanderfliessen
der Seelen ; sie aber, die unbegrenzte Gottin, kann in des endlichen Menschen
Seele nicht lesen, wie ihr Werben und Bangen um seine Seele, ihre Dro-
hungen und Lockungen beweisen; das gerade, was sie an diesem Menschen-
kinde anzog, jener seelische Reichtum, der das Liebessehuen vertieft, ist
eine Folge seiner Endlichkeit und Begrenztheit, sie miisste ihre Gottheit
opfern, um ihm gleich zu werden. Hat doch auch ihn ein tragisches Sehnen
ergriffen, aber Formen angenommen, die ihrem Auge ewig verschlossen
bleiben miissen; er sehnt sich nach Wechsel, sie nach dauernder Liebe;
zum ersten Male oftenbart sich in volliger Klarheit der gewaltige Unter-
schied ihrer beiden Naturen; nun reden sie an einander vorbei; denn an
wirkliche Einigung ist nicht mehr zu denken. Zu beachten ist noch die
Versatilitit ihres Geistes, die sie sich wohl im Verkehr mit Tannhéduser
errungen hat und die uns an Kundrys heftiges Liebeswerben um Parsifal
erinnert. Sie erinnert ihn an die Herrlichkeiten, die sie ihm geboten, sie
fragt sich selbst, ob ihre Liebe listig war, sie sieht in dem Zwiespalt
seiner Seele nur Untreue, Heuchelei und Falschheit, sie sucht ihn durch
Lockungen wieder an sich zu ziehen, flucht dem ihr Unbegreiflichen als
einem Wahnsinnigen, den sie einst, wenn er als Bettler zuriickkomme, von
sich verstossen wolle, und didmmt doch ihren Gotterstolz alsbald in Demut
wieder ein, um ihm die Riickkehr nicht unmoglich zu machen ; ein Striuben
wire ihr unmoglich, es widerspricht ihrer Natur, sie muss jedem Liebes-
werben entgegenkommen, ja sich selbst darbieten; und das gerade ist es,
was Tannhiuser auf die Daner zuriickstossen muss; er will auch in der
Liebe das Leid geniessen, das selige Leben durch heftiges Streben adeln.
Bedeutsam sind die Worte, mit denen Venus ihr eigenes Gebahren dem
der Weltkinder gegeniiberstellt: ,Nicht sollst du ihr ein scheues Opfer
weih'n, — nein! — mit der Liebe Gottin schwelge im Verein“; aber gerade
das Ringen um eine Seele macht den Reiz irdischen Liebeslebens aus —
von all den Schénen des Chors der ,Helena* sucht sich Euphorion diejenige
heraus, die ihm entflieht, und kiisst mit besonderem Behagen den ihm
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swiderwiirt'gen Mund“. Gerade ihre vollige Verstiindnislosigkeit fiir Tann-
h#users Sehnen erklirt uns seine Riickkehr zur Menschenwelt, lisst uns
den volligen Umschlag seiner Natur verstehen und ldsst es uns glaubhaft
erscheinen, wenn er, der von starken Eindriicken des Augenblicks so ab-
héngig ist wie ein Naturkind, wenn er spiter ohne Liige versichern kann,
er wisse nicht mehr, wo er gewesen sei:
5, Fern von hier,

In weiten, weiten Landen. Dichtes Vergessen

Hat zwischen heut’ und gestern sich gesenkt. —

All meine Erinnerung ist mir schnell geschwunden —
bis ibm plotzlich auf associativem Wege, wie Siegfried in der ,Gotter-
démmerung¥, die Erinnerung an das Entschwundene wieder anftaucht.
Sein Herz hat er im Horselberge nicht zuriickgelassen, denn er fand kein
gleichgestimmtes, in das er es hétte hineinversenken kénnen. Die gewaltigen
Schwankungen, denen sein Inneres unterliegt, erfordern eine andere Seele,
die mit ihm bangen und schwanken kann, wenngleich die wilden Strebungen
hier zu volliger Harmonie verbunden werden. Venus ,weicht nur dem
Weibe, das aus Liebe sich opfert“. Das ist Elisabeth.

Auch Elisabeth ist eine durch und durch tragische Figur, nur riihrt
ihr Leiden nicht davon her, dass sie iiber die Grenzen hinausstrebte, die
ihr von der Natur gezogen sind und sich in zwecklosem Streben nach dem
ewig Unerreichbaren verzehrte; sie hilt sich ganz innerhalb menschlicher
Schranken, aber sie strebt einer Vollendung des Reinmenschlichen zu, fiir
die, wie Wagner zur Zeit der Ausdichtung des Dramas gesagt haben wiirde,
die Zeit noch nicht reif war, und die, wie er sich spiiter iiberzeugte und
wie wir heute mit ihm sprechen wiirden, anf dieser Erde kein Menschen-
kind ungestraft erreicht, denn die Welt der Halbheit kennt allenthalben
nur Kompromisse und Assimilationen, sie kann den Anblick des verkorper-
ten Urbegriffs nicht ertragen, sie widerstrebt auch dem Menschen, der sich
zur Idee seiner selbst zu erheben im Begriff steht.

»Die Wenigen, die was davon erkannt,

Die toricht genug ihr volles Herz nicht wahrten,
Ihr Schauen, ihr Gefithl dem Pobel offenbarten,
Hat man von je gekreuzigt und verbrannt,*

Verstandesmissig erkannt freilich hat Elisabeth nichts davon, was das
Reinmenschliche ist; sie geht instinktiv ihres Weges, ihr Gefiihl leitet sie
ebenso, wie es spiiter Parsifal zur Vollendung fiihrt; was sie an , Wissen“
erwirbt, verdankt sie nicht der Belehrung, sondern der Erfahrung durch
Mitleid, durch volles Sichhineinversenken in die Seele des anderen. In
die Seele eines Tannhiiuser aber, dieses gewaltigen, vollsaftigen, ganzen
Menschen kann sich nur hineinfithlen, wer eben selber die Anlage zur
Ganzheit hat; dazu ist kein Landgraf und kein Walther, ja schliesslich
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kein Wolfram imstande, weil bei ihnen allen eine Seite des Menschlichen
der Verkiimmerung anheimgefallen ist, wihrend in ihr, dem Weibe, der
ganze Mensch durchgebildet erscheint. Freilich, ,die Natur des Weibes
ist die Liebe, aber diese Liebe ist die empfangende und in der Empféingnis
riickhaltlos sich hingebende.* Damit ist nicht gesagt, dass das Weib zur
Passivitit verurteilt sei; im Gegenteil ist Elisabeth in so hervorragendem
Masse die eigentliche Fihrerin der Handlung in unserem Drama, dass
Tannhéuser fast mehr als die Persénlichkeit erscheint, an dem sich die un-
geheuren Wandlungen vollziehen, an dem die Weltmichte ihre Wirkungen
ausiiben. Das Feld, auf dem ihre Aktivitit sich zu betitigen hat, liegt
im Innern des Gemiits; aber auch diese seelische Regsamkeit muss erst
geweckt werden, was durch Erfahrung geschieht, und zwar durch Erfahrung
iiber sich selbst. Schrittweise fihrt uns der Kiinstler diesem Ziele zu. Er
verlangt, ,dass die Darstellerin den Eindruck der jugendlichsten und jung-
fréulichsten Unbefangenheit mache, ohne zu verraten, ein wie sehr erfahrenes,
feines weibliches Gefiihl sie erst zur Losung ihrer Aufgabe fihig machen
konnte.“ Also die Erfahrung darf nicht eigentlich ins Bewusstsein treten ;
sie handelt nach wie vor instinktiv, nur dass ihr Instinkt immer feiner und
zarter wird; sie handelt eigentlich nicht reflektierend, sondern immer naiv
aus ihrer Natur heraus, aber diese Natur wird immer feinfiihlender und
empfindlicher; sie wird eine ,schone Seele“ im Sinne Schillers, die das
Rechte findet, weil es ihr zur zweiten Natur geworden ist, die genau weiss,
was sich ziemt, nicht zufolge des héfischen Ceremoniells, aber angesichts
der Lage des Augenblicks und der hochsten sittlichen Pflichten, etwa wie
die Prinzessin in Goethes ,Tasso“. Freilich, wie Antigone vielleicht nicht
ohne weiteres fiir die Gebote der Gottheit eintreten wiirde, sondern ihre
innere Reaktionsfihigkeit erst durch die Liebe (zum Bruder! wir sprechen
von einem antiken Werke!) erweckt werden muss, so ist auch hier die Liebe
der Funke, der plotzlich das dunkle Land menschlicher Seelennéte erhellt
und alle in ihr schlummernden Krifte zur Entfaltung bringt. ,Das wahre
Weib liebt unbedingt, weil es lieben muss. Wo es aber lieben muss, da
empfindet es einen ungeheuren Zwang, der zum ersten Mal auch seinen
Willen entwickelt. Dieser Wille, der sich gegen den Zwang auflehnt, ist
die erste und méchtigste Regung der Individualitit des geliebten Gegen-
standes, die, durch das Empfingnis in das Weib gedrungen, es selbst mit
Individualitét und Willen begabt hat. Das ist der Stolz des Weibes, der
ihm nur aus der Kraft der Individualitiit erwichst, die es eingenommen
hat und mit der Not der Liebe zwingt. So kimpft es um des geliebten
Empfingnisses willen gegen den Zwang der Liebe selbst, wie es unter der
Allgewalt dieses Zwanges inne wird, dass er, wie sein Stolz, nur die Kraft-
austibung der empfangenen Individualitiit selbst ist, dass die Liebe und der
geliebte Gegenstand eins sind, dass es ohne diese weder Kraft noch Willen
hat, dass es von dem Augenblicke an, wo es Stolz empfand, bereits ver-
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nichtet war. Das offene Bekenntnis dieser Vernichtung ist dann das titige
Opfer der letzten Hingebung des Weibes: sein Stolz geht so mit Bewusst-
sein in das einzige auf, was es zu empfinden vermag, was es fithlen und
denken kann, ja, was es selbst ist, — in die Liebe zu diesem Manne.“
(Werke III 390). Unwillkiirlich denken wir bei der Darstellung des Weibes,
das erst durch den Mann volle Individualitit empfingt, und zwar diejenige
des Mannes, an gewisse Ansfithrungen des jungen Schiller in seinen
Jugendgedichten und philosophischen Briefen, wonach der Mensch selber
zu dem wird, was er sich vorstellt; und was koénnte sich das Weib ein-
dringlicher vorstellen, als den geliebten Mann?

Sie erhillt also erst ihr eigentliches Leben durch Tannhiuser; doch
wiirden wir sicherlich sehr gegen des Meisters Absichten verfehlen, wenn
wir annehmen wollten, dass diese volle, reine Menschennatur, die sich in
ihr entfaltet, erst von dem Geliebten in sie hineingelegt worden sei; so
geht kein psychisches Geschehen vor sich, dass etwas ganz neues in die
Seele eindringe, sondern die dort vorhandenen Keime werden geweckt, die
Elemente zu neuen Verbindungen gelockt: die Grundlagen miissen vor-
handen sein, auf denen sich das Spiegelbild der Individualitit des Liebenden
aufbauen kann; und zu Tannhéusers Glick sind sie vorhanden, denn so
wie er in eminentem Sinne ,der Mensch“ ist (viel mehr, als etwa ,der
Kiinstler¥, nach des Meisters eigenen Worten), so ist sie in hervorragendem
Sinne ,das Weib% das reine, menschliche Weib, nicht die Gottin der
Liebe ohne Seele oder doch ohne volle Seele. Man muss nur daran denken,
dass der Meister in seinem letzten und reifsten Werke die schuldbeladene,
zerrissene, nach Erlosung ringende Menschheit tiberhaupt in der Gestalt
des irrenden Weibes dargestellt hat und dass die Worte der gelduterten
Kundry: ,Dienen, dienen!“ wahrhaftig nicht bloss im Sinne des weiblichen
Geschlechts als der zur Sklaverei bestimmten Hélfte der Menschheit ge-
sprochen sind, sondern dass der Meister eben im Dienen den Beruf des
Menschen schlechthin sah; Weibheit und Menschlichkeit schliessen sich fiir
ihn nicht aus, sie verhalten sich zu einander wie konzentrische Kreise.
Bedeutsam klingt hier eine Belehrung, die Richard Wagner an einen jung
verlobten Freund richtete: er solle nie vergessen, dass ihm die Braut schon
als Weib iiberlegen sei, da sie als solches der Natur und dem Menschlichen
unendlich néher stiinde als der Mann, der durch die Schranken des Standes
und Berufs gebunden schon an sich dem Philistertum zu verfallen drohe.

Also Elisabeth ist ganz menschlich und darum nach der sinnlichen wie
nach der geistigen Seite hin gleichermaassen wenn nicht entwickelt, so
doch begabt, wodurch sie sich eben iiber die emseitig sich #ussernde Ritter-
schar der Wartburg erhebt; die reichen Krifte, die in ihr verborgen ruhen,
sind teilweise durch die Macht der Dichtung und der Musik in ihr geweckt
worden, wie sie von der hofischen Umgebung geiibt wurde ; aber was wollten
diese ,weisen Riitsel und heitren Lieder“ besagen, diese ersonnenen Aus-
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drucksformen tiberlieferungsméissiger Standesdichtung, gegen die gewaltige
Stimme der Natur, die ihr aus den Liedern Tannhiiusers entgegendrang.
Sie selbst schildert ja das nie gekannte, mit der Plotzlichkeit und dem
Nachdruck des Wunders auf sie eindringende, gewaltige Sehnen, das seine
‘Worte und Weisen in ihr erweckten; es ist kein Zufall, sondern kiinstlerische
Absicht, dass nur sie diese Wirkungen verspiirt hat, wihrend alle anderen
am Hofe in dem, was sich der ,kiihne Sénger“ herausnahm, hichstens eine
Gradabweichung, nimmermehr aber eine Wesensverschiedenheit von dem
iiblichen Kunstausdruck entdeckten. Geht es doch nicht anders am Kaiser-
hofe des ,Faust* her, wo die Herren und Damen iiber die Erscheinung der
Helena und des Paris witzeln und kritteln, wiihrend das Genie von dem
Anblick der schéonsten Frau zum Durchbrechen aller Grenzen hingerissen
wird. Nur er, der Schonheitsdurstige, zu den Miittern Herabgestiegene und
auf den Anblick der verkorperten Idee der Schonheit Gertistete kann diesen
vollen Eindruck empfinden; und nur Elisabeth, die rein Menschliche, besitzt
die notige Receptivitiit, um bis ins Innerste hinein von Tannhiusers Liedern
erschiittert zu werden.

»wDoch welch ein seltsam nenes Leben

Rief euer Lied mir in die Brust!

Bald wollt’ es mich wie Schmerz durchbeben,

Bald drang’s in mich wie silsse Lust:

Gefithle, die ich nie empfunden!

Verlangen, dag ich nie gekannt!

Was einst mir lieblich, war verschwunden

Vor Wonne, die noch nie genannt! —

Und als ibr nun von uns gegangen, —

‘War Frieden mir und Lust dahin;

Die Weisen, die die Singer sangen,

Erschienen matt mir, trib’ ihr Sinn;

Im Traume fithlt’ ich dumpfe Schmerzen,

Mein Wachen ward tritbseliger Wahn;

Die Freude zog aus meinem Herzen: —

Heinrich! Was tatet ihr mir an?

Ja, was tat er ihr an? Er hat das Weib in ihr geweckt, das Sehnen
nach Liebesvereinigung mit dem Manne, den Drang zur vollen Hingebung,
nur dass sie sich dariiber nicht begrifflich klar wird, sondern ein unbekanntes
Sehnen ihr Herz erfasst hat; man beachte die Wirkung, die sie ihrerseits
auf Tannhéuser geiibt hat; wie sie das hofische Leben fliehen muss, so
geht auch er in die Ferne; die Berithrung mit ihrem liebefdhigen Herzen
hat in ihm eine gewaltige Leidenschaft entziindet, die er unter den auf der
Wartburg befolgten Formen nimmermehr zu befriedigen hoffen darf: er
geht zu Frau Venus. Davon hat Elisabeth keine Ahnung, ihr fehlt die
Erfahrung, ihr fehlt das ,Wissen“ iiber das, was in ihr und dem Geliebten
vor sich ging; unser eigenes Herz ist kein geeigneter Gegenstand der Beob-
achtung ; es muss ein fremdes sein, an dem wir ,lesen lernen“, ein solches,

15
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das uns durch Liebe wertvoll geworden ist und dessen Wert durch Ent-
fernung oder vielleicht durch schweres Leid, das ihm widerfihrt, noch ge-
steigert wird. Beides trifft bei Elisabeth der Reihe nach zu. Instinktiv
modelt sie ihr Inneres nach dem Bilde des entfernten Geliebten um, sie lernt
ihm nachempfinden ; aber gerade die Entfernung, die einerseits ihre Sehn-
sucht und ihre innere Titigkeit, ihren ,Willen* steigert, wird andererseits
zur heilsam wirkenden Gewalt; édsthetische Scheingefiihle sind minder stark,
als eigene, selbsterlebte Gefithle; was wir dem Andern nachempfinden, riittelt
uns nicht so bis in die Grundtieferi der Personlichkeit auf, wie die eigenen
Kiampte und Note; darum nimmt Tannhédusers Individualitit in ihrer Wieder-
spiegelung in Elisabeths Seele einen mehr gemissigten Charakter an und
so wird es ihr moglich, in sich die heftigen Gegensitze zu vereinen, die
sich in ihm zundchst unversshnlich befehden. Dazu freilich muss sie die
streitenden Gewalten erst griindlich ,kennen“ gelernt haben.

Wie Parsifal durch die Beriihrung mit den Blumenmidchen und durch
die wundervolle Erscheinung Kundrys inmitten ihrer verlockenden Umgebung
geniigend sinnlich erregt ist, um die volle Macht der Verfiihrung auf sich
wirken zu lassen, wie aber andererseits gerade durch die von der schonen
Genossin absichtlich verwandte Erinnerung an die Mutter und durch seinen
Schmerz tiber ihren von seiner Torheit mitverschuldeten Tod seine geistige
Natur zur Wachsamkeit ermahnt worden ist, so hat Elisabeths Liebesdrang
in der Einsamkeit, in der Entfremdung gegeniiber der kalten Hofgesellschaft
sich ausreifen konnen und durch die Wiederkehr Tannhéusers neue Nahrung
erhalten und steigert sich beim Vortrag seiner ersten Strophe, wihrend die
ernste Weise Wolframs, ihres unerhorten Verehrers, doch auch auf sie einen
gowissen Eindruck gemacht hat. Wie aber dem reinen Toren gerade die
heftigste Bertihrung durch die Sinnlichkeit, der Kuss der liebeglithenden
Kundry zum ,Wissen* verhilft, zur Einsicht in die eigene Seele, in die
Gefahren, die ihm drohen und denen Amfortas zum Opfer gefallen ist, so
schrickt Elisabeth heftig zusammen, als der Geliebte, der soeben noch ihren
Beifall erhalten sollte und nur um der Gesellschaft willen unbelobt blieb,
plotzlich in verzehrendem Brande der sinnlichen Lust aufzuflackern scheint;
seine Worte, seine Weise, seine Geberden, sein ganzes Wesen sind ihr ein
gewaltiger Kommentar alles dessen, was fiir diesen Kreis mit dem Begriff
des ,Venusberges’ verbunden ist. Aber die Parallele lidsst sich noch weiter
fiilhren: wie Parsifal sofort die Versuchung innerlich tiberwindet, gegen
Kundrys Bitten und Verwiinschungen taub bleibt und doch schliesslich ihrer
nicht vergisst, sondern mit wahrer, das heisst erziehender Liebe zu ihr
umwendet: ,Du weisst, wo du mich wiederfinden kannst“, so gibt sich
Elisabeth mit ihrem sittlichen Feingefithl, das mehr wert ist, als das sittliche
,Wissen‘ ijhrer Umgebung, nicht einen Aungenblick einer Téuschung iiber
die Gefiihrdung der Seele des Geliebten hin; sie versucht seine furchtbare
Seelenlage nicht mit einem Worte zu beschonigen, sie durchschaut auch mit
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dem Tiefblick des Genies seine gefiihrliche #ussere Lage und ahnt, dass ihm
vom Papste her keine Erlosung bevorstehe, weshalb sie sich auch mit ihrer
Fiirbitte unmittelbar an den Hochsten wendet ; aber sie selbst gibt den Freund
nicht auf, sie, die bisher schiichterne, menschenscheue, nach altdeutscher
Frauensitte zuriickhaltende Jungfrau tritt plotzlich handelnd, fordernd, ge-
bietend hervor als die Beauftragte Gottes, des (Gottes der Gnade, der den
renigen Siinder nicht verstossen wird. Sie folgt auch hier ganz und gar
ihrem Gefiihl, sie weiss, dass Tannhéuser nicht verloren gehen kann.

Liegt aber da nicht ein Widerspruch vor? Kann sie so rein empfinden,
wenn sie wirklich Tannhéusers Bild durch die Macht der Liebe ganz in
sich aufgenommen, sich mit ihm identifiziert hat? Ich denke, die Sache
liegt so: wie wir niemals den Baum an sich, sondern dieses und jenes,
mehr oder minder unvollkommene Exemplar vor uns sehen und erst auf
dem Wege der Abstraktion in uns die ,Idee“ Baum zuriickbleibt, so tritt
uns der einzelne Mensch, mit dem wir es zu tun haben, niemals in seiner
Ganzheit, sondern nur in einer augenblicklichen Situation zu Tage und aus
allen unseren Erfahrungen iiber ihn weben wir sein Bild zusammen ; nun
erkennt eben das Auge der Liebe auch hinter und iiber den unvollkommenen
Erscheinungsformen der einzelnen Momente die bleibenden, festen Ziige der
Personlichkeit ; natiirlich ist es ein moglichst reines, ideales Bild, das in
der Seele des liebenden Weibes zuriickbleibt¥); an das Ideal glaubt sie,
mit ihm identifiziert sie sich und sie ist tief verletzt, wenn die augenblick-
liche Erscheinung des Geliebten nicht zu diesem Ideale stimmen will.
Beklagt sie doch in unermesslichem Schmerze ,den Todesstoss, den sie von
ihm empfing¥.

»3eht mich, die Jungfrau, deren Bliite
Mit einem jihen Schlag er brach, —
Die ihn geliebt tief im Gemiite,

Der jubelnd er das Herz zerstach.t

Es werden in diesem Augenblick iibermenschliche Krifte in ihr entfesselt
und ihr ganzes Streben wird nun in Zukunft einzig und allein darauf
gehen, das Idealbild des Menschen, das sie sich bisher unter Tannhiusers
Gestalt vorgestellt hat, zu verwirklichen ; dies Bild, an das sie glaubt und
das sie fir ihn auch erreichbar glaubt; das Mittel zu seiner Léunterung
aber kann nur darin bestehen, dass er sein eigenes Ideal, den Ausgleich
einer gewaltigen Streitkrifte seines Herzens, in die Wirklichkeit ibertragen
sieht ; also hat sie selbst als Liebende jenes Ideal zu verkérpern, was ihr,
der inmerlich angelegten, der gleichen seelischen Stromungen, aber in
minderer Heftigkeit teilhaftigen Jungfrau leichter werden muss als ihm.

*) Aus dbnlichen Motiven heraus schuf Schiller die Amalie in seinen Riubern. In
ihrer reinen Seele spiegelt sich das Bild Karls in seiner Reinheit, wie er ehemals seiner
Umgebung erschien. In der grossen Abschiedsszene steht der nunmehrige Riiuber und Morder
seinem Idealbilde gegeniiber, das ihn zuriickschreckt,

b Lo
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,Das Ewig-Weiblich zieht uns hinan“. Denn wenn die Frau das hochste
menschliche Ideal nur unter der Gestalt des geliebten Mannes aufzufassen
vermag, so wird diesem das Weib als die notwendige Erginzung seines
eigenen Wesens zur Fiihrerin auf dem Wege zum Menschlichen. Nur ihr
zu Liebe geht er als Biisser nach Rom:

»0, dass nur er versihnt,

Der Engel meiner Not,

Der sich, so frech verhdhnt,
Zum Opfer doch mir bot!*

Es ist natiirlich, dass Elisabeth von nun an die hifische Gesellschaft
noch strenger meidet, als bisher; hat sie doch jetzt nicht nur ein Ziel,
einen Ankniipfungspunkt fiir ihre Gedanken, sondern einen heiligen Zweck,
eine Aufgabe, der sie zustrebt. Es wiire aber psychologisch unrichtig, wenn
diese Aufgabe sofort in der Klarheit vor Augen stiinde, mit der sie all-
mihlich durch die tragische Konsequenz des Dramas enthiillt wird: zwar
ahnt sie, dass in Rom keine Rettung mehr fiir Tannhéuser sei, dass
also die Erde ihm nichts mehr zu bieten habe, aber Gewissheit hat sie
dariiber noch nicht und so stark ist doch noch der Lebenstrieb in ihr,
das téglich das fallende Laub in ihr den Zweifel erweckt, ob er mit dem
Begnadeten zuriickkehren werde, dass sie ,mit grosser Aufregung unter
dem Zuge der Pilger nach Tannhéduser forscht. Man betrachte dieses letzte
Aufflackern des Triebes zum Leben nicht als einen Riickfall. Schaut doch
auch Antigone, fest entschlossen zum Opfertode fiir die Ehre des Bruders,
mit tréinenfeuchtem Auge in die lachende Welt des Lebens zuriick und nur
der Chor der kurzsichtigen thebanischen Greise kann ihr aus dieser ,In-
konsequenz“ einen Vorwurf machen. Sobald Elisabeth den Freund unter
den Pilgern nicht entdeckt hat, ist der Kampf in ihrem Innern entschieden,
sie ist iberzeugt: ,Er kehret nicht zuriick“, das heisst nicht unter den
Begnadigten; sie sieht aber hinter der Entscheidung des Papstes, dessen
hartherzigen Urteilsspruch sie nicht mehr erfihrt, einen tieferen Sinn, wie
Tristan hinter den Anfeindungen seiner Umgebung. Sie fiihlt, dass Tann-
hiusers ungeheuerliche Abschweifungen in das Gebiet der Sinnlichkeit un-
weigerlich seine Seele in den Abgrund reissen, sie dem Menschlichen ent-
fremden muss, wenn sie nicht durch ein vélliges Entsagen, eine griindliche
und dauernde, eine nicht trotzig sich kasteiende und somit herausfordernde,
sondern demiitig vergebende Abkehr von allem Genusse aufgehoben und
wett gemacht wird; denn das Maass von Sinnlichkeit, das er genossen,
iiberstieg das dem Menschen Zugemessene; aber ist sie iiberhaupt fihig, an
sich selbst dieses fiir ihn notwendige Opfer zu vollziehen, es ihm vor-
zuleben? Gewiss, auch jhre Seele ist durch jeweilige Sympathie mit seinem
sinnlichen Streben aus dem Gleichgewichte gerissen worden; sie ist zwar
nicht im Horselberge gewesen, dafiir ist sie aber auch eine Jungfrau, der
viel engere Schranken gezogen sind als ihm, und sie hat ein unendlich
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viel feineres Empfinden, das in dem einstigen sehnenden Liebesbangen nach
dem abwesenden Tannhéiuser und dann in ihrer seligen Uebereinstimmung
mit seiner ersten Liebespreisstrophe wenigstens die Moglichkeit einer Ver-
upreinigung anerkennt ; in diesem Sinne ruft sie die Jungfrau um Reinheit
und Engelgleichheit an:

p»wenn je in tor’gem Wahun befangen,

Mein Herz sich abgewandt von dir —

Wenn je ein siindiges Verlangen,

Ein weltlich Sehnen keimt’ in mir, —

So rang ich unter tausend Schmerzen,

Dass ich es tot’ in meinem Herzen.“
Ein feiner Zug des Dichters, dass er die Entsagende noch einmal mit
ihrem hoffnungslosen Verehrer, mit Wolfram zusammentreffen liasst. Zur
Harmonie der Seele durchgedrungen, tritt sie auch ihm nun mit voller
Klarheit und Ruhe gegeniiber; erklirende Worte tun nicht mehr not: Ein
letzter Blick fillt auf ihn, aber nur ein Erinnerungsbild taucht in ihr auf,
ihr Gefiihl wird durch diese Begegnung nicht erregt. Nicht der weltfremde
edle Singer der Anbetung im Geiste hat es vermocht, alle Krifte der Seele
in ihr wach zu rufen, sondern allein die volle Liebe zu dem ganzen Menschen.
Nur wo die Liebe den ganzen Menschen ergreift, kann er sich ganz hin-
geben, sich opfern.

Wir sehen Elisabeth nur als Leiche wieder, doch noch im Tode, ja
gerade im Tode ist ihre Wirkung unendlich gross. Ihr, dem bis zum
Opfertode liebenden Weibe muss Venus weichen, die keine Seele hatte und
darum nur das Leben um jeden Preis, nicht den freiwilligen Untergang
wollen konnte; sie erzwingt sich durch den sinnlichen Eindruck ihrer auf-
geopferten Schonheit die vollige Einswerdung mit Tannhéuser, den sie zum
Siithnetode nach sich zieht.

In Richard Wagners jiingeren Jahren ist die Kunst ein Mittel, der
Welt: ein Spiegelbild ihres gegenwiirtigen Zustandes in idealischen Pro-
portionen vorzuhalten und nur nebenher auf eine ferne, bessere Zukunft
hinzuweisen, wo Platz fiir das Rein-Menschliche geschaffen werden soll;
die Werke der reifsten Zeit weisen ein anderes Bild: das Kunstwerk fiihrt
aus der Welt des Alltags in das Reich des Ideals, das es als verwirklicht

hinstellt, in schoner Einhelligkeit mit Schillers Forderung:
»Nicht vom Kampfe die Glieder zu entstricken,
Den Erschopften zu erquicken,
Wehet hier des Sieges duft’ger Kranz.
Miichtig, selbst wenn eure Sehnen ruhten,
Reisst das Leben euch in seine Fluten,
Euch die Zeit in ihren Wirbeltanz.
Aber sinkt des Mutes kihner Fliigel
Bei der Schranken peinlichem Gefiihl,
Dann erblicket von der Bchionheit Hagel
Freudig das erflog’ne Ziel.*
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Schiller hat diese Forderung in seinen Dramen nicht erfiillt; er hat den
Retter der Welt nicht auf die Bithne gebracht. Die seelischen Vorginge,
die den Helden auf diese letazte Hohe fithren, sind so intimmer, zarter
Natur, dass der umschreibende Ausdruck des Wortes nicht geniigen wiirde,
um sie in entsprechender Weise zu verdeutlichen, sondern entweder einen
unbehilflichen oder einen ruhmredigen Eindruck erwecken miisste; das Wort
wendet sich an den Verstand und dieser fordert Beweise, wo dem Kunst-
werke gegeniiber einfach das instinktive Urteil des Gefiihls zu Recht be-
steht. Die Sprache des Gefiihls aber ist die Musik; und so ist das
musikalische Drama dazu berufen, jene héhste Stufe der Kunst zu erringen,
die Schiller durchaus nicht der Tragodie anweisen wollte: es zeigt den
" Menschen in des Lebens Drang, aber es kann ihn hinauffithren auf eine
freie Hohe. Das ist die selige Erkenntnis, die dem gereiften Meister vor-
behalten war; und so tritt an Stelle der tragisch leidenden und unter-
gehenden Glestalten der Erloser und Erlosten seiner friitheren Werke ein
Hans Sachs und schliesslich ein Parsifal. Elisabeth konnte nur den Einen
erlosen, an dem ihr Herz hing und sie musste damit ausscheiden aus der
Reihe der Lebendigen; Parsifal nimmt die gehetzte Kundry in die Gemein-
schaft der Beseligten auf, heilt den Stunder Amfortas, reinigt den Grals-
dienst und denkt auch der Blumenméadchen, die einst ihm lachten, nicht
einem oder einer gilt seine Rettungstat, in den Seelen aller will er das
getriibte Bild des Heilands in urspriinglicher Reinheit aufrichten, dadurch
vollbringt er ,hochsten Heiles Wunder, Erlésung dem Erloser. In diesem
Sinne wiinschen wir den Besuchern der diesjahrigen Festspiele, dass auch
sie innerlich den Fortschritt empfinden, der vom ,Tannhduser“ zum
,Parsifal® fithrt: von dem befreienden Gefiihl der Moglichkeit, Erlosung fir
die eigene Seele zu erlangen, zu der trostreichen Versicherung, ein Glied
einer gewaltigen, in ihrer Gesamtheit erlosten und beseligten Gemeinschaft
zu sein. In diesem Sinne mogen sie fortschreiten — vom Bacchanal im
Horselberge zum geliuterten Gottesdienste im Gralstempel auf Monsalvatsch.
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Richard Wagners ,,Tannhiuser*
und seine litterarischen Vorgéinger.

VYon Dr. Rudolf Sokolowsky.

Zwei wundervolle altdeutsche Sagen sind in Wagners ,Tannhéuser
und der Singerkrieg auf Wartburg® verschmolzen. Dort die Fabel von
dem ungliicklichen Ritter, der in den Berg der Frau Venus hinabgestiegen
war, deren Freuden lange genossen hatte, dann aber, von seinem Gewissen
gepeinigt, Urlaub begehrt, nach Rom zum heiligen Vater pilgert und, ohne
Erlosung erlangt zu haben, in den Berg der Teufelinne zuriickkehrt, —
hier die Sage von den sechs Meistern des Gesanges, die auf der Wartburg
um das Lob Hermanns von Thiiringen und Leopolds von Oesterreich, zweier
der angesehensten deutschen Fiirsten ihrer Zeit, streiten. Es ist hier nicht
der Ort, zu untersuchen, ob die Tannhiusersage wirklich in Deutschland
oder, wie man wohl behauptet hat, in Italien entstand, auch nicht, ob dem
mittelalterlichen Gedichte vom Wartburgkriege ein tatsichliches Begebnis
zugrunde liegt, — dem Kiinstler steht es unter allen Umsténden frei, die
Sage als ein historisches Geschehnis zu behandeln, und es geniigt, daran
zu erinnern, in wie grossartiger Weise Wagner den Tannhiduser mit der
Hauptfigur des Siéngerstreites, Heinrich von Ofterdingen, zusammenwarf
und wie er seinem Werke durch die Erinnerung an eine dritte altdeutsche
Sage, die Legende von der heiligen Elisabeth, eine besondere Weihe, ja,
in ‘Wahrheit erst das eigentliche Grundthema verlieh. Sicherlich: spricht
man von der litterarischen Bedeutung des Werkes, so kommt neben der
eigenartigen Verschmelzung der Sagen der Grundgedanke von der be-
freienden und erl6senden Macht der Liebe, der es u. a. in die unmittelbare
Niahe von Goethes ,Faust“ stellt, mit zuerst in Betracht. Dennoch, glaube
ich, ist seine Bedeutung dadurch nicht erschépft, und die Wagner-Litteratur
hat ein Moment nicht geniigend beachtet, z. T. sogar tibersehen, das fiir
seine Beurteilung von grosser Wichtigkeit ist und einen Fingerzeig auch
tiir die litterarische Wiirdigung seiner tibrigen Dramen darbietet: ich meine
‘Wagners Verhiltnis zu seinen litterarischen Vorgéngern, in dem
besondern Falle des ,Tannhéuser“ sein Verhdltnis zu denjenigen deutschen
Dichtern, die vor ihm die alte Sage vom Wartburgkriege poetisch be-
handelt, ja, tiberhaupt die altdeutschen Minnesinger in die neuere deutsche
Litteratur eingefiihrt haben.

* *
*

Die Ritterburg, auf schroffen Fels genistet, in den Zug der Wolken
und Winde hineingestellt, gegen Unwetter und feindlichen Angriff mit
dicken Mauern ohne Fenster verwahrt, oft nur vom einzelnen Soller, von
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der Zinne des Turmes oder der Mauer einen hellen Ausblick gestattend,
die Bewohner in engen Raum zusammendringend, — ein unfreundlicher
Aufenthalt fiirwahr fiir die langen, rauhen Wintermonate! Nur das sehnende
Lied, sagt Ludwig Uhland, war Labsal in den einsamen, diistern Stunden.
Dann aber, wenn der Friihling kam! Seine ersten Anzeichen wurden be-
gierig erspiht und innig begriisst. Ueber die Zinne gelehnt, lauschte der
Ritter in die waldige Burghalde hinunter, um das erste Voglein zu horen.
Ein weites Feld war fiir jede Hoffnung aufgetan. Der Liebende sandte
Botschaft an die Geliebte und liess sich ihr fiir den Sommer emptohlen
sein, ein anderer wandelte an trauten Stiitten, die ihm siisse Erinnerungen
aufweckten, bald eilte man auch zu fréhlichen Ténzen hinaus, Blumen
wurden gebrochen, Kriinze geflochten, der Liebsten, der ,Herrin, ward
der schonste Kranz gereicht, und alles das fand wieder seinen Ausdruck
in den Liedern der Dichter. — Poetischer, dimkt uns, als diese Epoche des
Minnesangs kann keine Zeit gewesen sein, keine reizvoller, um sie in
Liedern oder poetischen Erzéhlungen zu erneuern. — Daneben aber, welch
hochst dramatischen Stoff iiberliefert uns das Mittelalter! Sechs Dichter,
gleichfalls Minnesinger, treten zum Wettkampfe zusammen. Wer ist der
edelste Fiirst? so lautet das Problem, das sie singend losen sollen. Und
dem Tode ist verfallen, wer unterliegt! Schon steht Meister Stempfel, der
Scharfrichter, mit geziicktem Schwerte hinter ihnen. Ja, vor den Augen
desjenigen Fiirsten wird der Kampf ausgefochten, dem sie alle zu Danke
verpflichtet sind, — wer findet da den Mut, einen andern zu preisen?
Einen unparteiischen und sangeskundigen Schiedsrichter herbeizurufen, —
das ist doch gewiss nicht anders als recht und billig! — Musste nicht auch
dieser Stoff die neueren Dichter zu poetischer Bearbeitung reizen, zumal
er in dem alten Gedichte vom Wartburgkriege bereits in dramatischer oder
wenigstens dialogischer Form vorlag? Dreimal ist er bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts bearbeitet worden: 1819 von Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann in der Form einer Erzihlung des Titels: ,Der Kampf der
Singer“, 1828 von Baron Friedrich de la Motte Fouqué in einem
pDichterspiel“, einer Art Drama: ,Der Séngerkrieg auf der Wartburg®,
bestehend aus Vorspiel und drei ,Abentheuren%, 1846 von Richard
Wagner in seinem musikalischen Drama: ,Tannhéduser und der Sénger-
krieg auf Wartburg.“

* *
*

Es gibt ein altes Buch, das sich ebensowohl um die Autbewahrung
der merkwiirdigen Satzungen und Regeln, die in den Meistersingerschulen
des 14. und 15. Jahrhunderts herrschten, grosse Verdienste erworben hat,
wie auch um die Fortpflanzung der alten Volkssage vom Wartburgkriege,
wie sie zu einer Zeit, als man von den Minnesingern aus der Bliitezeit des
deutschen Mittelalters kaum mehr als ein paar Namen wusste, von Mund
zu Munde weitererzihlt wurde. Ich meine Johann Christoph Wagen-
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seils ,Buch von der Meister-Singer holdseligen Kunst“ (1696), das sich
wieder auf Aufzeichnungen vom Ende des 16. Jahrhunderts stitzt. Was
Wagenseil mitteilt, bezieht sich fast ausschliesslich auf den zweiten Teil
des Wartburgkrieges, da Meister Klingsor aus Ungarland, von Heinrich
von Ofterdingen als Schiedsrichter herbeigerufen, in Eisenach erscheint.
Wagenseil erziihlt, wie Klingsor, der Schwarzkiinstler, der mit der Holle
im Bunde steht, bei einem Biirger Helgrefe absteigt, wie er in einer ,Bad-
stuben® den Besuch Meister Wolframs empféingt, wie beide jetzt schon ihre
Gesangeskriifte in einem improvisierten Wettkampfe messen, wie Klingsor
seinem Gegner nachts den Teufel Nasias in das Haus schickt, wie dieser
von Wolfram im Gesange glinzend besiegt wird und wie Klingsor endlich
mit Schimpf und Schanden wieder abziehen muss.

Hoffmann und de la Motte Fouqué — beide haben Wagenseils
Bericht in ihren poetischen Schopfungen verarbeitet, wobei sie natiirlich
fir den ersten Teil des Wartburgkrieges das mittelalterliche Gedicht selbst
als Quelle benutzten.

Fouqué freilich, — wie spiessbiirgerlich ist alles bei ihm geworden!
Er erfindet eine torichte Liebesgeschichte, im Vorspiel sieht man, wie es
in Haus und Garten bei dem Eisenacher Gasthalter Helgrefe zugeht, dann
erscheinen die Singer, Heinrich von Ofterdingen zuerst, man begriisst sich,
setzt sich zum Mahle und beginnt alsbald sich zu streiten. In der nichsten
»Abentheure’ wird der Zwist zu Fiissen der Wartburg ausgefochten, aber
der eigentliche Wettkampf vor dem Landgrafen steht natiirlich noch aus.
Um sich auf diesen vorzubereiten, geht Ofterdingen nach Siebenbiirgen zu
Meister Klingsor, lisst sich in allerhand Zauberkram unterweisen und kehrt
dann mit ihm durch die Liifte nach Eisenach zuriick, wo nun der Singer-
krieg aufs neue beginnt und Meister Klingsor sich zum Schluss in ein —
nichtssagendes Symbol verfliichtigt.

Anders Hoffmann.

Unter Aufbietung von Aberglauben, Humor, Witz und Satire erzihlt
er die ganze Geschichte im Stile eines Volksromans. Hochst ergotzlich
sind vor allem die Szenen mit Klingsor und dem Teufel Nasias. Wird
Jjener als grossméchtiger, hochgebietender Herr geschildert, der den Wolfram
recht als dummen Jungen behandelt, so ist der Teufel Nasias ein urkomischer
Kauz, der plirrend und quikend an den Schrinken in Wolframs Zimmer
auf- und abklettert und mit schweren Folianten, die er mitgebracht, nach
dem herrlichen Sdnger wirft.

Doch alles das nebenbei.

Worauf es vielmehr ankommt und worin der innere Unterschied zwischen
Fouqué und Hoffmann liegt: Hilt Fouqué sich in Bezug auf den eigent-
lichen Wettkampf der Siinger eng an das mittelhochdeutsche Gedicht, in-
sofern er das Lob der beiden Firsten als Gegenstand des Liederkampfes
belésst, so geht Hoffmann seinen eigenen Weg, indem er es zwar noch
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nicht durch ein neues Kampfmotiv ersetzt, wohl aber einen neuen, eigen-
artigen Gegensatz zwischen den Singern erfindet.

Schon aus dem Traumbilde, das Hoffmann seiner Erzihlung voraus-
schickt, erhilt man den Eindruck, dass er auf etwas anderes hinzielt. Ein
Meister nach dem andern, erzdhlt er, hatte ein herrliches Lied gesungen,
und schon sollte Wolfram aus der Hand der Griifin Mathilde den Preis
empfangen, ,da sprang Heinrich von Ofterdingen auf von seinem Sitze,
wildes Feuer spriithte aus seinen dunklen Augen . ... Haltet ein! schrie
er auf.* Und plotzlich ,kam, man wusste nicht, auf welche Weise, eine
Laute von wunderlichem Bau, beinahe anzusehen wie ein erstarrtes un-
heimliches Tier, in seine Hand . . . . Die fing er an zu rithren so gewaltig,
dass der ferne Wald davon erdrohnte.* Und immer stirker griff er in die
Saiten, ,bis sie wie mit einem launt aufheulenden Angstgeschrei zersprangen.“
Nicht der blosse Wettkampf nm das Lob der Fiirsten, empfindet man so-
fort, nicht der Ehrgeiz allein, aber auch nicht bloss der Einfluss der Holle
kann Heinrich von Ofterdingen in solches Feuer versetzen, auch die Glut
der Leidenschaft, die Macht der Liebe reisst ihn offenbar mit sich fort.

Und dem entspricht auch die Erzihlung selbst.

Wird uns doch Ofterdingen in ihr von vornherein als wundes, zer-
rissenes Gemiit geschildert, und horen wir ihn doch selbst dem Wolfram
als Grund seines Leidens seine glithende Liebe zur Grifin Mathilde gestehen.
Nicht aber um einen Wettkampf oder zwei handelt es sich bei Hoffmann,
sondern um deren drei. Bei dem ersten singt Wolfram von Eschenbach
— 50 heisst es einfach — ein Lied zum Lobe des Landgrafen; von dem
Gesange Ofterdingens, der eben erst von Meister Klingsor aus dem fernen
Osten zuriickgekehrt ist, wird gesagt: ,Es war, als schliige er mit seinen
gewaltigen Tonen an die dunklen Pforten eines fremden verhiéngnisvollen
Reiches und beschwore die Geheimnisse der unbekannten dort hausenden
Macht herauf. Bei dem zweiten wird Ofterdingen von allen iibrigen
Meistern besiegt. Er ,ergrimmte iiber diese Schmach und begann nun
Lieder, die mit verhéhnenden Anspielungen auf den Landgrafen Hermann,
den Herzog von Oesterreich, Leopold den siebenten, bis tiber die Sterne
erhoben . . . . Nur Mathilde pries er.“ Und drittens, bei dem eigentlichen
feierlichen Wettkampfe vor dem Landgrafen, wo Heinrich von Ofterdingen
als zweiter in der Reihe singt, — mit Entsetzen erkennt Wolfram da in
Ofterdingens Gesange das Lied wieder, mit dem ihn der Teufel Nasias in
der verhéngnisvollen Nacht vergeblich zu tiberwinden getrachtet hatte.
Wolfram antwortet mit einem ,hochherrlichen Liede.“ Eben auf jene Nacht
aber, da Nasias dem Wolfram erschien, muss man zuriickgehen, um den
niheren Inhalt von Ofterdingens und Wolframs Liedern zu erkennen.
Woltram — so erzéhlte Hoffmann — pries damals ,in den herrlichsten,
gewaltigsten Tonen die Himmelsseligkeit der reinen Liebe des frommen
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Singers¥ Nasias dagegen sang ein Lied ,von der schonen Helena und
von den iberschwenglichen Freuden des Venusberges®.

Man sieht: bei allen drei Wettkidmpfen ist das Lob der Firsten von
Hoffmann nur oberflichlich gestreift oder iiberhaupt ginzlich ausser Acht
gelassen, als Streitobjekt ist es jedenfalls iiberall beiseite geschoben worden.
Dafiir aber stehen sich die Sénger als Vertreter verschiedener Auffassungen
der Liebe gegeniiber. Auf der einen Seite als Wortfithrer Wolfram, der
Siéinger der reinen Liebe, auf der andern der von der Holle zur sinn-
lichen Auffassung irregeleitete Ofterdingen. Hier war der Punkt, wo
Richard Wagner einsetzen konnte,

* *
*

Manigfach wird man bei Hoffmann auch im Einzelnen an das spétere
Meisterwerk von so ganz anderer Art dennoch erinnert! Glaubt man nicht
schon den Einzugsmarsch der Wartburggiiste zu horen, die ganze Ver-
sammlung vor Augen zu haben und selbst Zeuge des Wettkampfes zu sein,
wenn man bei Hoffmann liest, wie sich tausende von Zuschauern auf der
Burg einfinden, wie unter dem dumpfen Schalle gedémpfter Pauken und
Trompeten der Landgraf erscheint, von den Schiedsrichtern begleitet, wie
die Meister in festlichem Zuge nahen, Walther von der Vogelweide an der
Spitze, wie sie die fiir sie bestimmten Biinke einnehmen, wie jeder ein Los
ziehen muss und Wolfram von Eschenbach als erster sein Lied erténen
lasst? Auch der Jagdzug im erster Akte erscheint bei Hoffmann; und
selbst aus dem dritten klingt Wolframs herrliches Lied an den Abendstern
leise an. ,Eine diistere Ahnung befiingt mich*, — lisst Hoffmann seinen
Wolfram zu Heinrich von Ofterdingen sagen — ,HEs kann dir nun manches
gelingen, — vielleicht geht der schéne Hoffnungsstern, zu dem ich bis
jetzt emporblickte, auf ewig fiir mich unter. Dagegen aber auch im
Einzelnen welche Verschiedenheiten und Gegensitze! An die Stelle der
2Gréifin Mathilde“ ist Wagners Elisabeth getreten — schon das mittel-
alterliche Gedicht hatte auf die Legende von der heiligen Elisabeth hin-
gedeutet, — und die Figur des Klingsor mit allem, was mit ihr znsammen-
héingt, hat Wagner giinzlich aus seinem Werke verbannt; héchstens kann
man sagen, dass er Klingsor durch einen anderen Ausbund der Hdlle er-
setzt habe: durch Frau Venus. In der Hauptsache endlich geht Wagner
weit liber Hoffmann hinaus. Wo dieser nur den Gegensatz zwischen den
Stéingern in der Auffassung der Liebe betont hatte, tut Wagner jenen be-
deutsamen Schritt weiter, indem er die Liebe zum eigentlichen
Kampfmotiv erhebt. Gewiss, es ist gar nicht ausgemacht, ob er iiber-
haupt von der Hoffmannschen Erzihlung seinen Ausgang nahm. Moglich,
dass er vielmehr von der Tannhiuserfabel ausging; moglich auch, dass ihn
eine Notiz in Bechsteins thiiringischen Sagen, wonach Tannhéuser am Wart-
burgkriege teilnehmen wollte, zu gleichzeitiger Verwertung beider Stoffe
veranlasste. Immerhin konnte er schon in Hoffmanns Erzihlung ein neues
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Streitobjekt fiir seine Singer gefunden haben und auf die Heranziehung
der Tannhduser- bezw. Frau Venus-Sage hingeleitet worden sein. Jetzt
sah Wagner sich vor eine grosse Aufgabe gestellt: Zwei Sagen waren
gleichsam in seine Hinde gelegt und wollten mit einander verschmolzen
werden. Eine Unmenge Schwierigkeiten gab es zu iiberwinden. Neben-
séichliches musste entfernt werden — wie hitte Wagner z. B. den Scharf-
richter Stempfel verwenden konnen, wiirde uns dessen Einfithrung nicht
geradezu wie ein hohler Operettencoup erschienen sein? — das Hauptmotiv
aber musste vor allem klar herausgearbeitet werden, und in Bezug auf die
Losung dieser Aufgabe steht es fest, dass Wagner, mochte er der Er-
zéhlung sich entsinnen oder nicht, sich jedenfalls als den genialen Er-
weiterer und Vollender der Hoffmann’schen Ideen zeigte.

* £
*

Man beachte: die ménnlichen Hauptpersonen im Wagner’schen ,Tann-
héuser“, vom Landgrafen natiirlich abgesehen, sind Minnesinger: Wolfram
von Eschenbach, Walther von der Vogelweide, Biterolf, Heinrich der Schreiber,
Reinmar von Zweter und Tannhiuser selbst.

Wagner war nun keineswegs der erste, der altdeutsche Minnesinger
auf die Bithne brachte. Schon um die Mitte des 18. Jahrhunderts machte
der alte Johann Jakob Bodmer in Zirich, der Gegner Gottscheds,
der viterliche Freund des jungen Klopstock, den ersten Versuch. Der
mythische Klingsor, der uns doch als ein Zeitgenosse unserer Minnesinger
zu gelten hat, dazu eine Zahl Dichter aus der Provence wurden in sein
Drama ,Friedrich von Tockenburg“ eingefithrt. Ihm folgte Ludwig
Tieck, der Romantiker, mit einer grauenvollen Jugendarbeif, einer ins
Ritterliche gekehrten Orestie, in der der Muttermérder Karl von Berneck
einen Minnesinger bittet, ihm ein seiner schwermiitigen Stimmung an-
gemessenes Lied zu singen. Auch Friedrich Eberhard Rambach
folgte, der seinen Schiiler Tieck sonst zu litterarischen Handlangerdiensten
wohl zu benutzen verstand, diesmal aber bei ihm selbst in die Schule ging
und in ;Otto mit dem Pfeile, Markgraf von Brandenburg“ die Geschichte
dieses auch als Minnesinger bekannten Fiirsten dramatisierte. Noch eine
Reihe anderer neuerer Dichter schlossen sich an. Christian Dietrich
Grabbe und Ernst von Raupach z B., der Hohenstaufen-Raupach,
der seinen Berlinern den kaiserlichen Minnesinger Heinrich VI. mit seinem
schonsten, viel nachgesungenen ILiede vorfihrte, — ja, selbst unser
Schiller, der in seiner ,Jungfrau von Orleans* urspriinglich einen ganzen
Minnesingerhof auf die Szene zu bringen beabsichtigte und zu diesem
Zwecke die mittelhochdeutschen Texte zu studieren begann.

Gtesetzt aber auch, Schiller hitte das ausgefithrt, und Richard
Wagner hitte alle diese Versuche gekannt, — was hifte er ihnen im
besten Falle entnehmen konnen ?
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Ein Beispiel fiir die Art, wie jene Dichter die Minnesinger dramatisch
verwerteten, mag die Frage beantworten.

Ich wihle Chr. Dietrich Grabbe, der bekanntlich gleichfalls ein
Paar Hohenstaufendramen geschrieben hat. In ,Kaiser Friedrich Barbarossa“
'(1829) schildert er das Streben und Kimpfen dieses gewaltigen Kaisers.
Im vierten Akt ist Reichstag zu Mainz, und der Kaiser hat sein Lager
ausserhalb der Stadtmauern aufgeschlagen. Tourniere werden veranstaltet
und fir allerhand Lustbarkeit ist gesorgt. Da tritt — Heinrich von Ofter-
dingen unter die Menge. Er bedauert, dass er nicht mit in die Schranken
reiten und aus der Hand der schomen Kaiserin den Siegespreis empfangen
kann. Jetzt erscheinen auch provenzalische Troubadoure und singen ein
Lied in ihrer Sprache. Der Erzbischof von Mainz tadelt ihr ,verdorbenes
Latein“, und der Kaiser gibt ihm Recht, wenn er sich statt dessen das
Deutsche lobt. ,Er ist meines Gleichen!“ sagt er und zeigt auf Ofterdingen,

»Er schweigt, doch ists des Ozeans Stille, wenn
Er Erd’ und Himmel blinkend wiederspiegelt.
Kein Laut wird hier gesprochen, keine Lanze
Zersplittert, und kein Liebesblick versandt,

Er fohlt’s in seiner Brust, und fort wirkt’s drin
In wunderbaren Kreisen!

Heinrich von Ofterdingen erwidert: ,Kaiser, Du erkennst den Dichter!*
Und der Kaiser: ,Ritter Du und Dichter! — Rinnen noch immer der
Chriemhilde Tréinen ?¢

Gewiss, hier ist ein tieferes Thema angeschlagen, denn Heinrich von
Ofterdingen ist — Friedrich Schlegel hatte u. a. diese Hypothese ausge-
sprochen — als Verfasser des Nibelungenliedes gedacht. Aber es wihrt
doch nur wenige Minuten, dann ist er von der Biihne verschwunden, und
nur noch einmal — im letzten Akte — bekommt man ihn flichtig wieder-
zusehen.

Ahnlich machen es alle oben genannten Dramatiker. Wo sie Minne-
singer einfithren oder minnesingerische Motive verwerten, itberall geschieht
es nur in der Form der Episode. Der Zweck', den sie damit verfolgen,
ist natirlich ein verschiedener. Entweder sollen ihnen die Minnesinger
dazu dienen, dem Stiick durch ihr Erscheinen ein altertiimliches Geprige
oder sogar ein ganz bestimmtes Zeitkolorit zu geben, oder sie benutzen sie
und ihre Lieder, um auf die Gemiitsverfassung irgend einer ihrer Personen
und damit natfirlich auf die Stimmung ihrer Leser und Zuschauer einen
Einfluss zu iithen, sei es nun dass es sich darum handelt, die Leiden des
Ungliicklichen zu erleichtern oder den jubelnden Freuden des Gliicklichen
den poetischsten Ausdruck zu geben. Von Fouqué’s langweiligem, als Drama
gar nicht zu beachtenden ,Dichterspiel“ abgesehen, ging kein einziger
dieser Dichter iiber eine episodenhafte Verwendung der Minnesinger hinaus.

Um wieviel grossartiger erscheint uns ihmen gegeniiber Richard
Wagners Tat, da er die Minnesinger zu den Hauptpersonen seines



230

gewaltigen Werkes machte, indem er einen von ihnen direkt zum tragenden
Helden — wenn man das Wort hier iiberhanpt anwenden darf — erhob
und fiinf weitere als sehr wichtige und unentbehrliche Mit- und Gegen-
spieler um ihn gruppierte! % *
*

Als Wagner mit seinem ,Tannhéiuser® an die Offentlichkeit trat, waren
fast 250 Jahre verflossen, seitdem die altdeutschen Minnesinger itberhaupt
aus ihrem Todesschlummer aunferweckt worden waren. Um 1600, als die
grosse Heidelberger Liederhandschrift auf schweizerischem Boden aufge-
funden war, ist das geschehen. Bis dahin waren ihre Gedichte vollstindig
verschollen gewesen. Setzt man das Ende des Minnesangs um 1350 an
g0 wihrte es also auch ungefihr gerade 250 Jahre, bis er der Vergessen-
heit allmihlich wieder entrissen wurde. Aber noch mancherlei Schicksale
mussten die Minnesinger seit 1600 durchmachen. Da kamen z. B. die
Stiirme des dreissigjihrigen Krieges und entfithrten den wertvollen Codex
nach Paris. Nur geringe Ausziige und Abschriften hatte man zuvor
von ihm genommen, nur wenige Auserwihlte bekamen ihn in Paris zu
sehen, und kaum ein oder zwei Versuche einer Ubersetzung einzelner seiner
Lieder wurden gemacht. Ungefiihr 150 Jahre dauerte dieses zweite Be-
grabensein der Minnesinger.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts kam ihre zweite Auferweckung.
Die fleissigen Schweizer Bodmer und Breitinger bekamen den Codex
in die Hande, schrieben ihn ab und publizierten ihn, wenn auch noch hochst
mangelhaft und unvollstindig.

Jetzt endlich begann auch eine Erneuerung der Lieder in grosserem
Umfange. An der Spitze stehen Gottfried August Birger, der
Dichter der ,Lenore“, mit den jugendlichen Mitgliedern des Gottinger
Hains, und Vater Gleim mit den sogenannten Anakreontikern. Man hore
aber, was fir Grundsitze beide Dichtergruppen bei ihren Uebertragungen
in das neuere Deutsgh verfolgen.

Biirger und die Seinen lesen die mittelhochdeutschen Texte aufmerk-
sam durch, tragen sie in Kopf und Herzen mit sich herum und lassen in
guter Stunde in irgend ein Liebeslied, das sie dichten, ein paar minne-
singerische Gedanken und Wendungen einfliessen, oder stellen auch aus
dem ihnen im Gedédchtnis gebliebenen Gedankengange ein neues ,Minne-

lied“ her. Biirger beginnt einmal:

Ich will das Herz mein Lebenlang

Der holden Minne weihen,

Und den harmonischen Gesang

Verdienten Schmeicheleyen.

Er fordert dann seine Laute auf, der Schonen, die gesellig und freund-

lich sei, durch Lied und Lob gefillig zu werden. In der Sommernacht
will er der Schiferin vor ihrer Hiitte ein Stiéndchen bringen, bei Spiel und
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Ténzen will er, mit Rosen und Biindern geschmiickt, aufspielen, und aller
Dank, den er ernten will, sei Gruss und Kuss von der Geliebten und das
schone Bewusstsein, dass sie dereinst auf seinem Grabe um ihn trauern wird.

Kann man darin etwa ein echtes altdeutsches Minnelied wiedererkennen ?
Haben die Minnesinger jemals von der ,,Schiferin und der ,,Schonen‘ ge-
sungen? Wo ist die frouwe, die ,Herrin“, geblieben? Hin Leiermann, ein
Spielmann ist bei Biirger an die Stelle des Minnesingers getreten, und nur
wenige Ausnahmen, die sich enger an bestimmte Grundtexte anlehnen und
die alten Anschauungen besser bewahren, sind aus dem Kreise der Gottinger
Dichter hervorgegangen.

Gleim hat zwar zwei gréssere Sammlungen von Nachdichtungen ver-
offentlicht, im ganzen hat er iitber hundert Lieder bearbeitet, seine Art aber

ist durch zwei kleine Proben gekennzeichnet. Kinmal heisst es:
Den Kopf gestiitzt in Felsenschatten,
Auf tranrigem, verdorrtem Gras,
Wo Nattern ihre Nester hatten,
Sass ich, im Auge Menschenhass!

Und ein ander Mal:

v

Ich sass in einem siissen Traume

Bei meiner Sunnemann und las . ...,
Sollte man es fiir moglich halten, dass das irgend etwas mit dem alt-
deutschen Minnesange zu tun hat? Statt der kostlich-naiven Frische
Sentimentalitét und bitterer Weltschmerz, und wo in aller Welt gab es denn
bei den Minnesingern ein Friulein Sunnemann? Dennoch liegt auch hier
der Minnesang zugrunde, nur dass alles in den Geschmack und die An-
schauungsweise der Zeit Vater Gleims tibertragen wurde. Wohl geht Gleim
im Gegensatze zu Biirger von ganz bestimmten Texten aus, nirgends aber
bemiiht er sich oder vermag er den alten Geist zu treffen und wieder-
zugeben, alles wird von ihm modernisiert oder, sagen wir deutlicher, um
den d#sthetischen Wert zn bezeichnen: verballhornt.

Merkwiirdig: und eben dieser Vater Gleim und eben dieser Birger —
beide haben mit ihren Nachdichtungsversuchen einen Einfluss auf die
Dichter ihrer Zeit geiibt, der noch mehre Jahrzehnte anhielt. Bis in das
19. Jahrhundert hinein ldsst sich ihre Nachwirkung an Einzelheiten er-
kennen. Kaum ein Musenalmanach, kaum eine Zeitschrift, die nicht
Minnelieder brachte. Stellenweise waren sie sogar voll von solchen. Selbst
ein Mann wie Herder stimmte mit ein, obwohl bei thm natirlich die be-
sondere und bedeutende Personlichkeit durchbrach. Aber, wie es gewohnlich
geht: man fiel dann in das entgegengesetzte Extrem. Wo Biirger und
Gleim zu frei und zu willkiirlich gewesen waren, wurde man zu genan, zu
pedantisch, zu undichterisch. Ludwig Tieck hat nicht weniger als
220 Minnelieder in der Art ,iibertragen“, dass er die alten Worter fast nur
durch neue ersetzte. Nachfolger hat er darin nicht viele gefunden, aber
bei dem Gewicht seines Namens hat er die meisten jiingeren Romantiker
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wenigstens zur Beschéftigung mit den Minnesingern angeregt und dabei
doch das erzielt, dass mancher, den wir mit zu unsern Besten ziithlen —
ich nenne nur Uhland —, die alten Lieder aut sich wirken liess, dass
ferner die wissenschaftliche Beschéftigung mit dem deutschen Altertum,
insbesondere mit den Minnesingern, neue miéchtige Impulse erhielt, und
dass schliesslich auch neue umfangreichere Ubertragungsversuche unter-
nommen wurden. Sicher, wir werden einem Wihelm Miiller, einem
Karl Simrock und Friedrich Riickert auch in dieser Beziehung
unsere Anerkennung nicht versagen, ragen doch ihre Nachdichtungen trotz
zahlreicher Mingel und Eigentiimlichkeiten hoch tiber alle fritheren hinaus,
— dennoch bleibt es Tatsache, dass sie ebensowenig wie die neue dick-
leibige, vierbéindige Minnesinger - Ausgabe Friedrich Heinrich von
der Hagen's und die textkritisch meisterhafte Herausgabe der Gedichte
Walthers von der Vogelweide durch Karl Lachmann, dass sie allesamt
nicht imstande waren, den Minnesingern zu derjenigen Popularitit im
deutschen Publikum zu verhelfen, die allen Erneuerern und Nachdichtern als
Ziel ihrer Arbeiten und heissen Bemiihungen vorschwebte.

Eins — um es in knrzem Worte auszudriicken — eins fehlte ihnen
allen. Es ist das selbe, das auch den besten Nachahmungen und Uber-
setzungen lyrischer Gedichte immer fehlen wird: die unmittelbare An-
schaunlichkeit oder, sagen wir geradezu: das plastische Leben.

* *
*

Der Leser merkt, worauf ich hinaus will.
Ich muss ihn aber noch einmal zu Hoffmann fithren,

Hoffmann lidsst seiner Erzihlung eine eigene Kritik, man kénnte
auch sagen: Rechtfertigung folgen. Seine Erzihlung ist nur eine unter
vielen, eingefiigt in die Sammlung der ,Serapionsbriider“, #hnlich wie
Ludwig Tieck unter dem Namen ,Phantasus eine Reihe seiner Novellen,
Geschichten und Mirchen zusammengefasst hat. Freunde erzihlen sie sich
gegenseitig und kniipfen allerhand Bemerkungen daran. Die ,Serapions-
briidder* — Hoffmann selbst hatte mit seinen Freunden unter diesem Titel
einen Klub gegrimdet — sind Theodor, Lothar, Cyprian und Ottmar.
Cyprian hat den ,Kampf der Singer“ erziihlt. Nachdem er geendet, tadelt
Theodor, dass die Sanger vor lauter Anstalten zum Gesange gar nicht zum
Singen kiimen. Sofort fillt ihm Lothar in die Rede, indem er sich zugleich
an Cyprian wendet: ,Ich will nicht hoffen, dass er von Dir verlangt, Du
hiittest einige Verslein, als die von den Siingern gesungenen Lieder ein-
schieben sollen. Eben dass er das nicht tat, sondern es der Fantasie
des Lesers iiberliess, sich die Geséinge selbst zu dichten, gereiche ihm zu
grossem Lobe, denn Verslein in einer Erzihlung hinken doch nur matt
und lahm dazwischen. ,Der Dichter, die Schwiche des Stoffs an irgend
einer Stelle lebhaft fithlend, greift in der Angst nach den metrischen
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Kriicken. Hilft er sich aber damit auch wirklich weiter, so ist solch ein
Schreiten doch niemals der starke frische Schritt des Gesunden.* Denn
nur ,der wahrhaft poetische Stoff gibt dem metrischen Fittich den Schwung.*

Allerdings, Hoffmann redet hier nur von Erzihlungen und den in sie
eingeschobenen Verslein. Hifte er seinen ,Kampf der Singer“ einige
Jahre spiiter geschrieben, so hiitte man glauben konnen, dass er dabei auch
Wilhelm Hauft’s ,Lichtenstein“-Sage im Auge gehabt habe, denn auch in
diesen, noch dazu im 16. Jahrhundert spielenden Roman sind ein paar
Strophen Walthers von der Vogelweide eingeflochten. Aber, was hier von
den Erzihlungen gesagt ist, kann man mit dem selben Rechte auch auf das
Drama beziehen. In unserer eigenen Litteratur haben wir Beispiele genug.
Der Fehler liegt darin, dass die Verse in keinem inneren, organischen Zu-
sammenhange mit der Handlung stehen, und die Folge ist, dass der Fort-
gang des Stiickes unniitz aufgehalten wird, dass das Interesse des Zu-
schauers erlahmt.

‘Wie nun aber gar, wenn es sich um Verse handelt, die uns schon an
und fiir sich fremdartig anmuten, wenn von uns geradezu ein philologisches
Interesse verlangt wird!

Wagners Vorgiinger in der dramatischen Einfihrung der Minnesinger
mochten sich einer solchen Verkennung der Biihnenwirksamkeit schuldig
machen, — Richard Wagner selbst war weit davon entfernt. Wer ihn
als Dramatiker nur halbwegs kennt, weiss, wie grosses Gewicht er auf
organische Einheit legt. Wollte er Lieder bringen, so mussten diese in
unlésbarem Zusammenhange mit der Handlung stehen, und wer wollte
leugnen, dass dies im ,Tannhéuser* bei den Liedern seiner Siénger der
Fall ist? Von einem philologischen Experiment durfte keine Rede sein.
i Trotz alledem, wie wunderbar: erst seit Wagners ,Tannhduser* steht
uns allen das Bild eines mittelalterlichen Minnesingers leibhaftig vor
Augen. Wagner, der niemals in seinem Leben ein originales mittel-
hochdeutches Minnelied iibersetzt hatte, — er, der sich eben noch mit dem
sRienzi* und dem ,Fliegenden Hollinder“ in Stoffen bewegt hatte, die
weitab von dem zarten lyrischen Empfinden der Minnelieder lagen, —
Richard Wagner brachte es; ohne auch nur einen einzigen Vers zu iiber-
tragen, fertig, dem deutschen Volke die alten Minnesinger so vor die
Augen zu stellen, dass der Minnesang erst von nun an unser unverlierbares
Besitztum wurde. Von jhm kann man im vollen Sinne des Wortes sagen:
er weckte die alten Dichter nicht nur auf, sondern er belebte sie wieder,
er stellte sie als lebendige Menschen von Fleisch und Blut vor uns hin,
so dass wir sie niemals vergessen konnen, und jedesmal, wenn wir sie
wieder auf der Bithne sehen, ohne Zwang in unseren Gedanken das Wort:
Liebe mit dem mittelalterlichen Worte: Minne vertauschen.

Und die Losung des Ritsels? Wer vermag dem kiinstlerischen Genie
‘bis in alle Tiefen zn folgen! Immer wieder wird man auf den ewig giiltigen

16
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Satz zuriickkommen: Liebe und Fantasie, von einem Meister geweckt,
zaubern uns stillschweigend iiber Jahrhunderte hinweg und in lingst ent-
schwundene Zeiten hiniiber.

Es ist eine gerade Linie, die Wagner mit jenen Minnern verbindet,
die im 17. und 18. Jahrhundert die ersten Versuche einer Auferweckung der
Minnesinger unternahmen. Soll man aber seine litterarische Tat allen seinen
Vorgiingern gegentiber in ein einziges Wort zusammenfassen, so ist es
das selbe, das schon im besonderen Falle gegeniiber der Hoffmannschen Er-
zéhlung am Platze war: er ist der Vollender. Das Werk der Wieder-
belebung der Minnesinger, um das sich mehr als zwei volle Jahrhunderte
gemiiht haben, — von Richard Wagner ist es vollendet worden.

Theodor Uhlig,

der frith verstorbene Wagnerianer.

Dem Gedéchtnisse Uhligs und dem Verstindnisse der Tannhéuser-Ouverture
gewidmet
von Dr. Max Arend.

Im Jahre 1903 habe ich anlisslich der finfzigsten Wiederkehr des Todesjahres
Theodor Uhligs ihm ein Gedenkblatt gewidmet — vgl. die Nummern 8 und 4
des Jahrgangs 1903 der ,Musik-Woche“. Dieses Gedenkblatt indessen war auf
einen Leserkreis berechnet, der allererst orientiert werden muss, auf einen exo-
terischen Leserkreis, und es driingt mich um so mehr, jetzt zu einem esoterischen
Leserkreise zu reden, als ich mit einem gewissen Unmute wahrnehmen musste, dass
ausser von mir, so weit ich zu sehen vermag, von Niemandem Uhligs gedacht
worden ist. Nun ziihlen wir freilich heuer das Jahr 1904, und 51jihrige Gedenk-
tage pflegt man nicht zu feiern — indessen was soll uns eine Zahl, wo es sich
um Verdienste handelt, die sich der zu Feiernde erworben hat? Und noch viel
mehr! Wir brauchen Uhligs nicht als eines Toten zu gedenken, wir konnen ihn
vielmehr als lebendig wirkenden Lehrer und Vorkimpfer unmittelbar niitzen und
geniessen, oder vielmebr wir wiirden dies kénnen, wenn seine Schriften, bestehend
aus einer Anzahl kritischer, ésthetischer und musiktheoretischer Aufsitze, gesammelt
und neu herausgegeben vorligen und nicht nur zerstreut in alten Jahrgiingen von
Zeitschriften hier und da auf einer Bibliothek zu finden wiren. Ich gestehe frei,
dass ich es fiir eine Ehrenschuld der Musiker halte, eine solche Neuausgabe zu
veranstalten, und nebenbei — fiir ein moglicherweise lukratives Geschiift fiir einen
rithrigen Verleger; ich gestehe ferner, dass ich mit diesen Zeilen und der folgenden
Publikation die Nebenabsicht verbinde, die Voraussetzungen fiir eine der-
artige Neuausgabe zu schaffen, nimlich eine Probe des ausserordentlichen
Konnens Ubligs zu liefern und Stimmung fir die Sache zu machen. Wer sich
also am 51. Todesjahre stosst, der betrachte Uhlig als unmittelbar wirkend, und
der wird vielleicht noch hesser auf seine Rechnung kommen.
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Wenn es sich nun um die Frage handelt, welchen der Aufsiitze Uhligs ich
1904 in diesen Blittern publizieren sollte, so geniigt ein Blick auf die diesjihrigen
Festspiele, um zur Tannhéiuser-Ouvertiire zu gelangen, Der Aufsatz Uhligs
iiber dies Werk ist im Jahre 1851 veroffentlicht worden, also zu einer Zeit, in
der Wagner sich, nach der Komposition seines Lohengrin, und nach seiner Flucht
aus Dresden als Verbannter in der Schweiz befand und dort seine grossen theo-
retischen Schriften zu schreiben beschiiftigt war. Der Aufsatz gehort jedoch trotz
der frithen Zeit, aus der er stammt, zum Allerbesten, was mir iiber diesen Gegen-
stand iiberhaupt bekannt ist. Uhlig spricht niimlich einerseits aus einer reichen
musikalischen Erfahrung heraus — er war von 1841 bis zu seinem Tode, 3. Januar
1853, als Geiger Mitglied der Koniglichen Kapelle in Dresden und hatte also
insbesondere wihrend der ganzen Wirksamkeit Wagners in Dresden unter dessen
Leitung und Einfluss gestanden —, anderseits ist er selbst ein feiner Musiker —
er war von 1837—1840 in Dessau Schiiler von Friedrich Schneider; zum Belege
seiner abgeklirten musikalischen Durchbildung und seines ausserordentlich fein-
filhligen Zartsinnes gebe ich ferner das ,Wiegenlied“ als Sonderbeilage —, und
er schreibt als Schriftsteller einen eigentiimlich niichternen, trockenen Stil, seine
Probleme mit der Ruhe des iiberlegenen Kopfes und fast mit mathematischer
Folgerichtigkeit behandelnd.

Es mag kurz angedeutet sein, was von Uhlig allgemein bekannt ist. Er
wurde 1822, am 15. Februar, in Wurzen bei Leipzig geboren, starb also mnoch
nicht 31 Jahre alt. Bekannt ist er einerseits als Verfasser des ersten Lohengrin-
Klavierauszuges, insbesondere aber durch die 1888 bei Breitkopf und Hiirtel in
Leipzig erschienenen schénen Briefe Wagners an ihn. Diese Briefe reichen vom
9. August 1849 bis zum 24. Dezember 1852,

Mit der Ruhe des Stils, die Uhlig eignet, ist eine gewisse Sprodigkeit des
Charakters verbunden: Uhlig ist misstrauisch, so lange er sich etwas nicht ganz
zu eigen gemacht hat; ist dies aber geschehen, so geht er mit feuriger Riicksichts-
losigkeit vor. Daraus erklirt sich, dass er zuerst auch Wagners unerhért neuer,
glinzender und verwirrender Erscheinung mit starkem Misstrauen gegeniiberstand —
einem Misstrauen, das uns erst die Grundehrlichkeit und Lauterkeit seines Wesens
lieben lehrt: etwas so Bedeutendes, wie Wagner, kann man nicht sogleich ver-
stehen und folglich sogleich lieben und férdern: wessen Begeisterung so schnell
entsteht, ist ,wohlfeil, wahrlich keines Streiches wert“: was die iberragende
Grosse Wagners ausmacht, wird gewisslich erst nach lingerer Zeit einigermassen
verstanden; ein sogleich zur Schau getragenes Verstiéindnis ist also im besten Falle
Selbsttiuschung, enthiilt aber aunsserdem eine unbewusste Herabwiirdigung des
Genies Wagners, denn nur etwas Unbedeutendes kann auf den ersten
Blick vollkommen verstanden werden.

Dass Wagner selbst iiber Uhlig ebenso dachte, mdgen einige Briefstellen
belegen. Im November 1849 schrieb er ihm , . . . seien Sie versichert, dass ich
Sie herzlich liebe und wahrhaft froh bin, Sie aus Ihrer Spriodigkeit zu meinem
Freunde gewonnen zu haben.* Der Brief vom 10. November 1852 hat es mit
dem Komponisten Uhlig zu tun, enthilt iibrigens auch eine sehr denkwiirdige
Erklirung Wagners: ,Deine ,Charakteristik® hat mir sehr gefallen, trotzdem es
im Fugenstyle war: dies wird Dich emporen, denn darein legtest Du eben den
Witz! Aber ich verstehe von der Fuge nichts mehr: sie ist mir nicht mehr point
d’honneur, sie ist mir an sich abgeschmackt; am meisten gefiel mir eben an
Deiner Komposition die musikalische Belebtheit, der Ausdruck selbst. Ich kann
Dir das nicht so. recht sagen. —% Wem fielen nicht die ,Meistersinger® ein! Die
hohe Meinung, die Wagner insbesondere von den schriftstellerischen Fihigkeiten

16*
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seines jungen Freundés hatte, ergibt sich u. a. aus den folgenden heiden Brief-
stellen, von denen die erste im Dezember 1850, die zweite am 20. Januar 1851,
beide also etwa zu der Zeit geschrieben worden sind, zu der Uhlig den Aufsatz
iiber die Tannhiiuser-Ouvertiire schrieb: ,Dass ich {iberhaupt viel von Dir gelernt
habe, wirst Du wohl recht gut wissen: in meiner neuen Arbeit®) habe ich Dich
einmal geradewegs zitieren miissen. — Sei froh iiber Dich!* ,Du niitzest mir
— oder wenn Du willst — der Sache ungemein viel, durch die Niichternheit
Deiner Auffassung und Deine Darstellung: und ich weiss, diese Niichtern-
heit fordert mehr Kraft und Herrsein des Stoffes, als das Feuerwerk,
das z. B. Biedenfeld in der Europa*¥) iiber mich losgelassen hat.*

Die folgende Abhandlung Uhligs interessiert nebenbei ausserordentlich als
Darlegung des status causae et contraversiae in Sachen Wagner contra vereinigten
Unverstand und Boswilligkeit in musikalischen Dingen. Diese Darlegung aber hat
zu jeder Zeit ein erhebliches Interesse. Versetzen wir uns in einen Konzertsaal,
in dem ein gutes Orchester unter einem guten Dirigenten die Tannhiiuser-Ouvertiire
spielt, und fragen wir uns ehrlich: wiirde das Werk auf diejenigen aus den
Zuhorern, die etwa neu oder relativ neu die Kunst Wagners und insbesondere
diesem Werke gegeniibergestellt werden, anders wirken, wiirden sie es hesser ver-
stehen, wiirden sie mehr fiir ihr Empfinden, fiir ihre persénliche Entwicklung,
davon haben als die Zeitgenossen Uhligs, iiber die der Leser von 1904 vielleicht
geneigt ist zu licheln, wenn wir einen Augenblick die Autoritit Wagners weg-
fingieren? Etwa fingieren, dass Wagner mit diesem Werke heute auftrite? Es
ist ewig die ,,alte Geschichte®*: die Nachwelt verspottet die Mitwelt ob ihrer
Barbarei dem Genius gegeniiber, begeht aber die gleiche Barbarei dem Genius
ihrer Zeit gegeniiber. Diese Betrachtung mag den Wagnerianer anregen, fiir ein
wirkliches, innerliches Verstindnis Wagners, losgelist von jedem Einflusse der
Autoritiit, bei denen zu wirken, die bisher mehr oder weniger vorherrschend der
Autoritit Wagners ihr ,,Verstiindnis*® entlehnt haben, mag ihn fernerhin anregen,
auch dem lebenden Kiinstler stiits mit Liebe, mit Misstrauen gegen sich selbst
und mit der innigen Hoffnung, wenigstens einen Funken des Genius zu finden,
gegeniiberzutreten. Schopenhauer erklirt es fiir einen der Bearbeitung wiirdigen
und noch, im Ganzen, unbearbeiteten Stoff, die stiits wiederholte Leidens-
geschichte des kimpfenden Genies zu schreiben. Nun, Uhligs Aufsatz
liefert einen nicht uninteressanten Beitrag zum Wagner militans, der ums, die
wir nur den Wagner triumphans kennen, doppelt betrachtenswert ist. Herauf
also, ihr vergilbten Blitter Uhligs, aus dem Staube der Bibliothek ans helle Licht!
Wirkt noch einmal, euch diesmal an Leser wendend, die ganz anders als die von
1851 vorbereitet sind euch zu verstehen, und die infolgedessen fiir sich einen
viel hoheren Nutzen aus euch ziehen werden. Heraus ad majorem Wagneri gloriam
und zur gerechten Schiitzung ihres 29jihrigen, zwei Jahre spiiter schon unter der
Erde ruhenden Verfassers!

Aber damit man diesen armen jungen Freund Wagners ganz kennen lerne,
damit man die scheinbare Kithle seines Stiles, ferner auch die Wurzel der Freund-
schaft zwischen Wagner und ihm erkenne, bedarf es noch eines Blickes in sein
Herz. Einen solchen gestattet uns das ungemein zarte, intime, dabei elegische,
wie yvon Todesahnungen durchzogene Wiegenlied, das ich meinen Lesern in der
Sonderbeilage iibergebe — wie ich es den Lesern der Musikwoche im verflossenen
Jahre, wie es mir leider scheint, ohne aunf Mitempfinden und Verstiindnis gestossen

#) Oper und Drama.
*#) Btuttgart, November bis Dezember 1850,
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zu sein, iibergab. Eine echte Hausmusilk fir Wagnerianer! Ich gestehe, dass
ich mich in meinem Hause des intimen Genusses dieses kostlichen Liedchens im
verflossenen Jahre ofters freute, und dass ich diese Freude so gerne an jeden
Herd, wo ein wahres und innerliches Verstindnis fiir die Kunst Wagners heimisch
ist, tragen mochte! Es ist ein seltener Fall, dass diese Blitter eine musikalische
Sonder-Beilage bringen: aber wahrlich verdient der kostliche Schatz diese Ehre!
Manches Auge wird feucht werden, wenn es bei den Klingen dieses Wiegenliedes,
das Uhlig an der Wiege seines Kindchens gesungen haben mag, des traurigen
Loses des Freundes Wagners gedenkt, kurze Zeit darauf, vielleicht am Anfange
seiner Laufbahn stehend, ins Grab zu sinken!

Und nun mag Uhlig selbst reden und singen — fir Wagner, und fiir sich!

Die Ouvertiire zu Wagners Tannhiuser.
Von Theodor Uhlig.

(Neue Zeitschrift fiar Musik, Bd. 34, 8. 1563—156, 165—168, Nr. 156 und 16, am 11, und
18. April 1851 ausgegeben.)

Die Ouvertiire zu Wagner’s Tannhiiuser ist vor Kurzem in Paris aufgefiihrt
worden und man hat dariiber gelacht: warum diese Thatsache verheimlichen oder
vertuschen, wie einige mitleidige Pariser Correspondenten in deutschen Blittern?

Vor mehreren Jahren ist diese Ouvertiire in Leipzig aufgefithrt worden und
man hat theils ebenfalls dariiber gelacht, theils aber auch an die Brust geschlagen
und ausgerufen: ,Wir danken dir, Herr, dass wir nicht sind, wie dieser!“

Die Oper Tannhiiuser ist gegen zwanzig Mal in Dresden aufgefithrt worden
und die Ouvertiire derselben hat das Publikum jedesmal electrisiert, so dass man
hier noch heute nicht begreifen kann, wie Erscheinungen der erst erwidhnten
Art nur moglich gewesen sind. Ebenso diirfte man in Weimar denken, wo vor
Kurzem die Ouvertiire sogar in einem Concerte aufgefihrt worden ist,

Ich weiss freilich nicht, ob man die Sache fir der Mithe werth hilt, glaube
jedoch zur Erklirung dieser widersprechenden Erscheinungen wesentlich beitragen
zu konnen und bitte den Leser nur um Geduld, wenn ich nothgedrungen etwas
weiter aushole, als ihm auf den ersten Blick nothwendig erscheinen diirfte.

Wir unterscheiden bekanntlich zwei Gattungen von Opernouvertiiren. Die
eine, iltere, Gattung enthilt sich der speciellen musikalischen Beziehungen auf
wesentliche Einzelheiten der Oper und begniigt sich, allgemeine musikalische
Vorrede zum Ganzen zu sein: ihr Extrem nach der frivolen Seite ist dasjenige
Musikstiick, das man seiner Charakterlosigkeit wegen zur Vorrede fiir jede Oper
benutzen kann: man denke an Rossini. Die andere, neuere, Gattung macht es
sich dagegen zum Gesetz, jene musikalischen Beziehungen herzustellen und auf
diese Weise ein anticipiertes Resumé vom Hauptinhalte zu geben, die wesentlichsten
Einzelnheiten des musikalischen Dramas neben- und miteinander vorzufithren; ihr
Extrem nach der frivolen Seite ist dasjenige Potpourri, welches die ,hiibschesten®
Melodien der Oper enthiilt: man denke an die Minner der franzosischen Spiel-
oper und an den Mecklenburger Apollo. Man hat sich nun die sehr unndthige
Miithe gegeben, zwischen verschiedenen Ouvertiiren der letzten Art zum Vortheil
der einen und zum Nachtheil der andern principiell zu unterscheiden: man
hat z. B. die Opernouvertiiren Webers fiir zuliissig, andere leichtfertige Tonstiicke
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frivoler Componisten in diesem Genre dagegen fir unzultissig erklart. Im Principe
jedoch iindert weder der Grad des Erustes im Kunststreben, noch der Grad des
Geschickes in der musikalischen Technik etwas: im Principe ist die ganze Gattung
zu verwerfen, denn alle diejenigen Opernouvertiiren, welche Einzelheiten aus der
Oper vorfiilhren — modgen diese nun sinnreich oder sinnlos verbunden, an sich
edel oder frivol sein — wiirden wohl als Epiloge, nicht aber als Prologe am
Orte sein. — Waren die Ouvertiiren zu ilteren Opern von allein ,musikalischem*
Interesse oft nur Tonstiicke, an und fir sich recht schon, aber ohne alle Be-
ziehung auf die Oper, die ja auch nur aus einer Reihenfolge von Musikstiicken
bestand, denen ein innerer Verband fehlte, so tritt die malende Opernouvertiire
genau in dem Zeitpunkte auf, wo das Scepter in der Oper vom specifischen Musiker
an den ,geistreichen Mann® iibergeht und die blos musikalischen Riicksichten in
Collision mit den dramatischen und dichterischen Nothwendigkeiten geraten. Der
wgeistreiche* Operncomponist iiberkam die Ouvertiire als etwas mehr Hergebrachtes,
denn (in solcher Form) Nothwendiges, er erkannte jedoch das Gewicht eines musi-
kalischen Vorspiels fiir das dramatische Ganze bis zu dem Vortheile herab, den
es der Anfangsszene seines ersten Actes insofern ‘verschaffte, als es verspiitigten
Theatergiingern Gelegenheit gab, ohne zu auffallende Stérung ihren Sitz noch vor
dem Aufzuge der Gardine einzunehmen. Gleichwoll lag der ,geistreiche“ Opern-
componist noch zu tief in den Banden der musikalischen Form, um auf den Einfall
zu kommen, seinen neuen Inhalt in freier, nur aus der Natur der Sache resul-
tierender Form auszusprechen und so iibertrug er diesen Inhalt denn wohl oder
iilbel — in den meisten Fillen iibel, sehr iibel — in die alte, gegebene, erlern-
bare und erlernte Form.

Wagner nun, der nicht zur Classe der ,geistreichen“ Operncomponisten ge-
hort, sondern mit dem der volle ,dramatische Dichter* in die Tonkunst tritt,
ist stufenweis dahin gelangt, die Opernouvertiire ginzlich aufzuheben und mit
einem freien Instrumentalvorspiele allgemein anregenden Inhaltes das musikal-
ische Drama zu erdffnen: im Lohengrin beginnt ein solches Vorspiel von zauber-
hafter Wirkung; nicht aber einzelne der Oper entnommene Motive desselben soll
man ,verstehen“, in ihren Beziehungen entdecken und innere Verbinde erkennen,
sondern in die fiir das Erlebniss des einheitsvollen Drama néthige Stimmung soll
man kommen, und den Zuhorer in diese Stimmung zu versetzen, ist dem Com-
ponisten denn auch so vollkommen gelungen, wie es ihm mit einer ,malenden
Ouvertiire niemals hiitte gelingen kénnen. Ich glaube nicht, dass Wagner jemals
wieder Ouvertiiren zu seinen Opern schreiben wird, und dies nicht etwa deshalb,
weil die beste seiner Opernouvertiiren in Paris und Leipzig ausgelacht worden ist.
Zu seiner heutigen Erkenntniss aber ist Wagner nur dadurch gelangt, dass er
selbst alle Verirrungen in Bezug auf die Opernouvertiire durchmachte; wir folgen
diesen Verirrungen, wenn wir seine Ouvertiiren der Reihe nach in der Kiirze néiher
charakterisieren: sie gehoren simtlich der ,malenden Gattung® an.

Die Ouvertitre zum ,Rienzi* ist ganz gewiss noch nicht die schlechteste
ihrer Art, man darf sie jedoch als geradezu unwiirdig des Kiinstlers bezeichnen,
der uns im ,,Tannhiuser’ entgegentritt. Sie erhebt sich nur wenig iber das
Potpourri aus den bedeutsamsten Melodien der Oper, und ihren Componisten wohl
in musikalischer, nicht aber in héherer kiinstlerischer Beziehung iiber die leicht-
fertigen Franzosen.

*  Die Ouvertiire zum ,fliegenden Holliinder* steht dagegen weit hoher,
erscheint keineswegs als Potpourri, sondern als wirkliches Tongemiilde d. h. als
Bemithung des Componisten, die bedeutsamsten Einzelheiten des Drama in einen
grossen musikalischen Rahmen zu fassen und so als selbststiindiges Bild allein den
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»Ohren* des ,,Zuschauers‘‘ vorzufithren. Hier steht Wagner principiell auf einem
Standpunkte mit Weber und Mendelssohn, d. h. er will das Beste, aber das Un-
mogliche: das Drama nur in Ténen dichten.

Ehe ich auf die Ouvertire zum ,Tannhduser' iibergehe, habe ich in
Erinnerung zu bringen, dass Wagner selbst bei mehr als einer Gelegenheit, &ffent-
lich und in vertraulicher Mittheilung, direct und indirect, seine frithere Kunst-
richtung verworfen hat, dass er es dabei nicht bewenden lassen, sondern dass er
Hoheres, sehr Hohes in seinen beiden letzten Opern wirklich erreicht, dass er
endlich der einzige Componist ist, der offentlich (in seinen Schriften) die absolute
Musik fir unfihig zu bestimmtem Ausdrucke erklirt hat. Fiige ich dem hinzu,
dass die Oper Tannhiuser die erste kiinstlerische Bethiitigung der spiter offentlich
ausgesprochenen Kunstansichten Wagner’s ist, oder vielmehr, dass namentlich aus
diesem und dem ihm folgenden Kunstwerke der Schriftsteller Wagner geschopft
hat, so muss man sie zugleich als reuiges Bekenntniss friitheren Irrtums betrachten.
Doch aber enthilt sie eine Ouvertiire und zwar eine malende, also eine doppelte
Verliugnung der besseren Erkenntniss. In der That ist diese Ouvertiire denn auch
als nichts Anderes zu betrachten, denn als einziges und letztes Zugestindniss des
Operndichters an Hergebrachtes, dem Publikum Gewohntes und der musikalischen
Welt ausserhalb des Theaters Willkommenes: wohlgemerkt, ihr Dasein ist ein
solches Zugestiindniss, nicht ihr musikalischer Inhalt. Wagner liugnet nicht nur
diejenige Gattung der Musik, welche mehr ausdriicken will, als sie kann, also
die ganze malende Tonkunst innerhalb der reinen Instrumentalmusik, sondern
er bestreitet sogar die Moglichkeit des bestimmten Ausdrucks in der absoluten
Musik: er schreibt deshalb nur fiir das Theater, wo alle Kunstarten zur Kunst
sich vereinigen; und er sollte, wie Manche meinen, wer weiss was in der Ouver-
tiire zum Tannhiuser haben ausdriicken wollen? — Nein, nicht in T¢nen allein
und im Voraus wollte er das Drama dichten — standen ihm dazu ja doch noch
ganz andere Mittel zu Gebote, sondern nur einer Convenienz wollte er geniigen:
das aber — wie man sich denken kann — auf die redlichste und méglichst
kiinstlerischste Weise. Theilt nun — wie natiirlich — die Ouvertiire zum Tann-
hiiuser alle Miingel eines malenden Instrumentaltonstiicks, zu dessen ,,Ver-
stindniss** mindestens noch ein Programm in Worten gehort, wie alle Miingel der
malenden Quvertiire, die eigentlich nach der Oper gespielt werden sollte,
so ist doch innerhalb dieser Einschrinkungen diese Ouvertiire nicht nur eine der
effectvollsten, sondern auch eine der klarsten und zugleich schwungvollsten und
originellsten unter allen, die es in dieser Gattung nur geben mag.

Auf die musikalische Sprache Wagner’s komme ich spiiter zu reden: hier
werde ich zunéichst den Plan auseinandersetzen, welcher der Ouvertiire zum Tann-
hiiuser zu Grunde liegt. Die Hauptidee der Oper ist der Widerstreit zwischen
der reinen und sinnlichen Liebe. Die letztere finden wir durch das Treiben im
Venusberge, so wie durch das Verhiltniss Tannhiiuser’s zu Frau Venus geschildert;
dem gegeniiber stehen Elisabeth, Wolfram und die Pilger. Aus diesen Verhilt-
nissen ergeben sich in der Oper unter Anderen: ein Instrumentalsatz, wihrend
dem die Wunder des Venusberges sich vor den Augen des Zuschauers entfalten
(Venusbergmusik); ein Lied Tannhiuser’s, in dem er diese Wunder besingt
(Lied des Tannhiiuser), eine Aufforderung der Frau Venus, dem Genusse derselben
sich hinzugeben (Gesang der Venus); ecin Pilgergesang, der an verschiedenen
Stellen der Oper eine bedeutsame Rolle spielt (Choral). Die Ouvertiire besteht
nun aus folgenden Stiicken: Andante maestoso § E-dur, Choral, leise anfangend,
allméhlig sich steigernd, in hochster Kraft sich wiederholend, allmihlig wieder
verschwindend ; Allegro § (360 Tacte): a) Venusbergmusik piano (erstes Thema
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in E-dur), b) Lied des Tannhiiuser forte (zweites Thema in H-dur), ¢) Gesang
der Venus pianissimo (modulierender Mittelsatz), d) Lied des Tannhiiuser forte
(Wiederholung in E-dur), e) Venusbergmusik fortissimo (theilweise Wiederholung),
f) Choral, leise anfangend und bis zur hochsten Kraft allmiéhlig anwachsend
(Sehlusssatz). Die allgemeinen Umrisse ergeben also: zu Anfang den Choral, in
der Mitte die musikalische Schilderung des Venusberges, am Ende die siegreiche
Wiederkehr des Chorals; die musikalische Schilderung des Venusherges aber be-
steht gleichsam aus einem Gespriiche zwischen Venus und Tannhiduser: nachdem
wir a) in den Venusberg eingefiihrt worden sind, beginnt b) Tannhéuser die Wunder
desselben zu hesingen, wird ¢) von Frau Venus zum Genusse dieser Wunder auf-
gefordert, besingt darauf d) dieselben mit verstiirkter Stimme; nachdem das Treiben
im Venusberge e) den hochsten Gipfel erreieht hat, beginnt wie von ferne f) der
Choral, kommt niiher und immer niher und breitet sich endlich mit siegreicher
Allmacht in vollster Kraft und alleiniger Geltung aus.

Vollkommen verstiindlich ist dieser Plan einem Jeden, der die Oper einmal
gehért hat; vollkommen unverstindlich muss er dem sein, der sie nicht kennt.
Jo charakteristischer nun aber die Musik zu den auffallendsten plastischen Er-
scheinungen (Venusherg, Pilgerzug) in der Oper ist, desto sicherer und an-
strengungsloser weiss der Kundige bei dem Anhiren der Ouvertiire, woran er ist,
— desto unverstiindlicher und vollig riithselhaft aber muss die ganze Ouvertiire dem
Unkundigen selbst dann noch erscheinen, wenn man ihm ein Programm in die Hand
geben wollte, welches ilin doch nur sehr unvollkommen das sich zu denken nothigen
wiirde, was er in der Oper ohne Gedankenanstrengung sehr vollkommen mit dem
Gefithle aunfgefasst hat and was ihm sofort in die Erinnerung zuriickgerufen wird,
sobald die hochst charakteristischen Tone sein Ohr aufs neue treffen,

Ich sagte schon, dass die malende Tonkunst vom Standpunkte der Unmittel-
barkeit, des Gefiihlsverstiindnisses, kurz vom wahren Standpunkte aus, giinzlich
zu verwerfen ist, kenne jedoch, sobald man von diesem Standpunkte absieht und
gsich auf den der vermittelten Wirkung, der Verstandesauffassung, kurz auf den
modernen stellt, unter allen ,malenden* Ouvertiiren keine einzige, welche der
zum Tannhiiuser an die Seite gestellt werden diirfte, was néimlich Einfachheit und
Klarheit des Planes, Berechtigung desselben in Riicksicht auf das Drama selbst
und plastische Gestaltung der einzelnen Theile befrifft. Ueber den Plan und seine
Berechtigung mag man nach den obigen Anfithrungen selber urtheilen, in Bezug
. auf die einzelnen Stiicke der Ouvertiire habe ich noch zu bemerken, dass sie sich
auf das Schiirfste von einander sondern und unterscheiden, dass ein jedes fiir sich
ein vollkommenes in sich abgeschlossenes Ganze bildet, und dass wiederum ihre
Verbindung mit der grissten technischen Gewandtheit hergestellt ist, wie man dies
bei einer sorgfiltigen Durchsicht des allerdings unspielbaren Klavierauszuges der
QOuvertiire bestiitigt finden wird.

Es wurde oben Mendelssohn’s und Weber’s gedacht. Die malenden Concert-
ouvertiiren Mendelssohn’s konnen hier nicht gut zur Vergleichung herbeigezogen
werden, weil, obwohl sie oft bis in’s Detail herab malen, die Bedeutung dieser
Malerei doch nieht iiberall so offenbar ist, dass man davon sprechen dirfte, ohne
filrchten zu miissen, Liigen gestraft zu werden: iiberhaupt treten sie als musika-
lische Reproduction des ,gelesenen“ Dramas auf. Mit dem wirklichen Drama
hat es dagegen Weber zu tun: in ihrer (verwerflichen) Art gelten seine malenden
Opernouvertiiren fiir die besten. Nun vergleiche man diese Ouvertiiren in Riick-
sicht auf den Plan doch nur einmal mit der zum Tannhiuser: man wird den
Unterschied mit Leichtigkeit und wahrlich zu einigem Erstaunen herausfinden.
Weleh eine grosse Anzahl dramatisch-musikalischer Momente euthalten sie nicht
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auf einem verhilltnissmiissig kleinen Raume? in' welch buntem Wechsel, nach
welch scheinbar willkirlicher, weil vorwaltend musikalischer Anordnung nehmen
diese Momente nicht die Phantasie des ,verstehenden® Zuhorers in Anspruch?
wie nicht selten fehlt denselben die dramatische Bedeutendheit, die Beziehung auf
plastische Einzelheiten des Dramas, die zuniichst ja allein in der Erinnerung
‘des musikalisch nicht gebildeten Opernbesuchers haften bleiben, an die daher
der Componist vor allem ankniipfen muss, wenn er ,malende® Opernouvertiiren
von einigem Sinn und Verstand zustande bringen will? wie oft mangelt nicht den
einzelnen Theilen der Ouvertiren Weber’s selbst die gehoérige musikalische
Abrundung, trotz der Erginzungs- und Verbindungsperioden, die er aus rein
musikalischem Ermessen hinzufiigt und einflicht, und deren Vorhandensein sich
aus der Oper selbst nicht zu rechtfertigen vermag? — Von alle Dem findet man
in der Ouvertiire zum Tannhiiuser nichts, und dies ist es auch, was sie von der
zum fliegenden Hollinder vortheilhaft unterscheidet, die, obwohl sie manche Vor-
ziige der malenden Instrumentalmusik Wagner’s theilt, doch schon zu sehr in die
musikalische Schilderung von Einzelnheiten, von kleineren dramatischen Bildern
eingeht. Allerdings kommen Wagner in seiner Eigenschaft als Componist malender
Opernouvertiiren das Vorhandensein einer wirklichen Hauptidee und die plastische
Gestaltung der einzelnen Theile seines Dramas gar sehr zu statten: den ,Pilger-
aufzug® und den ,Venusberg® vergisst keiner, der die Oper Tannhiuser einmal
gehort hat, eben so wenig die hochst charakteristische Musik zu diesen plastischen
Erscheinungen; treffen diese musikalischen Hauptbilder in einer Aufeinanderfolge
der oben angedeuteten Art sein Ohr aufs neue, so wird ihm vielleicht auch die
Bedeutung der Ouvertiire vollkommen klar, Weber hatte dagegen diesen Vor-
theil nicht fiir sich: sein Drama bestand oft aus einer zu grossen Anzahl kleiner
Szenen ohne dussere charakteristische Verschiedenheit. So miissen nothwendig seine
Opernouvertiiren viel unverstiindlicher sein als Wagners Ouvertiire zum Tannhéiuser.

Fin Anderes ist es jedoch mit der Musik selbst, d. h, mit der musikalischen
Sprache, welche Wagner spricht.

Wagner spricht die musikalische Sprache seiner Zeit, d. h. seine Redeweise
erinnert zwar weder ausschliesslich an die eines grossen Componisten der Ver-
gangenheit, noch bildet sie ein Conglomerat aller Style, aber sie erscheint als
die Sprache eines Menschen, der unter dem entscheidenden Einflusse der Gegen-
wart Alles in sich aufgenommen hat, was die Vergangenheit Ausgezeichnetes auf-
weist und der nun bei dem vollkommen neuen Inhalte, den er uns mitzutheilen
hat, in irgend einer einzelnen Wendung an die Ausdrucksweise eines Andern
unwillkiirlich wohl anstreifen mag, dies jedoch vollkommen innerhalb eines
allgemeinen Musikstyles, der ihm allein eigenthiimlich und sogar von gewissen
Lieblingswendungen nicht ganz frei ist, dabei jedoch dem vergleichenden Betrachter
als das nothwendige Resultat alles Vorangegangenen, als entsprechende Einigung
vieler bisher zerstreuten Strahlen in einem neuen Brennpunkt erscheinen muss.
Ein fiir alle Mal erklire ich hier, dass wenn ich von Wagner im Allgemeinen
spreche, nie der Componist des ,,Rienzi®, sondern der des ,Tannbhéuser* und
y,Lohengrin® gemeint ist und dass nur der ,fliegende Holliinder* den spiteren
Opern Wagners sich wiirdig anreiht. Die Eigenthiimlichkeit und das Fertige des
Wagner’schen Wesens ist aus allen seinen Kundgebungen erkennbar und deutet
einen Geist an, der genau weiss, was er will und wie er es wollen muss: wer
ein Buch von' Wagner gelesen hat, erkennt das andere schon an der Ausdrucks-
weise; wer Musik von ihm &6fter gehort hat, fihlt sich in allen seinen Opern
heimisch. Und doch ist Wagner weit davon entfernt, Manierist zu sein, wie etwa
Spohr; ‘auch ‘wiirde sich das am wenigsten vertragen mit den meisten Eigen-
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schaften eines ,dramatischen* Componisten, die ihm wohl noch von keiner Seite
her abgesprochen worden sind. Ist der Besitz einer charakteristischen Eigenthiim-
lichkeit schon an und fiir sich viel in unserer charakterlosen Zeit, so ist doch
unzertrennlich von solchem Vorzuge der grisscre, ja weiteste Spielraum fiir die
irgsten Missverstindnisse: nur das Alltigliche wird man nicht so leicht falsch
verstehen. Natiirlich aber ist ein Missverstindniss der Wagner’schen Kunst nur
denkbar, wenn man nicht den ganzen Wagner, seine ganze Kunst, seine Opern
in moglichst vollkommener Darstellung, sondern vielleicht nur den ,,Componisten‘‘
Wagner, seine ,,Musik* und diese am Ende blos aus dem ,,Clavierauszuge'* kennt:
auch hat noch ein Jeder, der die Bekanntschaft des musikalisch-dramatischen
Dichters Wagner spiiter machte, als die des Componisten gleichen Namens,
sein Urtheil iiber den Kiinstler itberhaupt in den allerwesentlichsten Dingen zu
berichtigen gehabt. Vermotge ihrer Ganzheit charakterisiert die Kunst Wagner’s
denn nun in hohem Grade das, was man hochste Unmittelbarkeit, Verlangen nach
einer Auffassung mit dem Gefiihle, also Nutzlosigkeit einer weiteren Vermittelung
durch den Verstand, nennen muss und was den vollstindigen Gegensatz zu dem
Standpunkte bildet, den man der modernen Kunst, der Musik gegeniiber nament-
lich seit Beethoven, einzunehmen hat: Wagner’s Kunst will weder, noch braucht
sie ,verstanden zu werden, denn in ihrer Ganzheit wendet sie sich so ent-
schieden an den ganzen Menschen und in diesem ganzen Menschen spielt das
Gefiihlsvermigen, das Herz, eine so entscheidende und massgebende Rolle, dass
derselbe nur zu ,fithlen* braucht, um gleichzeitiz und unbewusst auch mit zu
wverstehen. Freilich ist es eine unfruchtbare Bemiihung, einer Welt, die lieber
versteht, als fithlt, lieber kritisiert, als geniesst, die das alte Kleid des Glaubens
ablegt, ein neues anzulegen aber noch nicht Musse gefunden hat, den entgegen-
gesetzten Standpunkt zu predigen. Man muss daher auf ihren eigenen herzlosen
und egoistischen Standpunkt nothgedrungen wohl eingehen und von hier aus lésst
sich in Bezug auf die Musik Wagner’s nur sagen: So wie ein blos an italienische
Melodie gewdhntes Publikum Beethoven’sche und Weber’'sche Musik nicht ,ver-
stehen* wird, so wird auch Wagner'sche Musik nur ,verstfindlich“ finden, wer
gich bis zu der Fihigkeit, Beethoven und Weber zu ,,verstehen*’, hinaufgearbeitet
hat. Doch — wie gesagt: wir stehen hierbei auf einem ganz verkehrten Standpunkte.

Wenn Wagner die menschliche Wirkung der absoluten Musik geradezu liugnet,
so versteht es sich von selbst, dass er nie Componist allein, d.h. Dichter
in blossen Toénen sein kann. Seine Musik entspringt denn in der That auch
stets einem Gefithle, das mit Wort oder Gebiirde verbunden ist: sie dient einer
Dichtung oder Handlung zu erhdhtem Ausdrucke. Fiir Wagner gibt es gar keine
andere Musik. Sobald er daher Ouvertiiren oder Instrumentalstiicke iiberhaupt
schreibt, wird er in ihnen nur ,Erinnerungen an das Drama“ verwenden,
nicht aber neue absolut musikalische Bilder erfinden konnen: seine simtlichen
Ouvertiiren gehtren mit Nothwendigkeit der ,malenden“ Gattung an; eine
gegebene Form mit absoluter Musik zu erfiillen, ist ihm ganz unmoglich. Wo
er dagegen in Instrumentaltonsitzen allgemein janregen* will, wie z. B. in
den Vorspielen zum ersten und dritten Acte des ,Lohengrin“, benutzt er freie
Formen. Wagner's malende Instrumentalstiicke, also auch seine Opernouvertiiren,
werden sich nun aber um so strenger auf das Drama beziehen, als sie nichts
enthalten konnen, was nach rein musikalischem Ermessen nur so hinzutrite: daher
ist demn nicht nur jede Einzelnheit seiner Musik durch das Drama vollstindig
gerechtfertigt, sondern auch fiir ihr Verstiindniss der Zuhorer auf dieses Drama
allein hingewiesen. Was man in der Tannhiuser-Ouvertiire zu ,verstehen* hat,
ist allein der Plan, nicht aber die Musik der einzelnen Bilder; auch wird diese
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Musik hiiufig einen ganz andern (Gang nehmen, als man nach rein musikalischem
Herkommen erwarten darf: ihr Gefithlsverstiindniss ertfinet sich dem Zuschauer
des Dramas, nicht dem Zuh 6rer der Ouvertiire, oder diesem letzteren doch nur
dann, wenn er das Drama bereits kennt, wenn er also sich ebenfalls musikalisch
perinnert. Gleichwohl enthilt die: Ouvertiire auch in rein musikalischer Be-
ziehung nur wenige Erscheinungen, die dem verstehenwollenden Zuhérer auffallen
diirften — sobald man nfimlich von der Wagner’schen Eigenthiimlichkeit im All-
gemeinen absieht, an die, wie an alles Neue, sich erst etwas gewthnt sein will. —
Der Choral ist ein vollkommen abgerundetes, wohlgebildetes und fliessendes Stiick
in ihm mag in harmonischer Beziehung die zweite Periode auffallen :

Legt man dieser Musik die Worte der Pilger unter: ,Ach, schwer driickt mich
der Siinden Last“ uw. s. w., so wird man in ihr nur den charakteristischen Aus-
druck echt-christlicher Zerknirschung erkennen; betrachtet man sie freilich ohne
diesen Text, so muss sie eine sehr bedenkliche Neigung des Componisten zu
chromatischen Tonfolgen offenbaren. — Die Venushergmusik ist in musikali-
scher Beziehung der auffallendste Theil der Ouvertiire. Dies kann gar nicht anders
sein: eine musikalische Schilderung des phantastischen Treibens im Reviere der
Frau Venus muss nothwendig etwas verschieden von einer in Musik gesetzter Liebes-
erklirung zwischen Hans und Grete lauten; Najaden, Siremen, Nymphen und
Bacchantinnen sind ebensowenig gewdhnliche Tinzerinnen und Choristen, als Tann-
hiiuser und Venus Aehnlichkeit haben mit ,Prinz und Prinzessin“, diesem ewigen
I'hema unserer iibrigen Opern. Héchste Originalitit ist es daher auch, was diese
Venusbergmusik auszeichnet; je origineller aber eine Musik ist, desto mehr fillt
sie beim ersten Anhoren auf, desto tiefer aber priigt sie sich auch dem Ohre ein.
Die in melodischer und harmonischer Beziehung mannigfaltiz wechselnden Perioden
dieses Theiles vereinigt die strengste Consequenz in rhythmischer Beziehung und
die moglichste Einheit in der instrumentalen Klangfarbe zu einem wohlgegliederten
Ganzen von durchaus eigenthiimlicher Wirkung. — Niichstdem mégen nur noch die
Violinfiguren zum wiederkehrenden Choral am Schlusse der Ouvertiire auf-
fallend erscheinen. Dieser Choral war bei seiner gesteigerten Wiederholung in
der Introduction folgendermassen begleitet:

Andante maestoso.
—

[E———

Andante maestoso.
Viol. -
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Am Schlusse des Allegro erscheint er anfiinglich in folgender,
Allegro.

Viol.
b I r— e I - :
%&é—“—ﬂ—"' = 3 ot g = —— :__' s — o
pr Yo
Clar,
] |
b — — A. I"'""“ =
s ;t#j F L
Vi s _../F

endlich aber in nachstehender Art:

— e e

Pia Allegro. [oag _}'i s J%ﬁ e

# becebror el e e ot )
_"#‘_ﬂﬁf"— oo . —
¢ 44 G_T.‘; _:l ;— J:L, i ;-_.t ,..,_ql a5
.ﬁfﬂ Y A = ; e
Pos. ¥ ¥ —

Die so gesteigerten Figuren der Violinen nehmen, wie der Choral selbst,
allerdings einen Raum von 128 Tacten ein, und kénnen wohl im Stande sein,
die ausschliessliche Aufmerksamkeit des Zuhorers auf sich zu ziehen, besonders
wenn dieser Zuhorer zugleich Zuschauer und auf diese Weise Augenzeuge der
Miihsal ist, welche die Ausfiilhrung der Figuren den Violinisten bereitet. Haupt-
sache aber ist hier der Choral, der die Violinfiguren zu iiberténen hat, und ein
Hauptaugenmerk des Dirigenten muss es sein, dass dies aunch wirklich geschieht;
die Augen zu schliessen ist aber dem Zuhérer bei jeder Musik anzurathen,
mit Ausnahme vielleicht derjenigen Gattung, in welcher die Capriolen des Vor-
tragenden wesentlicher sind, als die Tone, die er zu Gehdr bringt.

Im Allgemeinen hort Wagner’s Musik nie auf, Musik zu sein: davor bewahrt
ihn sein echt deutsches Gemiith. Niemals verfillt er in harmonische, melodische
und rhythmische Wunderlichkeiten oder in Zerfahrenheiten der Form & la Berlioz,
an die selbst der musikalische Zuhorer nach wiederholtem Anhéren sich nicht
gewohnen kann. Im Gegentheile: was auch den mit Wagner noch unbekannten
Zuhorer auf das erstemal frappieren mag, — nach &éfterem Anhdren fiihlt er, dass
es hdchst urspriinglich ist und gar nicht anders sein kann. Musiker in Dresden
und Weimar tragen die vollstindige Ouvertiire zum Tannhfiuser mit sich im Kopfe
herum: dies wiire nicht miglich, wenn nicht ihr Inhalt durchaus ,musikalisch®
und ihre Form von plastischer Vollendung wiire. Musiker freilich, die diese
schwierigste aller Orchesterkompositionen nur zwei Mal oberflichlich durchgespielt
und das dritte Mal natiirlich sehr unvollkommen vor einem Publikum aufgefiihrt
haben, das von Wagner’s Musik iiberhaupt noch nichts kannte, werden sich der Tann-
hiiuser-Ouvertiire wahrscheinlich nur als eines wiisten Chaos von Ténen zu erinnern
vermdgen. Vom specifisch musikalischen, wie vom Standpunkte der modernen Oper
aus macht man Wagner’s Opernmusik iibrigens auch nur den Vorwurf, dass sie nicht
genug Melodien, d. h. nicht die unaufhorliche Leierei der Italiener und Flotow’s
enthiilt; denn gewisse Stiicke aus seinen Opern, die darum um kein Haar die
Eigenthtimlichkeit ibres Verfassers verliugnen, werden in Dresden und Weimar
auf allen Clavieren gefunden, in allen Gartenconcerten gespielt, fiir alle Instru-
mente arrangiert, sogar zur Verherrlichung der Wachtparaden zugerichtet.
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Ich muss abzuschliessen trachten, so Vieles ich auch noch zu sagen hiitte:
einige Bemerkungen aber, die zwar nicht den Kern der Sache betreffen, mir jedoch
hinreichend wichtig erscheinen, darf ich hier nicht unterdriicken. Will man
Ouvertiiren von Wagner’s Composition im Concert auffiihren, so hat man aller-
dings eine nur geringe, oder eigentlich gar keine Auswahl, Die Ouvertiire zum
pRienzi® passt als ein blosses Spectakelstick ohne besonderen musikalischen
Werth nicht in die Hallen, welche den T¢nen Beethoven’s, Mozart’s und Haydn’s
geweiht sind: von ihr muss man ein fiir alle Mal absehen. Die hochst charakterist-
ische Ouvertiire zum ,fliegenden Hollinder* wiirde ich empfehlen, wenn sie nicht
zu diister und unheimlich wire, um einen entsprechenden Concerteindruck zu
machen. So muss man allerdings bei der Ouvertiire zum ,Tannhiuser® stehen
bleiben, die bei vollendeter Auffithrung aber auch als die gliinzendste, priichtigste,
schwunghafteste und effectvollste aller modernen Ouvertiiren erscheinen wird, und
dabei zugleich das Paradepferd eines tiichtigen Orchesters abgeben kann. Neben
diesen Ouvertiiren gibt es nur noch eine zum ,Faust“, die von Wagner’s musikal-
ischen Freunden sehr hoch gehalten wird und frither auch in Dresden im Concert
zur Auffithrung gelangt ist. Eine vollendete Auffithrung der Tannhéiuser-Ouvertiire
nun aber diirfte selbst dem allertiichtigsten Orchester ohne mindestens fiinf det
sorgftilltigsten Proben nicht miglich sein, und namentlich verlangt die angemessene
Ausfithrung der Violinfiguren am Schlusse neben einer bedeutenden Finger- und
Bogenfihigkeit die genaueste Bekanntschaft mit diesem Theile und seiner harmoni-
schen Unterlage — eine Bekanntschaft, die nur durch ein zwanzig- bis dreissig-
maliges Durchspielen der ausserordentlich schwierigen Passagen und ein wenigstens
zehnmaliges Horen gewisser modulatorischer Giinge erreicht werden kann. Ich
spreche hier aus Erfahrung. — Niichstdem erfordert alle Orchestermusik Wagner’s
ein sehr stark besetztes Saitenchor und einen grossen Raum. Die néthige
Orchesterbesetzung ist durch die Art seiner Instrumentation bedingt: in Dresden
gab man den Tannhiiuser mit 24 Violinen, 8 Bratschen, 7 Violoncells und 5
Contrabiissen, und in Bezug auf Tonstirke werden die Bogeninstrumentisten der
Dresdener Kapelle nirgends iibertroffen. KEine solehe Anzahl aber war ndthig, um
einem Messingchore von 4 Hornern, 3 Trompeten, 3 Posaunen und einer Bass-
tuba das Gleichgewicht zu halten. In Weimar ist das Saitenchor zu schwach be-
setzt: daher tritt in den Kraftstellen das Messing zu unverhiiltnissmiissig hervor;
das Theater aber ist dort zu klein, sowohl fiir das verwendete Messingchor, als
auch fiir ein vollkommen verhiltnismiissig besetztes Orchester. — Es ist aber noch
nicht eiumal genug mit der Forderung eines grossen Raumes fiir die Wagner’sche
Opernmusik: sie klingt in der That nur in einem Theater, wie sie soll, und ver-
liert in einem Concertsaale, aunch wenn dieser gross genug ist. Hier wird man
wahrscheinlich geneigt sein, mich der Uebertreibung zu beschuldigen. Wer aber
irgend einmal vom Parterre, dem Amphitheater oder den Logen des Dresdner
Theaters aus die Tannhiuser-Ouvertiire gehort hat, der wird mir sofort beistimmen,
wenn ich ihn ersuche, sich in den tieferen Zuhorerraum eines Concertsaales
vergetzt zun denken. Zumal in Bezug auf den mehrerwiihnten Schluss dieser
Ouvertiire ist es ein gar gewaltiger Unterschied, ob die die Choralmelodie fiihrenden
Messinginstrumente einen Fligel des Orchesters einnehmen, und diese so sich
mehr von den Figuren der im iibrigen Orchesterraum vertheilten Violinen absondert,
oder ob die Posaunen mitten in die iibrigen Instrumente hinein blassen; ebenfalls,
ob die Tone des Orchesters zu dem Zuhorer hinaufsteigen oder ob er unter
ihren Schallstrahlen seinen Platz hat. -— Im Interesse der Zuhorer nun aber ist
bei einer Auffiihrung der Tannhiuser-Ouvertire im Concert die Andeutung ihres
Inhaltes durch ein kurzes Programm unbedingt zu wiinschen und zu empfehlen,
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Dieses Programm muss die Hauptidee des Dramas und der Ouvertiire nennen,
die Introduction der letzteren als den ,Choral der Pilger“, den Haupttheil des
Allegro als die ,Venusbergmusik“ und den Schluss desselben als die siegreiche
s, Wiederkehr des Chorals bezeichnen. Eben so nothwendig ist aber auch noch
eine etwas niihere Beschreibung von der Bedeutung und Natur des Venusberges:
in der Partitur, im Clavierauszuge und im Textbuche des ,,Tannhiuser* findet
man das nothige Material zu einer solchen Beschreibung.

Im Allgemeinen wird es immer eine missliche Sache bleiben, Wagner’sche
Opernmusik im Concerte aufzufiihren: — ich meine hier nicht blos Instrumental-
stiicke. Einen der schlagendsten Beweise fiir diese Behauptung fithre ich noch an:
Vor einigen Jahren feierte die Hofkapelle zu Dresden den Tag ihres 300 jihrigen
Bestehens durch ein grosses Concert, dessen Programm nur Compositionen der
berithmtesten ihrer Kapellmeister nach chronologischer Ordnung enthielt. Den
Beschluss musste eine Composition Wagner’s machen: er hatte die letzte Szene
des ersten Actes aus seiner damals eben beendigten Oper ,Lohengrin* gewiihlt.
Die Musiker und das Publikum schiittelten die Kopfe dazu. Bei der ersten Auf-
fithrung des Lohengrin in Weimar war es nun aber gerade dieser Schluss des
ersten Actes, welcher einen erstaunlichen Eindruck machte und die Zuhorer zu
den lebhaftesten Beifallsbezeigungen hinriss.

Bayreuth und Draussen.

Berlin, im April 1904.

Einladung
zur General-Versammlung am 24, Juli 1904.

Die unterzeichnete Zentralleitung beehrt sich hiermit, die ordemtliche Gemeral-Ver-
sammlung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins fiir das Jahr 1904 auf

Sonntag den 24. Juli 1904, vormittags 11 Uhr
in das Lokal der Gesellschaft ,,Frohsinn‘* nach Bayreuth einzuberufen.

Tagesordnung:
1. Rechenschaftsbericht,
2. Kassenbericht.
3. Bericht der Rechnungs-Revisoren.
4, Antriige, welche gemiiss § 16 der Satzungen angemeldet sind,
5, Wahl der Rechnungs-Revisoren, der Ersatzmiinner, des gemiiss § 24 ad 4 der
Satzungen zu wihlenden Delegierten, des Vorortes und der Zentralleitung.

1 Den Herren Delegierten wird anheimgestellt, sich am 23. Juli cr. vormittags 11 Uhr
im genannten Lokale zu einer Vorbesprechung einzufinden,

Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.

von Rosemberg, von Tischendorf,
I. Vorsitzender, I. Schriftfithrer,
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Kassen-Abschluss

der

Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner - Vereins
fur die Zeit vom 3. April 1902 bis 18. April 1904.

Einnahme.

Ausgabe.

vom
/e 1902

bis
e 1904

An Kassen - Vortrag lant Ab-

schluss vom 2. April 1902
Mitglieder - Beitriigen . , .
Spenden fiir die Richard

Wagner - Stipendien - Stift-
T T

Zingen. ... ..

59

vom

/s 1902

bis
27 ]!}f‘_im
57

Per Administrations - Auslagen

Summa

10416

Agitations- u, Druckkosten
Porti und kleinen Auslagen

die Richard Wagner-
Festspiel-Stiftung:

20/, der nbgerundeten Nelto-
Einnahme 1902/1904 1480 .4

(Diese Summe ist wie seit dem
Festspieljahre 1896 sum Ankauf
von Eintrittskarten fir die Mit-
glieder verwendet.)

die Richard Wagner-
Btipendien- Stiftung:
a) Spenden . , . . 80 A
b) 40%/; der abgerun-
deten  Notto - Bine
nshme 1902/1904 . . 2960 ,,

Eintrittskarten-An-
kauf:

) 40%; der abgerun-
deten Neito - Bin-
pahme . . . .

b)Die an dis Richard
Wagner - Festapiel -
Stiftung nicht ab-

fiihrte und zum
trittskarten - An-
kanf mit verwen-
dete Bumme . .

. 2960 .4

. . 1480 0
(Der Zuschuss fir Herstellung
der Bayreuther Blitter ist von
dem Kuntoduml der Richard
Whagner-Festapiel-Stiftung
1903 und 1904 mit jo A& a&:’;
= .# 4000 gezahlt werden.)

Kassenbestand . . . ... .

o
1440

215
113

4440

1187

| s

86
54

Summa |[10416

Berlin, den 18. April 1904.

P, Thelen,
Kassenfithrer.
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Mitg]ieder-Beitrﬁgen pro 1903 ;’1904.

Betrag Betrag
S S|,
Altena . . el P = Transport: | 431976
Amsterdam (Alsbach} Sy 19 |30]| Kempten e - 30|—
Aseh” 5 ; st 95 [36]| Koln 680180
Aschaﬁ'mhwg 4 -~ o 40 |—|| Laibach y 108195
T R T . |l 51[30)| Leipa . ; 9197
Barmen . bt o R 52 |—|| Leipzig 5 aSh " 61740
Bayreuth [Zw V) e gew e bo || 833 [—|| Liegnatz 5 3 16(—
% Red. d. Bayr. BL) . .| 740i/— i 211{20
Berlin- Potsdam . oLl 600 | —|| Dagdeburg 39/70
Berlin (Zentralleitung) . ST 72 |—|| Mannheim SUFIEAAE 242/ —
BEFMEchled ™ T L. e e e vl 427100 Meron | UARIDLE 96 A0Y Bubasg 3|54
Breslaw Fie-linnaaga, 37 [30]] Mergentheim : 8{—
B - salisd mdshinrsagda v « .|| 894 (301l Nurnberg . ; 244|—
Darmstadb- .-, 0000y . .|| 200 (= Oldenburg ; 32—
fob Jrwe piw el pmpuiboesily, | 7160 36(—
Dyesden; .. . . . . . . o .| 39|60} Reichenberg 183/98
B ey by + | DB IEOR Biss | 240|—
.Eﬂcmgm kel S [ 55 |—|| Rostock S\ . 172|—
Frankenberg: . . . . kD 8|— %peyer 8 e X 24|—
T S S i stz [ A= enedig . . . 56(30
LI, s e R S el 12 |—|| Viersen . . . 1]6 -
Gottingen . .. . . . . . .| 1b|—|} Weissenburg .
Graz e s aie sow | 306|—|| Wien (akad. Zw ~V) 1098 15
Grossenhain’. .. . 1. s stlag. o 76 | —|| Wiener Neustadt . 59173
Howhover . . . - : 40 |—|| Wiesbaden . . 100/—
Heide - Folraas i 8|—|| Worms . 127 —
Hezde?berg AR s f 23 180)| Znaim . 130/65
FTEIANGIONE) © v imeds TAh SA08 48 | —|| Ziirich . 71/50
L. s o SEBCeHe swb | 405 = Summas: || 9086/57
Latus: | 4319|76

B. Spenden
fiir die Richard Wagner-Stipendien-Stiftung: §
Gram:ch Carl, Hauptmann a. D, Bayrmth F ] S ey A | 2]—
Dennige, Fr!., Magd-ebwg i A s RS . || 1]—
Die gelbe ", . ', . . o0 | I S 1]—
Hug Gebrider, Zirich . . . S e ey . 16 [ —
Die selben . I sidfs : % s . 16 | —
Stiibe Pau] cand theo] Rostock . . 5 S 2 S 11| —
Dér selbe ".© .. trar P i FLERt DA e B
Summa: | 60| —

Berichtignng.
' In dem Aufsatz Dr. A. Peltzer Stiick 1V—VI ist u. a. zu berichtigen:
8. 81 Z. 6 ,mit* vor ,welchen Schmengkexten“ fillt fort.

8. 88 Z. 10 anstatt ,geregt“. pgerettet®,
8. 90 Z. 11 anstatt ,Saite: ,Seite'.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayrenth,
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Lassen wir gesondert, was die Natur gesondert hat, verkniipfen aber
Dasjenige, was in grosser Ferne auf dem Erdboden auseinander steht,
ohne den Charakter des Einzelnen zu schwéchen, in Geist und Liebe!

(Goethe.)

Wer von dem inneren Leben seines Selbst iiberzeugt ist, dem werden
alle dusseren Zustidnde, in welchen sich der Kérper und die Materie un-
abldssig veradndert, mit der Zeit nur Ueberginge, die sein Wesen nicht
angehen: er scheidet aus dieser Welt in jene so unvermerkt, wie er aus
Nacht und Tag und aus einem Lebensalter in das andere schreitet.

(Herder.)

Weil es dem Deutschen doch weit natiirlicher ist, sich zu beschaftigen
als sich in Freiheit zu setzen, so hat man bei ihm immer schon etwas
Aesthetisches gewonnen, wenn man ihn nur von der Schwere des Stoffes
befreit. (Schiller.)

Franz Liszt

an

Richard Wagner.

Eine gliickliche Fiigung hat uns einige kurze, aber sehr schéne Briefe
Liszts an Wagner zugefithrt, welche der Zeit des grossen Bayreuther
Werkes angehoren, wovon die Gesamtausgabe des Briefwechsels keinen
Beleg mehr hatte bringen kénnen. Frl. Marie Lipsius (La Mara) ist die
Entdeckung aus einem Briefnotizbuche Liszt’s zu verdanken, und in Ueber-
einstimmung mit dem Hause Wahnfried wird dem Abdruck in den Bay-
reuther Blittern ein solcher in einer neuen Verdffentlichung der treu eifrigen
Pflegerin des Lisztischen Angedenkens demniichst folgen. An dieser Stelle
moge der innig harmonische Ausklang, den diese Zeilen dem grossen
Freundschaftsbunde fiir die Empfindung jedes teilnehmenden Lesers so
wohltuend hinzuftigen, zugleich als ein wiirdigstes Gedenkzeichen zum
wiederkehrenden Geburistage des hochedlen Meisters mit Rithrung und
Ehrfurcht vernommen werden! —

* #*
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I.
Mein hoher Freund,

Gestern von Magdeburg zurtickgekehrt, finde ich Deine fiinf Pracht-
Biinde, Schriften und Dichtungen enthaltend, ,von Cosima’s Biichertisch
entwandt.Y Habe Dank fir diese herrliche Gabe, welche nun — als
ein theures Sinnbild Deiner immerwiihrenden geistigen Gegenwart — in
meiner Behausung prangt. Ueberaus erfreut durch die Widmung im Hans
Sachsischen Styl, sagt Dir heute kurz und herzlichst jauf baldiges Wieder-
sehen in Bayreuth*

Dein getreuer
F. L.
Weimar, 16. Sept. 72.

Niichste Woche schreibe ich an Cosima wann ich zn Euch komme.

Bl
Mein erhabener Freund,

Du hast mich innigst erleuchtet, getristet, bestirkt. Dir so recht
nach meinem Verlangen zu danken, versagt mir das Geschick — da wir
zu selten #dusserlich beisammen sind, obschon geistig unzertrennlich. Ich
kann Dich nur bitten, Deinen alten ,Franziskus“ lieb zu behalten und mit
thm Ostern zu feiern in azymis sinceritalis et veritatis.

Dein herzeigener

F. Liszt.
Ostersonntag, Mirz 76 — Budapest.
111,
[Weimar, zweite Julihilfte 1878.]
Sublimissime,

Der verlangte Klavierlehrer fiir Blandine und die Kinder, zugleich
vortrefflicher Virtuos-Pianist und zum Verstehen und richtigen Abschreiben
von Wagner's Partituren befihigter Musiker ist vorhanden — Namens
Berthold Kellermann. Hoffentlich wirst Du mit ihm zufrieden sein. Jetzt
verweilt er noch acht Ferien-Tage bei seinem Vater, Altenberger Strasse 15,
Niirnberg. Telegraphire ihm, und sogleich priisentirt er sich selbst be-
scheidenst stolz in Bayreuth, wo Dich Mitte August wieder trifft

Dein Seeleigener
F. Liszt.

IV.
[Ende April 1881.]
Erhabener Freund,

Dir gebe ich stets Recht, selbst wenn Du mir Unrecht thust. Schelte
" mich also nach Laune; dieses wird niemals irre machen

Deinen treuen, immerdar angehorigsten
Franciscus.
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Spruch beim Kiinstlerfestmahle
zum Schlusse der Festspiele des Jahres 1904.

Einsamkeit — Gemeinsamkeit.

Der Hiigel von Bayreuth ist klein,
bescheiden wie der rote Main:

um von der Welt aus ihn zu seh’n,
muss man ihm schon entgegengeh’n.

Nur wer ihn gliicklich fand einmal
auf Pfaden wie den heil’gen Gral,
der weiss, wie sich’s damit verhiilt :
wie er allein steht in der Welt.

Doch diese grosse Einsamkeit
ist's, was die Hohe ihm verleiht,
dagegen jeder stolze Berg ;
da draussen nur ein armer Zwerg.

Was dort auf seine Berge lauft,

die sie sich selber aufgehauft,

ahnt nicht, ob noch so grundgescheut, -
wie hoch der Hiigel von Bayreuth.

Drum treiben sie, erbarm’ sich Gott,
mit unsern Heiligtiimern Spott;
den Tempelbau, den sie nicht seh’n,
den lassen sie im Winkel steh’n.

Da steht er denn, und steht er gern,
von allen Erdenhthen fern:
verlassen, ja, — das ist sein Loos —,
doch einsam auch, und darum gross.

So steht in dieser Welt Bayreuth,

und wer ihm traut, und wer’s betreut:
einsame Menschen allzumal —

und dennoch — seht! — weleh’ voller Saal?

Doch schau’n wir uns nur in's Gesicht:
die grosse Welt, die sind wir nicht;
ob mancher auch noch weltlich wiir’,
hier weltvergessen wird auch er.
17*
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Das, was uns bindet zum Verein,
ist, immer uns bewusst zu sein:
hier sind wir ansser Welt und Zeit
in wahrer grosser Einsamkeit.

Und was uns dies Bewusstsein schafft,
ist eine wunderbare Kraft:

in Einsamkeit ist sie zu Haus,

durch sie wird eine Welt daraus.

-Wartburg und Walhall’s prangend Werk,
ja, selbst Frau Venus’' Zauberberg:

der kleine Hiigel hat die Macht,

er wandelt sie zur Graleswacht.

Die Macht ist’s, die wir hier ersah’n:
die heilige Liebe hat's getan.
Hoch iiber Erdenhth’n erhebt

uns Einsamkeit von ihr belebt.

‘Was menschenvoll und liebeleer,

die Welt, sie dring’ uns nicht hieher:
mein Heilgruss Allem gelten soll,

was einsam ist und liebevoll! —

H.v. W.

Victor Boller.
+ 17. August 1904,

Als unsere Festspiele zu Ende gingen, verliess uns auch einer ihrer
und unserer treusten Freunde, dem wir nun, nach so langer gemeinsamer
Arbeit, gemeinsamem Denken und Fithlen, Sorgen und Streben, in herz-
licher Trauer hier nur noch unser armes Gedenkwort nachrufen kénnen.

Der Tod hat ihm Befreiung von schwerem Leiden gebracht, und allein
dieses Leiden seiner letzten Lebenszeit vermochte seine sonst so un-
verwiistliche Kraft eines heiteren Eifers, einer regsamen Betitigung seiner
ernsten Geesinnungen und warmherzigen Empfindungen vorzeitig zu brechen.

Im leichtlebigen Wien hat er kein leichtes Leben gehabt: von frith an
lagen ihm vielfordernde Pflichten gegen Familie und Staat ob, welche er
in rithrender Treue erfiillt hat, nie ohne dariiber zu vergessen, was ihm
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innerstes Bediirfnis war: den Dienst fiir die grosse ideale Sache unserer
Kunst. Als nach den ersten Festspielen die stille Zeit Bayreuths begann,
und darnach neue Werbung um Teilnahme fiir die schwer am Leben zu
erhaltende Kunststitte nottat, da war er es, der den stiirksten der Wagner-
vereine, den verdienstvollen Wiener Akademischen, durch seine rastlose
Sorgfalt und Anspornung in stéter Titigkeit und auf der Hohe erhielt, ja,
der auf langehin dessen eigentliches Lebenselement in sich verkdérperte,

In jeder der manigfachen Phasen des Vereinslebens, der neuen Auf-
gaben und Ziele, die dem Allgemeinen Verein erwuchsen, hat er als Vor-
kimpfer und Firsprecher immer voran gestanden und uns weitergeholfen.
Seine erfolgreichste Waffe war dabei das Wort, das er als Jurist zu grosser
Gewandtheit und Schirfe ausgebildet hatte, und nun bei jeder Gelegenheit:
ausserordentlich geschickt auch fiir die idealen Dinge in das meist sieg-
reiche Treffen filhrte. Denn sein Wort hatte nicht nur die anfeuernde
Macht des Enthusiasten, insonderheit eignete ihm die leitende Klarheit der
zielbewussten Ueberredung. Wenn heute dieser Nachruf in den Blittern
des Meisters zu einer treuen Leser- und Freundesschar sprechen darf, so
verdanken wir es zu gutem Teile dem lieben und werten Dahingeschiedenen
selber, der einst durch sein fithrendes Eintreten fiir die Begriindung einer
»Festspiel - Stiftung®, als ,Riickhalt fiir jeden Notfall*, uns das Kapital
gesichert hat, wovon jetzt die Blitter leben.

Er hiitte gewiss, wiire ihm ein lingeres Leben vergonnt gewesen, auch
unserer neuesten und dringendsten Aufgabe all seinen Eifer und seine Kraft
gewidmet: der Forderung des grossen und edlen Stipendien-Gedankens, wie
er schon in der, mit seiner Hilfe gelungenen, Reform des Allgemeinen
Vereines als dessen Hauptzweck zu wirksamer Geltung gelangt war. Indem
wir nun diesem Wege folgen und der vollen Erreichung des vom Meister
gewiesenen Zieles zustreben, werden wir uns immerdar einig wissen mit
dem Geiste, der unseren Freund beseelte; und so werden wir seiner nicht
allein dankbar und ehrend gedenken, sondern der immer Rege und Titige
wird bei uns fortlebend sein wiirdigstes und echtestes Denkmal finden und
behalten in Allem, was wir, wenn auch seiner selber schwer entbehrend,
fiirderhin erstreben und tun fiir unsere Sache, welche die seinige war: fiir
des Meisters Kunst und das Leben des Gedankens von Bayreuth!

Bayreuth am Schlusse der Festspiele 1904.
Hans von Wolzogen.




0din,

das weiseste

Weaen.

Odin
als Gast,

Odin als Gott des Geistes.
Von Dr. Paul Arfert.*)

I.
Der Gott und sein Wissen.

Die Welt durchzog ich,

wanderte viel,

Kunde zu werben,

urweigen Rat zu gewinnen.
Wagner, Siegfried.

Wie die meisten Volker mit ausgebildeten Mythologieen legten
auch die Germanen ihrem hochsten Gotte hochste Weisheit bei.
Ueber Odin als Gott der Weisheit und des Geistes gehen folgende
Sagen.

Die Redekunst des Riesen Wafthrudnir zu priifen, zog Odin aus
als Gagnrad verkleidet. Im Wechselstreit der Rede offenbaren beide
in des Riesen Halle ihre Kunde vom Ursprung und Wesen der Welt.
Als am Ende jedoch der Gast fragt, was Odin dem toten Baldr ins
Ohr sagte, ehe man ihn auf den Holzstoss hob, da erkannte der weise
Riese, mit wem er gesprochen.

»Mit Odin wagt ich’s mich an Einsicht zu messen;
Das weiseste Wesen bleibst Du.“

Hier bewihrt der Gott im geistigen Kampf mit dem Riesen,
dessen Wissen bis in den Anfang der Zeit zuriickreicht, seine iiber-
legene Weisheit. Im Grimnirliede schiittet er den Schatz seines Wissens
iiber den jungen Agnar, Konig Geirrdds Sohn, aus. Ueberweltliche
Geheimnisse von den Wohnungen und Namen der Gotter offenbart
er dem staunend Horchenden und ldsst ihn einen Blick tun in die
‘Welt des Jenseits, in Walhalls Herrlichkeit und auf die Weltesche
mit ihrem Getier.

Unermiidlich wandert der Gott umher und spendet seinen Lieb-
lingen Weisheit; oder er tritt als liederkundiger Singer an den Hof
der Konige. Wie tief das Bild Odins als des Gottes der Weisheit
im Volke, zum mindesten im Kreise der Gebildeten, haftete, wie
sehr das Geistige als der Kern seines Wesens empfunden wurde,
beweisen die Gestsagen.**) Als der Norden christlich geworden

*) Aus einem Jahresbericht der Oberrealschule zu Halbertsadt versetzt der Verf.
diesen Anfsatz mit einem erweiterten Schlusse in die B. Bl., welche ihm gern einen
grosseren Leserkreis und eine bleibende Stiitte verschaffen,

*#*) Vgl. Golther, Handbuch der germanischen Mythologie, 8. 341 flgde.
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und die Erscheinung Odins ihrer gegenwirtigen Bedeutung ent-
kleidet war, welcher Zug seines Wesens blieb da am lebendig-
sten? Nicht sein Heldentum, nicht seine Gottesgewalt, nicht
seine Stellung als Herrscher der Welt, sondern einzig seine tiefe
Weisheit. Ein Wanderer mit wallendem Mantel, den Schlapphut in
die Stirne gedriickt, tritt als Gast in die Halle Heidreks oder des
Olaf Tryggwason oder des heiligen Olaf. HEs ist Odin. Bis in die
Nacht erzihlt er, aus dem tiefen Born seines Wissens schopfend, der
atemlos lauschenden Menge die alten Geschichten.

Wiihrend in diesen Sagen Odin als der Schatzhalter hiochsten ORI
Wissens von der Welt und als aller Sagenkunde miichtiger Singer “veishait,
erscheint, offenbart sich seine Weisheit in den Spriichen Hars nach
der Seite des tédglichen Lebens gewendet. Uralte Erfahrung hat sich
mit seinem gottlichen Wissen zu dem Besitze reicher Lebensweisheit
verbunden, von der er auf seinen Wanderungen denen, die ihn freundlich
aufnehmen, ausspendet.

So verkérperte der Nordgermane das, was ihm neben dem Helden- Erwerbuug
tum das Wertvollste diinkte, héchste Weisheit, in seinem obersten '™ " ==
Gotte. Aber die hochste Weisheit ist nicht Allwissenheit und, was
wichtiger ist, das Wissen, welches der thronende Gott in seinem ge-
waltigen Haupte herbergt, ist ihm nicht von Anfang der Zeiten ein-
geboren, sondern er, der Spender der Weisheit, hat selber durch nie-
mals rastende Umschau, durch stitiges Forschen und unablissiges
Gritbeln das Wissen in sich angesammelt. In tiefsinnigen Bildern
und Sagen suchte der poetische Geist der Germanen sich dies vor-
zustellen. Der hochste Gipfel gewithrt dem Auge zum Rundblick
den weitesten Umkreis, der kreisende Adler tréigt seinen scharfen
Blick iiber weitere Ridume, von seinem Himmelssitze Hlidskjalf aus
aber tiberschaut Odin das ganze Universum. Seine Gedanken dringen
in die fernsten Weiten und Tiefen. Sie sind verkorpert in der Ge-
stalt zweier Raben, die, alle Morgen ansgesendet, um die Friihstiicks-
zeit heimkehren und ihrem Herrn ins Ohr raunen, was sie gesehen.
Nicht immer geniigt dem forschenden Geiste Odins die Ruhe der
Umschau. Unwiderstehlicher Drang treibt ihn, hinabzusteigen in das
Getriebe der Dinge, um, in unscheinbare Wanderergestalt verlarvt, zu
erkunden, ob es etwas gibe, was seinem Geiste verborgen geblieben
wire, oder ob weisere Wesen lebten als er. Wo sein Wissen ver-
sagh, da ruht’er nicht, als bis er die hohere Einsicht gewonnen hat.
Die geistigen Beziehungen, die der Germane in den Elementen ver-
borgen glaubte, sind in den Elementargeistern verkorpert. An diese
sich zu wenden, verschmiht der weise Gott nicht. Alle Tage wandert
er nach Sokkvabek und trinkt mit der kundigen Saga — einer Wasser-
frau — aus goldenem Gefiiss, Kine andere Sage meldet, wie er uralte

.
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Weisheit von dem Zwerge Thjodreyrir erkundet. Weisesten und in
der letzten und hichsten Not nicht versagenden Rat holt sich Odin
von dem Haupte Mimirs. Die Grundlage auch dieser Sage liegt im
Elementaren. Mimir wohnt als Geist der Urquelle, welche die Stréme
und das Meer speist, am Fusse der Weltesche. Der wirbelnd bewegte,
geheimnisvoll murmelnde Quell galt den Germanen als der Triger und
Offenbarer tiefster Geheimmisse. Die Bedeutung aber des abge-
sonderten Hauptes als des Bewahrers des Wissens und der Gedanken
tragt Erklirung und Begriindung in sich selbst. Auch nach andern
Sagen lebte im abgeschlagenen Haupte das Wissen wohl gar iiber-
irdischer Art weiter.*) Zu Mimirs Haupte wandert Odin und erwirbt
durch Verpfindung seines einen Auges manigfache Kunde, die sich
besonders bewihrt, als das Ende der Welt herannaht.

Ist hiermit der Kreis des Wissens durchlaufen? Hat der Gott
durch die Umschan vom Hochsitz, durch die Wanderung ins Reich
der Riesen, Zwerge und Menschen, durch den Verkehr mit den Ver-
tretern des elementaren Geschehens alle Weisheit, die vorhanden ist,
gewonnen, oder gibt es moch verborgene und verschlossene Griinde,
wo geistiges Leben sich regt? — Die tiefsinnige Phantasie des Germanen
verlieh auch dem Tode Leben. Die aus der verwirrenden Fiille des
Lebens Abberufenen ruhten eingesenkt in der miitterlichen Erde und
nahmen, aller hemmenden Schranken des lebendigen Daseins entriickt,
wie im traumerfiilllen Schlummer teil an dem Werden und Gestalten
der inneren Erde. Auch zu diesen treiben seine Sorgen und sein
Drang mnach Wissen den nimmermiiden Gott. Er ruft durch Zauber-
gewalt die tote Seherin aus dem Grabe, um von ihr Aufschluss zn
verlangen tiber Baldrs bose Triume oder er befragt die Ménner in
den ,Hiigeln der Heimat* d. i. in den Gribern.

Alles Gewesene, alles Geschehende, alles Kommende ergriindend
ist Odin der weiseste der Gotter und Menschen geworden. Die Form

- aber, in die sich der nordische Sénger, dem allgemeinen Zuge alt-

germanischen Denkens gemiiss, die hochste Weisheit gegossen vorstellt,
ist das Lied. Das hochste Wissen ist zugleich die hochste Poesie.
So bestand auch Odins Weisheit in seiner dichterischen Begabung
und ,er redete immer im Versmaasse“.**) Weil er der Urquell alles
Wissens war, so ist auch durch ihn die Dichtkunst in die Welt ge-
kommen. Die Sage erzihlt: Gunnlod, Suttungs des Riesen Tochter,
bewachte in der Felsenkammer den Dichtertrank Odrerir, von dem
ein Trunk das trége gefesselte Denken zu hichster Intuition aufregt.
Odin bohrt sich als Schlange den Weg zu ihr, und die betorte Jung-

")' So das Haupt Faladas im Mirchen von der Ginsemagd, Grimm, Nr. 89, Das
Haupt des hl. Johannes in der Legende, vgl, Weinhold, Deutsche Frauen, S. 27.
%) Ynglingasaga 6,
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frau schenkt ihm einen Trunk des kostbaren Metes. Der Gott aber
leert in gewaltigem Zuge den Kessel und fliegt in Adlersgestalt zur
Gotterburg zuriick., Zwiefacher Art ist die Bedeutung dieses Mythus.
Einmal ist die Befreiung der Dichtkunst aus der Haft der Natur-
gewalten, wo sie ungeniitzt lag, und ihre Mitteilung an die Menschheit;
die hochste Kulturtat des Gottes. Sie ist, wie Uhland sagt,*) der
Gipfel alles dessen, was Odin von Anbeginn fiir die geistige Erweckung
des Menschen getan hat. Zum andern spricht die Sage in poetischer
Form die fiir den Germanen bezeichnende Wahrheit aus, dass es dem
Dichter verliehen ist, im Rausche der Begeisterung Dinge zu schauen,
die andern Sterblichen verschlossen sind.

Mit der Dichterweisheit eng verkniipft ist die Runenweisheit, die odin als
ebenfalls in gebundener Form sich kundgibt. Der auf die Geheimnisse ek
der Welt gerichtete Sinn der Germanen schuf hier ein tiefsinniges
System, als dessen Finder und Herr sinngemiss der Weisheitsgott
und Dichtergott angesehen wurde. Gewalt jeglicher Art verleiht die
Wissenschaft der Runen dem, der ihrer michtig ist: Hilfe gegen
Kummer und Kridnkung, Heilkraft, Macht die Feinde waffenlos und
kraftlos zu machen, auch sie zu toten, das Feuer zu ddampfen, Winde
zu beschworen, Macht tiber allen iitbrigen Zauber, Gewalt, Tote lebendig
zu machen, Weisheit zu verleihen, die widerstrebende Geliehte gefiigig
zu machen. Ein tiefer Sinn liegt in dieser Runenzaubermacht; denn
es ist ein geistiges Prinzip, das der Germane dem Geiste, der in den
Dingen iibermiichtic waltet, entgegensetzt. Das Gefithl der Macht-
losigkeit Naturgewalten gegeniiber, die Ohnmacht bei Krankheit und
Sterben, die Empfindung der Unsicherheit und des ungeniigenden
Rechtsschutzes feindlich gesinnten Nachbarn gegentiber fithrte zu
Zauberhandlungen, die sich bei den Germanen in der geheimnisvollen
Handhabung geheimnisvoller Schriftzeichen kundgaben. Arm und
Schwert vermochten nichts auszurichten gegen diese geistigen Ge-
walten, so nahmen sie ihre Zuflucht zu geistigen Waften. Im Grunde
spricht sich in diesen Bemithungen das Streben des Menschen aus,
kraft seiner Intelligenz Herr zu werden iiber die Machte, vor denen
seine physischen Krifte versagen. In dem Bilde des Geistesgottes
durfte dieser Zug nicht fehlen.

Um in den Besitz der Runenmacht zu kommen, musste der Gott
selber erst am eignen Leibe den Zustand erfahren haben, den sie
bannen soll. Er selber musste hochste Not und Todesgefahr leiden
und in einer gewaltigen Krisis den hochsten Akt der Selbstbesiegung
vollbringen, ehe er des Zaubers michtig wurde. So erzahlt die
Havamal, wie er sich freiwillig geopfert habe, indem er neun Nichte

*) Uhland, Schriften 6, S. 189,
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mit der Speerwunde in der Seite am Baume hing und in héchster
Not durch die gewaltigste Anstrengung aller geistigen und physischen
Krifte die Runen ,laut schreiend“ fand. Und nun beweisen sie
gleich ihre Wirkung, indem Odin frei des haltenden Bandes zu
Boden fillt,

3:;‘:::_“* Schliessen wir iiberschauend die einzelnen Ziige, wie sie in den
verschiedenen Sagen zu erkennen sind, zu einem Gesamtbilde von
Odins Personlichkeit zusammen, so erscheint uns die ganze Gestalt
in feinster und reichster Weise von Geist durchtrankt. Aus der Tiefe
des mythisch gestaltenden Volksgeistes geboren, erwuchs der Wind-
gott, den ganzen Bereich geistigen Lebens um sich krystallisierend
zu einer alle andern Gotter hoch iiberragenden, tief vergeistigten
Personlichkeit. Die Entwicklung dieses Gottes, der alles, was der
Germane an Schonheit und Bedeutsamkeit zu empfinden und zu denken
vermochte, in sich vereinigte, der vom Sturmdiémon zum Windgo tt
dann zum Toten- und Erntegott, zum Krieger- und Heldengott auf-
stieg, der dann zum Triger alles geistigen Strebens, alles Denkens
und hoheren Empfindens wurde und damit zum Lenker und Erhalter
der Welt erhoht wurde, diese Entwicklung ‘immer sich steigernder
Vergeistigung ist ein Abbild der Entwicklung des jugendlichen, seiner
eignen Weite und Tiefe noch unbewussten, aber langsam zu immer
hellerem Lichte, immer h¢herer Bewusstheit sich emporringenden
germanischen Geisteslebens iiberhaupt, bis in die Zeit der werdenden
christlichen Kultur hinein.

Zunichst fillt an dieser Gestalt die Vielgestaltigkeit des inneren
Lebens auf. Odin ist der Typus des Denkers, der willenskriftig den
Geist zum allbeherrschenden Zentrum des Daseins ausgestaltet. Bald
einsam griibelnd, bald die Stirke und Ausdehnung des Wissens im
Verkehr mit andern Wesen erprobend, dann wieder den forschenden
Geist in die Welt des Unbelebten tauchend, betitigt und vertieft er
seinen iiberlegenen Geist. Es ist ein kdstliches, echt germanisches
Bild, wie der michtige Gott, der Vater aller Gétter und Menschen
im unscheinbaren Wandererkleide sinnend und forschend iiber die
Erde wandelt. Aus dem Bilde des Denkers erwiichst das Bild des
Weisen. Spriiche ewiger Lebensweisheit entquellen dem Munde des
Hohen, wie der denkende Mann sein Leben gestalten soll, um sich
vor Enttduschung und widrigem Schicksal, vor Feinden und Neidern
und vor sich selbst zu bewahren. Zu dem Denker und Weisen gesellt
sich der Dichter. Mit prophetischer Begeisterung erfiillt, sieht er das
Kommende voraus, und seine gottliche Kunst umhiillt die erschauten
Geheimnisse mit dem klingenden Kleid der Verse. Ein treues Abbild
des sagenkundigen Skop singt er zur Harfe am Hofe der Kénige mit
gottlicher Dichterkraft die uralten Sagen. Dann wieder ergotzt er
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sich am tiefsinnigen Spiel des Ritselratens und -fragens. Im schonen
Einklang hiermit steht diejenige Kraft, die wie keine andere das
Denken und Sinnen der urspriinglichen Volker gefangen hilt, die
Zanberkunst. In Odins Runenweisheit offenbart sich seine geistige
Kraft am unmittelbarsten. Sie macht ihn zum Herrn iiber alle die
Dinge und Wesen, die sonst dem Einwirken auch der Gotter entzogen
sind. So greift er kraft seines iiberlegenen Intellekts willkiirlich in
den Ablauf des Geschehens ein.

So reich wie die Geisteskrifte des Gottes sind, so verschieden-
artig dussern sie sich. Odin greift in alle Verhiltnisse der Welt und
der Menschen ein. Der Einzelne, die Gesamtheit, die Welt empfangen
durch ihn ihre Bestimmung. Als Heldengott lenkt er weise das
Schicksal seiner Lieblinge, spendet ihnen Rat, lehrt ihnen Kriegslist,
verleiht ihnen giinstigen Fahrwind und ruft sie, wenn ihr Schicksal
erfiilllt ist, vorsorglich die herannahende Gétterschlacht bedenkend, zu
sich nach Walhall. Den Minnern gibt der Gott des Geistes und der
Weisheit Verstand und Beredsamkeit und den Skalden Dichtkunst.
Fiir die gesamte Menschheit bedeutet Odin den Erreger des Geistes-
lebens, den Bringer der Kultur. Die Runenzeichen sind durch ihn
erfunden, die Dichtkunst und die Heilkunst sind durch ihn in die
Welt gekommen. Ir lehrt die neue Aufstellung der Schiffe in der
Seeschlacht und fiir den Landkampf die keilfsrmige Schlachtordnung.
Der weiseste Gott bestimmte auch die Gesetze.

So ist er der Erzieher und Lehrer der einzelnen wie der ganzen
Menschheit. Aber die Kraft seines Geistes reicht weiter. Nur der
vollkommenste Geist vermochte seine Wirkungskraft iiber die ge-
waltigen Raume der Welt auszudehnen. Ein solcher war Odin.
In der Ordrung der Welt offenbart sich eine schopferische Kraft
seines Geistes. Die Welt kann nur bestehen durch immerwihrendes
Eingreifen und Abwenden schidlicher Gewalten. All seine Geistes-
kraft wendet er auf, um die Mittel zu finden, die Gefahren abzuwenden
welche der von den Gottern gegriindeten Weltordnung von den rie-
sischen Elementargewalten drohen. Im Rate der Gotter findet Odin
die weisesten Gedanken. Einsam sitzt er auf seinem Hochsitz und
tiberschaut sorgend und sinnend die Welt und lenkt sie nach der er-
worbenen Weisheit. So ist er zugleich der Gestalter, Erhalter und
‘Walter der Welt.

Damit auch die Tragik in dieser gottlichen Erscheinung nicht
fehle, haben die nordischen Dichter den tiefen Gredanken vom un-
abwendbaren Geschick, von der Vergeblichkeit alles Miihens in dies
Bild hineingewoben. Odin weiss, dass ein Tag kommen wird, an dem
seiner Welt und sein eigenes Ende sich erfiillen wird.
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Dies mag in ungefihren Ziigen das Bild sein, welches uns aus
der nordischen Dichtung um das zehnte Jahrhundert entgegenleuchtet.
Vielleicht wirft ein Vergleich mit den Géttern anderer Volker einen
helleren Schein auf den nordischen Gott,

IL
Odin und die Hauptgitter aussergermanischer Vilker.

Religion und Sage sind die ergebnis-
reichen Gestaltungen der Volksanschauung
vom Wesen der Dinge und Menschen.

R. Wagner,

Das lebengebende Motiv aller natiirlichen Religionen ist der
Wunsch und der Erkenntnistrieb, ihr Wesen die Vermenschlichung
des Nichtmenschlichen, soweit es in den Gefiihlskreis eindringt. Die
Natur ist dem urspriinglichen Menschen nur dann fassbar, wenn sie
menschenihnlich ist. In kithnem Subjektivismus trigt er daher, was
er in sich findet, zu michtigeren Formen gesteigert hinein in die
Umwelt und schafft so iiber sich ein geistigeres Reich nach Menschenart
wirkender, doch iibermenschlicher Michte.

Traum und Tod offenbaren das Sein und das Walten der Seele.
Die niedrigste Stufe ist darum die einfache Beseelung der Natur und
der Dinge in ihr. Dariiber hinaus heben sich die Religionen, in
welchen das Bedirfnis lebt, das Feinste und Hochste im Menschen,
den Geist, in den oberen Michten zu verkdérpern. In den héheren
Mythologieen, die zu gestalteten Gotterwesen emporgeschritten sind,
ist vielfach das Bestreben erkennbar, einem der Gotter das Geistige
in gesteigertem Maasse beizulegen und ihn dadurch tiber die tibrigen
hinauszuheben zum Herrscher und zum Weltregierer.

In der vedischen Zeit des indischen Altertums ist der geistigste
der Gotter Varuna, der Konig und Fiirst, der iiber das oberste Reich,
iiber des Himmels Hiille herrscht; Himmel und Erde hat er gefiigt
und alles was da ist. Einzelne Ziige erinnern, wie das von selbst
aus der Natur des Himmelsgottes und aus seiner Stellung als héchstes
geistiges Wesen folgt, an Odin. Auch Varuna thront in Erhabenheit
auf dem Himmelssitze. Vom Himmel gehen seine Spiherblicke. Mit
tausend Augen schauen sie auf die Erde hin. In der Auffassung des
Gteistigen aber trennt eine Welt die beiden Gotter. In Varuna
offenbart sich die Weisheit als geistiges Prinzip. Schon in der Zeit
des Rigveda regt sich die spéiter so tibermiichtige Neigung des Inders
zn abstraktem Denken. Aller kérperlichen Formen entkleidet, schwebt
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Varuna als Geist iiber dem Himmelsraum. Der germanische Gott
dagegen hat die volle Fiille der plastischen Gestalt gewahrt. In ihm
hat das Geistige nicht die sinnliche Erscheinung gesprengt, es offenbart
sich als Eigenschaft, die wie alle menschlichen, sich zn immer vollerer
Reife entwickelt und nur durch die grossere Tiefe und den weiteren
Umfang den Charakter der Gottlichkeit annimmt. Zu der Idee eines
allwissenden Gottes schwang sich das Nachdenken des Germanen nichs
auf, denn scheu machte er halt vor aller reinen Abstraktion. Wenn
der Germane bei dem Gedanken hochster Weisheit stehen blieb, so
folgte er hiermit einer inneren Notwendigkeit. Gemiiss seiner eigenen
Anlage suchte und fand er die hochste Form der Weisheit in dem
hochsten Streben nach dem Wissen. Nichts Besseres und Hoheres
mochte er seinem liebsten Gotte beilegen, als dass er in ruhelosem
Forschen das gesamte Wissen der Welt sich aneignete. Nicht der
Zustand, sondern das Streben nach ihm; nicht das kalte, starre
Attribut, sondern die lebendige, persénliche Eigenschaft fesselte seine
Aufmerksamkeit. Was sich in diesem Zuge offenbart, ist nichts
anderes als das Vorwalten der poetischen Kraft iiber das philosophische
Denken, denn es ist ein altes Gesetz aller Poesie, das Abstrakte sinnlich
darzustellen und den Zustand in Bewegung aufzulosen.

Dem Attribut der hochsten Weisheit ordnet sich zu das Attribut
der Macht. Durch das Gefiihl der Machtlosigkeit vor der zerstérenden
Gewalt der Natur und durch manigfache Bediirfnisse fithlte sich der
religivse Mensch angetrieben, den tiberirdischen Wesen tibermensch-
liche Macht beizulegen. Einflisse verschiedener Art steigern, den
verschiedenen Stufen der Religion entsprechend, diese Macht zu immer
hoheren Formen. Da wo sich die Religion eines Volkes der des
unterworfenen entgegensetzte, ist es der Zwang der Verhiltnisse, der
dazu antrieb, die eigenen Gétter als hoch erhaben iiber die feindlichen
Miéchte hinzustellen. Unter anderen Verhiiltnissen ist es der Rausch
religioser Erhebung, der immer hohere Anschauungen iiber die Macht
der Gotter erzeugte; schliesslich fithrte spekulatives Nachdenken zu
der Konzeption der Allmacht.

Dies ist die Stufe, auf der die Gottesgestalten der meisten orien-
talischen Kulturvilker stehen. Wie die Allwissenheit gilt die Macht
als vom Urbeginn her dem Gotte anhaftendes Attribut. So ist der
Gott des indischen Mittelalters, Vischnu, das michtigste Wesen, der
Gott ohne Anfang und Ende, die Quelle der Existenz aller Wesen,
der umfassende Korper des Universums, der alles Wissende, alles
Kennende, der Erdenker der Veden. Allmacht und Allwissenheit oder

das Prinzip der Macht und das des Wissens bestehen so in dem Gotte .

von Anfang her nebeneinander. Ganz anders bei dem Gotte der
Germanen. Wiedernm fehlt der Aufstieg zu dem Gedanken der

Gottliche
Macht.
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Allmacht. Allem spekulativen Denken abhold, beschied sich der Ger-
mane mit dem Gedanken eines iibermiichtigen, iiber Raum und Zeit
erhabenen und in alle Fernen wirkenden Wesens. Ks ist im hohen
Grade bedeutungsvoll fiir die Erscheinung Odins, dass ihr génzlich
die Idee der Schopferkraft fehlt. Wihrend Varuna, Vischnu, Ahura
Mazda als geistige Wesen mit wirklicher Schopferkraft begabt gedacht
sind, erscheint Odin nur als der Ordner der Welt, der geistbegabte
Gott, der die vorgefundene ungestalte, geistlose Materie mit seinem
Geiste gestaltend und belebend durchdringt.
Wiederum erweist sich die menschlichere Auffassung als die ein-
heitlichere und poetischere. Dem Germanen war es entgegen, Macht
und Weisheit als getrennte gottliche Attribute aufzufassen. In dem
Bilde Odins folgte die eine aus der andern, denn seine iiberlegene
Macht entspringt seiner iiberlegenen Geisteskraft. Er ist der michtigste
Gott nicht schlechthin, sondern darum, weil er der weiseste ist.
ooy Auf der Stufe der Vergeistigung personlich gedachter Gotter
tionen. bleiben die begabteren Vilker mnicht stehen. Die gesteigerte Ver-
feinerung des geistigen Lebens fithrt zum Spekulieren, das Nachsinnen
itber die Art des hochsten Wesens wird zum Philosophieren iiber eine
Weltformel. Die plastischen Erscheinungen der Gotter verfliichtigen
sich unter dem sengenden Hauche der Abstraktion, sie verlieren
Knochengeriist und Fleischhiille und alles individuelle Leben; sie
werden zu Ideen. Der hiochste Punkt der Anthropomorphisierung ist
erreicht. Der menschliche Gedanke schwingt sich tiber sich selbst
hinaus und stellt sich in gesteigerter Form als gottliche Idee dar.
Solche Abstraktionen schuf der spétere Inder in Brahma und der auf
der Kulturhohe stehende, mit metaphysischen Begriffen engvertraute
Eranier in Ahura Mazda. Ob das germanische Denken ohne die ge-
waltsame Unterbrechung durch das Christentum ebenfalls zu dieser
spekulativen Auffassung seines hochsten Gottes vorgedrungen wiire,
ldsst sich schwer sagen. Natiirlich dréngte sich auch den germanischen
Denkern und Dichtern beim Nachsinnen tiiber die Natur des Geistes
das Gefiihl von dessen Unendlichkeit und Unergriindlichkeit auf, aber
es geniigte ihrem philosophischen Bediirfnisse, diesem Gefiihl durch
die tiber alles Menschenmaass reichende Weisheit und den geheimnis-

vollen Ursprung des gottlichen Wissens Ausdruck zu verleihen.
g Fiir jedes hohere veranlagte Volk kommt eine Zeit, in der neben
aewalten. dem Streben nach Erkenntnis der Welt ein zweiter lebenbeherrschender
Trieb ins Bewusstsein tritt, der Trieb zum Sittlichen. Allmihlich
reifen diese Violker zu ethischer Betrachtung des Lebens und seiner
. Erscheinungen heran. Was sich hier im Herzen regt, wird ebenso
wie Seele und Geist nach aussen verlegt und in den Gotterm ver-
korpert, Das Verhiltnis des Siinders nnd Erbarmers hildet sich aus.
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Jetzt wirkt die geistige Titigkeit des Gottes nach der sittlichen Seite
hin, im Erkennen von Gut und Bose.

Nach dem Rigveda richtet sich die Geisteskraft des Gottes Varuna
vornehmlich auf diese Erkenntnis von Recht und Unrecht. Der Gott
denkt und handelt als sittliches Wesen. ,Wer auch iiber den Himmel
hinansschliche, nicht mochte er entrinnen dem Konig Varuna. Der
altisraelitische Gottesbegriff ldsst sich, vom ersten Kapitel der Genesis
abgesehen, in dem babylonische Einfliisse vorwalten, fast ganz vom
ethischen Standpunkte auffassen. Am klarsten ist das ethische Element
in dem eranischen Religionssystem zum Ausdruck gelangt. Die
Spekulation der Eranier loste das Universum in den Gegensatz von
Gut und Bose auf und verkorperte die lichte Seite in Ahura Mazdas
Die geistige Tétigkeit dieses Gottes offenbart sich darum vornehmlich
in der Erkenntnis des Bosen und sein Bestreben in der Bekimpfung
des Schiidigenden. Auch der Germane empfand tief im Herzen die
unvereinbaren Gegensiitze, die sich durch das Leben des Menschen
hindurchziehen; auch er sann nach itber Gut und Bose. Dunkel
klingen diese Empfindungen in dem Kampf der Goétter gegen die
néichtlichen Gewalten hindarch. Aber der tiefste Sinn des Lebens
war diesem Volke noch nicht bewusst geworden. Die ernsteste Frage,
die das Leben stellt, die Frage nach dem Warum hatte noch nicht
ihre Leidenschaft aufgeregt. Aus dem Bilde Odins ist das Ethische
ferngeblieben. Wie das Verhiltnis des Germanen dem Bosen gegen-
iitber moch nicht ein innerliches geworden war, sondern aufging in
dusserlicher Abwehr des Schidigenden mit der Faust oder mit dem
Geist, so tut sich Odins Geistestitigkeit kund in dem Ersinnen der
Mittel zur Abwehr der schadenbringenden Michte, nicht aber in der
Erkenntnis der Herzensregungen in den Menschen und in der Herbei-
fithrung eines sittlich vollkommenen Zustandes. Erst unter christlichem
Einfluss rithrte man schiichtern an das Problem einer siindenlosen
neuen Welt.

Auch als Personlichkeit ist Odin so wenig wie der Indra des
Rigveda und der Zeus Homers ein sittliches Wesen. Die moralische
‘Welt steht ausserhalb des Gedankenkreises der heidnisch-germanischen
Mythologie. Odin ist zuerst und zuletzt ein geistiges Wesen. Kr
blickt nicht priifend hinab in die Welt wie Varuna, greift auch nicht
bessernd hinein in das Leben seines Volkes, sondern er schaut iiber
die Erde hin, um alles zu sehen, alles zu erfahren. Wo er als Er-
zieher gedacht ist, erzieht er nicht zu reinerem Leben, sondern zum
Heldentum, zur Lebensweisheit; wo als Lehrer, lehrt er micht sitt-
lichen Wandel, sondern Tiichtigkeit im Kriege, Weisheit, Dichtkunst.

Erschloss sich aus der Gegeniiberstellung Oding mit den orien-
talischen Giottern hauptsiichlich durch negative Ergebnisse das Wesen
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des germanischen, der Mangel der Allwissenheit, das Fehlen abstrakter
und ethischer Begriffe, so fithrt die Vergleichung mit dem okziden-
talischen Zeus zu positiveren Ergebnissen.

mﬁ’&iﬁ Mythische Gestalten eines Volkes sind die vollkommensten und

aestalten, tiefsten Erzeugnisse des Volksgeistes. Sie sind es darum, weil ein
unvergleichlicher Dreiklang wirkende Kriifte diese Gebilde geschaffen
hat. Zuniichst hat die Natur selber zu ihrer Entstehung die Anregung
gegeben und zu ihrer Ausgestaltung den Kern dargeboten, sodann
ist in ihnen das urspriingliche Denken und Empfinden des Mannes
aus dem Volke zum Ausdruck gekommen, und endlich haben Dichter
und Denker edelster Art ihre kithnsten poetischen Triume, ihre tiefsten
Gedanken in ihnen niedergelegt. Was ein Volk an geistigem Eigentum
besitzt, was ihm von den Urviitern und Urmiittern tiberkommen an
Erfahrung, Sitte und Wissen, was es im hiiuslichen Leben, im Ge-
meinschaftsleben, in der Kunstiibung, im religisen Leben ertihrt,
was es in Kampf und freundlichem Verkehr mit den Nachbarn in
sich aufnimmt, oder auf der Fahrt in die Fremde gewahr wird, was
es in der Natur und im Spiegel der eignen Seele erschaut, kurz, was
es gesonnen, gefithlt, gesehen in den Epochen seines Daseins, alles
das stromt seinem wesentlichen Gehalte nach auf gewissen Hohepunkten
der Entwicklung und unter besonders giinstigen Bedingungen zu-
sammen in eine grosse, nationale, poetische Gestalt. Solche umfas-
sende Gestalten sind auf germanischem Boden Hamlet und Faust.
Verlduft dieser Vorgang aut dem Gebiete der Religion und zwar zu
Zeiten, wo das poetische Empfinden noch das spekulative Denken
tiberwiegt, so ist das Ergebnis eine alles iiberragende, méchtige Gottes-
gestalt, und diese erhélt ihre letzte und hochste Formung durch keinen
anderen als durch den Dichter.

Gidtter als So ist Odin entstanden, so Zeus. Beide sind auf der hochsten

Setaien. Stufe ihrer Entwicklung vom poetischen Standpunkte aus zu betrachten,
im Gegensatz zu den orientalischen Gottern. Was im Osten der
Priester schuf, schuf im Westen der Dichter. Dort der Verstand,
hier die Einbildungskraft. Was die Gotter der Inder und KEranier
an geistiger Intensitit und religioser Weihe durch ihren Ursprung
aus hochgespanntem, religivsem Gefiihl und aus philosophischer Spe-
kulation gewinnen, das biissen sie jenen gegeniiber ein an poetischem
Grehalt.

In der Entwickelung der Gétter zu poetischen Gestalten tritt die
kultische Bedeutung mehr und mehr in den Hintergrund. Die Stelle
der religivsen Erhebung nimmt die naive Freude am dichterischen
Gestalten ein. Der Gott wird allméhlich der Mittelpunkt poetischer
Erzahlungen, seine Perstnlichkeit, die #ussere wie die innere, tritt
immer plastischer hervor. Die Abstraktion, der Tod aller Poesie,
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bleibt fern, und das personliche, individuelle Leben gewinnt zentrale
Bedeutung. In dieser gleichartigen Entwicklung liegt zum Teil die
Verwandtschaft des obersten Gottes der Nordgermanen mit dem der
Griechen begriindet. In der Auffassung aber und Ausgestaltung sind
sie in dem selben Grade verschieden wie die beiden urverwandten
Volker. So klar wie der hellenische Himmel ist auch das Bild des
Zeus. Da ist keine Dunkelheit, da gibt es keine Vorstellung, die
nicht in voller Deutlichkeit vor dem Blick stinde. Die plastische
Kraft des hellenischen Geistes, die alles, dessen er sich bemichtigt,
zu vollkommen anschaulichen, in Schénheit erstrahlenden Bildern
formt, hat in der Schopfung des erhabenen Bildes des obersten Gottes
das Hochste geleistet.

Was dem griechischen Gteiste das Schéne, das bedeutet dem ger-
manischen das Sinnvolle, was dem Hellenen die Klarheit war, war
dem Germanen das Ahnungsvolle, Geheimnisumwobene. Sinnreichtum,
Geistestiefe, geheimnisvolle Dunkelheit, Gemiitstiefe sind darum die
wesentlichen Kennzeichen des nordischen Gottes. Zeus ist in seiner
Gottlichkeit machtvoller aufgefasst als Odin. Wenn er das locken-
umwallte Haupt schiittelt, erbebt der Olymp. Auch bei ihm sind
Macht und Weisheit Attribute seines Wesens. Er ist der Herrlichste,
Beste, Hochste; sein Auge sieht alles was vorgeht, sein Rat iiberlegt
alles was geschehen wird, seine Entscheidung ist die weiseste. So
ist er der méchtigste und weiseste Gott. Es widerstrebte dem religitsen
Empfinden des Griechen, seinen obersten Gott als einen werdenden
darzustellen.

‘Welches ist denn nun die Form, in der das poetische Schaffen
der nordischen Dichter ihren Gott zu allerhichst dargestellt hat? Es
ist keine andere als wie bei den Hellenen: die in die Sphire des
Ueberirdischen erhobene Idealgestalt des Menschen. Seine Eigen-
schaften sind die des Menschen, aber der Erdenschwere und Be-
schrinktheit entkleidet und ins Wunderbare auseinandergespannt.
Alles was der Germane wiinschend entbehren musste, wies er seinem
Gotte zu. In dieser menschlichen, aber idealen Auffassung Odins
liegt der Grund des Unterschiedes des Germanengottes von den ab-
strakten und ethischen Gestalten und Gewalten der Ostlichen Vélker.
Hier liegt die Erklirung fiir die plastische Gestaltung, die individuelle
Auffassung, fiir die besondere Darstellung des Geistigen und der
Macht in dem Geistesgott und schliesslich fiir seine Stellung als
Weltordner und Weltwalter. Der germanische Geist fand — wenn
ein paradoxer Ausdruck erlaubt ist — die Gottlichkeit seines Gottes
in der hochsten Menschlichkeit. KEs gibt keinen Gott in den alten
Mythologien, bei dem mehr Liebe und Treue aufgewendet wiire zur
Darstellung des individuellen geistigen Lebens, als Odin; es gibt
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keinen andern Gotb, in dem die Verschmelzung so vieler verschiedener
geistiger Ziige versucht wiire. Was bei den Griechen in Zeus, Apollo,
Athene, Dionysos, Hermes, Asklepios einzeln verkorpert wurde, ver-
einigt sich in Odins einziger Personlichkeit. Er war Heldengott,
Kriegsgott, Goott der Weisheit, der Weissagung, aller Wissenschaften,
des Zaubers, Gott der Dichtung, Gesetzgeber, Arzt, Weltordner und
-walter zugleich. Freilich es fehlt der Gestalt Odins die hochste
poetische Einheit, es fehlt jener Zeit und darum auch diesem Gottes-
bilde die philosophische Tiefe, das leidenschaftliche Ringen nach einer
befriedigenden Weltanschauung. Der Ernst des Daseins: war noch
nicht herangetreten an das nordische Volk, sein Leben noch nicht in
der Tiefe aufgewiihlt durch den scharfen Griff des Schicksals, die
Disharmonien des Weltgetriebes vermochten erst die Oberfliche ihres
Seelenlebens zu erschiittern. Das Volk, das diesen Gott geschaffen,
und das sich von ihm geschaffen wiihnte, war noch natiirlich genug,
um die ernsten, schweren Fragen des Lebens mit jener Mischung von
Ernst und Spiel zu behandeln, die naiven Zeiten ihr Gepriige gibt.
*® *
*

Wir haben im Vorstehenden auf diejenigen Ziige hingewiesen,
die das Spezifische, das Germanische in der Gestalt Odins ansmachen ;
wir durften sie als eine poetische Zusammenfassung des geistigen

E:mm:ﬁ; Lebens der alten germanischen Heidenzeit bezeichnen. Als solche
haftet ihr zugleich ein Gefithlswert an, weil sie eben an der Scheide
zweier Epochen steht. Sie gemahnt wie eine letzte und hiochste geistige
Zusammenfassung einer abschiednehmenden Zeit, deren Bestes jedoch
lebendig bleibt.

Was ist dies Beste?

Der Strom des Lebens flutet weiter. Jahrhunderte rollen heran
und vorbei. Das Mittelalter schreitet wuchtig herauf; mit ihm treten
nene Gedankenwelten in das Bewusstsein der Vilker. Das geistige
Leben treibt neue Sprossen, eine fremde Religion legt sich michtig
umgestaltend tiber die Liinder, mit ihr eine fremde Kultur. Unbe-
kannte Lebensgebiete werden entdeckt; der Staat, die Gesellschaft
ordnet sich um; das Denken, Fiihlen, Handeln wird vor eine Fiille
neuer Aufgaben gefithri: eine umgewandelte Welt tritt uns vor das
Auge, richten wir den Blick von der Zeit des letzten Heidentums,
den Stufengang der Kulturentwicklung iiberspringend, mitten hinein
ins Mittelalter. Die Umwandlung schreitet fort. Die Reformation
greift den germanischen Vélkern in die tiefste Seele hinein, das acht-
zehnte , das geistig unruhigste der Jahrhunderte, entwindet sich dem
Schosse der Vergangenheit, das neunzehnte steigt herauf: neue und
reichere Formen sind den alten entkeimt, um sie zu ersticken, ganze
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Anschauungskreise sind in Nichts versunken, Gesellschaftsformen ver-
gangen. Der Geist hat sich zu frither nie geahnten Aufgaben ge-
weitet und neue Kriifte entwickelt; die Lebensschicksale haben die
Volker durcheinander geschiittelt, in sich und mit andern; man meint
fast, nene Menschen triiten den alten germanischen Boden. Und doch,
durch all dies Gewirr und Gewoge, durch diese unaufhérlich rollende
Bewegung, in der nur die Verinderung stiitig erscheinen mdchte,
zieht sich wie der Saft durch den Baum ein konstantes Element: der
durch die Rassenanlage bestimmte Geist.

Die grundlegenden Eigentiimlichkeiten des germanischen Geistes,
aber nur diese, werden durch keine der zahllosen Verinderungen be-
troffen; sie sind die selben in der Zeit, als die Mythen von Thor
und Odin geschaffen wurden, und in der Zeit, als Beethoven seine
Symphonien dichtete; sie offenbaren sich am reinsten im unverdor-
benen Mann aus dem Volke und im Genie.

In der Gestalt Odins sind die geistigen Eigentiimlichkeiten der
alten Zeit am unverfilschtesten ausgeprigt, darum kann sie als Re-
présentant des germanischen Geistes tiberhaupt gelten. In ihr miissen
wir die autochthonischen Krifte, die in der germanischen Geistes-
kultur wirksam sind, wiederfinden, und umgekehrt, aus ihr miissen
sie ermittelt werden konnen, wie sie in der Geistesgeschichte fort-
wirken.

Erst indem wir in die Tiefe des Volksgeistes, der diese elementare
Gestalt geboren hat, hinabtauchen, vermdgen wir ihre tiefste Figen-
tiimlichkeit zu erkennen.

111,
Odin als Repriisentant des germanischen Geistes.

Von den Taten und Gaben unserer Vor-
fahren erfillt, sind wir im Stande, jene
wiederum selbst richtig zu erkennen und
nach dem ihrem Werke innewohnenden
Geist reiner Menschlichkeit zu wiirdigen,

R. Wagner,

Das Fundament, auf dem die geistige Personlichkeit Odins sich
autbaut, ist anf den ersten Blick erkennbar, es ist sein unstillbarer
Durst nach Erkenntniss. In fast allen Sagen kehrt das Streben nach
dem Wissen in immer neu gewendeten Formen wieder. Die wesent-
lichen Arten der Erkenntnis sind in ihm dargestellt, die poetische
Intuition, die sammelnde Ueberschau, die Erwerbung des Wissens
durch die Tat, wohl gar durch den vollen Einsatz der Personlichkeit.

18*



268

Unaufhérlich sammelt er das Wissenswerte; wo sich geistiges Leben
zeigt,, zieht es ihn mit stérkstem Triebe hin. Es ist das Spezifische
in Odin, wie in dem Volke, das ihn geschaffen, dass der Trieb zur
Erkenntnis ihm keine Ruhe lisst, bis er die hochste Summe von
Wissen , die moglich ist, sich angeeignet hat; das bedeutet fiir den
Gott das ganze Universum des Geistes. Die Welt der Dinge, die
Elemente, die Menschenwelt, die Lebenden und die Toten, das ganze
Reich der Geheimnisse, die Vorzeit und die Zukunft miissen ihren
geistigen Gehalt hergeben, um den Gott zum geistigen Besitzer und
zum Beherrscher der Welt zu erheben. Hs ist das Spezifische an
Odin, dass an Stelle der Allwissenheit das Streben nach ihr tritt.
So ist der Gott der Reprisentant fiir den einzelnen Germanen
geworden, der nimmer rastet, seine Bildung zu erweitern, sein Wissen
zu mehren, seine Erkenntnis zu vertiefen. So ist er das zusammen-
gefasste Bild fiir die michtiger und miichtiger sich entfaltende ger-
manische Geisteskultur geworden. Denn was ist das Fundament der
germanischen Kultur, und was hat sie zu so gewaltiger Hthe er-
hoben? Der Drang nach dem Wissen, der nie verloscht, stits sich
ausbreitet, unaufhorlich sich steigert.
Pliesatunic Schon in der Vorzeit regt sich dies Streben nach Erkenntnis,
Mythologie. dieser Drang von der Erscheinung auf ihr Wesen vorzudringen. Die
Kraft und den Umfang des geistigen Lebens eines Naturvolkes kann
man am besten ergriinden aus der Fiille und Art der Antworten, die
es fiir die tausend Fragen und Ritsel findet, welche die Welt der
Erscheinung ihm darbietet. Das Suchen nach geistigen Zusammen-
hiéingen macht das innere Wesen der germanischen Mythologie aus.
Einen unsagbaren Zauber stromt dieses naive, seiner selbst noch un-
bewusste Streben nach Erkenntnis auf uns Spitgeborene aus, die wir
vermogen, die Ursachen von den Wirkungen zu trennen, die Krifte
aus den Erscheinungen herauszulosen. Die Wolke ballt sich zu un-
geheuren Gebilden und zieht majestiitisch am Himmelsdom entlang —
warum ? Ueber dem Flusslauf steigen Nebel auf, quirlen zusammen,
ringen miteinander, jagen umher und zerfliessen vor dem Strahl der
Sonne — was bedeutet das? Der Bach dreht geheimnisvoll murmelnd
seine kreisenden Wirbel — was raunt er? Der Sturm heult brausend
daher — was jagt ihn? Der Sommerwind séuselt und fliistert im
Wald — was fliistert er? Jeder Blick in die Natur ldst eine Frage
aus, und keine bleibt unbeantwortet. Die germanische Mythologie
scheint zn beweisen, dass es kein sichtbares und horbares Ding, kein
tieferes Erlebnis gibt, das dem Germanen nicht Anregung gab zum
Denken. Und ferner, nirgends findet man in der germanischen Mytho-
logie eine rohe, sinnlose Personifikation, allerorten taucht der Geist
des Volkes in den tiefsten Sinn des Naturvorgangs ein, gerade das
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mit menschlicher Gestalt umkleidend, was den Kern der Ercheinung
ausmacht. Die fruchttragende Erde wird als Weib verkorpert, das Uni-
versum als Baum, der geheimnisvoll siuselnde Wind als der weiseste
und geheimnisreichste der Gotter, die schiddigende wie die segen-
bringende Art des Gewitters in der Gestalt des riesenbekémpfenden
und erdbefruchtenden Donar, die Beziehungen der Sonnc zur Erde
in dem sinnreichen Mythus vom Frauenraub oder der Erlosung der
Jungfrau.

Die Neigung, verborgene Beziehungen zu ergriinden, fithrte dazu,
die ganze Natur in Geist aufzulosen. Am schénsten zeigt sich dies
in der bedeutungsvollen Tatsache, dass der Germane den meisten iiber-
irdischen Gestalten als wichtigsten Zug ihres Wesens iiberirdische
Weisheit beilegt. Wie die Gestalten des Wafthrudnir, des Suttungr,
des Mimir zeigen, trugen die Riesen in sich den Schatz uralter Weis-
heit, die bis in die Zeit des Anfangs der Welt zuriickreicht. Die
unterirdischen Zwerge sind nicht nur zu allen Kiinsten geschickt,
sondern wissen auch wie Alvis auf alle Fragen Bescheid zu geben.
Von den weisen Volven war schon die Rede. Auch Meerménulein,
Walkiiren, Fylgjur und alle iibrigen Schicksalsweiber, die Hexen
und die Elben wissen Dinge, die jenseits aller Menschenerfahrung
liegen. So zog es den Germanen iiberall zum Geistigen hin. Die
hochste und poetisch vollendetste Verkorperung dieses michtigen
Triebes aber ist Odin, in diesem Sinne die Spitze des gesamten
mythologischen Denkens der Germanen.

Aufandern Gebieten des geistigen Liebens der germanischen Volker
der Frithzeit zeigt sich das selbe Streben. In der feierlichen Um-
kleidung besonderer Vorgiinge innerhalb des Familienlebens oder der
Gemeinschaft mit sinnbildlichen Handlungen erkennt man, dass der
Germane dem Geheimnisvollen, Bedeutungsreichen zugeneigt war.
Das ganze Rechtsleben war von solchen symbolischen Verrichtungen
getragen. In jedem Aberglauben steckt ein geistiger Kern, in dem
Sinne als die abergldubische Handlung den Menschen mit den geistigen
Kriften, die in der Natur stecken, verkniipft. Der selbe Drang nach
dem Geistigen, das selbe Griibeln, Suchen und Tasten nach dem Sinne
der Erscheinungen gibt sich in der Volkspoesie kund. ,Die Sage ist
die Schatzkammer, in welche ein Volk seinen geistigen Erwerb nieder-
zulegen und zu sammeln pflegt.* (W. Grimm.) In vielen Sagen und
Miirchen handelt es sich um das Wissen verborgener Dinge. Mit
tiefen Geeheimnissen sind die Dinge iiber und unter der Erde bedeckt,
und welchem Sonntagskinde es vergénnt war, einen Blick in diese
Welt zu tun, dem war ewiges Schweigen auferlegt. Auch in den
Sagen und Mirchen ist alles Stoffliche mit Geist durchtrinkt. Es
gibt kein blindes Naturgeschehen, sondern die Erde ist von denkenden

Leben und
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Geistern belebt, die in 'Wald, Teich, Baum, Acker und Berg hausen.
Auch in den Tieren waltet Vernunft. Vogel weissagen, Hirsche und
Rehe sprechen, das abgeschlagene Pferdehaupt redet, die kluge Schlange
reckt ihr Haupt horchend empor. Uebermenschlich weise Frauen, kluge
Zwerge und Riesen kommen auch in der Volkssage vor.
g So gewahrt man denn, steigt man in die Tiefe des Volksgeistes
Geschichte. hinab, wie eindringend und rastlos der Germane die Dinge geistig zu
erfassen und zu durchdringen suchte. Freilich, ein bewusstes Erfassen
oder gar objektives Erkennen der Aussenwelt ist weder jetzt noch im
Mittelalter schon entwickelt. Nur der Trieb ist erkennbar, und dieser
wie bei allen natiirlichen Volkern an eine poetische Grundstimmung
gebunden. Dieser Drang nach Erkenntnis sollte sich bei dem Hintritt
der Giermanen in die Geschichte glinzend bewihren. Hitten sie nur
die Stirke der Faust und die Reinheit der Sitten besessen, welche
die alten Schriftsteller einzig an ihnen gewahrten, ihr Einbruch in
das Romerreich wire voriibergebraust wie ein Hunnensturm. Ihre
Geisteskraft, ihr Wissensdrang ist es, der sie dauernd zu Herren des
‘Weltreichs machte. Hier fand der michtig angeregte Wissensdurst
der Germanen eine Ueberfiille, an der er sich séttigen konnte. Mit
ihrer rastlosen Wissbegierde und ihrer erstaunlichen Anpassungskraft
machten sie sich die iberreiche und komplizierte Kultur des Romer-
reichs zu eigen, und nie wieder erlischt, nachdem die erste Krisis,
welche die Aneignung der blutfremden Kultur hervorrief, voriiber-
gegangen war, der Drang nach Erkenntnis.
Sogpaalinne Nun tiirmt sich in immer gewaltigeren Dimensionen der gigantische
" Ban, den wir germanische Kultur nennen, in die Luft. Immer tiefer
taucht der griibelnde und forschende, jetzt seiner selbst bewusst ge-
wordene Geist in die Geheimnisse der Menschenseele und der Natur.
Eine Entdeckung folgt der andern, jede Erfindung gebiert eine neue.
Die Erde, die der Mensch bewohnt, wird durchsucht, und der Himmel,
den er tiber sich sieht, durchforscht. Keine Rast gonnt sich der
Wissenstrieb. Wie die Wissenschaft dringt auch die germanische
Poesie am liebsten in das innere Wesen der Welt ein. Die bildende
Kunst bringt den inneren Gehalt zur Darstellung, anstatt sich an der
Schénheit der Form zu berauschen. Was fesselt den germanischen
Bildner der Landschaft am meisten? Nicht die Linie, auch nicht die
Farbe, sondern das bewegende, gestaltende, wenn man so sagen
konnte, das geistige Element: die Luft und das Licht. Erst in
germanischen Landen erhiilt die Musik ideellen Gehalt.

Fiir den natiirlichen Durst gibt es eine Sittigung, der Wissens-
durst steigert sich nach jedem Trunke. Ein unablissiges Fragestellen
konnte man die germanische Geistesgeschichte von der Urzeit an bis
herab auf den versinkenden Tag nennen. Ganze Kulturepochen, wie
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das siebzehnte, achtzehnte, neunzehnte Jahrhundert, finden ihr charak-
teristisches Giepréige in dem Streben das Wissen zu erweitern. Luther,
Diirer, Shakespeare, Kepler, Newton, Goethe, Herder, Kant, Grimm,
Humboldt, Wagner, Darwin sind Inkarnationen des forschenden Geistes.
Bleiben wir einen Augenblick auf deutschem Boden. Anuf allen Ge-
bieten des geistigen Liebens im achtzehnten Jahrhundert: in der Philo-
sophie, der Religion, der Pédagogik, in der Wissenschaft, in der Be-
wegung, die man Aufklirung nennt, in dem Eindringen in das klas-
sische Altertum, in dem Bemithen um die Krkenntnis des Wesens
der Personlichkeit offenbart sich das Suchen mnach neuen Erkentnissen.
Dann folgt die Epoche der Romantik mit ihrem Streben, die ganze
Welt des Geistes zu umspannen und die feinsten geistigen und see-
lischen Regungen zu ergriinden. Die neuere Zeit endlich erscheint
vor anderem als die Epoche der grossen Fragestellung an die Natur,
die halb willig, halb gendtigt ihren Busen offnet und lange und sorg-
filtig gehiitete Geheimnisse schauen ldsst.

Wie ein gewaltiges Crescendo klingt das Streben nach Erkenntnis
durch die ganze germanische Geistesgeschichte hindurch. Die kenn-
zeichnende Eigentiimlichkeit des germanischen Wissensdurstes ist nicht
nur in seiner Stérke und Verbreitung, sondern vor allem in seiner
unverfilschten Reinheit zu suchen., Der Germane strebt nach dem
‘Wissen zuerst und zuletzt um des Wissens willen, Keine Antriebe
fremder Art mischen sich ein, wie beim Inder der religitse Trieb,
durch die Erkenntnis des Wesens der Welt zur Vereinigung mit dem
Gottlichen zu gelangen, wie beim Semiten ethische und soziale An-
triebe, beim Griechen das Streben nach harmonischer Ausbildung der
Personlichkeit, beim Romer staatlich politische Notigungen.

Fiir die dichterische Verkorperung seines Wissenstriebes aber hat
die germanische Poesie zwei leuchtende Gestalten geschaffen; eine
steht am Anfang, gleichsam vorausschanend — Odin, die andere leitet
eine neue Epoche ein — Kaust,

Wie der Wissensdurst der Grundzug des germanischen Wesens
ist, so gibt es nichts, vor dem er ehrfiirchtigere Scheu besiisse, vor
dem er sich williger beugte, als vor tiberlegenem Wissen. Hoheres
Wissen verleiht gesteigerte Macht. Diese Ueberzeugung lisst sich im
ganzen Verlaufe der germanischen Geistesgeschichte nachweisen, sie
findet schon in der Erscheinung Odins deutlichen Ausdrack. Es wurde
im ersten Teile gezeigt, wie die hochste Stellung als Weltherrscher
dem Gott des Geistes zugewiesen wurde. Es ist nicht mehr klar-
zustellen, auf welche Weise der Windgott den urspriinglichen Himmels-
gott im Glauben des Volkes verdringt hat, in der nordischen Kunst-
Mythologie liegt die Begriindung klar vor Augen. Die nordischen
Dichter verliehen dem Aufstieg des Gottes zur hochsten Wiirde da-

VWissen
Maght



Hi.nnmg'nng

o

durch die innere Notwendigkeit, dass sie alle geistige Tétigkeit in
ihm vereinigten. Diese Beziehung zwischen Wissen und Macht, diese
hohe Schitzung der geistigen Ueberlegenheit ist in den germanischen
Volkern lebendig geblieben. Dem Einfluss ihrer grossen Geister gaben
sie sich stdts willig hin. Mehr als von den #usseren Machthabern
liessen sie sich im Kern ihres Wesens von den geistigen Fiihrern be-
einflussen. Freilich bewahrte eine gliickliche Mischung von praktischem
Sinn und der Hinneigung zum Geistigen den Germanen vor der iiber-
triebenen Schitzung des Wissens. Das Beispiel der Inder zeigt, wie
leicht der Trieb zum Handeln dadurch geschwicht wird. Unzihlige
Male ist der Gedanke der allgebietenden Macht des Wissens in der
indischen Philosophie ausgedriickt. Der Brahmane, der die héchste
Stufe der Welterkenntnis erstiegen hat, ist dadurch Herr aller Welten
geworden. Wer das Brahman erkennt, der hat alle Welten und Wiinsche
erlangt. Eine so gebietende Stellung wie der Brahmane in der in-
dischen Gesellschaft eingenommen hat, wurde von den Germanen den
geistigen Fiithrern nicht eingeriumt.

Ein Blick auf die Gesamterscheinung Odins zeigt, dass seine

Gelstigen. Titigkeit vorwiegend der geistigen Welt zugewendet ist. Auch in
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den Sagen, die sein Heldentum schildern oder seine Liebesabenteuer
berichten, tritt sein geistiges Wesen lebendig hervor. Alles was
geistig ist oder geheinnisvoll, zieht ihn an. Das ist ein echt
germanischer Zug. Die Inder, Griechen und Germanen sind diejenigen
Volker, die sich am stiirksten zu der geistigen Seite des Universums
hingezogen fiihlen. Im vorstehenden wurde schon darauf hingewiesen,
wie im ganzen Bereiche des Volkslebens diese Tendenz erkennbar ist,
wie in der Mythologie, in der Sage, im Volkslied, im Aberglauben,
in Sitte und Brauch das Streben, die geistigen Beziehungen zu er-
griinden, vorwaltet. Der Germane fiihlt sich vorwiegend als geistiges
Wesen, darum sucht er iiberall, in der Religion, in der Philosophie,
in der Kunst, die Prinzipien auf. Schliesslich dringt die germanische
Philosophie zu der #ussersten Konsequenz vor, die ganze Welt als ein
Geistiges aufzufassen.

Das geistige Schaffen des Germanen verliuft von innen nach
aussen. An einer Erkenntnis ist ihm das, was er der Wahrnehmung
bei dem Durchgang durch die Seele von seinem eigenen Innern hinzu-
getan hat, besonders wertvoll. Die Neigung zu Ideellem ergreift sein
ganzes Wesen, er hingt sich mit allen Fasern seines Gemiites an eine
Idee; der Wille driingt sie zu verwirklichen, so wird die Idee zum
Ideal. Welchen Einfluss das Ideal im Denken und Handeln der
germanischen Volker getibt hat, darf hier unbeachtet bleiben. So stark
wie das Geistige und das Ideale ihrer Krifte in Anspruch nahmen,
so liessen sie sich doch nicht ausschliesslich von ihnen beherrschen
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wie das indische Volk. Ein starkes Gegengewicht hindert den
Germanen in geistiger Traumerei sich selbst zu verlieren; das ist die
Fihigkeit, die durch das Denken gewonnene Erkenntnis jederzeit
praktisch zu verwerten. Dem Hang zur Idee steht eine kriftige
realistische Begabung gegeniiber. Eine ernste Minnlichkeit zeichnet Resler Sinn.
trotz allen idealen Sinnes das germanische Denken aus, wihrend das
indische weichlich, ja weiblich anmutet. Hier schwingt sich die
Spekulation auf, wie der Vogel in die Luft immer hoher, bis der
Blick im weiten Luftraum sehnsiichtig aber ratlos umherirrt, ohne
auf etwas Festes zu stossen. Auch das germanische Denken strebt
in die Hohe, aber es baut einen Turm auf breitem Fundament. Be-
deutsam ist diese Fihigkeit, die Ergebnisse der Geistestitigkeit prak-
tisch zu verwerten, in der Erscheinung Odins ausgedriickt. Wohl
schweift er sinnend und griibelnd umher, anscheinend ein miissiger
‘Wanderer, aber alles was er wandernd erfihrt und bedenkt, nutzt er
zum Aufbau, zur Ordnung und Leitung seiner Welt. Der im Denken
und Dichten michtige Ase ist zugleich Gesetzgeber, Ordner der
Opfertitigkeit. Der gewaltige Kriegsheld ist der Erfinder der Schlacht-
ordnung. Sein Wissen von der Natur niitzt er als Arzt. Was er
weiss, sucht er zu Nutz und Frommen der Menschheit zu verbreiten.
Er ist nicht nur der Singer der Lieder, sondern auch ihr Lehrer.
Die Skalden verehrten Odin als den Bringer und Forderer aller geistigen
Kultur, So ist Odin wohl der Mann des Geistes, aber auch der Mann
der Tat, in beidem ein echter Germane.

Nicht immer halten sich Wirklichkeitssinn und Streben nach dem i
Ideal das Gleichgewicht. Leicht triibt ein Ueberschuss des idealen e,
Sinnes die klare Beobachtung und die richtige Wertung der Wirk-
lichkeit. Aus dem Widerstreit des einen mit dem andern entsteht
eine eigenartige Mischstimmung, die fiir das germanische Wesen kenn-
zeichnend ist. Der Idealismus bricht sich leicht an den Schranken
der Realitdt, und das Streben, in die weiten Réume des Geistigen
hinauszufliegen, stosst oft an seine natiirlichen Grenzen. Dieser
Widerstreit gebiert eine zwiespiltige Stimmung, die im Denken des
einzelnen sowoh] wie des gesamten Volkes oft zum Ausdruck kommt.
Es ist ein Anflug von Melancholie, der jedoch nicht leicht in trost-
losen Pessimismus ausartet, wie bei dem indischen Bruder. Finen Melancholie.
eigenartigen Zauber bewirkt diese getriibte seelische Grundstimmung
in der Poesie. Ein schwermiitiger Ernst lagert schon iiber den alten
Epen. Das alte Lied von der Verdorbenheit der Welt erklingt schon
in ihnen. Eine leichte Melancholie démpft die Frohlichkeit des Volks-
liedes, nicht nur, wo es von Scheiden und Meiden singt, sondern auch
da, wo der Sénger sich an der Natur so gerne sorglos ertreuen mochte
und doch so schnell an ihre Verginglichkeit erinnert wird. Die er-
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greifendsten und stammesechtesten Gestalten unserer Poesie sind die,
welche den Kampf zweier Seelen in ihrer Brust ausfechten miissen,
von Hagen und Parzival bis zu Hamlet und Faust. Wenn wir diesen
Zug in Odins Bilde vermissten, wir diirften es nicht fiir eine typische
Darstellung germanischen Wesens halten. Und wirklich liegt eine
klaglose, miinnliche Melancholie auch iiber dieser erhabensten Gestalt
der alten Dichtung ausgegossen, eine leise Schwermutstimmung, die
weder das ménnliche Handeln noch das freudige Geniessen des Augen-
blicks aufhebt. Odin weiss, dass seine Welt, die er mit gewaltiger
Geistesanstrengung geordnet hat, dem Untergang geweiht ist. Kr
weiss, dass all sein Mithen und Denken zuletzt doch umsonst gewesen
ist. Aber weder seine Tatkraft noch sein geistiges Streben lihmt
diese tritbe Erkenntnis.

Er arbeitet rastlos fort sein Wissen zu vergrossern; seinem un-
geziigelten Krkenntnistrieb entspricht der Umfang seines Wissens.
Odins Denktiitigkeit ist auf die Aneignung des Universums gerichtet.
Mit starkem Stammesgefithl woben die nordischen Dichter diesen Zug
zur Universalitdt in das Bild ihres Geistesgottes. Mit allen Mitteln
des Geistes breitet er sein Wissen iitber die Welt aus. In treffenden
Bildern driickten die Skalden diesen Gedanken aus. Der Gott thront
auf seinem Woeltensitz und ldsst seine Gedanken durch die ganze
Welt schweifen, oder er wandelt durch alle neun Welten. Ein Schranke
richtet sich dem menschlichen Auge undurchdringbar aunf, wo das
Leben authort, da verstummt der Geist, Odin aber wirft die Schranken
des Todes mit der Macht seines (Geistes nieder und entriegelt den
Mund der Toten, aus den Elementen holt er den gedankenhaften Kern
heraus, alles Wissen der Welt stromt in seinem Haupte zusammen.

Hiermit rithren wir an einen der tiefsten und stirksten Ziige des
germanischen Geisteslebens: das Streben nach Universalitit des
Wissens. In doppeltem Sinne ist das germanische Denken univer-
salistisch zu nennen, einmal, insofern als es den einzelnen Denker
treibt, sein Wissen iiber alle Gebiete, die irgend seinem Streben zu-
ginglich sind, auszudehnen, zum zweiten, insofern das germanische
Denken als Ganzes genommen das Universum bis in seine fernsten
Winkel zu durchleuchten trachtet.

In Bezug auf die Vielseitigkeit des geistigen Strebens ist der
Gott der Weisheit, der Dichtkunst, der Heilkunde, der Gesetzeskunde,
der Wissenschaften, der Stammvater aller jener germanischen Ménner,
die sich eine allgemeine Bildung anzueignen streben, die das Ganze
zu umfassen suchen, um von so hoher Warte aus das Einzelne um
8o sicherer zu erfassen, der Minner wie Goethe, Humboldt, Wagner,
die in kleinerem Maassstabe unter Gelehrten und Ungelehrten unzihlige
Male wiederkehren.
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Useberschauen wir das Geistesleben der Germanen, wir finden zu
jeder Zeit im Kleinen wie im Grossen die Richtung auf das Universelle.
Echt germanisch ist die Auffassung, die stitig vom Einzelnen auf das
Ganze hindriingt, die Denkweise, welche darauf abzielt, die Welt als
ein Zusammenhingendes aufzufassen, sich, den Einzelnen, als Teil des
Ganzen zu fiihlen, die Dinge und die Erscheinungen sub specie aeterni
zu erschauen, alles Einzelne in das grosse, dunkle Weltmysterium
hineingleiten zu lassen. Das antike Denken fithlte sich von einer
Wand umgeben, das germanische warf diese Wand nieder und flutete
hinaus ins Unendliche. Wie der indische Einsiedler tritt der einsam
griibelnde Germane kithn an das Problem der Unendlichkeit heran
und gibt sich gern den Schauern hin, die das Hineintriumen in die
Unendlichkeit iiber ihn giesst. Es ist thm unertriglich, andere Grenzen
fitr seine Gedanken zu finden, als die der eigene Wille ihnen setzt.
Grossere Mystiker des Unendlichen als die germanischen sind nur auf
indischem Boden gewachsen, so entgeht kein germanisch denkender
Mann den Reizen, die aus der grossartigen Konzeption des réumlich
Grenzenlosen und zeitlich Ewigen stromen, darum ist die Geistes-
geschichte der Germanen iiberreich an metaphysischen Kiinstlern und
Dichtern. Dieser richtet sein horchendes Ohr auf die Klinge, die aus
dem Unendlichen heriiberklingen, der Gottesgliubige lebt und webt
im Ewigen und sucht mit Auge und Gebet die blaue Himmelswand
zu durchdringen, der Astronom stellt Gesetze auf, die fiir das ganze
Weltall gelten sollen, der Philosoph schwingt sich iiber die Grenzen
der Erkenntnis hinweg, dem Mathematiker und Naturforscher ist der
Begriff der Unendlichkeit tigliches und vertrautes Riistzeug,

Und nun eine andere Form des Strebens nach Universalitit: die
im Verlauf der Geschichte sich immer mehr ausbreitende Erkenntnis
von der iiber alles Messen und Begreifen hinausgehenden Vielheit der
endlichen Welt. Hier erkennen wir eine nur dem Germanen eignende
Eigentiimlichkeit des Denkens. Wohin der Blick sich richtet, gewahrt
er die Einheit in Vielheit aufgelost; jedes Objekt fithrt den denkenden
Geist die Vorstellung des unziihlbar Vervielfachten zu. Der Wald
erscheint in der Nihe betrachtet nicht als ein einheitlicher Laub-
komplex, sondern als eine zahllose Vielheit von Blittern. Der Felsen
zerbréckelt von dem forschenden Blick wieder in die Myriaden von
feinen Sandkdrnchen, die ihn einst bildeten. Die Pflanze wie jeder
andere Organismus entschleiert ihren Ursprung aus Zellgefiissen. Um
die Vielheit zu gewahren, verhundertfacht der germanische Forscher
die Schiirfe seiner Augen. Der forschende Geist ruht nicht eher, als
bis er das Universum in einzelne Partikelchen zerlegt und es nach-
schaftend aus ihnen wieder aufgebaut hat. Dies Spiel zwischen dem
Einzelnen und der zusammengefiigten Einheit trigt echt germanisches
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Geistesgepriige, es findet sich nicht allein in der Naturwissenschaft;
auch in der Baukunst lisst sich das starke Gefiihl fiir die Vielheit in
der Einheit erkennen. Einen so grossartigen, jeden Gedanken an die
Vielheit des Materials wegscheuchenden, einheitlichen Bau, wie den
griechischen Tempel, vermochte die germanische Kunst nicht zu
schaffen. Das Gesetz vielmehr, welches der Baumeister in der Natur
gewahrt, iibertrigt er auf das Kunstwerk. Aus der zahllosen Fiille
der einzelnen Zierrate baut sich, von ferne angeschaut, die Einheit
des gotischen Domes zusammen, ebenso wie der Backsteinbau aut
keine Weise die Zusammenfiigung aus einzelnen Ziegeln verhiillt.

Diese Neigung zum Vervielfiltigen, dies Hineintréumen in das
grenzenlose All, dieser metaphysische Verkehr mit dem Ewigen, diese
Ausspannung des Wissens tiber die weitesten Réume verleiht, wie
dadurch schon der Gehalt von Odins Gestalt vertieft wurde, der
germanischen Geistesgeschichte einen eigenartigen Reiz, eine un-
ergriindliche Tiefe, einen Zug imponierender Grossartigkeit.

Diese Neigung ist darum echt germanisch, weil sie eng mit dem
Gemiitsleben verkniipft ist. Der Germane kennt iiberhaupt keine
bessere und reichere Art des geistigen Schaffens, als das, welches
aus der Tiefe des Gemiits quillt. Der Israelit, der Rémer, der keltische
Romane setzt den Stimmungen und Méchten des Gemiits Widerstand
entgegen, wenn sie aus der Seele in den Verstand steigen, denn er
fiirchtet, dass sie sein klares Denken verwirren michten. Der Germane
jedoch entfaltet seine gewaltige Denkkraft am schonsten, wenn er
alle inneren Krifte ungehemmt walten ldsst. Umfang, Kraft, Tiefe
und Intuitionsfihigkeit ersetzen, was seinem Denken an bohrender
Schirfe mangelt. Zu allen Zeiten trugen diese innerlich so tief ver-
anlagten Minner das Herz in den Augen, wenn sie in die Welt
schauten, und erfassten mit dem Gemiit die Wirklichkeit trener und
vollkommener, als mit dem Verstande allein,

So ist Odin ebensosehr eine Schépfung des germanischen Gemiits
als des germanischen Denkens. Die geheimnisvolle Gewalt des ver-
wandtschaftlichen Mitempfindens zieht jeden Germanen zu dieser ver-
trauten Gestalt; er fiihlt, wie die Tiefe seines Gemiits in Schwingung
gerit, wenn er sich dieser Gtestalt ndhert. Diejenigen Gemiitseigen-
schaften, die er in der Geschichte, in der Kunst, in der Poesie als die
wahren und grundlegenden germanischen kennen gelernt hat, findet
fons ioh- 68 in Odin wieder. Vor allem die Innerlichkeit, mit welcher der

" Germane alles #usserlich Geschaute in der Seele verarbeitet. Bei

kaum einem Goti ist das Wesen des Naturvorganges mit solcher
innern Wahrheit und Feinheit verkorpert als im Windgott. Jede
Situation, in der er dargestellt ist, sein Verhéltnis zu Menschen,
Riesen und Gottern, zu den Elementen, zu dem Weltganzen

Gemiit und
Geist,
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ist in fortschreitender Vertiefung bis zur Innerlichkeit durchgefiihrt.
Die feinsten Schwingungen des Naturlebens, wie die unstite Natur
des leichten, schmeichelnden Windes, sind in ihr wiedergegeben, denn
eine feine Sensitivitiit zeichnet das germanische Naturgefiihl aus.

Aus dieser Inmerlichkeit entspringt das Gefiihl der Traulichkeit, Tl
der Zauber gemiitlicher Wirme, den diese Gestalt ausatmet. Wenn
Odin als Wanderer in langem Mantel einherschreitet, so ist das ein
Bild, in dem die gemiitvoll empfindende Volksseele zum Ausdruck
kommt. Alles, was der germanische Geist bildet, durchzieht eine
warme Liebe. Die Liebe, die des Germanen Gemiit durchwiirmt,
trigt er in die Welt hinaus und liisst sie einstromen in seine poetischen
Gestalten, Die innere Sympathie, mit der die nordischen Dichter das
Bild Odins schufen, wird sofort in dem wieder lebendig, der diese
Gestalt nachzuempfinden sich bemiiht.

Der Grundzug des germanischen Gemiits ist die Treue. Sie wirkt Bei':;:;h*
auch im Geistesleben michtig, indem der Germane an dem Objekt i,
seines Denkens festhilt, bis er es voll ausgeschopft und in den Schatz
seines innerlichen Lebens eingefiigt hat. Auch Odin hilt mit germanischer
Trene an der Schopfung seines Geistes fest. Mit germanischer Beharr-
lichkeit und Stitigkeit sinnt und sorgt er fiir seine Welt. Er hilt
die Treue bis zum letzten Tag, obwohl er die Vergeblichkeit seines
Miithens weiss. Aus dieser Treue und Beharrlichkeit, mit der alle Ermst und

el : . L . . i - 3 Sehwerfillig-
geistige Titigkeit ausgeiibt wird, fliesst unfraglich eine ringende xeit des
Schwerfilligkeit. Die Hemmungen, welche der Griibelsinn, das Haften “**™*
am Gegenstande, der tiefe Ernst und das Streben nach moglichst
bedingungslos giiltiger Wahrheit dem leichten Auffluge des Geistes
entgegensetzen, sind an allen poetischen und kiinstlerischen Gtestalten
der germanischen Volker erkennbar. So spielend konzipierte, geniale
und doch tiefsinnige Schépfungen, wie der hellenische Geist in Zeus,
Apollo, Prometheus, Antigone hervorbrachte, sind dem germanischen
Geist versagt. Wie die Gestalt Parzivals, Hamlets, Faust trigt die
Gestalt Odins den Stempel voraufgegangenen Ringens und Kimpfens
des denkenden Geistes an sich. ;

Der tiefste Zug des germanischen Gemiitslebens, der sich in seinen ., Urtiefon.*
poetischen und kiinstlerischen Schopfungen auspriigt, ist in dem ge-
heimnisvollen Dunkel zu finden, das die Gestalt des Geistesgottes
umgibt. Das Gemiitsleben ist im Volke und in seinen besten Ver-
tretern von einer unergriindlichen Tiefe. Dieser Tiefe ist sich der
Germane bewusst, darum lauscht er gern den Stimmen, die aus dem
Urgrunde des Unbewussten leise in das Bewusstsein hineinténen. Er
gibt sich gliubig den Regungen und Trieben hin, die auf dem Grunde
der Seele lagern. Hier stehen wir vor den ,Urtiefen des germanischen
Geistes¥, in die keine Verstandesleuchte hinabscheint, hier ist die
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Quelle fiir das Démmerige, Ahnungsvolle, das mystische Empfinden,
das Visiondire, das dem germanischen Gemiits- und Geistesleben ein
so eigenartig tiefes Geprige gibt. Es ist die Quelle fiir die Im-
ponderabilien, auf denen der Germanen religidses Leben, ihre Kunst,
ihre Dichtung, sogar ihre Wissenschaft und ihr Gemeinschaftsleben
zum grossen Teil ruhen. Wir empfinden, dass hier das Beste, was
dem Volkstum eigen ist, sein innerster Kern, sein unverlierbares Erbe
steckt. In Worte lisst es sich micht fassen, darum mag es geniigen,
an das Geheimnis gerithrt zu haben. Mystisches Dunkel umschleiert
anch Odins Gestalt. Das Reich des Traumlebens ist tiber sie aus-
gespannt. Das Beste von seinem germanischen Gehalt erhiilt Odin,
der Geistesgott, durch diese Verkorperung des mystischen Elements
in ibm, das sich in seinen Beziehungen zum Reiche des Todes, zu
der schweigenden Materie, in seiner Gabe des Vorausschauens, in
seinem Charakter als Gott des Zauberwesens kundgibt.
G;l:.:t::d Alle diese Eigenschaften: Innerlichkeit, Wiirme, ILiebe, Treue,
kuter, Beharrlichkeit, Traunlichkeit, mystisches Empfinden gewahren wir iiber-
all, wohin wir im Bereiche der germanischen Kultur unsere Blicke
kehren. Wir horen in der gesamten Mythologie diesen Gefiihlston
erklingen. Mit tiefer Innerlichkeit und warmer Herzlichkeit sind die
Gestalten der Elben gebildet. Die tiefsten Griinde des Wissens taten
sich dem Germanen als dimmernde Erkenmtnisse auf; die Schicksals-
miichte, die riesischen Nornen und der neue Gott traten ihnen nicht
als plastische Gestalten sondern als schattenhafte, geheimnisumwobene
‘Wesen vor die Phantasie. Welche Innigkeit und Traulichkeit, welchen
reichen Gehalt an Liebe, welche Neigung zum Wunderbaren, Ahnungs-
vollen das germanische Mirchen in sich birgt, hat jeder Germane in
seiner Kinderzeit empfunden. In aller Volkspoesie germanischer
Stémme kommt eine feine, inmige Sympathie fiir die zarten Stimmungen
und Uebergiinge im Ablauf der Naturerscheinungen zu Worte. Die
geheimnisvolle Stimmung der aus den dunklen Ackerfurchen auf-
steigenden Nacht mit ihren ungewissen Lauten, die Schauner des Waldes
und der Bergeseinsamkeit, der Stimmungsgehalt der einsamen Haide,
das Raunen des Windes und der Wellen, der Wechsel der Naturvor-
ginge im Verlaufe der Jahreszeiten haben eine wunderbar reiche
Skala von Gefiihlstonen im germanischen Geistesleben ausgeldst. Zu
gewaltigen Ergebnissen fithrte diese feine Sensitivitdt in den Natur-
wissenschaften. Gerade die besten der germanischen Naturforscher
verbanden mit der logischen Schirfe des Geistes solche kiinstlerische
Empfindsamkeit. Nur mit einem Worte sei daran erinnert, wie die
Miichte des Gemiits die germanischen Litteraturen durchleuchtet und
durchwiirmt haben, wie sie die Liyrik dieser Volker zur tiefsten, herz-
lichsten, traumhaftesten der Weltdichtung erheben, wie sie zur reichsten
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Entfaltung iiberall da gelangen, wo die Dichter sich auf den sicheren
Grund des Volkstums stellen. Ebenso braucht nur fliichtig an die
Gestalten der echten germanischen Kunst, an die Bilder Diirers, an
die Radierungen Rembrandts, an die Madonnenstatuen, die Ton-
schopfungen Bachs, Haydns, Mozarts, Wagners erinnert zu werden,
um sofort in ihnen alle die Gemiitsregungen wiederzufinden, die das
germanische Geistesleben adeln. Wenn der historische Betrachter
dieses als ein einheitliches, dem wesentlichen Gehalte nach stits gleich
geartetes aus der Geschichte herauszulosen vermag, so ist der Grund
dafiir die weder in der Stidrke noch in der Art je sich bedeutend ver-
#ndernde KEinheit des rassenmissigen Gefithlslebens, auf dem alles
geistige Schaffen bei diesem Volke beruht.

Aus der Tiefe des Gemilits entspringt aunch diejenige Kraft des
Geistes, welche am miichtigsten das Denken befliigelt, die Phantasie.
Ohne die Fihigkeit der inneren Anschauung, ohne die Kratt Bilder
zu schauen, das Stumme beredt zu machen, die Wirklichkeit umzu-
deuten, zu beleben und zu beleuchten, die Wahrnehmungen mit Form
und Farbe zu bekleiden, bleibt das Denken abstrakt und geht der
rechten Zeugungskraft verlustig. Das Denken des germanischen
Volkes ist durch die Phantasie miichtig befruchtet. Die germanische
Phantasie ist blithend, warm und doch maassvoll. Wihrend die Ein-
bildungskraft der Orientalen durch schlecht geziigelte sinnliche Em-
pfindungen zur Ueberschwiinglichkeit gesteigert wird, ist diejenige
der Germanen, so stark und warm sie sich auch #ussert, durch die
pméze stits in Schranken gehalten. In der germanischen Mythologie
gibt es keine Gestalt, deren Formen oder Kigenschaften ins Maasslose
verzerrt sind, keine hundertbriistige Erdmutter, keinen Indra, der mit
dem heiligen Berge das Meer quirlt. Im germanischen Mirchen er-
fihrt die Wirklichkeit nur eine bis an gewisse, menschlich und
kiinstlerisch empfundene Grenzen gefiihrte Steigerung, im orientalischen
Mirchen jedoch schwingt sich die Phantasie in ein iippiges Traum-
und Wunschreich, in dem maasslose Zaubergewalten, Zaubermiintel,
Wunderlampen, fliegende Holzpferde ihre phantastische Rolle spielen.

Die plastische Gestaltungskraft, die der Germane in hohem Maasse
besitzt, arbeitet so stark und sicher, dass die Bilder, die sie hervor-
bringt, dem Nachschaffenden klar und deutlich vor Augen stehen.
Man lasse sich einmal die Gestalten der Poesie und Kunst von der
Urzeit bis auf den gegenwiirtigen Tag vor dem geistigen Aunge vor-
tiberziehen, welche Fiille, welche Verschiedenheit, welche Kraft, welche
Weichheit, welche Summe an Schonheit, Anmut, Lebendigkeit. Man
versenke sich einmal in das Innere der germanischen Sprachen, welche
anschauliche Kraft; jeder Satz lebt von Bildern und Gleichnissen wie
die Frithlingswiese von Blumen. Was die Natur in der unendlichen

Phantasie,
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Fiille ihrer Téne und Erscheinungen horen und schauen ldsst, tént
in der Sprache in Worten wieder und spiegelt sich ab in ihren Bildern.
Oder man folge den Meistern der Phantasie, Shakespeare und Goethe,
auf den Pfaden ihrer poetischen Gestaltung, alle Formen und Stufen
der Empfindung und Anschauung findet man vertreten, bis auf eine
— das Grazidse. Denn die germanische Phantasie arbeitet schwerer
und langsamer als die leicht entziindbare, leidenschaftliche des Inders
und Babyloniers, als die heitere, graziose und durch stiirkere #sthe-
tische Begabung befliigelte Phantasie der Griechen; darum entbehrt
sie aber nicht der Fihigkeit, den Gegenstand ihrer Anschauung in
volle, satte Farben zu tauchen.

In Odin hat die so geartete Phantasie der Germanen ein Bild
von hoher Vollendung und von ungeschwiicht durch die Jahrhunderte
hindurch wirkender Kraft geschaffen. Aus der Bliitezeit der Phan-
tasie, aus der Zeit, wo das Denken noch unmittelbar hervorging aus
dem FKinssein mit der umgebenden Natur, stammt diese natiirliche,
erdentsprossene (festalt. Das Krhabene, Pathetische wiegt in dem
Bilde vor, wie es iiberhaupt im Wesen der altgermanischen Poesie
lag. Der heldenhafte, kriegerische Geist, der das Gemiit der Germanen
ausfiillte, drang vom Bereiche des Handelns in alle Gebiete geistiger
Tatigkeit tiber. Die Sprache und die Poesie aller Stémme gibt Zeug-
nis davon. Darum verweilt die Phantasie am liebsten an den helden-
haften Ziigen des Gottes. Leuchtende Farben stehen dem Dichter zu
Gebote, wenn er den Kriegshelden malt, wie er in strahlender Herr-
lichkeit, mit goldener Briinne umpanzert, den goldenen Helm auf dem
miichtigen Haupte, den Speer Gungnir in der Hand, auf windschnellem
Rosse in die Schlacht reitet.

Auch die feineren, geistigeren Anschauungen kommen zu leben-
diger Darstellung. 'Welcher von den Sagen, die den Geistesgott zum
Mittelpunkt haben, wir uns auch nihern mogen, immer hat die phan-
tasiebefruchtete Gestaltungskraft dafiir Sorge getragen, dass die Er-
scheinung in voller Deutlichkeit vor dem Auge steht. Als aus dem
tiefsten Grunde germanischen Gemiits und germanischer Phantasie
geboren erscheint uns die Gestalt Odins als Wanderer, wie er uralt,
gross, vom Barte umwallt, in den flatternden Mantel gehillt, den
breitkrimpigen Hut iiber das fehlende Auge gezogen, dahinschreitet.
Mit kriftiger, realistischer Kunst malen die Strophen der Havamal
den speerverwundeten Gott, wie er am Baume hiingt; mit dhnlicher
realistischer Kraft zeichnet die Grimnismal den sinnenden Greis, wie
er am Feuer rostend sitzt. Das strenge Maasshalten der germanischen
Phantasie bewahrt sich, wo es gilt, den Gott als Herrscher der Welt
darzustellen. Sie meidet alle Ueberschwiinglichkeit, sie vergrossert
das Bild .nicht ins Grenzenlose, sondern, um die Bedeutsamkeit des
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Bildes darzustellen, bedient sie sich des einen feinen Zuges, dass sie
dem auf dem Himmelssitz tronenden Gott die beiden Raben zuge-
sellt, die vom Erkundigungsfluge heimkehrend, ihm Kunde von den
Vorgiingen der Welt ins Ohr flistern. So ist alles in den Sagen
Anschauung geworden, kein Fuss breit unsinnlicher Abstraktion ge-
blieben. Die ganze Gestalt ist innerlich und #usserlich poetisch und
— Odin selbst ist ein Dichter.

‘Wo er sich #dussert, geschieht es in poetischer Form. Ob er Denken md

Sagen erzihlt, ob er Spriiche der Lebensweisheit spendet, ob er heilt o o
oder zaubert, immer ist es der Dichter, der denkt, handelt und spricht.
Mit Dichteraugen schaut er die Welt an, schauend ergriindet er
ihren verborgenen Sinn. Denn, wie gezeigt wurde, ist der tiefere
Sinn des Mythus von Suttungs Met kein anderer, als dass ein Trunk
von ihm den Geist erregt zu dichterischem Schauen und Schaffen.
Fur den Germanen ist Weisheit und Dichtung eng miteinander ver-
kntipft. Wie der Inder zur Zeit der Veden ,kannte er keine andere
Wissenschaft als die im Liede spricht“. (Uhland.)

Wiederum haben hier die nordischen Dichter eine bedeutsame
Seite germanischen Wesens enthiillt. Tief im Blute steckt dem Ger-
manen die Ueberzeugung, dass das eigenflich schopferische Denken
der schauenden FEinbildungskraft entspringt, dass der Dichter dem
inneren Wesen der Dinge um einen Schritt ndher steht als andere
Sterbliche, dass die dichterische Schaukraft tiefer dringt als alles
Forschen des rechnenden Verstandes. Wiederum ist Odin der Ver-
treter aller der germanischen Minner — Dichter, Kiinstler, Gelehrten
und Philosophen — die kraft ihrer inneren Anschauung die Wahrheit der
Dinge unmittelbar zu erfassen und darzustellen vermochten.*) Ab-
strakte Intelligenz und schopferisches intuitives Denken stehen ein-
ander gegeniiber. Jene setzt, um zur Erkenntnis der Wahrheit zu
gelangen, die logische Schliesskraft des Verstandes allein in Beweg-
ung, dieses ldsst alle Krifte des Geistes und Gemiits ungehemmt
walten. Dem letzteren erkennt der Germane die Palme zu. Der
grosste Dichter ist ihm der grosste Denker und von den Gelehrten
lisst er nur die gelten, die diese Schaukraft besitzen. Wie #dussert
sich nun das dichterische, oder wie man umfassender sagen konnte,
das kiinstlerische Denken? Vorurteilslos und rein anschauend stellt
sich der Denker dem Objekt gegeniiber, und im Gegenspiel des Em-
pfangens und Gebens enthiillt sich ihm der innere Kern der Kr-
scheinung. Das Erkenntnisvermogen des kiinstlerisch denkenden
Geistes ist um einen Grad stiéirker als das des rein logisch schliessen-

*) Vgl. Felix Dahn, Odin und Thor als Ausdruck des dentschen Volksgeistes.
Bausteine I.
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den Menschen, denn zugleich mit dem inneren Gehalt umfasst er die
dussere Form, so Kern und Hiille, das Vorher und Nachher und das
Umbher, oder, um es mit einem Worte zu sagen, die Totalitit der
Erscheinung erschauend. Diese intuitive Art des Denkens steigert
sich im Genie hdufig zu metaphysischem Schauen, zu blitzartiger
Einsicht in das Getriebe des Geschehens.

Die kiinstlerische Weise zu denken offenbart sich bei allen dich-
terisech veranlagten Volkern; bei den Griechen und Germanen ist sie
auf der Naturstufe die einzige, auf der Kulturstufe die vorwiegende,
oder doch die hohere. Form. Der bestimmende ILebensfaktor des
Volkes in der Jugendzeit, die Tradition, findet hauptsichlich unter
poetischen Formen statt. In jede Lebenséusserung des germanischen
Volkes spielt die dichterische Grundstimmung hinein. Die Stammes-
verfassung, das Leben der Sippe und Familie, Hochzeit, Begribnis,
Besitzwechsel, Rodung, die Feier des Wechsels der Jahreszeiten,
Volksversammlung, Auszug zum Kriege und Heimkehr, von allen
rein religiosen Handlungen zu schweigen, alles dies vollzieht sich in
Formen, deren Wurzeln nicht im logischen Denken, sondern in
poetischem Empfinden ruhen. Der Germane der Naturstufe vermochte
garnicht anders anzuschaunen als kiinstlerisch. Darum fand seine
Naturanschauung in Mythologie und Sage mnicht nur einen so plasti-
schen und héufig ergreifend schénen Ausdruck, sondern auch einen
so tiefen Gehalt. Ewig giiltige Wahrheiten bergen fiir den Menschen,
soweit er empfindendes Wesen ist, diese, wie man meint, rohen
Ausdriicke des poetischen Denkens.

‘Was in den Volksepen jedem, der germanisch empfindet, als die
innere Wahrheit dieser Poesie kund wird, ist wiederum poetisch er-
schaut; es ist die dem verstandesmissigen Denken unerreichbare
Wahrheit in der Wiedergabe des Kernes der Volksart, seines Fiihlens,

. Denkens und Handelns. Die grossen Heldengestalten der Epenzyklen,
sind Typen ihres Stammes. ,Das Volk hat von jeher die unnach-
ahmliche Beféhigung gezeigt sein eigenes Wesen nach dem Gattungs-
begriff deutlich sich vorzumstellen. Die Gotter und Helden seiner
Religion und Sage sind die sinnlich erkennbaren Personlichkeiten,
in welchen der Volksgeist sich sein Wesen darstellt (R. Wagner).
Die selbe Kraft des unbewussten kiinstlerischen Denkens offenbart das
Volkslied und die Volkssage. Mit dichterischem Auge ist hier das
ewige Verhiltnis des Menschen zur Natur, zur Heimat, der Liebenden
zu einander erschaut, mit kiinstlerischem Empfinden ist es wieder-
gegeben.

So ist es auch innerhalb der hoheren Kultur. Ueberall in der
Geschichte des germanischen Geisteslebens manifestiert sich das
kistlerische Denken als das stammesgemisse, als die iiberlegene
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Art des Denkens. ,Wo das Rechnen anfiingt, hort das Verstehen
auf* (Schopenhauer). Die Welt ist nicht lediglich ein Rechenexempel
fir den Verstand, sondern ein Ganzes von Erscheinungen, deren
Krifte und Gesetze zwar berechnet, ithrem Wesen nach aber auch
intuitiv erfasst werden kénnen. ,Hs ist keine bedeutende Tatsache im
Bereich der Naturwissenschaften, die nicht zuvor als Ahnung eines
Menschen sich Husserte, ehe sie als Wahrheit erkannt wurde* (Emerson).
Die nachempfindende Menschheit hat mit untriiglicher Sicherheit ge-
zeigt, was ihr das Grosste und Wertvollste an den hervorragenden
Geistern erscheint, denn es gibt keinen bedeutenden Menschen in der
Geistesgeschichte, dessen Grisse wir nicht letzten Endes auf die in-
tuitive Kraft seines Geistes zuriickfithren konnten.

Die Ueberzeugung von der Macht des schauenden Denkens suchten
die alten Skalden in ihrer unvollkommenen, bildlichen Weise in der
Odinssage vom Dichtermete auszudriicken.

Noch einer Eigentiimlichkeit im Bilde des germanischen Geistes-
gottes sei gedacht, vielleicht der auffallendsten. In den Zeiten des
Altertums eines Volkes rollt das geistige Leben im festen Bette der
Tradition dahin. Der Einzelne tritt nicht iiber das hinaus, was alle
denken und fithlen; nur hier und da blitzt, wie der Kreisel im Strom,
eine Sondererregung eigenwilligen Denkens auf. Die Geschépfe der
Poesie verleugnen nirgends ihren typischen Charakter, ihr innerer Ge-
halt lisst sich auf eine oder wenige Grundkrifte zuriickfiihren —
Beowulf, Hagen, Siegfried, Kriemhild. Welche Fiille reichen, inneren
Lebens dagegen in Odin, welche Selbstindigkeit des Geistes! Er ist
eine reiche, mit besonderem innerlichen Leben ausgefiillte Personlich-
keit, wihrend die ibrigen Gottergestalten typisch wirken. Odin be-
zeichnet den Punkt, wo das germanische Denken sich anschickte, aus
den Fesseln des Traditionellen und Typischen sich zu befreien und zum
Individuellen sich hinzuwenden. Er zeigt das Geprige aller echten
Individualititen darin, dass er die Einsamkeit sucht. Einsam wandert
und griibelt er, das Beste was er erfahren und was fiir andere nicht
taugt, schweigend in der Brust verschliessend. Einsam sucht er die
Mittel, um seine Schopfung vor dem Untergang zu bewahren. Die
Individualitit ist eine der Grundkriifte des germanischen Charakters
und Geistes geworden. Die Pflege der Sonderart, die Ausbildung der
personlichen Anlagen, die bewusste Selbstindigkeit dusseren Einfliissen
gegeniiber ist eine der miichtigsten Triebfedern der glinzenden Ent-
wicklung der germanischen Kultur. Wihrend die feste Zusammen-
spannung der Triebe und Kriifte eines Volkes fiir die Bewiltigung
des praktischen Aktionsgebietes dienlich ist, wie dies bei den Juden
und Romern geschichtlich in die Erscheinung trat, erreichen die

19*
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hochste Stufe des geistigen Lebens nur die individuellen Volker, wie
die Inder, Griechen und Germanen.

Langsam und ungleichmiissig rang sich diese Individualitit in
dem Stufengang der germanischen Kulturentwicklung zu allgemeiner
Bedeutung durch. Noch das Mittelalter war durch und durch ge-
bunden im Denken, in Sitte und Sittlichkeit, im ganzen Bereiche des
Gesellschaftslebens, in allen Rechtsbeziehungen, in der Religion und
in der Poesie. FErst seit der Reformation beginnt die eigentliche
Ausbreitung individuellen Lebens in allen Schichten des Volkes.
Heute gehort die Individualitiit zu den kostlichen und unverlierbaren
Besitztiimern der germanischen Volker. Die grossten Geister, die
aus germanischem Blute hervorgegangen sind, sind die Individuellen,
die Einsamen, die anders als alle iibrigen Gearteten, deren Anders-
sein zuletzt doch wiederum nur in einem Mehr von Stammesart be-
steht; die grossten poetischen Gestalten sind die, welche zugleich
Typen ihres Volkstums und zugleich Individualititen mit innerem
Sonderleben sind, Odin, — Faust, der eine am Anfang, der andere
in der Mitte.

Es ist seltsam, wie ein Volk, dessen geistige Entwicklung durch
gewaltige dussere Umwilzungen in andere Bahnen gelenkt wird, dem,
was es auf fritherer Stufe hoch und heilig gehalten, entfremdet wird,
wie es mit ranher Hand selber zerstort, was die Vorfahren mit reinem
Ernst geschaffen haben. Es ist bekannt, wie sich der Hauptgott der
Germanen zur abergliubischen Spukfigur entwickelte, wie iiberhaupt
jede geschichtliche Erinnerung an die Vorzeit schwand, wie dann
vom 16. Jahrhundert ab das Dunkel durch die Bemiihungen der
‘Wissenschaft sich aufhellte, und wie endlich die Vorzeit und mit ihr
die Gestalten der Gotter in plastischer Fiille wieder auferstanden.
Auch auf die Poesie wirkte die wiedergewonnene Kenntnis der alten
Zeit befruchtend ein; aber es ist wunderbar, weder zur Bardenzeit
noch in der Epoche der Romantik wagte sich ein Dichter an die grosse
Geestalt des Gottervaters. Erst einer der grossten unter den germanischen
Dichtern und Denkern hat es unternommen, diese hochste Schopfung
unseres Altertums ,im Drama zu verstéindlichster Darstellung zu
bringen“ — Richard Wagner. Seinem Wotan seien noch einige Worte
gewidmet.

Bs ist natiirlich kein Zufall, dass der Dichter die letzte Phase
der Entwicklung des Gottes zum Vorwurf genommen hat. Der Mittel-
punkt einer so tiefen Gedankendichtung, wie der Ring des Nibelungen
es ist, konnte nicht der Kriegs- und Heldengott, sondern nur der
Gott des Geistes werden. In jener letzten Entwicklungsstufe legte
sich schon der triibe Schatten der absterbenden Epoche iber die
Gotter. Die bitterste Erkenntnis in Oding Wissen war ja die von
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der Gewissheit des Untergangs der Gotter. Hier offenbart sich nun der
sichere Griff des Genies, indem der Dichter diesen ergreifenden tragischen -
und melancholischen Zug, der, wie wir zu zeigen uns bemiihten, vor
allen das germanische Gepriige des Gottes ausmachte, mit fester Hand
in den Mittelpunkt riickte. Kein deutscher Dichter oder Kiinstler
war in der innersten Anlage des kinstlerischen Schaffens ger-
manischer als Wagner. Das beweist der unbeirrbare Takt, mit dem
er im Ganzen wie im KEinzelnen, in Haupt- und Nebenziigen, in
Form wie in Stimmung, den spezifisch germanischen Geist der alten
Skaldenschoptung festzuhalten vermochte. Man mag Punkt fiir Punkt
Wagners Wotan mit den oben geschilderten Odin vergleichen, man
wird das ohne Miihe feststellen kénnen.

Die eigentliche kiinstlerische Tat aber liegt micht im Festhalten
der alten Form, sondern in ihrer Erfillung mit nenem Gehalt, oder
vielmehr in ihrer Weiterbildung. Hatte der Dichter die Grundgestalt
der alten Dichtung mit starkem, germanischem Empfinden fest und
sicher gepackt, so wuchs die neue zugleich zusammengezogene wie
erweiterte Gestalt organisch aus der alten hervor, so vollzog sich
mithelos die Verschmelzung des Neuen mit dem Alten, so blieb endlich
die Einheit der Stimmung gewahrt. Die Weiterbildung erfolgte
genau in der Richtung, auf welche die Entwicklung der Odinsgestalt
hinwies. Oben wurde festgestellt, dass ihr zu hochster Ausbildung
drei Momente fehlten: die Einheit, der ethische Gtehalt und die philo-
sophische Durchdringung. Hier setzte der Dichter ein, um die Gestalt
zur letzten und einheitlichsten Form zu erheben.

Die Einheitlichkeit war schon erreicht durch die Beschrénkung
auf den Geistesgott. Als dramatischem Helden kommt Wagners
‘Wotan aber eine noch intensivere Einheitlichkeit zu, indem er zum
innersten Zentrum der inneren und #usseren Geschehnisse des Dramas
gemacht wurde. Die Beschrinkung auf die eine Seite des vielge-
staltigen Germanengottes fithrt aber zu gleicher Zeit zu einer Hr-
weiterung und Vertiefung, indem das FErgebnis jahrhundertelangen
philosophischen Denkens und sittlichen Empfindens, wie es sich in
des Dichters Haupt angesammelt hatte, in die Wotansgestalt ein-
stromen konnte. Wotan ist ein sittlicher Held geworden, der sittliche
Kampf, der sich in seiner Brust abspielt, ist der innere Gehalt des
Dramas. Wie das Leben des Uebermenschen Faust sich zum Mensch-
heitsleben erweitert, so das Schicksal des Gottes zum Weltenschicksal.
Zu Anfang steht Wotan herrlich und kriiftig da. Auf Ehre, Macht
und Ruhm ist sein Wille gerichtet. Dann folgt die Verschuldung.
Einen Augenblick lang ist der Wille zur Macht so iitberwiltigend,
dass der Gott die Herrschaft iiber sich selbst verliert und alles fiir
das eine hinzugeben willens ist. Dadurch ist der Fluch, der an der
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selbstsiichtigen Machtbegier haftet, in der Welt wirksam geworden.
- Nun ist des Gottes Streben auf die Erlosung vom Fluche gerichtet.
Die Selbstsucht hat sich in Selbstlosigkeit verkehrt, freilich noch -
nicht im hochsten, erlésenden Grade. Durch eigenes Streben versucht
Wotan der Welt den Frieden wiederzubringen, aber das Streben
schlidgt fehl, denn aus dem ersten Unrecht ist eine Welt des Unrechts
entstanden. So versinkt der Gott in Resignation. Aber die Resignation
ist noch keine sittliche Tat, sie geniigt nicht, um die erste Ver-
schuldung wieder gutzumachen. Erst der hochste Akt der Selbstbe-
siegung, der freiwillige Verzicht auf Macht und Dasein, die voll-
kommene Brechung des Eigenwillens in dem Gefiithl, der Erlésung
selber bediirftic zu sein, vermag die Verschuldung des Gottes aus
dem Weltprozess auszuschalten und dem Menschen die Bahn zur voll-
stindigen Erlosung vom Fluche freizumachen. So kann der Gott,
nachdem er alle Macht abgetreten hat, zuversichtlich auf das Ende
warten.

Diese kurze Andeutung mag gentigen, um zu zeigen, mit wie
tiefem sittlichen Inhalt Wagner die Liicke, die in der alten Gottes-
gestalt vorhanden war, ausgefiillt hat.

Wie sich das innere Leben des Gottes als eine sittliche Entwick-
lung darstellt, so wird er damit die Verkorperung eines metaphysischen
Prinzips — des durch die Vernunft geleiteten Willens. Wir bewundern
in dieser philosophischen Durchdringung die eminente gestaltende
Kraft des Dichters, die es zu verhindern vermochte, dass das indivi-
duelle Leben und die plastische Deutlichkeit des dramatischen Helden
dadurch, dass er zum Ausdruck eines philosophischen Gedankens
wurde, auch nur die geringste Einbusse erlitt. Mit dieser philoso-
phischen und ethischen Vertiefung aber ist eine solche Fiille von
geistigen Beziehungen in das Werk eingeschlossen, dass es in eine
Reihe treten kann mit den grossen Gedankenschopfungen der Welt-
dichtung, mit Prometheus, Hamlet, Faust.
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Tannhiiuser.

Predigt iiber den Text: ,Wir erwarten eine neue Welt“.

Von H. A. dillot, emer, Pastor der Holl. reform, Gemeinde in St. Petersburg.
(Uebersetzung vorbehalten.)

Eine neue Erde, — die Erde der Zukunfi: auch eine alte Erde also
— die Wirklichkeit der Gegenwart. Die neue — der Herrlichkeit voll.
Ueber die alte geht langsamen Schrittes die Klage.

Thr kennt die Geschichte vom verlorenen Sohne. Im Hause wohnt er,
wo der Vater herrscht. Er, der im Himmel thront. Hoch iiber der Erde.
Ueber irdische Kleinheit erhaben. Von dem Vater nimmt der Sohn was
sein Kigentum. Dann macht er sich los von seiner Vergangenheit. IThn
treibt eine geheimnisvolle Macht hinaus. Trennung, Losmachung von seinem
Ursprung. In dunklen Tiefen wandert er, wie die Tiere des Feldes wird
er. Dann erwacht das Wollen, — das Kénnen. Und wenn er zuriickkehrt
nach dem Vaterhause, steht die Tire weit auf. Das gemistete Kalb wird
geschlachtet, — und in dem Vaterhause ist grosse Freude.

Kennt ihr sie nicht, die Nachkommen dieses verlorenen Sohnes? Nicht
die Schlechtesten der Kinder der Menschen gehiren zu diesem Geschlechte.
Bekannte Namen finden wir, Faust heisst der Eine, — ein reicher Mann,
— ein Wissender, Einer der sich auch hinaussehnt in den Kampf des Lebens.
Dem Taumel weiht er sich, — dem schmerzlichsten Genuss. Der Ver-
worfenen einer, aber ein Strebender, der erlost wird. Emporgetragen von
einem Engeljubelliede.

Ein Anderer heisst Ta,nnha,u@er Ein Gotthegnadeter. Ein Sénger,
dem das Hochste gegeben ist. Ein Suchender, der da sucht die Harmonie
der sinnlichen und geistigen Lebenseinheit.

Auch ihn treibt eine geheimmisvolle Macht hinaus, hineinzugreifen in’s
reiche Leben, sich frei zu machen von seinen Gesellen, die immer zu den
Sternen emporschauen, sie nie greifen; zu denen die Sterne nie sich
beugen sie auf den Mund zu kiissen, als wiiren sie wie Feuerfunken vom
Altar der Hoheit, womit eine Gotteshand Prophetenlippen berithrt. Tann-
hiuser, der auch in dunkle Tiefen hinabsteigt, getrieben von Sehnsucht.
Dort lockt das Getrdumte, die schone Sinnlichkeit. Da leuchtet die Liebe,
die nicht riésoniert, sondern das Blut fieberhaft treibt, die Lebenskraft
spannt. Dort werden miide Glieder nicht getrieben von des Lebens ge-
waltiger Peitsche. Dort aber schlummert auch die Sehnsucht. Aber sie
schlummert nur. Und wenn sie aufwacht, dann ist auch die Klage er-
wacht. Die Klage der Sehnsucht nach dem Hohen nun gebunden durch
Faulheit, gefesselt durch Feigheit. Ich schaue nicht mehr die Sonne, die
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brennt itiber der Arbeit, die rufet zur Arbeit; ich schaue nicht mehr die
Sterne des Himmels, leuchtende Gedanken, lichelnd uns winken, empor zu
steigen; nicht mehr den Halm, ich hore nicht mehr seine Predigt der neu
aufwachenden Fruchtbarkeit. Nicht mehr die Nachtigall, die im Dunklen
am frohlichsten singt. Kein Kampf mehr, kein Streit. Rastlos betitigt
sich der Mann. Der Mann aber schlift.

Und aus den dunklen Tiefen steigh er empor, entzieht sich der Gewalt
der Sinnlichkeit. Aber die Klage, der Zwiespalt des Lebens geht mit.
Die Klage des Suchenden, der nicht gefunden. Der Riss im Leben ist da.
Die Sehnsucht hat nicht gefunden. Der Durst ist nicht gestillt. Sein Lied
ist nun das Lied der Pilger, die schwer belastet durch Siinde und Schuld
Versohnung und Erlésung suchen bei dem Statthalter des Ewigen. Aber
machtlos steht auch dieser der Klage gegeniiber. Er kann nicht griinen,
nicht aufblithen lassen, was gestorben ist. Nur Eine stand einmal auf
seinem Lebenswege, die retten konnte. Sie hiess die Liebe. Aber die un-
gebéndigte Leidenschaft hatte sie angst gemacht. Auch sie kannte moch
nicht die Einheit der schinen Sinnlichkeit und der Hoheit des Geistes.
Sie auch klagte noch die Klage der suchenden Menschheit. Als Tannhéuser
(die Menschheit) zuriickkehrt von Rom, ist sie tot. Und wehmutsvoll legt
auch er sich hin zu schlafen den ewigen Schlaf. Dann schweigt die Klage.
Aber das Leben blitht denmoch auf.

Wie das kommt? Weil auf der Menschheit der Fluch der Einseitigkeit
ruht. Einseitigkeit, die nur fluchen kann, und darum selbst ein Fluch ist.
Ein Fluch?!

O! die Predigt des Tondichters iiber den Text des verlorenen Sohnes
ist so reich, so schon, ganz anders als man gewoéhnlich wohl meint,
vielleicht aber eben deshalb so reich, so .schén. Er, dessen Seele voll
von den Harmonien des Lebens, die geboren werden aus dem Bewusstsein
der Einheit des Sinnlichen und Geistigen, — der so lebte das Leben der
Schénheit, die tiberall ist in dem, was das Auge entziickt und was Ge-
dankensterne leuchtend aufgehen ldsst am Himmel des Geistes, er war ein
Prophet, der protestieren musste gegen den Zwiespalt, welcher Verirrung
des menschlichen Geistes geschaffen, gegen den Fluch, der Einseitigkeit
gelegt hat auf die Kinder der Menschen. Gebannt hat man die lachende
Gottin der Morgenrote, die einmal iiber die Gewisser der Erde dahin-
schritt, der Menschheit freundliche Botschaft bringend, gebannt in dunkle
Tiefen. Da schmiedet sie Sklavenketten und wer sie trigt ist Sklave des
Moments. Gestorben ist die Liebe, die wahre, deren Erinnerungen Bau-
steine sind fiir den Tempel der wahren Gottlichkeit, — die Liebe ist nur
noch Sinnlichkeit, Flamme, die verzehrt, keine Morgenrste eines schonen
Maitages, und darum muss sie, — so predigt der Dichter — sie kann nicht
anders, sie muss fluchen, wenn Einer emporsteigen will aus ihrem Reiche,
um zu schauen die Herrlichkeit der Hohe, die Sonne, die Sterne, zu be-



289

wundern die Geister der Erde, die ,weben der Gottheit lebendiges Kleid“, —
sie muss lachen itber die Torheit oder fluchen der Offenbarung des Wollens
und Konnens, — eine Zeit Predigt gegen die Einseitigkeit, die das Leben
immer nur von einer Seite ansieht.

Ein Fluch. Und eben deshalb ein Protest des Dichter-Predigers. Aus
den Banden der Sinnlichkeit hat dieser Tannhiiuser sich gerettet. Aber
die Dissonanz bleibt. Es bleibt der Zwiespalt. An der einen Seite das
Mailied, das Lied des aufblithenden Liebens, der Fruchtbarkeit. Die Predigt
der gesunden, frischen, kriftigen Natirlichkeit, die da trinkt die Schénheit
mit trunkenen Augen, die da atmet, tief, als konnte ein Mensch den Sonnen-
schein seiner eigenen Seele einhauchen und sie so zum Tempel Gottes
machen. Mailied! ein junger Hirt steht fest auf felsigem Vorsprung und
ruft in die weite Welt hinein: Frau Holda! die Holde! Aus den Bergen
kommt sie hervor. Aus der Finsternis geboren wird das Licht! Kin Pre-
diger, micht im schwarzem Talar, sondern gehiillt in Sonnenschein und
Maienduft. Gesegnet, gekront von jungsprossendem Griin der Blitter,
singend ein Lied vom wunderschtnen Monat Mai, mich umfassend mit
weichen jubelnden Tonen, wie die ewig jungen Augen meiner Mutter mich
weich und jubelnd umfingen mit ihrem Zauber: Gar siissen Klang vernahm
dann mein Ohr, mein Auge begehrte zu schauen, da triumte ich manchen
holden Traum und als mein Auge erschlossen kaum, da strahlte hell die
Sonne. Und dem gegeniiber die Ritterburg. Ritter und Sénger und edle
Jungfrauen, geputzte Menschen alle — sie auch singen. Aber nicht das
Lied der lieblichen Holda, die hervortritt aus der Finsternis — sie singen
so wohl durchdacht, so feierlich; so weit, weit weg stehen sie von dem
Hirten mit seinem hervorbrechenden Maijubel, dass, wenn Einer singt von
Holda-Aphrodite, sie ihn hinauswerfen miissen — ihn bannen miissen,
ihn flachen missen: den Fluch der Einseitigkeif. Und zwischen Wart-
burg und Mailied geht der Strom des Lebens, — eine Pilgerschar, grau in
grau, singend ihr monotones Lied, fluchend ihrer Siinde — der Siinde des
sinnlichen Lebens.

Hort, wie er predigt, dieser Tondichter: merket Euch, wie vieles anders
geworden ist, seit der Sohn des Menschen predigte von dem verlorenen
Sohn, er dessen Apostel meinte, auch der Kérper sei ein Tempel; merkef
Euch: damals stand die Tir des Vaterhauses weit auf — jetzt wirft man
sie zu hinter den Fluchbeladenen — ,man%: hier die Kirche, dort der
Papst. Weit auf steht die Tiir, wenn der Sohn zuriickkommt und die Liebe
stiirzt ihm entgegen und die Festmahlzeit ist bereit; — jetzt kann kein
Papst den Fluch mehr wegnehmen, kann keine Kirche ihn wegnehmen,
wenn er nicht wund gerieben hat seine Kniee auf dem harten Boden der
Biisser. Ein Fluch! Wenn im Biisserkleide trostlos und machtlos und
kraftlos Tannhéuser wiederkehrt, dann ist auch die Liebe tot, und nichts
auf Erden kann sie heilen, die Wunde, die der Zwiespalt des Lebens, die
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Disharmonie geschlagen hat — die Menschheit verblutet. Nur der Himmel
kann helfen. Wer nimmt von uns diesen Fluch? Wer singt uns das Mai-
lied? das Mailied einer neuen Krde, welche der Herrlichkeit Gottes voll
ist? Mir scheint, die Antwort kann nicht schwer sein. Es sind die Pre-
diger der Harmonie, der Lebensharmonie, einerlei in welcher Form sie sich
uns offenbart, als Wahrheit, Schonheit oder Tugend. Wir miissen wieder
lernen Auge und Ohr zu haben fiir alles Schione, was uns iiberall umringt,
uns durchdringen von der Wahrheit, dass alles Schone eine Seele hat, weil
aus Gott geboren. Und wer den Pulsschlag der Schénheit fiihlt, der wird
auch mitarbeiten kénnen, das Leben schon umzugestalten, — zu losen die
Dissonanzen.

Ihr erinnert Euch, wie der Dichter klagte: wie war sie so schon die
Vergangenheit, als noch die Gotter wanderten auf Erden. Wie schon, als
man sie noch nicht gezwungen hatte hinabzusteigen in Tiefen der Finster-
nis. Wie ganz anders, als die Alten, stehen wir der Natur gegeniiber.
Sie, deren Tempel Gotterpaliiste voll Licht und Sonnenschein, die opferten
auf blumenumkrinzten Altiren, wie verstanden sie die Stimmen der Natur.
Wer unter uns schaut noch empor gen Himmel wie sie, morgens friih,
wenn die Nacht weicht, als meine er, er kénne noch schauen, mit eigenen
Augen noch schauen, wie die Morgenréte mit rosigen tautropfigen Fingern
das Tor des Himmels 6ffnet? Wem ist es etwas mehr als ein Bild, wenn
der Singer singt, wie das Fligelrauschen der Morgenrite ist wie ein Hauch
Gottes, wie die Erde ein schlafendes Kind, iiber welches die Gottheit sich
beugt es zu wecken aus seinem Schlummer. Wie es tief aufatmet, das
Erdenkind, wenn der Morgenkuss wie ein Hauch ihm die Augen berithrt?
Wie es tief atmet und die Augen aufschligt, als wollte es schauen in den
Himmel hinein, wie ein Kind schaut in die Augen seiner Mutter — seinen
Himmel. Wer verstehf, das noch?

Saget selbst: ist es nicht etwas iiberspannt, wenn jemand meint, die
Sonne gehe unter wie ein Halbgott, Herakles, in Flammen, und er un-
willkiirlich gen Osten sich wendet, als konnte er schauen, wie er aufwacht
zum neuen Leben, weil er ein Held — ein Gott, unsterblich.

Und dennoch war es so schon. Wir aber sind so klug, so klug.
Wir wissen alles. Warum dies so sein muss, und das nicht anders sein
kann. Hartist das Leben. Zu hart fir Mondschein, Elfen und Nereiden-
lieder.

Wenn unser Morgen ruft, dann gehen wir nicht mehr an einer Akropolis
voriiber, wo Priester von der Hohe singen das Lied der aufgehenden Sonne.
Uns weckt der schrille Piff der Fabriken. Hart ist das Leben. Hart
die Erde. Hart die Arbeit, fiir die, so im Schweiss ihres Antlitzes ihr Brot
verdienen miissen. — Winter immer, immer fiir Millionen. — Wo ist, was
ist fir Solche die Schonheit? — Ein ,Miserere singen die entlaubten
Béiume. — Langsam fallen die Schneeflocken.
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Nicht weben sie der Gottheit lebendiges Kleid. KEin Totengewand
weben sie. Tief vermummt gehen die Menschen an einander voritber. Sie
haben keine Zeit zu griissen. Sie haben Eile. Angst zu spit zu kommen.
Spiter als ein andrer. Sie stossen einander, um vorwiirts zu kommen.
Sorge treibt sie. Ein Kampf ums Dasein jagt sie. ,Oede soll die Erde
sein.“ So flucht Venus-Holda in ihrer Grotte.

Ist das Alles? Sollte es wirklich eine Liige sein, dass die Lebens-
harmonie — nennen wir sie Schonheit — nicht sterben kann? Sind wir
vielleicht blind? Fithrer von Blinden? Nichts schauend.

O meine Freunde! mir scheint, ich hore das Siegeslied der Schonheit,
das Tied der Blumentochter, der Erdgottin, dass sie wiederkehrt aus
Tiefen der Erde, zu predigen wieder das sonnige Leuchten des Evangeliums
der Schonheit; ich hore das Lied der Holda, Fruchtbarkeit, Leben weckend.
In Tiefen der Erde wohnen die alten Gotter, meint man! Es sei! Aber
die alten Triger der Schonheit, sie murmeln nicht verderbenbringende
Fliiche. Segen bereiten sie. Die Wiedergeburt des Geistes prophezeien
gie. Das Mailied tont, und sendet seine Boten von Ost nach West, von
Siid nach Nord. Laue Liifte sind es. Regenschwangere Wolken. Und
schauet, was alles in einer Nacht veriindert ist. Mit Schnee bedeckt sind
wieder die Baume. Aber rosig angehaucht sind sie, die Apfelbliiten. Selbst
Schneeflocken. Still licheln sie iiber die kalten Nachziigler, die da unten
zusammenschmelzen und sich in dunklen Tiefen verkriechen. Und wo sie
verschwinden, da lduten Schneeglockehen zum Frithlingsgottesdienst.

Wilde Winde neckt sich, rankt empor, wendet sich zur Sonne, einen
Sonnenstrahl aufzufangen in ihrem Kelch, ihn zu wiegen, wiegen wie ein
spielendes Kind.

Lilas aneinander gedringt in dicht geschlossenen Reihen, eine Ehren-
wache des Frithlings. Veilchen verbergen sich und rufen: wer mich sucht,
findet!

Und bald Lilien und Rosen, geheimnisvoll schauend, ob summende
Bienen nicht kommen werden, ein Lied ihnen zu singen.

Und der Abend kommt. Und dann — nicht wahr, meine Freunde,
das habe ich doch nicht erdacht — dann kommen die Menschen, die ar-
beiten im Schweiss ihres Antlitzes. Sie kommen mit ihren schweren Sorgen,
ihrem heissen Ringen, mit ihren zerrissenen Herzen, gejagt, geplagt den
ganzen Tag. Und wenn sie kommen aus ihren Fabriken, dann umfasst
sie plotzlich die Schonheit mit weichen Armen. Von allen Seiten umfingt
sie ein stilles Lied von schneeigen Apfelbliiten und Schneegléckchen und
rankender Winde, ein duftendes Lied von brennenden Lilas und Lilien
und Rosen. Und die Gejagten und Geplagten stehen stille, als wire die
harte Dissonanz des Lebens verschwunden. Erinnerung taucht auf. Ein
feierlicher Akkord, wie an einem Konfirmationstage. Dort im Westen ein
Streifen Licht, der die Nacht scheidet vom Tage. Ein lichtstrahlender Weg,
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der fithrt in das Land ewiger Ruhe. Und die Geplagten und Gejagten
und Gequilten, sie wissen selbst nicht, wie wunderbare Worte ihnen auf
die Lippen kommen. Stille stehen sie, und Bewunderung flistert leise:
ywie schon! wie schon!“

Verehrung geht in weissem Priestergewande durch die Reihen stiller
Menschen, und geheimnisvoll, wie wenn ein Menseh die Néhe des Er-
habenen fiihlt, tont es: ,schén! und — gottlich 1

Und Anbetung legt die Hand auf Menschenseelen und sie schauen
sich an, die Geplagten und Gequilten, und sprechen: ,wie ruhig! wie
ruhig !4

Bewunderung, Verehrung, Anbetung — eine Trinitit des Frithlings,
eine Predigt von Harmonie.

Von Menschen weicht Unrunhe und Bitterkeit und Verzweiflung und
Machtlosigkeit. Denn wer bewundert und verehrt und anbetet, der hat
in sich die Liebe, der schaut sie, die Liebe — die alles kann.

So ist die Macht, die Gewalt der Schonheit — Harmonie.

Das Leben ist hart — ein gewaltiges Treiben ist es. Wunden schligt
es — o so tief. Auf unsere Brust legt es eine Last. Es zerrt an den
Menschen. Es reisst auseinander, was zusammengehort.

Das Leben ist hart. Es predigt: ,willst Du steigen, so stosse jemand
von der Leiter und nimm seinen Platz ein. Willst Du schnell vorwirts,
stosse aus dem Wege, der vor Dir ist!“

Und dennoch, oder vielleicht eben deshalb, predigt das Leben von
der Macht der Schoénheit, der Harmonie.

Ich habe derer gekannt, die das wussten. Sie waren geschlagen und
hatten geschlagen. Sie hatten gestochen und waren gestochen, hatten ver-
dringt und waren verdriingt, hatten verwundet und waren verwundet.
Und als sie mide geworden, gingen sie ,zur Zerstreuung® in ein Konzert.
Sie wussten nichts von Musik. Eigentlich verlangten sie auch nichts von
ihr. Nur Zerstreuung, so wie miide Menschen es wollen. Und sie kam.
Wunderbar! Leise, wie ein Sommerabendwind. Zarte Hinde legten sich
auf seine Augen. Auf seinen Lippen eine Frage: kemnne ich sie nicht, die
Melodie? Wunderbare Worte kamen zu ihm. Horte er sie nicht damals,
als er noch nicht so miide war? Nicht schlug noch und nicht geschlagen
wurde? Nicht stach noch und nicht gestochen wurde?

Und die T¢éne kommen immer, immer stirker. Ein stolzes Heer von
Gedanken, lichelnd an ihm voriiberschreitend. Aber jeder Ton liess etwas
zuriick. Etwas, wie ein Streifen zwischen Nacht und Licht. Und er
weinte, so wie Menschen weinen, die es niemandem zeigen wollen. Ein
paar Trinen nur. Perlen in einem Rosenkranz. Friedensboten. Und Er-
innerung predigte das Wort eines alten Predigers: ,gehe hin, versthne
Dich mit Deinem Bruder, der Dich geschlagen hat, den Du geschlagen hast.“
So iibt sie Gewalt, die Schonheit — die Harmonie.
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An einem Sylvesterabend sass ein Mann, der mir Freund war, allein.
Um ihn herum die Leere eines verlorenen Lebens. Fest krampften sich
die Héinde zusammen. Leer. Sie hielten nichts. Sie konnten nichts geben.
An einem Sylvesterabend! Ieere! Krankheit des nicht Wollens, fithrend
zum Tode des nicht Konnens. Und eintrat seine Mutter; Mutter ist immer
die Schonheit, weil sie Sehnsucht ist nach Schonheit, nach Harmonie.
Schweigend streichelte sie leise die Hiinde, die leeren. Schweigend kiisste
sie seine Augen, die Schmerzensaugen. Und als sie ihn allein gelassen
hatte, nahm er eine alte Bibel und las von David, der mit Harfenspiel
einen Saul besiinftigte.

So iibt sie Gewalt, die Schonheit, die Harmonie.

Vergesst nicht: sie ist die einzige Macht, die Dissonanzen l6st, die nie
trennt, immer nur vereint, sie ist — Religion,

Ihr wisset wohl, ich liebe nicht kirchliche Dogmen. Sie sind mir zu
gelehrt, fir das Leben zu unfruchtbar. Aber wir wollen nicht vergessen,
dass die Grundidee beinahe aller Dogmen ist — Harmonie, Sehnsucht nach
Harmonie. Jesus ist Mensch und Gottes Sohn, damit Mensch und Gott
harmonisch zusammenwirken. Die Einheit des Gottlichen und Mensch-
lichen. Jesus — der fleischgewordene Protest gegen die Lehre, dass Gott
und Mensch, das Gottliche und Menschliche, einander gegeniiber stehen.
Darum: er versohnt. Was getrennt war, bringt er zusammen. FEr
erlost. KEr lost Fesseln, damit menschliche Kraft sich entwickele, und
Menschen zwinge, emporzusteigen. In seinem Reich werden alle Sprachen
gesprochen und alle verstehen einander. Seine Apostel, seine Séinger, jeder
predigt in seiner Weise, singt nach seiner Melodie. Disharmonie ist nirgend.

Sein Himmel hat keinen Wichter, der ihn aufschliessen muss.
Sein Himmel ist ein Vaterhaus, wo der Vater sich freut dariiber, dass die
Zeit kommen wird, wo die Sehnsucht nach den Hohen des Lebens alle
wieder zu ihm treiben wird. Darum macht unser Jesus einen so gewaltigen
Eindruck.

Er ist der Frithling, der Friihling des Geistes. Wer ihn schaut, der
spricht voller Bewunderung : wie schin! wie schén! In dessen Seele wird es
geboren, das Lied der Verehrung: wie schion, wie gottlich! Der kiisst den
Saum seines Kleides und fliistert: ,bei Dir ist Ruhe!* So bt sie Gewalt,
die Schonheit, die sittliche Schonheit — die Harmonie des Lebens.

Schwer zu finden, meint ihr? Meine Freunde, wer sucht, findet, und
wenn ihr sie nicht findet, die Schonheit in der Welt, im praktischen Leben,
dann suchet, suchet in euren Herzen, in den Herzen anderer, um HEuch
herum, bis ihr sie findet. Und wenn ihr gefunden, dann traget sie weiter.

Thr habt Recht. In der Strassen quetschender Enge wandert sie nicht.
Eine Spur ihres Wesens vielleicht findet ihr in einer kriinkelnden Blume.
In der Strassen quetschender Enge tont kein Abendlied der Natur. Da
im Westen kein Streifen Licht, wenn die Nacht kommt. Nun — wenn
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Ihr das wisst, so bringt sie dorthin. Nicht als Prediger. Vielleicht auch
das. Aber doch anders als gewchnlich. Das Licheln auf Euren Lippen
sei Euer Text. Der warme Héndedruck Eure Predigt. Das leuchtende
Auge Euer Kirchenlied.

Predigt! Aber vergesset die Blumen nicht, wenn ihr predigt, in der
Strassen quetschender Enge. Apostel sollen da sein, Schneeglocklein und
Veilchen und Lilas und Lilien und Rosen. Diese alle. Prediger ohne
Talar. Prediger, die nie, versteht ihr: nie etwas andres bringen als frohe
Botschaft.

Schon sind Eure Kirchen, aber kalt. Und wenn auch die Sonne
leuchtet durch die hohen Fenster, doch beugen die Gléubigen ihr Haupt,
weil iiber ihnen das diistere: quid sum miser, das zentnerschwere Miserere.
Nun, wenn Du das siehst, das horst, dann mache weit auf Fenster und
Tiren, damit Licht und Luft hereinstréme, und den nebligen Weihrauch
vertreibe. Greif Du in die Orgel und lass das ,Ehre sei Gott“ dahin-
brausen, wie ein Engellied, bis verwundert die Betenden hinaufschauen
in die Hohe, von wo die Schonheit kommt.

Prediget! Suchet eine Kanzel. Steiget hinauf. Versuchet etwas zu
sagen, etwas einfaches und schones von Jesu, dem hohen Helden, dem
sittlich Schonen. Nicht versuchet zu erkldren, was niemand versteht.
Singet nur ein jeder nach seiner Weise sein ,selig! selig!“ und ihr werdet
sehen, wie Eure Gemeinde aus den geiffneten Tiiren in die Welt hinaus-
geht, wunderbare Worte auf den Lippen: Ostern! Ostern! Frithlingswehen !

Vielleicht sind derer viele, die Sklaven gewesen sind, dessen, was in
der Tiefe wohnt. O! machet sie nicht zu Biissern, die klagend und stohnend
iiber des Lebens Last, miide und matt von des Lebens Kampf, grau in
grau pilgern iber die Erde — macht sie zu Menschen, die freudig bewegt
mit leuchtenden Augen emporschauen, weil auch ihnen tént, weil auch sie
ruft von der Hohe das Mailied: ,der Mai ist gekommen! der Mai ist da!“

Unser Tondichter wiirde Euch fragen, ob dies denn nicht die Predigt
seiner Elisabeth? Ob nicht auf ihren Lippen das hohe Lied der Religion ?
Elisabeth! Tasset Kuch von ihr erziéhlen. Noch einmal. Einer der er-
haben ist iiber viele andere liebt eine Jungfrau. Sie liebt ihn. Ein Siinger
ist er, ein Ritter. Sinnlichkeit wirft ein Netz iiber seine Schultern. Er
verlisst, die er liebt, Liisst sich fesseln durch Sinnlichkeit ohne Liebe.
Endlich steht er auf und kehrt wieder zu denen, die waren wie er. Und
wenn er zuriickgekommen, stehen alle um ihn herum und fragen, fragen:
von wo kommst Du? Wo bist Du gewesen? So lange. Was willst Du
tun unter uns? Sie allein spricht nur das Eine: Sei willkommen! Sei
mir gegriisst! Nicht ihm lacht die Sonne, meint sie, sondern ihr, weil
er zuriickkam. TUnd wenn Alle ihn hinauswerfen, dann steht sie allein
neben ihm. Die keusche Jungfrau neben dem Siinder. Fleischgewordene
Religion ist nur das. So ist sie: eine Frau, eine Jungfrau, ewig jung,



295

makellos keusch. Schon ist sie, denn in ihren Augen leuchtet das Lied
der Harmonie, der Einheit zwischen Leib und Seele. Kine Fiirstin hoch
und hehr, herrschend, nur weil sie dient. Dient der Schénheit, der Har-
monie, der Gottheit selbst. Kine Siegerin, weil sie segnet. Segnet im
Namen des Schénen, des Géttlichen.

Welch eine Figur inmitten der Alltiglichkeit der Ritterburg. O, sie
sind so rein in eigenen Augen, die gottbegnadeten Stinger. Und doch ... ..
sie’ sind so klein, diese Grossen! Sie stehen so miedrig, diese Hohen,
Horet, wie iingstlich sie fragen: Von wo kommst Du? Neugierde.
Furcht sich unrein zu machen.

‘Was hielt dich so lange zuriick? Welch eine Angst in schlechte
Gesellschaft zu kommen! Kommst du als Feind? — die Eigen-
gerechtigkeit! Sie allein, die hohe, die hehre: Sei mir gegriisst!
Eigengerechtigkeit! Gefehmt soll er sein. Gebannt. O Gott! wie danken
wir, Landgraf und Ritter, Dir, dass wir nicht sind wie dieser!

Sie allein: was liegt an mir? Sein Heil will ich erringen,

Des Himmels Fluch iiber ihn! so die frommelnde Frommigkeit.

Sie: Zuriick von ithm. Ich fithre ihn zu dem, der segnet.

aDie ihr so stark im reinen Glauben,
Verkennt ihr so des Hochsten Rat?“

Einem solchen Siinder kann selbst das heilige Rom nicht helfen.

Sie kann es. Sie ldsst das dirre Holz griinen. Das ist Religion.
Religion, die nichts ist, und nichts sein will als: Liebe.

Was sie thut?

Sie entsiindigt!

Sie macht frei!

Wie? — Mein Gott! Fraget doch so etwas nicht. Sie weiss es selbst
nicht, die Liebe. Alles ist intuitif.

Frigt jemand deine Mutter: wie machst du das, dass du deinen Sohn
ziigelst, auch wenn du nicht bei ihm bist?

Frigt jemand die Braut: wie machst du das, dass in dem, den du
liebst, in deiner Nihe Gedanken geboren werden, so edel, so stolz?

Frigt jemand Jesum: wie er eine Siinderin rettet?

Friigt jemand Paulum, wie er Verse macht?

Wie diese Alle, so Elisabeth: sie tut einfach, sie handelt intuitif.
Vielleicht eben dadurch immer richtig.

Dies weiss sie ganz genau: was sie nie tut, nie tun darf.

Sie sagt nie: wenn. Sie stellt keine Bedingung. Denkt Euch den
Vater des verlorenen Sohnes, der die Tiir schliesst und den Hofmeister
schickt zu fragen: von wo kommst du, Verlorener? Wo bist du gewesen ?
Warum kommst du zuriick? Wenn du mir das nicht sagen kannst,
dann!!
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Dieser Vater offnet einfach weit die Tiiren und schlachtet das Kalb.
So tut die Liebe. So Elisabeth. Sie ist kein Papst. Der kann Pilger
empfangen und segnen, die schon bekehrt sind. Aber einen diirren Pilger-
stab blithen lassen, das kann er nicht. Das kann sie — die Liebe.

Sie sagt nie; ,wenn Du glaubst dies und das“, sie weiss, dass im
Hause des Vaters viel Freude ist iiber Jeden, der heimkehrt, einerlei warum.
Sie weiss, nur die Liebe zum Hohen zwingt ihn.

Sie ist nicht Kirche, nicht Justiz, die richtet. Sie ist die Stimme aus
der Hohe, die ruft: gerettet!

Sie sitzt nicht auf diirren Felsen, klagend, dass die Sonne und die
Sterne vom Himmel fallen, und die Erde mit Feuer verbrannt wird; sie
wandert iber die Erde, wie Holda. Vor ihr geht ein Herold, ein Dichter,
singend: der Mai ist gekommen, der Mai ist da! Schauet, wie sie so
schon, die Erde, die neue, voll der Herrlichkeit Gottes!

Sie entsiindigt, sie versohnt, sie erlost, weil sie Harmonie, sie allein
macht frei.

Sie flucht selbst nicht der alten Gotter — sie zwingt sie nicht hinab
in Tiefen der Finsterniss — sie weiss: alles Vergiingliche ist nur ein
Gleichnis. Die alten Tempel, die alten Altire, die alten Gotter, Alles, Alles
nur Symbol, Prophezeihung von einer Zeit, wo die ganze Erde ein Tempel,
das Leben selbst der Altar, das heilige, das gottliche, Alles ist es was schon
ist. Wann die Prophezeihung Wirklichkeit sein wird? Wenn die
Religion ein Singer sein wird, rufend die Kinder der Menschheit zur
Piigerfahrt. Nicht grau in grau gekleidet. Nicht nach Rom, wo kein
Pilgerstab griint, sondern noch der Akropolis des Geistes. 'Wo breite
Marmortreppen hinauffiihren in die Hohe. Wo Nike, die Gottheit des
Sieges, in leuchtender Schonheit die Fliigel ausbreitet, als wollte sie hinaus-
fliegen, wunderbare Worte auf den Lippen. Ueber Tiler, iiber Berge
schwebt sie, iiber Hohen und Tiefen, immer nur singend das Siegeslied,
das die Menschheit zur Pilgerfahrt gerufen hat. Zur Pilgerfahrt in den
Tempel, wo Zeus sitzt, auf der gedankenvollen Stirn geheimnisvolle Runen,
auf den Lippen die Frage: bringt ihr mir die Liebe, die ich nicht ge-
kannt, die alles Irdische heiligt, alles Menschliche vergtttlicht?

Zur Pilgerfahrt dorthin, wo die Weisheit mit goldnem Speer empor-
weist. Und weiter, hoher nach dem Gipfel des Berges, wo die Heiligkeit,
die Majestit des Ewigen thront. Um dann heimzukehren, um durch den
Himmel und iiber die Erde die Jubelpredigt zu tragen: Ehre! Ehre sei
Gott in der Hohe! Seiner Herrlichkeit voll ist die neue Erde.

Wann das sein wird? Wenn die Religion ein Ritter geworden ist.
‘Wenn sie nicht mehr das Kleid eines Monches, eines Priesters trigt.
‘Wenn Monch und Priester, beide, Ritter geworden sind, Ritter des Geistes,
tragend das Schwert des Geistes, das Schwert des gedankenreichen Wortes,
das nun und iberall die Drachen schligt, die Symbole des Hisslichen.
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Ritter, die wohnen in hohen Burgen, von wo aus sie iiber alles Kleine
hinwegschauen.

Wenn Religion ist: Harmonie, Liebe, Schonheit, die am Abend eines
arbeitschweren Tages Schneeglocklein und Veilchen und Lila und Lilien
und Rosen ruft, damit sie predigen ihr stilles Evangelium, und den Arbeits-
miiden am Abend das wunderbare Wort auf die Lippen legt: wie schon!
wie ruhig!

Wenn die Liebe mit uns wandert, im Westen den Lichtstreifen zeigt,
der scheidet Nacht und Tag, der wie ein Lichtweg fithrt in’s Land der
ewigen Ruhe.

Wenn die Religion ist nur Versshnung, ein All’ besiinftigendes Harfen-
Jlied. Wenn ihre Verkiindiger hinansgehen komnen in die Welt, predigend
nur das Kine: der Mai ist gekommen! Neu ist die Erde! Voll der Herr-
lichkeit Gottes! Amen.

Die Evolution des Menschengeschlechts.

Von Dr. Julins Reiner.

Bs wird gegenwiirtig viel von der Hoherentwicklung des Typus Mensch
gesprochen, es scheint, dass Nietzsche mit seiner nicht priicis gehaltenen
Lehre vom Uebermenschen den Gegenstand ,aktuell* gemacht hat, obwohl
er schon im Altertum bei Platon eine viel konkretere Form und eingehendere
Behandlung gefunden hatte. Die geistige und kérperliche Evolution ist eine
Forderung, die uns im Platonischen ,Staat“ und in seinen ,Gesetzen“ oft
entgegentritt. Platon hat in dieser Hinsicht die moderne Selektionstheorie
fast wortlich vorweggenommen, fiir ihn war der Weg zur Erreichung eines
vollkommenen Menschengeschlechts genau so klar vorgezeichnet, wie fiir
einen modernen Physiologen und Piddagogen. So lesen wir im V. Buch,
Kapitel 8 des ,Staat“: ,Es sollen némlich . .. so oft als moglich die
besten Minner den besten Frauen beiwohnen, die schlechtesten aber den
schlechtesten so selten als moglich, und die Sprosslinge der Ersteren soll
man pflegen, die der Letzeren aber nicht, wofern der Stamm so ausgezeichet
als nur moglich sein soll“. Platon wendet das Prinzip der tierischen
Zuchtwahl auf die Menschen an, und er verspricht sich von diesem Ver-
fahren sowohl eine korperliche als auch eine geistige Regeneration des
Volkes. Durch zahlreiche Vorschriften soll im Platonischen Idealstaate
die Hoherentwicklung des Typus Mensch konsequent durchgefiihrt werden;
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nicht nur die kérperliche, sondern auch die geistige und sittliche Evolution
wird von dem grichischen Denker mit einer Klarheit und einem Scharf-
sinne verfochten, die nicht im Geringsten hinter den modernsten wissen-
schaftlichen Ergebnissen zuriickstehen.

Ein ganz bestimmtes Alter wird fiir die beiden Geschlechter fixiert,
damit sie ihre Nachkommen im Vollbesitze ihrer Kratt zeugen. Es wird
eine physische und moralische Unbescholtenheit verlangt, damit diese
Eigenschaften auf die Kinder iibertragen werden. Die Jugenderziehung
soll sorgfiltig daritber wachen, dass beide Geschlechter im Gebrauch der
Glieder so geschickt wie irgenwie moglich wiirden und nicht durch falsche
Gewohnung die von der Natur verlichenen Fihigkeiten verkiimmern
lassen. Platon hat bereits erkannt, dass wir ,in Beziehung auf unsere
Hiéinde durch den Unverstand der Miitter und Wiirterinnen gewissermaassen
gelihmt worden sind“, weil wir die linke Hand nicht in gleicher Weise
ausbilden, wie die rechte. Er verlangt auch in dieser Richtung eine durch-
greifende Reform.

Die Platonischen Forderungen haben zweifellos nicht wenig dazu bei-
getragen, seine engeren Landsleute zu beeinflussen. Der Nachweis lésst
sich zwar nicht direkt fithren, aber die griechische Kultur liefert den besten
Beweis fiir die geistige und korperliche Evolution der Hellenen, einer
Evolution, die Lecky in seiner ,History of European Morals* (I, 418)
zu den Anomalien der Geschichte zihlt. Es ist fiir ihn unerklirlich, wie
.in den engen Grenzen und bei der schwachen Bevilkerung der griechischen
Staaten Ménner erstanden seien, die in fast jeder denkbaren Form Genies
waren und in Philosophie und Dichtung, in Kunst und Wissenschaft den
Zenith der menschlichen Vollkommenheit nahezu, wenn nicht vollstindig,
erreicht haben. Auch ein anderer Englénder, Galton, meint, dass die alten
Griechen unzweifelhaft die begabteste Menschenrasse waren, von der die
Geeschichte weiss, teils weil ihre Meisterwerke in den Hauptgebieten der
intellektuellen Tétigkeit noch jetzt uniibertroffen sind, teils weil das Volk,
das diese Meisterwerke hervorgebracht hat, so klein an Zahl war. FEr
meint ferner, dass die durchschnittliche Fihigkeit der athenischen Rasse
nach der niedrigsten Schitzung nahezn um zwei Grade hoher steht, als
unsere eigene, das heisst um ungefiihr ebensoviel, als die unsrige iiber der
des afrikanischen Negers. (Hereditary Geniuns, S. 331.)

Diese geistige Evolution findet ihre Erklirung in den Aeusserungen
Platons, die gewiss nicht sein Eigentum waren, sonden auf viel frithere
Quellen zuriickzufithren sind. Denn sie treten bei Platon mit einer der-
artigen Sicherheit auf, dass ihnen womoglich eine hundertjihrige Erfahrung
zu Grunde liegt. Und wenn Platon die Forderung einer Evolution des
Typus Mensch so nachdriicklich wiederholt, so sehen wir darin einen Hin-
weis auf die Abnahme oder auf das Schwinden jener Praxis, die eine
Hoherentwickelung des Menschengeschlechts zur Folge hatte.
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Erst mit dem Wiedererwachen der klassischen Studien, im Zeitalter
der Renaissance beginnt man sich auf das Platonische Ideal wieder zu
besinnen. Es ist kein zufilliges Zusammentreffen, dass die Renaissance
sowohl geistige als anch korperliche Kraftmenschen zeitigte. Die unmittel-
bare Ankniipfung an das hellenische Altertum hat auf allen Gebieten, auch
auf dem der menschlichen Evolution, Friichte gezeitigt, die noch heute
unsere Bewunderung erregen.

Je mehr wir uns der Gegenwart nihern, desto energischer wird die
Forderung, die Evolution des Menschengeschlechts anzubahnen. Ob hier
bewusst oder unbewusst an Platon angekniipft wird, mag dahingestellt
bleiben. Doch ldsst sich der Schluss daraus ziehen, dass man einen Riick-
fall entweder befiirchtet oder bereits konstatiert hat. Allerdings ist kein
allgemein giltiger Maasstab fiir die Evolution des Menschengeschlechts aus-
findig zn machen, aber aus den Aeusserungen berithmter Ménner kann man
ersehen, dass sie alle unserer Gegenwart in Bezug auf den erreichten Ent-
wickelungsgrad kein giinstiges Zeugnis ausstellen. Statt der vielen, fithren
wir nur eine Aeusserung an, die Gladstone gemacht hat. ,Ich sage,
ich sehe die Entwicklung der Denkkraft nicht, die wir erwarten sollten . . .
Entwicklung ist ohne Zweifel ein langsamer Prozess; aber ich sehe gar
keine. Ks scheint mir, dass wir nicht stéirker sind, als die Menschen des
Mittelalters, sondern schwiicher. Ich halte dafiir, dass wir nicht hoher
stehen, als die Menschen des sechzehnten Jahrhunderts. Das waren starke
Menschen, von grésserer Geehirnkraft als unsere Leute.* (Review of Reviews,
April 1892).

Man hat auf verschiedene Weise das Uebel zu erkliren versucht. Die
sozialen Verhiltnisse, sagt man, wiren einer Evolution des Menschen-
geschlechts nicht mehr giinstig. Der Kampf ums Dasein absorbiere alle
Krifte, so dass fiir eine freie Entwikelung des Geistes und des Korpers
kein Platz mehr iibrig bleibt.

Von einer anderen Seite wird nun gerade im Kampf ums Dasein ein
wirksamer Faktor der menschlichen Evolution gesehen. Der Kampf ums
Dasein, die Konkurrenz, meint man, ist eben der beste Weg zur Erlangung
einer geistig und korperlich hochentwickelten Menschheit. Es gibt keinen
Fortschritt, der nicht den Kampf zur Voraussetzung hiitte. Jeder Fort-
schritt entspringt dem Umstand, dass Tndividuen, die in einzelnen Beziehungen
etwas hoher stehen als ihre Genossen, dies beniitzen, um ihre Ueberlegen-
heit geltend zu machen, ihr Leben fortzusetzen und diese Ueberlegenheit
wie eine Erbschaft auf ihre Nachkommen iibertragen. Alles, was wir auf
kulturellem Gebiete erreicht haben, ist eben die Folge des Kampfes ums
Dasein. Die erste Existenzbedingung fiir eine Evolution des Menschen-
geschlechts ist demmach ein besténdiges Ringen und stiitige Spannung.
Ein jeder Fortschritt tritt in der Welt seinen Gang an unter lautem Kriegs-
lirm und Schlachtengeschrei.

2Ut
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So sehen wir hier ein und das selbe Prinzip, der Kampf ums Dasein,
gleichzeitig als Forderer und Beeintrichtiger der menschlichen Evolution
hingestellt. Wer hat nun Recht? Beide Parteien, so paradox das klingen mag!

BEs ist zweifellos, dass der Kampf ums Dasein auf einer niedrigen
Stufe der menschlichen Entwickelung als evolutionsférdernder Faktor eine
grosse Rolle spielt. Aber nur in den Anfiéngen der menschlichen Kultur,
Diese geordnete Welt, die wir heute vor unseren Augen haben, war —
und ist noch teilweise jetzt — der Schauplatz der bestéindigen Rivalitit
zwischen allen auf ihr wohnenden Lebensformen. Wenn wir das Wachsen
der grossen Michte des Altertums iiberblicken, so sehen wir, dass dort
nur fortwihrend gekémpft wurde. Der Krieg stand ununterbrochen an
der Wiege aller vorwiirtsstrebenden Volker.

Der Kampf ums Dasein, ein biologisches Prinzip, das im Tier- und
Pflanzenreich vollstindige Geltung besitzt und in niederen menschlichen
Kulturformen zweifellos als evolutionsforderndes Prinzip auftritt, verliert
aber diese Eigenschaft, sobald der Intellekt einen hohen Grad der Ent-
wickelung erreicht hat.

Der Intellektualismus sucht die Brutalitit des Kampfes ums Dasein
abzuschwiichen, und zwar auf doppelte Weise. Entweder sucht er ihn
durch seine geistige Ueberlegenheit zu bekémpfen, zu besiegen, oder, wo
ihm das nicht moglich ist, so zieht er es vor, sich von dem Schau-
platze des Kampfes zuriickzuziehen, er bietet ihm keine Angriffspunkte dar.
Angeekelt von dem fortwihrenden Kampf der um das Dasein Ringenden,
haben es immer die geistig hochstehenden vorgezogen, diesem Kampfe
fernzubleiben, ihm keine Nahrung zu liefern. Der Kampf ums Dasein hat
die Aristokraten des Geistes nie in seinen Schlachtenreihen dauernd auf-
zuweisen, Die Intellektuellen miissen als die physisch Schwicheren fast
immer unterliegen, sobald der Kampf auf ein Gebiet iibertragen wird, wo
der Verstand seine Ueberlegenheit nicht zeigen kann. TUnd die soziale
Lage der Gegenwart gibt sehr oft dazu die Gelegenheit. Daraus folgt,
dass die Intellektuellen in ihren Existenzbedingungen bedroht und dem
Kampfe ums Dasein nicht gewachsen, letzterem unterliegen miissen. Sie
unterliegen ihm aber nicht blos, sie entziehen sich ihm, d. h. sie schrinken
ihre Nachkommenschaft ein. Auf diese Weise ist es nun begreiflich, wie
der Kampf ums Dasein auf der einen Seite als Forderer, auf der anderen
Seite als Gegner einer Evolution des Menschengeschlechts hingestellt
werden kann.

Der Kampf ums Dasein bewirkt es nun, dass die gelehrten Stinde
nicht in dem selben Maasstabe zur Evolution des Menschengeschlechtes
beitragen, wie es bei der Ausschaltung dieses Faktors moglich wire. Es
ist durch statistische Erhebungen fiir alle Kulturvilker der Gegenwart
nachgewiesen worden, dass die Ehen in einem um so fritheren Lebensalter

eschlossen werden, je niedriger die Lebensstellung ist, auf der man sich
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befindet. Die gelehrten Stinde und die sogenannten freien Berufe bilden
auch einen viel hoheren Bruchteil der unverheiratet bleibenden Personen,
als der Rest des Volkes. Daraus folgt, dass die Durchschnitts - Intelligenz
einer Generation im Verhiltnisse zu der vorangegangenen Generation
immer engere Kreise zieht. Der bereits oben erwihnte G alton illustriert
diese Erscheinung an folgendem Beispiel. Nehmen wir an, sagt er, zwei
Ménner, M und N, etwa 22 Jahre alt, so dass jeder Aussicht hat, ein
Alter von 55 Jahren zu erreichen, also noch 33 Jahre zu leben. Angenommen,
M heiratet sofort, und seine Nachkommen machen es ebenso im Alter von
22 Jahren. N aber wartet, da ihm trotz seiner iiberlegenen Intelligenz
die Mittel zur Griindung einer Familie fehlen, und heiratet erst mit 33 Jahren,
wo er schon besser situiert ist, also 11 Jahre spiiter als M, und seine Nach-
kommenschaft folgt seinem Beispiele. Nehmen wir ferner an, dass infolge
der frithen Heiraten die Familie M einen Zuwachs von 1,6 in der ersten
Generation und einen gleichen in den 3,756 Generationen eines Jahrhunderts
bekommt, wihrend die spiten Heiraten in der Familie N nur einen Zu-
wachs von 1,25 in der ersten Generation und den n#imlichen in 25
Generationen in einem Jahrhundert erzeugen. Daraus ergibt sich, dass
in zwei Jahrhunderten die Nachkommenschaft von M sechsmal so zahl-
reich sein wird, als die Nachkommenschaft von N, der der Intelligenz
angehort.

Der Kampf ums Dasein erweist sich demnach fiir die geistige Evolution
des Typus Mensch nicht forderlich. Die nicht gebildeten Berufsstinde
vermehren sich unverhiltnismiissig schneller und stérker als die Gebildeten.
Die Folge davon ist, dass das allgemeine geistige Niveau sinkt, anstatt zu
steigen.

Glicklicherweise bietet hier die Wirklichkeit einen sehr wertvollen
Beitrag dar, um dieses Missverhiltnis auszugleichen. Wir sehen niémlich
bei den niedrigen Berufsstéinden fortwihrend die Tendenz, in eine hohere,
also auch gebildetere Berufsart emporzusteigen.

So gleicht die Evolution des Menschengeschlechts einem Baume, der
in seinen hochsten Gipfeln fortwihrend abstirbt, um von unten auf sich
ZU erneuern.
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Litterarische Vorliufer des ,,Tannhiuser.*
YVon Egon von Komorzynski.

Unter dem Titel , Wagners Tannhéuser und seine litterarischen Vor-
bilder“ hat Rudolf Sokolowsky im sechsten bis neunten Stick der ,B. B.“
eine vortreffliche Studie verdffentlicht, aus der hervorgeht, dass Wagner in
seinem ,Tannhduser® das Minnesingertum als erster mit vollem Glick zu
poetischem Leben wiedererweckt hat, nachdem schon lange vor ihm der
alte Ziiricher Bodmer und nach diesem die Romantiker E. T. A. Hoffmann
und Fouqué derartiges versucht hatten. Insoferne Wagners Dichtung mit
den Werken der beiden Letztgenannten verglichen wurde, ist Sokolowskys
Arbeit eine ergebnisreiche Ausgestaltung dessen, was A. Ettlinger seiner-
zeit in seinem Aufsatz ,Die romantische Schule in der deutschen Literatur
und ihre Beziehungen zu Richard Wagner“ (Richard Wagner - Jahrbuch
1886, S. 112 ff) in grossem Umriss ausgefiihrt hat. Es sei mir gestattet,
in den folgenden Zeilen, die sich an Sokolowskys Arbeit erginzend an-
schliessen wollen, kurz auf einige andere Vorliufer von Wagners ,Tann-
héuser* in der romantischen Dichtung hinzuweisen !

Es ist bekannt, dass die Romantiker auf verschiedenen Wegen, aber
alle von der auf Wiederbelebung der Antike beruhenden Klassik sich
abwendend, zu einer hohen Schiitzung und Verehrung des deutschen
Mittelalters gelangten; dass sie in der entschwundenen alten Zeit ihr
menschliches und ihr poetisches Ideal zu finden glaubten. Die mystische,
am Allegorisieren und Symbolisieren sich erfrenende Richtung der Romantiker,
ihre Anschaunungen von dem ,romantischen Geist“, der alles miteinander
verbinden miisse, so dass die Grenzen zwischen Leben und Kunst, zwischen
Kunst, Religion und Philosophie, zwischen Poesie, Bildnerei, Malerei und
Musik fallen koénnten — all’ das fand in der Begeisterung tir ‘den mit
sinnlicher Pracht umkleideten Katholizismus, in der schwirmerischen,
sehnsiichtigen Liebe zu der alten Kaiser-, Ritter-, und Biirgerherrlichkeit
Nahrung und Stiitze. Und indem die Romantiker diese lingstvergangene
Zeit, riickblickend, idealisierten, schufen sie sich eine unerschopfliche Stoff-
welt fiir ihre Dichtung, wobei der romantische Sinn fiir das Volksmissige
und die romantische Liebe zum nationalen Sagen- und Mirchenschatz
sich michtig betédtigen konnten. Allein wie eine siisse, unstillbare Sehn-
sucht alle romantische Dichtung durchzieht, so blieb auch ihr Sehnen
nach einem Gesamtkunstwerk auf nationaler Grundlage ungestillt, sie
konnten die Schonheit und die Grosse dieses Kunstwerks wohl ahnen,
aber nicht verwirklichen, Sie versuchten Musik und Poesie, Poesie und
Malerei zu verbinden, ja zu vertauschen; sie bestrebten sich, in ihren
Dichtungen die deutsche Vorzeit wiederzuerwecken — allein ihr Feuer
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war kraftlos und ihre Gestaltungskraft reichte fiir so hohe Ziele nicht
aus. — In den Dramen Wagners erst ist das romantische Sehnen erfiillt
worden ; alles, was die Romantiker so heiss herbeisehnten, hat er ums
gegeben; in seinen Werken ist die deutsche Gotterwelt, unser Helden-
und Rittertum und das Biirgertum der alten Zeit zu poetischem Leben
erstanden, ist jeder Zug des deutschen Sinnes — ob rauh im Kampf oder
zart in der Frauenverehrung — verherrlicht worden, haben sich alle
Kiinste zu einer iiberwiiltigenden Gesamtwirkung verschmolzen. So ist
Wagner der Erfiilller des romantischen Ideal zu nennen, der Schlussstein
und die leuchtende Krone der deutschen Romantik.

Ausser Fouqué und E. T. A. Hoffmann sind es insbesondere noch
zwei romantische Dichter, deren Werke Vorliufer des Wagnerschen ,Tann-
hiuser* genannt werden konnen: Novalis und Tieck. Novalis, dem
Frithverstorbenen, der in der seiner jung vom Tod dahingerafften Jugend-
geliebten geweihten ,Hymne an die Nacht“ Gedichte geschrieben hat, die
wir als Vorahnungen des Zwiegespriichs zwischen Isolde und Tristan
im 2. Akt des ,Tristan® bezeichnen konnen, hat zunichst in einem Auf-
satz ,Christenheit oder Europa“ mit Begeisterung das Wort ergriffen zum
Lob und Preis des Mittelalters: er pries darin die Zeit der alten, lingst
verschwundenen Kaiserherrlichkeit, die Zeit, da noch die Religion Kunst
und Leben innig durchdrang; er stellte sich auf die Seite des Mittel-
alters und erklirte der neuen Zeit offen den Krieg. Ganz aus dem Geist
dieses Aufsatzes ist sein Roman ,Heinrich von Ofterdingen* geboren
worden, der leider ein Fragment geblieben ist. Ihn erfiilllt vom ersten
bis zum letzten Wort der Geist mittelalterlicher Kunstbegeisterung:
Eisenach bildet den Mittelpunkt; des Helden Erziehung zum Minneséinger
ist der Inhalt des ersten Teiles, — den zweiten, bloss als Bruchstiick
iiberlieferten, zu vollenden hat der Tod den Dichter verhindert. Heinrich
von Ofterdingen, dessen Vornamen Wagner seinem Tannhduser gegeben
hat, wird hier vorgefithrt, wie ihm auf einer Reise die verschiedensten
romantischen Eindriicke begegnen und ihn durch ihre Macht zum Dichter
weihen: das mittelalterliche Singertum und Rittertum bildet die Grund-
lage der Handlung. Freilich aber ist die Wiedererweckung des deutschen
Mittelalters bei dem romantischen Dichter ein blosses Streben geblieben, und
wie das Mirchen von der unauffindbaren Sehnsuchtsblume seinen Roman
durchzieht, so hat auch er selbst es bei seiner Sehnsucht bewenden lassen
miissen. Wir finden bei ihm wohl das Bestreben, einen Minneséinger im
Lebenskampf mit symbolischer Heranzichung des Guten und des Bosen
und verbunden mit dem Hereingreifen iiberirdischer Michte in das Leben
zam Helden einer Dichtung zu machen — aber episch zerbreitet, phantastisch
ins Ungewisse, traumhaft zerfliessend — eine Idee, die, an sich wunder-
voll und herrlich, erst in Wagners Dichtung Kraft und Leben ge-
wonnen hat.
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Tiecks Mérchen und romantische Dramen haben bekanntermaassen auf
Wagner schon in dessen Jugend Eindruck gemacht und durch Tieck war
hundertfiltige Anregung zu poetischer Verherrlichung des deutschen Mittel-
alters gegeben. Tiecks schwirmerisch gefiirbtes Mirchen ,Der getreue
Eckart und der Tannenhéuser“ (gedruckt im ersten Teil von Tiecks
»Phantasus“) macht den Tannhiuser znm Helden einer mit volkstiimlicher
Schlichtheit erzdhlten Geschichte: Tannhiuser, der durch Gottes Macht
aus dem Venusberg gerettet wird, begibt sich als Pilger nach Rom und
vor seiner Abreise erzihlt er sein Schicksal seinem Freunde Friedrich von
Wolfshurg. Die Erzihlung ist trotz der einfach gefirbten Sprache mit
allen Mitteln der Romantik ausgestattet: musikalische Wirkungen spielen
eine grosse Rolle; Ritter, Pilger und edle Frauen sind in die Erzihlung
verflochten.

‘Weit mehr aber noch als dieses stimmungsvolle Mirchen kénnen wir
Tiecks 1798 erschienenes Drama ,Leben und Tod der heiligen Genoveva,
Pfalzgrifin im Trierlande* als einen Vorldufer von Wagners ,Tannhduser*
bezeichnen. Dieses durch und durch undramatische, halb episch, halb
lyrisch gefiirbte Gebilde ist eine Verherrlichung des dentschen Mittelalters:
die Frommigkeit durchdringt die Handlung und wird auch #usserlich durch
Pilger und Kreuzfahrer vertreten; Pracht und Glanz der Ritterburgen er-
fillen das Werk, dem die reiche Verwendung der Musik zur Vertiefung
der poetischen . Stimmungen von den Zeitgenossen den Vorwurf, es sei
popernhaft“, zugezogen hat. Im Mittelpunkt der Handlung steht die Person
der heiligen Genoveva und diese ist als eine von reinster, glithender Frommig-
keit durchdrungene deutsche Frau gezeichnet, die in edler, entsagungsreicher
Liebe aufgeht, in ihrer Unschuld einen geistigen Sieg iiber all’ das Ungliick,
das sie getroffen hat, erringt und endlich, eine Heilige schon hier auf Erden,
eines seligen Todes stirbt. In einem rithrenden Gebet nimmt sie vom Leben
Abschied und spricht die ahnungsvollen Worte:

e - «» Schon spielt um mich des Himmels reiner Schein,
Der Leib sinkt in die tote Erde nieder . . . . . %
Und der heilige Bonifazius sagt von ihr voll Rithrung:
pole aber ging auf lichterfiillten Wegen
Der schonen Dulderkrone dort entgegen . . . .“
Das Stiick schliesst mit der andéchtigen Bitte:
»Ora pro nobis, sancta Genoveva !“

Eine Gestalt wie Genoveva, die in ihrer deutschen Weiblichkeit, in
ihrem frommen Glauben und ihrem stillen Duldersinn zur Verkérperung
des Guten wird, ist echt romantisch. Wir werden durch sie gewisslich an
Elisabeth erinnert, die man vom menschlichen Standpunkt aus sicher die
Heldin in Wagners Dichtung nennen konnte — die seelische Heldin ist
sie ganz gewiss. Ihre reine, heilige Gestalt steht im Mittelpunkt des Ge-
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schehens, und auch Tannhiuser verhancht sein Leben mit den Worten:
,Heilige Elisabeth, bitte fiir mich!“

Alle diese Vorliaufer Wagners in der Litteratur zeigen, wie gross das
Bediirfnis nach der Kunst des Meisters gewesen ist. Dass er erst dieses
Bediirfnis erfiillt hat, habe ich schon am Eingang gesagt. Nochmals aber
gei hier ausgesprochen: was die Romantiker erstrebten, hat er uns gebracht;
erst Richard Wagner hat das von den romantischen Dichtern ersehnte
Drama auf durchaus nationaler Grundlage in seinem deutschen Kunstwerk
geschaffen !

Zeitgemiisse Betrachtungen.
Von Theodor Uhlig.*)

I1I.
Schion.

Wir lieben es, Urtheile iiber Gebilde der Kunst aus dem Munde sogenannter
Kunstverstiindiger zu vernehmen, nach Befinden auch hervorzulocken. So war
neulich in einem kleinen Minnerkreise das Gesprich kaum bis zu dem unvermeid-
lichen falschen Propheten gediehen, und hatte einer der Anwesenden als ein zwar
Musik u n verstiindiger, dennoch aber als begeistert von den Schénheiten dieser Oper
sich zu erkennen gegeben, als wir ihn auch sogleich frugen: was er denn eigentlich
schon im Propheten finde? — Mochte dem Gefragten nun die Schwierigkeit einer
ihm noch abzuverlangenden Definition des Begriffes ,schén* zu rechter Zeit bei-
fallen, mochte er vielleicht wegen der Ergriindung einer wahren Schonheit im
Propheten sein Gedichtnis in der That vergeblich zermartern, oder mochte er
endlich sein fritheres Fingestindnis des Musikunverstandes bereuen, — kurz, er
antwortete nach einigem verlegenen Stottern: ,Nun, die Chore sind doch gewiss
schon.* Also die Chore! — Wir waren ganz verbliifft von einer Antwort, die
uns zwar aus dem Munde eines Opernsperrsitzpiichters, eines Gesangvereins-Mit-
gliedes oder eines Klavierdilettanten natiirlich erschienen sein wiirde, nieht aus
dem Munde eines Kunstun verstiindigen, auf dessen unverdorbene Natur wir stark
gerechnet hatten, als wir uns vornahmen, mit ihm zu experimentiren. — Also
die Chore waren es, die dieser Mann schén fand!

Nun, lieber Leser, erlass uns heute die zeitgemiisse Betrachtung und erlaube,
dass wir Dir dafiir eine kurze Geschichte erzihlen. —

*) Im Anschluss an die Wiedergabe des Uhlig’schen Artikels iiber die Tannhiuser-
Ouvertiire im vorigen Stick kann hier, Dank der giitigen Mitteilung des Herrn Professor
Dr. A. Priifer, der Abdruck eines anderen kleinen Aufsatzes des vorziglichen Meisterfreundes
aus einem, im Besitze der Friuleins Pietsch in Leipzig, altgetreuer Leserinnen unserer
Blitter, befindlich gewesenen alten Blatte der Neuen Zeitschrift fir Musik (Nr. 43 vom
28. 5. 50) erfolgen: eine ,Stimme aus der Vergangenheit“ als Nachklang zum Bayreuther
Tannhiuser von 1904,
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Die Scene hat ein schénes Thal; im Hintergrunde rechts eine mittelalterliche
Burg, links eine Thaloffnung, durch die man einen Berg erblickt; im Vordergrunde
rechts ein Muttergotteshild an einem Bergwege, der von der Burg herabfiihrt,
links eine waldige Hohe. Vor dem Marienbilde liegt eine Jungfrau betend auf
den Knieen, von der entgegengesotzten Seite tritt ein Ritter, eine Harfe iiber
der Schulter, heran.

Der Tag neigt sich zum Abend. Der Ritter wusste wohl, dass er die Jung-
frau da im Gebete finden wiirde, wie er sie so oft getroffen, wenn er das Thal

betrat. Er weiss, dass sie — den Tod im Herzen, den ein ferner Geliebter ihr
gab — fiir das Heil dieses Geliebten Tag und Nacht fleht. Von Rom zuriick
erwartet sie die Pilger. ,Kehrt er mit den Begnadigten zuriick?* — Dies ist

ibre Frage, dies ihr Flehen. Und der Ritter bittet die Heiligen: ,Lasst erfiillt
es sehen!“ Da naht nnter Gesang ein Zug Pilger; die Jungfrau erkennt die
fromme Weise, die der empfangenen Gnade Heil verkiindet; die Pilger ziehen
langsam voriitber und begriissen froh die lieblichen Auen der Heimath. Die Jung-
frau forscht unter ihnen nach dem Geliebten: ,Er kehret nicht zuriick!“ Da
betet sie zur Heiligen: ,0 nimm von dieser Erde mich! Mach’, dass ich rein
und engelgleich eingehe in dein selig Reich, und deiner Gnade reichste Huld
lass’ mich anfleh’n fiir seine Schuld.* Sie erhebt sich, um zur Burg zuriick-
zukehren; der Ritter niihert sich ihr, er mdochte sie geleiten; sie dankt stumm
seiner treuen Liebe und weist ihn zuriick, denn ihr Weg fithrt sie gen Himmel,
wo sie ein hohes Amt zu verrichten hat. Sie geht, der Ritter verfolgt ihre Gestalt
noch lange mit den Augen, dann setzt er sich am Fusse des Thalhiigels nieder
und beginnt auf der Harfe zu spielen. Der Abendstern blinkt in das Thal herab.
Da singt der Ritter, der die Jungfrau ja stets geliebt, seine Liebe aber still im
Herzen getragen hat:

»0 du mein holder Abendstern,

wohl griisst’ ich immer dich so gern;

vom Herzen, das sie nie verrieth,

griisse sie, wenn sie vorbei dir zieht,

wenn sie entschwebt dem Thal der Erden,

cin sel’ger Engel dort zu werden.“

Nun, ihr Minner und Frauen, ihr Jiinglinge und Jungfrauen in Dresden
und Weimar, ihr kennt die Wartburg und den Horselberg, Elisabeth und Wolfram
von Eschenbach, ihr kennt dieses Lied und wisst, was ich meine. Wie Wenige
wird es geben, die da im Herzen nicht ausgerufen hitten: ,Ach, wie ist das
schon!* Wie so Manchem traten nicht schon Thriinen der Rithrung in die Augen,
wenn er sich diese Scene am Klavier in Erinnerung zuriickrief. Ihr hittet bei
Befragen freilich auch nicht zu sagen vermocht, worin die Schonheit dieser Scene
liegt, denn ihr dachtet weder an dramatisch noch an lyrisch, weder an Chére
noch an Arien, weder an Komponisten noch an Darsteller, weder an Kunst noch an
ihre Mittel, als die Schépfung eines wahren Kiinstlers, eines deutschen Kiinstlers
Kuch jenes unwillkiirliche Gestindniss entlockte. Allerdings, wer’s mnicht sieht,
der wird es nie begreifen; aber wer — mit selbstverstiindlicher Ausnahme der
Dresdener Lokalkritiker — das einmal gesehen und gehort hat, der hat es auch
gefithlt und begriff wenigstens, dass alle Teufeleien des Robert, alle Frivolititen
der Hugenotten, und alle Spitzbiibereien des Propheten diese eine Scene nicht auf-
wiegen. Hier spricht nicht der raffinierte moderne Operncomponist zum iibersit-
tigten blasirten Theatermenschen unserer Tage, sondern der Mensch zum Menschen,
und zwar in einer Sprache, die — das sei einem gewissen Briefschreiber im Vorbei-
gehen gesagt — Jeder versteht, der Sinne und ein Herz hat.
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Jetzt aber tritt der moderne Kritiker heran, der nichts anderes im Kopfe
hat , als dramatische Situationen, bei denen jedem Unbefangenen die Musik als
ein Unsinn erscheinen muss, Operntexte, die ein Verniinftiger nicht ohne ein
bedauerliches Achselzucken aus der Hand legt, die aber der heutige Opern-
componist mit Begierde ergreift, um durch sie seine Schablonenmusik an den
Mann zu bringen — der musikalische Kritiker, der nur an Melodie, Harmonien,
Begleitung, Behandlung der Singstimmen und des Orchesters, an Chire, Arien,
Duetten und Balletmusik denkt. Dieser Kritiker spricht ohngefiihr wie folgt:
»J8, €8 ist nicht zu leugnen, der Gedanke und die Worte des Liedes sind schin,
aber das ist ja gar nicht dramatisch, da gibt es keine Handlung, — da geht
nichts vor: das ist langweilig! Und nun gar die Musik! FEin chromatischer
Gang in der Melodie, eine gequiilte Harmoniefolge, eine simple Begleitungsfigur —
wie kann das schdn sein ?¢

Frlass uns, lieber Leser, fiir diesmal das Ucbrige. Leuten aber, die bisher
die Chére im Propheten fiir ,sehon“ gehalten haben, geht nach unserer Geschichte
vielleicht eine Ahnung davon auf, was denn eigentlich der Zweck der Kunst ist —
was die Kunst vermag, was sie demnach auch soll, und was eine Kritik,
die nicht fiir Geld schreibt, sondern fiir Ueberzeugungen streitet, von eéinem Opern-
componisten verlangen darf, der eben so zirtlich fiir seine Missgeburten zu sorgen,
als mit Glick gegen die gesunden Erzeugnisse gewisser Anderer zu intriguieren
versteht.

wZukunftsmusik® als ,,Stimme aus der Vergangenheit.*

Noch ein kleiner Beitrag zur Vorzeitgeschichte.
Mitgeteilt durch Alfred Hofmann.

Aus der selben Zeit, wie der vorhergehende Aufsatz Uhligs, nur um zwei
Jahre spiiter, stammt ein Biichlein, das den Titel fithrt: Franx Liszt und Richard
Wagner. Aphoristische Memoiren und biographische Rhapsodien. Ein Erinnerungs-
blatt fir die Teilnehmer des 3. Anhaltisch-Bernburger Musikfestes, cin Beitrag
zur Kunstgeschichte fiir alle Freunde der Tonkunst, der klassischen und roman-
tischen, von Friedrich Kempe. Eisleben, Verlag von F. Kuhnt. 1852.%
Das erste Anhaltisch-Bernburgische Musikfest war am 20. und 21. November 1849
in Bernburg, das zweite am 22. und 23. Oktober 1850 ebendaselbst abgehalten
worden. Beide Feste dirigierte der Hofkapellmeister Dr. Friedrich Schneider
aus Dessau. Die Dessauer Hofkapelle, die Orchester Bernburg’s und Kothen’s
bildeten das Fest-Orchester; der Kempe’sche Singverein sang die Chére. Zur
Auffihrung kam 1849: ,Das Weltgericht* von Schneider, die 5. Symphonie von
Beethoven u. s, w,, 1850: ,Absalon® von Schneider, die 7. Symphonie von Beet-
‘hoven u. 8. w. Das 3. Anhaltisch - Bernburgische Musikfest dagegen, welches am
22. und 23. Juni 1852 in Ballenstidt am Harz stattfand, leitete mnicht
Friedrich Schneider, sondern Franz Liszt. Das Programm wies zum ersten
Male zwei neue Namen auf: Franz Liszt und Richard Wagner.

Das Musikfest ward mit der ,Tannhduser- Ouvertiire® erifinet. Friedrich
Kempe, der Verfasser des erwiihnten Biichleins, schrieb dazu: ,Tannhiiuser wurde
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vollendet mit einer Meisterschaft, welche sich bewusst war, was sié wollte, mit
einer Meisterschaft, die neben den genialsten Leistungen aller Zeiten sich ehrenvoll
behauptet hat und behaupten wird. Freilich sind darin den Séingern und Séingerinnen
keine Konzessionen zu Gesangskunststiickchen gegeben, freilich ist der Unsinn, der
fast den meisten Opern anhiéingt, weggeschafft, freilich ist die zopfartige Form
der einzelnen Nummern vernichtet, aber das ist’s ja eben, was ein Bekanntwerden
in weiten Kreisen verhinderte: aber Geduld! Blitzartig hat Wagner das ganze
Opernwesen mit seinem Unsinn erhellt und riesig wiichst die Zahl seiner Verehrer!
Bald wird die Macht des Vorurteils gebrochen sein!* ,In der ,Tannhduser-
Ouvertiire“ haben wir die ,charakteristische Eigentiimlichkeit Wagner’s in unserer
charakterlosen Zeit* in einem Bilde, begrenzt zwar, aber reich und wahr, dass
der Kritiker, selbst hingerissen, gestehen muss, sein kunstrichterliches Urteil in
dem gewaltigen KEindruck vernichtet zu sehen. Schon die Erinnerung daran
ist zum Entziicken, sie ist, wie Jean Paul sagt: ,ein Paradies, aus dem wir
nicht vertrieben werden kénnen!‘ — Die Darstellung dieses Bildes in Ballen-
stidt war eine Reproduktion, wie sie fast nur einem Liszt moglich ist; das
ganze Orchester, selbst der prosaischste Musikus darin, war poetisch.“ —

Dem Vortrage der ,Tannhiiuser-Quvertiire* folgte das Duett aus dem , Flie-
genden Hollinder.“ Kempe sagt dariiber: ,Obschon das Duett meisterhaft ge-
zeichnet ist und in richtigem Verstindnis wiedergegeben wurde, war doch die
Wirkung keine solche, wie wir erwarteten; aber das ist ja eben das Wahre in
Wagners dramatischer Musik, dass sie der Darstellung nicht gut entbehren kann.
Nur denen, die die ganze Oper kannten, war der Genuss ein vollstindiger. Herr
und Frau v. Milde aus Weimar waren der ziemlich schweren Aufgabe vollig
gewachsen.“

Von Wagner stand fiir den ersten Tag des Musikfestes nichts weiter auf dem
Programm. Der zweite Tsg, der 23. Juni, brachte eine Auffithrung des ,Liebes-
mahles der Apostel®, biblische Scene fiir Minnerstimmen und Orchester von Richard
Wagner. Kempe schreibt dariiber: ,Noch einmal begegnen wir hier dem Kom-
ponisten des ,Tannhiiuser*. Das Liebesmahl wurde 1843 auf dem Sichsischen
Minnergesangfeste (besonders dazu geschrieben) in der Dresdener Frauenkirche
zum ersten Male unter des Komponisten Leitung von einem iiber 1000 Personen
starken Minnerchor mit angemessenem Orchester erfolgreich aufgefithrt, seitdem
aber nirgends wiederholt, was wohl meistenteils seinen Grund in den dazu nétigen,
schwer zusammen zu bringenden Massen haben mag. — Die Scene ist grossartig
angelegt und mit wirklicher Genialitit ausgefithrt: die Jiinger des Herrn, ver-
sammelt, um sein Abendmahl zu feiern, begriissen sich in seinem’ Namen. Sie
teilen sich in 8 Chore, von denen der zweite zagend, der dritte Vertrauen ein-
sprechend, der erste im festen Glauben des Herrn Wort kiindend, — bald einzeln,
bald zu zweien, bald alle drei zusammen ihr Innerstes kund geben; da treten
die 12 Apostel (12 Bassisten) mit des Herrn Gruss ein, erzihlen von ihren Ver-
folgungen, und dass ihnen hei Todesstrafe verboten sei, zu reden im Namen Jesu
von Nazareth. — Alles fillt nieder und fleht zu Gott durch Jesum Christum um
den heiligen Geist; — der Himmel offnet sich mit den Worten: ,Seid getrost!
ich bin Euch nah und mein Geist ist mit Fuch. Machet Euch aufl!* — Bis
hierher ist die Scene fiir die Singstimmen ohne alle Begleitung; das Orchester
bricht jetzt los, das Brausen in den Liiften malend, mit dem sich der heilige
Geist herabsenkt; Alles erschrickt in heiliger Furcht, die Nihe des Geistes
filhlend. Mit Donunerworten mahnen die Apostel zum Aufbruche, Rom als den
Ort bezeichnend, von wo aus des Wortes Macht die ganze Welt durchdringen
wird. Zur Einigkeit mahnend fordern sie das freudigste Zeugnis fiir des Heilandes
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Waundertat. Gewiss des einstigen Sieges stimmen alle einen Hymnus mit den
Worten an: ,Wir sind bereit, in alle Welt zu ziehen“ etc. Erhaben, wie die
Worte, sind die Tone; es ist aber keine Poesie, die des Tones entbehren kann,
und nur klingend wird es ein Ganzes, tiefl Ergreifendes. — Das ,Liebesmahl®
kam bei der Ballenstiidter Auffihrung nicht zur vollen Geltung, weil die Aus-
fithrung keine vollendete war; Eins ist gelungen, niimlich, dass es seiner Ver-
gessenheit wieder entrissen ist.* —

Fiir den zweiten Tag war nur diese eine Nummer von Wagner bestimmt, aber
eine hohe und schéne Ueberraschung sollte den Besuchern der Auffiihrung noch
bevorstehen. Noch einmal feierte das Orchester einen seltenen Trinmph., Stiirmisch
wurde die ,Tannhiuser-Ouvertiire* verlangt; Liszt fragte das Orchester, ob es nach
solchen Anstrengungen dazu geneigt sei, und — Dank dem ,Ja“ der Musiker! —
endete das Fest, wie es begonnen, dem Prinzip Liszt vollen Sieg bringend! —

Horen wir Kempe’s Worte iiber das Ganze: ,Neues wurde gebracht in neuer
Art und Weise, ein grosser Schritt vorwirts wurde gemacht, und bekehrt so
Mancher, dem die Namen Liszt, Wagner, Berlioz zwar bekannt, die geistige
Befiihigung dieses Dreigestirns aber noch ziemlich fremd war. Ein soleher war
auch Schreiber dieses Biichlein’s (Kempe). Ein neuer Himmel war ihm aufge-
gangen; er sah die Wahrheit und Natur wiederkehren in das Reich der Tone,
sah die Fortschrittsmoglichkeit da, wo er Zuriickkehr zum Alten fiir Fortschritt
hielt. — — Die Bahn ist gebrochen; man wird sie, wenn auch erst schiichtern
und vereinzelt, man wird sie betreten, und Tonfeste werden wiederkehren, Ton-
feste, die nachhaltiger wirken, als alle Kritiken: Tonfeste, die unser deutsches
Musikantenwesen, hohes und niederes, reinigen vom Schlamm des Egoismus und
hinfithren zur Liebe und reinen Freude, hinfithren zur wahrhaften Humanitit!“

An beiden Tagen war das Anhaltische Fiirstenpaar zugegen, bis zum Schlusse
verweilend. So wurde seitens des Anhaltischen Hofes auf jenem Musikfeste zu
Ballenstiidt die erste Anerkennung der Kunst des Meisters zu teil, welcher 20 Jahre
spiiter dem Hoftheater zu Dessau nach jener stylechten Auffithrung des G 1uec k’schen
Orpheus das Zeugnis ausstellte: ,Ich bezeuge laut, nie eine edlere und vollkom-
menere Gesamtleistung auf einem Theater erlebt zu haben als diese Auffihrung.% —
pEin wahrhaft ermutigendes Beispiel und Zeugnis fiir die Richtigkeit der Ansicht,
dass Derjenige, der das Ganze erfasst, das Richtige auch fiir alle Teile des
Ganzen erkennen und anordnen wird. — Herr von Normann, vielleicht giinzlich
ohne Musikkenntnis, bestimmt als sinniger Biihnenleiter seinen Kapellmeister zu
einer musikalischen Leistung von solcher Korrektheit und Schénheit, wie ich sie
nirgends sonst in einem Theater antraf. — Dies aber geschah, wie gesagt, in
dem kleinen Dessau.“

Von Ballenstiidt bis Dessau ist nur ein kurzer Weg. Zwischen den beiden
Ereignissen in der Kunstgeschichte des ,deutschen Winkels“ liegt aber die ge-
samte Entwickelung der Wagner’schen, der deutschen Kunst selber, bis zur Be-
grilndung von Bayreuth. Von der Hihe des Bayreuther Hiigels gewahrt man
nun, abermals ein Menschenalter spiiter, wohl mit einiger Rithrung die von einem
edelsten Geiste beseelte, von wenigen empfiinglichen Seelen teilnahmvoll begleiteten
Anfiinge des grossen Werdens und Vollendens. —
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Elie Poirée und die moderne Musikiisthetik.
Von Kurt Mey.

Seit der denkwiirdigen ersten Veroffentlichung der Studie ,die Musik als
Ausdruek” von Friedrich von Hausegger in diesen Blittern ist -— so kann
man wohl ohne Uebertreibung sagen — eine vollige Umwandlung in den musik-
dsthetischen Anschauungen eingetreten. Wohl hatte auch diese Schrift ihre Vor-
glinger gehabt. Schopenhauer hatte in seiner Metaphysik der Kiinste bereits
sebr deutlich den rechten Weg gewiesen und so recht eigentlich den sicheren
Grund zur Lehre von der Musik als Ausdruck gelegt. Richard Wagner selbst
ergiinzte und vertiefte diese neue musikiisthetische Einsicht, hauptsiichlich in seiner
unvergleichlich schonen Gedenkschrift ,Beethoven.“ Auch frither als Hausegger
hatte man schon die Irrlehre von der Musik als tonend bewegtes Formenspiel zu
widerlegen gesucht; mit besonderm Erfolg tat dies Stade 1869 in seiner Gegen-
schrift |, Vom Musikalisch - Schonen.“*) Aber so lange der Meister von Bayreuth
noch lebte und schuf, deckte er die Irrtiimer der Formaldsthetik durch seine
Kunstwerke so weit auf, dass die Inhaltsiisthetik sich auf diese allein berufen
und im iibrigen schweigen durfte. Als aber der Kiinstler schwieg und schied,
da kam die Wissenschaft wieder zum Wort. Thre Aufgabe ist nicht, die Meister-
werke der Kunst zu rechtfertigen, noch gar zu kritisieren, sondern einzig und
allein, aus diesen Kunstwerken die Kunstgesetze abzuleiten, welche das Genie
ebenso unbewusst befolgt, wie die Natur die Naturgesetze.

Die Philosophie nach Schopenhauer hat keine brauchbare Aesthetik mehr
geliefert, wenigstens keine Musikéisthetik, wenn man von Nietzsches ersten
und bedeutendsten Schriften absieht (,Geburt der Tragidie“ und , Unzeilgemdsse
Betrachtungen®), die ganz vom Geiste Schopenhauers und Wagners erfillt
sind, Als Nietzsche selbst nur allzu zeitgemdss wurde, erstand in ihm ein
Zertriimmerer aller Aesthetik und gegenwiirtigen Kunst. Nennt man aber den
andern, meist genannten Philosophen der Gegenwart, Eduard von Hartmann,
so kann man sich seiner Aesthetik nur wenig freuen, da sie teilweise zur Kunst-
verneinung fithrt. Von den zahlreichen Physikern, Physiologen Physiopsychologen
der Musik miissen wir aber absehen, da ihre Verdienste, so gross sie auch sind,
auf anderen Gebieten liegen. Hochstens kann die Musikiisthetik einzelne Erkennt-
nisse jener Forscher fiir ihre Zwecke gebrauchen, denn die Aesthetik im engeren
Sinne hat sich ausschliesslich mit dem Wesen der Kiinste und Kunstwerke zu
befassen ; den Zusammenhang zwischen Kunstwerk und Kunst geniessendem Menschen
darf sie zwar auch untersuchen, aber nur auf philosophischem Wege, wenn sie
nicht von ihrer Aufgabe abweichen will. Da die Philosophen in der Aesthetik
nun nichts mehr produzierten, traten selbstiindige Aesthetiker auf, die zwar meist
auf einem philosophischen System fussten (die Vertreter der inhaltlichen Aesthetik
. eben auf demjenigen Schopenhauers), in der Hauptsache aber vom Kunst-
werk selbst ausgingen und ihre Theorien somit nicht spekulativ aufbauten, sondern
aus frischem Leben sogen.

Und das ist die richtige Art, Aesthetik zu treiben. Die synthetische Methode
darf hierbei nur ganz zuletzt und mit grosster Vorsicht angewandt werden. Die
Hauptsache ist und bleibt die Analyse, insbe ondere die vergleichende Analyse.

*) 2, Aufl, 1904 bei C. F. Kahnt in Leipzig.
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Es ist ganz zweifellos, dass diese analytische Musikiisthetik ungemein geférdert
und angeregt worden ist durch die thematischen Leitfiden zu Richard Wagners
Bithnenwerken, deren erste wir dem Herausgeber dieser Blitter verdanken und
deren gute und schlechte Nachahmungen wir in den zahlreichen Opern- und
Konzertfithrern, sowie Programmbiichern in den verschiedensten Spielarten erblicken.
Sollten derartige Biicher und Hefte zuniichst die Zuhorer auf das Kunstwerk vor-
bereiten und ihnen dessen geistiges Verstiindnis erleichtern, so stellte es sich
fiilr tiefer Blickende bald heraus, dass in ilinen auch ein hoher musikiisthetischer
Wert lag. Wollte man nun diesen hauptsiichlich betonen, und sah man von dem
urspriinglichen Zwecke der Leitfiiden dabei zuniichst mehr oder weniger ab: so
beschriinkte man sich nicht mehr auf die Feststellung und Erliuterung der musi-
kalischen Motive eines Werkes, sondern man suchte ihren musikalischen Zu-
sammenhang, ihre musikalische Genesis zu ergriinden und das musikalische Kunst-
werk auch wirklich als eine musikalische Einheit hinzustellen. Soweit brauchte
man keine Philosophie dazu; nahm man aber auch diese zuhilfe, so vermochte
man auch z B. die metaphysische Einheit von Drama auf der Biihne und Drama
im Orchester auf das iiberzeugendste klar zu legen.

So ist die neueste deutsche Musikiisthetik eine eigentiimliche Verschmelzung
der Lehre Hauseggers von der Musik als Ausdruck mit der géinzlich neuen wissen-
schaftlich-musikalischen Motivforschung geworden, dabei beruhend auf philosophisch-
metaphysischer Grundlage. Wie weit man aber auch ohne diese schon kommen
kann, beweisen die Schriften des Franzosen Elie Poirée, denen die folgenden
Betrachtungen gewidmet sein sollen. Sie fithren den Gesamttitel ,Essais de tech-
nique et desthétique musicales®, und es sind deren hisher zwei erschienen, nimlich
»Lies Maitres Chanteurs de Richard Wagner® und ,Etude sur le discours musical
faite principalement daprés la partition des Maitres“ (das erste bereits 1898,
das zweite 1902 bei E. Fromont in Paris herausgegeben), wiithrend als dritte
Studie angekiindigt ist: ,L'esthétique de Beethoven.“ Man erkennt sofort, dass
auch Poirée durch die Kunst Richard Wagners zu seinen Untersuchungen
gekommen ist uud dass er von diesem aus zu den fritheren Meistern der musi-
kalischen Kunst zuriickschreitet.

In der ersten kleineren Schrift (116 Seiten Gross-Oktav) tiber ,die Meister-
singer von Nurnberg“ haben wir eine der erwihnten, aus den Leitfiden hervor-
gegangenen , aber diesen entwachsene Studie. Im ersten Teil werden die Ent-
stehung und der Inhalt des Werkes erziihlt und sodann die einzelnen Charaktere
der Handlung durchgenommen. Mangelhafte Kenntnis der Litteraturquellen des
Meistergesanges verschulden hier manche kleine Unrichtigkeit; auch sonst ist hie
und da ein kleiner Irrtum untergelaufen: dafiir ist aber die Darstellung im grossen
und ganzen ausgezeichnet und enthiillt eine grosse Anzahl feinsinniger und neuer
Bemerkungen und Entdeckungen, auf welche aber hier nicht eingegangen werden
kann, da sie jenseits des Gebietes der Musikiisthetik liegen. Um so mehr ist
dies mit dem zweiten Teil des Buches der Fall, worin von den musikalischen
Motiven des Werkes gehandelt wird. 51 werden vorgefilhrt und meist mit den
von deutschen Leitfiiden herrithrenden Namen benannt. Aber jedes einzelne Motiv
wird uns nicht in einer festen Form gegeben, sondern stiits in mehr oder weniger
Varianten. Dabei begniigt sich der Autor auch nicht, diese Varianten einfach
festzustellen und vor Augen zu fithren; vielmehr bemiiht or sich, sie zu begriinden,
und zwar mit Hilfe einer blithenden Phantasie, welche ein sehr tiefes Kunst-
verstiindnis verriit, oberflichlichen Journalisten und Tageskritikern aber vermutlich
ein Greuel sein diirfte. Man darf wohl ruhig sagen, dass auch die besten Kenner
der ,Meistersinger” - Partitur aus Poirées Darlegungen noch Neues lernen und
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immer mehr iiber die vollstiindige Unerschipflichkeit dieses Kunstwerkes staunen
werden. Aus einer solchen Behandlungsweise léisst sich auch besser und leichter
die Erkenntnis schopfen, dass ein Kunstwerk kein Mechanismus, sondern ein
Organismus ist. Man sieht es aus wenigen und unscheinbaren Keimen empor-
wachsen zu einer Lebensfiille und Lebenspracht, welche uns jene Keime ganz
vergessen lassen. Man sieht, dass die Vielheit aus der Einheit gesetzmiissig
hervorspriesst. Eine solche Analyse vertriigt allerdings nur ein ganz echtes Kunst-
werk; ein minderwertiges wiirde dabei seine ganze Blosse und Mangelhaftighkeit
enthiillen. Ein derartiges Kunstschaffen kann nur mit dem Wachsen in der Natur
verglichen werden: so notwendig und doch von selbst verstindlich geht eins aus
dem andern hervor. Kein Mechaniker, und sei er noch so geschickt und noch
so raffiniert, wird jemals den Prozess des organischen Wachstums nachahmen
konnen: eben so wenig aber konnte ein noch so kluger und scharfsinniger Verstand
ein Kunstwerk mit bewusster Absicht — also kiinstlich — herstellen und dabei
die metalogische Naturwahrheit erzielen, welche nur das Produkt des inspirativ
und intuitiv schaffenden Genius ist. Schon dass diese durchaus nicht neue Er-
kenntnis durch Poirées Verfahren neu beleuchtet und bestiitigt wird, ist ein Ver-
dienst seines Buches. Das andre, vielleicht noch grissere, hesteht, wie gesagt,
in der iiberreichen Fiille feinster Bemerkungen und Entdeckungen, durch welche
Poirée unser Wissen von der Musik der ,Meistersinger” bereichert. Auns dem
vortrefflichen Material sei nur seine Behandlung des Lenzgebot - Motives erwihnt,
von welchem er nicht weniger als zehn Varianten aufzeichnet und bespricht. Es
ist natiirlich die Melodie der Worte: ,Lenzesgebot, die siisse Not!* Er stellt
ihr die Melodie der Worte gegeniiber: , Walter von der Vogelweid, (das ist mein
Meister gewesen®) und macht darauf aufmerksam, dass diese melodisch genau das
Spiegelbild jener ist, ,une image renversée! quelque peu atténuée, comparable
4 celle que renvoie le mirage des eaux. Wer noch nicht dariiber nachgedacht
hat, welche Bedeutung derartigen musikalischen Umkehrungen zukommt, der lese
die Studie von Hermann Schroder ,Die symmetrischen Umlkehrungen der
Musik“ (VIIL Beiheft der Internationalen Musikgesellschaft) und kombiniere mit
den Ergebnissen dieser Schrift die Gesetze der Musik als Ausdruck: er wird dann
erkennen, welcher hohe Wert in solchen Betrachtungen liegt, wie sie hier Poirée
fiir alle feineren Geister anstellt. Mehr kann an dieser Stelle iiber sein erstes
Buch nicht gesagt werden; nur eins mdoge noch hinzugefiigt werden: niimlich
dass seine deutsche Uebersetzung ganz dringlich zu wiinschen ist, und dass ein
deutscher Verleger damit kein schlechtes Geschift machen diirfte.

Wichtiger fir uns ist das bedeutend umfangreichere zweite Buch (IV und
446 Seiten Gross-Oktav): ,Ueber die Sprache der Musik. Wollte man das
Wort ,discours® hier mit ,Rede* ilbersetzen, so wiirde man zu wenig sagen.
Der Autor holt sehr weit aus. Er berichtet iiber die Grundlehren des Rhythmus
im allgemeinen wie des musikalischen Rhythmus im besonderen, er gibt uns ausfithr~
liche, mit der neuesten Wissenschaft Schritt haltende Auskunft iiber antike Ton-
geschlechter und Kirchentone, iiber Dur und Moll, iiber Harmonien und Kadenzen,
iitber Melodiebildung, iiber Begleitung (accompagnement), selbst iiber Instrumente
und Orchestration: und immer und iberall mischt er wieder die feinsten und be-
deutsamsten eigenen Beobachtungen und Bemerkungen ein, so dass er gleichzeitig
uns belehrt und uns einen hohen Genuss bereitet. Ein fhuliches Bueh von solcher
Reichhaltigkeit des Inhalts, welches alles enthiilt, was Musikfreunde zum bhesseren
Verstiindnis der Musik notig haben, und welches aber doch nichts weniger als
ein Katechismus oder eine historische Darstellung ist, fehlt uns in Dentschland
yollstiindig. Deshalb mochten wir auch hier zur Uebersetzung raten, welche aller-
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dings diesmal mehr als eine solche sein miisste — niimlich eine deutsche Be-
arbeitung, gegen welche der Autor wohl nichts einwenden wiirde.

Die Beitriige, welche nun Poirée zur Musikiisthetik, insbesondere zur Lehre
von der Musik als Ausdruck liefert, sind nicht neu, sondern schon vom Verfasser
dieser Zeilen gefunden und vor Poirée verdffentlicht in dem, seiner Zeit auch
in den ,,Bayreuther Blittern* besprochenen Buche: , Die Musik als tonende Weltidee.
Versuch einer Metaphysik der Musik. I. Teil: die metaphysischen Urgesetze der
Melodik (Leipzig 1901, bei Hermann Seemann Nachfolger). Indessen hat sie
Poirée selbstiindig entdeckt und von einem ganz anderen Ausgangspunkt aus ent-
wickelt. Dass diese Gesetze seit langem so zu sagen in der Luft lagen, beweist
der Umstand, dass schon von verschiedenen Seiten empirische Belege dieser Ge-
setze zusammengetragen worden waren und dass man sogar nahe daran war, einige
dieser Gesetze auch direkt zu formulieren. Was davon abgehalten haben mag,
ist wohl der Umstand gewesen, dass sie sich so einfach ausnahmen, als ob sie
gar nichts Wichtiges und mindestens nichts Neues zu sagen hiitten. Allerdings
kannte man nur die Wahrheiten, welche in den ersten beiden Gesetzen formuliert
werden, den Gesetzen der aufsteigenden Melodik und der absteigenden, wiihrend
man die Gesetze der Verbindung beider Melodierichtungen noch nicht einmal
ahnte und von dem Intervallgesetz nur erst ungewiss triiumte, bis auf den jungen
franzosischen Musikgelehrten Jules Ecorcheville in Paris, der dieses mit
ziemlicher Bestimmheit selbstiindig fand, aber nicht verdffentlichte. KEinen sehr
deutlichen Beweis des immer stiirker werdenden Bewusstseing davon, dass die
Motivbildung von bestimmten Gesetzen abhiingen miisse, gab auch die von 1891
bis 1903 in den , Bayreuther Blittern® veroffentlichte Sammlung der , Musikalisch-
dramatischen Parallelen, die bekanntlich von mehren Lesern dieser Zeitschrift
gesammelt worden waren.

Dass Poirée mein Buch nicht gekannt hat, geht aus dem Umstande hervor,
dass er es nicht erwiihnt, und ist auch dadurch erkliirlich, dass es nur ein Jahr
vor dem seinen erschienen und bisher noch nicht in das Franzosische itbersetzt
worden ist, sowie dass er in der deutschen Musik- und Wagner-Litteratur nicht
durchaus bewandert ist. Dass er aber von meinen fiinf Urgesetzen der Melodik
drei ganz selbstiindig gefunden hat und diese drei Ergebnisse vollig mit den meinen
iibereinstimmen, darf wohl als ein neuer Beweis der Richtigkeit dieser Gesetze
angesehen werden. Deshalb sei es gestattet, diese Gesetze zur allgemeinen Kenntnis-
nahme hier zusammenzustellen und zu vergleichen.

Man wird bemerken, dass in Poirées Fassung alles Philosophische wegfillt.
Es erklirt sich dies sehr einfach daraus, dass dieser Autor die Metaphysik mog-
lichst ans dem Spiele lisst und seine Ergebnisse auf rein empirische Weise erzielt,
wiihrend ich die meinen durch Anwendung der deduktiven oder analytischen Methode
auf philosopischem Wege gewonnen habe. Beide Wege miissen zu dem selben Ziele
fihren und tun es auch, so dass gewissermaassen die Autoren sich gegenseitig be-
weisen und also beide recht haben.

Das erste melodische Urgesetz lautet bei mir: ,Alle aufsteigende
Melodik bedeutet Willensbejahung, Lebens- und Tatkraft, Tatenlust, Ringen,
Streben und Sehnen im bejahenden Sinne, dann Verjiingung und Neuerzeugung;
endlich auch Darstellung aller #usserlich aufsteigenden Bewegung. Wir nennen
alle Motive mit rein aufsteigender Melodik Bejahungs- oder auch Werdemotive.“

Bei Poirée heisst das erste Gesetz: Aufsteigende Melodie stellt versuchte
Energie, Titigkeit, Begehren dar, ferner Betonung eines wichtigen Wortes, aus-
gesprochene und gemeinte Frage (Pinterrogation exprimée réellement ou sous-
entendue), die nachahmende, jedoech nicht mehr instinktive, sondern bewnsste
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Gebiirde (le geste imitatif, caractére non plug instinetif mais volontaire), endli¢ch
iusserlich aufsteigende Bewegung. — In der Hauptsache stimmen also beide Fas-
ungen iiberein, nur dass Poirée die philosophische Bedeutung fortlisst. Ausser-
dem vermengt er den einfach aufsteigenden Melodieschritt mit aufsteigender Melodie.
Ersterer kommt bei dem Satzakzent in Frage; eine direkte Frage wird musikalisch
durch einen Terzaufstieg oder einen Quintaunfstieg dargestellt, wobei der Terz-
aufstieg eine Frage ausdriickt, deren Antwort der Frager selber gern wiisste
(Schicksalsfrage), der Quintaufstieg eine solche, bei welcher man vom Gefragten
eine ganz bestimmte Antwort erwartet.

Um Raum zu sparen, fithre ich die weiteren melodischen Urgesetze in meiner
Fassung an und reihe daran alle Ergebnisse, die Poirée allein gefunden hat.

Das zweite melodische Urgesetz heisst bei mir: ,Alle absteigende
Melodik bedeutet Willensverneinung, Unmut, Entsagung, Verzweiflung, Driingen
und Sehnen im verneinenden Sinne, Vergehen, Tod, dann Aufgehen des Indi-
viduums im anderen Individuum oder im Nirvana, endlich auch absteigende dussere
Bewegung. Wir nennen alle Motive mit rein absteigender Melodik Verneinungs-
oder Vergehmotive.* Poirée lisst durch absteigende Melodik ganz Aehnliches
ausgedriickt werden, wie verminderte Titigkeit und Tatkraft, Widerstand gegen
alles, was durch aufsteigende Melodik dargestellt wird; ferner niederdriickende
Gefithle und Empfindungen, wie Trauer, Schmerz, Unruhe, Schreck, Nachlassen
in jeglicher Erregung, Unterwerfung im aktiven wie im passiven Sinne, ausgeiibte
Macht (wie Befehl), ebenso wie Beugen vor dieser Macht (Gehorsam) und An-
rufung dieser Macht (Bitte und Gebet); ferner ein vollendetes oder fiir vollendet
gehaltenes Geschehnis, Konstatierung einer Tatsache, bejahende oder verneinende
Entscheidung, Nachdenken, Einkehr in sich selbst; ferner unbetonte Redeteile,
zumal nach dem Satzakzent, ferner Satzschluss; endlich Widerspruch. Man sieht,
Poirée hat dieses zweite Gesetz mit besonderer Vorliebe und ergiebigem Erfolge
erforscht. Auch hier rechnet er einzelne absteigende Intervalle schon zur ab-
steigenden Melodik, wiihrend ich das nicht tue, sondern die Konstaticrung einer
Tatsache (als Gegenstiick der Frage), die Entscheidung u. s. w. bei der Unter-
suchung der einzelnen Intervalle behandle, dabei aber zu den selben Ergebnissen
komme. Was Poirée iiber Satzakzent, Satzschluss u. s. w. sagt, ist zwar richtig,
ist aber kein reiner musikalischer Ausdruck mehr, sondern Verbindung von Musik
und Rede. Ausgeiibten wie empfundenen Druck (Macht) stelle ich als den Aus-
druck des absteigenden Seufzermotives hin, das mit H. v. Wolzogens Fron-
motiv identisch ist oder dieses vielmehr mit umfasst. Alle niederdriickenden Ge-
fithle fasse ich als Entsagung auf, wenn sie sehr intensiv sind, auch als Willens-
verneinung und Aufgeben der Individualitit. Gebet und Bitte fillt bei mir mit
der Hingebung zusammen, welche, da sie in gewissem Sinne teilweise ein Auf-
geben der Individualitiit ist, natiirlich mit zur Entsagung gehort. Widerspruch
endlich ist ein Nichtwollen, eine Verneinung nicht des eigemen, sondern eines
fremden Willens.

Die ersten beiden melodischen Urgesetze stimmen also bei Poirée mit mir
vollig iiberein und widersprechen sich nirgend. Hinzugefiigt sei noch, dass die
aufsteigende und die absteigende Melodik im ,Ring des Nibelungen“ von H. v.
Wolzogen, Karl Gjellerup, K. F. Glasenapp u. a. als der musikalische
Ausdruck der Willensbejahung und Willensverneinung schon friither erkannt worden
war. Das dritte und vierte Urgesetz findet Poirée allerdings nicht, obwohl sie
in der Musik unendlich hiiufiger zur Geltung kommen, als die beiden anderen, weil
ja alles Dasein ein bestiindiger Kampf zwischen Werden und Vergehen, zwischen
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ja und nein ist. Tech kann sie daher nur in der Fassung aufzeichnen, welche ich
ihnen in meinem Buche gegeben habe.

Drittes Urgesets: ,Alle auf- und absteigende Melodik bedeutet unbe-
wusstes Dasein, den Gattungs- und Individualwillen, das Leben in der Natur,
im einzelnen wie im ganzen, sowie das vegetative und rein animalische Leben
im Menschen, endlich dessen Gemiitsbewegungen, Leidenschaften und Stimmungen.
Wir nennen Motive mit auf- und absteigender Melodik Willens- oder Webmotive.*

Viertes Urgesetz: ,Alle ab- und aufsteigende Melodik bedeutet be-
wusstes Dasein, die Erkenntnis, beziehentlich den von der Erkenntnis beleuchteten
Einzelwillen, das individuelle Leben im Gegensatz zum blossen Weben des Indi-
vidunms und der Gattung. Wir nennen Motive mit ab- und aunfsteigender Melodik
Erkenntnis - oder Lebmotive.*

Es ist nicht zun verwundern, dass Poirée bisweilen aunch der Erkenntnis
dieser beiden Gesetze ziemlich nahe kommt. Wenn er z. B. sagt, dass die ab-
steigende Melodik Reflexion, Meditation und Vorherrschen der Vernunft bedeute,
so meint er damit ab- und aufsteigende Melodik. Das beweist am besten sein
hierfiir gewiihltes Beispiel, néimlich Hans Sachsens Wahnmotiv. Denn dieses weist
zwar im ganzen absteigende Tendenz auf; doch ist das Bezeichnende an ihm der
erste, ab- und aufsteigende Teil: b a d f Ich habe dieses Motiv, dessen Am-
plitude iibrigens auch kleiner oder grisser als eine Sexte sein kann, ausfihrlich
behandelt als eins der bisher erkannten vier melodischen Grundmotive. Die andern
sind das Tragische Motiv (f! b ¢! des!), das Motiv der unwissenden (Schicksals-)
Frage (¢! b des!) und das Motiv der Erwartung (e d ¢ g) und der Tat (e dca
oder auch es d ¢ as). Diese vier Grundmotive habe ich mit zahlreichen Beispielen
aus der iilteren und neueren Musik belegt; und ich habe seit Herausgabe meines
Buches auch von anderen neue Belege zugesandt erhalten, insbesondere von Herrn
Dr. Karl Grunsky. —

Da im Menschen ein fortwiihrender Kampf zwischen instinktivem und leiden-
schaftlichem Wollen und beschwichtigendem Erkennen stattfindet; da sein ganzes
Tun und Lassen nur die Projektion dieses Kampfes in die Aussenwelt ist: so muss
auch eine jede musikalische Melodie fortwiihrend zwischen Erkenntnis und Willens-
motiven wechseln, ja diese miissen sich hiiufig unter einander vermischen und
selbst zum Teil verwischen, so dass man bisweilen nicht leicht feststellen kann,
ob ein Motiv dieser oder jener Art vorliegt und in solchen Fiillen nur die richtige
musikalische Phrasierung entscheiden kann. Man kapn aber nach den melodischen
Urgesetzen, zu denen als fiinftes noch das Urgesetz der Intervallik kommt, auf
das genaueste den musikalischen Ausdruck messen und hat damit ein Mittel zur
Deutung und Erklirung von Musikwerken in der Hand wie noch nie bisher. Bei
Liedern und musikalischen Dramen miissen der poetische und dramatische Inhalt
diese Deutung und Erklirung bestitigen; und man kann sicher sein, dass dies
bei echten Meisterwerken unweigerlich geschieht (andere Musik kommt aber nicht
in Betracht!). Vielfach ist die Befiirchtung ausgesprochen worden, dass eine
solche Musikerklirung eine rein mechanische sei und dass die melodischen Ur-
gesetze geradezu zu mechanischem Komponieren filhren mussten oder doch kénnten,
Das ist aber durchaus nicht wahr. Denn jeder echte Kiinstler schafft von innen
heraus und fragt nicht nach Gesetzen und Vorschriften, welche vielmehr vom
Aesthetiker nachtriiglich aus den Kunstwerken herausgezogen werden. Auch wenn
der Komponist mit dem Ausarbeiten seiner inspirierten Skizze beschiiftigt ist, so
kommt fortwiihrend eine erneute unbewusst-schaffende Kraft zu der Tiitigkeit des
Verstandes und der Vernunft hinzu, wie Hausegger in seinem genannten Buche
und auch anderwiirts ausfithrlich klar legt. Wer iusserlich zusammensgetzt (com-
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ponere) kann zwar ein guter Kontrapunktiker sein, niemals aber ein grosser
Kiinstler! Keine Kunst hat zu ibrer Hervorbringung das Herz so nitig wie die Musik;
und keine riicht so sehr die missbriiuchliche Vorherrschaft des Kopfes: denn nichts
Abstossenderes gibt es als eine kalte Musik, eine Musik ohne Seele! Eine solche
wiirde aber heraus kommen miissen, wenn ein Musiker ohne Imspiration und In-
tuition ein Musikstiick ausschliesslich unter bewusster Anwendung der melodischen
Urgesetze aufbauen wollte. Sein Erzeugnis wiirde, nothwendigerweise noch viel
schlechter ausfallen miissen als Verse, die zwar rhythmisech und metrisch, vielleicht
auch in Reim und Klangwirkung tadellos, aber ohne Poesie sind und uns nichts
sagen. Denn der Ausdruck muss wie jede Aeusserung von innen kommen, ja ist
weiter mnichts als das Heraustreten etwas Innerlichen in die Aussenwelt, deren
Individuen dieses Ausgedriickte wiederum ihrem Innern einverleiben, so dass ein
Weg vom Willen durch die Vorstellungswelt hindurch wieder zum Willen durch-
schritten wird. Die Musik aber ist der ténende Wille im Makro- wie im Mikro-
kosmos!

Wir haben noch vom fiinften melodischen Urgesetz zn reden, welches
die Bedentung der einzelnen Intervalle regelt. Es tritt stiits in Verbindung mit
einem der andern vier Urgesetze auf, aus dem einfachen Grunde, weil jede Melodie
sich aus melodischen Richtungen und Intervallen zusammensetzt. Poirée hat
zwar die einzelnen Intervalle genau untersucht, das Gesetz aber nicht formuliert,
welches bei mir lautet: ,Je kleiner ein Intervall ist, desto individueller ist sein
Ausdruck, und umgekehrt.* Bei der wohl von niemand bestrittenen Wichtigkeit,
welche der Bedeutung der Intervallschritte zukommt, soll hier folgen, was bis
jetzt iiber die Intervalle bekannt geworden ist, wobei ich wieder die Ergebnisse
meiner ,Tonenden Weltidee* vorausschicke und Poirées etwaige FErgiinzungen
folgen lasse.

gpAlle Sekundenschritte, gleichviel ob sie aufsteigend oder absteigend
sind, sind, der musikalische Ausdruck der Sehnsucht im engeren Sinne“, wobei
der chromatische Schritt intensiver diese zum Ausdruck bringt als der diatonische.
Anufsteigende Sekunden bedeuten alse Sehnsucht im bejahenden Sinne, ein Wiinschen
und Begehren, absteigende ein Sehnen im verneinenden Sinne, ein leises Entsagen,
ein Seufzen (aber auch einen Druck, der die Ursache dieses Seufzens ist). Poirée
sagt itber melodische Sekunden nur, dass sie das Hauptintervall der gewdhnlichen
Rede seien, was aber nicht zur Musik als Ausdruck gehort. Harmonische Se-
kunden untersucht er auch, doch gehiért dies gleichfalls nicht hieher.

Die Terz ,hat als melodisches Intervall in aufsteigender Richtung zweifellos
den Charakter des Erwartungsvollen, zumeist einer Frage, und ist der Ausdruck
eines mehr unbewussten, von Gefilhlen ausgehenden Strebens. Der absteigende,
je nach dem Tongeschlecht grosse oder kleine Terzenschritt teilt eine Antwort,
ein Faktum mit, ohne auf den individuellen Eindruck, den diese oder dieses
hervorrufen kann, Riicksicht zu nehmen. Eine aus einer Folge von mehreren
Terzen bestehende Melodie spricht immer etwas Grosses und Bedeutendes, wenigstens
aber etwas Wichtiges aus“ (wobei der Harmonie des Dreiklanges wegen unter Um-
stinden auch die Quarte, jedoch mit Terzbedeutung, substituiert werden kann).
Poirée erkennt das Bedeutsame, das durch die Terz ausgedriickt wird, an, und
erinnert dabei an das Eingangsmotiv der C-Moll-Sinfonie Beethovens, ,jene
verhiingnisvolle. Macht, die das Menschenschicksal kniipft, der ohnmiichtige Kampf
gegen einen Willen, gegen ein Biindel organisierter Gewalten.“ Auch spricht er
von der Kraftentfaltung, welche die Terz darzustellen vermdge; andrerseits kimne
sie aber auch der Ausdruck des Sanften, Ruhigen, ja des Gewdhnlichen sein.
Dies diirfte aber nur fiir harmonische Terzen stimmen, zumal in mittelbarer Auf-
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einanderfolge und moglichst wenig von andern Tonen zu vollkommeneren Har<
monien ergiinzt! ;

Der Quartenschritt nach oben ,driickt fraglose Bestimmtheit aus, einen
energischen Willen, einen festen Vorsatz, eine immanente Energie. = Der Quarten-
schritt nach unten ist, besonders am KEnde einer Melodie oder eines Motives
oder einer melodischen Phrase, von Wichtigkeit und macht den Eindruck der Un-
entschiedenheit, oder auch des Unvollendeten, oder endlich des Krwartungsvollen.
Findet sich der Quartenschritt am Anfange oder in der Mitte eines musikalischen
Motives vor, so erscheint er sehr oft als Milderung der urspriinglich an seiner
Stelle befindlich gewesenen Quinte.* Poirée bespricht die reine Quarte zusammen
mit der reinen Quinte, betont die tonale Bestimmtheit jener und die Unbestimmtheit
dieser. Die absteigende Quarte bilde gern das erste Intervall von Choralversen.
Hierfir weist Poirée allerdings nur auf den Anfangschoral der , Meistersinger
von Nirnberg' hin, in welchem Werke die Quarte, zumal die absteigende, aller-
dings eine sehr hervorragende Rolle spielt (man denke nur an das Meistersinger-
Motiv und vieles andre, z. B. die melodischen Wendungen der Liebes- und Sanges-
Motive!). Mir scheint dies mehr auf eine andre Eigenschaft der absteigenden
Quarte hinzuweisen: sie eignet sich zum Ausdruck ziirtlicher Besorgtheit und auf-
richtiger Hingebung, sowohl Personen als Sachen, ja auch Ideen gegeniiber.

Der Tritonus und die mit ihm harmonisch identische ver-
minderte Quinte, die Halbierer der Oktave, eignen sich zur musikalischen
Darstellung der Wehmut, der Trostlosigkeit und der sehmerzlichen Ergebung.
Poirée schreibt der verminderten Quinte mit Recht Unbestimmtheit des Aus-
druckes zu. In der musikalischen Diktion diene sie dazu, die Nichtvollendung
einer Phrase darzustellen; im iibrigen sei sie auch der Ausdruck der Unruhe und
der Gedriicktheit.

pDie aufsteigende Quinte, und zwar besonders am Schlusse einer Melodie,
eines Motives oder einer melodischen Phrase, bedeutet stiits eine unbestimmte
Aussage oder eine Frage in direkter Rede; oder sie driickt Erwartung aus. Die
aufsteigende Quinte am Anfange einer Melodie, eines Motives oder einer melo-
dischen Phrase kann Verschiedenes darstellen, ist aber immer der Ausdruck einer
das ganze (webende) Individuum ausfillenden Energie und Spannkraft, sei es im
freudigen, sei es im traurigen Sinne. Die absteigende Quinte, besonders am
Schlusse einer Rede oder einer melodischen Phrase, ist der Ausdruck grosser,
unabwendbarer Bestimmtheit; allein, oder am Anfange eines musikalischen Motives
gebraucht, hat sie oft direkt dem Charakter des Verhiingnisvollen. =~ Poirée
hebt nur musik-technische Eigenschaften der Quinte hervor, sagt aber iiiber ihren
Ausdruckscharakter iiberhaupt wenig und jedenfalls nichts Neues.

Die Sexte nach oben ,am Ende einer Melodie, eines Motives oder einer
melodischen Phrase hat bisweilen wohl noch einen geringen Rest von Frage-
Charakter an sich; aber zumeist wird hierbei die Frage schon selbst zur Antwort,
der dringende Wille zur wirklichen Tat. Der nach abwiirts gerichtete Sexten-
schritt bedeutet ein tiefes Versenken, ein Selbstvergessen.“ Beide Sextenschritte
eignen sich auch zum Ausdruck stark begehrender oder sich stark hingebender
Sehnsucht. Dies erkennt auch Poirée an, indem er diesem Intervall den Aus-
druck stiirkerer Gemiitshewegung und Leidenschaft, jedoch noch ohne erschiitternde
Heftigkeit , zuweist.

pDer Septimenschritt besitzt zum grossen Teil #Hhnliche Eigenschaften
wie der Sextenschritt, jedoch in erhéhtem Grade. Der aufsteigende Septimen-
schritt hat indessen nicht mehr den Charakter der sehnsiichtigen Frage, noch ist
er blosser Ausdruck der Tat; vielmehr strebt mit ihm das Individuum in bejahender
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Richtung aus seinen Schranken hinaus, sei es nun in Bejahung des Einzelwillens
(intensives Begehren) oder des Ideewillens. ,Der Septimenschritt nach unten ist
die musikalische Darstellung der Sehnsucht nach dem Aufgeben der Individualitit,
nach ihrem Zurticktreten in das ,Ding an sich®, oder auch nur tiefer, schmerz-
licher Entsagung, oder des Sehnens nach Aufgehen in einem geliebten andern
Individuum, endlich auch des Griibelns, des tiefen Erkentnisstrebens und Aehn-
lichen.* Nach Poirée ist die Septime der Ausdruck ausserordentlicher Gemiits-
bewegungen, der grossen Gebirde, einer gewissen Emphase und stellt im Drama
auch heftige Bewegung dar.

oDer Oktavenschritt bezeichnet immer eine héchste Energie, sei es im
bejahenden und aktiven Sinne (als Aufstieg) oder im verneinenden und entsagenden
(als Abstieg.) Die Plagaloktave umschliesst die gesamte Immanenz einer Indi-
vidualitit, die authentische Oktave nach oben das im bejahenden Sinne tétige
und wirkende Individuum, die aunthentische Oktave nach unten die gesamte Indi-
vidualitét, soweit sie erkennend ist. Leider konnen diese Behauptungen hier nicht
bewiesen werden, und ich muss auf den Abschnitt ,Das tonende Individuum und
die melodische Polaritdt* in meinem Buche verweisen. Nach Poirée stellt die
Oktave etwas Feierliches und Majestitisches dar.

Es ist klar, dass in obigen Erkenntnissen Poirées und meiner die Aus-
drucksfihigkeit der einzelnen melodischen Intervalle noch keineswegs erschopft ist,
weshalb nur zu wiinschen ist, dass recht viele andre nacheifrig Untersuchungen
auf diesem interessanten Gebiete anstellen mochten. Die Richtigkeit des von
Poirée und mir Behaupteten wird in unseren Biichern durch zahlreiche Beispiele
zu beweisen versucht. —- Natiirlich miissen ausser den melodischen auch noch die
Urgesetze der Harmonik, Rbythmik und Dynamik aufgefunden werden, ehe man
das ganze musikalische Ausdrucksgebiet in seinen grundlegenden Elementen be-
herrschen kann. KEinige wenige Anregungen auf dem Gebiete der Harmonik be-
kommt man sowohl bei Poirée als bei mir: aber das sind erst winzige Anfinge
der Arbeit, die noch getan werden muss. — HKiniges aus Poirées Buche, was
sich bei mir nicht findet, aber doch fiir die Musik als Ausdruck wichtig ist, sei
mir noch anzufiihren gestattet. Sehr treffend charaterisiert er z. B. den Unter-
schied von Diatonik und Chromatik in folgenden Worten: ,Das diatonische
System stellt den ruhigen und regelmiissigen Lauf der Dinge dar; das chromatische
System dagegen driickt das Hemmnis aus, die begehrten und nie erreichten Ob-
jekte, das Leiden.* Er selbst fithrt , Tristan“ als Musterbeispiel der Chromatik
an, withrend in den ,,Meistersingern‘* die Diatonik vorherrsche.

Ferner bringt er einen hitbschen Beitrag oder richtiger Nachfrag zu den in
den , Bayreuther Blittern veroffentlichten , Musikalisch-dramatischen Parallelen®,
in dem er auf die grosse Aehnlichkeit des Aufstieges des Siegfried - Motives mit
der Melodie zu Walthers Worten: ,fliech und folg’ mir hinaus“ im zweiten Aufzug
der ,, Meistersinger von Niurnberg” aufmerksam macht.

Auch was er itber hohe und tiefe Tone sagt, ist der Beachtung wohl
wert: ,Hohe Tone sind reiner (plus affinés), weniger materiell und leichter als
die entsprechenden Tone in tieferen Oktaven ... Sie sind hdufig mit der Dar-
stellung einer mystischen, himmlischen Welt verkmiipft ... Die dringenderen und
schnelleren Schwingungen verleihen ihnen den Glanz des Lichtes und das Flimmern
und Flackern von Flammen . . . Wenn sie leiser erklingen, machen sie den Eindruck
einer sich entfernenden oder verschwebenden Stimme. Im Gegensatz dazu er-
scheinen uns die Tone der tiefen Leiter schwerer (plus lourds) und materieller;
ihre Wahrnehmung wird bald unklar oder verwirrt; wir horen das Objekt ver-
sinken und in der Materie vergehen, oder bei umgekehrter Bewegung, welche
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aus den Tiefen heranf wiichst und aus unermesslichen Abgriinden aufsteigt, haben
wir den Eindruck des Herannahens — aufsteigende melodische Linie vorausgesetzt.“

Schliesslich untersucht Poirée auch noch die liegende (plane) oder
parallele Melodik, die ich in meinem Buche zu behandeln vergessen habe.
Hier kinne nur der Rhythmus von Wirkung sein. Man wende sie an beim Psal-
modieren, beim einténigen Berichten und im einfachen Rezitativ (?). Auch sei
die Wiederholung eines Tones, zumal wenn sie mehrfach direkt hintereinander
erfolge, der Ausdruck der Beharrlichkeit. Wiihrend die ersten Bemerkungen tiber
dieses Thema eigentlich das Gebiet der Musik als Ausdruck verlassen, ist die
letzte ein trefilicher neuer Beitrag dazu. Aber die hier besprochene Tonwieder-
holung driickt mehr aus als festen und starren Willen, niimlich einerseits noch
Trotz und Widerstreben und andrerseits halb vergessenes Sinnen, halbbewusstes
Gedenken, Erinnern und Triumen. Eine nur zwei- bis dreimalige Wiederholung
des selben Tones bedeutet Nachdruck und Hervorhebung (man denke z. B. an den
Anfang der Meistersinger-Fanfare). Beispiele zu diesen Behauptungen wird jeder
Leser mit Leichtigkeit bei den verschiedensten Tonsetzern finden konnen.

Aus dem von Poirée und noch systematischer von mir Gelehrten ergeben
sich mit Notwendigkeit verschiedene Folgerungen. Zuniichst die, dass eine ganz
gleichartig wiederkehrende Stimmung auch nur durch eine ganz gleichartige Musik
ausgedriickt werden kann; sodann die, dass es iiberhaupt nur Eine Musik gibt.
Aber diese beiden Folgerungen sind ausserordentlich leicht Missverstindnissen aus-
gesetzt, und diese sind denn auch tatsichlich nicht ausgeblieben, insofern als man
diese Schliisse gar zu schroff und wortlich aufgefasst und verstanden und mich
infolge dessen als einen grundsiitzlichen Gegner der Lehre Hauseggers von
der Musik als Ausdruck, mein Buch gewissermaassen als eine Gegenschrift zu
seinem beriihmten Buche hingestellt hat. Da dies selbst von hervorragender Seite
bis zu einem gewissen Grade geschehen ist, so seiem mir noch einige Schluss-
ausfithrungen zur Rechtfertigung und Widerlegung gestattet.

Schopenhauer hat uns gelehrt, dass in der Kunst die Welt unabhiingig
vom Satz vom Grunde betrachtet wird, d. h. dass die Erscheinungen nicht mehr
Objekte fiir unser Wollen sind, sondern uns ihr Wesen, ihre Idee enthiillen, also
als Ding an sich, d. h. wieder als Wille, zu uns reden. Sie sprechen also aus,
was sie sind und verlieren ihren blossen Erscheinungscharakter. Auch hier redet
also der Wille auf dem Umwege der Vorstellungen wieder zum Willen, d. h. im
tiefsten Grunde zu sich selbst, nur belehrt und erlenchtet durch wunschloses Er-
kennen. Da die Musik der ténende Wille, die tonende ldee, das tionende Ding
an sich ist, so kann sie nicht die blossen Erscheinungen dargtellen, sondern muss
jenseits oder wenigstens an der Grenze der Welt als Vorstellung ihr Reich haben.
Die Vorstellung existiert nur im Gehirn des Vorstellenden; er konstruiert sie aus
seinen eigencn Sinneseindriicken. Wenn also Hausegger behauptet, die Musik sei
nur menschlicher Ausdruck, die Welt spiegle sich in ihr nur gemiiss der
menschlichen Auffassung: so macht er die Musik wieder zur Erscheinung, zur
menschlichen Vorstellung. Somit miisste aber jeder Mensch seine eigene musi-
kalische Weltvorstellung haben, und es giibe also so viel verschiedene Musiken,
als es Menschen gibt, d. h. schliesslich unendlich viele. Es ist nach unserer
Meinung ein Irrtum, dass Hausegger die Musik als individuellen Ausdruck
versteht, womit aber an dem Werte seiner bedeutungsvollen Erkenntnis nicht ge-
riittelt wird, dass die Musik ihrem Wesen nach Ausdruck ist. Nur
ist sie nach unserer Meinung der Wesensausdruck der gesamten Welt im ganzen
wie im einzelnen und nicht allein des weltbetrachtenden Menschen. Daher werden
ihre Grundmotive ewig die selben bleiben, wie sie andrerseits immer mit den selben
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tonalen Elementen wird geschafien werden miissen. Nicht die Musik #ndert sich
im Laufe der Zeiten; sondern die Fihigkeit, in sie einzudringen, wichst mit der
iibrigen Entwicklung des Menschengeistes und ist auch in verschiedenen Individuen
eine verschiedene. '

Das Ewige in allen Dingen ist es, was die Musik ausspricht; dieses ist aber
als sein Wesen in jedem Ding unveriinderlich. Aber nicht jeder Mensch und nicht
jede Zeit kann dieses Ewige mit gleicher Vollkommenheit erfassen. Ganz erfassen
kann es sogar nur das kiinstlerische Genie, dessen Aufgabe gerade in der Mit-
teilung der Wesenheit der Dinge besteht. Aber das Genie ist nicht unabhiingig
von dem Kulturstande seiner Zeit und seiner Nation. Es kann fiir seine Kunst
nur die technischen Mittel dieser Kultur benutzen, diese allerdings im hdchsten
Maasse ausnutzen, aber doch bestenfalls nur ganz wenig vervollkommnen. Diese
Beschrinkung der Ausdrucksmittel beschrinkt notwendigerweise auch die Ausdrucks-
fihigkeit des Kiinstlers — frither mehr, heute weniger —, nicht aber die Musik
selbst, die an sich immer gleich ist und nur mehr oder weniger unvollkommen
zur Erscheinung gebracht wird.

Dazu kommt noch, dass auch der Genius nicht ganz ohne Rest sich objek-
tivieren kann, sowie dass andrerseits im tiefsten Grunde aller Wille identisch ist.
Es wird also einerseits auch seinen Werken ein Rest von Erdgeruch anhaften
andrerseits aber wird seine Kraft der ganzen Welt, also auch der tdénenden Welt,
seinen eigenen Stempel aufdriicken. So haben wir die eine Folge, dass auch
die Werke des Genius sich in die geschichtliche Entwicklung im allgemeinen wie
der betreffenden Nation im besondern werden einreihen lassen, sowie die andre,
dass jedes Genie seinen eigenen Stil aufweist. Also insofern die Musik als sinnlich
wahrnehmbares Kunstwerk in die Erscheinung tritt, ist sie auch der Ausdruck
des sie schaffenden Kiinstlers. Dieser Ausdruck jedoch ist ihm nur dadurch moglich
geworden , dass er zuvor seine Personlichkeit weit genug vergessen konnte, um
die Ausdrucksoffenbarungen der Welt und ihrer Wesen und Dinge zu empfangen,
die aber fiir jeden Kiinstler die seiben sind, nur dass sie der eine mehr, der andere
weniger tief in sich aufzunehmen und sie wiederzugeben vermag,

Aehnlich verhiilt es sich mit dem Kunstzuschauer: er wird um so mehr in
ein Kunstwerk eindringen und dieses in sich aufnehmen konnen, je grosser seine
Fihigkeit ist, sich mit ihm zu identifizieren und sein eigenes Wesen voriibergehend
Zu vergessen. :

Fasst man den Sinn der Musik als Ausdruck so, wie hier klarzulegen ver-
gsucht wurde, so wird man auch vor den ewig und gleichmissigen musikalischen
Urgesetzen nicht erschrecken und in ihrem Wirken etwas vollig anderes erblicken
als den kalten Mechanismus einer Maschine; nimlich den selben lebensvollen,
ewig sich erneuenden und verjingenden Organismus, wie er in der Natur und
im Menschen waltet. So werden die Theorien der Musik als Aus-
druck und der Musik als tonender Weltidee sich die Héinde
reichen und in ihrer weiteren Entwicklung der Erkenntnis des
Wesens der Musik und damit des Weltwesens iiberhaupt ge-
meingam dienen und forderlich sein!
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Neuere Schriften itber Musik.

Hermann Stephani: Das Erhabene insonderheit in der Tonkunst.
Leipzig, 1903. Verlag von Hermann Seemann Nachfolger. — Wir haben einen
Musikisthetiker mehr, mit welchem gerechnet werden muss, ganz gleich, ob man
sich fiir oder gegen ihn erklirt: das ist fiir jeden, dem es um die Kunst ernst
ist, das Endergebnis der Lektiire von Hermann Stephanis Schrift ,Das Er-
habene insonderheit in der Tonkunst“. Wir Bayreuther haben aber ganz besonderen
Anlass, uns iiber dieses Buch zu freuen: denn als Asthetiker der Musik als Aus-
druck gehort der Autor zu den unseren. Ja, wohl selten ist einer mit der Formal-
disthetik so scharf ins Gericht gegangen wie Stephani; denn dieser bezeichnet
jede nicht aus dem Inhalt hervorgegangene Kunstform einfach als unsittlich; und
er hat recht damit! Denn jede échte Kunst ist notwendig, nicht willkiirlich; sie
ist heilig und kann niemals das Erzeugnis eigenwilliger Laune sein. Die Form
muss derart organisch aus dem Inhalte eines Kunstwerkes herauswachsen, dass
der schaffende Kiinstler sich ihrer erst nachtriiglich, durch Reflexion, bewusst
wird. ,Inhalt und Form aber ist eines. Der Gegensatz der Inhalte wird sich
als Gegensatz der Formen spiegeln.“ Diesen Satz einer gewissermaassen monisti-
schen Musikéisthetik konnen wir unterschreiben; nur méchten wir dabei noch be-
tonen, dass uns Inhalt und Form nicht als gleichwertig gelten konnen, sondern
dass die Form dem Inhalt untergeordnet, dass der Inhalt die Seele, die Form
aber der Korper des Kunstwerks ist. Was Stephani Positives lehrt iiber das
Erhabene und iiber das Schéne, ruft bisweilen unsern Widerspruch hervor, ist
aber immer anregend und eigene Gedanken hervorrufend oder doch fordernd.
Zunichst gibt er einen Uberblick iiber die Geschichte des Erhabenheitsbegriffes
im allgemeinen und des Tonerhabenen im besonderen in ,historisch-kritischer Be-
leuchtung“. Besonders eingehend werden u. a. Lipps und Zeising behandelt;
doch fusst der Autor hauptsiichlich auf Arthur Seidls Doktordissertation ,Vom
Musikalisch-Erhabenen“. Stephani folgt S eidls Darlegungen, lehnt aber dessen
Schlussfolgerungen ab und sucht eine neue Definition des Erhabenheitshegriffes
zu gewinnen. Dazu untersucht er zuniichst den Begriff des Schiénen, stellt
dessen drei Grundmomente auf und sagt schliesslich: ,Bei Erfiillung der For-
derung gleichmiissigen, restlosen Durchdringens des Sinnlichen mit seelischem Ge
halt und bei reifster kinstlerischer Okonomie in den sich auswirkenden Kriften
wird das schopferische Vermdgen zu einer um so intensiveren Offenbarung ge-
langen, mit je, im Verhiiltnis zur Schwierigkeit der in ihm ruhenden Bedingungen,
leichteren Mithwaltung der sinnliche Stoff bewiiltigt erscheint. Angenehm, Schén
und Erhaben kann er nicht als Steigerungen ein und der selben Empfindung an-
erkennen , sondern stellt vielmehr Schén und Erhaben als Gegensatz hin. Denn
das Schone sei durchaus und immer bejahend, wihrend das Erhabene stits schon
eine Negation in sich einschliesse. ,Erhaben aber ist eine in Wesen, Higen-
schaften oder Wirksamkeit iiber den Maasstab und die Bestimmtheit #hnlicher
Objekte hinausftihrende Grésse oder Kraft, die entweder im Kontraste zu dem
uns Geldufigen oder unmittelbar vorher Gegebenen ihre Wirkung ausitbt, oder
aber auf dem Wege ausserordentlicher Steigerung desselben und damit verbundener
Formenverneinung.* ,Wollten wir aber den Gegensatz zwischen Schonem und
Erhabenem von noch héherer Warte aus betrachten, so konnten wir sagen: Im
Felde positiven Sich-Auslebens verneinen wir das Allgemeine, im Erhabenen aber
die Individuation.* ,Das Erlebnis des Erhabenen ist das Erlebnis ausserordent-
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licher Grosse und Kraft. Das Erhabenheitsgefihl wird hervorgerufen durch eine
ither das Maass des vorhandenen Anpassungsvermiégens hinausfithrende Inanspruch-
nahme unserer seelischen Kraft; es wird durch den eclastischen Widerstand der
Strebungen unseres augenblicklichen Daseinsgefiihls gegen die Anforderungen an
unsere Auffassungstitigkeit — getragen von einer aufs hochste gesteigerten Spann-
kraft unseres Geistes oder Gemiites; der Grad seiner Intensitit aber ist subjektiv
bedingt durch den Grad der inneren Bewiiltigung des objektiv Gegebenen.“ Der
Gegensatz zwischen Schon und Erhaben sei ein Gegensatz sittlicher Werte, Wir
haben den Autor in seinen Hauptergebnissen selbst zu Wort kommen lassen; doch
mochten wir unsere Leser dringend ersuchen, das ganze Buch zu lesen, welches
in fesselnder Weise zu eben diesen Ergebnissen fiithrt. Stephani beweist darin
nicht nur die grosste Sach-, Fach- und Litteraturkenntnis; sondern er zeigt sich
auch als ein selbstdenkender Autor. Deshalb bedeutet sein Werk einen Fort-
schritt. Uns persénlich beriihrt es sympathisch, dass Stephani, der sich be-
miiht, moglichst natur- und seelenwissenschaftlich zu bleiben, am Ende doch wieder
bei der Metaphysik landet. Denn der letzte und tiefste Grund aller Kunst liegt
im Reiche des Metaphysischen: wie kénnte sie sonst auch zu den letzten und
hichsten Dingen gehéren? Kine Musikiisthetik wird ganz gewiss dann stiits am
besten fahren, wenn sie sich an Schopenhauers Philosophie anlehnt; dieser
Philosoph hat aber seine Asthetik nicht im blossen wortgeschichtlichen Sinne
aufgefasst, was schon so viele auf Abwege gefiihrt hat; sondern er bezeichnet sie
ausdriicklich als Metaphysik der Kiinste. Auf seiner Bahn weiter zu wandeln,
ist der echte und wahre Fortschritt!

Rudolf Louis: Hector Berlioz. Leipzig, 1904. Verlag von Breitkopf
& Hirtel. — Unter der zahlreichen Berliozlitteratur, welche die Hundertjahrfeier
des grossten franzosischen Komponisten seit mehr als einem Jahre hervorgerufen
hat, nimmt Rudolf Louis’ grossere Studie ,,Hector Berlioz* vielleicht den ersten
Platz ein. Der Autor will nicht die zahlreichen Berliozbiographien um eine neue
vermehren — obwohl die klassische nach unserer Meinung noch nicht geschrieben
ist! — sondern er will vielmehr ein miglichst plastisches Bild des franzisischen
Tonmeisters vor unser geistiges Auge stellen: und das ist ihm in ausgezeichneter
Weise gelungen. Er zeigt uns Berlioz als das echte Kind seiner Heimat (De-
partement Isére). ,Wie ihr Sohn eine der wunderbarsten geistigen Erscheinungen
des neuen Frankreich, ja eines der interessantesten Charakterprobleme der ge-
samten modernen Kunstgeschichte, so war diese Provinz (Dauphiné) von jeher
beriihmt wegen der zahlreichen Naturwerkwitrdigkeiten, die keine andere Land-
schaft Frankreichs auch nur anniihernd in gleicher Menge aufzuweisen hat.“ Wild-
romantisch sei dieses Land wie sein grosser Sohn., Selbst die grosse Sympathie
Berlioz fir deutschen Geist und deutsches Wesen glaubt Louis auf den Um-
stand mit zuriickzufithren zn diirfen, dass jene Provinz ,bis zur Mitte des 14.
Jahrhunderts ein Besitz der deutschen Kaiser und dadurch in Verbindung mit
dem deutschen Reich gebliehen war“, und dass dieses Land spiiter ein ,fast selb-
stindig dastehendes Bollwerk des Protestantismus* und eine Hauptgeburtsstiitte
der Revolutionsprinzipien geworden sei. Protestantismus und Revolution seien
auch Berlioz Kunstprinzipien gewesen. FEr sei insofern echter, ja typischer
Franzose, als ,sich bei ihm Charakterclemente, die man als spezifisch keltisch
anzusprechen versucht ist, mit solchen unverkennbar romanischen und germani-
schen Gepriiges so gleichmiissig verbinden, dass es kaum moglich erscheint, einen
dieser Bestandteile als den vorherrschenden zu bezeichnen.* Berlioz sei der
Orchesterkomponist par excellence; doch sei ihm die Musik, die bei Baeh,
Mozart und Bee thoven Muttersprache gewesen sei, immer eine fremde Sprache
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geblieben, Den Einfluss, den Berlioz auf Richard Wagner gehabt haben
soll, iberschitzt Louis doch wohl; wir meinen, dass ,Tristan und Isolde“ auch
genau so existieren wiirde, wenn es keinen Berlioz gegeben hiitte: das tut seiner
Grosse keinen Abbruch! Louis, als Autor des ,,Widerspruchs in der Musik®,
féllt am Ende einer fesselnden Untersuchung iiber Berlioz Art das seltsame,
aber wohl nicht unrichtige Urteil: ,,um das zu offenbaren, was ausser Berlioz
kein Meister der Tonkunst uns kiindet, dazu war es notwendig, dass er die seinem
kiinstlerischen Wollen entsprechende Form nicht fand. Die Diskrepanz zwischen
Form und Inhalt ist bei ihm die notwendige Folge eines in sich schon wider-
spruchsvollen Strebens.* Ganz besonders gelungen ist das Kapitel, das von
Klassisch und Romantisch handelt; in ihm sind wertvolle Erkenntnisse erzielt
worden. In der klassischen Kunst werde vor allem Harmonie zwischen Inhalt und
Form erstrebt, wiihrend die romantische hauptsiichlich den Inhalt betone. Roman-
tisch verhalte sich zu klassisch wie sentimental zu naiv; die klassische Kunst
grenze die Einzelkiinste streng ab, die romantische verwische diese Grenzen;
klassisch sei in erster Linie schin, romantisch erhaben. Alle Romantik sei christ-
lich, weil sie Erlosungsbediirfnis zum Ausdruck bringe (aber Krldsung verheisst
doch nicht nur die christliche Religion, sondern z B. auch die buddhistische),
Sehr lesenswert sind auch Louis’ Ausfiithrungen iiber das Verhiiltnis von Form
und Imhalt in der Musik, auch fiir den, der sie nicht Wort fiir Wort zu unter-
schreiben vermag. Insbesondere kann der Verfasser der ,,Musik als ténender
Weltidee** nicht immer sich von Louis’ dsthetischen Ansichten und Ausfithrungen
iiberzeugen lassen: jedoch stimmen wir beide darin iiberein, dass wir die Asthetik
der Musik als Ausdruck weiter auszubauen redlich bemitht sind. Kines steht
jedenfalls fest: Louis’ Berliozbuch ist wohlgelungen; der geniale Franzose wird
von allen Seiten richtig beleuchtet, sein Charakter erschopfend dargestellt und
erklirt, die Einheit zwischen Mensch und Kiinstler unbedingt festgehalten, sodass
Berlioz als ein ganzer und sympathischer Mann vor uns steht. Louis Buch
eignet sich ganz vorziiglich als Erginzung der im selben Verlag gegenwiirtig er-
scheinenden 10 bindigen deutschen Gesamtausgabe von Berlioz Schriften : schade,
dass er im Format nicht ganz mit diesen iibereinstimmt!

Erich Kloss: Ein Wagner-Lesebuch. Volkstiimliches iiber Wagner
und Bayreath. Verlag von C. F. W. Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann)
in Leipzig, 1904. — Ein sehr fruchtbares Jahr durchleben wir soeben, wenn wir
die Wagnerlitteratur in Betracht ziehen. Unter den zahlreichen Gaben, die uns
in echtem Bayreuther Geist und treuer Gesinnung zu unserer ganz besonderen
Freude diesmal so sehr reichlich beschert worden sind, miissen wir nun auch noch
das Wagner-Lesebuch des bekannten Bayreuther Schriftstellers Erich Kloss
mit Genugtuung und Dank nennen und zugleich allen Freunden unserer Meister-
kunst recht angelegentlich empfehlen. Es ist eine Sammlung von 18 Aufsiitzen,
die zwar simtlich schon in verschiedenen Zeitschriften und Zeitungen erschienen
waren, die aber nunmehr nicht nur gesammelt vor uns liegen, sondern auch noch
so geschickt redigiert und geordnet worden sind, dass sie uns tatsiichlich wie ein
einheitliches Ganze anmuten, das niemals getrennt gewesen war. Das Buch wird
den tiefer Eingeweihten und im Verstiindnis der Meisterkunst weiter Vorgedrungenen
einen ebenso schinen Genuss bieten, wie den kunstbediirftigen Laien, fiir die es
eigentlich und in erster Reihe bestimmt ist. Es ist gemeinverstiindlich und doch
in hohem Grade belehrend, insbesondere fiir solche, welche als Neulinge der Bay-
reuther Kunst zugefitlhrt werden sollen. Sie erfahren das Wesentlichste iiber den
Gedanken von Bayreuth, iiber die Idee, die Vorbereitung, die Auffiithrung, den
Ausbau, den Kampf und den Sieg der Bayreuther Festspiele und erlangen gleich-
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zeitig einen Einblick in Richard Wagners Leben und Schaffen, in seine Be-
ziehungen zu den wichtigsten Freunden u, s. w. Kurz, das Ganze nimmt sich
aus wie ein Lebensbild, das aus einzelnen wichtigsten Scenen und Begebenheiten
dieses Lebens sich zusammensetzt, ,,Nicht um die Schitzung des grossen Musikers
allein handelt es sich, sondern um das Eindringen in seine Kunstlehre, um die
Erschliessung der Grisse seines Kulturwerkes, um das echte Verstindnis des Ge-
dankens von Bayreuth. Diesen Bayreuther Gedanken sollen wir uns zu
eigen machen, selbst wenn Bayreuth nicht mehr selbst zu uns reden koénnte ‘¢
So heisst es in der kurzen Vorrede. Nun die darin ausgesprochene Befiirchtung
brauchen wir gliicklicherweise wohl nicht zu hegen! Es versteht sich von selbst,
dass Kloss die Wagnerlitteratur véllig beherrscht, d. h. in des Meisters Werken
und Schriften, in den Briefwechseln, in Glasenapps grosser Wagnerbiographie
und in den wichtigsten Biichern iiber Wagner und seine Kunst zuhause ist.
Seine besondere Gabe besteht nun darin, ein Spezialthema unter sorgfiltigster
und meist lickenloser Benutzung all dieser Quellen, soweit sie jedesmal gerade
inbetracht kommen, zu behandeln und aus zahllosen kleinen, aber prichtigen
Steinchen gleichsam ein schénes und oft ganz neuartiges Mosaik zusammenzustellen.
Ein gewandter und leichtfliissiger Stil unterstiitzt ihn hierbei, sodass die Lektiire
jedes einzelnen Teiles seines Buches immer fesselnd und interessant ist. Kloss
gliedert sein Werk in drei Teile: Bayreuthiana, Wagneriana und Humo -
ristika. KEs gewihrt vielleicht den besten Einblick in die Art seines Buches,
wenn wir die Uberschriften der einzelnen Aufsitze hier mitteilen. Wagnertum
einst und jetzt. Der Gedanke von Bayreuth. Zur Geschichte der Festspiele
(reicht nur bis 1897 und hitte sollen bis 1904 weitergefithrt werden). Wagners
Briefe an Theodor Muncker. Wagners Briefe an Friedrich Feustel. Wagners
Briefe an Hermann Levi. — Wagner und seine Mutter. Wagner, Dresden und
die sichsische Schweiz. Natur und Tierwelt bei Richard Wagner. Wagner, Liszt
und die Fiirstin Wittgenstein. Wagner und Hans von Biilow. Aus Wagners Ziiricher
Zeit. Wagner an Anton Pusinelli. Wagners Briefe an Kapellmeister Schindel-
meisser. Wagner als Wanderer. Das Wagnermuseum in Eisenach. — Aus der
parodistischen Wagnerliteratur. Bayreuther Humoristika. Man sieht: eine iiber-
reiche Fiille an Stoff und Themen. Und dennoch ist nichts zu breit ausgesponnen,
sondern alles moglichst konzis und kurz gefasst, unter Weglassung aller unbe-
bedeutender Nebensachen. s ist eben von einem Eingeweihten geschrieben, den
Eingeweihten zur Erquickung, den Neulingen zur Belehrung. So begriissen wir
denn das Wagner-Lesebuch als ein Bayreuther Werbebuch im besten Sinne des
Wortes und wiinschen ihm recht viel Glick auf den Weg. Es ist zudem recht
geschmackvoll und sehr handlich ausgestattet und kostet nur wenig Geld.

Kurt Mey.
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Bayreuth und Draussen.

Richard Wagner - Festspiel - Stiftuneg.

Rechnung iiber den Stand des Fonds der Richard Wagner-Festspiel-Stiftnng
fir 19092/o3 und 1993/0a.

Ar. Einnahmen, e N:.\ Ausgaben. S
A |9 3
I| a) An Fundationsznfliissen von 1| Auf Buchbinderlohne:
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lende Summe von 20%, der Netto- Blitter:
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B, I R R R fle 1%, . . . .| 2000|—
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e 0 190, .+ .| 2896 | — ' far 490, . . . .| 4125
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e 18293 | 92 15293 | 92

Die Aktivkapitalien der Richard Wagner- Festspiel- Stiftung betragen:
far 1. Juli 1903 = 80767 .# 90 4.
for 1. Juli 1904 = 81700 A& — &

Bayreuth, am 9. Juli 1904.
Georg Vogel,
Kassier des Fonds der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung,

Eine neue Bewegung fiir das Werk des Meisters.

Die meisten unserer Gebildeten, auch solche, die sich Kunstfreunde und Ver-
ehrer des Bayreuther Meisters nennen, verstehen nicht recht, wozu heutzutage
noch eine Wagner-Bewegung notig sein soll. Die Bayreuther Auffiithrungen, sagen
sie, seien materiell gesichert und erfreuen sich jedes Jahr eines michtigen Zulaufes,
und auch in den Opernhiiusern nicht nur Deutschlands, sondern der ganzen Welt,
haben jetzt die Werke Wagners den Sieg errungen und werden so oft gegeben,
als man es nur wiinschen mige. Was also wolle man denn noch mehr? Zwei
Ereignisse allerdings waren es, die am Ende des vorigen Jahres auch Einige dieser
ruhig Beschaulichen aufzuriitteln und sie eines andern zu belehren vermochten :
einmal die Entweihung des Parsifal durch amerikanisch-jiidische Geschiiftsunter-
nehmer unter Mitwirkung einer von Alberichs Golde verfiihrten Kinstlerschaft und
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der Umstand, dass unser Volk teilnahmslos zusah, wie eines seiner heiligsten Giiter,
schutzlos jedem fremden Ausbeuter preisgegeben, nach Willkiir misshandelt und
entwertet ward; und dann zum zweiten jene unwiirdigen Vorgiinge in Berlin, die
zur Beschiimung vor aller Welt es zeigten, wie schlecht im eigenen Lande es noch
um das Verstindnis unseres Meisters bestellt ist, und wie diejenigen, die ihm ein
Denkmal setzten und enthiillten, doch seines Geistes keinen Hauch verspiirten.
Um diese Zeit haben sich da und dort im deutschen Volke Stimmen erhoben, die
laut verlangten, man moge Wagner nun auch in seinem Sinne ehren, die auf
sein heiliges Vermiichtnis hinwiesen, auf Bayreuth, die Stiitte, wo sein Geist lebendig,
treu und rein erhalten wird.

Im letzten Januarheft unserer ,Blitter® hat Hans von Wolzogen auf diese
Stimmen aufmerksam gemaecht und im Anschluss daran die Aufgaben klar be-
zeichnet, deren allmihliche Erfilllung von den Freunden des Bayreuther Werkes
erhofft und erwartet wird, Bayreuth triigt ja im Grunde noch immer den Charakter
eines Provisoriums; um es zu einer fir Jahrhunderte gefestigten und allen
Wiingchen des Meisters entsprechenden Einrichtung zu machen, tite ein Vierfaches not:
ein dauerhaftes Haus — durch die Monumentalisierung des Theaters, eine geweihte
Bithne -— durch den Schutz des Parsifal, eine eigens ausgebildete, unabhiingige,
aber aunch Klingsors Lockungen unzugiingliche Kiinstlerschaft — durch die feste
Begriindung der Stilbildungsschule und endlich das ,ideale* Publikum — durch
die Erschliessung der Festspiele auch fiir ihre unbemittelten Freunde, d. h. durch
eine kriftigste Forderung der Stipendienstiftung. Welche von diesen Aufgaben
musste nun als die wichtigste, dringlichste erscheinen; welche auch als die geeig-
netste, um als Ruf und Losungswort zu gelten fiir eine neue umfassende Bewegung
der grossen Wagner- und Bayreuth-Gemeinde?

Die Momentalisierung des Theaters hat jedenfalls am wenigsten Eile. Kein
Stein wankt noch im Gestemm unseres alten lieben, durch den Meister selbst
geweihten Hauses, das mit seinem ftiefen leuchtenden Rot sich so schlicht und
harmonisch an die griine Berghalde anschmiegt und so innig mit der lieblichen
deutschen Landschaft uns verwachsen scheint. Solange die alles zerstorende Zeit
es erlaubt, mige es in der uns liebgewordenen Gestalt erhalten bleiben, und
seine Ersetzung durch einen Monumentalbau diirfen wir beruhigt einer kiinftigen
Generation iiberlassen. Notiger und dringlicher wiiren Bemithungen, um bis zum
Jahr 1913 einen geniigenden Schutz fiir den Parsifal zu erwirken. Allein bei
der noch immer in den weitesten Kreisen dem Werke gegeniiber vorhandenen
Verstindnis- und Teilnahmlosigkeit ist nicht zu hoffen, dass eine allgemeinere
Volkshewegung fiir diesen Gedanken zu Stande kommen konnte; dazu kinnten
nur andere Wege fithren. Ebensowenig wird die grosse Menge, auf die wir nun
einmal nicht verzichten konnen, die Wichtigkeit und Notwendigkeit einer Stil-
bildungsschule einsehen und sich fiir sie begeistern lassen; diese bleibt der
stillen hiinslichen Arbeit Bayreuths iiberlassen. So eriibrigt denn als letzte und
niichstliegende Aufgabe die Schaffung eines ,Patronates fiir das
Publikum¥, die tatkriiftige Unterstiitzung der Stipendienstiftung Ihre
weitere kriiftige Ausgestaltung wird als ein von Jahr zu Jahr sich steigerndes Bediirf-
nis empfunden. ,Niemanden soll Mittellosigkeit von der Moglichkeit der wirkungs-
vollsten Teilnahme an unseren Besrebungen und Leistungen ausschliessen“, hatte
der Meister noch wenige Monate vor seinem Tode geschrieben. In der Stipen-
dienstiftung sah er das Mittel, diesen edlen Wunsch der Erfilllung entgegenzu-
fiithren. Auch das Publikum miisste dann immer mehr jenes vom Meister erhofite
yideale“ werden, das nicht aus Mode oder Langeweile, sondern aus tiefstem
seelichen Bediirfniss, auns aufrichtiger Sehnsucht nach einem kiinstlerisch-religitsen



327

Erlebnisse zum Bayreuther Festspiclhiigel pilgert. Der Gedanke der Stipen-
dienstiftung diirfte ausserdem, sofern er nur unentstellt und allgemein verbreitet
wird, nicht nur der engeren Bayreuther Gemeinde, sondern auch weiteren
Kreisen unseres Volkes verstiindlich und willkommen sein. Bayreuth, diese unver-
sieghare Quelle edelster Segnungen und Trostungen, dieser Tempel weihevollster
Erhebung und Liuterung, soll nicht mehr vornehmlich der bevorzugten Klasse der
Besitzenden offen stehen, sondern allen Stohnen und Tochtern unseres Volkes,
die nach ihm ein wahrhaftes Verlangen tragen. Jeder, dem die Pflege der Kultur,
die Forderung geistig-kiinstlerischen Lebens am Herzen liegt, miisste einsehen,
dass mit der Verwirklichung dieses Gedankens eine soziale Tat edelster Art
geleistet wiirde. Dazu kommt noch, dass der hundertste Geburtstag unseres
Meisters in nicht mehr all zu ferner Zukunft liegt. Sicherlich wird dieser Tag
vom ganzen deutschen Volke freudig gefeiert werden; schon kiinden sich aber
auch allerlei Pline an, bis dahin den Meister durch FErrichtung von Denkmilern
in Stein oder Erz zu ehren. Diese Art der Ehrung entspricht indess weder
den Wiinschen Richard Wagners, noch denen seiner Familie. Eine Ehrung des
Meisters muss darin bestehen, den man sein Werk fordert und festigt und
in seinem Sinne weiter aushaut und vollendet. So weisen uns auch diese
Erwiigungen wieder auf die Stipendienstiftung hin. Sie ist das Denkmal, das
dem Meister zu seinem hundersten Geburtstag errichtet werden muss. Denn
wie konnte man einen grossen Kiinstler besser ehren, als dadurch, dass man
seine Werke den weitesten Volkskreisen darbietet und zuginglich macht, an der
Stiitte, die er selbst fiir sie bestimmt hat, da wo sein Geist in treuer Tradition
erhalten wird ?

Von diesen Gedanken erfiillt und in der Ueberzeugung, dass nicht liinger
mit den Vorbereitungen fiir das Werk gesiumt werden diirfe, hatte sich am
292, Mai dieses Jahres eine grossere Anzahl deutscher Miinner zu einem vorliufigen
Ausschuss vereinigt. Er bezeichnete es als seine Aufgabe und sein Ziel, bis
zum hundertsten Geburtstag Richard Wagners, bis zum 22, Mai
1913, die Stipendienstiftung soweit zu fordern, dass sie in dem
Umfang, wie es der Meister erhoffte, fruchtbar und segensreich
wirken kann. Ganz von selbst wird sich dabei auch die Notwendigkeit er-
geben, immer wieder auf das Wesen und die Bedeutung der Bayreuther Kunst
hinzuweisen, aufzukliren und die mancherlei Irrtimer, die noch immer iiber die
Festspiele verbreitet sind, endgiiltig zu zerstreuen. Diese sich von selbst ein-
stellende Nebenarbeit diirfte gewiss bedeutsame und vielleicht sogar noch lohnendere
Friichte tragen, als die Bemithungen um den materiellen Hauptzweeck. Grosse
Summen sind erforderlich, um die Stiftung auf die gewiinschte Hohe zu bringen.
Diese ist durch .Spenden einzelner Freunde und Goénner und durch die regel-
miissigen Zuwendungen des Allgemeinen Wagner-Vereins jetzt — 22 Jahre
nach ibrer Begriindung — auf etwa 120000 Mark angewachsen. Um aber wirklich
den Wiinschen des Meisters gemiiss ihre Aufgabe zu erfillen, misste sie, da ja
nur die Zinsen fiir Stipendien verwandt werden, iiber ein Kapital von allerminde-
stens einer Million Mark verfiigen kénnen. Der Allgemeine Wagner-Verein wire
in erster Linie berufen, die notwendigen Mittel hierfiir beizubringen, allein ein
solches Kapital zu schaffen, dazu ist er gegenwiirtig, beim besten Willen, zu
schwach. Eine grosse, allgemeine, an alle Freunde Wagner’scher
Kunst sich wendende Bewegung ist nitig, um die Stiftung in
dem gewiinschten Maasse zu fordern. Dieser Bewegung hiitten sich
natiirlich iiberall die Wagner-Vereine mit reger und titiger Unterstiitzung anzu-
schliessen. In allen deutschen Bundesstaaten (und in Oesterreich) sollen einzelne
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Landes- und Ortsausschiisse begrindet und planmissig eine umfassende
Werbe- und Sammeltitigkeit erdfinet werden. Der erste Schritt des Ausschusses
bestand darin, wihrend der diesjihrigen Bayreuther Festspielzeit in Bayreuth
selbst eine Sammlung zu veranstalten, in der Annahme, dass die unter dem
lebendigen Kindruck eines Festspielerlebnisses Stehenden das beste Verstiindnis
diesem den Kernpunkt des Bayreuther Gedankens betreffenden Unternehmen ent-
gegenbringen wiirden. Gibt doch jeder Sommerfrischler gern eine kleine Spende
fiir den Ort, dem er seine kiérperliche Erholung verdankt, wie viel mehr miissten
die Bayreuther Giiste derer gedenken, die ein widriges fiusseres Geschick daran
verhindert, an den Wohltaten teilzunehmen, die dort fir Geist und Herz ge-
spendet werden. Die erwiihnte Bayreuther Sammlung hat ungefihr 10000 Mark
fir die Stiftung eingetragen.

Am 25. Juli, 1. August und 17. August fanden in Bayreuth Versammlungen
des Ausschusses statt, an denen sich auch noch sonstige Freunde der Bayreuther
Sache beteiligten. Der Allgemeine Richard Wagner-Verein hatte bei dieser Ge-
legenheit seine vollste Sympathie und seine besten Gliickwiinsche fiir die neue
Bewegung iibermitteln lassen. Von den Beschliissen und FErgebnissen der Aus-
schussversammlungen seien nun noch in folgendem die Hauptpunkte hier mitgeteilt :

Der am 22. Mai dieses Jahres gebildete vorliufige Ausschuss ist Kraft der
Bayreuther Beschliisse wieder aufgelost worden. Die Mitglieder dieses Aus-
schusses gehoren nach Begriindung der in Aussicht genommenen einzelnen Landes-
ansschiisse ohne weiteres dem Ausschuss desjenigen Landes an, in dem sie ihren
Wohnsitz haben. An Stelle des bisherigen Ausschusses tritt ein Hauptausschuss,
der sich zusammensetzt aus den Vorstiinden der einzelnen Landesausschiisse.
Ausser diesen Vorstiinden gehioren dem Hauptausschuss noch durch besondere
Wahl an: Prof. Dr. Alois Héfler, Prag; Prof. Engelbert Humperdinck, Berlin;
Friedrich Schoen, Miinchen; Geh. Hofrat Prof. Dr. Thode, Heidelberg; Hans
Freiherr von Wolzogen, Bayreuth. Zum Vorort wurde Stuttgart bestimmt, zum
Gesamtvorstand Baron zu Putlitz, Intendant des Stuttgarter Hoftheaters, zum
Schriftfiithrer des Hauptausschusses Dr. Siegmund Benedict gewiihlt. FEin dem
Ausschuss vorgelegter Organisationsentwurf von Landesausschiissen fand in den
Hauptpunkten bei den Anwesenden allgemeine Billigung. Darnach sind die ge-
planten Landesausschiisse von einander unabhiingig und durchaus selbstiindig; nur
die Grundziige der Organisierung und Agitationstiitigkeit sollen einheitlich sein.
An der Spitze eines jeden Landesausschusses soll eine titige und begeisterte
Personlichkeit stehen, die in der Hauptstadt des Landes die Organisation iiber-
nimmt und auserdem mdglichst viele Ortsvertreter im Lande aufzustellen sucht.
Grosse Stiidte, wie Berlin, Wien, Hamburg haben ihren eigenen Ausschuss. Die
Sammeltiitigkeit soll darin bestehen, dass man moglichst viele Jahresbeitriige (in
jeder Hohe) bis zum Jahr 1913 zu erhalten versucht; doch werden natiirlich
anch einmalige grossere Spenden genommen. Weitere Aufgaben eines Landes-
ausschusses sind, sich der Unterstiittzung der Presse zu versichern, die Bithnen
und Konzertinstitute fiir Auffiihrungen zu Gunsten unserer Sache zu gewinnen
und in jedem Jahr Vortriige und sonstige kiinstlerische Veranstaltungen fiir unser
Unternehmen abhalten zu lassen. Durch die Sammlungen soll kein neuer
Fond begrindet werden, sondern alles soll der bereits seit 1882 bestehenden,
vom Direktor Max Gross verwalteten Richard Wagner-Stipendien-
stiftung zufliessen. Doch werden die Ertriignisse der Sammlung der Uebersicht
halber unter einem besonderen Konto, dem ,Jubiliumskonto¥, verwaltet. Die
Zinsen auch dieses Kontos sollen in jedem Festspielsjahr zu Stipendien ver-
wandt und nicht zum Kapital geschlagen werden. Die Frage, ob und in wieweit
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das Ausland fiir das Unternehmen heranzuziehen sein wird, soll erst entschieden
werden, wenn einmal die deutschen Landesausschiisse gefestigt sind, ebenso die
" Frage, ob auch an Auslinder Stipendien gegeben werden sollen, was bisher nur
ausnahmsweise der Fall war. S#mtliche Landesausschiisse sollen gleichzeitig an
einem noch zu bestimmenden Tage in die Oeffentlichkeit treten und ihre Tiitig-
keit beginnen. An diesem Tage soll in der ganzen deutschen Presse ein ein-
heitlicher, gleichlautender, im Vorort noch festzusetzender Aufruf erlassen werden,
der in den Lindern, wo Ausschiisse bestehen, von dem betreffendem Landesaus-
schuss noch besonders unterzeichnet wird. Mehre deutsche Fiirstlichkeiten, die
der Sache Bayreuths gewogen sind, haben sich bereit erklirt, durch Uebernahme
des Protektorates in ihren Lindern das Unternehmen zu férdern. Bis An-
fang November hofft man etwa zwanzig Landesausschiisse gesichert zu haben,
Dann kann der Ruf erschallen und die allgemeine Tiitigkeit beginnen.
ygDie von mir gemeinte Kunstanschanung ist nur durch die Kraft eines ge-
meinsamen Willens zu vermitteln*, hatte einst der Meister geschrieben.
Maoge dieser gemeinsame Wille sich auch bei der neuen Aufgabe, die nun gestellt
ist, lebendig erweisen! Mdochten alle Bestrebungen, die sich an den Namen Wagner
kniipfen, michten alle die vielen Tausende, die mit den Gefithlen der Verehrung
und Dankbarkeit des Meisters gedenken, sich vereinigen in treuem Wirken fiir
diese hohe Ziel! Und vor allem auch von den Lesern der ,Bayreuther Blitter
moge sich keiner dem Rufe verschliessen, sondern Jeder in seinem Teile frendig
zugreifen bei der Arbeit, das erhabene und segensreiche Werk des Meisters in
seinem Sinne zu vollenden?

Siegmund Benediet.

Richard Wagner-Stipendien-Stiftung.
] Abrechnung far die Jahre 1902/3 und 1903/4.

a) Grundstock-Conto,

Stand am 1. Oktober 1902 o - B 10Rh dmasEd . o o A 1000519
Diverse Spenden pro 19023 . . : S ; SRl I e . » 5690.30
Diverse Spenden pro 1903/4 . 2 5 Kk A g A ; i .« 1941840

Stand am 1. Oktober 1904 .4 125 160.49

b) Verméichtnis der Frau Anna von der Osten.

Stand am 1. Oktober 1902 . v ! i . ; ¢ : : . M 703.50
Zingen anf Stipendien-Conto verbucht . 3 ; : —

n

Stand am 1 Oktober 1904 & 703.50

¢) Verméachtnis des Herrn Generalmusikdirektors Herm, Levi.

Stand am 1. Oktober 1902 . . : : RRR P § .. JA& 152580
Eingegangene Tantiemen pro 19[)2,‘ / § ' ! 1 . . . conmany | SR0ED
Eingegangene Tantiemen pro 1903/4 X : : : . . it 13158
Zingen auf Stipendien-Conto verbucht . ' X . : ; . itar —_

Stand am 1. Oktober 1904 .4 2008.81
22
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d) Bernhard Loeser - Stiftung.

Stand am 1. Oktober 1902 . . ; SR S 600.—
Zuwendung von ¥rau Kommerzienrat Loeser prn 1902;‘-1 . » 600.—
Zuwendung von Frau Kommerzienrat Loeser pro 1‘10314 » 600.—
Zinsen auf Stipendien-Conto verbucht . & il —
Staud am 1 Olnoher 1904 & 1800.—
e) Jubilaums-Conto.
Ergebnis der Sammlung withrend der Festsp:elze:t 1904 S 732037
Weitere direkte Zuwendungen »  5200.—
Staud am 1. Oktober 1901 4 1252037
f) Stipendien-Conto.
Stand am 1. Oktober 1902 . M 210.06
Ueberweisung der Zentralleitung des’ Allgpmemen Richard Wagnr-r Vereins . » 2960.—
Diverse Spenden pro 1902/3 ; ; . 1 : 4 . 4 353.90
Diverse Spenden pro 1903/4 3 »  963.62
Zingen der Conti a—f g § E : : »  8916.10
S 13403.68
Ausgaben:
444 Eintrittskarten an 198 Personen . oM 8920—
Beitrige zn den Reise- und Aufenthaltskosten an 71 Personen . w 3495.— M 12415.—
Stand am 1. Oktober 1904 %  988.68
g) Zusammenstellung.
a) Grundstock-Conto . : . ¢ . - : . x A 125160.49
b) Vermiichtnis von der Osten . : ¢ o LA T E BT : S 703.50
¢) Vermichtnis des Hermann Levi . ; 5 5 . 8 g » 2003.81
d) Bernhard Loeser- Sttﬂung . ; ; S %2 : : : 1800.—
e) Jubiliums-Conto . L . £ - 4 L 2 A i » 1252037
1) Stipendien-Conto . . . JOLSA00] . g - ; . S 988.68
Gesamtvermogen am 1, Oktober 1904 A 148 176.85
h) Verzeichnis der Spenden.
(Reihenfolge nach Eingang.)
S e
Herr H. Kayser, Berlin ; 150.— | Mr. V. Nourisson, Alexandria 12.—
s Fr. Schoen, Miinchen . . 500.— | Friwulein Lina Denzinger, Miinchen 10,—
5 Thomas Knorr, Miinchen . 200.— | Herr Ingenieur Eichenberg, Darm-
Mitglieder des Rigaer Wagnervereins ~ £0.— stadt . 3.—
Herr Professor Hiinel, Stuttgart 90.— | Frinlein Elfriede Hmtzke Llegmtz b.—
» Kammerherr Major v. Rosen- Emma Heider, Wien . 4,—
berg, Berlin. . . 40,30 | Herr Buchbindermeister C. Kiifner,
Fran Math. Wesendonk’sche Erben 5000, — Bayrenth . . 4.—
Herr Prof. Dr. W. Golther, Rostock  40.— W Kapellmelster Lahltzky, Asch 1.90
Mrs, Hamilton Ogilvy, Prestonkirk 20— Redlbach, Znaim 68.—
Herr ProtesaorDr L.Schemann, Frei- Frﬂu]em He‘lga Gronvold, MUnehen 70.—
rg i/B. . 10,— | Kgl. Wiirttemb, Hofthpate-r,Stnttgart 20.—
’ Fabnkbealtzer ‘o, Bohler, Wagnerbund Stuttgart . 60.—
Planen ¥ andigidie & omn 20 — | Grifin Marietta Caudenhuve, Wien 185,—




Herr Professor Dr. Sternfeld, Berlin
,, Geh. Justizrat Pape, Stralsund
» W. Glockner, Oberursel
» Dr. R. Petsch, Wilrzburg ,
,» Staatsrat Glasenapp, Riga
y» Architekt Fr. Hofmann, Graz
» F. Adelung, St. Petersbhurg
s N. N, Bremen .
5 Carl von Grunelius, Frankfurt

o Baron Ad. vonKrﬂdencr, Wohl-

fahrtslinde . . . S

Richard Wagner-Verein Graz .

Herr Professor Dr. K. von Wesen-
donk, Berlin . .

i Freiherr von Blsslng, Berlin .

Zentralleitung des Allg. Richard
Wagner-Vereins . .

Richard Wagner- Verein Darmstadt

Herr Woldemar von Trotha, Cassel

Friulein J. K., Dresden . .

Herr Dipl. Ing. C. Eichberg, Braun-
schweig .

Friiulein Else Wolpert " Miinchen g

Herr Fabrikbesitzer Fritz Hoffmann,
Bamberg . .

Frau Firstin Feodora von Lem:ngen,
Durchlaucht , .

Erbprinz Reuss j. L, Durchlaucht

Frau Emmy Firstenberg . . .

Erbprinz Hohenlohe- Langenburg,
Durchlaucht .

Fran Grossherzogin von Hessen, Kg]
Hoheit .

Grossfiirst Kyrill von Russland Kaisl.
Hoheit

Herr Hofka.pallmelster ‘Dr. Aloys
Obrists

» Professor O. Crusms, Mﬂnchen
4y Georges Khnopff, Briissel . .
» Adolph vom Rath, Berlin . .
Frau Herzogin Wera von Wiirttem-
berg, Kaiserl. Hoheit
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oA
10.—
300.—
20.—
20.—
30,—
51.22
260, —
25, —

600.—

11.—
1307.60

200.—
600.—
60.—
310.—
100.—
20—

2.—
10.—

100.—
100.—
300,—

20.—
300.—
100.—
100.—

80.—
100.—

40.40
200.—

100.—

S
Fiirst Ferdinand von Bulgarien, Kgl.

Hoheit . . 2000.--

Herr Justizrat S rmgafeld Aachen 100,—
,» Major Teichmann, Dresden 30.—
» Eduard Ritter von Daubeck,
Prag . 100.—
Frau Hauptmann Selza.m, Darmstadt  70.—
Friulein Berthe Marlier . . . 100.—
N. N. .4 8).— und % b.— . 8b.—
Frau von Bernuth, Altona ., . 50.—
Herr Dr. Paul Schlbssar, Elberfeld 20.—
e GratiP, . o s sk e
s H. von Stottems S e G 40.—
y» Graf Paul Esterhdzy . . , 500.—
Frau Grifin Luisa Erdody, Exzel-
leng . wrmlits o e tel2000.—
Mrs. G. Schirmer, Dresden 100.—
Frau Elsa 8. Ziegler, Dresden . . 50.—
Herr und Frau Eduard Kichler,
Frapkfurt a/M., . . . ., . 100.—
Verwaltungsrat der Biaihnenfest-
spiele . 3920.—
Herr Legatlonsrat 1‘rhr von "Rom-
berg, Miinchen . . . . , 100.—
5 Abbé Mugnier, Paris . . 80.80
y, Direktor C. Wlppenhack

Laineck . 10, —
" OherspmnmelsterWippenbeck

Viersen . . ‘ 10.—
y» Alfred Ginskey ‘Maffersdorf 1000,—
s Frau Prinzessin Maria Alexan-

dra von Reuss, Durchlancht . 1000.—
Herrvon Dirksen, Kaiserl, Gesandter,

Berlin, Exzellenz . : 1000.—

» Adolph vom Rath, Berlin . 1000.—
Frau Anna vom Rath, "Berlin 1000.—
Friulein Emilie wvon Kerckhof,

Laren N. H. 100.—
Friiulein Sara de Swart Loren N.H. 100.—
Verlag A. Duncker, Berlin (vertrags-

missige Zuwendung) . . . 5000.—

S 31626.22

Den hochverehrten Gonnern der Stiftung sei auch von dieser Stelle aus nochmals

nnigster Dank dargebracht,

Bayreuth, 1. Oktober 1904.

Die Werwaltuneg.

Max Gross.
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Generalversammlung 1904.

Auf der am 24. 7. in Bayreuth stattgehabten Generalversammlung des Allg. R. Wagner-
Vereins wurden, da besondere Antriige nicht vorlagen, nur die formalen Angelegenheiten
satzungsgemiiss erledigt und die zu wihlenden Personlichkeiten wiedergewihlt, zugleich
jedoch die Gelegenheit benutzt, einige kriftige und aufrichtige Bekenntnisse der Bayreuther
Gesinnung dffentlich abzulegen, indem einerseits, besonders durch den Herrn Prisidenten
Biirgermeister Dr, Casselmann, die amerikanische Entweibung des Parsifal mit Entriistung
gekennzeichnet; andererseits besonders durch den Delegierten des grissten (Wiener) Zweig-
Vereins Prof. Dr, Hofler, der neuen Bewegung zur Forderung der R, Wagner-Stipen-
dien-Stiftung in Bayreuth die warme Sympathie des Vereins ausgesprochen ward,

Aus den Vereinen.

Berlin und Berlin-Potsdam. Hr, Prof. Dr, R. Sternfeld hielt am 8, 11, 15, 18,
22. u, 25, Juni 6 Vortrige iber ,Ring“ und ,Parsifal* zum Besten der Stipendien-
Stiftang. — Am 21. September fand ein Vereinsabend unter Mitwirkung der Kgl. Kammer-
singerin Frau Rosa Sucher statt: Vortrag des Hrn. Prof. B. A, Waguner tiber die Briefe
an M. Wesendonk, 5 Gedichte, Es-dur-Sonate. Tristan-Vorspiel und Schluss. —

Darmstadt. 80. Ver-Abd. 11.4. Deutscher Kammermusikabend des Stuttgarter Steindel-
quartetts: Werke von Brahms, Mendelssohn, Mozart, Schubert, Seyffardt, A, Steindel, 81. Ver.-
Abd. 3. 10. Klavierabend von Frau Frieda Kwast-Hodopp aus Berlin: Werke von Beethoven,
Chopin, Schubert, Liszt, Schumann. — Der Verein ziihlt nach der letzten Liste 372 Mitglieder
und hat der Stipendien-Stiftung in Bayreuth 310 .4 znweisen, ausserdem 32 Freikarten fiir
seine Mitglieder erwerben kiénnen.

Hamburg. 9.4. Beethoven-Schubert-Abend. Beethoven: Sonate fiir Violine und Klavier
in Es-dur, Lieder foir Sopran und Tenor; Schubert: Sonate fiir Violine und Klavier in G-moll,
Lieder, Duette. (Klavier: Herr M. Menge und N. Feddersen, Gesang: Frau Lexow, Herr
Dr. Wagner.) 22. b, Gediichtnissfeier: Kaisermarsch fir 2 Klaviere, Lohengrin II, 2. und
die urspriingliche Fassung der Gralserzihlung, Parsifal, Einleitung zum III, Akt und Scene
am Quell. (Gesang: Fran A, Moller, Frl. J, Frey, Hr. Dr. Wagner, Hr. A. Ram; Klavier:
Frl, H, Frinkel, Hr. W, Friinkel).

Ausserhalb der Vereine.

Amsterdam, Wagner-Studieclub. 30, 5. Der letzte Akt der ,Gotterdimmerung® ward
behandelt durch Hrn. W. L. Corver; Frl. Olga Isaak sang Brinhildens Erwachen und
letzte Ansprache.

Gelsenkirehen. Im Zweigverein des Allg. Deuntschen Sprachvereins hielt Herr Gymnasial-
Oberlehrer Hiltenkamp einen Vortrag iiber ,der Neid in Wagners Nibelungenring.“

London. Horsted Keynes Reading-Room. Musical Matinée, 2.6. Mr. W, Asthon Ellis
erlinterte Wagner’s erste und letzte Werke. (Sonate op. 1 u. Parsifal - Vorspiel.)

Miinehen. In den Kammerverhandlungen des Monat Mai kam auch das schmerzliche
Thema der Vivisektion wieder zur Besprechung, and es war der Hofrat von Landmann,
Biirgermeister und Landtagsabgeordneter, welcher mit besonderer Wirme und Entschieden-
heit gegen die Missbriuche des Niitzlichkeitsprofessorialismus eintrat. Da ist es gewiss er-
frealich, sich dessen zu erinnern, dass schon in seiner Jugend eben dieser verdiente Mann
in eine schone Beziehung zu dem Meister getreten war. Im Friihling des Jahres 1865,
als in Minchen die Hetzereien schon im Gange waren, feierte das Korps Suevia seine all-
jihrliche musikalische Unterhaltung, ,,Fama‘ genannt, bei welcher die ersten Krifte des

oftheaters mitwirkten. Diese Gelegenheit beniitzte das Korps zu einer Ehrung des Meisters,
welchen der damalige Benior, eben Herr v. Landmann, einzuladen hatte. Mit endlosen Jubel-
zurufen ward der grosse Ehrengast, durch den Senior eingefihrt, in dem dberfillten Saal
empfangen, Hohe Staatsbeamte und der Kgl. Generaladjutant waren zugegen. Vor dieser
freudig bewegten Versammlung dirigierte der Meister selbst den Chor der Matrosen aus dem
Hfliegenden Hollinder¥, Es war ein Lichtblick in der Miinchener Nebelsphire, den kein
Beteiligter vergessen haben wird.

Wiirzburg. Hr. Dr. Robert Petsch hat am 11. 7. den Cyklus von 14 Vortrigen itber
den ,,Ring in der Sofienschule beendet, und trug in den Salzburger Ferienkursen
tiber ,Richard Wagners Weltanschauung® vor, —
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Anzeige.

Die Schrift ,,Richard Wagner und die Tierwelt. Auch eine Biographie. Von
Hans von Wolzogen (Leipzig, Hartung & Sohn) ist von Herrn Magnus Schwanfje in
Friedenau b. Berlin, Rembrandtstr. 11, zum ermiissigten Preise von .4 0,50 (mit Porto 0,55,
10 Stiick .4 4,60) zu beziehen, —

Caritas.

Die giitigen Spender zu unserer Caritas-Sammlung werden um Weihnachten gewiss nicht
ihrer vergessen und seien dafiir im Voraus herzlich bedankt! —

Berichtigung.

Im ,Wiegenlied* von Theodor Uhlig, Beilage zu Stiick VII—IX, ist zu berichtigen:
vor Takt 1 fehlt die Accolade fiir die Klavierpartie; im viert-letzten Takt muss in der
hochsten Stimme 72 in den folgenden Takt hinoibergeleitet werden; im selben Takt muss
im Tenor es anstatt des stehen. —
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General-Register,

Richard Wagner.
An Konig Ludwig 7—JII. 1. — An Schindelmeisser, 21, — Ueber Parsifal und Tann-

h#user. 173,

Max Arend.
Theodor Uhlig, der frith verstorbene Wagnerianer. 234,

Paul Arfert.
Odin als Gott des Geistes, 254.

Siegmund Benedict.
Eine neue Bewegung fiir das Werk des Meisters, 325,

A. H. Gillot.
Tannhiuser, Kine Predigt. 287,

Karl Gjellerup.
Reden Buddha's. 69.

Wolfgang Golther.
Neue Schriften zur germanischen Mythologie. 145.

Harald Graevell.

Die deutsche Fahne, 58. — Die Kunst von Beuron. 126,

Karl Grunsky.
Neue Schriften aus dem Bereiche der Musik., 74.
Adolf Hildebrand.
Freude an der Arbeit, 53.
Erich Kloss.
Das Leben Richard Wagners von Glasenapp. 153.

Woldemar von Kolpytschew.
Wagners ,Ring* auf russischem Boden. 64.

Egon von Komorzynski.
Litterarische Vorldufer des ,Tannhiiuser®., 302,

Franz Liszt.
Briefe an Richard Wagner X—XII, 249,



336

Kurt Mey.
Elie Poirée und die moderne Musikisthetik, 310. — Neunere Schriften tiber Muasik, 321,

Alfred Peltzer.
Zun Thode’s ,Michelangelo®, IV.—VI 81,

Robert Petseh.
Die Kunstlehre der Meistersinger und Immanuel Kant, 1%2. — Venus und Elisabeth. 208,
August Piiringer.
Das Wunder der Kunst — und wir, 181

Julius Reiner.
Die Evolution des Menschengeschlechts. 297,

Rudolf Sokolowsky.

Richard Wagners ,Tannhiinser® und seine litterarischen Vorginger. 293,

Henry Thode.
Savonarola. 92,
Alexander Wernicke.

Germanische Jugendtriiume, 190.

Hans von Wolzogen.

Den Bayreuther Kinstlern. 3. — Neue Erscheinungen. 4, — Zur Litteratur des Innern,
VII—-IX. 169, — Bayreuther Festspruch, 251,

Gedenkworte.
Victor Boller . 252.

Stimmen aus der Vergangenheit.

Herder. Bayrenther Festgedanken. 11, — Theodor Uhlig aber die Tannhiuser-
Ouvertiire, 237, — Zeitgemiisse Betrachtungen, ,,Schion®. 30b. — Friedrich Kempe,
Franz Liszt und Richard Wagner. (Einges, von Alfred Hofmann), 307.

Litteratur (S. o.)

Briefe an Liszt, Berlioz’ Schriften, 74, — Bellaigne, ,musikalische Silhouetten®. 76, —
Schuré,  histoire du Lied.* Friedlinder, ,Das deutsche Lied.* 77, — Thode’s Michelangelo, 81.
— Elard Meyer, ,Mythologie der Germanen“; P. Herrmann, ,Nordische Mythologie,* 151. —
Glasenapp, ,Leben Richard Wagners® III, 1. 153, — Richard Wagner’s Briefe an M, Wesen-
donk. 169. — Elie Poirée, ,essais de technique et d’esthétique musicales“. 310. — Stephani,
»Das Erhabene in der Tonkunst. Louis, ,Hector Berlioz®. Kloss, ,ein Wagner-Lese-
buch.* 321,



1
1L

III.
IV.

336

Bayreuth und Draussen.

Btihnenfestspiele. 168,

Richard Wagner-Stipendien-Stiftung. Eine neue Bewegung fiir das Werk

des Meisters. (S, Benedict,) 325. — Abrechnung. 329.

Richard Wagner-Festspielstiftung. Abrechnung, 325.

Allg. Richard Wagner-Verein:

a) Zentralleitung: Erklirung, 10, — Kassenabschluss, 147. — Einladung zur General-

versammlung. 166, 246. — Generalversammlung, 332.

b) Awus den Vereinen: Berlin-Potsdam. 79, 166. 332. — Darmstadt. 79, 166, 332, —
Grossenhain. 79, — Hamburg. 79. 166, 332, — Heidelberg, 78. — Leipzig. 79. —
Plauen, 79. 166, — Wien, 167.

. Ausserhalb der Vereine. Amsterdam (Studieclub) 832, — Bayreuth (Jubiliums-

konzert) 180, — Berlin (Walkiire-Vorlesung) 80. — Budapest (Golther) 157. — Dessau
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