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Es hat keine Not: Gott ist auf unserer Seite; wer sich gern fiirchten
will, der fiircht' sich! Philipp von Hessen.

Lasst es immer Sitte werden, dass man die Heroen aller Art feiert,
welche iiber die Atmosphire des Neides und des Widerstrebens erhoben sind.
Goethe.

Schén ist es zu verstehen und zu wissen, dass ein Gedanke noch
niemals gestorben ist, dass ebenso wie Du ihn aus der ganzen Ver-
gangenheit geschépft hast, Du ihn auch der ganzen Zukunft {iberliefern
wirst, Carlyle.

Ein ungedruckter Schluss des ,,Beethoven*
von Richard Wagner.

pDer Deutsche ist tapfer!“ — Und das ist etwas.

Wenn wir aber dem Werte dieser Tapferkeit die Bedeutung der deut-
schen Musik, wie diess soeben geschah, zur Seite stellen, so meinen wir
darunter gewiss eben nur die Musik Beethovens, nicht jedoch die Musik,
wie sie heute gerade in Deutschland getrieben wird. Seine Tapferkeit wiirde
man ihm allerdings nicht wohl zutrauen, wenn man die Musik sich anhort,
zu welcher der Deutsche unserer Tage tapfer ist, und durch Nichts kann
eben dem Deutschen schlagender nachgewiesen werden, dass er das grosse
Vermiéchtnis seines Beethoven sich noch gar nicht anzueignen gewusst hat,
als durch den Hinweis anf den Geist seiner offentlichen und eigentlichen
Volksmusik. Wie muss es den Schiiller Beethoven’s gemuten, wenn er
unsere so ernst gestimmten Heere nach den lippischen Polka- und
italienischen Opern-Melodien dahin marschieren sieht? Und wenn nun
gar das Philister-Liederkrdnzchen sich vor der Schlacht in seiner albernen
Weichlichkeit breit macht, da fragt man sich denn wohl, zu was ein Luther
seine ,,feste Burg® einem solchen Volke geschenkt hat, wenn es ohne alle
Skrupel sein ,Rheinwachthéiuschen” ihm zur Seite setzt. Wie der tffent-
liche Geschmack der Deutschen in Kunstdingen sich gew¢hnt hat, das
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Schlechteste mit dem Besten gleichbehaglich zu verschlingen, miissen wir
uns denn wohl auch es gefallen lassen, die grossartigste Erhebung und die
gewichtigsten Taten unseres Volkes von unseren Dichtern und Musikern
so gefeiert zu sehen, als wiirden sie beim Stiftungsfest eines Turnvereines
im Biergarten vor uns ausgefithrt. Wenn je, so musste jetzt es sich
zeigen, dass es einen Sinn hatte, einen Schiller, einen Beethoven von
einer deutschen Mutter geboren zu wissen!

Wie wollen wir nun unsren Beethoven feiern?

Mit Auffihrungen seiner Werke? Aber diese werden ja, Jahr aus
Jahr ein, in unseren Konzertsélen gespielt; die Sthne und Téchter unseres
vermogenden Biirgerstandes horen sie mit vielem Vergniigen an, und in
allen Musikzeitungen wird dariiber berichtet, wie ausgezeichnet dies alles
gsei. Und nun das deutsche Volk? Sobald es in die Schlacht zieht, um un-
erhorte Taten zu verrichten, spielt man ihm aus dem ,Trovatore“ dazu auf
oder — noch schlimmer! — der deutsche Musiker komponiert ihm Schlacht-
hymnen und Germanialieder !

Uns diinkt nun, dass gerade diese Erscheinung, die unwiderleglich
sich uns aufdringende Einsicht in den geradezu schmachvollen Abstand
dieser #usseren Erscheinung des deutschen Wesens von seinem inneren
An-sich, eben jetzt, und in diesem grossen Jahre, uns Stoff zu ménnlich
ernsten Erwiigungen des Grundes jener ungeheuren Ersghlaffung, in welche
der offentliche deutsche Kunstgeist verfallen ist, zufithre. Diese Kr-
wiignngen wiirden nicht in beiliufiger Kiirze zu klaren Erkenntnissen
fithren konnen; dennoch diirften wir sie am Richtigsten leiten, wenn wir
gie an die Frage kniipften, wie das Andenken Beethovens am wiirdigsten
zu feiern sei. Die Geschichte kommt uns zur Hilfe, und setzt in das Jahr
des hundertsten Geburtstages seines grossen Musikers die siegreichste Er-
hebung des deutschen Volkes aus vielhundertjihriger Schmach. Feiert
Jedes von diesen Beiden so, dass die eine Feier der anderen wiirdig sei,
so feiert ihr einzig sowohl jene Geburt, wie diese Wiedergeburt wiirdig.
Ergiinzt Das, was euch Beethoven ist, durch Das, was euch die Siege der
deutschen Heere sind; empfindet die Kraft der deutschen Tat mit der
Energie eines von Beethoven’scher Musik erfiillten Herzens, so begreift ihr
die Bedeutung des Einen wie des Anderen. Dort Taten, hier Werke.
Lasset die Taten unserer Siege das Werk eines wahren und echten deutschen
Reiches errichten, so sollen euch jene Werke des grossen Beethoven auch
zu den edelsten Taten des deutschen Geistes fiihren.

Und nun: wie wollen wir ihn feiern?



Zur Erklirung des Abdrucks.

Das in Wahnfried befindliche Manuskript ,,Beethoven* besteht:

1. aus einem mit Tinte geschriebenen Vorworte, wie es in den Ges.
Schriften aufgenommen ward,

2. aus einer Niederschrift der Schrift selbst (eine halbe Seite in Tinte,
die iibrigen Seiten in Bleistift) mit dem Datum 7. Sept. 70, genan
wie im 9. Band der Ges. Schriften,

3. aus der Schrift ,Beethoven in Tinte, ebenfalls genau wie in den
Ges. Schriften, ohne Datum. Auf der letzten Seite dieser Niederschrift
steht, in Bleistift geschrieben, der Schluss, wie ihn der jetzige Ver-
leger Herr R. Linnemann (C. F. W. Siegel) unter den ithernommenen
Papieren aus dem alten Verlage (E. W. Fritzsch) auffand,*)

4, aus einem Blatte fiir sich: Titel ,,Beethoven von Richard Wagner*,
enthaltend das Vorwort in Tinte geschrieben, wie es im 9. Bande
steht, mit einziger Veriinderung von ,mit der Tiefe des deutschen
Geistes, als im gewohnlichen nationalen Dahinleben dies gelingen diirfte,
ermdglicht zu haben**, — statt dessen im Druck die Worte ,ermog-
licht zu haben‘ unmittelbar nach ,,deutschen Geistes*, und in der
ersten Fassung des Vorworts zu dem Bleistift-Manuskript ebenso stehen.

Vergleichen wir mit dem oben mitgeteilten Schlusse denjenigen, den wir
aus der gedruckten Schrift und aus den Ges. Schriften kennen, so werden wir
leicht auch ohne besondere Erklirung mit dem Gefiihlsverstiindnisse erkennen,
warum jener fiir eine zweite Auflage voritbergehend bestimmte neue Schluss**)
noch vor deren Erscheinen wieder zuriickgezogen worden ist.

»50 sei das deutsche Volk nun auch tapfer im Frieden; hege es
»seinen wahren Wert, und werfe es den falschen Schein von sich; mége
,,e8 nie fiir etwas gelten wollen, was es nicht ist, und dagegen, das in
»8ich erkenmen, worin es einzig ist. Thm ist das Gefiillige versagt;
pdafiir ist sein wahrhaftiges Dichten und Tun innig und erhaben. Und
wnichts kann sich den Siegen seiner Tapferkeit in diesem wundervollen
pJahre 1870 erhebender zur Seite stellen, als das Andenken an unsern
pgrossen ‘Beethoven, der nun vor hundert Jahren dem deutschen
»Volke geboren wurde. Dort, wohin jetzt unsere Waffen dringen, an
,dem Ursitze der ,frechen Mode** hatte sein Genius schon die edelste
,Eroberung begonnen; was dort unsere Denker, unsere Dichter, nur
mithsam ibertragen, unklar, wie mit unverstindlichem Laute beriihrt,
,,das- hatte die Beethoven’sche Symphonie schon im tiefsten Innern erregt:
,,die neue Religion, die welterlosende Verkiindigung der erhabensten
,unschuld war dort schon verstanden, wie bei uns.*

*) Dies ist ein 4 seitiger Quartbogen, der auf 3 Seiten in des Meisters Hand den obigen
Wortlaut enthilt, nur dass es darin heisst: ,vielhundertjihrigem Verfall* und am e:
nWie also wollen wir Beethoven feiern?* —

*¥) Die Anweisung an den Verleger lautete: ,,Von der dritten Zeile von unten an, soll
der ganze, mit den Worten ,,So sei das deutsche Volk nun auch tapfer beginnende Schluss
der ersten Ausgabe fortfallen, und dafiir soll folgender neue Schluss gesetzt werden,*
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30 feiern wir denn den grossen Bahnbrecher in der Wildnis des ent-
»arteten Paradieses! Aber feiern wir ihn wiirdig — nicht minder wiirdig
»als die Siege deutscher Tapferkeit: denn dem Welthegliicker gehort der
»Rang noch vor dem Welteroberer !*

Dieser Schluss, im erhabenen Tone einer edeln Mahnung aus grossen Tagen,
gehort zu den unvergesslichen Ausspriichen, die man gern als ,,goldene Worte‘
bezeichnet. Nicht schéner als mit dieser letzten Fithrung auf die Hohe der
Anschauung zum Weit- und Tiefblick in den eigenen Volksgeist konnte gerade
eine Festschrift zu Ehren des deutschen Meisters und in der Sphire des
deutschen Sieges beschlossen werden.

Nur aus dem allzu deutlichen Gefithle, wie wenig ,,das Vertrauen auf den
deutschen Geist* in der Wirklichkeit fast stiits sich gerechtfertigt erwies, wie
wenig gar bald schon nach Feier und Sieg das Volk Beethovens und des 70er
Krieges von den miichtig erhebenden Wirkungen solcher Erlebnisse in seinem
,mationalen Dahinleben‘* verspiiren liess, konnte dem ernst betrachtenden Meister,
sobald er selbst von der Hohe herabstieg und wieder um sich schaute, fiir einen
Augenblick schmerzlichen Ingrimmes der Wunsch sich ergeben, nach dem Ver-
rauschen der Feste ein scharf urteilendes Wort bitterer Erkenntnis an Stelle des
erhabenen Tones schinen Vertrauens an sein Volk zu richten.

Es ist dies etwas Aehnliches, wie es dem Aufsatze ,,Was ist deutsch ?** wider-
fuhr, welcher im Jahre 1865 unvollendet zuriickgelegt, nach den inzwischen
gemachten Erfahrungen mit dem jungen deutschen Reiche im Jahre 1876 den
herben Schluss erhielt, wie wir ihn in den ,Bayreuther Blittern* lesen. Ein
solcher Schluss aber hiitte offenbar dem urspriinglichen Charakter der grossen
Festschrift ,,Beethoven‘* nicht entsprochen. Dem Ganzen wire damit eine neue
Wendung gegeben worden, welche ihre eigene Bedeutung gehabt hitte, damit aber
auch nicht erledigt gewesen wire. KEs muss wohl alsbald erkannt worden sein,
dass das feierlich hohe und gedankentiefe Meisterwerk von 1870 unangetastet
bleiben miisse, und es ist gewiss gut so. Nach wie vor fithrt uns der ,,Beethoven*
nun auf die Hohe — es frigt sich nur, ob wir auch verdient haben, dort oben
zu stehen? Auch dazu wollte uns der Meister selber noch erziehen.

Die in dem ,neuen Schlusse niedergelegten oder angedeuteten Gedanken
waren durchaus nicht damit giinzlich aufgegeben. Sie gehérten jener Wendung
zur erziehlichen Kritik der Gegenwart von hoher Warte an, welche spiiterhin
eben in den gerade dafiir bestimmten, mit ,,Was ist deutsch?‘ ertffneten ,,Bay-
reuther Blittern® zum entschiedenen Ausdruck gekommen ist. Man denke nur
an die Aufsitze tiber ,,Publikum und Popularitit’, und man wird wissen, wie dies
gemeint ist. Es lag in des Meisters Absicht, auch die in jenem Schlusse be-
rihrten Dinge, wie z B. die Militirmusik (ebenso die Kirchenmusik), noch in
besonderen Aufsitzen #hnlicher Art fiir die ,,Blitter zu behandeln. Dazu ist es
nicht gekommen; aber die Gedanken bestehen zu Recht, wie leider die Dinge
selber noch immer, wenn nicht schlimmer, bestehen !

,Das deutsche Volk* — sagen wir lieber bescheiden: unser ,Publikum®,
und fassen wir diesen Begriff, dem es an Grosse zwar mangelt, dafir so weit und
breit als moglich — das Publikum von heute dirfte sich die Vorwiirfe und
Mahnungen seines Meisters, von dessen Kunst es sich so gerne wohltun lisst,
immer noch gar sehr zu Herzen nehmen, wenn es sich iiberhaupt einmal ernst-
lich friige, wie es sich in seinem Wesen und Treiben, besonders bei entscheiden-
den Gelegenheiten, zu den Segnungen verhalte, die ihm in der deutschen Art und
der deutschen Geschichte, der leidvollen wie der siegreichen, jemals zu teil ge-



worden waren. Wenn es sich friige, inwieweit es noch etwa dem Bilde eines
Volkes seiner Helden und Meister gleicht! ¥s steht nicht gut mit uns, da nicht
einmal mehr unsere altbewiihrte Tapferkeit heute bei uns in dem ihr ge-
bithrenden Ansehen zu stehen scheint, insofern die doch wahrhaft heldenmiitigen
Kimpfe und Kémpfer im schwarzen Erdteil eine tiefere Anteilnahme im ,,Publi-
kum* entbehren miissen, weil es den #usseren Glanz und Effekt, woran es sich
gewohnt hat, bei ihnen vermisst. Um wieder tapfer zu werden, was uns so nottut,
lernen wir erst wieder die Tapferkeit ehren und — schimen wir uns, das Volk
des ,,Simplizissimus‘* geworden zu sein — denn diese Art hat ihr grisstes Publikum.
Und dabei wird Beethoven immer schéner und in immer populireren Kon-
zerten rastlos aufgefithrt, als wiire seine Musik die geliiufige Sprache des Tages!
Und dabei fordert das selbe Publikum als ein ,,Recht des deutschen Volkes*,
welches immer das Vertrauen des Meisters getiduscht, den ,,Parsifal* von Bayreuth
zum Genusse fiir Jedermann, wie wenn wir in den Zeiten der Gralsritterschaft
lebten und ein Parsifal der rechte Konig unserer Geistesgemeinschaft wire! -—
Wabrlich, es giilte mehr als je, dass Wagners Worte ernst genommen wiirden,
und da wir dazu nichts anderes noch besseres tun konnen, als dass wir sie zu
Gehdr zu bringen suchen: so diene denn auch die obige Verdffentlichung des
pneuen Schlusses* des ,Beethoven“ unseren nie endigenden Versuchen dieser
Art zu einem ,neuen Anfang“:
am Jahresbeginne 1906 — dem Hundertjahre nach dem Ende des alten
deutschen Reiches — 36 Jahre nach 1870.

H. v. Wolzogen.

Richard Wagner und die Antike.

Von George Wrassiwanopulos-Braschowanoff,

Vorbemerkung.

Die nachfolgende Doktordissertation eines jungen auslindischen Kunstgelehrten,
welcher sich in Deutschland als Lehrer niederlassen will, glaubte ich unseren
Lesern als ein bemerkenswertes Dokument geistiger Arbeit auf dem Gebiete
unserer Sache unverkiirzt mitteilen zu sollen, obwohl die erste Hiilfte gerade ihnen
fast nur Wohlbekanntes, zumal in den zahlreichen und ausfiihrlichen Zitaten aus
des Meisters Schriften ihnen sehr Geldufiges bringt: allein, wer begegnet nicht
gern immer wieder lieben Freunden und hegriisst sie in der verschiedensten Um-
gebung mit um so grosserer Freude als lebendige Heimat?! Dass eine Betrachtung
des gewiss an sich bedeutsamen Themas ,Wagner und die Antike“, vornehmlich
auf den ersten Kunstschriften des Meisters fussend, nicht frei von Einseitigkeit
bleiben konnte, versteht sich von selbst und wird einen Kenner des ganzen Wagner
nicht storen. Ist zur Erglinzung das Thema: ,Wagner und das Christentum¢
unerliisslich, wobei die bekannte Gegeniiberstellung der Sixtina und der Artemis
ing volle Licht geriickt wiirde, so ldsst sich doch zugeben, dass bei der gerade



in letzter Zeit hiiufigen Beschiiftigung mit dieser anderen, uns niheren Seite der
Wagnerischen Weltanschauung eine Erinnerung an die erste, der sein Geistes-
leben sich zugewandt, wie iiberhaupt an die unserer Zeit nur allzufern geriickte,
uns urverwandte Antike wohl einmal wieder recht am Platz sein diirfte. Auch
mit Platon und selbst mit Aristoteles sich ausserhalb der Schule wieder zu
begegnen, ist ein nicht unfreudiges und unniitzliches Erlebnis zu nennen, wie ich
es unseren Lesern keinesfalls vorenthalten wollte. Leider kann der Schluss aber
erst im niichsten Stiicke folgen. —
Bk ¥ WY

Die vorliegende Schrift beabsichtigt das Verhiltnis Richard Wagners
zur Antike darzulegen als einen Beitrag zu der vielumstrittenen Frage seiner
Welt- und Kunstanschauung.

BEs ist eine bekannte Tatsache, dass die altgriechische Welt auf die
allgemeine Bildung und kunstphilosophische Entwickelung Wagners einen
grossen Einfluss ausgeiibt hat. Doch scheint gerade dieses Moment noch
nicht hinreichend gewiirdigt worden zu sein. Denn obgleich Wagner, in
gewissen Perioden seiner Entwickelung, unter dem Einfluss der Philosophie
Feuerbachs und Schopenhauers gestanden zu haben scheint, so ist es doch
andererseits eine unleugbare Tatsache, dass unser Kiinstler vor allen Dingen
ein durchaus origineller Kopf war, dessen systematische Entwickelung vor-
wiegend und zu allen Zeiten seines Lebens und Schaffens nur die Natur
in ihrer Urspriinglichkeit, sowie die natiirliche Schiénheit der altgriechischen
Kunstwelt zu beeinflussen vermochten.

Die unerschopflichen Quellen, woraus Wagner als Mensch, Kiinstler,
Dichter und Philosoph mit voller Begeisterung fiir seine Kunst immer
wieder seine Imspirationen schopfte, waren jedoch weniger akademische
Studien und wissenschaftliche Bibliotheken, als die allerrealste ,sinnig
sinnliche* Welt, die grosse, freie Natur, diese Lehrmeisterin alles Schonen,
mit allen ihren herrlichen Geschépfen, Blumen und Tieren, die er leiden-
schaftlich liebte, und weiter eine der Natur entsprungene reinmenschliche,
freie Kunst. ,Die Natur, und nur die Natur, kann auch die Entwirrung
des grossen Weltgeschickes allein vollbringen.* ,Die Natur, die mensch-
liche Natur wird den beiden Schwestern, Kultur und Zivilisation, das Gesetz
verkiindigen: ,s0 weit ich in euch enthalten bin, sollt ihr leben und blithen;
soweit ich nicht in euch bin, sollt ihr aber sterben und verdorren.*
(R. Wagner, ,Kunst und Revolution“ 8. 31.)

Dem tiefsten Wesen einer natiirlichen Kunst trat Wagner nahe, als er
sich in das den Mittelpunkt der griechischen Geisteswelt bildende antike
Theater versenkte. Das griechische Theater ist bis in die spiteren Zeiten
ein bedeutsamer Kulturfaktor Griechenlands gewesen. Sogar Alexander
der Grosse bediente sich zur Verbreitung der griechischen Zivilisation des



Theaters. So berichtet uns in glaubwiirdiger Weise Plutarch (Leben Ale-
xander des Grossen 4. 49, und Ueber das Schicksal oder tiber die Tugend
Alexander des Grossen II. 2.), der grosse Welteroberer habe auf den
Expeditionen tragische Festspiele veranstaltet, mit Geld griechische Theater
unterstiitzt, gute Schauspieler an seinem Hof reichlich belohnt u.s. w. So
ist es micht zu verwundern, dass 3000 Schauspieler nach Ekbatana mitzogen.

»Unlengbar war die entscheidendste Wirkung des Geistes der deutschen Wiedergeburt
schliesslich durch die dramatische Dichtung vom Theater aus auf die Nation ausgeiibt worden®*
sagt Wagner (Ges. Schr, VIII 8. 42, 43). Im Theater liegt ,,der Keim und Kern aller national-
poetischen und national-sittlichen Geistesbildung. Kein anderer Kunstzweig kann je zu
wahrer Bliite und volksbildender Wirksamkeit gelangen, ehe nicht dem Theater sein all-
miichtiger Anteil hieran vollstindig zuerkannt und zugesichert ist. (a. a. O. 60). — ,,Mit
Grauen und Schauder nahten von je die grossten Dichter der Volker diesem furchtbaren
Abgrunde; sie erfanden die sinnreichen Gesetze, die weihevollen Zauberspriiche, um den dort
gich bergenden Dimon durch den Genius zu bannen, und Aischylos fiithrte selbst mit
priesterlicher Feierlichkeit die gebiindigten Erinnyen als gbttlich verehrungswerte Eumeniden
zu dem Sitze ihrer Erlosung von unseligen Flichen.* (a. a, 0. 61.)

Wagner ist vielleicht das edelste und echteste der Geisteskinder der
Antike, die je aus dem fruchtbaren Boden des neuklassischen Deutschlands
hervorgegangen sind. Von frither Jugend an regte sich in seiner Seele eine
tief dsthetische Neigung zum Griechentum. Er fiihlte sich ithm geistig
verwandt; so bedeutete die intensive Beschiiftignng Wagners mit der
griechischen Mythologie und Geschichte fiir ihn nicht etwa die Befriedigung
eines voriibergehenden Bediirfnisses, sondern er schopfte vielmehr aus ihr
die Grundlage seiner gesamten Welt- und Kunstanschauung.

Diese geistige Neigung zur griechischen Kunstwelt und zur klassischen
Bildung iiberhaupt entsprang, méchte ich fast sagen, einer gewissen Ver-
erbung. Schon im Grossvater Wagners lebte ein kiinstlerischer Zug und
zwar auf theatralischem Gebiete. So finden wir unter seinen kunstsinnigen
Vorfahren vor allem Adolf Wagner, den Oheim R. Wagners, welcher als
klassischer Philologe in Deutschland wohlbekannt ist. Adolf Wagner
studierte auch in Jena (1798) und beschiiftigte sich spiter als Privatgelehrter
hauptsiichlich mit der dramatischen Kunst der Griechen. Er iibersetzte
unter anderem den ,Koénig Oidipus“ von Sophokles ins Deutsche mit einer
ausfithrlichen Einleitung (herausgegeben durch die Weigand’sche Buch-
handlung in Leipzig 1813); ferner finden wir die Tragddie ,Alkestis“ von
ihm philologisch bearbeitet und mit Anmerkungen versehen u. a.

Infolge einer unerschitterlichen Ueberzeugung von der Wiirde und
von dem hohen Werte der Antike erhob sich Wagner durch griindliche,
dabei aber freie und selbsténdige klassische Studien zu einer
erhabenen Hohe intuitiver Anschauung. Er vergegenwirtigte sich
in grossen und klaren Ziigen das ganze Kunstbild des Altertums und trat
in innige Berithrung zu allem, was von dem Geiste eines schénen,
starken und freien Menschen im Sinne des Griechentums erfiillt war.



wawei charakteristische Hauptstadien der europfischen Kunst liegen vor: die Geburt der
Kunst bei den Griechen und ihre Wiedergeburt bei den modernen Volkern, Die Wieder-
geburt wird sich nicht bis zum Ideal vollkommen abschliessen, ehe sie nicht an dem Ausgangs-
punkte der Geburt wieder angekommen ist (G. Sch. VIII B, 64.) ,,Wir kinnen . .. ..
in unserer Kunst keinen Schritt tun, ohne auf den Zusammenhang derselben mit der Kunst
der Griechen zu treffen, In Wahrheit ist unsere moderne Kunst nur ein Glied in der Kette
der Kunstentwickelung des gesamten Europa, und diese nimmt ijhren Ausgang von den
Griechen. Der griechische Geist, wie er sieh zu seiner Bliitezeit in Staat und Kunst zu
erkennen gab, fand, nachdem er die rohe Naturreligion der asiatischen Heimat tiberwunden,
und den schonen und starken freien Menschen aunf die Spitze seines religitsen
Bewusstseins gestellt hatte, seinen entsprechendsten Ausdruck in Apollon, dem eigentlichen
Haupt- und Nationalgotte der hellenischen Stimme* (Kunst und Revolution, G. Schr. IIL 9).

Aus jener erhabenen Ho6he schaute nun Wagner — schaute im
griechischen Sinne des Wortns. ,Das Schauen, dies in jedem Menschen
innewohnende Seelenvermogen, muss mit der ganzen Seele zugleich von
dem Vergiinglichen ab zur Ideenwelt hingewandt werden, bis man imstande
ist Das anzuschauen, was wir das Gute nennen, ebenso wie das Auge als
Werkzeug der Wahrnehmung mit dem gesamten Koérper aus dem Finstern
dem Hellen zugekehrt werden kann.*) (Platon. Staat {. 518¢.)

5, Mehr als alle Philosophie, Geschichts- und Racenkunde belehrte mich*, schreibt
Wagner G. Sch. X 317, ,eine Stunde wahrhaftigsten Sehens. ,,Uber die Dinge dieser
Welt zu reden scheint sehr leicht zu sein, da alle Welt eben dartiber redet: sie aber so
darzustellen, dass sie selbst reden, ist nur Seltenen verlichen. Sehen, sehen, wirklich sehen, —
dag ist es, woran Allen es gebricht.”” 318, ,,Habt Thr Augen? Habt Thr Augen?“ — michte man
immer dieser ewig nur schwatzenden und horchenden Welt zurufen, in welcher das Gaffen
das Sehen vertritt. Wer je wirklich sah, weiss woran es mit ihr ist, 317. und weiter G. Sch. X
8. 144: ,Den Seherblick fiir das Nieerlebte verlichen gottliche Michte von je aber nur
an ihre Gliubigen, woriitber Homer und Dante zu befragen wiren, Ihr aber habt weder
Glauben noch Gattlichkeit.*

Durch die natiirliche, gesunde Kraft seines genialen Blickes und
Empféingnisvermégens — hierin liegt eigentlich das Wesen des Genies
bei Wagner — konnte er schon intuitiv die ganze Perspektive dieser kunst-
philosophischen Welt der Griechen erfassen, geniessen und echt kiinstlerisch,
durch seine gewonnene Gestaltungsfihigkeit wiedergeben. — ,Von Werk-
zeugen aber verfertigten die Gotter zuerst die Leiter des Lichtes, die Augen,
und fiigten sie ihm (dem Menschen) aus folgender Ursache ein. Das Feuer
némlich, nicht in Bezug auf die Fahigkeit zu brennen, sondern ein mildes
Licht zu verbreiten, wie es jedem Tage eigentiimlich ist, das liessen sie zu
einem Korper werden. Denn das in uns befindliche, diesem verwandte Feuer
liessen sie rein, glatt und intensiv durch die Augen ausstrémen, indem sie
zwar das ganze, vorzugsweise aber den mittleren Teil der Augen verdichteten,
80 dass diese das andere Feuer, soweit es dicker war, alles zuriickhielten und
lediglich das von jener Beschaffenheit rein durchliessen. Sobald also Tages-
licht mit der Strémung des Sehstrahls in Verbindung trat, da bildete sich,

*) Die Uebertragung der griechischen Zitate ins Deutsche ist meistenteils eine freie,
besonders da, wo die wortliche Uebersetzung undeutlich oder unmboglich erschien,
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indem Gleichartiges zu Gleichartigem ausstrémte und ein Zusammengesetztes
wurde, ein einziger verwandter Korper, in der geraden Richtung der Augen
da, wo nur das von innen Kommende dem, was von aussen hinzutrat,
entgegentrat . ... und so dem ganzen Korper bis zur Seele mitteilte, jene
Empfindung, durch welche wir zu s eh en behaupten . . .* (Platon Timé#us 45°.)

Daraus, wie aus einer gottlichen Quelle schopfte Wagner und ent-
wickelte den Kern und Keim seines modernen Kunstideales, daraus — die
urspriinglichen rein menschlichen Gestalten seiner Biihnenwerke, daraus
entwarf er den Plan seines ,Kunstwerkes der Zukunft“. Ja, wir kinnen
sagen: Richard Wagner war es von den Musen beschieden, das antike
Kunstwerk xer’ &oynv, das Drama, in seinem vollkommensten inneren
‘Wesen aufzufassen, und als ideale Ausdrucksform des deutschen Geistes
unter Verwendung der gesteigerten modernen Kunstmittel lebendig wieder
zuriickzurufen.

In diesem Sinne wollen wir versuchen, die Ideen des Kiinstlers Wagner
in ihrem natirlichen Entwickelungsgang zu verfolgen, ohne ihm irgend
welche bestimmte begriffsphilosophische Systeme und abstrakte Theorien,
sei es aus der alten oder neuen Philosophie, willkiirlich unterschieben zu
wollen.

Der Schwierigkeiten meiner Aufgabe bin ich mir voll bewusst. In
‘Wagner, sowie in den meisten grossen Kinstlern seiner Art, bleibt der
verstandesmissige Systematiker, der spekulative Philosoph, hinter der Be-
deutung der intuitiven Erkemntnis und Gestaltung zuriick, wesshalb eine
streng systematische Darstellung schon gegeniiber der Art des Stoffes auf
eine captatio benevolentiae von Anfang an angewiesen ist.

L Kapitel.
Richard Wagners Entwickelung auf dem Wege zur Antike,
a) Allgemeine Bildung und Kklassische Studien.

Per aspera ad astra.

Aus der autobiographischen Skizze (G. Sch. I) Wagners erfahren wir,
dass er schon in der Dresdener Kreuzschule, kanum zehnjihrig, mit Vorliebe
Sprache, Mythologie und Geschichte der Griechen trieb, und zwar in so
vorziiglicher Weise, dass er diese Beschiftigung als die Hauptsache be-
trachtete. Die Musik dagegen war damals fir Wagner eine ,grosse
Nebensache“; sein Klavierlehrer, der ihm zugleich im Lateinischen Unter-
richt gab, musste mit Bedauern #ussern, dass aus seinem Schiiler nichts
werden konne. Doch in der Schule galt er als ein ,guter Kopf in litteris“,
entwarf Trauerspiele nach dem Vorbilde der Griechen, studierte fleissig die
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Tragodien von Apel ,Polyidos%, ,Aetolier* u. a. Bereits in Tertia hatte
Wagner die ersten zwolf Biicher der Odyssee iibersetzt, Er wollte durchaus
Dichter werden. ,Einmal starb“, erzihlt Wagner,  einer unserer Mit-
schiiler und von den Lehrern wurde an uns die Aufgabe gestellt auf seinen
Tod ein Gedicht zu machen; das beste sollte gedruckt werden: — das
meine wurde gedruckt, jedoch erst, nachdem ich vielen Schwulst daraus
entfernt hatte. Ich war damals elf Jahre alt . . .*

Hieraus geht hervor, dass schon in dem ersten Stadium der geistigen
Entwickelung das urspriinglich dichterische Element dasjenige ist, was sich
zunéchst in Wagners Seele lost und ungeduldig znm Ausdruck dringt.
Die Anregung gaben die griechischen Studien.

Dass bei Wagner der Musiker aus dem Dichter hervorging, unterliegt
wohl keinem Zweifel; das wird sich aus der ganzen Betrachtung ergeben.
Hier wollen wir uns damit begniigen, Wagners eigene Bekenntnisse an-
zufithren :

»Erst spiiter jedoch, nachdem meine anderweitigen Studien mich namentlich in das
klassische Altertum eingefiihrt und in mir den Trieb zu dichterischen Versuchen
erweckt hatten, gelangte ich dazu die Musik grindlicher zu studieren.®

,1ch spreche zunfichst von den Dichtungen, weil in ihnen nicht nur das Band meiner
Kunst mit meinem Leben am offensten vorlieet, sondern auch weil ich an ihnen deatlich
zn machen habe, dass meine musikalische Ausfihrung, meine Opernkompositionsweise,
eben aus dem Wesen dieser Dichtungen sich bedang.“ (G. Sch. VII 96. IV 243., vergl,
auch IV 316 u. f)

Aus dem Geiste der Poesie enifaltet sich also allmiihlich das musi-
kalische Genie Wagners und nicht umgekehrt.

Spéter, als Secundaner, verlisst Wagner Dresden und kommt nach
Leipzig. Hier beabsichtigte er seine philologisch-klassische Ausbildung in
der Nicolaischule mit grossem Eifer und sich steigerndem Ernste fortzu-
setzen. Allein der Umstand, dass die Lehrer den fleissigen und ehrgeizigen
Jiingling zu Unrecht nur nach Tertia aufnahmen, erbitterte und enttéuschte
diesen so sehr, dass er in oppositionelle Stimmung gegen die Schule iiber-
haupt geriet und, wie er selbst berichtet, eine Zeit lang ,faul und lider-
lich* wurde. ,Nur sein grosses Trauerspiel lag ihm noch am Herzen“
(G. Sch. 1. 6). Gerade dies Vorkommnmis in Leipzig ist auch fiir sein
weiteres Leben nicht ohne Belang: es gab den Anlass zu Wagners Ab-
neigung gegen alles #usserliche, rein formale Schulwissen und alle selbst-
gefillige, doktrinére Schulmeisterei; und noch in den reifsten Jahren seines
Lebens héren wir ihn erbittert sich gegen ein gewisses einseitiges Profes-
soren- und Gelehrtentum aussprechen, wenngleich es dann andere und
wesentlich-sachliche Griinde waren, die ihn, von dem Standpunkte seiner
persinlichen Ansichten iiber Wissenschaft und Kultur, zu einer prinzipiellen
Polemik gegen die moderne Wissenschaft gelangen liess, und den definitiven
Bruch mit einer bestimmten Gelehrtenwelt herbeifithrte. Es lag itbrigens
in der Natur der Sache selbst, dass Wagner sich mit einer ausschliesslich
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,wissenschaftlichen* Kultur in Widerspruch setzen musste, denn vor allen
Dingen war er ja aus Prinzip — und aus Instinkt, méchten wir sagen —
fiir die #sthetische Erziehung, fiir die kiinstlerische Bildung und pflegte
sich stiits als Kiinstler an das Gefiihl zu wenden, nicht nur an den Verstand.

Die Studien Wagners trugen von jeher den Charakter einer ausgeprigten
Individualitit. Freiheit, Selbstindigkeit, Originalitit bildeten die Grund-
elemente seines geistigen Schaffens. Schon in seiner Jugend verabscheute
er das pedantische Schulmeistertum. KEr nannte es ,totlich falsche Zucht“
und stits unzufrieden sehnte er sich michtig nach der vélligen Emanzipation
von der Schule. Das Epitheton Autodidakt darf Wagner mit voller Be-
rechtigung fithren und zwar in der hohen altgriechischen Bedeutung des
Wortes. Auch er trug urspriinglich in seinem eigentiimlich gearteten Wesen
njene angeborene Gemiitsanlage, durch welche die Natur der Kunst die
Regel gibt¢, dies Charakteristikum der alten Griechen, das Kant Genie
nennt: ,Genie ist das Talent (Naturgabe), welches der Kunst die Regel
gibt. Da das Talent als angeborenes produktives Vermogen des Kiinstlers,
selbst zur Natur gehort, so konnte man sich auch so ausdriicken: Genie
ist die angeborene Gemiitsanlage (ingenium), durch welche die Natur der
Kunst die Regel gibt.“ (Kant, Kritik der Urteilskraft. § 46 S. 169, bei

Kirchmann.)

Dass die jugendlichen Schulerlebnisse von grosser Tragweite fiir Wagners
Entwickelungsgang gewesen sind, bezeugt uns unter anderem besonders
ein Brief, den Wagner 46 Jahre spiiter schrieb und worin er ausfithrlich
ihrer gedenkt. Das Schreiben ist an Friedrich Nietzsche gerichtet (G. Sch.
IX 295):

»— Yor allem m&chte ich durch Sie ein an mir selbst wahrgenommenes Bildungsphinomen
mir erklirt wissen, Ich glaube nicht, dass es einen fiir das klassische Altertum begeister-
teren Knaben und Jingling gegeben haben kann, als mich, zu der Zeit, wo ich in Dresden
die Kreuzschule besuchte; fesselten mich vor Allem griechische Mythologie und Geschichte,
so war es doch gerade auch das Studium der griechischen Sprache zu welchem ich mit
fast disziplinwidrigem, moglichstem Umgehen des Lateinischen mich hingezogen fithlte. In
wieweit ich hierin regelmiissig verfuhr, kann ich nicht beurteilen; doch darf ich mich auf
die durch meinen feurigen Drang mir erworbene besondere Zuneigung des, hoffentlich jetat
noch lebenden, Dr, Sillig, meines Lieblingslehrers in der Kreuzschule berufen, welcher mit
Bestimmtheit mir die Philologie als Fach zuwies, Wie es nun meinen spiteren Lehrern
an der Nicolaischule und Thomasschule in Leipzig moglich wurde, diese Anlagen und
Neigungen giinzlich in mir auszurotten, dies ist mir zwar erinnerlich, auch wohl aus dem
Gebahren jener Herren erklirlich; dennoch musste ich mit der Zeit in Zweifel dariaber ge-
raten, ob jene Anlagen und Neigungen wirklich tiefer begriindet sein konnten, da sie so gar
bald in ihr volles Gegenteil bei mir auszuarten schienen. Nur im weiteren Gange meiner
Entwickelung kam, an dem steten Wiederaufkeimen jener Neigungen, es mir zum Be-
wusstsein, dass unter einer totlich falschen Zucht wirklich etwas in mir unterdriickt worden
war. Unter den aufregungsvollsten Miihen eines von jenen Studien ginzlich ablenkenden
Lebens, ward es mir immer wieder zur einzig befreienden Wohltat, in die
antike Welt mich zu versetzen. .. — Auch noch andere Musiker habe ich kennen ge-
lernt, welche fertige Griechen geblieben waren, bei ihrem Kapellmeistern, Komponieren und
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Musizieren dennoch gar nichts damit anzufangen wussten, wihrend ich, sonderbarer Weise,
aug der so schwer mir zngiinglichen Antike ein Ideal fiir meine musische Kuns t-
anschauung mir herausarbeitete. Dem sei nun wie ihm wolle: in mir entstand das
dumpfe Gefiibl davon, dass der Geist der Antike am Ende ebensowenig in der Sphiire unserer
griechischen Sprachlehrer liege, als z. B, das Verstiindnis der franzdsischen Kultur und Ge-
gchichte bei unseren franzosischen Sprachlehrern als notige Beigabe vorausgesetst sein
kann“ — | 'Wir blickten von der Bergeshihe in die weiten Ebenen hinaus, ohne von dem
Gepriigel der Bauvern in der Schenke unter nns gestdrt zn werden .. .* —

Dieser letzte Satz erhellt uns deutlich, in einer metaphorischen An-
deutung, die nattirliche und freie Richtung, welche Wagner in seinen
klassischen Studien eingeschlagen hatte. ,Die Athener lehren uns ja, wie
im Fortschritte dieser Selbstbildung das hochste Kunstwerk, die Tragédie
geboren werden konnte.“ (G. Sch. IIL. 113). —

Verstimmt und unbefriedigt verliess Wagner die Schule ohne ein
Examen *) gemacht zu haben und bezieht nun die Universitiit in Leipzig,
aber nicht um sich einem Fakultétsstudium zu widmen, sondern um Philo-
sophie und Aesthetik zu héren. Aber auch hier verhinderte ihn besonders
das dussere Gewand, in dem diese Ficher vorgetragen wurden, am Ein-
dringen in den wesentlichen Kern der Sache. ,Von dieser Gelegenheit
mich zu bilden, profitierte ich so gut als gar nichts. Die Meinigen hatten
um diese Zeit grosse Not mit mir: meine Musik hatte ich fast géinzlich
liegen lassen.* Hier also wieder die selbe Enttduschung wie frither aut
der Schule. So verldsst Wagner, dieser ,nie zufriedene Geist, der stéts
auf Neues sinnt“, auch die Universitit und damit schliesst er seinen #usser-
lichen Bildungsgang ab. Jetzt ist er vollstéindig frei. Die langersehnte
vollkommene Emanzipation ist da, und nun ,in voller Anarchie“ macht der
pzuchtlose* Zogling ,das Leben, die Kunst und sich selbst zu seinem
einzigen Erzieher“ (G. Sch. IV. 251). —

Wie stark das Gefiihl der Selbsténdigkeit bei Wagner entwickelt war,
bezeugt unter anderem ein Brief, den Wagner (19. Sept. 1850) in Ziirich
an Franziska von Biilow, die Mutter Hans von Biilow’s, geschrieben hat:

sDer Keim aller grundverderblichsten Uebel ist aber das Misstrauen: bezeugen Bie das
jetzt — und gerade jetzt — Ihrem Bohne, indem Sie ihn durch IThren ungebrochenen Mutter-
wunsch zwingen, zu einem in tiefster Seele ihm verhassten Studium (der bertihmte Pianist
Hans von Biillow musste damals nach dem Wunsche seiner Mutter Jura studieren) zuriick-
zukehren, ohne den Wunsch, ohne den Trieb, und somit ohne die Aussicht, je aus ihm Vor-
teil zu ziehen, so zerstoren Rie seinen Eifer zur Thtigkeit aberhaupt, zersplittern und
schwiichen seine Fihigkeit, legen den Grund zu cinem, seinem ganzen Leben anhaftenden,
zerfahrenen, halben Wesen und ernten ganz unbedingt sicher den allerunerwiinschtesten
Lohn, den Lohn einer ebenso zerfahrenen und zersplitterten Liebe. Nur mit grossem Schmerze
denke ich an eine lange Reihe von Jahren meines Lebens, in denen ich aus dhnlichem Grunde,
von meiner guten aber hierin unkenntnisvollen Mutter, vollkommen mich geschieden hatte; und

*) Wagner ist nie dazu gekommen irgend ein schulmissiges oder wissenschaftlicheS
Examen abzulegen,
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dennoch kann ich nichts anderes sagen, als dass ich IThrem Sohne die ganze gleiche Energie
wiinsche, wie ich sie besass, als ich mich in meiner freien Selbstbestimmung selbst
durch das edelste Band der Natur nicht hindern liess. (Hans von Bilow, Briefe 1. 253).

Es ist charakteristisch fiir Wagners Lebensgang zu bemerken, dass er
niemals — Hauslehrer war. Dies ist wohl eine Ausnahmeerscheinung in
der Geschichte der grossen Minner Deutschlands im 18, und 19. Jahr-
hundert. Fast alle mussten sie ja das Stadium des Hauslehrers durch-
laufen. Wagner, mit seinem stark entwickelten Selbstindigkeitsgefithl
und trotzigen Uebermut, hat sich immer in der Not anderweitig durchringen
konnen. KEr steht jetzt in dem kritischen, feurig-lebhaften Alter seiner
Jugend: kaum achtzehnjihrig stiirzt er in die Welt hinaus und gerit in
jene an Qualen und Verhingnis iiberreiche Zeit seines Lebens, welche
dennoch als eine propddeutische Vorbereitung fiir den Glanz der nach-
folgenden Perioden seiner schopferischen Tiétigkeit betrachtet werden kann.
Denn griindlich lernt er die Welt kennen. Die ,Not“ — #&ussere und
innere — offenbart sich in ihm als ein ethisches Prinzip. Die so miithsam
und in andauernder Tritbsal gesammelte Welterfahrung bereichert seine
allgemeinen Kenntnisse und fithrt ihn zur Besonnenheit, zur Ueberlegung.
Ja er philosophiert schon iiber das Verhiltnis der Kunst zum Menschen,
zu Gesellschaft, Religion, Staat, Politik, indem er seine Philosophie aus
dem Leben schépft, und spéter durch seine dimonische Kunst auf der
Biihne zum gewaltig schonen Ausdruck bringt. Indessen bei der Ent-
wicklung seiner reformatorischen Giedanken verldsst ihn nie mehr das Vor-
bild seines musischen Kunstideals: die griechische Welt mit ihrer Kunst
schwebt ihm immer in erhabener Pracht vor und umspannt sein Sinnen
und Denken. ,Die hellenische Kunst zur allmenschlichen Kunst zu machen*
ist sein innigster Wunsch, die edelste, vornehmste Aufgabe seines Lebens
geworden. Von einem erbarmlichen Elend #usserer Lebensverhéltnisse, die
8o bedeutsam mit der inneren Grésse der Gesinnung kontrastierten, um-
klammert, verfasst Wagner gleichwohl mit stimmungsvoller Begeisterung
die schone und geistreiche Abhandlung iiber: ,Kunst und Revolu-
tion“, die man eigentlich eine feierliche Festrede (ITewnyupuds) auf die
erhabene Kunst der freien, starken und schonen Griechen nennen kann.
Von 1849 an beginnt in vollem Ernste die selbstindige Vertiefung Wagners
in die klassischen Studien, deren reite Friichte ,Das Kunstwerk der Zu-
kunft4, ,Oper und Drama“, ,Kunst und Klima¥ ,Deutsche Kunst und
deutsche Politik“ u. a. sind. ,Ich kenne keine #sthetischen Schriften
(dussert sich Nietzsche daritber in seinem Buche R. Wagner in Bayreuth
S. 88), ,welche so viel Licht brichten, wie die Wagnerischen ; was fiber
die Geburt des Kunstwerkes iiberhaupt zu erfahren ist, das ist aus ihnen
zu erfahren“ und weiter S. 92: ,Kein Kinstler irgend welcher Vergangen-
heit hat eine so merkwiirdige Mitgift von seinem Genius erhalten, Niemand
hat ausser Wagner diesen Tropfen herbster Bitterkeit mit jedem nektarischen
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Tranke, welchen die Begeisterung ihm reichte, trinken miissen. Und in
der Tat, der Dimon der Obstruktion, der Geist der Opposition und der
Hmdermsae, der so ttickisch in das Studierzimmer grosser Miinner hinein-
schleicht, hat Wagner nie verlassen ; nicht einmal in der Zeit, als er unter
der majestétischen Protektion des edlen und kunstsinnigen Konigs von
Bayern, Ludwig des IL, stand. Aber gerade deshalb miissen wir an-
erkennen, dass in der Geschichte der Kunst niemals ein gleich energischer
Kampt und in seiner Folge triumphierender Sieg ausgefochten worden ist.

Ein griechischer Zug zieht durch alle diese Schriften Wagners, und
aus ihnen erhellt der Einfluss auf die Welt- und Kunstanschauung des
grossen deutschen Kiinstlers, wie wir es in den nichsten Kapiteln sehen
werden.

Dass Wagner bis in die letate Periode seiner geistigen Entwickelung
und schépferischen Betitigung — als er scheinbar manche Schwankungen
in seinen Ansichten durchmachen musste — dem griechischen Ideal konse-
quent treu blieb, dafiir spricht zuletzt, aber auch vor allem, deutlich genug
die Bewerkstelligung und Ausfithrungs-Weise des Bayreuther Werkes selbst.
Auf dem anmutigen Hiigel, tiber der weltberithmt gewordenen Franken-
stadt, steht sein Festspielhaus, das Werkzeug seiner Kunst, als das glédnzendste
Monument seines griechischen ,musischen Ideals“:

»Die Geschichte gewiihrte mir auch fiir das von mir gedachte ideale Verhiltnis des
Theaters zur Oeffentlichkeit ein typisches Modell. Ich fand es im Theater des alten Athen,
dort, wo das Theater seine Riume nur an besonderen heiligen Festtagen offncte, wo mit
dem Genusse der Kunst zugleich eine religitse Feier begangen ward, an welcher die aus-
gezeichnetsten Minner des Staates sich selbst als Dichter und Darsteller beteiligten, um
gleich Priestern vor der versammelten Bevolkerung der Stadt und des Landes zu erscheinen,
welche mit so hoher Erwartung von der Erhabenheit des vorzufithrenden Kunstwerkes erfullt
war, dass ein Aischylos, ein Sophokles die tiefinnigsten aller Dichtungen, sicher ihres Ver-
stindnisses, dem Volke vorfihren konnten.* (G. Sch. VIL. 99, Vergl. IX. 196—199, 305,
309, 316, 318, 336—338, 342, 86; VIL. 94, 130; VIIL 42, 43, 60, 61, 315, b4; VII. 84, 100;
V. 60, 63, 183 und 1V. 337).

Selbst die Tanzauffihrungen (im I. Akt des ,Tannhduser“) verlangt
Wagner nach den auns beriihmten Mustern antiker Reliefs dargestellten
Gruppen der Bacchantenziige ,natiirlich kithn und wild erhaben“ (G. Sch.
VILL 315). Ja, das Wagner-Theater in Bayreuth erinnert, in mehr als
einer Hinsicht, an die Olympia der alten Griechen. Die weihevolle Stimmung,
die weltbegliickende, erhabene Freude, die wir nach den periodischen
Biithnenfestspielen davon mitbringen, wirkt wohltuend und erweckt in uns
das edle Gefiihl jener vornehmen, hohen Gemiitsstimmung (usyaloyuyie),
welcher die alten Griechen durch die Panathenischen und Olympischen
Festspiele so feierlich Ausdruck gaben. Aber, so wird man fragen, liegt
in dieser Auffassung nicht ein ‘Widerspruch gegen die allgemeine Ansicht,
die in Wagner einen wesenhaft deutschen Kinstler sieht, sein
ganzes Wesen als ein ausgeprigt germanisches gelten lassen will. Dieser
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Widerspruch ist doch nur scheinbar und wird von selbst aufgehoben, wenn
wir zunéchst an die unvertilgbar tief ausgeprigte Verwandtschaft zwischen
dem deutschen und altgriechischen Geist denken, die Wagner selbst in
seinen Schriften besonders betont. (Siehe G. Sch. VIIL 36, b4, 64, 94, 98, 99;
VIL. 94, X. 40 u. a.) ,Nur im griechischen Drama erblickte Wagner ein
Ideal, das dem seinigen verwandt erschien.“ ,Die unerschépfliche Wahr-
heit der von ganzen Volkern intuitiv empfundenen Beziehungen zwischen
dem Menschen und der umgebenden Welt, jene Natursymbolik, welche
ngelebte Philosophie“ ist im Geegensatz zu der nur gedachten — hat Wagner
mit der vollen Klarheit des bewusst schaffenden Poeten oder Sehers zu
einem formvollendetsten Kunstgebilde gestaltet, und indem er das tat, hat
er Herders Wunsch erfiillt: aus dem undurchdringlichen Gewirre der ver-
mischten Sagen und Abenteuermiirchen ist hier ein Gedicht erwachsen,
welches uns Germanen jetzt als Sage unserer Sagen gelten kann.“ (H. St.
Chamberlain. R. Wagner 8. 368, 395.) — ,,Solange es noch echte Germanen
auf der Welt gibt, solange kionnen und wollen wir hoffen und glauben.“
(Chamberlain. Grundlagen des 19. Jahrhunderts. V. Auflage S. X.)

Und dann ist, als ein charakteristisch genialer Zug bei Wagner, das,
was seine Individualitéit zu einem geradezu heroischen Charakter stempelt,
die Tatsache wohl zu beachten, dass Wagner unter dem gewaltig fesselnden
Einfluss der Antike stehend, keineswegs von dem hinreissenden Strom des
blinden Enthusiasmus beeintrichtigt worden ist. Wagner lisst sich nicht
bloss von dem bezaubernden Glanz griechischer Pracht und Schénheit
blenden; er geht nicht nur in ihr auf — wie es in der Renaissance und
spéter bei manchen Romantikern der Fall ist — sondern er bewiltigt die
Antike, indem er sie einer freien personlichen Kritik unterwirft, er verstirkt
durch sie sein eigenes grosses Ideal, und wird somit zum Schopfer einer
neuen Kunstform, als der gewaltige deutsche Kiinstler des bahnbrechenden
Kunstwerkes der Zukunft. ,So nahmen wir die klassische Form der
griechischen Kultur zu uns auf, wussten uns die antike Anschauung an-
zueignen, aber nur indem wir unseren eigenen inmersten Geist in ihnen
aussprachen.* (G. Sch. IX. 86.)

b) Die geschichtliche Stellung R. Wagners.

Die geschichtliche Stellung Wagners ist, in Bezug auf seine Kultur-
bestrebungen, nun wohl nicht schwer zu bestimmen, wenn wir diese Ver-
hiltnisse in Zusammenhang mit den allgemeinen Geistesstrommungen des
Zeitalters vor und nach Wagner etwas niher betrachten. Im Grossen und
Ganzen gehort Wagner eigentlich dem aufgeklirten Humanismus des 19tn
Jahrhunderts an, dessen Hauptbegriinder und Férderer er, in den schon im
vorhergehenden Jahrhundert die deutsch-nationale Litteratur beherrschenden
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Kiinstler-Humanisten: Winckelmann, Lessing, Goethe und Schiller erblickt.
Dies klassische Viergestirn betrachtet Wagner, in seiner kiinstlerischen
Kulturauffassung, als die herrlichsten Geister des neuklassischen Deutsch-
lands, welche iiber die Jahrhunderte hinweg den genialen Blick in die
griechisch klassische Welt vertiefen konnten, ,um sich wieder erkennen zu
diirfen.“ So schreibt Wagner in seiner Schrift , Deutsche Kunst und deutsche
Politik“, wo er fir die humane Bildung und #sthetisch kiinstlerische Er-
ziehung eifrig kémpft:

»Heil euch Winckelmann und Lessing, die ihr noch @iber die Jahrhunderte der eigenen
deutschen Herrlichkeit hinweg den urverwandten Hellenen fandet und erkanntet, das reine
Ideal menschlicher Schonheit dem vom Puderstaub umflorten Blick der franzodsischen zivili-
sierten Menschheit erschlosset! Heil dir, Goethe, der du die Helena dem Faust, das griechische
Ideal dem deuntschen Geiste vermiihlen konntest! Heil dir, Schiller, der du dem wieder-
geborenen Geiste die Gestalt des deuntschen Jiinglings gabest* ,Es hat sich bewiesen, dass
es sehr wohl eine deutsche Kunst gebe, und dass diese Kunst unmittelbar dem herrlichsten
Vorbilde aller Kunst, der griechischen verschwistert sei: die Goethe’sche Vermihlung der
Helena mit Faust liess Ludwig der I. von Bayern in Werken der plastischen Kunst feiern,
und deckte so den erhabensten Beruf des deutschen Geistes sinnfillig, handgreiflich auf. —
Aus dem klassischen Humanitits-Princip waren die grossen Erscheinungen und Bewegungen
des Zeitalters der Wiedergeburt und Reformation hervorgegangen. Griechische Klassizitiit
bildete die Grundlage dieser Schulen, in welchen das rein Niitzliche so gut wie gar nicht
bekannt und vertreten war, — Als der Geist der alten Klassizitdt an der deutschen Dichter-
wiirme unserer grossen Meister neu sich belebte, und die Auffihrung der ,,Braut von Messina®
vom Theater herab das Studium der grossen Griechen bei Alt und Jung neu anregte, edle,
schwungvolle Wirme in der Beurteilung der grossen Probleme des Lebens. . . (VIIL 36 f)

Samtliche kunstkritische Schriften Wagners sind von dem aus der
griechischen Klassizitit gebildeten Kulturprinzip durchdrungen. So z. B.,
um noch einmal Wagner selbst dariiber reden zu lassen:

»Auf dem Gebiete der Aesthetik und des kritisch philosophischen Urteils lisst es sich
fast zur Ersichtlichkeit nachweisen, dass es dem deutschen Geiste bestimmt war, das
Fremde, urspriinglich ihm Fernliegende, in hochster objectiver Reinheit der Anschanung
zu erfassen und sich anzueignen. Man kann ohne Uebertreibung behaupten, dass die Antike
nach ihrer jetzt allgemeinen Weltbedeutung unbekannt geblieben sein wiirde, wenn der
deutsche Geist sie nicht erkannt und erklirt hitte. Der Italiener eignete sich von der
Antike an, was er nachahmen und nachbilden konnte; der Franzose eignete sich wieder von
dieser Nachbildung an, was seinem nationalen Sinne for Eleganz der Form schmeicheln
durfte: erst der Deutsche erkannte sie in ihrer reinmenschlichen Originalitit und der
Niitzlichkeit ginzlich abgewandten, dafiir aber der Wiedergebung des Reinmenschlichen
einzig forderlichen Bedeutung. Durch das innigste Verstindnis der Antike ist der deutsche
Geist zu der Fihigkeit gelangt, das Reinmenschliche selbst wiederum in urspriinglicher
Freiheit nachzubilden, niimlich nicht durch die Anwendung der antiken Form einen be-
stimmten Stoff darzustellen, sondern durch eine Anwendung der antiken Auffassung der
Welt die notwendige neue Form selbst zu bilden. Um dies deutlich zu erkennen halte man
Goethe’s Iphigenia zu der des Euripides. Man kann behaupten, dass der Begriff der Antike
erst seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts bestebt, nimlich seit Winckelmann und
Lessing. . . .* (X, 40.)

Insofern sind also diese grossen Minner Wagner besonders interessant
und sympatihsch, weil sie eben seinem ,musischen Ideal’* nahe stehen.
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Zwischen Goethe und Wagner lisst sich wohl eine gewisse geistige Ver-
wandtschaft der Charaktere finden: die aus dem Leben selbst stammende,
auf das Leben direkt wirkende, frische Natur atmende Dichtungsart des
ersteren, und die energische Zusammenfassung alles dessen, was bei Wagner
das Reinmenschliche ausmacht, berithren sich in vielen Beziehungen
und erzeugen den selben gewaltigen Eindruck des Schénen und Erhabenen
im stimmungsvollen Aufschwung der Phantasie. Das reine Kulturideal
Wagners, welches er durch die theatralische Kunst erstrebt, finden wir
schon bei Schiller in einer wundervoll schénen, poetischen Formulierung
ausgedriickt, néimlich in den Schriften: ,,Ueber das gegenwirtige deutsche
Theater,” ,,Die Schaubithne als eine moralische Anstalt,* ,Ueber die
dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen® ,die
Kiinstler” u. a. Besonders in den letzteren tiefempfundenen Betrachtungen
entwickelt Schiller den grossen Gedanken der Erziehung der Menschheit
tiberhaupt durch die Kunst, welche im Dienste der Kultur, als Hauptférderin
auch jeder wissenschaftlichen Entwickelung betrachtet werden muss.*)

Was die natiirliche Gefithlsauffassung Wagners im Zusammenhang mit
seinen daraus bedingten Ansichten iiber Wissenschaft und Abstraktion an-
belangt, so kénnte man aus dieser Verbindung einen interessanten Vergleich
hinsichtlich der Denkungsart Wagners und der sogenannten Gefithlsphilosophen
Herder, Lavater, Hamann, Jacobi u. a. ziehen. Denn auch Wagner glaubt,
dass das Gefithl im Menschen samt der Phantasie und dem Empfiingnis-
vermoégen zum Krkenntnisorgan werden kann. Wagner verwirft tiberhaupt
die abstrakte Reflexion. Ferner sind viele Ideenverbindungen Wagners der
Glaubensphilosophie Jacobi’s sehr @hnlich. Sie beide neigen der religitsen
Mystik zu. Eine nihere Beleuchtung dieser Beziehungen wiirde aber zu
weit fithren, zumal sie ausserhalb des Rahmens unseres Themas liegt.

Ueber allen vorerwihnten Geistesgrossen steht nun hervorragend die
reformatorisch ,revolutionire“ Gestalt Wagners, der alles Empfangene und
Empfundene durch den charakteristischen Zug seiner Individualitét scharf
kritisiert, energisch bearbeitet, und mittels seiner bewunderungswiirdigen,
genialen Gestaltungskraft weiter fordert und vollendet. So bildet

#) ,,Was Schiller besonders charakterisiert’, sagt Wagner G. Sch. IV, 27, st dass
in ihm der Drang zur antiken reinen Kunstform, zum Drange nach dem Idealen fiberhaupt
sich gestaltete. Er war schmerzlich betriibt, diese Form nicht mit dem Inhalte unseres
Lebenselementes kinstlerisch erfilllen zu konnen, Goethe’s praktischer Sinn versohnte sich
mit unserem Lebenselemente durch Aufgeben der vollendeten Kunstform und Weiterbildung
der einzigen, in der dieses Leben sich verstindlich aussprechen konnte, Schiller kehrte
nie zum eigentlichen Romane wieder zuriick; das Ideal seiner hoheren Kunstanschauung,
wie es ihm in der antiken Kunstform aufgegangen war, machte er zum Wegen der wahren
Kunst selbst, . . . . So blieb Schiller zwischen Himmel und Erde in der Luft schweben,
und in dieser Schwebe hiingt nach ihm unsere ganze dramatische Dichtkunst, Jener Himmel
ist in Wahrheit aber nichts anderes als die antike Kunstform, und jene Erde der praktische
Roman unserer Zeit."* —
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Wagner also eine neue epochemachende Richtung in der Geschichte der
Kunst, und ertffnet uns neue Horizonte schoner und hoffnungsvoller Aus-
sichten, die durch die Kunst gedeihende wissenschaftliche Betitigung des
gegenwirtigen und zukiinftigen Kulturmenschen.

,Die Wissenschaft ist“, sagt Wagner, ,die hochste Kraft des mensch-
lichen Geistes; der Genuss dieser Kraft aber ist die Kunst. — Die Wahrheit
der Wissenschaft beginnt also da, wo sie ihrem Wesen nach aufhort und
nur als das Bewusstsein der natiirlichen Notwendigkeit ibrig bleibt. Die
Darstellerin dieser Notwendigkeit ist aber die Kunst.“ (Nachlass Band XI.
121, 120.) —

Aber noch mehr, Wagners Kunstwerk bietet den einzelnen modernen
Kiinsten eine Fiille von fruchtbar anregenden Motiven und gedankenreichen
Schilderungen dar, aus welchen die Malerei und besonders die Plastik
reichlich zu schopfen hat. Selbst der Antiwagnerianer Max Nordau erkennt
diesen miéchtigen Zauber der Wagnerkunst an:

,»Chaque action s’incarne pour lui dans une suite de tableaux des plus grandioses, qui,
quand ils sont composés tel que Wagner les a vus avec son oeil interieur, doivent bouleverser
et ravir le spectateur. La réception des hétes dans la salle de la Wartburg, apparition
et le depart de Lohengrin dans la barque tirée par un cygne, les ébats des trois filles du
Rhin dans le fleuve, le defilé des dieux sur le pont d’arc-en-ciel vers la burg des Ases,
Pirruption de la lumiére lunaire dans la cabane de Hunding, la chevauchée de neuf Valky-
ries sur le champs de bataille, Brunhilde dans le cercle de feu, ... I'agape des chevaliers
dans le chitean du Graal, les funerailles de Titurel et la guerison d’Anfortas, — ce sont la
des tableaus qui w'ont pas jusqu'ici lewrs pareils dams Vart,“ — (M. Nordau. Dégéné-
rescence 1. 346.)

yDas Auftreten Wagners in der Geschichte der Kiinste®, sagt Nietzsche,
,gleicht einem vulkanischen Ausbruche des gesamten ungeteilten Kunst-
vermogens der Natur selber, nachdem die Menschheit sich an den Anblick
der Vereinzelung der Kiinste, wie an eine Regel, gewohnt hatte, Man kann
deshalb schwanken, welchen Namen man ihm beilegen solle, ob er Dichter
oder Bildner oder Musiker zu nennen sei, jedes Wort in einer ausser-
ordentlichen Erweiterung seines Begriffs genommen, oder ob erst ein neues
Wort fiir ihn geschaffen werden miisse. Diesem Fihrer folgend wird zu-
letzt das Auge des plastischen Kiinstlers die Wunder einer neuen Schauwelt
sehen, welche vor ihm allein der Schopfer solcher Werke, wie der Ring
des Nibelungen ist, zum ersten Mal erblickt hat: als ein Bildner hochster
Art, welcher wie Aeschylus einer kommenden Kunst den Weg zeigt.“
(Nietzsche. R. Wagner in Bayreuth. 8. 68, 75.)
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II. Kapitel.

Der Einfluss der griechischen kunstphilosophischen Welt auf
Richard Wagners Kunst- und Weltanschauung (innere Ver-
héltnisse Richard Wagners zur Antike).

a) Begriff und Auffassung des klassischen Altertums. Der freie,
schone und starke Grieche,

Unter dem Begriff ,klassisches Altertum“ versteht Wagner, nach seiner
kunstphilosophischen Anschanung, ausschliesslich das Kulturleben der Bliite-
zeit der Griechen im Gegensatz zu dem Roémertum und Christentum.

‘Wenn man mit gesunden Sinnen einen #sthetisch priifenden Blick in
das Kulturleben der alten Griechen wirft, und mit natiirlicher Unbefangen-
heit die charakteristischen Hauptmerkmale und Hauptfaktoren dieser Bliite-
zeit der Menschheit tiberhaupt ins Auge fassen will, so kommt man zur
sicheren Einsicht, dass Freiheit, Schonheit und Stidrke die Haupt-
triebfedern waren, welche die Griechen im Dienste der Kunst vorwiegend
zu gebrauchen verstanden, und durch welche sie zur Vollendung ihrer viel-
seitigen Entwickelung gelangten.

Die eigentiimlich plastische Art der freien kiinstlerischen Betitigung
der Griechen, welche die rein natiirliche Sinnlichkeit zu einer bewussten
lebensfreudigen und edlen Weltanschauung erheben konnten, jene eigen-
tiimlich griechische Schénheit der Form und Gestaltung, in welcher jenes
Volk die Vergeistigung des Sinnlichen und die Versinnlichung der Begriffe
so anschaulich auszudriicken vermochte, und schliesslich jene dynamische
Schonheit der Griechen, durch welche sie die unnachahmliche Befihigung
gewonnen, eine wunderbare Harmonie zwischen Korper und Geist zu
priistabilieren, um daraus die kraft- und gesinnungsvolle Personlichkeit, den
vollendetsten Typus der menschlichen Vollkommenheit zu zeigen, das sind
wohl natiirliche Antriebe édsthetischer Art gewesen, welche dies Volk auch
zur Erforschung der Wahrheit, mit voller Liebe daran und mit Begeisterung
zur grossen Natur, veranlassten. ,Eine schone Seele in schénem Korper,*
sagt Platon in dem ,Staat“, ,ist das schonste Schauspiel, das man schauen
kann, ndmlich, wo die Schonheit des Charakters iibereinstimmt und har-
moniert mit der Gestalt, indem diese an dem selben Geprige Teil nimmt:
denn die wichtigste und hauptsichlichste Art der Ebenmissigkeit ist ja die
zwischen Seele und Korper. —

,yDer griechische Apollon*, sagt Wagner, ,war der Gott der schonen
Menschen: machen wir nun alle Menschen schén durch die Freiheit.*
pNichts ist jetzt frei als das Kunstwerk, welches in sich das Schone und
Starke als Erscheinung erfiillt: jede Idee ist micht eher frei, bis sie zer-
storé, d. h. ausgefithrt, in das Leben iibergegangen ist: bloss das wirkliche
Leben in der Schonheit und Stirke ist frei. (G. Sch. XI. 142) —

2.
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Ja, ein kiinstlerischer Hauch der keuschen Natur durchweht die ganze
griechische Welt in allen ihren Erscheinungen, Aeusserungen und Ver-
héltnissen. Darum ist uns auch die griechische Philosophie so vertraut
und anziehend. Daher jener immer aus dsthetischer Wirkung entspringende
Reiz und Zauber der griechischen Litteratur und die sinnig sinnliche Stim-
mung, in die uns dies in jeder Hinsicht schone, durch und durch kiinst-
lerische Griechentum versetzt. Also als ésthetisches Phianomen hauptsichlich
— um mit Nietzsche zu reden — ist die griechische Klassizitit zu begreifen,
und in diesem Sinne fasst sie auch der Kiinstler Wagner auf, indem er
in der gliicklichen Zusammensetzung dieser bedeutungsvollen Worte ,Der
freie, schone und starke Grieche“ den idealen Kern und die
vollendete Form der Kunst, den Beginn und das Vorbild jeder individuellen
und gesellschaftlichen Bildung und Entwickelung erblickt.

Ausdriicklich sagt Wagner:

» 501l unsere Musik®, aus der fehlerhaften Stellung befreit werden, die eine literarische
Vermittelung ihres Verstindnisses ihr anfnotigt, so kann dies meines Erachtens nur dadurch
geschehen, dass der Musik die weiteste Bedeutung zugelegt werde, die ihr Name urspriing-
lich in sich schliesst. Wir haben uns gewohnt unter ,,Musik* nur noch die Tonkunst,
Jetzt endlich sogar nur noch die Tonkiinstelei zu begreifen: dass dies eine willkiirliche An-
nahme ist, wissen wir, denn das Volk, welches den Namen ,povowf erfand, begriff unter
ihm nicht nur Dichtkunst und Tonkunst, sondern alle kiinstlerische Kundgebung des inneren
Menschen itberhaupt, insoweit er seine Gefiithle und Anschauungen in letzter iiberzeugen-
dster Versinnlichung durch das Organ der tonenden Sprache ausdrucksvoll mitteilte, Alle
Erziehung der athenischen Jugend zerfiel demnach in zwei Teile: in Musik und Gym-
nastik, d. h. den Inbegriff all’ der Kiinste, die auf den vollendetsten Ausdruck
durch die leibliche Darstellung selbst Bezug haben. In der ,Musik" teilte sich der Athener
somit an das Gehor, in der Gymnastik an das Auge mit, uud nur der in Musik und
Gymnastik gleich Gebildete, galt ihnen tiberhaupt als ein wirklich Gebildeter. — Um
ganze Kilnstler zu sein, hiitten wir uns nun aus der ,Musik* zur ,,Gymnastik®, d. h.
zur wirklichen leiblich sinnlichen Darstellungskunst, zu der Kunst, die das von uns
Gewollte erst zu einem wirklich Gekonnten macht, zu wenden. Was wir so uns er-
ringen, das wird das volle Wissen der wahren ,musischen Kunst®, der ,Musik® nach
ihrer umfassendsten Bedeutung sein, nach der Bedeutung, in welcher Dichtkunst und Ton-
kunst als eins und unzertrennlich enthalten sind ® (G. Sch. V. 60, 63.)

Nach einer derartigen Auffassung der Antike ist es leicht begreiflich,
warum Wagner den Romern, diesen durchaus unkiinstlerischen ,brutalen
Weltbesiegern, wie er sie nennt, ohne Sympathie gegeniiber steht und
ihnen einmal fiir immer den Riicken wendet, nachdem er sie treffend
charakterisiert. (Siehe ,Kunst und Revolution“. G. Schr. III, 13.)

Gegen das Christentum wendet sich Wagner bei seinen ersten Schriften
nur insofern, als es den Zweck des Daseins ins Jenseits versetzte, in seiner
fritheren asketischen Periode die Natur und Kunst verwarf, die kiinstlerische
frendenvolle Betéitigung des Menschen auf dieser Erde untersagte, die Sinn-
lichkeit schliesslich, die das Griechentum einst zur vollen Menschenwiirde
erhoben, dann aber in der Wende der Zeiten tief herabgesunken zeigte,
durch berechtigte Verachtung strafte. Was aber den Geist Christi, die
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christliche Liebe, anbelangt, so ist Wagner von jeher ihr bester Hierapostel
gewesen. Im ,Jesus von Nazareth® fithrt Wagner tiefsinnig aus, wie Jesus
durch die Liebe das menschliche Gesetz aufhebt:

»30 befreit nun Jesus die mepschliche Natur, indem er das Gesetz aufhebt, das sie
durch seine Beschrinkung sich selbst stindhaft erscheinen lisst, — indem er das gottliche
Gesetz der Liebe verkiindigt, in dessen Hiille unser ganzes Wesen als gerechtfertigt be-
griffen ist. — Fraget ihr non, wesshalb denn der Mensch ein Gesetz schuf, das seiner eigenen
Natur widerstrebte, so erkennen wir den grossen Irrtum der Menschheit bis auf den heuatigen
Tag; nimlich das bis jetzt falsch verstandene Prinzip der Gesellschaft, die zu-
nichst dadurch gesichert werden zn miissen schien, dass das Gesetz den Besitz, nicht aber
das Wesen der menschlichen Natur in seiner Freiheit beschiitzte. — Die Liebe ist frei . . .
(Nachlassband XI., 68, 66. 71.)

Wir mochten sogar behaupten, dass der echte Ausdruck und das tiefe
Gefiithl der christlichen Liebe in keiner christlich-religiosen Interpretation
so herrlich und so itberzeugend ausgesprochen worden ist, wie durch Wagners
SParsifal, wo der fertige Kiinstler seine vollendete Kunst in den
Dienst der philosophischen Religion stelll. Wagner will jedoch seine
Liebe nicht durch Gebote und Dogmen den Menschen auferlegt sehen,
sondern aus der Freude am Leben — in natiirlicher Weise, durch das
Erwecken des Mitleids im Herzen der Menschen — soll sie allméhlich
erblithen. Die Liebe ist nach Wagner Stéirke, Freiheit, Schonheitssinn,
Titigkeit, Freude. Lassen wir aber lieber Wagner selbst dariiber reden:

wNur starke Menschen kennen die Liebe*), nur die Liebe erfasst die Schonheit, nur die
Schonheit bildet die Kunst. Die Liebe der Schwachen unter sich kann sich nur als Kitzel
der Wollust #inssern: die Liebe des Schwachen zum Starken ist Demut und Furcht; die
Liebe des Starken zum Schwachen ist Mitleid und Nachsicht: nur die Liebe des Starken
zum Starken ist Liebe, denn sie ist freie Hingebung an den, der uns nicht zu zwingen
vermag. In jedem Himmelsstriche, bei jedem Stamme, werden die Menschen durch die
wirkliche Freiheit zu gleicher Stirke, durch die Stirke zur wahren Liebe, durch die wahre
Liebe zur Schonheit gelangen konnen: die Tatigkeit der Schonheit aber ist die Kunst.*
(,,Kunst und Revol”* G. Schr. III. 34.) :

So sucht nun Wagner in der Synthese des Griechentums und Christen-
tums, nach seiner damaligen griechisch-pantheiistischen Auffassung des
letzteren, einen bestimmten, menschenwiirdigen Zweck, und schliesst seine
Erstlingsschrift ,Kunst und Revolution* mit den Sétzen:

»80 wiirde uns denn Jesus gezeigt haben, dass wir Menschen alle gleich und Briider
sind; Apollon aber wiirde diesem grossen Bruderbunde das Siegel der Stiirke und Schon-
heit aufgedrtickt, er wiirde den Menschen vom Zweifel an seinem Wert zum Bewusstsein
geiner hochsten gottlichen Macht geftihrt haben. So lasst uns denn den Altar der Zukunft
im Leben wie in der lebendigen Kunst, den zwei erhabensten Lehrern der Menschheit er-
richten: — Jesus, der fiir die Menschheit litt, und Apollon, der sie zu ihver
frendevollen Wiirde erhob!® (G. Schr. IIL 41,)

*) Dieser Ausspruch erinnert an Nietzsche’s Moraltheorie, deren Grundgedanken er eben
aus Wagners Schriften geschopft, aber spiter in seiner individualistichen Stimmungs-
richtung einseitig verarbeitet hat.
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b) Die Theorie von der Genossenschaft der Kiinste.

Dieser durchbrechende Gedanke des freien, schénen und starken
Griechen, welcher bei Wagner zu einer unerschiitterlichen, tiefen Usber-
zeugung fiir das Wohl der Menschheit iiberhaupt geworden ist, dominiert
in seinen Prosaschriften und bietet ihm den ergebnisreichsten Stoff und das
Grundprinzip zur Fassung und Aufstellung einer eigentiimlichen Kunst-
theorie dar. Wagner verarbeitet diesen Giedanken zu einem philosophischen,
allgemein konkreten Begriff, indem er unmittelbar daraus den natiirlich
pklinstlerischen Menschen* iiberhaupt herleitet, und in dem aus
solchen Individualititen gebildeten Volksgeiste die aus innerer Natur-
notwendigkeit emporquellende schépferische Kraft der Menschheit, entdeckt
und anerkennt:

»Dass die Kunst aber nicht ein kiinstliches Produkt, dass das Bediirfnis der Kunst
nicht ein willkiirlich hervorgebrachtes, sondern ein dem natiirlichen, wirklichen und unent-
stellten Menschen ureigenes ist, — wer beweist dies schlagender, als eben jene Volker?
Ja, woraus konnte unser Geist iiberhaupt den Beweis fiir ihre Notwendigkeit fiihren, wenn
nicht aus der Wahrnehmung dieses Kunsttriebes, und der ihm entsprossenen herrlichen
Friichte bei jenen natfirlich entwickelten Volkern, bei dem Volke tiberhaupt? Vor welcher
Erscheinung stehen wir aber mit demiitigenderer Empfindung von der Unfihigkeit unserer
frivolen Kultur, als vor der Kunst der Hellenen? Auf sie, auf diese Kunst der Lieblinge
der allliebenden Natur, der schonsten Menschen, die uns die zeugungsfrohe Mutter bis in
die nebelgraunesten Tage heutiger modischer Kultur als ein unliugbares, siegreiches Zengnis
von dem, was sie zu leisten vermag, vorhilt, — auf die herrliche griechische Kunst blicken
wir hin, um aus ibrem innigen Verstindnisse zu entnehmen, wie das Kunstwerk der
Zukunft beschaffen sein miisse ! Die Natur hat alles getan, was sie konnte, — sie hat den
Hellenen gezeugt, an ihren Briisten genfihrt, durch ihre Mutterweisheit ihn gebildet: sie
stellt ihn uns hin mit Mutterstolze und ruft uns Menschen allen aus Mutterliebe nun zu :
»Das tat ich fir Euch, nun tut Thr aus Liebe zu Euch, was Ihr konnt!* — _So haben
wir denn die hellenische Kunst zur menschlichen Kunst #berhaupt zu
machen® (G. Sch. I, 62).

Von dem selben Prinzip ausgehend priift Wagner sodann (im zweiten
Teil seiner Schrift ,Das Kunstwerk der Zukunft4) das Wesen der ver-
schiedenen Kunstarten: ,Stérken wir unseren Blick,“ sagt er dabei in
ernstem Enthusiasmus fiir sein griechisches Vorbild, ,zu dieser Prifung an
der Kunst der Hellenen und fithren wir dann kiihn und gléubig den Schluss
auf das grosse, allgemeinsame Kunstwerk der Zukunft. (G. Schr. ITI. 63.)

Bei dieser griindlichen und scharfsinnigen Erorterung entwickelt Wagner
austithrlich, mit bewunderungswiirdiger, dichterischer Phantasie, mit kunst-
kritischem Gefithle und Verstindnisse seine schone und interessante Theorie
von der Genossenschaft der Kiinste; so zieht er nun daraus den fiir
seine eigene Kunstrichtung ausschlaggebenden Schluss, dass der Kiinstler
der Zukunft ohne Zweifel der darstellende Dichter sein miisse, welcher,
auf Grund der Notwendigkeit einer Vereinigung aller Kiinste, die Wieder-
geburt und Weiterentwickelung des Gesamtkunstwerkes der Griechen hervor-
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zubringen bestrebt ist. Dies ,hochsterdenkliche“ Kunstwerk aber, das in
einem Brennpunkte, im Theater, zum Ausdruck des ,allmenschlichen“ Be-
wusstseins wird, ist das Drama; sodass diese durchaus berechtigte und
augenfillig klar begriindete Kunsttheorie Wagners nicht etwa eine Aus-
geburt (dmoxvnue) der poetisch angeregten Phantasie des Kiinstlers ist, wie
man gewdhnlich zu glauben geneigt ist, sondern sie ist im Bezug auf die
geistige Entwickelung Wagners selbst als das Endergebnis seiner kiinstleri-
schen Bestrebungen anzusehen. Denn aus ihr ist ja der Gedanke des
musikalischen Dramas entstanden. Wagner kommt iibrigens zur Annahme
der Genossenschaft der Kiinste, indem er, ganz ernst und mit natiirlicher
Unbefangenheit, vom Gesichtspunkte seiner Naturanschauung ausgeht, und
in seinen verstéindnisvollen Untersuchungen iiber das Wesen, die Ent-
stehung, Entfaltung und gegenseitige Verbindung der ,reinmenschlichen
Kunstarten“, den Faden der natiirlichen Entwickelung des ,kiinstleri-
sechen Menschen* verfolgt; das heisst, in dieser Betrachtung durchléuft
Wagner historisch den selben Weg, den die freien, schénen und starken
Griechen in der Stadiodromie ihrer Entwickelung zurticklegen mussten, um
die Bliitezeit der im Drama vereinigten Kiinste zu erreichen, und analytisch
wiederum, durch historische Beweisfithrung, zeigt uns Wagner klar und
anschaulich, wie mit der ,egoistischen“ Auflésung des Dramas in die
einzelnen Bestandteile zugleich die Zersplitterung des griechischen Geistes,
der Verfall des Gesamtkunstwerkes, der wahren Kunst herbeigezogen worden
ist. Es gibt also dabei nichts Kiinstliches; nichts willkiirlich und phan-
tastisch Erdachtes finden wir darin, sondern ein wahrhaftiges Bild der
Kunstgeschichte tiberhaupt, mit hellen Lichtstrahlen in ihrem innersten
Wesen beleuchtet und kiinstlerisch schon illustriert.*)

*) Schon in der Erziehung der alten Griechen erblickt Wagner die aus Naturnotwendig-
keit entsprossene organische Verkniipfung der reinmenschlichen Kiinste, Dichtkunst, Ton-
kunst, Tanzkunst, durch die Musik und Gymnastik, wie wir schon gesehen haben. Aber
auch Platon rechnet zu den s. g. musischen Ktnsten nicht bloss die Dichtkunst, sondern
auch alle Kunstarten, die mit der Poesie innig zusammenhiingen. (Platon in Staat, Buch 2
u. a) So sagt er ausdriicklich in den Gesetzen: ,Denn die Dichter sehen sowohl dieses
Alles unter einander gemischt, als sie es noch zerreissen, teils Rhythmus und Geberden
ohne Tonweise hinstellend, indem sie nackte Worte in Versmaasse kleiden, teils umgekehrt
Tonweise und Rhythmus ohne Worte, indem sie blosses Zither- oder Flotenspiel anwenden.
Unter diesen ist es doch sehr schwierig zu erkennen, was Rhythmus und Melodie ohne
Worte sowohl wollen, als welcher von den beachtenswerten Nachahmungen sie #hnlich
gind . . . . .; ein jedes von beiden aber for sich allein zu gebrauchen dirfte vollstindig®
Abirrung von den Musen sein. (Platon. Gesetze #. 669d). — Genau so wie Wagner
meint Platon auch, dass in der Verschwisterung der Musik und Gymnastik eigentlich nicht
nur die Grundlage der Erziehung und Bildung liegt, sondern auch der Keim und Kern der
wahren Kunst (sieche Platon Staat y. 404b, 404e, 412e.) Und in Nopo: . 653d, 653e,
664e, 673d, jene einleuchtend wichtigen Stellen bei Platon, dass diese urspriinglichen, rein-
menschlichen Kunstarten sowohl in ihrem inneren Wesen als auch in ihrem #usseren Aus-
druck unzertrennlich sind, dass sie in ihrer harmonischen Vereinigung einander erginzen,
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Zur leichteren Uebersichtlichkeit dieses grossen Bildes, sowie zur Er-
linterung des damit verbundenen Giedankenkomplexes, wodurch uns Wagner
sein ganzes Wesen mitteilen will, ist es notig folgendes vor Augen zu
behalten: diese Theorie von der Genossenschaft der Kiinste steht in einer
vollstéindig konsequenten Uebereinstimmung und in einem logischen Zu-
sammenhang mit dem natiirlichen Gedankengang, welcher das originelle,
grosse System der Welt-, Natur- und Kunstanschauung Wagners ausmacht,
und zwar so: Die Grundlage und den prinzipiellen Ausgangspunkt bildet
der freie, schone und starke Grieche, aus ihm ersteht der kiinst-
lerische Mensch iberhaupt, welcher, in seiner natiirlichen Ent-
wickelung und in seinen sozialen Verhéltnissen, nachdem Not
und Liebe ein gemeinsames Band geschaffen haben, die Oeffentlichkeit,
das Volk ausmacht.*) Dies Volk nun, welches in sich bereits die be-
dingende Kraft der wahren Kunst trigt, schafft aus den ersten Natur-
eindriicken die Mythologie. Der Mythos ist aber nach Wagner der
Inbegriff der Kunst.**) Denn daraus entspringt das hochste Kunstwerk, das
Drama, welches sich wiederum griindet auf die freie, kiinstlerische
Genossenschaft. Das Kunstwerk ist ja die triumphierende Tat und
der Ausdruck alles dessen, was der geniale Volksgeist in gemeinschaft-
licher Not und Liebe hervorgebracht hat. Endlich aus diesem Postulat des
natiirlichen Entwickelungsprozesses zieht Wagner (immer in Usbereinstim-
mung mit seinem Grundprinzip) den Schluss, dass das sog. Genie nichts
anderes sein kann, als Kraft, Lebenskraft, Kraft der Aneignung des Ver-
wandten und Nétigen, das Empfingnisvermogen des freien, schénen und
starken Menschen, welches im Grade hochster Vollkommenheit, ,seiner voll-
stindigen Stirke angelangt, wie Wagner sich ausdriickt, endlich not-
wendigerweise zur produktiven Kraft werden muss. Darum setzt auch
‘Wagner als Bedingung fiir das Erscheinen des Kunstwerkes das Leben,

So weist Platon darauf hin, dass der Trieb sich zu bewegen, Stimme und Korper zugleich
zu regen, schon allen jungen Tieren eigen ist, weshalb sie dann hiipfen und springen, indem
sie zugleich alle moglichen Tone ausstossen: so verhilt es sich nun auch bei dem Menschen,
meint Platon, und zwar in unvergleichlich erhohtem Maasse, weil eben der Mensch den
Ordnungssinn, Rhythmus und Harmonie besitzt, wodurch er das Ganze in eine maassvolle
Form zu bringen vermag u. s. w. ,Die Musik ist es nun“, sagt Wagner, ,was uns, indem
sie unablassig die innersten Motive der Handlung in ihrem verzweigtesten Zusammenhange
uns zur Mitempfindung bringt, zugleich erméchtigt, eben diese Handlung in drastischer Be-
stimmtheit vorzufithren: da die Handelnden iiber ihre Beweggriinde im Sinne des reflektierenden
Bewusstseins sich uns nicht auszusprechen haben, gewinnt hierdurch ihr Dialog jene naive
Prizision, welche das wahre Leben des Dramas ausmacht u, s w.* (G. Sch. IX 309.)

*) »Es gibt keine hohere Kraft, sagt Wagner, ,als die gemeinschaftliche der Menschen,
es gibt nichts Liebenswerteres als die gemeinschaftlichen Menschen. Nur durch die héchste
Liebeskraft gelangen wir aber zur wahren Freiheit, denn es gibt keine wahre Freiheit als
die allen Menschen gemeinschaftliche*, (G. Sch. III, 218.)

**) Die griechische Tragodie ist, nach Wagner, die kiinstlerische Verwirklichung des
Inhaltes und des Geistes des griechischen Mythos. (G. Sch. IV. 81, 33.)
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das allerrealste Leben, den freiesten Quell der Unwillkiirlichkeit voraus,
und verlangt ,mitfithlende und mitschépferische Freunde“
(G. Sch. IV. 243). Nach dieser interessanten Theorie des Genies bei
Wagner ist jeder von uns mehr oder weniger — nach dem Grade der
Anschanungsfiihigkeit, Anempfindungs- und Gestaltungskraft — genial,
wenn er nur dabei die erforderlichen Bedingungen besitzt, némlich: ge-
sunde Sinnesorgane, ein reinmenschliches Herz und die Empfindung fiir
gemeinsame Not und Liebe.

Aus dieser allgemeinen, kurzen Uebersicht wird, glauben wir, ziemlich
einleuchtend hervorgehen, welche auserordentliche Bedeutung die Antike bei
‘Wagner gewonnen hat. So wollen wir also nach diesem methodischen
Programm etwas linger bei der schénen griechischen Welt verweilen,
um mit Wagner und unter seiner kompetenten, leuchtenden Fiihrung beim
Durchwandern mitschauen zu kénnen. —

IIT. Kapitel.

Nihere Beziehungen R. Wagners zur griechischen Aesthetik
und Kunstphilosophie.
a) Einfiihrung.

Nach Platon ist die Poesie ein von den Musen gesandter Wahnsinn,
welcher empfindliche, feinfithlige, kunstempfingliche Gemiiter erfasst, erregt,
berauscht und sie so zur Musik und Poesie erzieht und begeistert. Wenn
nun Jemand ohne diese mewle zu dichten versuchen will, so wird es ihm
sicherlich misslingen, meint Platon. Wenn der Dichter auf dem Dreifuss
der Musen sitzt, so ist er dabei verstandlos und ldsst einfach, wie ein
Brunnen, das ausstromende Wasser weiter durchfliessen. Die guten
Dichter also zeichnen sich nicht durch Kunsttechnik aus, sondern sind
aus Begeisterung und Enthusiasmus weltentriickt, wie die Korybanten im
Taumeltanz. Der Poet ist nach Platon ein leichtes Wesen (xotgor xoijue),
ein heiliger Vogel. Er kann nicht eher dichten, als bis er ein von der
Gottheit durchdrungener geworden ist (év:%s05). Gott macht ihn so-
dann zu seinem eigenen Diener, indem er ihm den Verstand entzieht;
genau so0, wie es bei den Gottespriestern und Sehern der Fall war. Also
Gott selbst spricht zu den Menschen durch die Dichter, welche in ihrer
enthusiastischen Weltentriicktheit iiber die Grenzen der sinnlichen Welt
hinaus sich emporschwingend, das Gottliche schauen und mitteilen kénnen :
pDie dritte Begeisterung aber und wewér, die von den Musen herriihrt,
bildet, wenn sie eine zarte und unbefleckte Seele ergriffen, die sie
aufregt und entflammt zu Gesingen und anderen Arten der Dichtkunst,
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durch Verherrlichung unzéhliger Taten der Vorfahren die Nachkommen.
Wer aber ohne Wahnsinn der Musen sich den Vorhallen der Dichtkunst
nihert, in der Meinung, er kénne durch Kunst ein tiichtiger Dichter werden,
der ist selbst ungeweiht, und auch seine, als eines Besonnenen, Dichtung
wird von der der Wahnsinnigen verdunkelt.“ (Platon, Phiédros, 245, Vergl.
auch Phidrus 262! und 265+.)

4Denn da ja doch auch das gottbegeisterte Dichtergeschlecht ein gott-
liches ist, so beriihrt es jedesmal, wenn es singt, vieles von dem in Wahr-
heit Geeschehenen in Verbindung mit den Charitinnen und Musen.* (Platon,
Gesetze y/. 6821)

»Ich kam daher auch in Bezug auf die Dichtung in Kurzem zu der
Einsicht, dass sie nicht durch Weisheit dichten, was sie dichten, sondern
vermbge einer gewissen Naturanlage und in Begeisterung, wie die Gott-
begeisterten und Wahrsager; denn auch diese sagen viel Schiénes, wissen
aber nichts von dem, was sie sagen.“ (Platon. Verteidigung des Sokrates 22°,)

»— nun aber werden uns die grossten Giiter zu Teil durch Wahnsinn,
jedoch nur, wenn er durch ein géttliches Geschenk verliehen wird. Die
Prophetin némlich zu Delphoi und die Priesterinnen zu Dodona haben in
ihrem Wahnsinn vieles Herrliche in Privat- und Staatsangelegenheiten
fir Hellas geleistet, im besonnenen Zustande aber wenig oder nichts.“
(Platon. Phédros 244s.) _

»— Gott als Dichter ist so weise, dass er auch Andere dazu macht.
Jeder wenigstens wird ein Dichter, auch wenn er den Musen vorher fremd
ist, den Eros berithrt. Dieses nun ziemt uns als Beweis zu gebrauchen,
dass Eros iiberhaupt ein trefflicher Bildner ist in Hervorbringung von jedem
in der Kunst der Musen* (Platon. Gastmahl 196¢) u. a.

,— Eben so auch macht zuerst die Muse selbst Begeisterte, und an
diesen hiingt eine ganze Reihe anderer durch sie sich Begeisternder. Denn
alle rechten Dichter alter Tage sprechen eben nicht durch Technik, sondern
als Begeisterte und Besessene alle diese schénen Gedichte, und ebenso die
rechten Liederdichter, so wie die, welche vom tanzenden Wahnsinn be-
fallen sind, nicht im verniinftigen Bewusstsein tanzen, so dichten auch die
Liederdichter nicht bei verniinftigem Bewusstsein diese schénen Lieder,
sondern wenn sie der Harmonie und des Rhythmus voll sind,
dann werden sie den Bakchen &hnlich, und begeistert, wie diese ams den
Stromen Mileh und Honig, nur wenn sie begeistert sind, schopfen, wenn
aber ihres Bewusstseins michtig, dann nicht, so bewirkt auch der Lieder-
dichter Seele dieses, wie sie auch selbst sagen. Es sagen uns némlich die
Dichter, dass sie aus honigstrémenden Quellen, aus gewissen Giirten und
Hainen der Musen pfliickend diese Geséinge uns bringen, . . . . denn ein
leichtes Wesen ist ein Dichter und gefliigelt und heilig, und nicht eher
vermégend zu dichten, bis er begeistert worden ist und bewusstlos und
die Vernunft nicht mehr in ihm wohnt.* — (Platon. Ton 533¢—534b.)
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So Platon. Anderseits behauptet Aristoteles, der niichterne, mehr
naturwissenschaftliche Philosoph, dass die Poesie aus dem, dem Menschen
angeborenen, Nachahmungstrieb, aus der Freude, welche der Mensch beim
Nachahmen der Natur und der menschlichen Handlungen empfindet, ent-
standen sei. Beweis dafilr, meint Aristoteles, ist die Tatsache, dass der
Mensch mit Unlust das Antlitz der wildenTiere, der Toten und der Kranken
anblickt, mit Lust aber ihre naturgetreu ausgefiihrten Bildnisse betrachtet.
Der Grund zu dieser Freude liegt nach Aristoteles darin, dass beim An-
gchauen das Erkenntnismoment ins Bewusstsein eintritt. Der Mensch lernt
etwas dabei, und dies Wissen ist am angenehmsten sowohl fiir die Philo-
sophen, als auch fiir alle Menschen iiberhaupt, denn daraus entsteht die
‘Wissenschaftsliebe, die Forschungslust, das Nachdenken, der Drang das
‘Wahrhaftige den Anderen mitzuteilen.

— ,Entsprungen aber, so scheint es, ist die Dichtung im Allgemeinen
aus zwei Ursachen, und beides sind solche, die in der Menschennatur be-
griindet liegen. Denn einmal ist das Nachahmen mit den Menschen von
Kindheit auf verwachsen, und sie unterscheiden sich dadurch von allen
anderen lebendigen Wesen, dass der Mensch am meisten Trieb und Geschick
zur Nachahmung hat und das erste, was er lernt, auf dem Wege der
Nachahmung sich aneignet. Ein gleiches gilt von dem Wohlgefallen
aller an den Erzeugnissen nachahmender Darstellung. Ein Beweis hiefiir
ist, was uns die tégliche Erfahrung lehrt, denn von den selben Gegen-
stinden, die wir in der Wirklichkeit mit Widerwillen betrachten, sehen wir
doch ihre recht genau getroffenen Abbildungen mit Wohlgefallen an, wie z. B.
die von den widerwirtigsten Tieren und von Leichen. Der Grund hiervon
aber liegt auch darin, dass das Lernen und der Gewinn von Erkenntnissen
nicht bloss fitr die Philosophen der grosste Genuss ist, sondern ebenso auch
fiir alle anderen Menschen, nur aber hélt dieser Lerneifer bei ihnen immer
nicht lange an. Das ist doch eben die Ursache, weshalb sie alle mit
solchem Vergniigen Bildwerke betrachten, weil sie durch dies Anschauen
die Erkenntnis dessen gewinnen und zu Schliissen dariiber angetrieben
werden, was ein jedes darstellt, indem sie sich z B. sagen: ,das ist der
und der.“ — (Aristoteles. Ueber die Dichtkunst. 4. 1.)

— ,Alle Menschen sind von Natur wissbegierig.¥ — (Aristoteles. Me-
taphysik I. 1. Vergl. noch: Aristoteles Politik I. 1; Aristoteles Rhetorik
A. 11 und Plutarch. Gastmahl V. 1.)

Im Allgemeinen neigten die alten Griechen dem Uebersinnlichen zu,
indem sie in einer vornehmen und edlen Art und Weise die Ziige des Sinn-
lichen zum Idealen erhoben und das Schone in der Harmonie des Realen
zum Idealen aufsuchten. (Siehe auch Bode, Geschichte der Hellenischen
Dichtkunst I. 20, und Ed. Miiller. Geschichte der Theorie der Kunst bei
den Alten II. 4).
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Und so wie diese zwei Koryphéien der griechischen Philosophie und
Kunst sich anféinglich am Ausgangspunkte ihrer Ansichten berithren, so
entfernen sie sich dann von einander nach entgegengesetzten Richtungen,
um dié Grenzen des Aufschwungs der Phantasie und die Tiefe der mensch-
lichen Intelligenz zu zeigen: Platon einerseits, der die #therischen Hohen
seiner Ideentheorie erreicht, ohne jedoch den Anblick der Sinnenwelt und
den Verkehr mit ihr aus dem Auge zu verlieren, und Aristoteles andererseits,
der niichterne, naturwissenschaftliche Philosoph und grosse Kunstkritiker,
der den sicheren Boden der Wirklichkeit, der Natur, mit seinem genialen
Verstand erforscht, ohne jedoch seinen Geist der Welt des Idealen zu ver-
schliessen.

Zwischen diesen zwei philosophischen Welten, gerade am Beriihrungs-
und Ausgangspunkte scheint sich nun unser Wagner seinen sicheren Aus-
sichtsplatz gefunden zu haben, um seinen freien, weitsichtigen und klaren
Blick nach beiden Seiten erstrecken zu kiénnen und dasjenige daraus auf-
zunehmen, was ihm fiir seine eigene Richtung geeignet zu sein schien:

»Der Mensch ist auf zweifache Weise Dichter: in der Anschauung
und in der Mitteilung,* schreibt Wagner in seiner grossen Schrift
»Oper und Drama¥, wo er das Wesen der Dichtkunst und der Musik, auf
Grund seiner Kunsttheorie, untersucht.

In der reinen Anschauung ist also Wagner platonisch und in der Mit-
teilung aristotelisch.

b) Richard Wagners Verhiiltnis zu Platon und Homer.

Motto:

Der Sehende, sagen wir, gelangt zur Wissen-
schaft dessen, wam or sieht; denn es ist zugegeben
worden, dase Gesicht und Wahrnehmung nnd Wis-
sepachaft dasselbe seien.'* (Platon Theatetos 164a.)

ywWir' nicht das Auge sonnenhaft,

Die Sonne kinnl' es nie erblicken,

Lig' nicht in uns des Gottes eigne Kraft,

Wie kinnt' uns Gotiliches entziicken ?"
(Goethe.)

— yMehr als alle Philosophie, Geschichts- und
Racenkunde belehrte mich eine Stunde wahrhaftig-
sten Sehens!‘* (R. Wagner.)

Nach Wagner muss der Seher dem Dichter vorausgegangen sein. Bei
den Griechen war der xet’ éEoxnv ,mouriic “Oungoe zugleich Seher und Dich-
ter; weswegen auch Homer gleich dem Teiresias blind vorgestellt wurde:

wWem die Gotter, sagt Wagner, ,nicht den Schein, sondern das Wesen der Welt
sehen lassen wollten, dem schlossen sie die Augen, damit er durch seine Verkiindigungen
die Sterblichen nun etwa das ersehen liesse, was diese in der von Platon gedichteten Hohle
mit dem Riicken nach aussen gewendet sitzend, nur in den durch den Schein erzeugten
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Schattenbildern bisher gewahren konnten, Dieser Dichter sah als ,,Seher® nicht das wirk-
liche, sondern das tiber alle Wirklichkeit erhabene Wahrhaftige; und dass er dies den auf-
horchenden Menschen so getreu wiedererzithlen konnte, dass es sie so klar verstindlich wie
das von ihnen selbst handgreiflich Erlebte diinkte, das machte eben den Seher zum Dichter. —
Dennoch ist Homers Werk kein unbewusst sich gestaltendes Naturprodukt, sondern etwas
unendlich Hoheres, vielleicht die deuntliche Manifestation eines gottlichen Bewusstseins von
allem Lebenden, . , ., . Alles griechische Genie ist nichts Anderes als kiinstlerische Nach-
dichtung des Homer; denn zu dieser Nachdichtung war erst die ,,Techne* erfunden und aus-
gebildet, welche wir endlich als ,Kunst“ zu einem, auch den ,Poietes, den ,Finder der
Miare®, gedankenlos mit einschliessenden Allgemeinbegriff erhoben haben, indem wir von
Dichtkunst sprechen. (G. Sch. X 142)) — ,Den Seherblick fiir das Nieerlebte verlichen
gottliche Miichte von je aber nur an ihre Glaubigen, woritber Homer und Dante zu befragen
wiren. Ihr aber habt weder Glauben noch Gottlichkeit,* (Ebenda 145.)

Dem entsprechend schildert uns Wagner in einem anderen Bilde die
Intuition in der Musik, welche nach ihm nicht die in den Erscheinungen
der Welt enthaltenen Ideen darstellt, sondern die Musik selbst ist eine Idee
und zwar ,eine umfassende Idee der Welt* nach Platons Sinne und
Schopenhauers Ausfithrungen. Das Drama ist die einzige der Musik adéquate
Idee der Welt. So wie dort nun der xer” éfoy7v mowriic Homer, wird uns
hier der xez’ é5oyrv Musiker Beethoven von Wagner in einer Parallele vor-
gestellt und zwar in platonischem Idealismus aufgefasst und charakterisiert.
So sagt Wagner in seiner Schrift ,Beethoven®:

wAber nie und zu nichts hatte er (Beethoven) Lust, als was ihn nun immer und einzig
einnahm: das Spiel des Zauberers mit den Gestaltungen seiner inneren Welt. Denn die
dussere erlosch ihm nun ganz, nicht etwa weil Erblindung ihm ihres Anblickes beraubte,
sondern weil Taubheit sie endlich seinem Ohre fern hielt. Das Gehor war das einzige
Organ, durch welches die dussere Welt noch storend zu ihm drang: fiir sein Auge war sie
lingst erstorben, Was sah der entziickte Triumer, wenn er durch die buntdurchwimmelten
Strassen Wiens wandelte, und offenen Auges vor sich hinstarrte, einzig vom Wachen seiner
inneren Tonwelt belebt? — . . . Ueber die eingetretene vollige Taubheit, namentlich iiber
den Verlust der Fahigkeit musikalischen Vortrigen zu lauschen, vernehmen wir keine erheb-
lichen Klagen von ihm; nur der Lebensverkehr war ibm erschwert, der an sich keinen
Reiz fiir ihn hatte und dem er nun immer entschiedener auswich, Ein gehorloser Musiker! —
Ist ein erblindeter Maler zu denken? Aber den erblindeten Seher kennen wir. Dem
Teiresias, dem die Welt der Erscheinung sich verschlossen und der dafir nun mit dem
inneren Auge den Grund aller Erscheinung gewahrt, — ihm gleicht der ertaubte Musiker,
der ungestort vom Gerfusche des Lebens nun einzig noch den Harmonien seines Inneren
lauscht, aus seiner Tiefe nur einzig noch zu jener Welt spricht, die ihm — nichts mehr
zu sagen hat, So ist der Genius von jedem Anussersich befreit, ganz bei sich und in sich,
‘Wer Beethoven damals mit dem Blicke des Teiresias gesehen hiitte, welches Wunder miisste
sich dem erschlossen haben: eine unter Menschen wandelnde Welt, — das An-sich der Welt
als wandelnder Mensch! — Und nun erlenchtete sich des Musikers Auge von innen. Jetat
warf er den Blick auch auf die Erscheinung, die, durch sein inneres Licht beschienen, in
wundervollem Reflexe sich wieder seinem Inneren mitteilte. Jetat spricht wiederum nur das
Wesen der Dinge zu ihm und zeigt ihm diese in dem ruhigen Lichte der Schonheit. Jetzt
versteht er den Wald, den Bach, die Wiese, den blauen Aether, die heitere Menge, das
liebende Paar, den Gesang der Vogel, den Zug der Wolken, das Brausen des Sturmes, die
Wonne der selig bewegten Ruhe. Da durchdringt all’ sein Sehen und Gestalten diese
wunderbare Heiterkeit, die erst durch ibn der Musik zu eigen geworden ist. Selbst die
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Klage, so innig ureigen allem Tonen, beschwichtigt sich zom L#cheln: die Welt gewinnt
jhre Kindesunschuld wieder. ,Mit mir seid heute im Paradiese* — wer horte sich dieses
Erloserwort nicht zugerufen, wenn er der ,Pastoral-Symphonie* lauschte ? (IX. 91 ff.)

Mit Platon hat sich Wagner griindlich befasst. Dies ergibt sich aus
seinen eigenen Ausfithrungen. Selbst auf der Hohe seines kiinstlerischen
Schaffens noch las Wagner Platons Schriften und betrachtete diese Lektiire
als die vornehmste und edelste Geistesbeschiftigung. So lesen wir z B.
in den Tagebuchblittern und Briefen an M. Wesendonk 74. (Luzern,
23. Mai 1859. S. 140.): ,Zu nichts aber habe ich festen Trieb, doch will
ich den Platon vornehmen; ein Blick hinein tat mir sehr wohl. Man soll
durchaus nur immer mit den Edelsten umgehen, alles iibrige ist Erniedrigung
und tausendfach abgeschwichte Ableitung vom Urquell. Nun das ist we-
nigstens ein verniinftiger Vorsatz“. . . — Platon neben Homer war eine
ernste Lieblingslektiire Wagners bis in die letzten Jahre seines Lebens ge-
blieben. So folgte z. B. im Jahre 1869 und 70 in Triebschen nach den
mehrstiindigen einsamen Spaziergéngen die gemeinschaftliche Lektiire ,einer
ganzen Reihe Platonischer Dialoge im Laufe der Wintermonate aufeinander.“
(Glasenapp. Das Leben R. Wagners IIL. Bd. 1. 8. 278). ,Nun zeigen Sie
denn, zu was die Philologie da ist“ schreibt Wagner in einem Briefe
(zu der selben Zeit) an Nietzsche, indem er ihn zu litterarischen Arbeiten
anregte; ,und helfen Sie mir die grosse ,Renaissance* zu stande bringen,
in welcher Platon den Homer umarmt, und Homer, von Platons Ideen er-
filllt, nun erst recht der allergrosste Homer wird. Das sind so Gedanken,
die mir ankommen, aber hoffnungsvoll u.s.w.“ Aber auch noch spiter in
Wahnfried wurde die gemeinsame Lektiire Homers und Platons fortgesetzt
und bildete eine regelmissige, ernste Gewohnheit des Kunstphilosophen.
(Siehe Glasenapp, ebenda S. 314. 836.)

Zur Bildung aber eines klaren Begriffes von diesem kunstphilosophi-
schen Sinne Wagners, der aus unmittelbarem platonischen Einfiuss herriihrt,
ist es vielleicht am besten, wenn wir Wagner selbst reden lassen. Wie
schon entwickelt er z. B. den Gedanken der kulturellen Macht der Kunst
und speziell die Bedeutung der Musik bei den alten Griechen im Sinne
Platons, in seiner Schrift ,Beethoven:

,Dies ist nun aber, im ernstesten Sinne aufgefasst, die gleiche Wirkung der Musik
unserer ganzen modernen Zivilisation gegeniiber; die Musik hebt sie anf, wie das Tages-
licht den Lampenschein, Es ist schwer sich deutlich vorzustellen, in welcher Art die Musik
von je ihre besondere Macht der Erscheinungswelt gegenfiber Ausserte, Uns muss es diinken,
dass die Musik der Hellenen die Welt der Erscheinung selbst innig durchdrang, und mit
den Gesetzen ihrer Wahrnehmbarkeit sich verschmolz, Die Zahlen des Pythagoras sind
gewiss nur aus der Musik lebendig zn verstehen; nach den Gesetzen der Eurythmie baute der
Architekt, nach denen der Harmonie erfasste der Bilduer die menschliche Gestalt.* (1X, 120.) —
y,Wer mich auch hierin richtig verstanden hat, wird sich der Einsicht nicht erwehren kénnen,
dass selbst die Architektur durch den Geist der Musik, aus welchem ich mein Kunstwerk,

wie die Stitte seiner Verwirklichung entwarf, zu einer neuen Bedeutung gefthrt werden
diirfte, und dass somit der Mythos des Stddtebaues durch Amphion’s Lyra einen noch nicht
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verlorenen Sinn habe® (IX. 342) — ,Die Regeln der Melodik machten den Dichter zum
Sanger, und aus dem Chorgesange projizierte sich das Drama auf der Bithne, wir sehen iiberall
das innere, nur aus dem Geiste der Musik zu verstehende Gesetz, das diussere, die Welt der
Anschaunlichkeit ordnende Gesetz bestimmen: den echt antiken dorischen Staat, welchen Platon
aus der Philosophie fir den Begriff festzuhalten versucht, ja die Kriegsordnung, die Schlacht,
leiteten die Gesetze der Musik mit der gleichen Sicherheit wie den Tanz. (IX, 121.)

Die Dichtkunst ist aber nach Wagner das Primiire in der Kunst, das
urproduktive Element durch die Mythologie. Die Musik entwickelt sich
aus dem Geiste der Poesie um in der notwendigen Synthese aller Kiinste,
im Drama, die belebende Hauptrolle zu spielen; sodass auch Homer, meint
Wagner, ein Kiinstler war:

,Doch kannte Homer den ,,Aoidos®; ja, vielleicht war er selbst auch Siinger? — Zu dem
Gesang der Heldenlieder trat der Chor der Jiinglinge den ,nachahmenden“ Tanzreigen an.
Wir wissen von den Chorgesiingen zu den priesterlichen Gotterfesireigen; wir kennen die
dithyrambischen Tanzchore der Dionysos-Feier. Was dort die Begeisterung des blinden
Sehers war, wird hier zur Berauschung des sehend Entziickten, dessen trunkenmem Blicke
gich wiederum die Wirklichkeit der Erscheinung in gottliche Dimmerung verklirt, . . .. .
Die vom hellsichtigen blinden Dichter-Erzithler erschauten Gestalten und Taten sollten dem
sterblichen Auge nicht anders als durch ekstatische Depotenzierung des nur fiir die reale
Erscheinung geiibten Sehvermogens vorgeftihrt werden konnen: die Bewegungen des darzu-
stellenden Gottes oder Helden mussten nach anderen Gesetzen, als denen der gemeinen
Lebensnot, sich kundgeben, wie sie durch rhythmische Reihen harmonisch geordneter Tone
begrindet werden konnten.... Nicht eine Gestalt, nicht eine Tat der Tragbdie, welche
der gottliche Dichter nicht zuvor ersehen und seinem Volke ,erzihlt* hatte ; nur fiihrte sie
jetat der Choreg dem sterblichen Auge der Menschen selbst vor, indem er dieses Auge
durch den Zauber der Musik bis zu dem gleichen Hellsehen des urspriinglichen ,Finders
entzlickte. Somit war der lyrische Tragiker nicht Dichter, sondern durch Beherrschung und
Anwendung der hochsten Kunst verwirklichte er die vom Dichter ersehene Welt, indem er
das Volk selbst in den Zustand des hellsehenden Dichters versetzte. So ward die
«musische* Kunst zum Inbegriff aller Eingebung durch gdttliches Gesicht,
sowie aller Anordnung zur Verdeutlichung dieses Gesichtes. Sie war die dusserste Extase
des griechischen Geistes. Was nach dessen Erniichterung iibrig blieb, waren nichts als die
Bruchteile der ,Techne“, nicht mehr die Kunst, sondern die Kiinste,* (,Ueber das Dichten
und Komponieren.* X. 145.)

Es ergibt sich daraus also, dass ohne dichterisches Wesen keine mu-
sische Kunst im Sinne Platons moglich ist. Kein Musiker, aber auch kein
Plastiker, entwickelt Wagner weiter, ist ohne dies dichterische Hellsehen
denkbar. Wir lassen mit Absicht Wagner selbst daritber reden und aus-
fithrlich berichten, weil eben daraus nicht nur der Einfluss der platonischen
Kunstphilosophie auf seine Kunstanschauung klar dargelegt wird, sondern
auch noch die Spuren seiner eigenen geistigen Entwickelung dadurch immer
deutlicher werden. So finden wir in den folgenden Ausfithrungen Wagners
(G. Schr. IX 137 ,iiber die Bestimmung der Oper) ausserdem moch den
Kernpunkt, nach welchem Nietzsche spéter seine schone Schrift ,die Ge-
burt der Tragddie aus dem Geiste der Musik verfasste, und womit er
Wagners Theorie von der Genossenschaft der Kiinste mit philosophischer
Gewandtheit nachweist, indem er in dem Kompromisse der beiden Elemente,
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des Dionysischen und des Apollinischen, die urspriingliche Zusammenge-
horigkeit der rein menschlichen Kunstarten im Drama anerkennt und Wagner
als den genialen Reorganisator des hiochsten Kunstwerkes rithmt. — Vom
Dichter der alten Welt sagt Wagner: '

»Er war vor allem Erfinder von Mythen, dann Erzihler derselben im laut vorgetragenen
Epos, und endlich ihr unmittelbarer Darsteller im lebendigen Drama. Der Form dieses
dreifachen Dichters bemichtigte sich zuerst Platon far seine so dramatisch belebten, und
von Mythenbildung reich erfillten dialogischen Scenen, welche fiiglich als Ausgangspunkt
und, zumal in dem herrlichen ,Gastmahl* des dichterischen Philosophen, als unerreichtes
Vorbild der eigentlichen, stets dem Didaktischen sich zuneigenden, Litteratur-Poesie an-
gesehen werden konnten. Hier sind die Formen der naiven Poesie nur noch zur Verstind-
lichung philosophischer Thesen in einem abstrakt-populiren Sinne benutzt, und die bewusst
wirkende Tendenz tritt an die Stelle der Wirkung des unmittelbar angeschauten Lebens-
bildes. Die ,Tendenz* auch auf das lebendig vorgefiihrte Drama anzuwenden, musste
unseren grossen Kulturdichtern als der erspriesslichste Weg zur Veredelung des vorgefundenen
populdren Schauspiels diinken, und hierzn konnten sie durch die Beachtung besonderer
EHigenschaften des antiken Dramas verleitet werden. Wie dieses sich aus einem
Kompromiss des apollinischen mit dem dionysischen Elemente zu seiner
tragischen Eigentiimlichkeit ausgebildet hatte, konnte sich hier auf der Grund-
lage einer uns fast unverstindlich gewordenen Lyrik der althellenische, didaktische Priester-
Hymnus mit dem neueren dionysischen Dithyrambus zu der hinreissenden Wirkung ver-
einigen, welche dem tragischen Kunstwerke der Griechen so unvergleichlich zu eigen ist* u.s.w.

In seiner Abhandlung ,Das Publikum in Zeit und Raum“ entwickelt
Wagner den Gedanken, dass die Werke grosser Geister in der Geschichte
von Raum und Zeit abgelost gedacht werden miissen, und merkwiirdiger
Weise findet das, was uns Wagner hier von Platon vorfithrt, jetzt eine auf-
fallend #hnliche Verwendung auf Wagner selbst.

sy + + - - Hierbei bemerken wir nun, dass gerade diejenigen Punkte, in welchen diese
Geister mit ihrer Zeit und Umgebnung sich berfihren, die Ausginge von Irrtiimern und
Befangenheiten fiir ihre eigenen Kundgebungen werden, so dass eben die Einwirkungen der
Zeit sie in einem tragischen Sinne verwirren und das Schicksal der grossen geistigen
Individuen dahin entscheiden, dass ihr Wirken, dort wo es ibrer Zeit verstindlich zu sein
scheint, fiir das hohere Geistesleben sich als nichtig erweist, und erst eine spitere, anderer-
seits durch die, jener Mitwelt unverstindlich gebliebene Anleitung zu richtiger Erkenntnis
gelangte, Nachwelt den wahren Sinn ihrer Offenbarungen erfasst. Somit wire also gerade
das Zeitgemasse an den Werken eines grossen Geistes das Bedenkliche, . .. Platons Zeit-
und Weltumgebung war eine eminent politische; ganz von dieser abliegend konzipierte er
seine Ideenlehre, welche in den spitesten Jahrhunderten erst ihre richtige Wiirdigung und
wissenschaftliche Ausbildung erhielt .. .* (X. 93.)

Genau so ist es aber mit Wagner selbst gegangen. Dagegen waren
pdie grossen griechischen Tragiker von der Zeit und dem Raum ihrer Um-
gebung so gliicklich umschlossen, dass diese eher produktiv als behindernd
ihre Werke beeinflussten — und dies geschah eben, (nach Wagner, wie
wir spéter beim Untersuchen des Verhiltnisses R. Wagners zu Aristoteles
sehen werden), weil die grossen Tragiker Griechenlands als Stoff fiir ihre
‘Werke nicht die Geschichte, nicht den Roman, eine erfundene Fabel, son-
dern den Mythos gebraucht haben.
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Neben Platon betrachtet Wagner Homer als Gesetzgeber in der Poesie
in Bezug auf die Mythologie. Das ist es eben, meint Wagner, was Homer
zugleich zum Kiinstler macht, dass er den Mythos des Volkes durch die
Genialitit des Volksgeistes bearbeitet und kiinstlerisch gestaltet hat. Durch
die dramatische Entwicklung des Mythos und 7domoiiez der Heroen und
Gotter im Epos wird der sichere Weg zum Drama, zur Entfaltung des
hochsten Kunstwerkes gedffnet. Das macht auf Wagner tiefen Eindruck
Deswegen hat er sich auch so eifrig mit Homer beschiftigt. Im Homer
entdeckt Wagner auch den ersten im Geiste der Poesie schaffenden Musiker,
der aus innerer Notwendigkeit in begeisterter Stimmung seine Gotter und
Helden besingt: Siehe Homer Odyssee: A. 323, Z. 65, 1567, & 70, 500, 266,
P. 383, 518, 2 59, 194 und Homer Ilias: B. 595, T. 54, = 591, 569 u. a.

Plutarch in seiner Schrift ,Ueber die Musik“ gibt uns ausfithrliche Er-
klarungen und Erorterungen tiber den tiefen und ernsten musikalischen Inhalt
der homerischen Dichtungen, indem er in dem selben Sinne argumentiert
wie Wagner, und mit den Worten schliesst: ,Mir aber rede keiner ein,
dass Homer die Musik nur als einen angenehmen Reiz benutzt habe; viel-
mehr ist in den Worten ein tieferer Sinn verborgen.“

Diesen verborgenen tiefen Sinn Homers hat Wagner durch seine
kiinstlerische Auffassungsfihigkeit auf sich aesthetisch wirken lassen.
Wagner betrachtet die Homerischen Dichtungen seiner Kunsttheorie gemiss
als den Schopfungsprozess des dichterischen Volksgeistes. Durch die
Kraft seiner kiinstlerischen Phantasie war er im Stande den Homer in
seiner urspriinglichen, keuschen Form und Inhaltswirkung als Volkspoet
zu geniessen:

nAuch das wirkliche Volksepos war keineswegs eine etwa nur rezitierte Dichtung:
die Gesiinge des Homeros, wie wir sie jetzt vorliegen haben, sind aus der kritisch sondern-
den und zusammenfiigenden Redaktion einer Zeit hervorgegangen, in der das wahrhafte
Epos bereits nicht mehr lebte. Als Solon Gesetze gab und Peisistratos eine politische
Hofhaltung einfiihrte, suchte man bereits nach den Triimmern des untergegangenen Volks-
epos, und richiete sich das Gesammelte zom Gebrauch der Lektiire her — ungefihr wie
in der Hohenstaufenzeit die Bruchstiicke der verloren gegangenen Nibelungenlieder. Ehe
diese epischen Gesiinge zum Gegenstande solcher litterarischen Sorge geworden waren, hatten
Bie aber in dem Volke, durch Stimme und Gebirde unterstiitzt, als leiblich dargestellte
Kunstwerke gebliiht, gleichsam als verdichtete, gefestigte, lyrische Gesangstinze, mit vor-
herrschendem Verweilen bei der Schilderung der Handlung und der Wiederholung helden-
hafter Dialoge. Diese episch-lyrischen Darstellungen bilden das unverkennbare Mittelglied
zwischen der eigentlichen #ltesten Lyrik und der Tragbdie, den normalen Uebergangspunkt
von jener zu dieser. Die Tragddie war daher das in das offentliche politische Leben ein-
tretende Volkskunstwerk, und an ihrem Erscheinen kdnnen wir sehr deutlich das von
einander abweichende Verfahren in der Weise des Kunstschaffens des Volkes und des bloss
litterrgeschichtlichen Machens der sogenannten gebildeten Kunstwelt wahrnehmen.* (G. Sch.
III, 103—104) und weiter : ,,Der Spartaner, der somit unmittelbar im Leben sein reinmensch-
liches, gemeinschaftliches Kunstwerk ausfithrte, stellte sich dieses unwillkiirlich auch nur
in der Lyrik dar, diesem unmittelbarsten Ausdrucke der Freude an sich und am Leben,
das in, seiner notwendigen Aeusserung kaum zum Bewusstsein der Kunst gelangt. Die
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gpartanische Lyrik neigte sich, in der Bliite des natiirlichen dorischen Staates, auch so
iiberwiegend zur urspriinglichen Basis aller Kunst, dem lebendigen Tanze, hin, dass —
charakteristisch genug! — uns auch fast gar kein litterarisches Denkmal derselben ver-
blieben ist, eben weil sie nur reine, sinnlich schone Lebensiusserung war, und alles Ab-
ziehen der Dichtkunst von der Ton- und Tanzkunst verwehrte. Selbst der Uebergang aus
der Lyrik zum Drama, wie wir ihn in den epischen Gesiingen zu erkennen haben, blieb den
Spartanern fremd; die homerischen Gesinge, sind, bezeichnend genug, in ionischer, nicht
in dorischer Mundart gesammelt.* (III, 135—186.)

Hieraus sehen wir nun deutlich und wir miissen es als klassische
Philologen anerkennen, dass derartige tiefsinnige und einsichtsvolle Eror-
terungen iiber Homer den bedeutsamsten Beitréigen zu der sog. Homerischen
Frage, die seit Friedrich August Wolf ausgesprochen worden sind, ange-
reiht zu werden verdienen. KEs wire schon und zugleich wissenschaftlich
interessant, wenn Jemand es unternehmen wollte, dies Verhiltnis Wagners
zu Homer griindlich und eingehend zn beleuchten. Die Arbeit wiirde
sicherlich zu einem dankenswerten Ergebnis fithren; denn Wagner gerade
steht mit seiner Kunsttheorie dem Wesen der Homerischen Dichtung am
néchsten,

— ,Ihr seid in der Notwendigkeit mit vielen anderen trefflichen Dichtern
euch zu beschiiftigen, besonders aber mit dem Homer, dem trefflichsten und
gottlichsten der Dichter, und seinen Sinn zu verstehen, nicht seine Worte,
nur das ist beneidenswert. (Platon. Ion 530P.)

In Homer und Platon finden wir die zwei Grundanregungen, das
poetische Hellsehen und die kiinstlerische Intuition in der reinen An-
schauung — zwei Elemente des ,musikalischen Ideales* Wagners — wo-
durch er im kunstphilosophisch produktivem Geiste schafft.

Wir wollen endlich diese kurze Darstellung der geistigen Beziehungen
Wagners zu Platon lediglich mit einigen personlichen KErlebnissen des
ersteren abschliessen. Sie sind némlich insofern bedeutsam, als wir dadurch
in das Geheimnis des mystisch extatischen Genies Wagners selbst tiefer
eindringen konnen, und zum richtigen Verstindnisse seines eigentiimlich
gearteten Wesens iiberhaupt bedeutsame Winke erhalten. — Die erste Er-
zihlung entnehmen wir einem Briefe, den Wagner in Venedig 31. Januar
1883 an seinen Freund Heinrich von Stein*) geschrieben hat. (G. Sch.
X. 3817):

yMehr als alle Philosophie, Geschichts- und Racenkunde belehrte mich eine Stunde
wahrhaftigsten Sehens, Es war dies am Schliessungstage der Pariser Weltansstellung
des Jahres 1867. Den Schulen war an diesem Tage der freie Besuch derselben gestattet
worden. Am Ausgange des Gebiiudes durch den Einzug der Tausende von minnlichen und
weiblichen Zoglingen der Pariser Schulen festgehalten, verblieb ich eine Stunde lang in der
Musterung fast jedes Einzelnen dieses, eine ganze Zukunft darstellenden, Jugendheeres verloren.

Mir wurde das Erlebnis dieser Stunde zu einem ungeheuren Ereignis, so dass ich vor tiefster
Ergriffenheit endlich in Trianen und Schluchzen ausbrach: dies wurde von einer geistlichen

*) Diesen Brief hat Heinrich von Stein als Einfihrung in seinem Buche ,Helden und
Welt, dramatische Bilder* abgedruckt.
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Lehrschwester beachtet, welche einen der Midchenziige mit hichster Borgsamkeit anleitete
und am Portale des Einzuges wie verstohlen nur aufzublicken sich erlaubte; zu flichtig
nur traf mich ihr Blick, um, selbst wohl im glinstigsten Fall von meinem Zustande ihr ein
Verstiindnis zu erwecken; doch hatte ich mich soeben bereits gut genug im Sehen getibt,
um in diesem Blicke eine unaussprechlich schone Sorge als die Seele ihres Lebens zu lesen.
Diese Erscheinung erfasste mich um so eindringender, als ich nirgends sonst in den un-
absehbaren Reihen der Gefihrten und Fihrer auf eine gleiche, ja nur #hnliche getroffen
war, Im Gegenteil hatte mich hier Alles mit Grauen und Jammer erfiilllt: ich ersah alle
Laster der Weltstadtbevblkerung im Voraus gebildet, neben Schwiiche und Krankhaftigkeit,
Rohheit und boshaftes Begehren, Stumpfheit und Herabgedriicktheit natfirlicher Lebhaftig-
keit, Schen und Angst neben Frechheit und Tiicke. Dies alles angefithrt von Lehrern aller-
meist geistlichen Standes in der hiisslich eleganten Tracht des neumodischen Priestertums ;
sie selbst willenlos, streng und hart, aber mehr gehorchend als herrschend. Ohne Seele
Alles — ausser jener einen armen Schwester. KEin langes tiefes Schweigen erholte mich
von dem Eindrucke jenes ungeheueren Sehens. Sehen und schweigen: dies wiren endlich
die Elemente einer wiirdigen Errettung aus dieser Welt. Nur wer aus solchem Schweigen
seine Stimme erhebt, darf endlich auch gehort werden.“

Dieses Moment der Intuition, den Zustand des Hellsehens, verstand
Wagner in einer eigentiimlichen Art und Weise zur dramaturgischen Oeko-
nomie und Vergeistigung der Charaktere seiner Bithnenwerke zu verwenden,
so dass die 7onmocie und dveyvipeoeg durch die wunderbare Wirkung des
musikalischen Ausdrucksvermogens einen gewaltig ergreifenden Eindruck
des Dramas hervorbringt. Denken wir an den Fliegenden Holléinder und
Senta, Lohengrin und Elsa, Tristan und Isolde, Walther und Eva.

Ein einfacher Ruf, ein Echo in der Stille, ein Ton aus der wunder-
baren Schallwelt war schon oft genug um Wagner in diesen traumartigen
Zustand der Intuition, in welcher die charakteristische Wirkung dem
sympathisch-empfinglichen Gehér des genialen Musikers entspringt, zu
versetzen. . . , Wagner erzdhlt uns weiter :

»In schlafloser Nacht trat ich einst auf den Balkon meines Fensters am grossen
Kanal in Venedig: wie ein tiefer Traum lag die mirchenhafte Lagunenstadt im Schatten
vor mir ausgedehnt. Aus dem lautlosesten Schweigen erhob sich da der michtige rauhe
Klageruf eines soeben auf seiner Barke erwachten Gondolier’s mit welchem dieser in wieder-
holten Absiitzen in die Nacht hineinrief, bis aus weitester Ferne der gleiche Ruf dem niicht-
lichen Kanal entlang antwortete: ich erkannte die uralte schwermiitige, melodische Phrase,
welcher seiner Zeit auch die bekannten Verse Tasso’s untergelegt worden, die aber an sich
gewiss so alt ist, als Venedig’s Kanile mit ihrer Bevolkernng. Nach feierlichen Pausen
belebte sich endlich der weithin tdénende Dialog und schien sich im Einklang zu ver-
schmelzen, bis aus der Nihe wie aus der Ferne sanft das Tonen wieder im neugewonnenen
Schlummer erlosch., Was konnte mir das von der Sonne bestrahlte, bunt durchwimmelte
Venedig des Tages von sich sagen, das jener ténende Nachttraum mir nicht unendlich
tiefer unmittelbar zum Bewusstsein gebracht gehabt hitte ?* — ,— Ein anderes Mal durch-
wanderte ich die erhabene Einsamkeit eines Hochtales von Uri. Es war heller Tag, als
ich von einer hohen Alpenweide zur Seite her den grell jauchzenden Reigenruf eines Sennen
vernahm, den er #iber das weite Tal hintiber sandte; bald antwortete ihm von dort her
durch das ungeheuere Schweigen der gleiche iibermiitige Hirtenruf: hier mischte sich nun
das Echo der ragenden Felswinde hinein; im Wettkampfe ertdnte lustig das ernst schweig-
same Tal. — Bo erwacht das Kind aus der Nacht des Mutterschosses mit dem Schrei des
Verlangens, und antwortet ihm die beschwichtigende Liebkosung der Mutter; so versteht
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der sehnasiichtige Jingling den Lockgesang der Waldvogel, so spricht die Klage der Tierd,
der Lufte, das Wutgeheul der Orkane zu dem sinnenden Manne, iiber den nun jener traum-
artige Zustand kommt, in welchem er durch das Gehdr Das wahrnimmt, wortiber ihn sein
Sehen in der Tauschung der Zerstreutheit erhielt, nimlich dass sein innerstes Wesen mit
dem innersten Wesen alles jenes Wahrgenommenen Eines ist, und dass nur in dieser
Wahrnehmung auch das Wesen der Dinge ausser ihm wirklich erkannt wird ... (IX. 74.)

Das Endergebnis dieser Darstellungen diirfte uns vielleicht zu der An-
nahme fithren, dass Wagner in der reinen Anschauung auf den Spuren
des platonischen Idealismus wandelte, sein dichterisch-musikalischer®)
Genins fithrte ihn auf die Hohen der Intuition, und dadurch endlich
gelangte er in den Besitz jener geheimnisvollen, gewdhnlichen Sterblichen
unbegreiflich erscheinenden geistigen Machtfiille, die sich aus Konzeptions-
und Gestaltungsfihigkeit zusammensetzte. Denn Richard Wagner ist in
der Tat: ,nicht nur ein grosser Kiinstler, sondern er gehort zu den ganz
grossen Kulturgewalten.“*¥)

Wenn wir nun diese Kulturgewalt richtig erfassen, wenn wir die
‘Werke dieses didmonischen Kiinstlers aesthetisch mitfithlen, miterleben und
echt kiinstlerisch geniessen wollen, so ist es unbedingt notig uns zunichst
in die urproduktive poetische Stimmung und philosophische Gesinnung
Wagners zu vertiefen. Wir miissen uns dadurch in eine dhnliche Intuition
versetzen, wie sie eben zum richtigen Versténdnisse und Anempfinden der
philosophisch-kiinstlerischen Bedeutung und Wirkung Platons in seinen
Werken unumgiinglich erforderlich ist. Vom diskursiven Standpunkte aus
ist Wagner und seine Kunstrichtung kaum zu erfassen. Wagner selbst
sagh uns ausdriicklich und wiederholt in seinen Schriften und Briefen, dass
weder der trockene Philolog, noch der nur abstrakte Philosoph noch der
kritisch angelegte Litterat ihn begreifen konnen: ein ,voller Mensch“ oder
ein wahrer Kinstler miisse man sein. Die intuitive poetische Gemiits-
stimmung, die kiinstlerische Gefiihlswelt ist bei Wagner ohne Zweifel
diejenige Kraft des Geistes, welche seinen musikalischen Genius hervor-
gebracht hat: ,Ich kann nicht komponiren“, sagt er, ,wenn mir nichts
einfillt,“ und dieser Einfall ist immer die poetische Eingebung:

#) Wagner definiert einmal die Musik als ,das innerste Wesen aller Anschanung®.
(G. Sch. V. 183.) — ,Die Fihigkeit, mit der Wagner zu noch nie geahnten Bedeutung das
Drama erweitert hat, erwiichst gewiss* sagt H, St. Chamberlain (,R. Wagner* B. 362, 408)
oaus der Tatsache, dass er uber den Reichtum musikalischen Ausdruckes verftigt; wer
ausser dem Musiker vermdchte es wohl, eine grosse Tragodie zu vollbringen, in welcher der
Held, wie in ,Gdtterdimmerung“, die Bithne gar nicht. betritt und dennoch bestindig gegen-
wiirtig ist? Man begreife aber auch angesichts einer solchen Tat, dass wer die Musik zu
dieser Macht erhob, einer der gewaltigsten Dichter ist, der je gedichtet. — Eine derartige
thematische Vollendung bis in die letzte, scheinbar gleichgiltigste Einzelheit, dass ihre
Partituren mehr wie Wunderwerke der Natur, als wie Erzeugnisse eines menschlichen
Gebirns uns anmuten, Man hat fast die Illusion als sei das Element der Willkiir hier ganz
aufgehoben.“

®#) Nietzsche, R. Wagner in Bayreuth. 8. 23.
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»Wenn ich (schreibt Wagner an M, Wesendonk 59), wie es eben beim Instrumentieren
geschieht, mit letzter Beruhigung mich dem Genusse meiner eigenen Schopfung hingebe,
versinke ich zugleich in eine Unendlichkeit von Gedanken, die mir unwillkirlich die durch-
aus eigentiimliche, und der Welt ewig unverstindliche Natur des Dichters, des Kiinst-
lers darstellen. Das Wunderbare und der gewOhnlichen Lebensanschauung ganz Entgegen-
gesetzte erkenne ich dann recht deutlich darin, dass, wihrend jene sich immer nur an der
Handhabe der Erfahrung hinzieht und zusammensetzt, die dichterische Anschauung
vor aller Erfahrung ganz aus eigenster Potenz das erfasse, was aller Erfahrung erst
Bedeutung und Sinn gibt — Wir treffen hier im stirksten Maasse auf das Phiinomen, durch
welches fiberhaupt erst alle Erkenntnis moglich wird. Mit meinen dichterischen Konzep-
tionen war ich stets meinen Erfahrungen soweit voraus, dass ich meine moralische Aus-
bildung fast nur als von diesen Konzeptionen bestimmt und herbeigefiihrt betrachten kann.
Doch — wer begreift es? — Wilrde so namenloses Leiden in der Welt sein, wenn unsere
Erkenntnis so gleich wiire, wie unser nach Glickseligkeit verlangender Wille sich in Allen
gleich ist? Nur hierin liegt das Elend der Menschen: erkennten wir Alle die Idee der
Welt und des Daseins gleich und dbereinstimmend, so wiirde jenes unmoglich sein. Woher
aber dieser Wirrwarr der Religionen, Dogmen, Meinungen und ewig sich befehdenden An-
gichten? Weil Alle das Gleiche wollen, ohne es zu erkennen, Nun, da rette sich denn
der Hellsehende, und vor Allem — streite er nicht mehr! Er leide still am Wahnsinn,
der ihn rings angrinst; in jeder Gestalt, in jeder Beziehung an ihn sich dringt, da, wo er
blind ist, fordert, wo er verkennt, begehrt, Hier hilft nur — Schweigen und Dulden! —
Der graue Sperling lobt seinen Schopfer; und so gut er ihn versteht, so gut klingt sein
Sang! .. .*

Wagner schitzt auch alle akademischen Vortrige iiber Geschichte der
Musik und Aesthetik gering ein fiir das Verstéindnis der Kunst; ,Die wahre
Aesthetik und die einzig verstindliche Geschichte der Musik hitten wir
dagegen nur durch schone und richtige Auffihrungen der Werke der
klassischen Musik zu lehren. — Ilch fasse desto schirfer die Mittel der
Geschmacksbildung fiir das Schéne und Ausdrucksvolle ins Auge, und
erkenne hierfiir einzig als férdernden Weg die Anleitung zur richtigen und
schonen Vortragsweise.“ (G. Sch. VIII 141).

Von Beethoven sagt Wagner an einer Stelle (G. Sch. IX. 83), dass
er zu jeder Zeit ,einem wahrhaft Besessenen gleiche*); denn von ihm
gilt, was Schopenhauer vom Musiker im Sinne Platons sagt: ,Der
Komponist offenbart das innerste Wesen der Welt und spricht die tiefste
Weisheit aus, in einer Sprache, die seine Vernuntt nicht versteht, wie eine
magnetische Somnambule Aufschliisse gibt tiber Dinge, von denen sie
wachend keinen Begriff hat.“**) —

Dieser Geist der platonisch-enthusiastischen Intuition bei Wagner wird
uns noch deutlicher, wenn wir daran denken, dass Wagner als ausiibender
Kiinstler nie die Stufe der Virtuositdt auf irgend welchem Gebiete oder
musikalischem Instrumente, rein techmisch betrachtet, erreicht hat; auch
ist er nicht wie andere Kiinstler, z, B. Mozart und Lizst, als Wunderkind
in die Oeffentlichkeit getreten: ,Ich habe in meinem Leben nicht Klavier-

*) ,,Yon den Musen besessen® xaréyera: mo Movadr (Platon fwy VIL)
**) Die Welt als Wille u, Vorst. I, 307,
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spielen gelernt,“ sagt Wagner selbst in seiner autobiographischen Skizze, —
plch war zum tollsten Mystizismus aufgeregt: am Tage im Halbschlaf hatte
ich Visionen, in denen mir Grundton, Terz und Quinte leibhaft erschienen
und mir ihre wichtige Bedeutung offenbarten: was ich aufschrieb, starrte
von Unsinn.“ — und — in ,Mitteilung an meine Freunde“: ,Ob ich jemand
als Wunderkind erschienen bin, muss ich sehr bezweifeln: mechanische
Kunstfertigkeiten wurden nie an mir ausgebildet, auch spiirte ich nie den
mindesten Trieb dazu.“ —

Wenn wir eine Parallele zwischen Wagner und Platon ziehen, so sehen
wir die enge Verwandtschaft und schlagende Aehnlichkeit dieser beiden
grossen Minner nicht nur in ihren geistigen Beziehungen, sondern auch
noch in ihrem personlichen Handeln und Wandeln bei den verschiedenen
Lebensverhdltnissen. Denn beide sind vor allem grosse Reformatoren,
Denker der Umwilzung, der Erneuerung, der Wiedergeburt. Beide durch-
dringen die Tiefe der Welt; vermoge ihres genialen und klaren Blickes
durchschauen sie das Wesen, die wahren Griinde der Existenzberechtigung
und der geistigen Rechte und Verhiltnisse der Menschheit tiberhaupt, indem
sie von der Erfahrung ausgehen, und schliesslich durch ihre philosophisch-
kritische und kiinstlerisch - éisthetische Einsichtskraft zu dem richtigen Er-
gebnis mit unerschiitterlicher Ueberzeugung kommen, dass diese Welt an
und fir sich wohl ein grosses Kunstwerk ist, aber nur als Abglanz einer
hoheren Welt der Vollkommenheit, der ewigen Wahrheit; dass die Menschen
auf dieser Welt in ihren gesellschaftlichen, politischen und moralisch-sozialen
Verhiiltnissen unter einander, in jhrem ganzen Leben und Treiben, von der
Wahrheit entfernt sind; dass die herrschenden Bedingungen des Lebens
iiberhaupt unhaltbar, ja unertriglich werden, wenn wir uns nicht in eine
geistige Verbindung mit jener Welt der vollkommenen Wahrheit und Schon-
heit setzen, wenn wir nicht durch die Liebe*) und Sehnsucht zum &uguvrog

*) .Die rechte Liebe aber liebt ihrer Natur nach einen Sittsamen und Schénen auf
besonnene und musische Weise . . .. es muss aber wohl die Musik enden in der Liebe des
Schonen.“ (Platon, Staat ,. 403s) Der Begriff und das Wesen der Liebe bei Wagner ist
auch im platonischen Sinne zu verstehen, und zwar nicht etwa in der entstellten, miss-
verstandenen Deutung, dass die Liebe bei Platon etwas iiberirdisches, nur gottliches sei,
sondern so wie sie im ,,Gastmahl® z. B. charakterisiert und definiert wird. Das sinnig sinnliche
Moment der Liebe ist dasjenige, was sie zu den aetherischen Hohen der #sthetisch-ethischen
Betrachtung erhebt. Es ist etwas Diimonisches, was zwischen Gottheit und Natiirlichkeit
schwebt, Diese Idee vertritt auch Wagner. — ,,Er (der Eros) entlediget uns der Fremd-
artigkeit, mit Vertraulichkeit aber erfiillt er uns, indem er alle derartige Liebeszusammen-
kiinfte der Menschen unter einander anordnet und bei Festen, bei Choren, bei Opfern Fithrer
wird ; Mildheit einfihrend, Wildheit aber wegfiihrend, freigebig mit Wohlwollen, unfreigebig
mit Uebelwollen, huldvoll den Guten, angenehm den Weisen, bewundernswert den Gottern,
beneidenswert den Unbegabten, festzuhalten den Wohlbegabten, des Wohllebens, der Zart-
heit, der Weichlichkeit, der Anmut, der Sehnsucht, des Verlangens Vater, sorgsam fiir Gute,
sorglos fiir Schlechte, im Wanken, im Bangen, im Verlangen, in Gedanken der beste Leiter,
Begleiter, Helfer und Retter, gimtlicher Gotter und Menschen Zierde, als Ffhrer der
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"Eowg einerseits, und durch die uns angeborene erhabene Freude an der Arbeit,
an der vornehmen Tichtigkeit, am Forschen und Erkennen andererseits in
kiinstlerisch-philosophischer Art und Weise uns veredeln und erheben wollen.

Und nun nehmen die beiden Kunstphilosophen mit ,edlem Zorn“#¥)
den grossen und schwierigen Kampf auf, die Welt zu reformieren, die
Menschheit zu erziehen. Sie halten hartnéickig an ihren radikalen refor-
matorisch-regeneratorischen Gedanken fest, sie weichen nicht drohenden
Gegenstromungen und Hindernissen aus. Sie durchlaufen mit bewunderungs-
wiirdigem Heroismus den ganzen Weltprozess. Sie machen alle weltlichen
Konflikte und Widerspriiche mit, num feststellen zu konnen, dass alle
diese und was man in der Welt das Bose nennt, eigentlich nur aus Unwissen-
heit und aus den schlechten menschlichen Verhiltnissen hervorgehen. Sie
schopfen die Kraft und Befriedigung in ihrem edlen Kampf aus jener
idealen Welt, welche ihnen in voller Pracht vorschwebt und sie michtig
anzieht. Sie sind doch beide viel zu kiinstlerisch und natiirlich veranlagt,
um diese schone sinnliche Welt zu verleugnen, sie sind viel zu menschen-
freundlich, um ihre Mitmenschen zu verlassen, sie sind viel zu grossmiitig
gesinnt, um die Weltflucht zu ergreifen. Sie leiden bereitwillig mit, um
an der Erlosung der Menschheit ihren Anteil zu haben, Gerade durch
diesen weltlichen Kampf gewinnen die beiden grossen Weltiiberwinder und
Kunstreformatoren fiir uns ein besonderes Interesse. Kine ewige nie
alternde Jugend blitht in ihren Werken, und ihrem vielbewegten Leben
ist der Stempel der triumphierenden Arbeit tief eingeprigt. Wenn wir
z. B. den ,Staat® oder die ,Gesetze“ Platons lesen, wo uns der grosse
Weltphilosoph gerade dies Sichherumschlagen und Ké4mpfen mit dieser
Welt in einer bhezaubernd schiénen Sprache schildert, nud dann zur
Verklérung seiner Ideenlehre, immer in Bezug auf die Frage der Erziehung
der Menschheit, sich mehr und mehr von der Welt der Verirrung und
Vergiinglichkeit ablést und uns sanft auch mit hinanzieht, so denken wir
unwillkiirlich an Wagners Leben, Regenerationslehre und wunderbare Kunst.
Platon sowohl als Wagner betrachten die Welt von #sthetischem Standpunkt
aus als Phénomen und vom ethischen Inhalt aus als Wesen. — ,Denn alles
Gold auf der Erde sowohl als unter der Erde wiegt die Tugend nicht
auf.¢ (Platon. Gesetze 728%).

schonste und beste, dem folgen muss jeder Mann, schon dazu singend, wenn ihm die Gabe
des schonen Gesanges zu Teil ward, mit dem er aller Gotter und Menschen Sinn bezaubert."
(Platon. Gastmahl 1974,) — , Ein grosser Démon ist der Eros; denn alles Dimonische ist
zwischen Gott und Sterblichen.... zu dollmetschen und zu tiberbringen den Gdttern was
von den Menschen, und den Menschen was von den Gottern kommt.* (Platon. Gastmahl 202¢.)

*) ,Es muss also Jedermann teils zornig, teils so sanft als mdglich sein. Denn den
schweren und schwierig oder auch ganz und gar nicht gut zu machenden Uebeltaten Anderer
kann man nicht anders entgehen, als indem man sie bekimpft und im Kampfe siegt und
durchaus nicht unbestraft lisst; dies ist aber ohne edlen Zorn keine Seele im Stande."
(Platon, Gesetze 731s.)
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Beide hervorragende Kiinstler emptren sich gegen die derzeitigen
Kunstzusténde. Ja, sie #ussern sich scharf und entschieden gegen die
Kunst, aber freilich nicht aus Prinzip, sondern aus dem Grunde, weil die
herrschende Kunst in ihrem Wesen und Inhalt viel mehr verderblich als
belehrend und erzieherisch zu wirken vermag;*) und so wie Platon die

*) ,,Wirdig, hehr und wohlanstindig ist die gottliche Musik, wie sie die alten Griechen
gebraucht haben. Die jetzigen Menschen aber fithren im Theater eine ausgelassene, ge-
brochene Musik ein, Gegen eine derartige verdorbene Musik empdrte sich wohl auch Platon
(in dem dritten Buche des Staats). Plato hat sich nimlich mit der wissenschaftlich musi-
kalischen Kunst eingehend, bei seinen Lehrern Drakon, Athenfius und Metell ans Agrigent,
beschiiftigt, so dass er wohl imstande war, die guten Seiten der verschiedenen Weisen zu
schiitzen, aber gerade in der von ibm vorgezogenen dorischen Harmonie fand er die mann-
hafte Wiirde, den sittlichen Charakter, die Wohlanstindigkeit, durch welche die Bildung
der Seele einsichtsvoller Menschen moglich ist . . ..% (Plutarch. De musica 665, 667.
Ausgabe von Reiske.) Plutarch bestitigt uns also dadurch, dass Platon in seinen Kunst-
bestrebungen und speziell in der Musik nicht etwa aus Unwissenheit oder Einseitigkeit,
sondern gerade aus ethischen und Asthetischen Griinden manches verworfen, das Geziemende
und das fir seine Welt- und Kunstanschauung Geeignete bevorzugt hat. In iiberraschender
Uebereinstimmung mit Platon finden wir die selben Kunstansichten als Leitmotive in Wagners
reformatorischen Werken. Man braucht sich nur die Mihe zu geben, die erwihnten Prosa-
schriften von Wagner: ,Das Kunstwerk der Zukunft* und ,Oper und Drama“ zu lesen,
In den scheinbar gegen die Kunst im Allgemeinen gerichteten Aeusserungen Platons
tibrigens (,,Staat” y. 214, 216 u. a.) kommt deutlich der Wunsch Platons zum Ausdruck,
dass man beim Kunsttreiben die harmonische Ausbildung des Korpers und des Geistes zu-
gleich beriicksichtigen muss u.s.w. ,Die Haupterziehung beruht auf der Musik, weil der
Rhythmus und die Tonweise am meisten in das Innere der Seele eindringen und sie am
stirksten erfassen als Triger der Wohlanstindigkeit und sie wohlanstindig machen, wenn
Einer richtig erzogen ist, wenn aber nicht, das Gegenteil,* (Platon. Staat y. 401a,) —
n»Die Harmonie aber, welche den Seelenbewegungen in uns verwandte Umliufe hat, scheint
dem, welcher verniinftig mit den Musen Umgang pflegt, nicht zu einem vernunftlosen
Vergniigen, wie jetzt, zu dienen, sondern ist uns von den Musen als Helferin verlichen
worden, um den unregelmissig gewordenen Umlauf der Seele in uns zur Ordnung und Ueber-
einstimmung mit sich selbst zuriickzuftthren.“ (Platon. Tim#os 474) — In diesem Sinne
aber hat auch Wagner die hohe Mission und den geistigen Inhalt der Kunst aufgefasst.
Aus solchen Primissen kommt Platon schliesslich zur scharfen Beurteilung der ganzen
dramatischen Kunst. Charakteristisch genug und einleuchtend sind dafor manche Stellen
aus den Nduo: Platons, wo wir die Motive und ethischen Gritnde finden, aus welchen der
Kiinstler Platon fast einseitig zu solchen Aeusserungen gegen das Theater kommt: ,Hierauf
aber wurden im Laufe der Zeit die Dichter Urheber einer den Musen entfremdeten Gesetz-
losigkeit, indem sie, von Natur zwar mit Dichtertalente begabt, aber ohne Kenntnis des Rechten
und Gesetzlichen hinsichtlich der Muse, der Begeisterung sich hingaben und weit iiber
Gebiihr am Genusse hafteten. ., . und alles Mogliche mit einander verbanden, und wider
ihren Willen aus Unverstand dber die musische Kunst die falsche Ansicht kund gaben,
dass die musische Kunst durchaus keine richtige Beschaffenheit habe, sondern nach dem
Genusse dessen, welcher sich an ihr erfreut, moge es nun besser oder schlechter sein, am
richtigsten beurteilt werde. Da sie also derartige Gedichte machten und solche Ansichten
hinzoftigten, pflanzten sie der Menge in Beziehung auf die musische Kunst Gesetzlosigkeit
ein und Dreistigkeit, als wiren sie fahig, ein Urteil dariiber zu fillen, Infolge dessen wurde
also das Publikum ans einem lautlosen ein redendes, als verstinde es, was in der musischen
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schlechten Kiinstler seiner Zeit, die nur zur Verweichlichung der Sitten
beitragen, fern von Griechenland sehen mdochte, so verurteilt auch Wagner
energisch jene frivole, zertrennungssiichtige und inhaltslose Kunst der
modernen Menschen. Jedenfalls sind beide Kulturméchte ersten Ranges
und zielen auf das selbe Resultat hin, mit dem Unterschied, dass Platon
mehr in dem Gebiete der abstrakten Begriffe, durch seinen vorwiegend
kiinstlerisch - philosophischen Geist, spekuliert, wihrend Wagner von der
Kunst als von dem Zentrum der hochsten Weltpotenz ausgehend, deren
Verhiltnisse und wahren Beziehungen zum Leben, zur Philosophie, zur
Wissenschaft und Religion, Staat und Politik mit philosophisch-kiinst-
lerischer Kraft darlegt. Durch sein geniales Gestaltungs- und Darstellungs-
vermogen in dsthetisch-drastischer Art und Weise ergreift, belehrt und
fiihrt er uns in musikalischer Harmonie zu den #therischen Gebieten idealer
Vollkommenheit im Geiste der platonischen Ideenwelt. Wenn Platon als
der xat éfoynv kiinstlerische Philosoph des Altertums bezeichnet wird, so ver-
dient unser Wagner unbestritten und vollgiiltig der xez’ & o7y philosophische
Kiinstler der Neuzeit genannt zu werden. Indessen kann es nicht genug
betont werden, dass Wagner in erster Reihe ein genialer Kiinstler war.
Das Theater ist die Stitte, wo seine poetisch - philosophische Kunst in
sinnlicher Anschauung unter voller #sthetischer Mitwirkung der fibrigen
Kiinste in organisch harmonischer Verbindung zum Ausdruck kommen soll.
Ja, die Kunst ist die Sonne, deren Lichtfiille alle geistigen Gebiete mit
magischem Glanze bestrahlt. Und gerade wie Platon verlisst auch Wagner
nie — trotz der feinsten philosophischen Durchgeistigung seiner dramatischen
Personen und Handlungen — den Boden des wahrhaftigen Lebens. Daher
bilden auch seine Werke den Ausdruck einer wahren Kunst, einer herr-
lichen Offenbarung des Willens zum Leben in einer starken Betonung
der erhabenen kiinstlerischen Freude.

IV. Kapitel.

R. Wagner und Aristoteles.
«) Einleitung: Zur Erkenntnistheorie.

Nachdem Wagner in der platonischen Welt, durch die griechisch-
klassische Litteratur vorbereitet und eingefiihrt, seinen genialen Blick zum
Schauen geilibt und geschirft hat, so wendet er sich jetzt der anderen
aussichtsvollen und lehrreichen Seite, der aristotelischen zu, um das durch

Kunst schon ist und was nicht, und es entstand hierin aus einer Herrschaft der Besten eine
schlimme Herrschaft des Publikums ..., und die Furchtlosigkeit erzeugte Unverschimt-
heit.* (Platon. Gesetze y. 700s.)
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das Empfangnis- und Anempfindungsvermégen Angeschaute und Angeeignete
zur kiinstlerischen Produktivitit, zur schopferischen Gestaltungskraft zu
verwandeln — mitzuteilen. ,Die Mitteilung“ sagt Wagner ausdriicklich,
4ist der Genuss des schaffenden Kiinstlers.“ (IV. 232).

Die weltbegliickende Freude daran empfindet also Wagner selbst vor
allem und zwar in seinem tiefsten Gefiihl der Liebe. Aus der inbriinstigen
Kraft dieser Himmelsmacht der Freude und der Liebe fliesst auch sein
umfassendes Wissen, Kennen und Konnen, seine erstaunliche Vielseitigkeit,
welche ihn zu einer weltiiberlegenen Perstnlichkeit erhebt.®) Das Primére
in der Erkenntnistheorie bleibt doch nach Wagner immer wieder nicht
die wissenschaftliche Theorie im aristotelischen Sinne, mnicht die abstrakte
verstandesmissige Reflexion, sondern die intuitive Anschauung. Denn aus
dieser reinen Anschauung, worin der Kern und Keim aller dichterischen
Produktivititstihigkeit steckt, entsteht nach Wagner allméhlich oder intuitiv
das wahre und reine Erkennen, welches nun in den Mitteilungsdrang

umschlégt:

.Die grosse Wonne des Momentes der genialen Anschauung®, sagt Wagner, ,kommt
doch eben von dem endlichen Gelingen her, sich als Gattung selbst zu sehen und zu er-
kennen; dies ist es so vorherrschend, dass das moralische Mitleid dabei ganz schweigt: der
erschiitterndste Anblick, die grauenhafteste Erkenntnis berithrt uns nur so weit, als sie eben
Anschanung der Gattung durch sich selbst, Ueberwindung der personlich bewussten An-
schauung ist: wir rufen uns da in begeisterter Herausgerissenheit zu, ja, das bin ich
(Gattung — Idee). — Was das Ding an sich in reiner Potenz ist, zeigt sich erst in der
genialen Anschauung, wo eben der Irrtnm der Individualitit beseitigt wird und reine Er-
kenntnis eintritt; da sehen wir denn, dass dieser Wille etwas anderes ist, als nur Wille
gum Leben, nimlich der Wille zu erkennen, das ist sich selbst zu erkennen, Deshalb die
hohe, entziickende, beseligte Befriedigung, — Abstraktes Erkennen: zuvor Intuitives; dazu
gehort aber ein tiichtiges Temperament. Wir reden zuviel, und — sehen zun wenig.*
(Nachlassband 112.)

‘Wagner hat, seiner eigentiimlichen Individulitit geméss den Horizont der
philosophischen Betrachtung in Bezug auf die Erkenntnistheorie bedeutend
erweitert, indem er, aus dem Kompromiss der platonischen Begeisterungs-
theorie und der aristotelischen Wissenschaftslehre den metaphysisch erkennen-
den kiinstlerischen .Genius herleitet, welcher nicht nur mit tiefem Einblick,

*) Jch kann den Geist der Musik“, sagt Wagner, ,nicht anders fassen, alg in der
Licbe. Von seiner heiligen Macht erfiillt, gewahrte ich, bei erwachsender Sehkraft des
menschlichen Lebensblickes, nicht einen zu kritisierenden Formalismus vor mir, sondern
dnrch diesen Formalismus hindurch erkannte ich, auf dem Grunde der Erscheinung, durch
sympathetische Empfindungskraft das Bedfirfnis der Liebe unter dem Drucke eben jenes
lieblosen Formalismus. Nur wer das Bediirfnis der Liebe fithlt, erkennt dasselbe Bedfirfnis
in Anderen: mein von der Musik erfiilltes kiinstlerisches Empfingnisvermbgen gab mir die
Fiahigkeit, dieses Bediirfnis auch in der Kunstwelt dberall da zu erkennen, wo ich durch
die abstossende Beriihrung mit ihrem #usserlichen Formalismus mein eigenes Liebesvermbgen
verletzt, und aus dieser Verletzung gerade mein eigenes Liebesbedirfnis titig erwacht fithlte.
‘So emporte ich mich aus Liebe, nicht aus Neid und Aerger; und so war ich daher Kiinstler,
nicht kritischer Litterat.* (G. Sch. IV. 264.) - : -
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sondern auch noch mit poetischem Geiste das Wesen der Welt und sich
selber als Idee und Gattung unmittelbar zu durchschauen und erkennen
vermag. Wagner ist sich auch der Beweggriinde seiner schopferischen Titig-
keit vollbewusst. Der Kiinstler ist nach Wagner weiser als der bloss er-
fahrene Gelehrte, insofern als der Kiinstler durch die reine Anschauungs-
fishigkeit die Ursachen der Erkenntnis, das ,Weil* dire (siehe Metaphys.
Arist. I. 1) die Ursachen ,dass* (rels eiriag T6iv motovuévaw), mit dem einfachen
erfahrungsmissigen (07¢) des Gelehrten in Uebereinstimmung zu bringen
betihigt ist. Bei dem Kiinstler ist eben dadurch das Wahrnehmungsver-
mogen in hoherem Grade entwickelt, dass er stgurg und pewwde zugleich
ist (Poet. 1455%). Wagner ist nédmlich in der Tat durch seine Einbildungs-
und Gestaltungskraft nicht nur ekstatisch (éxorerixds) sondern auch noch
plastisch gestaltend (sUmiecorog). In diesem Punkt tibrigens scheint, was
das Moment der kiinstlerischen Extase anbelangt, auch Aristoteles mit
Platon iibereinzustimmen, denn in der Rhetorik z. B. (IIL. 7) sagt Aristoteles
die Poesie ist gottlich (,&vdeov ydo 7 mofnoeg™) und in Probl. 9542, 34:
yviele werden erfasst von wahnsinnigen oder enthusiastischen Krank-
heiten ; daher erst dann sind die Sibyllen, die Bakiden und die gottbewirk-
ten iiberhaupt richtig gittlich, wenn sie nicht infolge krankhafter Zustéinde,
sondern durch das natiirliche Temperament schopferisch titig werden.“
Das heisst, Aristoteles unterscheidet hier den pathologischen Wahnsinn von
dem poetischen, welcher eigentlich auf einem ,tiichtigen Temperament¥,
wie Wagner auch anerkennt, beruht, und so wie Platon in ,Ion* zum
Beweis seiner Begeisterungstheorie das Beispiel von Tynnichos aus Chaleidon
erwahnt, dass dieser ohne grosser Poet zu sein einen vortrefflichen Paian ge-
dichtet hiitte, so fithrt hier Aristoteles (Probl. 954) den Marakos aus Syrakus
an, der ein besserer Dichter gewesen, sobald er in Exstase geraten sei, (,07'
éxotaln). — Unser Wagner ist aber ein zielbewusster genialer Kiinstler,
der durch seinen musikalischen Genius das Gottliche mit dem Reinmensch-
lichen zu vereinigen vermochte. Darum verlangt er auch von uns, zum
richtigen Verstéindnisse seiner Kunst, Begeisterung, gesunde Sinne und ein
menschliches Herz. Zum Schluss wollen wir noch einmal Wagner dariiber
reden lassen:

»Wo der Staatsmann verzweifelt, der Politiker die Hinde sinken lisst, der Sozialist
mit fruchtlosen Systemen sich plagt, ja selbst der Philosoph nur noch deuten, nicht aber
vorausyerkfindigen kann, — da ist es der Kdinstler, der mit klarem Auge Gestalten er-
sehen kann, wie sie der Sehnsucht sich zeigen, die nach dem einzig Wahren — dem
Menschen verlangt. Der Kiinstler vermag es, eine noch ungestaltete Welt im Voraus ge-
staltet zu sehen, eine noch ungewordene aus der Kraft seines Werdeverlangens im Voraus
zu geniessen. Aber sein Genuss ist Mitteilung. — Es kommt der Tag, an dem einst dieses
Vermichtnis zum Heile der menschlichen Briider aller Welt eriffnet wird! Der Erzeuger
des Kunstwerkes der Zukunft ist Niemand Anderes als der Kinstler der Gegenwart, der
das Leben der Zukunft ahnt, und in ihm enthalten zu sein sich sehnt, Wer diese Sehn-
sucht aus seinem eigenen Vermogen in sich niihrt, der lebt schon jetzt in einem besseren
Leben; — nur einer aber kann.dies: — der Ktnstler, — Nun denn, ich gebe Euch Zeit
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und Musse, dariiber nachzudenken: — denn nur mit meinem Werke seht Ihr mich wieder 1% —
(G. Sch. IV 232, 344.)

In dem schopferischen Selbstgefithl, das bei Wagner zum Ausdruck
kommt, liegt eben der Beweis dafiir, dass er das Bewusstsein seiner kiinst-
lerischen Féhigkeit, mit der eigenen Seligkeit noch Millionen Menschen
selig zu machen, besass. Grosse Dichter und tiefempfindende Kiinstler haben
immer dies Gefithl geteilt. So Hesiod in der Einleitung zur Theogonie:

»So sprachen die Tochter des grossen Zeus. Sie gaben mir das Scep-
trum, einen vollblihenden Zweig von Lorbeer und beschenkten mich mit
der gottlichen Gabe, damit ich auch die Zukunft neben der Vergangenheit
besingen kann.*  Also hat er schon im Voraus die Ueberzeugung, dass seine
Werke beachtet werden. So auch Pindar u.s.w. (Siehe Bergk, Griechische
Litteraturgeschichte I. 178.)

#) Das Drama.

Wir wollen hier das geistige Verhiltnis Wagners zu Aristoteles ledig-
lich in Bezug auf das Gesamtkunstwerk, das Drama, méglichst deutlich,
in grossen Ziigen wiedergeben.

Dass Wagner sich mit Aristoteles befasst, dass er seine Theorien und
Regeln iiber die dramatische Kunst durchdacht hat, ist zweifellos. In
»Oper und Drama“*) wo Wagner mit kiinstlerischem Auge und scharf-
sinnig die Entstehung und den Entwickelungsweg des modernen Dramas
untersucht, beginnt er den 2!t Teil seiner Erérternngen mit folgenden ein-
leitenden Worten: ,Das moderne Drama hat zweierlei Ursprung: einen
natiirlichen, unserer geschichtlichen Entwickelung eigentiimlichen, den
Roman, — und einen fremdartigen, unserer Entwickelung durch Reflexion
aufgepfropften, das, nach den missverstandenen Regeln des
Aristoteles aufgefasste griechische Drama.“ (G. Schr. IV. 6.)

Wie in allen kunstkritischen und kunstphilosophischen Schriften
‘Wagners, so bewegt sich auch hier der Grundgedanke seiner Betrachtungen
um das ideale Vorbild seiner musischen Anschauung. Wagner geht némlich
immer von der Useberzeugung aus, dass das hichste Kunstwerk, das griech-
ische Drama, so wie es sich in seiner Bliitezeit gestaltete, die einzige
Grundlage zur Entwickelung der dramatischen Kunst bildet, und fithrt in
der genannten Schrift weiter aus, dass seit dem Erléschen dieses Gesamt-
kunstwerkes, welches in sich die politisch- und gesellschaftlich - sozialen
Bedingungen der Existenzberechtigung der Kunst iiberhaupt trug, die
dramatische Kunst so gut wie gar nicht mehr existierte. Denn die so-
genannte Renaissancezeit war, nach Wagner, gerade diejenige Epoche, in

*) ,Hier hast Du mein Testament* (schrieb Wagner von Zirich aus gleich nach der
Vollendung dieser Schrift an seinen Freund Uhlig), ,ich kann nun sterben. Was ich nun
noch tun kionnte, kommt mir wie unniitzer Luxus vor!* —
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welcher die dramatische Kunst in falsche Bahnen geleitet worden ist, und,
da sie so bis in die Neuzeit mit grossen groben Fehlern hineingezogen ist,
den génzlichen Verfall der dramatischen Kunst herbeifiihrte. Als Kardinal-
irrtimer der ganzen Kunstbewegung in dieser Hinsicht betrachtet Wagner
erstens: die Annahme des Romans als Stoffes im Drama, wodurch sich eine
grundsitzlich schlechte Gieschmacksrichtung ausgebildet habe, und zweitens:
die falsche Anffassung und Erklirung der Regeln des Aristoteles, infolge
dessen eine verhingnisvolle Verwirrung, ein trauriges Gebilde eines fingierten
Dramas hervorgegangen sei. Die Ursache aber des ganzen Verfalles der
Kunst erblickt Wagner in den politisch-sozialen Zustinden, in den gesell-
schaftlichen Verhiltnissen des modernen Menschen. Er hat aufgehort frei,
schon und stark zu sein. Der kiinstlerische Mensch der alten
Griechen ist jetzt der Mod e*) unterworfen. Die Genossenschaft der Kiinste
wurde zerstort durch den egoistischen Trieb des modernen durchaus
unkiinstlerischen Menschen. Daher die Entstehung jener reformatorisch-
revolutionéren Gedanken und die Regenerationslehre Wagners, der im
Namen der heiligen Kunst alles unternehmen wollte bis zur Selbstaufopferung.
Alle diese eifrigen Bestrebungen 'Wagners haben als Grundmotiv sein prin-
zipielles griechisches Vorbild und zielen auf die Wiederherstellung des
freien, schonen und starken Menschen, welcher die Voraussetzungen und
Bedingungen einer weiteren Entwickelung der Kunst in sich triigt.

»Der eigentliche Kern unserer Poesie“, sagt Wagner, ,liegt im Roman; im Streben
diesen Kern so schmackhaft wie moglich zn machen, sind unsere Dichter wiederholt auf fernere
oder nihere Nachahmung des griechischen Dramas verfallen. (IV. 6.) — ,Als Schauplatz
ward in den Palisten der Fitrsten den Schauspielern der prachtvolle Saal angewiesen, in
welchem sie mit geringen Modifikationen ihre Szeme herzustellen hatten, Stabilitit der
Szene ward als maassgebendes Haupterfordernis for das ganze Drama festgestellt, und hierhin
begegnete sich die angenommene Geschmacksrichtung der vornehmen Welt mit
dem modernen Ursprunge des ihr vorgefithrten Dramas, den Regeln des
Aristoteles.,..“ (18.) — ,die aristotelischen Regeln, nach denen dieses (fingierte) Drama
konstruiert wurde, machten auch die Einheit der Szene zu einer wichtigen Bedingung.” (14.)
»— 8us ihrer heimischen Sage hatten die griechischen Tragiker sich solche Stoffe, als hichste
kiinstlerische Bliite dieser Sage, verdichtet: der moderne Dramatiker, der von den &usserlichen
Regeln ausging, die jenen Dichtungen entnommen worden waren, konnte das poetische
Lebenselement seiner Zeit, nicht zu der Dichtigkeit zusammendriingen, dass er dem
dusserlich auferlegten Maasse entsprochen hitte, und nichts als die — natiirlich entstellende
— Nachahmung und Wiederholung jener schon fertigen Dramen blieb ihm daher iibrig.* (14.)

Das Drama der Griechen, welches aus dem Leben herausgegriffen, im
innigsten Zusammenhang mit der natiirlichen Entwickelung des freien,
schonen und starken Griechen stand und mit den damaligen politisch
sozialen Verhiltnissen sich vertrug, dies selbe Drama wird jetzt von aussen
her nach den missverstandenen Regeln des Aristoteles konstruiert und im

*) Man lese z. B. die mit Ueberzengungskraft und empirisch-philosophischem Sinne
verfassten Ausfilhrungen Wagners fiber ,die kunstwidrige Gestaltung des Lebens der Gegen-
wart unter der Herrschaft der Abstraktion und der Mode.* (G. Sch. IIL 55.)
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modernen Giewande prisentiert. Hier lag, nach Wagner, der grosse Irrtum.
Dazu kommt noch der Inhalt des modernen Lebens tiberhaupt, ,der sich
immer nur noch im Romane verstindlich darzustellen vermochte.“ Dies
Leben war unmoglich zu so plastischer Einheit zusammen zu drédngen,
dass es sich in der Form des griechischen Dramas hitte #ussern kdnnen.

Auf rein philologische Untersuchungen der berithmten und viel be-
sprochenen dramatischen Regeln des Aristoteles einzugehen unterldsst
Wagner, weil es seiner Geistesrichtung widerstrebt. Seine ganze Art der
Betrachtung liefert uns jedoch den Beweis, dass er, infolge tieferer auto-
didaktischer Studien, die Fihigkeit gewonnen hat das Wesen der drama-
tischen Kunst im Sinne des Aristoteles zu erfassen, und im grossen wissen-
schaftlich-kiinstlerischen Styl zu interpretieren. So findet Wagner ih den
aristotelischen Darstellungen die systematische Formulierung seiner Theorie
von der Genossenschaft der reinmenschlichen Kunstarten im Drama.

Und in der Tat bestdtigt uns Aristoteles in seiner ,Poetik“ mit wissen-
schaftlich autoritativer Griindlichkeit die unwiderlegbare Zusammengehérig-
keit der in den Bestandteilen des Dramas vertretenen Kunstarten durch die
einheitliche Fassung des Mythos.

In der ,Poetik“ Cap. VI sagt Aristoteles ausdriicklich: ,Und so hat
denn notwendig eine jede Tragddie nach ihrer Qualitit sechs Bestandteile,
nidmlich Fabel, Charaktere, Reflexion, das Theatralische, sprachlichen Aus-
druck und musikalische Komposition. (Aristoteles. Ueber die Dichtkunst.
14602, 7.)

Wir bemerken vor Allem, dass Aristoteles hier, schon durch den
sprachlichen Ausdruck des Satzes, welcher eine emphatisch ausgesprochene
Behauptung ist, die harmonische Zusammenfiigung der in diesen sechs
Teilen des Dramas enthaltenen Kunstarten als notwendig bezeichnet, indem
er mit: dveyxn oty beginnt und im polysyntheten Schema eng miteinander
die betreffenden Worte: uvdoc xai 49y xai dwwvowe xei Léfe x i oyig
el ushomoulee verbindet. Die einzelnen Kimste im Drama betrachtet
Aristoteles nicht etwa im Stadium der Enwickelung, sondern alle zusammen
in ihrer klassischen Vollendung verbunden, nachdem sie ,ihre Natur
erlangten“: ,Und nachdem sie (die Tragsdie) viele Umwandlungsstufen
durchgemacht hatte, blieb sie stehen, da sie die ihrer Natur gemésse Gestalt-
ung erlangt hatte* (Aristoteles. Ueber die Dichtkunst Cap. IV 1449%, 14 und
23) und vorher: ,Da nun sonach das Nachahmen in unserer Natur liegt und
fiirs zweite auch von Harmonie und Rhythmus ein Gleiches gilt — denn dass
die Versmaasse nur besondere Arten der Rhythmen sind, liegt zu Tage —
da man also schon von Anfang an die erforderliche natiirliche Anlage
besass und diese allméhlich in sehr hohem Grade ausbildete, so entsprang
endlich die wirkliche Poesie aus den anfinglichen rohen Stegreifversuchen.
Sie spaltete sich aber gleich nach der verschiedenen Charaktereigentiimlich-
keit ihrer Pfleger.* (Aristoteles. Ueber die Dichtkunst Cap. IV 1448%, 20,)
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Die einheitliche Fassung des Mythos bedingt die einheitliche, organisch
gegliederte Zusammenfassung der Teile, d. h. der verschiedenen Kunstarten
im Drama. ,Die Teile miissen (sagt Arist. Poetik. Schluss VII. 1451* 382)
zum Ganzen in der Beziehung stehen, dass durch Versetzung oder Aus-
lassung irgend eines Teiles das Ganze veréindert und in Unordnung gebracht
wird. Denn was durch seine Existenz und Nichtexistenz bedeutungslos
wird, vermag auch nicht den Organismus des Ganzen zu beeinflussen.“ —
So fithrt Aristoteles auch in den ,Problemen“ XIX, wo die Rede von der
Musik ist, ans, dass die kiinstlerischen Mittel tberhaupt keineswegs spezifisch
sind, in dem Sinne, dass jede Kunst bestimmte Mittel ausschliesslich fiir
sich habe; vielmehr, meint er, beteiligten sich verwandte Kiinste daran, um
das Drama zu erzeugen. So die Sangkunst mit der Plastik durch die
Gestalt, die Musik mit der Tanzkunst durch das gemeinsame Mittel des
Rhythmus, die Musik mit der Poesie durch die Stimme, den Rhythmus und
die Harmonie u. s. w. Das Drama vereinigt in sich alle drei Momente in
der Nachahmung des Ethos, Pathos und der Handlung.

So konnten die verschiedenen Kunstarten im Drama die hochste
Leistungsfihigkeit fir das Darstellungskunstwerk erreichen. Die ganze
Betrachtungsart des Aristoteles in der ,Poetik“ bezw. in der ,Politik“ u. a.
trigt diesen charakteristischen Zug der harmonischen Genossenschaft aller
reinmenschlichen Kunstarten im Drama. Poesie, Musik, rhythmische Korper-
bewegungen, plastische Darstellung und malerische Wirkung werden zum
dramatischen Gesamtausdruck zusammengefasst.

Dies Charakteristikum des griechischen Dramas war es, worin Wagner
zuniichst den aristotelischen Ausfihrungen entsprechen konnte; aber noch
mehr, als mit dem Gedanken seiner eigenen Kunsttheorie auffallend tiber-
einstimmend, musste ihn ansprechen: die natiirliche Entwickelung
durch die einheitliche Auffassung des Mythos im Drama.
Inhalt und Darstellungsmittel werden von Aristoteles (,Poetik* 1V) als etwas
dem Menschen der damaligen Bliitezeit naturgemiisses, aus der natiirlichen
Anlage des kiinstlerischen Menschen sich Entwickelndes betrachtet. Dass
die Poesie diejenige Kunst ist, welche unter allen anderen Gattungen
gerade im Drama zur vollen Geltung kommt, dies hat tbrigens auch
Aristoteles prinzipiell zeigen wollen, indem er einzig der Poesie in Bezug
aut das Drama seine grosste Aufmerksamkeit zugewandt und ein selb-
stindiges Werk gewidmet hat. Im tbrigen sind ja Dichtung und Musik
bei den alten Griechen fast synonyme Begriffe. Die Musik in antiker
Bedeutung ist der unumginglich notwendige Faktor jeder geistigen und
korperlichen Entwickelung, und in der Poesie gewinnt sie ihre adidquate
hohe Stellung, sodass sich Musik und Poesie wechselseitig erginzen, um
im Drama zu reinster Harmonie sich zu vereinigen. Hier liegt also die
Grundidee und die Entwickelungsbedingung jenes Dramas, wie es sich
‘Wagner gedacht und ausgefithrt hat.
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Betrachten wir nun etwas niher diese Elemente und Bestandteile der
theatralischen Kunst nach der aristotelischen Darlegung in einer vergleichen-
den Parallele mit Wagners Drama.

7) Der Mythos.

Der Mythos ist nach Aristoteles die Seele des Ganzen, das heisst das
Wesen der Dichtkunst, denn dem Dichter ist freigestellt, den Mythos nach
seiner eigenen Anschauung zu bearbeiten. Der Dichter beabsichtigt zu
sagen: ,nicht die Geschehnisse, sondern was geziemend, moglich ist, nach
dem Gesetz der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit geschehen muss.“
(Poetik IX. 1451°, 16, 80). Daher nun der dramatische Dichter nicht die
Geschichte, sondern die Mythologie als Hauptstoff ergreift — wie es eben
auch Wagner getan hat —, insofern ist also die Poesie nach Aristoteles
pgediegenerund philosophischer” als die Geschichte. Die Tragddie
hat den ersten Schritt zur Philosophie der Geschichte getan, indem sie selbst
das geschichtlich Geschehene nicht als Zufall, sondern vom philosophischen
Standpunkt der Idee und Notwendigkeit, der kausalen Verkntipfung aus, nach
dem moralischen Wahrheitsinhalt betrachtet und behandelt. Die Poesie und
speziell die dramatische Kunst erfasst den Kern der Wahrheit durch den
Schein der Wirklichkeit, und diese Idee bringt sie zum lebendigen Ausdruck
durch die theatralische Darstellung in dem Gesamtkunstwerk, dem Drama. —
,Die Grundlage also und gleichsam die Seele der Tragddie ist der Mythos.
Den zweiten Rang aber nehmen die Charaktere ein. (Arist. tiber die
Dichtkunst Kap. VI 14502, 38.) — ,Das wichtigste von allen diesen Stiicken
ist nun aber andererseits doch die Zusammenfiigung des Verlaufs der Be-
gebenheiten. — (Kap. VII 1450, 15.) — ,,Es erhellt aber aus dem Gesagten
auch noch dies, dass nicht das die Aufgabe des Dichters ist, das wirklich
Greschehene zu berichten, sondern vielmehr darzustellen, wie Etwas ge-
schehen kann und was moglich ist nach den Gesetzen der Wahrschein-
lichkeit oder Notwendigkeit. Der Geschichtsschreiber nidmlich und der
Dichter unterscheiden sich nicht (etwa) von einander durch die Darstellung
in ungebundener und gebundener Rede, denn es konnte das Werk des
Herodotos in Verse gebracht sein, und es wiirde doch immerhin nur ein
Geschichtswerk bleiben in Versen wie sonst ohne Verse. Vielmehr das
ist der Unterschied, dass der Geschichtsschreiber darstellt, was wirklich
geschehen ist, der Dichter dagegen, wie etwas geschehen kann. Deshalb
ist denn auch die Poesie philosophischer und steht hoher als die Geschichte,
denn jene stellt mehr das Allgemeine, diese mehr das Einzelne dar. Von
allgemeiner Natur nimlich ist es, in welcherlei Weise es jeglicher Art von
Charakter zukommt jedesmal zu reden oder zu handeln, und zwar nach
Wahrscheinlichkeit oder mit Notwendigkeit, und darauf zielt die Poesie.
(Kap. IX 1451% 36.) — Vergl. Doring ,Kunstlehre des Aristoteles“ 8.216:
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,Durch die Komposition des Mythos wird die Dichtung itber das Gebiet des
zufilligen, abnormen Geschehens, in die Sphiéire eines von diesen Schlacken
des Zufalls gereinigten, normalen und idealen Geschehens entriickt, und ist
sie so philosophscher und von héherer Giite als die Geschichte, da auch die
Philosophie anstatt des Zufilligen das Notwendige, anstatt der Ausnahme
die Regel und das Gesetz sucht, — im Sinne des héheren Wahrheits-
gehalts w.s.w.“ auch 8. 216. etec. M. Schasler hebt in seiner ,Aesthe-
tik als Philosophie des Schénen und der Kunst“ mit besonderem
Nachdruck dies Moment hervor, indem er betont: ,Als einer der tiefsten
und wahrhaft spekulativen Ausspriiche des Aristoteles, worin diese Ueber-
zeugung ausgedriickt ist, kann jenes erhabene Wort von ihm betrachtet
werden, dass ,die Poesie sowohl philosophischer als auch ernsthafter sei
als die Geschichte, womit er das Drama als das gereinigte Bild der ge-
schichtlichen Wirklichkeit bezeichnet. Dies ist die grosse Tat des Aristo-
teles u.s. w.“ — ,Die poetische Erfindung somit“, sagt Schasler weiter,
pals Gestaltung eines ideell wirklichen Vorbildes, ist, ganz abgesehen von
der dusserlichen Gestaltung, von der Aus- und Auffihrung (in Drama),
der eigentliche Kern der Dichtung. Die Poesie stellt also Aristoteles, so-
fern auch sie das Allgemeine und ‘Wahrhafte, das Notwendige und Wesent-
liche zum Inhalt hat, unmittelbar neben die Philosophie, welche
als Wissenschaft auch nur um ihrer selbst, nicht ihrer Folgen wegen zu
erstreben ist, also die selbe Freiheit und Reinheit besitzt wie die Kunst;
nur dass die Philosophie das Allgemeine als Begriff, die Kunst in Form
sinnlicher Gestalt d. h. also ,nachahmend* darstellt. — Aristoteles verlangt,
dass der Dichter den gegebenen Stoff gleichsam in sein eigenes Fleisch
und Blut verwandle und aus sich heraus wieder schaffe. Dazu aber sei
notwendig, dass der Dichter nicht die blosse Wirklichkeit, sondern den
notwendigen Inhalt derselben auffasse und als solchen gestalte.* 8. 135. —
Diesen Gedanken des philosophischen Inhalts des Dramas durch den Mythos
entwickelt nun Wagner ausfiihrlich in den schon erwihnten Schriften, und
zwar in dem selben Aristotelischen Sinne. Homer war der Quell des
dramatischen Stoffes. Der epische Dichter war so zu sagen der natiir-
liche Erzeuger des Materials, der Mythen, welche der Dramatiker als
Werkzeug zur Losung philosophischer Probleme durch die aus innerer Not-
wendigkeit entwickelte theatralische Kunst gebrauchen konnte. Die ein-
heitliche Zusammenstellung des mythischen Inhalts zu einem organischen
Ganzen, so dass die Teile des Mythos nicht nur #usserlich und locker, wie
es bei der epischen Dichtung der Fall ist, sondern im inneren Zusammen-
hang der Ursachen und Wirkungen zusammengefiigt werden, dies ist nach
Aristoteles und Wagner die grosse Kunst des dramatischen Kiinstlers:
nDas wichtigste ist die Zusammenfiigung des Verlaufs der Begebenheiten.
Denn die Tragtdie ist eine nachahmende Darstellung nicht von Personen,
sondern von Handlung und Leben, auch Glick aber und Ungliick besteht
4
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in Handeln und Tétigkeit, und der Endzweck unseres Strebens geht anf
eine bestimmte Art von Tétigkeit . . . folglich aber sind die Begebenheiten
und der Mythos der Endzweck der Tragddie, der Zweck aber ist das
Wichtigste von Allem.“ (Arist. tiber die Dichtkunst Kap. VI 1450+, 15.)

Es ist hieraus zu folgen, dass der dramatische Dichter wesentlich
philosophisch gestimmt sein muss, um in seiner dramaturgischen Titigkeit
diese ovoreow Tov mpeypdrov im harmonischen Zusammenhang mit den
inneren Gesetzen des Wahren, Guten und Schénen zur #useren Darstellung
zu bringen. Dass Wagner in dieser Hinsicht seine grosse dramaturgische*)
Aufgabe gelost hat, dafiir spricht tiberzeugend die Trilogie des Nibelungen-
rings, wo Wagner mit einer ddmonischen Fiigung der philosophisch kiinst-
lerischen Macht das grosse Problem der Befreiung der Liebe vom Ma-
terialismus zum gewaltigen Weltkampf entfaltet, die moralische Katharsis
bewirkt und mit prometheischer Ergriffenheit (dewdryg) die himmlische
Fackel der Liebe, in voller Verklirung des Ideales, der verfinsterten Atmos-
phére der gegenwiirtigen Welt gegeniiber stellt. Man begreife aber auch,
angesichts einer solchen Tat, dass, wer die dramatische Kunst zu einer
solchen Macht erhob, auch einer der gewaltigsten Philosophen sein muss,
der Philosoph des Mythos:

»Das Unvergleichliche des Mythos ist, dass er jederzeit wahr, und sein Inhalt, bei
dichtester Gedriingtheit, fur alle Zeiten unerschpflich ist. Die Aufgabe des Dichters war
es nur, ihn zu deuten, Nicht fiberall stand schon der griechische Tragiker mit voller
Unbefangenheit vor dem von ihm zu deutenden Mythos: der Mythos selbst war meist
gerechter gegen das Wesen der Individualitiit, als der bedeutende Dichter. Den Geist dieses
Mythos hatte der Tragiker aber insoweit vollkommen in sich aufgenommen, als er das
Wesen der Individualitit zum unverréickbaren Mittelpunkte des Kunstwerkes machte, aus
welchem dieses nach allen Richtungen hin sich ernihrte und erfrischte, So unentstellt
stand dieses urzeugende Wesen der Individualitit vor der Seele des Dichters, dass ihr ein
Sophokleischer Aias und Philoktetes entspriessen konnten, — Helden, die keine Ricksicht
der allerkligsten Weltmeinung aus der selbstvernichtenden Wahrheit und Notwendigkeit
ihrer Natur herauslocken konnte zum Verschwimmen in den seichten Gewissern der Politik,
auf denen der windkundige Odysseus so meisterlich hin- und herzuschiffen verstand. Den
Oedipusmythos brauchen wir auch heute nur seinem innersten 'Wesen nach getren zu
deuten, so gewinnen wir an ibm ein verstindliches Bild der ganzen Geschichte der
Menschheit — — ,Das Wunder im Dichterwerke unterscheidet sich von dem Wunder
im religiosen Dogma dadurch, dass es nicht, wie dieses, die Natur der Dinge aufhebt, sondern
vielmehr sie dem Gefithle begreiflich macht. — ,,Gerade das vollste Verstindnis der Natur
ermoglicht es erst dem Dichter, ibre Erscheinungen in wunderhafter Gestaltung uns vor-
zufthren, denn nur in dieser Gestaltung werden sie als Bedingungen gesteigerter mensch-
licher Handlungen uns verstindlich.“ (G. Sch. IV. 64, 82, 86.)

Dies ist eben das Wunderbare in dem Mythos, meint Wagner, dass er
das Uebersinnliche, das Ideale in sich enthiilt, welches der dramatische
Dichter im innersten Wesen aufzufassen, zu deuten und sinnlich dar-
zustellen hat. Diese Deutung aber des mythischen Inhalts, wodurch das

*) Das Wort im urspringlichen griechischen Sinne.
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Moment des Staunens, der Verwunderung hervorgebracht wird, treibt den
Menschen iiberhaupt zum Philosophieren. Aus diesem Grunde, sagt
Aristoteles, liebt der Philosoph wohl auch den Mythos: ,Denn durch das
Staunen kamen die Menschen je und je zum Philosophieren. Der Zweifelnde
und Staunende fithlt sich unwissend. So ist der Philosoph auch Philomyth,
denn der Mythos gehort zum Wunderbaren. (Aristoteles Metaphysik I.
Kap. 982°, 12.)

Diesem philosophisch-dramaturgischen Geiste Wagners verdanken wir
auch die Aufklirung der germanischen Mythologie, aus deren Sagengewirre
ein einheitlicher, possievoller und inhaltsreicher Mythencyklus erwuchs,
welchen Wagner so wunderbar zu dramatisieren und lebendig auf der
Bithne darzustellen verstand. Diese Fihigkeit ist nun unbestritten eine
Frucht seiner grimdlichen mythologischen Studien. Die griechische Mytho-
logie ist der Ausgangspunkt, von dem aus sich Wagner in seinen klas-
sischen Studien orientiert, und auf deren Grundlage er seine Kunst- und
Lebensanschauung aunfbant. Und in der Tat, unglaublich gross ist der
Einfluss und von ausserordentlicher Tragweite das Verdienst der griechischen
Mythologie, indem sie ihm in Fleisch und Blut tibergegangen, seinen
ganzen Sinn umspannt, seine kiinstlerisch angeregte Phantasie poetisch
leitet und schopferisch fordert. So schreibt Wagner von der griechischen
Mythologie in seinen Tagebuchblittern 1859:

»E8 ist eine unerhort ippige Welt von Mythen, die alle so plastisch und prignani sind,
dass man ihre Gestalten nie wieder vergisst: und wer sie endlich recht genau versteht, der
hat die tiefste Weltanschauung darin. Aber die Griechen machten eben kein dogma-
tisches Wesen davon. Sie dichteten und stellten dar. Ganze Kiinstler, tief und geniall
Herrliches Volk!* — ,Die Tonsprache ist Anfang und Ende der Wortsprache, wie das
Gefithl Anfang und Ende des Verstandes, der Mythos Anfang und Ende der Ge-
schichte, die Lyrik Anfang und Ende der Dichtkunst ist. Die Vermittlerin zwischen
Anfang und Mittelpunkt, wie zwischen diesem und dem Ausgangspunkte, ist die Phantasie
(G, Sech. 1V. 91.)

Auch Platon erkannte diesen dichterisch-philosophischen Gehalt des
Mythos, nicht weniger als Aristoteles, an. So liess z. B. Sokrates im Gefing-
nis sein Dédmonion immer das selbe Traumbild erscheinen, das ihn fiir Poesie
und Musik begeisterte. Den Stoff fiir seine Muse suchte er dann in den
Fabeln des Aesopos: ,Eben so ermunterte mich (Sokrates spricht)
der Traum Musik zu treiben, indem die Philosophie die hochste Musik ist,
und ich mich mit ihr beschiftigte . . . . hieranf habe ich, in Betracht,
dass der Dichter, wenn er wirklich ein Dichter sein will, Mythen aber nicht
Reden dichten miisse, ich aber selbst kein Mythendichter bin, von den
Fabeln des Aesopos, welche ich bei der Hand hatte und kannte, diejenigen,

welche mir zuerst aufstiessen, in Verse gebracht.“ (Platon. Phiadon Cap.
4. 61.)

In sémtlichen kiinstlerischen und philosophischen Prosaschriften Wagners
treffen wir kaum eine Seite, wo nicht der wundertiitige Mythos mit seiner

4.
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allgewaltigen Bedeutung und Aenderung direkt oder indirekt zum Vor-
schein kdme.

Der Mythos, im aristotelischen Sinne aufgefasst und weiter entwickelt,
ist fiir Wagner der Inbegriff aller echten Kunst und Philosophie geworden.
Der allerschénste und bedeutungsvollste Gewinn aber, den mit Wagner das
neuklassische Deutschland — und nicht weniger dadurch auch die ganze
zivilisierte Welt — diesem Mythos verdankt, ist die Wiedergeburt des tat-
kriftigen und schonen Germanentums, welches Wagner in seiner ur-
spriinglich reinmenschlichen Gestalt erfasst, in echt kiinstlerischem Gewande
lebendig uns darstellt und durch die ethisch-aesthetische Wirkung zu neuem
Leben aus der Erstarrung ruft. Dazu ist aber Wagner gelangt, indem er
von dem Prinzip des freien, schinen und starken Menschen seiner natiir-
lichen musischen Anschauung ausging, und die griechische Mythologie,
Geschichte, Litteratur und Philosophie durchwanderte. So liefert uns
Wagner in der Geschichte der geistigen Entwickelung der grossen Indivi-
dualititen abermals den glinzenden Beweis fiir die einigende und
nationalisirende Macht der griechisch-klassischen Bildung. Denn jene
Studien sind es, die in Wagners Bewusstsein das Gefiihl der Nationalitit
wachgerufen haben, und einen anfinglich durchaus universalistisch ge-
stimmten Wagner in einen echt germanisch fiihlenden und von patriotischer
Gesinnung erfiillten deutschen Wagner umwandelten:

»Ein empfindungsvoller, sehnstichtiger Patriotismus stellte sich bei mir ein, von dem
ich froher durchaus keine Ahnung gehabt hatte, Dieser Patriotismus war frei von jeder
politischen Beifirbung.* (G. Sch. IV. 268.) ,— Zum ersten Male sah ich den Rhein, —
mit hellen Trinen im Auge schwur ich armer Kiinstler meinem deuntschen Vaterlande ewige
Treue.* — ,Ich kehrte jetzt . . . . . zum ,,Siegfried* zuriick, und zwar nun auch mit vollem
Bewusstsein von der Untauglichkeit der reinen Geschichte fir die Kunst.* — ,Seit meiner
Riickkehr aus Paris nach Deutschland, hatte mein Lieblingsstudium das des deutschen
Altertums ausgemacht, ., .. .. In dem Streben, den Wiinschen meines Herzens kiinst-
lerische Gestalt zu geben, und im Eifer, zu erforschen, was mich denn so unwiderstehlich
zu dem urheimatlichen Sagenquelle hinzog, gelangte ich Schritt fir Schritt in das tiefere
Altertum hinein, wo ich denn endlich zu meinem Entziicken, und zwar eben dort im hochsten
Altertume, den jugendlich schonen Menschen in der tippigsten Frische seiner Kraft antreffen
sollte.  Meine Studien trugen mich so durch die Dichtungen des Mittelalters hindurch bis
auf den Grund des alten urdeutschen Mythos; ein Gewand nach dem anderen, das ihm die
spitere Dichtung entstellend umgeworfen hatte, vermochte ich von ihm abzulésen, um ihn
go endlich in seiner keuschesten Schionheit zu erblicken. Was ich hier ersah, war nicht
mehr die historisch konventionelle Figur, an der uns das Gewand mehr als die wirkliche
Gestalt interessieren muss; sondern der wirkliche, nackte Mensch, an dem ich jede Wallung
des Blutes, jedes Zucken der kriftigen Muskeln, in uneingeengtester, freiester Bewegung
erkennen durfte: ,der wahre Mensch iiberhaupt!, — Gleichzeitiz hatte ich diesen
Menschen auch in der Geschichte aufgesucht. Hier boten sich mir Verhaltnisse, und nichts
als Verhiltnisse; den Menschen sah ich nur insofern, als ihn die Verhdltnisse bestimmten,
nicht aber wie er sie zu bestimmen vermocht hitte. Um auf den Grund dieser Verhiltnisse
zu kommen, die in ihrer zwingenden Kraft den stirksten Menschen zum Vergeuden seiner
Kraft an gziellose und nie erreichte Zwecke notigten, betrat ich von Neuem den Boden
des hellenischen Altertums, und ward auch hier endlich wiederum nur auf den
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Mythos hingewiesen, in welchem ich den Grund auch dieser Verhiltnisse erkannte: nur
waren in diesem Mythos jene sozialen Verhiiltnisse in ebenso einfachen, bestimmten und
plastischen Ziigen kundgegeben, als ich zuvor in ihm schon die menschliche Gestalt selbst
erkannt hatte; und auch von dieser Seite her leitete mich der Mythos gerade wieder
einzig auf diesen Menschen als den unwillkiirlichen Schopfer der Verhiltnisse hin, die
in ihrer dokumental-monumentalen Entstellung als Geschichtsmomente, als tiberlieferte irr-
tiimliche Vorstellungen und Rechtsverhiltnisse, endlich den Menschen zwangvoll beherrschten
und seine Freiheit vernichteten. — Hatte mich nun schon lingst die herrliche Gestalt des
Biegfried angezogen, so entziickte sie mich doch vollends erst, als es mir gelungen war,
sie, von aller spiiteren Umkleidung befreit, in ihrer reinsten menschlichen Erscheinung vor
mir zu sehen. Erst jetzt auch erkaonte ich die Moglichkeit, ihn zum Helden eines Dramas
zu machen, was mir nie eingefallen war, so lange ich ihn nur ans dem mittelalterlichen
Nibelungenliede kannte.* (G. Sch. IV. 268, 311, 314 u.s. w.)

So iiberzeugt verldsst nun Wagner schon nach ,Rienzi“ ein fiir alle-
mal das Gebiet des Romans und der Geschichte. Er wendet sich fiir die
‘Wahl des dramatischen Stoffes jetzt mit entschiedener Bestimmtheit zur
Mythologie. Durch die Kraft seiner kiinstlerisch-poetischen Sehnsucht er-
reicht er den Urquell des ewig Reinmenschlichen. Durch Apollon zum
Siegfried. In Siegfried erblickt nun Wagner den Vertreter der helleni-
schen Weltanschauung, den Typus jenes freien, schénen und starken
Menschen fiir die Zukunft. Ohne diesen Siegfried hitte Nietzsche seinen
»Uebermenschen“ nicht ersonnen, sowie er den Namen dafiir dem Faust
verdankt. — ,'Wollen wir nun das Werk des Dichters“ sagt Wagner ,nach
dessen hochstem denkbarem Vermdgen genau bezeichnen, so miissten wir
es den aus dem klarsten menschlichen Bewusstsein gerecht-
fertigten, den der Anschauung des immer gegenwiértigen
Lebens entsprechend neuerfundenen, und im Drama zur ver-
stindlichsten Darstellung gebrachten Mythos nennen.*
(IV. 88.) In der bedeutenden Schrift: ,Die Wibelungen, eine Weltgeschichte
aus der Sage“, die Wagner schon im Sommer des Jahres 1848 verfasste,
finden wir sozusagen eine historische Hypostasierung seiner eigenen mytho-
logischen Theorie in Uebereinstimmung mit seiner prinzipiellen Kunsttheorie.
Mit philosophisch-poetischer Hellsicht versucht der Kiinstler Wagner darin
die historischen Tatsachen der geschichtlichen Entwickelung Deutschlands
aus dem Geiste der Mythologie zu erkléiren, und als Weltereignisse von
kosmopolitischer Bedeutung hinzustellen.

Das fiihrf uns jedoch zu weit von Aristoteles weg.

d) Ethos.

Die zweite wichtige Stellung im Drama nach dem Mythos nehmen,
nach Aristoteles, 7@ 797 ein, d. h. die Charaktere der handelnden Personen,
welche in ihren ethischen Bestrebungen die Tendenz und die durchgehende
Hauptidee des Dramas bedingen. Aristoteles definiert das 7o folgender-
maassen :
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— pBs ist aber Charakter (nur) Dasjenige, was eine Willensrichtung
offenbart.* — (Arist. Poetik 1450®, 8.)

Diese Willensrichtung (mpowipsog) nun ist der Begriff und die Be-
dingung des sittlichen Prinzips — das moralische Bewusstsein der handelnden
Personen, welche dadurch verniinftigerweise wollen und auswihlen oder
bevorzugen kénnen — also die Ursache und der Beweggrund jeder sittlichen
Handlung. Aristoteles sagt ausdriicklich: ,die Willensrichtung als Beweg-
grund ist der Anfang der Handlung® (,mpdfewe uév olv dpyi mpowalpeats,
09ev 1f xivmge®). ,Der dramatische Dichter¥, fihrt Aristoteles weiter aus,
pmuss beachten, dass die Charaktere gut, geziemend, natiirlich und un-
verénderlich bleiben.* Die Haupttriebfeder jedoch, welche die Grundidee
des Dramas fordert, ist die mpowipesig, denn, wenn die mgowipesic gut ist,
so ist alles gut, meint Aristoteles. Weil eben dadurch der innere Zusam-
menhang der mythischen Darstellung zum prinzipiellen ethischen Wert
erhoben und die Losung der dramatischen Probleme erméglicht wird. ,In
Bezug auf die Frage sodann, ob es den Anforderungen der Sittlichkeit ent-
spricht oder nicht, wenn der Dichter seine Personen in einer gewissen
‘Weise reden oder handeln lisst, ist nicht bloss darauf zu sehen, ob die Handlung
oder Rede an und fiir sich wiirdig oder unedel ist, sondern auch auf den
Handelnden und Redenden, und zwar mit Bezug darauf, gegen wen oder
wann oder zu wessen Gunsten oder zu welchem Zwecke er so redet oder
handelt, wie z. B. eines hoheren Guten wegen, welches er hierdurch bewirken,
oder eines grosseren Uebels, welches er hierdurch abwenden will.“ (Arist.
Ueber die Dichtkunst 1461 8). — ,Ausserdem muss man nun aber gerade
wie bei der Verkniipfung der Begebenheiten so auch bei den Charakteren
stéts entweder nach dem (innerlich) Notwendigen oder (doch) nach dem
Wahrscheinlichen trachten. (Ebenda 1454* 33). — ,Da nun endlich die
Tragodie nachahmende Darstellung edlerer Charaktere ist, so muss man
(als tragischer Dichter) es #hnlich machen wie die tiichtigen Portrétmaler.
Auch diese némlich geben einerseits die eigentiimlichen Ziige der darge-
stellten Personen naturgetreu wieder und verschinern sie dabei andererseits
dennoch. So muss denn auch der Dichter, wenn er zornmiitige oder
leichtsinnige oder einen anderen Fehler an ihrem Charakter tragende Leute
darstellt, sie in diesen Eigenschaften dennoch edel halten. . .. Diese Stiicke
hat der tragische Dichter in Obacht zu nehmen und zu ihnen auch noch
diejenige Klasse von sinnlicher Bithnenwirksamkeil, welche noch neben der
aus dem Wesen dieser Art von Poesie (bereits) mit unmittelbarer Notwendig-
keit sich als Folge ergebenden besonders zu erstreben ist. Ueber diesen
Punkt ist indessen zur Gentige (bereits) in den von mir verdffentlichten
Erorterungen gehandelt worden.* (Arist. tiber die Dichtkunst 1454 8,)

Aus den letzten Worten des Aristoteles iiber die Naturnotwendigkeit
des Wesens der dramatischen Dichtung in Bezug auf die ethisch-#sthetischen
Bestrebungen des Dichters geht hervor, dass er (Aristoteles) dies Thema
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gerade ausfiihrlich in den leider verloren gegangenen Kollegienheften
(#xdsdouéver) erdrtert hat. Darum unterbricht er hier so schroff die so
wichtigen Untersuchungen iiber ethopoeia. Diesen grossen Verlust ersetzt
uns aber Wagner in seinen Schriften {iber das Wesen der dramatischen
Kunst, indem er von seinem prinzipiellen Standpunkt aus die Verhéltnisse
des Individuums zur Gesellschaft und zum Staate auf die Naturnotwendig-
keit des ethischen Inhalts des Mythos zuriickfithrt und mit philosophischem
Geiste durchleuchtet. ,Die Naturnotwendigkeit dussert sich,* sagt Wagner,
na8m stérksten und untiberwindlichsten im physischen Lebenstriebe des
Individuums, — unverstindlicher und willkiirlicher deutbar aber in der
sittlichen Anschauung der Gesellschaft, aus welcher der unwillkiirliche
Trieb des Individuums im Staate endlich beeinflusst oder beurteilt wird. ..
(Siehe G. Sch. IV. B4.) Wagner ergreift mit ernster Erwigung dies
Moment der 7$omoc/ez aus dem griechischen Drama und bearbeitet es zum
prinzipiellen wichtigsten Inhalt der wahren Kunst iiberhanpt, indem er
darauf den Hauptwert der didaktischen Wirkung des Dramas legt. Die
mpoedpeos ist eben bei Wagner jene freie, energische Willenskraft, welche
auf ethischen Griinden beruht und durch welche der Mensch die Tétigkeit
zur Weltitberwindung gewinnt. Das Ethische in der Kunst ist bei Wagner
die Conditio sine qua non, das Primire, der Kern und die Seele des
Ganzen, wihrend das Aesthetische die Darstellung, der schéne, mit kiinst-
lerischer Wirkung verklirte Ausdruck des ersteren ist. Dies Prinzip der
ethischen Ueberzeugung ist ja dasjenige, was Wagner so iiberragend aus-
zeichnet.*) Das war auch einer der Hauptgriinde, wodurch die Entfremdung
zwischen Wagner und Nietzsche hervorgerufen worden ist.**) Die Harmonie
der natiirlichen Beschaffenheit des Menschen mit der inneren Usberzengung
von der moralischen Weltordnung durch die Gerechtig keit***) aufrecht
erhalten, das ist das ethische Prinzip Wagners. Jede Hemmung der
moralischen Tétigkeit, jede #ussere oder innere Storung dieses Gleich-
gewichts verursacht den tragischen Kampf. Wagner erkennt also den
tragischen Schuldbegriff und die ©¥fpwc der alten Griechen im Drama
nicht an.

Als besonders geeignet fiir die ethische Dramatisirung hebt Wagner
den Oidipus-Mythos hervor, den er einer tiefsinnigen, psychologischen

*) ,,Die Anerkennung einer moralischen Bedeutung der Welt ist die Krone aller Er-
kepntnis.” (G. Sch. X. 260.)

*%*) Der bedeutsamste Grund der Entfremdung zwischen Wagner und Nietzsche liegt
wohl in der Divergenz der Anschaunungen, die am deutlichsten nach dem Erscheinen des
»Parsifal* zum Ausdruck kam. Dem ethisch-religiosen Idealismus Wagners trat schroff die
individualistisch-anarchistische Weltanschauung Nietzsches entgegen.

s+%) _Als Agesilaus®, erziihlt Wagner, ,zur Zeit des beschriinkten Gesichtskreises befragt
wurde, was er fiir hoher halte, die Tapferkeit oder die Gerechtigkeif, erkliirte er, wer stits
gerecht sei, bediirfe der Tapferkeit gar nicht. Ich glaube, man muss solch’ eine Antwort
gross nennen,* (G. Sch. X, 124.)
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Analyse unterwirft. In dieser Betrachtung versucht er den Beweis zu er-
bringen, dass von der Gewohnheitsmoral und konventioneller, vertrags-
missiger Ethik, welche nach Wagner die Grundlage der Gesellschaft und
des willkiirlichen Staates bildet, das Gefithl der natiirlichen Notwendigkeit,
die Liebe allein den Menschen zu befreien und ihm sein natiirliches Recht
wiederzugeben vermag. Die vollbewusste natiirliche Liebe Antigone’s re-
prisentiert das echte natiirliche Sittlichkeitsprinzip, und diese Liebe Anti-
gone’s vernichtete auch den willkiirlichen Staat: ,Heilige Antigone! Dich
rufe ich nun an!“ (apostrophiert Wagner zum Schluss) ,Lass deine Fahne
wehen, dass wir unter ihr vernichten und erlésen!“ (G. Sch. IV 63.)

Diese Erorterungen sind insofern von grosser Wichtigkeit, weil eben
dadurch manche scheinbar sittlichkeitswidrige dramaturgische Momente in
den Biihnenwerken Wagners und besonders im ,Ring des Nibelungen
erklirt und ausgeglichen werden. Wer die betreffenden Prosaschriften
‘Wagners griindlich kennte, wiirde ein richtiges Verstédndnis fiir die Tendenz
und den geistigen Inhalt seiner Werke nie vermissen lassen. Grosse Dichter
und wahrhaft weitblickende und edel gesinnte Kiinstler gehen nie von
engen und Kkleinlichen Gesichtspunkten aus. Sie scheuen nicht die Dar-
stellung der Leidenschaften um des grossen Zieles der Ueberwindung oder
Erlosung willen. Sie werfen ihren genialen Blick in die Welt hinein, uud
durch die grossen Konflikte und tragischen Kontraste des Lebens erfassen
sie das wahrhaft Gute und Schone. So meint es auch Aristoteles, wenn
er in der oben angefiihrten Stelle von den Anforderungen der
Sittlichkeit spricht.

Von diesem freien und hoheren ethischen Standpunkt aus betrachtet
nun Wagner den Oidipus-Mythos und gibt uns in seiner Auffassung viele
einleuchtende Winke. Dadurch gelangt er wieder zu seiner Naturanschauung
des Reinmenschlichen, und durch das Erlésungsprinzip der reinen, natiir-
lichen unverfilschten Liebe bewirkt er die moralische Katharsis.

Aus dieser Erklirung des Oidipus-Mythos lernen wir auch aus Wagners
eigenem Munde, wie jene erschiitternde Tragik des Geschwisterpaares,
Siegmunds und Sieglindens, in der ,Walkiire* aufzufassen ist. — Wagner
betrachtet das Theater als den Herd der ethischen Bildung, der sittlichen
Erziehung und Vervollkommnung der Menschheit tiberhaupt. Wie wire
nun dies Alles damit vereinbar?

»in dem Theater”, sagt Wagner, ,liegt der Keim und Kern aller national-poetischen
und national-sittlichen Geistesbildung. Kein anderer Kunstzweig kann je zu wahrer Bliithe
und volkshildender Wirksamkeit gelangen, ehe nicht dem Theater sein allmichtiger Anteil
hieran vollstindig zuerkannt und zugesichert ist.* — ,Hier im Theater ist der ganze Mensch
mit seinen niedrigsten und hochsten Leidenschaften in erschreckender Nacktheit sich gegen-
iiber gestellt, und wird an sich selbst zu bebender Lust, zu stirmendem Schmerz, zu Holle
und Himmel hingetrieben,” — , Denn gewiss ist es, dass die offentliche Sittlichkeit sehr wohl
nach dem Charakter der offentlichen Kunst einer Nation beurteilt werden kann: keine Kunst
wirkt aber so méchtig auf die Phantasie und das Gemdt eines Volkes, als die theatralische. —
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Wer dem Theater die allerentscheidendste Wichtigkeit fir den Einfluss des Kunstgeistes auf
den sittlichen Geist einer Nation absprechen oder auch geringschitzen will, beweist, dass
er ganzlich ausserhalb dieses wahren Wechselverkehres steht, und verdient weder in Litteratur
noch in Kunst beachtet zu werden.**¥) — ,Ich setze nimlich als die Bedingung fiir das Er-
acheinen des Kunstwerkes in allererster Stelle das Leben, und zwar nicht das im Denken
willkiirlich wiedergespiegelte des Philosophen und Historikers, sondern das allerrealste,
sinnlichste Leben, den freiesten Quell der Unwillkirlichkeit.* (G, Sch. VIII, 60,
IX, 318, VIIL 43, IV. 289.)

Es ergibt sich nun aus diesen Untersuchungen, wie wir glauben,
ziemlich deutlich, dass das Studium der grichischen Mythologie, welches
Wagner schon im Gymnasium als Hauptbeschéftigung betrachtete und
stits mit Vorliebe trieb, durch die Kenntnis der aristotelischen Erorte-
rungen dariiber neue Nahrung und ernstere Ankniipfungspunkte mit seiner
eigenen Kunsttheorie gewonnen, und dadurch sich zu bedeutungsvoller
Wirkung ausgebildet hat. Durch dieses Studium hat Wagner jenen kunst-
philosophischen Sinn, jenes innere Verstindnis fiir die Weiterentfaltung
des Wesens der dramatischen Kunst in allen ihren manigfaltigen Be-
ziehungen zur Welt und zum Menschen erhalten. Derartigen Anregungen
verdankt er auch die Durchgeistigung seiner schriftstellerischen Leistung,
iiber die Nietzsche sich einmal #ussert: ,Es sind darin Sitze und Seiten,
welche zu dem Schonsten gehoren, was die deutsche Prosa besitat.“
(Nietzsche, R. Wagner in Bayreuth S. 89.)

Der Mythos ist nun nach Wagner der Stoff und zugleich die Form,
das #sthetische Material. Die 7%omoiic — der Inhalt, die ethische Tendenz
des Kunstwerkes, welche nicht auf konventioneller Moral der gesellschaft-
lichen oder staatlichen Willkiir, sondern auf keuscher Naturnotwendigkeit
beruht. Das miissen wir im Auge behalten. Dieser Geist der Mythologie
durchdringt die Werke Wagners und bietet uns das einfache Verfahren
dar zur Erklirung vieler Schwierigkeiten in Bezug auf die dramaturgische
fdonoiie — Schwierigkeiten die uns sonst als Ritsel und Geheimnisse
erscheinen, und zu deren Erforschung eine umfangreiche Wagner-Litteratur
geschaffen worden ist, welche der Litteratur iiber die homerische Frage,
quantitativ wenigstens, nicht nachsteht. So macht uns Wagner selbst auf
diesen mythologischen Charakter und die inhaltliche Bedeutung seiner
Biithnenwerke, die eng mit seiner Lebens-, Welt- und Kunstanschauung
verbunden sind, aufmerksam. In der Schrift z. B. ,Eine Mitteilung
an meine Freunde“, worin Wagner sich selber, sein Leben und seine
Werke einer tiefempfundenen psychologischen Autokritik unterzieht, finden
wir ausfihrliche und sehr belehrende Berichte dariiber. KEs ist eine von
denjenigen Schriften Wagners, iiber die Nietzsche mit Bewunderung
sich d#ussert: ,Gewisse Schriften Wagners, wie ,Beethoven® ,iiber das
Dirigieren“, ,itber Schauspieler und Singer“, ,Staat und Religion“ ete.

*) yDie Gewohnung an schone Rhythmen und Melodien hat auch Liebe zu schémen
Sitten bei der Jugend zu Folge®, sagt Aristoteles. Politik VIIL 5.)
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machen jedes Geliist zam Wiedersprechen verstummen und erzwingen sich
ein stilles, innerliches, andichtiges Zuschauen, wie es sich beim Auftun
kostbarer Schreine geziemt“. (Nietzsche, R. Wagner in Bayreuth S. 89.)

»Auch nach dieser Richtung hin*, sagt Wagner, ,nimlich in der Darstellung der historisch
sagenhaften Momente, durch die ein so ausserordentlicher Stoff einzig zu iiberzengend wahrer
Erscheinung an die Sinne kommen konnte, leitete mich immer nur ein Trieb, nimlich das
von mir Erschaute so dentlich und verstindlich wie moglich der Anschauung Anderer mit-
zuteilen; und immer war es auch hier nur der Stoff, der mich in allen Richtungen hin fiir
die Form bestimmte, (IV. 300.) — So hielt ich mich zur Versicherung des beabsichtigten
richtigen Eindruckes mit desto grosserer Bestimmtheit an die urspriingliche Gestalt des Stoffes
des Mythos, die in ihren naiven Ztigen mich selbst so unwiderstehlich bestimmt hatte. (300,) —
Der Richtung, in die ich mich mit der Konzeption des ,Fliegenden Holldnders* schlug, gehiren
die beiden ihm folgenden, dramatischen Dichtungen, , Tannhiuser* und , Lohengrin* an. (264,) —
Die Empfingnis war genau so alt als die Stimmung, die sich anfangs in mir nur vorbereitete,
und, gegen beriickende Eindriicke ankiimpfend, endlich zu der Aeusserungsfihigkeit gelangte,
dass sie in einem ihr angehdrigen Kunstwerke sich ausdriicken konnte. — Die Gestalt des
o Fliegenden Hollinders® ist das mythische Gedicht des Volkes: ein uralter Zug des mensch-
lichen Wesens spricht sich in ihm mit herzergreifender Gewalt aus. Dieser Zug ist, in
seiner allgemeinsten Bedeutung, die Sehnsucht nach Ruhe aus Stiirmen des Lebens. In
der heiteren hellenischen Welt treffen wir ihn in den Irrfahrten des Odysseus und in seiner
Sehnsncht nach der Heimat, Haus, Herd und — Weib, dem wirklich Erreichbaren und endlich
Erreichten des btirgerfreudigen Sohnes des alten Hellas. (265.) — Dies Weib ist aber nicht
mehr die heimatlich sorgende, vor Zeiten gefreite Penelope des Odysseus, sondern es ist
das Weib iiberhaupt, aber das noch unvorhandene, ersehnte, geahnte, unendlich weibliche
Weib, — sage ich es mit einem Worte heraus: das Weib der Zukunft. (266.) — Auch
Lohengrin ist kein eben nur der christlichen Anschauung entwachsenes, sondern ein uralt
menschliches Gedicht; wie es iberhaupt ein griindlicher Irrtum unserer oberflichlichen Be-
trachtungsweise ist, wenn wir die spezifisch christliche Anschauung fiir irgendwie urschdpfe-
riseh in ihren Gestaltnngen halten. Keiner der bezeichnetsten und ergreifendsten christ-
lichen Mythen gehdrt dem christlichen Geiste, wie wir ihn gewdhnlich fassen, ureigentiim-
lich an: er hat sie alle aus den rein menschlichen Anschauungen der Vorzeit tiberkommen
und nur nach seiner besonderen EigentGmlichkeit gemodelt. ,. . Wie der Grundzug des
Mythos vom ,Fliegenden Hollinder* im hellenischen Odysseus eine uns noch deutliche
friihere Gestaltung aufweist; wie derselbe Odysseus in seinem Loswinden aus den Armen
der Kalypso, seiner Flucht vor den Reizungen der Kirke, und seiner Sehnsucht nach dem
irdisch vertrauten Weibe der Heimat, die dem hellenischen Geiste erkenntlichen Grundziige
eines Verlangens ausdriickte, das wir im ,Tannhfiuser* unendlich gesteigert und seinem
Inhalte nach bereichert wieder finden: so treffen wir im griechischen Mythos auch schon auf
den Grundzug des Lohengrinmythos. Wer kennt nicht ,Zeus und Semele“? Der Gott liebt
ein menschliches Weib, und naht ihr um dieser Liebe willen selbst in menschlicher Gestalt;
die Liebende erfihrt aber, dass sie den Geliebten nicht nach seiner Wirklichkeit erkenne, und
verlangt nun, vom wahren Eifer der Liebe getrieben, der Gatte solle in der vollen sinnlichen
Erscheinung seines Wesens sich ihr kundgeben. Zens weiss, dass er ihr entschwinden, dass
sein wirklicher Anblick sie vernichten muss; er selbst leidet unter diesem Bewusstsein, unter
dem Zwange, zu ihrem Verderben das Verlangen der Liebenden erfillen zu miissen: er vollzieht
sein eigenes Todesurteil, als der menschentddliche Glanz seiner gottlichen Erscheinung die
Geliebte vernichtet, — Hatte etwa Priesterbetrug diesen Mythos gedichtet? Wie toricht,
von der staatlich-religiosen, kastenhaft eigensiichtigen Ausbeutung des edelsten menschlichen
Verlangens auf die Gestaltung und wirkliche Bedeutung der Gebilde znuriickschliessen zu
wollen, die einem Waline entblithten, der den Menschen eben erst zum Menschen machte! —
Was ist nun das eigentiimlichste Wesen dieser menschlichen Natur, zu der die Sehnsucht
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nach weitesten Fernen sich, zu ihrer einzig moglichen Befriedigung, surtick wendet? Es
ist die Notwendigkeit der Liebe, und das Wesen dieser Liebe ist in seiner wahresten
Aeusserung Verlangen nach voller sinnlicher Wirklichkeit, nach dem Genusse eines mit
allen Sinnen zu fassenden, mit aller Kraft des wirklichen Seins fest und innig zu um-
schliessenden Gegenstandes. Muss in dieser endlichen, sinnlich gewissen Umarmung der
Gott nicht vergehen und entschwinden? Ist der Mensch, der nach dem Gotte sich sehnte,
nicht verneint, vernichtet? Ist die Liebe in ihrem wahresten und hochsten Wesen somit
nicht aber offenbar geworden? — Bewundert, Thr hochgescheuten Kritiker, das Allver-
mdgen der menschlichen Dichtungskraft, wie es sich im Mythos des Volkes offen-
bart!* (289 fi.)

So erzdhlt uns Wagner in anmutiger Schilderung, die in anderen
Worten nicht wiederzugeben ist, weiter, wie und warum diese Erscheinung
Lohengrins, als er ihm so durch den griechischen Mythos in seinen ein-
fachsten Ziigen bekannt geworden, ihn so unwiderstehlich anzog, dass er

nach der Vollendung des ,Tannhéuser“ nur noch mit ihm sich zu befassen
hatte. :

»Ich fithlte mich ausserhalb der modernen Welt in einem klaren heiligen Aetherelemente,
das mich in der Verziickung meines Einsamkeitsgefiihles mit den wohlliistigen Schauern
erfiillte, die wir auf der Spitze der hohen Alpe empfinden, wenn wir, vom blauen Luftmeer
umgeben, hinab auf die Gebirge und Téler blicken. Bolche Spitzen erklimmt der Denker,
nm auf dieser Hohe sich frei, ,geliutert* von allem ,Irdischen®, somit als héchste Summe
der menschlichen Potenz zu withnen: er vermag hier endlich sich selbst zu geniessen, und
bei diesem Selbstgenusse, unter der Einwirkung der kiilteren Atmosphiire der Alpenhihe,
endlich selbst znm monumentalen Eisgebilde zu erstarren, als welches er, als Philosoph und
Kritiker, mit frostigem Selbstbehagen die warme Welt der lebendigen Erscheinungen unter
gich betrachtet. Die Sehnsucht, die mich aber auf jene Hohe getrieben, war eine kiingt-
lerische, sinnlich menschliche gewesen: nicht der Wiirme des Lebens wollte ich entfliehen,
gondern der morastigen, brodelnden Schwiile der trivialen Simnlichkeit eines be-
stimmten Lebens, des Lebens der modernen Gegenwart....” (IV. 294) ,Den Charakter
und die Situation dieses Lohengrin erkenne ich jetzt mit klarster Ueberzeugung als den
Typus des eigentlichen einzigen tragischen Stoffes, dberhaupt der Tragik des
Lebenselementes der modernen Gegenwart, und zwar von der gleichen Bedeutung fir die

 Gegenwart, wie die ,Antigone* — in einem allerdings anderen Verhiltnisse — fir das
griechische Staatsleben es war ... (IV. 207.) ,Wem am Lohengrin nichts weiter begreiflich
erscheint, als die Kategorie: Christlich-romantisch, der begreift eben nur eine zufillige Aeusser-
lichkeit, nicht aber das Wesen seiner Erscheinung u,s.w.“ (IV. 298.)

Nach derartigen Erklirungen Wagners selbst iiber die Entstehung und
inhaltliche Entwicklung des ,Fliegenden Hollinders“ ,Tannhiuser und
pLohengrin“, haben wir kaum noch etwas hinzuzufiigen, Wagner selbst
sagt ausdriicklich dariiber zum Schluss: ,Mit dieser Arbeit und mit der
hier gemachten Mitteilung, fithle ich nun, dem Drange, der mich zuletzt
zum Schriftsteller machte, Geniige getan zu haben, in dem ich mir sagen
zu dirfen glaube, dass, wer mich nun noch nicht versteht, mich unter
allen Umstéinden auch nicht verstehen kann, weil er nicht — will!4 —
(G. Sch. IV. 335.)

In Bezug auf die 7domoiiec bei Wagner ist vielleicht hier die Eror-
terung der Frage am Platze und nicht uninteressant, wie Wagner von
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seinem prinzipiellen Standpunkte aus die viel besprochene und verschie-
dentlich missverstandene Minnerliebe bei den alten Griechen auffasst und
rechtfertigt. Er sagt:

»Die Schinheit des menschlichen Leibes war Grundlage aller hellenischen
Kunst, ja sogar des patiirlichen Staates gewesen; wir wissen, dass bei den adeligsten der
hellenischen Stimme, bei den spartanischen Doriern, die Gesundheit und unentstellte Schon-
heit des neugeborenen Kindes die Bedingungen ausmachten, unter denen ihm allein das
Leben gestattet war, wihrend Hisslichen und Missgeborenen das Recht zu leben abgesprochen
wurde. Dieser schone nackte Mensch ist der Kern alles Spartanertums: aus der wirklichen
Freude an der Schonheit des vollkommensten menschlichen, des mannlichen Leibes,
stammte die, alles spartanische Staatswesen durchdringende und gestaltende, Minnerliebe
her. Diese Liebe gibt sich uns, in ihrer urepriinglichen Reinheit, als edelste und un-
eigenstichtigste Aeusserung des menschlichen Schénheitssinnes kund. Ist
die Liebe des Mannes zum Weibe, in ihrer natiirlichsten Aeusserung, im Grunde eine
egoistisch genusssiichtige, in welcher, wie er in einem bestimmten sipnlichen Genusse seine
Befriedigung findet, der Mann nach seinem vollen Wesen nicht aufzugehen vermag, — so stellt
sich die Mannerliebe als eine bei weitem hohere Neigung dar, eben weil sie nicht nach einem
bestimmten sinnlichen Genusse sich sehnt, sondern der Mann durch sie mit seinem ganzen
Wesen in das Wesen des geliebten Gegenstandes sich zn versenken, in ihm aufzugehen ver-
mag; und genan nur in dem Grade, als das Weib bei vollendeter Weiblichkeit in seiner Liebe
zu dem Manne und durch sein Versenken in sein Wesen, auch das minnliche Element dieser
Weiblichkeit entwickelt und mit dem rein weiblichen in sich zum vollkommenen Abschlusse
gebracht hat, somit in dem Grade, als sie dem Manne nicht nur Geliebte, sondern auch
Freund ist, vermag der Mann schon in der Weibesliebe volle Befriedigung zu finden. Dag hohere
Element jener Ménnerliecbe bestand aber eben darin, dass es das sinnlich egoistische
Genussmoment ausschloss. Nichtsdestoweniger schloss in ihr sich jedoch nicht etwa
nur ein rein geistiger Freundschaftsbund, sondern die geistige Freundschaft war erst die
Blitte, der vollendete Genuss der sinnlichen Freundschaft: diese entsprang unmittelbar aus
der Freude an der Schonheit, und zwar der ganz leiblichen, sinnlichen Schonheit des
geliebten Mannes. Diese Freude war aber kein egoistisches Sehnen, sondern ein vollstindiges
Aussichherausgehen zum unbedingtesten Mitgefiihl der Freude des Geliebten an sich selbst,
wie sie sich unwillkiirlich durch das lebensfrohe, schinheiterregte Gebahren dieses Gliiek-
lichen aussprach. Diese Liebe, die in dem edelsten, sinnlich-geistigen Geniessen ihren
Grund hatte, — nicht unsere briefpostlich litterarisch vermittelte, geistesgemeinschaftliche,
niichterne Freundschaft, war bei den Spartanern die einzige Krzieherin der Jugend, die nie
alternde Lehrerin des Jiinglings und Mannes, die Anordnerin der gemeinsamen Feste und
kithnen Unternehmungen, ja die begeisternde Helferin in der Schlacht, indem sie es war,
welche die Liebesgenossenschaften zu Kriegsabteilungen und Heeresordnungen verband, und
die Taktik der Todeskithnheit zur Rache fir den gefallenen Geliebten nach unverbriich-
lichsten, naturnotwendigsten Seelengesetzen vorschrieb ...“ (IV. 134.)

Zum vollen Verstindnisse dieser einsichtsvollen Ausfithrungen Wagners
. mochten wir einige parallele Stellen aus den Schriften Platons anfiihren,
da ja Wagner unmittelbar daraus geschopft hat: ,Wer namlich bis hierher
in den Liebessachen geleitet ist und das Schéne der Ordnung nach und
richtig schaut, der wird, indem er sich bereits der Vollendung in den
Liebessachen ni#hert, plétzlich ein seiner Natur nach wunderbar Schones
erblicken, . . . . welches erstens stiits ist und weder entsteht noch ver-
geht, weder zu — noch abnimmt, dann nicht in dieser Hinsicht schon in
jener hasslich ist . . .. sondern an und mit sich selbst stdts einartig
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geiend, alles andere Schone aber an jenem Anteil habend . ... Wenn
also einer von da durch wahre Knabenliebe aufwiirtssteigend jenes Schone
zu erblicken anfingt, der mochte beinahe die Vollendung erreichen. Dies
ist némlich der richtige Weg sich an die Liebessachen zu machen oder
von einem Anderen dazu geleitet zu werden, dass man mit diesem einzelnen
Schonen anfange und jenes einen Schonen wegen stiits aufwiirts steige,
gleichsam stufenweise, von einem zu zweien und von zweien zu allen
schonen Korpern, und von den schonen Koérpern zu den schonen Be-
strebungen, und von den schimen Bestrebungen zu den schinen Kennt-
nissen, bis man von den Kenntnissen sich endlich zu jener Kenntnis auf-
schwingt, welche die Kenntnis an nichts Anderem als von eben jenem
Schonen selbst ist, und man zuletzt das selbst erkennt, was schon ist (die
Idee des Schoénen) . . . . das Schone selbst rein, lauter und unvermischt
zu sehen, nicht entstellt von menschlichem Fleisch und Farben und vielem
anderen sterblichen Tand, sondern er das gottliche Schone selbst in seiner
einfachen Gestalt zu erblicken im Stande wire . .. (Platon. Gastmahl 210e.)

s Wer aber die Begierde nach dem Koérper als Nebensache ansieht,
und ihn mehr anschaut als liebt, dagegen in Wahrheit mit der Seele nach
der Seele begehrend die Sittigung des Korpers am Korper fiir Uebermut
halt, der wird Missigung und Mannhaftigkeit und Edelsinn und Vernunft
scheuen und ehren zugleich, und stets einen keuschen Umgang mit einem
keuschen Lieblinge pflegen wollen.* (Platon. Gesetze 7. 837c¢.)

Der Schonheitssinn also allein war es, welcher die alten Griechen in
allen Beziehungen ihres Lebens bestimmte und ihren Charakter veredelte.
Daram hat auch Wagner vollstindig recht, wenn er behauptet, dass die
Schonheit des menschlichen Korpers, d. h. die griechische Plastik die
Grundlage der griechischen Kunst bildete. Die plastisch vollkommenste
Schonheit erblickten aber die Griechen in der Gestalt des freien, schénen
und starken Jiinglings.

Aber auch die Religion und der Gotterglaube der alten Griechen hat
sich an dem Anthropomorphismus gebunden erhalten, dieser kiinstlerischen
Anlage des Hellenen zu Liebe, meint Wagner: ,Gotter hiessen sie nur,
um jhre Natur als gottliche zu bezeichnen; das Gaottliche selbst aber
nannten sie: ,der Gott*; ,odeds. Nie ist es den Griechen beigekommen,
den ,Gott“ sich als Person zu denken und kiinstlerisch ihm eine Gestalt
zu geben wie ihren benannten Gottern; er blieb ein ihren Philosophen
zur Definition iiberlassener Begriff, um dessen deutliche Feststellung der
hellenische Geist sich vergeblich bemiihte.“ (G. Sch. X. 215.)

Nach diesen trefflichen Ausfiihrungen Wagners und im logischen An-
schluss daran wird uns jetzt auch das Moment der Erlésung durch das
licbende Weib im Drama klar, was so charakteristisch bei Wagners 70~
mocier ist. Es besteht eben darin, dass das Weib, kraft seiner allmichtigen
natiirlichen Liebe und durch das aus dem Schoénheitssinne emporquellende
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keusche Mitgefiihl der Freude und des Mitleides im Stande ist, iiber die
Grenzen der egoistischen Sinnlichkeit hinaus, in das Wesen des geistig
iiberlegenen Mannes einzudringen, in dem Manne vollstindig anfzugehen,
seine Natur zu begreifen und so die Erlosung zu vollziehen. Wagner ist
nie miide geworden dies Motiv der Erlésung in seinen Prosaschriften und
Bithnenwerken immer wieder in den verschiedensten Modulationen und
Variationen anzuschlagen. KEs ist eben jener sehnsiichtige Wunsch des
Kiinstlers, ein Grundzug seiner Gemiitsstimmung, die Ueberzeugung den
Menschen durch die Liebe und Kunst aus den schlechten gesellschaftlichen
Verhiltnissen erlésen zu konnen. So fithlen sich der Fliegende Hollénder,
Tannhéuser, Lohengrin, — Wagner selbst in der Einsamkeit der geistigen
Sphiire, in der sie wegen ihrer anders gearteten Natur und durch die
Erhabenheit ihrer Anschauungen den anderen Menschen gegeniiber geraten
gind, betriitbt und werden von gewaltiger Liebessehnsucht erfiillt, — von
der Sehnsucht nach dem Erlésung bringenden Weibe. Aus der Einsam-
keitsnatur des Genies entstehen nun die Konflikte und tragischen Ver-
wickelungen, so dass es notwendig erscheint das Frageverbot aufzuerlegen.
Der Sinn dieses Frageverbotes ist nicht restlos zu ermitteln; es liegt doch
uralt in dem Mythos, meint Wagner: ,Ein uralter und manigfach wieder-
holter Zug geht durch die Sagen der Vélker, die an Meeren oder an meer-
miindenden Fliissen wohnten: auf dem blauen Spiegel der Wogen nahte
ihnen ein Unbekannter von hochster Anmut und reinster Tugend, der alles
hinriss und jedes Herz durch unwiderstehlichen Zauber gewann; er war
der erfiillte Wunsch des Sehnsuchtsvollen, der iiber dem Meeresspiegel, in
jenem Lande, das er nicht erkennen konnte, das Gliick sich triumte. Der
Unbekannte verschwand wieder, und zog iiber die Meereswogen zuriick,
sobald nach seinem Wesen geforscht wurde.* (G. Sch. IV. 291.)

Es bedeutet vielleicht das Gliick mit seinem fliichtigen Charakter. Die
Tragik des Dramas entspringt jedenfalls nicht aus dem Frageverbot als
solchem, sondern aus dem Zwange der Seele, welcher sie zum Fragen treibt,
diesen Zwang iibt die ,Welt“ auf die Seele aus, jene feindselige Welt der
Gesellschaft und Geschichte, welche in der Person der O rtrud personifiziert
und reprisentiert wird. Wagner selbst sagt dariiber in seinem Briefe an
Liszt (I. S. 264):

230 ist Ortrud ein Weib, das die Liebe nicht kennt. Hiermit ist alles, und zwar
das Furchtbarste, gesagt. Ihr Wesen ist Politik. Ein politischer Mann ist widerlich, ein
politisches Weib aber grauenhaft: diese Grauenhaftigkeit hatte ich darzustellen. Es ist eine
Liebe in diesem Weibe, die Liebe zu der Vergangenheit, zu untergegangenen Geschlechtern,
die entsetzliche wahnsinnige Liebe des Ahnenstolzes, die sich nur als Hass gegen alles
Lebende, wirklich Existierende dussern kann, — Wir kennen in der Geschichte keine gran-
sameren Erscheinungen, als politische Frauen. Nicht Eifersucht auf Elsa — etwa um
Friedrichs Willen — bestimmt daher Ortrud, sondern ihre ganze Leidenschaft enthiillt sich
einzig in der Szene des II. Aktes, wo sie — nach Elsa’s Verschwinden vom Soller — von
den Stofen des Minsters aufspringt ... —
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Wir konnen also mit der Meinung Martin Berend’s z. B., welcher auch
von dem alten Mythos ,Zeus und Semele“ zur Erklarung der Dramaturgie
,Lohengrins“ ausgeht, aber dies soziale Moment verkennt, nicht tiberein-
stimmen: ,Die Tragik des Dramas beruht also nicht in einem Verschulden
der Liebespaares, sondern auf dem urspriinglichen Gegensatz ihrer Naturen,
der, bis zu einem gewissen Grade ihr hochstes Gliick ausmacht, in den
letzten Konsequenzen aber eine uniiberbriickbare Kluft fiir sie bildet. —
Elsa geht zu Grunde an der Unfahigkeit des Weibes mit seinem
reinen Gefiihlsleben die geistige Welt des Mannes erfasssen zu
konnen.“

Von personlicher tragischer Schuld im gewohnlichen Sinne unserer
doctrinéiren Aesthetik ist bei Wagners Dramen iiberhaupt nie die Rede.
Im tbrigen aber ist gerade durch das reine Gefiihlsleben das Weib bei
Wagner im stande sich vollstindig in die geistige Welt des Mannes zu
versetzen. Wagner’s sog. ,Pessimissmus“ gilt der Entartung der mensch-
lichen Natur in der Welt der geschichtlichen Gesellschaft. Dem Menschen
selbst gegeniiber hat seine Liebe nie versagt, welche wurzelnd in der Freude
an der urspriinglichen Schonheit der Natur, und angesichts ihrer Entartung
zum Mitleiden werden musste. Ein Ausdruck dieser mitleidvollen Liebe
ist auch seine Kunst. — ,Mit der Schirfe unseres Ausdruckes®, sagt
Wagner, ,fiir die Darstellung des traurigen Erfolges haben wir nie die
menschliche Schlechtigkeit, sondern nur den menschlichen Irrtum bezich-
tigt, — wir haben weder aristokratische noch demokratische, weder liberale
noch konservative, weder monarchische noch republikanische, weder katho-
lische noch protestantische Interessen in unser Spiel zu ziehen gesucht
usw.“ — sondern um hier, im Theater, ,um seiner hochsten Zwecke willen
die Mithe des Lebens in einem edelsten Sinne zu vergessen.“ (G. Sch.
VIIL 111, 112, 123.) Denn: ,Nicht Gut, nicht Gold noch gottliche Pracht,
nicht Haus, nicht Hof noch herrischer Prunk; nicht triiber Vertriige
triigender Bund, nicht heuchelnder Sitte hartes Gesetz: selig in Lust und
Leid lisst — die Liebe nur sein.* (R. Wagner.)

¢) Mitleid.

Zur f9omoclee der dramatischen Kunst gehort auch noch das Moment
des Mitleids, welches bekanntlich eine wichtige Rolle in den Biihnen-
werken Wagners spielt und zwar im engsten Ideenzusammenhang mit dem
ethischen Inhalt, mit der Tendenz des Dramas iiberhaupt. Hier stehen
wir nun wieder vor einem Chaos von verschiedenen Ansichten und wider-
sprechenden Meinungen, sodass es in der Tat eine iibermissig schwierige
Aufgabe wire, daraus einen relativ klaren Begriff zu gewinnen, wenn wir
nicht, nach unserem Prinzip, bei der Urquelle der natiirlichen Anschauung
des Dichters selbst Zuflucht nihmen. Wir meinen also mit Wagner, dass
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wir dies iiberaus wichtige Moment des Mitleids zunéichst weder in dem
wohlbekannten tragischen "Eheog des Aristoteles, noch in dem philosophischen
Mitleidsbegriffe Schopenhauers, weder in der christlichen Religion noch
in dem Brahmanismus aufzusuchen haben, sondern vor allen Dingen in
der Natur der Sache selbst, das heisst in dem Charakter des Dichters, in
der Personlichkeit Wagners, in seiner natiirlichen ethisch-isthetischen
Grundrichtung und in der dadurch bedingten Weltanschauung.

Wer in Wagners Personlichkeit eingedrungen ist, wer die Beweggriinde
seiner Gemiitsstimmungen, und die psychologischen Eigenschaften des
Menschen Wagner niher kennen gelernt, und sich zugleich mit der eigen-
tiimlichen Art seines Schaffens vertraut gemacht hat, der weiss wohl und
fithlt mit ihm, wie das Band seines personlichen Lebens, Handelns und
Empfindens mit seinen Werken in engstem Zusammenhang steht, wie sein
ganzes Gefiihlsleben in lebendiger Wechselwirkung sich darin spiegelt.
Wagners durchaus empfindliche Natur, das weiche Gemiit, das er von seiner
Mutter erblich erhielt, bis zur kindlichen Naivet#t und sanftesten Senti-
mentalitidt gesteigert, und dabei von mannhaft zuversichtlicher Aufrichtig-
keit*) und vornehmer Gesinnung begleitet, blieb bis zu seinem Tode der
glinzendste und zugleich verhiéngnisvollste Schatz seines Herzens. Seine

*) . Wer mich der Unaufrichtigkeit zeiht,* ruft Wagner, von den bosen Zungen ge-
peinigt, seinem Freunde Liszt zu, ,der hat es bei Gott zu verantworten; wer mich aber des
Hochmuts zeiht, der ist albern. — Nicht mehr fiir mich, sondern fir Andere besorgt, be-
mithte ich mich um die Auffilhrung meines for mich lingst abgetanen Rienzi®. — ,Ich ent-
sinne mich jetzt mit Schrecken, in welchen Pfuhl von Widerspriichen der Gibelsten Art diese
blosse Besorgnis um #usseren Erfolg, bei meinen schon damals fest stehenden kiinst-
lerisch menschlichen Gesinnungen, mich brachte. Ich musste mich dem ganzen
modernen Laster der Heuchelei und Liigenhaftigkeit ergeben,....... wobei ich doch
wiederum deutlich empfand, dass mir dies nie wirklich gelingen konnte. Dies alles musste
natiirlich auch ohne den beabsichtigten Erfolg bleiben, weil ich nicht anders als sehr
stimperhaft zu liigen verstand: meine immer wieder durchbrechende aufrichtige
Gesinnung konnte mich aus einem gefihrlichen Menschen nur noch zu einem licherlichen
machen. . .... So hatte ich meinen geringen Erfolg in Berlin in Wahrheit mehr auf
meine schlecht gespielte Rolle des Diplomaten, als auf meine Oper zu beziehen ... Es war
ein grisslicher Zustand, . ... als ich selbst mit dem notgedrungenen Versuche zu meiner
Selbstentehrung — gemeinhin Lebensklugheit genannt — durchgefallen war. Nie war mir
der scheussliche Zwang, mit dem ein unzerreissbarer Zusammenhang unserer modernen
Kunst- und Lebenszustinde ein freies Herz sich unterjocht und zum schlechten Menschen
macht, klarer, als in jener Zeit ...“ (Briefwechsel mit Lisat I. 189, und G. Sch. IV. Mit-
teilungen an meine Freunde, 8. 803, 304) Das sind goldene Worte der absoluten Auf-
richtigkeit eines wahrhaft ideal gestimmten Kinstlers, Es wire auch anders undenkbar, jene
atherischen Hohen der gottlichen Kunst zu erreichen als nur darch den schliesslichen
Triumph der aufgehenden Sonne der Wahrheit. Und in der Tat herrscht bereits am
Himmel des Schonen, Guten und Wahren gross und helllenchtend dieser Stern R. Wagner's,
nachdem er die dichten Nebel der Unwissenheit, der Missverstindnisse, der Verirrung, ja
der Bosheit, der Intriguen, des Egoismus und des Neides, welche ihn ein halbes Jahrhundert
lang zu verfinstern versuchten, entschieden zerstreut hat. — ,Les nuages peuvent cacher
une étoile, mais les nuages passent et I'étoile demeure“ (Lucy Felix Faure).
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iisthetisch - kiinstlerische Erziehung bereicherte und verschirfte andererseits
immer mehr und mehr sein Gefiihlsvermogen. Und dann jene natiirliche,
unermesslich grosse und tiefempfundene Liebe Wagners zur Mutter Natur
und zu allen ihren Geschopfen, Menschen, Tieren und Blumen, noch ver-
stirkt durch die durch nichts zu ersetzende grosse humane Bildung —, das
war eben das wahrhafteste und wesentlichste Material zur vollstindigen
Entwickelung des Mitleidsgefithles bei Wagners personlichem Charakter,
welches er sodann naturgetren seinem eigenen inneren Leben entnahm und
durch seine Kunst uns mitzuteilen verstand. Dartiber gibt uns Wagner
selbst einleuchtende Erklirungen. So lesen wir z. B. in den ,Tagebuch-
blattern“ (Jahr 1857. 8. 49):

»Vor Kurzem fiel mein Blick von der Strasse in den Laden eines Gefliigelhindlers;
gedankenlos itbersah ich die aufgeschichtete, sauber und appetitlich hergerichtete Ware, als,
wihrend seitwiirts einer damit beschiiftigt war ein Huhn zu rupfen, ein Anderer soeben in
einen Kiifig griff, ein lebendes Huhn erfasste und ihm den Kopf abriss. Der griissliche Schrei
des Tieres, und das klagliche, schwiichere Jammern wiihrend der Bewiltigung, drang mit
Entsetzen in meine Seele]! — Ich bin diesen so oft schon erlebten Eindruck seitdem nicht
wieder los geworden. — Es ist scheusslich, auf welchem bodenlosen Abgrund des grausamsten
Elends unser, im ganzen genommen, doch immer genusssiichtiges Dasein sich stiitzt! — ks
ist dies meiner Anschauung von jeher so deutlich gewesen, und ist ihr, bei zunehmender
Sensibilitat, immer gegenwiirtiger geworden, dass ich dem gerechten Grund aller meiner
Leiden eigentlich darin erkenne, dass ich Leben und Streben immer noch nicht mit Be-
stimmtheit anfgeben kann. — Ich habe mich darin beobachtet, dass ich mit sympathisch
dringender Gewalt zu jener anderen Seite hingezogen werde und alles mich ernst nur
insofern bertihrt, als es mir Mitgefithl, das ist: Mit — Leiden, erweckt, Dieses
Mitleiden erkenne ich in mir als stirksten Zug meines moralischen
Wesens, und vermutlich ist dieser auch der Quell meiner Kunst. — Diese
Anlage zur Welterlosung durch das Mitleiden im Menschen, aber unentwickelt und recht
geflissentlich unausgebildet verkommen zu sehen, macht mir nun eben den Menschen so
widerwirtig, und schwicht mein Mitleiden mit ihm bis zur ginzlichen Empfindungslosigkeit
gegen seine Not. Er hat in seiner Not den Weg zur Erlosung, der eben dem Tiere ver-
schlossen ist; erkennt er diesen nicht, sondern will er sich ihn durchaus versperrt halten,
o dringt es mich dagegen, ihm diese Tiire gerade recht weit aufzuschlagen, und ich kann
bis zur Grausamkeit gehen, ihm die Not des Leidens zum Bewusstsein zu bringen. Nichts
lisst mich kilter als die Klage des Philisters iiber sein gestortes Behagen: hier wiire jedes
Mitleid Mitschuld.* TUnd ferner (am 5. Okt, 1857. 8. 59): ,,Wer fithlt es deutlicher als ich,
dass diese unselige Kunst es ist, die mich ewig der Qual des Lebens und allen Wider-
spriichen des Daseins zuriickgibt? Wire diese wunderbare Gabe, dieses so starke Vor-
herrschen der bildnerischen Phantasie nicht in mir, so konnte ich der hellen Erkenntnis
nach, dem Drange des Herzens folgend — Heiliger werden. -— ,,Der Begriff gibt kein Leiden,
aber in der Musik wird aller Begrift Gefilhl; das zehrt und brennt, bis er zur hellen Flamme
kommt, und das neue wunderbare Licht auflachen kann!* (Venedig, 2. Mirz 1859. 8. 61.)

Schon in dem Erstlingswerk Wagners ,die Feen“ treffen wir dies
tiefe Mitleidsgefithl, die Sympathie des Kiinstlers mit den Tieren: ,O! seht
das Tier kann weinen! Die Trine glinzt in seinem Auge; o wie's ge-
brochen nach mir schaut!“ Und im ,Parsifal® erreicht das Mitleid in
religiosphilosophischem Sinne und wunderbar kiinstlerischem Ausdruck
den Gipfelpunkt seiner ethischen Verklérung.

b



Tm Anschluss an dieses natiirliche Element zur Entwickelung des
Mitleidsgefiithls miissen wir noch des Eindrucks gedenken, welchen Plutarch
lediglich in dieser Hinsicht auf Wagner ausgeiibt zu haben scheint.

Plutarch, einer der klassischen Schriftsteller, dieser vielseitig gebildete,
vornehme und liebenswiirdige Philosoph und Humanist des ersten Jahr-
hunderts nach Christus (42— 120), der in seiner Zeit in den allseits glinzend-
sten Verhiltnissen stand, die hochsten politischen und sozialen Wiirden
in Griechenland wie auch in Rom erreichte, vermochte, durch die aus
seiner umfassenden geistigen Fruchtbarkeit entsprungenen zahlreichen
ethischphilosophischen Schriften auf hervorragende Geister bis zur Gegen-
wart einen michtigen Einfluss auszuiiben. Denken wir z. B. an Shakes-
peare, der das Material und den Gedanken zu einer ganzen Reihe seiner
Romerdramen, unter welchen ,Julius Cisar® eins der bedeutendsten ist,
aus den Schriften und parallelen Lebensbeschreibungen und Charakter-
Darstellungen grosser Minner Plutarch’s geschopft hat, indem er Gescheh-
nisse und Stimmungen der rémisch-griechischen Zeit in die Verhiltnisse
des damaligen Londons projizierte. Weiter an Goethe, dessen ,Faust“
gleichfalls in gewissen Beziehungen unter Plutarchs Einfluss steht.¥)

Wagner hat sich nun nicht nur zur Zeit seiner klassischen Studien
mit Plutarch beschiftigt, sondern auch noch spéter nicht versiumt, von
Zeit zu Zeit seine angenehm belehrende Plutarchlektiire wieder aufzuehmen.
Das entnehmen wir untriiglichen Zeugnissen. So lesen wir in einem
Briefe an M. Wesendonk aus Paris (24. September 1859 S. 179): ,Nun
lassen Sie mich mein Fieber vollends durch Ruhe und Lekttire Plutarch’s
beschworen.“

Dass Wagner sich in Plutarch vertieft hat und dessen humanistisch-
philosophischen Sinn wohltitig auf sich wirken liess, bestitigt uns der
ausfiihrliche Brieft Wagners, den er aus Bayreuth, 3 Jahre ungefihr vor
seinem Tode, (1879) an Ernst von Weber iiber die Vivisektionsbewegung
schrieb. E. von Weber, der wohlbekannte Verfasser der ,Folterkammern
der Wissenschaft¥, hat Wagner durch eine Bitte zu diesem Brief angeregt,
geine Meinung iiber die damals brennende Frage der Tierschutzfiirsorge
kundzugeben. In diesem Brief kommt Wagners Mitleidsgefiihl mit der
Tierwelt zum klaren Ausdruck, und zwar in Plutarch’schem Geiste. Wir
entnehmen daraus nur die in Frage kommenden Stellen:

y— Einen Wegweiser hierfiir gibt uns schon unser Freund Plutarch. Dieser
hatte die Kiihnheit ein Gesprich des Odysseus mit einen von Kirke in Tiere verwandelten
Genossen zn erfinden, in welchem die Zurtickverwandlung in Menschen von diesen mit
Griinden von Aausserster Triftigkeit abgelehnt wird. Wer diesem wunderlichen Dialoge
gefolgt ist, wird sich schwer damit zurechtfinden, wenn er heutzutage die durch unsere
Zivilisation in Untiere verwandelte Menschheit zu einer Riickkehr zu wahrer menschlicher

Wiirde ermahnen will, — Rauheren Klimaten zugetriebene Volker, da sie fiir ihre Lebens-
erhaltung sich auf animalische Nahrung angewiesen sahen, haben bis in spiite Zeiten das

*) Siehe Skeat. Shakespeare’s Plutarch. (Bonn 1875.)
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Bewusstsein davon bewahrt, dass das Tier nicht ihnen, sondern einer Gottheit angehtre;
sie wussten mit der Erlegung oder Schlachtung eines Tieres sich eines Frevels schuldig, fiir
welchen sie den Gott um Sithnung anzugehen hatten; sie opferten das Tier und dankten
ihm durch Darbringung der edelsten Teile der Beute. Was hier religitse Empfindung war,
lebte, nach dem Verderbnis der Religion noch in spiteren Philosophen, als menschen«
wiirdige Ueberlegung fort; man lese Plutarch’s schéne Abhandlung ,iber die
Vernunft der Land- und Seetiere, um sich, zartsinnig belehrt, zu den An-
sichten unserer Gelehrten — voll Beschimung zuriickzuwenden.,..* (G. Schr.
X, 204, 202.)
Aus dem Vergleich mancher parallelen Stellen, so z. B.
Wagner X, 207, und Plutarch , Ipvddes¥*) S. 113

n n 206, n 5 S , 110 und 126
n n 206? n n n n 1% n 107
7 » 204, 207 “ ,, » 104 u. a.

geht sogar hervor, dass Wagner manche Gedanken Plutarch’s mit beinahe
den selben Worten wiedergegeben hat. (Siehe auch Glasenapp. Das Leben
R. Wagners II. 1. S. 388, 427, 428.)

»Unser Schluss im Betreff der Menschenwiirde sei dahin gefasst,
apostrophiert zuletzt Wagner in dem selben Briefe, ,,dass diese genau erst
auf dem Punkte sich documentiere, wo der Mensch vom Tiere sich durch
das Mitleid auch mit dem Tiere zu unterscheiden vermag, da wir vom
Tiere andererseits selbst das Mitleiden mit dem Menschen erlernen kénuen,
sobald dieses verniinftig und menschenwiirdig behandelt wird."

*) Ausgabe Jacobus Reiske,
h*
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Zur Mozart-Feier.

Einer Zeit, die an Kunstschopfungen argen Mangel leidet, scheint
wenigstens die Erinnerung an frithere und deren Erzeuger einigen Trost
zu gewihren, und sie ergreift daher gierig jede Gelegenheit, um in Er-
innerungswonnen zu schwelgen, um mit dem Bewusstsein, dass der Gefeierte
so Unvergiéingliches und darum stéts wieder zu Verherrlichendes hinter-
lassen hat, die nicht immer genaue Kenntnis seiner Werke zu verdecken
und um ihm, was stéits leicht moglich ist, irgendwo ein neunes Denkmal zu
setzen. Fiir die glinzende Inscenesetzung solcher Feiern sorgen die Vereine
und Gesellschaften, die sich den Namen irgend eines Meisters beigelegt
haben, um unter dieser Flagge bei oft recht diirftiger Sorge fiir das volle
Verstédndnis seines Wesens die Befriedigung einer ganzen Reihe person-
licher Wiinsche gewihren zu konnen. Die grosse Menge feiert gern mit;
weiss sie auch nicht immer bestimmt, um was es sich handelt. Sie besitzt
eine scheue und ehrliche Verehrung fiir die grossen Geister und bewahrt
ihnen die Treue, die sie ihnen in der Stille geschworen hat. Die Menge
kennt nicht die verschiedenen Stellungen, die jedem schaffenden Kiinstler
gegeniiber eingenommen werden, und die sie gern den Eingeweihten tiber-
lisst. Haben diese nun wirklich so viel vor den Anderen voraus? sind sie
das, wofiir sie gelten mochten? Gewiss: wenn sie sich griindlich haben —
einweihen lassen, entweder, indem sie selbst ohne Voreingenommenheit in
die Warke der Meister hineingeblickt und sich somit von diesen selbst
haben unterweisen lassen, oder wenn sie zu den richtigen Lehrmeistern
gegangen sind, die ihnen ein unverfilschtes Bild haben zeigen konnen.

Am 27. Januar 1906 sind einhundertundfiinfzig Jahre verflossen, seit
Mozart das Licht der Welt erblickt hat. Wenn darauf auch in diesen
»Bléttern* besonders hingewiesen wird, so geschieht dies micht, weil sie
etwa — in aller Eile — den Standpunkt feststellen und angeben miissten,
auf dem sie Mozart gegeniiber sich befinden. Das haben sie von dem
Tage ihres Erscheinens an durch mehre Jahrzehnte hindurch in nicht miss-
zuverstehender Weise getan. Sie haben klar und deutlich auf den Zu-
sammenhang hingewiesen, in welchem sein Kunstwerk zu dem Bayreuther
steht, und sind damit dem ersteren viel niher getreten und gerechter ge-
worden, als Diejenigen es geworden sind, die zwischen beiden eine un-
tiberbriickliche Kluft haben aufrichten wollen. Ihnen war dabei die Auf-
gabe zugetfallen, alle Bayreuther zu dem Glauben an Mozart zu erziehen,
der in den ,Gesammelten Schriften‘ so eindringlich gepredigt worden ist.
Die darin befindlichen (laubenssitze sollen nicht etwa nur fir einen
bestimmten Kreis von Kunstgenossen Giiltigkeit haben : sie sind der ganzen
und itiberaus grossen Menge verkiindigt worden, in deren Herzen ein warmes
Gefithl fiir den Schopfer des ,Don Juan* schligt. Unverfilschte Lehren
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und lautere Wahrheiten bleiben linger unbeachtet, als es der lernenden
Menschheit gut ist. So konnte es auch geschehen, dass sie sich lieber von
einem Otto Jahn als von dem Verfasser von ,Oper und Drama‘ iiber
das innerste Wesen eines Mozart und tiber dessen Stellung in der Kunst-
geschichte unterrichten lassen wollte.

Dem Gelehrten Jahn soll die Anerkennung fiir seine nach vielen Rich-
tungen hin verdienstvolle Arbeit nicht vorenthalten werden; dem Menschen
Jahn kann aber der Vorwurf nicht erspart bleiben, dass ihm das Mitgefihl
fiir die Leiden und Qualen des armen Mozart ginzlich gefehlt hat. Was
niitzt die Bewunderung, die Begeisterung fiir die herrlichen Taten eines
Helden allein, wenn wir uns nicht auch zu ihm als Menschen hingezogen
fiihlen; wenn wir nur die Aeusserungen eines Kiinstlergeistes bejubeln, uns
aber nicht die Tréinen in die Augen treten bei dem Anblick der Schmerzen,
unter denen er sie hervorgebracht hat? Alle schopferischen Geister leiden
unter dem verzehrenden Gefiihl des Alleinseins mitten in dem Brausen und
Sausen der sie umgebenden Welt. Gehort etwa Mozart nicht zu den
Duldern? Bei ihm fingen trotz der grossen und vielleicht gerade wegen
der glinzenden Erfolge die bitteren Erfahrungen schon in der allerfriithesten
Jugend an. Das arme , Wunderkind“ musste in den Jahrem, als es sich
seines Daseins zu freuen anfangen wollte, sich von dem hartherzigen und
ausbeuterischen Vater durch die Welt und ihre Konzertriume schleppen
lassen. Man lese nur einmal, nicht aus Neugier und Unterhaltungssucht,
sondern aus Teilnahme an dem Schicksal dieses wunderbaren Kindes, die
Schilderungen von dem Aufenthalt in London, von dem durch das allzu-
hitufig herbeigefithrte Auftreten allmihlich hinschwindenden Interesse fiir die
Leistungen des Knaben und von der unwiirdigen Behandlung, die er sich
dann gefallen lassen musste! Zu welchen Mitteln greitt der Vater, um aus
dem Talent seines Sohnes Kapital zu schlagen! Jahn denkt dariiber anders;
denn er findet es ganz in der Ordnung, wenn dem Vater die Lebensklug-
heit verbot, ein Pfund zu vergraben, das so vortreffliche
Zinsen zu tragen vermochte!

Man kann und soll die Leiden der Einzelnen unter einander nicht
abmessen. Das Bewusstsein allein, dass sie gelitten haben, ohne Riicksicht
auf den Grad des Leidens, muss unser Mitleiden erwecken. Auch trégt
jeder von ihnen es auf seine Art: der Eine schreitet finster und verschlossen
einher, den Blick nur auf jene Regionen gerichtet, die er mit seinen ,letzten®
Schopfungen einem spiteren Geschlecht zu erschliessen berufen ist; der
Andere muss mit rastloser und verzehrender Energie sich die Rechtfertig-
ung seines Werkes erkimpfen, das der Unverstand mit gierigen Handen
ihm entreissen und auf die niedrige Stufe einer zur Berechnung gewordenen
Abart der edlen Verbindung von Drama und Musik herabziehen wollte;
und der Dritte — verlidsst heiter lichelnd seine Wiener nicht, weil er sich
nicht eingestehen will, dass sie ihn lingst verlassen haben, dass sie —
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vielleicht niemals so recht bei ihm gewesen sind. Das ist fiir den schaffenden
Kiinstler wohl der grosste Schmerz, wenn er sehen muss, dass das Beste,
das Ureigene seiner Werke zuniichst nur ganz missverstindlich aufgenommen
wird, dass man zunichst nur ganz nebensiichliche Aeusserlichkeiten heraus-
greift, um sich mit der Berechtigung seiner Erscheinung abzufinden. Nicht
selten soll er sogar gezwungen werden, auf diese ,allgemein gewiirdigten“
Aeusserlichkeiten grosseren Wert zu legen, als er es zu tun scheint, und
in seinen Schopfungen mehr davon zu zeigen, um sie doch endlich zu
sganz vollkommenen* zu machen. Ist es unter solchen Umsténden nicht
als ein vorherbestimmtes, wenn auch schmerzenreiches Gliick zu betrachten,
wenn dem Einen die Verbindung mit der #usseren Welt der Tone sehr
erschwert und zuletzt ganz abgeschnitten wird, und er vermoge seiner
Taubheit nun ungehindert und ohne Riicksicht auf die vorhandenen Krifte
der Ausfithrung schaffen kann, was er muss? oder wenn der Andere, der
mit jeder Faser seines Lebens an seinem Vaterlande héngt, dazu verdammt
wird, fern von dem ihm zum Ekel gewordenen Theatertreiben seiner Zeit
in der Freiheit der Verbannung - nur fiir die ihm als Ideal vorschwebende
Biihne mit einem von ihm erzogenen Personal und — Publikum seinen
»Ring“, seinen ,Tristan“ erstehen zu lassen? So wurden ihnen grausame
#ussere Schicksale zu einer Quelle schopferischer Befriedigung.  Sie
brauchten sich fortan nicht mehr von den Mingeln, den Launen, dem —
Geschmack der ausiibenden Kiinstler die Freude an den eigenen Schopf-
ungen triiben zu lassen; sie konnten warten, bis jene sich bequemen wiirden,
den Styl sich anzueignen, der ihnen auns den Kunstwerken gebieterisch
entgegentrat, einen Styl, der sie befihigte, die gewaltig gesteigerte musi-
kalische Ausdrucksfihigkeit einer erstaunten Menge mitzuteilen. So gliick-
lich ist es dem herrlichen Mozart micht ergangen!

Er musste fort und fort unter den Kiimmernissen und Hemmnissen
der ihn umgebenden und oft erdriickenden Kunstwelt schaffen. Er durfte
nicht wagen, den Kiinstlern Gesetze vorzuschreiben oder stits von ihnen
Unterwerfung unter den Geist seiner Werke zu verlangen. Wie viel Zu-
gestéindnisse hat er im Gegenteil ihnen machen miissen! Von mancher
Seite ist schon zu wiederholten Malen der Versuch unternommen worden,
die damalige musikalische Welt als so iiberaus vollkommen und der heutigen
weit iiberlegen zu schildern. Vor allen Dingen wird immer wieder der
eine Umstand als fiirchterliches ,Mene Tekel* mit Flammenschrift in die
Wand eines Kunsttempels eingegraben, dass der Mozartische Gesangsstyl
von den lebenden Kiinstlern entweder vollig vernachlissigt oder mit einer
strafbaren Nichtswiirdigkeit behandelt werde. Das sei doch zu seinen Leb-
zeiten ganz anders gewesen: damals hiitten die Leute noch zu singen ver-
standen! Solche Behauptungen streifen stits doch nur die Oberfliche der
Dinge. Auch ist das Streiten dariiber eine ganz miissige Zeitvergeudung.
Gewiss konnen einige Sachen in seinen Werken gar nicht oder nur von
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golchen Séingern bewiltigt werden, die zufillig die gleiche hohe oder tiefe
Stimmlage besitzen, die diejenigen besessen haben, fiir die sie geschrieben
~ worden sind. So ldsst sich auch an dem einen Umstande nicht riitteln und
nicht deuteln, dass Mozart nur allzuhéiufic gezwungen ‘war, bei dieser oder
jener Rolle, bei der einen oder der anderen Stelle die von ihm beabsichtigte
Charakteristik in geringerem Maasse zu verwirklichen, als sie ihm im Sinne
lag, und der stérkeren Riicksicht auf die besonderen Eigenschaften der
betreffenden Personen die wichtigere auf die kiinstlerische Notwendigkeit
zu opfern. Durch solche Erwigungen steigert sich die Bewunderung fiir
seine Leistungen, die trotz dieser Drangsale doch so vollendet geworden
sind, ins grenzenlose, und — ein Teil des genannten Vorwurfes tiber die
Unzuléinglichkeit der heutigen Kiinstler wird dadurch entkriftet.

Fiir einen anderen Teil, der auch beseitigt werden kann, mag ein
Beispiel aus der ausfithrenden Kunst selbst die notige Beleuchtung liefern.
Der grosste Teil der Mozartischen Musik ist zu italienischen Texten ge-
schaffen worden, deren sinnvolle und die Musik mnicht entstellende Useber-
setzungen die grossten Schwierigkeiten darbieten, wohl unerreichbar sind,
da schon Mozart es verstanden hat, das Wort, aber das italienische Wort,
auf das innigste mit dem Ton zu verschmelzen. Als vor einer Reihe von
Jahren der Singer d’Andrade mit der Rolle des ;Don Juan von einem
Theater zum anderen zog und durch seine wundervolle Wiedergabe die
Gemiiter in gewaltige Erregung versetzte, pflegte er das Sténdchen
zum Dank fiir die thm von Seiten eines deutschen Publikums dargebrachten
Huldignngen bei der verlangten Wiederholung — deutsch zu singen.
Da zeigte es sich denn, wenigstens dem aufmerksamen Zuhorer, dass, so
vollendet der italienische Vortrag dieses Stiickes auch gewesen war, der
deutsche ungefihr die gleichen oder noch mehr Mingel aufwies, die an
dentschen Singern sowohl beim Vortrag dieses Stiickes wie bei der Aus-
fithrung einer jeden Mozartischen Note so unbarmherzig geriigt zu werden
pflegen. Dem gegeniiber kann gar nicht als Entschuldigung geltend ge-
macht werden, dass der ausliéndische Siénger etwa nicht geniigend Herr
der fiir ihn fremden Sprache gewesen sei; denn, soweit jenes Stiick in
Frage kam, war an seinem Deutsch nicht mehr, im Gegenteil viel weniger
auszusetzen als an dem Italienisch eines Deutschen, der unter éhnlichen
Verhiltnissen sich dieses Mittels znr Dankabstattung bedienen wollte. Doch
hitte der letztere nach der gesangstechnischen Seite hin, wenn er auch in
dieser Beziehung Herrn d’Andrade gar nicht gewachsen sein wiirde, eine
viel bessere Leistung dargeboten, als dieser es gekonnt hat, dem eben die
ungeheneren Schwierigkeiten der deutschen Sprache beim Singen im Wege
standen, die fiir den Deutschen bei der Anwendung der italienischen da-
gegen in Wegfall kommen. Man mache nur den Versuch und lasse einen
auch missig begabten Gesangsbeflissenen die selbe Nummer das eine Mal
deutsch, das andere Mal italienisch singen, und ein Jeder, der vorurteilslos
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zuhort, wird sich davon iiberzeugen kénnen, dass die technischen Schwierig-
keiten sich fiir die Ueberwindung im letzteren Falle um die Hilfte oder
noch mehr verringern.

Wie Alles, was nicht in das Geflecht einer kiinstlich hergerichteten
Theorie hineinpasst, sorgfiltig iibersehen oder wenigstens verschwiegen
wird, so haben jemen Vorfall, der doch zu einer lehrreichen Erérterung
Anlass und Stoff genug darbieten konnte, Diejenigen #ngstlich unberiihrt
gelassen, die in dem behaupteten Mangel der heutigen Kiinstler an stimm-
licher Schulung fiir Mozartischen Gesang den Grund dafiir finden wollen,
dass im Laufe eines ganzen Jahrhunderts nun — auch noch andere
Erscheinungen sich einen unbestrittenen Platz in dem Kunstverstindnis
der Menschen erobert haben. Diese Erweiterung oder Bereicherung der
Kunstschitze durch verschiedene Meister hat schon Liszt vor fiinfzig
Jahren dazu getrieben, in seinem wundervollen Aufsatze, den er zur
hundertjébrigen Mozart- Feier vertffentlichte, vor der Gefahr zu warnen,
die die einseitige Vergotterung eines einzelnen Meisters und die damit
verbundene Unterschitzung anderer in sich schliessen. Man wird Liszt
nicht vorwerfen konnen, dass er sich bei der Klarstellung der Verhéltnisse
von personlichen Empfindungen habe beeinflussen lassen. ,So verschieden
auch die Gesichtspunkte beziiglich der Richtung sein mogen, welche die
Kunst nach ihrer so schnell gediehenen, nur diesen Zeitraum von hundert
Jahren umfassenden Entwicklung in Zukunft zu verfolgen haben wird, so
berechtigt selbst der von verschiedenen Seiten erhobene Protest gegen den
Missbrauch erscheinen mag, welchen ein fanatischer, der Vergangenheit
gewidmeter Kultus mit sich fithrt, dessen abergldubische Abgotterei nur
dazu beitrigt, eine heftige, der Autoritit der Meister mehr als die kithnsten
Neuerungsversuche schadende Opposition zu néhren — denn schliesslich
sind letztere doch nur eine Weiterentwicklung der von jenen betretenen
Bahnen: alle vereinigen sich, so bald es gilt den Meister zu verherrlichen,
welcher von allen Musikern der gliicklichste und kiihnste Erfinder seiner
Zeit war, welcher mit dem grossten Erfolge schopferisch zu gestalten, zu
entdecken, zu erneuern wagte und mit jedem neuen Versuche sein Ziel
erreichte.“ Damit hat Liszt gern und freudig zugestanden, dass Mozart
der Einzige gewesen ist, aber der Einzige -— seiner Art, wie jeder wirklich
grosse Schopfer der — Kinzige seiner Art ist; denn in diesem Kinzigsein
liegt gerade seine Grosse. Von diesem Gesichtspunkte aus lassen sich die
Bayreuther gern vorschreiben, dass sie den Geburtstag des einzigen
Mozart mitfeiern sollen; nur wie sie ihn feiern werden, das lassen sie sich
nicht vorschreiben. Man hat behauptet — weil zu behaupten immer Etwas
iibrig bleiben wird! —, dass ,Bayreuth“ im Grunde doch nicht vollkommen
die Absichten seines Griinders erreicht habe oder zu erreichen strebe, da
es in seinem Festspielhause immer nur dessen Werke zur Auffiihrung bringe
und sich um die von ihm geplanten — mustergiiltigen — Auffithrungen
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klassischer Meisterwerke gar nicht weiter kiimmere. Was sonst noch von
den Absichten und Vorschriften des Meisters, soweit sie bekannt geworden
sind, mit gewissenhafter Sorgfalt dort gepflegt wird, davon ist weiter nicht
die Rede, besonders dann nicht, wenn dort etwas ganz Anderes in die
Erscheinung tritt, als was man nach den landldufigen Kenntnissen dieser
Sachen zu finden erwarten musste.

Worin liegt denn die grosse Schwierigkeit in der Uebereinstimmung
der Ansichten iiber eine getreue und stylgerechte Auffiihrung eines Mozart-
ischen Bithnenwerkes, trotz aller Einfachheit der Aufzeichnung, einer Ein-
fachheit, die sogar heute noch als Muster zur Nachahmung empfohlen und
vorgeschrieben wird? Als ob sich die Schaffensweise eines (Gtemies nach-
ahmen liesse! In allen anderen Kiinsten ist das Werk des Kiinstlers
vollendet, sobald er die letzte Hand daran gelegt hat. Von nun an ver-
kiindet es allein die Absichten, die er in ihm hat verwirklichen wollen.
Selbst die Dichtung, wenn sie auch zur vollkommenen Entfaltung ihres
Inhalts der Auffihrung auf der Biihne bedarf, kann dem versténdigen Leser
doch schon einen der Wirklichkeit nahe kommenden Eindruck erméglichen.
Ganz anders steht es um die Wirkung der musikalischen Offenbarungen,
mogen sie fiir sich allein stehen, in welchem Falle die Sache doch noch
leichter zu erreichen ist, oder sich in der Verbindung zu dramatischen Vor-
gingen befinden, wo dann die Entfaltung, die klangliche Verkdrperung
beinahe der Losung von Ritseln gleichkommt. Je weiter zuriick die Ent-
stehung dieser Werke liegt, desto — harmloser waren die Meister in ihren
Aufzeichnungen, fanden die Auffihrungen doch meistens unter ihrer Leitung
oder in ihrer Gegenwart statt, so dass sie selbst wihrend der Vorbereitungen
dazu den Ausfiihrenden den notwendigen und beabsichtigten Styl des Vor-
trags tGbermitteln konnten. Diese durch ihre lebendige Anteilnahme mehr
oder weniger erreichte Verkorperung ihrer Ideale musste unrettbar verloren
gehen, da es mit den ,zuverldssigen* Ueberlieferungen der Berichterstatter
tiber solche ,,Geheimnisse in der Oeffentlichkeit* recht schlecht bestellt ist;
denn selbst das, was man mit Augen sehen, mit Ohren horen kann, bleibt
denen verborgen, die nicht sehen und nicht horen kénnen oder nicht wollen.
Selbst wenn aber die zuverlissige Kenntnis von der von Mozart gebilligten
Auffithrung, beispielsweise des ,,Don Juan*, bis auf den heutigen Tag er-
halten geblieben wire, so dass sie getreu nachgebildet werden konnte, was
wiirden wir damit gewinnen? doch nicht etwa den von Mozart geschaffenen
yDon Juan®, den ,,Don Juan“, der ewig lebendig bleiben soll und wird?
Mozart konnte eine Auffithrung billigen, zu deren Erméglichung ihm alle
damals zur Verfigung stehenden Krifte bereitwilligst geholfen hatten.
Damit mochte, aber auch nur teilweise, die Besetzung der Solokriifte geniigend
erreicht worden sein; aber Chor und Orchester? Hat seinen ganz mit sinn-
lichem Wohllaut gefiillten Ohren die diirftige Zusammenstellung der damaligen
Orchester jemals geniigen konnen? hat er nicht an ein Streichquartett
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gedacht, in dem mindestens zwanzig oder noch mehr erste Geigen allein

vorhanden gewesen wiren? Es ist darum michts verkehrter als der Glaube,
dass mit der Uebertragung dieser diirftigen Mittel auf die Verhiltnisse
unserer Zeit' dem ehrfurchtvollen Andenken an unseren Mozart ein besonderer
Dienst erwiesen wiirde; denn damit wissen wir doch noch immer sehr wenig
von dem, was der Meister schliesslich selbst mit diesen Kriften anzufangen
verstanden hat, wie er sich diese Krifte dienstbar gemacht hat, damit sie
wenigstens einigermaassen Befriedigendes zu leisten im Stande sein konnten.
‘Was wiirde er zu den schénen Orchestern sagen, die heute berufen sind,
seinen Werken den vollen Wohllaut, die herrliche Klangfiille zu verleihen,
von denen er nur hat triumen komnen! Was wire aber auch zu Tage
gefordert worden, wenn der Herr des Bayreuther Festspielhauses selbst
hitte einen ,Don Juan‘ oder eine ,Zmuberflote' auf seine Bithne bringen
konnen! Denn was ein Genius aus den Werken eines anderen Genius
herausliest, ist etwas himmelweit Verschiedenes von dem, was die sterb-
lichen Menschenkinder herauszulesen im Stande sind. Darum, weil dies
nicht zur Tat geworden ist, dieser ,Don Juan“ unter dem Bayreuther
Meister, darum mischt sich in alle Festfrende iiber den Besitz der herr-
lichen Werke des ewig lebendigen Mozart doch der eine Wermuthstropfen,
dass die grosse und wiirdigste Mozart-Feier nicht stattfinden kann: die
Wiederholung des von Richard Wagner der Welt geoffenbarten drama-
tischen ,,Don Juan*.

Ueber das Vorhergehende wird — vielleicht nicht mit Unrecht — der
Vorwurf erhoben werden kiénnen, dass, wenn darin auf die bevorstehende
hundertundfiinfzigjihrige Feier eines Meisters aufmerksam gemacht werden
soll, von diesem selbst doch wenigstens Einiges, etwas Persdnliches hiitte
gesagt werden miissen. Um jedoch einen solchen Vorwurf von vornherein
zu entkréiften, wurde schon in den einleitenden Sitzen besonders betont,
dass Alles, was ein Bayreuther gern iiber seinen Mozart zu wissen wiinschen
méchte, deutlich und herrlich in den ,,Gesammelten Schriften'* nieder-
gelegt worden ist, und dass eine wiirdige Feier fiir ihn — da jene obige
zu den menschlichen Unmdoglichkeiten gehtrt — darin bestehen mag, alles
dort Verkiindete eifrig nachzulesen und sich von Neuem einzupriigen. Wem
aber im Drange der Geschiifte dies nicht moglich sein sollte, der nehme
den ersten Band der ,,Grossmeister deutscher Musik® zur Hand,
in dem Hans von Wolzogen auf Grand aller jener Ausspriiche und
durch ihre Vereinigung das schénste und vollkommenste Mozart-Bild ge-
schaffen hat, das wir besitzen.

Ednard Reuss.
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Besprechungen.

Wege nach Weimar.
Monatsblitter von Fritz Lienhard (Stutigart, Greiner & Pfeiffer). November-Heft. (60 4.)

Mit dem Wagnerischen Motto ,Das ist das Wesen des deutschen Geistes, dass
er von Innen baut* setzt sich die Beantwortung der Frage ,Was ist dsthetische
Kultur* unter besonderer Beziehung auf den ,inneren Weg*, den Lienhard zeigen
will, in ebenmiissig sinnvoll schoner Weise fort. Goetheworte leiten ein, wie:
pNatur und Idee liésst sich nicht trennen, ohne dass die Kunst, sowie das Leben
zerstort werde.* ,Wenn Kiinstler von Natur sprechen, subintelligieren sie immer
die Idee, ohmne gich dessen deutlich bewusst zu sein.* ,Sucht in euch so werdet
ihr Alles finden, und erfreut euch, wenn da draussen, wie ihr es immer heissen
mogt, eine Natur liegt, die Ja und Amen zu allen sagt, was ihr in euch selbst
gefunden habt.* — FKine weitere treffliche Charakteristik Schillers, der ,Natur
von innen* gab, schliesst sich an: ,Ihm war die Poesie ein inneres Erleben. FEr
fing die #sthetische Kultur mit sich selber an, indem er sich nicht an die rdum-
lichen Dinge verlor, sondern sein ,innerstes Selbst“ suchte und fand. Dieser
schwere Gedankenweg brachte ihm eine wachsende Vergeistigung und damit eine
bessere Verfeinerung auch der kiinstlerischen Mittel, als sie das bestgeiibte Auge
an und fir sich zu erzielen vermag.“® ,Zu sorgfiltigem Realismus war er zu
lebhaft und zu geistig. Aber er war in etwas anderem schépferisch: er gab seinen
Gestalten Stiirke der Gesinnung und Macht des Wortes. Was seinen Menschen
an malerischer Plastik abgeht, das gewannen sie an seelischer Kraft und an sitt-
licher Wucht. Und nicht die Einzelgestalten waren ihm zuletzt das erschdpfend
Wichtige, sondern ihr Zusammenprallen und die dichterische, historische und
gittliche Idee ihres Schicksals, das er in dramatischer Form erziihlte.* Und weiter:
pSchiller und Goethe suchten fruchtbare Vertiefung, schopferische Stille.* — ,Der
Kunst und Unterbaltung der Geselligen trat nun eine Poesie und Weisheit der
Einsamen zur Seite. Jene sprachen zur Gesellschaft, diese zur Seele der
Menschheit.* ,Die Abkehr vom politisch-sozialen Weltverbessern war bei
Schiller und Goethe eine bewusste; sie gehorte in ihr System. Kein Adel des
Geistes oder Herzens und kein Adel der Rasse ist moglich ohne Trennung:
Trennung von den durcheinander laufenden Linien und vielfiltigen Instinkten oder
Geniissen der angesammelten Menschenmenge. Und diese Trennung wird man
schwerlich ,Weltflucht* nennen diirfen, denn sie ist ja ein Umweg, um die Welt
wahrhaft zu gewinnen und mit Geistes- und Gemiitskraft zu durchdringen. Und
‘wenn diese Welt nur eine Familie, oder nur ein Freundeskreis ist: es geniigt.
Denn sobald diese Kriifte schopferischen Gemiits und geliuterten Willens iiber-
haupt da sind, so sind sie auch schon eine Macht. Eine stille Macht, die ins-
geheim weiterschwingt und jeden erwirmt, der mit diesem Wiirme - Zentrum in
Berithrung kommt.*

Das ist recht fiir uns gesagt: und gleich folgt auch eine Schatzspende von
Gedanken auns unserer ,Familie“, unserem ,Freundeskreise“, ,fithrende Gedanken“
niimlich Heinrich’s von Stein iiber Goethe und Schiller, danach ein Lebens-
bild Steins, mit Anfithrungen aus seinen Tagebiichern und Briefen, und eine Scene
von Lienhard, ,Tauler und der Einsiedler¥, welche unabhingig von Steins Dialog
entstanden, doch in seinem Geiste die ,heilige Stille* als Vorbedingung reinen
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Wirkens feiert. Auf Irrtum, besser wohl: auf Nichtkenntnis, beruht die im
,,Tagebuch® Lienhard’s hervortretende Auffassung des Bayreuther Kunstwerkes als
»ein Prunkbau, ein herrlicher, weihrauchdurchzogener und gedanken-
durchwebter Dom* (,,Die einzig mogliche Form, wie sich einer schwerfilligen
Zeit gegeniiber der Idealismus durchsetzen konnte.) Also mehr eine guantitative
als qualitative Schiitzung unserer Kunst, welche doch in ihrem Geiste und Stil
gerade durchaus das Gegenteil von ,,Prunk und Weihrauch** bedeutet und dies
unseren Seelen mit der innerlichen Kraft der grossen Wahrhaftigkeit darbietet.
Trotzdem hort man Beides ofter, nur mehr von fremder Seite. Der ,,Weihrauch*
stammt von Nietzsche, der ,,Prunk‘* wohl nur aus einem Missverstehen der Aus-
drucksfiille der zum Drama vereinten Kiinste. Wahrscheinlich spricht auch ein
gewisser Mangel an musikalischem Sinn bei solcher Verkennung mit. Wer zu
wenig hért, wihnt zu viel zu sehen. Es ist aber in unserer Kunst kein Getue,
und nichts, was nicht von Innen bedingt wire und sein Maass empfinge. Auch
das Kunstwerk von Bayreuth, in der Stille entstanden, kann nur in der Stille leben.
Das scheinbar lauteste und bunteste Weltpublikum, das in jenem Winkel zusammen-
stromt, es wird ,,still*, innerlich still im Erlebnisse dieser geistig ernsten, un-
schmeichlerisch strengen Kunst. KEs scheidet fiir Augenblicke erhihten Lebens
von der Welt draussen aus. Nur in einer stolzen Abkehr — ,,Trennung* — von
der Welt war und ist die Existenz eines Bayreuth moglich und denkbar. All
seine Dramen fiihren uns die grossen ,,Einsamen® bedeutungsvoll vor: die démonisch
Gesteigerten Hollinder, Tannhiuser, Wotan, die tragisch Leidenden Siegmund,
Tristan und Isolde, zur heitern Resignation abgeklirt in Hans Sachs, die weltfern
Geweihten Lohengrin, die Gralsritterschaft, Parsifal. Und auch wir Bayreuther,
die ,,Familie*, der ,Freundeskreis‘ von heute, wir sind die ,Einsamen, als
welche ich uns bei dem letzten Festspielmahle ansprach. Sehr einsam inmitten
dieser Welt, das fiithlen wir alle Tage. Aber doch nicht allein — denn es giht
einen ,inneren Weg*, auf dem wir Genossen finden, auch wenn sie manches nur
erst von Aussen gesehen haben mogen, was wir innerlich erlebt haben. Wir sind
doch Genossen, in dem, was wir ernst nehmen. Davon hiess es in einem nicht
gesprochenen Verse jenes Gedichtes:

,Nimm’s nur mit einer Sache ernst,
und sieh, wie Du’s erkennen lernst,
dass Du in traurig kurzer Frist

der Einsamste der Menschen bist!*

Dies Geftihl soll Fritz Lienhard nicht haben; denn wir sind mit ihm ,,auf
dem Wege*, wir héren ihm gerne zu und sind ihm dankbar fiir jedes gute
., Weimarert Wort.

Aus dem eben eintreffenden 3. Hefte seien hier nur einige Worte des ein-
leitenden Aufsatzes ,,Lebensverklirung® abgedruckt und dem Denkenden empfohlen :

,sB8 hat ein Einbruch der Malerei in das stille Gebiet der Litteratur statt-
gefunden, Ist das nun eine zufiillige Zeiterscheinung? Oder hat diese hervor-
ragende Pflege des dekorativen Elementes tiefere Wurzeln?

Diese Erscheinung hiéingt unterirdisch mit der Milieumalerei des Naturalismus
zusammen. Eine Zeit ohne viel Seele, aber mit scharfen Blicken, lebhaft hin-
gegeben an die Welt des Gegenstiindlichen, eifrig in mikroskopischen Untersuch-
ungen und Bazillen - Forschung, geitbt im kritischen Zergliedern der kdrperlichen
Seite von Litteraturwerken (etwa der Bibel) — eine solche Zeit steht nicht seelenvoll
mitlebend in den Dingen drin und schafft nicht unhefangen von innen heraus;
gie steht auch nicht philosophisch iiber den Dingen und fasst deren Geistgehalt
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zusammen. Sie steht vielmehr den Erscheinungen gegeniiber. Wie der Maler,
Beobachter, Analytiker seinen Gegenstinden gegeniibersteht, richtend und sichtend.

So kommt etwas Fremdes und Kaltes (,,Objektives®) in den Ton unserer Zeit.
Das Schildern und Beschreiben tritt in den Vordergrund; die Massen in ihrer
wuchtig sichtbaren Wirkung werden sehr ernst genommen. Ein Taine — Zolas
Lehrmeister — schildert glinzend das Milien, aus dem Geister wie Dante oder
Franz von Assisi emporgewachsen; schildert auch packend Erscheinung und Ge-
biirde eines Franziskus oder Dante. Aber er schildert eben: er schaut von aussen.
Die Seele dieser seelentiefen Menschen kann er nicht erleben; kann also auch
nicht das Weltbild so sehen, wie es sich in jenen gotterleuchteten Menschen
widergespiegelt hat. Denn Gott — was ist Gott? Die Natur ist Gott. Die
gegenstiindliche, aufdringliche Natur mit ihren Farben, Linien, Geriichen, ihren
geschlechtlichen Stammbiumen, ihren Vererbungen, ihrer lastenden diesseitigen
Wucht. Und Geist — was ist Geist? Wir sind im Zeitalter eines Haeckel,
nicht eines Kant oder Plato. Geist ist die Fihigkeit, womit ich die Materie —
nicht etwa verklire, vergeistige, durchleuchte mit einer ganz besonderem und
selbstindigen inneren Leuchtkraft, nein: womit ich die so ungeheuer wichtige
Materie ordne, schildere und analysiere.

Das Primat der Materie — das ist die Aesthetik des Naturalismus.

Und dies ist die Ursache, warum den geistiger gestimmten Zeitgenossen die
jetzt so einflussreiche Kunstbewegung keine reine Freude macht. Diese Strémung
hat vorerst noch zwei Seelen. Es ist darin zwar ein Drang zur Lebensvergoldung
und Weltverklirung; es ist aber darin auch zu viel Zugestiindnis an die Materie."

H v. W.

Von den ,Btichern der Weisheit und Schonheit“, die bei Greiner & Pfeiffer in
Stuttgart unter der Redaktion des Freiherrn von Grotthuss erschienen, ist soeben die zweite
Serie ausgegeben worden, welche folgende Biinde umfasst: Was sagt Jesus? Einleitung
und Auswahl von Pfarrer Erwin Gros. — Was sagt Goethe? Von Prof. Dr, Th. Achelis. —
Schillers Geschichte des 30jahrigen Krieges und Geschichte der Unruhen in Frankreich,
Von J. E. Frhr, v. Grotthuss. — Schillers Geschichte des Abfalls der Niederlande. Von
J. E. Frhr. v, Grotthuss. — Schillers philosophische und #sthetische Schriften. Von J. E.
Frhr, v. Grotthuss. — Schiller in seinen Briefen. Von Prof. Joost. — Kants Ethik. Von
Prof. Dr. Aug. Messer. — Miren und Satiren aus dem Lateinischen. Von Dr, M. Manitius.
— Alexander v. Humboldts Kosmos. Von Paul Schettler. — Hans Sachs. Von Richard
Zioozmann, — Montaigne. Von Dr. Erich Meyer. — Mozarts Briefe. Von Dr. Karl Storck. —
Jeder Band geb. 4 2,10, zwilf Binde einer Serie .4 24. (Vgl. die Besprechung in Bayr.
Bl 1905, VII—IX.)
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Neue Schriften iiber Musik und Musiker,.

Mozart-Brevier, von Friedrich Kerst. Schuster und Loffler, Berlin und
Leipzig, 1905. Mit 7 Abbildungen. — Ein reizendes Bichelchen, durch das, was
Mozart sagt Die Anordnung des Ueberlieferten ist gut. Aber die Dreingabe
der Erliuterungen und eigenen Meinungen des Herausgebers reizt oft zum Kopf-
schiitteln, Ist es nicht eine Phrase: ,Je mehr wir empfinden, dass Richard
Wagner uns einen schweren, berauschenden Trank vorsetzt, desto mehr werden
wir den kostlichen Gebirgsquell® u.s. w.? Ebenso phrasenhaft: ,Einen leidenden
Mozart kann man sich nicht gut vorstellen, wie man anderseits Beethoven ebenso
wenig eine heitere Seite zumutet.“ Kennt Kerst das Esdur-Quartett, in welchem
Tristans Sehnsucht vorgebildet ist? Aber Mozart leidet nicht. Beethoven ist
nicht heiter . . . Nein es ist zu dumm, so etwas ernsthaft zu widerlegen. Dann
die wunderbare Antithese: ,Mozart war nicht wie Wagner eine starke Personlich-
keit, die ihre Lebenskraft an die Durchfihrung eines . . . Prinzips setzen kann,
Er war, wie das echte Genie fast immer, ein Kind .. .. dazn ein Kind des
Rokoko.* Warum denn ,fast immer® in Vergleichen reden, wenn die Sache, die
Person fiir sich erst so nebelbaft démmert? Eine Parallele mit Wagner setzt
voraus, dass man Mozart erschépft habe; die angegebenen Spriiche gehdren in
Aufsitze ungliicklicher Schiiller. Uebrigens lasse sich niemand durch Randglossen
einen Text, vollends von Mozart, verderben. Die Abbildungen allein machen das
Biichlein preiswert!

Anton Schott. Hie Welf! Hie Waibling! Streitfragen auf dem Gebiete
des Gesanges vom Standpunkt eines singenden Darstellers. Berlin, Emil Gold-
gchmidt, IX. 1904. — Der Streit mit Anton Schott war 1879 fiir Biilow die
Veranlassung, auf Hannover wieder zu verzichten. Keine der beiden Parteien war
damals ganz ohne Schuld. Tragen wir es dem Singer nicht nach, um so weniger, als
er von seinem ,Freund Hans“ so gerne redet . .. Den Grundzug des Biichleins
bildet die Betonung des Vorrangs deutscher Gesangweise, im Gegensatz zur
italienischen oder italisierenden. Bildnisse des Johannes Mieksch und der Agnese
Schebest zieren den Text. Auf ihre Ueberlieferung stiitzt der Sidnger seine
Kunst, Dem immer schinen, gedankenlosen bel canto stellt er den manigfach
beseelten Ton deutscher Sprache entgegen. Die Mitteilung vieler Winke, Erfahrungen,
Ratschlige in zwangloser, doch iibersichtlicher Form, macht die Schrift vor vielen
ihnlichen lesenswert. Eine begreifliche Scheu, gleichsam mit einer neuen unfehl-
baren Methode hervorzutreten, hilt den Verfasser davon ab, sich mehr als
andeutungsweise mit gesanglichen Einzelheiten zu befassen. Auf der anderen
Seite wire es doch winchenswert, Urteile wie z. B., dass Lamperti den Geist
der alten Schule nicht erhielt, wie Mieksch, durch irgendwelche Lichtpunkte
aufzukliren. Oder nachdem man versichert hat, mit Hilfe der seelischen
Schulung weit rascher im Studium der Tonbildung vorwirts zu kommen — die
Stimme setze sich von selbst an den richtigen Platz — sollte man nicht davor
zuriichschrecken, die wenigen Uebungen jener Schule wirklich aufzuzeichnen und mit-
zuteilen. Ohne Zweifel sind geistlose Solfeggien schiidlich: aber eine gewisse Sicher-
heit der Tonbildung und des Gehors muss offenbar dem seelischen Ausdruck vor-
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angehen, wenn die elementare Forderung des Nacheinander fir den Lernenden
weitergelten soll. Es hiitte also angegeben werden miissen, an welchem Punkt
das Seelische einsetzen kann, oder wie das rein Akustische mit dem Seelischen
zu verbinden wiire. Zu der Ueberlieferung, die Schott vertritt, darf man iibrigens
volles Vertrauen hegen. Von grosstem Interesse ist es, auch vom Gebiete des
Gesanges aus die Einsicht in die Unfruchtbarkeit der Zeit zwischen Weber und
Wagner zu gewinnen. Schott meint sogar, dass die unterbrocheme Ueberlieferung
der deutsehen Gesangschule in etwas fiir die Gegnerschaft der Siinger und Sanges-
meister gegen Wagner verantwortlich sei; mag wohl sein. Jedenfalls hat sich
gesangtechnische Unfihigheit in den Massen-Unterrichtsanstalten (auf deutsch:
Konservatorien) am verderblichsten eingenistet, und diese Anstalten, die lange
Zeit unumschrinkte Gewalt iiber die Jugend ausiibten, pflegten bekanntlich, pflegen
vielfach moch heute, den erbitterten Hader wider unsern Meister. Was Schott
gegen die Gewissenlosigkeit solchen Massenbetriebs vorbringt, sollte Eltern und
Schitler endlich doch die Augen &ffnen. In Heft 10 des Kunstwarts von 1905
ist es mir gelungen, einen wertvollen Beweis fiir den Schiilerfang der Konserva-
torien beizubringen: von der gemeinten Seite ist inzwischen nicht der geringste
Widerspruch erhoben worden!

Dr. Karl Grunsky.
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Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

Berlin und Berlin-Potsdam. 1., X. Gluck, Ouverttire zur aulidischen Iphigenie, Beethoven,
Meeresstille und gliickliche Fahrt, zwei Chore von Arno Rentsch, vier Lieder von Brahms,
Wolf, R. Strauss, Ouvertiire zum ,, Fliegenden Hollinder®, ,,Siegfried-Idyll, ,,Kaisermarsch*.
(Orchester und Chor des Brandenburgischen Konservatoriums unter Leitung des Herrn
Musikdirektors Bruno Kittel und unter Mitwirkung der Frau Elsa Rentsch.,) — 21. X, Sonate
von Tartini, Scene des Arindal aus den , Feen, Faniasie Fismoll, 2 Gesinge von Martin
Pliiddemann, 2 Albumblitter fiir Violine und Klavier von R. Sternfeld, das ,, Waldweben*.
(Konzertsiingerin Maria Erdmann, Opernsinger Dr. O. Briesemeister, Violinvirtuos Max
Modern.) — 20, XI. Vorspiel zu den , Meistersingern®’, Bruckner, V. Symphonie, Scene
»Hussens Kerker® und symphonisches Bild »Memlings Himmelskonig” von L. Hess, 3 Gesiinge
von Alex. Schwarz, Ouverttire zu , Tannhduser®. (Philbarmonische Kapelle unter Leitung
des Hofkapellmeisters Karl Pohlig aus Stuttgart; Konzertsingerin Emmy v. Linsingen, Kammer-
singer L. Hess, Orgel: Prof. Egidi.)

Darmstadt. 94. Vereins-Abend. 20, X. Hallwachs- Hugo Wolf- Abend: 14 Lieder von
Karl Hallwachs ; 10 Lieder aus dem italienischen Liederbuch von Hugo Wolf. (Herr Kammer-
ginger L., Hess, Frau Frieda Hallwachs-Zerny aus Cassel) — 95. Vereins-Abend. 1. XIIL
Das ,,Wesen der musikalischen Romantik*, Vortrag von Dr. O. Neitzel-Koln; Werke von
Chopin und Schumann. — 96. Vereins-Abend. 1b. XII. Lieder-Abend des Herrn Dr, L.
Wiillner-Berlin (Lieder von 0. Vrieslander),

Hambarg. 24. Vereins-Abend. 17. X. Ouvertiire zu den , Feen®, ,Schlaf ein, holdes
Kind‘, Fantasie Fismoll, ,Les deux grenadiers®, Sonate in Bdur, ,der Tannenbaum®,
Polonaise in D dur. (Frl. Margarete Wahrstedt, Herr Direktor A. Friedlinder - Klavier,
Frau M. Stritz, Herr C. Grethe-Gesang.) — 25. Vereins-Abend. 6. XI, Werke von Beet-
hoven, Behn, Behm, Cornelius, d’Albert, Forster, Goldmark, Hausegger, Hermann, Herzogen-
berg, Schillings, Strauss, Weingartner, Wilhelmj. (Frl. Martha Matthii, Herr Dr. M. Wagner,
Frl. Frieda Saltzkorn, Herr Erwin Matthii; Begleitung Herr Dr. F. Glage.) — 6. Vereins-
Abend. 25, XI. Werke franziosischer Komponisten des 19, Jahrhunderts: Berlioz, Bizet,
Chabrier, Chaminade, Godard ,Gounod, Hahn, Massenet, Saint-Saéns, Thomas, Thomé. (Frl,
Fanny Warburg, Frau J. N. Moller, Frl. Marie Tensfeldt, Herren Direktor Friedlinder,
Paul Hartung; Begleitung: Herr Wald. Fraenkel.) — 9. XII. Liszt- Cornelius - Abend (Frl.
%,l;m W)'erdermann, Frau Dr. Olga Ridderhoff, Frau Dr. Henrichsen, Hrn. Feddersen, Glage,

Fiir die Stipendienstiftung.

Bayrenth, Musikverein. 9. 11. Unter Mitwirkung des Herrn Grafen K. Pickler
(Mozart Fantasie, Beethoven Appassionata), Dr. Felix v. Kraus (Lieder von Hugo Wolf),
Frl, Walfried aus Niirnberg (Rezia-Arie).

Breslau. Konzert des Landesausschusses, Unter Leitung des Herrn Hofkapellmeisters
Franz Beidler aus Bayreuth: Bach, Priludium und Fuge Fmoll (Orgel: Herr Max Ansorge).
Ansprache des Herrn Prof Dr. Max Koch. Huldigungsmarsch, Arie der Grifin aus
Mozarts Figaro, Schluss der ,,Gdétterdimmerung® (Frau Fleischer-Edel aus Hamburg), Liszts
JFaustsymphonie* (Solo: Herr Dr. 0. Briesemeister). Verstirkte Kapelle des Breslauer
Orchestervereins. Watzoldscher Minnergesangverein.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leeds, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

e

S e GO e TP 3
Druck v. Lorenxz Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth.



Bayerureer BriTres. IV./VL

IV.—VIL

Wir gelangen selten anders als durch Extreme zur Wahrheit; wir
miissen den Irrtum und oft den Unsinn zuvor erschépfen, ehe wir uns
zu dem schénen Ziele der ruhigen Weisheit hinaufarbeiten.

(Schiller.)

Bei der Bosartigkeit der menschlichen Natur, die sich in den Ver-
haltnissen der Viélker unverhohlen blicken lésst, ist es zu verwundern,
dass das Wort Recht aus der Politik noch nicht als pedantisch ganz
hat verwiesen werden kénnen; die Huldigung, die jeder Staat dem Rechts-
gewissen leistet, beweist doch, dass eine noch gréssere, ob zwar zur Zeit
schlummernde moralische Anlage im Menschen anzutreffen sei, iiber das
boése Prinzip in ihm doch einmal Meister zu werden und dies auch von
Andern zu hoffen. (Kant.)

Indem der Kiinstler irgend einen Gegenstand der Natur ergreift, so
gehort dieser schon nicht mehr der Natur an, ja, man kann sagen, dass
der Kiinstler ihn in diesem Augenblicke erschaffen, indem er ihm das
Bedeutende, Charakteristische, Interessante abgewinnt, oder vielmehr erst
den héheren Wert hineinlegt. (Goethe.)

»,Deutschlands Verjiingung.*

Die Anlédsse zur Abfassung meines Buches.
Von Ottomar Beta.

I.

Die Liebe zur Heimat geht durch die gesamte belebte Schopfung.
Nur die Wesen, die auf Raub ausgehen, kennen sie nicht. Staat und
Gesellschaft befinden sich in einem stiten Kampf mit diesen letzteren.

Auch auf #sthetischem Gebiete besteht ein dhnlicher Gegensatz. Die
Einen rithmen an den Werken der Dichter den Erdgeruch, die Boden-
stiindigkeit, Andere haben dafiir nur Spott und Hohn. Auch Herkommen
und Sitte sind fiir diese nur Gegenstand der Kritik und Klage, wobei
ihnen zu statten kommt, dass solche Dinge oft an einer gewissen Riick-
stindigkeit leiden.

In solchen Zeiten, wo diese Riickstindigkeit sich bemerkbar macht,
kann es sich ereignen, dass weite Schichten der Bevolkerung in dieses
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schnde Lied einstimmen und, sogar unter dem Rufe: ,Riickkehr zur
Natur!“ die Natur selbst verleugnen, welche ihnen die Liebe zur Heimat
eingepflanzt haben sollte, nicht anders als dem Vogel, der sein altes Nest
aufsucht, und selbst dem kaltstummen Fisch, der alle Hindernisse iiber-
windet, um zu den Tummelplitzen seiner Jugend zuriickzukehren. Auch
in unseren Tagen scharen sich 3 Millionen gut geborener deutscher Ménner
um die rote Fahne, reichen dem Proletariat aller Linder die Hand, ver-
achten die Institutionen und die Kunst der Heimat und stellen sich als
rote Internationale der schwarzen und der — goldenen an die Seite.
Diese Unnatur des Verhaltens und des Empfindens muss eine Ursache
haben, die sich der oberflichlichen Erkenntnis entzieht.

Haben diese Schichten des Volkes vielleicht keine Heimat mehr —
nie eine solche gehabt, kennen und lieben gelernt?

Spricht man denn aber nicht von ,Land und Leuten“ als von einem
einheitlichen Begriff? Was gibt es jammervolleres als ein Volk ohne
Heimat, als einen Koénig ohne Land? Wie ist es nun mdoglich, dass ein
Volk seine Heimat und seinen Heimatsinn verliert?

Hat nicht ein Volk — und insbesondere das deutsche — den Boden der
Heimat, jegliche Scholle des Vaterlandes seit der Urviiter Zeiten her mit
Blut und Schweiss sich tausendfach immer wieder errungen und erworben
und zur Pflanzstitte aller seiner Errungenschaften gemacht? In Hunderten
von Schlachten, in denen Millionen ihr Leben daran setzten und viele
Tausende es opferten, ist das Vaterland vom Volke in seiner Gesamtheit
gegen den d#usseren Feind verteidigt worden. An jedem Tage, zu jeder
Stunde ist es durch Fleiss, Intelligenz, Erfindung und Unternehmung
reicher und schoner geworden. Und doch diese Erscheinung, dass ein
Volk gerade in denjenigen Schichten, die das urspriinglichere Empfinden
noch am ehesten bewahren sollten, diesem Vaterlande und seinen Ein-
richtungen und Rechten entfremdet wird. Woher kommt das? Vielleicht
verhilft uns die folgende Erwigung zu einer Erkldrung.

Das Land ist eben noch etwas mehr als nur eine sogenannte
Heimat, ein sogenanntes Vaterland. Es ist unser Nihrboden. An
dem gesicherten Besitz der Scholle, der Stiitte, des Platzes, des Hauses
und der Behausung, gemeinhin ,Wohnung“ genannt, hingt unsere Exi-
stenz, die des Kinzelnen, wie der Glesamtheit, Freiherr von Stein, aller
Deutschen Edelstein, sprach das in den wenigen Worten aus: ,Ein Bauer
sollte sein Land so wenig verpfinden diirfen, wie der Soldat sein
Gewehr.“ Kin Soldat ohne Gewehr oder Wehr ist kein Soldat, ein Bauer
ohne Land kein Bauer mehr. Aber das geht noch weiter. Auch ein
Biirger ohne Behausung und Wohnung ist ein Landstreicher, ein obdach-
und damit vielleicht auch heimatloser Strolch. Warnm darf der Bauer
nun dennoch, trotz dem Freiherrn von Stein, das verpfinden, was ihn zum
Bauwer macht? Warum, wenn der liebe Gott seinen Erntesegen versagt,
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wird dieser Bauer von Haus und Hof verjagt und tritt dann ein anderer
— der nichts sdete, nichts auf's Spiel setzte, — als der Bevorrechtete
an seine Stelle, meist ein Wucherer, ein Halsabschneider, ein Giiterschlachter ?
Warum wiederholt sich in anderen Formen dieses selbe Spiel auf jeg-
licher Scholle des Vaterlandes, auch auf stiidtischem Boden, wo immer
eine Betiitigung stattfindet, eine werbende Kraft ihr Alles auf's Spiel setat ?
Warum verliert der ehrliche Bauhandwerker das Recht auf Bezahlung fir
seine Arbeit und seine Auslagen, und warum wird einem gewissenlosen
Spekulanten und Bodenschacherer das von jenem gebaute Haus — umsonst
— zugesprochen ?

Diese Frage trigt uns in medias res. Sie léisst sich tausendfach variieren,
auf hunderte von Verhiltnissen anwenden. Und iiberall die selbe Ant-
wort: Der Mann des Schweisses, der Sohn des Soldaten, der fiir’s Vaterland
sein Blut vergoss, ja der Staat selbst, der sie alle nmfasst, unterliegt einer
Minderung des Rechts — der ,Andere“ ist bevorrechtet, obwohl er am
Vaterland keinen innigen und notwendigen Anteil hat. Hier ist es der
Spekulant, dort der Geldleiher, um dessen Vorteils willen der Bauer ver-
trieben wird, der Bauhandwerker ausfiillt und der Aermste selbst sich dem
schnodesten Mietswucher unterwerfen muss, wenn er nicht an die Luft
gesetzt, vertrieben oder — wie das Juristendeutsch es so schén nennt — ,ex-
mittiert* werden will. Beobachten wir die Vorginge auch nur mit einiger
Schiirfe, so entdecken wir, dass die Gefahr tiefster Schédigung genau in
dem Maasse sich steigert, wie Einer fleissiger, ordentlicher, unternehmender
istb und mit mehr Hingebung an seiner Aufgabe héngt. Nicht der trige
Inhaber z B. eines Geschiftslokals wird ,gesteigert“ sondern umgekehrt
gerade der fleissigere, der durch seine grossere Betriebsamkeit den Wert
des Geschifts und damit zugleich den des Geschiiftsortes erhthte. Nicht
der friage Bauer liuft Gefahr, Haus und Hof zu verlieren, sondern der,
welcher seinen Kredit anstrengte und mit neuen Bauten, Saaten und
Zuchten sein Risiko erhohte. Jede Missgunst der Witterung trifft ihn in
dem Maasse schwerer, wie sein Einsatz grosser war, und Hand in Hand
damit steigert sich auch die Missgunst des itber unseren Geschicken
waltenden Rechts. Denn das Wort summum jus, swmma injuria ist ver-
gebens gesprochen worden.

Nun sagt man wohl, wir fielen mit der Tiir in’s Haus; aber hier gibt
es keine Tiir. Das Tor ist eingerissen und hinweggerdumt, wie einst das
der Troer, als sie das fremde Ross einliessen, aus dessen Bauch dann die
Mordbrenner hervorgingen. Dieses Ross, vor dem wir Gotzendienst leisten,
ist das Fremdrecht, welches einst zum Verderben aller sesshaften
Menschheit in Berythos von ausgemachten Gaunern, den Dienern Mammons,
fabriziert wurde, wie der englische Historiker Gibbon sie in seinem bei
uns von Juristen und Theologen verpdnten Geschichtswerk vom
Niedergange Roms geschildert hat.

6*
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Ehe dieses Recht, welches unter Kaiser Justinian kodifiziert wurde,
also eigentlich byzantinisches, seinen Urhebern nach phonizisches, jiidisch-
syrisches Recht genannt werden miisste, die Welt unterjochte, waren die
Volker verhéltnisméssig frei und lebten unter gedeihlichen Verhéltnissen.
Thering spricht es in seinem ,Kampf um’s Recht* offen aus: Das alte
tapfere heldenhafte Rom kannte keine ,Alienierung“ des Bodens. Erst
das spiitere zerfallende putride Rom, das die Volker von ihren Grundlagen
abhob um des Weltreiches willen, also die Volker-Breccia der byzan-
tischen Aera war von dieser Seuche durchsetzt. Danach entstand all-
gemeiner Ruin, und die Schwiche brach iiber das damals einzige und
alleinige Weltreich herein, in dessen Kadaver wir heut noch leben.

Leider blieb die Ursache jenes Verfalls, jener Kadaverhaftigkeit ver-
borgen, uns sogar bis auf den heutigen Tag. Denn auf unseren Hoch-
schulen herrscht das Recht, welches ein Unrecht ist an aller Bestéindigkeit,
Tugend und Unternehmungslust und dennoch Recht bleiben soll und muss
nach wie vor, unangezweifelt als das Ergebniss hochster Logik; ja seine
Blindheit wird verehrt, und namentlich sein wesentlichster Fehler: die
ihm eigene, damit zusammenhiéngende Unterscheidungslosigkeit
fiir die Eigenart der Dinge und Personen bleibt unangetastet.

Noch immer wird der unvermehrbare Boden des Vaterlandes nach den
Normen dieses byzantinischen Rechts genau so behandelt, wie jeder an-
dere, wenn auch noch so unwesentliche Gegenstand des Privateigentums,
den man zum Ausgleich von Angebot und Nachfrage nach Belieben her-
stellen und vermehren kann. Und das ist im weiteren Verlauf der Dinge,
deren Zusammenhang geflissentlich in Verdunkelung erhalten wird, der
Grund, warum der Bauer bei jedem Erbgang, bei jeder Inanspruchnahme
irgend welchen Kredits sein Land verpfinden muss und vertrieben wird,
sobald die Ernte missrit; und das ist der Grund, warum der Bauhand-
werker kein Recht auf Lohn und Bezahlung seiner Auslagen hat, sondern
ausfillt, wenn es dem Inhaber der beliebig hoch geschraubten Restkauf-
hypothek so gefiillt. Das ist endlich der Grund, warnm auch alles andere
im Staat und in der Gesellschaft Wesentliche nach der selben Schablone
behandelt wird.

Noch ein weiteres Moment tritt hinzu um dieses Verhiltnis zu ver-
schirfen. Der Boden des Vaterlandes ist ein Stiick Erdoberfliche, als
solches fiir uns von kosmischer Bedeutung, nimlich als Maass des uns
angewiesenen Raums. Und als solches bedingt und umfasst er
unser gesamtes Dasein, auch das in der Zeit sich voll-
ziehende mit inbegriffen. Denn die Zeit ist nichts weiter als die
zu aller Entwickelung notige, so oft gesuchte und in der Geisterwelt er-
trédumte vierie Dimension eben dieses Raumes fiir lebende Wesen, d. h.
fiir solche Wesen, deren Bestehen eine Kurve durchmacht, in die auch
der Coeffizient T (Zeit) eintritt. Fiir diese ist die Zeit gleich nétig wie
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die anderen drei Dimensionen des Raumes. Wer das Vorrecht auf den
Raum hat, geniesst damit zugleich ein Vorecht auf alle Errungenschaften
im Raum, also auch in der Zeit.

Nach dem Rechte Roms, also des spiteren zugrundegehenden byzan-
tinischen Weltreichs, wird nun aber ein solches Vorrecht geschaffen, nédmlich
fiir den Greldleiher. Die sog. ,superficies ist unléslich mit dem Platz, dem
Boden, auf dem sie, ein Bauwerk z. B., errichtet ist, verbunden und haftet
mit fir eine Grundschuld. Der Bodenspekulant und Geldleiher bekommt
ein Recht, nicht auf Bezahlung und Ersatz in gleichem Wert mit dem
Recht anderer Gliaubiger, sondern ein Vorrecht, das er als Bodenhéndler
und Wucherer nach seinem eigenen Ermessen und Belieben durch willkiir-
liche Voreintragungen in das sacrosancte Grundbuch steigern kann, so dass
fiir alle Uebrigen nichts tibrig bleibt. Ihm zu Liebe — zu seiner ,Sicher-
heit¥ — wird das Grundbuch aufgeworfen und ihm die Eintragung seiner
Forderung gewihrt, die ihm eine ,Prioritit‘ auf Befriedigung einrdumt
und sie in dem selben Maasse jedem Anderen abspricht. Jedes Vorrecht
des Einen schliesst aber eine Entrechtung oder Rechtsentblossung Anderer
ein. Darum ist er — dieser Spekulant und Gelddarleiher — der Konig
der Konige, ja, iiber Gottes Gnade erhoben, von der alle tibrigen
Existenzen sonst abhéingen. ,Gottes Ungnade“ gegen alles Bestehende
ist seine Lust, seine Wonne, denn sie bringt ihm Gewinn, wie die Zero
dem Kroupier, sie setzt sein Unrecht in Kraft. Und darum begreift dieses
byzantinische Recht zugleich die Abgttterei in sich, ebenso wie das Unrecht,
die Entrechtung aller Ehrlichen und Fleissigen und also auch danach die
Entartung in dem Eingangs erwihnten Sinne der Entfremdung von der
Heimat, der Loslosung von Sitte, Gesetz und Loyalitét.

Das ist ja doch leicht zm begreifen, wenn Sitte und Gesetz unniitz
sind und der Staat selbst machtlos diesem Recht gegeniibersteht und dem
ehrlichen Fleiss, der gutgliubigen Vorleistung seinen Schutz versagen muss,
so werden sie alle in Migsachtung geraten und der Erstarrung anheimfallen
oder dem Verfall, der Versumpfung und Fiulniss. Sie sollen Sicherheit
gewihren und sie versagen sie gerade dem Wiirdigsten. Sie geben
dem Wucherer Sicherheit*) und biirden dem Unternehmer, der werbenden
Kratt, alle Gefahr auf, némlich die, von Haus und Hof vertrieben zu werden.
Und da diese Gefahr in tausendfacher Gestalt vorhanden ist und unabléssig
ihre Opfer fordert, durch Missernten, Krisen und Kalamititen und Heim-
suchungen aller Art, vornehmlich auch durch Kriegswirren, so ist es eine
einfache Folgerung nach einfachster Formel, dass am letzten Ende der

#) Das Wort Wucherer motiviert sich durch die offizielle Frage des verstorbenen
Finanzministers v. Miquel: ,Wenn wir Wuchergesetze haben, solche gegen den Geldwucher,
warum nicht auch solche gegen den Bodenwucher?* Er hiitte fragen konnen: ,Warum nicht
erst recht?* Denn dem Geldwucher kann ich mich entziehn, der Bodenwucher verfolgt
mich wie mein Schatten, ja bis in’s fiusserste Miuseloch,
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Inhaber der alleinigen und ersten Sicherheit alles Vermégen an sich reisst
und die sesshaften Volker und ihre Staaten und Gemeinden in Verschuldung
untergehen, so zn sagen mit Mann und Maus. Und diese Gefahr im Riicken
und unter ihren Fiissen droht ihnen gerade dann am meisten, wenn sie um
ibrer nationalen Ehre willen in den Krieg ziehen. Die Kénige miissen
also um deswillen schon diesen Faktor des nationalen Lebens je linger je
mehr ausschalten. Auch sie werden trotz ihrer Unverantwortlichkeit nicht
geschont werden; denn, so lautet ja das Gebot jenes unsesshaften Volkes
der Wucherer, das diese alleinige Sicherheit sich erschlich oder doch vor-
nehmlich ihrer sich zu bedienen versteht, ,Du sollst alle Vélker fressen
und ihre Kénige ausrotten unter den Himmeln.*

Kein Wunder, dass dieses auserwihlte Volk die iibrige Menschheit nur
den Tieren auf dem Felde gleichachtet; denn so lehrt sie ihre Religion:
pDeine Nahrung sind sie“, nicht anders als das Standwild die der Jiger.
Auch fehlt es diesem auserwihlten Volke nicht an der ethisch-religitsen
Verbrdmung, denn sie erachten diese sesshaften Volker, welche Gott ver-
achteten, d..h. sein vornehmstes wirtschaftliches Gebot verkannten und
pihren Schutz von sich nehmen liessen®, fiir schuldig und wert allen Qualen
zu verfallen, die im Deuteronom ihnen verkiindigt werden.¥)

IL

Zum grossen Kummer dieses alttestamentlichen Volkes aber existiert
in unsrer europ#ischen Kulturwelt noch ein anderes Volk, das sich dem -
Rechte jenes in sich selbst verfaulten Weltreichs nie unterwarf, vielmehr
die sich einschleichenden Lehrer jenes Rechts der Féulnis mit Feuer und
Schwert verfolgte und jedesmal wieder ausrottete, und das nun nach dem
selben mechanischen Gesetz sich der selben Sicherheit erfrent und also mit
jenem jauserlesenen* Volke um die Wette die Welt aus den Angeln hebt.
Ja, noch mehr! Denn da es ein sesshaftes Volk ist und eigenes
Kapital produziert und, wie wir spiter sehen werden, dieses von ihm
geschaffene Kapital in erster Hand behalten hat, so benutzt es,
méichtiger als dies, das ,auserlesene“ Volk selber als Vorspann, um
die Weltherrschaft zu erobern, némlich die kapitalistische.

Dieses Volk ist das englische,.

In Wirklichkeit ist es auch nicht das sog. ,internationale“, sondern
zumeist englisches, nein, unser eignes von den Briten erobertes, dem
Unternehmertum auf mobilisiertem Boden unter den Fiissen entzogenes

*) Yergl. u. A, folgende Bibelstellen: III Mose 25, V. 23, dazu V. 18 und V Mose,
9, V. 4 und 5, auch 11, V. 22—25. Sie sind herausgegrifien aus hunderten von gleicher
Bedeutung,
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Kapital, welches die Volker amflost, knechtet und bewuchert. Juda ist
nach wie vor nur dessen Handlanger, Hausierer und Mittler, wie Herr
Baron von Bleichréder englischer Generalkonsul ist oder war, ehe er sich
todtfuhr. Und es ist eine der vielen Ironien der Weltgeschichte, dass das
yauserlesene“ nicht sesshafte Volk immer wieder, da ihm jeder Versuch
missgliickt, auch England dem romischen Recht zu unterwerfen, erklirt,
das englische Volk wire nur ein Teil des jiidischen, es reprisentiere die
zehn verloren gegangenen Stimme Israels!

So nérrisch dies klingt, so ernsthaft ist es von jiidischen Leuten in
England den bibelfesten Briten lispelnd gepredigt worden, und die Briten
haben es scheingliubig nachgebetet, wobei sie sich heimlich in’s Faustchen
lachen durften tiber die einfiltigen Juden und ihre Proselyten unter der
Geistlichkeit.

Zum mindesten ist aber hieran das eine Wahre, dass das englische
Volk sich in der Behandlung des vaterliindischen Bodens im Wesentlichen
nach der Vorschrift in der Bibel, also eines Rechtes richtet, das noch
der vorbyzantinischen Zeit angehort und das auch wir besassen, ehe die
Bibel, wie man ja weiss, mit fanatischer Kaltbliitigkeit den sesshaften
Volkern verschlossen wurde. Wenn die Reformation dieses ,Rezeptenbuch
der Menschheit“ den mordischen Vélkern wieder eroffnete und zugéinglich
machte, so ist es diesen doch noch nicht gelungen, seine Hieroglyphen-
schrift zu entritseln. Das positive Christentum nach paulinischer Deutung
ist nicht im Besitz des Schliissels zu den einfachen Lehren, die darin unter
Waust verschiittet ruhn.

Das mosaische Recht befiehlt, in Uebereinstimmung mit den ehe-
maligen, jetzt obsoleten Grundbegriffen aller sesshaften und der noch na-
tirlich (gleichsam im Paradiese) lebenden Volker der alten und neuen
Welt z. B. auch der Englénder des Ostens, der Japaner: ,Du sollst den
Boden nicht yverkaufen ewiglich, damit das Volk im Lande
sicher wohne, denn das Land (der Raum in der Schépfung)
ist mein, spricht der Herr!® Das mosaische Recht kennt nur ein
Pachtrecht am Grundeigentum von Halljahr zu Halljahr,*) und auch das
englische Recht kennt kein anderes. Sein Grundbuch ist auf ewig ge-
schlossen, daher dessen Namen Doomsdaybook, wihrend das unsere jeder
willkiirlichen Eintragung oft ganz imagindrer Forderungen, auf welche
dann obenein Pfandbriefe verkauft werden, offen steht. Es gibt in England
solche Pfandbriefe nicht, auch keine zu deren Ausgabe ad hoc bevor-
rechteten Banken. Dem Konige von Gottes Gnaden, der Krone
allein wird das alleinige Eigentumsrecht zugesprochen an Gottes Statt, und
ihr allein auch alle Prioritét, so dass also niemand sonst ein Vorrecht hat
wider seinen Nichsten, niemand die ewige Rente, das Erstgeborenrecht

*) Das funfzigste Jabr, das Erlassjahr. III, Mose, 256 V, 10 ff.
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der Nation dahingeben kann fiir ein Linsengericht zum Schaden fiir seine
Mitmenschen und die kommenden Geschlechter.

Die Folgen verstehen sich so von selbst, wie sie unverstanden bleiben.
— Die Kinder der dem rémischen Recht unterliegenden Volker werden in
ein- unabwélzbares Schuldjoch hineingeboren ; die Sthne Englands dagegen,
frei und unbelastet, erobern die Welt. Sie erobern es mit billigem, weil
nicht schon im Entstehen vorbelastetem Kapital. Und so gelangte wieder
im weiteren Verlauf der Dinge England im Besitz aller Sicherheiten
(Priorititen, Sekurititen) des Weltenrunds, soweit es dem Kadaverrechte
Roms unterworfen wurde, wihrend die Volker auf diesem dem romischen,
jetzt wohl gar ,deutsch® genannten Recht unterliegenden, d. h. mobilisierten
Boden nichts haben als Hypothekenschulden. Deutschland hat zur Zeit
schon 80 Milliarden solcher Schulden auf seinem Boden sich eintragen
lassen miissen und erhiélt jahrlich eine weitere Milliarde aufgebiirdet; genau
nach dem Maasse seiner jahrlich um 800000 Seelen wachsenden Kopfzahl
(etwa 1200 4 pro Kopf, dem Preise eines intelligenten Sklaven ent-
sprechend).*)

So einfach diese Sachlage nun auch an sich ist, so schwer fillt es,
die offentliche Meinung Deutschlands iiber diese Zustinde und Zusammen-
hinge aufzukliren. Ks wird systematisch daran gearbeitet, fast in allen
Pressen des Landes, dem die Buckdruckerkunst entspross, dass unser Volk
diesen Zusammenhang nicht erkennen solle. Das biblische Gebot und
okonomische Grundgesetz ist uns noch heute so unbekannt und unerklért,
wie zu der Zeit, als die Bibel uns durch die Geistlichkeit Roms ver-
schlossen wurde und die Bologneser Doctores an der Auflosung des Rechts
der Sesshaftigkeit emsig arbeiteten. Und der Verfasser dieser Schrift
stiinde sicherlich im Schatten des selben Unbewusstseins, wo allein die
Solaneen gedeihen und geiles Unkraut den Boden giinzlich iiberwuchert,
wenn das Geschick ihn nicht in jungen Jahren beim Schlafittchen genommen
hitte, so dass er in englischen Schulen schon frithzeitig dariiber unter-
richtet wurde, dass das englische Volk sich zn dem Satze bekennt: das
Land dem Lord (d. h. dem hochsten ,Lord“* im Himmel)! Die irdischen
Lords sind nur seine Statthalter. Er lernte spéter unter Leitung englischer
Journalisten im ,Star* (dem Organ Bright's), was England als die Wurzel
seiner kapitalistischen Allherrlichkeit und politischen Festigkeit und Freiheit
betrachtet, sein wirklich und nicht blos wie bei uns sogenanntes
deutsches Recht!

Darum trat er dann, nach Deutschland zuriickgekehrt, all den ver-
worrenen Bestrebungen, die den politischen Boden seines Vaterlandes zu

#*) Davon entfallen nach statistischen Angaben ca. 380 Millionen jéhrlich auf das
flache Land und ea. 620 Millionen auf den engen Raum der Stadte. (Die Statistik rechnet
nach dem Ueberschuss der Eintragungen iiber die Loschungen.)
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einem wiisten Gtarten machen, entgegen mit der einen Forderung: Deutsches
Recht dem deutschen Volke! Oder mit anderen Worten: Reform, nicht
Kodifikation des Rechts! TUnd aus diesem Bestreben entstand dann zuletzt
sein Buch: ,Deutschlands Verjingung.*

111

Der Verfasser ist nicht blind gegen die vielen Mingel dieses Werkes,
das in seinen Deduktionen oft den Irrgiingen des Alpenwanderers gleichen
mag, der mit dem Ziel im Auge, dennoch tausend Umwege machen muss.
Es sgoll nicht blos ein Prinzip, eine Kraft erkldren, sondern auch eine sehr
komplizierte Maschine, welche zur Ausbeutung des Volkes von iiberaus
verschmitzten Leuten benutzt wird. KEs schildert die Kédmpfe, die ihm von
diesen verschmitzten Leuten aufgenotigt wurden. Hs schildert auch den
ermunternden Beifall, den er fand bei Ménnern wie Richard Wagner,
Lothar Bucher, Rodbertus, einem Grafen Caprivi, und seinen zahlreichen
Subskribenten. Er geht davon aus, dass ein deutsches Reich ohne ein
wirkliches, nicht blos sogenanntes deutsches Recht eine Anomalie ist und
bleibt, um so mehr, da unser Volk unter dem politischen Schutze
dieses Reichs in einen erweiterten Kreis eintrat, den der Weltpolitik,
und um so mehr, da das Grundibel seine verheerenden Wirkungen in
dem selben Maasse steigern muss, wie Unternehmung, Industrie und Handel
und mit ihnen die grossen Stédte wachsen. Trotz des Widerstrebens vieler
deutscher Staatsméinner und Politiker wie Richter und Bamberger hat das
tiber die Welt verbreitete deutsche Volk den Schritt in die Weltpolitik
wie etwas von selbst Verstéindliches vollzogen. Aber es hat sich nicht in
der selben von selbst verstéindlichen Weise die Frage vorgelegt: Welche
Forderung stellt diese Erweiterung unseres wirtschaftlichen Horizonts und
Wirkungskreises auf die Ausgestaltung unserer inneren Wirtschaftspolitik
und des Rechts, nach dessen unabweislichen Normen sie sich zu voll-
ziehen gezwungen ist? Die riesigen Reichtiimer, welche die Entwicklung
der Technik auf deutschem Boden tiiglich in’s Leben ruft, blenden das
Volk, namentlich der htheren und geniessenden Schichten, und machen es
blind gegen die einfachen Erkenntnisse, um die es sich hier handelt. Sie
steigern aber auch die ungeheuren Gefahren eines frither oder spiter ein-
tretenden Riickschlags. Nur dieses vollige Unbewusstsein erklirt es uns,
dass der Nachfolger des ,Troupiers® (also des Grafen Caprivi, der ein
entsprechendes Programm in seinem ehrlichen Herzen trug, das mit ihm
begraben wurde), also der greise Fiirst zu Hohenlohe die relative Inhalts-
losigkeit seines Regimes diplomatisch mit den Worten erklirte: ,Als ich
in’s Amt trat, war das deutsche Reich schon fertig!“



Wahylich, die Ereignisse neuester Zeit sind zahllos, die uns schon jetz
die Augen dariiber 6ffuen, wie ausserordentlich unfertig das neue deutsche
Reich noch im Weltgetriebe dasteht. Man fiihlt sich versucht, es noch
einen Rohbanu zn nennen. Zwar herrscht kein Zweifel dariiber, dass das
deutsche Volk mit der selben frohen Kampfbereitschaft der Eventualitiit
eines Weltkrieges gegeniiberstiinde, mit der es seine kontinentalen Kriege
der sechziger und siebziger Jahre ausfocht. Denn es will uns nicht in den
Sinn, dass unser Volk #hnlich deroutiert werden kinnte wie zur Zeit das
russische. Aber die innere Schwiiche macht sich bei allem #usseren Glanze
und den Scheinerfolgen auf dem Boden des Exports und der #usseren
Politik doch schon sehr bedrohlich bemerkbar. Fangen wir an mit der
seriokomischen Erscheinung einer Flottenhausfrau, die in ihrer Weise ein
Pendant zum verstorbenen Flotten-Fischer abgibt. Der betreffende Aufruf,
um unserer Kriegsbereitschaft zur See durch private Beisteuer aufzu-
helfen, wirft ein Licht auf die Situation. Sie gleicht auf ein Haar dem
Projekt nach neueren Datums, die notleidenden Offiziere durch den Zehn-
millionenfonds der Bankokratie, mit dem gefiirsteten Henkel von Donners-
marck an der Spitze, in den Stand zu setzen, ihre hohen Mieten zu zahlen.
Und beide Projekte zusammen erinnern an die Zeiten, da die Athener
Geeneriile betteln gingen, bis Solon mit der Seisachthie ihnen zu Hiilfe kam.
Aber Athen und das deutsche Reich — welch ein Vergleich! Indessen —
man lache nur nicht zu frith! Auch die Griindung des Preussenfonds, um
dem léndlichen Grundbesitz Kredite zu verschaffen, die vom offenen Geld-
markte nicht so billig zu haben sind, gehort in diese Kategorie der Aus-
hiilfen, des Fliegenwollens ohne Fligel. Das Kapital, das wir das unsere
nennen, versagt bei jeglicher weit ausgreifenden Unternehmung. Withrend
z. B. das englische Kapital bereit ist, die anatolischen Bahnen ohne
tiirkische Staatsgarantie zu banen, erheischt das deutsche Kapital Garantien,
welche fiir die hohe Pforte ruinds sein wiirden, wenn sie fiir die ganze
Strecke in Anwendung kimen. Deshalb unterbleibt dieser Bau, wihrend
die Englinder uns Koweit, wo unsre Bahn in dén persischen Meerbusen
miinden sollte, vor der Nase wegnahmen. Unsere eigenen Kolonien werden
diesem fremden Kapital in die Kost gegeben. Es handelt sich in allen
diesen Fillen offenbar um eine funktionelle Stérung, die sich an jeder
Stelle des wirtschaftlichen Kérpers bemerkbar macht und die man nur
deshalb so stoisch hinnimmt, weil man sie, wie der Wiistenreisende das
Fehlen von Quellen und Biichen, vor vornherein als von selbst verstindlich
annimmt. Und liegt nicht gerade in dieser a priori acceptierten ,Selbst-
verstindlichkeit das fiirchterlich Blindhafte der ganzen Situation, das
Elementare und Bedrohliche?

Die einzige Erklirung dafiir, dass das deutsche Kapital dem Volke
nirgends zur Seite steht — nicht einmal auf unserm eigensten Grund und
Boden — ist diese: es gibt kein ,deutsches* Kapital. Das, was wir berechtigt
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wiiren, so zu nennen und was auch seinem Ursprung nach als Er-
zeugnis deutschen Fleisses und blinder Betriebsamkeit deutsches Kapital
ist und bleiben sollte, wird uns, wie den Hithnern die Eier, unterm Leibe,
unter den Fiissen fortgenommen. KEs wird unter dem Recht der Boden-
mobilisation — in Bodenwerte umgewandelt, die ein — Plus-Minus sind.
Denn der Boden selbst wird ja nicht vermehrt, nur der Preis, den der
Bodenhéndler dafiir fordert, erhoht sich in geradem Verhiltnis zur Kapital-
Kraft des Volks, wie jeder betriebsame Bodeninhaber oder Gastwirt es an
sich erfihrt, wenn er gesteigert wird, weil er ja mehr Useberschiisse
(Kapital) zur Verfiigung hat. Dieser wachsende Reichtum verwandelt sich
in Pfandbriefe und Hypotheken — die unserm Kapital dann anhiingen
und ihm die Aufgaben eines unbelasteten Kapitals unerfiillbar machen.
Je mehr Kapital unsere Nation erzeugt und schafft (durch seine Vermehrung,
durch seine Erfindungen und Einrichtungen, z. B. solche des Verkehrs),
um so mehr wird der Preis des Bodens, auf dem sie das Kapital schafft,
gesteigert und um so mehr steigern sich die Eintragungen ,bevorrechteter“
Art in sein Grundbuch und der Zins, den es fiir Bodenwerte entrichtet.
Dieser Zins aber fliesst dem Auslande, der ,Internationale“, d. h. der
goldenen zu, die sich die rote und vermutlich (u. A. durch Manning) auch
die schwarze schuf. Wir haben ihr die Sicherheit unserer Grundbiicher
eingerdumt und den ,Wertzuwachs“ unsres Bodens — wihrend sie uns
nichts dafiir leistete. Denn der Konig der Kénige, kam er nicht als
bettelnder Hausierer ins Land ?

Darum also nun die mit unserm wachsenden Reichtum sich steigernde
Verlegenheit aller nationalen Faktoren, ja geradezu ihre Bettelhaftigkeit!
Die Hilflosigkeit, mit der wir z B. Herrn Ballin und dieser dem Mr.
Morgan gegeniiber standen, als es galt, unsere Handelsflotte unserm sog.
pdeutschen“ Kapital zu erhalten, die Prozesse gegen die Preussische Sanden-
bank und die Schulz- und Romeick’sche Pommernbank, welche beide doch
das Vertrauen der hochsten Sténde genossen, und das Verfahren der Justiz
selbst angesichts der flagrantesten Schidigungen unseres Wohlstandes lassen
uns erkennen, wie weit selbst gegeniiber solchen lediglich ,technischen“
Aufgaben des Wirtschaftslebens unsere kontinentalen Staaten und ins-
besondere das deutsche Reich mnoch riickstiindig sind.

Weit wichtiger aber noch scheint uns nun die Frage hinsichtlich
unserer wirtschaftlichen Fahigkeiten, wenn es gelten soll, gegen die englische
Weltmacht und den in die Liimmeljahre hineinwachsenden Yankeeismus
in eine Arena zu treten, deren Grenzen nur durch unser irdisches Weltall
gezogen sind.
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IV.

Nun horen wir ja, wie schon gesagt, allerdings viel vom Reichtum
des deutschen Volkes, von der Sieghaftigkeit der deutschen Industrie auf
allen Mirkten der Welt und wissen die so geschaffenen Werte zu schitzen.
Wir wissen aber auch, wie teuer diese Siege erkauft werden miissen,
durch Ausfuhrpriimien, Verschleuderung unter dem Heimatpreis, durch das
Schwitzsystem auf dem heimischen Arbeitsmarkt und durch Herunterwirt-
schattung weiter Kreise der Bevilkerung (Resultat 3 Millionen sozial-
demokratische Wihler), ferner durch die Verodung des heimatlichen Marktes
fiir alle hoheren Absatzartikel fiir die stabile Hiuslichkeit. Auf die Dauer
hiilt dieses Auspumpsystem, um mich sportlich auszudriicken, doch un-
moglich vor. Und schon warnt man uns an allen Biertischen und Bérsen
in dngstlicher Weise, dass mit dem Tage einer Weltkriegserklirung viele
ungezihlte Milliarden von heimischen ,Werten“, fiir welche sogar auf das
Pridikat der pupillarischen Sicherheit Anspruch erhoben wurde, wie ein
geplatzter Luftballon zusammensinken wiirden. Bierbank und Borse haben
leider beide Recht. Jene Werte beruhen — wie insbesondere die stédtischen
Hypotheken und Pfandbriefe — lediglich auf Tributrechten des einen
privilegierten Teils der Nation, d. h. der internationalen Haute
finance und seines von Cynismus und Koruption geschwollenen Anhangs
gegeniiber dem andern, d. h. dem wirklich Werte schaffenden und erwerbs-
titigen Gros des Volkes. Und die Befriedigung dieser Tributrechte hort
auf, wenn das Volk den immensen Anforderungen, die die Konkurrenz auf
dem Weltmarkt ihm auferlegt, nicht mehr gewachsen ist oder dieser Markt
sich ihm verschliesst.

Nun gibt es weite Kreise unsres Volkes — und zu ihnen gehort sogar
die vom Herrn Kautsky belehrte Sozialdemokratie — welche den Begriff
einer ,goldenen Internationale“ nicht anerkennen und deren Anhang
als intergrierenden Teilunseres Volkes betrachten. Sie nehmen
an, dass das von diesen Faktoren in Form von Zins- und Tributvorrechten
aliénierte Kapital trotzdem alle Funktionen eines Kapitals in erster
Hand, also in der Hand des Erzeugers, erfille. Und sie bekimpfen des-
halb auch nicht eigentlich das Kapital und dessen Impietéit gegen seinen
Erzeuger, sondern diesen selbst, den Unternehmer. Gegen ihn hetzen und
schiiren sie den Klassenhass und Neid des Proletariats.*) Man muss also
einsehen lernen, dass jene Tributrechte keinen positiven und nationalen
Reichtum mehr bilden und nicht im Stande sind, die Probe eines Welt-
krieges zu tiberdauern (so wenig wie etwa eine Papierwihrung) und auch
auf die Dauer nicht die des Wetteifers nm Welthandel und Weltmarkt
zwischen den Nationen.

*) Ausfithrlich in ,Deutschlands Verjiingung®: Bodenfrage und Sozialdemokratie.
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Die Englinder dagegen haben, so schrieb der Verfasser in seinem
Prospekt zu dem Buche ,Deutschlands Verjingung®, die Bodenwerte aus
der sozialen Gleichung eliminiert als einen incommensurablen, alle anderen
Werte iiberfligelnden und aufzehrenden Coéffizienten. Sie klirten sogar,
wie er aus eigener Erfahrung weiss, die Kinder in der Schule schon iiber
die Eigenart des Bodens auf und zwar in Bezug auf seine ethische und
wirtschaftliche Wichtigkeit als eines gottlichen, unantastbaren und unver-
mehrbaren aber grundlegenden Heiligtums, das ungeschmélert, also
auch unbelastet, auf Kinder und Enkel iibergehen miisse. Das englische
Prinzip ist seit langen Jahrhunderten: keine Monopole, keine Privilegien
und Vorrechte auf wirtschaftlichem Gebiete. Die sogenannte Grundrente,
sagen sie, diirfe nur aus den Ueberschiissen der nationalen Volkswirt-
schaft sich bilden, was auch unser Rodbertus als wissenschaftliches
Gebot gelehrt hat, nie diirfe sie, wie bei uns de facto nach den Normen
des romischen Eigentumsrechts in wucherischer willkiirlicher Hohe vor-
weggenommen, d. h. jescomptiert, in Form von Pfandbriefen auf
den Markt gebracht uud sogar gesetzlich privilegiert und garantiert werden.
Denn die auf solchen wucherischen Anmaassungen sich aufbauenden Reich-
tiimer des einen bevorrechteten Teils sind lediglich durch die Armut,
Entbehrung und Hilflosigkeit, also Rechtsentbléssung der andern bedingt.
Jeder Kampf auf Tod und Leben, den ein Staat, der mit solchen Werten
belastet ist, gegen eine nicht #hnlich quallig konstituierte Macht unter-
nimmt, wird zum Priifstein an diesen ihrem Ursprunge und ihrer Haltlosig-
keit nach gleich bedenklichen, eingebildeten und schaffensunfihigen Reich-
timern. Die Riicksicht auf sie bindet der Regierung auf allen Wegen
internationalen Verkehrs die Hénde, so dass die durch solche Werte belastete
Nation endlich ganz aus dem Rennen fallen muss und in gewissem Sinne
auch politisch sehr bald satisfaktionsunfihig wird. Wie England seinen
Burenkrieg unternahm und zu Ende fiihrte, trotz des Protestes fast ganz
Europas, vornehmlich auch des deutschen Volkes, sollte uns in dieser
Beziehung eine emdringliche Lehre sein!

Der politischen Ohnmacht gesellt sich die wirtschaftliche. Unter der
Ueberflutung des deutschen Geldmarktes mit den vorweggenommenen
s Werten¢ wird auch der gesamte Unternehmerkredit, und sogar der des
Staates, der goldenen Internationale gegeniiber in die Bettelmannsrolle
verwiesen. Unsere Industrie, unsere Bautitigkeit wird von Bankdiskonten
fast zu Boden gedriickt und lebt vom Ruin unzéhliger zu Grunde gehender
und ausfallender ,Existenzen.“ Dass die Quellen des privaten Kredits
verschiittet sind, wird durch die Notwendigkeit bewiesen, einen Central-
Genossenschafts-Fonds aus Staatsmitteln zu schaffen. Aber auch die Mittel
des Staats sind unter diesen Umstéinden bemessen. Ein Beispiel geniigt.
Unsere deutschen und preussischen Konsols standen in der kriti-
schen Zeit der Jahrhundertwende alles in allem gerechnet nicht weniger
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als 809), niedriger als die englischen.*) Unsere Konsols waren auf dem
eigenen Markte unter der Konkurrenz jener hoher verzinsten, auf erwucherten
und schwindelhaften Bodenpreisen beruhenden Anlagepapiere in die Enge
geraten und zum eigenen Lande hinausgedridngt worden. Die von Herrn
Miquel beliebte Herabsetzung des Zinssatzes von 381, auf 3¢/, fiur die
Konsols trug dazu bei, diesen Prozess der Dislocierung unserer Anlage
bediirftigen Spargelder zu beschleunigen. Man muss das deutsche Volk
bewundern, dass es im Stande ist, unter all den Bedréingnissen, denen es
ausgesetzt ist, trotzdem noch zu sparen. Man geht aber mit aller Macht
und List darauf aus, ihm auch noch diese Spargelder abzuknopfen, welche
bekanntlich ohnehin meist in Grund und Boden, resp. Hypotheken und
Pfandbriefen angelegt worden. Die Herren Lieber, Richter und Singer
beschleunigten den Prozess der Aufstoberung dieser Spargelder aus den
Ruhelagern, die ihnen die Konsols, d. h. die Schuldverschreibungen des
Staats darbieten, durch ihren Antrag jéhrlich 13 Millionen zur Tilgung der
besser verzinsten Konsols aufzuwenden — von sonstigen Ueberschiissen zu
schweigen, da diese nie vorhanden sind. Und Herr Scherl mit seinem
Spar-Galvanisationsapparat wiirde den Prozess der vollstindigen Aus-
poverung noch potenziert haben. Und wie weit geht doch diese! Ist der
Staat berechtigt, so lange die privilegirten Aktienhypothekenbanken noch
neun und mehr Prozent an Dividende und ausserdem noch, wie dies kon-
statiert wurde, neun Prozent Priémie an die Bankiers fiir die Verramschung
der Pfandbriefe zahlen, noch unter den Zinssatz eben dieser Pfand-
briefe hinunter zu gehen? Man ging denn auch in Folge dieser Uebereilung
des Herrn v. Miquel mit unseren Konsols an der Londoner und New-Yorker
Borse geradezu hausieren. Sie sanken zum internationalen Spielpapier herab.
‘Wohin sie fallen werden, wenn eine wirklich ernsthafte Verwickelung
mit England und Amerika eintriite, das ist nicht gut zu sagen.

Das ist ein beschamender Zustand, um so mehr, da durch diese Halt-
losigkeit unserer Staatsanleihen der politischen Bérsenintrigue
Tir und Tor geiffnet werden.

Auf die Dauer wird auch im Ernstfalle die Kgl. Pr. Sechandlung einer
Deroute auf dem Konsolmarkte nicht vorbeugen konnen. Ihre Kapitalkraft
reichte kaum aus, die gelegentlich der Marokko-Krisis von Frankreich aus
heriiberflutenden ca. 20 Millionen Konsols anfzunehmen.

*) Man wolle sich erinnern, dass die englischen Konsols zu 2'/2°/o auch wihrend der
Bedriingnisse des Burenkrieges nicht unter Pari sanken, withrend unsere zu 4°/ an Kuhn,
Leib und Co. in New York verschacherten Reichsanleihen jenen Tiefstand erfuhren, obwohl
wir im tiefsten Frieden lebten. Berechnet man den Unterschied, so kommt man auf die
oben angegebenen ca. 30%,
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VI

Reden wir offen! Dem Pflicht- und Selbstgefithl der deutschen Nation,
der Festigkeit unseres staatlichen Gefiiges, dem besseren Einverstdndnis
der verschiedenen Klassen, Stiinde und Interessen, der Initiative der
Regierung geschieht dadurch kein Abbruch. Offenheit tut nicht weh und es
ist nicht die Absicht des Verfassers, irgend wen vor den Kopf zu stossen.
Vor allen Dingen nicht seine verehrlichen und personlich so liebens-
wiirdigen Herren Kollegen von der Presse, die als Kind des Kapitals
nicht anders kann, als das kapitalistische Lied zn singen, Die Kon-
kurrenz notigt sie in diese Bahnen. Noch auch diejenigen, die ihre Ersparnisse
sicher anlegen wollen und sich deshalb der vorteilhaftesten Sicherheit be-
dienen, die das bestehende Recht ihnen bietet — so weit es reicht. Ueber
die eventuell einschneidende Krisis reicht es nicht hinaus. Noch auch die
sonstigen Kapitalisten, die in Grundstiicken spekulieren. Das deutsche
Volk, seine Arbeit, sein Geist ist Erzeuger dieses Kapitals, aber bis jetzt
noch nicht dessen Erzieher., Und so lange die Bodenspekulation dem
Kapital die bequemste Handhabe gibt, sich miithelos zu mehren und so
lange der Begnff Bodenwucher gesetzlich nicht existiert, kann man es
niemandem verargen, wenn er diese Chancen wahrnimmt anstatt sie aus-
schliesslich den Schnen des ausgewihlten Volkes zu iiberlassen. Noch auch
diese selbst. Der Verfasser ist Anhinger der Idee einer Symbiose
zwischen den Kindern des Landes und denen des auserwihlten Volkes;
aber diese Symbiose ist ohne richtige Adjustierung, ohne gleiche Verteilung
von Licht und Schatten, von Vorteil und Gefahr eben nicht denkbar.

Alles zum Besten zu kehren und die Gebote, auch das unbegriffene
neunte: ,Du sollst nicht begehren Deines Nichsten Haus“ zu hoherem
Ansehen zu bringen, war und ist des Verfassers Ziel. Aber die An-
gelegenheit des Antisemitismus spielt nun einmal in diese Frage doch un-
abloslich hinein. Der Verfasser, der schon im Jahre 1875 unter dem
Beifall und mit Hilfe von R. Wagner, L. Bucher und Rodbertus dem
Firsten Bismarck die Schrift widmete: ,Darwin, Deutschland und die
Juden oder der Juda-Jesuitismus® (83 Thesen iiber einen vergessenen
Faktor der Volkswirtschaft) hat sich nach Kriften bemiiht, jene Be-
wegung auf das Geleise tiberlegter Reform bringen zu helfen. Und an-
gesichts der neueren Behauptung aus nationalsozialem Lager, dass der
Antisemitismus beispiellos unfruchtbar wire, ist es wohl am Platze darauf
hinzuweisen, dass es gerade ein Verdienst der Deutschsozialen ist, in die
Bewegung der Bodenbesitz-Rechtsreform zuerst eingetreten zu sein.
Die Programme der neunziger Jahre, die Schriften von Th. Fritsch ,Zwei
Grundiibel® ete. und von W. Hentschel ,Varuna“ etc. geben davon ge-
niigend Kunde. Mehre Jahrgéinge der ,Deutschsozialen Blittert 1892
bis 94) waren dieser Frage in umfangreichster Weise gewidmet. Und das
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Einrticken der Sozialdemokratie in die vorgeschobene Front mit dem An-
trage Bebel-Liebknecht auf Verstaatlichung des Hypothekenkredits wurde
eingestandenermaassen durch den Vorgang bei den Antisemiten veranlasst.
Dass dieser Antrag, durch die um Singer, Kautsky und Schippel auf dem
Kongresse in Breslau 1894 zu Falle gebracht, als ,Charlatanerie hin-
gestellt wurde, sollte unsern Sozialdemokraten zu denken geben.

In meinem Buche warne ich das Judentum vor den Folgen des be-
stehenden Systems. In einem Abschnitt {iber die Paléstinareise des Kaisers,
der ich mich als Berichterstatter anschloss, wies ich darauf hin, dass iiberall,
wo das Recht des Koran herrscht, welches, dhnlich dem Recht der Bibel,
den Bodenwucher verbietet, das Judentum in Frieden lebt, wo aber wie
in Algier, das romische Recht der Mobilisation unter der Aufbereitung des
Code Civil der Bevolkerung aufgezwungen wurde, da entstehen nach kurzer
Zeit eines triigerischen Aufschwungs die schlimmsten Formen des Anti-
semitismus. Daneben allgemeiner Niedergang, von dem auch das Judentum
betroffen wird. England ist ein weiteres Beispiel. Weil England auf be-
festigtem Grundbesitz, der billig gegen Pacht jedem zuginglich ist, immun
ist gegen die hier geschilderte pernizitse Form der Bewucherung, des-
halb geniesst auch der Jude dort volle Freiheit, und ein Disraeli kann —
da man ihm noch zur rechten Zeit in den Arm fiel — ohne dauernde
Schidigung fiir das Reich Premierminister werden. Das Judentum in seiner
Rolle als ,Salz der Volker“, hitte allen Grund, der Warnung eingedenk
zu sein, die dem Salze gilt, welches ,dumm* wird.

Immer aber gilt es die Ursachen der Schéiden, unter denen wir leiden,
nicht in fremden Einwirkungen, sondern bei uns selber zu suchen, welche
solchen Kinwirkungen keinen Widerstand entgegensetzten. Wir diirfen es
uns nicht verhehlen: unser Volk hat viele Schwichen, Wir sehen dabei
ganz ab von solchen, die durch unsere zerrissene politische Vergangeunheit
inmitten feindlicher Volker sich entwickelt haben. Deutschland ist und
bleibt der Indifferenzpunkt Europas. Es war das Gefilde, der Paukboden,
sagt Scheffel, fiir alle Kémpfe und Schlachten und Mensuren des Mittel-
alters und der Neuzeit. Noch in den Freiheitskriegen, ja, noch 1866 hatte
es gegen sich selbst in Waffen gestanden. Aber nun kommt in Betracht,
dass das Jahr 1870 nicht ohne innigste Vorarbeit des Volkes selber kam
und kommen konnte. Es kam, weil es der allgemeinen Sehnsucht des
Volkes nach Einigkeit endlich die Erfiillung brachte.

Auch heute lebt im Volke die unbewusste Sehnsucht nach einer Er-
lésung, nédmlich vom starrenden Figkalismus und nach freieren Formen der
Verwaltung, nach natiirlichen Normen des Rechts. Darin aber beruht seine
Hauptschwiiche, dass es so ungemein anpassungsfihig ist. Der
Bauhandwerker erhebt sich nicht iiber den Bauschwindel, er paktiert mit
ihm, und Elend und Schlendrian kommen dadurch za hohen Jahren und Ehren.
Denn die Regierung, die Parlamente, die Parteien berufen sich auf diese
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Eigenschaft des Volkes. Herr von Miquel sagte sogar in einer Thronrede:
man konne dem allgemeinen Rechtsgefithl nicht in’s Gesicht schlagen. So
entschuldigte man sich mit der eigenen Verschuldung oder ihren Folgen.

Haben denn, so fragen wir, unsere Rechts- und Wissenschaftsverhalt-
nisse nicht sehr viel dazu beigetragen, dass der deutsche Volkscharakter
im hochsten Grade schidigend beeinflusst wurde? Angenommen eine
treffliche Mannschaft werde auf ein minderwertiges Schiff beordert, wo
nicht das Navigieren, sondern das Pumpen und Flicken die Hauptaufgabe
bildet, wie etwa auf der Russischen Schwarzenmeer-Flotte, wird jene Mann-
schaft nicht sehr bald ihre gute Form und Art verlieren?

Nun, ein solches leckes ungeschicktes Fahrzeug ist auch unser armes
Deutschland noch bis auf den heutigen Tag. Es ist der Tummelplatz des
odesten Fiskalismus und des starrsten Fremdrechts, und Herr von Miquel
war’s, der dieses System fast bis zur Unertréglichkeit auf die Spitze trieb,
weil er, wie er selbst sagte, doch nur rechnen kénnte mit dem, was da
ist. Graf Caprivi tat das nicht. Er sagte als braver Troupier etwas un-
geschickt und gerade heraus: , Wir miissen abschreiben, meine Herren !¢
Und deshalb fiel er, wie einst Pompejus zu Fiissen des gewandteren
Gegners. Aber auch dieser war den Verhiltnissen nicht gewachsen, weil
er sie nicht bei den Hoérnern packte. Er gestand es selbst, seine eigene
Partei, die Nationalliberalen, hitten nur ein politisches und finanzielles Pro-
gramm kleiner Hiilfen, aber kein wirtschaftliches. Er selbst schrieb
diese Worte an Eduard Lasker im Jahre 1878, um ihn fiir den Kornzoll
zu gewinnen. Er schrieb sogar eine Reihe von Schidigungen, denen die
Landwirtschaft unterworfen ist, dem Mangel an Sicherung der Betriebe
gegen den Verschuldungszwang durch das romische Erbrecht zu. Aber
auch hier blieb er in der Halbheit stecken, weil es ihm offenbar nur darum
zu tun war sich einen gewissen parlamentarischen Anhang zu schaffen.
Es entging ihm seltsamer Weise vollig, dass diese Schidigungen in anderer
Weise auf stédtischem Boden, wo die 42 Aktienhypothekenbanken ihre
privilegierte Ausbeutung ausiiben, noch viel stérker in Wirksamkeit
treten. Und an dieser Halbheit krankt seine und die gesamte innere Politik
seiner Nachtreter, welche, wie die Herren des Bundes der Landwirte, fast
fanatisch, jedenfalls viele von ihnen auch blind, an dem von Miquel affichier-
ten System der kleinen Hiilfen festhalten.

Durch das rémische Recht des Eigentums-Missbrauchs, das jus abu-
tendi dominii, durch den, dem romischen Recht in allen Poren sitzenden
Individualismus und die étzende, alle Institutionen nicht rein persénlicher
Natur auflosende Logik (auch das Imperium war rein individualistisch)
ist fiir unser Volk eine Lage geschaffen, die der jener Mannschaft auf
leckem Schiff durchaus gleicht. Dank diesem Rechtssystem hat unser Volk
eine unfreie iiberteure Kapitalbildung neben einer stits wachsenden, jetzt
80 Milliarden betragenden Hypothekenschuld, wovon iiber %s das geringe

i
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Areal der Stidte belastet, ferner, damit zusammenhéingend, eine virtuell
beschréinkte Pfandbriefemission, die dem Staate, wie dem Unternehmertum
den heimischen Geldmarkt verengt.

Was wollen dagegen die Klagen Miquels bedeuten, dass unser Volk
trotz einer sehr viel geringeren direkten Besteuernng doch dem englischen
Volke an Opferwilligkeit fiir Heer und Marine bei weitem nachstiinde ?

Das englische Volk hat eben keine Hypothekenschulden, keine
bevorrechteten Banken, weil die ,Prioritit, die Erstgeburt des Volkes,
ein unveriusserliches Attribut der englischen Krone ist, im Namen Gottes,
die dadurch erst wirklich zu einer Institution von Gottes Gnaden erhoben
wird. Und gegen dieses so gewappnete Volk — gewappnet mit einem streng
geschlossenen Grundbuch (dem doomesdaybook) — in die Arena zu treten,
das ist nicht geraten. England ist mit seinem nationalen Recht der eiserne
Topf, an dem alle ténernen Topfe, die Volker unter romischem Recht, in
Scherben gehen. Denn, was sind die von Miquel geriithmte Hausmacht
und fiskalische Reichtiimer gegen dieses eine immense Privileg der englischen
Krone und des Volkes, damit zugleich auch des Staates, die ihm die Im-
munitét gegen diese Form der Verschuldung und alle sonstigen Uebel (z. B.
die Judenherrschaft) sichert, die uns heimsuchen und allméhlich iiberwiiltigen ?

Zngegeben, dass an Steuern und Abgaben in Deutschland ein paar
Mark weniger auf den Kopf der Bevilkerung kommen als in England,
8o belastet uns dagegen ein Hypotheken- und Mietzins, der zehnmal hoher
ist, als sein Aequivalent in England. Die Berliner Bodenrente ist ver-
gleichsweise mehr als 300 mal hoher als die Londoner. Es ist doch einfach
unidsthetisch, wenn offiziése Zeitungen dies ignorieren. Von dem eng-
herzigen Standpunkte aus, fiir den hohe Tarife, Zolle und Exportprémien
eine Wohltat bedeuten, klingt das offiziose Frohlocken iiber die geringe
direkte Besteuerung des Volkes geradezu wie Hohn. Unmoglich kann es den
finanz- und rechtskundigen Leuten entgehen, dass unser Volk unter indirekten
Belastungen aller Art und der damit verbundenen Geldentwertung dahin-
keuchend schon fast dem Erstickungstode nahe ist. 'Wozu solche Vergleiche
mit englischen Verhéltnissen, wenn dabei die Grundbedingungen
des Daseins hiiben und driiben, die Ausschaltung des alle anderen Werte
aufzehrenden inkommensurablen Coéffizienten, die Bodenwerte, vergessen
werden? Als Vater der Aktienhypothekenbank war Herr von Miguel am
wenigsten berufen, iiber den deutschen Volkscharakter den Stab zu brechen,
der trotz aller Schidigungen sich bewihrt, freilich nicht nach Art einer
Kugelakazie, sondern jener Eiche, in welcher Deutschland sein Sinnbild
sicht. Und diese Wahrheit, dieser Spiegel musste dem damals noch so
michtigen Manne und auch noch heute seinen Nachtretern und Nachbetern
vorgehalten werden. Daraus — aus diesem Gefiithl heraus entstand mein
tot geschwiegenes Buch: Deutschlands Verjiingung.

*

* *



S

Mein Programm
auf dem Boden der inneren Politik.

Nach wie vor gilt es

i

Staat und Unternehmertum von einer Kreditform zu erlosen, die den Staats-
wie den Personalkredit bis zur Vernichtung beeintriichtigt und die Produktion in
ein unertrigliches Zwangsverhiiltnis dem Darleiher gegeniiber versetzt, zumal da
dieser in vielen Fillen gleichzeitig Abnehmer der Produkte oder anf dem Boden
der Stidte, antikretischer Eigentimer resp. Inhaber der kritischen Stelle im
Grundbuch ist; ;

. das bedrohliche und trotzdem unaunfhaltsam wachsende Gebiiude der Grundschulden

abzutragen und die darin scheinbar geborgenen Vermogen auf der Grundlage der
Solidaritit sicher zu stellen;

. den Regierungen unter gleichzeitiger Stemererleichterung zwei- bis dreihundert

Millionen jahrlich zuzufiihren, die sich bei einer Abgabe von 1,9 ans der Kon-
vertiernng der ca. 80 Milliarden Hypothekenschulden bei Verstaatlichung des
Realkredits ergeben (Reichsfinanzreform);

. die Rechtspflege von dem Onus zu erldsen, als Schildhalter des schlimmsten

‘Wuchers zu dienen, dem sich niemand entziehen kann, nimlich des Bodenwuchers,
d, h, also Willkor und Missbrauch der grundbuchlichen ,Ordnungen® zu be-
seitigen; die Bauhandwerker vor Beschwindelung zn bewahren;

. Kreditgeber und Unternehmer in Sicherheit und Gefahr gleichzustellen, Stadt und

Land in ihren Interessen zusammenzufassen;

. die #ussere sowohl wie die Finanzpolitik des deutschen Reichs von der binglichen

Riicksichtnahme zu befreien, welche die Grundschulden den Regierungen und den
Privaten auferlegen; :

. die Konsumfahigkeit der ohne Zweifel heruntergewirtschafteten und deshalb auch

moralisch der Entartung entgegengefithrten breiten Massen unseres Volkes zu
heben und damit zugleich unsere Produktion auf eine bestéindigere Grundlage zn
stellen, als die durch Entwertung und Abschwiichung der Kaufkraft des heimischen
Geldes erzwungene Exportindustrie, welche mit dem Argsten Sweating - System

Hand in Hand geht, sie gewihrt. 0. B

7%
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Richard Wagner und die Antike.

Von George Wrassiwanopulos - Braschowanoff,

v} Awvoue.

Kehren wir nun, unserem methodischen Programm geméss, zum
Ausgangspunkt der Parallelstellung zwischen Aristoteles und Wagner
zuriick, so haben wir, nach diesen wichtigsten und wesentlichsten Bestand-
teilen des Dramas, pvdeloyle und ndoemoiic, noch dvore, 31,0:5-, 2é€e und
pehomocier zu betrachten. Dass Aristoteles in seiner Poetik so wenig Platz
den letzteren einrdumt, ist wohl bedauerlich. Es ist jedoch sehr wahr-
scheinlich, dass er in seinen , dvéxdore” ausfithrlicher dariiber geredet hat.
Denn aus den kurzen Andeutungen und Definitionen dariiber ersehen wir
ziemlich deutlich, welche wichtige Rolle diese in der Genossenschaft der
Kiinste fiir das Gesamtkunstwerk, das Drama, als notwendige Bestandteile
gespielt haben:

»Da die Nachahmung durch Handlung dargestellt wird, so ist zunéchst
die szenische Biihnendarstellung ein notwendiger Teil der Tragodie, und
weiter aus dem selben Grunde die musikalische Komposition, deren bedeut-
same Wirkung ist ja allen offenbar, sowie der sprachliche Ausdruck, d. h.
die metrische Zusammenstellung der Verse. Ferner die handelnden Personen
miissen sich notwendigerweise in irgend einer ethischen und dianoetischen
Situation befinden ; davon ist die Qualifizierung der handelnden Personen,
der Erfolg oder Misserfolg abhingig. Awworr und 7%o¢ sind die beiden
Ursachen des Mythos in der Handlung. Anfang und Seele der Tragodie
aber ist der Mythos, dann kommen zweitens die ethischen Beweggriinde
und drittens die Reflexion.* (Poetik Cap. VI.) Aedworer ist nun in der
dramatischen Kunst nach Aristoteles: Meinungséusserung durch logische
Beweisfithrung (sehr lickenhaft iiberliefert), d. h. die verstandesmissige
Reflexion, das Nachdenken, die Ueberlegung und Beurteilung, das, was
eben mit dem ethischen Inhalt und der Hauptidee, also mit der Tendenz
des Dramas in logischer vernunftgerechter Beziehung steht. Aber diese
Art Reflexion gerade, welche fiir den niichteren, streng wissenschaftlich
durchbildeten, Aristoteles von grosser Wichtigkeit ist, erscheint bei Wagners
kiinstlerisch-intuitiver Art nur als folgendes Ergebnis seiner ethischen
Prinzipien und kiinstlerisch - philosophischen Bestrebungen*): ,Nirgends

*) Selbst Aristoteles bemerkt schliesslich, im XIX, Kapitel der Poetik, dass die Reflexion
eigentlich dem Gebiete der Rhetorik angehort.

yNun ist ferner zwar klar®, sagt Aristoteles weiter, ,,dass der tragische Dichter auch
bei der Handlung von den npéimlichen Gesichtspunkten aus die Reflexion in Anwendung
bringen muss, sofern es daranf ankommt, Handlungen und Situationen den Eindruck des
Mitleids und der Furcht, des Grossen und Bedeutenden, sowie des Wahrscheinlichen hervor-
bringen zu lassen.®
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wirkte die Reflexion auf mich ein*; sagt Wagner (Mitteil. an meine
Freunde TV. 266), ,,denn Reflexion ist nur aus der Kombination vorhandener
Erscheinungen als Beispiele zu gewinnen: die Erscheinungen, die mir auf
meiner neuen Bahn als Beispiele hiitten dienen koémnen, fand ich aber
nirgends vor. Mein Verfahren war neu; es war mir aus meiner
innersten Stimmung angewiesen, von dem Drange zur Mitteilung dieser
Stimmung aufgendtigt. Ich musste, um mich von innen heraus zu befreien,
d. h. um mich gleichfithlenden Menschen aus Bediirfnis des Verstindnisses
mitzuteilen, einen durch die dussere Erfahrung mir noch nicht angewiesenen
Weg als Kiinstler einschlagen, und was hierzu dréngt, ist Notwendig-
keit, tiefempfundene, nicht aber mit dem praktischen Verstande gewusste,
zwingende Notwendigkeit. . .“

7) "Oyg.

"Oywg in der dramatischen Kunst ist nach Aristoteles Alles, was bei
einer theatralischen Auffiihrung die ganze Biihnendarstellung zur schonen
Erscheinung bringt, die gesamte szenische Einrichtung ausmacht und durch
die plastisch und malerisch schone Wirkung den Zuschauer ,ergétat”
dsthetisch anregt. (0 77jg o0wewe xdouog, 710¢ 0rpug Yuyuywymov.) Mit einem
modernen Ausdruck also — der ganze Biithnenapparat zu Inszenierung
eines Theaterstiickes. So haben wir also unter oy als wichtige und not-
wendige Darstellungsmittel die Kunstarten: Plastik, Tanzkunst, Malerei und
Architektonik zu verstehen (moditov uév & dveyxmg v éin Te pdgeov 6 T
oyeme x6ouos), welche, in ihrem urspriinglichen genossenschaftlichen Vereine
einander erginzend, notwendige Bestandteile des harmonischen Kunstwerkes
im Drama bildeten. In diesem Sinne fasst auch Wagner den Begriff oy
auf, indem er von seinem prinzipiellen Standpunkt des freien schonen und
starken Menschen ausgeht und zu einsichtsvollen klaren Gedanken fiir
seine eigene Kunstanschauung gelangt. In seiner inneren Ueberzeugung
von dem Werte des griechischen Vorbildes bestérkt entfaltete er weiter
den Gedanken der Genossenschaft der freien Kiinste im Drama:

»Wie wir heute noch staunen, dass einst 30,000 Griechen mit hichster Teilnahme der
Auffiithrung von Tragodien, wie den Aeschyleischen, beiwohnen konnten, so frug ich mich
aunch, welches die Mittel zur Hervorbringung jemer ausserordentlichen Wirkungen waren,
und ich erkannte, dass sie eben in der Vereinigung aller Kinste zu dem einzig
wahren, grossen Kunstwerke lagen. Dies brachte mich auf die Untersuchung des Ver-
haltens der einzelnen Kiinste zu einander, und nachdem ich mir das der Plastik zum wirk-
lich dargestellten Drama erklirt hatte, priifte ich die Beziehungen der Musik zur Poesie
nither, und hier fand ich Aufklirungen, die mich iiber Vieles, was mich bis
dahin beunruhigt hatte, hell in’s Reine brachten — ,Die Erlosung der Plastik
ist genan die der Entzauberung des Steines in das Fleisch und Blut des Menschen, aus
dem Bewegungslosen in die Bewegung, aus dem Monumentalen in das Gegenwiirtige. Erst
wenn der Drang des kiinstlerischen Bildhauers in die Seele des Tinzers, des mimischen
Darstellers, des singenden und sprechenden, iibergegangen ist, kann dieser Drang als
wirklich gestillt gedacht werden, ,,. — dann erst wird die wahre Plastik auch vor-
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handen sein. — FErst dem Hellenen war es vorbehalten, das reinmenschliche Kunstwerk
an sich zu entwickeln und von sich aus es zur Darstellung der Natur auszudehnen ., , .%
(G. Sch. VII. 84, TII, 140 u. a.)

Nur gefuhllose Menschen ohne éisthetischen Sinn sind imstande jene
Macht der Illusion, jene wirkungsvolle und bei ihrer natiirlichen Urspriing-
lichkeit erhabene Bithnenschonheit der wiederverschwisterten Kinste in
Wagners Drama leugnen zu wollen. Wagner hat, unbestritten, durch seine
Theorie von der Genossenschaft der Kiinste gerade, das Gesamtbild der
oy und des oyewe xdouos in der theatralischen Kunst vervollkommnet.

) AéE.

Aég ist der sprachliche Ausdruck in der dramatischen Kunst, fir den
es hingichtlich seines Wesens nach Aristoteles belanglos ist, ob er sich in
Prosa oder in Versen bewegt. Der Sprachausdruck steht aber in Bezug
auf die tibrigen Darstellungs- und Verzierungsmittel (70vVouere) den musi-
kalischen Kompositionen am né#chsten. (Siehe Poetik Kap. VI.) Aristoteles
versteht also unter dem ,,durch andere Kunstmittel verschénerten Worte!
eine solche Sprache, welche Rhythmus, Melodie und Harmonie besitzt, *)
d. h. also eine in Musik gesetzte Rede. Dies musikalische Reden, als
lebendiger Dialog, steht in lebhafter Wechselwirkung zur Musik, und wird
bald durch den Vers — welcher an und fiir sich musikalisch ist —, bald
durch das Mittel des Gesanges ausgefiihrt. So haben wir aber hier das
Prinzip des musikalischen Dramas von Wagner, wo eben die Musik nicht
bloss als Begleitung des Wortes, als Mittel nur zur Verstdrkung und Ver-
schénerung des sprachlichen Ausdrucks dienen soll — wie es z. B. in der
italienischen Oper der Fall war —, sondern mit dem logischen und idealen
Inhalt des Dialoges, mit der Handlung selbst in engsten, mutuellen Bezieh-
ungen steht und mit dem sprachlich poetischen Ausdruck verschmolzen
ist. Dartiber ausfiihrlicher in dem Abschnitt tiber Melopoiia.

Was also hier nur den sprachlichen Ausdruck, vom philologischen
Standpunkt aus, anbelangt — denn sonst ist es ja kaum méglich von dem
Texte in Wagners Tonwortdrama zu sprechen, ohne unwillkiirlich in das
Gebiet der Musik zu geraten —, so haben wir im Allgemeinen zu bemerken,
dass auch die Worthildung #hnliche Abweichungen von der gewhnlichen
Alltagssprache erfahren musste, wie die Sprache des Aeschylos im Altertum.

Es ist eine Tatsache, dass sowohl Aeschylos als auch Wagner sich
genotigt sahen fiir ihre Heroen und Gétter auf der Biithne eine wiirdevoll
angemessene, dem Idealgehalte ihrer Werke entsprechende Sprache zu
schaffen. Dies ist nun dem Aeschylos durch den vorhandenen dorischen
Dialekt vollstéindig gelungen, eine bithnenmissig heroisch - dramaturgische
Sprache zu konstruieren. 'Wagner hat aber in der Hinsicht mit fast unitber-

#) 8o auch Platon in Staat p. 184: Melos besteht aus Sprache, Harmonie und Rhythmus.
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windlichen Schwierigkeiten zu kimpfen gehabt (siehe ,Oper und Drama¥).
Doch auch er wusste die geeignete Sprachform fiir seine heroisch - drama-
turgische Musik zu finden. Denn, wenn Aeschylos die Symmetrie der
Sprache mit den darin enthaltenen grossen Ideen in grossartige harmonische
Uebereinstimmung brachte, so erfand Wagner das musikalische Verhiltnis
zwischen Ton und Wort, und mit genialer Originalitit stellte er die natiir-
lichen Gesetze der Beziehungen zwischen der menschlichen Stimme und
der himmlischen Tonsprache fest. Keiner der Tragiker des Altertums und
der Neuzeit besass die erfinderische Kraft zur Konstruktion neuer Worte,
und zu grandiosen klangvollen Wortzusammensetzungen wie Aeschylos,
aber auch keiner verstand so viel Gefithl, Gesinnung und Poesie durch die
musikalische Harmonie den Worten einzuflossen wie unser Wagner. Beide
sind darin einverstanden, dass grosse Anschauungen und hohe Gesinnungen
gleicher Ausdrucksmittel bediirfen. Der Erhabenheit des Inhalts entspricht
auch die gewichtige Sprache. Daher die vielen Figuren im Satzbau : asyn-
deton, onomatopoiia, parechesis, epitheta, Metaphern,*) wodurch sowohl
Aeschylos als auch Wagner die Grandiositit und erhabene Ausdrucksweise
auf der Biihne, nicht nur der Menschen, Heroen und Gétter sondern auch
der grossen Natur, bezeichnen, imitieren, ausdriicken wollen.

‘Wagner hat besonders den der germanischen Dichtungsart und der
deutschen Sprache geeigneten Stabreim (Allitteration) gepflegt und zu
einer musikalischen Vollendung entwickelt. Es gibt wohl Verse in den
Dichtungen Wagners, die an und fiir sich, abgesondert von der Musik und
von dem Gesamteindruck der mitwirkenden Kiinste, nicht zu ihrem vollen
Ausdruck kommen kénnen, aber gerade dies ist ja das Merkmal des Wagner-
schen Dramas.

Aeschylos wurde auch von seinen Zeitgenossen und spiiter noch wegen
seiner schwiilstigen Sprache verspottet und getadelt. (Siehe Westermann.
Aeschylosbiographie und Aristophanes. ,,Frosche Vers. 923, 1004 und
weiter,) ,Sublimis et gravis et grandiloguus saepe, usque ad vitium. (Quin-
tilianus X. 1, 66.) u.s. w.*¥)

Diese Vorwiirfe aber und Verspottungen sind ebenso unbegriindet und
ungerechtfertigt, wie die unschénen Angriffe und parodistischen Anspielungen
der Modernen auf Wagners Sprache.

*) Im XX. und XXI. Kapitel der ,Poetik“ erortert Aristoteles ausfithrlich die elemen-
taren Bestandteile der Rede, sowie auch die Zusammensetzung der Worte zur Bildung der
schonen rhetorischen Figuren, unter welchen er die Metapher als die wichtigste erklirt.
»Denn dies allein, meint Aristoteles, kann man nicht einem anderen ablernen, sondern es
ist ein Zeichen gliicklicher Begabung. Gute Metaphern erfinden heisst das Aehnliche leicht
durchschauen und wahrnehmen. In welch hohem Grade Wagner diese Begabung besass,
bezeugen uns eine Fille von schonen und bildlichen Schilderungen in metaphorischen Aus-
dritcken, welche seine Prosaschriften und Dichtungen schmiicken,

*#) Vergl. anch die Worte bei Aeschylos: ogerepibduevos, oeflbw, medalyuios medagaios,
médowxog und manches andere bei Aristophanes, (Siehe Aristophanes , Wolken* V. 1366) u. 5. w.
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t) Melomousee.

- Das wichtigste und gediegenste aller Darstellungs- und Verschonerungs-
mittel der dramatischen Kunst ist aber nach Aristoteles die welomoue: ,In
Bezug auf die iibrigen Darstellungsmittel ist die musikalische Komposition¥,
sagt Aristoteles ausdriicklich, ,das hochste von allen jenen Verschénerungs-
mitteln (r7dvouere). Was ich unter musikalischer Komposition verstehe,
das ist, seinem ganzen dynamischen Wesen nach klar. Aber das eigentliche
Gebiet, dem die Mehomou/er angehort, ist das der Tonkunst, und eine Theorie
der letzteren ist daher der Weg, der zu einer genauen Betrachtung der
dazu gehorigen Grundlagen fiihrt.“ (Siehe Arist. Poetik 1450 , 16 und
14490, 85) Das sind die einzigen Stellen in der ,Poetik“ wo Aristoteles
itber die Musik in Bezug auf das Drama kurz und biindig seine Ansicht
ausspricht. Doch ist damit so viel gesagt, dass wir daraus die richtigen
Schliisse fiir unseren Zweck ziehen kénnen. Denn diesen Ausspriichen des
Aristoteles miissen wir sein Bekenntnis entnehmen, erstens, dass die musi-
kalische Komposition in der Bundesgenossenschaft der Kiinste die fithrende
Rolle als Verschénerungs- und Ausdrucksmittel spielt, und zweitens, dass
die allbekannte Macht der Musik gerade fiir die dramatische Kunst so be-
dentungsvoll ist, dass es notwendig erscheint dariiber, in einer besonderen
Abhandlung, zunéchst von dem Wesen der Tonkunst und dann von ihren Be-
ziehungen zur dramatischen Kunst ausfiihrlich und systematisch zu sprechen.
Eine solche spezielle Abhandlung tiber Musik ist uns leider nicht tiberliefert
worden. Es liegt aber die Annahme sehr nahe, dass Aristoteles sich mit
der Frage der Tonkunst im Drama eingehend beschéftigt hat. Dies be-
zeugen uns die, in einzelnen seiner Schriften sporadisch auftauchenden, geist-
vollen Ausspriiche, z. B. in den ,Problemen® , Rhetorik®, ,Aideoxedien u. a.
und dann die von Plutarch uns iiberkommenen Mitteilungen (siehe Plutarch.
Ueber die Musik 673—685).

Wir verstehen jetzi auch deutlicher, und zwar durch die Annahme der
Theorie Wagners von der gemeinschaftlichen Wirkung der einzelnen Kunst-
arten im Drama, was Aristoteles unter dem Ausdruck 7dveuére Adyw in
seiner beriihmten Definition der Tragtdie®) meint.

Es ist eben die Medomow/er, die musikalische Komposition selbst, welche
die ganze Dichtung in ihrer Darstellung belebt und verkléirt. Denn wenn
der sdvouévos Adyec Rhythmus, Melodie und Harmonie besitzt und dabei
uéyiorov tav fdveudrov die Melomouee ist, so ergibt sich daraus logisch,
dass die Musik, welche ihrem Wesen und Ausdruck nach diese Eigen-
schaften in sich enthiilt, der notwendige Bestandteil der wahren dramatischen
Kunst neben dem Adyoc, d. h. neben der Dichtung ist, weil eben dem
Worte erst der Ton Leben verleiht, So riicken wir aber der Erdrterung
des Wesens des musikalischen Dramas im Sinne Wagners immer néher.

*) Siehe Arist. Poetik. Kap, VI
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Auf Grund #hnlicher Untersuchungen, wie Aristoteles, und gleichartiger
Ideenverbindungen nach reiflicher Erwiigung iiber die selben Verhiltnisse
zwischen Musik und Dichtung schreitet Wagner zum inneren Aufban seines
Dramas vorwiirts. Ja, Wagner ergiinzt durch seine schopferischen Ideen
die Liicken aristotelischer Ueberlieferung.

Nachdem er in seiner Schrift ,Das Kunstwerk der Zukunft¥ die Mog-
lichkeit und Notwendigkeit der gegenseitigen Ergénzung der Kiinste im
Drama, vom prinzipiellen Gesichtspunkt des kiinstlerischen Menschen aus,
nachgewiesen hat, untersucht er nun in ,Oper und Drama“ die inneren
Beziehungen der Kiinste zur Tonkunst im Drama. Mit grosser Ueber-
zeugungskraft zeigt uns Wagner zundchst die Urverwandtschaft zwischen
Wort und Ton.

»Das Verstindnis des Vokales begriindet sich aber nicht auf seine oberflichliche Ver-
wandtschaft mit einem gereimten anderen Wurzelyvokale, sondern, da alle Vokale unter sich
verwandt sind, auf die Aufdeckung dieser Urverwandschaft durch die volle Geltendmachung
seines Gefithlsinhaltes vermige des musikalischen Tones, Der Volal ist selbst nichts
anderes als der verdichtete Ton. ... Dieser bereicherte, individuell gefestigte, zur Ge-
fithlsuniversalitit ausgedehnte Ton ist das erlosende Moment des dichtenden Gedankens,
der in dieser Erlosung zum unmittelbaren Gefihlsergusse wird.* (G. Sch, IV. 137.)

Dadurch also, meint Wagner, dass der Dichter den Vokal des accen-
tuirten und stabgereimten Wurzelwortes in sein Mutterelement, den musi-
kalischen Ton, auflost, tritt er nun mit Bestimmtheit in die Tonsprache ein.
Die Verwandtschaft der Tone aber ist die Harmonie und Melodie nach
‘Wagner, ,jenes Urelement der Musik — Urmelodie — aus der einst die
‘Wortsprache geboren wurde“. — Die Lyrik ist der Vermittler. Diese beiden
Elemente der Wortsprache und Tonsprache, Laute und Melodien, sind so
eng miteinander verbunden, ja verwachsen und verschmolzen, dass es un-
moglich wird, in Bezug auf den poetischen Inhalt ein derartiges Tonwort-
gedicht zu erkliren und richtig zu empfinden, wenn wir nicht diese beiden
Faktoren mit Auge und Ohr zugleich erfassen konnen; dazu kommt noch
die willkiirliche Einschaltung der Verstandesreflexion im Drama, was nach
Wagner didaktisch als Rechtschaffenheit, kiinstlerisch aber als Unredlichkeit
(IV, 145) zu bezeichnen ist. Darin liegt, meint Wagner, der schnelle Verfall
der griechischen Tragodie nach Aeschylos und Sophokles begriindet.

»Die so itberreiche Form der auf uns gekommenen griechischen Sprachlyrik und
nameutlich auch die Chorgesiinge der Tragiker kénnen wir uns als aus dem Inhalte dieser
Dichtungen notwendig bedingt gar nicht erkliren. Der meist didaktische und philosophische
Inhalt dieser Gesiinge steht gemeinhin in einem . . . lebhaften Widerspruche mit dem sinn-
lichen Ausdrucke in der iberreich wechselnden Rhythmik der Verse. — Die eigentliche
Darlegung der Absicht des griechischen Tragédiendichters enthiillt aber, nach Inhalt und
Form, der ganze Verlauf ihrer Dramen, der sich unstreitbar aus dem Schosse der

Lyrik zur Verstandesreflexion hin bewegt, wie der Gesang des Chores in die nur noch
gesprochene jambische Rede der Handelnden ausmindet. . . .¢ (G. Sch. IV. 144.)

So findet also Wagner in seinen tiefsinnigen Untersuchungen, dass wir
Jetzt deswegen die alten griechischen Tragodien als musikalische Dramen,
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wie sie es in der Tat waren, nicht vollsténdig begreifen und fithlen kinnen,
weil eben das darin enthaltene befrnchtende Element, die Musik, abhanden
gekommen ist.

, Wir wissen jetzt, dass das, was die unendliche Mannigfaltigkeit der griechischen Metrik
erzengte, die unzertrennliche lebendige Zusammenwirkung der Tanzgebirde mit der Ton-
wortsprache war, und alle hieraus hervorgegangenen Versformen nur durch eine Sprache
sich bedangen, welche unter dieser Zusammenwirkung sich gerade so gebildet hatte, dass
wir aus unserer Sprache heraus, deren Bildungsmotiv ein ganz anderes war, sie in ihrer
rhythmischen Eigentiimlichkeit fast gar nicht begreifen konnen. — Der Versuch, durch die
Musik zur Rekonstruktion des antiken Dramas zu gelangen, fithrte zur ,,Oper®: ein ver-
unglitickter Versuch, welcher den Verfall der italienischen Musik, sowie der italienischen
bildenden Kunst nach sich zog.* (G. 8ch, IV. 104, VIIL 65, deutsche Kunst und Politik.)

Dagegen ist es aber Wagner geglickt dem Geiste des antiken Dramas
niher zu kommen, weil er eben durch seine klassischen Studien die Fahigkeit
gewann in den poetischen Inhalt jener Werke zuniichst eindringen zu
konnen. Die urproduktive, ménnliche Kraft repriisentiert nach Wagner die
dichterische Absicht, die poetische Anschauung, welche die Potenz der
musikalischen Komposition bedingt: ,Der lyrische Tragiker“, sagt Wagner,
,versetzte das Volk selbst in den Zustand des hellsehenden Dichters.“ —
Die Ergiinzung des ganzen Wesens der Kunst iiberhaupt ist nur durch die
Vermihlung der Musik mit der Poesie vollzogen. Daher finden wir die
dramatische Kunst, in ihrer Bliitezeit, als sie das hochste Gesamtkunstwerk
hervorbrachte, in der einheitlichen Person des Tonwortdichters.

Das Motiv der Liebe ist dabel immer dasjenige Vermdgen im Menschen,
was dies Wunder erzeugte, das Erlosungsmoment bereitete: ,Ich kann den
Geist der Musik nicht anders fassen, als in der Liebe* u. s. w. (G. Sch.
IV. 264.)

So kommt Wagner immer wieder zum Ausgangspunkt seiner Kunst-
theorie zuriick, nachdem er ecinen tiefen Einblick in das innerste Wesen
der Musik durch die eingehende Erforschung des altgriechischen Tonwort-
dramas erlangt und seinen Gesichtskreis erweitert hatte.

Und nun kommt noch das Orchester hinzu, diese ,grosste kiinstlerische
Errungenschaft der Neuzeit“, wie Wagner es nennt. Dies Orchester besitzt
nach Wagner ,ein wunderbares Sprachvermdgen®, welches durch
Wagner's Musikgenius und Instrumentationstechnik zur héchsten kiinst-
lerischen Entwickelung eines noch nicht dagewesenen Reichtums der
Harmonie erhoben worden ist. Aber auch den Keim dieses modernen
Orchesters, und dessen innigste Beziehungen zur ganzen dramatischen
Handlung und zur dichterischen Absicht auf der Biihne, entdeckt Wagner,
in der urspriinglichen 'Ogy7jorpe, in dem Chor der alten Griechen:

,Is ist der bewegungsvolle Mutterschoss der Musik, aus dem das einigende Band des
Ausdruckes erwichst. — Uns muss es diinken, dass die Musik der Hellenen die Welt der
Erscheinung selbst innig durchdrang und mit den Gesetzen ihrer Wahrnehmbarkeit sich
verschmolz. . . .% (G, Sch. IX. 120 ,Beethoveu‘’,)
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pDer Chor der griechischen Tragbdie hat seine gefthlsnotwendige Bedeutung fir dag
Drama im modernen Orchester allein zuriickgelassen, um in ihm, frei von aller Beengung,
zu unermesslich mannigfaltiger Kundgebung sich zu entwickeln; seine reale, individuell
menschliche Erscheinung ist dafiir aber ams der Orchestra hinauf auf die Bithne versetzts
um den, im griechischen Chore liegenden Keim seiner menschlichen Indivi-
dualitit zu hochster selbstindiger Bliite, als unmittelbar handelnder und
leidender Teilnehmer des Dramas selbst, zu entfalten. — Hatte die antike
Tragodie hiergegen den dramatischen Dialog zu beschrinken, weil sie ihn zwischen die
Chorgesiinge, von diesen losgetrennt, einstrenen musste, so ist nun dieses urproduktive
Element der Musik, wie es in jenen, in der Orchestra ansgefithrten, Gesiingen dem Drama
seine hohere Bedeutung gab, im modernen Orchester der Handlung stiits zur Seite® w.s.w.
(G. Sch. IV. 120—191, IX. 309.)

Dieser wunderbare Geist der poetischen Musik der Hellenen ist also
diejenige Macht gewesen, welche unserem Wagner die Fihigkeit verliehen

hat, dichterisch zu komponieren und musikalisch zu dichten.

V. Kapitel
Wagner und Aeschylos.

Wenn wir nun Wagner als Tragiker mit Aeschylos, Sophokles und
Euripides, den drei grossen Tragikern Griechenlands vergleichen wollen, so
haben wir hauptsichlich eine auffallende Aehnlichkeit zwischen Wagner
und Aeschylos zn konstatieren. Aeschylos ist der echteste Reprisentant
Jjener heroischen Gesinnung seiner zeitgenossischen Athener, und er schopfte
den Stoff, die heldenhafte Erhabenheit, die Grossgesinntheit (ueyehoyvyie)
des Gemiites und die edlen, vornehmen Charaktere zu seinen Tragodien
aus jenen kosmopolitischen Ereignissen der grossen Tetralogie, welche sich
bei Marathon, Artemision, Salamis und Platiae abgespielt hat, und an
welcher er selbst sich beteiligte.

Wagner verkorpert fiir die Neuzeit die heroische, vornehme Ge-
sinnung des Germanentums, dessen Wiedergeburt im deutschen Reich er
freudig begriisste und durch den Geist seiner universellen Individualitit
tief zu erfassen wusste. Wie nach den Perserkriegen eine Bliite des Volkes
auch in geistiger Beziehung sich geltend machte, so erwachten nach dem
deutsch-franzosischen Kriege in gleicher Weise Kunst und Wissenschaft
zu neuem Leben. Griechische dynamische Schonheit und germanische
Urwiichsigkeit trugen auf dem Baume der Erkenntnis ihre Friichte.

Wer konnte nun leugnen, dass Wagner zu dieser neuen Befruchtung
auf geistigem Gebiete seinen besten Beitrag entrichtet hat?
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Sophokles sprach einmal von Aeschylos und erklirte, dass er das
Gediegene tue, aber ohne Bewusstsein.*) Dies Gestindnis des Sophokles
bestitigt die Annahme, dass auch Aeschylos, so wie Wagner, im Geiste
des intuitiven platonischen Enthusiasmus dichtete, wihrend bei Sophokles
schon die Verstandesreflexion mit wirksam war. Die Tragodien des
Aeschylos entbehren jener feinsinnigen Peripetien und Wiedererkennungen
des Sophokles, sowie des gnomologischen Charakters der Personen bei
Euripides, sie besitzen aber dafiir dithyrambische Wucht, Grosse und
moralischen Gehalt. Aeschylos sowohl als auch Wagner gewihren dem
Publikum nicht etwa psychologische Feinheiten oder philosophische Sub-
tilitdten, sondern grosse Handlungen, iiberraschend schione und wirkungs-
volle Ereignisse in grossen Ziigen, durch entsprechend grosse Ausdrucks-
mittel: Bilder, Worte, Tone, Gestalten. Die Kiihnheit und Herrlichkeit
der szenisch bildlichen Erscheinungen finden wir bei beiden ausgeprigt.
Beide besitzen die geheimnisvolle Macht unsere Phantasie durch ihre Kunst
in erhohtem Grade zu erregen und die Gedanken zu veranschaulichen. Von
der Aehnlichkeit der Sprache der beiden Tragiker haben wir schon in dem
Abschnitt iiber Aé8w gesprochen. Hier méchten wir nur hinzufiigen, dass
auch bei Aeschylos dvaxdhovde oyijuere und emociwmiose und langwierige
Monologe, Dialoge und Erzihlungen in koordiniertem Satzbau #hnlich mit
der des Wotan z. B. oft vorkommen. In jeder Hinsicht ist die grosse
Aehnlichkeit und geistige Verwandtschaft zwischen diesen beiden grossen
Tragikern — welche doch Tausende von Jahren zeitlich auseinander liegen —
so aungenfillig, dass es manchen Philologen der Neuzeit aufgefallen ist.
So schreibt z. B. Nietzsche (R. Wagner in Bayreuth. 8. 22): ,Im Schwinden
seines Einflusses hat wieder die Macht des hellenischen Kulturwesens zu-
genommen ; wir erleben Erscheinungen, welche so befremdend sind, dass
sie unerklirbar in der Luft schweben wiirden, wenn man sie nicht {iber
einen méchtigen Zeitraum hinweg, an die griechischen Analogien ankniipfen
konnte. So gibt es . . . . zwischen Aeschylos und Richard Wagner solche
Néhen und Verwandtschaften, dass man fast handgreiflich an das sehr
relative Wesen aller Zeitbegriffe gemahnt wird: beinahe scheint es, als ob
manche Dinge zusammen gehéren und die Zeit nur eine Wolke sei, welche
es unseren Augen schwer macht, diese Zusammengehorigkeit zu sehen. —
Der Geist der hellenischen Kultur liegt in unendlicher Zerstreuung auf
unserer Gegenwart.“ — Mit grosser Verehrung und Begeisterung spricht
Wagner immer von Aeschylos in seinen Prosaschriften:

»Nicht den weichlichen Musentinzer, wie ihn uns die spiitere {ippigere Kunst der Bild-
hauerei allein iiberliefert hat, haben wir uns zur Bliitezeit des griechischen Geistes unter
Apollon zu denken; sondern mit den Zigen heitern Ernstes, schion, aber stark, kannte
ihn der grosse Tragiker Aischylos. — Dieses Volk stromte von der Staatsversammlung, vom
Gerichtsmarkte, vom Lande, von den Schiffen, ans dem Kriegslager, aus fernsten Gegenden,

*) Atheniing. X 428, 2
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zusammen, erfiillte zu Dreissigtausend das Amphitheater, um die tiefsinnigste aller
Tragddien, den Prometheus, auffihren zu sehen, um sich vor dem gewaltigsten Kunst-
werke zu sammeln, sich selbst zu erfassen, seine eigene Titigkeit zu begreifen — , Zur
Zeit ihrer Bliite war die Kunst bei den Griechen konservativ, wie die edelsten Minner des
griechischen Staates zu der gleichen Zeit konservativ waren, und Aischylos ist der bezeich-
nendste Ausdruck dieses Konservatismus: sein herrlichstes konservatives Kunstwerk ist die
Oresteia, mit der er sich als Dichter dem jugendlichen Sophokles, wie als Staatsmann
dem revolutioniren Perikl es zugleich entgegenstellte. Der Sieg des Sophokles, wie der des
Perikles, war im Geiste der fortschreitenden Entwickelung der Menschheit; aber die Nieder-
lage des Aischylos war der erste Schritt abwirts von der Hohe der griechischen Tragodie,
der erste Moment der Auflosung des athenischen Staates. (G. Sch. III, 10, 11, 22, 28,)
,Denn so gewiss es ist, dass das Edle und Wahre wirklich vorhanden ist, so gewiss ist es
auch, dass die wahre Kunst vorhanden ist. Die grossten nund edelsten Geister — Geister,
vor denen Aeschylos und Sophokles freudig als Brider sich geneigt haben wirden, haben
geit Jahrhunderten ihre Stimme aus der Wiiste erhoben; wir haben sie gehdrt und noch
tont ihr Ruf in unseren Ohren.* (G. Sch. III 22.) ,So erwachte unseren grossen deuntschen
Dichtern das Bewusstsein, um Aeschylos und Sophokles fiber zwei Jahrtausende hinweg
verstindnisvoll die Hand zu reichen u,s.w.* (G. Schr, VIIL 65.)

Schlusswort.

. Nach dieser kurzen Darstellung der Beziehungen Wagners zur Antike,
bei deren Behandlung wir nach Kriften bemiitht waren unsere Aufgabe
objektiv zu l6sen und in fast erschopfender Weise durchzuftihren, aut
Grund seiner Natur-, Welt- und Kunstanschauung Wagner durch ‘Wagner
selbst im Spiegel seiner eigenen schriftstellerischen Aeusserungen und im
Lichte seiner dichterisch-kiinstlerischen Mitteilungen zu erkliren, sei es
uns nun vergénnt, am Schluss unserer Arbeit aus dem Gesamtbild des
Dargestellten und den einzelnen Bemerkungen die Folgerungen zu ziehen,
den Wert und inneren Sinn dieser Verhiltnisse zusammenzufassen.

Aus der ganzen Betrachtung springt zunichst lebhaft und klar die
Tatsache hervor, dass Wagner in seinem inneren Leben und kiinstlerischen
Schaffen von zwei Grundprinzipien geleitet wird: dus eine ist das Natiir-
liche, das andere das Ethische. Die reine, herrliche Natur mit ihrem
sisthetischen, starken und freien Einfluss, und die dariiber erhaben schwe-
bende Macht der moralischen Weltordnung, welche das ganze Weltall als
ein grosses Kunstwerk mit ihrem geistigen Inhalt erfiillt — das ist der
harmonische Gehalt der Welt und des Lebens.

Die Natur bietet den reichhaltigen Stoff der Schoénheit dar; der
geistige Hauch des ethischen Weltprinzips gibt ihm die Seele, so ungefiihr
wie bei Platon die Idee die Materie belebt und vergeistigt.

Die gliickliche, harmonische Synthese dieser beiden Grundmaximen
konnte Wagner allerdings nirgends wo anders als in seinem griechischen
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Vorbilde des starken, schémen und freien Menschen finden, um sich daraus
zur Erfassung des Gesamtkunstwerkes emporzuschwingen.

‘Wagners Naturanschanung, sein gesund, klar und tief blickendes Auge,
gein Sinn fiir Naturschénheit, waren so stark entwickelt, dass er von jedem
Blatte, das die Natur hervorbringt, #sthetische und ethische Gesetze ab-
lesen konnte. Nichts wirkte auf seinen éibermenschlich angestrengten Kérper
und Geist so heilsam und lebenspendend, mnichts konnte ihn zu solchen
geistvollen Anregungen und tiefempfundenen Inspirationen bringen, als
jener intimste Verkehr mit der keuschen Natur in seinen tiglichen einsamen
Spaziergingen und weiteren Ausfligen durch schéne Tiler und still
rauschende Wilder.*) Der Umgang mit der freien Natur vermittelte ihm

*) ,,Vor Allem aber war es der erquickende Umgang mit der Natur, der auf weit aus-
gedehnten Spaziergiingen in die Umgegend seinen heilenden und ausgleichenden Einfluss
nicht verfehlte,® — ,Fiihle ich mich so bald gedriingt, bald gehalten, immer strebend, selten
des vollen Gelingens sich freuend, oft zur Beute des Verdrusses iiber Misslingen, — so
kann mich einzig der Genuss der Natur erfreuen®, heisst es in ecinem Briefe an seine
Mutter., ,,Wenn ich mich ihr (der Natur) oft weinend und mit bitterer Klage in die Arme
werfe, hat sie mich immer getréstet und erhoben, indem sie mir zeigt, wie eingebildet alle
die Leiden sind, die uns befingstigen. Streben wir zu hoch hinaus, so zeigt uns die Natur
recht liebevoll, dass wir ja nur ihr angehdren, dass wir ihr entwachsen, wie diese Biiume,
diese Pflanzen, die sich aus dem Keim entwickeln, aufbliihen, sich an der Sonne erwiirmen,
der kriftigenden Frische sich erfreuen und nicht eher welken und sterben, als bis sie den
Samen ausgestreut, der nun wieder Keime und Pflanzen treibt, sodass das einmal Erschaffene
in immer erneuter Jugend fortlebt, Wenn auch ich mich nun so recht innig der Natur
angehoren filhle — wie schwindet da jeder eigene Egoismus, wie miissen wir dann licheln
iiber diese wunderlichen Irrungen und Verkehrtheiten unserer menschlichen Gesellschait,
die sich peinigt, um Begriffe zu erfinden, durch die jene lieblichen Bande der Natur so
oft verwirrt, getrennt und verletzt werden!® — ,Ein innigst ansprechendes Bild“, erzihlt
uns Glasenapp weiter, ,.seines damaligen Verkehrs mit Fels und Wald, wie er mit der ersten
musikalischen Ausfihrung des ,,Lohengrin‘* Hand in Hand ging, tritt uns aus diesen Brief-
zeilen entgegen: wir sehen ihn da auf einsamen Wanderungen fern vom Qualme der Stadt
,hinaustreten in ein schones belaubtes Tal, sich auf das Moos strecken, dem schlanken
Wuchs der Biume zuschauen, einem lieben Waldvogel lanschen, bis ihm im traulichsten
Behagen eine gern ungetrocknete Trine entrinnt, — und noch sechs Jahre spiter im
Schweizer Exil verschmilzt ihm das Bild dieser heimatlichen Natur und ihrer auf diesen
Streifziigen besuchten manigfachen Ortschaften mit der Erinnerung an die Entstehung
seines Werkes: ,fast bin ich doch iiberall dagewesen — in Dittersbach (auf Schonhde) habe
ich gelohengrint . . . Die liebevolle Natur konnte also fir Wagner selbst die Mutter in
der Fremde ersetzen — die Mutter, fiir die sein Herz mit zarter Liebe erfiillt war, welche
Liebe Wagner zn einem wichtigen psychologisch-dramatischen Momente in seinen Werken,
z. B. in Parsifal, entwickelt. Dies edelste Band mit der schonen Natur spielt auch die
Hauptrolle in seinen Schriften und Dichtungen. Die einsamen Spazierginge im Freien
mit den darauf folgenden gemeinsamen Besprechungen und Mitteilungen, oder der gemein-
samen vornehmen Beschiiftigung mit Platons Schriften, wie Wagner sie pflegte, dies
entspricht wohl einem inneren Bediirfnis aller grossen Kiinstler, die da draussen zuniichst
in der freien Natur konzipieren, um uns dann das Empfangene und Empfundene mitzuteilen.
So kennen wir z. B. den einsamen Spazierginger Beethoven in der schonen Umgebung
von Wien, Dies kiinstlerische Bediirfnis war nun bei Wagner ausserordentlich stark ent-
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auch die Vergegenwiirtigung einer lingst vergangenen Epoche der mensch-
lichen Entwickelung, wo die Kunst und die Religion das Reinmenschliche
reprisentierten und mit der Natur in lebendiger, harmonischer Wechsel-
wirkung verschmolzen waren. Er versetzte sich mit leidenschaftlicher
Vorliebe in jene goldene Zeit der Vorahnen der Nationen, welche von ihrem
starken und schénen Korper und von ihrer in der freien Natur fruchtbar
angeregten Phantasie geleitet, in poetischer Heiterkeit verweilend, zur
hochsten Hohe der Kultur und Zivilisation sich emporschwangen. Und
wenn er dann aus jener schonen Welt in die Wirklichkeit der modernen
Gegenwart hineinschaute, so musste er mit tiefer Trauer empfinden, dass
in diesem Jahrhundert des realistisch-materiellen Geistes der Mensch in
der Tat erstaunliche Fortschritte auf allen Wissensgebieten gemacht hat,
die ihm aber zum Unheil gereichten. Dieser Fortschritt eréffnet némlich
dem Menschen einen neuen Horizont von irdischen materiellen Geniissen,
kitzelt seine Sensibilitit und erregt sie fiir materielle Giter. Der Dampf,
die Elektrizitit und so viele andere Erfindungen gewihren dem modernen
Menschen manigfaltig und im Ueberfluss Mittel zur materiellen ,Zivilisation*,
infolge dessen die krankhaft angeregte Habgier (mAsovelir), das Besitzen
sich fort und fort steigert. Der Mensch unserer Zeit begniigt sich nicht
mehr mit dem gegenwiirtigen Zustand. Er unterschiitzt und verachtet die
vorhandenen materiellen Giiter und jagt mit blitzartiger Schnelligkeit immer
neuen, ihm niitzlich erscheinenden Dingen, immer neuen Geniissen nach,
die er mit der Besitzergreifung schon wieder verdchtlich fortschleudert, um
nach neuen zu sehen, um das Begehren nach irdisch-materieller Vollkommen-
heit zu befriedigen. Dieser weltverderbliche Strom hat auch die Kunst,
meint Wagner, beeintriichtigt und aus ihrer gottlichen Sphére fortgerissen.
Nicht mehr Apollon sondern Mercurius ist der gottliche Vertreter der Kunst.

Diese Art der ,Arbeit“ aber erschopft das Gemiit unserer Generation
und die wissenschaftlich geistigen Ueberanstrengungen ermiiden einseitig
den Intellekt, erregen iibermissig das leicht reizbare Nervensystem, schwiichen
die korperlichen Kriifte des modernen Menschen, der auf diese Art ver-
weichlicht und degeneriert in den Augen Wagners erscheint. Der Egoismus,
die Selbstsucht, der Reichtum an Geld, der Luxus,*) die Mode wiiten mit

wickelt. Er konnte nicht arbeiten bei schlechtem Wetter. Die herrliche Wirkung seiner
Bithnenwerke legen ja den besten Beweis dafiir ab, dass er eben die Natur in ihrer
geheimnisvollen Sprache nnd musikalischen Harmonie mit seiner ganzen Seele belauscht hat,
um uns moglichst vertraulich ibr Bild und ihren Widerhall wiedergeben zu konnen. Simt-
liche Biihnenwerke Wagners sind von Sonnenstrahlen und Waldduft durchdrungen, — Ueber
seine kiinstlerische Beschiiftigung angesichts der erhabenen Alpennatur schrieb ihm einmal
Berlioz: ,,Sie sind in vollem Zuge, durch ihre Nibelungen-Musik die Gletscher schmelzen
zu machen! Das muss herrlich sein, so in Gegenwart der grossen Natur zu schreiben! —

*¥) yDer Luxus ist ebenso herzlos, sagt Wagner, ,unmenschlich, unersittlich und
egoistisch, als das Bediirfnis, welches ihn hervorruft, das er aber, bei aller Steigerung und
Ueberbietung seines Wesens nie zu stillen vermag, weil das Bediirfnis eben selbst kein
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pathologischer, wahnsinniger Macht. Weil nun dies alles nicht zur Befrie-
digung und Sittigung gelangen kann, so verfillt der moderne Mensch in
jene charakteristisch moderne pessimistische Stimmung — welche Wagner
treffend in seinen Werken brandmarkt — in Verzweiflung. Die Gestaltung
also des ganzen modernen Lebens und die gesellschaftlichen Verhiltnisse
sind unnatiirlich, infolgedessen auch vollig kunstwidrig, weil sie eben der
Herrschaft der Abstraktion und der Mode*) unterworfen sind. So, von
der Natur entfernt und von intensiver abstrakter Geistesarbeit iiberlastet,
haben wir das Gleichgewicht zwischen Koérper und Geist, und somit, meint
Wagner, zwischen Natur und Ethik verloren.**) Denn die Natur und einzig
die Natur gibt dem Korper Stirke und dem Geiste Kraft. Darum macht
auch der freie, schéne und starke Grieche die Grundlage und Bedingung
der Kunst iberhaupt aus; und dieser kiinstlerische Mensch birgt
nach Wagners Ueberzeugung in sich den Begriff des ethischen
Weltprinzips.

natiirliches, deshalb zu befriedigendes ist, und zwar aus dem Grunde, weil es als ein un-
wahres auch keinen wahren, wesenhaften Gegensatz hat, in dem es aufgehen, sich also ver-
nichten, befriedigen konnte. Der wirkliche, sinnliche Hunger hat seinen nat@irlichen Gegen-
satz, die Sittigung, in welchem er — durch die Speisung — aufgeht: das unnitige Bediirf-
pis, das Bedirfnis nach Luxus, ist aber bereits Luxus, Ueberfluss selbst; der Irrtum in ihm
kann daher nie in die Wahrheit anfgehen: es martert, verzehrt, brennt und peinigt, stets
ungestillt, lasst Geist, Herz und Sinne vergebens schmachten, verschlingt alle Lust, Heiterkeit
und Frende des Lebens; verprasst um eiues einzigen, und dennoch unerreichbaren Angenblickes
der Erlabung willen, die Tatigkeit und Lebenskraft Tausender von Notleidenden — — und
dieser Teufel, dies wahnsinnige Bediirfnis der Bediirfnisse — regiert die Welt, er ist die Seele
dieser Industrie, die den Menschen totet, um ihn als Maschine zu verwenden; die Seele unseres
Staates, der den Menschen ehrlos erklirt, um ihn als Untertan wieder zu Gnaden anzunehmen;
er ist — ach! die Seele, die Bedingung unserer Kunst!* (G. Sch. IlL 8. 49.)

#) ,Die Mode ist das kinstliche Reizmittel, das da ein unnatirliches Bediirfnis er-
weckt, wo das natiirliche nicht vorhanden ist, was aber nicht aus einem wirklichen Bediirf-
nisse hervorgeht, ist willkiirlich, unbedingt, tyrannisch, Die Mode ist deshalb die unerhorteste,
wahnsinnigste Tyrannei, die je aus der Verkehrtheit des menschlichen Wesens hervor-
gegangen ist: sie fordert von der Natur absoluten Gehorsam; sie gebietet dem wirklichen
Bediirfnisse vollkommenste Selbstverliugnung zu Gunsten eines eingebildeten; sie zwingt
den natiirlichen Schonheitssinn des Menschen zur Anbetung des Hisslichen; sie totet seine
Gesundheit, um ihm Gefallen an der Krankheit beizubringen; sie zerbricht seine Stirke
und Kraft, um ihn an seiner Schwiche Behagen finden zu lassen. — Das Bediirfnis der
Mode ist somit der schnurgerade Gegensatz des Bediirfnisses der Kunst.“ (G. Sch. IIL. 8. 56.)

*#)  Das einzige Hilfsmittel nun gegen Beides ist, weder die Seele ohne den Korper
noch den Korper ohne die Seele zu bewegen, damit beide sich gegenseitig abwehrend an
Stirke gleich und gesund werden, Ks muss also der, welcher die Wissenschaften treibt
oder mit Eifer eine andere Uebung mittelst der Denkkraft vornimmt, auch die Bewegung
des Korpers hinzufiigen, in dem er der Turnkunst (Gymnastik) obliegt, und andererseits
muss, wer den Korper mit Sorgfalt bildet, die Bewegungen der Seele dagegen hinzufiigen,
indem er der Musik (musikalischen Kunst) und aller Liebe zu den Wissenschaften sich
befleissigt, wenn er mit Recht zugleich schon, und zugleich in Wahrheit gut genannt
werden soll.“ (Platon. Timiios 88D.)
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»Im gesunden Organismus verweilt der gesunde Verstand." — Ein
echt griechisches Prinzip, welches der deutsche Turnvater F. L. Jahn mit
folgenden Worten praktisch ausgedriickt hat: ,Solange der Mensch noch
hienieden einen Leib hat und zu seinem irdischen Dasein auch ein leib-
liches Leben bedarf, was ohne Kraft und Stiirke, ohne Dauerbarkeit und
Nachhaltigkeit, ohne Gewandheit und Anstelligkeit zum nichtigen Schatten
versiecht, werden Leibesiibungen einen Hauptteil der menschlichen Aus-
bildung einnehmen miissen.* —

Von solchen Prinzipien, Bedingungen und Pridmissen ausgehend schuf
‘Wagner seine Kunst. Diese Kunst entwiichst unmittelbar dem Schoosse der
Natur; sie ist eine kerngesunde, ernste Kunst. Darum verlangt Wagner
zu richtiger Empfingnis seiner Kunst vor allem einen gesunden mensch-
lichen Organismus. Ja, gesunde Sinnesorgane, ein reinmenschliches Herz
und frohe Begeisterung. Ein solcher Organismus gewinnt sein hochstes
kiinstlerisches Ausdrucksorgan in der Musik, wie sie Wagner meint — schuf.

Machen wir uns also zuniichst ,musikalisch“ im Sinne Wagners und
Platons, um die Kunst Wagners vollig aufnehmen und vertragen zu kénnen :
pWer also am schonsten der Musik die Gymnastik beimischt und diese
im richtigsten Maasse der Seele zufiihrt, den diirtten wir wohl mit vollstem
Recht fiir den vollendet musischen und wohlgestimmten erkliren, weit mehr
als den, welcher die Saiten zu einander ordnet. — Die Harmonie seines
Korpers nur des Einklanges in der Seele wegen herzustellen suchen . . . .
wenn er in Wahrheit ein musisch gebildeter sein will.* (Platon. Staat
7. 412¢ und &' 5919))
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Constantin Frantz an Richard Wagner.")

Berlin 26/1. 66.
Ritterstrasse 12.
Hochgeehrtester Herr !

Ich habe bisher gezigert Ihr geneigtes Schreiben vom 9ten zu be-
antworten, in Erwartung der darin angekiindigten Denkschrift, da dieselbe
indessen bis heute nicht eingetroffen, glaube ich Thnen doch sagen zu
miissen, wie sehr mich die wohlwollende Aufnahme, welche meine Schriften
bei Thnen gefunden, erfreut hat. Sie ist mir ein schoner Ersatz fiir die
Nichtachtung, welche meine Arbeiten bisher fast allerorten betroffen, und
eine wahre Erquickung in der geistigen Vereinsamung, in welcher ich hier
lebe, ohne eine Menschenseele, welche fiir den eigentlichen Kern meiner
Bestrebungen auch nur so viel Verstindniss gezeigt hiitte, dass man sich
iiberhaupt dariiber unterreden konnte. Jetzt darf ich mich doch trosten,
dass ich einigen Saamen ausgestreul, der friher oder spiter Frucht bringen
wird, nachdem ein Mann von Threm Genius einen Lebenskeim darin erkannt
hat. Das Eine geniigt mir. Wie unvollkommen meine Leistungen noch
sind, weiss ich selbst am besten, denn ich kenne die Grosse der Aufgabe,
und beanspruche nichts weiter, als den Weg angedeutet zu haben, der
allmidlich zum Ziele fithren kann, welches doch erst spitere Geschlechter
erreichen werden. Ja es ist wohl eine unendliche Aufgabe, deren Losung
sich durch zukiinftige Jahrhunderte und Jahrtansende hindurchziehen wird,
so gewiss als die Deutsche Nation den Kern des ganzen neuen Volker-
systemes bildet, und den Triger der Entwicklung, gewissermassen als das
auserwahlte Volk der chrisflichen Zeit, wie es in der vorchristlichen das
jidische Volk war, — das einst so hochbegnadigte und dann so tief ver-
worfene Volk, weil es den Messias verwarf, der aus ihm geboren werden
sollte fiir alle Welt. Der hat dann sein Reich im deutschen Gemiithe
begriindet, wovon das heilige rémische Reich deutscher Nation die erste
Erscheinungsform war, als das Reich des Sohnes, dem nun das Reich des
Heiligen Geistes folgen soll. Wer also das deutsche Wesen nicht als etwas
ganz Higenthiimliches auffasst, so eigenthiimlich wie einst das Judenthum,
der versteht es nicht, und darum verstehen es auch so Wenige. Und so
lange wird die deutsche Nation darniederliegen, bis sie selbst wieder zur
Erkenntniss ihrer eigenthiimlichen Wiirde gelangt, wovon man im Mittel-
alter, wenn auch nicht die Erkenntniss doch allerdings ein sehr lebendiges
Gefiithl hatte, welches uns in unsrer Zeit je mehr und mehr abhanden kam.

Ihnen, verehrtester Herr Capellmeister, glaube ich dies sagen zu diirfen,
ohne dafiir Verspottung fiirchten zu miissen, denn Ihr eigenes Streben ist

*) Vgl. ,Bayr. Bl 1905 X—XII, . 271.



115
darauf gerichtet, die Nation zu sich selbst zuriick zu fithren. Es ist aber
wirklich so, wie Sie sagen, dass wir zur Zeit nicht einmal so recht wissen,
was eigentlich deutsch ist, nachdem die Nation sich seit Jahrhunderten
selbst verloren hat, und ihrem Beruf so ungetreu geworden ist, wie einst
das Volk der Juden, wenn es, wie die Schrift sagt, fremden Goéttern nach-
lief. Haben wir das nicht tausendfiltig gethan, und ergeben uns der Aus-
linderei bis diesen Tag, um dafiir auch dieselbe Demiithigung zu erfahren
wie einst die Israeliten? Und ist nicht gerade der Einfluss, den nun dieses
verworfene Volk auf uns selbst gewonnen, die allertiefste Demiithigung? Nur
wenn wir wieder deutsch werden, werden wir auch diesen Einfluss wieder
abschiitteln, und werden wieder emporkommen in demselben Maasse, als
wir mit unserem eigensten Wesen auch unseren eigensten Beruf wieder
erfassen, und so auf allen Gebieten des Lebens, wo jeder in seiner Weise
wirken muss. Gliicklich, wenn meine geringen Arbeiten etwas dazu bei-
triigen, das deutsche Bewusstsein auf dem Gebiete des offentlichen Lebens
wieder zu erwecken.

Sie iiberraschen mich nun mit Entwiirfen, die dahin gehen, mir eine
erfolgreichere Wirksamkeit zu ertffnen, als mir bisher beschieden war, und
verpflichten mich durch diese freundliche Firsorge zu doppeltem Dank.
Gewiss, ich konnte mir nichts Besseres wiinschen, als solcher Weise der
deutschen Sache praktisch dienen zu kénnen. Gestatten Sie mir aber zu
sagen, dass ich an den Erfolg kaum glauben kann, und zwar in sachlicher
wie in personlicher Hinsicht, Was das Erstere betrifft, — Sie kennen die
Schwierigkeiten, die da zu itberwinden wiren, und ich meine, wenn man
meine Arbeiten beniitzen wollte, so hitte man es ja lingst gekonnt; ich
habe aber in den offiziellen Kreisen Deutschlands, mit denen ich vielfiltig
in Berithrung kam, nirgends einen rechten Sinn fiir deutsche Angelegen-
heiten gefunden, noch weniger Muth etwas dafir zu unternehmen. Was
dann das Personliche anbetrifft, — westigia terrent, denn nach dem, was Sie
erfahren, wiirde es mir, dem kein européischer Nahme zur Seite steht,
wohl noch ganz anders ergehn. Doch wie dem auch sei, ich werde immer
das Meinige thun, wo sich mir irgend eine niitzliche Thétigkeit darbietet.
Die schonste Aussicht wire es mir freilich, wenn sich dabei Gelegenheit
fénde, Thre personliche Bekanntschaft zu machen. Ich hitte Thnen noch
von 8o Vielem zu sprechen, und nur miindlich kann man sich doch recht
versténdigen, zumal meiner sproden Natur, neben vielen anderen Mingeln,
die Gabe des Briefschreibens so ginzlich versagt ist. In Hoffnung also
auf eine dereinstige bessere Form der Mittheilung, verharre ich in auf-
richtiger Verehrung

Ihr ergebenster Diener

C. Frantz.

8*
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Berlin 11/3. 66.
Ritterstrasse 12.

Hochzuverehrender Herr Capellmeister !

Ein garstiges Schnupfenfieber, welches mich befallen, lédsst mich erst
heute dazukommen, Thnen fiir die freundliche Zusendung Ihrer Meistersinger
meinen verbindlichsten Dank zu sagen. Ich hatte das Werk schon frither
durch Herrn v. Biilow erhalten, und habe es seitdem wiederholt gelesen,
um es erst recht auffassen zu konnen, weil ich often gestanden mit dem
Minne- und Meistergesang, der doch den Hintergrund des Ganzen bildet,
nur sehr wenig bekannt bin. Und so wird es auch wohl unserem ganzen
Biithnen- und Opernpublicum ergehen. Gleichwohl glaube ich, Sie haben
damit einen sehr gliicklichen Griff gethan, dass Sie aus dieser uns so fremd
gewordenen Materie ein dramatisches Siijjet entnahmen. Es ist damit ein
Quell erschlossen, aus welchem mit der Zeit ein nationales Lustspiel ent-
springen kann, dass uns doch eigentlich bis heute noch ganz fehlt. Die
mittelalterliche Stéddte- und Sténdegeschichte bietet dazu gewiss reichen
Stoff, aber es gehort ein Meister dazu, der die verborgenen Schitze zu
heben weiss. Da sind Sie nun vorangegangen und haben die Bahn ge-
brochen. Die Wirkung kann nicht ausbleiben, denn die Entwicklung ist
drastisch, und da die dussere Ausstattung keine Schwierigkeiten macht, so
wird das Stiick leicht auf allen Biihnen gegeben werden konnen. Be-
wunderungswiirdig ist mir insbesondre, wie sich mit Ihrer ernsten Kunst-
richtung eine so entschieden humoristische Ader verbindet, was bei Géthe,
und noch mehr bei Schiller zu vermissen ist, und im vollen Masse sich
nur bei Shakespeare findet. Dass Sie aber zugleich als Dichter und Kom-
ponist auftreten, ist in neuerer Zeit wohl ohne Beispiel, obwohl es eigent-
lich so natiirlich scheint, und in alter Zeit wohl selbst die Regel war.
Auch hat Gothe die Notwendigkeit des Zusammenwirkens beider Kunst-
zweige wohl gefiihlt, wenigstens im zweiten Theil des Faust, wo er selbst
wiederholt Musik fordert. Sollte nicht iiberhaupt das Melodramatische dem
deutschen Geiste am meisten entsprechen? Denn der Deutsche ist zugleich
nachdenklich und gemiithvoll, und so fiir Wort und Ton gleich empfiinglich,
und wie das Urelement der deutschen Kunst unstreitig das Lied ist, so
scheint es, miisste das entwickelte Kunstwerk gewissermassen ein potenzirtes
Lied sein. Selbst die deutsche Baukunst verriith den musikalischen Trieb.
Ein antiker Tempel deutet auf plastische Figuren und Stellungen, ein
gothischer Dom aber fordert Glockenklang, Orgel und Chorgesang. Man
empfindet schon ein inneres Ténen, wenn man eintritt, und wenn dann die
wirkliche Musik beginnt, scheint sie aus dem Bauwerk selbst zu entspringen.

Verzeihen Sie, hochgeehrter Herr, diese Laiengedanken, die sich mir
bei der Lectiire Thres Werkes aufdrangen!
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Als Gegengabe fiir dieses Geeschenk will ich mir erlauben, Thnen hier-
neben 8 von mir verfasste politische Aufsiitze zu iibersenden, als die einzige
Miinze, womit ich zahlen kann. 1, Ein Aufsatz itiber die constitutionellen
Zustinde in Preussen, aus dem lelzten Hefte der Deutschen Vierteljahrs-
schrift, der wie es scheint ziemliches Aufsehen gemacht hat. 2, Ein im
vorigen Sommer in der Leipziger Zeitung erschienener Aufsatz tber die
Errichtung einiger Bundesinstitute, insbesondere eines staatswissenschaft-
lichen Institutes, dessen ich schon in meinem letzten Briefe gedachte.
3, Ein Aufsatz eben daher iiber Auswanderung und Handelspolitik in
nationaler Bedeutung, — ein Gegenstand, dessen Wichtigkeit insbesondere
auch Frobel hervorgehoben, mit welchem ich mehrfach zusammenstimme.
Sie werden finden, wenn Si: diese Aufsiitze gelegentlich durchsehen wollen,
dass die darin erorterten Fragen von erheblicher Tragweite sind, und in
die allgemeine Nationalentwicklung eingreifen, wobei Verschiedenes zur
Sprache kommt, was Sie selbst in Threr Denkschrift bertihren. Andrerseits
werden hier Vorschlige gemacht, welche vergleichsweise leicht ausfiihrbar
wiiren, und sehr gut als Anfang dienen koénnten, um dem Deutschen Bunde
eine nationale Entwicklung zu geben.

Gleichwohl wird ein unmittelbar praktischer Erfolg zur Zeit nicht davon
zu hoffen sein, weil sich die ganze deutsche Politik jetzt in dem preussisch-
osterreichischen Conflict concentrirt, der das deutsche Elend so recht zur
Erscheinung bringt, und wenn Gott es nicht abwendet, wohl bald zu einer
Katastrophe fithren wird. Steht es doch noch immer so in unserm armen
Vaterlande, dass die deutsche Nation nur zum Spielball der preussisch-
osterreichischen Cabinetspolitik dient. Freilich wire jetzt grade die beste
Gelegenheit geboten, diesen traurigen Zustand zu beendigen, wenn sich
die Mittelstaaten um so entschiedener zu Vertretern der nationalen Sache
machten, aber es wird schwerlich geschehen. Es gehorten andre Manner
dazu, als diejenigen, welche dort die Geschifte fiithren.

Wie es mit unsern gouvernementalen Leuten steht, konnte man am
Besten auf dem Frankfurter Fiirstentage sehen, wo die giinstigste Gelegen-
heit zu einer nachhaltigen Wirksamkeit so schmihlich verloren ging, dass
die Firsten selbst gradezu compromittirt wurden. Ich war damals selbst
in Frankfart, und habe mit verschiedenen der dortigen Diplomaten dariiber
gesprochen. Was sind das fir Geister!

Indessen liegt das Ubel tiefer, und in den deutschen Gouvernements
spiegelt sich nur das allgemeine Verderben. Es ist itberall faul, sonst wiiren
solche Niedertrichtigkeiten, wie sie jetzt hereindrohen, garnicht moglich.
Wie die Fiirsten und der Adel sind der Beamtenstand und Gelehrtenstand,
und wie es mit der deutschen Kunstitbung steht, das wissen Sie selbst am
Besten. Wie ist aber Erfolg zu hoffen, so lange noch in diesen Kreisen,
welche die Nationalentwicklung beherrschen, Alles in kleinliche Selbstsucht
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versunken, verworren und zerfahren ist, und fiir das eigentlich Deutsche
sich so selten Verstiindniss findet, geschweige denn wirkliche Begeisterung?

Die alten Parteien sind iiberall abgenutzt und abgelebt, allein sie
vegetiren noch fort, und Theils umgarnen sie die Regierungen, Theils be-
herrschen sie die Kammern und die Organe der offentlichen Meinung.
Dass neue Richtungen dagegen aufkommen ist schwer, weil ein stetiges
Wirken und organisirte Krifte dazu gehoren, um auf das grosse Publicum
Eindruck zu machen. Nun aber liegt es in der Natur der Sache, dass das
Neue zuniichst unfertig erscheint, und nur in einzelnen Keimen auftritt,
welche selbst noch der Pflege bediirfen, und dem grossen Schwall des
Herkommlichen gegentiber nur langsam zur Geltung gelangen.

So kann ich fir die nichste Zukunft nur neue Verwirrung erwarten,
und wage auf keinen unmittelbaren Erfolg mehr zu hoffen. Alles scheint
mir vielmehr darauf anzukommen, zunéchst den Geist der Nation zu heben
und das offentliche Bewusstsein zu klédren, dann kommt die Einheit wie
die Freiheit wohl bald von selbst. Darauf sind ja auch Thre Kunst-
bestrebungen gerichtet, und ich bin glicklich, dass Sie meine geringen
politisch-litterarischen Arbeiten in Ubereinstimmung damit finden. Darum
will ich auch auf meinem bisherigen Wege fortgehen, und habe in diesem
Sinne kiirzlich eine meue Abhandlung geschrieben, die in dem néchsten
Hefte der Deutschen Vierteljahrsschrift erscheinen wird.

In aufrichtiger Verehrung
Ihr ergebener Diener
C. Frantz.

Berlin 273, 66.

Ritterstrasse 12,
Mein verehrtester Herr,

und da ich doch nicht mehr Capellmeister sagen soll, gestatten Sie mir
noch Freund und Génner hinzuzufiigen. Denn die so oﬁenen Ausserungen
in Threr giitigen Zuschrift vom 20sten ¢ miissen mir wohl als ein wahr-
haftiger Freundschaftsbeweis gelten, und nachdem Sie mich eines solchen
Vertraunens gewiirdigt, darf ich wagen auch zu Thnen wie ein Freund zu
sprechen. Eine schine Hoffnung und von um so grosserem Werthe fiir
mich, als ich bisher so vereinsamt bin, dass ich fiir Alles, was mein Innerstes
bewegt, eigentlich Niemand habe, dem ich mich mit vollem Vertrauen er-
offnen, und bei dem ich wahre Theilnahme erwarten diirfte.

So ist denn der erste Eindruck, den ich vor 9 Jahren nach meiner
Riickkehr aus Spanien von Ihrer Musik empfing, worin ich sogleich etwas
Sympathisches fand, wie eine prophetische Vorbedeutung gewesen. Nur
wohnen Sie mir noch in unerreichbarer Ferne, und es ist fraglich, ob und
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wann Sie einmal in das nordliche Deutschland kommen werden, dem doch
wie ich hore IThre eigene Heimath angehirt, und wo man Sie jetzt gewiss
mit offenen Armen empfangen wiirde. Sogar in Berlin, diesem fiir tiefere
Kunstbestrebungen so wenig giinstigen Boden. Ist doch Meyerbeer zu
seinen Viitern versammelt, und jetzt kein i#hnlicher Prophet aus dieser
Familie vorhanden, so dass Sie jetzt selbst fiir den Berliner als der Erste
unter den Lebenden gelten. Aber ich fiirchte, die Triumphe, welche Sie
hier feiern konnten, und selbst noch weiter den Norden hinauf bis Kénigs-
berg u.s. w. werden Sie schwerlich verlocken, und Sie werden fern von
uns bleiben; obwohl, — die Sache niichtern betrachtet, — eine solche
Expedition, und sogar bis Petersburg hin, Thren Zwecken vielleicht sehr
forderlich werden konnte, wenigstens wiire es eine recht gute Lection fiir
Thre Miunchener Feinde, wenn dergleichen in Ihrem Geschmack liegen
sollte. Ich wiinschte so Vieles von Ihnen zu horen, und hitte IThnen auch
Manches zu sagen, der schriftliche Verkehr aber ist eine diirftige Aushilfe,
schwerfallig und immer nur zn halbem Verstéindniss, oft zu Missverstind-
nissen fiihrend. Unter Umstinden selbst gefihrlich, so lange es noch
schwarze Cabinette und andre Schurkereien giebt.

Gleichwohl will ich mir gestatten iiber Thr gegenwiirtiges Project in
aller Offenheit zu reden. Selbstverstindlich nicht in der Absicht um da-
durch auf Thre Entschlisse zu influiren, denn ich weiss: Sie werden thun,
wozu Sie der Geist treibt. Da Sie aber jetzt das publicistische Gebiet
betreten wollen, welches mir doch wahrscheinlich bekannter ist als Thnen,
werden Sie mir einige Bemerkungen dariiber micht veriibeln.

1, Offen gestanden, scheint mir die Zeitungspresse ein gefihrliches
Gebiet fir Sie, weil ich es, kurz gesagt, unter Ihrer Wiirde halte. In
welchen Hénden die Presse ist, wissen Sie wohl selbst. Als Kiinstler sind
Sie dem gemeinen Haufen unerreichbar,- selbst Thre Widersacher werden
Sie in dieser Eigenschaft micht ohne Respect behandeln, und die grosse
Masse der Zeitungsschreiber ist ganz ausser Stande Sie in dieser Eigen-
schaft nur iiberhaupt angreifen zu kénnen. Treten Sie aber in der Presse
auf, so werden diese Leute glanben Sie nunmehr wie ihresgleichen behandeln
zu diirfen, und als altgediente Journalisten sich wohl gar fiir besser und
kliiger halten, und sich darum im vollen Rechte dinken, wenn sie von
allen Seiten gegen Ihre Artikel anbellen. Wie wird man von Miinchen
aus diese Gelegenheit benutzen! Auf solche Widerwirtigkeiten miissten
Sie gefasst sein. Haben Sie gleichwohl itberwiegende Griinde um es dennoch
zu wagen, so mdchte ich Thnen rathen, sich moglichst anf dem #sthetischen
Boden zu halten, der die Basis lhrer Autoritit bildet, und die Politik von
da aus nur in einigen Streiflichtern zu berithren, insoweit es sich um die
politisch-nationalen Bedingungen handelt, deren die Kunst zu ihrer vollen
Entfaltung bedarf, wie andrerseits um den Einfluss, den die Kunst auf die
nationale Erhebung zu iiben vermag. Die Musik steht dabei vonselbst
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obenan, als die am meisten deutsche und die ganze Stimmung des Menschen
unmittelbar affizierende Kunst. Schopenhauer hat dariiber als Philosoph
gesprochen (vielleicht das Beste was er gesagt). Sie als productiver Kiinstler
werden noch mehr und eindringlicher davon zu reden wissen. Ein Thema
von entschiedener Wichtigkeit, und so weit mir bekannt noch wenig er-
ortert, weil die herrschende Kunstphilosophie keinen Sinn dafiir hat.
Schelling, der so schén iiber bildende Kunst, und auch iiber Poesie
spricht, schweigt von der Musik, Hegel hatte gar kein Verstindniss
davon, oder ich will sagen: kein Gefithl dafiir. Denn ein Verstindniss
darf ich mir selbst nicht zuschreiben, einiges Gefithl aber habe ich von
meinem Vater geerbt, der ein gelehrter Kenner und selbst musikalisch-
liturgischer Schriftsteller war, ganz unsern Klassikern ergeben, von Bach
bis Beethoven, unter deren Melodieen ich aufwuchs.

2, Ist es mir eine besondere Ehre, dass Sie die beabsichtigten Artikel
an mich richten wollen, und dadurch meinen geringen Verdiensten eine
Anerkennung zollen, die ich von solcher Stelle nie erwarten durfte. Ich
zweifle aber, dass dies Threm Zwecke dienlich sein wird. Wire es nicht
besser, wenn Sie sich an die Kiinstler oder etwa an das musikalische
Publicum wendeten ? Jedenfalls bin ich zu gering, um mich Thnen irgendwie
gleichzustellen, denn ganz abgesehen davon, dass mein politisches Gebiet
schon an sich von geringerer Dignitét ist als Thr Kunstgebiet, so sind
meine Arbeiten, selbst relativ betrachtet, den Thrigen nicht vergleichbar,
weil es doch nur Anfinge und Entwiirfe sind, die auch ausdriicklich nur
als Ferment gelten wollen, und ich bitte, machen Sie ja nicht mehr daraus.

3, Die Cottaische Presse wire allerdings die einzige, deren Sie sich
bedienen konnten, wenn Sie einmal publicistisch auftreten wollen, und unter
Umsténden vielleicht viel damit zu erreichen. Das alte Ansehen, die vielen
Verbindungen und reichen Geldmittel dieser Firma sprechen dafir. Ich
habe ofter dariiber nachgedacht, und da der iltere Cotta kurz vor seinem
Tode sich selbst an mich wandte, nahm ich Veranlassung mich offen
dariiber auszusprechen, wie auch gegen seinen Nachfolger. Meine Meinung
war, dass die Cottaische Firma sich zu einem Organ der Nationalentwick-
lung auf litterarischem Gebiete gestalten mochte. Was freilich die Allg. Z.
anbetrifft, so erklirte mir Gr. v. R. vor einigen Jahren selbst, dass sie
ganz desorganisirt und demoralisirt sei. Allen Einfliissen offen, selbst dem
Berliner Pressbiireau, und in allen Farben schillernd, ist ihr niemals zu
trauen. Wenn sie jetzt Ihre Artikel aufnimmt, so sind Sie gleichwohl
nicht sicher, dass sie nicht gleichzeitig oder bald darauf die gefihrlichsten
Angriffe gegen Sie bringt; was dann so aussihe, wie wenn die Redaction
selbst Thre Artikel desavouirte. Gegen solche Eventualititen miissten Sie
doch im voraus einige Garantie haben.

4, Gelten Zeitungsartikel im Allgemeinen als Eintagsfliegen, heute ge-
lesen, sind sie morgen vergessen, und in der grossen Masse der Zeitungen
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gleichsweise das gewiihlteste Publicum, aber nicht viel Abonnenten, und
sehr an Achtung verloren. Sollen Zeitungsartikel wirken, so miissen sie
von vielen anderen Blattern besprochen und allegiert werden, was aber
ohne einen Partei- und Coteriezusammenhang schwer zu erreichen ist, und
jedenfalls einige Anregung fordert, weil auf ein inneres Interesse bei den
Zeitungsredactionen nicht zu rechnen ist. Ich selbst kann Thnen leider da-
bei nicht helfen, weil mir alle Verbindungen mit Zeitungen fehlen, nach-
dem selbst der Versuch, den ich im vorigen Sommer mit der Leipziger
Zeitung machte, sich bald als erfolglos bewiesen. Aber vielleicht konnte
Ihnen Frobel dabei niitzen, mit dem Sie ja bekannt sind und einiger-
massen zu sympathisiren scheinen. Ich kenne ihn auch, und er hat sich
mir selbst sehr freundlich erwiesen. Er ist ein Mann von Gesinnung, viel-
seitiger Erfahrung, journalistischer Gewandheit und gefilligen Formen,
auch wie ich glaube, nicht ohne Verbindungen.

5, Wiirden Sie doch unter allen Umstéinden auf keinen gar grossen
Erfolg rechnen diirfen. Es wiire mir schmerzlich, wenn Sie sich hinterher
getéuscht fithlen sollten, aber ich muss gestehen, dass ich an einen schnellen
und durchgreifenden Umschlag in Deutschland tiberhaupt nicht glaube,
dazu ist die Nation zu schwerfillig, auch das ganze Zeitalter mit seinem
breiten materialistischen Treiben wenig geeignet. Freilich kann man die
Menschen noch immer packen, und ein Musikstiick oder Gedicht kénnen
unter Umsténden schnell und allgemein wirken. Denn wenn auch nur
Wenige einen tieferen Sinn darin fnden, bildet es doch eine angenehme
Unterhaltung, Frauen und M#dchen singen, spielen oder deklamieren es,
und so in die Familien eindringend, kann es eine moralische Macht werden.
Dahingegen eine auf ernste Zwecke gerichtete und in ernstem Tone ge-
schriebene Abhandlung, die noch obenein keine sogenannte Zeitfrage be-
trifft, darf schwerlich auf ein grosses Publicum rechnen.

6, Die Composition wird doch immer Thr eigentliches Organ und wirk-
samste Waffe bleiben, und um die Nation in Bewegung zu setzen, gewiss
mehr leisten als raisonnivende Artikel. Wire es nicht moglich Threm Sinn
iiber die Deutsche Aufgabe einen musikalischen Ausdruck zu geben? Etwa
als ein Morgengruss an die deutsche Nation, um sie aus dem Schlafe zu
wecken, dabei in moglichst einfacher Ausstattung, damit es sich leicht auf-
fithren ldsst. Wie so etwas zu machen, davon habe ich freilich keine Vor-
stellung, Threr Phantasie aber werden die Mittel nicht fehlen. Ein glick-
licher Morgen am Genfer See, im Angesicht der Alpen, liesse vielleicht
den Grundgedanken des Ganzen zur Gestaltung gelangen. So mochte ich
Thnen den Ostermorgen wiinschen.

Seien Sie mir nicht boése iiber diese unberufenen Einreden und Vor-
schlige! Thr mir erwiesenes Vertrauen hat mich zu dieser Offenheit er-
michtigt, und schien mich sogar dazu zu verpflichten.
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Nur mit innerer Scheu gestatte ich mir schliesslich noch ein Wort
iiber Thre Miinchener Verhiltnisse, woriiber mir jede Anschauung fehlt,
und in die ich nur durch Ihre eigenen Eréffnungen einigermassen hinein-
sehen kann. Danach schienen mir dieselben von so eigenthiimlich delikater
Natur, von so unberechenbarem Verlauf und so schwer traitabel, dass ich
es fiir das Beste halten mochte, gar nicht mehr daran zu rithren, und die
Auflosung des Knotens ruhig von der Zeit zu erwarten. Denn was Sie
auch thun méochten, Sie wiren niemals des Erfolges gewiss, und ohne
Jemand zu niitzen, wiirden Sie sich und Andern nur neue Widerwirtig-
keiten bereiten. Halten Sie sich lieber so fern als moglich davon, bis sich
die Verhiltnisse in sich selbst geklart haben. Thr Ruf und Thre Wirk-
samkeit sind doch wahrlich nicht an Bayern gebunden, sondern je mehr
Sie Thre Thitigkeit auf die ganze deutsche Nation richten, um so sicherer
diirfen Sie erwarten, auch dort bald wieder eine Umstimmung hervorzu-
~ rufen, die selbst Thre Gegner ergreifen wird.

Also Bayern einstweilen ganz bei Seite lassen, und ignoriren, wie
wenn es garnicht existirte, — so wire meine geringe Meinung. Freilich
eine trockne Ansicht, und gewissermassen eine nur geschiiftsmissige Auf-
fassung der Dinge, die Thnen wohl kaum zusagen wird. Auch weiss ich
wohl, dass hier personliche Beziehungen in’s Spiel kommen, iiber die kein
Dritter urtheilen kann, weil er sie nicht selbst empfindet, und bescheide
mich gern meines Urtheils. Aber wie Sie auch handeln mdégen, — das
Eine mochte ich noch bemerken, und darum bitten: jedenfalls keinerlei
Schritte und Riicksicht fiir mich zu thun. Ihr Wohlwollen ist mir un-
schitzbar, und mit Thnen in gewisser Weise verbunden zu sein und an
einem gemeinsamen Zwecke zu arbeiten, ist mir ein belebender Gedanke,
sonst aber begehre ich ni-hts, ausser dass ich dieses Verhiltniss erhalten,
und wenn es sein kann, anch einmal zu einem personlichen Verkehr fithren
mochte.

In aufrichtiger Verehrung und freundschaftlicher Ergebenheit
der Thrige
C. Frantz.

Berlin, 23/5. 66.
Ritterstrasse 12.

Mein verehrtester Herr und Freund!

Es hat mich herzlich gefreut aus Ihrem letzten lieben Briefe zu er-
sehen, dass Sie sich nunmehr zu einem dauernden Aufenthalte in der Schweiz
eingerichtet, um dort, allen sonstigen Sorgen und Intentionen den Riicken
kehrend, Threr Kunst zu leben. Das hat Ihnen Gott eingegeben, und so
wird Thre Musse durch neue Schopfangen gesegnet sein. Meine herzlich-
sten Gliickwiinsche dazu! Auch das haben Sie schén gemacht, dass sie den
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genfer See mit dem vierwaldstitter getauscht, denn nach meinem Gefithl
(ich habe sie vor vielen Jahren Beide gesehen, auch einige Wochen in
Genf gelebt) iibertrifft die deutsche Schweiz die franzosische durch ihre
Waldfrische, wie durch Wiirde und Erhabenheit ihrer Conturen, und ist in
der That selbst der Natur nach deutsch; nur freilich auch viel rauher, und
an dem vierwaldstéitter See muss man das Ueberschwemmungsgebiet meiden,
wo zu Zeiten schlechte Luft herrscht, wie ich damals selbst erlebt. Ich
habe in den letzten Tagen auch schon manchmal daran gedacht, je mehr
mir die Aussicht zu einer unmittelbaren Wirksamkeit in Deutschland schwin-
det, mich nach der Schweiz iiberzusiedeln, um mich dort ganz mit den
politischen Wissenschaften zu beschiftigen, denn von da aus liesse sich
wohl eine Gedankenwendung in Deutschland vorbereiten, die nach meiner
Ueberzeugung doch unerlisslich ist, ehe eine durchgreifende Verbesserung
unserer offentlichen Verhiltnisse zu erwarten steht. Aber es sind leere
Pline, weil mir jede Aussicht fehlt, mir dort eine Existenz griinden zu
konnen. Auch sind die Menschen in der Schweiz doch gar nicht so lie-
benswiirdig, dass man wiinschen mochte, ganz einer der ihrigen zu werden.
Ich glaube sogar sie verschlechtern sich und es wird ein Volk von Gast-
wirthen, Bedienten und Beutelschneidern daraus. Nur eine innigere Ver-
bindung mit Deutschland konnte den schweizerischen Geist wieder heben,
vortheilhaft fir beide Theile. Die Natur aber steht in unverginglicher
Kraft und Grosse, und diese Herrlichkeit jetzt in Ihrer Gesellschaft zu
geniessen, — welch ein schoner Gedanke! Es wire eine Krfrischung fiir
Leib und Seele, eine wahre Wiedergeburt fiir meine ermatteten und ver-
diisterten Lebensgeister. Tausend Dank darum, dass Sie mir so etwas
Gutes zugedacht, und Dank insbesondere fiir Thre freundliche Einladung,
aber moge Thre Giite zugleich entschuldigen, dass ich dieser Einladung
fiir jetzt wenigstens nicht folgen kann. Die Kriegsaussichten gestatten mir
keine Entfernung von meiner Familie, und haben zugleich meine ohnehin
knappen Finanzquellen so ausgetrocknet, dass ich einstweilen das Haus
hitten muss. Ist erst der Friede wieder gesichert, so werde ich hoffentlich
wieder in bessere Lage kommen, und dann ldsst sich vielleicht etwas
unternehmen.

So greift dieser ebenso schindliche als sinnlose Kriegslirm auch in
mein eigenes kleines Leben hinein. Es ist eine traurige und schmachvolle
Zeit. Und bei dem Allen bin ich doch durch zu viele Bande an Preussen
gefesselt, als Preusse geboren und erzogen, selbst in preussischem Dienst
gewesen, und habe mich so viele Jahre im Geiste mit preussischen Angelegen-
heiten beschiftigt, dass ich nicht so rundweg davon abstrahiren kann, wie
sehr mir auch das Preussenthum gegen die hohere deutsche Aufgabe zuriick-
steht. Und wenn es nur erst gewiss wiire, dass Deutschland gewinnt, wa$
etwa Preussen verlieren michte! Aber ist nicht tberall die eine und selbe
trostlose Misere? Kleinstaaten -— Mittelstaaten — Grossstaaten, — wo
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zeigte sich doch ein Mann oder eine Idee, wovon man einen Umschwung
erwarten dirfte!
Dariiber habe ich nun wieder einen langen Aufsatz geschrieben, der
im Juliheft der D. Vierteljahrsschrift erscheinen, und wie ich denke auch
Thnen gefallen soll. Ich habe darin zugleich die Idee des Reiches klar
zu machen gesucht, welche ich fir den unerldsslichen Hebel halte, um die
Nation wieder aufzurichten. Unsere deutschen Einzelstaaten sind simmt-
lich geistlose Existenzen, im Grunde genommen nur biireaukratisch-mili-
tairische Anstalten, trotz der constitutionellen Dekorationen. Es muss ein
andres hoheres Gemeinwesen entstehen, wie es im Mittelalter das Reich
war. Und ich behaupte, und glaube auch einigermassen deutlich gemacht
zu haben, dass dies selbst die Bedingung einer neuen Kunstentwicklung ist.
Dieses Thema mit Ihnen, mein verehrtester Freund, besprechen zu

konnen, wiire mir von besonderem Werth, denn ich wiirde dadurch neue
Gesichtspuncte gewinnen, und es diirfte auch fiir Sie nicht ohne Interesse
sein, nur miissen wir vorerst davon abstrahiren. Wollen Sie mir inzwischen
eine Bemerkung gestatten, die mir bei der Lectiire Threr Meistersinger auf-
gestossen ist, und die eben das Reich betrifft. Ich meine nehmlich, man
miisste darin im Hintergrunde das Reich sehen, weil es doch eben das
Selbstgefiihl einer Reichsstadt war, welches der damaligen Niirnberger
Biirgerschaft den Schwung gab, dass sie selbst das gewohnliche Handwerk
zu kiinstlerischen Bestrebungen erhob, wogegen das heutige Biirgerthum
8o spiesshiirgerlich aussieht. Sollte es nicht moglich sein, diese Idee noch
hineinzubringen? Die Anlage des Stiickes wiirde dabei nicht wesentlich
zu verdndern sein, die Wirkung aber ungemein gewinnen. Denken Sie
sich nur das alte Niirmberg, als die Stadi wo so viele Reichstage gehalten
wurden, und wo noch heute jeder Stein von jener Zeit spricht, — welche
Erinnerungen alter Herrlichkeit kniipfen sich daran an! Es mag sein, dass
der Hans Sachs zu seiner Zeit wenig daran dachte, weil damals noch das
Reich in Kraft bestand, und man nicht iiber Dinge reflectirte, die damals
allgemein empfunden wurden und als selbstverstindlich galten. Sie aber
dichten fiir das heutige Geschlecht, welches von der damaligen Zeit keine
unmittelbare Empfindung mehr hat, und welchem daher ausdriicklich zu
Gemiithe gefiihrt werden muss, was damals im Hintergrunde des Bewusst-
seins lag, und wenn auch unbeachtet ganz von selbst wirkte. Dann wiirde
auch zum Schluss die Kunst nicht blos als ein Trost fiir den Untergang
des Reiches erscheinen sondern zugleich als ein Antrieb zur Herstellung
eines neuen Reiches, gerade wie Schiller in seinem Gedichte von den
Kiinstlern sagt:

Erhebet euch mit kithnem Fliigel

Hoch tiber euren Zeitenlauf!

Fern démmre schon in eurem Spiegel

Das kommende Jahrhundert auf!
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Wollen Sie diese geringen Gedanken nicht iibel aufnehmen, vielleicht
dass sie doch Threr Erwigung werth sind. Ich glaubte Ihnen diese Offen-
heit schuldig zu sein. Hiernach verharre ich, bis ich einmal das Gliick
haben werde, Sie in Threm neuen Sanssouci zu sehen,

in aufrichtiger Verehrung
Thr ergebenster Diener
C. Frantz.

Berlin 16/10. 66.

Ritterstrasse 12.
Mein verehrtester Freund und Gonner!

Thr freundliches Schreiben vom 20ten v. M., welches ich nach meiner
Riickkehr hier vortand, hat sich mit meinem gleichzeitigen Briefe von
Neustadt gekreuzt, aus welchem Sie inzwischen ersehen haben werden,
dass jedenfalls zu den Besorgnissen, die Sie riicksichtlich unsrer person-
lichen Beziehungen gesiussert, kein Grund vorliegt. Doch ist der Zeitpunk®
fiir unsere Zusammenkunft allerdings nicht giinstig gewesen, da was Sie
von sich selbst sagen, gewissermassen auch von mir gilt. Ich war ebenso
korperlich abgespannt als geistig deprimiert, und da ich Sie andrerseits
auch nicht disponirt fand, so ist denn freilich die Aussicht auf einigermassen
eingehende Erorterungen iiber die Lage der deutschen Dinge und die Er-
fordernisse der deutschen Nationalentwicklung unerfiillt geblieben. Um
doch also etwas mehr von Thren Ansichten dariiber zu erfahren, habe ich
jetzt IThr Werk tiber Oper und Drama studirt, dessen Existenz mir erst
durch Herrn v. B. bekannt geworden.

So Einschneidendes ist wohl seit Lessing nicht geschrieben, den Sie
aber durch Umfang der Ideeen wie durch Anmuth der Darstellung gleicher-
weise iibertreffen. Was Sie iiber die falschen Bahnen der bisherigen Oper
und iber die Nothwendigkeit einer radikalen Verénderung sagen, ist fiir
mich klar wie der Tag. Ich hatte die charakteristische Eigenthiimlichkeit
Threr Kunst gleich beim ersten Anhoren des Tannhéuser gefihlt, und be-
komme nun die scientifische Exposition dazu. Dass dies, wie es scheint,
so wenig bekannt geworden, verstanden und gewiirdigt ist, ist mir un-
erklérlich, denn fiir jedermann, der bei offenem Sinn einige Kunstanschauung
hat, muss alle das, was Sie da sagen, auf der Stelle evident sein. Schwieriger
freilich scheint mir der 2te und 3te Theil zu verstehen. Ihre Analyse des
innern Zusammenhanges zwischen Sprache, Poesie und Musik, bis auf die
ersten genetischen Elemente, ist zum Erstaunen. Ihre Ausserungen iiber
die Bedeutung der deutschen Sprache als Ursprache erinnern mich an
Fichtes Reden. Leider fehlen mir die erforderlichen Vorkenntnisse, um
Ihnen hier ins Einzelne folgen zu kénnen.
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Uberhaupt habe ich nie irgend welche Kunststudien gemacht, wie mir
auch jede Art von kiinstlerischem Talent abgeht; ich halte mich nur an
den Eindruck, und habe dann allerdings im Laufe der Zeit vieles gesehen
und gehort, was meinen Sinn bilden konnte. Meine Gedanken iiber die
Kunst beziehen sich nur auf das Verhiltniss derselben zum o6ffentlichen
Leben, insofern die Kunst einerseits darauf einwirkt und andrerseits da-
durch bedingt wird. TUnter diesem Gesichtspuncte scheint mir nun die von
mir aufgestellte Reichsidee auch fiir die Kunst von Werth zu sein, indem
dadurch eine Sphire gewonnen wird, welche ebenso ideal als real ist, und
jeder Besonderheit die freieste Entfaltung gewihrend, zugleich eine un-
endliche Perspective erdffnet, als ein Band, das Himmel und Erde verkniipft.
Sie selbst sprechen in dem vorgedachten Werke von der beschriinkenden
storenden Wirkung, welche der moderne Staat auf die Kunst ausiibt,
wihrend Thnen die Gesellschaft als der Boden der Freiheit gilt, aber
eine positive Vorstellung von dem, was ich Reich nenne, habe ich dabei
vermisst. Indessen werden Sie mir zngeben, dass in der That das, was
Sie als eine ermiglichende Bedingung fiir die zukiinftige Kunstentwicklung
fordern, in dem Reiche vorliegt. Was ich iiber die Eigenthiimlichkeit
des Reiches in den beiden Aufsitzen gesagt, die ich Thmen in Luzern mit-
theilte, wird Thnen, wie ich hoffe, meine Ansicht in diesem Puncte voll-
stindig klar machen. KEs ist dabei selbstverstindlich, dass das Reich in
der Publicistik sich anders darstellen muss als in der Kunst, fiir welche
es gewissermassen nur der Rahmen ist, und nach Umsténden den Hinter-
grund oder die Voraussetzung bilden kann. Aber auch dies ist wichtig,
wie ich in den qu. Aufsitzen gezeigt zu haben glaube. Ich kann noch
hinzuftigen, dass ja auch Ihr Tannhéuser und Lohengrin sich auf dem
Boden des Reiches bewegen, wenigstens der Hauptsache nach. Auch ist
mir in diesen Tagen, als ich einmal wieder den Wilhelm Meister las
wieder vecht deutlich geworden, was diese Sache zu besagen hat. Wie
ergreifend ist der erste Theil dieses Romanes, und wie kldglich doch das
Ende! Und woher das? Gothe hatte sich zu Anfang in einer von der
biirgerlichen Welt ganz abgelosten rein #sthetischen Sphire bewegt, wo
ihm die wunderbaren Gestalten des Harfners und der Mignon erschienen.
Hinterdrein fithlte er den Drang ins wirkliche Leben, da aber diesem
Romane von vornherein der Boden fehlte, der, ideal und real zugleich, die
Vielseitigkeit und Weite der Aussichten gewihrte, welche die Intention
des Dichters fordert, so wurde ihm der Ubergang aus dem Idealen ins
Reale zu einem Abfall in das ganz Prosaische, wo die Poesie nur noch
das ganz Willkiihrliche, Abenteuerliche und sogar Alberne hineinbringt.
Denn dazu hitte es wohl nicht der langen Lehr- und Wanderjahre bedurft,
um als Chirurgus nach Amerika zu gehn! Doch genug hiervon.

Nun kann ich [hnen auch meinen Dissensus nicht verhehlen, bei einem
Punct von hochster Wichtigkeit, woriiber ich wohl am liebsten schwiege,
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wenn nicht die Freundschaft und Hochachtung, die ich fiir Sie empfinde,
mich reden hiessen. Ich meine Ihre Ausserungen tiber Religion, die
mir zu meiner tiefsten Betriibniss zeigen, wie Sie hier in die Richtung
Feuerbach’s gerathen, die ich meinerseits fiir die Husserste Verirrung
halte, und schon vor 20 Jahren bekdmpfte. Es giebt keine Religion der
Zukunft, sondern das Christenthum selbst ist die Religion der Zukunft wie
der Vergangenheit. Frwigen Sie doch nur, was ist wohl alle Poesie und
Litteratur im Vergleich zu den Psalmen und Evangelien, die ewig jung
bleiben, wenngleich alles Andre veraltet! Auch haben Feuerbachsche
Ideen, seitdem der alte Schelling in seiner Philosophie der Mythologie
und Offenbarung iiber diese ganze Materie ein ganz neues Licht angeziindet,
meiner Uberzeugung nach gar keine wissenschaftliche Berechtigung mehr,
und es scheint mir geradezu unter Ihrer Wiirde zu sein, sich darauf irgend-
wie einzulassen. Im iibrigen weiss ich sehr wohl, dass der Glaube nicht
Jedermanns Ding, und iberhaupt nicht demonstrabel ist, und bin daher
gegen Andersgliubige gern tolerant, wie z. B. gegen Schopenhauer,
der ja vom Christenthum auch nicht viel tbrig lisst. Aber wenn ein so
oberflichlicher Kopf wie Feuerbach, der in sich selbst gar kein Mysterium
sondern nur den prickelnden Trieb zu disputiren fiihlt, tiber die Mysterien
aller Volker und Zeiten herfdllt, und mit einigen dialektischen Klopf-
fechtereien die Weltprobleme geldst zu haben angiebt, da hort die Toleranz
auf. Ich wenigstens kann nicht anders, und kann nur wiinschen, dass
Sie sich aus diesem Irrsal so bald als méglich befreien méchten, wenn Sie
wirklich darin stecken sollten, was mir schwer fillt zu glauben. Vielmehr
muss ich annehmen, Sie haben sich in diesem Puncte iiber sich selbst
getéuscht, indem es mir ganz unméoglich scheint, dass Sie, von solchen
Ansichten durchdrungen, einen Tannhéiuser und Lohengrin zu schaffen
vermocht héitten. Mochte doch Hr. Feuerbach und Seinesgleichen einmal
zu dichten oder componiren versuchen, da wiirde sich bald zeigen, was fiir
ein Strohfeuer daraus hervorginge, wonach man dann auf die Qualitiit des
inneren Brennstoffes schliessen konnte. Oder woraus entspringt alle wahre
Kunst, wenn nicht eben aus der Sehnsucht nach dem Schauen des Unsicht-
baren, und welche Sehnsucht kénnte denjenigen treibem, fiir welchen es
tiberhaupt mnichts Unsichtbares mehr giebt? — Mochten Sie diese meine
‘Worte so freundschaftlich aufnehmen, als sie andrerseits aus freundschaftlicher
Gesinnung geflossen sind, die es erschreckt, Thre Kunst hier am bodenlosen
Abgrund stehen zu sehn.

Dieses nun abgethan, so wiirde die riickhaltlose Weise, wie Sie eine
mehrhundertjihrige Kunstentwicklung beurtheilen und einen totalen Um-
schwung fordern, mich offenbar ermuthigen miissen auf meiner Bahn fort-
zufahren, indem ich auf dem Gebiete der politischen Wissenschatten, und
woméglich auch der praktischen Politik, etwas Ahnliches erstrebe. Und
eben dieser Parallelismus ist es ja, der mich zu Threr Kunst hinzieht, deren
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innere Gesetze ich an und fiir sich nicht verstehe, nur dass ich eben den
Eindruck eines Neuen und auf einen nationalen Umschwung Hindeutenden
davon erhalte; und da ich aus Erfahrung weiss, was es mich selbst gekostet,
um zu meinen politischen Ansichten zu gelangen, so kann ich per analogiam
daraus schliessen, was es zu besagen hat, eine neue Kunstrichtung hervor-
zurufen., Dass also ein Mann wie Sie an meinen politischen Schriften
Gefallen findet, kann mir nur zur besonderen Genugthuung und Ermuthigung
gereichen. Aber wenn ich dann andrerseits sehe, wie wenig gleichwohl
Thre Bestrebungen bisher durchdrangen, was soll ich erst erwarten? Dazu
haben Sie doch als Kiinstler den grossen Vortheil, dass die Kunst auch
fiir diejenigen, die sonst nichts Tieferes darin finden, doch immer als eine
angenehme Unterhaltung gilt, und dadurch ein Publicum gewinnt, wihrend
politische Ertrterungen micht solche vergniigliche Seite haben, sondern nur
diejenigen interessiren kénnen, die ihren Sinn fassen. Und wenn das Kunst-
werk, so bald es nur einmal zur Darstellung gelangt, schon in sich selbst
lebt, — was sind hiergegen politische Erérterungen, so lange sie nicht
ins Publicum dringen und in prazi benutzt werden? Wenig mehr als
Maculatur.

Ein niederschlagender Gedanke, und noch niederschlagender durch
meine bisherigen Erfahrungen. Ich darf wohl sagen, dass ich der erste
bin, der die Bedingungen einer deutschen Politik untersucht, und geradezu
der Einzige, der die Wichtigkeit der persoénlichen Stellung unsrer Fiirsten
gezeigt hat, aber welche Notiz hat das deutsche Publicum davon genommen ?
Oder die hohe Bundesversammlung, oder unsre 30 Fiirsten, denen ich schon
vor 6 Jahren das ,periculum in mora“ zurief, und den Weg angab, auf
welchem sie sich retten konnten? Was die Sache anbetrifft, so ist man
nirgends auf meine Vorschlige eingegangen, und was meine Person an-
betrifft, so habe ich bisher nicht die geringste Anerkennung oder Unter-
stiitzung gefunden, wihrend ich selbst meine Carriére dabei Preis gab.
Nicht einmal in soweit hat man meine litterarische Thitigkeit unterstiitzt,
dass mein Verleger die Druckkosten und ich meine Copialien verdienen
konnte, womit dann freilich die Moglichkeit zu weiteren Publicationen
allmilig fir mich verschwindet. Nachdem nun der Deutsche Bund (der
sich bei einiger Beachtung meiner Vorschlige nicht nur erhalten sondern
sehr wesentlich gekriftigt haben wiirde) — durch die Dummheit und
Schlaffheit seiner offiziellen Reprisentanten, Rithe und Diener zu Grunde
gegangen ist, tehlt jeder Anhalt zu einer deutschen Politik, da tiberhaupt
kein deutsches corpus mehr existirt. Um so mehr kommt es freilich auf
belebende Ideen an, um die disjecta membra wieder zusammenzufiigen.
Endlich, — dass es neuer Prinzipien bedarf, und auf den ausgefahrenen
Gleisen des Constitutionalismus fiir Deutschland nichts mehr zu erreichen
ist, dayon wird man sich jetzt wohl durch die Thatsachen iiberzeugt haben.
Insofern darf man erwarten, fiir neue Gedanken jetzt ein willigeres Gehor
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zu finden als vordem, und wenn sich dazu ein Verein von Minnern finde,
wiire wohl einiger Ersatz zu hoffen.

Erinnern wir uns an Weimar vor 70—60 Jahren, wo, wihrend das
dentsche Reich in Stiicken fiel, eine neune deutsche Litteratur ihre Bliithen
trieb. Heute handelt es sich um eine geistige Entwicklung von mehr
praktischer und realer Tendenz, aber doch eben recht aus der Tiefe des
deutschen Geistes heraus, worin alle grossen Welt- und Lebensprobleme
zusammenlaufen, und wozu also nothwendig auch Kunst und Philosophie
gehoren. Dazu miissten sich allmilig die Krifte versammeln und resp.
versammelt werden, was aber nur mdoglich ist, wenn eine hervorragende
geistige Potenz den Anfang macht, und dann durch innere Verwandtschaft
Andere nach sich zieht, je nach Zeit und Gelegenheit, und das miissten
eben Sie sein, sonst wiisste ich Niemand! Nirnberg wire dazu vor-
trefflich gelegen, und bietet viel #ussere Ankniipfungspuncte, aber das
Schwere ist der rechte Anstoss und Anfang. Wer das zu Stande brichte,
erwiirbe sich freilich ein unsterbliches Verdienst um die deutsche Entwick-
lung, und hétte unendlich viel mehr geleistet, als irgend ein Minister oder
Feldherr leisten kann.

Wire da ein Kreis von Ménnern versammelt, so machte es sich dann
von selbst, dass sie auf das grosse Publicum zu wirken suchen wiirden,
insbesondere auch durch die Presse. Eine Zeitschrift kann dann leicht
entstehen, und allmélig auch ein grosses Tagesblatt, aber damit zu debii-
tiren, wie Sie jetzt beabsichtigen, wiirde meines Erachtens nicht moglich
sein, solange die Vorbedingungen dazu fehlen, nemlich Mitarbeiter, welche
von einer gemeinsamen Aufgabe innerlich ergriffen sind, und ein Publicum
fir die nothige Verbreitung. Litteraten, die nach irgend einer vorgezeich-
neten Schablone schreiben, kann man freilich fiir gute Bezahlung genug
haben, hier aber handelt es sich um Leute, die sich aus innerem Drange
dussern, und aus eigner Einsicht schépfen, und wo sind Die? Sie kénnen
sich nur allmilich finden und resp. heranbilden. Es fehlen einstweilen die
Grundlagen, da unsre ganze Litteratur der letzten 30 Jahre, von dem
jungen Deutschland an, sit venia verbo eine Maulaffen-Litteratur war. Nur
in den positiven Wissenschaften liegen grosse Erfolge vor, wobei aber gerade
die Politik leer ausging, indem grade die eigentlich deutschen Probleme
tberhaupt noch gar nicht diskutirt sind, ausser in den Versuchen von mir
und einigen Andern. Eine Regierungssubvention ferner wiirde dem projec-
tirten Blatte mehr schaden als niitzen, da sie Abhingigkeit zur Folge
hiitte, und Sie wissen selbst am Besten, wie Alles, was bei uns Regierung
heisst, in Beziehung auf geistige Dinge stets die iiusserste Unwissenheit
documentiert. Nein, eine solche Zeitschrift miisste auf eigenen Fiissen
stehen, oder sie konnte keinen Schritt vorwirts thun. Endlich liegen die
deutschen Dinge jetzt in so trostloser Verwirrung und Zerrissenheit da,
dass in der Tagespolitik, worauf doch eine grosse Zeitung angewiesen wire,
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zur Zeit gar kein Standpunct durchzufithren ist, weil doch in der Praxis
Alles nach unberechenbaren Launen und Zufilligkeiten gehen wird. Nur
ein genialer Kopf und fester Charakter, der zugleich Macht in den Hinden
hiitte, konnte das éndern, reden hilft nichts. Darum miisste man einst-
weilen sich auf die tieferen Grundlagen des Nationallebens beschriinken,
die einzelnen Staatsinteressen und Staatsformen nebst den parlamentarischen
Cliquen ganz bei Seite lassend, weil doch von alle dem, was wir jetzt vor
uns sehen, nach wenigen Jahren nichts mehr bestehen wird. Denn seit
Auflssung des deutschen Bundes ist kein Halt mehr. Es fillt Alles zu-
sammen, und was man heute zu bauen versucht, wird morgen auch wieder
einfallen. So wird es fortgehen, bis erst ein Fond von neuen Ideen ge-
wonnen ist, die eine bindende plastische Kraft besitzen, wihrend das, was
sich bisher fiir politische Bildung ausgab, nur ein aus Phrasen gewebter
Formalismus war. Das ist meine unmassgebliche Ansicht.

Es thut mir von Herzen leid am Schlusse [hres lieben Briefes zu lesen,
wie Sie sich jetzt so einsam und verstimmt fithlen. Darin besteht eben
das Martyrium des Genius, wovon Schopenhauer schreibt, dass er ein-
sam und unbegriffen dasteht, Sie aber sind doch noch so glicklich mit dem
Dichter sagen zu konnen:

Und wenn die Welt in Schmerz verstummt,

Gab mir ein Gott zu sagen, was ich leide,
denn Sie haben Thre Kunst. Mir geht es nicht so gut, und gleichwohl
lebe ich hier wohl ebenso einsam wie Sie in Triebschen, dabei von Sorgen
fiir meine Familie gedriickt, worunter ein seit lange kranker Sohn. Tod-
miide bin ich auch, und nachdem ich einige Monate in schoner Umgebung
verweilt, tritt mir der Berlinismus nur um so 6der entgegen. Ks bleibt
nichts iber als sich in das Unabinderliche zu fiigen, und lange dauert es
wohl nicht mehr bis zur ewigen Ruh. Nur ist es fir Sie ein leidiger Trost
Gefiithrten des Ungliicks zu haben, darum nichts weiter mehr, als behalten
Sie mich auch ferner lieb.

In bekannter Verehrung
Thr ergebener
C. Frantz.

Berlin 8/2. 67.

Ritterstrasse 12.
Verehrtester Herr!

Ubergeben wir zuvorderst den Feuerbach seiner wohlverdienten
Vergessenheit, wozu ich nun Ihre ausdriickliche Zustimmung habe, und fiir
die Zukunft nichts wieder von Theologie! Denn am Ende steht die Sache
so, dass es fur Jedermann unendlich schwierig ist, sich nur selbst einige
Rechenschaft dariiber zu geben, wie er sich seinem Gotte verbunden fithlt;
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noch schwieriger sich einem Andern daritber deutlich zu machen; unmog-
lich dasselbe Gefiihl einem Andern einzufléssen. Alle Untersuchung dieses
Grundes verlduft eben in das Geheimniss, was jeder in sich trigt: Quid
sum et cur sum? Scire non possum, solummodo sentio et divino. Darum mag
ich nicht iiber Glauben streiten, nur das Eine bleibt mir unertréiglich: wenn
Jemand mit hohlen Worten dieses Geheimniss wegraisonnirt zu haben ver-
meint & la Feuerbach und halte auch dergleichen fiir grundverderblich,
weil damit alle Hohe und Tiefe aus dem Leben verschwindet, ja tiberhaupt
alle geistige Productivitdt, die doch immer aus dem Drange entsteht, das
innere Mysterium zu offenbaren. —

Dass Sie die Nibelungensage mit dem deutschen Kaiserthum in Ver-
bindung bringen, ist eine prachtvolle Combination, die mich aber um so
mehr bedauern ldsst, dass Sie gleichwohl den Barbarossa aufgegeben.
‘Wenn Sie das rein Historische fiir die Kunst ungeeignet halten, so haben
Sie ja nun den sagenhaften Hintergrund und dazu das ideale Ziel des
Kaiserthums, wobei die reinen Facten nur als scenisches Gerfist dienen
wiirden. Ich meine, daraus liesse sich etwas machen, und hoffe, Sie kommen
noch einmal darauf zurtick.

Es freut mich sehr, dass ,Oper und Drama“ zur neuen Auflage kommt,
und also doch schon ziemlich viele Leser gefunden haben muss. So wird
es auch allmilig wirken, und Sie werden die Kunstlehre reformiren wie
die praktische Kunst, was ja auch von Rechtswegen zusammengehért. Was
kann ein Professor der Asthetik davon verstehen, der selbst nie eine Kunst-
schopfung hervorgebracht? Er kéut und zerrt an den alten Schullehren
herum, die er hochstens in eine neue Fagon bringt.

Da Sie nun in dieser neuen Auflage mich auch mit einer Ausserung
iiber meine politischen Schriften beehren wollen, gestatten Sie mir einige
Bemerkungen dariiber, um Ihnen das Mangelhafte und zum Theil selbst
Widersprechende zu erkliren, was Sie ohne Ziweifel in meinen Schriften
findea werden. Es sind vor Allem Werke eines Auntodidacten. Auf der
Universitét studirte ich Physik, Mathematik und Philosophie, und wurde
zuvorderst Hegelianer, habe auch ein Hegelsches Buch geschrieben, vor
26 Jahren. Was mich dann dariiber hinausbrachte, war theils der Neu-
Schellingianismus und noch viel mehr die Bibel, zumal Evangelium Johannes.
Ich las einmal in einer gliicklichen Stunde Cap. XVII, und plotzlich fiel
es mir wie Schuppen von den Augen, dass ich erkannte, wie so etwas kein
Mensch aus sich selbst sagen kann, sondern es ist gottliche Einwirkung;
und da war mit einem Schlage nicht nur die Hegelei sondern der ganze
Rationalismus fiir mich todt. Ich befand mich urplétzlich in einer andern
Weltanschauung, deren Elemente dann freilich lange genug in mir gihrten,
und diverse phantastische Schriften hervorriefen, die ich spiter makulirt
habe, ehe ich zu einem ruhigeren Denken gelangte. Je mehr ich mich
nun dem Realen zuwandte, kam ich von der Theologie auf die Politik,
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worin ich mich dann festgesetzt, als dem mir allein entsprechenden Gebiete.
Ich fiihlte sofort, dass die herrschenden Lehren ohne reelle Basis waren,
und suchte mich auf eigene Fiisse zu stellen, da mir aber dazu noch viele
Kenntnisse fehlten, und das ganze Gebiet der politischen Fragen nur all-
milig zu iibersehen war, mussten meine Theorien natiirlich lickenhaft und
einseitig ausfallen, je nach dem Gesichtspuncte, der sich mir zuniichst als
der wichtigste aufdrangte, wobei der Hass gegen den Rationalismus auch
das Seinige that. So ist namentlich meine Physiologie noch ganz auf den
eigentlichen Staat beschrinkt, indem ich den hoheren Gedanken des
Reiches damals noch nicht gefasst hatte. Dennoch sind, wie ich meine,
einige Sitze von bleibendem Werth darin. Andrerseits machten sich auch
nach dem Gang der Ereignisse personliche Stimmungen geltend, und so
werden Sie in meiner Schrift iiber das europiische Gleichgewicht eine ge-
wisse Hirte gegen Italien finden, wiihrend Osterreich zu giinstig behandelt
wurde. Das eigentlich Werthvolle darin ditrfte die Deduction der deutschen
Staatenbildung sein, welche ganz mein Eigenthum ist, und worin mir zu-
erst die Idee des Reiches aufdimmerte. Endlich muss ich Thnen be-
kennen, dass ich tberhaupt kein ordentlicher Schriftsteller bin, weil ich
rein praktische Zwecke verfolge, und tberhaupt nur schreibe, weil ich keine
Gelegenheit zu politischem Handeln habe. Konnte ich die deutsche Politik
in die Hand bekommen, so schriebe ich keine Zeile, denn nach litterarischem
Ruhm geize ich nicht, und lege auf meine Schriften geringen Werth,
sondern Deutschland in Bewegung setzen und die Russen hinter die Dina
jagen, — das wéare meine Freude. Nun aber stelle ich mir die Frage:
was kann Deutschland in Bewegung setzen und resp. einig machen, was
zusammengehort? Gewiss bedarf es dazu einer lebensvollen Idee und einer
ebenso elastischen und umfassenden Form des Zusammenwirkens, und so
bin ich eben auf das Reich gekommen. Ich weiss, dass noch viel dazu
gehort, um diese Idee gehorig zu entwickeln und in das Offentliche Be-
wusstsein einzufiihren, aber ich sehe keine andere Hiilfe fiir Deutschland,
und bis dahin werden alle Reformversuche fehlschlagen. Da wire es mir
vom hochsten Werth, wenn ich Ihr Interesse fiir diese Idee gewinnen
konnte, damit sie auch von Seiten der Kunst behandelt und zur Darstellung
gebracht wiirde, was unerlésslich ist, um einer Idee Leben zu geben. Auch
glaube ich gezeigt zu haben, wie die Reichsidee der Kunst ganz andre
Aussichten erdffnet als das enge Staatsprinzip. Bedenken Sie einmal, was
wohl daraus erfolgte, wenn die Bismarkerei (die wie das Preussenthum
tiberhaupt auf dem reinen Staatsprinzip beruht) zur vollen Herschaft ge-
langte? Dann wiirde der Berliner Intendant der Ober-Intendant tiir ganz
Deutschland, und das giibe, — um Berlinisch zu reden, — eine schéne
Gegend! Die ganze deutsche Bildung sinke wohl aunf das Niveau
des Kladderadatsch herunter; wogegen wir doch ein Bischen opponiren
wollen,
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Wie Vieles hitte ich Ihnen noch dariiber zu sagem, aber es mag fiir
heute geschlossen sein, Und somit lassen Sie mich Threm ferneren Wohl-
wollen empfohlen sein, wie ich verbleibe

in bekannter Hochachtung
Ihr treu ergebener
. C, Frantz.

Berlin 28/3. 68.
Ritterstrasse 12.

Verehrtester Freund

Ich habe s. Z. in den Zeitungen gelesen, dass Sie mit der Miinchner
Presse in Conflict gerathen, und da ich seitdem nichts mehr von Ihnen
vernommen, muss ich wohl schliessen, dass das wirklich so ist, und dass
Sie dadurch verstimmt sind. Das haben Sie nun von Ihren journalistischen
Arbeiten! Aber, mein Theuerster, ich hatte das vorher gefiirchtet, und
wie Sie sich wohl erinnern werden, Sie schon frither vor dem Zeitungs-
wesen gewarnt, — ein wiistes, schmutziges, dorniges Feld, und fiir Sie
unter allen Umstéinden zu schlecht.

Lassen Sie mich offen als Freund sprechen! Sie miissen iiberhaupt
aus den Bayerschen Beziehungen herauns. Die iussere Unterstiitzung, die
Thre Kunst dort finden mag, wird durch die beengenden Riicksichten, die
daraus folgen, viel zu theuer bezahlt; die Bilanz giebt minus. Was hat
ein Mann von Threm Genie sich an solche Miseribilititen zu binden? Oder
was diirfen Sie dort von der Zukunft hoffen? Die einzige Partei von
innerer Bedeutung, welche es in Bayern giebht, sind die Ultramontanen,
denen Sie sich doch niemals anschliessen konnen. Auch Thr so scharf aus-
geprigtes Naturell wird sich dem Bayerschen Wesen, dem es schroff gegen-
steht, niemals accommodiren, und Reibungen bleiben unvermeidlich. Denn
am Ende sind Sie doch ein richtiger Obersachse, Sie mogen wollen oder
nicht, und brauchen sich Thres Namens wahrlich nicht zu schiimen, denn es ist
dasselbe Element, woraus ein Héndel, Bach, Leibnitz, Lessing
u.s.w, hervorgingen. Glauben Sie mir, man wird so etwas nicht los. Ich
fiihle téglich in mir selbst, wie viel Stamm und Heimat bedeuten, indem
ich aus dem ehemals sogenannten Nordthiiringen stamme (Halberstadt-
Magdeburg), ein Mittelding zwischen Obersachsen und Niedersachsen,
Beiden verwandt und von Beiden verschieden, und dadurch ist bis heute
mein ganzes Wesen bestimmt. Ich kann nicht heraus so wenig wie aus
meiner Haut. Darum fithle ich mich in der Mark Brandenburg, wo
ich doch seit 29 Jahren eingezogen, noch immer fremd. So ist es iiberall,



134

Kehren Sie also nach Threr Heimath zuriick, wo Sie sich viel behaglicher
fithlen und fiir Thren Geist einen viel giinstigeren Boden finden werden als
an der Isar. Und wenn Ihnen Vieles in Sachsen widerwiirtig gewesen sein
mag, so miissen Sie bedenken, wie durch 66 dort Alles veréindert ist, die
Hofclique gedemiithigt. Man wird Sie dort mit offenen Armen empfangen.
Ziehen Sie also nach Leipzig oder Dresden, wo es so angenehm zu
leben ist. Da sind Sie in der Mitte von Deutschland, und wirken auf die
ganze Nation, withrend Miinchen ein entlegener Winkel ist. Mogen Sie
aber Sachsen durchaus nicht leiden, so gehen Sie nach Wien, was immer
10mal besser fiir Sie passt als Minchen, weil es eine grosse Universitét
hat, wihrend in Minchen nur das bornirte Bayerthum herrscht, was
jede andre Eigenthiimlichkeit abstosst. Wire ich egoistisch, so wiirde ich
Sie nach Berlin wiinschen, aber das ist kein Ort, wo Sie sich auf die
Dauer gefallen kénnen. Kommen Sie aber nach Norddeutschland, so werden
Sie natiirlich auch Berlin besuchen, und kénnten hier einige Monate
recht angenehm leben.- Fangen Sie nur damit an, hier Thre Opern unter
Threr Aufsicht auffiihren zu lassen. Das Ubrige findet sich.

Ich hitte Thnen Vieles zu sagen, was ich hier Niemand mittheilen
kann, und wer weiss, ob wir nicht znsammen noch etwas ausdenken konnen.
Zu reisen gestatten mir aber meine Finanzen nicht, obwohl ich Zeit genug
dazu hiitte, da auch das bischen Arbeit, die ich fiir ein englisches Journal
itbernahm, schon wieder aufhort, da das Journal selbst plétzlich einging.
Dabei bin ich so miide und matt, dass ich kaum noch schreiben kann, und
denke oft, es geht mit mir zu Ende. Gleichwohl habe ich noch so viele
Ideen im Kopfe, und glaube, dass ich unter Umstéinden doch noch etwas
machen koénnte, wenn ich nur nicht so ginzlich isolirt dastinde. Das
lastet auf meinem Gemiithe wie ein Eisklumpen, der gar nicht aufthauen
will, so dass ich wie im Winterschlaf liege wie eingefroren. Ach es fehlt
mir ein Frihlingsgruss, der mich wieder aufweckt, wie der Hirtenknabe
in Threm Tannhéuser singt: ,Der Lenz ist da, auf Schlifer erwach“. Sehen
Sie, mein liecber Wagner, wer so etwas machen konnte, der kann auch
noch Andres machen, und braucht dazn gar keine Miicenaten, sondern nur
theilnehmende empfiingliche Gemiither. Also heraus aus den Ketten, die
Ihnen Ihre jetzigen Verhiltnisse auflegen, und dann lassen Sie Thren Genius
walten, frei wie der Vogel in den Liiften. Santo spirito cavaliere! Also
kommen Sie, kommen Sie sobald als moglich, denn Sie brauchen durchaus
eines Wechsels der Atmosphére. Das sagt in aunfrichtiger Freundschaft

Thr ergebenster C. Frantz,

der sehr von Thnen zu horen wiinscht.
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* Berlin 2/11 68.
Ritterstrasse 12.
Verehrtester Freund

Seit Threm freundlichen Briefe vom April habe ich ausser einigen
Notizen, die ich hie und da in Zeitungen fand, und die doch mehr Thre
Kunst als [hre Person betrafen, nichts von Thnen vernommen. Da ich
iiberhaupt sehr isolirt lebe, und wihrend meines langen Aufenthaltes in
Neustadt vollends ausser Connex mit der Welt stand, habe ich nur so
im Allgemeinen erfahren, dass zwar Thre Meistersinger Thnen in Miinchen
Freude gemacht, aber leider auch neuen Verdruss veranlasst haben. Ich
muss nun zu meinem tiefen Bedaunern den Gedanken fassen, dass Sie mein
damaliges Ausbleiben in Minchen iibel genommen. Allein, mein Theuer-
ster, es ging eben nicht; ganz abgesehen davon, dass ich schon nach meiner
Individualitdt, noch mehr bei meinem seit lange leidenden Zustand, und
dazu in meine staatswissenschaftlichen Studien versenkt, nur einen sehr
wenig passenden Gast fiir grosse Festlichkeiten abgeben konnte. Inzwischen
schickte ich Ihnen von Neustadt aus meine erste Abhandlung iiber die
Naturlehre des Staates, und liess ehegestern die zweite folgen, die ich
Threr geneigten Beachtung empfehlen mochte. Es handelt sich darin um
tiefgreifende Fragen, deren Erérterung, wie ich denke, nicht ohne Interesse
fiir Sie sein wird. Zu Neujahr soll hoffentlich die dritte Abhandlung er-
scheinen, womit ich ziemlich fertig bin.

Da, wie ich hore, die Meistersinger jetzt auch in Dresden einstudirt
werden, darf ich vielleicht hoffen, dass Sie dann nach Ihrer fritheren Zu-
sage auch bald einmal nach Norddeutschland kommen, und dann auch
Berlin nicht ganz ignoriren werden. Bis dahin, und in den Jetzigen
tritben Tagen, die so sehr zu der zunehmenden Wiistheit unserer &ffent-
lichen Verhiltnisse passen — wire es mir doch eine rechte Erquickung
wieder einige Zeilen von Thnen zu erhalten, die mir wenigstens sagen, dass
Sie auch ferner mein Freund bleiben wollen.

In aufrichtiger Hochachtung und Ergebenheit
der Thrige
C. Frantz.

Dresden 3/11. 74.
Mathilden Str. 58,

Hochgeehrtester Herr!

Je grosseren Werth ich auf das Wohlwollen legte, womit Sie mich
frither beehrt, indem es mir zur besonderen Genugthuung gereichte, dass
meine geringen Bestrebungen, mit denen ich so isolirt stand, doch den
Beifall eines solchen Mannes wie Sie fanden, um so schmerzlicher musste
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mir natéirlich die Wahrnehmung sein, dass Sie im weiteren Verlauf der
Ereignisse sich Ansichten zuwandten, die sich von meinen unveréndert
gebliebenen Uberzeugungen so weit entfernten, dass Sie mir seitdem fast
als ein Glegner gelten mussten. Ich gestehe Thnen, Thr Kaisermarsch war
mir wie ein Stich in’s Herz. Die Berithrungspuncte, die wir frither gehabt,
in unsren sonst so verschiedenen Bahnen, waren damit verschwunden, und
so mag es Sie wohl befremden, wie ich frotzdem dazu komme, Thnen jetzt
diese Zeilen zu schreiben. Indessen wiire es ja moglich, dass das immer
deutlicher hervortretende Wesen des neuen Reiches, und dessen verderb-
liche Wirkungen namentlich auch auf dem idealen Gebiet, Sie hinterher
wieder zu einer andern Auffassung der Dinge gefiihrt hitte. Ahnlich als
es, wie Sie wissen, einst Gothen in Beziehung auf die Napoleonische Herr-
schaft erging, deren Glanz ihn iiberwiltigt hatte, wihrend er hinterher
doch die Befreiung davon feierte. Jedenfalls wire es mein herzlichster
Wunsch, dass ein @hnlicher Umschwung in Threm Denken stattfinde. Um
deswillen erlaube ich mir Thnen beifolgend zwei meiner letzten Publicationen
zu tiberreichen, die Thnen sonst kaum zu Gesicht kommen diirften, und
deren Lectiire, falls Sie sich dazn herbeiliessen, Sie vielleicht zu Erwigungen
fithren konnte, die Sie bisher nicht gemacht, weil die Sache Threr kiinst-
lerischen Thitigkeit zu ferne lag, der ich natiirlich nur das beste Gedeihen
wiinschen kann.

Mit der Bitte mich der Frau Gemahlin emptehlen zu wollen, habe ich
hiernach die Ehre zu verharren,

in bekannter Hochachtung
Ihr ergebenster Diener
C. Frantz.
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Die Waldvogel-Motive in Wagners ,,Siegfried.
Eine naturwissenschaftlich-musikalische Studie®)

von Dr. phil. Bernh. Hoffmann, Dresden,

Schon von so vielen und berufenen Seiten ist Wagners geniale Befiihig-
ung, die Natur zu belauschen und ihre Sprache in herrlichen Ténen wieder-
erklingen zu lassen, geschildert und gepriesen worden, dass es iiberfliissig
erscheint, nochmals darauf zuriickzukommen. In all ihren ungezéihlten
verschiedenartigen Stimmungen klingt aus Wagners Werken die Natur uns
entgegen: wir horen das Wellenspiel der Flisse, das Rollen des Donners,
das Flistern und Siuseln des Waldes, den wildaufbransenden Sturm, —
ja, sogar Naturvorgiinge und Erscheinungen, die sonst nur das Auge reizen,
werden von Wagner gleichsam in Musik umgesetzt; wir erinnern an die
musikalische Illustration des Ziingelns der Flammen im ,Feuerzauber%, an
die Tonmalerei beim , Walkiirenritt“ usw. Das in dieser Bezichung Uniiber-
trefflichste aber hat Wagner im , Waldweben des zweiten Aktes vom , Siegfried “
geschaften! Mag sein, dass der Wald nun einmal zu sehr mit dem ganzen
Innenleben des Deutschen verwachsen ist — und dass eine so poesievolle
musikalische Schilderung der Sprache des Waldes uns schon aus diesem
Grunde fesselt — aber dieser vielleicht halb natiirlichen Freude am , Wald-
weben* wird sich gewiss stiits auch die Bewunderung der Hohe und Tiefe
der Kunst beigesellen, mit welcher Wagner jene Sprache so unendlich
schon vertont hat. Und wenn gar erst die gefiederten Singer des Waldes
ihre Stimmen erheben, dann zieht im ,Siegfried“ die ganze Poesie des
deutschen Waldes an uns voritber und weckt einen Widerhall im tiefsten
Innern, dass uns der ,Siegfried* ganz besonders lieb und teuer wird.
Immer und immer wieder berauschen wir uns an der Musik!

Aber nicht nur das Gemiit, sondern auch der Geist will teilhaben am
Genusse der unvergénglichen Schépfungen Wagners, umsomehr, als von
ihnen wohl in gesteigertem Grade gesagt werden darf: sie ,geben zu denken.“
Unter diesem Gesichtspunkte sind ja u. a. die ,Fithrer* zum ,Ring des
Nibelungen“ entstanden. Ueberdies wollen wir uns noch eins vergegen-
wirtigen: Wenn wir draussen in der Natur recht lange und aufmerksam
einem Vogel gelauscht haben, der sich durch den Schmelz des Tones und
die Innigkeit seines Giesanges so ganz in unser Herz gesungen hat; — wie
oft haben wir da das berechtigte Verlangen, den Namen des Singers zu
wissen! Und kennen wir ihn, horen wir dann nicht noch gespannter hin,
tritt uns die Natur und ihr Leben nicht noch niher?

*) Mit einer Notenbeilage.



138

Unter Hinweis auf diese Tatsachen wollen wir im folgenden betreffs
des Vogelgesanges im ,Waldweben“ die nachstehenden Fragen zu be-
antworten suchen:

Erstens: Lésst sich — ganz allgemein betrachtet — aus
dem Waldweben nur eine Vogelstimme oder lassen sich
deren mehre deutlich heraushéren, und wieviele sind es,
falls die Frage im letzteren Sinne entschieden wird?

Zweitens: Diirfen wir annehmen, dass Wagner bei der
Komposition der Waldvigelstimmen die Laute der in der
Natur vorkommenden Vigel verwertet hat?

Koénnen wir diese Frage mit ja beantworten, so haben wir eine dritte
Frage zu entscheiden: Welches sind die natiirlichen Vorbilder,
bezw. Vorsinger der Wagnerschen Waldvégel, und vor
allem: Welchen natiirlichen Waldvogel (oder welche Wald-
vogel) ldsst Wagner im Zwiegesprich mit Siegfried ,zu
Worte kommen ?¢

Ein paar Nebenfragen werden dann noch am Schlusse unsrer Be-
trachtungen an uns herantreten.

Nur die Antwort auf die erste Hélfte der ersten Frage ist
verhéiltnismissig leicht. Wagner gibt sie selbst, indem er in der Partitur
zu ,Siegfried“ auf Seite 215 die Anmerkung macht: Siegfried wird endlich
durch den Gesang der Waldvigel gefesselt; und spiter lisst Wagner
seinen Helden mit wechselnder Teilnahme einem von den vielen Wald-
vogeln lauschen. Aber auch wenn wir den Vogelgesang selbst betrachten,
wie er in der Partitur auf Seite 215 und 216 niedergeschrieben ist, miissen
wir auf mehre ganz verschiedene Waldvogel schliessen.®) Die Wiedergabe
des Vogelgesangs verteilt sich im wesentlichen auf drei Orchester-Instrumente:
Grosse Flote, Hoboe und Klarinette (in A). Man kénnte daraus den be-
rechtigten Schluss ziehen, dass Wagner an drei verschiedene Waldvogel
gedacht habe. Bei niherem Hinsehen glauben wir jedoch, iiber diese Zahl
hinausgehen zu miissen. Vergleicht man zunéchst die drei Themen der
Grossen Flite, so wird man auf den ersten Blick ihre grosse Verschieden-
artigkeit erkennen. Das erste Thema (in der Notenbeilage Thema II)*¥)
setzt hoch ein und steigt dann unter abwechselnden Vor- und Riickschritten
in die Tiefe, mit durchweg gebundenen Ténen. Das zweite Flotenthema (V)
hingegen hat als Hauptton cis und bringt nur in der Mitte mehre Male das

¥) Wir halten uns zundchst an die angegebene Stelle der Partitur, weil hier die
einzelnen Waldvogelmotive wohl in ihrer reinsten Form neben einander stehen. Spiter ver-
schmelzen die verschiedenen Motive vielfach mit einander, sie werden gekiirzt, erweitert oder
sonstwie verfindert, so dass es dort schwer werden diirfte, Schliisse im Binne unsrer Frage
zu ziehen.

*¥) Wir bitten hier und im folgenden die Notenbeilage zu vergleichen, in der wir die
Themen entsprechend ihrer natirlichen Folge mit lateinischen Nummern versehen haben.
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hohergelegene fis; die meisten Téne werden dabei kurz vorgetragen. Das
dritte Thema endlich (VI) besteht in der Hauptsache aus einer zuerst nieder-
und dann gleich wieder aufsteigenden Figur mit Triolenbewegung und Stak-
kato-Tonen. Wir miissen daraus folgern, dass der Flote drei verschiedene
Vogelstimmen tberwiesen sind. Ganz éhnlich liegen die Verhiiltnisse in
der Klarinette. Anch ihr Teil zerfillt in zwei ganz verschiedene Abschnitte,
die ebenso wie diejenigen der Flote mif andern Themen abwechseln. Ja,
wenn wir H. von Wolzogen folgen, welcher das erste Klarinettenthema in
zwei zerlegt,*) so haben wir moglicherweise auch in der Klarinettenstimme
die Wiedergabe von drei verschiedenen Vogelstimmen (III, IV und VII)
zu suchen. Rechnen wir hierzu noch die ganz eigenartige Figur der Hoboe (I)
mit den mehrmals kurz angeschlagenen h, die nur ganz am Schlusse noch
einem lénger gehaltenen cis Raum gewihren, so ergibt sich, dass am
Beginn des Gesangs der Waldvogel vielleicht nicht weniger als 7 ver-
schiedene Vigel sich horen lassen.

Diese Zahl erhalten wir bei alleiniger Betrachtung des rein tonlichen
Teils der Waldvogelstimmen; sie #ndert sich aber sofort, wenn wir der
Partitur weiter folgen und uns jene Stellen ansehen, wo der Stimme des
einen Waldvogels, der zum Berater und Fithrer Siegfrieds wird, Textworte
untergelegt sind. Wir finden hier, dass dieser eine Waldvogel nicht weniger
als vier von den eben aufgeziihlten Motiven in seinem Gesange vereinigt,
nimlich die Themen: III, IV, VI und VIL. Es bleiben also drei Themen
(@, IT und V) tibrig, so dass wir jetzt im giinstigsten Falle auf vier ver-
schiedene Waldvogel schliessen miissen, die das Waldweben mit ihrem
Gesange beleben. In wieweit wir an dieser Zahl festhalten miissen, ob
ferner im weiteren Verlaufe des Waldwebens bezw. der ganzen Szene nicht
andre Vogelstimmen hinzutreten und wie sich der scheinbare Widerspruch
in der Zahl der Waldvogel l6sen wird, — das kann erst ervrtert werden,
nachdem wir die zweite der oben aufgestellten Fragen beantwortet haben,
welche lautet:

‘Dirfen wir annehmen, oder erscheint es sogar wahr-
scheinlich oder gewiss, dass Wagner bei der Komposition
der ,Waldvogel“-Stimmen die Ges#éinge der in der freien
Natur lebenden Vigel verwendet hat?

Betreffs dieser Frage sei zundchst des Anfangs vom Zwiegespriich
zwischen Siegfried und dem Waldvogel gedacht. Siegfried ruft dem in
den Zweigen der Linde singenden Véglein zu:

»Du holdes Viglein! Dich hért’ ich noch nie: Bist Du im Hain
hier daheim ?“ Und spiter lauscht er der Worte, die das ,selt'ne Voglein“
ihm zusingt. Dieses scheint demnach im Walde ein Fremdling zu sein,
der natiitlich fremde Weisen singt, die sonach kaum etwas mit den

*) H. von Wolzogen: Fithrer durch R. Wagners Ring des Nibelungen, S. 66, Nr, 67a und b.
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Gesiingen unsrer einheimischen Vogelwelt gemein haben werden; keines-
falls diirften wir uns wundern, wenn zum mindesten die Stimme des
,einen* Vogels in Tonen erklinge, die mit der Realitéit des natiirlichen
Vogelgesangs iiberhaupt nichts gemein hat. Weiter sei der eignen Worte
Wagners gedacht, die er in seinem im Jahre 1860, also ein paar Jahre
nach der Komposition vom II. Akt des ,Siegfried“ geschriebenen Auf-
satze ,Zukunftsmusik“*) ausspricht. Wagner wendet hier, um ,das
Charakteristische der grossen, das ganze dramatische Tonstiick umfassenden
Melodie* zu bezeichnen, eine Metapher an. Er #ussert sich dabei iiber
die Wirkung, die ,ein schoner Wald am Sommerabende auf den einsamen
Besucher hervorbringt, der soeben das Gerdusch der Stadt verlassen.“
.Wie ... der Besucher des Waldes, wenn er sich iiberwiltigt durch den
allgemeinen Eindruck zu nachhaltender Sammlung niederléisst, ... immer
inniger auflauscht, so vernimmt er nun immer deutlicher die unendlich
mannigfaltigen, im Walde wach werdenden Stimmen; immer neue und
unterschiedene treten hinzu, wie er es nie gehort zu haben glaubt; wie
sie sich vermehren, wachsen sie an seltsamer Stirke, lauter und lauter
schallt es, und so viele der Stimmen, der einzelnen Weisen er hort, das
iiberwiltigend hell angeschwollene Ténen diinkt ihm doch wiederum nur
die eine grosse Waldesmelodie, die ihn schon anfinglich zar Andacht
fesselte.* ,Diese Melodie wird ewig in ihm nachklingen, aber nachtrillern
kann er sie nicht; um sie ganz wiederzuhtren, muss er wieder in den
Wald gehen, und zwar am Sommerabend. Wie toricht, wollte er sich
einen der holden Waldséinger fangen, um ihn zu Hause vielleicht abrichten
zu lassen, ihm ein Bruchteil jener grossen Waldesmelodie vorzupfeifen!
Was Anderes wiirde er zu horen bekommen als etwa — welche Melodie ?%

Man konnte hiernach leicht vermuten, Wagner habe mit diesen Aus-
fithrungen u. a. auch auf die Schwierigkeit des Auseinander- und Fest-
haltens der einzelnen Naturstimmen im grossen Waldkonzert hinweisen
wollen. Er habe in Hinblick auf die ,eine grosse Waldesmelodie“ die
Bedeutung, den Wert und vor allem auch den besonderen Charakter der
Einzelmelodien nicht so hoch angeschlagen, dass er die Natur bezw. die
Vogel eingehender belauscht hitte, um ihre Melodien bei der Komposition
des im Jahre 1857 begonnenen und vollendeten zweiten Aktes vom ,Sieg-
fried“ mehr oder weniger getreu zu verwerten und wieder erklingen zu
lassen. Man konnte behaupten wollen, Wagners geniale Gestaltungskraft
habe im ,Siegfried¢ eine oder mehre Vogelstimmen frei geschaffen, bei denen
nur der allgemeine Charakter der natiirlichen Vogelstimmen gewahrt sei.

So beachtenswert solche Einwendungen zunéchst zu sein scheinen, so
glauben wir doch, sie zerfliessen bei ni#herer Betrachtung in nichts. Was
die Worte Siegfrieds betrifft, so diirfen wir nicht vergessen, dass Siegfried

*) R, Wagner, Gesammelte Schriften und Dichtungen, Band VII, Seite 173 und 174,
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zwar bisher schon dem Vogelsange gelauscht hat, aber es ist doch nur sein
Herz daran beteiligt gewesen. Er durchlebt jene Zeit, wo ein leises Liebes-
sehnen in der jungen Brust aufglimmt, die das volle Liebesleben aus
subjektiven und objektiven Grimden noch nicht voll empfinden und fassen
kann, die es aber doch in seiner ganzen Innigkeit und Herrlichkeit in der
Natur offenbart findet. Man erinnere sich der Worte Siegfrieds, die er an
Mime richtet: ,Es sangen die Voglein so selig im Lenz, das eine lockte
das andre“, u. s. w. So sind es vor allem das Gemiitsleben und die
Gefithlséusserungen der Tierwelt, die Siegfrieds Teilnahme erwecken, was
zar natiirlichen Folge hat, dass dieser mehr des inneren Gesamteindrucks
des Vogelgesanges geachtet hat. — Da auf einmal spricht der Waldvogel
eine Sprache, die sich nicht nur ans Herz, sondern auch an den Verstand
wendet, erteilt er doch Siegfried einen Rat, der fir die ganze Zukunft
Siegfrieds bestimmend ist. Dementsprechend sehen wir, dass Siegfried nun
plotzlich — um es kwrz auszudriicken — verstandesméssig auf den
Gesang des Waldvogels lauscht. Das aber schliesst ein, dass er auf die
Intervalle, auf Rhythmus und Betonung, kurz — auf die Einzelheiten der
Vogelsprache achtet. Keinesfalls hat dies Siegfried bisher in dem Maasse
getan wie jetzt; es erscheint ihm demmnach vieles neu, und wir finden es
leicht begreiflich, dass er wohl gar behaupten kann, den einen Vogel iiber-
haupt noch nie gehort zu haben. Darnach brauchen die Worte Siegfrieds
nicht auszuschliessen, dass wir in dem Vogelgesang, von dem Siegfried
plotzlich gefesselt wird, Vogelstimmen wiedererkennen, die sehr héufig um
uns erklingen und vielleicht gar einen wesentlichen Bestandteil aller unserer
Naturkonzerte bilden, die aber von dem nur geniessenden Spazierginger
ebensowenig unterschieden und erkannt werden wie von Siegfried. Aber
ganz abgesehen hiervon — wiire es nicht leicht moglich, dass Wagner
tatsiichlich u. a. das Motiv eines selt’nen Naturvogels verwertet hat, den
er vielleicht selbst nicht einmal mit eignen Ohren gehort hat? ¥) — Wichtiger
diinkt uns hiernach der zweite der oben angefithrten Einwinde. Aber
auch er muss schwinden, wenn wir bedenken, wie Wagner doch eigentlich
der erste Vertreter und Verfechter eines wahren, gesunden und darum herz-
erfreuenden Verismus auf dem Gebiete musikalischer Kunst gewesen ist,
wobei wir die Tatsache noch besonders hervorheben wollen, dass die Natur-
wahrheit Wagnerscher Schopfungen iiberall den Stempel echter, grosser
Kiinstlerschaft triigt und sich deshalb auch nie in ein sklavisches Nach-
ahmen der Natur verirrt, wie wir es bei der modernen Realistik auf dem
Gebiete kiinstlerischen Schaffens finden. Die Musik der schweigenden und
doch oft so ténenden Natur in Harmonien unsrer Tonwelt erklingen zu
lassen, war sein eifriges und erfolgreiches Streben. Wagner war es, welcher
der Natur gleichsam zu ihrem Rechte auf dem Gebiete der Kunst in Ténen

*) Vergleiche weiter unten die Bemerkungen auf Seite 153/54,
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verholfen hat, Wir halten es hiermach fiir ein Ding der Unmoglichkeit,
dass Wagner an die Komposition eines Vogelgesangs herangetreten wiire,
ohme dass er die grossten Kiinstler auf diesem Gebiete belauscht und ihre
Weisen sich mehr oder weniger zu eigen gemacht hiitte.

Dazu kommt aber noch Wagners ganz besondre, die Menschen zuweilen
beiseite setzende Liebe zur Natur. In einem Briefe an seine Mutter schreibt
er bereits im Jahre 1846%): Mich kann ,einzig nur der Genuss der Natur
erfreuen.* Die Wahrheit in der Natur, die Unendlichkeit ihres Lebens und
Liebens — das war es, was Wagner immer wieder zu ihr hinzog und das
ihn verichtlich auf das durch ,wunderliche Verirrungen und Verkehrtheiten*
beeinflusste Treiben der menschlichen Gesellschaft herabblicken liess, ,die
sich peinigt, um Begriffe zu erfinden, durch die jene lieblichen Bande der
Natur so oft verwirrt, getrennt und verletzt werden.* So wurde die Natur
fiir Wagner zur Trosterin in bangen Stunden; sie erhob ihn, wenn er sich
ihr ,weinend und mit bittrer Klage in die Arme warf.“ Wir verstehen
diese ernsten Beziehungen um so eher, wenn wir uns erinnern, dass Wagners
ganze Weltanschauung ihn nicht nur die Menschen beseelt erscheinen liess;
gsondern sein weit und tief blickender Geist fasste alles Lebende in der Natur
als eine grosse, von dem selben Geiste der Liebe durchdrungene Einheit anf.
Die unwandelbare Trene und Anhénglichkeit von Tieren, die ihn umgaben,
mussten ihn in seinen Vorstellungen wesentlich bestirken. In der grossen,
freien Natur aber waren es besonders zwei Zeugen des unendlichen Lebens,
die auf seine oft so zerrissene Seele einen gewaltigen, beruhigenden Einfluss
ausiibten. Vor allem stand ihm der Wald mit seinem Frieden, seinem
Fliistern und Séuseln und seinen so beharrlich aufwiirts zum Lichte streben-
den Formen sehr nahe, und daneben waren es die gefiederten Singer des
Waldes, die mit ihren, stits nenes Leben verratenden Liedern seinen gesun-
kenen Mut immer wieder hoben und stérkten. Die geradezu unendliche
Mannigfaltigkeit der Geséinge der Vogel in Bezug auf Harmonik, Rhythmik
und Melodik, der tiefe Ausdruck, der ihnen so oft innewohnt, das Menschen-
seelenhafte im Leben und Lieben der Vogel — alles das fesselte Wagners
Geist und Gemiit in gleich hohem Grade. Zeugnisse fiir Wagners Vorliebe
fiir Wald und Vogel finden sich an verschiedenen Stellen seiner Schriften.
Man erinnere sich nochmals der oben angefiihrten Metapher. In dem eben-
falls schon erwihnten Briefe an seine Mutter schreibt Wagner: ,Wenn ich
aus dem Qualm der Stadt hinaustrete in ein schénes, belaubtes Thal, mich
auf das Moos strecke, dem schlanken Wuchs der Biume zuschaue,
einem lieben Waldvogel lausche,...* u. s. w. Und seinem
Berliner Freunde Gaillard macht er aus dem selben freundlichen Orte, der
nicht weit von Pillnitz in waldreicher Umgebung gelegen ist, die Mitteilung:

*) Der aus dem Dorfchen Graupa stammende Brief ist abgedruckt bei H. von Wolzogen:
Richard Wagner und die Tierwelt, Seite 30.
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ylch laufe, liege im Walde...**) Fran Math. Wesendonk teilt er 1858
frendig mit, dass er ,die Grasmiicke belauschte, die sich im Rosenbéiumchen
ihr Nest gebaut hatte“ und im folgenden Jahre sagt er derselben Freundin:
»Die Finken schlagen so lustig, wie ich sie lange nicht gehort; sie rithren
mich sehr, die ewig hoffenden Stimmen der Natur.“ Und wie reizend
erziihlt Wagner von dem indischen Vogelpérchen, dessen Gesang sein leb-
haftes Interesse weckt!*¥)

Nach all dem aber sollte Wagner bei der Komposition des Vogelsangs
im ,Waldweben“ den Gesang der Vogel, die seinem Herzen so nahe
standen, missachtet und die musikalische Darstellung des Waldwebens gleich-
sam iiber ihre stimmbegabten und liederfrohen Kehlchen hinwegkomponiert
haben? Es scheint uns dies undenkbar. Wohl wire es Wagners genialem
Geiste ein leichtes gewesen, eine eigne Vogelweise, die dem wirklichen
Vogelschlag téuschend #hnlich geklungen hitte, niederzuschreiben, aber
seine Wahrhaftigkeit — auch in realeren Fragen —, der tiefe Ernst seines
Schaffens, seine Liebe und Freude an der Natur und die damit zusammen-
héngende intimere Beobachtung der Vogelstimmen, die auch in rein
musikalischer Hinsicht seine lebhafte Teilnahme weckten, — alles dies
musste ihn davon abhalten.

Es ergibt sich hieraus, dass die zweite der von uns aufgeworfenen
Fragen: Ob sich der Vogelsang im Waldweben an natiirliche Vorbilder
anlehnt, keine miissige war und dass wir sie entschieden mit ,ja* beant-
worten miissen.

Wir schreiten deshalb zur Beantwortung der dritten Frage weiter :
Welches sind die natiirlichen Vorbilder bezw. Vorsénger
far Wagners Waldvogel? Wir werden in die Erorterungen iiber
diese Frage in Anschluss an die Antwort auf die erste Frage in der Weise
eintreten, dass wir zunichst die kurzen einfachen Motive I, IT und V und
darauf den zusammengesetzten Gesang des vierten Waldvogels auf seine
natiirlichen Wurzeln untersuchen. Nicht gering sind die Schwierigkeiten,
die sich uns hier von neuem in den Weg stellen. Wagner hat die natiir-
liche Klangfarbe, die eigentliche Hohenlage der Vogelstimme sowie die oft
ausserhalb unsres Tonsystems liegenden Intervalle unberticksichtigt lassen
miissen. Er konnte fermer die teilweise ganz sonderbaren lautlichen Bei-
mischungen der Vogelténe — seien dies Vokale oder Konsonanten oder
beides zugleich — nicht mit zum Ausdruck bringen. Und schliesslich
musste er auch auf eine strenge Wiedergabe der ausserhalb irgend welcher
Takteinteilung liegenden rhythmischen Eigentimlichkeiten bis zu einem
gewissen Grade verzichten. Er war genotigt, die Vogelstimmen mehr oder
weniger zu stylisieren oder sagen wir besser — zu idealisieren, wobei
natirlich manches charakteristische Moment in Wegfall kommen musste.

*) Abgedruckt im ,Wagner-Lesebuch® von Kloss, Seite 82,
**) R. Wagner an Mathilde Wesendonk, Seite 28, 121 und 249.
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Ist es nun schon in der freien Natur zuweilen recht schwer, die einzelnen
Vogelarten an ihrer Stimme und an ihren Gesangsweisen zu erkennen, da
héufig von verschiedenen Vogeln recht éhnliche Motive vorgetragen werden,
so leuchtet ein, dass durch etwaige Aenderungen, welche die Naturstimmen
bei ihrer Uebertragung auf verschiedene Musikinstrumente erfahren, unsre
Aufgabe wesentlich erschwert wird. Trotzdem hoffen wir, sie befriedigend
zu losen.

Halten wir uns beim ersten Thema nur an die kurz aufeinander-
folgenden gleichen Téne h, so konnte leicht auf die Klappergrasmiicke,
die manchmal das ,Miillerchen“ genannt wird, oder auf die Sumpfmeise
als den nattirlichen Vorsinger dieser Strophe geschlossen werden. Beide
Vogel schlagen regelmissig eine Kette gleicher T¢ne mit ziemlicher
Schnelligkeit an. Wagner hat sicherlich beide Végel oft gehort, jemen
mehr in Gérten und Biischen, diesen im Walde. Aber der linger aus-
gehaltene Schlusston unsres Motivs, der eine Sekunde hoher liegt, sowie
das etwas langer gehaltene letzte h — diese Momente weisen uns unbedingt
und mit grosser Sicherheit auf einen andern Vogel hin, némlich auf den
Goldammer (Emberiza citrinella L), der wegen der raschen Folge der
gleichen Tone vom Landmann auch ,Hiémmerling* genannt wird. Er ist
verhéltnisméssig hiufig; man trifft ihn im Walde, in niedrigen Anpflanz-
ungen, aber auch in Gérten und auf Béumen an den Landstrassen. Das
einfache Liedchen ist sehr bezeichnend fiir den Vogel, und jedermann, der
nur einmal darauf geachtet hat, wird es sofort wiedererkennen. Eswird beim
Singen gar nicht verindert, so dass ihm vielfach Worte untergelegt worden
sind wie z. B.: S'is ¢'is g’is noch viel zu frith! ‘Wagner hat hochst wahrschein-
lich amch diesen Vogel sehr hiufig zu Gesicht bezw. zu Gehor bekommen.
Wie fein er dabei den Gesang des Vogels beobachtet hat, geht aus dem
etwas léngeren letzten Ton der gleichartigen Kette (h) hervor. Sehr oft
habe ich néimlich bemerkt, dass der Goldammer auf diesen Ton eine kleine
Pause folgen lésst, als wolle er fiir den letzten, hoheren und linger aus-
gehaltenen Ton neuen Atem schépfen. Auch die Zahl der einzelnen Tone
und das Halb-Stakkato im ersten Teile des ersten Waldvigelmotivs ent-
sprechen der Wirklichkeit. Es kann hiernach keinerlei Zweifel dariiber
herrschen, dass Wagner bei dem in Rede stehenden Motive an den Gesang
des (toldammers gedacht hat, bezw. dass ihm dieser in den Sinn gekommen
ist, Fir uns aber folgt gleich aus der Betrachtung des ersten Themas, dass
unsre Untersuchungen berechtigt sind und dass sie nicht ergebnislos ver-
laufen. So wollen wir denn getrost an die Untersuchung der andern
Themen gehen, wobei wir jedoch vorausschicken miissen, dass gerade diese
aus den schon angefiihrten Griinden gewisse Schwierigkeiten in der Zurtick-
filhrung auf den natiirlichen Vogelschlag darbieten.

Bei dem zweiten Thema, das im wesentlichen aus der nieder-
steigenden, im gleichmiissigen Tempo und Wechsel der Tonschritte ver-
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laufenden Figur besteht, kommt noch ein andres Moment hinzu, das uns
besonders zaghaft an unsre Aufgabe treten lisst. Hs ist die grosse Ver-
wandtschaft unsres Themas mit dem ,Motiv der Lebenslust (H. von Wol-
zogen, L. c. Seite 56, Motiv 58%), das sich wieder anlehnt an die Begleit-
figuren jenes ,harmonischen Liebeswebens im Leben der Natur“ (H. von
Wolzogen, 1. ec. Seite 40, Motiv 44), das bereits in der ,Walkiire* so
wunderbaren Ausdruck findet. Sollte da wirklich unser Motiv der Wieder-
klang einer Vogelstimme aus der freien Natur sein? — Nun, wir glauben,
dass wir selbst unter Wahrung einer strengen Objektivitit diese Frage mit
,ja% beantworten diirfen und miissen. Das zweite Waldvogelmotiv ist
aufgebaut auf dem Rufe des Pirols oder der Goldamsel (Oriolus
galbula L.). Der Vogel ist ungeféhr von der Grosse unsrer bekannten
Schwarzamsel und kommt in Wildern, mehr aber noch in Gehodlzen und
Parkanlagen vor, in denen hohe Laubbéume, besonders Eichen und Buchen,
keine Seltenheit sind. Seine Hauptfarbe ist gelb, Fligel und Schwanz
dagegen sind schwarz. Der Pirol ist im allgemeinen scheu und sucht
Zuflucht in den héchsten Zweigen der Béume, so dass er von den Spazier-
géingern selten gesehen wird. Zu horen ist er dagegen leichter, weil seine
verhéltnismissig kriftige Flotenstimme die Ruhe der Landschaft oft weithin
durchschallt. Dabei steht der Ruf des Pirols in gewisser Beziehung einzig
da: kein andrer Vogelruf kommt ihm gleich oder ist ihm #hnlich. Das ein-
fache Liedchen setzt sich meist auns vier rasch hinter einander gesungenen
Ténen zusammen, die eine absteigende Richtung haben, z. B.

EEEE
Manchmal sind die einzelnen Intervalle kleiner oder grosser, so dass der
Gesamtumfang statt einer Quinte eine Quarte oder Sexte betréigt; auch
liegt der zweite Ton dem ersten oft etwas niher: immerhin bildet obige

Figur das Grundschema des Pirolgesangs. Unwesentliche Verdnderungen
sind z. B, die folgenden:
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Wenn dagegen der Vogel besonders lebhatt ist, wenn die Liebessehnsucht
hellere Flammen in dem kleinen Vogelherzchen schligt, dann setzt der
Pirol sein Liedchen in tibersprudelnder Lebhaftigkeit noch etwas weiter
fort; so belauschten wir oft einen Pirol, der folgendermaassen sang:

10



Hin und wieder entsprachen die Intervalle nicht genau den angegebenen;
indessen wurde dadurch der Charakter der Figur in keiner Weise veriindert.
Andrerseits liess der betreffende Pirol héufig einen Ton zu anfang seines
Liedchens horen, der noch etwas hoher lag als die tibrigen Tone. Freilich
wurde dieser meist kurz und piano angeschlagen, wihrend die Hauptmelodie
forte erklang. Schreiben wir nun diesen Gesang eine Terz hoher, als wir
ihn gehort haben, so entsteht das ILiedchen :
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Wenn sich auch hier die beobachteten Intervalle nicht genan mit den auf-
geschriebenen decken, so wird doch niemand die geradezu iiberraschende
Aehnlichkeit dieses Glesangs mit dem zweiten Waldvogelmotiv im ,Sieg-
fried“ in Abrede stellen wollen, und ebensowenig diirfte zu bestreiten sein,
dass als Wagner das erwihnte Motiv schriftlich festlegte, ihm der Pirol-
gesang in den Ohren geklungen hat. — Wir wollen hierzu noch eine wohl
nicht unwichtige Bemerkung machen: der Pirol kommt némlich ziemlich
hénfig in der Umgegend von Dresden vor, u. a. auch in den Wildern und
Parkgebieten, die sich elbanfwiirts iiber Loschwitz, Pillnitz n. s. w. hinziehen.
Bedenken wir dabei, dass Wagner wihrend seines Dresdner Aufenthaltes
viel in der Umgebung Dresdens umhergeschweitt ist, und dass er in Fischers
Weinberg und in Graupa bei Pillnitz je einen lingeren Urlaub zugebracht
hat, so diirfen wir wohl als sicher annehmen, dass Wagner den Pirol sehr
oft belauscht hat*) und dass sich dessen Liedchen seinem Gediichtnis sowohl
wegen des kraftvollen Vortrags als auch wegen der melodischen Eigenart
fiir immer eingeprigt hat.

Ob nun das zweite, von uns auf den natiirlichen Vogelgesang zuriick-
gefithrte Waldvogelmotiv mit den schon oben angefiihrten andern Themen
im ,Ring“ in wirklichem und vor allem in einem inneren Zusammenhang
steht — wer mochte das bestimmt entscheiden? — — Immerhin sei auf
einiges hingewiesen: wenn wir im Friihjahr die Tierwelt beobachten —
und Wagner hat sicher in dieser Beziehung offne Augen und Ohren und
ebensolches Herz gehabt — so kommt die neuerwachte Lebensfreudigkeit
durch grossere korperliche Regsamkeit und Munterkeit der Tiere zum Aus-

*) Wir erinnern nochmals an die oben, Seite 142 erwihnten Briefe Wagners an seine
Mutter und seinen Freund Gaillard,
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druck; aber am meisten verraten uns doch den neuen Lebensfriihling der
Tiere ihre Stimmen; unter diesen steht der liebliche, vielgestaltige Gesang
der Vogel obenan, der selbst in banger, verzweifelnder Menschenbrust ein
frohliches Echo zu wecken vermag. Wenn deshalb Wagner, der durch so
viele Fiaden gleichsam mit der Natur verwachsen war, einen vollténenden,
dabei charakteristisch ausgeprigten Vogelschlag im ,Motiv der Lebenslust“
verwertet, so diirfte uns das kaum wundern. Es ist ferner allbekannte
Tatsache, dass die Gesinge eines Vogels zugleich sein Liebeswerben um
eine Braut bedeuten; sie sind in Tonen erklingende Minnelieder, in denen
an Stelle der bei andern Tieren oft zu beobachtenden rohen Sinnlichkeit
ein seelisches Empfinden zu treten scheint. Warum sollte hiernach ein
Vogelmotiv bei der Tonmalerei des Liebeslebens in der Natur nicht be-
deutungsvolle Verwertung finden konnen? — Dazu kommt, dass gerade
das Pirolmotiv sich zu einer weiteren musikalischen Verarbeitung ganz
vortrefflich eignet, besonders wenn es sich um immer grossere Steigerung
und Leidenschaftlichkeit handelt.

Doch wollen wir uns auf dem etwas schwankenden Boden solcher
Betrachtungen nicht weiter bewegen, sondern uns der Untersuchung des
Motivs des dritten Waldvogels (V) zuwenden, das ebenfalls der Flote zu-
geteilt ist. Wir sind in der angenehmen Lage, hier gleich von vornherein
sichere Anhaltspunkte fiir unsere Untersuchung zu haben. Das Motiv
besteht aus einem linger gehaltenen Tone; darauf folgen mehre kurze
Schlige auf der selben Stufe; dann erklingen mehrmals in abwechselnder
Folge zwei Tone, von demen der erste eine Quarte hoher liegt als der
zweite, und den Schluss bilden mehre Téne auf der niederen Stufe. Das
Motiv ist — das wird allgemein zngegeben werden — sehr gut ausgeprigt
und charakteristisch. Die Zahl der Vogel, die derartige Weisen singen,
ist nicht gross und unsre Aufgabe deshalb etwas leichter. Es kann fiir
uns kein Zweifel dariiber sein, dass das lebende Vorbild des dritten Wald-
vogels im ,Waldweben“ die Baumpieper oder Baumlerche (Anthus
trivialis L) ist, die wegen ihres Aufenthalts filschlicherweise auch Heide-
lerche genannt wird, unter welchem Namen aber die Zoologen sich einen
andern Vogel vorstellen. Die Baumpieper ist ein echter Bewohner des
‘Waldes, der jedoch nicht den gleichmissig dichten Wald liebt, sondern
jene Gebiete bevorzugt, wo Waldbléssen, die mit Heidekraut, Grésern und
Baumwurzeln bedeckt sind, von Nadel- und gemischtem Walde umgeben
sind. Gewohnlich fasst unser Singer am Rande der Blosse auf einem
hoher gelegenen Aste Posto. Wihrend des Singens steigt er wie die Lerche
flatternd in die Hohe, streicht dann in schwebendem Fluge etwas seitwiirts
weg und lisst sich dann auf einem andern Baume nieder, nm bald darauf
das Spiel und den Gesang von neuem zu beginnen. Der letztere ist
ausserordentlich lieblich und erinnert sehr an den Gesang eines guten
Kanarienvogels. Wie dieser Stinger, so baut auch die Baumpieper ihr Lied

10*
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nicht immer aus genau den selben Teilen und in der selben Reihenfolge
auf; aber jeder, der nur einmal den Gesang unsres Vogleins ernstlich
belauscht hat, wird sich das Liedchen so einprigen, dass er den Singer
zu andern Zeiten und an andern Orten leicht wiedererkennt. Im Folgenden
wollen wir kurz schildern, wie wir den Baumpiepergesang oft gehort haben.
Withrend des Auffliegens erklingen einige gleiche, etwas auseinander ge-
haltene Tone, die in eine Schmetterstrophe iibergehen. Beim Herabsenken
im schwebenden Fluge werden mehrmals unter allméhlicher Verlangsamung
des Tempos zwei Téne angeschlagen, von denen der erste mehre Stufen
hoher liegt als der zweite. Die Téne werden in Gruppen von je zweien
stark gebunden bezw. itbergezogen und steigen gegen das Ende der kleinen
Strophe ein wenig abwirts. Beim Niedersetzen des Vogels oder kurz
vorher hort man oft noch einen kurzen Nachschlag, dessen wenige Tone
nahezu auf der selben Stufe stehen wie der letzte Ton der vorhergehenden
Strophe. Wir erlauschten dieses Liedchen hiufig in fast fibereinstimmender
Form sowohl im Erzgebirge als auch in der waldigen Umgebung Dresdens.
Man wird schon aus dem Gesagten die grosse Aehnlichkeit bezw. Ver-
wandtschaft zwischen dem eigentlichen Gesange der Baumpieper und
Wagners Waldvogelmotiv herausfinden. Das nachstehende Beispiel aber
mag unsre obige Behauptung noch weiter erhérten:

—
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poco ritard,

(Gesang einer Baumpieper auf dem ,,Weissen Hirsch® bei Dresden.)

Den wesentlichsten Unterschied vom , Waldvogelmotiv“ bildet die Bindung
Jje zweier Téne von verschiedener Stufe, die bei Wagner stakkato zu spielen
sind, — was aber vielleicht mit der Unmoglichkeit zusammenhingt, den
hoheren Ton auf dem Instrument zum tieferen herabzuziehenm —, und
ferner ist bei Wagner das Liedchen etwas stark zusammengedringt, was
uns jedoch ebenfalls nicht wundern darf.

Wie oft mag Wagner, an einem Waldrande auf moosigem Grunde aus-
ruhend, das niedliche Vogelchen belauscht haben! Dank sei ihm, dass er
dem Liede dieses unaufdringlichen, aber immer gleich fréhlich gestimmten
Singers auch im Tempel der Kunst ein bescheidenes Plitzchen gewéhrt hat!

Und nun gelangen wir zum Gesang des vierten Waldvogels im
Waldweben, der im weiteren Verlaufe der Szene Worte zu seinem Gesange
singt und diesen aus den Motiven IIT, IV, VI und VII aufbaut. Sollte
Wagner nicht wenigstens hier die Melodien ohne Anlehnung an natiirliche
Vorbilder geschaffen haben? Wir erinnern uns nochmals des ,selt'nen
Vogels, den Siegfried ,noch nie“ gehort hat. Oder kénnen bezw. miissen
wir auch in diesem vierten Waldyogel einen oder mehre
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befiederte Sénger des deutschen Waldes wiedererkennen,
und welche sind es?

Fassen wir zunéichst den ganzen Gesang des vierten Waldvogels ins
Auge, so diirfen wir nicht in Abrede stellen, dass es in Anbetracht des
ausserordentlichen Melodienreichtums mancher Vogelgesinge einen Vogel
geben konnte, der die vier Motive in seinem Gesangsrepertoire vereinigte,
zamal — wie wir spiter sehen werden — die Motive VI und VII sehr
viel Aehnlichkeit zeigen und auch die Motive IIT und IV sich nicht
gegenseitig ausschliessen. Sieht man sich indes in der gefiederten Singer-
welt Mitteleuropas um, so findet man keinen Vogel, dem all diese Einzel-
melodien zugleich zu eigen wiren. Diese Tatsache scheint die oben aus-
gesprochene Moglichkeit einer freien Komposition des Gesanges vom vierten
Waldvogel zu bestiitigen. Doch wird das Ergebnis ein ganz andres,
wenn wir unsere Untersuchung gliedern. Schon auf den ersten Blick sieht
man, wie wir schon angedeutet haben, dass die angefiihrten vier Motive
sich in zwei Gruppen sondern, und zwar derart, dass einerseits IIT und IV,
und anderseits VI und VII zusammengefasst werden miissen. Auf diese
Gruppierung weisen schon die #usseren Notenbilder hin, mehr noch tun
dies der ganze Charakter und der innere Gehalt der einzelnen Figuren.
Wire es nun nicht moglich, dass es Naturvigel gibt, zu deren Gesiingen
wenigstens je eine Gruppe gehort? Suchen wir diese Frage betreffs der
ersten Gruppe zu entscheiden, so ist freilich auch jetzt noch mnicht ohne
weiteres sofort zu bestimmen, welchem Vogel wir die Motive III und IV
zuschreiben konnen und miissen. Es bleibt uns deshalb nichts weiter iibrig,
als unsere Untersuchung noch mehr ins Einzelne zn erstrecken. Deshalb
betrachten wir zunichst einmal das Motiv IV, weil es das ausgepriigtere,
charakteristischere ist.

- Auch dieses fassen wir nicht als ganzes ins Auge, sondern erinnern
uns vorldufig nur des ersten Teils.

Dieser besteht aus einer kurzen Reihe synkopischer Téne auf gleicher
Stufe. Sie werden in langsamerem Tempo vorgetragen, sind durchweg ge-
bunden und schwellen von einem zarten piano allmihlich an. Einen der-
artigen Geesang birgt aber nur ein Vogel in seiner liederfrohen Kehle, néimlich
die Nachtigall (Erithacus luscinia L), die Konigin aller befiederten Singer.
Ja, die gezogenen, flotenartigen und schmelzend gesungenen Tone bilden
in ihrem allméhlichen Anschwellen ein Haupterkennungszeichen des Nachti-
gallenschlags. Sie sind fiir diesen Vogel so charakteristisch, dass sie be-
kanntlich auch Beethoven in seiner ,Pastorale“ verwendet hat, um den
Gesang einer Nachtigall nachzuahmen. Gewohnlich ldsst es jedoch die
Nachtigall in der betreffenden ,Tour* — sie singt deren bekanntlich eine
sehr grosse Zahl, bis zu 20! — nicht bei den langgezogenen Ténen be-
wenden, sondern es folgen ihnen noch einige kurze T¢ne in Gestalt einer
oft wechselnden Schlussphrase; selbst diese Tone finden wir in unserm
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Waldvogelmotiv wieder, wenngleich sie hier in Bezug auf ihre Hohe nicht
den tatséchlichen Verhiltnissen entsprechen; in Wirklichkeit erklingen sie
wohl stits auf einer hoheren Stufe. — Was fangen wir nun aber mit
dem ersten Teile (Motiv IIT) an, da die Nachtigall die in Rede stehende
Strophe regelmiissig mit dem gezogenen Hauptton beginnt? — In Be-
antwortung dieser Frage sei auf Folgendes hingewiesen: Fiir sich allein
betrachtet, konnte man das Motiv III vielleicht der Zippe oder Singdrossel
(Turdus musica L.) zuschreiben; indessen miissen wir von dieser Herleitung
sofort absehen, wenn wir daran denken, wie unser Motiv mit dem Motiv IV
musikalisch eng verkniipft ist. Beide Motive werden z. B. — zuniichst im
Rahmen unsrer Notenbeilage betrachtet — in unmittelbarer Folge von dem
selben Instrument — auch in der Wiederholung — vorgetragen. Dazu kommt,
dass im weiteren Verlaufe der Szene beide Motive durch untergelegte Worte
noch inniger verkniipft werden. Wir miissen deshalb das Motiv III eben-
falls als ,nachtigallisch“ bezeichnen und glauben dies auch in andrer Weise
begriinden zu kénnen. Ist die Nachtigall sehr lebhaft im Singen, so reiht
sie die einzelnen ,Touren“ fast ununterbrochen aneinander. Motiv III
kann deshalb ein Stiick Nachtigallengesang aus einer andern ,Tour als
Motiv IV sein. Es muss ferner hervorgehoben werden, dass durch das
Unterlegen von Textworten ein Motiv oft diese oder jene Umgestaltung
erfahren muss. Weiterhin sei daran erinnert, dass die Nachtigall selbst
ihre Touren sehr gern variiert. Ja, wir wollen sogar in Hinblick auf weiter
unten*) ausgefithrte Betrachtungen die Moglichkeit nicht fiir ausgeschlossen
halten, dass Wagner selbst die Nachtigall selten gehért hat und dass in
der Tat die Komposition der Motive III und IV eine mehr oder weniger
freie ist — aber das eine scheint uns doch festzustehen: Wagner hat bei
der Komposition der vereinigten Klarinettenmotive I1II und IV an den
Gesang der Nachtigall gedacht. Das folgt vor allem auch aus dem Inhalte
der Worte, welche der Waldvogel mit der aus III und IV gebildeten
musikalischen Strophe verbindet:
pDurchschritt’ er die Brunst,
Weckt’ er die Braut,
Briinnhilde wiire dann sein !*
Und bald darnach singt Siegfried zu der selben Melodie:
yLustig im Leid,
Sing’ ich von Liebe.
Wonnig aus Weh’
Web’ ich mein Lied —¥
Welchem Vogel konnte man diese Worte besser in den Mund oder
vielmehr in die kleine Séngerkehle legen als der poesieumwobenen Nachti-
gall, in deren Herzen wir uns alles Liebessehnen und -verlangen, alles
Klagen und Jubilieren gleichsam zu hochster Potenz verdichtet denken?
*) Beite 155,



151

Indem wir hiernach die Vereinigung der beiden Motive IIT und IV zu
einem Motiv, und seine Bezeichnung als ,Nachtigallenstrophe® fiir gentigend
begriindet erachten, wollen wir uns nun der Betrachtung und Untersuchung
der letzten beiden Motive VI und VII zuwenden. Wie schon mehrfach
erwihnt bilden sie ebenfalls einen Teil des Gesangs des vierten Waldvogels;
ja, bei niherem Hinsehen ergibt sich, dass der vierte Waldvogel mit Vor-
liebe die letzterwiihnten beiden Motive anschligt. Und doch konnen wir
sie keinesfalls als ,nachtigallisch“ bezeichnen, der ,Nachtrufer¢ ldsst solche
Tongebilde in Wirklichkeit nie horen.

Da fragt es sich zunéchst: miissen wir die beiden Motive — unter
der Voraussetzung, dass es iiberhaupt Gesangsmotive frei lebender Natur-
vogel sind — getrennt betrachten, oder diirfen wir sie, als ein und dem
selben Vogel zugehorig, vereinigen? — Diese Frage miissen wir dahin ent-
scheiden, dass beide Motive, trotzdem dass sie am Anfange des Wald-
webens von zwei verschiedenen Instrumenten vorgetragen werden, doch
nur einen einzigen Waldvogel kennzeichnen konnen. Besonders wichtig
ist fiir uns betreffs dieser Entscheidung in rein musikalischer Beziehung
die Bewegung der Téne in Triolen, das anféingliche Nieder- und das
gleich darauf folgende Aunfsteigen der Tonkette, die sich in der Hauptsache
aus den Elementen des Dreiklangs auf der Tonika zusammensetzt, die
eigenartige Akzentnierung leichter Taktteile, wovon vorwiegend die Sexte
getroffen wird, die dadurch erzielte Verschiebung des Rhythmus, welche
die taktmissige Einteilung der Tonketten nicht ohne weiteres erkennen
lasst, die vielfach hastige Folge vieler Tone — alle diese Momente haben
beide Motive gemein. Welcher Séinger in der Natur hat nun einen der-
artigen Schlag, dass wir ihn auf Grund des eben Gesagten als das Vor-
bild der in Rede stehenden vereinigten Motive bezeichnen diirfen? — Es
leuchtet ein, dass es keinen Vogel gibt, der eins der verhéltnismissig langen
Tongebilde mit den angegebenen Intervallen in reiner Stimmung und in
der taktmissigen Einteilung der Wagner'schen Motive regelmiissig singt
oder auch nur ein einziges Mal mehr zufillic aus seiner kleinen Kehle
hervorstromen liesse, Wir miissen uns deshalb darauf beschrinken, einen
lebenden Waldvogel ausfindig zu machen, dessen Gesang die oben an-
gefithrten, beiden Motiven gemeinsamen Eigentiimlichkeiten aufweist. In
dieser Beziehung aber haben wir unter unsern Waldvigeln keine grosse
Wahl: es bleibt nur die Schwarzamsel (Turdus merula L) tibrig, die
ja zu den bekanntesten und vernehmlichsten Séngern der gefiederten Welt
gehort. In der Tat begegnen wir im Amselgesang allen oben aufgezihlten
Eigentiimlichkeiten der letzten beiden Waldvogelmotive: dem Nieder- und
Aufsteigen der gesanglichen Gebilde, den unregelmissig akzentuierten
Ténen, der Schwierigkeit einer taktmissigen Gliederung des Gesangs, der
uns oft an die alte Rezitativform erinnert, der vielfachen Aenderung
der Motive, ihver hiufigen Zerreissung bezw. Kiirzung, dem geradezu
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hastigen Vortrag u. s. w., wobei wir jedoch betonen wollen, dass nicht
immer alle diese Punkte bei jedem der ausserordentlich wechselnden Motive
sich vereinigen. Die verschiedenartigen Intervalle entsprechen bei der
Amsel ebenfalls in der Regel nur annidherungsweise den Intervallen unseres
Tonsystems bezw. denjenigen der Wagnerschen Motive. Wenn ich deshalb
nachstehend ein paar von mir belauschte und erhaschte Amselmotive wieder-
gebe, so tue ich dies ohne Liniensystem, um dadurch die Willkiirlichkeit
bezw. nur die relative Lage der einzelnen Tone anzudeuten:

Q-Lrn}rﬂc rcqﬂﬁ mm.\;;

Nur bei einem wirklichen Amselmotive will ich die gewdhnliche
Schreibweise der Tone gebrauchen, da ich es infolge mehrmaliger Wieder-
holung genauer niederschreiben konnte:

Doch stehen auch hier die einzelnen Intervalle nicht genau aut der
angegebenen Stufe, wihrend sich in allen Beispielen die Linge der ge-
sungenen T6éne nur annéhernd mit den aufgezeichneten Notenwerten deckt.*)
Trotz alledem wird man die aunffallende Verwandtschaft des natiirlichen
Amselschlags mit den letzten von uns vereinigten Waldvogelmotiven nicht
in Abrede stellen konnen, wobei noch besonders hervorgehoben sei, dass
es wohl keinen in Mitteleuropa hiéiufiger vorkommenden Vogel gibt, der
geine Motive in #hnlicher Weise aufbaut und, dabei mehr als eine Oktave
umfassend, diese so charakteristisch zergliedert.

Ob bei der kiinstlerischen Verarbeitung des Amselgesangs sich bei
Wagner nicht auch eine kleine Erinnerung an den intervallreineren und
klareren Gesang der schon oben erwihnten Singdrossel mit eingeschlichen
hat, ist schwer zu entscheiden. Erwihnt sei, dass besonders im Motiv VII
das plotzliche Auftreten der Sexte nach dem Durdreiklang der Tonika und
das besondere Hervorheben dieses Taktteils durch Akzentuierung und Ver-
lingerung des Wertes dem Motiv einen eigenen Reiz verleiht, Da diirfte
die Mitteilung nicht ganz ohne Interesse sein, dass ich lange Zeit von einer
Zippe immer nur das eine Motiv horte:

*) Dies letztere bemerkt man fibrigens auch bei den Wagnerschen Motiven, wenn sich
den Tonen Worte zugesellen. Man vergleiche in dieser Beziehung die Stelle, wo der Wald-
vogel singt: ,Heil Siegfried gehtrt nun der Helm und der Ring® u, 5. w. (Partitur: 8. 249.)



Es wiire leicht moglich, dass Wagner einmal durch einen gleichen
Vogelschlag gefesselt worden ist, und dass das Motiv gelegentlich der
Komposition der Waldvogelstimmen als musikalisches Erinnerungsbild wieder
hervorgetreten ist. Indes wollen wir hier dem Zufall gern sein altes Recht
einrjumen, zumal auch Amseln nicht selten kurze, scharf ausgepriigte und
in geradezu aufdringlicher Weise oft wiederholte Motive horen lassen.*)

Damit sind wir am Ende unserer Betrachtungen betreffs des Gesanges
des vierten Waldvogels angelangt. Das Ergebnis ist, dass der vierte Wald-
vogel die Stimme zweier verschiedener Vigel aus dem deutschen Walde
nachahmt und zwar wohl in erster Linie die der Amsel und daneben die-
jenige der Nachtigall. Was zuniichst die letztere betrifft, so haben wir
uns iiber die Verwertung ihres Gesanges im Waldweben und iiber deren
Ursache bereits weiter oben, Seite 150, ausgesprochen. Wir verweisen
hier aber besonders noch anf die Ausfithrungen auf Seite 155, wo
noch ein neunes Moment zu den obigen Darlegungen hinzutreten wird.
Warum aber Wagner neben der Nachtigall die Amsel noch.
besonders bevorzugt hat? — Die Aniwort auf diese Frage scheint
uns nicht schwer. Wir erinnern daran, dass der vierte Waldvogel ausser
in den Worten, die der unendlichen Welt der Liebe angehoren, sich mehr-
mals in ganz verschiedenem Sinne an Siegfried wendet: aufjubelnd fiber die
Heldentaten Siegfrieds, ein Geheimnis betreffs des Hortes offenbarend, ratend
betreffs des Verhaltens gegen Mime, anfeuernd und fithrend zu weiteren
Taten! Alles das erheischt lebhaftes, modulationsfihiges Sprechen und eben
solchen Gesang. Soll sich dieser an eine Vogelstimme anlehnen, so ist als
Vorbild kein Gesang geeigneter, als derjenige der Amsel. Der ganze
Aufbau aus so verschiedenen, einen grésseren Tonraum umfassenden Inter-
vallen; der etwas freie, schnellfliessende, parlando-artige Vortrag der ein-
zelnen oft ziemlich stark von einander abweichenden Strophen, mit seinem
Lossagen von strengen Regeln der Melodik, Rhythmik u. s. w.; der
schwankende Charakter und die Variationsfihigkeit der Motive, wobei der
kiinstlerischen Freiheit des Komponisten keinerlei enge Grenzen gezogen
sind; die nicht selten wahrzunehmende Beimischung von Lauten, die dem

*) Nachdem unsere Untersuchungen bereits abgeschlossen waren, teilt uns Herr
H. von Wolzogen auf eine Anfrage freundlichst mit, dass Wagner selbst bei dem einen
Waldvogel, der das Zwiegesprich mit Siegfried fahrt und dessen Gesang sich in der Haupt-
sache auf den in Rede stehenden Motiven aufbaut, an die Amsel gedacht habe! Eine
schonere Bestitigung unserer Ergebnisse konnen wir uns wohl kanm denken, Vergleiche
auch Seite 156,
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Bereich der menschlichen Sprache nahe kommen ;*) und schliesslich nicht
zum mindesten die Eigenartigkeit der Gesiinge, denen jede Alltiglichkeit,
Sinnfélligkeit und Einfachheit abgeht, — Alles das sind Eigenarten des
Amselschlags, die ihn der Tonpsyche Wagners viel. nither riickten und fiir
die geschilderten Zwecke viel geeigneter erscheinen lassen mussten, als die
kurzen Liedchen und oft recht stereotypen Strophen der meisten andern
Vogel.

Damit schliessen wir die Erorterungen itber die stimtlichen Waldvogel
im Waldweben, soweit diese vor allem im Anfange der Szene ihre Stimme
erténen lassen.

Es bleibt nur etwa noch die weitere Frage, ob nicht im ferneren
Verlauf des Dramas noch andere Waldvigel sich hier oder
da vernehmen lassen?

Es ist ausserordentlich schwer, diese Frage mit Entschiedenheit zu
beantworten, zumal wir uns immer wieder vor Augen halten miissen, dass
durch die Uebertragung einer natiirlichen Vogelstimme auf ein Musik-
instrument ihr Charakter oft wesentlich veréindert wird. Immerhin wollen
wir nicht zu bemerken unterlassen, dass das einfache Motiv:

das im dritten Akte mehrfach hérbar wird, wohl als Reminiszenz Wagners
an den Waldschwirrvogel (Phylloscopus sibilator Behst) gedeutet werden
muss, zumal es sich mit dem Motiv eines andern Waldvogels, mit dem
Amselmotiv verbindet. Der Waldschwirrvogel ist zwar wegen seiner Klein-
heit und seiner schiitzenden Fiarbung der grossen Menge der Spazierginger
wenig oder gar nicht bekannt, aber einem so grossen Naturfreunde und die
Waldvogel aufmerksam belauschenden Musiker, wie Wagner es war, musste
das Liedchen besonders wegen des schmetternden Trillers am Ende der
immer gleich bleibenden Strophe unbedingt auffallen. Dazu ist der Vogel
gerade in der Dresdner Umgebung stellenweise sehr hiufig, so dass Wagner
seinen Gesang sicherlich vielmals vernommen hat.

‘Weiter aber wollen wir das Feld blosser Vermutungen nicht bebauen,
sondern wollen uns auf das beschriinken, was unsere bisherigen Unter-
suchungen ergeben haben, bei denen uns der Nachweis vollauf gelungen
sein diirfte, dass Wagner bei der Komposition der Waldvogelstimmen nicht
etwa seiner genialen Fantasie die Ziigel hat schiessen lassen, sondern dass
er aus oben erdrterten Griinden bestimmte Vorbilder aus der von ihm
so geliebten Natur benutzt hat. Diese Vorbilder bezw. Vorsinger sind:

¥) Wir horten z. B, einmal u. a. deutlich die gesungenen ,Amselworte* didirrudui
und didjuradidid u. s. w,
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der Goldammer, der Pirol, die Baumpieper, die Nachtigall
und die Schwarzamsel; vom Waldschwirrvogel ist es sehr wahr-
scheinlich, von der Zippe fraglich, ob ihre Motive im Gesange der ,Wald-
vigel“ wiederkehren.

Interessant diinkt uns nun die Tatsache, dass alle die genannten Vogel-
arten, wie bereits mehrfach angedeutet worden ist, in der Nihe von Dresden,
Wagners langjihrigem Aufenthalt, zu den hinfigsten Vertretern der Wald-
séinger gehoren. Nur die Nachtigall ist und war auch schon frither in der
genannten Gegend ziemlich gelten. Man konnte da leicht meinen, dass in
Wagners Waldvogelmotiven eine Riickerinnerung an seine Dresdner Zeit,
an die dortigen Waldspazierginge und vor allem an die dort von ihm be-
lauschten ‘Waldséinger zum Ausdruck ki#me. Andrerseits miissen wir be-
denken, dass Wagner bereits im Jahre 1849 Dresden verlassen hat, um
seinen dauernden Aufenthalt in Ziirich zu nehmen, und dass die beiden
ersten Akte vom ,Siegfried“ erst 1856 und 57 entstanden sind. Hiernach
liegt der Giedanke nahe, dass die Vorbilder der ,Waldvogel“ in Ziirichs
Umgebung zu suchen seien. Wir haben uns deshalb mit einer Anfrage
betreffs des Vorkommens oben genannter Vogel in der Umgegend von
Ziirich an Herrn Professor C. Keller daselbst gewandt und von ihm folgende
freundliche Auskunft erhalten. Der Goldammer ist hiufig, im Winter kommt
er bis in die Stadt. Der Pirol briitet etwa in 5 Paaren jihrlich in nichster
Nihe von Ziirich. Die Nachtigall fehlt in der Ostschweiz. Die Baumpieper
ist bei Ziirich hiufig, die Amsel ist gemein und zudringlich in den Gérten,
die Zippe kommt vereinzelt vor, und der Waldschwirrvogel fehlt.

Darnach scheinen das etwas fragliche Waldschwirrvogelmotiv und mog-
licherweise das Nachtigallmotiv aus der Dresdner Zeit zn stammen. Betreffs
der tbrigen Motive diirften die Verhiltnisse so liegen, dass Beobachtungen
von Vogelstimmen in der Dresdner Umgebung sich infolge der hiufigen
‘Wiederholungen in der Ziiricher Gegend immer tiefer in Wagners Gedéchtnis
eingeprigt und deshalb leicht bei der Komposition der , Waldvogel“stimmen
Verwendung gefunden haben. Nur riicksichtlich der Nachtigall sei noch
betont, dass ihr Fehlen in Ziirichs Umgebung und ihre Seltenheit bei
Dresden sowie die mehr oder weniger grosse Wandelbarkeit der meisten
ihrer vielen Motive uns die oben ausfiihrlicher erwihnte rein musikalische
Tatsache begreiflich machen, dass Wagners Nachtigall nur betreffs der ge-
zogenen, flotenartigen Tone echt nachtigallisch, im iibrigen aber ziemlich
frei singt. Aber noch eins: wir haben in den einleitenden Betrachtungen *)
die Tatsache hervorgehoben und erortert, warum Siegfried von einem
seltenen Vogel spricht, den er noch nie gehort hat. Bedenken wir
nun, dass es gar nicht ausgeschlossen ist, dass Wagner die Nachtigall
entweder gar nicht mit eigenen Ohren gehért oder sie vielleicht erst nach

*) Beite 141,
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mannigfacher anderer Erfahrung anf dem Gebiete des Vogelgesangs plotzlich
einmal belauscht hat, und erwiigen wir ferner, dass das Nachtigallmotiv
erklingt, unmittelbar bevor Siegfried die oben angedeuteten Worte spricht,
so ergibt sich hieraus ein neues, in der eigenen Erfahrung Wagners be-
griindetes Moment, das die Einfithrung gerade des Nachtigallmotivs in den
Gesang des vierten Waldvogels gerechtfertigt erscheinen ldsst; wir sehen
mit einem Male, in welch ursédchlichem, innerem Zusammenhange die An-
wendung des Nachtigallengesangs mit jenen Worten Siegfrieds steht, bezw.
wie fein Siegfrieds Aeusserung anch musikalisch begriindet wird. Auf alle
Fille beweist uns das eben Gesagte, bis in welche Einzelheiten und Fein-
heiten hinein und mit welcher Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit Wagner
an der besonderen Ausgestaltung seiner gewaltigen Schopfungen ge-
arbeitet hat.

Und nun noch eine Frage: Was ergibt sich aus unsern Unter-
suchungen in Hinblick auf die so verschiedenartigen Dar-
stellungen bezw. szenischen Verkérperungen desjenigen
Waldvogels, der mehrmals iiber die Biihne flattert und Siegfried zum
Briinnhildenfels fithrt? — Wir haben nachgewiesen, dass dieser singend-
sprechende Waldvogel in der Hauptsache amselisch singt. Darnach ist
z. B. Bayreuth tatséichlich im Rechte, das ihn — als Amsel darstellt.
Dagegen sind allzu fantastische, farbenreiche und glinzende oder sonstwie
auffillige Waldvogeldarstellungen zu verwerfen, da sie sich zu sehr von
der natiirlichen Wahrheit entfernen, wenn auch eine kleine Abweichung
von ihr zuldssig erscheint.

Zum Schluss aber wollen wir unter Hinweis auf den Anteil, den die
Natur selbst an Wagners Schopfungen hat, noch eins hervorheben: das
ist das gewaltige Genie, kraft dessen Wagner es verstanden hat, die ver-
schiedenen, meist recht heterogenen Vogelstimmen mitsamt dem ganzen
Waldweben zu vereinigen zu einem grossen, harmonischen, uns immer
wieder in seinen Bann ziehenden Ganzen, oder sagen wir mit Wagner
kurz: zu einer einzigen grossen Waldesmelodie!
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Stimmen aus der Vergangenheit.

Aeusserungen des polnischen Dichters Mickiewicz
tiber Musik und Poesie.®)
(Fir die Bayreuther Blitter hinterlassen von Comstantin Frantz.)

Was ist eine lyrische Dichtung ohne Lyra? Was sind das far Dichter, die zu
singen scheinen, ohne ihre Lieder in Musik zu setzen, ja obne deren Klang in ihrem eignen
lnnern vernehmen zu konnen? Die Musik ist bei den lyrischen Schopfungen kein eitler
Schall, sie ist ihr wesentlicher Hauptteil, ihre Seele, ihr Leben, ihr Licbt. Hier offenbart
sich die Wichtigkeit der Volksmusik und des Volksgesanges, Wir erblicken darin die Ur-
sache, warum in Lindern, wo das Volk zu singen authort, wahre Dichter verstummen,

as ist also demnach die Nationalmusik? Die Volkslieder, welche in augenblicklichem
Gefithle von sonst vielleicht sehr prosaischen aber von wahrer Begeisterung ergriffenen Per-
sonen erzeugt werden, bestehen aus einer Menge zerstreuter Tine oder Motive, und ihre
Sammlung macht die Volksmusik aus, Und woher rithrt denn diese musikalische Begeisterung ?
Mit Recht benannte man diese abgesonderten, plitzlich und unverfasst aus der begeisterten
Brust hervorbrechenden Tone ,,Motive''. Kin Motiv ist etwas, was Bewegung verursacht
und Antriebe gibt, es ist das Prinzip der Bewegung, Selbst die Physik gestebt, dass die
Bewegung kein materielles Ding ist, dieses Prinzip muss folglich einen Platz ausser der
Materie haben. Die Motive konnen weder von der Materie noch von abstracten Begriffen
herkommen, sie sind Ideen, Darum sind manchmal sehr gelehrte Musiker sehr arm an
Motiven, sie suchen sie oft an den Tiiren der Wirtshiuser, den Dorfgeigern lanschend. Das
slavische Volk besitzt einen unermesslichen Schatz solcher von den Komponisten noch
ungekannter und unangewandter Motive. Darum gebricht es auch einem Volke, welches
sich dem Materialismus ergibt, sefort an Motiven, Is hort anf Lieder zu dichten, seine
Musik verarmt, wird gelehrt; sie kann noch leidenschaftlich sein, niedere menschliche
Empfindungen wiedergeben, aber sie ist nicht mehr vom reinen schopferischen Feuer beseelt.
Lassen Sie uns jetzt den Einfluss der reinen Musik auf die Poesie betrachten. KEin
olnischer Arzt machte die Beobachtung, dass die Musik den Umlauf des Blutes hemmt,
ie Titigkeit des Blutsystems vermindert, zugleich aber das Nervensystem freier macht,
d. h. sie gibt eine freiere Bewegung demjenigen Systeme, durch welches das nichtmaterielle
Prinzip mit dem materiellen Menschen in Verbindung steht. Diese Bemerkupg kann viele
Werke hoher Poesie, deren Muster das Gedicht vom Konig Saul uns darbietet, erkliren.
Der grambelastete Konig ruft in einem Anfalle von Geistesstorung einen Lautenschliger
herbei, um sich zu beruhigen, vm die stiirmischen Bewegungen seiner Seele zu besinftigen.
Die Musik also, die auf den Geist des Dichters einwirkt, uberwiltigt die Materie, ziigelt
die tierischen Leidenschaften und entfesselt sein nichtmaterielles Prinzip. Ohne diese
Wirkung atmete die Dichtkunst immer pur den materiellen Teil des menschlichen Wesens
und brichte nur das hervor, was im Menschen am meisten tierisch ist: den Schrei der
Tollheir, das Geschrei der Liiste. Sie konnte auch die Frohlichkeit verzerrt nachahmen,
jedoch besiisse sie nie jene majestiitische Rube, jenes erhabene himmlische Feuer, das man
z. B. in manchen Bruchstiicken orpheischer, gewihnlich beim Klange der Musik verfasster
Poesien finden kann.

Ohne Musik also gibt es keine lyrische Dichtkunst. Nur moch ihr schwaches An-
denken existiert in den Gesiingen griechischer Dichter, und in der von Horaz tiberlieferten
Theorie dieser Gesinge. Letzterer sagt, dass das Lied die Wabrheit lehren, die Leiden-
schaften besénftigen, guten Rat geben, das Gebet der Gottheit darbringen und das Unglick
beweinen soll. Diese Vorschriften umfassten den ganzen Beruf der hohen lyrischen Dicht-
kunst; aber jene zerstreuten Tone, jene Bruchsiicke einer unter dem Volke herumirrenden
grossen Musik, blieben von den Dichtern vollig unbeachtet. Und doch sind dies keim-
volle Samenkorner. Der Ackersmann hinter dem Pfluge, der, wenu er zur Sonne aufblickt,
ein Lied anstimmt, ohne zu wissen woher es komme, ist ein echter lyrischer Dichter. Und
in allen Volksliedern herrscht die selbe Ruhe, wie in den Oden der Griechen. Als die
Dichtkunst sich von der Musik losriss, geriet sie in abstracte Verntinftelei, und musste
niedrige Leidenschaften zu Hilfe rufen.

*) Entlehnt aus seinen ,Vorlesungen tiber slavische Litteratur und Zu-

stinde, gehalten im Collége de France in den Jabren 1840—42.% Deutsche Ausgabe 1843,
IL Thl, 8. 154,



Besprechungen.

Wege nach Weimar.

Monatsblitter von Fritz Lienhard, Heft 4. (60 4.)

Der Inhalt des Heftes ist diesmal grossenteils Emerson gewidmet. (Emerson und
Carlyle, Emerson’s hiusliches Leben, aus den HEssays von Emerson. 1. Freundschaft.)
»Weimar® ist zwar durch den Namen ,Schiller® vertreten, doch ist es der Schiller der
Mannheimer Vorzeit und in seinem ersten Briefwechsel mit Korner, worin die Sehnsucht
nach ,besseren Menschen, ,schonen Seelen®, nach ,Freundschaft* sich so tief bewegt und
stark bestimmend #Ausserte. Gerade diese Sehnsucht ist ja ein ,Weg nach Weimar* in
unserem Sinne. Von einer (modernen) ,Sehnsucht“ spricht auch der Titel des einleitenden
Aufsatzes: ,Vom litterarischen Messias®; aber sie wird darin korrigiert durch die Frage:
»9ind wir gestimmt und fihig, das Genie anfzunehmen?* Die christlich-deutsche Verlegung
in’s Subjekt in das Seelische — der ,Weg nach Weimar®. Aus diesem Aufsatze seien
hier wiedernm einige kurze Ausziige mitgeteilt:

»Das Reich der Gottheit — der Schonheit, Weisheit und Stlirke — kommt nicht zu
den Schriftgelehrten, Talmudisten und Pharisiern, kommt nicht zu den Litteraten. Nicht
als ob sie Irrlehren verbreiteten oder nicht gescheit genug wiren; der Grund ist tiefer und
ist beinahe tragisch, :

Ihr Leben lang regen sich diese Eifernden in Kongressen und Vereinen, in Kaffees,
Zeitschriften und Theatern leidenschaftlich auf iiber das, was ,echte Kunst* sei, hadern
mit Gegenrichtungen, schreiben Artikel und Kritiken, durchlarmen das litterarische Feld —
und vergehen wie der Rauch. B8ie haben nach Akkorden gesucht — und ibr Tun war
Dissonanz; eben die Art ihres Aklkordesuchens war ihre Dissonanz. S8ie iberschitzen die
Dialektik; sie ,beweisen* den Montblane hinweg — und der Montblanc steht; sie legen
dar, dass Richard Wagner kein Musiker und Schiller ein Rethoriker sei — und Wagner
und Schiller wirken in unsterblicher Ruhe weiter. Es sind die Sophisten zur Zeit des
Sokrates und die ,Schriftgelehrten* zur Zeit Jesu, KEs sind die Litteraten von heute.
Es ist schlechthin die Litteraturkrankheit — die Verfinsterung der Poesie.

Bo ist unser Geistesleben mit einem Schimmelpilz iiberzogen worden und ist erkrankt.
Die grossen Offenbarer der Menschheit — Christus obenan — werden nicht mehr nach ihren
tief umgestaltenden Lebenskriiften empfunden und in Lebenserneuerung umgesetzt: das Ent-
scheidende ist nicht mehr die Tat, denn das wire zu listig, das wiirde ja dem Résonieren,
Hindefuchteln und Besserwissen (ihrer Lieblingsbeschiftigung) von Grund aus ein Ende
machen, Die Grossen werden viel angenehmer nach ijhren Aeusserungsformen be-
sprochen und verglichen; etwa: ,Wahrend Schnitzer — hat Shakespeare — Wedekind
hinwiederum — Goethe seinerseits — Dehmels Standpunkt* — — so fliegt gross und
klein durcheinander, so schreibt das mit Verstand Biicher iiber Bficher, charakterisiert Form
und Erscheinung: — und umgeht die eigentliche Herrlichkeit des Grossen: die
eigene Lebensgestaltung und Lebensumgestaltung, Und da gerade fingt fiir uns
Wert und Sinn des Lebens an,®

»Die Weltgeschichte ist eine Nach-Aussen-Spiegelung dessen, was an furchtbaren und
schonen Seelengaben und Geisteskriiften in der Menschheit verborgen liegt. Wenigstens der
Moglichkeit nach, und in buntesten Abstufungen liegt alles ,ins Enge gebracht in jedem
von uns, Das Innen wirkt nach aussen, aus Drang nach Betitigung; das so sichtbar und
horbar gewordene Aussen reizt nun wieder das Innen andrer zu Gegenwirkungen, So ist
alles ein Wechselspiel. Das Gemilde erscheint zwar auf der breiten Leinwand der Ge-
schichte: aber der geheime Maler sitzt in uns — und unser Meister steht hinter uns, in
jenseitigen Reichen. ;

Indem ich etwas lebhaft mitlebe, trete ich mit Hilfe der Phantasie in den gleichen
Zustand e¢in, So wird mir am Beispiel der Naturvorginge, der Mythen und Marchen das
eigene Wesen deutlich. Weltgeschichte und Weltlitteratur werden eine Chronik meiner
Innenwelt.

Und so habe ich plotzlich alles Geschehene und Geschehende als eine Bildersprache des
Ewigen, von dem auch ich ein Teil bin, lesen gelernt. Es gibt nichts mehr, was mir nicht
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irgend etwas zu sagen hitte, was nicht in giinstiger Stunde zu sprechen und sich zu be-
leben vermichte. Die Welt wird ein Mirchen.

Aus dem Zustande der Kritik bin ich damit in den Zustand der Poesie eingetreten.
Ich verbessere und befehde nicht mehr Gottheit und Schopfung, sondern lasse mir von ihr
erziihlen. Und meine Hauptkraft wird nun dahin wachsen: rein und ruhig zuzuhiren und
getren wiederzugeben

oDer Bewusstheit und dem Willen entzieht sich die Poesie. Die Muse ist eine zu
vornehme Herrin; Poesie ist Gnade. Zwar kann Schriftstellerei (Roman und Fenilleton)
dichterische Elemente enthalten, teils in der Stimmung des Ganzen, teils in gehobenen
Einzelheiten, Aber jene Poesie, die nicht mit Wissenschaft, d. h. Verstand benachbart,
sondern der religidsen Stimmung verschwistert ist, die durch die Welt geht wie durch ein
anzustaunendes Mirchen, die mit der Gottheit ebenso spricht wie mit dem Nachtwind oder
dem Stein am Wege: jene eigentliche und reine Poesie flutet, wie durch einen Wolkenriss,
aus dem Ewigen herein. Solche Poesie ist etwas Transzendentes; sie gibt Kunde von einer
Welt, die der gewoOhnlichen Erkenntnisweise iibergeordnet ist.

Verstand und Skeptizismus sind daher ihre Biittel und Morder. Und Litteratur, die
mit Skeptizismus und Kritik durchseucht ist, bedeutet eine Verfinsterung der Poesie, Denn
Poesie offnet sich nur dem Gliubigen, d. h. der herzlichen Unbefangenheit, der offenen Seele,

Ueberall in den modernen Formen sind Poesieteile, in Hauptmann wie in Hoffmannsthal,
in unseren Romanen wie in unseren Bihnenstiicken. Wir kommen aber nicht in bedeutende
Offenbarungen hinein, weil sich etwas, was ich fast ,religiosen Hunger* nemnen mochte, in
dieser Litteratur des Skeptizismus nicht michtig emporzurecken wagt: der Hunger nach dem
Genie, Nicht nach ,dem neunen Stil“, sondern nach einem bedeutenden Verhiltnis
zwischen Mensch und Gottheit.

Das besassen unsere Klassiker, das besassen Kant und Friedrich. Und daraus ergab
sich ihr 8til, Dieser Stil war nicht anschauungsliistern, wie der Btil des modernen
Materialismus, sondern geistesstark., Geist ohne Materie ist nicht denkbar, das wusste
Goethe genau: aber er und seine Gefihrten waren auch durchdrungen yom Primat des
Geistes, vom innigen Wechselverhiltnis zwischen Natur und Gottheit, zwischen heiligender
Sammlung in der Stille (,weiser Beschriinkung*) und mannigfaltigem Spiel d2s Lebens.

So erhielt ihr Stil Seele und Tiefe. Sie erstrebten Harmonie in ihrer Bildung und
erstrebten Harmonie im 8til. Nervig, knapp, energisch war der Stil des Konigs; geistesscharf
der 8til des unerbittlichen Kant; stolz und heiss Schillers dramatisch belebter Stil; weit
und fein und warm Goethes Weltbeseelung,

Man darf daher die Meinung aussprechen, dass eine Beschiftigung mit dem Wesen
grosser Mianner und eine entsprechende, an den Stolz ap;lalellierende, tapfere Selbst-
erziehung jetzt wichtiger sind als diese entnervende Beschiiftigung mit den Formen der
Kunst und den Gesetzen des Stils,“

i
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Bilicher der Weisheit und Schonheit.
Heraunsgegeben von Freiherr von Grotthuss. — Stuttgart, Greiner & Pfeiffer. II. Serie.

Wohl das Interessanteste dieser schon im vorigen Stiicke der Bayreuther Bliitter an-
gezeigten Serie ist, trotz der darin vertretenen Namen Goethe, Schiller, Humboldt, Kant, die
Auswahl von ,Miren und Satiren aus dem Lateinischen® durch Dr. M. Manitius
(173 8.), auch wenn, oder gerade deshalb, weil darin nur die Namen der noch halbantiken
Apulejus und Petronius bekannt sein werden, wogegen wohl Prudentius, Amarcius, Nigellus,
Gervasius, Eberhardus teutonicus den Meisten fremd, und der Monch von Heisterbach viel-
leicht nur etwas miirchenhaft in’s Obr klingen mbdgen. Von der Zeit des Nero bis zum
13. Jahrhundert, also ungefihr bis zum Aufgang der grossen Epoche eigner neuer Kunst-
dichtung, ziehen sich diese in Vergessenheit geratenen, aber hiochst merkwiirdigen Erzihlungen
frohchristlicher und mittelalterlicher Schrittsteller verschiedener Nationalitit in gemeinsam
lateinischer Kultursprache hindurch, welche in diesem Bande unserm grosseren Publikum
in einer dem satirischen Geiste gemiiss recht flotten deutschen Uebersetzung angenehm ver-
mittelt worden sind. Das Interessante liegt, abgesehen von den manigfachen alten Sagen-
spuren, in dem durchgehenden Charakter des Zeitlichen, wodurch es uns noch heute
ermoglicht wird, in die menschlich-gesellschaftlichen Verhiltnisse und Interessen entfernter
Jahrhunderte, da, wo sie nicht in die eigentliche Geschichte eingreifen, Blicke zu werfen,
welche uns bald davon iiberzeugen, dass wir es im Grunde stits mit dem selben Menschen
und Menschlichkeiten zu tnn haben, wie noch hentzutage, dass wir in den alten Satiren uns
selber wiederfinden, nur in einem anmutigeren Spiegel, der noch immer etwas vom Geschmack
der Antike verriit, als wie in unseren modernen, nur das Judentum verratenden Witzblittern.
— Und noch Eines ist sehr bemerkenswert: das Christentum, diese doch grisste innere
Umwilzung fir die Menschheit, bekundet gich hier bei den ihre Abenteuer erlebenden
Durchschnittsmenschen der alten Zeiten in nichts Anderem als in einer gewissen heidnisch-
jidischen Mischung, welche es bestenfalls bis zu einem, noch jetzt beliebten, morali-
sierenden Deismus bringt. Von Erlosung, Gerechtigkeit aus dem Glauben, Wiedergeburt,
vom ,Himmelreich in uns* bemerkt man nichts in den religitsen Anschauungen dieser ganzen
alten christlichen Welt; erst die Reformation hat das Feuer auf dem Herde des inneren
Heiligtums Christi in unserer Mitte wieder entziindet, und seitdem ist gewiss das Christen-
tum selbst wirmer geworden, auch in so wenig orthodoxen Zeiten, wie es die unserigen
sind. — Sieht man nun, wie gerade Werke dieser Art, welche Ausdruck ibrer Zeitlichkeit
waren und dadurch uns historisch gebildeten Kindern spiiterer Zeit interessant sind, in vollige
Vergessenheit geraten, von gar keiner Wirksamkeit und Bedeutung fir den Fortgang und
Zusammenhang der Weltlitteratur mehr sein konnten, so belehrt uns dies dariiber, dass eben
nur dasjenige wahrhaft Bestand hat, iiber die Zeiten und fiir alle Zeiten, was selbst Ueber-
zeitliches enthiilt, was der Menschheit bleibende Geistesgiiter, efwas von ihrem ,ewigen®,
nicht nur ,,dasselbigen”® Wesen mitteilt, wovon allerdings in diesen Schriften nichts zu finden
ist. Was nur der Zeit, was nur der Kunst, hier der Erzahlerkunst, angehort, das verfillt
dem Loose alles Zeitlichen: und wenn unsere Zeit nichts hervorbringen kann, als was aus
ihr allein herstammt, so wird sie in der Geschichte der Weltlitteratur und des Menschen-
geistes ein leeres Blatt hinterlassen. Die Schatten, welche dariiber hinspielen, sind die
selben, wie sie etwa Amarcius, der Deutsche, vor etwa 900 Jahren amiisant genug zu fixieren
gesucht hatte: z. B. jenen finanziellen Parvenii, welcher ,als Bettler aus der Fremde daher
kommt und bei uns wie ein Pilz aufschwillt”, dem Alles fiirs Geld feil ist, und der durch
Geld zu Ehren und Adel gelangt, der aufgeblasen und hochfahrend iiber die einheimischen
plolpel* hinwegsieht und mit dem ganzen Applomb der fettgewordenen Unbildung ausruft:
»Sonst musste ich’s dulden, wenn Einer zu mir sagte: ,garstiger Floh!® Jetzt wenn das
Jemand tite, wiirde ich ihn ,Sau‘ nennen, denn so etwas konnte ich mir nicht mehr ge-
fallen lassen!* — Das ist doch Shakespearischer Humor aus dem 41. Jahrhundert iiber
Erscheinungen des gesegneten 20sten, — Fiir diese ,,Dasselbigkeit* des Menschengeschlechtes
ist das Buch Satiren solch ein interessanter historischer Beleg. . ¥

. V. »
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Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

Akademischer Richard Wagner-Verein zun Leipzig.

Der Jahresbericht ist nach Ausgabe unserer ,Statistischen Beilage* erschienen, daher
wir das Folgende zu ihrer Erginzung zu verwenden bitten. -
Im Wintersemester 1904/5 wurden 14 ordentliche Sitzungen abgehalten, in denen folgende
Vortriige dargeboten wurden:
Der Zug unserer Zeit zu Kant: 0. M. Salow. .
2. Das Wesen der Lyrik: der poetische Realismus: O, M. O. Gabriel. i
3. Ueber das Entwicklungsprinzip, insbesondere bei Goethe: O. M. 0. Gabriel.
4. u. 5. Das Leben Rich. Wagners: 0. M. Salow.
6. Das Ringvorspiel: 0. M. Prinzhorn.
7. Heines Lyrik: A. H. Dr. Deetjen.
Im Sommersemester 1905 fanden 9 ordentliche Sitzungen statt, in denen folgende Vor-
triige gehalten wurden: :
1. gri]stan und Isolde, mit Erliuterungen am Klavier; O. M. Prinzhorn (und Alb.
abriel),
2. Grillparzers Verhiltnis zur Musik: 0. M. Gabriel. 1
Den Vorstand fiir das Wintersemester bildeten: stud. phil. Paul Salow (Vorsitzender),
stud. jur. Georg Sperling (Schriftfihrer), stud. phil. et mus. Alb. Gabriel (Kassen- und
Biicherwart); den Vorstand fiir das Sommersemester: stud. phil. Paul Salow (Vorsitzender),
stud. hist. art. Hans Prinzhorn (Schriftfihrer), stud. phil. et mus. Alb. Gabriel (Kassen- und
Biicherwart). Am Ende des Semesters zihlte der Verein 73 Mitglieder (3 Ehrenmitglieder,
14 ordentliche und 15 ausserordentliche Mitglieder und 41 alte Herren). Zu Weihnachten
l‘{rsmlen inshesondere die ,,Gesammelten Schriften®, gestiftet von Herrn R, Linnemann, zur
erlosung,

Berlin und Berlin-Potsdam. 19. 2. Konzert unter Leitung von Bernhard Stavenhagen
und Mitwirkung der Herren Paul Knapfer, Ernst Kraus, Karl Scheidemantel
(Verst. Philh. Kapelle, Chor des Brandenb., Konservatoriums Dir. B. Kittel, Abteil. der
Berl. Liedertafel): Holldnder-Vorspiel, Lohengrin’s Erzihlung (vollstindig), ZTanmhduser-
Bacchanal, Stucke a. d. Meistersingern, Parsifal 11I. Akt Vorspiel und 2. Halfte bis Schluss,

Darmstadt. Es werden in diesem Jahre 15/, der Gesamt-Mitgliederbeitrige des Vereins
zum Ankauf von Freikarten fiir die Festspiele dieses Sommers verwendet werden. Bei der
Zunahme der Mitgliederzahl bis zu 543 steht also diesmal die Gesamtsumme von 820 .4,
d. h. der Betrag zum Ankauf von 41 Eintrittskarten zur Verftigung. An die in Bayreuth
verwaltete Richard Wagner-Stipendienstiftung wurden aus der Vereinskasse in den Jahren
1905 und 1906 statutengemiss 520 % abgefihrt. Der 97, Vercins-Abend am 24, L galr der
Mozartfeier, woran sich beteiligten: Herr Felix Odenwald aus Bremen (Pianist), Herr
Hofkonzertmeister Gust. Haveman (Violine), Frin. Klara Rodiger (Gesang), Klavierbegleitung
Herr Professor Arnold Mendelssohn, — Der Y8. Vereins-Abend am 8. Il. war Beethoven
gewidmet, indem Herr Edouard Risler aus Paris die Sonaten op. 10, 31, 90, 111 vortrug. —
Am 99, Vereins-Abend hielt Herr Geheimrat Professor Dr. Henry Thode aus Heidelberg
einen Vortrag tiber ,die tragische Bithne von Bayreuth*. — Der 100. Vereins-Abend
am 29. III findet zum Besten der Stipendienstiftung statt und bringt ein Konzert
des Minchner Kaim-Orchesters unter Leitung von G. Schneevoigt (Vorspiel zu den Meister-
singern), Liebestod (Vorspiel) und Verklirung (Schluss) aus Tristan wnd Isolde, Liszt’s
»Mazeppa®, Strauss ,,Tod und Verklirung®, A. Mendelssohn, Stiicke aus dem ,,Bérenhiuter*,

Hamburg. 6. I, XXVII. Vereins-Abend. Tondichtungen slawischer Meister: Dvorschak,
Prochazka, Tschaikowsky (Frau P. Moller, Betty Bieberstein-Trede, F. Hapke, Herr Leonar
Engelhard, Adrian Wunderling, Arthur Ram, Klavierbegleitung Friulein Ottilie Miotschinn, Herr
Direktor Friedlinder). — 17. II. Ged#chtnisfeier: Stiicke aus Gitterdammerung, Lohengrin,
Parsifal, Meistersinger und Faust-Ouvertiire (Franu Minna Kerstens, Friulein Emma Zadig,
Herr Dir. Friedlinder, Siegfr. Salomon, L. Engelhard, Dr. F. Glage, Dr. E. Gabain). —
29. 8. Wohltatigkeitskonzert fiir bedirftize Hamburg - Altonaer Konfirmanden: Werke von
Beethoven und Mozart, Parsifal III. 1., Tristan wnd Isolde Liebestod (Vorspiel), Siegfried
Waldweben, Gitterdammerung Siegfried und die Rheintochter, (Frl. Emmy Andree, Doro-
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thea Bargstedt, Luise Behrens, Martha Matthiii, Hrn. A. Bandler, Dr. Glage, Erw. Matthii,
Dr. M. Wagner.)

Plauen. I. Konzert. 17. X, 1905. Werke von Beethoven, Brahms, Liszt, Schubert,
Wolf (Friulein Elena Gerhard, Konzertséingerin aus Leipzig, Herr H. Keller, Pianist aus
Miinchen). — II. Konzert. 2. XI. Werke von Bach, Beethoven, Cower, Mozart, Pfitzner,
Schubert, Wolf und Vorspiel zum III. Akt Tammhduser (Friulein Mary Manchhoff aus
Omaha, stidtische Kapelle von Chemnitz). — III. Konzert. 15. XI. Werke von Bach,
Beethoven, Hindel, Mozart (Herr Henry Prins, Violinvirtuos aus Plaunen, Otto Weinrich,
Pianist aus Leipzig). — IV. Konzert. 20. XI. Werke von Bach, Beethoven, Chopin, Liszt,
Lowe, Schumann, Winiawski, Wolf (Friulein Margarete Eichenberg, Pianistin aus Miinchen,
Herr Panl Hasse, Konzertsinger aus Berlin, Henry Prins). — V. Konzert. 29. X1. Werke
von Chabrier, Dost, Heubner, Mozart, Schubert, Strauss und Holldnder-Ouvertiire (Frau
Martha Ginther ans Plaven, Professor Felix Berber, Violinvirtuos aus Minchen, stidtische
Kapelle von Chemnitz). — VI. Konzert. 16. 1. 1906. Werke von Beethoven, Haydn,
Schubert (das bthmische Streichquartett).

Zur Firderung der Stipendienstiftung.

In Miinchen gab am 4. XII. Friulein Johanna Dietz aus Frankfurt a. M., herzogl.
Anh. Kammersiingerin, mit Herrn Professor Berthold Kellermann einen Liederabend zum
Besten der Stiftung, an welchem 16 Lieder ausschliesslich von Franz Liszt zum Vortrag
gelangten,

In Strassburg i. E. veranstaltete Herr Oberbibliothekar Professor Dr. Oskar Meyer
am 9. XII. und 4. I zwei Vortragsabende zum Besten der Stiftung: Herr Professor Dr.
Martin aus Strassburg sprach iiber ,Schiller und Wagner“, Herr Professor Henri Lichten-
berger von der Sorbonne in Paris itber: ,Wagner et la France.®

In Stuttgart hielt am 11, IIl. auf Veranlassung des Landesausschusses Herr Dr. Karl
Grunsky einen Vortrag {iher ,Tristan und Isolde als Dichtung“.

Der Landesausschuss fir Thiiringen (ausser Altenburg und Reuss), Geschiftsfihrer
Herr Professor Dr. Rudolf Schlésser-Jena, erstattete seinen Jahresbericht, wonach an
Beitriigen und Spenden eingegangen waren: aus Coburg-Gotha £ 700 (einschliesslich einer
Spende von Sr. Durchlaucht dem Erbprinzen Ernst zu Hohenlohe-Langenburg, weiland Regenten
der Herzogtiimer: .4 500), aus Eisenach .# 50,85 (Konzertertrag), aus Jena .4 371, aus
Wei[itt5 & 11215, aus Weimar .4 20, sodass nach Bayreuth abgefithrt werden konnten:
S 1254,

Litteratur.

Aus mehrfachen Anfragen darf geschlossen werden, dass unsere Leser einiges Interesse
nehmen werden an der nunmehr zu Stande gekommenen Buchausgabe der in den ,Bay-
renther Blittern® 1894—1903 in Abschnitten zuerst gedruckten ,Musikalisch-drama-
tischen Parallelen, Beitrige zur Erkenntnis der Lehre von der Musik als Ausdruck®,
welche soeben im Verlage von Breitkopf & Hirtel in Leipzig erscheint.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

N

Druck v. Lorens Ellwanger, vorm., Th. Burger, Bayreuth,
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BavrrurHER BLATTER IV.JVL

VIIL —IX,

Bleibe dir selber getreu! Bleibe getreu dem Besten, dem Edelsten,
dem Rechtschaffensten und Reinsten, das du in deinem Herzen fiihlst!
Bemiihe dich nicht etwas zu sein und zu werden, aber arbeite mit Fleiss
und Ausdauer daran, dass mehr und mehr du Einer bist und wirst!

In politischen Verhéiltnissen mag die Leibeigenschaft aufhéren, aber
die Seeleneigenschaft in der geistigen Region, sollte die nicht un-
zerstérbar sein?

Ich halte das Sterben fiir viel einfacher als das Leben. Wenn auch
oft furchtbare Schmerzen dem Tode vorangehen, bleibt er die Erlésung
unseres unfreiwilligen Joches der Existenz. Die Religion mildert dieses
Joch, doch blutet darunter bestindig unser Herz.

poursum corda!*

(Franz Liszt + 31. 7. 1886,)

Liszt’s Lieder.
Von Ednard Reuss.

L

»Es muss ein Wunderbares sein‘, wodurch die Menschheit auf die
Bedeutung und Wertschitzung einer neuen Kunsterscheinung gelenkt wird.
Mit Sicherheit kann nicht immer angegeben werden, durch welche Ein-
fliisse die tiber sie festgestellten und nur schwer umzustossenden Ansichten
ihre allgemeine Giiltigkeit erhalten haben. Nur die Tatsache bleibt be-
dauerlicher Weise auszusprechen, dass stédts mit grosser Beharr- und Be-
haglichkeit an diesen Ansichten, selbst wenn sie v6llig unrichtig sind, auch
von dem Teile der Menschheit festgehalten wird, welchem eine biegsamere
Teilnahme an der Bereicherung der Geistesschitze zugemntet werden diirfte.

Die Erkenntnis des Genius ist zu allen Zeiten nur eine geringe ge-
wesen. Um ihr Nichtvorhandensein zu verbergen, hat man schonklingende
Sitze gefunden, deren leere Worte von einer unselbstéindigen Menge als
Glaubensartikel haben angenommen und festgehalten werden miissen. Die
Geschichte der Kiinste, und besonders die der musikalischen Kunst, hat
bei ihren Aufzihlungen und Darstellungen einen Vorgang noch immer von
einem unrichtigen Gesichtspunkte aus betrachtet: sie hat die Wirkung
eines neugeschaffenen Kunstwerkes auf die Menge nicht in ihrer Unmittel-
barkeit untersucht, sondern sich durch Berichte, deren Zuverlissigkeit nicht

12
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immer unzweifelhaft sein kann, zu falschen Schlussfolgerungen verleiten
lassen und daher auch die Tatsachen selbst weniger als die Gesichtslinie
beachtet, in welche die perstnliche Stellungnahme der Verfasser sie geriickt
hat. 'Wie politische Parteifithrer an ihren teilweise nur kiinstlich zusammen-
gesetzten Anschauungen in starrer Einseitigkeit festhalten und sich damit
den lebendigen Forderungen der Gegenwart verschliessen, so tun auch die
Wortfithrer auf musikalischem Gebiete den alten und neuen Bewegungen
auf Grund ihrer Gesinnung Gewalt an. Und sind sie gar noch Tages-
schriftsteller, die in fliichtiger Hast ohne ruhige Ueberlegung arbeiten
miissen, so reissen sie ihre Leser mit in einen Wirrwarr von oberflichlichen
Ansichten hinein, der zu einer verderblichen Unfreiheit im Empfinden und
zur Verhinderung der eigenen Gedankenarbeit fithrt. Sie sind wie die
Hohenpriester und Schriftgelehrten, die iiber das Hosianna der Kinder,
deren Herzen das wunderreiche Wirken des Heilandes gewonnen hatte,
yentriistet wurden“. Jeder Priester der Kunst, der sein ,Bethaus“ nicht
zu einer ,Mérdergrube“ machen lassen will, wird seine Gegner und Ver-
folger dariiber belehren konnen, dass ihm ,aus dem Munde der Un-
miindigen Lob zugerichtet worden ist: das versténdnisvolle und vor-
urteilsfreie Lob, in das die Miindigen erst nach Ueberwindung zahlloser
Irrtiimer einzustimmen vermdgen.

Das Riickwiirtsblicken in die Vergangenheit ist ein lehireiches und not-
wendiges Element fiir das Umsichschauen in der Gegenwart, also nur ein
Mittel. Auch kann und darf das Studium der Geschichte vergangener
Zeiten und Verhilltnisse nur zum Verstindnis, niemals zur Kritik der
gegenwiirtigen Regungen und Bewegungen dienen. Hierin liegt die Wurzel
des Uebels, das in dem Verhiltnis des wirklichen Wertes der Kunst-
schopfungen zu der Aufnahme, die sie, besonders wenn sie ganz gross und
darum auch ganz neu sind, anféinglich zu finden pflegen, schon ofters argen
Schaden angerichtet hat. An dieser Stelle kann nicht die ganze Skala der
Verkennungen in der Geschichte der musikalischen Meister abgelesen
werden: diese Arbeit fillt einer bisher noch nicht geschriebenen — Ethik
zu. Die aufgestellteu Behauptungen sollen nur den Boden fiir die Be-
trachtung eines einzelnen unter jenen Meistern und seines rétselhaften
Schicksals ebnen helfen, eines Meisters, der, wenn er auch in einem Teile
seines Wesens Verherrlichungen und Anerkennungen ohne die geringste
Einschrinkung gefunden hat, in den Aesserungen seines innersten Seins,
seines Denkens, Empfindens und seiner Schépferkraft, in unerhorter Weise
verkannt und beispiellos geschmiht worden ist. HEs hat eine Zeit gegeben,
und sie liegt gar micht weit zuriick, in der nur der Name des Kompo-
nisten Liszt genannt zu werden brauchte und ein ungeheuerer Abgrund
offnete sich, aus dem ein Strom von Unverstand, Gehiissigkeit, Falschheit
und Bosheit hervorstiirzte. Ist fiir diesen merkwiirdigen Gegensatz eine
Erklarung zu finden? Mit aller Macht wurde einst, vielleicht zur Ver-
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heimlichung der eigenen Hilflosigkeit einem unerwarteten Vorgange gegen-
iiber, zu trennen versucht, was innig miteinander verwachsen war; denn
der Kiinstler hatte in der Ausiibung der Kunst, in seiner Art des Nach-
schaffens, schon einen Teil seiner Schopferkraft offenbart. Nur war er
gerade hierin nicht im Geringsten verstanden worden. Man hatte nicht
entdeckt und nicht getithlt, dass alle glinzenden Eigenschaften des Spiels
und alle blendenden Reize des Tons nur zur Enthiillung des innersten
Wesens dienen sollten und dass dieses eine Fiille eigener Erzeugnisse
bergen musste. Als nun das Wunder geschah, als in kurzen Zwischen-
riiumen ein Werk nach dem anderen geschaffen wurde, konnte man jenes
nicht begreifen und — leugnete es.

Ein stiter Tropfen hohlt den Stein, wenn es auch recht lange dauert.
So hat auch die miihevolle und teilweise dusserst schwierige Arbeit fiir die
gerechte Beurteilung der Liszt’schen Schépfungen die Steine, einen nach
dem anderen, zertriimmert, die zu der Mauer aufgetiirmt waren, durch
welche Liszt nicht in den Olymp der musikalischen Geister gelangen sollte.
Daneben hatte es sich auffallender Weise von jeher ereignet, dass bei
jedem Vortrage und bei jeder Auffithrung eines seiner Werke der erzielte
Beifall auf einen unanfechtbar tieferen Eindruck schliessen lassen konnte
und in gar keinem Verhiltnis zu der gebriuchlichen Nichtachtung des
Schopfers stand. Dies war etwa nicht allein der Fall mit den Klavier-
stiicken gewesen, die von den Virtuosen zur Entfaltung ihrer technischen
Greschicklichkeiten benutzt wurden, nein, es hatte sich sogar bei vielen
seiner symphonischen Dichtungen und seiner Chorwerke zugetragen, selbst
bei Werken, die eine feinfilhlige Aufnahmefihigkeit bei den Zuhorern
voraussetzen, wie es beispielsweise die ,Hunnenschlacht und die Dante-
Sinfonie tun. Auch geschahen diese Zeichen und Wunder dann, wenn er
nicht anwesend war, wenn nicht der allméchtige Zauber seiner Personlich-
keit den stiits unfehlbaren Einfluss ausgeiibt hatte, dem dann nachher der
Erfolg allein zugeschoben werden konnte, ohne dass die Berichterstattung
dabei in den Verdacht der Unzuverldssigkeit zu geraten brauchte. Nein,
das Volk, unbeeinflusst und vorurteilslos, hatte sich der Macht der T¢ne
tiberlassen und die aus ihnen hervorklingende Grosse empfunden. Nur
konnte es selber den so einfach scheinenden Schluss auf den Wert dieser
Grésse nicht ziehen, da es durch die Berichte, die die Presse nach solchen
Ereignissen in Umlauf zu setzen pflegte, dariiber belehrt zu werden pflegte,
dass es vollig falsch empfunden habe, dass es denn doch zu wenig gebildet
sei, um solche Sachen verstehen und richtig schétzen zu kénnen, dass diese
die Ausgeburten einer unmusikalischen Phantasie seien und schliesslich
einmal, wenn ihre Auffiihrungen ferner geduldet wiirden, zur Verwilderung
des Gleschmacks und zum ginzlichen Untergang der Kunst fithren miissten.
Solche Gespenstermalerei verfehlte ihre Wirkung nie — das Publikum ge-
riet iber die ihm vorgeworfene Unfihigkeit und das ihm zugeschobene
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Unheil in einen nicht gelinden Schrecken und — fiirchtete sich vor dem
weiteren Gefallen an so gefihrlichen Werken! Nur wenige hatten den
Mut, ihrem eigenen Héren und Empfinden treu zu bleiben, und aus diesen
‘Wenigen der Gegenwart bildet sich dann allméhlich, wie es in allen Ueber-
zeugungssachen geschieht, die grosse Mehrheit der Zukunft.

Diese Einschiichterungsversuche gelangen der Kritik in noch héherem
Grade bei den Kiinstlern, von denen immer der einzelne getroffen und
geschéidigt werden konnte. Darum blieben seine meisten Werke unauf-
gefiithrt und unter ihnen gelangten die Lieder am spitesten zur Kennt-
nis des Publikums. Der Grund dafiir liegt wohl darin, dass von den
Dirigenten und besonders von den Klavierspielern so viele in personlicher
Beziehung zu Liszt gestanden, die teils in dem Verkehr mit ihm das oft
schwierige Verstéindnis und die Begeisterung fiir seine Werke erlangt
hatten, teils allein schon aus Dankbarkeit fiir die aus der lehrreichen Unter-
haltung mit thm empfangenen Anregungen sich verpflichtet fithlten, seinen
Schopfungen néher zu treten und aus der Bekanntschaft mit ihnen ein
anderes Urteil iiber sie zu gewinnen. Den Singern, insbesondere den
Liedersingern, fehlten grosstenteils diese Ankniipfungspunkte zu einer
personlichen Annéherung, und darum entging ihnen zuniichst auch diese
Bereicherung ihrer Lieder-Programme. Hitten sie ihre Augen gedffnet, so
wiirden sie gesehen haben, dass gerade ihr Weg sie zu ihm hitte fihren
miissen; denn, wenn er selbst auch gar keine Lieder geschaffen hitte, so
wiirde sein Name doch eng mit der Geschichte des Liedes verkniipft
bleiben und in ihr eine ehrenvolle Seite filllen. Das soll nun im Folgenden
zunéchst dargelegt werden.

Unter die Zahl der von ihm in seinen Konzerten gespielten Werke
gehorten seine Uebertragungen der Schubert'schen Lieder. Warum hatte
er gerade diese Gesénge zur Bearbeitung und zum Vortrage gewihlt?
Sein Streben ging darauf hinaus, dem bisher als Stiefkind behandelten
Klaviere den ihm gebiihrenden Platz unter den Instrumenten zu erkéimpfen.
Dazu musste er es in einer Ausdrucksfahigkeit erklingen lassen, die man
diesem Hammerkasten nicht zutrauen wollte und — konnte. Was das
Vorrecht der menschlichen Stimme war, und was die Saiteninstrumente
hier in gliicklicher Nachahmung leisteten, das sollte jetzt unter seinen
Fingern als ein dem Klaviere ureigenes Attribut betrachtet werden, und
dies war und ist der seelische Gesangston. Wirde wohl Beethoven
so hiufig iiber seine gesanglichen Klaviersitze ,molto cantabile” zu setzen
sich veranlasst gefiihlt haben, wenn er nicht gewusst hiitte, wie unendlich
schwer der ihnen eingehauchte seelische Gehalt gerade diesem Instrumente
damals noch zu entlocken war? Trotzdem hatte er nur ihm derartige
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Weisen anvertrauen kénnen, weil es vermoge seiner harmonischen und
polyphonen Vielseitigkeit dem Spieler die sicherste und einheitlichste Dar-
legung von dessen Erfassung eines Werkes gestattete. Ausserdem mochte
Beethoven mit seinem durch die Gehorlosigkeit verschirften Seherblicke
die Gewinnung des ersehnten Gesangstones fiir die Klaviere vorausgeschaut
haben, wie er sehr bald durch das Liszt’sche Spiel und durch die Fort-
schritte im Klavierbau erreicht werden sollte. Die grossen Ueberschwem-
mungen des Frithjahrs 1838 in Ungarn erweckten in Liszt die leidenschaft-
liche Erinnerung an seine Zugehorigkeit zu den musikalischen Sohnen der
Pussta und trieben ihn nach Wien, wo er Konzerte veranstaltete, in denen
er sein ganzes Ich, sein fiir alle kiinstlerischen Regungen und fiir alle
Freuden und Leiden der Menschheit schlagendes Herz offenbarte. Seine
ungeheueren Einnahmen sandte er zur Linderung der Not in seine Heimat
und gab durch sein edles Beispiel den Anstoss zu einer ausgedehnten
Wohltitigkeitsentfaltung. Seine fiirstliche Freigebigkeit, um ein miss-
brauchtes Wort an der richtigen Stelle anzuwenden, hitte allein schon
eine ungewohnliche Erregung der Gemiiter entfesseln konnen! Nun kam
dazu ein Spiel, bei dem die Tasten nicht durch Finger, sondern durch eine
menschliche Seele berithrt wurden. Sie war es, die zu den Zuhdrern
sprach und deren Innerstes zu rithren wusste, was dem Spieler kaum mehr
gelang als in den Liedern des Meisters, der sie seinen Wienern gesungen
hatte. Diese kannten sie auch wohl, aber doch nur zum kleinsten Teile.
Franz Schubert ruhte schon zehn Jahre im Grabe, und es bedurfte
eines anderen Franz, um seine Kunst als eine allgemein giiltige hier in
Wien und in allen europdischen Liéndern einzubiirgern. So bezeugte Liszt
wiederum eine Art Wohltéitigkeit, indem er das Andenken an einen Genius
wachrief und befestigte, dem er sich in der Harmonik und Rhythmik am
néichsten verwandt fithlte. "Wohl konnte er den ihm ureigenen Gesangston
dem Klaviere auch in den Werken entlocken, die fiir dies Instrument ge-
schaffen worden waren, und in dem Beethoven’schen Cantabile tat er es
am eindringlichsten. Das schien ihm jedoch nicht ganz zu geniigen, weil
dabei immer noch gesagt werden konnte, dass bei aller Schénheit einer
solchen Cantilene doch ein Rest iibrig bleiben miisse, um dem der mensch-
lichen Stimme méoglichen Ausdruck véllig gleichzukommen, ja, dass eben die
vollkommene Cantilene nur fiir die Stimme geschaffen worden sei. Doch
mag dem sein, wie ihm wolle, mag Liszt solchen Erwigungen Raum ge-
geben haben oder sich von anderen Gesichtspunkten haben leiten lassen,
so bleibt Eines gewiss, dass er im Vortrage der Schubert’schen Lieder selbst
mit den Gesangskiinstlern wetteifern duifte, denen ein vollkommener Aus-
druck in ihrer Wiedergabe nachgerithmt werden konnte. Das Klavier war
dabei ein lebendiges Mittel zur Offenbarung seelischer Regungen geworden.

Das Wunder erschien noch grosser, wenn man bedachte, dass, obgleich
nur Einer spielte, man doch zwei Stimmen horen konnte: Melodie und
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Begleitung, eine wie die andere deutlich vernehmbar und doch ganz in
einander verschmolzen. Wie dies Alles zustande gekommen ist, wie diese
Uebertragungen in allen Umgestaltungen, die eben durch diese Verschmelzung
erforderlich werden, sich doch stits dem Original eng anschlossen, so dass
niemals die Nachschépfung die Treue in der Arbeit vermissen liess, das
gehtrt in das Kapitel der Hochachtung, die der nachschaffende Kiinstler
vor dem schaffenden und dessen Werken besitzen muss. Hier geniigte es
nur, auf die Titigkeit Liszt’s als Liedersdnger hingewiesen zu haben,
wodurch er schon mit dem Lied als solchem in Verbindung geraten war.
Diese kniipfte er noch enger, indem er fiir einen anderen Meister des
Liedes mit der Feder in die Schranken trat, um ihn vor der ginzlichen
Verkennung zu schiitzen. Er beginnt den Aufsatz iiber Robert Franz
mit einem inhaltreichen Spruche aus den Episteln des Horaz: zuweilen
erkenne die Menge das Rechte, zuweilen irre sie sich auch — und zwar
dann, wenn sie die alten Dichter so sehr bewundere und lobe, dass es
nichts Hoheres geben, und Nichts mit ihnen verglichen werden kénne.
Auch sei es schéndlich, dass man ein 'Werk nicht darum missbillige, weil
es plump und geschmacklos, sondern weil es neu sei, dagegen fiir ein
altes nicht allein Nachsicht, sondern sogar Ehre und Preise beanspruche.
Aus dieser Verteidigungsrede ringen sich die Klagen los, die alle schaffenden
Greister zu allen Zeiten haben fithren miissen und fiihren werden, so lange
es Menschen geben wird: dass die Lebenden zu Gunsten der Gestorbenen
unterschiitzt oder — tibersehen werden. So klagte Horaz, so klagte Liszt
fiir sich und fiir andere, so klagen Alle, Alle, und gliicklich Diejenigen
unter ihnen, die nicht die Not zwingt, die Klage zum Jammerschrei werden
zu lassen.

Liszt legt in wenigen Worten dar, was er fiir die Lebenden verlangt:
sie sollen auf dem Gebiete der Kunst ,ein ihrem Verdienst gemiisses un-
geschmilertes Biirgerrecht“ geniessen. Es soll ihnen nicht deshalb, weil
sie andere Wege wandeln, als die fritheren Meister, fortwihrend eine Schuld
an dem Verfalle der Kunst zugeschoben oder angedichtet werden.
Dem gegentiber misst er die Schuld an dem Unrecht, das den Schopfern
withrend ihres Liebens zugefiigt wird, in erster Linie der Kritik bei und
setzt sich mit ihr auseinander, wie er es auch an mehren anderen Stellen
getan hat, besonders in den Aufsitzen itber Berlioz und Schumann. Er
hilt ihr vor, wie wenig Gutes sie zu stiften imstande ist, da ihr Bestreben
gar nicht darauf gerichtet wird, der Kunst oder den Kiinstlern irgendwie
zu niitzen, sondern nur darauf, sich selbst ein wichtiges Ansehen zu ver-
schaffen. Seine Angriffe auf die Kritik entsandten nicht gerade Ver-
nichtungsgeschosse, wollten nicht den Gegner giinzlich aufreiben, sondern
zielten dahin, ihn aus dem Felde zu jagen und dies den Besitzern ein-
zuriumen, die es vorteilhafter zu bebauen vermochten — er wollte nicht
nur zeigen, wie Etwas nicht gemacht werden diirfe, sondern auch lehren,
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wie dies besser und richtiger gemacht werden konnte. So bewihrte er
sich selbst als berufenen Kritiker und fithrte auch in den oben genannten
Meistern starke Bundesgenossen auf den Kampfplatz, die in gleicher Weise
wie er von der Kritik, wenn sie als berechtigt und verdienstvoll angesehen
werden will, erwarteten, dass sie ihre Aufgabe nicht darin erblicke, in
einem Werke nach dessen Schwiichen zu suchen, sondern dass sie die
Fihigkeit besitze, die starken Seiten eines Werkes zu erkennen und —
darzulegen. Was haben nun alle diese Meister mit der Aufstellung ihrer
Forderungen geniitzt? Haben sie der Menge die Augen iiber die Wert-
losigkeit einer wortreichen, aber gedankenarmen Kritik ¢ffnen kénnen?
Gtewiss nur in geringem Umfange, da erstens die in ihrem Dasein bedrohte
Kritik dafiir sorgte, dass solche ketzerischen Aeusserungen keine Verbreitung
finden konnten, und weil zweitens die Menge an Verkleinerungsurteilen,
besonders wenn es sich um grosse Dinge handelt, ein grosseres Vergniigen
findet als an enthusiastischen Zustimmungsworten. Doch blieb der Segen
der schriftstellerischen, der ,kritischen“ Titigkeit jener Meister nicht ganz
aus; denn, da sie auf diesem Gebiete keine planlosen Umstiirzler, sondern
leistungsfihige Baumeister gewesen waren, so musste es doch geschehen,
dass das von ihnen errichtete Sammlungsgebéiude, in dem so viele un-
gekannte und wertvolle Schiitze unter ein schiitzendes Dach gebracht
worden waren, schliesslich die ihm gebiihrende Beachtung fand, mit anderen
Worten, dass auf die von ihnen verteidigten Ansichten auch die allgemeine
Aufmerksamkeit gelenkt wurde, und dadurch die von ihnen zuerst in ihrer
Bedeutung erkannten und gepriesenen Kiinstler vor der andauernden Ver-
borgenheit und Verkennung bewahrt bleiben konnten. Der Kritik selbst,
die so gern sich allein die Urteilsfihigkeit und Urteilsberechtigung zu-
schreibt, blieb dann in diesen Fillen nichts weiter iibrig, als — nach-
zuhinken, um nicht bei einem fortgesetzten Schwimmen gegen den Strom
endlich einmal zu ertrinken. Wenn sie sich, wie in ihrem Verhalten zu
den Werken eines Berlioz, in das Unvermeidliche fiigen muss, so setzt
sie mit kindlicher Harmlosigkeit ihren Namen unter Entdeckungen, die sie
als neue anpreist, wenn sie auch ein — Robert Schumann schon vor
fiinfzig oder sechzig Jahren gemacht hat. Es steht wahrlich noch herzlich
schlecht nm die ,Abteilung Musik“ in der Kritik und der Aesthetik!
Dass in kiinstlerischen Dingen der Kiinstler der rechte Schmied ist,
zu dem man gehen muss, hitte verniinftiger Weise kaum einem Wider-
spruch begegnen diirfen. Wie auch tiber Berlioz gedacht werden mag,
welche Stellung im Reiche der Kunst ihm zugesprochen werden wird, der
Artikel, den Schumann im Jahre 1835 iiber und fiir dessen Symphonie
fantastique geschrieben hat, muss als ein grundlegendes Beispiel fiir
die Art und Weise angesehen werden, wie ein musikalisches Kunstwerk
nach seiner ,Form (des Ganzen, der einzelnen Teile, der Periode, der
Phrase), nach der musikalischen Komposition (Harmonie, Melodie,
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Satz, Arbeit, Stil), nach der besonderen Idee, die der Kiinstler dar-
stellen wollte, und nach dem Geiste, der iiber Form, Stoff und Idee
waltet“, untersucht und beurteilt werden soll. Alles, was sonst iitber und
und hauptséichlich gegen dies Werk gesagt worden ist, hat sich gefallen
lassen miissen, bereits vergessen worden zu sein. Die Schumann’schen
Darlegungen sind noch heute lebendig und werden es bleiben, da sie nicht
leere Worte, sondern wissenswerte und geistvolle Lehren enthalten, die zur
Erkenntnis und zum Versténdnis dieses Kunstwerkes und aller Werke dieser
Art durchaus notwendig sind. Sie konnten nur von einem Manne auf-
gestellt werden, der mnicht bloss hellsehender Musiker, sondern auch mit-
fithlender Dichter war und vermdge seiner eigenen gestaltungsreichen
Phantasie auch die Wurzeln entdecken konnte, aus denen diese musikali-
schen Gebilde hervorgewachsen waren, die ganz anders aussahen als alle
bisher geschaffenen und sich deshalb nicht ohne Weiteres unter die land-
laufigen Formen einstellen liessen. Aus diesen Erwigungen, die auf eine
ganze Reihe von treffenden Beispielen ausgedehnt werden konnten, geht
hervor, dass der kiinstlerische Wille, der die Erzeugung grosser Kunstwerke
erregt, von denen am lebhaftesten empfunden wird, in denen er selbst
wirkt, und dass ihnen dadurch auch die Moglichkeit erwichst, ihn am
frithesten in den Hervorbringungen der anderen, in denen er in gleicher
Weise téitig ist, zu erkennen und zu begreifen. Von diesem Gesichtspunkte
aus wird es verstindlich, dass alle die Dienste, die sich die Kiinstler teils
aus iiberzeugungsvollem Mitgefiihl, teils aus besserem Wissen unter einander
leisten, von der iibrigen Menschheit unverstanden bleiben miissen und daher
auch nur schlecht belohnt werden konnen, wobei als der ungefihrlichste
Lohn noch immer die Nichtbeachtung ihrer Dienste angesehen werden mag.
In dieser Lage befand sich Liszt mit seinem hilfreichen Aufsatze iiber
Robert Franz, wenn er auch sonst alle Stadien der schlechten Belohnungen
fiir sein Hintreten fiir seine Geistesgenossen hat durchlaufen miissen. Jener
Aufsatz blieb 1892, als die zahlreichen Nekrologe tiber Franz erschienen,
unerwihnt: es kannten ihn nur Wenige, und diese schrieben keine Nekrologe.

Nach dieser schon zu ausgedehnten Beschiftigung mit der Kritik,
deren hemmende Wirksamkeit immer von Neuem beleuchtet werden muss,
um den Glauben an die Berechtigung ihres Vorhandenseins immer mehr
und mehr zu erschiittern, wird nun eine eingehende Betrachtung der in
jenem Aufsatze von Liszt tiber den Inhalt der Werke anderer Meister ab-
gegebenen Erklérungen einen bestimmten Aufschluss dariiber gewdihren,
wie die Kritik etwas Forderndes, etwas Bejahendes leisten kann. Zugleich
werden wir, da es sich besonders um Lieder handelt, eine lehrreiche Auf-
klarung iber die unterscheidenden Merkmale in den vorhandenen Ge-
staltungsarten erhalten, wie sie in solcher Klarheit in den Arbeiten der
gelehrten Aesthetiker noch niemals geboten worden ist. Deren Aufgabe
wiire es wenigstens gewesen, wenn sie diese Belehrung nicht hitten billigen
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konnen, sie durch eine bessere und von ihnen fiir richtiger gehaltene zu
ersetzen.

Liszt geht von der richtigen Erwiigung aus, dass das Lied sowohl
poetisch wie musikalisch ein Erzeugnis der germanischen Muse ist und
ebenso ausschliesslich der deutschen Sprache angehort, wie die Worte
Sehnsucht und Gemiit nur ihr angehéren und uniibersetzbar bleiben,
Was Frankreich, Italien und Grossbritannien besitzen, sind lyrische Gesiinge,
deren Charakter nichts mit dem Liede gemein hat. In einigen slavischen
Lindern findet sich etwas dem deutschen ILiede niiher Verwandtes, das
jedoch meistens an die rhythmische Tanzform gebunden ist. Vor der Ent-
wicklung der jetzt vorhandenen Formen des Liedes waren die Volks-
lied er entstanden, die, wie Liszt erklirt, diesen Namen nicht tragen, weil
sie von Jedermann verfasst werden, da jedes Volkslied sicherlich von einem
besonderen Dichter stamme, auch nicht, weil sie von Jedermann gesungen
werden, sondern weil sie von ungelehrten, ungeiibten Leuten gedichtet
wurden, die dabei einzig der Inspiration ihres Gefiihles folgen. Ohne von
dem Drange beseelt zu sein, ihre Kraft zu vermehren, sich die Geheim-
nisse der Kunst zu erschliessen, um durch sie vollkommener ihre Seele
offenbaren zn konnen, ohne Kiinstler werden zu wollen, begniigen sie sich,
Naturdichter zu sein und ihre kleinen gedichteten und gesungenen Werke
in einfachen Herzen, die dabei wie ihre eigenen frisch oder schmerzlich
zuckend schlagen, fortleben zu sehen. Die Musik des Volkes ist von dem
Hauch einer ganz eigentiimlichen Natiirlichkeit durchdrungen, welche wie
die der Kindheit, die selbst in ihrer Unbeholfenheit anziehend bleibt, und
deren Aufschwung sogar an das Krhabene zu streifen vermag, unnach-
ahmlich ist. Denn nichts kann den Schatten verjagen, den die Erkenntnis
des Guten und Bosen auf unsere Seele wirft, indem sie die unbewusste
Anmut der Wissenslosigkeit uns fiir immer entzieht. Der Kiinstler, der,
wenn er erst einmal vom Wissen gekostet, nicht blos den Erguss eines
Gefithls erstrebt, sondern sich in der Form gefillt und nicht nur mit der
instinktiv erhaschten zufrieden ist — der Kiinstler, der die Kunst um der
Kunst willen liebt, kann nicht linger beanspruchen, ein Glied in der
Gruppe jener unbewusst in den Dienst der Musen Aufgenommenen zu
bilden, denen grosstenteils die Befihigung fehlen wiirde, tiefer eingeweihte
Adepten zu werden. Es liegt Liszt ganz fern, in diesen Sitzen etwa einem
unbewussten Schaffen das Wort reden oder behaupten zu wollen, dass der
das Riistzeug der kiinstlerischen Mittel handhabende Kiinstler durch dies
Wissen seine Natiirlichkeit einbiisse; denn ,es gibt¥, wie er weiter aus-
fithrt, ,noch eine andere, hohere Natiirlichkeit als die der Naturmenschen¥,
némlich die, ,welche die Mitgift grosser und schéner Seelen ist und
Manchem allezeit nur allzutreu bleibt*. Wir begegnen ihr bei Helden
wie bei Gelehrten. Wenn die naiveté sapide, wie Montaigne sie nannte,
durch die Reflektion unterwithlt und verdringt ist, stellt sich bei dem
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lyrischen Dichter oft eine zweite naiveté ein, die, wenn sie auch weniger
bezaubernd durch ihre Spontaneitiit, weniger pikant und iiberraschend in
ihrem Ausdruck und in ihren Wendungen ist, nichtsdestoweniger oft um
so rithrender und ergreifender auf uns einwirkt.“

Diese andere Natiirlichkeit wird von ihm nicht néher geschildert: er
lisst sie hervorgehen aus der Darlegung der besonderen Unterschiede
zwischen Robert Franz, der sie nach seiner Ansicht im hochsten Grade
besitzt, und Franz Schubert, von dem jener gerade durch eben diese Eigen-
schaften zu trennen ist. Sie mag als eine scheinbare Urspriinglichkeit an-
gesehen werden, hinter der sich jedoch ein grosses Wissen und Konnen
und eine wohlgegliederte Ueberlegung verbergen, wihrend diese Kenn-
zeichen einer bewussten Kiinstlerschaft bei anderen deutlicher hervortreten.
Die Unterschiede selbst zwischen den beiden genannten Meistern bestehen
nach Liszt nun in folgenden Ergebnissen: ,Schubert’s Phantasie war eine
leidenschaftlich erregte. Sie war es in einem Grade, dass sie gewisse
Fihigkeiten, die leicht bei ihr zur Entwicklung hitten gelangen kénnen,
ganz brach legte. . . . Seine dramatisierende Inspiration verlangte so zu sagen
die Inszenierung jedes Sujets; aber er dréngte es in eine einzelne Szene,
wodurch bei ihm das Lied insofern Lied blieb, als es nicht einzig nach
der Darstellung einer Handlung strebte. Diesem dramatischen Lyriker
war es genug, wenn er einem ginzlich subjektiven Eindruck die Form
eines Auftritts — Szene, Handlung — gab. Somit verliess er nicht das
natiirliche Element des Liedes, das die Wiedergabe gewisser Seelen-
stimmungen umfasst und ihren Triumen nicht sowohl Gestaltung als
Grundlage geben soll.“ Diese dramatische Gestaltung auf der Grundlage
der im Liede dargebotenen Stimmung setzt ihn, Schubert, ausserhalb der
rein formalen Lyriker und kennzeichnet ihn als den wahrheitsgetrenen
Dichter in Toénen; denn nur ein solcher, nicht der Musiker an sich, vermag
dem Liede als dichterischer Schépfung seine lebensvolle Gestalt zu wahren
und sich davor zu schiitzen, es in Formen einzwingen zu wollen, in die
es nicht hineinpasst, und die oft seinen Charakter verschleiern kénnen. Es
wird spiter bei der Erléuterung der verschiedenen musikalischen Lied-
formen noch néher hierauf eingegangen werden miissen.

,Im Gegensatz zu Schubert“, fihrt Liszt in seiner Charakteristik
fort, ,ist Franz so wenig dramatisch angelegt, dass er micht einmal einer
Szene bedarf. Er ist vor allem psychischer Kolorist. . . . In spar-
samen, aber um so richtigeren und markierteren Linien deutet er Situation
und Landschaft an, und es gelingt ihm, diesen Teil des Bildes gerade in
seiner Beschrinkung um so vortrefflicher zu akzentuieren. Je karger der
Raum ist, den er sich nach dieser Seite hin lisst, um so ernster ist er
bemiiht, die Linien zu finden, die, wenn auch missig und einfach, doch
ausreichend sind, um seinen Gegenstand zu charakterisieren. In seinen
Bildern ist die Atmosphiire das Wesentliche. In dem Bemithen, den
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Himmel, seine Farbe, seine Wolken, seine Durchsichtigkeit, seine verlockende
und heimliche Unendlichkeit zu schildern, scheint er die Erde zu vergessen.
In der edelsten Sprache der Kunst spricht bei ihm das klare, vernehmliche
Echo des Gefiihls, welches ihn selbst bewegte.* Alles, was seine Seele
berithre, teile er uns mit, um uns zu Mitgenossen seiner Empfindung zu
machen. Dazu errege er nicht, wie es Schubert getan habe, unsere Phan-
tasie, suche auch nicht durch ein hinreissendes Pathos zu iiberwiltigen,
sondern er skizziere nur mit sicheren Strichen seine Umrisse, um uns so-
gleich leise in den Zauberkreis seiner Gemiitshewegung zu ziehen und uns
tropfenweise den brennenden Reiz seiner Eindriicke mitzuteilen. ,Seine
Lieder sind meist Stimmungen, die sich in sich vertiefen und selten dra-
matisch iiber sich hinausstreben. Seine Lyrik hat viel von der dem weib-
lichen Gefithl eigenen Reizbarkeit. . . . Diese Ausschliesslichkeit seiner
Gefithlsweise musste natiirlich auf die Art der Behandlung der von ihm
komponierten Texte, selbst auf deren Wahl zuriickwirken. Da seine Auf-
fassung sich meist auf eine scharf pointierte Grundempfindung zuriick-
fithren ldsst, verzichtet er notgedrungen auf ein stirkeres Betonen ihres
Akzentes durch Szenierung einer Handlung. Daher kommt es, dass seine
Schopfungen oft an unerzogenen Ohren spurlos voriibergehen, wihrend sie
sich den Herzen und Gedanken, welche fihig sind, ihren Sinn zu fithlen
und zu verstehen, nur um so tiefer einpriigen. Dieser Sinn ist oft ein sehr
verwickelter, da Franz vorzugsweise poetische Stimmungen behandelt, die
in sich zwiespiltig sind, die einen Gegensatzzwischen Empfindung
und Situation in sich bergen.“

Im Verlaufe der bisherigen Betrachtungen ist die Stellung bezeichnet
worden, in die Liszt durch das ablehnende Verhalten der Kritik ihm und
anderen Meistern gegeniiber hineingedriingt wurde: er wollte gleichsam
eine Kritik der Bejahung schaffen, eine sachliche Untersuchung aller aus
den Kunstwerken hervortretenden Eigenschaften anstellen, um damit einen
tiber den personlichen Interessen des Beurteilers liegenden Standpunkt ein-
zunehmen. Wenn er dabei seine eigenen Anschauungen fiber die musi-
kalische Umwandlung eines Gedichtes in ein Lied nicht unterdriicken
konnte, so lag das in der Natur seiner kritischen Arbeiten, verleitete ihn
aber nie, seine Meinung als Gradmesser fir die Bewertung anderer Hr-
zeugnisse zu benutzen. Hs kommt nun darauf an, zuniichst von der Kr-
zeugung des Liedes im allgemeinen zu handeln, um daraus dann die
Schliisse auf die Eigenschaften des Liszt’schen Liedes im besonderen ziehen
zu konnen.

‘Wenn Schopenhauer als die hochste Stufe der Sichtbarwerdung des
Willens die Darstellung des Menschen in der zusammenhéngenden Reihe
seiner Bestrebungen und Handlungen ansieht, so erblickt er zugleich darin
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auch den grossen Vorwuarf der Poesie, deren Unterabteilungen durch die
Ausfithrung jener Darstellung bedingt werden. Einmal ist der Darzu-
stellende vom Darstellenden ganz verschieden, da der mehr oder weniger
hinter dem Dargestellten sich verbirgt und zuletzt ganz verschwindet;
oder der Dargestellte ist zugleich auch der Darstellende: ,dieses geschieht
in der lyrischen Poesie, im eigentlichen Liede, wo der Dichtende nur seinen
eigenen Zustand lebhaft anschaut und beschreibt, wobei daher, durch den
Gegenstand, dieser Gattung eine gewisse Subjektivitit wesentlich ist.“
Die Gattung als solche schligt er als poetische Leistung gar nicht hoch
an, da es nur darauf ankomme, die Stimmung des Augenblickes zu er-
greifen und im Liede zu verkoérpern; er gibt aber zu, dass sich in der
lyrischen Poesie echter Dichter das Innere der ganzen Menschheit
abbildet, und dass alles, was Millionen gewesener, seiender, kiinftiger
Menschen in den selben, weil stits wiederkehrenden, Lagen empfunden
haben und empfinden werden, darin seinen entsprechenden Ausdruck findet:
»Ist doch tiberhaupt der Dichter der allgemeine Mensch: Alles, was irgend
eines Menschen Herz bewegt hat und was die menschliche Natur, in irgend
einer Lage, aus sich hervortreibt, was irgendwo in einer Menschenbrust
wohnt und briitet — ist sein Thema und sein Stoff; wie daneben auch die
ganze iibrige Natur.“ Die abstrakte Zergliederung eines von aller Abstraktion
sehr fernen Zustandes, wie Schopenhauner seine nun folgende nidhere Be-
trachtung iiber das Wesen des Liedes nennt, kann an dieser Stelle nicht
angefithrt werden. Er neigt dazu, der Jugend die Tauglichkeit zur lyrischen
Poesie besonders zuzuschreiben, da sie so sehr an der anschaulichen Aussen-
seite der Dinge haftet, und von ihr die Sonderung der subjektiven Em-
pfindung von der objektiven Erkenntnis noch nicht vorgenmommen wird.
Gerade diese Sonderung ist es, auf die die grosste Aufmerksamkeit gerichtet
werden muss, da aus ihrer Nichtbeachtung sogar der Wirrwarr in den
Ansichten tiber die musikalische Behandlung des Liedes entsprungen ist.
Wenn in der lyrischen Dichtung, mehr wie in jeder anderen, gerade die
personliche Empfindung ausstrémen kann, und wenn sich diese dazu eigene
Formen — im Reim und Rhythmus — geschaffen hat, so ist der musi-
kalische Lyriker zun#chst an diese gebunden und kann sie nicht ohne
Weiteres mit den aus ganz anderen Ursachen hergeleiteten musikalischen
Formen verbinden; denn dabei miisste die subjektive Freiheit des Dichters
der objektiven Behandlung des Meisters unterjocht werden. Was frei
empfunden worden ist, muss frei nachempfunden werden
konnen. Fir den Dichter sind die Gesetze der Form durchaus keine
Schranken, da selbst in der geschlossensten Form der Sinn der
Worte in fortwiahrendem Wechsel begriffen ist. Mit der so
sehr geschéitzten Form des Liedes ldsst sich jedoch nur gewissen Reizen
einer Dichtung, nicht jhrem ganzen inneren Gehalt beikommen: darum
haben erweiterte und freiere Formen gefunden werden miissen. Wie viel
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Schaden der Zwang angerichtet hat, dafiir werden spiiter noch Beispiele
angefiithrt werden.

Es muss nun die Frage beantwortet werden, wo die gegenseitigen
Anziehungspunkte fiir beide Gattungen zu suchen sind. Dies hat lingst,
schon im Jahre 1852, Richard Wagner getan, als er in der Eid-
gendssischen Zeitung einen Artikel tiber Wilhelm Baumgartners
Lieder veroffentlichte, der spéiter in den ,Briefen an Theodor Uhlig*
wieder zum Abdruck gelangt ist. Man sollte annehmen, dass wenigstens
seit dieser Zeit — die Briefe sind 1888 erschiemen — derartige Unter-
suchungen, die das Wesen des Gegenstandes so ohne Zuriicklassung irgend
eines Zweifels klarstellen, als zuverlissige Mittel zur Erlangung einer ver-
niinftigen Einsicht empfohlen worden seien. Davon ist bis jetzt nichts zn
bemerken gewesen, was wohl wieder daher rithren mag, dass sie zu sachlich,
zu unumstosslich ausgefallen sind, weil sie eben ein dazu Berechtigter an-
‘gestellt hat. Die besprochenen Werke kommen hier nicht in Betracht;
denn Wagner will das dariiber Gesagte mehr auf die Gattung als auf diese
Species beziehen, ,die an sich ziemlich unschuldig ist“. Er beginnt mit
der Schilderung der Richtung, nach der in damaliger Zeit der Geschmack
sich bewegte. Diese Zeit liegt wohl tiber fiinfzig Jahre zuriick; was aber
iiber sie in jenem Aufsatze gewagt wird, kann mit einigen unwesentlichen
Veriinderungen auf die heutige bezogen werden, woraus sich dann wieder
ergibt, dass es mit der Herrlichkeit unserer Zeit ziemlich ebenso schlecht
bestellt ist wie frither. Nur tduschen sich die Menschen gern dariiber
hinweg, indem sie unbedeutende #usserliche Verbesserungen als ungewohn-
liche innere Fortschritte anpreisen, womit der Kern der Sache niemals ge-
troffen wird. ,Gedichte“, so klagt Wagner, ,die fast kaum nur fiir den
laut gesprochenen Vortrag, sondern meist bloss fiir die stumme Lektiire
bestimmt sind, werden in einer Weise in Musik gesetzt, dass sie, bei endlich
gesungener Ausfithrung, dem eigenen  Dichter notwendig als etwas ihm
Wildfremdes vorkommen miissen. Bei einem Gedichte, welches als Litteratur-
gedicht bereits vollkommen der Absicht des Dichters geniigte und somit
eine musikalische Ausfithrung gar nichi aus sich bedang, kann die musi-
kalische Komposition natiirlich auch bloss wiederum ein besonderes Gedicht
des Musikers sein, das mit dem Wortgedichte einen oft ganz willkiirlichen
im besten Falle einen nur ganz allgemeinen Gefiithlszusammenhang hat.
Es handelt sich bei musikalischen Liederkompositionen unserem Lieder
spielenden und singenden Publikum daher zunichst nur darum, ob eben
die Musik, d. h. die Melodie an sich gefillig und unterhaltend sei; der
»Text* ist dann nur insofern von Wichtigkeit, als man zu den verschiedenen
Versen die selbe Melodie wiederholt singen oder spielen kann. Er schreibt
dann das Gefallen an diesen Melodien der Mode und der in ihr herrschenden
Gesangsmanier zu und folgert daraus, dass die Féhigkeit, das Modebediirfniss
zu befriedigen, nicht im Mindesten an die Bedingungen des Genies ge-



178

kniipft ist. Die Bediirfnisse der Mode machen sich zu allen Zeiten geltend,
nur wechseln sie und wollen auf verschiedene Art befriedigt werden.
Damals liebte man das Seichte und Gehaltlose, heute machen sich Ver-
schrobenheit und Unnatur sowohl in den Kompositionen wie in der Aus-
fithrung breit und lassen sich dafiir das Eigenschaftswort ,genial“ zu-
schreiben. Wenn Wagner an jener Stelle verlangte, dass der Musiker zu
dem Gedicht, das eine Empfindung in ihm hervorgerufen hat, in die
innigste Beziehung treten miisse, um jene auch Anderen mitteilen zu konnen,
so wiirde er heute vielmehr eine Beschrinkung in diesen Beziehungen vor-
schreiben und verlangen, dass der Musiker zunéchst durch das Gedicht
iiberhaupt eine Empfindung in sich erwecken lassen solle; denn sonst gelingt
diesem nur, dem Gebilde ,die notige individuelle Gestalt zu geben¥, da er
eben ,die sinnliche Erscheinung desselben in die innigste Berithrung mit
der wiederum sinnlichen Erscheinung des Wortgedichtes selbst“ gesetzt
hat: aber, da er zuvor keine Empfindung gewonnen hat, hat ihm diese
auch kein Tongebilde eingeben konnen, in welchem sie sich mit befriedi-
gender Kenntlichkeit aussprechen wiirde. Daher besitzen wir zahlreiche
Tonzeichnungen, denen es vollig an empfindungsvoller Musik in edlem
Sinne gebricht.

Bei der niéheren Betrachtung der in Rede stehenden Tongebilde selbst
findet Wagner, dass sie ,ganz in dem Grade auch musikalisch werden,
als sie von einem bedeutenden Inhalte des Gedichtes angeregt sind, was
uns von der gesunden Stellung des Musikers zum Dichter das beste Zeugnis
gibt. Durchgehends sind diese Tongebilde edel, und jeder Einfluss der
modernen Manier auf sie verliert sich genau in dem Maasse, als sie in ihrer
sinnlichen Erscheinung an die ebenfalls sinnliche Kundgebung des Gedichtes
sich anschliessen; wo von dem Komponisten bei seiner natiirlichen Stellung
zum Dichter geradewegs das Bediirfnis gefiihlt wird. In dieser Richtung,
wenn er ihr bei seinem gesunden kiinstlerischen Gefiihle treu bleibt, muss
Baumgartner endlich in die Notwendigkeit geraten, den Dichter auf-
zusuchen, der durch seine Gedichte nichts mehr der rein musikalischen
‘Willkiir des Komponisten tiberlasse, sondern in ihnen ihm den vollstindigen
sinnlichen wie sinnvollen Keim fiir die Bliite der Melodie zufiihre, also
den Dichter, der nicht nur seine Empfindung zu musikalischer Erfindung
allgemeinhin anrege, sondern in seinem Verse selbst den lebendigen Stoff
zum Auffinden der ihm nétigen Melodie zufithre.“

Hier finden wir das Grundgesetz fiir den aus der Natur der Verbindung
zwischen Dichtung und Musik herausgewachsenen Organismus, dem wir
den Namen Lied gegeben haben, ein Gesetz, das um so gréssere und all-
gemeinere Giiltigkeit beanspruchen kann, als es nicht von aussen, etwa
von einer beliebig zusammenbauenden Aesthetik dem Kunstwerk zugewiesen,
sondern ihm unmittelbar entnommen worden ist. Gerade zu der selben
Zeit, als jene Auseinandersetzung, die so deutlich und klar ist, in der
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Eidgentssischen Zeitung erschienen war, veriffentlichte der angesehene
Theoretiker Moritz Hauptmann sein Hauptwerk ,die Natur der Har-
monik und der Metrik“, in dem er so ziemlich zu dem entgegengesetzten
Resultate der Beziehungen zwischen der Poesie und der Musik gelangt,
abgesehen davon, dass die ganze Abhandlung hieriiber ziemlich verworren
ist. ,Sie“ (die Musik), behauptet Hauptmann, ,hat in der Gefiihlssprache
verbunden auszudriicken, was die verstindige Wortsprache nur ge-
trennt auseinander und nacheinander setzen kann. Wo diese von Freude
und Leid spricht, und gesondert erst das Eine, dann das Andere nennen
muss, da wird die Musik das Leid in der Freude und die Freude
im Lieide ausdriicken kénnen und ausdriicken sollen; nicht aber das eine
Wort freudvoll, das andere leidvoll zu betonen haben.* Wie sich der
Verfasser jenes sonst sehr bedeutenden Werkes diese Art der musikalischen
Schaffensweise gedacht hat, dariiber hat er nichts weiter angegeben. 'Wohl
aber fiigt er moch hinzu, dass ,der musikalische Ausdruck hierin den
sprachlich-poetischen weit hinter sich ldasst, und die Musik, wo sie nicht
eben bloss deklamatorisch, bloss wortbetonend ist, immer die Poesie sich
unterordnen wird.“ Wohin eine so einseitige Unterordnung der einen Kunst
unter die andere fithren kann, das werden bei der Betrachtung der strophischen
Lieder, auf die von den Theoretikern immer der grosste Wert gelegt wird,
die Entstellungen und Verdrehungen verdeutlichen, die sich so manches
reizende Gedicht hat gefallen lassen miissen. Da wird sich dann auch
zeigen, ob Hauptmann das Richtige getroffen hat, wenn er sagt, ,der
‘Wortausdruck hat an den musikalischen keinen anderen Anspruch geltend
zu machen, als den, dass er nicht verletzt werde durch unverstindige,
widersinnige Betonung; nicht aber, dass der musikalische in alle seine
Einzelheiten eingehe und sie mit Tonen auszudriicken suche: denn die
Musik betont den Gefithlskomplex, der in den Worten enthalten, nicht die
Worte selbst.“ Gegen alle diese Forderungen mochte die Dichtung denn
doch gewichtige Einsprache erheben, da sie wohl als Schwester, aber niemals
als Magd behandelt zu werden fordern kann und wird. Awuch darf sie
schon deshalb eine Art Herrschaft fiir sich in Anspruch nehmen, weil sie
das Recht der Erstgeburt besitzt, und weil sie recht gut ohne Musik be-
stehen und fiir sich sprechen kann, was diese aber nicht kann, wenigstens
im Liede und in vielen anderen Fillen auch nicht. Die Dichtkunst ist
die Erzeugerin, der Boden, der die Musik hervorbringt. Deshalb braucht
das Hervorgebrachte nicht weniger geschiitzt zu werden. Was schadet es,
wenn man den Ursprung eines Erzeugnisses nachweisen kann! Das mag
fiir dessen materiellen Wert im Geschiftsleben wohl von Wichtigkeit
werden, fiir den ideellen in der Kunst jedoch niemals, héchstens fir die
Einsichtslosen, deren Verstiindniss sich nur nach dem Nimbus des Namens
richtet, aber nicht nach dem Wesen des Werkes. Die Musik steht mit
ihrem Schopfen aus dem nie versiegenden Quell der Dichtung gar nicht
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allein: entnehmen etwa Malerei und Bildnerei vielfach ihre Stoffe nicht
auch aus dieser? Mangelt es ihnen darum an Bedeutung? So viele schone
Geséinge wiirden uns nicht geschenkt worden sein, wenn nicht das Wort
des Gedichtes den Musiker zu ihrer Schopfung gereizt hitte. Dass sie
darum doch eine eigene, von keiner anderen Kunst erreichbare Schiénheit
des Ausdruckes besitzen, wer wird das leugnen wollen? Ob uns aber
die selben Kléinge, die uns in Verbindung mit einem Dichterwerke so méichtig
ergreifen und erschiittern, in gleicher Weise gefesselt haben wiirden, wenn
sie ausserhalb dieser Beziehung, ganz fiir sich allein hétten wirken miissen,
das kann doch nicht so leicht entschieden werden. Dagegen sehen wir,
dass sie wohl imstande sind, sobald wir jene Beziehung kennen gelernt
haben, uns nun auch ohne diese in den gleichen Zustand zu versetzen,
wie frither im Verein mit ihr: in der Erinnerung wird sie uns durch die
Klinge zuriickgespiegelt.

Aus allen Beweisfithrungen fiir die ungebundene Ausdrucksmoglichkeit
der Musik geht doch nur hervor, dass mit einer gewissen Aengstlichkeit
zu schiitzen versucht wird, was anzutasten niemandem eingefallen ist oder
einfallen wird. Wenn zuweilen einmal ein Schutz sich als dringend notwendig
erweist, so miisste er in hohem Grade auf ein abgeschlossenes Dichterwerk
fallen, dessen Wert wohl erkannt, aber nicht tief genug empfunden worden
ist, da sonst seine Verbindung mit der Musik nicht geduldet worden wire,
bei der es nichts gewinnen, aber viel verlieren musste, und nicht nur viel,
sondern sogar Alles, wie in dem Falle, in dem es sich um die Gounod’sche
Musik zum Goethe’schen ,Faust* handelt. Was ist denn dadurch gewonnen
worden, dass man diese edelste deutsche Dichtung hat ruhig verunstalten
lassen? wiirde in der Geschichte der Musik eine Liicke vorhanden sein,
die noch ausgefiillt werden miisste, wenn es diese franzosische Musik nicht
geben wiirde? Ihr ist die iibergrosse Wertschitzung nur zuteil geworden,
weil sie gerade mit jemer Dichtung verkntipft worden ist, und deren Ver-
zerrung hat den Deutschen nur deshalb die Schamrote nicht ins Gesicht
getrieben, weil sie am Seichten. einen so grossen Geschmack finden, dass
sie dariiber selbst das tiefsinnigste Meisterwerk, um dessen Besitz sie alle
gebildeten Volker der Erde beneiden, ruhig in eine leichtfertige Liebes-
geschichte verwandelt sehen konnen und einen so traurigen Vorgang noch
deshalb bejubeln, weil diese Schéndung das Ausland besorgt hatte. Ks
muss einen Jeden, dem die Beschéftigung mit der Kunst als etwas Ernstes
gilt, mit Verwunderung erfiillen, wenn er sieht, dass gerade Diejenigen,
die so erbittert fiir die Unantastbarkeit der Musik glauben kémpfen zu
miissen, durchaus nicht erkennen oder empfinden, welchen Verstindigungen
an ihrem Schiitzling sie ahnungslos das Wort reden, in welches zweifel-
hafte Licht sie ihn setzen, indem sie ihn, der doch nach ihrer Ueberzeugung
eine beispiellose Selbstherrschaft ausiiben soll, nun zu einem so niedrigen
Mittel greifen lassen, wie das eines ist, dass die Musik ihren Stolz preisgibt
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und die Verbreitung, die sie ohne Hiilfe nicht gefunden hat oder finden
wiirde, in Verbindung mit einem geknechteten Genossen zu erlangen trachtet.
Aus den verwickelten Irrgéingen der Theoretiker wird nur dann ein Ausweg
gefunden werden, wenn einmal die Achtung eine viel stiirkere und zwingendere
geworden ist, die einem jeden Werk, sobald es auf irgend einem Gebiete
als ein Kunstwerk gelten darf, geschuldet werden muss. Es bisst auch
Nichts von seiner Achtung ein, wenn es in sich den Keim zur Erzeugung
eines gleichwertigen Kunstwerkes in einer anderen Kunst birgt, wenn es,
wie eben ein Gedicht dies tut, der Musik den Becher darreicht, in dem die
melodischen Perlen gliénzen. Das ist eine herrliche Seite der dichtenden
Kunst, dass ihre Meister, fernen Klidngen lauschend, ohne selbst sie bannen
zu konnen, nur das Ohr des Musikers auf sie hinlenken, damit dieser sie
zu bestimmten Gebilden forme, die in der Umrankung ihrer Schipfungen
zu neuen Erscheinungen zusammenwachsen.

An einer Stelle in den ,Briefen iiber Don Carlos“ sagt Schiller ,so-
bald das Gebédude steht, fillt das Geriiste“. Er verweist damit
auf die tiefere Entwicklung der Handlung, in der ein anfangs als Haupt-
sache erschienener Teil, nachdem er geniigend zur Vorbereitung gedient
hat, in den Hintergrund gertickt wird. Das Schiller'sche Wort lisst sich
jedoch im weiteren, allgemeineren Sinne auf verschiedene Verhiiltnisse in
der Kunst anwenden, in der musikalischen besonders auf die Beziehung
der Form zum Inhalt, indem wir die erstere in ihrer geschichtlichen
Uminderung als das ,Geriiste” bezeichnen, das in manigfacher Gestaltung
geholfen hat, den letzteren, ,das Gebdude“, in immer reicherem Maasse
deutlich werden und schliesslich dahin gelangen zu lassen, der wahre und
lebendige Ausdruck des menschlichen Innenlebens zu werden. Dazu war
sie notwendig: das war ihre Aufgabe, bei deren Losung sie vielfach
als Zweck betrachtet wurde, obwohl sie immer nur Mittel gewesen ist und
bleiben soll. Nun ergiesst sich das Innenleben in viele Zweige und Ge-
stalten der Schonheit, und so zahlreich und so von einander verschieden
diese sein konnen, je mnach den zeitlichen Wandlungen der Anschauung,
denen sie unterworfen sind, so manigfaltig und so veréinderungsfihig
miissen auch die Formen sein, in denen Das zu Tage tritt, was wir unter
dem Begriff der Schonheit zusammenfassen, was jedoch noch nicht schén
an sich zu sein braucht, da wir das Wort ,Schonheit anwenden, um
darunter das ganze Wesen der Kunst zu verstehen, von dem jenes nur
einen Teil bildet. Wie die Form, um die Schénheit in ihrem ganzen
Zauber zu enthiillen, allmiblich zur Notwendigkeit geworden ist, wird sich,
ohne dass es hier in seiner Entwicklung vom Ursprung an dargestellt
werden wird, bei der Betrachtung der verschiedenen Formen des Liedes,
in die wir jetat eintreten, leicht von selbst ergeben. Da wird sich auch

13



182

verdeutlichen lassen, bis zu welchem Grade sie wird der Freiheit geniessen
kénnen, ohne in Formlosigkeit zu verfallen, wenn der Kiinstler sich zu
der héchsten Aeusserung des kiinstlerischen Gestaltungsvermégens, zu dem
Gebrauch der Freiheit innerhalb der Notwendigkeit durch-
gerungen hat.

Alle Regeln, die von der Theorie aufgestellt und der Befolgung an-
heim gegeben werden konnen, sind niemals eigene Erfindungen der
Theoretiker, sondern von diesen den vorhandenen Kunstwerken entnommen.
Fiir den Kiinstler haben sie nur soviel Wert, als ihm die Uebersicht iiber
das gesammte Material durch ihre Zusammenstellung erleichtert wird; denn
was er vermoge seines kiinstlerischen Scharfblickes aus einem Kunstwerke
herausliest, ist ganz etwas anderes als eine trockene Regel. Auch wiirde
er sich vergeblich fragen, welchem Meister er in Bezug auf die Regeln
gehorchen lernen soll, da jeder seine eigenen geschaffen hat, durch die,
wenn man diese als verfassungsmiissige Einrichtungen hinstellen wollte, die
Regeln der anderen Meister als umstiirzlerische Bestrebungen unterdriickt
werden miissten, Unter den Theoretikern ist Eduard Kriiger einer der
scharfsinnigen und geistvollen gewesen. Was er iiber die Formen des Liedes
geschrieben hat, soll hier als Faden benutzt werden, um durch die dunklen
Giénge der Theorie ans helle Licht der Schopfung selbst zu gelangen.
Nach ihm bildet die Liedform als geschlossene oder feste Form den Grund-
Typus aller eigentlich musikalischen Kunstformen und wird auch als
periodische Melodie gedacht. Den Unterschied des Schweifenden und
Geschlossenen sucht er lediglich in der Formschonheit, nicht etwa im realen
oder realistischen (sachlichen) Inhalt; daher denn fiir ihn Wahrheit und
Dichtung, Prosa und Poesie, fortlaufende Rede und rhythmisch gebundene,
logische Wortsprache und mystische Sangweise keine Gegensitze oder
feindliche Geschwister sind, wenn sie auch von einer ziemlich gelédufigen
Vorstellung fiir solche gehalten wiirden. Zwar wird, so schliesst er weiter,
nicht jeder Inhalt in jede Form gleich willig eingehen und auch bei Ueber-
tragungen des selben Inhaltes in verschiedene Formen der Inhalt eine ge-
wisse Verdnderung erleiden: aber der logisch reale Inhalt begriindet
nicht die Form-Unterschiede, da es unbestreitbar ist, dass eine Heldensage
sowohl episch als lyrisch oder dramatisch oder prosaisch, ein Heldenbild
plastisch oder malerisch dargestellt werden kann. Es liegt auf der Hand,
dass Kriiger schon im Beginn seiner Untersuchungen sich den Unterschied
der Bedingungen fiir die verschiedenen Arten der Formen hat entgehen
lassen, da derartige Giestaltungen, wie Epos und Drama beispielsweise, in
ihren gegensitzlichen Unterschieden nur durch die Verschiedenheit des
Inhalts bedingt werden, und dass gerade durch diesen auch ihre ,Form-
Unterschiede* hervorgehoben werden. Der Held des Epos ist eine unver-
dnderliche, festgefiigte Figur, dessen Schicksale in ihrem Verlauf erzihlt
werden, wihrend der Held im Drama erst durch seine Beziehungen zum
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Schicksal eine Figur wird, eine erliegende oder iiberwindende. Auf
richtigerem Wege befindet sich Kriiger schon, wenn er sagt, dass zwischen
Prosa und Poesie nicht die Frage nach der realen Wahrheit als Kriterium
stehe, da es eben sowohl verlogene Prosa als poetische Wahrheit gebe,
obgleich er damit den Kern des Unterschiedes nicht ganz getroffen hat.
Dann behauptet er weiter: ,der Gegensatz von fortlaufend und abge-
stuft, dieser nicht materielle sondern formelle Unterschied, gestattet aller-
dings Mischformen, wo Eins ins Andre iibergeht, indem das Rezitativ
sich in gehobener Stimmung dem Liede ndhert, das Lied in logische Be-
deutsamkeit umwendend deklamatorisch rezitiert; die entschiedenen oder
reinen Formen dagegen behaupten das inwohnende Gesetz der Beharr-
lichkeit und sind der eigentliche Gegenstand der Kunstlehre.“

Wenn diese Einteilung auch auf den ersten Blick unverfdnglich zu
sein scheint, so enthilt sie doch auf ihrem Grund die Moglichkeit einer
Schlussfolgerung, die nur zu bald zu Tage treten wird, und gegen die
nicht streng genug Verwahrung eingelegt werden kann. Kriiger rechnet
es mit Recht Marx zum Verdienst an, dass er auf die Liedform das Haupt-
gewicht der Lehre gelegt hat, und stimmt mit ihm darin tiberein, dass
Melodie, Typus und Liedform synonym seien. Wenn nun die Melodie
als der Grundbegriff alles musikalischen Sonderlebens hingestellt, und unter
Typus die Benennung stehender oder herkémmlicher Formen innerhalb
des gesammten Kunstgebietes verstanden wird, so mag dies giiltig sein.
Wenn daraus gefolgert wird, dass die Liedform der hochste aller Typen,
ihr Erstes und Letztes, Keim und Abschluss, Mittelpunkt der allgemeinen
und Scheidepunkt der besonderen Kunstlehre sein soll, so mag auch diese
Vorliebe, obgleich sie schon aus einem Sprung in der Gedankenfolge hervor-
gewachsen ist, Jedem gegénnt werden, der solche Abstufungen zwischen
Niedrig und Hoch liebt und fiir noétig hdlt. Wenn aber nun aus diesen
Vordersiitzen der Schluss gezogen wird, dass fiir eine unendlich fort-
laufende Melodie in einer verniinftigen Lehre kein Platz vorhanden
sein kénne, da sonst mit Umkehrung der gangharen Worthedeutungen auch
alle Begriffe umgekehrt werden miissten, und dass ferner unter Wagner’s
Tongebilden nicht jene fortgelaufenen, sondern die periodisch geschlossenen
volkstiimlichen Wert hiitten und als kiinstlerisch wahre, von Freund und
Feind anerkannt seiem, so bricht damit das ganze fiir die geschlossenen
Formen kunstvoll errichtete Gebdude krachend zusammen; denn einmal
muss in einer Kunstlehre, gerade, wenn sie verniinftig sein soll, fiir alle
Formen Platz sein, und ausserdem ist es ganz gleichgiiltig, ob eine Form
volkstiimlichen Wert hat oder nicht. Aus dieser Entgleisung, die aus vielen
als ein Beispiel herausgenommen ist, wird wiederum ersichtlich, dass eine
Theorie nur dann eine allgemeine Bedeutung beanspruchen kann, wenn
sie nicht eine Form als Gebot aufstellt, sondern sich mit der Form in
allen ihren Verzweigungen beschiftigt, da eine Form nur immer einen
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Teil des unermesslichen Kunstgebietes ausmacht. Sobald ein Theoretiker
sich dieser Erkenntnis nicht verschliesst und sich nicht an eine einzige
Aeusserung der schaffenden Triebkraft anklammert, wird der Zwiespalt
zwischen seinen Anschauungen und denen der Kiinstler immer mehr ver-
ringert werden.

Das Lied als gesungenes Wort wird, wie Kriiger weiter ausfiihrt,
Wortkunst und Tonkunst so innig verbunden zeigen, dass der Vorzug eines
vor dem anderen eigentlich schwinden sollte. ,Aber ein Vorzug des
tonenden Elements tut sich dennoch kund, nicht bloss sinnlich,
indem der musikalische Liedes-Klang das seelische Nervenleben lebhafter
anrithrt, als das freibewusste Geistleben, sondern auch geistig, indem
eine schwache Dichtung mit guter Melodie sogar dem Geiste willkommener
ist, als eine edle Dichtung mit hisslicher Melodie.“ Dass in diesen Sitzen,
wenn auch unbeabsichtigt, der Grund fiir die oft ganz einander entgegen-
lanfenden Ansichten iber das Wesen der Musik verborgen schlummert,
liesse sich aus der Geschichte der Aufnahme leicht nachweisen, die die
musikalischen Kunstwerke im vergangenen Jahrhundert gefunden haben.
Trotzdem der Einfluss der Musik auf die geistigen Bewegungen unserer
Zeit ein ungeheuerer geworden ist, wird ihr immer wieder nur eine zweitel-
hafte Rolle zugewiesen und besonders da, wo sie gleichsam als Herrscherin
gefeiert werden soll. Dass es sich bei der Verbindung von Wort und Ton
um ein gegenseitiges Durchdringen handelt, wird nicht beachtet; denn
sonst konnten jene Sitze nicht aufgestellt werden. In beiden erscheint,
zunéichst die Dichtung tberfliissig; denn eine schwache Dichtung verdient
nicht, mit einer guten Melodie verbunden zu werden, und eine edle Dich-
tung sollte vor einer héisslichen Melodie bewahrt werden. Sodann ist aber auch
die Melodie iiberfliissig; denn eine gute Melodie wirkt fiir sich allein und
bedarf daher keiner Dichtung, durch die sie noch obendrein, wenn diese
schwach ist, in ihrer Wirkung beeintriichtigt werden kann, und eine héss-
liche Melodie beachten wir nicht weiter, sondern nehmen die damit ver-
kniipfte edle Dichtung als Kunstwerk allein entgegen. Daraus geht somit
hervor, dass in beiden Fillen stits der Teil verlieren muss, der von Haus
aus der wertvollere gewesen ist, und dass der schwichere nichts oder nur
sehr wenig gewinnen kann. — Diese Auseinandersetzungen mit den Lehren
der Aesthetiker konnen fast den Anschein erwecken, als sollte dieser Be-
trachtung einer begrenzten Abteilung der musikalischen Schopfungen eine
theoretische Abhandlung iiber deren ganzes Gebiet untergeschoben werden,
was mir jedoch ganz fern liegt. Man muss 6fters durch Kamine kriechen
und tiber Gletscher klettern, wenn man den aussichtsreichen Gipfel des
Berges gewinnen will.

Nach Erérterungen iiber die geschlossene Form des strophischen Liedes,
neines Typus, den vor allem das deutsche Volkslied ausgebildet hat“, und
tiber dessen Metrik teilt Kriiger die Lieder in monostrophische, ,solche,



185

die Eine Strophe durchhalten und in dieser Weise die Wiederholungen
selbst in rhythmischer Kraft verwenden: das ist die urspriingliche und
eigentliche Liedform“ — und in polystrophische, ,die nicht wieder-
holte, sondern verschiedene Liedweisen verkniipfen“. Zu diesen letzteren
rechnet er zuerst die durchkomponierten Lieder, ,welche entweder
aus Anlass manigfaltigeren (realen) Wortinhalts einer wiederholten Weise
sich ungern anschmiegen oder in unermiidlicher Lust der Bildkraft ein
Mehrfaches hinstellen. Jene Art nihert sich dem Dramatischen, ergibt
also eine logische (poetische) Unterart; diese ist rein musikalisch, eine um-
fassendere, weitergestaltende Kunstform. Aus beiden entwickeln sich die
zyklischen Formen, d. h. Verbindung mehrerer in sich geschlossenen
Ganzen zu einem grosseren rhythmischen Gesammtkorper. Mit Uebergehung
der fiir diese letzteren gefundenen Unterabteilungen — Kreislieder (Arien)
und Liederkreise — folgen wir Kriiger bei der Betrachtung der ver-
schiedenen Arten, da wir schon aus den letzten Sitzen haben ersehen
konnen und es auch weiter sehen werden, dass er stiits ein feinsinniger
Beobachter gewesen ist, sobald er nicht im Hintergrunde eine Spitze gegen
irgend eine seinem Schauen und Empfinden zuwiderlaufende Kunstbewegung
ruben hatte. Dann konnte er sogar auf seinem Wege zu Ansichten ge-
langen, die denen der Grossen #hnlich waren, wie die von ihm iiber das
Volkslied ge#usserten sich ungefihr mit den von Liszt aufgestellten und
oben in anderem Zusammenhange angefiihrten decken. Unter diesem Namen
werde nach gangbarem Gebrauche das allem Volk zugiingliche, dem na-
tiirlichen Menschen angemessene Lied verstanden: ,Kin logisch-édsthe-
tischer Gegensatz von Volks-und Kunstlied findet nicht statt; denn
manche Kunstlieder sind leicht eingiinglich, manches Volkslied fremder
Zeiten und Volker hat fiir uns nicht die erwartete Fasslichkeit. Eben so
wenig ist das Wort Volkslied kritisch zu fixieren, als wire etwa die
Namenlosigkeit des Urhebers oder der erweislich é&lteste Gebrauch im
Volkes-Munde entscheidend; denn in jenem Falle kénnte ein Lied auf-
horen Volkslied zu heissen, sobald man den kiinstlerischen Urheber erfithre
— im anderen Falle aber wiirden Lieder, aus alten Singspielen ins Volk
tibergeflossen, doch immer Kunstlieder bleiben. Demnach lassen wir uns
gentigen mit dem nicht wissenschaftlich, sondern tatséchlich, historisch
erkannten Volksliede, dem Liede, das in Volkes Mund wirklich verbreitet
und geliebt ist, weil sein Wort und Ton allgemein menschlich ist, von
naheliegendem, herzrithrendem Inhalte, sei es aus weltlichem, naturfrendigem
oder aus heiligem Gebiete. Um es aber zu verstehen und liebend zu er-
kennen, bedarfs nur, dass Einer selbst des Volkes sei, heisse er nun von
Haus aus First oder Bauer; denn die himmlischen Gewalten der
Schénheit sind keinem irdischen Range untertan und fliehen nur den,
der sie auf falschem Wege sucht. Einen Wesensunterschied des
Volkischen und Kiinstlerischen begriindet aber die unbewusste Absicht-
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losigkeit gegeniiber der bewussten Tendenz oder die selbstvergniigte Schaffens-
lust und Schonheitsfreude gegeniiber den ethischen, mythologischen, poli-
tischen und anderen Ideen im Kunstgedicht.“ Dieser in der Entstehungsart
ruhende geistige Unterschied beeinflusst auch den #usserlichen, den kérper-
lichen in den harmonischen und rhythmischen Gebilden. Doch findet sich
wiederum in diesen eine gemeinsame Grundlage, die ganz naturgemiiss
erscheint, sobald man erwigt, dass die Gestalt des Volksliedes, bei aller
Einfachheit und Urspriinglichkeit, doch schon die Keime der Form des
Kunstliedes in sich trigt, weil jede Form, mag sie noch so unscheinbar
aussehen, niemals der Willkiir, sondern einer gesetzmissigen Gliederung
entsprungen sein muss. Sie hat sich stits aus dem Gegenstande, den sie
umschliesst, herausentwickelt. Ihre tiefere Ausgestaltung muss daher mit
jenem in seinem weiteren Verlaufe gleichen Schritt halten, in unserem
Falle also mit der Entwicklung des Kunstliedes. So wie dies an gewisse
Grenzen gebunden ist, so wird auch seine musikalische Form, wenn sie
kiinstlerischen Wert beanspruchen will, sich nicht ins Unbegrenzte ver-
lieren. Damit soll keine Verneinung verlangt werden; denn wenn einerseits
gesagt werden kann, dass ,jedes wirkliche Leben sich gegen die Welt-
Ewigkeit verneinend verhalte“, so muss dem entgegen gehalten werden,
»dass alle Maassgrenze, oder in unserem Gebiete alle Kunstform, bejahende
Gestalt sei, Bejahung des Leibeslebens, eigentiimliche Schonheit der
Istigkeit und Ichtigkeit; daher denn das Ich, und somit auch die Melodie,
nichts Anderes verneint als die Verneinung*.

Die Schwierigkeit fiir die Gestaltung der Liedform hat in dem Zu-
sammentreffen zweier Wesen gelegen, von denen jedes ein eigenes Leben
fithrt: das eine ist die Musik, deren Gesammtbild in der Melodie, der
»geistig bewussten Wirklichheit des Tongebildes¥, zur Erscheinung gelangt,
das andere ist die Dichtung, die aber in der Verbindung mit der ersteren
der letzteren einen bestimmten Charakter verleihen soll. An dieser Stelle
miissen wir unseren Fiihrer verlassen, weil er uns verlisst; denn er geht
von der Voraussetzung aus und hilt sie auch in allen vorkommenden Fiéllen
fest, dass der musikalische Teil des Liedes munter allen Umstéinden seine
pBigenlebendigkeit bewahrt, dass es darum notwendiger ist, ihn stéts
als ein frei schaltendes, durch keinen fremden Einfluss in seinem festen
Gefiige zu erschiitterndes Ganzes zu betrachten, als ihn sich durch die
zwingenden Anspriiche des iiber ihm schwebenden Gedichtes beeintrachtigt
zu denken. Zu diesen Widerspriichen in den Anschauungen verleitet nicht
etwa gleich die Anlage der musikalischen Gestaltung, da diese keine
Schwierigkeiten darbietet; denn der musikalische Rhythmus léisst sich leicht
der Metrik des Gedichts anpassen, sobald fiir dessen inneren Gehalt ein
entsprechender melodischer Zug gefunden worden ist. Auch die rein
musikalischen, von jeder Einwirkung, auch von einer dichterischen, un-
abhéngigen Hebungen und Senkungen der melodischen Gliederung und
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die dadurch bedingten symmetrischen Gruppen von zwei zu zwei, von vier
zu vier und von noch mehr mit vier vervielfachten Takten sind ohne be-
sondere Hindernisse mit der vorliegenden Behandlung der Sprache in Ein-
klang zu setzen. Selbst kleine Abweichungen, die entweder Kiirzungen
oder Erweiterungen jener Gruppen sein kénnen, werden die Entfaltung des
musikalischen Gedankens nicht beschrinken, kommen sie doch auch im
eigenen Gebiet der Musik vor, wenn der Schopfer seine Absicht nicht
anders erreichen kann und doch in den Grenzen der Form bleiben will.
Die Schwierigkeiten beginnen erst im weiteren Verlaufe der Angliederung
an den Fortgang der Dichtung, wenn die Stimmung und der Ausdruck
wechseln und sich in kleine Seitenzweige auswachsen; denn das einzelne
Wort kann trotz der Gebundenheit der Rede doch innerhalb der Metrik
noch immer den kleinsten Regungen der Empfindungen des Dichters folgen
und gehorchen, wihrend der Ton allein nicht so schnell von der Stelle
kommen kann, die er in einer Tonreihe gefunden hat. Ebenso kann diese
auch nicht ohne Weiteres aus der Kette losgelost werden, zu deren Gliedern
sie gehort, und durch ein fremdes ersetzt werden. In gedankenvoller
Schilderung hat Kriiger diese Verschiebung der Glieder dargelegt, aber
gerade damit die Unmoglichkeit einer reinen strophischen Form bewiesen,
da er iibersieht, dass die musikalische Personlichkeit mit der dichterischen
in Schwierigkeiten geraten muss, sobald jene persdnliche Note in
ihren Aeusserungen sich geltend macht, der Liszt in jedem Kunstwerk
zunéichst nachspiirte, wie er auch erst néher an dieses herantrat, wenn er
jene gefunden hatte. ,Jede neue rhythmische Fassung, sagt Kriiger nun,
verwandelt die harmonisch-tonische Grundlage zu neuer Seelengestalt, und
der Rhythmus beweist sich hier wiederum als Urphénomen, indem er das
Erste und Letzte ist, das urspriinglich Allgemeinste und zugleich alle
spiiteren Individual-Gebilde mit gestaltende, der Durchbruch des Ewigen
in die Zeitlichkeit. Und so bestitigt sich jenes in den Anfingen der
Melodie Erkannte, dass wihrend die Bilder der Sichtbarkeit nur Umrisse
des Lichtriumlichen bringen, ihnen gegeniiber die Tonwelt schopferische
Stimmen vernehmen ldsst, das Wallen und Wollen des Ich vor, mit und
nach der Tat. Daher die Melodie ein Ausdruck der Personlichkeit, den
so innig keine andere Kunst geben kann: der Persénlichkeit, die ihr Zentrum
wissend und schauend besitzt, und in diesem Wissen und Schauen Tat und
Leid erfihrt auf unnennbare Weise, jedem anderen Wesen unbeschreiblich
ausser dem verwandten, dessen Seele das Verwandte in Liebe empféingt
und nachlebt“. Wie wir schon friiher feststellen konnten, befinden sich
unter den Sitzen dieses Theoretikers viele, zu denen diese ganz besonders
gehoren, die recht gut in einer aus der vorurteilslosen kiinstlerischen
Gedankenwelt erwachsenen Aesthetik einen Platz finden konnen. Auch
Jjetzt bediirfte es nur eines Schrittes, um von den klar gestellten, allgemeinen
Begriffen zu den mit der wirklichen Kunstwelt tibereinstimmenden Folge-
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rungen zu gelangen; aber diesen Schritt kann er wieder nicht tun, da er
aus Vorliebe fiir die Alleinherrschaft der musikalischen Personlichkeit sich
nicht von der einmal gefassten Ueberzeugung frei machen kann, dass diese
sich die dichterische Schopfung riicksichtslos unterjochen miisse, eine Ueber-
zeugung, die sogar eine Zeit lang in den schaffenden Musikern anzutreffen
war, und die diese zu manchen Ungereimtheiten verleitet hat. Wo bliebe
dann aber, wenn Kriiger damit im Rechte wire, die Herrlichkeit des
Dichters, in dem sich, wie uns Schopenhauer oben gelehrt hat, das Innere
der ganzen Menschheit abbildet, oder wie kénnte ein lyrisches Erzeugnis
als Spiegelbild der Weltseele im Innern des Menschen Geltung behalten,
wenn es ungeriicht in eine schablonenhafte musikalische Form gezwingt
werden dirfte?

Wenn nun festgestellt werden kann, dass beide Schaffende, der
dichterische und der musikalische, von der gleichen seelischen Erregung
zu kiinstlerischen Aeusserungen getrieben worden sind, so liegt darin die
bindende Vereinigung bei ihrem Zusammentreffen, vor dem jedoch, was
nicht ibersehen werden darf, jene Erregung schon das Kunstwerk hervor-
gebracht hat, das nun zum Brennpunkt der Vereinigung werden soll. Aber
wozu ist diese notig? Wohin soll sie fihren? Nicht in jedes seiner
Werke vermag der Dichter den ganzen Inhalt seiner Empfindungen aus-
zugiessen ; es bleibt ein Rest iibrig, den die sonst so reiche menschliche
Sprache nicht auszudriicken vermag. Diese Liicke kann vermoge ihrer
reicheren Ausdrucksfihigkeit nur die Musik ausfiillen, und da sie es in
unzéihligen Fillen mit so grosser Bestimmtheit getan hat, so liesse sich
daraus allein schon der Beweis dafiir gewinnen, dass sie mehr als bloss
ein angenehmes Gemisch von Tonfolgen, dem der Name des ,Musikalisch-
Schonen“ beigelegt worden ist, dass sie einen mit der inneren Welt des
Menschen verwachsenen Inhalt in sich bergen muss. Ist dieser, wenn er
im ungebundenen musikalischen Kunstwerk niedergelegt und aus ihm
herausgelesen werden muss, vielen Deutungen unterworfen, wie es alle
hoheren Offenbarungen des Menschengeistes sind, so kann ihn der Musiker
in der Beziehung zu dem Inhalt des Gedichts zu einer Deutlichkeit erheben,
die nur die von ihm gewiinschte Entzifferung zulésst. Diese Klarheit hat
er nur dadurch gewinnen konnen, dass er bei dem Versuch, die beiden
Kiinste, die Dicht- und die Tonkunst, in ihren Geschdpfen in friedlichen
Einklang zu bringen, sich eines Teils seines Selbst entdussert
und den Forderungender Dichtung diestrenge musikalische
Entwicklungzum Opfer gebracht hat, wenigstens die Entwicklung,
die sein musikalischer Entwurf ohne jene Einwirkung genommen haben
wiirde. Bei dieser teilweisen Unterordnung unter die dichterische Idee
vermag er von dem persénlichen Etwas, das er in seinen Leistungen stiits
ausprigen will, immer noch mehr zu retten, als er es in der Gebundenheit
der strophischen Form im Einzelnen und unter dem Zwange der theoretischen
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Gesetze im Allgemeinen kann. Dieser entspringt sogar nicht immer dem
ehrfurchtsvollen Gefiithl vor der erhabenen Strenge der Musik, sondern oft
nur, wie die Lebensgeschichte ihrer S¢hne es gelehrt hat, der aus den
Lehrjahren in die Meisterzeit hiniibergeschleppten Gewohnheit, von der sich
auch grosse Meister erst dann ganz befreien, wenn sie die letzten Schranken,
die ihnen den freien Blick iiber die Hohe ihrer Zeit hinaus verwehrten,
durchbrochen hatten. Gewiss hat Schubert in dem ,blinden Knaben*
dessen stille Ergebenheit in sein Schicksal sowohl melodisch als harmonish
vorziiglich getroffen. Er scheint sich jedoch in die von ihm hervorgerufenen
Klinge so eingewiegt zu haben, dass er sein Augenmerk nur auf ihre
Fortfithrung, aber nicht einmal auf den #usseren Satzbau des Gedichtes
gerichtet hat; denn anders ist die folgende Sorglosigkeit des sonst so sorg-
faltig und feinfithlig in das ganze dichterische Gewebe eindringenden
Musikers nicht zu verstehen. Im Mittelsatz sagt der ,blinde Knabe“ mit
Bezug darauf, dass er die Sonne, von der die Lieben um ihn herum
erzéhlen, nicht auf- und niedergehen sehen kann: ,Ich mach’ mir selbst so
Tag und Nacht — dieweil ich schlaf und spiel’, mein inn’res Leben schén
mir lacht“. Von diesen beiden letzten Sétzen ist der erstere der Vorder-,
der zweite der Nachsatz. Bei Schubert bildet nun der Satz ,dieweil ich
schlaf’“ den Nachsatz zu den ersten Worten ,Ich mach’ mir selbst¢, zu
denen er nicht gehdren soll, wihrend der wirkliche Nachsatz ,mein inn'res
Leben* als ein Vordersatz fiir sich allein steht:
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Mit aller Geschicklichkeit wird selbst ein verstéindmnisvoller Sédnger in
seinem Vortrage den Hoérern nicht klar machen kénnen, dass ein inn’res
Leben dem armen Knaben lacht, wihrend er schlift und spielt; sondern
Jeder muss glauben, dass er sich durch Schlaf und Spiel den Unterschied
von Tag und Nacht zurechtlegt. An solchen und #hnlichen Entstellungen
des dichterischen Sinnes gehen die Gelehrten und Gebildeten gleichgiiltig
voriiber, weil sie stiits der Musik den Hauptanteil an dem Zustandekommen
des Liedes zuschreiben und ohne weitere Ueberlegung alles Kiinstlerische
80 geniessen, wie es ihnen vorgesetzt wird. Darum darf auch dem Volke
kein grosser Vorwurf daraus gemacht werden, dass es sich seinen musi-
kalischen Geeschmack durch das Behagen an Liedern verderben lisst, deren
Klinge mit der Stimmung des Gedichtes geradezu in Widerspruch stehen
— wird doch in unseren Tagen das Volkslied als solches zu Gunsten des
kiinstlerisch gestalteten Liedes mit Gewalt auf eine Hohe gehoben, auf der
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es sich gar wunderlich ausnehmen muss, allerdings nur, um dem — Ménner-
gesang und seinen Pflegern den letzten Rest von Bedeutung fiir das Kunst-
leben zu rauben. Dem Ausbreiten dieser Auswiichse ist zweitelsohne durch
das rein formelle Wesen der Musik ein bedeutender Vorschub geleistet
worden ; denn gerade dieses Formelle, das durch sein gleichmissiges Einerlei
eine leicht zugingliche Fasslichkeit mit sich fithrt, vermag tiber den Mangel
an tatséichlichem Gehalt hinwegzutiuschen. In der unabhingigen Musik
ist dies schwerer zu erkennen, da sich das Gefallen an einem klingenden
Etwas, mag dies auch in gar keiner Beziehung zu dem Vorhergehenden
oder dem Folgenden stehen, leicht hervorrufen lédsst. Wenn unsere #s-
thetischen Aufstellungen einmal klarere und bestimmtere Fassungen erhalten
haben werden, so wird auch die Einsicht keine Beunruhigung mehr her-
vorrufen, dass gerade in dem Festhalten an der starren Form, deren sichere
Handhabung gar nicht so schwer zu erlernen ist, der Grund fiir so viele
Perioden liegt, die nur aus Liebe zu den Form - Verhiltnissen, aber aus
keinem kiinstlerischen Bediirfniss heraus entstanden sind. Das ist dann
,gemachte* Musik, im Gegensatz zur ,geschaffenen. Aus diesem Unter-
schiede entsprangen die Spaltungen, durch die im vorigen Jahrhundert
die musikalische Welt in zwei Lager gespalten wurden: in dem einen
wurde er erkannt, in dem anderen nicht. Eben in diesem anderen
Lager wollte man auch nicht begreifen, dass es durchaus notwendig, sogar
unerldsslich sei, fiir jeden neuen Gedanken oder, richtig ausgedriickt, tiir
jede neue Betitigung des in Musik aufgelosten Willens einer Personlichkeit
auch eine eigene Formbewegung zu schaffen. Wenn eine solche musikalische
Willenstiusserung einmal erschopft ist, so ldsst sich auch mit allen Mitteln
der Form nichts weiter hinzufiigen, und soll dies doch geschehen, so werden
eben nur leere Klinge erzeugt werden. Solche sind nun in der Verbindung
der Musik mit dem Wort, sei es im Liede oder im Drama, viel leichter
ersichtlich, wenn sie auch von den Freunden der Gewohnheit und des
Althergebrachten nicht fir — leer oder widerspruchsvoll gehalten werden.

In dem bisherigen Verlaufe der angestellten Betrachtungen sind wir
von verschiedenen Seiten und verschiedenen Gesichtspunkten aus immer
wieder an die Schranken gerannt, die der Entfaltung der musikalischen
Formen in diesem besonderen Falle durch den Gegenstand selbst, mit dem
sie verkniipft werden sollen, gezogen worden sind. Weder Hauptmann mit
seiner trockenen Geniigsamkeit in den Anspriichen der Dichtkunst an die
Musik noch Kriiger mit seiner besseren Erkenntniss von dem Verhéiltniss
dieser beiden Kiinste zu einander, die ihn aber doch nicht zur Ueberwindung
des Glaubens an die herrschsiichtige Unantastbarkeit der musikalischen
Form gelangen liess, haben iiberzengungsvoll nachzuweisen vermocht, dass
das notwendige Opfer in dem zwischen Dicht- und Tonkunst eingegangenen
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Vertrage unbedingt von der ersteren gebracht werden miisse. Sie haben
keine Antwort auf die ihnen auch wohl vorschwebende Frage geben kénnen,
warum die Musik fir ihre Glestaltung den grosseren Schutz beanspruchen
diirfte? Dass sie es nicht getan haben, rithrt davon her, dass sie auch zu
denen gehoren, die in die Schiopfungen selbst der von ihnen geschiitzten
Meister nur so weit hineingeblickt haben, als ihre durch die Brille der
Voreingenommenheit beschriinkte Sehweite zu dringen vermochte. Wie
weit wire wohl die Naturforschung zuriickgeblieben, wenn ihre Vertreter
das gleiche Verfahren eingeschlagen hiitten! Auch die Natur lisst sich
keine Vorschriften machen und tut Niemandem den Gefallen, so zu sein,
wie er sie gern sehen mochte: und die Kunst tut es auch nicht. Sie ver-
langt die grosste Natiirlichkeit in der Empfindung und in der — Gestaltung.
Darum, dass die durchkomponierten Lieder, die zu den strophischen
in einen Gegensatz geriickt werden, nicht eine freiere, sondern nur eine
andere Gestalt annehmen, als sie allgemein dem Liede zugesprochen wird,
bleiben sie noch immer in den Kreis gesetzmissiger Formen gebannt und
werden nicht der Willkiir in der Behandlung preisgegeben — und nur die
Willkiir hat nichts mit der Kunst zu tun. Auch zeigt sich bei der Be-
trachtung der durchkomponierten Lieder, dass in ihrer musikalischen Bildung
eine zwingendere Gewalt mitgewirkt hat, da eben die Dichtung ihre Rechte
hat durchsetzen konnen, als in den anderen Liedern, wo die Musik ihre
eigenen Wege hat gehen konnen und nur darauf hat achten miissen, ,dass
der Wortausdruck nicht verletzt werde durch unverstindige, widersinnige
Betonung!“ Wie ganz anders klingt diesen Hauptmann’schen Worten
gegentiber die Schilderung, die Liszt von ,der wahrhaft keuschen, innigen
Annahme* bietet, ,mit welcher Franz das dichterische Wort an das
musikalische Herz legt“. Sie findet an dieser Stelle aus zwei Griinden
ihren Platz: einmal, um zu zeigen, wie Liszt die Stellung der beiden
Kiinste zu einander auffasst, wodurch er naturgemiss zur Bevorzugung des
— Durchkomponierens gedringt worden ist, und sodann, um von ihr aus
in die Lisztschen ILieder nun selbst einzudringen. ,Niemals atmet“, so
lauten seine Worte iiber Franz, ,seine musikalische Produktion auch nur
den leisesten Hauch eines Missbrauchs des poetischen Gegenstandes zu
schon im voraus gewollten musikalischen Zwecken. Selbst
wo ein einzelnes seiner Lieder — besonders im Vergleich zu vorzugs-
weise prignanten, gliicklich getroffenen oder unserer Subjektivitidt niher
stehenden — uns mehr formvollendet als warm gefithlt erscheinen méchte,
werden wir uns von der geistigen Wirme seines Verhiiltnisses zum Dichter
immer ergriffen und befriedigt fithlen. Den Missgriffen gegeniiber, welche
Tonsetzer so hiufig in der Behandlung dichterischer Grundlagen, von dabei
wenigstens noch taktvollen und dadurch fast berechtigt erscheinenden Eigen-
willigkeiten an bis zu wirklich rohen Verunglimpfungen des Dichters, sich
zu Schulden kommen lassen, muss die zarte Gewissenhaftigkeit, mit welcher
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Franz zu Werke geht, besonders betont und in Anbetracht der Breite,
Konsequenz und Einheitlichkeit seines lyrischen Schaffens als mustergiiltig
hervorgehoben werden. Dieses echt weibliche Entgegennehmen
des dichterischen Stoffes entscheidet und bedingt die kiinst-
lerischen Mittel seiner Schreibweise, sowie sein Benehmen und Ver-
halten gegeniiber dem Dichter.*

‘Wie bei allen Werken Liszt's, so auch bei seinen Liedern ist es nur
schwer festzustellen, wann sie entstanden sind, da zwischen dem ersten
Entwurfe, der endgiiltigen Ausfithrung und schliesslich dem Erscheinungs-
zeitpunkte oft eine Reihe von zeitlichen Zwischenrdumen liegen, fiir deren
genaue Angaben gar keine zuverlissige Anhaltspunkte vorhanden sind.
Liszt hat tiber seine Arbeiten kein Tagebuch gefithrt, wie uns Goethe ein
solches iiber die seinigen hinterlassen hat. In den Briefen ist wohl vielfach
davon die Rede, womit er sich im Augenblicke beschiftigt, und welchen
Fortgang seine Arbeiten nehmen. Auch sind viele Verhandlungen mit den
Verlegern iiber den Zeitpunkt des Erscheinens einzelner Werke bekannt
geworden ; aber doch fithren alle diese Aeusserungen hochst selten zu einem
Abschlusse, aus dem ein sicheres Resultat gewonnen werden kionnte. Nur
ersieht man aus allen seinen Auslassungen, dass seine Lieder genau so die
Wiederspiegelungen innerer Erlebnisse geworden sind, wie es die Gedichte
waren, zu denen er die Musik geschaffen hat. Die persénlichen Em-
pfindungen des Dichters berithrten sich mit denen des Musikers, wenn die
beiden selbst auch réumlich und zeitlich von einander getrennt waren. An
einer anderen Stelle in unseren ,Bléttern* hat Heinrich Schuster,
Jahrgang 1890, ,Die Verbindung von Musik und Poesie im Liede¥, aus den
Betrachtungen, die Schiller in seiner tiefsinnigen Abhandlung ,iiber naive
und sentimentalische Dichtung® angestellt hat, die Anwendung auf die
Wirkungen zwischen Dichtkunst und Musik gefunden. Nach Schiller muss
die ganze Dichtkunst als ein betrachtendes Verweilen bei der Empfindung
und ein Hinstreben zur Auflosung des Begriffes in Empfindung angesehen
werden. ,Diese poetische Intention“, so folgert Schuster daraus, ,das
innerste Wesen dieser Dichtung muss daher verwirklicht werden dadurch,
dass auch die Musik bei der Empfindung betrachtend verweilt, d. h. aus
jedem Wort, das ein Empfindungselement enthilt, einen Empfindungserguss,
den der Dichter nur abstrakt mit dem Worte andeuten kann, wirklich
hervorgehen lésst, also ein selbstéindiges musikalisches Gebilde, ohne dass
zugleich mit der Musik die Dichtung fortschreitet, sondern erstere haftet
bei dem wiederholten Wort.* Die vollendete Reinheit in dieser Gemein-
schaft wird also wohl dann erreicht werden, wenn sich die Empfindungen
auf beiden Seiten in dem gleichen Gegenstande ihrer Erzeugung begegnet
haben. Das scheint bei dem Liede der Fall gewesen zu sein, das als erstes
dieser Gattung angesehen werden kann. Der italienische Text rithrt von
dem Marchese Cesare Bocella her, die deutsche Uebersetzung von
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Peter Cornelius. Das ,Englein hold im Lockengold — Angiolin dal
biondo crin® ist die damals — im Sommer 1839 — zwei Jahre alte Tochter
des Komponisten, Blandine. In den vier einleitenden Takten sind zwei
Perioden enthalten, von denen die erste die Begleitungsfigur vorausschickt,
die zweite ein in dieser Fassung nicht wiederkehrendes Motiv andeutet,
ein Verfahren, das sich nur in fritheren Kompositionen Liszt’s findet, in
den spiteren nicht mehr oder wenigstens immer mehr verschwindet, da er
es liebt, vollige Einheit in den Motiven und in den Begleitungen, die sogar
meistens aus den ersteren entstehen, aufrecht zu erhalten. Von dem
letzten Ton des Einleitungs-Motivs his
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bietet er in einem eingeschobenen Takte noch die Auflésung, und nun be-
ginnt die dem gebetihnlichen Charakter des Gedichtes entsprechende
Melodie in zwei Strophen von je vier Takten. Die ersten vier leitet er
nicht auf die Dominante, sondern auf die Terz, deren Cis-dur-Dreiklang
er als Dominant-Dreiklang von Fis-dur benutzt, um durch dieses nach
H-moll und von hier aus nach A-dur, der Grundtonart des Liedes, zuriick-
zugelangen. KEin zweitaktiges Ritornell im Klavier bestiitigt den ge-
schlossenen Bau des Ganzen. Der zweite Vers ist eine genaue Wieder-
holung des ersten, da der Text keinen Grund zu einer Abweichung darbietet.
Anders wird es im dritten Verse, wo der Wunsch nach einem ungetriibten
Gliicke dringender wird. ,Wenn du schlummerst, wehet leis Liebeshauch
aus deinem Munde: fithle nie der Liebe Wunde!“ Zunichst wechseln die
Dreiklénge von A-dur und D-moll, bis der Septimen-Akkord iiber C mit
dem vorausgenommenen A nach F-dur und B-moll iiberleitet. Das letztere
deutet leise die Gefahren an, die die Liebe erzeugen kann. Wenn sie auch
strahlend von diesem B-moll durch die enharmonische Verwechslung des
des in cis nach Fis-dur schreitet, so kann sie doch die Wunde nicht ver-
hiiten: daher d und nicht dis, wie es auch spéter zu den Worten lautet
slerne nicht, wie Leid betriibet“. :
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Die beiden folgenden Verse wiederholen mit nur kleinen Veréinderungen
die melodischen Linien und harmonischen Wendungen der beiden vorher-
gehenden. Dagegen erscheint die Begleitung in reicherem Gewande. Um
aber nicht den Klavierspieler zu einem unbeabsichtigten Hervortreten zu
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verleiten, wird ihm fir die Ausfithrung dieser Figuren ein carrezzando em-
pfohlen. Im letzten Vers wird von Liszt mit grosser Innigkeit in einer
Ausweichung nach G-dur betont, dass sein ,Englein der Blume schones
Bild sei:
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Gleich in diesem ersten Liede, das in seiner Anlage ganz als strophisches
eingefithrt wird, tritt die eigenartige Behandlung der personlichen Em-
pfindung auf, der in jedem Falle, wo sie hervorbricht, der musikalische
Ausdruck zur Seite steht, ohne dass dabei der Charakter der Form auf-
gegeben zu werden braucht — nur wird an ihr nicht starr kleben geblieben.
Diese Uebertragung individueller Regungen auf abstrakte
Verhiltnisse, deren Belebung durch jene bewirkt wird, bildet die
Eigenart in allem Lisztschen Schaffen, wie es am deutlichsten in seinen
Liedern sichtbar wird. Dabei kann durchaus nicht von Willkiir die Rede
sein, da der Wortsinn jene Ausweichungen in der Gestaltung geradezu
herausfordert, und sie durch ihn auch wieder erklirt werden kénnen, was
in den rein musikalischen Gebilden nicht moglich ist, weshalb darin die
vielgeriihmten Eingebungen oft mehr als Willkiir oder wenigstens als Frei-
heiten aufgefasst werden miissen, die sich nicht als Notwendigkeiten er-
geben haben und daram ebensogut auch anders hitten lauten kénnen.

In der Zeit, als dies Lied entstand, werden auch die Kompositionen zu
drei Sonetten von Petrarca skizziert worden sein, wihrend wir die
Ausfihrung ihrem Stile nach in eine spiitere Zeit versetzt sehen. Dafiir
spricht schon die Einleitung zum ersten Sonett, in der der Grundton des
‘Werkes angeschlagen wird, indem das Thema zweimal auftritt, einmal in
abgeschlossener Weise mit einer Wendung nach der Sekunde, die das zweite
Mal dann der Quinte Platz machen muss.

Das Sonett ist ein Preislied auf die im Lenz erwachte Liehe mit allen
Wonnen und Wunden. In der Mitte wendet sich die Modulation nach
G-Dur und E-moll und kehrt durch den verminderten Septimen-Akkord
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nach Des-dur zuriick, um diesen zuniichst verschiedene Male mit dem
Sekunden-Akkord abwechseln zu lassen, wihrend er im dritten Sonett nach
dem Septimen-Akkord von As-dur mit der vorgehaltenen Quarte geht.
Jene Akkordverbindungen, die schon auf die wunderbaren Tone in der
pHeiligen Elisabeth® hindeuten, erklingen in dem ersten Sonett zu dem
Preislied auf die Gedichte, durch die Petrarca den Ruhm seiner Geliebten
hat verkiinden diirfen: nur sie hat sein ,sinnend Wihnen* mit ihm teilen
kénnen. Zur Bekriftigung dieser Worte wird iiber E-dur nach A-dur
moduliert. Von dem Sextenakkorde wendet sich die Singstimme allein
weiter und schliesst mit gis, das, enharmonisch als as gedacht, die Oktav
des eintretenden Quartsextakkordes von Des-dur bildet. Die ganze Strophe
wird wiederholt, wobei jedoch die Fithrung der Melodie mehr von der
Klavierbegleitung tibernommen wird.

Mit stiirmischen Akkorden wird das zweite Sonett eingeleitet, in dem
der Dichter sein hartes Schicksal beklagt, durch das er zur Untétigkeit
verdammt wurde. Bevor der Gesang anhebt, ist jedoch in der Einleitung
im Gegensatz zu dem unruhigen Anfang ein itberaus inniges Motiv er-

klungen:
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Erst nachdem alle Klagen erschopft sind, wird am Schlusse des Ge-
dichts der Grund seines Elends genannt: um die Geliebte ist er hinein-
geraten. Schon bevor es ausgesprochen wird, hat die Begleitung auf sie
gedeutet :

Ist sie dann genannt worden, so wird das angefithrte Motiv der Einleitung
vollstéindig wiederholt, auch mit der unaufgeltsten Septimen-Harmonie,
wodurch es ebenso unbestimmt bleibt wie in den Worten des Dichters,
ob er ihr grollt oder nicht. Wie aber in der Musik die Erinnerung an
die Geliebte geweckt und ausgedriickt wird, das ist nur ihr méglich, voraus-
gesetzt, dass durch ihre Verbindung mit einer Dichtung das Versténdniss
fiir ihre beabsichtigten Wirkungen geniigend angebahnt worden ist. Er-
scheint es als eine Ungereimtheit, wenn man behaupten mochte, dass in
einer solchen Vereinigung der beiden Kiinste sich ein Sichtbarwerden der
Empfindung offenbart, das noch iiber die Moglichkeiten der sichtbarsten
der Kiinste, der Malerei, hinausgeht?

In der von Liszt gewihlten Zusammenstelling der drei Sonette er-
scheint das letzte als die Besiinftigung der Aufregung im zweiten. Ein
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Engelsfrieden hat sich in die Brust des Dichters ergossen: er hat ihre
Triine erblickt, ihren rithrenden Klagen gelauscht und den ,Klang voller
Lieb und Leid* vernommen — und die ganze Natur war vor ,solchem
Wohllaut“ verstummt. Diesen hat Liszt seiner Melodie zu diesem Sonett
verliehen. In leichter Schwebung fiigen sich die Tone den Worten an,
mit peinlicher Genauigkeit deren manigfaltigen Ausdruck begleitend, ohne
dass dabei der Strom der sich weiter biegenden Melodie unterbrochen
wird. Der Terzenschritt anf der von ihr erreichten Hohe erweitert sich
allmihlich zn der klagenden Quinte, die schon in der Einleitung aufgetreten
ist und in dem letzten Teile die Stimmung beherrscht. Als ob der Schopfer
dieser Gesinge darin nicht alles habe ausdriicken koénnen, was in seiner
Empfindung geweckt worden war, so muss man vermuten, wenn man die
Uebertragungen sieht, die er fiir Klavier allein gefertigt hat; denn sie
verlangen als selbsténdige Schopfungen angesehen zu werden, da sie in
ihrer vorliegenden Gestalt als die vollendeten Ausfithrungen von — aller-
dings schon in sich abgeschlossenen Skizzen erscheinen. Es kann daher
nicht auffallen, dass die Umarbeitungen fiir Klavier eine allgemeine Ver-
breitung gefunden haben, wihrend die entsprechenden Lieder fast ganz
unbekannt — und ungesungen geblieben sind. Sie teilen das gleiche
Schicksal mit drei anderen Liedern: ,Hohe Liebe* und ,Gestorben war ich*
von Uhland und ,O lieb, so lang du lieben kannst“ von Freiligrath.
Auch sie sind von den Uebertragungen, die als Notturnos gedacht sind
und den Titel ,Liebestriume“ erhalten haben, aus der Oeffentlichkeit, so-
weit sie darin einen Platz gefunden hatten, verdringt worden. Daran trigt
wohl Liszt selbst die Schuld, da er sie wie auch die Sonette nicht in seine
,Gesammelten Lieder“ hat aufnehmen lassen. Hal er selbst damit eine
Art Bevorzugung der Uebertragungen von den Originalen andeuten wollen ?

Trotzdem verdienen sie auch noch zu Gehor gebracht zu werden, und
geiibte Siinger sollten eine Ehre darin suchen, die gestellten Schwierigkeiten,
besonders in der Musik zu dem Gedicht von Freiligrath, zu tiberwinden.
Die eindringliche Steigerung auf dem hohen gis kann freilich nur von
einem Sénger oder einer Sdngerin mit einer hohen Stimmlage bewiltigt
werden, was damit zusammenhéngt, dass es Liszt den Interpreten seiner
Lieder nicht leicht gemacht hat, indem er sowohl an die technische
Leistungstihigkeit wie auch an die jeweilige Erschopfung des Stimmungs-
gehaltes Fordernngen erhebt, die in der gebriuchlichen Art der Lieder-
singerel nicht erfiillt zu werden brauchen. Er kann sich nicht damit zu-
frieden geben, wenn ein Singer das von ihm geschaffene Bild nur in den
dusseren Linien nachzeichnet, sondern er verlangt von ihm, dass er die
Farbe, die hinter den schwarzen Punkten und Strichen auf dem Notenpapier
verborgen ruht, in allen ihren Abstufungen auf der Leinwand des aus-
drucksvollen Vortrags hervorbringt. Wie viel ist nach dieser Richtung
hin fiir die Werke anderer Meister, die nicht einmal so stark unter einer
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mehr schulmiéssigen Vortragsweise zu leiden hatten, nicht verlangt und
von den Ausfithrenden schliesslich auch bewilligt worden. Dabei hatte es
sich jedoch stits um Werke gehandelt, die bereits durch den langen und
trotzigen Widerstand gegen die ibnen anfinglich entgegengebrachte Gleich-
giltigkeit die Anwartschaft auf den Namen ,Meisterwerke“ erworben haben.
Allmihlich gelangen die Liszt'schen Werke auch dazu, in diese Kategorie
anfgenommen zu werden, und nun greift die Einsicht um sich, dass es
mit ihrem Vortrage bisher recht schlecht bestellt gewesen ist, und es auch
noch ist, und dass gerade dieser falsche, stimmungslose Vortrag grosstenteils
die Schuld daran getragen hat, dass die Werke nicht als das erkannt
wurden, was sie waren. So war es auch bei den ,Liedern“. Geschah es
dann einmal, dass unter den vielen Liedersingern einer die gewohnlichen
Gleise verliess und ein Lied im Sinne seines Schopfers ausfithrte, dann
rief dieses einen ausserordentlichen Eindruck und zugleich ein gewisses
Erstaunen hervor, dass Liszt, dessen Bedeutung als Komponist doch sehr
angezweifelt werden miisse, habe etwas hervorbringen kénnen, das immerhin
schon und beachtenswert sei. Wenn demnach der ausiibende Sénger seine
Aufgabe in einem hoheren Sinne auffasst, so muss er zu einem wichtigen
kiinstlerischen Element werden — zu dem belehrenden und belebenden
Vermittler zwischen dem Kunstwerk und dem Publikum. Es wird, da es
sich in diesem Falle schon um die Vereinigung zweier Schopfer handelt,
der dritte — Schopfer in deren Bunde; denn seine Betitigung ist gleichsam
die erwirmende Reifwerdung der in den Boden dieses Kunstwerkes ein-
gelegten Frucht. Besitzt ein Liedersinger solche Méglichkeiten, so kann
er an der von Goethe in einem Brief an Zelter angedeuteten Wechselwirkung
zwischen Dichter und Musiker teilnehmen. ,Es ist das Schone einer tétigen
Teilnahme, schreibt Goethe, dass sie wieder hervorbringend ist; denn wenn
meine Lieder Sie zu Melodien veranlassten, so kann ich wohl sagen, dass
Thre Melodien mich zu manchem Liede aufgeweckt haben, und ich wiirde

gewiss, wenn wir niher zusammen lebten, Gfter als jetzt, mich zur lyrischen
Stimmung erhoben fithlen.“

14
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Ein noch unverdffentlichter Brief Liszt’s
an Eduard Reuss.

Sehr geehrter lieber Freund,

Der Kampf mit der sich breit machenden Mittelmiissigkeit ist kein
Leichtes. Indess soll es nicht heissen, dass Charakter, Talent und Bildung
— welche Sie besitzen — den kiirzeren ziehen.

Freundlichsten Gruss an Thre Frau, und Thnen stets aufrichtig ergeben

F, Liszt.
926. Dezember 85 — Rom.

Niichstens erhalten Sie Thre vortreffliche Orchester-Bearbeitung des
»Concerto pathétique®,

Liszt hatte wiihrend der Tonkiinstler-Versammlung {885 in Karlsruhe Herrn Ordenstein
zngesagt, das von diesem gegriindete Konservatorinm zn besuchen; als er aber davon unter-
richtet worden war, welchen ritckschrittlichen Interessen die Anstalt diente und was fiir
Leunte daran unterrichteten, zog er sein Versprechen zuriick. In Folge dessen begann im
Herbst darauf ein Zeitungsschreiber, der auch Lehrer an der Anstalt war, einen Krieg gegen
Liszt als Komponisten. Ich verwies ihm sein Verhalten und wurde darin von vielen Seiten
unterstiitzt, so dass er den Kiirzeren zog. Auf mein damaliges Verhalten bezog sich der
Brief, den mir Liszt schrieb, nachdem ich ihn davon unterrichtet hatte.

Edunard Renss.
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Vreneli .

Bine grosse Seele ist still dahingegangen. Kaum Einer in der Welt
draussen wiisste, was sie unserem Meister gewesen, wenn nicht unléingst
im 8. Bande von Glasenapp’s Biographie dieser Treue der Treuen ein
wiirdiges Denkmal gesetzt hétte. — Er hat darin die Schweigende reden
lassen, indem er dem vor dem Blicke der Welt sorgsam bewahrten Schatze
ihrer Erinnerungen mit zarter Achtung einige lebensvolle Stellen entnahm,
welehe sogleich ein wohltuend ruhiges Licht selbstlosester Wahrhaftigkeit
auf das viel verkannte, entstellte, gemissbrauchte Lebensbild des Meisters
fallen liessen.

Dies , Vreneli%, das fiir die Welt, die Alles wissen muss und Allem
nachspiirt, so vollig unbekannt blieb, weil sie mehr wusste als alle Welt
und ihr Wissen mit Andacht in sich verschloss —: dies Vreneli war des
Meisters getreue Dienerin — Verena Weitmann aus dem Kanton
Zirich — die ihm, seit er sie im Luzerner ,Schweizerhof* (1859) kennen
gelernt und in seinen Dienst genommen, durch alle vielbewegten und
schweren Miinchner Tage und danach in dem friedlichen Asyl von Triebschen
beim Wiederaufbau seines Lebens, bis zum Aufbruch nach Bayreuth,
das sie zu den ersten Festspielen als Gast ihres Herrn besuchte, in un-
vergleichlicher 'Weise ihre hilfreiche Treue gewahrt — die ihm mit ihrem
unendlich feinen, nie zu beirrenden Gefiihle fiir das, was er war, mit
einem Verstindniss fiir sein Wesen, seine Giite wie sein Leiden, ja, fiir
die schwierigsten Verhiiltnisse, in die sein Gteschick ihn verflochten, wie
es damals die Allerwenigsten besassen noch bewiesen, eben das gewesen
ist, was er einst ,das Volk* genannt, welches der Kiinstler ersehnt, und
was er in ihr selber ,die Volksseele“ nannte: jenes Wissen aus dem Gefiihl,
Jener seelische Widerhall des Glaubens auf die Grésse, jenes reine, natiir-
liche, selbstlos warme Element, darin auch der einsamste Grosse sich wieder
Mensch fithlen, unbedingtes Vertrauen schenken, unbeschrankte Dankbarkeit
erzeigen, die Giite des eigenen Herzens ohne Furcht vor Missbrauch rein
ausstromen lassen kann. Die grossen Ménner sind Einsame, aber auch das
» Volk¥ fiir sie erscheint rur im Einzelnen. Vreneli war solch eine Einzelne;
sie war mehr als Dienerin, sie war die Vertraute ihres Herrn, und sie war
dieses Vertrauens wiirdig: dies Wort geniigt, um die Stelle zu bezeichnen,
wo sie auch in der Erinnerung der Nachlebenden stehen darf, sie, die sich
vor den Mitlebenden stéits als Jemand verborgen hielt, der etwas Heiliges
zu hiiten hat.

Welch’ ein Gegensatz dies zu alledem, was heute in den Kreisen der
offentlichen Interessen nicht nur fiir erlaubt, nein, fiir erfordert gilt! Gleich
wie sie dem freien Bauern, dem biedern Jakob Stocker, ihre Hand zur
Ehe nur unter der Bedingung reichte, dass er mit ihr in den Dienst ihres

14*
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Herrn auf Triebschen trete, so sollte, wer nun fiir ihre seltene Erscheinung
die Sympathie fithlt, die sie verdient, ihr gleichfalls folgen in den stillen,
treuen Dienst, welcher keine Verdusserlichungen und Vertffentlichungen an-
vertrauter Schiitze duldet, der vielmehr zarteste Ehrfurcht vor dem Grossen,
dem Erlebnisse des Grossen fordert und niemals seine Aufgabe darin findet,
der Welt statt seiner zu dienen! —

Die grosse Seele Vreneli’s, die das tiefe Leiden ihres Herrn so einfach
verstand, so natiirlich mitfithlen kounnte, ist selbst von schwerem Leid
nicht verschont geblieben und sie hat es in der Stille ihrer vornehmen
Natur getragen, dass ihr noch im hohen Alter die beiden geliebten Sthne,
wackere Schweizer Ménner, kurz nacheinander durch den Tod entrissen
wurden; aber sie hat es durch Gottes Gnade nicht lange mehr zu tragen
gehabt. Auch die ihr gebliebene sorgsame Tochter, welche die Treue von
ihr geerbt, konnte in der letazten Zeit, da es besser zu werden schien, ihr
nicht zur Seite sein. So ist sie still und sanft dahin genommen worden im
ersten Frithling dieses Jahres — zu Luzern, wo sie mit dem greisen Gatten
am Ufer des herrlichen Sees, der driiben Triebschens griinen Strand bespiilt,
seit dem Scheiden des Meisters ihren Erinnerungen gelebt. Das Haus
‘Wahnfried, ihr in dankbarer Freundschaft durch all’ diese Zeit bis zuletzt
verbunden, trauert ihr mit dem vollen Bewusstsein nach, dass mehr als
Viele, Viele in der lauten Welt dieser stillen Frau aus dem Volke ein
Denkmal gebithrt — gewiss in den Herzen Derer, welche den Meister
licben, den sie geliebt, er sie verstand, dem sie wohlgetan durch ihre
edle Treue.

Thr letzter rithrender Dankbrief an Wahnfried driickte noch ihre innige
Freude aus iiber die weihnachtliche Gabe eines Bildes des Hundes Russ,
den einst sie selbst, die arme Dienerin, ihrem einsamen Herrn geschenkt:
,Es war mir, ich miisste ihn streicheln, ihm sagen, wie er von seinem
Herrn und allen Triebschnern so sehr geliebt war. Es kam eine rechte
Freude iiber mich, eingedenk, wie oft ich ihn kiimmte, ihm die Augen
wusch, kurz was man einem lieben treuen Gefiéihrten tut. Es wurden durch
dieses wie viel Erinnerungen wach, ich glaube, Jakob und ich waren in
Gedanken den ganzen Abend auf Triebschen, feierten gliickliche Weih-
nachten dort. — —

Der treue Hund Russ, der liebe Gefihrte von Triebschen, ihn deckt
schon lange bei seines Herrn Gruft in Wahnfrieds Garten der Stein mit
jener Inschrift des Meisters: ,Hier ruht und wacht Wagners Russ.“ Auch
dies ein Denkmal der Treue! — Ja, das Volk und die Natur! Thre Seelen,
wenn sie leben und lieben, sie sind des Grossen und Grossten wiirdig.
So lebe sie stéts in unseren dankbaren Gedenken: die treue ,Volksseele“
Vreneli! H. v. W.
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~Habt Glauben an Gott.«

Kann dieses so schlichte und so tiefe Wort Christi heute bei unserer
modernen Kultur, oder vielmehr Unkultur, noch verstanden werden? Es
scheint wenig Hoffnung zu geben! Nur Allzuviele zucken veriichtlich die
Achseln, wenn man religiése Dinge beriihrt, oder gar ernsthaft besprechen
will. ,Religion — was soll uns das noch? Téglich lehrt uns die moderne
Naturwissenschaft mehr erkennen, wie ,natiirlich® es in der Welt zugeht.
Fort mit der mystischen Tritbung unsrer Weltanschauung durch einen
Gottesbegriff! Gebt mir Materie, rufen sie mit dem jungen Kant, und ich
will euch zeigen, wie eine Welt daraus entstehe!“

Und der Rest der Menschen? Da finden wir einige, die in die Kirchen
gehen und sich redlich bemiihen, den alten Buchstabenglauben festzuhalten.
Fir manche birgt er gewiss noch das Heil: manche finden es noch in ihm.
Aber die grosse Masse? Kaum ist es zu glauben. Da sind wohl nur
Allzuviele, die sich nur ,fiir alle Fille* ein Eintrittsbillet in den Himmel
sichern wollen. Das sind die schwachen, schwichlichen, verkriippelten
Naturen, die nicht Kraft haben, selbst zu denken und zu entscheiden, die nur
aus Furcht vor der Aufklérung in den Kirchenstithlen hocken bleiben. Und
das sind die Schlimmsten: sie meinen es nicht einmal ehrlich! Thre grésste
Anzahl wird gestellt von den ,Bildungsphilistern, die von den Resultaten
der Wissenschaft genippt haben; aber ihr alles tritbender Intellekt versagt
ihnen, auf diesem neuen Boden sich eine Weltanschauung zu erbaunen. Dazu
miissten sie ja selbst denken, und was hassen sie mehr, diese Schwind-
stichtigen des (eistes? Ihr Leben lang fliehen sie vor sich selbst und
suchen sich im Mummenschanz von iibergeworfenen Allgemeinbegriffen,
diesen trostlosleeren Gespenstern, zu verstecken.

Schon eine hohere Stufe repriisentieren die, welche mit Begeisterung
die neuen Offenbarungen aufnehmen, wie sie ein Hiickel, ein David Strauss
darbieten. Ist damit aber viel geholfen? Fiir diesen lotzteren gerade hat ja
Nietzsche in seiner kostlichen ersten ,Unzeitgemiissen Betrachtung® (,David
Strauss, der Bekenner und Schriftsteller*) das Wort ,Bildungsphilister“
neu geprigt und er fasst den Inhalt des Buches ,Der alte und der neue
Glaube“ in den prégnanten Sitzen zusammen: ,Der Philister als der Stifter
der Religion der Zukunft: das ist der newe Glaube in seiner eindrucks-
vollsten Gestalt; der zum Schwirmer gewordene Philister — das ist das
unerhdrte Phinomen, das unsre deutsche Gegenwart auszeichnet. Gewiss
wird durch solche Schriften manches Bediirfnis gestillt sein. Ob damit
etwas geholfen ist? Bei einer Verflachung des Denkens und Fithlens
bleibt es stdts. Und in den allermeisten Fillen ist es auch nur ein kritik-
loses Hinnehmen und Nachbeten, ohne eigenes Denken; denn sonst kénnten
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solche flachen Anliufe zu einem ,neuen Glauben“ nicht die Verbreitung
finden, wie wir es bei der letzten ,Volksausgabe* gesehen haben.

So sind also die Aussichten, dass das schone Wort vom Gottesglauben
Einfluss gewinnen kann auf unsere Zeit, wenig trostreich! TUnd doch, wer
konnte lengnen, dass heute mehr wie frither das Streben nach Imnerlich-
keit, nach wahrer Religiositét durchdringt? Wir miissen unsern Blick nur
aufwiirts richten zu den edlen und grossen Naturen und ihren Wirkungen
auf die Gegenwart, zu einem Beethoven, Goethe, Wagner. Ueberall
finden wir die Sehnsucht nach dem Usebersinnlichen, in welcher Form sie
sich auch zeige. Das kann uns nicht verloren gehen, und dadurch werden wir
auch wieder erringen, was uns trotz aller Zivilisation noch so sehr fehlt:
Kultur, d. h. Harmonie und Einheitlichkeit unsres Innern und Aeussern,
von Inhalt und Form, Einheit des kiinstlerischen Stiles in allen Lebens-
#usserungen. Ach, wie fern sind wir noch davon! Und doch: viele An-
zeichen sind bemerkbar, dass ein neuer Tag heraufddmmert. Von der
Kunst vor allem strahlt belebendes Licht aus, und hier ist es besonders
eine erhabene Tatsache, die den Anbruch einer besseren Zeit verkindet:
das ist das Wunder von Bayreuth.

Ja, es ist ein Wunder, eine Verwirklichung des Ideals in unsrer ideal-
feindlichen Welt, wie sie, ach! nur zu selten, die Menschheit erlebt.
Von hier kénnte eine ungeheure Wirkung ausgehen, die zur Verinnerlichung,
zur Religion fithrt. Dort, wo die Offenbarungen der herrlichsten Kunst
den Menschen sich auf sich selbst besinnen lassen, wo er das Wesen der
‘Welt und das seine begreift, dort steht die Wiege einer neuen auch religitsen
Kultur, von dort kommt uns die Hoffnung, dass auch das schlichte Wort
Christi wieder begriffen werden wird, in hoherem, eigentlichem Sinne. Denn
wenn wir Bayreuth erleben und die Wirkungen verfolgen, die es hat, so
gpiren wir es: da ist eine Kraft am Werke, die iiber das Individuell-
Menschliche hinausgeht, die aus einer hoheren Sphire stammt als unser
anderes Sein. Ihr Menschen von heute, fithlt ihr es beim Erleben der Wagner-
schen Kunst einmal so recht deutlich, dass es etwas Gottliches in uns gibt?
Nun so denkt weiter, aber denkt mit offenen Augen: seht ihr nicht, wie
sich dies hohere Ich auch in jeder guten Tat betiitigt? Zeigt es sich
nicht in jedem Streben nach dem Ideal?

Wir alle tragen Gott in unserm Busen, wir alle fithlen seine Néhe bei
jeder redlichen Pflichterfilllung, bei jedem Forschen nach Wahrheit, bei
jeder Freude an der Schonheit, bei jedem Streben nach dem Guten um des
Guten willen. Gott gibt uns die Kraft, an ein Ideal zu glauben, unsern
Willen frei zu machen von egoistischen Trieben, unsre Gesinnung zu
heiligen, das Gute zu wollen. In unserm Glauben an den Sieg der Wahr-
heit und des Guten in der Welt offenbart sich uns der gottliche Funke
in unsrer Brust. Gottes Stimme sagt uns im Gewissen, was gut und bose
ist, sie sagt uns, dass es objektive Zwecke in der Welt gibt, fiir die wir
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wirken miissen, ohne Riicksicht auf unser Wohlergehen. So haben wir
Teil an Gottes Wesen und miissen streben, diese Sphére in uns zur Herr-
schaft zu bringen. Wir miissen unsre Personlichkeit ausbilden, unsre Indi-
vidualitét harmonisch und fest ausgestalten, unsre Anlagen zur Entfaltung
bringen. So weit wir dann wahre ,,Menschen* geworden sind, (nicht Ueber-
menschen, denn der ,,Mensch* ist ein Ideal!) miissen wir uns treu bleiben,
nichts tun, was unsre Wiirde als Persénlichkeit verletzt und zerstért. So
finden wir dann in uns den sichersten Maasstab fiir gut und bose.

Ganz abhingig miissen wir uns machen in unsern Handlungen von
unserm innersten Wesen, dann finden wir wahre Freiheit. Nicht der
absolute Zufall ist unter ,Freiheit des Willens“ zu verstehen, sondern die
absolute Abh#ingigkeit, nur eben nicht von #usseren Einfliissen, sondern
von dem Kern unsrer Persénlichkeit. ,Personlichkeit* ist heute zu
einem recht inhaltsarmen Schlagwort geworden: letzten Endes meint man
nicht mehr damit, als den Menschen als blosses Individuum, so, wie er da
ist, und macht dies Gegebene zum , Maass aller Dinge*. Anuf diesem Wege
kommen wir zum extremsten Individualismus und Subjektivismus (Nietzsche).
Der Begriff kann nur dann einen ethischen Wert darstellen, wenn wir unter
Personlichkeit nicht etwas schon Existierendes, sondern eine Aufgabe,
ein Ideal verstehen! Nicht jeder Mensch ist Personlichkeit, im Gegenteil,
nur zu sehr fehlt es an solchen. Der Mensch kann Personlichkeit werden,
weil er eben iiber das blosse naturhafte Dasein hinausstreben kann, weil
in thm ein urspriingliches, wesenhaftes Geistesleben zum Durchbruch kommt,
dessen Ergreifung ihn weit hinaushebt itber die natiirliche Existenz. In
dem Ringen nach dem Teilhaben an dem iiberragenden Lebensprozess, in
der Selbsttitigkeit, die gelenkt wird von den aus dem Geistesleben stammen-
den Werten des Guten, Wahren und Schénen, besteht die Personlichkeit.
Nicht von selbst fillt sie uns zu, wir miissen um sie dauernd kampfen.
Durch intellektuelle Reflexion kénnen wir dieses Ueberzeitliche als das
wahre Sein erfassen und dann danach streben, dass es als ,konstantes
Motiv* den Grundzug unseres Wesens ausmache. Auf religitsem Gebiete
steht uns die gbttliche Gestalt Christi als Ideal vor Augen; an dieser
Objektivation des Gottlichen in uns, an diesem ,,unbegreiflich hohen Wunder*
konnen wir in unserer Schwiche uns aufrichten und léutern. So bleibt
die ,,Nachfolge Christi, von der die alten Mystiker sprachen, ein Ideal,
das immer der Leitstern unseres praktisch-religiosen Glaubens sein wird.
Will man das ,,Wunder*, die Gottlichkeit Christi, als ein ,,Dogma‘ be-
zeichnen: nun gut! Jedenfalls ist es dann ein ,rein-menschliches* Dogma,
nicht eine willkiirliche Erfindung, die den Menschen in unfassbare Begriffe
einspinnt,

Danach ldsst sich besser verstehen, was mit der Abhiéngigkeit unsrer
Handlungen von unserer ,Personlichkeit gemeint sei. Nur fir eine Tat,
die ihre geniigende Motivation in uns selbst hat, konnen wir verantwort-
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lich gemacht werden, nicht fiir eine, die uns ganz fremd ist und zu der
der Entschluss nur wie ein Meteor in uns hineinfiel. Und unser Wesen,
unser Charakter soll eben mit dem Gottlichen in uns zusammen wachsen,
unser Wille soll heilig werden. Wenn wir solche Gesinnung haben, dann
breitet sich das Himmelreich in uns aus; so begreifen wir das herrlichste
‘Wort Christi: ,Das Himmelreich ist in euch.“ Ja, nicht irgendwo in
dem dusseren Kosmos ist das Himmelreich zu finden, nein, nur in der
eigenen Brust miissen wir es suchen. Nicht durch irgend eine #ussere
Handlung kénnen wir es erringen: nur wenn unser ganzer Wille ,heilig
ist, wenn aus ihm wie von selbst das Gute hervorgeht, kénnen wir ,selig
werden. (Vgl. hierzu die schonen Ausfithrungen von H. St. Chamberlain
in den ,Grundlagen des XIX. Jahrhunderts.“) Nicht hinter diesem Leben
und fern von dieser Erde liegt das Reich (Gottes, sondern in den Herzen
der Menschen. Die Geistesgemeinschaft derer, die das Gute wollen um
des Guten willen, die dem aus ihrer Personlichkeit entsprungenen Sitten-
gesetze folgen, bildet das ,Reich der Zwecke.* (Kant.) Nach Verwirk-
lichung dieses Reiches miissen wir streben, und wenn wir das thun, so
sind wir religios.

Das Aeussere durch das Innere zu besiegen, das ist der Grundtrieb
der Religion; und damit berithren wir die Verwandtschaft mit der Kunst
auf’'s Neue. Auch in den grossen Kunstwerken findet sich die selbe Ueber-
legenheit. Aber deswegen sind Kunst und Religion noch nicht identisch.
Die Kunst ist die stéirkste Forderin des Strebens nach dem ,Unendlichen.*
Besonders in einer Zeit, in der vieles in der Religionsform als iiberlebt
und verblichen gefiihlt wird, kann gerade von ihr die Anregung zu neuer,
innerlicher Religiositit ausgehen, wie es Wagner in seiner Schrift
sReligion und Kunst“ (Bayreuther Blatter 1881) ausfithrt: ,Man konnte
sagen, dass da, wo die Religion kiinstlich wird, der Kunst es vorbehalten
sei den Kern der Religion zu retten, indem sie die mythischen Symbole,
welche die erstere im eigentlichen Sinne als wahr geglaubt wissen will,
ihrem sinnbildlichen Werte nach erfasst, um durch ideale Darstellung der-
selben die in ihnen verborgene Wahrheit erkennen zu lassen.“

pKunst‘ muss hier nur in rechtem, tiefem Sinne verstanden werden :
nicht als ein voriibergehendes Spiel zur Erheiterung, sondern als eine
Kraft, die uns frei machen kann von dem Sinnlichen, die uns lehrt, ,das
Materielle durch die Idee zu beherrschen.“ (Schiller.) Wagner hatte einen
so hohen Begriff von der Kunst, ja bei ihm besonders finden wir die gross-
artigste Auffassung der Kunst auch in ihrer Wirkung auf das ganze Leben.
Unter den Neuen in der bildenden Kunst ist es besonders Hans Thoma,
in dessen echter deutscher Volkskunst wir solche Vertiefung antreffen.
Unmittelbar empfinden wir es bei dem Anblick seiner Werke; er selbst hat es
aber so schlicht und doch so tief an seinem 60. Geburtstage ausgesprochen,
dass ich mir nicht versagen kann, die schonen Worte hier einzutiigen:
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yDas Spiel des Kiinstlers, so sehr dem Traumhaften verwandt,*) scheint
uns auf einmal einen Blick zu eréffnen in die geheimnisvollen Tiefen, in
denen unser Dasein wurzelt. Wir ahnen dann vor den Werken der Kunst,
dass hinter dem heiteren Kinderspiel ein tiefer Ernst steckt — und dass
das, was Willkiir schien, aus folgerichtiger Notwendigkeit hervorgeht, und
wir empfinden diese notwendige Folge zumeist als Harmonie, als die Ein-
heitlichkeit, die aller guten Kunst eigen ist. Wir fangen an zu glauben,
dass da etwas von dem, was uns allen gemeinsam ist, etwas aus dem
dunklen Grunde unseres Seins offenbar werden kénnte. Freilich werden
wir dadurch immer nur zum Ahnen kommen — aber wir sollen dieses
Abnen nicht verachten, ist es doch der liebliche Vorbote des Glaubens,
der ja ebenso aus der Gemeinsamkeit unsres Gefithlslebens seinen Ursprung
hat. Aus dieser Gemeinschaft des Gefithlslebens entsprungen, erhaben tiber
alle egoistischen Bestrebungen, die der Tag, das Leben notwendig mit sich
bringen, die entzweien und zum Kampf fiihren, stellt die Kunst einen
schonen Frieden, eine Harmonie her. Wir kénnen durch sie erhoben sein
in eine Region tiber allem Lieben und Hassen.“

Solche Kunst kann auf das Volk wirken und wieder Kultur erzeugen
an Stelle der modernen Zersplitterung unseres Lebens in tausend Fasern
und Fiaserchen. Thoma hat es in diesem Sinne schon versucht, die Zeit
Diirer’s, mit dem er so viel Verwandtes hat, wieder aufleben zu lassen,
indem er seine auch wenig Bemittelten zugiinglichen Steindrucke heraus-
gab, um besonders die trivialen Buntdrucke von Heiligen- und Christus-
bildern fernzuhalten. Damit férdert er das Bestreben, die bildende Kunst
aus ihrer unwiirdigen Stellung als Luxuskunst fiir die, welche sich’s leisten
konnen, zu befreien. Er konnte ,Kunst fir's Volk“ schaffen, da seine
Kunst aus dem Volke stammt. Diese Art, das Nichstliegende zuerst zu
fordern, entspricht durchaus seinem ruhigen, abgeklirten Wesen.

Doch iiberall bei unsern grossen Kiinstlern finden wir die Auffassung,
dass die Kunst vertiefend auf das Leben wirken soll, da sie ja selbst aus
dem Wesen der Dinge quillt. Sie férdert das Streben nach dem ,Un-
endlichen“, sagte ich oben. Ja, aber dieses Streben selber ist etwas ganz
Eigenartiges. In ihm finden wir Deutschen im letzten Sinne das, was fiir
die Griechen die Kunst war: wie diese die Hellenen fiir das Leben rettete,
indem sie sie mit der apollinischen Traumwelt ihrer Gotter- und Helden-
gestalten in Plastik und Poesie umgab, so rettet uns die Verinnerlichung,
das Zuriickgehen auf die Idealwelt in der eigenen Brust. Die Griechen,
die nach einem sehr treffenden Worte Jakob Burckhardt’s den ,Pessimis-
mus der Erkenntnis und den Optimismus des Temperaments® besassen,
liebten das Leben um der sie umgebenden Traumwelt willen, wir Germanen,
das ,religioseste Volk der Welt (Chamberlain), lieben es, da wir in ihm
das Gute tun kénnen!

*) »Wahr-Traum-Deuterei“ nennt es Wagner in den ,Meistersingern®.
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So finden wir Gott in unsrer eigenen Brust, und da wir ihn fiihlen,
miissen wir auch an ihn glauben und diesen Glauben betiitigen in Werken
der Liebe und des Mitleids.

Doch nicht nur in uns und den Herzen der Mitmenschen ist Gott:
auch ausser uns, in der Natur, in dem gesamten Kosmos. ,Ein sehr
schéner Anblick erfiillt uns mit der Ueberzengung, dass ein uns befreundetes
Wesen auf unaussprechliche Weise in den Dingen walte“ (Heinrich v. Stein).
‘Wenn es auch nur etwas Dunkles, Schattenhaftes ist, was wir in der Natur
ahnen, so miissen wir sie doch als Offenbarung Gottes ansehn. Und letzten
Endes kommen wir doch nicht dritber hinaus, sie von uns aus als eine
Héherentwicklung zum Geist hin zu deuten. Aus uns heraus konnen wir
nun einmal nicht und uns aunf irgend einen ,objektiven* Standpunkt stellen,
auf den des blossen ,Daseins“, wie es die Naturwissenschaft konsequent
tun muss. Fir sie gibt es keine Werte und keine ,Entwicklung®: das
hochste Tier hat ebenso sein Dasein wie die Amoben, und wir Menschen
erreichen mit unserer komplizierten Kultur auf den grossten Umwegen das
schlechter, was ein einzelliges Lebewesen ohne Mihe von selbst hat: die
naturhafte Existenz. So sinkt Kultur und iiberzeitliches Geistesleben zum
unniitzen Anhéngsel, die Ideale, Freiheit, das Gute, Wahre werden ,not-
erhaltende“ Illusionen. Damit tritt eine unleidliche Verflachung des ganzen
Lebens ein, die Natur zieht den Menschen zu sich herab und schliesst ihn
ein in die Reihe des Kausalgeschehens. Dagegen miissen wir die Aufgabe
des Menschen und den Sinn des Lebens darin sehen, die Natur durch den
Geist zn iiberwinden, ihr das nur geahnte, wesenhafte Sein abzuringen,
gie in uns aufzunehmen und umzubilden. So bleibt es nicht bei einem
traumhaften Ahnen Gottes in der Natur, sondern dadurch werden wir auf-
gerufen zum Einsetzen unseres Wesens, zur Selbsttitigkeit. So wirkt Gott
in uns und ausser uns. Wer will da nicht an ihn glauben? Und wenn
erst der iiber alle Formen hinaus lebendige Inhalt der Worte Christi all-
gemein begriffen werden wird, so haben wir den Kern der Religion erfasst

und damit eine neue Kultur!
0. Braun.
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Tristan und Isolde als Dichtung.”

In den ,Meistersingern“ redet Hans Sachs die bedeutsamen Worte: ,Mein
Kind, von Tristan und Isolde kenn’ ich ein traurig Stiick®. Es ist jene Sage,
die Gottfried von Strassburg und Sachs selber zum Dichtwerk gestalteten. Jahr-
hunderte vergingen, bis sich ein neuer Meister des Stoffes bemiichtigte: Wagners
Dichtung Tristan und Isolde wird nach vierzehnjiihriger Pause diesen Sommer
wiederkehren in’s Festspielhaus. Darf man sagen: ,Dichtung®? Ist es nicht eine
unaufldshbare Verbindung der Dicht- und Tonkunst? Nein. Wagners musi-
kalische Dramen sind und bleiben echte Dichtungen, mag man sie nach ihrer
Selbstiindigkeit vergleichen mit den sogenannten Quellen, ans denen die Handlung
geschipft, mag man sie unabhiingig von der Musik nach ihrem Kigenwerte ein-
schiitzen. KEs ist wahr: wie keiner zuvor, so eng, so zur Einheit hat Wagner
die Musik mit der Sprache, mit dem szenischen Geschehen verkniipft. Die gleich-
zeitigen Eindriicke von Auge und Ohr, von Wort und Ton sind in allen seinen
Werken unbeschreiblich stark und tief und tiberzeugend. Je einheitlicher der
Guss war, desto schwieriger schien es, zu bestimmen, in welchem Verhiltnis die
Edelmetalle gemischt seien; am Ende vermutete man Legierungen aus Minder-
wertigem.

Dazu kam, dass eine mit schinen Grundsiitzen prunkende Aesthetik ganz im
Unterschied von Lessing und Herder die Verbindung mehrer Kiinste verpinte —
als ob eine Kunst durch die andere herabgesetzt, verschimpfiert wiirde! Ver
unreinigt wird eine Kunst nur dureh die Unreinheit des Kiinstlers, durch Geschiifts-
sinn, Fitelkeit der Menschen. Von da droht immer wieder Gefahr. Woll aber
darf eine Kunst mit der andern zusammenwirken, ohne befiirchten zu miissen,
dass sie ihre Keuschheit, ihre Eigenart und Fiille einbiisse. Insbesondere braucht
Poesie und Musik zusammen keinem kiinstlich verchmolzenen Gusse zu gleichen,
sondern kann, wie Wagner zeigt, die Gesetzmiissigkeit einer :euen Natur an-
nehmen. Was aber organisch geworden ist, das lisst sich nicht mathematisch
zerteilen. Wagners Kunstwerk enthiilt nicht eine halbe Musik und eine halbe
Poesie, sondern ganze Musik, ganze Poesie, jede von eigenem, vollgiltigem Werte:
also jede auch von sich aus, fiir sich betrachtbar!

Die Musik sollte einmal als Quelle eigener Wirkung griindlich untersucht, es
konnte betont werden, welche Kraft in ibr, auch unabhiingig vom Worte steckt,
welche Formen sie, als grossziigige Parallelen zur Sprache, ansetzt. Sucht man
Wagner nur durch die leitmotivischen Fiithrer und Burgholds Textausgaben niiher-
zukommen, so bindet man vorzeitig die Phantasie ; ungiinstig wirkt auch die Be-
ziehung der Motive auf Haupt- statt auf Zeitworter, mit denen sich die musi-
kalische Bewegung am ehesten beriihrte. Diesmal will ich versuchen, den Tempel
des Gesamtkunstwerks von einer andern Seite zu betreten: durch die Pforte der
Dichtung!

Der Text, wie ihn der Meister samt den szenischen Bemerkungen im 7. Band
der gesammelten Schriften und Dichtungen und in der Partitur niedergelegt hat
(die Barbarei der Textbiicher ohne szenische Bemerkuungen ist abgeschafft), dieser
Text der Dichtung muss sich yom Worte aus, wie jedes andere dichterische Werk,
mit Hilfe der Einbildungskraft durcherleben lassen. Solche Hingabe an den

_ *®) Vortrag auf Veranlassung des Ausschusses fiir die Richard Wagner-Stipendien-
Stiftung in Stuttgart gehalten am 11. Mirz 1906.
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Sprachtext widerstreitet nicht den Zielen des Meisters, wetteifert nicht mit den
Eindriicken im Theater, soll nicht etwa beweisen, dass die Musik untergeordnet,
entbehrlich sei, dass die Entstehung des Textes ohne Musik denkbar wiire, sondern
wir wollen uns besprechen iiber Wesen und Wert der Wagnerschen Dichtung,
wie man irgend ein Gedicht recht innig anzuempfinden sucht, indem man es auch
ausserhalb der Gegenwart des Genusses in sich triigt und mit sich herumtreibt.

Zum Gliick besitzen wir #hnliche Texte in den Ueberlieferungen des grie-
chischen Dramas. So wiinschenswert es ist, sie im Zusammenhang mit der
griechischen Musik zu verstehen, so haben wir doch das Recht, ja wir sind,
unkundig der musikalischen Eindriicke, in die Notwendigkeit versetzt, uns zunichst
die Dichtungen als solche anzueignen. Auffiithrungen alter Stiicke sind wenigstens
in einzelnen Teilen genau das, was eine szenische Wiedergabe des Tristan ohne
Musik wiire: der Beweis niimlich, dass die Dichtung selbst ihre eigene Lebenskraft
besitzt. Gingen im Lauf der Zeit alle Partituren Wagners zu Grunde und blieben
nur die Worte seiner Dramen erhalten, so finden kiinftige Geschlechter doch
noch den Weg zum Herzen des Dichters, so wie wir den Tragikern nach-
empfinden konnen.

Was unserer Betrachtung offen steht, ist an Tristan und Isolde vor allem
der leitende Grundgedanke, die Idee der Dichtung, wie man zu sagen pflegt.
Sie ergibt sich aus dem Gesamteindrucke, aus Gang und Ende der Handlung.
Am deutlichsten vielleicht, wenn wir andere Erzeugnisse der Litteratur vergleichen.
Mit den gewthnlichen Liebesgeschichten, wie sie in guten und schlimmen Romanen,
oder im langweiligen Liebesgarten der altitalienischen Oper aufgetischt werden,
hat Wagner nichts zu tun. Die schlecht verhiillte Selbstsucht oder Gemeinheit,
als welche sich die riihrselige, mit den allerschinsten Gefithlen ausstaffierte Liebe
der gebriuchlichen Mode enthiillt, passt nicht zu Wagners Auffassung. Fiir dekadente
Einzelfille, erotische Absonderlichkeiten und Verkehrtheiten besass er keinen Sinn.
Die wirren Neigungen schwacher Naturen, die Irrsale iiusserer Gegebenheiten oder
Ereignisse, woraus ein Stoff das Fesselnde, das Spannende leicht gewinnt, auch
das lag Wagner fern. Und als Musikdramatiker konnte er sich nicht berufen
fithlen, das Problem der Liebe mit modernen Zeitfragen zusammenzustellen oder
dem Aufstieg bestimmter Kulturstufen zu folgen. Es handelt sich im Tristan nicht
um die leichteren oder tieferen Missverstindnisse zweier Naturen, die einander
vergeblich suchen, nicht um die Kimpfe der Liebenden gegen iusseren Widerstand,
nicht um ein Rezept zur Losung der sozialen Frage, nicht um #rztliche Weisheit
cines Menschenfreundes, sondern da wird gehandelt von jener Leidenschaft, die
aller unwahren und unklaren Schwirmerei, aller Zufiilligkeit der Ereignisse, aller
Besonderheit dieser und jener Kultur, aller kiinstlich gedichenen und anerzogenen
Unterschiede im Wesen der Liebenden frei ist,

Die Geschichte einer Liebe so zu gestalten, dass keine Liebesgeschichte

araus wird, das haben die hervorragendsten Dichter unternommen. Gottfried
jé;on Strassburg gilt mit seinem Tristanepos als das unmittelbare Vorbild Wagners.
ewiss hat jenmer, das heisst die mittelalterliche Sage, Namen und Rahmen fir
Wagners Gemiilde gelichen. Aber von einem Vorbild kann nicht die Rede sein.
Man wiirde alle Ziige bei Wagner missverstehen, wenn man sie deuten wollte als
Umbildungen, Umgewandungen, als dramatische Verkleidung jenes Epos. Die
Unterschiede beider Werke greifen #iberhaupt viel zu tief, als dass sie beide
wurzelhaft zusammengehdren kénnten. Sieg und Stéirke der sinnlichen Liebe, der
Liebe als eines Naturgesetzes, einer Naturmacht, das verkiindet Gottfrieds Gedicht.
Untergang der sinnlichen Liebe verkiindet Wagners Dichtung. In dieser mehr
trennenden als verbindenden Weise berithrt sich der Tristan noch mit zwei be-
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rithmten Liebesdramen: mit dem Hippolytos des Euripides und mit Shakespeares
Romeo und Julia. Der Grieche zeigt die Verblendung der Leidenschaft, fihrt
vor Augen, wie des Unschuldigen Geschick in das Netz wunbeherrschter Leiden-
schaft mitverwickelt wird. Demgegeniiber spendet Wagner den Segen einer ge-
linterten Leidenschaft. Die L#uterung verdankt sich der Not; sie wird vom
Leben, das die iussere Verbindung der Liebenden verneint, grausam erzwungen.
Bei Shakespeare ist die Umwelt auch feindlich; sie bringt der Leidenschaft das
Unheil. Aber dort leiden die Liebenden nicht mit jenem scharfen Bewusstsein,
das Tristan und Isolde aus Leidenden zu Handelnden macht. Wagner nennt sein
Werk eine Handlung. Mit vollem Recht. Die Liebenden liutern sich, bis ihre
Leidenschaft, losgelost aus dem Kreise der Selbstsucht, zum Gegensatz und
Widerspiel aller Selbstsucht wird. Alles, was auf Macht und Gewalt beruht, was
von Ehrgeiz und Eitelkeit entziindet wird, erlischt in der Brust beider Liebenden.
Aller Glanz, den die Sonne bescheint, ist ihnen ein triigerisches Gleissen. Im
Bilde des Tages fassen sie zusammen, was der Liebe entgegen, was ihr hassens-
wert ist. Kine Nacht sehnen sie herbei, in der alle Liigen des Tages unter-
gingen, in der sie, ganz sich selbst gegeben, nur der Liebe leben diirften.

Die sogenannte Liebesszene des zweiten Aktes ist der Ort dieser hochsten
dramatischen Erhebung; hier schwingen sich Tristan und Isolde zur gemeinsamen
Erkenntnis empor, dass in der Welt, solange sie auf das Treiben des Tages ge-
richtet ist, also wohl immer, wahrste, tiefste Liebe auf Erfillung verzichten, das
edelste Sehnen und Streben ohne Verwirklichung bleiben muss. Diese Erkenntnis,
ins klare Bewusstsein erhoben, bringt eine Ruhe und Beseligung so iiberpersonlich,
rein, sachlich, erhaben, wie sie von beiden gemeinsam nicht wieder erreicht wird;
denn die Schmerzen personlicher Trennung beherrschen den dritten Akt.

Grundgedanken der Dichtung werden ja von Wagner nie ohne lebendige
Charakteristik der Personen, nie ohne Beziehung auf die dramatische Lage aus-
gesprochen. Darin zeigt sich der echte Dramatiker. Priifen Sie das Drama selbst,
das so gut wie Haltung und Idee des Ganzen eigenstes Eigentum des Dichters
ist. Betrachten Sie den Anfang, die Exposition: mit welch anschaulicher Folge-
richtigkeit alles vor Sie hintritt, wie gross die Kunst ist, die immer gleichsam
die Sache selbst reden liisst, ohne die Riicksicht auf das Verstindnis der Zuhorer
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zu verletzen! Das Lied das Seemanns bedeutet uns sogleich, wo wir sind, und C)

der wilde Ausbruch Isoldes versetzt in die sagenhafte Zeit, da es cine Macht
gibt, iiber Meer und Sturm zu gebieten, und da es eine Leidenschaft gibt, deren
Geradheit, Wucht und Entschlossenheit sozusagen senkrecht auf das Ziel zustiirzt.
Isolde spricht die Sprache der Verzweiflung. Und die niichste Szene verriit
den Grund der Verzweiflung. Isoldes Blick hat Tristan gefunden. Wie in einen
Riitselspruch ballt sie das ganze dramatische Geschehen zusammen. Dieser hell
in Zukunft wie in Vergangenheit dringende Augenblick ist nur vor dem Ge-
stindnis der Liebe miglich. Wir wissen, dieses Gestindnis ist das niichste Ziel.
Die seelische Spannung, in die uns der Dichter hineintreibt, bis wir es mit ihm
erreichen, packt und erregt unser Innerstes. Denn das Seelengemiilde des ersten
Aktes schildert zwei Charaktere, die sich der Liebe nicht als Schwichlinge unter-
ordnen, sondern den bittersten Kampf mit sich selbst kimpfen, ehe etwas Holdes
iiber ihre Lippen kommt; die Scham vor der Aussprache und das Sehnen nach
dem lésenden Wort, beides ist gleich leidenschaftlich stark in ihnen. Tristan,
von Isolde zum Dienst entboten, beruft sich auf seine Sendung. Isolde ist ja
die Braut, die er fiir seinen Herrn, nicht fiir sich, gewann und jetzt zu Schiff
nach Kornwall geleitet. Er, jetzt hehr und heil, war einst ein trauriger Mann,
dessen Wunde sie gepflegt, den sie dabei als Uberwinder ihres Briutigams
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Morold erkannt hatte. Doch der Dank Tristans fir die Wohltat, die Antwort
auf jene Wandlung des Hasses in Mitleid und Liebe? Undank und Hochmut,
das sind die Anklagen, in die sich Isoldes Zorn entlidt, die beiden Schutz-
gedanken fiir den Fall, dass Tristan mit seiner Weigerung ihres Befehls den
Bruch mit der Vergangenheit zu verstehen gab. Brangiine wird es leicht, beide
Vorwiirfe zu entkriiften. Sie erreicht aber kein wirkliches Vertrauen der Herrin.
Wagner hiitete sich, so etwas Prosaisches, dem tragischen Stil Widersprechendes
zu schaffen, wie die Figur der Amme in Romeo und Julia! Ohne aunf Brangine
zu achten, redet Isolde doppelsinnig vor sich hin: Ungeminnt den hehrsten Mann
stits mir nah zn sehen — wie konnt’ ich die Qual bestehen! Brangine muss
an Konig Marke denken; sie weiss einen Zaubertrank, der Abneigung in Liebe
verwandeln konnte. Davon will Isolde nichts wissen. Sie wilhlt, getreu den
Worten des Fluches, den Todestrank. Brangiine vermutet, dass die beleidigte
Herrin Rache an Tristan nehmen will, sie weiss, dass die Rache Isolde selbst
mityernichtet.

Tristans Eintreten, von Kurwenal vorbereitet, verhindert Isolde, Brangiine
das formliche Versprechen abzunehmen, den Todestrank zu reichen. Dies er-
leichtert die Verwechselung der Trinke. Im entscheidenden Augenblick, von
Isolde angetrieben, wird Brangiine nicht allein zur Lebensretterin, indem sie den
Todestrank nicht reicht, sondern sie mischt den Liebestrank. Nur so glaubt sie
Ankunft und Leben bei Konig Marke ihrer Herrin ertriglich machen zu konnen.
Die Bereitung eines beliebigen unwirksamen Trankes wiirde nichts als eine
komische Verlegenheit herbeifiihren und ihren Ungehorsam sofort aufdecken. Der
Standpunkt Brangines ist: mit dem Tranke beginnt die Liebe zwischen Tristan
und Isolde, die sich zuvor gehasst hatten.

Die Auffassung Brangiiues ist natiirlich nicht die Auffassung des Dichters.
Die Liebe, wir wissen es, ist lingst da vor dem Tranke. Wenn man die herr-
liche fiinfte Szene verfolgt, in der Tristan und Isolde mit iibermenschlicher An-
strengung ihr Geheimnis zu bewahren suchen, dann weiss man, dass auf so etwas
an grausamer Selbstbeherrschung das hingebendste Gestéindnis folgen muss, sobald
der Trank, den beide zu finden vermeinten, versagt. Soll dem Liebestrank wirk-
lich eine besondere Kraft zugeschrieben werden, so kann es nur die sein, dass
er dichterischerweise die Zeit zwischen dem Ausdruck des Todeswillens und des
Licbesgestindnisses abkiirze. Allein seelisch unmoglich ist auch dieser jihe Um-
gchwung nicht. Der Trotz der Liebenden gleicht einer ungeheuren Welle, die
in dem Augenblick zerrinnt, da ihr der Widerstand entzogen wird. Beide gingen
in vollem Bewusstsein dem Untergang entgegen; beider Scham ist durch die un-
vermutete Notwendigkeit, weiter zu leben, vernichtet! Beachten Sie an dieser
Stelle noch, dass der Liebestrank einen Selbstmord verhindert. Der offene Selbst-
mord, der viele Liehestragbdien, man darf wohl sagen, verunstaltet, ist von
Wagner sorgsam gemieden. Da, wo andere Dichter aufhtren, da beginnen seine
Probleme. Nach vereitelter Todesabsicht wird der Bogen des dramatischen Ge-
schehens erst recht straff gespannt. Das Leben, dass sich in den Schluss des
ersten Aktes zusammendriingt, die Seligkeit der ersten Liebeswonne, der Empfang
Markes, die Empfindung der bevorstehenden Qual, das alles ist mit der Meisterhand
des Dichters entworfen und schon durch die Sprache eindrucksvoll vorgezeichnet.

Der zweite Akt bietet unserem leiblichen Auge gar wenig Veriinderung dar;
um 80 reicher sind die Gesichte, die dem inneren Auge aufleuchten. Die seelische
Spannung erschlafft nicht, sondern dauert mit unverminderter Heftigkeit an. Das
ist eine Dramatik, die den schaulustigen Teil der Theaterbesucher langweilt.
Ganz natiirlich. Wagner riickt hier alles dramatische Geschehen in den Mittel-
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punkt der menschlichen Seele. Wer diesen Mittelpunkt verfehlt, der muss sich
eben an den Umkreis halten. Der Gradmesser des Verstindnisses ist die Wertung
des zweiten Alktes.

Isolde erwartet Tristan zu niichtlicher Stunde. Der Konig ist auf der Jagd.
Die Horner verlieren sich in die Ferne, wie der Vorhang zuriickgeht vor dem
Bild des Gartens in heller, anmutiger Sommernacht. Die Szene der Erwartung
offenbart jenen Natursinn, den die Liebe zu erwecken pflegt. Denken Sie an
Werther, Romeo, Hippolytos. Dann jene dramatische Zwiesprache der Liebenden :
sie durchliiuft in sanften Ubergiingen die entziickte Freude des Wiedersehens —
die Erinnerungen an die Zeit vor und unmittelbar nach dem Tranke — die ruhe-
volle Deutung der Liebe, eine Art Philosophie, in der Denken und Fiihlen eins
geworden ist —, und steigert sich zuletzt zum dfingstlich-inbriinstigen Auflodern
der vollen Flamme, die geloscht wird von der Riickkehr Markes. Wenn etwas
geeignet ist, Wagners dichterische Grosse und Uberlegenheit offenkundig zu
machen, so ist es die Behandlung des zweiten Aktes, die Behandlung einer Lage,
an der Wagner nicht als erster gescheitert wiire. Mit welcher Zartheit, mit
welch feinem Taktgefiihl ist alles Gewdhnliche, Anstossige, Zweideutige ver-
mieden! Der Konig, der von Melot zur Entdeckung getrieben wird, hat fir
Isolde tiiberhaupt kein Wort des Vorwurfs. Er spricht von ibr in den Aus-
driicken der Verehrung. Sein ganzer Schmerz gilt der Untreue des Freundes.
Und wie zart beantwortet Tristan die Frage nach dem geheimnisvollen Grund
seines Schmerzes mit den tragischen Worten: O Konig, das kann ich dir nicht
sagen — so etwas sagt freilich nur die Musik!

Am Ende des zweiten Aktes stiirzt sich Tristan todestrotzig dem Schwerte
Melots entgegen; aber er findet den unmittelbaren Tod so wenig als im ersten
Akt, da er mit Isolde den Becher leerte. Verwundet wird er nach seiner halb
verfallenen Stammburg Kareol in der Bretagne gebracht. Dort sehen wir ihn zu
Beginn des dritten Aktes gelagert unter einer breitistigen Linde, zur Seite den
getreuen Kurwenal, ein ergreifendes Bild, unvergesslich jedem, der es auch nur
einmal sah, ein Bild, dessen Anschaulichkeit den Dichter, den Maler Wagner
verriitt. Kurwenal hat ausgesandt nach Isolde, von der wir annehmen, dass sie
in der Verwirrung nicht gleich folgen konnte. Also noch einmal die Freude
eines Wiedersehens: aber wie anders als im koniglichen Park in Kornwall!
Vor dem trennenden Meere, das zur Schwermut stimmt, erwacht Tristan zu
bitterlichen Klagen unertriiglicher Sehnsucht. Kein ekstatischer Eigenwille fiihrt
Isolde vor der Zeit her. Die traurige Weise des Hirten, die am Anfang erklang,
leitet den Sterbenden zu tiefem Gedenken an das vergangene Leben, zu DBe-
trachtungen tiber den Sinn des Lebens. Alles zieht noch einmal an ihm voriiber.
Wie er des Trankes gedenkt, flucht er ihm, flucht er dem, der ihn gebraut. Mit
solchen Worten der Verzweiflung, die das Leben als perstnliche Schuld werten,
sinkt er ohnmiichtig zuriick. Da wird ihm eine ruhige Vision der herannahenden
Isolde. Diesmal entspricht der Einbildungskraft die Wirklichkeit. Die freudige
Weise des Hirten erklingt. Isoldes Schiff wird sichtbar. Ks jagt, es fliegt.
Aber die Zeit ist lang genug, dass Tristan vor freudiger Aufregung verblutet.
Sterbend gleitet er aus den Armen der Geliebten.

Kein Wort der Dichtung, kein Ton der Musik deutet darauf, dass wir einen
pathologischen Zufall vor uns haben. Hier ist alles unerbittliche erschiitternde
Notwendigkeit — wenn es freilich die umgebenden Personen im Drama nicht
einsehen. Marke und Brangine kommen auf einem zweiten Schiff herbeigeeilt.
Kurwenal vermutet gegnerische Gesinnung, versperrt umsonst den Eingang und
wird todlich verwundet. Marke, der tragischen Denkungsart unzuginglich, hat
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an eine friedliche Losung geglaubt, weil ihm Brangine den Trank als Erwecker
der Liebe verriet. Der Zuschauer aber steht mit dem Dichter iiber den Ge-
stalten der Dichtung. Unvermeidlich fasst er das Ganze als Tragddie auf, und

X dieser Kindruck wird nicht entkriiftet durch die Liebesekstase, in der Isolde
hinstirbt.

So endet die Tragodie der reinen Leidenschaft. Tristan und Isolde gehen
zu Grunde, nicht weil sie durch Ubermaass Schuld auf sich luden, sondern weil
der reinen Leidenschaft auf Erden Zwang angetan, Not bereitet wird. Beide
gehen unter. Von Isolde aber gilt Nietzsches Wort: ,Ich liebe die Unter-
gehenden, denn sie gehen hiniiber.* Tristans Tod hat etwas grausam Zer-
schneidendes; Isoldes Hingang gleicht einer Verklirung, bringt einen Trost, den
das Menschenherz nach all dem Jammer begierig annimmt und aufsaugt.

Wie sich die Tragik hier am Schlusse in verschiedener Weise, mit ver-
schiedener Wirkung an beiden erfiillt, so lassen sich durch das ganze Drama die
Unterschiede der beiden Charaktere verfolgen. Die Linie Isoldes liuft selb-
stindig in eigner Richtung und folgt genau der Linie Tristans nur im zweiten
Akt eine Strecke weit. Weleh ein Abstand zwischen den Endpunkten, zwischen
jenem Ausbruch ungezihmter Wildheit im ersten Akt, und dem hingegebenen
Sterbegesang des Schlusses! Beidemal der Anruf an die weite Natur, dort als
an die Helferin der Rache, hier als an die letzte Zuflucht, die allgemeinsame
Mutter, bei der Qual in Lust zergeht. Was liegt da nicht alles dazwischen! Im
ersten Akt wird Ihnen auffallen, wie liebeheischend, wie angreifend Isolde zu
Werke geht, wie sic ein Gestiindnis von Tristan erzwingen will, wie sie den
Todestrank withlt, kurz, wie sie die vorwiirtstreibende Kraft der ersten drama-
tischen Entwickelung ist. Im zweiten Akt sind ihr bezeichnende Worte iiber
Fran Minne vom Dichter in den Mund gelegt. Zusammen mit Tristan hebt sich
ihr Fithlen und Denken immer hoher; iiberall aber ist noeh das Weib charakteri-
siert. Wie ganz zur Liebe geworden iussert sich jetzt Isoldes Wesen! Das ist
eine Entwickelung, &hnlich der Briinnhildes, dhnlich der Elektra des Sophokles,
die in wilder Rachsucht schnaubt, dem wiedergefundenen Bruder aber die ziirt-
lichste Schwester ist. Nach dem Gipfelpunkt des zweiten Alktes verschwindet
Isolde bis zur Stelle, da sie Tristan ibren Willen kundgiebt, ihm iiberallhin zu

\ﬂfolgen, auch in den Tod, ins Wunderreich der Nacht.

Tristan, der hier der Auffordernde ist, geht im zweiten Akt fiithrend voran.
Seine Erkenntnis, seine Empfindung greift tiefer ins Wesentliche, ins Allgemeine.
War er am Anfang des Dramas schweigsam, so ist das kein Schmollen und
Trutzen, sondern der mannhafte Versuch, der Liebe zu entgehen, von der er
weiss, dass sie das Verhiingnis ist, das ihnen den Untergang droht. Wenn Isolde
[in ibrer Erwartungsszene im zweiten Akt den Preis der Minne singt, so flucht

H“Uihr Tristan in der entsprechenden Szene des dritten Aktes. Der Dichter gibt
dem Weibe mehr von der Seligkeit und Siissigkeit der Liebe, als dem Manne,
den er in die Tiefen jedes Schmerzes hinabfithrt. Isolde hat den grosseren Um-
kreis des Empfindens, Tristan die tiefere Tiefe.

In #hnlicher Weise unterscheiden sich Brangiine und Kurwenal. Jene riickt
mit all ihrer Vertraulichkeit ihrer Herrin nicht so weit in seelische Nihe wie
Kurwenal seinem Herrn. ,Dir nicht eigen, einzig mein, mitleidest Du, wenn
ich leide: mur was ich leide, das kannst du nicht leiden.® Aber sterben mit
Tristan zusammen, das kann Kurwenal! Brangiine bleibt leben. Von vornherein
hat Wagner Brangine und Kurwenal einander entzweit und entfernt, damit keine
Spur des Gedankens aufkomme an das prosaische zweite Liebespaar, das in
mancher Oper jene Zuhorer ergotzt, die fiir das nichtverstandene Hohere ent-
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schiidigt sein wollen. Ein Charakter voll Hoheit und Wiirde ist Konig Marke.
Ohne Zweifel war es am schwierigsten und am nitigsten, diese Gestalt jeder ge-
wohnlichen Anziiglichkeit und jedes moralischen Pompes zu entkleiden.

Was die sprachliche Form betrifit, so finden Sie im Tristan Endreim, Stab-
reim und Assonanz, frei gemischt. Diese Kunstmittel entsprechen ungefihr der
Kulturzeit, in der die Dichtung Anker wirft. So kennzeichnet der Stabreim, aus-
schliesslich angewendet, die sagenhafte Vorzeit des Rings, der Reim und Knittel-
vers die Zeit der Meistersinger. Gewisse Eigentiimlichkeiten der Sprache, wie
der hiiufige Gebrauch der Inversion, lassen sich nur aus der musikalischen Ver-
bindung befriedigend erkliren Allein ich stehe nicht auf dem Standpunkt, der
die Sprache Wagners als von der Musik aufgesogenes Element preisgibt. Ieh
darf mich wohl auf meinen verehrten Lehrer, Professor Karl Kostlin, in Tithingen,
berufen, dem eine gewisse Zustéindigkeit des Urteils eingerfiumt werden muss.
Karl Kostlin erklirte uns, wie Wagner doch in der That ein Sprachgenie und
Sprachschipfer ersten Ranges gewesen sei. An einigen Kcken, Hiirten, Freiheiten
sich zu stossen und Wagner darob zu schulmeistern, das verriit jenen kleinlichen,
engherzigen Sinn, der unter uns Deutschen immer noch recht lustig zu wuchern
scheint. Zum mindesten sollte man, um bestimmte Eigenheiten an den Pranger
zu stellen, seiner Sache auch sicher sein und nicht Wagner fir Dinge biissen
lassen, die schon Goethe verbrochen hat. Jiingst wurde die Form ein fiir eins
in den Versen Mein und Dein, ewig, ewig ein! als unmoglich getadelt. Nun, sie
findet sich in gleichem Sinn in dhnlichem Zusammenhang schon bei Goethe, im
Prometheusfragment, wo sie kein Litterat bemiikelt.

Das freilich wird nicht zu umgehen sein, dass Wagners Dichtungen kommentiert
werden, und besonders der Tristan, dessen Sprache teils wegen Kiirze und Ge-
drungenheit, teils wegen Gedankentiefe und Gefithlshohe nicht so leicht zugiinglich
ist wie etwa die Ausdrucksweise der Meistersinger. Namentlich sollten die grossen
Szenen zwischen Tristan und Isolde im ersten und zweiten Akt, jene, weil die
Seelenzustiinde nicht unmittelbar verraten werden, diese, weil die Gedankenginge
weit ab vom gewohnten Gleis fiihren, von einem geiibten Germanisten, der zugleich
feiner Aesthetiker wiire, Vers um Vers besprochen werden. Die Notwendigkeit
der Kommentare zum Faust oder zu den alten Tragikern haben noch keinen ver-
stindigen Menschen zu der Ansicht verfilhrt, Goethe und die Alten seien wie
unreife Schiller zu behandeln. Wagners Sprache gilt aus Mangel des Bilder-
schmucks und der geistreichen Gedanken nicht fiir voll — dafiir besitzt sie jenen
kriiftigen, herben Erdgeschmack, durch den die griechische Poesie so urfrisch
erquickt. Das tut einem gerade wohl, dass die Personen nichts reden als was
streng zur Sache gehort, dass der Dichter mit seinen Ansichten und Einfillen
ganz zurilicktritt.

Die Fabel des Stiicks ist so einfach, dass sie jeder nach Lust und Vermogen
seiner Phantasie erginzen kann. Sie ist zugleich so klar und scharf umrissen,
dass man in der Deutung nicht fehlgreifen kann — wihrend gar manche Liebes-
dichtung einem Wolkengebilde gleicht, das sich bei genauerem Hinsehen in viel-
deutige Zerrgestalten verfliichtigt. Der Eindruck der Notwendigkeit ist vom An-
fang bis zum Ende so bestimmt und einleuchtend, dass sich die Einbildungskraft
mithelos zurechtfindet und etwaige dunkle Stellen unwillkiirlich richtig einordnet.
Dazu kommt bei der Auffihrung die Gewalt der Musik, einer Musik, die wie in
den Meistersingern ununterbrochen stromweise einherflutet. Da quellen nicht
bloss auf den Hohen der Empfindung Motive und Melodien von urspriinglichster
Eigenart, da ist an Stellen, wo wir es nicht erwarteten und nicht vermissten,
eine wahre Verschwendung von Schonheiten. Stiinde es in meiner Macht, ich
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wiinschte Ihnen ein doppeltes Leben, um die Fiille dessen, was in Dichtung und
Musik des Tristan ausgegossen ist, zu erfassen. Nicht als ob das Verstiindnis
ein langwieriges, umstindliches Studium voraussetzte: im Gegenteil, je empfiing-
licher, je unbefangener unser Gemiit ist, desto lebendiger werden die ersten Ein-
driicke sein, desto reiner werden wir das hohe Werk in uns aufuehmen. Steht
es iiber uns in Sonnenferne, so leuchtet es auch aus Sonnenhthe auf uns herab:
wo, an welchem Punkte wir uns auch befinden mogen, erwirmend und belebend
triffit uns iiberall das Feuer, das von ihm ausstrahlt.
Karl Grunsky.

Ist die Erlosung des Bildners in den lebendigen
Darsteller in unserer Zeit moglieh — und ist sie
praktisch zu verwerten?

Eine Betrachtung im Geiste des Meisters¥)

Von Egon Aders.

Versetzen wir ung in die Seele eines Malers, der aus innerer Not schafft —
also in die Seele eines echten Kiinstlers, der seine Kunst durchdenkt und das
Verstiindnis dafiir hat, wie ein Richard Wagner schuf und litt.

Diesem Maler, der nur dann schafft, wenn der Drang sich andern seelisch
mitzuteilen so stark wird, dass er schaffen muss, wird es zum Bewnsstsein
kommen, dass dieses Schaffen aus innerer Not fiir keinen Kiinstler charakteristischer
war als eben fiir Richard Wagner -— den grossten Kiinstler. Und so wird er
die innere Not als die Quelle alles wahren Kunstschaffens erkennen.

Im Anschluss daran wird ihm eine Tatsache, die er bisher nur geahnt, zu
klarem Bewusstsein kommen: Wenn der Kiinstler seine Werke aus Not und
Drang der Seele schafft, so kann das, was er zum Ausdruck bringt, naturgemiiss
nur ein Innerliches, ein Teil seines Selbst, kurz etwas Rein-Menschliches sein. Das
Rein-Menschliche, als Gegenstand der kiinstlerischen Gestaltung, wird sich ihm
folglich als ein Wahrzeichen darstellen, an dem man echte Kunst erkennt. Und
in der Tat, es ergibt sich, dass dieses kiinstlerische Wahrzeichen beim Werke
Richard Wagners plastiseher hervorleuchtet als bei irgend einem anderen.

Und er findet es klar in Worten formuliert:

,Der Inhalt dessen, was der Wort-Ton-Dichter auszusprechen hat,
ist das von aller Konvention, d. h. allem Historisch-Formellen losgeldste
Rein-Menschliche.* ' -

Das ist nicht in dem Sinne auf die Malerei anwendbar, als ob diese, wie
das Wagnersche Drama, einerseits unfiihig wiire, etwas Konventionelles, Historisch-

*) Damit die Darlegungen einfach und klar werden, ziehen wir nicht Malerei und Plastik,
sondern nur eine von den beiden Kiinsten in den Bereich der Betrachtung, Wir sprechen
von Malerei und stellen hier fest, dass alles, was von ihr gesagt wird, in sinngemiisser
Anwendung auch fir die Plastik gilt,
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Formelles auszudriicken, andererseits alles Rein-Menschliche zum restlosen Gefiihls-
verstiindnisse bringen kénnte. Aber die Malerei ist imstande, der Darstellung des
Konventionellen unter Umstinden vollstindig zu entbehren, und je mehr sie das
tut, und statt dessen ihre Ausdrucksmittel auf die Darstellung des Rein-Menschlichen
konzentriert — in um so hoherem Maasse ist sie Kunst.

Und das gilt nicht nur fir diejenige Malerei, die sich die Menschen-
darstellung zum Ziele setzt, sondern auch fiir die Landschafts- und Tiermalerei:
auch diese sind rein menschliche Kunst, wenn sie uns in grossziigig-organischer
Auffassung die Natur so darstellen, dass sie, geheimnisvolle Stimmungen in
unserer Seele erweckend, zu uns spricht.

Indem der Maler dies alles erkennt, kommt ihm unmittelbar eine weitere
Wahrheit zum Bewusstsein, die das Kunstwerk Richard Wagners in so einzig-
artiger Weise verkiindet: Der Ktnstler folgt hei der Gestaltung eines Werkes
bis in die kleinste Einzelheit der Formgebung hinein einzig dem Gesetze der
Notwendigkeit.

Und wandert nun dieser Maler durch unsere Ausstellungen, so muss er sich
sagen : Die allermeisten dieser Leute, die hier ihre Bilder ausstellen, haben
nicht aus innerer Not, sondern aus Willkiir, Zeitvertreib und irgendwelchen
anderen #usseren Griinden geschaffen. Sie bringen nicht Reinmenschliches,
sondern Konventionelles zum Ausdruck. Nun — diese Leute schaffen ja auch
pl'art pour Part!® Und er kehrt zuriick in seine Werkstatt und lisst die Klar-
heit und Einsicht, die er gewonnen, seinem Schaffen zugute kommen.

Er entdeckt, dass er bei dieser oder jener bildlichen Darstellung nur mit
einem oder zweien seiner Ausdrucksmittel zu arbeiten hat, weil die iibrigen in
dem betreffenden Falle nicht kiinstlerisch notwendig und deshalb zu verwerfen
sind. Es wird vorkommen, dass die blosse, fein beobachtete organische Linie
so voll Ausdruck der Empfindung ist, dass alle Mitwirkung von Licht und
Schatten, Form, Farbe als storend empfunden wird. In einem anderen Falle
werden wiederum diese letzteren als Ausdrucksmittel gar nicht zu entbehren sein.
(Das gilt namentlich auch von der Portritkunst: ein Bildnis Schopenhauers
konnte erschopfend zur Darstellung gebracht werden ohne die Mitwirkung der
Farbe, wihrend zum Beispiel ein Bildnis Moritz von Schwinds der Farbe gewiss
nicht entbehren konnte.)

Es wird diesem Maler klar, dass er nicht notwendig hat, viele stilgerechte
Kostiitme zu malen, dass er zur Umgebung seiner Gestalten der konventionellen,
historischen Riume entbehren kann, nicht Stiihle, Tische, Teppiche und hundert
andere willkiirliche Dinge wiederzugeben braucht: Gestalten nach Notwendig-
keit, Wihlen, Sichten, Ausscheidung alles Uberfliissigen !

Und die technischen Errungenschaften des Impressionismus und Naturalismus:
die Luft- und Lichtmalerei, iiber deren Schonheit als Mittel des Ausdruckes
die allermeisten Maler den heiligen Ernst des Zweckes vergessen haben, macht
nun dieser Maler fiir die wahre kiinstlerische Gestaltung nutzbar.

So reift seine Kiustlerschaft, und er schreitet, von innerer Not getrieben,
zur Losung hochster kiinstlerischer Aufgaben.

Nehmen wir zum Beispiel an, er entwirft ein Gemiilde, welches zum Thema hat:
pdesus von Nazareth erlost eine Siinderin.*

Eine Anhohe vor der Stadt. Finstere, wilde, leidenschaftliche Gewitter-
stimmung. Zur Linken im Vordergrunde: eine grosse Volksmenge. Tausend
Hiinde sind erhoben, die Ehebrecherin zu steinigen. Da deckt der Meister sie mit
geinem Leibe. Seine Gestalt ist hoheitsvoll. Sein weisses Gewand wallt schlicht
zur Erde nieder. Der rechte Arm, der mit dem Mantel das Weib den Blicken
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der Angreifer entzieht, ist bereit, die Steinwiirfe abzuwehren. Die linke Hand
ruht auf des Weibes Scheitel. Das Haupt neigt sich zu ihr hinab. Aus tiefer
Augenhohle, unter der Braue hervor, trifit sie des Meisters Blick: da bricht
das Licht durch die finsteren, schwiil sinnlichen Wolken — beleuchtet die Ge-
stalt des Meisters und die wissend werdende Dionysierin.

Zur Rechten — sonnig leuchtende Landschaft. Alle Ausdrucksmittel, iiber
weleche die Malerei verfiigt, sind mit souveriiner Beherrschung angewandt.

Aber der Kiinstler ist nicht befriedigt. Das Wichtigste fehlt: der Blick
des dunklen Auges, und der Ausdruck auf dem Gesicht des Weibes ... bringen
geine deutlich bewiesene Absicht nicht im entferntesten zum Verstindnis — ob-
wohl er alle Technik weidlich beherrscht.

Der Kiinstler greift zu einer anderen Arbeit: Wir blicken in eine Ebene.
Dariiber wolbt sich der Abendhimmel. Rechts im Hintergrunde: Wald. Dem
Vordergrunde zu Gestriiuch und Biume. IThr Gedist ragt bis in den Soller hinein,
der sich ganz im Vordergrunde befindet. Auf diesem steht ein Mann. Die kraft-
volle Gestalt umschliesst fest ein weihevoll einfach schwarzes Gewand. Der
Sturm geht durch die Biiume und weht das rote Laub zur Erde nieder. Denn
es ist Herbst — Spitherbst. Der Himmel ist noch in feurige Glut getaucht.
Es muss ein leuchtender Tag gewesen sein. Der Mann steht hoch aunfgerichtet
und blickt in den Abendhimmel hinein.

Er ist ein Held — jener Mann. Er hat aus allen Lebensstiirmen
sein hesseres Ich gerettet, mit starker Hand sein Leben sich gestaltet.
Um dessentwillen, was seine Sendung war, hat er gelebt, gearbeitet —
fiir andere, entsagt, gelitten, hichste Treu bewihrt.

Eben versinkt die Sonne am Horizont im Meere. Ihre letzten Strahlen um-
leuchten des Helden stolzes Profil, sein strahlendes Auge — sein ergrautes
Haar . ..

So erlebt es der Kiinstler in der Seele, so michte er es mitteilen. Aber
er kann es auf der Leinwand bei weitem nicht zu vollem Gefiihlsverstindnisse
bringen.

Warum nicht? Not und Qual zerreisst sein Herz. Er versinkt in Sinnen.
Und der Meister von Bayreuth geht ihm zur Hand ...

Er will rein menschliche Erlebnisse, die wiithrend einer bestimmten Zeit-
dauer im inneren Menschen, in reiner Seele vorgehen, zum vollen Gefiilils-
verstindnisse bringen.

Was tut er, um diesen Willen zur Tat zu machen?

Er stellt unter den Gesichtspunkten der Linie, der Form, der Farbe und
des Taktes die #ussere Erscheinung des Menschen und seine beziehungsvolle
Umgebung dar —, vor allem die Gestalt, die Gebirde und den Ausdruck des
Angesichtes.

Aber nicht, wie sie sich unter dem Einflusse des in der Zeit liegenden Er-
lebnisses wechselvoll gestalten, bringt er Haltung, Gebéirde und Gesicht zur An-
schauung — das ist in der Malerei eine kiinstlerische Unmdglichkeit.

Er vermag sie nur so darzustellen, wie sie wihrend eines einzigen
Momentes dem Auge erscheinen. Nach kiinstlerischer Notwendigkeit wihlt er
dann denjenigen Moment, welcher am eindringlichsten und verstéindlichsten den
seelischen Vorgang wiederspiegelt.

Wie kommt es nun, dass auf diese Weise das rein menschliche Erlebnis so
unyollkommen zum Verstindnisse gebracht wird?

Ein erster Grund ist eben darin zu suchen, dass er aus dem in stiiter Ent-
wickelung begriffenen Wechselspiel der Gebiirden, der Haltung und des Gesichts-
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ausdruckes nur einen einzigen Moment festhalten kann: wenn wir die seelischen
Vorgiinge nicht in ibrer Entwickelung mit erleben, kinnen wir sie nicht ver-
stehen. Ein unbefriedigendes Ahnen ist die einzige kiinstlerische Wirkung.
Ein zweiter Grund liegt darin, dass er gezwungen ist, lediglich die #Hussere
Erscheinung des Menschen darzustellen, wihrend doch seine Sehnsucht die
seelischen Erlebnisse des inneren Menschen zum Verstiindnisse bringen will.

Er vermag nur die Reflexbewegungen, welche der innere Mensch der fusseren
Gestalt aufpriigt, wiederzugeben. Unmittelbar die seelischen Vorginge mit-
zuteilen, vermag er nicht. Bis zu einem gewissen Grade wiirde es ihm méglich
sein durch den Ausdruck des Auges, das dem anschauenden Auge unmittelbar
begegnet, wenn eben nicht jene Grenzen der Malerei in Bezug auf die Verdeut-
lichung des Zeitlichen, der malerischen Gestaltungskraft uniiberwindliche Hinder-
nisse entgegenstellten.

So miisste er also der kiinstlerischen Mitteilung, so wie sie sein Herz er-
sehnt — entsagen?! Liessen sich jene Hindernisse unter keinen Umstinden be-
seitigen — iberwinden? . . .

Wenn er mit seinem eigenen Fleisch und Blut Farbe und Leinwand ersetzen
konnte! Wenn er mit seiner eigenen Gestalt, mit den Gliedern seines eigenen
Leibes, den Ziigen seines eigenen Antlitzes lebensvoll zur Anschauung bringen
konnte — was er starr gezeichnet und gemalt hat?! Dann konnte er die
dusseren Reflexe des inneren Seelenlebens ja in zeitlicher Entwicklung, in lebens-
voll bewegtem Wechsel wiedergeben!! Wie? Wenn es ihm dann auch noch ge-
linge, den inneren Menschen, die Tiefen seines Gefilhles unmittelbar und
mit ganzer Uberzeugungskraft empfangenden Herzen mitzuteilen! Denn es gibt
eine menschliche Lebensiiusserung, kraft welcher die Gefilthle der Seele sich un-
mittelbar wiederum dem Gefiihle verstéindlich machen konnen! Diese Lebens-
dusserung ist die Musik, — die als Ton sich aus des Menschen Scele ringt:
»Der Ton ist der unmittelbare Ausdruck des Gefiihles, wie es seinen physio-
logischen Sitz im Herzen, dem Punkte des Ausganges und der Riicklkehr der
Blutbewegung hat. Durch den Sinn des Gehores dringt der Ton aus dem
Herzensgefithle wiederum zum Herzensgefiihle . ..% lehrt der Meister.

Wenn er nun im Drange nach vollkommenster hingebendster Mitteilung
geines inneren Mensehen zum lebendigen Darsteller wird, kann er dann im Bunde
mit-der Musik die Aufgaben losen, an denen er allein verzweifeln muss?

Nein. Um die tiefsten Erlebnisse der Seele zum unfehlbaren sicheren Ver-
stindnisse zu bringen, bedarf es moch der Mitwirkung einer dritten Lebens-
dusserung des Menschen. Denn die unmittelbare Enthilllung des inneren Menschen
ist der Musik — vollstiindig und restlos — nur bis zu einem gewissen Grade
moglich: ,Sie ist in ihrer unendlichsten Steigerung doch immer nur Gefithl; sie
kann Gefiihle und Stimmungen nebeneinander stellen, nicht aber nach Notwendig-
keit eine Stimmung aus der anderen entwickeln.* Im Reiche allgemeiner un-
bestimmter Gefiihle, da, wo der manigfaltige Ausdruck des Tones der Stimme
schon ein restloses Gefiihlsverstindnis bedeutet, ist sie allvermogend. ,Wo je-
doch der unmittelbare Ausdruck des Tones der Stimme, in der Mitteilung und
genau unterscheidbaren Bestimmtheit der einzelnen Herzensgefithle an den mit-
fihlenden und teilnehmenden inneren Menschen, seine Schranke findet, da tritt
der, durch den Ton der Stimme vermittelte Ausdruck der Sprache ein. Die
Sprache ist das verdichtete Element der Stimme, das Wort die gefestigte Masse
des Tones. In ihr teilt sich das Gefihl durch das Gehor an das Gefihl mit,
aber an das ebenfalls zu verdichtende, zu gefestigende Gefiihl, dem es sich zum
sicheren unfehlbaren Verstindnisse bringen will. Die Sprache, ist somit das
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Organ des sich verstehenden und nach Verstindigung verlangenden, besonderen
Geftihles, des Verstandes.“ So tritt zum unbestimmten Gefithlstone des Herzens
das gedankenvolle Wort hinzu ,der sichere Hafen fiir den unstet Schweifenden,
... das notwendige, allmiichtige, allvereinende Wort, in das der ganze Strom
der vollsten Herzensempfindung sich zu ergiessen vermag.“

Und nun hat der Bildner erldsende Erkenntnis gewonnen: ,. .. wo es den
unmittelbarsten und doch sichersten Ausdruck des Hochsten, Wahrsten, dem
Menschen iberhaupt Ausdruckbaren gilt, da muss auch der ganze vollkommene
Mensch beisammen sein, und dies ist der mit dem Leibes- und Herzensmenschen
in innigster durchdringendster Licbe vereinigte Verstandesmensch, — keiner aber
fiir sich allein! “

Deshalb also, weil er mit den Mitteln der Malerei jene rein menschlichen
Erlebnisse, zu deren Mitteilung unendliche Herzenssehnsucht ihn dréngte, nicht
zum Verstindnisse bringen konnte, braucht er nicht an seiner Sendung zu ver-
zweifeln! Denn ihm wurde ja befreiende Erkenntnis! Ja, er braucht auch nicht
den Wonnen kiinstlerischer Betiitigung zu entsagen — um dafiir beruhigende
Resignation zu erlangen.

Er kann sein Tiefstes trotzdem mitteilen! Nicht mit Hilfe von Leinwand
und Farbe und dennoch gerade auch als Maler.

Es bedarf darin seiner ganzen kiinstlerischen Personlichkeit. Er vermag
gich ganz hinzugeben, restlos, erlosend:

,Der selbe Sinn, der den Maler leitete im Begreifen und Wiedergeben der
menschlichen Gestalt, leitet den Darsteller nun im Behandeln und Gebaren seines
wirklichen Koérpers. Das selbe Auge, das ihn in Zeichnung und Farbe bei An-
ordnung der Gewinder und Aufstellung der Gruppen das Schone, Anmutige und
Charakteristische finden liess, ordnet jetzt die Fiille wirklicher mensch-
licher Erscheinung.“

Und jenes Letzte, Tiefste, an dessen Mitteilung die augenfiillige Darstellung
des Leibesmenschen ihre Schranken findet, die unendliche Fiille seines Fiihlens
und Wollens wird nun mit unmittelbarster erschiitterndster Uberzeugungskraft in
Gestalt von Ton und Wort sich aus seiner Seele ringen. Der Ton seiner Stimme,
als der unmittelbarste Ausdruck seiner Herzensgefithle gewinnt zur sicheren un-
fohlbarsten Bestimmung seines Wollens und Fithlens, zur genau wahrnehmbaren
Darstellung des ganzen inneren Menschen, festbestimmte, erlsende Gestalt im
Worte.

So erreicht er das Lebensziel, nach dem er sich in Sehnsucht verzehrte:

»Er vermag sich selbst in der hochsten Fille seines Wesens der vollsten
Gemeinsamkeit mitzuteilen.* Die Gewalt der inneren Not, die aus dem Bildner
den lebendigen Darsteller erstehen liess, macht ihn zum Dichter und Tonkiinstler.

Als Darsteller, Tonkiinstler und Dichter ist er aber Eines und das Selbe,
nichts anderes als darstellender kiinstlerischer Mensch, der sich nach der hichsten
Fiille seiner Fihigkeiten an die hochste Empféngniskraft mitteilt.“

Und welches ist das herrliche ,kiinstlerische Gesamtwerk, das er im Verein
mit den Genossen der Darstellung zu Tage fordert? * Das ist das vollkommenste
Kunstwerk, das deutsche Drama, das aus der unendlichen Not und Sehnsucht der
grossten Kiinstler und Denker geboren werden musste, — zu dem Beethoven
der Welt den ,kiinstlerischen Schliissel geschmiedet hat“ und um das zu schaffen
der Meister von Bayreuth iiber die Erde geschritten ist.



219

Diese Erlosung des menschendarstellenden Bildners in den lebendigen
dramatischen Darsteller hat der Meister selbst in seinem ,Kunstwerk
der Zukunft“ vorhergesagt.

Wir haben erkannt, dass diese Erlosung schon jetzt in der Seele eines von
gewaltigem Schaffensdrange erfiillten Bildners sich ereignen kann.

Wir miissen nun folgerichtig untersuchen, ob ein solcher fiir das Werk von
Bayreuth tief bedeutsamer Fall sich auch praktisch verwerten liesse.

Zu diesem Ende miissen wir uns fragen: Welches sind die praktischen
technischen Voraussetzungen, die erfiillt sein miissen, damit ein solcher Kiinstler
aus jenem inneren Erlebnis die tatenvolle Folgerung zu ziehen befihigt ist.

Wir antworten im Sinne des ,Kunstwerk der Zukunft“: ,Volle Gesundheit
des Leibes®.

Was haben wir unter diesem Begriff zu verstehen? Offenbar jenen Zustand
harmonischen Gleichgewichts der zur Hochstleistung befihigten Kriifte, in welchem
der Kérper imstande ist, seine sfimtlichen Funktionen im Gefithle miihelosen
Kraftaufwands und in idealer Weise zu verrichten.

Kann dieser Zustand erworben werden oder muss er angeboren sein?

Wenn das letztere zutriife, so missten alle Menschen, die, wie im vor-
liegenden Falle, aus innerer Not den Beruf eines dramatischen Sidngers ausiiben
wollten, die aber einen unentwickelten Korper hitten, der Betiitigung ibrer
Kriifte entsagen.

Nun ist aber ein unentwickelter Kérper, d.h. also ein Kgrper,
der nicht jene volle Gesundheit besitzt, bei uns allen auf absehbare
Zeit hinauns die Regel! Wohingegen ein Korper, der sich in dem er-
wiithnten Zustande der Harmonie der Krifte befindet, eine Ausnahme ist, mit
der ebensowenig gerechnet werden kann, als mit der Ausnahme
eines missgeborenen Kdrpers!

Wenn also jener Zustand, in welchem der Kérper seine simtlichen Funk-
tionen in idealster Weise verrichtet, nicht erworben werden kiénnte, so hinge die
Moglichkeit der Ausiibung des Berufes eines dramatischen Darstellers des voll-
kommensten Dramas nicht von einer innerlich tiefbegriindeten Notwendigkeit,
sondern von einer #usserlichen Willkiirlichkeit ab!

Das wiire aber eine Tatsache von grotesker Naturwidrigkeit, die zu nichts
in einem krasseren Widerspruch stiinde, als zu des Meisters eigenem Geiste!

Es muss deshalb Allen, denen des Meisters Werk am Herzen liegt, eine
heilige Pflicht sein, sich iiber diesen wichtigen Punkt Klarheit zu verschaffen!
Tun wir dies in folgerichtigem Anschluss an die bisherigen Ausfithrungen.

Fragen wir uns also: Wenn in der Seele eines Kiinstlers jene vom Meister
vorher verkiindete Erlosung aus dem Bildner in den Darsteller sich ereignet hat,
und er infolgedessen in einzigartiger Weise zu jenem hohen priesterlichen Amte
berufen ist, und wenn dann gewaltige Willenskraft in diesem Manne den stolzen
Gedanken erzeugt, sich durch harte Arbeit zu erringen, was anderen oft ganz
unkiinstlerischen Individuen die Willkiir des Zufalls in den Schoss warf — be-
steht dann die Moglichkeit, diesen Willen zur Tat zu machen?

Nicht Meinungen, sondern nur Tatsachen kommen zur Beantwortung dieser
bedeutsamen Frage, die fiir die Zukunft der hdochsten Kunst von brennendem
Interesse ist, in Betracht.

Und der Geist des Meisters allein leite uns im Auffinden dieser Tatsachen!

Halten wir uns zuniichst noch einmal klar vor Augen, was alles wir unter
der geforderten ,vollen Gesundheit des Leibes“ zu verstehen haben. Zweifellos
jenen Zustand, den wir schon oben bestimmten als einen Zustand harmonischen
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Gleichgewichtes aller zur Hochstleistung befihigten Krifte, in welchem der
Korper imstande ist, seine s#imtlichen Funktionen im Gefithle miihelosen
Kraftaufwands in idealer Vollendung zu verrichten.
Von diesen Funktionen kommen fiir unsere Untersuchung logischerweise in
Betracht:
1. Die korperliche Fihigkeit, den inneren Menschen, die Fille seines
Wollens und Fiihlens durch den Ton der Stimme und den Ausdruck der
Sprache in formvollendeter und kraftvollster Weise mitzueilen.
2. Die korperliche Fihigkeit, Haltung, Gebahren und Gebiirde so vollendet
zur plastischen lebensvollen Darstellung zu bringen, als sie der kiinstlerische
Geist in der Anschauung triigt.

Wenden wir uns zur ersten Funktion und stellen wir erstens folgende
Tatsache fest:

Die Annahme, dass die Fihigkeit formvollendet und kraftvoll zu singen
nicht sowohl von dem inneren Drang der musikerfiillten Seele, als von der iusser-
lichen Willkiir einer zufillig voll gesunden Kehle abhiingig wiire, steht in krassem
Gegensatze zu der Ueberzeugung des Meisters:

In seinen Erinnerungen an Ludwig Schnorr von Carolsfeld vergleicht der
Meister zwei Stimmorgane miteinander: d. h. also, dasjenige eines gewaltigen
Kiinstlers mit demjenigen eines vorziiglichen Siingers.

Und es ergab sich, dass im Dienste des geistigen Verstiindnisses das Organ
des ersteren das ungemein ausgestattete, miichtige Naturorgan des letzteren be-
deutend an Kraft und Schonheit iibertraf, obwohl von Natur aus eher das
Gegenteil der Fall war!

Dieser Erfahrung misst der Meister eine allgemein giiltige, prinzipielle Be-
deutung bei, indem er feststellt: ,das geistige Verstindnis ergibt sofort
die Kraft zur Bewéltigung der materiellen Schwierigkeit.®

Ein echtes Meisterwort!

s,Der Geist, der sich den Koérper baut!®

Dass dies des Meisters Anschauung iiber Gesangskunst darstellt, ist zweitens
aus seiner Stellung zum Gesanglehrertum klar ersichtlich.

Fiir ,unsere Gesangsprofessoren“ hatte der Meister im Allgemeinen eben nicht
viel Anerkennung iibrig. Nur einen zeitgenossischen Gesanglehrer erkannte er
selbst als einen Meister an und empfahl ihn als eine Kapazitit! Das war der
Gesangsmeister Friedrich Schmitt, der Begriinder einer Stimmbildungs-
Methode, die folgendes lehrt:

Mangel an Stimme ist nichts weiter als Mangel an voller Gesundheit
des Stimmorganismus. Volle Gesundheit des Stimmorganismus kann aber errungen
werden und zwar durch eine echte Stimmbildung nach physiologischen Gesichts-
punkten, die vollig nur von Menschen ergriffen werden konnen, die tief zur
Gesangskunst veranlagt sind. Wer Gesang in der Seele bat, besitzt auch
Stimme. 8ie schlift nur. Und weil eine Seele singen will, kann man sie wecken.
Man kann ihm den spriden und steifen Stimmorganismus durch jahrelange Arbeit
zu soleh stihlerner Kraft und Elastizitit erziehen, dass seine Stimme nachher jedes
Naturorgan an Gewalt und Schonheit iibertrifft.

Ja, Friedrich Schmitt behauptete sogar, den Gesang eines also ausgebildeten
Kiinstlers konnten weder Erkiiltung, Ermattung noch das Alter beeinflussen!

Friedrich Schmitt wurde darob zu seiner Zeit fast verlacht! Aber Richard
Wagner schitzte ihn hoch als einen Meister. Sein intuitiver Blick liess ihn
die Wahrheit der damals eben erst erkannten und noch unvollkommenen Methode
erkennen. Er hatte natiirlich nicht Zeit, sich genauer mit ihr zu befassen:
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Sorgen und Leiden um das Nichstliegende liessen ihn nicht dazu kommen, eine
Sache zu studieren, die doch erst Bedeutung fiir die Zukunft hatte.

Zum Zweiten haben wir unter der vom Meister geforderten ,vollen Gesundheit
des Leibes* die korperliche Féhigkeit zu begreifen, die es dem Kiinstler ermiglicht,
Haltung, Gebaren und Gebiirde, so vollendet, wie er sie in der Anschauung triigt,
auch zur plastischen lebensvollen Darstellung zu bringen.

Die Fihigkeit liegt begriindet in der Gewandheit, Elastizitit und Kraft des
Koérpers und wir stellen folgende Tatsache fest:

Dank dem Wissen und den Erfahrungen moderner Hygiene kann sich jeder
Kiinstler, der nicht missgeboren ist, diese KEigenschaften durch rationell be-
tricbene Gymnastik und Turnerei in hochstem Maasse aneignen. Und diese Tat-
sache trifft im vorliegenden Falle um so mehr zu, als gerade die zielbewusste
Willenskraft das dusserste erreichen wird!

Nun miissen wir noch aunf eine etwas seltsame Forderung hinweisen, mit der
hauptsiichlich die grosse Offentlichkeit an den dramatischen Darsteller herantritt.
Man verlangt von der Gestalt des Kiinstlers weniger Geschmeidigkeit und har-
monisch - kraftvolle Muskelentwickelung als einen besonderen Uberschuss an
Lingenmaass. Demgegeniiber sei einmal ausdriicklich festgestellt, dass der
Meister nur beziiglich der Gotter, Helden und Riesen des ,Ringes® und auch
da nur beiliufig diesen Punkt erwiihnt hat. Von den Darstellern seiner iibrigen
Helden, namentlich von denen, die die beiden schwierigsten dramatischen
Aufgaben losen wollen, von den Darstellern des Tannhiuser und des Tristan,
verlangt der Meister nicht Liingenmaass, sondern Kiinstlerschaft, hochste ge-
waltigste dramatische Meisterschaft.

Wir besitzen des Meisters eigenes Gestiindnis, dass bei einer vollendeten
darstellerischen Leistung etwaige Fehler der Gestalt iiberhaupt nicht zum Be-
wusstsein kommen. Er firchtete, dass die entstellende Fettsucht, an der Schnorr
von Carolsfeld litt, ihn bis zur Unempfindlichkeit gegen seine kiinstlerische Be-
gabung einnehmen wiirde. Der Meister wohnte einer Auffithrung bei, in welcher
dieser mit einem ganz aussergewihnlichen Leibesumfang behaftete Kiinstler den
Lohengrin darstellte. Und es ergab sich, dass Ludwig Schnorr von Carolsfeld
den Zauber der Personlichkeit dieses Helden so siegreich auszustrahlen verstand,
dass er eine so zauberhafte ,bis in das Innerste gehende Wirkung® auf den
Meister auszuiiben vermochte, dass dieser nicht skeptisch fragte: ,wie ist er?%
sondern in tiefer Ergriffenheit sich sagte: ,so0 ist er.%

Und wenn Schnorr nicht fettsiichtiz aber von kleinerer Gestalt gewesen
wiire, — wiirde dann der Meister etwa auf ,die ungeheure kiinstlerische Tat®
seines ,wundervollen Freundes* als Tristan verzichtet haben?! Wer mdchte
dies ernstlich zu behaupten wagen?!

Zudem miissen wir uns doch gestehen, dass die Ausbildung des Korpers zu
hochster Kraft und Elastizitiit, die sich jeder Kiinstler erringen kann, der nicht
missgeboren isf, ihm die Fihigkeit zu plastischen Gebéirden und heldenhaftem
Gebaren in vielleicht hoherem Maasse verleiht, als sie jene grossen ,aber schwer-
filligen und ungeiibten Korper® besitzen, die fiir die Opernbithnen beinahe
typisch geworden sind.

Und endlich — aber wahrlich nicht zuletzt — Dbedenke man, dass es einen
bedeutsamen korperlichen Vorzug gibt, den jeder echte Kiinstler — aber auch
nur ein solcher — schwer in die Wagschale zu werfen hat:

Ein wirklicher Kilnstler — nicht einer, dessen schiner biirgerlicher Beruf
die Kunst ist — gondern ein vorbestimmter, geheimnisvoll beglickter und
— verdammter trigt unter Tausenden das Mal an seiner Stirne, das Mal, das
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— wie kein anderer allerdings — der Meister an der Konigsstirne trug,

um dessentwillen die Welt ihm Wunden in die Seele schlug: — Wer sich mit
diesem Mal gezeichnet fithlt, dem formen sich die Ziige seltsam, dem strahlt
das Auge. —

Das Bild eines Helden, wie es des Meisters Seele fiillte, vermag uns nar
ein solcher Kiinstler zu zeigen, der seinen darstellerischen Beruf als einen
heiligen, priesterlichen auffasst und der um dieses Hohe gelitten hat.

Nachwort.

Auf den radikalen Idealismus grosser Meister hinzuweisen, dient zur heilsamen
Warnung vor Oberflichlichkeit. Da wir aber die radices der Dinge nicht in der
Gewalt haben, so bleibt alles Radikale fiir uns Ideal, Zur praktischen Durch-
fithrung des vom Verfasser im Sinne des ,Kunstwerkes der Zukunft® aufgestellten
Tdeales gehorten jedenfalls, wie er am Schlusse selbst sagt, typisch kiinstlerische
Begabungen, deren hochster Grad Genie heisst. Nur mit Solchen arbeiten zu
kénnen, das setzt eine Umwandlung, nicht nur des ganzen Theaterwesens, der
ganzen Kultur voraus. Und nur eine Umwilzung aller Lebensbedingungen selbst
wiirde erst fir die genialen Begabungen des Geistes die entsprechenden schonst-
geborenen Erscheinungen liefern, obwohl gewiss schon eine grosse Reform der
Leibesiibungen hier viel Gutes wirken kénnte. Nur in voller Uebereinstimmung
von Korper und Geist kann eine Kunst, die den ganzen Menschen umfasst,
zur Vollendung idealer Darstellung gelangen. Da nun der dramatische Kiinstler
nie allein ist, immer erst mit Seinesgleichen das Kunstwerk bildet, so miissen
auch die #usseren Erscheinungen zusammenstimmen, wie die
Stimmen selbst im Gesange. Endlich gilt von der Gesangskunst die alte Wahrheit,
dass es Theorien allein nicht tun; auch hierzu gehort typisch kiinstlerische
Begabung, bei Lehrern wie bei Schiilern. Beide miissen bis zu einem gewissen Grade
pgenial® sein, und dann — vertragen sie sich gewdhnlich nicht. — Ja, ,hart im
Raume stossen sich die Sachen!* — aber die Idee bleibt deshalb doch eine
Wahrheit. Man sieht, wie tief die Wurzeln reichen, aus denen ihre Verwirklichung
gprossen soll. H v. W.
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Besprechungen.

Monographien und anderes,

In der Einleitung zu der newen Monographien-Sammlung ,Die Kultur®
sagt Gurlitt, dass das Streben des 19. Jahrhunderts wissenschaftliche Objektivitiit
war und das des 20. kiinstlerische Subjektivitit werden zu wollen scheint. — Es
ist viel Treffendes in diesem Wort, das weit mehr als eine geistreiche Entgegen-
stellung bedeutet. Sehr fein setzt dann Gurlitt auseinander, wie das 19. Jahr-
hundert sein Ziel nicht erreichte. Was das Ziel des 20. Jahrhunderts anbetrifft,
so0 kann man sich vorlinfig einer gewissen Furcht vor der kiinstlerischen
Subjektivitit nicht erwehren. Das Recht der Persionlichkeit wird gar zu oft mit
Willkiir verwechselt, die Originalitit zu oft in der blossen Negation oder Um-
kehrung des Alten gesucht. Jeder spricht itber jedes und jeder mochte jedes
wissen. Wihrend Schiller es weiser fand, weniges ganz als weniges von vielem
zu lernen, scheinen wir es umgekehrt zu halten. Diesem Bediirfnis, in hastiger
Flucht weniges von vielem zu lernen, kommen die zahllosen Monographien so
stark entgegen, dass wir bereits in solchen kleinen Biichern ertrinken und man
eine Bibliothek daraus allein zusammenstellen konnte. Bewundern muss man
dabei die Erfindungskraft der Verleger, neue Gebiete zu finden. Da ist ,Die
Dichtung“,*) ,Die Litteratur“,*#) , Das Theater“,*) ,Die Musik*,**) ,Die Kunst,“**)
pDie Kultur*,**) um nur die kleineren Biinde zu erwihnen,

Die Abkiirzung scheint auch ein Ziel des 20. Jahrhunderts werden zu wollen.
Das zeigen auch die ,Breviere“, mit denen wir iiberschwemmt werden. Wilhelm
Bode verurteilt hart diese ,perverse Richtung der Einemark-Biichlein®. In der
Tat ist oft das, was sie bieten, nur ein Naschen an der Bildung. Denn was
kann ein Biindchen von 50—60 Seiten iber eine grosse Kiinstlererscheinung
sagen? Wenig mehr als ein Feuilleton oder ein Lexikonartikel. Wer da er-
wartete, durch solche Monographie ein Charakterbild oder auch nur das Tat-
siichliche aus dem Leben eines Kiinstlers zu erfahren, wiirde sehr enttiuscht sein.
Und wenn noch die Verfasser wirklich nur von dem betreffenden Kiinslter sprichen.
Wie oft aber ergehen sie sich in weitliufigen Betrachtungen, durch die man wohl
den Geist des Verfassers, nicht aber des behandelten Kiinstlers kennen lernt.
Die Illustrationen sind auch oft nicht notwendiges Anschauungsmaterial, sondern
dienen nur der Unterhaltung und Zerstreuung. Oft storen sie geradezu bei der
Lektiire. Aber ohne Bilder oder wenigstens ,Buchschmuck gibt es bald keine
Biicher mehr.

Es soll jedoch nicht geleugnet werden, dass auch einzelne vorziigliche
Leistungen auf dem iibermiissig gepflegten Gebiete entstanden sind. Es sind ja
oft die besten Schriftsteller dabei titig. Die Einschrinkung auf ein enges Gebiet
bat ja auch seine Vorzige. Im ganzen stehen die Bindchen iiber Musik und
Dichtung hoher als die iber die plastischen Kiinste. So ist z. B. eine hochst
interessante Monographie die iiber Musik im Zeitalter der Renaissance.
In der Musikgeschichte wird gewthnlich die Bedeutung der Musik im Leben wenig
behandelt. Mit imponierender Gelehrsamkeit entwickelt der Verfasser Max Graf
in fliessender Darstellung ein anschauliches Bild von der Stellung, die die Musik

*) Bei Schuster & Liffler, Berlin.
**) Bei Bard & Marquardt, Berlin,
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im Kulturleben der Renaissance eingenommen. Man folgt mit Interesse und fithlt
durchaus Vertranen zu der wissenschaftlichen Zuverliissigkeit des Autors. Ganz
modern muten uns die Klagen der Zeitgenossen an wegen iibermissiger Pflege
der Musik. Wie sehr die neue Zeit damals iiberhaupt eingesetzt hat, sieht man
deutlich aus der veriinderten Stellung der Musiker, die nicht mehr als ,Gaukler®,
sondern als gesellschaftlich ebenbiirtige Menschen betrachtet werden, die mit
einem Lorenzo da Medici freundschaftlich verkehren durften. Wie lange hat es
aber doch noch gedauert, bis er aus der dienenden Stellung den Fiirsten gegen-
iiber zu der wirklich gleichberechtigten Stellung gelangte, die ein Liszt im
Verkehr mit den Fiirsten einnahm, bis zu der Freundschaft unseres Meisters mit
einem Konig!

Geistvoll behandelt Wilhelm Klatte das Wesen und die Geschichte der
Programm-Musik. Seine Bemerkungen sind sehr geeignet, Klarheit in dies
hente noch sehr verworrene Gebiet zu bringen. Zu bedauern ist nur, dass der
Verfasser, wahrscheinlich wegen des geringen verfiigharen Raumes, nicht sehr ein-
geht auf die Einwiinde gegnerischer Seite. Auch wichtige Punkte, wie z. B. die
Bedeutung des Programms fiir den Komponisten, dass das Programm keineswegs
die Phantasie des Komponisten einzuengen braucht, miissten weiter behandelt werden.
Fast nur angedeutet ist die wichtige Unterscheidung: was eignet sich als Pro-
gramm fiir eine musikalische Darstellung? Bei Betrachtung der modernen Werke
scheint Klatte jeden Stoff fir eine sinfonische Dichtung gelten zu lassen, Eine
scharfe Unterscheidung zwischen der Musik, die den dichterischen Stoff ersetzen,
und derjenigen, die ihn ergidnzen will, wirde viele Gegner bekehren. Das
musterhafte Beispiel, wie der Musiker einen dichterischen Stoff verarbeiten muss,
hat Liszt in seinen Werken gegeben.

Fiir die landldufige Auffassung der Programm-Musik ist es sehr bezeichnend,
dass ein Kritiker mir nach einem Vortrag iiber diese Fragen vorwarf (er warf es
mir vor), dass nach meinen Ausfithrungen kein Unterschied bestiinde zwischen
Programm-Musik und der iibrigen Musik. Allerdings! Sehr richtig!

Intime Musik betitelt Oscar Bie eine interessante Abhandlung, worin
dieser Begriff jedoch sehr weit gefasst ist und wie mir scheint zweierlei als das-
selbe verstanden wird: einerseits Verinnerlichung, denn das kann doch nur
gemeint sein, wenn er von Wagners Intimisierung der Oper oder
Richard Straussens intimen Tondichtungen spricht; andererseits was
man gewohnlich unter intimer Musik versteht, die Musik fiir kleinere Riume
und einen engeren Zuhorerkreis. Der historische Ueberblick ist sehr anregend.
Wenn dann aber als notwendige Mittel fiir intime Wirkungen nicht nur kleinere
Riaume und ein gesellschaftlicher Charakter der Darbietung hingestellt wird, sondern
auch Verdunkelung des Raumes und Unsichtbarkeit des Kiinstlers, so erachten
wir gerade solche Mittel als dusserliche. Stimmung kann nicht dadurch erzwungen
werden. Wie notwendig es filr einen kiinstlerischen Eindruck ist, den Ausfithrenden
zu sehen, dayon kann man sich leicht tiberzeugen, wenn man dem Klavierspiel-
reproduktionsapparat (ich kann es nicht kiirzer fassen) Mignon zuhort. Dieses
hochst sinnreich erfundene Instrument gibt mit photographischer Treue das Spiel
des Kiinstlers wieder. Aber gewisse Nfancen, namentlich Pausen oder Fermaten
wirken durch die Abwesenheit der lebendigen Persinlichkeit peinlich oder geradezu
licherlich. Auch Wallaschek tritt neuerdings mit gewichtigen und so in-
teressanten Griinden dem Unsichtbarmachen des Kiinstlers entgegen, dass ich mir
nicht versagen kann, einige seiner Sitze anzufithren (Psychologie und Pathologie
der Vorstellung, 8. 127 f.): ,Seine (des Musikers) innersten Gefiihle, sein ganzes
Wesen . . . scine Auffassung kommen durch die Bewegungen des Spielens in viel
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héherem Maasse zum Ausdruck als man gemeiniglich glaubt. Vor allem sind sie
nicht ein dem musikalischen Ausdruck fremdes Element, denn Bewegung ist Alles
in der Musik. Desshalb ist auch Drama . . . und Musik ein einheitlicher Aus-
druck, ein Organismus. — — Wer auf die angemessenen Bewegungen eines Redners
verzichten kann, beweist nur, dass er alles das nicht verstanden hat, was sie
ausdriicken. — — Wem die Musik nicht Seele und Ausdruck ist, der will den
Musiker auch nicht sehen, und wer keine Musik im Leibe hat, den stort jede
Bewegung, die sie hervorbringt.“

Um jedem Missverstiindnis vorzubeugen, erkliire ich ausdriicklich, dass ich
nicht als Musiker, der gesehen werden will, spreche, sondern als Hérer, der
den Vortragenden auch sehen will. Auch denke man nicht, dass ich den Reiz
intimer Musik in intimem Kreis nicht empfinde. Ich finde nur, dass die Intimitiit
nicht allein durch den kleinen Zuhorerkreis erreicht wird, sondern dieser muss unter
sich und zu dem Kiinstler in naher Beziehung stehen. Fin einziger gleichgiiltiger
Zuhtrer stempelt die Vorfilhrung sofort zu einer offentlichen. Uebrigens hat man
noch nicht die Kehrseite erwogen, dass niimlich der Kiinstler durch das Sehen
des Publikums viel empfindlicher gestort wird als das Publikum durch den Kiinstler,

Einen schweren Irrtum enthdlt noch Bies Bemerkung, dass das Klavier in
moglichster Nihe gehort werden miisse. Das ist dilettantische Manier: um alles
zu horen. Viele Klangwirkungen, z. B. alle Pedalwirkungen, sind nur fiir eine
gewisse Entfernung berechnet. Der Klavierton braucht iiberhaupt einen gewissen
Raum, um sich zu entwickeln. Wer nicht ,Alles®, sondern plastisch héren will,
setzt sich nicht dicht bei dem Klavierspieler hin.

Das gegenwiirtige Musikleben in Paris schildert Romain Rolland in
Paris als Musikstadt. Er bietet wertvolle Dokumente iiber die musika-
lischen Institutionen und auch ein Bild der geistigen Stromungen unter den
schaffenden Musikern. Zwei Namen hauptsiichlich beherrschen das heutige mu-
sikalische Frankreich: César Franck und Claude Debussy. Von beiden
wird ihre Selbstiindigkeit Wagner gegeniiber geriihmt. Von C. Franck scheint
mir dies nicht zutreffend. Trotz seiner fest umrissenen Persinlichkeit und seiner
urspriinglichen Erfindungskraft ist er doch in der Harmonik und der Verwendung
der Chromatik offenbar beeinflusst von unserem Meister. Er kopiert ihn nicht
wie V. d’Indy, aber hat doch seinen Geist in sich aufgenommen. Debussy ist eher
frei von Wagners Einfluss. An seinen Styl kniipfen viele die Hoffnung fiir ganz
neue Wege in der Musik. Ich wage es noch nicht den Eindruck, den dieser
neue Styl auf mich gemacht hat, als definitiv aufzufassen, da ich sein Hauptwerk :
Pelleas et Mélisande noch nicht kenne. Es scheint mir, dass Franck mit dem
sicheren Instinkt des Genies sein Inneres frei ausstrémen liess, bei Debussy da-
gegen habe ich das Gefiihl, als suchte er gewaltsam neue Wege.

Es ertont in Frankreich immer lauter der angstvolle Ruf: Los von Wagner!
Es klingt darin etwas wie die Angst, dass man doch nicht von ihm los kénne.
Ob dieser Weg zur Originalitit der richtige ist? Uberwindet man den iiber-
michtigen Einfluss eines Genius dadurch, dass man sich von ihm abwendet? Es
scheint vielmehr, dass man dazu eine ruhige Entwicklung abwarten miisse, in der
man sich zuniichst gerade die IErrungenschaften der grossen Vorginger zu eigen
machte. Eine solche Periode scheint fiir Frankreich noch nicht voriiber zu sein.
Aber schon beginnt Debussy so zu herrschen, wie vorher Wagner, und alle jiingeren
Musiker schreiben zwar nicht mehr 4 la Wagner, aber — 4 la Debussy. Uebrigens
stehen Debussys Bestrebungen im Zusammenhang mit denen der franzisischen
Malerei: es ist der Impressionismus in der Musik.
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Von den in diesen Blittern noch nicht besprochenen Monographien iiber
Musik hebe iech noch folgende hervor: Geschichte der franzésischen
Musik von Alfred Bruneau, die viel besser ist als seine Geschichte
der russischen Musik, die flichtig geschrieben ist und einige Trrtiimer
in den tatsichlichen Angaben enthilt, Beethoven und Liszt von dem
Enthusiasten August Gollerich, Hektor Berlioz von Max Graf

Aus der Sammlung: das Theater die begeisterte und verstindnisvolle
Charakterisierung der ,Muse Richard Wagners*, der grossen Schréder-
Devrient, von Carl Hagemann. Man versiume nicht, auch die ergreifenden
Erinnerungen von Clire von Glimer (bei Reclam erschienen) zu lesen,
die die geniale Frau menschlich uns sehr nahe bringen. Goethe als Theater-
leiter zeigt Philipp Stein mit guter Zusammenfassung des Materials. Die
einzelne Schauspieler behandelnden Darstellungen bieten im Ganzen nicht viel,
denn selten koanen sie die Personlichkeit und die Kunst der Betreffenden wieder
aufleben lassen, als Dokumente fiir die Geschichte des Theaters sind sie immerhin
von Interesse. Das Cabaret von Hanns Heinz Ewers zeigt wie verfehlt
es ist, den Kiinstleriibermut in ein System bringen zu wollen, Entspringen solche
Scherze einer augenblicklichen Laune, sind sie improvisiert, in der ausgelassenen
Stimmung, die der Kiinstler braucht als Realktion gegen die kiinstlerische Kon-
zentration, dann wirken sie befreiend. Aber organisiert als Cabaret wirken sie platt.

Sehr beachtenswert ist das Traumbild einer neuen Kunst, das Georg Fuchs
als Schaubiihne der Zukunft entwirft. Traumbild : denn was der Verfasser
sich darunter denkt, scheint sehr zweifelhaft in den Wirkungen, die er davon
erwartet. Zuniichst ist er von der Idee der Bayreuther Festspiele angeregt
worden. Seine Beschreibung der Auffiihrung als eines Festspieles ist ja fast nur
eine getreue Schilderung des Bildes, das sich um das Bayreuther Festspielhaus
entwickelt. Aber die Art der Auffihrung — die zunéchst nur fir das gesprochene
Drama grossen Stiles gedacht ist — weicht ganz ab vom Hergebrachten. Eigent-
lich ist es eine Wiederholung des antiken Theaters in modernem Gewande. Mit
Recht wendet er sich gegen die moderne Richtung der ,Illusion® im szenischen
Bilde. Auffiihrungen wie die an einigen Berliner Biihnen, die wirkliche Bdume
etc. auf die Biithne bringen, um die ,Illusion® zu erhdhen, miissen ein feineres
kiinstlerisches Gefiihl beleidigen. Sie wirken nicht wie Kunst, aber auch nicht
wie Natur, sondern wie die Kunst der Wachsfiguren. Aber eine bildmissige
Wirkung der Dekoration ist doch auch in dem iiblichen Theaterstil moglich, und
go befremdet es, wenn Fuchs, der sonst Verstindnis fiir unseren Meister zeigt,
etwas geringschiitzig meint: Wagner baute sich in Bayreuth die Bihne, wie er
sie fiir seine Werke haben wollte, und stellt so die Bayreuther Biihne auf den
gelben Rang mit der ,Guckkastenbithne“, die er nur fiir das biirgerliche, realis-
tische Drama moglich findet! Eine feinere Unterscheidung wiire hier nitig gewesen.

Aber er gelit viel weiter als Wagner mit seinen Anspriichen an das Bithnen-
bild. Er will keine Dekorationen, nur einen andeutenden Teppich im Hinter-
grund, keine Kulissen, nur natiirliches Oberlicht, kiinstliche Beleuchtung nur aus-
nahmsweise, keine Trennung der Bithne vom Zuschauerraum. Die Schauspieler
gollen in so inniger Beziehung zu den Zuschauern stehen, dass das Drama sich
fast unter diesen selbst abspielt. Mit grosser Wirme und Phantasie entwirft er
das ganze Bild einer Auffiihrung, des Stiles, des Dramas und des Spieles. Natiir-
lich erwartet er Werke ganz neuen Stiles fiir eine soleche Biithne und hat selbst
gchon einige in diesem Sinne gedichtet. Aber er mochte auch die Goetheschen
Dramen, die auf unserer heutigen Bithne so gut wie unauffihrbar sind, wie
Pandora und vor allem den ganzen Faust, in diesem Stile zum Leben wecken
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Interessant wire der Versuch jedenfalls. Wie sehr er von Wagner angeregt ist,
zeigt er in der schonen Auffassung des Dramas, das ,eine Bereicherung des
Lebens* bringt, eingedenk des Zweckes der dramatischen Kunst, welcher ist: ,die
Seele festlich zu ergreifen und herauszuheben aus der zufiilligen Begrenzung, in
der sie durch die Leiblichkeit momentan gebunden ist, ihr in einer ,neuen Welt*
maoglichst vollkommene, moglichst intensive Lebensformen zugiinglich zu machen
. » « vollkommener, d. h. intensiver in Lust und Leid und vervollkommnend durch
die Aufschliessung wunendlich vertiefter Perspektiven in die nun doch trinm-
phierende Harmonie des Lebens.“

Ist es nicht, als gpriiche er von dem, was man in Bayreuth erlebt?! Doch
nein, er spricht von der ,Schanbithne der Zukunft®. Wie eine Auffiihrung
nach seinen Ideen wirken wiirde, kann man sich nur unklar vorstellen. Vor-
liufig lebt ja das alles nur in ihm, das eine Bild von einer Auffithrung eines
seiner Festspiele in Darmstadt (im Freien) gibt auch keine Vorstellung davon,
Was aber die Wirkung betrifft, wie er sie beschreibt, so hat sie jeder empfunden,
der das Erlebnis von Bayreuth tief und warm aufnahm.

Jedenfalls ist dies eine gedankenvolle und anregende Schrift, hoch interessant
fiir das Bediirfnis nach einer grisseren Stilisierung im Theater, das in vielen
Kopfen heute auftaucht, und als ein Beispiel der befruchtenden Kraft, die von
den Bayreuther Festspielen ausgeht.

Der hochbedeutende Erifinungsband der Serie: die Kultur bringt die
den Lesern dieser Blitter bekannten geistsprithenden Aufsiitze Chamberlains
zur indischen Litteratur unter dem Titel: Arische Weltanschauung Auch
Sternfelds Vortrag ttber Schiller und Wagner (gedruckt bei Thelen in
Berlin) braucht hier keine Empfehlung. Er ist vorziiglich durchgefiihrt und
bringt viel Neues wie die verbliffenden Vergleiche zwischen Wallenstein und
Wotan, zwischen der Jungfrau von Orleans und Parsifal.

Nur als Curiosum erwihne ich zum Schluss eine Schrift von Wimmershof:
Oper oder Drama? mit dem Untertitel: die Notwendigkeit des
Niederganges der Oper (bei Volckmann und Wette in Rostock). Es
lohnt sich nicht, weiter auf den Inhalt einzugehen. Das iiberraschende Resultat,
zu dem der Verfasser kommt, ist folgendes: das Empfindungsleben unseres Volkes
ist im Sinken begriffen, so dass es keine Aufnahmefihigkeit mehr fiir die Musik
zeigt; dagegen steigert sich fortgesetzt das Verstandesleben. Deshalb ist die
Oper ,in sicherem Aussterben begriffen und muss ihre Herrschaft an das Drama
abgeben. KEs finden sich darin schine Sitze wie dieser: ,Der Kiinstler der
Zukunft wird als solcher immer mehr von seiner Bedeutung verlieren, dagegen
als Philosoph immer grosser und bedeutungsvoller werden, bis schliesslich der
schone Schleier der Kunst ganz von ihm abfallen und er in der Wahrheit des
nackten Gedankens dastehen wird.* Tristliche Verheissung!

Als ein Symptom der Zeit sind auch solche Anschauungen interessant. ,Die
Kunst ist nicht fiir die wenigen Ausnahmemenschen da, sondern soll das Volk
zu sich emporheben. Und wenn die Oper hierzu nicht mehr in der Lage ist, so
muss dem Volke eine neue Kunst*) dargeboten werden, die seiner Aufnahme-
fihigkeit entspricht.“ Sic! Also trotzdem die Kunst das Volk zu sich empor-
heben soll, muss sie dem Volke entgegenkommen, weil dieses nicht mehr die
Kraft hat, sich zu ihr emporzuheben!

J. Vianna da Motta.

*) Namlich eine, wo das Gedankliche vorherrscht und die aus dem realistischen Drama
sich entwickeln soll,
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Neuere Schriften tiber Musik und Musiker.

Philipp Wolfrum: Johann Sebastian Bach. Bd. 13 u. 14 der ,Musik%,
Sammlung illustrierter Einzeldarstellungen. Berlin, Bard Marquardt & Co. — Wer
die Flugrichtungen der kaum fligge gewordenen, dafiir um so zahlreicheren
Musikgelehrten neuester Herkunft verfolgt hat, oder gar von ihren rauschenden
Schwingen zornig umkreist worden ist, der kennt das Land ihrer Sehn-
sucht: es heisst Achtzehntes Jahrhundert, — und wehe dem, der mit ihnen
dort sein Nest baut, ohne mit vom Bau zu sein. Voll jenes Eifers, der an
den Osmin, den drolligsten aller Kiuze, erinnert, wird der Eindringling bekriichzt,
zerhackt, zerbissen, zerrissen. Wie wird es dem armen Professor Dr. Wolfrum
ergehen? Er fliegt nicht bloss in die konzessionierten Niedernngen des preis-
wiirdigen Jahrhunderts, sondern klettert im Fluge auf einen Gebirgskoloss, dessen
Gipfel er alles iiberragend wihnt, alles, auch — horribile dictu — die Massen
Hiindels, zu dem sich die Leipziger Vogel mit melodischem Gekreisch als zur
hochsten Spitze bisher emporschwangen. Nun, mit jenen, die auf Bachfesten vor
allem Hiindel in den Vordergrund riicken mochten, hat es der Verfasser auf
ewig verdorben. Die Kriinkung ist zu tief, zu unwissenschaftlich seine Meinung:
Bach iiber Hiindel !

Immerhin, Es ist dafir gesorgt, dass ein Meister wie Hiindel nicht in den
Himmel wiichst. Unterschiede miissen gelten. Gerade in Sitidwestdeutschland,
wo Wolfrum wirkt, gibt es Stimmen genug, die nicht in den Ton der frag-
wiirdigen Hindel -Werbung einfallen. Ich konnte nie begreifen, warum man die
beiden so vertraulich als Kunstbriider behandelte, und nun habe ich das Bach-
Biichlein mit einer Freude gelesen, die mehr als Behagen und Wohlgefallen war.
Moge es recht vielen Lesern so ergehen! Die Darstellung entfernt sich weit
von jenem trockenen, angeblich wissenschaftlichen Gackern (sit venia verbo!),
das auf den Pachthofen des 18. Jahrhunderts wblich zu werden droht. Man wird
natiirlich sagen, der Verfasser habe dafiir auch nichts ,entdeckt*! Doch ist es
wohl gestattet, auch einmal das Entdeckte urbar zu machen, damit seelischen
Gewinn ziehe, wer das Land beschreitet.

Aufrichtig zu bedauern ist, dass der Raum fiir die Gesangsmusik Bachs nicht
ausreichte. Der Lesende frigt sich immer iingstlicher, wie der Verfasser mit der
Besprechung aller Werke auskommen werde, bis die letzte Seite eine fiirchtende
Abnung bestiitigt: dass die Gesangsmusik iiberhaupt ausfillt. Dies ist ein Mangel,
den der Buchtitel nicht andeutet. Vielleicht hiitte es doch bei strafferer Dis-
position des Biographischen wenigstens zu einer Ubersicht der Kantaten gereicht?

Anderergeits ist gerade die Lebensbeschreibung so lebendig gelungen, dass
es begreiflich erscheint, wie schlecht Wolfrum auf Abstriche zu sprechen gewesen
wire. Die vielen Kimpfe, denen der Held in seinem nur scheinbar ereignislosen
Leben ausgesetzt war, sind mit warmer Anteilnahme erzihlt; nicht als ginge uns
das alles im Grunde wenig mehr an, sondern so, dass die Reibung des Grossen
mit Kleinem, Niedertriichtigem als eine Dissonanz beriihrt, die auch heute, und
heutzutage erst recht in die Ohren klingt. Im Anschluss an die #Hussere Er-
scheinung Bachs, die der Verfasser dem Rahmen der gewohnten Perriicke ent-
reisst, wird die Allseitigkeit, die Uberlegenheit Bachschen Geistes angedeutet.
Es heisst da: ,Seine Ziige liessen auf Energie, unbeugsames Wollen, aber auch
Herzensgiite schliessen. Die Augen erscheinen den Bildern nach nicht gross,
aber ungemein lebhaft. Ihr forschender durchdringender Ausdruck wird durch
dichte Augenbrauen in einer Weise gehoben, dass mancher sich’s wohl iiberlegt
haben mag, an ihn heranzutreten; doch erziihlt Forkel wiederholt, wie geduldig,
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bescheiden und grossmiitig er sich selbst eingebildeten und untergeordneten
Musikern und Virtuosen gegeniiber gegeben habe . .. Das volle Gesicht und
die iippig geschwellten Lippen lassen auf eine gesunde Sinnlichkeit schliessen.
Einer solchen Husseren Hiille bedurfte der Held, dessen Lebenswerk uns kaum
als die grosse Reihe von Taten eines einzelnen erscheinen will. In den Perioden
seiner hochsten Meisterschaft . . . ist er nicht bloss der Tondichter, sondern
auch der Virtuose, nichi bloss der erdentriickte Seher und Prophet, sondern
auch der mit kriftizer Hand die Schiiler leitende und zu sich ziehende Piidagoge,
nicht bloss der in triumerischen Harmonien schwelgende Orpheus, sondern auch
der in allen praktischen Fragen des Kunsthandwerks wohlerfahrene Techniker“ usw.

An diese Gegeniiberstellung ankniipfend machen wir noch aufmerksam auf
einen unschiitzbaren Vorzug des Buches: ein Praktiker hat es geschrieben, der
mit der Kunstibung unserer Tage aufs innigste vertraut ist. Das fithlt man an
den feinsinnigen Besprechungen der Instrumentalwerke Bachs, das fithlt man ins-
besondere auch heraus aus der Stellung, die Wolfrum in den vielerdrterten
Fragen der Grundsiitze musikalischer Wiedergabe einnimmt. Es wiirde viel zu
weit fithren, hier eine entscheidende Aussprache anzuregen. Aber soviel ist
jedem, der sich ernstlich mit Psychologie befasst hat, ohne weiteres klar: dass
die Griinde (und namentlich auch der Ton), womit die unterschiedslose General-
bassbegleitung am Klavier verfochten wird, nicht iiberzeugen. Wolfrum hat sich
schon frither zur Sache geiiussert (Kunstwart 1905, Heft 10). Vorderhand ist
freilich im Lager der Gegner keine Erniichterung eingetreten. Aber dass so
nicht immerfort musiziert wird, wie es die kompakte Schar der Pichter des
18. Jahrhunderts haben will, dafiir wird diese Arbeit itber Bach in ihrem Teil
wirken. Es ist Pflicht, dies offen auszusprechen, weil deutsche Wissenschaft ein
Interesse daran hat, dass der Betrieb der jungen Musikwissenschaft die Periedo
der Flegeljahre moglichst bald verlasse.

Otto Jahn, W. A. Mozart. Vierte Auflage, bearbeitet von Hermann Deiters
Erster Teil. Leipzig, Breitkopf und Hiirtel. — Um es gleich zu sagen: die vierte
Auflage will nur eine Wiederholung der dritten sein. Zu weitern Studien und
Untersuchungen war der Bearbeiter aus persoénlichen Griinden nicht imstande.
Bedauerlich ist, dass auch auf neue Erscheinungen des Schrifttums iiber Mozart
nicht Riicksicht genommen werden honnte. Aber es ist ein gutes Zeichen, dass
iiberhaupt eine neue Auflage seit 1889 nitig geworden ist. Besinnen wir uns
einmal auf die Vorzige des Werkes: vor allem hat Jahn in erfreulichem Stil ge-
schrieben. Umstéindlich oft, aber fast nie phrasenhaft, zuletzt doch immer klar
verstiindlich, und trotz des Umfangs noch in tiberschaubaren Verhéltnissen. Spitta’s
Bachbiographie, im einzelnen viel geistreicher, poetischer, tiefer, leidet an einer
unangenehm breiten, gelehrten Schreibweise, die das Lesen zur Qual und einen
Gesamteindruck unmioglich macht. In tiefem Abstand folgt dann etwa Thayers
Beethovenbiographie, die nur Aktenstoff unterbreitet, auf Ordnung und vollends
geistige Durchdringung ganz verzichtet. Aber gemeinsam ist allen drei Forschern
die Anwendung der philologisch-kritischen Methode auf die Musikgeschichte. Das
macht ihre Arbeiten unentbehrlich. Bei Jahn kommt dazu noch ein gewisser.
Kunstwert der Darstellung. Dass die grundlegende Mozartbiographie indessen
keineswegs von allen Musikgelehrten auch nur Einmal durchgelesen wird, beweist
u. a. der d#rgerliche Irrtum Kretzschmars mit den Messen Mozarts! So etwas
wird in der Zunft sorgfiltig verschwiegen. Um so grissere Genugtuung empfand
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ich, als ich es von Dr. Alfred Schuerich in Wien ausgesprochen fand. Wenn
man in entscheidenden Punkten so unwissend und dazu noch so urteilslos ist,
dann sollte man in der Polemik gegen Andersdenkende vorsichtiger sein als es
die Kretzschmar-Schule ist, und sollte namentlich nicht auf Jahn heruntersehen,
weil inzwischen emsige Kirrner das historische Erdreich mit neuem Fleisse auf-
gewithit und durchgesiebt haben. Irgend welche Goldkdrnchen muss der wissen-
schaftliche Betrieb der Neuzeit doch abwerfen!

Was wir an Jahn auszusetzen haben, sind ganz andere Dinge. Die ge-
sammelten Aufsitze verraten, soviel Eifer und tichtigen Sinn der Verfasser
entwickelte, doch ein allzu spiessbiirgerliches Denken, als dass wir Jahn in die
oberste Reihe von Kunstkritikern stellen diirften. Da lese man ein paar Seiten
von Lessing, um den Unterschied sofort zu merken! Is hat ein giitiges Schicksal
dariiber gewaltet, dass Jahn statt der geplanten Beethoven-Biographie die Mozarts
vollendete, welche eigentlich nur als Vorarbeit gedacht war, Wie unzulinglich
wire die Wiirdigung Beethovens ausgefallen! Bei Mozart verbirgt sich das Un-
geniigen, so dass es erst allmihlich fithlbar wird, wenn der Leser etwa selbstiindig
in Mozarts Reich eingedrungen ist. Dann wird er dem Fiihrer immerhin soviel
aufrichtigen Dank wissen, dass er keinen ernstlichen Anstoss mehr nimmt

Das Kunstempfinden Jahns, des Archiiologen, war durch die Vergangenheit
geschult, nicht durch die Gegenwart. Darin lagen seine Vorziige und Schwiichen
beschlossen. Es wird heute kaum einem Widerspruch begegnen, wenn wir die
Forderung aufstellen, dass Wagner und Beethoven die ersten Quellen seien, an denen
wir jegliches Empfinden und Urteilen reinigen und liutern. Ist es jetzt noch
denkbar, dass wir von einem Schriftsteller wertvolle, neue Aufschliisse iiber den
Geist der iilteren Musik erwarten, der Wagner verabscheut? Hat nicht vielmehr
ein an Beethoven und Wagner geschultes Empfinden die musikalische Renaissance
allererst erméglicht, jene Renaissance, die man oft gedankenlos gegen diese
Meister ausspielen méchte? Wo sind die Anhinger Wagners, die jede Bekanntschaft
mit Vorbeethovenscher Musik zeitlebens ablehnen? Wiiren sie nicht im schiirfsten
Widerspruch mit dem Meister, der nichst Beethoven die meisten Worte (wenn
wir allein schon die Zahl wiigen) einem Mozart gewidmet hat?

Mozarts Briefe in Auswahl herausgegeben von Dr. Karl Storck. — Zur
Sammlung: Biicher der Weisheit und Schénheit, herausgegeben von J. E, Freiherr
von Grotthus. Greiner und Pfeiffer, Stuttgart. [Ohne Jahreszahl] — Den

Briefen Beethovens haben die Herausgeber rasch die Briefe Mozarts folgen lassen.
Die ungeheure Verbreitung und der blosse Gedanke der Verdfientlichung lassen
es mnachtriglich ritselhaft erscheinen, warum man derartiges nicht viel friiher
schon unternommen habe. Vielleicht war man nicht reif dafiir? Die Liebhaberei,
unsere ,klassischen® Meister als untadelige Schonheiten in der Art von Etiketten-
gesichtern abzubilden und an die Wand zu hingen, kinnte die Frage bejahen.
Ebenso wie man damals Anstoss nahm an der wirklichen Gestalt, hiitte die grosse
Allgemeinheit ohne Zweifel Anstoss genommen an dem tatsiichlichen Briefstil
namentlich eines Mozart. Wie griindlich zerstérten diese natiirlichen, von Lust und
. Laune iibersprudelnden Briefe die Illusionen eines verlogenen ,Idealismus®. Es gibt
von Mozart sogar Briefe, die niemand zu veriffentlichen wagt, weil sie eine beinahe
tolle Sinnlichkeit atmen. Werden wir darum den Tondichter schulmeistern oder miss-
achten? Fillt uns nicht ein; denn aus der gesunden Sinnlichkeit, die sich damals
natiirlicher gab und #usserte, erklirt sich die nicht erkaltende Blutwiirme, die
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wohltuende Zirtlichkeit der Mozartschen Musik. Und so wird der Leser, dessen
Entdeckerfreude wir nicht vorgreifen wollen, fast Zug um Zug der Musik im
Antlitz der Briefe wiedererkennen. Die allgemeine Sympathie fir den Meister
regt sich immer stirker; wir lernen mit ihm leben und fithlen, und so werden
wir auch tiefer und tiefer in seine Werke eindringen. — Storck hat schon in der
Auswahl von Beethovens Briefen viel Geschmack und Sachkunde bewiesen. Ein
gleiches darf von der Mozartschen Sammlung gesagt werden.

Zum Schluss erwithnen wir noch eine Broschiire Storcks, die auf Grund
eines Vortrags erschien, der auf dem dritten musikpidagogischen Kongress in
Berlin vom Verfasser gehalten wurde. Sie benennt sich: Die kulturelle Be-
deutung der Musik, und behandelt (als ersten Teil) Die Musik als
Kulturmacht des seelischen und geistigen Lebens; ein zweiter
Teil verspricht die sozialen Gesichtspunkte. Wer die segensreiche Wirksamkeit
Storcks am ,Tiirmer“ kennt, fir den bedarf die gedankenreiche Broschiire (im
Verlag Greiner und Pfeiffer) keiner weiteren Empfehlung. Das sinnliche und
das geistige Element der Musik wird hier an Hand der geschichtlichen Gegeben-
heiten verglichen und abgewogen.

Auns der Glanzzeit der Weimarer Altenburg. Bilder und Briefe
aus dem Leben der Fiirstin Carolyne Sayn-Wittgenstein. Herausgegeben von La
Mara. Mit vielen Abbildungen. Leipzig, Breitkopf und Hirtel. 1906. — Es ist
das Vorrecht genialer Naturen, viele und vielerlei Menschen an sich heranzuziehen.
Wiihrend der Durchschnittsmensch im gewohnten Kreise wohl und behaglich hinlebt,
sein bescheidenes Gliick mit Teilnahmlosigkeit gegen alles Fremde erkaufend,
bewegt sich ein hoherer Geist durch gar manigfache Reiche, die sich gegen-
einander behutsam und scharf abzugrenzen pflegen. Wenn uns jeder Name, der
in dieser Briefsammlung vertreten ist, mit dem vollen beziehungsreichen Klange
begriisst, dann scheint eine ungeheuerliche Dissonanz hereinzubrechen; eine
Dissonanz, die sich nur in der Seele der Fiirstin zur geordneten Harmonie aus-
glich. Hebbel, Geibel, Heyse haben sogut wie Schwind, Genelli, Delacroix u. s. w.,
Vischer, Freytag, Sainte-Beuve, ebenso wie Semper, Rietschel, Alexander von Humboldt
mit der Fiirstin Briefe getauscht. Was noch merkwiirdiger ist: man findet freund-
liche, gleichgiltige, feindliche Namen geduldig und duldsam beieinander. Eine
Aufreihung nach dieser Hinsicht wiire fast belustigend; da ist Clara Schumann,
die erbitterte Gegnerin Liszt’s, die fiir dessen Konzertetuden aufs hingebendste, in
fast vertraulichem Briefe dankt, um nachher ihre zahlreichen Schillerinnen mit
dem strengsten Verbot der Enthaltsamkeit (von jeder Note Liszts!) zu peinigen.
Da wandeln Fétis und Litbke neben Berlioz und Richard Wagner. Doch wir
wollen nicht die komische, sondern die ernste, fast wundersame Seite der Sache
heryorheben. Zur Firstin fithlten sich all diese, soweit sie nicht schon zum
engern Kreise gehorten, mit eigentiimlichem Zwange hingezogen, dass sie ihr
Sonntagskleid anlegten und manch werktiigliche Gesinnung vergassen. Und das
ist um so schomer, als die Firstin selbst, besonders in religitsen Fragen, aus-
geprigt eigenartig dachte; leicht ist es ihr jedenfalls nicht gewesen, leicht hat
sie es auch nicht genommen, so verschiedenartigen Verkehr zu pflegen. Ueber
gesellschaftliche Hoflichkeit gehen die Briefe weit hinaus. Eine merkwiirdige,
edle Stelle aus einem Briefe des Anhangs sei hier erwithnt; an Ernst Forster
schreibt die Fiirstin (1876): ,Kaulbach hat sich in den letzten Jahren sehr gegen
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die katholische Kirche geiiussert. Solche Minner aber sind nicht nach ihren
Meinungen, sondern nur nach ihrem Genius zu beurteilen u. s. w.

Rein sachlich betrachtet gibt es viéle Briefe, die -ohne Beziehung auf die
Empfingerin oder Briefschreiberin interessieren. So eine kurze Kritik Hebbels
iiber den Lohengrin; (Hebbel steuert selbst hier und dort artige Verse bei),
Seite 326 heisst es: ,Der Text ist, das Verhiltnis zur Musik im Auge behalten,
gewiss einer der allervortrefflichsten, aber die Aufgabe des Dramas fingt eben da
erst an, wo er aufhort und zwar im einzelnen, in jedem Vers, wie im Ganzen,
im Gesamt-Organismus, Um nur das Niichste hervorzuheben, so versteht es sich
in dem niimlichen Augenblick, wo der Lohengrin seiner Elsa das Fragen verbietet,
fiir jedermann von selbst, dass sie fragen wird; der Dichter miisste aber aus
ihrer Frage etwas ganz anderes als den Tod fiir sie resultieren lassen, wenn er
nicht der Trivialitiit verfallen wollte; er diirfte auch das Verbot selbst nicht
nackt und motivlos hinstellen, sondern Verwickelung und Auflsung miissten un-
endlich gesteigert und in gleichem Maasse der Ausdruck in blitzende Farben ge-
taucht werden.®* Xs ist immer gut, wenn wir durch gegenteilige Aeusserungen
gezwungen werden, iiber die Richtigkeit der eigenen klar nachzudenken.

Wagner, von dessen Rheingoldbrief die Nachbildung Handschrift und Noten-
schrift vermittelt, hat an die Fiirstin im Drang eines unmittelbaren Vertrauens
manch schonen und bedeutenden Brief gerichtet. Einmal #Hussert er sich iber
die Entstehung der Walkiire (8. 78), die Stimmungen kommen immer seltener.
pSolange ich Biicher schrieb und Verse machte, mochte es gehen — aber fiir
die Musik brauche ich ein anderes Leben; ich bedarf der Musik selbst; so aber
gleiche ich jemandem, der Feuer machen will, und wohl das Licht, nicht aber
das Holz dazu hat. Dazu greift mich auch der Gegenstand der Walkiire gar zu
schmerzlich an: es gibt doch eigentlich kein Leiden der Welt, das hierin nicht
zu seinem schmerzlichsten Ausdrucke gelangt“, u. s. w. Noch eine Stelle (8. 276) :
nWas vor aller Welt vorgeht, hat fiir mich keinen besonderen Reiz; das Intime,
worauf es Menschen unserer Art einzig noch ankommt, verliert sich hier immer;
je mehr Menschen ich meine Mienen zeige, je weniger werden sie verstanden
werden . . Mich reizt an grossen Dichtern immer mehr, was sie verschweigen,
als was sie aussprechen, ja die eigentliche Grodsse eines Dichters lerne ich fast
mehr aus seinem Schweigen, als aus seinem Sagen kennen . . . Das, was mich
die Musik so unsiiglich lieben lisst, ist, dass sie alles verschweigt, wiihrend sie
das Undenklichste sagt® .

Hieriiber soll man nun auch nicht weiter reden . .. Nur noch ein Wort
ither Anordnung und Ausstattung des Buches: einen knappen Lebensabriss, auf
verschiedene Abschnitte =zwischen den Briefen verteilt, hat die Herausgeberin
eingeschaltet, und man erfihrt aus ihm héochst interessante Einzelheiten, namentlich
auch iiber die Jugendzeit der Fiirstin. Zahlreiche Abbildungen, worunter das er-
greifende Midchenbildnis, erhéhen die Anschaulichkeit des Dargebotenen. Die
Briefschreiber zeichnen mit dem Namenszug, nicht in gedruckten Lettern. So
ist das Buch auch in der #usseren Erscheinung vornehm ausgestaltet.

Hermann Bischoff: Das deutsche Lied. Band 16, 17 der ,Musik,
Sammlung illustrierter Einzeldarstellungen. Berlin, Bard, Marquardt & Co. — An
Lesern wird es diesem Biichlein nicht fehlen, — auch wenn es weniger geistvoll
geschrieben, weniger anschaulich ausgestattet wiire. Denn dem Lied gehoren ziem-
lich ausnahmslos alle musizierenden Seelen; es ist ohne Vergleich die volks-
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timlichste Gattung. Aber auch die kunstgefihrlichste. Der Text stiitzt noch
den schwiichsten Ausdruck und bestimmt die grosse Masse der sogenannten
Musikliebhaber zur Teilnahme auch und besonders in solchen Fiillen, da es sich
um die erbidrmlichste Fabrikware handelt. Man rechne nur nach, was wirklich
gesungen wird. H. Bischoff macht nicht viel Federlesens mit dem Unechten,
Halbechten: er schliesst es von der Darstellung einfach aus. Dies vor allem
macht seine Arbeit hocherfreulich. Dass er das Volkslied ganz ausser acht liisst,
mag freilich Bedauern wecken, weil ja das Urteilen feineres Gefiithl fordert, je
bescheidener die Kunstmittel sind. Der Kiinstler Bischoff hiitte uns ohne Zweifel
richtig vorgefithlt, worin das edle Volkslied, z. B. eines Silchers oder der weniger
gekannten Namen (etwa Gliicks, der ,In einem kiihlen Grunde“ sang) den Vor-
zug habe vor den Erzeugnissen der Sentimentalitit, oder der absichtlichen
Gefithlsduselei.

Der Verfasser beschriinkt sich auf das Kunstlied, und hier geleitet er uns
von den Zeiten Alberts und Erlebachs bis herauf zu dem fiir ihn aller-
vollkommensten Richard Strauss. Ein wenig scheint er von diesem Idol der
ruhigen Uberlegung, des still arbeitenden Gefiihls beraubt zu sein, das ihn vorher
so sicher durch die schwankenden Meinungen trug. Bleiben wir zuniichst beim
Erfreulichen. Man hat in der Tat das d#usserst wohltuende Gefiihl, von einer
starken, fein durchgebildeten Empfindung belehrt zu werden. Ob ein Schrift-
steller die Werke kennt, die er lobt oder tadelt, das merkt der Leser besser,
als sich mancher vorstellt. Hier kennt der Verfasser nicht bloss, er beherrscht
seinen Stoff; darum machen die Urteile auch da, wo sie von den landliufigen
abweichen, den Eindruck des Uberlegten, Selbstindigen, mit dem man sich zum
mindesten auseinandersetzen muss, wenn man nicht beipflichtet. Aufs gliicklichste
beriihrte mich die Wirdigung Schuberts; ich vermutete, der modern Gesinnte
ziehe Schumann vor. Im iibrigen sind Eigenschaften und Werte der verschiedenen
Tondichter mit Feingefiihl abgewogen; aber ohne den bleichen Ton jener objek-
tiven Gerechtigkeit, die gerecht ist, weil sie nirgends lieben mag, und wo sie
dennoch liebt, die Liebe gar verbirgt! Mit dem anderen menschlich und kiinst-
lerisch ehrlichen Verfahren kommt Bischoff viel weiter: er gesteht offen Sym-
pathie und Abneigung, und da geschieht es denn, dass ein Meister wie Brahms,
der den Ultravioletten sonst recht unbequem ist, sogar mit satteren, wiirmeren
Farben behandelt wird, als den gedankenlogsen Anhiingern und Anhiéingerinnen zu
Gebote stehen. Bischoff ahnt eine ,Tragik* in Brahms Leben (S.70); es seien
aber nur Vermutungen dariiber moglich. Nun, es geniigt doch, daran zu erinnern,
von welcher Art die ,Freunde® waren, die fiir Brahms nach Schumann die Feder .
ergrifien, um das ,Tragische¥, in diesem Falle mit menschlicher Schwiiche Ver-
kniipfte, ziemlich sicher zu bestimmen; man hat nicht den Mut, dies anzudeuten,
weil die unpsychologischen Verehrer gleich mit der Keule dreinschlagen und von
Verunglimpfung des Charakters zetern. Lowe und Franz, fiir die schon sehr
einseitig geworben wurde, erleiden mit Fug und Recht gewisse Einschriinkungen.

Je weiter das Buch in die jiingste Zeit herauffithrt, desto entschiedener
neigt es zu Richard Strauss. Dass trotz dieser Stellung ein Hugo Wolf noch
itherraschend gut wegkommt, ja mit begeisterten Worten geschildert wird, spricht
fiir den echt kiinstlerischen Sinn des Verfassers. Er hiitte uns freilich anderer-
seits nicht vorenthalten diirfen, dass bei R. Strauss die seelische Tiefe fragwiirdig
ist. Von der Hohe kilnstlerischer Mache (die sich nicht immer in einer Tiefe
spiegelt 1) ist Bischoff iibermiissig eingenommen, weil er sich ein bestimmtes Bild
von der Liedgestaltung gemacht hat. Vielleicht riickt er dabei die Sprache zu
weit in den Vordergrund. Es kommt nicht allein auf richtige Deklamation an,
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sondern auch auf den musikalischen Ausdruck der melodischen Linie, die aus
den Worten gezogen ist. Oder, anders gewendet: die musikalische Erfindungs-
kraft spielt auch beim Lied die Hauptrolle, so anmutig und leicht durchfithrbar
gich die ,Grundsitze® des modernen Liedes geben. Aber Grundsitze allein tun
es nicht,

Hugo Wolf in seinem Verhi#ltnis zu Richard Wagner. Von
Karl Heckel. Minchen und Leipzig. Georg Miller. 1905. — Dieser Sonder-
druck aus einer Zevitschrift ist eine hiibsche Studie, mit Kenntnis des Tat-
siichlichen, Verstindnis des Seelischen entworfen! Der feinsinnige Verfasser neigt
ein wenig zu Wolf hiniiber; ich neige zu Wagner heriiber. Ohne Neigung geht
es eben durchaus nicht bei uns Menschenkindern. Es handelt sich nur darum,
ob wir bildsam genug sind, von andern zu lernen. Man kann von Karl Heckel
wirklich lernen; er ist bei seiner Neigung kein Parteimann, er wagt es, offen
auch von dem tiefen Gegensatz der Naturen Wagners und Wolfs zn reden.
Hierzu michte ich ein paar Worte hinzufiigen. Der Tatendrang, das eiserne Wollen
und jene Leiden, die einzig daraus fliessen, kurz die Merkmale des grossen Charakters
waren dem weichen, empfindsamen Lyriker fremd. Daher kommt es, dass ein
Wolf ,die philosophisch-ethische Bedeutsamkeit der Werke Wagners* niemals
verherrlicht hat. Es hiesse zu weit gehen, wenn man vermuten wollte, die
sittliche Grosse des Meisters habe den Jiinger beschimt und gewissermaassen
verstimmt. Dieser besass eben kein Ziel, in dessen Erreichung er sich liutern
konnte, #hnlich dem Ziele Bayreuths. Wenn man die Entstehung des Corregidors
verfolgt, so fallen Widerspriiche auf, im Vergleich zu denen die Widerspriiche in
Wagners Wesen harmonisch beriihren: Wolf will durchaus den Erfolg durchs grosse
Publikum, dessen Verfichtlichkeit er nie miide wird, an den Pranger zu stellen.
Viel schiirfer noch prigt sich dieser Widerspruch im Gemiit Nietzsches aus, der
hoch iiber Menschen wandelt, derweil ihn jede Ignorierung von Seiten der ver-
achteten Bande grausam schmerzt, jede Anerkennung wie das wertvollste Geschenk
entziickt. Was das Theater betrifft, so gefillt sich Wolf darin, es als minder-
wertig, stilistisch gefihrlich zu verrufen, wihrend er doch nach dem Ruhme trachtet,
auch hier iiber des Zuhirers Regungen frei und meisterlich zu gebieten.

Wie es zu gehen pflegt, ist im Laufe der Ausbreitung Wolf’scher Musik von
den Anhiingern, welche freie Bahn schaffen wollten, mancher Hieb gegen Wagners
Kunst als wider lichtraubendes Gezweig gefallen. Als wenn das Geniale dem
Genialen iiberhaupt Licht oder Luft rauben konnte! Es gehort zum Aller-
betritbendsten, dass der Kampf um einen Tondichter so oft nach falscher Seite
hin gefithrt wird, dass ihm nicht allein das schlechte Mittelmaass, sondern noch
dag iiberragend Gute zum Opfer gebracht werden soll. Priifen wir die Wagner-
vereine, die ja als Partei gelten, so darf immerhin gesagt werden, dass in Wien
Wolf und Bruckner von Wagners Anhiingern erkannt und durchgesetzt worden
gind. Wenn einst die besondern Anhinger Wolfs und Bruckners Aehnliches leisten,
dann — konnen sie das Gebiet ihrer Erfahrungen bereichern!

Unendlich schwer ist es doch, die Verschiedenheit der Musik zweier Ton-
dichter in allgemeiner Formel festzulegen. Heckel schliesst mit den Worten:
yImmer werden Wolf jene das grisste Empfingnisvermogen entgegenbringen, die
nicht stumpf sind fir die Qualen innerer Schmerzen, nicht taub fiir die Klagen
des Leidens, deren Auge aber sonnenfroh aufleuchtet beim Anblick des unbewdlkten
Himmels, wie ihn Nietzsche unserer Sehnsucht enthiillt und deren Ohr sich willig
labt am Wohllaut einer stolzen, klangfrohen Musik, die ,zu jubeln versteht‘!* Ich
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glaube, in diesen Sitzen kann man das Wort Wolf ruhig ergiinzen durch den
Begriff genialer Musik. Betonen wir also zuletzt immer das Gemeinsame
der grossen Meister — unser Meister Wagner hat es nicht anders gehalten!

Eugen Gura. Erinnerungen aus meinem Leben. Leipzig, Breitkopf und
Hirtel. — Verglichen mit Reichmanns Tagebuch sind diese Erinnerungen Gold.
Aber ein wenig maassleidig wird man doch auch beim Lesen der Erlebnisse sogar
dieses geistig hochstehenden, keineswegs einseitigen Siingers. Nicht iiberall waltet
der richtige Blick dafiir, was den Leser wirklich interessieren kann, was ihm
gleichgiltig bleibt. Fiir den, der zu Hause seine Erinnerungen sichtet, mag vieles
wichtig erscheinen, was dem Interesse der Oeffentlichkeit nichts darbietet. Der
Leser Gura’s muss sich durch manche Einférmigkeit durcharbeiten; ich bin ver-
pflichtet, dies auszusprechen, damit mich niemand hintennach schelte, Ist einmal
auf die Bediirftigkeit der Nachsicht hingewiesen, so kann mit gutem Gewissen
gesagt werden, dass dem Buche, auch abgesehen von der wirklich sehr hiibschen
anschaulich und lebensvoll erziihlten Jugendperiode (wobei der bilden de Kiinstler
in Gura noch mehr mitgewirkt zu haben scheint) teils durch Gura’s Berithrungen
mit Wagner, teils durch andere Ereignisse eines kiinstlerisch inhaltreichen Lebens
ein allgemeiner geschichtlicher Wert zukommt. Je seltener es wird, dass sich
ein Siinger fir anderes als fiir den Beifall der Menge interessiert, dass er in den
Geist der Kunstwerke einzudringen, sein Kunsturteil auszubilden suchf, desto
schiitzenswerter muss uns die Gestalt Gura’s erscheinen. Von Wagner zur Ueber-
nahme der Partien des Gunther und Donner ausersehen, erzihlt er manches
Interessante von den Proben des Jahres 1875, leider so gut wie gar nichts von den
Festaufliihrungen selbst. Schon ist Gura’s Bekenntnis (S. 108): ,In der Tat,
Wagner’s Schépfungen waren es vor allem, die mir meinen Beruf andauernd teuer
und herrlich haben erscheinen lassen.* Wenn nur alle, die sich bloss als Konzert-
sédnger betitigen und stolz auf die Bithne herabsehen, einen Begriff davon hiitten,
dass der Weg zu einem kiinstlerisch vollwertigen Konzertgesang am zweckmiissigsten
ither die Biihne fithrt! Gura wire nicht der geworden, als welchen ihn das
jlingere Geschlecht keunt, wenn er nicht die Laufbahn des Theaters ergriffen
hiitte. Dass er mitten in solchen, wie bekannt, nieht immer erbaulichen Ver-
hiiltnissen sein besseres Ich bewahrte, das sichert seinem Namen die aufrichtige,
wirmste Sympathie aller Freunde ernster Musik.

Camille Saint-Saéns. Harmonie und Melodie. Autorisierte deutsche
Ausgabe mit Vorwort von Wilhelm Kleefeld. 2. Auflage. Harmonie, Verlags-
gesellschaft fiir Literatur und Kunst. — Hast du, giitiger Leser, ein hochwohl-
lobliches Souper genossen? treibst dich vielleicht ein wenig gelangweilt in einem
Boudoir-Winkel herum, unmiissig und zu nichts Rechtem aufgelegt — dann weiss
ich dir im Ernst oder im Scherz keine bessere Unterhaltung als die losen
Plaudereien des tippigen Franzosen, der dich vortrefflich belustigen wird, wenn
du ihn ernst nimmst, der dich kdstlich langweilt, wenn du bei ihm gallischen
Esprit suchst. Am besten, wenn du ein paar Augenblicke dem Stumpfsinn
huldigst; in diesem Zustand gelesen, vergisst sich das Biichelchen am ehesten
wieder, und damit ist sein Zweck erfiillt.

Kleefeld als Vorredner stellt die Ergiisse des Ubersetzten teils als harmlos
und unanstissig, teils unter einer gewissen umstiindlichen psychologischen Per-
spektive hin, die der Held nicht wert ist. Denn die Griinde fiir geine ,Stellung-
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nahme* liegen doch zu handgreiflich auf dem Gebiete der Ursachen, als dass sie
logischer und psychologischer Deutungen bediirften. Wir wollen aber nicht den
Unhéflichen spielen, wie Herr Saint-Saéns, sondern ihm wirklich folgen, als wenn
er Gedanken entwickelte und Seele mitteilte; nur dass wir uns nicht solange
aufhalten wie Herr Kleefeld. Die Essays iiber Bach und Hiindel, Jacques Offen-
bach, die Birminghamer Musikfeste, Madame Miolan-Carvalho, die Resonanz der
Glocken usw. schenken wir dem Verfasser. Die deutschen Leser tun wohl daran, sie
einmal weniger als Autor, Uebersetzer und Rezensent zu lesen: also keinmal.
Bliittern geniigt im #fussersten Appetitfall. Wir plandern nur von den Ausfithrungen
iiber Wagner: Bayreuth und der Ring des Nibelungen. — Zum Geleit — Wagner
und ich, Der Ubersetzer meint vom ersten, im allgemeinen fiir Wagner giinstigen
Artikel (Wagner kann stolz sein!), der Schreiber folge in ,fihlbarer Bewunderung
dem Meister in die entlegensten Geheimnisse seiner Schépfung!¥ Gewiss fillt
manches treffende Wort, manche gute Bemerkung, auch von der Art, die man
anderswo nicht so leicht antrifft (z. B. S. 98/99 die Beobachtung am 3. Akte des
Siegfried). Allein es bedarf keines besonderen Feingefiihls, um jene geheimnis-
enthiillende Kritik recht oberflichlich zu finden, so angenehm sie einst als
Zeugnis zugunsten Bayreuths empfunden worden sein mag. Auch was iiber Liszt
und vollends was iiber Berlioz vorgebracht wird, ist von Originalitit und tief-
sinnigen Aufschliissen weit entfernt. Im Geleitwort findet sich dann eine Be-
urteilung, die vom Beurteilenden eine arg beschrinkende Charakteristik gibt.
nWalter hat nichts gelernt usw. Hier gibt Wagner, ohne es zu wollen, eine
Satire auf sich selbst. Naivetiit ist sein kleinster Fehler . . . Siegfried ist dumm
wie eine Gans . . . und erweckt nicht die geringste Sympathie. Parsifal ist noch
schlimmer dran; er ist unschuldig und rein, der reine Tor, ein Schlagwort, aus
dem selbst die hellsten Wagnerianer nichts Rechtes zu machen wissen.“ Nun,
wo steckt hier die ,Satire auf sich selbst?“ Seelische Reinheit ist offenbar ein
Ding, das mancher nur noch fiir Redensart hilt; jedem das Seine. Dafiir sind
die Dichter der Demimonde und Kokotten auch nicht so welthezwingend wie
Wagner. Und weder Nervositiit, noch Witz, Arger, Selbstbesinnung aufs Gallische
(»Bleibt euch selber treu, eurem Zeitgeschmack, eurem Vaterlande!*) ver-
mag die erlesene Schar franzésischer Komponisten zu einem Werke zu begeistern,
das Wagner schliigt. Der herrscht eben durch sich selbst, nicht, wie Saint-Saéns
meint, durch die Reklametrommel der Parteipresse. Und solange die Franzosen
keinen zweiten Berlioz auftreiben, hat es mit der Abwehr des schiindlichen
Wagnerkultus gute Wege. Nun erkliirt Saint-Saéns: gerade durch die Abkehr
von Wagner wiinsche ich der kriftigen Eigenart selbstdndiger Tondichter zu
dienen, die sich allzuleicht an Wagner verlieren. Antwort: wenn sie sich ver-
lieren, taugen sie iiberhaupt wenig; wenn sie nur durch krampfhafte Ignorierung
Wagners zu etwas Eigenem zu ermutigen sind, dann ist es besser, dass ihre
Produktion ganz unterbleibe; wenn sie aber Genies sind, dann werden sie von
Wagner nicht zu grunde gerichtet, so wenig wie dieser durch Weber, Beethoven,
Mozart, Bach in den Grund gebohrt worden ist. — Wozu also das licherliche
Pathos?

Ganz unsinnig schimpft Saint-Saéns iiber die Wagnerianer; auf den Sack
schligt man . . . nicht wahr? Und erst das franzosische Publikum, diese Snobs,
die fiir Wagner zu haben sind! In der hiibschen Radotage: ,Wagner und ich“
liest sich diese Beschimpfung der Franzosen hochst ergotzlich. Ja, wiirden sie
nicht mehr zu Wagner, sondern in hellen Haufen nur noch in die Opern von
Saint - Saéns rennen, dann wiirden sie von Intelligenz und Vornehmheit und
Vaterlandsliebe nur so strotzen. Die wunden Punkte bei Saint-Saéns liegen offen
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zu tage. Wir brauchen ihn kaum darauf hinzuweisen, dass man sich kein he-
lastenderes Zeugnis von Schwiiche ausstellen kann, als damit, dass man sein
Urteil iiber grosse Minner abhéingig macht vom Verhalten einer Handvoll An-
hinger, die sich ohne Verstéindnis zur ,Partei® rechnen, oder gar von politischen
Machtinteressen. Das beweist niimlich, dass man dem Genius nicht ins Auge
blicken mag; die Geschichte mit Siegfried und Mime! Nun ja: ,Siegfried (die
dumme Gans) erweckt nicht die geringste Sympathie.*
Dr. Karl Grunsky.

Henry Thode iber ,Kunst und Sittlichkeit®.*)

Dieser Vortrag ward auf Einladung des ,Volksbundes zur Bekiimpfung des
Schmutzes in Wort und Bild* am 4. Mirz 1906 in der Singakademie zu Berlin
gehalten und ibte auf die zahlreich versammelte Zuhorerschaft aus den Kreisen
der besten Bildung eine unmittelbar tief bewegende Wirkung aus. Fir uns Ge-
sinnungs verwandten, die wir ihn als eine hoch willkommene Tat fiir die moralische
Lebenssphiire unserer Kunst begriissen miissen, darf an dieser Stelle wohl ein
kurzer Auszug aus der gedankenreichen Betrachtung des grossen Themas ge-
gniigen, um weiterhin zur ernstlichen Kenntnisnahme der Schrift, wie sie nnn
vorliegt, anzuregen.

Sittlichkeit — etwas Kiinstlerisches, insofern als sie ausgebildete Form des
Menschlichen in Gesinnung und Verhalten ist. Kunst — etwas Sittliches, weil
ihr Wesen in dem sittlichen Gehalte des Menschen wurzelt. Vorbild dieser
Einheit: Schiller! Wohin sind wir in Deutschland gekommen, seit Schillers
Stimme verstummt ist?! TUnsere Zeit hat die Richtung auf den Nutzen und den
Genuss genommen, wodurch wahre Bildung untergraben wird. An ihre Stelle
treten Phrasen, die das Gegenteil von dem besagen, was uns durch unsere grossen
Kulturschopfer verkiindet worden ist.

Eine dieser Phrasen heisst: Ausleben der Individualitit! Doch in allen
Zeiten sind grosse, Kultur fordernde Individuen eben diejenigen gewesen, welche
die Selbstsucht iiberwanden, sich selber {iber hohe unpersénliche Aufgaben ver-
gassen. Wir sind uns selbst untreu geworden; daher dulden wir auch in der
Kunst, was mit deutschem Wesen nichts zu tun hat. Aber es ist Zeit, dass wir
diese uns heterogenen, perversen Elemente, die unsere Jugend vergiften, unser
Volk demoralisieren, nicht liinger dulden wollen.

Diese Erscheinungen sollen nun durch die andere Phrase geheiligt werden:
sDas Gegenstindliche in der Kunst ist gleichgiltig. Kunst ist Gestaltung von
Etwas; und dies Etwas ist eben das Gegenstiindliche. Es hat verschiedenen Ge<
ftihlsgehalt, und es nach seiner Gefithlsbedeutung uns zu reiner Anschauung und
damit zu einem Gefithlseindruck zu bringen: Das ist die kiinstlerische Aufgabe
und Leistung. So ist denn nicht alles Gegenstiindliche der kiinstlerischen Be-
handlung fihig; es gibt Vorstellungen, die sich der knstlerischen Gestaltung
entziehen, denen die Gefithlshedeutung fiir uns fehlt.

Der Mensch, der kiinstlerisch schaffen und aufnehmen soll, ist nicht nur ein
Wesen mit blossen Sinnesempfindungen, sondern in jedem Augenblick betitigen
wir gerade als Menschen geistige und seelische Kriifte, die im Momente der
kiinstlerischen Empfiingnis noch gesteigert wirken. Auch schweigt im Augenblick

*) Heidelberg, Karl Winter. 37 5.
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der Versenkung in das Kunstwerk unser selbstisches Wesen und Wollen, und der
Gegenstand wird vom Kiinstler durch eine hezondere Einheitsbildung zum Typischen
erhoben, dadurch erst Gegenstand der Kunst. Betrachten wir diesen zum kiinst-
lerischen Schaffen berufenen Menschen, so sehen wir, dass diejenige Gesinnung,
welche seimer Wiirde als Mensch entspricht, eben nichts anderes ist als die
Sittlichkeit.

Andererseits ist auch die Sinnlichkeit etwas Herrliches, ja, sie ist das
Schopferische. Der Mensch haftet tief im Bereiche des allmichtigen Naturwollens.
Zugleich aber ist er ein Herrscher iiber die Natur, ein Freier, und das ihm vor
allen Geschopfen Verginnte ist diese geistige Herrschaft. — Sinnlichkeit in der
Kunst ist nur als die vom Geist durchdrungene zu verstehen. Der Sieg des
Geistes iiber die niederen Kriifte bewiihrt sich in zweierlei: in der Liebe, als der
Verklirung der Sinnlichkeit, und in der Scham, als der verhiillenden Wahrang
eines Mysteriums.

In einem besonderen Exkurs bei der Betrachtung des Nackten in der Kunst,
das als unserem heutigen Leben fremd, eigentlich das Gegenteil. von Realismus
ist, also vielmehr nur in idealer Weise verwendet werden sollte, kommt der Ver-
fasser mit ernsten Worten auf die Entwiirdigung der Frau zu sprechen, die in der
modernen Kunst vollzogen wird, wohingegen die Griechen die Nacktheit der Frau
nicht leiden und selbst der spiiteren Darstellung der Liebesgdttin noch die Ge-
biirde der Scham verleihen.

,Unsittlichkeit ist also die ungeistige Sinnlichkeit und deren Offentliche Zur-
schautragung, in hoherer Steigerung: das Unnatiirliche, Pervers-Wolliistige.“

Sicher geht wahre Kunst nicht aus moralischer Absicht hervor, aber sie hat
eine moralische Wirkung. Denn erstens bedeutet das Kunstwerk an sich eine
Verklirung der Sinnlichkeit. Dann ist die Freiheit, in welche die kiinstlerische
Entziickung uns versetzt, ein Moment von hohem sittlichen Werte; wir erleben
darin etwas, was wir sonst nicht erleben. Endlich verschafft die Kunst auch die
Erkenntnis des tiefen Zusammenhanges aller Frscheinungen; wir werden durch sie
der grossen Einheit sicher, welche sonst durch den Widerstreit der Individuen
verhiillt wird. Wir werden in der Kunst ,wissend durch das Gefithl“.

Alles nun, was dieser Verklirung, dieser Freiheit, dieser Erkenntnis entgegen-
wirkt, was unser personliches Begehren erregt, was unseren Ekel wachruft, das
bloss Animalische, als die Verzerrung und Entstellung des Menschlichen, ist yvon
der Kunst ausgeschlossen. Der Widerspruch zwischen Menschlichem und Tierischem
ist nur durch den Humor, welcher den Widerwillen besiegt, kiinstlerisch zu ver-
werten; wo aber der geistige Mensch selbst prostituiert wird, hat auch der Humor
sein Recht verloren.

»Das Unsittliche®, kurz gesagt, ,ist also tiberhaupt nicht kiinstlerisch auf-
zufassen und zu gestalten.* Aus der auf Gebildete ausgeiibten unsittlichen Wirkung
eines Werkes ist auf das Unkiinstlerische des Werkes zu schliessen. Es handelt
sich nicht um Kunst, sondern bloss um Virtuositit, nicht — wie es Goethe aus-
gedriickt hat: um Kunstwerke, sondern um Kunststiicke.*

Nur in ihrer Reinheit kann Kunst wieder zur ungetriibten Freude, zur Er-
hebung, zur sittlichen Stéirkung, zum wahren Bildungsmittel werden.

,Mochten wir uns zu eigen machen, was Goethe als Grund, Inhalt und
Bedeutung aller Bildung und Erziehung gepriesen hat, mochten wir in dem Be-
wusstsein der Wiirde des Menschentums das Unschiitzbare wiedergewinnen:

»Die Ehrfurcht vor uns selbst.*
H v. W.



239

Wege nach Weimar.
(Stuttgart, Greiner & Pfeiffer. Heft 8.)

Fritz Lienhard erwidert auf meine Auseinandersetzung iiber ,Die Vergeistigung der
Rassenfrage“ (,Deutsche Welt* Nr. 28) folgendes :

»Plato wollte keine ,Dichter im Staate (wobei aber nicht zu Gbersehen ist, dass Plato
in den Begriff ,,Philosoph'‘ vieles von dem presst, was wir im Dichter suchen): das heisst,
dass er keine Gefithle wiinschte in Sachen, die kaltbliitige Klarheit erheischen, Es braucht
kaum gesagt zu werden, dass wir beistimmen, Alles zu rechter Zeit: auch des Heilands
edles Blut hilft nichts, wenn eine Wiistenkarawane am Verdursten ist; und das poesievollste
Kunstwerk rettet nicht in einem Seekrieg mit England. ,,Inter arma silent muse® — im
Kriege, auch der wirtschaftlichen, politischen, konfessionellen und literarischen Parteien,
schweigen die feinen Offenbarungen der Muse. Grade von ihnen aber sprechen diese Blitter;
ihre Welt will ich getrennt wissen von der unvermeidlichen Lautheit der Gruppenkimpfe.

So ist mir denn auch das Weimar der emsig schaffenden Dichterfreunde Goethe und
Schiller, im Gegensatz zu den Xenien-Litteraten, in hohem Grade ein geistig Eiland; und so
Emersons Concord. 'Wir brauchen solche Inseln — auch in uns selber — wie der Werktag
den Sonntag braucht, oder wie der heisse Tag ohne die kithle, klare Abendrite, ohne die
tauende, Sterne enthiillende Nacht unertriiglich wiire.

Wenn wir nun hinanstreten und das Erkannte formen, so verriit sich nattirlich — wie
Wolzogen mit Recht betont und wie ich nicht bezweifle — die Nation und die Rasse. Schon
die Sprache verdrtlicht ja, und mit der Sprache Vorstellungen, die unsren Geistleib von Kind
an banten. Aber iiber und hinter dem Trennenden bleibt und wirkt das Gemeinsame.
Und dieses Gemeinsame geht nicht nur in den Wurzelgrund (radiz): es geht noch mehr in
den Lichtgrund. Es verdient hervorgesucht und aufgezihlt zu werden in einer Zeit sozialer
und konfessioneller Zerrissenheit, die eifersiichtig ihr Trennendes betont.

Niamlich: es bildet sich fiir den geistig geiibten Blick sozusagen eine neue Geographie
aus, die kreuz und quer tiber die fiussere Geographie hinliuft. Die Gebildeten der Nationen
untereinander haben durch ihre gemeinsame Liebe zu geistigen Dingen etwas, was sie verbindet;
ebenso sind die Berufe etwas, was iiber die Nationen und Rassen hin verbindet. Rasse und
Nation sind dabei nicht verwischt, aber es sind wichtigere Orientierungspunkte in den
Vordergrund getreten. Wer aber nun seine eigentliche Heimat ,im Licht* sucht, im
Gottlichen, Sehonen, Kdlen, der hat einen noch viel stirkeren, weil rein religitsen Gesichts-
punkt, an dem er sich unter der Menschheit orientiert. Selbstverstindlich wird auch hier
die Rasse und bis zu gewissem Grade sogar die Nation Schranken auflegen; aber Rasse
und Nation schaffen nicht den Gesichtspunkt der Auswahl. Steht z. B. der Deutsche
Hanslick (?) oder der Franzose Gobineau dem Bayreuther Meister niher? ,Die Ernsten
miissen deshalb eine stille, fast gedriickte Kirche bilden* — sagt Goethe, yon Weltlitteratur
sprechend. Er sagt ,die Ernsten®, nicht die Deutschen; und er stellt ihnen gegeniiber
nicht die Undeutschen, sondern die ,Lebemenschen®. Damit schmiiht er seine Nation nicht;
er wihlt nur die Leitworte, die eben der Sache entsprechen.

Dies ist also kein sentimentales Verwischen: denn sofort, und viel ernster und tiefer,
setzt ja eine neue Trennung nach neuen Gesichtspunkten ein. ,,Wer ist meine Mutter, wer
sind meine Brader ?* Man kennt das ernste Wort. So bildet sich um Leute, die in geistige
Welten vordringen, formlich eine neue Nation. Nochmals: wie weit diese geistige Geographie
sich mit der Ausseren Geographie deckt, das ist eine Frage fir sich.

Wie sich Gewitterdunst von der heissen Erde lost, zu einem Gewdlk ballt, und nun
mit Blitz und Regen ranschend zur Erde zuriickkehrt: so etwa trennen und befruchten sich
Genie und Masse, Dichter und Biirgertum. Sie sind zwar eines Wesens; aber ihre Pola-
risation, ihre Zweiheit und Zwietracht, ist wohltiitiz. Nur unter diesem naturphilosophischen
Gesichtspunkt kann man zu den Spaltungen in Konfessionen und Nationen in ein maassvolles
Verhiilinis treten. Man lasst sie in vollem Maasse gelten und verlangt selber Geltung, sucht
aber dahinter den hohern Zweck zu erfassen und sich die Einheit zu vergegenwirtigen,
Dies allein verstand ich unter ,,Ueberfiiegen‘,

Man hat vor einigen Jahrzehnten (Gobineau) den Unterschied der Rassenmerkmale
wissenschaftlich entdeckt; die Entdeckung schlug ein und erzeugte rasch eine umfangreiche
Litteratur mit den gewagtesten Hypothesen, in denen wir noch mitten drin stehen. I3 ist
damit wie mit der Bibelkritik, die von der Titbinger Theologenschule bis zu der Verwertung
der assyrischen Ausgrabungen (Delitzch) nicht zur Ruhe kommt. Und in der Litteratur
(Taine, Zola) haben wir die selbe Ergcheinung: aus dem ,Milien* wird erklirt. Und so
hantieren wir denn in unserer Entdeckerfreude reichlich mit den neuen Gesichtspunkten
»Milien* und ,,Rasse’, wie die Medizin mit dem Bazillus. Ehedem stand z. B. Christus wie
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ein unnahbares Ideal unserer geheimsten Seele an den Horizont projiziert, nur erreichbar
in der tiefen Verinnerlichung des Gebetes. Jetzt ,erklart* man ibn aus Milien und
galiliischer Rasse. Es tauche auf, was da wolle: mechanisch nimmt unser Denkapparat
die Richtung ein, die Erscheinung nach Milien und Rasse abzusuchen oder den Bazillus
zu entdecken.

Darum sagt’ ich: Lasst mich mit zu viel ,Ariertum® in Ruhe! Beweist eure edlere
Rasse in edleren Worten und Werken, in wohldurchdachten und wohldurchwirmten Arbeiten!
Und: — ,vergesst das Beste nicht!* Dem Hirten der Sage erschloss eine Zauberblume den
Berg: er warf die Blume beiseite, stopfte sich die Taschen voll Gold und machte sich davon.
Vergebens warnte die Jungfrau: ,Vergiss das Beste nicht!® Er entwich mit seinen paar
Goldbrocken, und hinter ihm schloss sich der Berg donnernd und fiir immer. Da stand er
nun, hatte zwar etliches Gold, aber der feine Schlissel zu goldhaltigen Bergen war
verloren, vergessen.

Uns droht iiber den fiusgeren Gesichispunkten der Schlissel zu goldhaltigem Menschentum
verloren zu gehen.*

Dazu mochte ich nur sagen, dass ich die Rassenfrage nicht als einen ,#usseren
Gesichtepunkt anerkennen kann; sie lisst sich wohl mitunter allzusehr nur &Ausserlich
betrachten, aber gerade das vom Innern aus Pflegen, Aufziehen, Ausbilden, Vergeistigen,
Veredeln ist unsere Aufgabe. Nach dem Missbrauch zu urteilen, gehort am Ende auch
zu den #usseren Gesichtspunkten. Doch gerade im Innern sind wir Heldenverehrer einig.

H v. W.
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Bayreuth und Draussen.

Hinladung

zZur
General-Versammlung am 24. Juli 1906.

Die unterzeichnete Zentralleitung beehrt sich hiermit, die ordentliche
General-Versammlung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins fiir das
Jahr 1908 auf

Dienstag, den 24. Juli 1906,
vormittags 11 Uhr,

in das Lokal der Gesellschaft ,Frohsinn® nach Bayreuth einzuberufen.

Tagesordnung:
Rechenschaftsbericht.
Kassenbericht,
Bericht der Rechnungs-Revisoren.
Antriige, welche gemiss § 16 der Satzungen angemeldet sind.
Wahl der Rechnungs-Revisoren, der Ersatzminner, der geméiss § 24 ad 4 der
Satzungen zu wihlenden Delegierten, des Vorortes und der Zentralleitung.
Den Herren Delegierten wird anheimgestellt, sich am 23. Juli curr., vormittags
11 Uhr, im genannten Lokale zu einer Vorbesprechung einzufinden.

Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.

von Rosenberg, von Tischendorf,
I. Vorsitzender. I. Schriftfihrer.

ShicE g

Aus den Vereinen.

Darmstadt. 101. Vereins-Abend. Zum Besten der Stipendienstiftung. 26, IV
Franz Liszt-Abend von der Kammersingerin Fran Luise Reuss-Belce und dem
Herrn Pianisten Eduard Reuss aus Dresden: Sonate h-moll und elf Lieder von Liszt. —
102, Vereins-Abend. Arnold-Mendelssohn-Abend. 9, V. 19 Lieder von A, Mendelssohn, gesungen
von Frin. Agnes Leydhecker aus Berlin. — 103. Vereins-Abend. Zum Besten des Fonds
zum Ankauf von Bach’s Geburtshavs in Eisenach. 16, V. Richard Wagner-Abend:
Stiicke aus ,Meistersinger”, , Tamnhiuser*, , Rienzi*, , Wallire, ,,Tristan und Isolde‘,
pParsifal’ und die 5 Gesinge. (Frln. Fanny Pracher, Hofopernsingerin von Darmstadt,
Frau Martha Schaner-Bergmann von Breslau, Herr Opernsinger A, Bassermann aus Karls-

ruhe, Herr Hofopernsinger H. Basil von Mannheim. Am Klavier: Herr Professor A.
Mendelssohn.)

Graz. Der hiesige Zweigverein hielt am 8. Marz seine Hauptversammlung ab. Es
wurde fir 100 Mitglieder der satzungsgemisse Beitrag an die Zentralleitung abgeliefert und
ausserdem fiir zwei seiner unbemittelten Mitglieder durch Spenden an die R. Wagner-
Stipendiums-Stiftung, Reise und Eintritt fiir die diesjihrigen Festspicle erwirkt. Unter den
Veranstaltungen des Vereins im vergangenen Winter muss ein Studienabend hervorgehoben
werden, der den ganzen dritten Akt , Parsifal betraf, dramatisch am Zusammenhang mit
dem ganzen Werk erliutert von Friedrich Hofmann und konzertmiissig einstudiert und
geleitet von Herrn Dr. Julius Weis von Ostborn, Diese Auffahrung, zur Vorbereitung
auf die diesjihrigen Festspiele veranstaltet, war auch von vielen Nichtmitgliedern besucht.
— Am 5. Mai brachte der Verein, unterstiitzt vom deutschen akademischen Gesangverein,
die in Graz noch nicht aufgefihrte F-Moll-Messe von Anton Bruckner zu Gehor, ebenfalls
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einstudiert und dirigiert vom Obmann- Stellvertreter des Wagnervereins Herrn Dr, Julius
Weis von Ostborn. — In den Ausschuss wurden wiedergewiihlt: Herr Friedrich Hofmaun,
Architekt, als Obmann; Herr Dr. Julius Weis von Ostborn, k. k. Finanzrat, als Obmann-
Stellvertreter, Herr Ingenieur Ludwig von Bernuth als Kassier, Herr Musikschriftsteller
Dr, Ernst Decsey, Landesbeamter Julius Schuh, Statthalterei-Beamter Engen Milunko und
Gesangschulinhaber August Krimer als Beisitzer.

Hamburg. 32, Vereins-Abend, 27, IV. Mozart SBonate 8 F-dur (Violine Herr Robert
Eober, Klavier Frin. Fanny Behrens), Liszt Sposalizio 1 (Frin. A. Behrens); Lenzgesang des
Stegmund, Lohengrins Verweis (H. C. Thate); ausserdem Stiicke von Griinfeld, Hildach,
Riess, Schatt, Vieuxtemps — 34, Vercins-Abend. 12. V. Vortrag iber ,Rheingold*
von Herrn H., Schadendorf. Musikalische Motive aus ,Rheingold“ (Herr Direktor A.
Friedlinder), Loge's Erzihlung (Herr Carl Ricardo), ,,Trawme® (Irl, Isabel Frey), Char-
freitagszauber, (Cello: Herr E. Brettschneider, Klavier: Herr Direktor Friedlinder), Gesang
Wolframs an den Abendstern (Herr C. Heidorn), Beethoven, Terzett aus ,Fidelio*
(Frln. Gertrud Blaass, Frin, Isabel Frey, Herr C. Heidorn; Klavier: Frin, Helene Mainzer);
Trio 5 Op. 70. Nr. 1. D-dur. (Herr Hugo Philip, Ernst Bretschneider, Direktor Friedlinder,)

Plauen i. V., 16. I, VI, Konzert unter Mitwirkung des bohmischen Streichquartetts
der Herren Karl Hofmann, Jos. Suk, Osk. Nedbal und Professer Hans Wihar aus Prag.
Drei Quartette: A-moll op. 29, Schubert; E-moll op. 59. II, Beethoven und D-dur, op 64.V,
Haydn, 6. 2. VIL. Konzert (150. Geburtstag Mozarts) unter Mitwirkung des Herrn Klavier-
virtuosen Fritz von Rose aus Leipzig und der Kapelle des Kgl. Siichsischen 10. Infanterie-
Regiments No. 134 (Kapellmeister Paul Tietze). 1, Ouverture zur Zauberflote. 2. Maurische
Trauvermusik. 3, Klavierkonzert F-dur, 4, Serenade, eine kleine Nachtmusik. 5. Klavier-
konzert B-dur No 15 und 6. Ouverture zu Figaros Hochzeit. Simtliche Werke von Mozart.
14, 2. VIIL Konzert unter Mitwirkung des Herrn Violinvirtuos Henry Prius, Plauen und
Klaviervirtuos Otto Weinreich, Leipzig. Vier Sonaten A-dur, op. 162, Schubert; D-moll
op. 23, Hauptmann; A-dur, op. 100, Brahms und A-dur, Cesar Franck. 13. 3. IX. Konzert
unter Mitwirkung der Herren Violinvirtuos Henry Prius, Plauen und Klaviervirtuos Otto
Weinreich, Leipzig Drei Sonaten: A-dur, op. 8, Stephan Krehl; G-moll, op. 5, Rob. Kahn
und E-dur, op. 27, Chr. Sinding. 27. 83 X. Konzert unter Mitwirkung der Klaviervirtuosin
Louise Bailey-Apfelbeck ans Wien und der Kapelle des Kgl. Sichsischen 10. Infanterie-
Regiments No. 134 (Kapellmeister Max Tietze). 1. Symphonie H-moll, Bchubert. 2. Klavier-
konzert No. 3, C-moll, Beethoven. 3. Liebesszene aus der dramatischen Symphonie ,Romeo
und* Julie*, Berlioz. 4. Ungarische Phantasie fiir Klavier und Orchester, Liszt. 5, Meister-
singer- Vorspiel. 27. 4. XI, Konzert unter Mitwirkung des Herrn Professor Arthur Nikisch,
Leipzig, Frau Kgl. Kammersiugerin Hermine Bosetti, Minchen und der stidtischen Kapelle
aus Chemnitz, 1. Ouverture zn Egmont, Beethoven. 2. Arie ,Vorrei spiegarvi oh Dio¥,
Mozart. 8. Simphonie pathetique, Tschaikowsky. 4. Lieder von Schumann, Schubert und
Rich. Strauss. 5. Liebestod und Verklirung aus ,,Tristan und Isolde’* und Ouverture zum
o Tannhduser®. Mitgliederzahl 720

Wien. (Akademischer Wagner-Verein.) 4, inter, Abend. 18. XI. 0b. Werke von Bach,
Beethoven, Berlioz, Cornelius, Liszt, Lowe, Schubert. (Frln. Helene Wehrenfennig, Klara
Musil, Herr Ferdinand Jiger, Konzertmeister Robert Zeiler, Solocellist P. Griimmer und
andere Herren des Wiener Konzerivereins-Orchesters. — 1906: Mozartfeier. Festrede
fiber Mozart und Wagner von Max von Millenkovics; Mozart, Phantasie fir
Orgel F-moll (Herr W. Scholz), Kyrie D-moll 4 Singstimmen (Vereinschor), Arie der
Vitellia (Frau Kammersingerin Gisela Staudigl), Trio fiir Klavier, Viola Es-dur, (Friulein
Paula Diirnberger, Herr R. Zeiler, A. Povolny), Konzertarie ,Mentre ti lassoio* (Herr Jos.
Staudigl), 21. Phantasie fiir Klavier, C-moll (Friulein Paula Diirnberger), Bruchstiick aus
Idomeneo (Herr Ferdinand Soeser und Vereinschor). — 2, inter. Abend. 24, III. Werke
von Beethoven, Hiindel, Haydn, Schillings, Schubert, Arie des Arindal a. d. ,,Feen* (Herr
Kammersinger Hermann Winkelmann; Friuln. Bertha Katzmayr, Herren Direktor Ferdinand
Lowe, P. Grimmer, R. Ernst, Vereinschor unter Leitung des Herrn Ferdinand Foll). —
3. internat. Abend. 24. 1V. Werke von Gétz, Liszt, Lowe, Strauss, Schubert, Weber,
Wolf (Frau Kammersiugerin M. Guttheil-Schober, Frl. Ella Kerndl, Herren Moritz Frauscher,
J. Beruttau, W. Scholz, Vereinschor), — Vortragsabend zur Feier des 22. Mai. 21. 5.
Vortrag des Herrn Dr. Max von Millenkovics tiber Parsifal; 3. Akt , Parsifal
(Professor M. Frauscher, Direktor Ferdinand Lowe, Kammersiinger Hermann Winkelmann,
Dr. R. v. Zawilowski), Zum Besten der Bayreuther Stipendienstiftung.
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Zur Firderung der Stipendienstiftung.
I

Provinziulaussehass fiir Pommern, Ortsgruppe Stettin.
Bericht tiber den Verlauf des ersten Winterhalbjahres.

Von der hiesigen Diirergesellschaft im November vorigen Jahres ins Leben gerufen,
hat sich unsere Ortsgruppe in der ihr durch ihren Zweck vorgeschriebenen Richtung be-
titigt und zwar zu unserer Genugtuung nicht ohne Erfolg.

Als Provinzialausschuss fiar Pommern traten wir zunichst mit einem Aufruf
an die Oeffentlichkeit, den die Stettiner, sowie eine grosse Anzahl der Provinzblitter bereit-
willig ohne Entgelt abdruckten. Trotz der grossen Anzahl Unterschriften hoch angesehener
Minner und Frauen, die zu gewinnen nicht wenig Miihe verursacht hatte, haben wir wenig
damit erzielt. Nur in Bergen auf Riigen und Greifswald haben wir in unserem Wirken er-
folgreiche Unterstiitzung gefunden, sonst ist unser Rut in der Provinz ungehort oder un-
beachtet verhallt.

Anders in unserer Stadt selbst. Unserer Ortsgruppe sind im Laufe des Winters
etwa 120 Personen als Mitglieder beigetreten. Ueberdies haben unsere Veranstaltungen bei
der Oeffentlichkeit Anklang und Zuspruch gefunden, sodass wir materiell verhiiltnismiissig
glnstig abgeschnitten haben, In der Hauptsache verdanken wir diesen Erfolg dem Um-
stande, dass sich uns Herr Universitits-Professor Dr. Sternfeld, Berlin, in vollstiindig un-
eigenniitziger Weise zur Verfiigung gestellt hat. Mit seinen von tiefem Verstindnis und
warmer Liebe fiir Wagners Schaffen getragenen Vortrigen zur Einfithrung in des Meisters
Bithnenwerke, seinen kiinstlerischen Interpretationen am Klavier hat er einen grossen
Zuhorerkreis angezogen und begeistert. Bei der Einfithrung in ,Tristan und Isolde“ zumal
konnte der von uns gewihlte, ziemlich grosse Saal die heranstromenden Scharen der Zu-
horer nicht fassen. Der besonders grosse Zuspruch hatte allerdings auch seinen Grund
darin, dass das Stettiner Stadt-Theater eine Auffihrung des Werkes ermdglicht hatte, wes-
halb eine Gelegenheit zur Vorbereitung doppelt willkommen erschien. —

Sonst gab uns Herr Professor Dr, Sternfeld noch eine Einfuhrung zum ,Parsifal®, die
wir wiederholen lassen mussten, und zu den ,Meistersingern®,

Dieser Erfolg hat uns ermutigt, uns des Herrn Professors Dr. Sternfeld far den
kommenden Winter fiir vier Vortriige iber den ,Ring des Nibelungen* zu versichern. Wir
wissen ihm fiir seine bereitwillige Zusage aufrichtigen Dank,

Von dem erzielten Ueberschuss aus den Einnahmen und den Beitrigen unserer Mit-
glieder haben wir Mk. 100.— als Beitrag der Ortsgruppe Stettin der Stipendienstiftung in
Bayrenth dbermittelt, ferner Mk. 50.—, Ergebnis einer Sammlung des Herrn Justizrats
Jacoby Bergen auf Rigen. — Wir erwirkten sodann fir den um die Tristan-Auff@hrung
verdienten Kapellmeister unseres Stadt-Theaters Freiplitze in Bayreuth zu den Vorstellungen
des ,Parsifal* und ,Tristan“ und beteiligten uns dariiber hinaus an einer von uns an-
geregten Sammlung zur Aufbringung eines Reise-Stipendiums fir ihn mit Mk, 50.— Viel-
leicht wire zu wiinschen, dass die Allgemeinheit auch anderswo Musiker in der Weise
ahgte, dass man sie in ihrer Kunst forderte, da der Nutzen eben der Allgemeinheit wieder
zufliesst.

Ferner haben wir fr unsere Mitglieder als Grundstock einer Vereins- Bibliothek
Wagners gesammelte Schriften und die Klavierausziige zum ,Parsifal* und ,Tristan“ an-
geschafft. Dass wir damit das Rechte getroffen, beweist die rege Nachfrage nach den
Binden. Hoffentlich kommen wir in die Lage, der Bibliothek im niichsten Jahre auch die
iibrigen Werke unseres Meisters zuznfthren.

Der Arbeitsausschuss,

F, Dischler. Johs. Gramtz, Gertrud Kabisch,
Jeanette Lawrence. Dr. Edm, Springer.
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Neubrandenburg. Johanniskirche. 6. IV. Bach, Phantasie und Fuge d-moll, Arie
a, d. Magnificat; Hindel, Arie ,Ombra mai fu; Tartini ViolinsonateG-moll, H. Wolf, Schlafendes
Jesuskind, Gebet, Pilgerchor aus ,,Tannhduser, Brahms, ,Wenn ich mit Menschen- und
mit Engelszungen redete“, Beethoven, Violinsolo und op. 70 Nr. 2; Brahms geistl. Wiegen-
lied, Schmerzen, Parsifal- Paraphrase von Wilhelmj, (Gesang: Friulein Pauline von
Gundlach-Rostock, Frln, Martha Briickner, Violine (Bratsche): Herr Heinr. Schulz-Rostock,
Herr Dr. Wilh. Boss, Herr Fritz Bohme.)

Weiteres ist aus dem beiliegenden Gesamtbericht zu ersehen.

Litteratur.

Richard Sternfeld’s schone Schrift ,Schiller wnd Wagner® (Berlin, P. Thelen)
kostet fiir unsere Vereinsmitglieder nur 30 4 Hans von Wolzogen’s , Richard Wagner
und die Tierwelt ist, nebst einigen Flugblittern tiber Tierschutz, von Herrn Magnus Schwantje,
Halensee bei Berlin, Kurfiirstendamm 136, fiir 50 § zu beziehen.

Bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig erscheint noch zu den diesjihrigen Festspielen eine
Buchausgabe der schonen Schrift von Heinrich Porges iiber ,,Tristan und Isolde®, ein-
- geleitet durch den Brief Richard Wagners an Porges, den die Bayr. Bl, sowie auch die

Schrift selbst, zuerst vor einigen Jahren verdffentlicht haben.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
Im Verlage des Herausgebers.

Druck v. Lorenz Ellwanger, vorm, Th, Burger, Bayreuth,
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Wie es auch zugehen mag, lasst Euch nie auf Kapitulationen ein mit
den Faulen, Feigen und Falschen, so hochstehend sie sich auch geberden!

Der Mut ist der Lebensnerv aller unserer besten Eigenschaften; sie
verkiimmern ohne ihn; ohne Mut ist man nicht einmal geniigend klug.
Priifen, nachdenken, berechnen, wégen sind wichtige Handlungen, ganz
sicher. Aber dann heisst's: sich entscheiden und handeln, ohne viel um-
zuschauen, woher der Wind weht und welcherlei Wolken voriiberziehen !

So paradox es auch klingen mag, es ist doch wabhr, dass grossartige
Geistesschépfungen naturgemass Schulen von schlechtem Geschmack er-
zeugen. So oft die Kunst neue Bahnen fand, erregte sie eine Aufmerk-
samkeit, die sich bei den gewdthnlichen Nachahmern nicht anders als
durch eine Menge Werke niederen Ranges adussern kann.

(Franz Liszt.)

Nach den Festspielen 1906.

Bayreuther Empfindungen in Goethe’s Worten.

(Aus dem ,Maskenzug zur Allerhtchsten Anwesenheit Threr Majestit der Kaiserin- Mutter
Maria Feodorowna in Weimar“, 18. Dezember 1818.)

Tragodie.

Das Ungeheure war mir anbefohlen,

und ich behandelt’ es im hochsten Sinn;

wohin ich trat, erglithten meine Sohlen

von Leidenschaften — griisslicher Gewinn! —
Das Ungeheure ward nun! — Doch zum Besten
verkliarte sich’s — verklérte sich zu Festen!

Epos.
Die Wirkung dieses Festes fithl’ ich gleich;
ein neuer Sinn muss uns vereinen.
Den Riicken kehr’ ich meinem Schlachtenreich,
und Du enthalte Dich von Klag’ und Weinen!
Wir sind verdndert! — Stolzes Tatgepringe
zu keinem Ziel und Zweck ist uns ein Schaum;
verwirrtes Wogen unverstind’ger Menge,
von allen Triumen ist's der schwerste Traum!
Notwendigkeit und Schicksal! Herbe Strenge!
Hervor, o Schwester, frei im freisten Raum!
Nicht storriseh darf sich Leidenschaft erkiihnen ;
die schonste Leidenschaft ist: hier zu dienen! — —

17
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Die Kiinste.

Was die Kiinste sich erkiihnen:
Baukunst, Bildkunst, Malerei,
steht an Séulen, Mauern, Biihnen
einem giinst'gen Blicke frei.
Doch, erregt durch Euer Kommen,
haben sie es unternommen,
manchen Abend, manche Nacht,
Musterbilder dargebracht,
die Thr giinstig aufgenommen.

(Zur Tonkunst gewendet:)

Und diese, die sich gern in T¢nen sonst verbreitet,

sie zog mit uns im Stillen fort;

im Takte hat sie uns geleitet

und gab uns manch’ melodisch Wort. —
So steh'n wir zuversichtlich alle

und schéimen uns des Eigenlobes nicht;
Ruhmredigkeit wir’ es in andrem Falle,
jedoch in diesem ist es Pflicht. — —

Tag.
Ach, warum schon unterbrochen !
Warum tritbst du unsern Blick?
Schauen wir auf wenig Wochen
wie auf jahrelanges Glick!
Wagen wir es auszusprechen,
was uns diese Zeit ergetzt,
wo der Geist ohn’ Unterbrechen
jegliche Sekunde schitzt.
Soll es uns voriiber schwinden,
als wenn alles eitel sei?
klagend wir uns wieder finden :
Alles, Alles ist vorbei!? .

Genius,

4Nicht vorbei! Es muss erst frommen !

Grosses in dem Lebensring
wird nur zur Entwicklung kommen,
wenn es uns vortiberging.* — —

(Danksagung.)
‘Wir, mit heitern Augenbraunen,
segnen Sie von Ort zu Ort.
Das Verstummen, das Erstaunen
bildet sich in Liebe fort. —
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Eugen Gura.
(+ 26. August 1908.)

,Eine einzige Gestalt, wie diejenige des vom Komponisten
wohl etwas zu weichlich gehaltenen, portugiesischen Generals,
Tristan d’Acunha, sobald sie uns ein Kiinstler von der Begabung
des Herrn Gura vorfithrt, kann uns als eine wahrhaft interessante
Erscheinung einnehmen. Dieser gegeniiber durfte diesmal jedes
Bedenken verschwinden : Alles war rein und edel. Allerdings fesselt
schon des Darstellers einfaches Auftreten: als er, von Nadori ge-
rufen, mit der Frage: ,wer soll jenen Tod erleiden?“ vom Hiigel
zu den Frauen herabschritt, stellte sich mir in ihm eine tragische
Erscheinung von rithrendster und ergreifendster Einfachheit dar.
Wie schwer, ja wie unmoglich die Vorziige eines solchen ménnlich-
kiinstlerischen Naturells durch die selbst sorgfiiltigste Verwendung
vereinzelter gliicklicher Begabungen, wie angenehmes Aeussere,
gutes Stimmmaterial u. s. w. zu ersetzen sind, dies erkennt man
sofort an der Umgebung eines jener ,aus dem Ganzen Geschnittenen“!
Hier gelingt Alles, selbst die unsingbarste Spohr’sche Violinpassage
beeintrichtigt den Vortrag des Singers nicht mehr, weil dieser
uns jeden Augenblick fesselt, und somit unsere Aufmerksamkeit
auf das verfehlte Aussenwerk seiner ihm aufgedrungenen Leistung
gleichsam entkriftet wird.®

(Ueber eine Opernauffihrung in Leipzig. Brief an den Heraus-

geber des ,Musikalischen Wochenblatts®., Ges. Schr. u. D, X. 8. 9,
d. d, 28. Dezember 1874.)

Dieser Worte erinnern sich alle Kenner der Schriften des Meisters bei
der Nennung des Namens: Gura. Denen aber werden sie auch heute,
nach einem vollen Menschenalter, noch das Meiste sagen, welche sich
kiinstlerischer Eindriicke erinnern, die sie jenem berithmten Vertreter der
»Musik als Ausdruck“ auf dem Gebiete des Gesanges verdanken. Die
Begriffe, welche sich aus des Meisters Worten herausheben : edel — einfach
— ménnlich — kiinstlerisch — aus dem Ganzen geschnitten —, sie werden
durch jede solche Erinnerung auf das lebendigste und deutlichste bestétigt.
Gura ist uns Allen, die ihn jemals horen und sehen durften, eine Gestalt,
eine Personlichkeit geworden, welche mit dem Titel eines vorziiglichen
Opernséingers bei Weitem nicht bezeichnet wiire! Es hat grosse Theatraliker,
im guten Sinne, auf der musikalischen Biithne gegeben, an welche sich die
dankbarsten Erinnerungen heften; aber bei Gura, dessen Darstellung stits
wohl ein Beweis hoher mimischer Begabung war, ist es doch etwas Anderes

17
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gewesen, was so entscheidend wirkte, und was die Darstellung erst beseelte
und erhob. Hier hatten wir einen Menschen, einen Mann vor uns, der
zugleich ganz Kiinstler war. Wie er begonnen hatte als bildender Kiinstler
und dann erst zur Bithne iibergegangen war, jenen merkwiirdigen ,Er-
losungsprozess“ der Form in das Leben zu vollziehen: so bedeutete seine
Kunst und seine Kiinstlerschaft mehr als nur eine Besonderheit des Kunst-
ausdrucks. Nicht die Einzelkunst, sondern das Wesen des Kiinstlers als
solchen war die Grundlage seines Kénnens und Wirkens. Sobald er aunf
die Bithne trat, war man aus dem Theater in die Kunst versetzt; er ge-
horte zu den Seltenen, welche — wie es auch der Meister in seinen Worten
andeutet — die Stéitte adeln, die sie betreten. So war dieser Kiinstler,
wie Wenige, berufen: ein Bayreuther zu werden, und wir gedenken
mit ernster Freude seiner Mitwirkung bei den- ersten Festspielen 1876 als
charaktervoller Donner und als unvergleichlich vornehm-menschlicher Gunther,
also in Rollen, die man in der Oper als ,Nebenrollen“ bezeichnen wiirde,
so spéterhin dann auch in den so verschiedenen leidenden Fiirstengestalten
des Amfortas und Marke, vor Allem aber als Hans Sachs, den er noch im
Jahre 1889, dreizehn Jahre nach seiner ersten Teilnahme an den Festspielen,
in voller Kraft und Frische, ja, zuletzt wie zum héchsten Vermogen ge-
steigert, auf seines Meisters Biihne verkérpern durfte. KEs war seine liebste,
vielleicht auch die ihm eigentiimlichste Rolle. Die derbe Volkstiimlichkeit
des reimfrohen Schusters von Altniirnberg ward durch seine freie Kiinstler-
natur ganz zur Gestalt des Dichters, mehr noch: zur dichterischen Gestalt,
zum Kiinstler und Kunstwerk in Einem. Man konnte sagen: es war das
Bild des Hans Sachs in meisterlichster Kupferstichkunst, wie sie der Sénger
ja stits noch in Mussestunden mit Vorliebe ausiibte, hier nun aber durch
den Zauber seiner Personlichkeit leibhaftig und wirksam auf die Biihne
gesetzt und dort beseelt durch zwei ausserordentliche Krifte: die hohe
Kunst des Gesanges und die kostliche Naturgabe des Humors. Denn aus
diesem vollendeten Kiinstlerwesen quoll, wie die Stimme, auch der Humor
als aus einem tiefen, inneren, natiirlichen Quell hervor. Das war keine
aufgetragene und iibertriebene theatralische Lustigkeit, sondern wahrhafter
Ausdruck des Kiinstlers, der als Mensch, des Menschen, der als Kiinstler
iiber der Welt steht und sie fein lichelnd betrachtet, schalkhaft sinnig
mit ihr spielt. Gura war Humorist aus dem selben Grunde, weshalb er
Tragiker war: als kiinstlerischer Mensch, ,aus dem Ganzen geschnitten“. —

So kam es denn auch, dass dieser seltene Mann nicht auf die Biithne
beschrénkt blieb, sich nicht an die Bithne vergab und verlor. Das eigen-
tiimlich Vornehme seines Wesens isolierte ihn, nicht wie den gewthnlichen
Egoisten der artistischen Kitelkeit, der allein glinzen mochte, vielmehr als
Einen, dessen rechte Gesellschaft eben die Meister sind, weil er selbst
ein solcher ist, in seiner eigenen Art. In der Tat gehorte es zu seinem
Adel, dass er, ausserhalb der ehrenvollen und leuchtenden Laufbahn auf
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der Bithne, eine andere, héchst ruhmreiche Stellung sich errang: die des
uniibertrefflichen, einzig genialen Balladen-Sdngers. Durch ihn erst
ist Karl Lo we fiir uns Kinder der grossen Wagnerischen Zeit zum lebenden
Kiinstler geworden: fiirwahr, erst zum Kimstler und lebendig! — Es sei
mir erlaubt, hier persénlich zu werden: — abgesehen natiirlich von den
ausser allem Vergleich stehenden Eindriicken der Bayreuther Kunst als einer
idealen Welt — ich erinnere mich keiner stirker wirkenden, mehr begliickenden,
ja, auf Augenblicke so ganz entriickenden Erlebnisse innerhalb unseres
modernen Kunstlebens, im grossstidtischen Konzertsaal, als wie es die
Balladenvortrige Gura’s waren. In inniger Dankbarkeit fiir diese kostbaren
Augenblicke, welche die besondere Verehrung fiir den grossen und echten
Kiinstler stits nur noch steigern und befestigen konnten, wird es mir heute
schwerer als in manchem andern traurigen Falle seiner jetzt zu gedenken
als Eines, der nicht mehr unter uns weilen soll, obwohl sein Geist ja schon
lange nicht mehr unter uns geweilt hatte. Und so schreibe ich diese Worte
der Erinnerung mit aufrichtig tiefbewegter Seele nieder, unter dem Drucke
des Bewusstseins, dass solch ein Ganzer uns so bald nicht wiederkehren
wird, wie er in dieser seiner Eigenart, dieser edlen Geschlossenheit und
Einheit von Mensch und Kiinstler, so geboren und so geworden, als die
Personlichkeit Eugen Gura eben nur einmal dagewesen ist.

Und doch ist dies wiederum ein erhebender Gedanke! Hs ist immer
ein Gliick, erlebt zu haben, dass etwas nicht wie Alles und Vieles, dass
etwas eine Kinzigkeit, ein Adelswesen ist. Als einem Solchen weihen wir
unserem Gura mit dem Trauerkranz die Ehrenkrone — schlingan wir um
die Ehrenkrone, die ihm der Meister gab, den Trauerkranz unseres dankbar
feiernden Gedenkens: dem Treuen getreu im Geiste unserer hohen Kunst! —

Hans von Wolzogen.
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Liszt’s Lieder.
Von Ednard Reuss.

11.

Man hat viel gegen den sogenannten ,dramatischen“ Vortrag eines
Liedes einzuwenden versucht. Wenn damit darauf hingewiesen werden
soll, dass es verwerflich ist, gewisse theatralische Manieren auf das Podium
eines Konzertsaales zu verpflanzen, so ist das vollkommen berechtigt. Selt-
samerweise wird nun gerade der Sdnger, der einen berithmten Namen
erworben hat und sich die drgsten Ungeheuerlichkeiten zu Schulden kommen
ldasst, nur sehr selten, und auch dann nur #Husserst schiichtern an die
Girenzen gemahnt, wo der Ausdruck aufhort, und die Grimasse anfingt,
nicht nur die korperliche, sondern auch die seelische. Solche krankhafte
Erscheinungen muss nur die Zeit heilen, da sie auch mit den schirfsten
Messern nicht ausgeschnitten werden kénnen, wenn sie einmal — Mode
geworden sind. Der ,dramatische Ausdruck¥, der einem Liede im Vor-
trage verlichen wird, soll durchaus nicht in gewissen Aeusserlichkeiten
des Vortragenden zum Vorschein gelangen, sondern in der reizvollen
Tauschung liegen, zu der das Publikum durch diesen in Folge der ge-
steigerten Aeusserung der Empfindungen verleitet wird, indem es in ihm
nicht bloss einen Nachempfindenden, sondern die empfindende Person selbst
erblickt. So wird der Inhalt des Liedes in den Rahmen eines szenischen
Erlebnisses geriickt, auch ohne dass Dekorationen und Schminke haben
verwandt werden miissen. Man vergegenwiirtige sich das ,Gretchen am
Spinnrade* von Schubert in diesen zwei Arten des Vortrages — ein-
mal, wenn dies Lied nur als Verwandlung eines Gedichtes in ein ,schén“
klingendes Musikstiick behandelt, sodann, wenn es mit der ganzen Em-
pfindungstiefe eines angstvoll liebenden Herzens gesungen wird, so dass
der Zuhorer die vor ihm stehende Siéingerin ganz dariiber vergisst, und
ihm im Geiste das ,Gretchen“ auf der Biithne erscheint. Dass eine solche
Ausfithrung mit der Absicht des Komponisten im vollen Einklange steht,
dafiir zeugen die leidenschaftlichen Accente, die Schubert den Goethe’schen
Worten aufgedriickt hat.

Da Liszt fir den eindringlichen Vortrag verschiedener seiner Lieder
eine #hnliche, weitgehende Gestaltungskraft voraussetzt, so ist versténdlich,
dass er eine geraume Zeit warten musste, bis sich die rechten Sénger dafiir
fanden; denn sie sind selten, und der Uebergang von einer schulgerechten
Auffassung zu einer freieren, dem inneren Leben des Kunstwerkes ent-
springenden vollzieht sich nur in grossen Absténden. Nach diesen, viel-
leicht etwas lang geratenen, Andeutungen iiber die Beschaffenheit des
Vortrags der Liszt'schen Lieder gilt es nun, diese selbst weiter zu be-
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trachten. Der erste Dichter, dessen deutsche Verse er in Musik setzte, war
Heine, mit dem er in Paris ofter zusammen getroffen war. Sie schiitzten
sich gegenseitig, konnten sich aber nie niher treten: dazu waren sie zu
verschieden. Wohl fithlten Beide tief; aber wihrend Heine tiber seine
eigenen Gefiihle lichelte, trieben Liszt die seinigen oft zu Thrénen. Der
letztere hat jenen vollkommen zu durchschauen gelernt, wie aus einigen
seiner Aeusserungen in Brieten an die Fiirstin Wittgenstein hervor-
geht. ,Er (Heine) bildet sich etwas darauf ein, alle Welt — und selbst den
lieben Gott zu téuschen. Das ist erbéirmlich witzig!“ An einer anderen
Stelle spricht er von dem cynischen Umsichwerfen mit biblischen Aus-
driicken, deren man sich, genau so wie des Schwures, nur als &usserste
Seltenheit bedienen soll. ,Ich erinnere mich,“ fiahrt er fort, ,dass mich
Heine selbst zu einer Zeit, wo ich ausserhalb der Kirche lebte, mit der
Widmung ‘des Buches iiber ,Deutschland“ in eine besondere Entriistung
versetzt hat, indem er darin den Pére Enfantin um die Erlaubnis bittet,
mit ihm durch Zeit und Raum kommunizieren®) zu diirfen. Es gibt nichts
Verderblicheres fiir die Seele als ein solcher Mummenschanz mit geheiligten
Ausdriicken. Darum zeigte Liszt stiits eine gewisse Zuriickhaltung in
allen seinen Beziehungen zu Heine, auch in der Auswahl der Gedichte, die
er fiir seine musikalischen Zwecke beniitzte. Er traf darin mit Robert
Franz zusammen und schildert auch dessen Verhiltnis zu Heine ungefihr
g0, als wolle er sein eigenes darlegen und — rechtfertigen. ,Wir sehen
ihn (Franz) Heine gegeniiber, dessen Texte er besonders in letzterer Zeit
mit Vorliebe wiithlte, nur die bessere Seite von dessen zerspaltenem Gemiit
betonen. ,Dem Reinen ist alles rein‘, das wird hier in Bezug auf Heine
am besten bewiesen. Die iibrigen Komponisten haben sich meistens an
seine lyrisch-epischen Gedichte gehalten, Franz dagegen hilt sich an die
lyrischen oder gewinnt den epischen den lyrischen Gehalt ab%, wofiir
einige Beispiele angefithrt werden. ,Am gliicklichsten gibt er die pan-
theistisch religiosen Momente seiner Weltanschauung wieder: die in ihrer
Bewegung nach dem Universum iiber sich selbst hinaus zum Unendlichen
sich erweiternde, wenn man will — zerfliessende Seele. Hierzu erwihnt
Liszt die Lieder ,Aus den Himmelsaugen droben“ — ,Wie des Mondes
Abbild zittert* — ,An die blane Himmelsdecke¥,

plm tbrigen®, fithrt Liszt noch weiter aus, ,gelingen ihm die Heine'-
schen Friithlingstindeleien weniger als Stoffe, welche ernstere Konflikte

*) Wenn der Wortlaut der Stelle in dem franzbsisch geschriebenen Briefe an die
Farstin der gleiche ist wie in dem Offenen Briefe an Heine vom Jahre 1837, und es darin
also auch heisst ,y demandant au Pére Enfantin la permission de communier avec lui &
travers l'espace®, so gibt die in den (bei Breitkopf & Hirtel erschienenen) Gesammelten
Schriften befindliche Uebersetzung den Sinn nicht richtig wieder, da ,sich mit ihm durch
Zeit uud Raum verbinden zu diirfen* nicht auf den verfinglichen und von Liszt geriigten
Doppelsinn hinweist,
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darstellen. Hier wird nicht der Konflikt, wie bei anderen, in seinen
einzelnen Momenten, in seinen Gegensiitzen schroff wiedergegeben oder in
dramatische Gegenwart hineingezogen, sondern in seinem Resultate, einer
abschliessenden und darum verséhnenden Stimmung, nur wiedergespiegelt.
Er wird nicht keck ausgesprochen, sondern in der Musik nur geahnt.
Diese deckt ihn mit voller und warmer Empfindung zu und gleicht so
die Harten des Dichters aus. ... An seine Pointen, die mit iiber-
greifender Ironie den eigentlichen Gehalt zum Schluss in Frage zu stellen
suchen, hat sich Franz nur in den Fillen gewagt, welche eine grazitse
Wendung zuliessen.“ In dieser Beziehung verweist Liszt auf das, auch
von ihm komponierte Lied ,Im Rhein, im schoénen Strome®, in dem der
Dichter scheinbar mit frommem Sinne zu dem Bildnis der Mutter Gottes
im Dome zu Koln aufblickt, um dann am Schlusse mit schalkhaftem
Licheln auszurufen, dass er sie nur darum angesehen hat, weil ihre Augen,
Lippen und Winglein — seiner Liebsten so genau gleichen. So hat Franz
das Gedicht nun nicht aufgefasst. Er behandelt es, wie er es in der
Ueberschrift nennt, ,im Legendenton“, gestaltet die Melodie im Rhytmus der
Erzéhlung und ldsst den Schluss erklingen, als miisse die Liebe mit der
Glottesfurcht verbunden sein, als sei einem solchen Bilde gegeniiber ein
scherzhafter Gedanke ganz ausgeschlossen. Dagegen leitet Liszt, der natiir-
lich den Schalk genau kennt, iiber diese Verbindung einer kirchlichen
Figur mit weltlichen Empfindungen, ohne jene ganz aufzulosen, in einer
feinen Wendung hinweg. Mit einem zweitaktigen E-dur-Motiv im § Takt,
von Triolen begleitet, wird das ruhige Dahinfliessen des Rheines, #@hnlich
wie in der ,Loreley“ geschildert. Sobald der Gesang beginnt, wendet sich
die Harmoie durch Gis-moll nach H-moll und dann in der Parallele von
D-Dur durch Fis-moll nach A-moll, da der ehrwiirdige Dom gleichsam einen
dunklen Schatten auf die helle Farbe des Stromes wirft. Dann erklingt
»das grosse heilige Koln“ in miichtigen T6nen, in die energische Akkorde
hineinschallen. Bernhard Vogel frug einst in seiner verdienstvollen
Abhandlung ,Franz Liszt als Lyriker“, ob der Komponist ihm ziirnen
werde, wenn er bei den Worten ,das heil’ge Coln“ jene allzu galante
Verzierung streiche, die wie ein tiberfliissiges Schonheitspflésterchen auf
blithendem M#dchengesicht sich ausnehme ?
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das gros-se, das heil’ - ge Goln

Es ist wohl mit Sicherheit anzunehmen, dass der Komponist sich
dieses ,Schonheitspflisterchen“, selbst auf noch so freundliches Zureden
hin, nicht hitte streichen lassen; denn es nimmt sich doch wie ein sicher
getroffenes Kennzeichen fiir die gotischen Arabesken am Dome aus, in
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dem an dieser Stelle das ganze ,heil'ge* Koln verkorpert erscheint. Wenn
der Dichter von dem Bildnis erzéhlt, dass es in seines Lebens Wildnis
,freundlich* hineingestrahlt hat, und dass ,Blumen und Englein uns’re liebe
Frau“ umschweben, gehen die Triolen in einfache Sechszehntel tiber, die
auf dem Quintsextakkord von G-dur aufhéren. Durch Synkopen, die poco
rallentando auftreten, wird nun der Gedanke an die Liebste von dem Ort
ganz weggeriickt, wo er auch gar nicht auftauchen darf. Nur schiichtern
und zogernd — fast ohne Begleitung — kommt es heraus, dass da eine
Aehnlichkeit vorhanden ist, die gewiss als eine grosse Stinde — gebeichtet
werden muss. Da sie nun aber nicht wegzuleugnen ist, so wird bei der
Wiederholung, zwar ganz vorsichtig, in der Begleitung wenigstens an den
Rhein erinnert, in dessen Nihe das Bildniss steht, und schliesslich wird es
ihm auch laut zugerufen, dass es der Liebsten gleicht; denn vielleicht ist
er mit seinem heiteren Rauschen daran schuld, dass solche verbotene Ver-
gleiche entstehen kénnen!

Nur voriibergehend soll noch einmal an die obige Schilderung an-
gekniipft werden, die Liszt von den Franz'schen Liedern entworfen hat.
BEs ist schon oft von der ,bejahenden Kritik¥ die Rede gewesen, und es
kann nicht genug mit Verwunderung darauf hingewiesen werden, dass er
als — musikalischer Schriftsteller nicht seines Gleichen hat, aber auch bis
jetzt recht wenig geschitzt worden ist. Er ist jedoch vielmehr als ein —
Schriftsteller, wie es die Fiirstin Wittgenstein 1871 in der Zueignung ihres
Buches ,La Matiére dans la dogmatique chrétienne* an ihn vollig zu-
treffend ausgesprochen hat. Sie begriindet die Widmung damit, dass Liszt
sie gelehrt hat, wie man iiber grosse Dinge denken, und wie man unab-
lassig und uneigenniitzig arbeiten soll, und fiigt dann hinzu, dass sein
Genius die erhabene und sympathische Sprache der Kunst spreche; ,in-
dessen wird Ihre reiche Intelligenz, da sie es liebt, sich ebenso gut aus-
driicken als schaffend zu wirken, zu einem wertvollen Ratgeber auf allen
Gebieten.“ Die einseitige Auffassung, in der noch viele Menschen in Bezug
auf die Personlichkeit Liszt’s in ihren gesammten Aeusserungen befangen
sind, hingt mit der Einseitigkeit zusammen, wie Musik und Musiker an-
gesehen werden. An dieser Stelle soll daher mit Nachdruck betont werden,
dass diese Auslassungen iiber seine Lieder nur den seinigen itber die anderer
Meister entsprangen, und dass, wenn sie irgend eine Bedeutung beanspruchen
konnen, dies nur seiner Belehrung iber die Art und Weise zu ver-
danken gewesen ist, wie eine solche Arbeit angefangen und durchgefithrt
werden muss.

Das erste Gedicht von Heine, das er zu einem Liede umgeschaffen
hat, und zugleich das erste deutsche Gedicht*), das ihn zu einer ,Be-

*) Das Gedicht hat insofern ein seltsames Missgeschick getroffen, als es bei jeder Be-
nutzung zu einem Liede sich eine Entstellung seines Textes hat gefallen lassen miigsen.
Bei Franz und Schumann ist der ,schone* Strom in einen ,heiligen® verwandelt worden,
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tonung* angeregt hat, war die ,Loreley%. Es braucht wohl kaum er-
wihnt zu werden, dass das Wort betonen in dieser Bedeutung zuerst
von Goethe angewandt wurde. In der Zuschrift an Madame Milder
sagt er von dem Spiel der ,Iphigenie“, dass es ein hoheres Ziel erreicht
habe, da es ,von Gluck betont, von Dir gesungen wurde. Fortan
soll das Wort auch hier gebraucht werden. Wer daran zweifelt, ob die
Heine’sche ,Loreley* allein im Stande gewesen ist, Liszt zn einer solchen
Schopfung, wie wir sie in seinem Liede besitzen, zu begeistern, der wird
darin bestitigt, wenn er dessen eigene Worte liest, die er nach dem ersten
Anblick des Loreley-Felsen niedergeschrieben hat. ,Sie weilt nicht mehr
da, die germanische Sirene mit den Himmelsaugen und dem Wellengiirtel.
Die jetzt von unserer umnerbittlichen Zivilisation besetzten Stitten sind von
ihr verlassen. Der schwarze Rauch unserer Schiffe hiitte ihrem Gewande
den Schimmer getriibt, der Lirm unserer Maschinen ihre siissen Weisen
erstickt. Von der am anderen Ufer sich drohend und strenge erhebenden
Geestalt jenes Mannes, der die Sagenwelt sammt den Wundern und Zaubern,
die ihr furchtbarer Schoss in sich barg, getdtet, vor der Stimme Gutten-
berg’s floh entsetzt der ganze Schwarm der Undinen, Feen und Sirenen,
um jugendlichere Gegenden, eine schwerer zu erreichende Natur aufzusuchen.
Nur der Dichter kann sie zuriickrufen, obgleich sie auch ihm, wenn er ihr
wallend Gewand ergreifen will, entschwindet, ,und die ,Wirklichkeit¢, dieses
Riff, an dem die Begeisterung zerschellt, zeigt ihm ihr nacktes Gesicht,
ihr fleischloses Gebein.* Wenn man sieht, in welchem tieferen Sinne Liszt
die Sage von der Loreley aufgefasst hat, dann erst wird es verstindlich,
dass er einen eintachen lyrischen Erguss in eine ergreifende dramatische
Szene verwandeln konnte; denn dazu ist sein Lied geworden, ohne dass
es darum d#usserlich aus dem Rahmen dieser Gattung herausgetreten wire.
Als-es zuerst bekannt wurde, als némlich, mehre Jahrzehnte nach seinem
Erscheinen, einzelne Sénger sich mit ihm an die Oeffentlichkeit wagten,
hiess es allgemein, und selbst in Kreisen, die zuweilen auch einmal mit
Bewusstsein und Ueberlegung geniessen, dass die Silcher’sche Melo-
die doch entschieden den Vorzug vor der Liszt'schen verdiene, wenn diese
wirklich als eine solche angesehen werden diirfte! Die Hiilflosigkeit, die
aus dieser Ansicht hervorleuchtet, riihrt wohl daher, dass es schwer ist,
sich von Jugendeindriicken loszumachen. Wir lernen viele Dinge in der
Jugend kennen, sind fiir Alles empfiinglich und nehmen Vieles davon mit
in’s Alter hiniiber. Wir empfinden dann spéter eine Scheu, mit unserem ver-
feinerten Geefiihls- und Verstandsvermogen an solche im Innern schlummern-

wihrend doch nur ,das grosse Coln“ zugleich auch ,heilig“ sein soll. Bei dem ersten ist
das Bildnis nicht ,auf goldenem Leder“, sondern ,auf goldenem Grunde* gemalt. Wenn
Liszt singen lasst ,Am Rhein, im schonen Strome®, so wird das ,am“ wohl nur ein Druck-
fehler gein.
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den Empfindungen und — Liebhabereien heranzutreten, weil wir fiirchten,
Manches aufgeben zu miissen.

In eine solche Furcht mégen Viele geraten sein, als sie zum ersten Male
die Liszt'sche Loreley zu horen bekamen. HKs war ihnen, als sollte ihnen
aller Genuss an der Vergangenheit geraubt werden! Oder fithlten sie etwa
heraus, dass es mit der Silcher’schen Melodie bei néherer Priifung doch
eine andere Bewandtnis haben konnte? dass sie trotz ihrer grossen Volks-
tiimlichkeit nicht im richtigen Verhéltnis zum Inhalt des Gedichts stéinde
und daher vor einer tieferen Erfassung dieses Inhalts zurticktreten miisste?
Auf jeden Fall durtte dem Volke sein Schatz nicht geraubt oder verleidet
werden. Wer wollte denn dies tun? Liszt doch nicht, der selbst ein
Verteidiger des Volksliedes war; wenn er auch recht gut wusste, dass die
Beliebtheit irgend eines musikalischen Erzeugnisses durchaus keinen
Schluss auf dessen Giite zulésst; denn oft hat schon das geschmackloseste
die weiteste Verbreitung gefunden — ohne Widerspruch. Auch wird nie
fir das Volk um seiner selbst willen gesorgt und — gekdmpft, sondern
immer nur, wenn es gilt, eigene Interessen zu schiitzen, woriiber dann die
Liebe zum Volke als glinzender Deckmantel ausgebreitet wird. Die
Silcher’sche ,Loreley“ gehort nicht einmal zu den vollkommenen ,stro-
phischen* Liedern; denn auf den aus zweimal vier Takten bestehenden
Vordersatz folgt nur ein ganz kurzer, auf der Dominante ruhender, aber
im vierten Takte schon nach der Tonika zuriickfithrenden Nachsatz, dem
noch vier aus dem Motiv des Vordersatzes gebildete Schlusstakte angehéingt
sind. Was fiir verschiedene Ausspriiche immer zu der gleichen Weise
gesungen werden, daran wird ein kindliches Gemiit weiter keinen Anstoss
nehmen. Ks ist zwar sehr schon, sich ein solches aus den Wirrnissen
des Lebens ins Alter hiniiberzuretten; aber damit allein verschafft man
sich noch nicht den vollen und tieferen Genuss an den kiinstlerischen Schén-
heiten. Eine Melodie, die zu den Worten ,sie kimmt es mit goldenem
Kamme“ vortrefflich passt, wird kaum den richtigen Ausdruck “fiir die
Gefahr in sich schliessen, die die Worte atmen ,Ich glaube die Wellen
verschlingen am Ende Schiffer und Kahn¥.

Das Motiv, womit Liszt seine ,Loreley* beginnt, ruht auf einem ver-
minderten Septimen-Akkorde, der aus dem Dur-Akkord gebildet ist, womit
die ,wundersame“ Melodei anhebt.

Nicht schleppend.
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Die hinzutretenden, an den Schmerz und das kommende Weh geo-
mahnenden Akkorde sind ebenfalls Verminderungen spiterer Klinge. Diese
einleitende Wendung wird, in der hoheren Sextlage, wiederholt, und nun
hebt — mnicht der Gesang, sondern die Erzihlung an. Die ersten Sitze
des Gedichtes werden deklamiert, da sie nur die Stimmung des Dichters
schildern und erst auf den Inhalt des Mérchens hinweisen. Sobald dieser
beginnt, dann tritt die musikalische Lyrik in ihre Rechte — von den
Worten an ,die Luft ist kithl und es dunkelt“. Liszt hat daher auch
zuerst die Vorschrift ,Gesprochen“ hinzugetfiigt, um nachher mit ,sehr
ruhig® auf die Cantilene hinzuweisen. Die Natur, wie sie im Gedichte
geschildert wird, findet auch in der Musik ihren Ausdruck, einfach und
innig, wie Liszt stiits mit innigem Empfinden sich in die Poesie des Rheines
versenkt hatte. Ks waren gliickliche Zeiten gewesen, die er an den Ufern
des Stromes verlebt hatte, um den wir Deutsche von vielen Vélkern der
Erde beneidet werden. Konnte er doch auf der stillen Insel Nonnenwerth
drei Sommer hindurch ein gliickliches Familienleben fithren, wie es ihm
sonst nie wieder vergénnt gewesen ist: mit ihm und der Gréfin d’Agoult
waren seine drei Kinder vereint, denen er nie genug Beweise seiner viiter-
lichen Liebe zu teil werden lassen konnte. Awuch zeitigte dieser Aufenthalt
seinen tieferen Einblick in das deutsche Volks- und Geistesleben, das er
in seinen Grundziigen und Haupterzeugnissen auch schon in den Léndern
seiner bisherigen Wirksamkeit, Frankreich und Italien, kennen, bewundern
und lieben gelernt hatte. Er begann sich wieder als Deutscher zu fiihlen;
denn wenn auch sein Vater aus einer ungarischen Familie stammte, so
rollte doch von seiner Mutter her deutsches Blut in seinen Adern, und
dieses musste auch seine Nahrung finden. Daher wurde ihm der deutsche
Rhein mit seiner Romantik mehr als bloss ein voriibergehender und Er-
holung bringender Sommeraufenthalt: er wurde der Vermittler zwischen
den verschiedenen Bildungsverhiltnissen, deren sich sein umfassendes
geistigés Streben zu bemichtigen suchte. Aus diesen bedeutungsvollen
Bezichungen erklirt sich der innige Ton, den Liszt anschligt, so oft seine
Melodik sich in den Fluten den Rheins wiederspiegeln muss. In der
sLoreley* bewegt sich die E-dur-Melodie mit einer ,ruhig fliessenden®
Begleitung im § Takt und in Gruppen von zweimal zwei Takten. Nur
wird die zweite Hilfte der zweiten Gruppe das eine Mal zu vier, das
andere Mal zu fiinf Takten erweitert:
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Dieser letzte Uebergang nach Cis-dur und von da durch B-moll nach
B-dur malt in ungesuchter Weise das Funkeln der Berge im Abend-
sonnenschein, wobei die enharmonische Verwechslung von eis und f durchaus
nicht ein Moll erfordert hiitte, wenn damit nicht die in dem Blick nach
dem Gipfel des einen Berges ruhende Gefahr hitte angedeutet werden
sollen. Mit der nun folgenden melodischen Wendung wird der Blick hinauf-
gezogen zu dem Sitz der schonsten Jungfrau und zu ihr selbst. Die Worte
sund singt ein Lied dabei“ deuten gerade auf keine besondere dichterische
Eingebung und hitten bei einem anderen Dichter wohl anders und schoner
gelautet. Auch Liszt hat ihren gewohnlichen Charakter nicht mildern
konnen ; denn die ihnen zugehérige Phrase
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entbehrt des vornehmen Wohllauts, von dem sonst die Liszt'sche Melodilk
erfiillt zu sein pflegt. Nun tritt der dramatische Vorgang in seine Rechte:
das ,wilde Weh“ richtet den Schaden an und wird daher auch zum mu-
sikalischen Motiv, das die ganze Szene beherrscht, wie es auch schon als
Unterlage fiir das dem Dichter ,nicht aus dem Sinn kommende Mérchen*
gedient hat. Die Unbestimmtheit des Dichters im Ausdruck wird durch
die Musik beseitigt; denn der Singer braucht nicht zu ,glauben¥, dass die
Wellen am Ende Schiffer und Kahn verschlingen werden, sondern spricht
es ganz deuflich aus, wenn er auch die Worte ,ich glaube* und ,am
Ende* nicht vermeiden kann. Die Schuld an dem Ungliick tréigt nach
dem ,Glauben“ oder vielmehr, wenigstens an dieser Stelle, nach der
Ueberzeugung des Dichters die ,Loreley“; denn sie hat ,das mit ihrem
Singen getan“. In der Musik wird diese Schuld als Grund fiir die im
Eingange vom Dichter verkiindete Trauer hingestellt, indem zu den Schluss-
worten die gleichen Téne wie zu der Einleitung ,ich weiss nicht, was
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soll's bedeuten, dass ich so traurig bin“ angeschlagen werden, gleichsam
als wollte der Musiker dem Dichter zurufen: so, nun weisst du es, warnm
du so traurig bist! Zugleich liegt aber in dieser musikalischen Feinheit,
die Anfang und Ende, Grund und Wirkung so leicht und natiirlich in
Verbindung zu setzen weiss, ein kiinstlerisches Ausdrucksmittel, das nur
der Musik zu Gebote steht; denn die Wiederholungen, die sich in dem
Biirger’schen Gedichte auf den ,braven Mann“ beziehen, dienen wohl
zur Erhohung der durchlaufenden Spannung, sind aber doch mehr oder
weniger gewaltsame Unterbrechungen der unternommenen Schilderung.
In jenem Zuriickgreifen auf die schon vorhandenen Takte, womit ein ganz
bestimmter Sinn ausgedriickt wird, liegt eine Macht der Musik, die eine
viel hohere Bedeutung hat wie die oben von Hauptmann aufgestellte
Herrschaft, durch die das Wort zum machtlosen Sklaven des Tones werden
soll. Dagegen lisst sich folgendes Verhiltnis zwischen Wort und Ton
feststellen und — beweisen: ihre grésste Ausdrucksmoglichkeit erlangt die
Musik in Verbindung mit dem Wort, worin sie viel mehr leisten kann
als dieses allein, aber auch als — sie selbst allein. In dem vorliegenden
Beispiel wird dies noch nach verschiedenen Seiten hin verdeutlicht.
Die kleine Figur, die antangs die Ungewissheit angedeutet hat,
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leitet jetzt zu der in G-dur auftretenden Rhein-Melodie tiber, in der das
ganze Lied ausklingt. Dazu werden mehre Male die Worte ,und das
hat mit ihrem Singen die Loreley getan“ leise verklingend wiederholt.
In fritheren Zeiten hat man an diesen Wiederholungen Anstoss genommen,
nicht daran demkend, dass in &hnlicher Weise auch Schubert vor-
gegangen war, und ohne Beriicksichtigung der oft nur der Form, nicht
dem Inhalt dienenden Wiederholungen in den Arien der Klassiker. Auch
ist in diesem Falle der Text gar micht die Hauptsache, sondern die Er-
innerung an den Rhein, der auch jetzt noch ,ruhig weiterfliesst“, nachdem
der Gesang der Loreley sein Opfer erlangt hat. Vielleicht um é&ngstliche
Gemiiter zu beruhigen, hat Liszt eine Abkiirzung der Melodie vorgeschlagen:
wer ganz in das Verstindnis seiner Schaffensweise eingedrungen ist, wird
diesen Vorschlag, wenn er auch gubt gemeint ist, doch unberiicksichtigt
lassen!

Die Komposition stanmt aus dem Jahre 1841. Liszt nennt sie 1877
in einem Briefe an die Firstin une de mes anciennes peccadilles de
Pannée 41 und kniipft an die Erwihnung, dass sie in Deutschland viel
gesungen worden sei, die Weigerung, sie in Zukunft noch weiter an-
zuhoren. So viel wurde sie damals gerade noch nicht gesungen; nur
bekam er sie stits, wo sich die Gelegenheit bot, zu horen: als ob nur
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dieses eine Lied von ihm vorhanden sei! Aehnlich erging es ihm mit der
2. Rhapsodie, womit ihm jeder junge Klavierspieler, der ihm einmal vor-
spielen durfte, eine besondere Freude zu machen glaubte! Es war weniger
ein solcher Vorgang selbst, der Liszt verdriesslich stimmen musste, als
vielmehr der Schluss, den er daraus auf die geringe Verbreitung ziehen
durfte, die seine Werke fanden. In der obigen Bezeichnung der ,Jugend-
siinden* liegt nicht etwa eine Unterschitzung oder Verleugnung seiner
fritheren Werke ; nur schaut der Genius gern von der Hohe des erklommenen
Berges mit einiger — Befriedigung auf den Anfang der Steigung herab!
Auch ist die ,Loreley“ ein Meisterwerk, durch das das Werk des Dichters
erweitert und vertieft, sogar iiber den wirklichen Wert hinausgehoben
wird, Schon 1860 verkiindete der Dichter Peter Lohmann in den
leider bald wieder eingegangenen ,Anregungen fiir Kunst, Leben und
‘Wissenschaft“ unter der Ueberschrift ,Franz Liszt als Liederkomponist®,
dass dessen ,Loreley“ eine kleine Welt fiir sich sei, und dass ihr
Schépfer ein grosser Tondichter genannt werden miisste — hitte er gleich
nur dies eine Werk geschaffen. Solche Behauptungen fanden damals
freilich noch keine willigen Ohren, wie denn fruchtreiche Zeiten es sich
niemals gern sagen lassen, wie sie beschaffen sind: sie lassen sich lieber
Demut predigen und von der Ernte der Vergangenheit erzihlen! Darum
muss der spitere Geschichtsschreiber die Zeiten doppelt genau priifen, in
denen die hellen Lobesposaunen so laut geblasen werden — wie beispiels-
weise in der heutigen !

Im Verlaufe seiner Erorterungen behauptet Lohmann von den Heineschen
Greséingen, dass sie ,in sehr ungleichem Maasse der musikalischen Behandlung
entgegenkommen®, wie es bei einem Dichter nicht anders sein kanm, bei
dem sich nie mit Sicherheit erkennen lisst, ob die Empfindung wirklich
echt ist. Er spielt gar zu viel mit ihr und ldsst sie mit Vorliebe als die
Parodie einer allgemein menschlichen Empfindung erscheinen. Wenn es
ihm dann einmal mit einem Gefithl Ernst ist, so #rgert ihn dabei der
Gedanke, dass ein anderer Mensch von dem gleichen Gefiithl beseelt sein
kann, und dariiber geriit er in den ihm angeborenen Hang zur Verspottung,
die ein so siisses Gift ist, dass Viele beim Verschlucken dessen Geféihr-
lichkeit nicht merken. Daraus erkléirt sich auch die ungeheuere und meistens
recht urteilslose Verbreitung, die die Heineschen Lieder bei ihrem Erscheinen
gefunden haben. Wenn er singt ,Vergiftet sind meine Lieder®, so
hiitte es ebenso gut auch heissen kénnen ,vergiftet habe ich mit meinen
Liedern so manches — harmlose GemiitY. Die ersten Worte dieses Liedes
lasst Liszt pheftig deklamiert® hervorstossen. Der Grund wird dann in
einer schmerzlichen Klage iber den Sextenakkorden auf gis, a, h (iiber-
miissig), ¢ (a-moll) dem Horer tbermittelt, um die Erinnerung an das
einstige blithende Leben im Septimenakkorde von E-dur ausklingen zu
lassen. Die Begleitung nimmt die ersten zwei Takte mit noch stirkerer
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Betonung wieder auf —- als Ueberleitung zur Wiederholung des ganzen
ersten Satzes, um eine grossere Geschlossenheit in den mehr rhapsodischen
Charakter des Gedichtes hineinzubringen. Dann stiirmt es in chromatischen
Schritten vorwiirts nach D-moll, um zu der Erklirung zu gelangen, dass
er durch die schlangenhafte Falschheit der Geliebten vergiftet worden ist.
Mit dem Worte ,dich* ist der Komponist auf f, die Terz des Dreiklangs
von D-moll, gelangt, die er enharmonisch in eis zuerst als Vorhalt zur
Quinte des Septimenakkordes und dann als Terz des Dreiklangs von Cis-
dur verwandelt. Man wird fragen konnen, warum er dieses schmerzerfiillte
Stiick in Dur schliesst? Darauf diirfte die Antwort lauten, dass, wenn der
Dichter auch viele Schlangen im Herzen tréigt, was die chromatischen
Ginge im Basse anzeigen, deren Mutter, mag sie auch die Schuld an dem
Ungliick herbeigefiihrt haben, doch immerhin einmal seine — Geliebte ge-
wesen ist. Lisst sich so auf einfache Weise dieses Dur erkléren, so bleibt
ein anderes nur schwer zu begriinden: das C-dur, in dem Schumann
»ich grolle nicht* komponiert hat; denn, wenn der Dichter sich auch damit
beruhigen will, dass er die ganze Schlechtigkeit des ,ewig verlor'nen Lieb“
erkannt hat, so grollt er ja doch iiber ihre Treulosigkeit, und dazu hitte
eine Musik geschaffen werden miissen, wie sie sich beispielsweise bei
Chopin in seinem grossen D-moll-Prélude findet. Der Dichter selbst
begeht einen Fehler, wenn er die Bestitigung fiir die ,am Herzen fressende
Schlange“ nur im Traume gefunden hat; denn Triiume konnen doch téuschen.
Heute sind die Zeiten wohl voriiber, wo dem Zweifler an der Unfehlbarkeit
eines Heine und eines Schumann eine Kreuzigung in der Ferne gewinkt
hat! Gab es im vorigen Jahrhundert nach der einen Seite nur maasslose
Vernichtungen und Abweisungen, so nach der anderen ebenso maasslose
Anerkennungen und Ueberschétzungen. Die ausgleichende Gerechtigkeit
hat lange auf sich warten lassen; sie ist aber auf dem Anmarsche begriffen!
Die Kiinstler haben mit Beruhigung auf die verwirrten und sich wider-
sprechenden Ansichten herabblicken konnen und unterdessen unentwegt
ihre Bahnen vollendet, auf denen ihnen langsam eine heranreifende Aest-
hetik zu folgen sich bemiiht.

In den Betrachtungen, die Liszt iiber Schumann als Lyriker anstellt,
sagh er an einer Stelle von ihm, dass er ,zu Gesingen nur Poesien wihlte,
deren Formenschinheit aus einem Gefiihl hervorging, das eines noch er-
hohteren Ausdrucks fahig ist, als das Wort ihm verleihen
konnte“. Dieser Satz findet seine Beleuchtung in dem Liede ,Du bist
wie eine Blume¥, wo in der melodischen Anlage jener erhthte Ausdruck
gefunden worden ist, wenn auch die Verzierung auf dem Worte ,schén
dieser Eigenschaft den Zauber eher raubt als verleiht; aber sonst ist der
einfache Gefithlston des Gedichtes durch die musikalische Innigkeit vertieft
worden. Noch stirker ist dies jedoch in der Betonung der Fall, die Liszt
mit dem selben Gedicht vorgenommen hat. Indem er von der Betrachtung
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ausgeht, dass die schone Reinheit des Kindes durch ein Gebet erhalten
werden konne, verwendet er den melodischen Zug zur Verdeutlichung dieses
Gedankens und teilt ihn beiden Momenten zu:

be - tend
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So fithrt Liszt tiber die Strenge der strophischen Form hinaus, ohne
sie zu verletzen. In den Schlusstakten wiederholt die Begleitung die
Melodie mit einer Verlingerung des Wertes der Noten, um die Inbrunst
des Glebetes zu verstéirken :

ae=temis

Ueber die musikalische Fassung des Liedes ,Anfangs wollt’ ich
fast verzagen“ schreibt er in den ,Briefen an eine Freundin“ am
2. Januar 1856, dass er jene am Tage vorher fir sie niedergeschrieben
habe, weil ihm diese Art der schriftlichen Unterhaltung mit ihr natiurlicher
erscheine als jede andere. Daraus lisst sich der Schluss ziehen, dass ein
ganz personliches Erleben ihn zur Betonung getrieben hat, ein Erleben, das
sich nicht in Worte fassen und darum auch nicht niederschreiben ldsst. Ob
es den Beziehungen zwischen Beiden entwachsen ist, das zu wissen wiirde
fir das Verstindnis des Liedes ohne Bedeutung sein; genug, dass die
Empféngerin des Briefes so weit sein Vertrauen besass, um aus diesen
Tonen das Erlebte heraushoren zu konnen. Die vier Takte des Vorspiels
bilden das Hauptthema und bieten in ihren harmonischen und melodischen
Gestaltungen die Unterlage fiir die Stimmung des Dichters, der sich aus
seiner ,schwankenden“ Haltung — so sollen diese Takte gespielt werden —
herausgerissen und wieder einen festeren Boden gewonnen hat. Die Ge-
sangsstimme vereinigt sich mit dem melodischen Teile der Begleitung, so
weit es die Deklamation zuléisst, die besonders dem Schlussatze ,aber fragt
mich nur nicht wie* den etwas gewohnlichen Charakter entzogen hat.
Bedeutungsvoll ist die Ueberleitung zu den Worten ,und ich hab’ es
doch getragen“, zu denen die Melodie mit grosser Energie im Ausdruck

hinzutritt,
18
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Die Riickkehr nach Fis-dur bewerkstelligt er, indem er auf der Terz d
des tbermissigen Quintsextakkordes h d f gis stehen bleibt und sich von
hier aus zum Septimenakkorde tiber cis wendet. Das Stiick klingt natur-
geméss in Moll aus — mit Bezug auf die Schmerzen, die die Ueberwindung
gekostet hat. Das Thema ruht in etwas verdnderter Gestaltung in den
Biéssen: der Gang a gis dis d ist umgekehrt worden — cis d gis a.

Das Lied ,Morgens steh’ ich auf und frage“ bewegt sich in der Form
einer melodiosen Deklamation, wobei die Frage selbst in die Begleitung
verlegt ist. Von dem Gedichte ,Ein Fichtenbaum steht einsam¥,
das Adolf Bartels (in seinem Buche ,Heinrich Heine. Auch ein Denkmal%)
,wegen seiner Einfachheit, Geschlossenheit und der nicht kokettierenden
tiefen Sehnsuchtsstimmung immerhin eines der besten Heinischen Gedichte*
nennt, sind zwei Betonungen vorhanden. In der ersten waltet die musi-
kalische Naturschilderung vor: der Traum von der einsamen Palme zaubert
ein liebliches Bild hervor, das nur durch den Gedanken getriibt wird, dass
sie so schweigend auf der brennenden Felsenwand trauern muss; in der
zweiten dagegen erzeugt der Traum die tiefe Sehnsucht nach der Palme
und die Wehmut, dass diese Sehnsucht nach ihr nicht gestillt werden
kann. Die bedeutungsvolle Modulation soll hier der Beachtung anheim-
gegeben werden :
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Bei einem Riickblick auf die Auswahl, die Liszt unter den Gedichten
Heine's getroffen hat, muss es eine grosse Befriedigung gewiihren, dass er
so sorgfiltig vorgegangen ist und es vermieden hat, Gedichte zu wiihlen,
in denen der parodistische Ausklang so oft den vorhergehenden Empfind-
ungsgehalt vollig zerstort. Schumann ist bei weitem nicht so wihlerisch
gewesen, worauf an dieser Stelle nicht niéiher eingegangen werden kann.
Wenn jedoch die Geschichtsforscher sich mit der musikalischen Kunst des
neunzehnten Jahrhunderts von hoheren Gesichtspunkten aus beschéftigen
und auf die weniger wichtigen Beziehungen der Kunstwerke zu den immer
nur voriibergehend geltenden Formyerhiltnissen nicht so viel Gewicht legen,
sondern anfangen werden, die wesentliche und mehr oder weniger erfolg-
reiche Teilnahme der einzelnen Meister an den geistigen Schwingungen
ihrer Zeit zu begreifen: dayn wird auch einmal eine Arbeit nétig werden,
in der untersucht wird, wie sich die Komponisten zu der gesamten Lyrik,
besonders aber zu der eines Heine verhalten haben ; denn durch den letzteren
haben sie sich zu vielen Missgriffen verleiten lassen. Es wurde schon oben
darauf hingewiesen, dass das Urteil iiber Heine als Lyriker endlich ein
anderes und gerechteres geworden ist. Dadurch hat auch der viele Jahr-
zehnte hindurch widerspruchslos angenommene Vergleich zwischen seiner
Lyrik und der — Goetheschen, der sich sogar auf eine Gleichschitzung
erstreckte, der einsichtsvollen Erwiigung und unumstosslichen Feststellung
weichen miissen, dass die letztere in einsamer Hoéhe thront, und keine andere
in ihrer Nihe geriickt werden kann, Schon vor einem Vierteljahrhundert
hat Michael Bernays in seiner kurzen, aber reichhaltigen und wert-
vollen Goethe-Biographie den Deutschen die Augen iiber die beneidens-
werten Schiitze zu 6ffuen sich bemiiht, die sie in den Goetheschen Liedern
besitzen. ,Das Goethesche Lied, sagt er, wie es jetzt (zu der Zeit des
Verkehrs mit Friederike Brion) aus der Fiille seines inneren Lebens hervor-
zuklingen beginnt, ist alles kiinstlichen Wesens wie aller Reflexion ledig
geworden ; es verzichtet auf epigrammatische Wendungen, auf Spiele des
Witzes und auf den Schmuck wohl angebrachter Sinnspriiche; es stellt
sich nicht betrachtend neben oder gar iiber das Gefiihl; es wird vielmehr
zum unwillkiirlichen Ausdruck desselben.® Wenn diese Vorziige einmal
als Gradmesser auf das Heinesche Lied iibertragen werden sollten, wie
wiirde es dann mit dessen bedingungsloser Wertschiitzung beschaffen sein!
Auch in den folgenden Aeusserungen wird der Leser eine versteckte Ver-
urteilung eines grossen Teiles der Heineschen Lyrik finden kénnen, ohne
dass er besonders darauf aufmerksam gemacht zu werden braucht. ,Ohne
weitere Vermittlung, fihrt Bernays fort, tritt die Empfindung ins Wort
hintiber; das Wort darf sie nicht mit dem herkémmlichen dichterischen
Apparat verhiillen; es muss sie in leuchtender Wahrheit offenbaren. In
dem beseelten Laut des Liedes gewinnt das Gefithl Stimme und herz-
bezwingende Sprache. Nur bei ungebrochener Einheit von Leben und

18*
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Dichtung konnte eine solche Lyrik entstehen“, wie unter dieser Voraus-
setzung, so darf hier wohl hinzugefiigt werden, auch die Lisztsche musi-
kalische Lyrik entstanden ist. ,Andere tragen die Poesie mit Bewusstsein
ins Leben, heisst es bei Bernays weiter; sie wollen ihm eine poetische
Aussenseite verleihen und es mit einem wiirdigen Inhalte ausstatten. Selbst
einer der edelsten Dichter, wie Klopstock, aus dem gewiss die lautere
‘Wahrheit der Empfindung sprach, verriit hiufig das Bemiithen, seinem Leben
erst durch seine Kunst die hohere und hiochste Weihe zuzufithren. Die
Goethesche Lyrik hingegen ist die notwendige Bliite des Lebens selbst.
Sie entspringt aus dem Leben und ergiinzt es zugleich. Sein menschliches
Dasein wiirde unvollkommen bleiben, wenn er nicht dichtete, und seine
Dichtung wiirde der inneren belebenden und iiberzeugenden Kraft ermangeln,
wenn sie nicht auf dem sicheren Grunde seines personlichen Daseins ruhte.
Andere errichten sich ihr poetisches Reich in bedenklicher Entfernung von
dem Umbkreis ihres gewohnten Lebens: Goethe weiss nichts von einem
solchen abgesonderten Bezirk der Dichtung. Wohin er seinen Fuss setzt,
da ist poetischer Boden. Er lebt, was er dichtet.

So wird Wahrheit oberstes Gesetz seiner Liyrik, wie seiner gesammten
Dichtung. ,Der Poet gibt uns ein fortwihrendes Selbstbekenntnis; jedes
Gredicht ist eine helle Lebensspur.“

Geeriit der Leser beim Vertiefen in den Sinn dieser letzten Erorterungen
nicht in Versuchung, das Wesen der musikalischen Lyrik, sowie aller
musikalischen Kunstwerke aus den inneren Beziehungen zwischen ihnen
und dem Leben ihrer Schopfer erkliren zu wollen? Ist es moglich, in die
Schopfungen der grossen Meister an der Hand mathematischer Formeln
oder der abgeschmackten und niichternen Lehren vom ,Musikalisch-Schénen“
einzudringen? Reden nicht schon die meisten Priludien und Fugen des
wohltemperierten Klaviers die Sprache ,von dem Umkreis des gewohnten
Lebens“ ihres Schopfers? Trotzdem hat man fast ein Jahrhundert lang
und noch lianger nur die Befriedigung an der leichten Handhabung der
dazu gehorigen Formen sehen wollen. Das in ihnen pulsierende Leben ist
es, das ihnen eine so lange Anziehungskraft erhalten hat und eine noch
lingere erhalten wird, wie denn auch diejenigen Werke, die nicht aus dem
Blutlauf des Persénlichen geflossen sind, immer mehr verblassen und durch
keine mnoch so krampfhafte theoretische Uebermalung jemals wieder eine
lebendigere Farbe erhalten werden. Die obigen Auslassungen tiiber die
Goethesche Lyrik sind so ausfithrlich herangezogen worden, weil sie sich
mit nur geringen Uménderungen auf das Wesen der Musik anwenden lassen,
und sollen darum auch noch zu Ende gefiihrt werden. ,Will Goethe, so
lauten die letzten Sitze, die Fiille des wirklichen Daseins in die Dichtung
aufnehmen, so muss er wiederum die volle Poesie befruchtend in die Wirk-
lichkeit einstromen lassen. Schopft der Dichter aus seinem eigenen Selbst,
dann muss er, der zum Sprechen der Menschheit berufen ist, das persénliche
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Sein dergestalt erweitern und veredeln, dass die Menschheit sich in ihm
wiedererkennt und wiederfindet. Hitte Goethe nur von Selbsterfundenem
und Selbsterlebtem gesungen, so bliebe ihm immerhin das Verdienst, dass
er die Lyrik aus der Verkiinstelung zu Wahrheit und Natur zuriickgefiihrt.
Aus anerschaffener Kunst aber vermag er den Stoff, den er dem eigensten
Leben und Fiihlen entnommen, so zu formen und zu verkldren, dass uns
aus seinem Liede die ewigen Gefiithle der Menschheit, rein und allverstind-
lich, entgegen tonen. Was er in seinem inneren Selbst genossen und ge-
duldet, hat er uns allen zugeteilt. So wird er der grosse, ja der grosste
Kiinstler unter den Lyrikern.“ '

Was Schopenhauner, wie frither gezeigt wurde, mit wenigen, aber be-
deutungsvollen Strichen tiber das Wesen des lyrischen Dichters aufgezeichnet
hat, das erweist sich als die Unterlage fiir die erschopfenden Darstellungen,
in denen Bernays der Goetheschen Lyrik den unverriickbaren Platz in der
Welt der Dichtung angewiesen hat. Nur der Musiker, der dieser Lyrik
sich in dieser Ueberzeugung nihert, wird den Ton fiir sie finden, der nicht
den Bliitenstaub von dieser zarten Blume wegzuwehen vermag. In diesem
Sinne #dussert sich Robert Franz in einem Briefe an Liszt tiber die
Musik zu Goetheschen Dichtungen, mit der es ,heut zu Tage — der Brief
datiert vom 26. Dezember 1858 — sein Bedenkliches hat. Die meisten
derselben existieren schon vielfach, zum Teil in berithmten Kompositionen.
Dennoch will es mir scheinen, als sei unsere Kunst manchen Momenten
der Goetheschen Lyrik bisher nicht vollig gerecht worden. Letztere stellt
nicht in dem Grade, als man zu glauben geneigt ist, die iiberwundene
Leidenschaft dar —- sie ist vielmehr ein treuer Abdruck derselben und
setzt mithin einen so zu sagen immanenten, freilich durch Ruhe verklirten
Anteil des Individuums voraus. Die leicht beschwingte, durchsichtige und
feine Fassung verfiithrte oft zu einer einseitigen Behandlung: der musikalische
Ausdruck verfliichtigte sich in absolut — melodischen Formen, die mehr
der allgemeinen Stimmung als der des mitfithlenden Subjekts entsprachen.
Ich habe mich nun bemiiht, stéits aus einer concreten, der Personlichkeit
Goethes adédquaten Situation heraus zu komponieren und muss es freilich
der Welt anheimgeben, ob sie das aus meiner Musik herausfithlen kann
und will. TUeber das feine Verstindnis, mit dem Franz in das Gedicht
aus der Italienischen Reise ,,Cupido, loser, eigensinniger Knabe“ eingedrungen
ist, und das von der dartiber herrschenden Ansicht ganz abweicht, moge
das N#here in dem genannten Briefe selbst nachgelesen werden. Die
musikalische Behandlung der Goetheschen Lieder, wie sie Franz nach diesen
Grundséitzen ausgefithrt hat, entspricht ganz seinem Charakter, nédmlich
dem eines psychischen Koloristen, den ihm Liszt zugeschrieben hat;
sie kann aber in ihren Einzelheiten nicht weiter beriithrt werden. Dagegen
muss nun zu ergriinden versucht werden, in welcher Weise Liszt die ,hellen
Lebensspuren“ eines Goethe in eigene, musikalische ,Selbstbekenntnisse“
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verwandelt hat. Um nun seine Kunst nach dieser Richtung hin in ihrer
vollen Bedeutung wiirdigen zu kénnen, mége man sich vergegenwiirtigen,
dass er beim Eintreten in diese, wenn auch in ihren letzten Entfaltungen
rein menschliche, doch immerhin stark germanische Empfindungswelt das
Joch einer im romanischen Geiste vollzogenen Entwicklung absechiitteln
oder wenigstens lockern musste. Einmal gelang ihm diese Entéusserung
dadurch, dass eine heimatliche Saite wieder in Schwingung gesetzt wurde;
sodann aber auch dadurch, dass er sein eigenes reiches Innenleben aus
jenen Offenbarungen der ,ewigen Gefithle der Menschheit* hervorleuchten
sehen konnte. So geschah es, wie es im ,Faust‘ heisst:

Doch werdet Thr nie Herz zu Herzen schaffen,
‘Wenn es Euch nicht von Herzen geht.

In dieses dichterische Mitempfinden wurde der Musiker so hinein-
gezogen, dass er an die Sprache des Dichters die musikalische eng an-
zuschliessen und in dieser Téne zur stirkeren Versinnlichung des Ausdrucks
zu finden vermochte. Mit der Betonung der ,Mignon¥ die er in den
Februar 1842 verlegt, betrat er den Goetheschen Boden — sofort mit jener
Sicherheit, die stiits anf eine léngere Vertrautheit mit den behandelten
Stoffen schliessen lésst, wenn diese auch erst von ganz kurzer Dauer ge-
wesen ist. Schopenhauer behauptet in seinen Betrachtungen tiber die
Kunst, dass die Meisterschaft in der Poesie, wie in der Chemie, fihig
mache, allemal gerade den Niederschlag zu erhalten, welchen man eben
beabsichtige, und dass diesem Zwecke die vielen Epitheta in der Poesie
dienen, durch welche die Allgemeinheit jedes Begriffes eingeschrinkt werde,
mehr und mehr, bis zur Anschaulichkeit. Zur Bekriftigung fithrt er an, dass

Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht —

aus wenigen Begriffen die ganze Wonne des siidlichen Klimas vor die
Phantasie niederschlage. Das ist gewiss richtig, und ebenso richtig ist,
dass die ganze Schilderung, die Goethe von Italien in so kurzen und sicheren
Ziigen entworfen hat, ein Meisterstiick ist, das in jedem Leser die Sehn-
sucht nach dem wunschreichen Lande erwecken muss. Liszt behauptet
freilich von sich, wie er am 28. September 1876 an die Fiirstin schreibt,
dass er niemals die Sehnsucht nach Ttalien mit seinen Citronenbéumen
und Orangen empfunden habe, wenigstens nicht die Sehnsucht der Mignon.
Nur das vor Sehnsucht kranke Kind, das sich aus dem fremden Lande
hinweg nach der Heimat zuriicksehnt, das hat ihn ergriffen, und in das
triumerische Gefithl des jungen Midchens hat er sich versenkt, als er die
Musik zur ,Mignon“ schuf. Hat er wirklich keine eigene Sehnsucht nach
Italien jemals gehabt? oder hat er sie nicht vielmehr erstickt, weil dort
zu viele Wiinsche und Hoffnungen fiir ihn begraben worden waren? Dies
scheint eher der Grund gewesen zu sein; nur wollte er der Fiirstin gegen-
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iiber nicht wieder dariiber klagen. Davon liegt auch Etwas in den Worten,
dass er ein ,dahin“ fiir kein Land dieser irdischen Welt mehr zu singen
habe, nur einzig und allein noch fiir das Fegefeuer, wohin ihn die Gnade
Gottes hoffentlich bald gelangen lassen werde. Aus seinem, auch hier
wieder hervortretenden Aufgehen in der Hingabe an die Religion hat man
Liszt vielfach einen Vorwurf machen wollen, oder wenn auch das nicht,
so ist wenigstens der Wunsch laut geworden, er wire der irdische Streiter
seiner jiingeren Jahre geblieben. Dabei wird aber vergessen, welche ausser-
gewohnlichen Kriifte er gerade in dem anhaltenden Kampfe gegen den
Unverstand und die Bosheit verzehrt hat, und dass die Ideale, fiir deren
Erglinzen und — Erleuchten er geblutet hatte, schon der Verwirklichung
entgegen gegangen waren, und dass der noch notwendige Rest nur durch
die Zeit ermoglicht zu werden brauchte. So reiften fiir die Kunstwelt die
,Citronen* und ,Orangen* heran, die er gepflanzt hatte!

‘Wenn er nun auch nicht gerade die Sehnsucht nach Italien geteilt
hatte, so kann eine Mignon doch nicht sehnstichtiger klagen, als sie es in
dem Lisztschen Liede tut:

Kennst Du das Land, wo die Ci-tro-nen blith’'n —

Die Vortragsbezeichnung lautet jetzt ,Sehr langsan, sehnsuchtsvoll*, wihrend
sie in dem ,Buch der Lieder in dem das Lied zuerst erschien, ,Sehr
langsam, tberspannt* gelautet hatte. So findet sie sich auch noch
in der Sammlung der Uebertragungen der Lieder aus jenem ,Buche“ fiir
das Klavier allein. Der Ausdruck iiberspannt darf sicher nicht in dem
jetzt gebriuchlichen Sinne von iibertrieben oder gar nirrisch gedeutet
werden, sondern soll auf die hochgradige Nervenspannung hinweisen, in
die sich der Vortragende ebenfalls hineinleben muss, wenn er den rechten
Ton fiir dieses Lied treffen will. Einen entfernten Anklang an den ver-
minderten Septimenakkord mit dem Vorhalt hat schon der im harmonischen
Empfinden mit Liszt so nahe verwandte Franz Schubert fir die
Stimmung gefunden, in der Mignon ihrer Sehnsucht nach der himmlischen
Heimat Ausdruck verleiht. Seine zweite Betonung des Liedes ,So lasst
mich scheinen, bis ich werde“ schliesst mit einem Nachspiel, das, wenn
auch nur ganz leise, auf den tieferen Gefithlserguss bei Liszt hin-
deutet :
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Es finden sich in , Wilhelm Meister’s Lehrjahre“ Andeutungen, dariiber,
wie Goethe sich den Gesang der Mignon gedacht hat: ,Sie fing jeden Vers
feierlich und préchtig an, als ob sie auf etwas Sonderbares aufmerksam
machen, als ob sie etwas Wichtiges vortragen wollte. Bei der dritten Zeile
(Strophe) ward der Gesang dumpfer und diisterer; das ,Kennst Du es
wohl? driickte sie geheimnisvoll und bedéchtig aus; in dem ,Dahin!
Dahin‘ lag eine unwiderstehliche Sehnsucht, und ihr ,Lass uns ziehn!
wusste sie bei jeder Wiederholung dergestalt zu modifizieren, dass es bald
bittend und dringend, bald treibend und vielversprechend war.“ Hieraus
lisst sich zur Geniige erkennen, dass Goethe eine Vorstellung von dem
Wesen und der Ausdrucksmoglichkeit der Musik besass, die er weniger
aus der Wirklichkeit der vorhandenen Liedgestaltungen als aus einem hell-
sehenden Blick in die zukiinftige Bereicherung dieses Gebietes gewonnen
hatte. Vor den Gaben, die ihm dargebracht wurden, musste er freilich
jenen Blick noch verschliessen und sich schliesslich mit den steifen und
fast trockenen KErzeugnissen eines Reichhardt und Zelter begniigen.
Hitte er ahnen konnen, dass gerade in Weimar sich sein Traum von der
musikalischen Durchdringung des Liedes verwirklichen sollte! Damals
fithlte sich selbst der michtige Gleist eines Beethoven, der doch sonst
die Diémme der zwangvollen Gewohnheit durchbrochen hatte, im Liede
noch so beengt, noch so an die herkémmliche Form gebunden, dass er die
Mignon Toéne ohne alles personliche Geprige singen lassen konnte. Wenn
irgend ein Lied, so erscheint dieses als ein Opfer der strophischen Form.
Aber selbst Diejenigen, von denen diese so dngstlich gehiitet wird, und die
doch an der Beethovenschen Mignon ein rechtes Wohlgefallen finden konnten,
scheinen sich von ihr abgewandt zu haben; denn sie hat keine grissere
Verbreitung erlangt. Von der reichen Manigfaltigkeit im Ausdruck, die
Goethe fiir die Betonung seines Gedichtes wiinschen musste, ist nichts
darin zu finden: eine Strophe gleicht in der Musik der anderen. Nur in
der dritten erscheinen einmal in der Begleitung bewegte Zweiunddreissigstel
anstatt der vorhergehenden ruhigeren Sechszehntel und am Schlusse ein
gedehnteres ,lass uns ziehn!* Vielleicht hat der Hinblick auf einen Ver-
such, der sogar einem Beethoven nicht hatte gelingen wollen, einmal den
Gedanken auftauchen lassen, dass dieses Lied schon so viel Musik in sich
enthalte, dass es einer anderen entraten konne: dann hitte Goethe also
vergeblich auf die Art der Betonung hingewiesen !
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Von jenem Anfang der Melodie — in Fis-dur — fithrt sie Liszt weiter
nach Ais-dur, das enharmonisch in B-dur verwandelt wird fiir die Worte
,ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht.“ Septimenakkorde leiten
nach D-dur zu ,und hoch der Lorbeer steht.“ Nun ertént die Frage zuerst in
der Begleitung, dann im Gesange, mit der Riickkehr nach der Grundtonart :
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Die beiden ersten Takte werden wiederholt. Dann wird noch einmal
zogernd gefragt, worauf die Begleitung zur Antwort hindringt. Die auf-
steigenden Schritte in ,Dahin, dahin“ schliessen die Bitte ein, die Sehn-
sucht stillen zu helfen:

Bewegter.
’ Da-hin, da-hin, da-hin mocht’ich mit Dir, o mein Ge- lieb - ter ziehn
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Bei der Wiederholung dieser Stelle geht es von dem oberen fis, als Terz
des Septimenakkordes iiber d, nach G-dur und von dieser Ausweichung
aus nach Fis-dur zuriick. Ein Nachspiel wiederholt in gebrochenen Akkorden
die Harmonien des ,Dahin.“ Inmiger und zartfithlender kann wohl die
Musik zu der sehnsuchtsvollen Klage und Bitte der Mignon nicht klingen,
als sie zu dieser ersten Strophe geboten wird. Bei allem Reichtum der
harmonischen Gebilde gibt sich das Ganze doch als ein Muster einer natiir-
lichen Einfachheit, entsprechend dem von Goethe gezeichneten Bilde. Der
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schon vorher aufgetretene Uebergang nach B-dur bietet im zweiten Verse
Gelegenheit zu der strahlenden Beleuchtung des Satzes ,es glinzt der
Saal.“ Anstatt nun wieder nach D-dur zu gehen, wie es im strophischen
Liede der Fall sein musste — in ihm hiitte er, so werden dessen Ver-
teidiger behaupten, sich auch eine so kithne Ausweichung nicht erlauben
diirfen! —, tritt in ,was hat man Dir, Du armes Kind getan?“ zu ,Dir¢
D-moll ein, worauf er vom Sextenakkord iiber f ohne Modulation nach
Fis-dur zuriickkehrt, so dass das f als eis gedacht werden muss — eine
verschwiegene Verwandlung, die fiir Ohren bestimmt ist, die auch zwischen
den Ténen zu horen gewohnt sind. Die Behandlung der dritten Strophe
ist ein Meisterwerk, das die hochste Bewunderung herausfordern kann.
Liszt hat die melodischen und harmonischen Linien ganz unberiihrt gelassen,
indem er sie der Begleitung iibergibt. Die Singstimme bewegt sich auf
einem der Toéne der Septimenharmonie, um mit der Melodie erst in deren
Schlussnote d dann zusammenzutreffen. Auch im weiteren Verlaufe befindet
sie sich immer in der Mitte der begleitenden Akkorde, wodurch das Dumpfe
und Diistere, das der Gesang hier enthalten soll, in einer Weise hervor-
gerufen wird, die Goethe noch nicht fir moglich halten konnte. Durch
den eingefithrten Sechsvierteltakt ist die grossere dramatische Bestimmtheit
fiir die lebhaftere Schilderung der Naturvorgéinge ermdglicht worden, wie
aus der Vergleichung der néimlichen Stellen in der zweiten und dritten
Strophe ersichtlich wird :
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In der letzten Frage werden die drei Gegenstinde der Sehnsucht ,das
Land, das Haus, der Berg“ noch einmal zusammengefasst, ebenso wie
beim Verklingen des Gesanges die Bitte an die fithrende Person, wie sie
in der Vorstellung auch erschienen sein mag, ob als Vater, als Beschiitzer,
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als Geliebter, gerichtet wird. Die von Goethe gewiinschten Schattierungen
des Ausdrucks in ,Dahin, dahin“, der ,bald bittend und dringend, bald
treibend und vielversprechend“ sein soll, hat sich Liszt fiir den Schluss
der dritten Strophe aufgespart, da sich so die Abstufungen deutlicher von
einander abheben liessen. Es haben nicht Vorwiirfe genug gesucht werden
konnen, um den Wert dieses Liedes einzuschrinken. So hat Vogel in
der schon genannten Schrift sogar die Betonung der zweiten Sylbe in
,Dahin“ tadeln zu miissen geglaubt und nicht gesehen, dass sie mit der
des Dichters vollsténdig tibereinstimmt, so dass sich also der Trrtum ganz
auf Seiten des Tadlers befindet. Auch ist die Dehnung des ,Du“ in den
ersten Worten beanstandet worden, die sich gleichfalls mit der Goetheschen
Betonung deckt. Es soll doch heissen, dass, wenn Du auch jenes Land
kennst, Du dann im Stande sein kannst, meine Sehnsucht zu begreifen!

Die Mignon, die Goethe geschaffen und vor unser geistiges Ange
geriickt hat, vermag Liszt vermittelst seiner Musik in unserer Empfindung
so lebendig werden zu lassen, dass wir mit ihr fithlen kénnen, und dass
wir mit ihr nach dem Lande ihrer Sehnsucht glauben ziehen zu miissen.
Daher erscheint die Beantwortung der Frage iiberfliissig, ob Liszt fir die
rithrende M#dchengestalt in allen Ziigen den richtigen Ausdruck getroffen
hat, oder ob er tiber den vom Dichter begrenzten Rahmen hinausgegangen
ist. Sollte dennoch eine Antwort gegeben werden miissen, so kénnte sie
nur dahin lauten, dass das heisse Verlangen nach der Riickkehr zur heimat-
lichen Erde durch die Schénheit der Melodie und den Reichtum der Har-
monie zu einer wahrheitsgetrenen Enthiillung gelangt, wie sie in dieser
Vollendung nur der dem Dichter in gleicher Wiirme nachgefithlten Teil-
nahme an dem Schicksal des unschuldsvollen Kindes entwachsen konnte.

Aus den ,Lehrjahren“ hat Liszt noch ein Gedicht des Harfners zum
Liede benutzt, und zwar in zwei Bearbeitungen von , Wer nie sein Brot mit
Thrénen ass“. Auch zu diesem Gedichte hat Goethe besondere Vortrags-
angaben gemacht. Aus einer Bodenkammer schallen ,herzrithrende klagende
Téne“ heraus, die von dem ,traurigen, éngstlichen Gesange" des Harfners
begleitet werden. Der Alte trigt eine Art Phantasie vor und wiederholt
die wenigen Strophen ,teils singend, teils rezitierend. Die wehmiitige
Klage drang tief in die Seele des Horers. Es schien ihm, als ob der Alte
manchmal von Trinen gehindert wiirde, fortzufahren; dann klangen die
Saiten allein, bis sich wieder die Stimme leise in gebrochenen Lauten
darein mischte. Diese Schilderung gestattet folgende Schlussfolgerung.
Der Dichter fiihlt sich stiits getrieben, alles Erlebte, alles Empfundene in
geschlossener Form zu offenbaren: das ist seine Aufgabe, darin entfaltet
er seine Kunst. Der Vortrag braucht darum nicht immer die gleiche Ab-
rundung zu entwickeln; denn in ihm und durch ihn erhilt der Inhalt
seinen sichtlichen Ausdruck, dem aber ein Maass von Freiheit gestattet
sein muss, wenn jener in allen Verzweigungen zu seinem Rechte gelangen
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soll. Liegt uns denn etwa an einem regelrecht hergesagten Gedicht etwas ?
Noch eindringlicher treten diese Forderungen an den musikalischen Vortrag
eines Gedichtes heran, die nur dann erfiillt werden kénnen, wenn der
Komponist sie in seiner Arbeit — erfiillt hat. Jene Goetheschen Worte
koénnen als Rechtfertigung fiir das Verfahren angefithrt werden, das Liszt
fiir seine Beziehungen zu den Werken der Dichter eingeschlagen hat, und
sind gleichsam eine Widerlegung der Angriffe, die er sich dafiir von Seiten
der niichternen Theoretiker gefallen lassen musste, und die August
Reissmann in seinen verschiedenen Verdffentlichungen iiber ,das
deutsche Lied* auf die Spitze getrieben hat. Er sagt, dass Liszt dem
Wortausdruck die dichterische Form geopfert und schliesslich das Iied
ganz und entschieden als gesungene Prosa behandelt habe. Daher habe
ihn ,seine nimmer rastende geistige Regsamkeit, seine ungeheure Energie*
weit tiber die natiirliche Form hinaus —, und nur deshalb zu vollstindiger
Formverwilderung gefiihrt, weil er — die Grundbedingung alles kiinstleri-
schen Schaffens missachtet habe! Um den Mut begreifen zu kénnen, der
dazu gehort hat, sich mit derartigen Eingebungen an die Oeffentlichkeit
zu wagen, muss man ihnen gegeniiberhalten, was ihr Verfasser von seinen
eigenen Liedern zu behaupten vermag: ,sie sind von der festen Ueber-
zeugung beeinflusst, dass es nicht Aufgabe sein kann, den lyrischen Aus-
druck bis in’s Unendliche zu verfeinern und zuzuspitzen, sondern ihn viel-
mehr in fassbaren, ewig mustergiltigen Formen darzustellen. KEs ist nur
vedauernswert, dass sich die Ewigkeit der Formen fiir den Inhalt derartiger
Lieder stidts von so kurzer Dauer zeigt!

Die erste Bearbeitung des Harfner-Liedes ldsst vermuten, dass ILiszt
versuchen wollte, die von Goethe empfohlene Art des Vortrags mit der
dichterischen Geschlossenheit zu verschmelzen. Er entzog damit dem Ge-
dichte zunéichst den Charakter des rein persoénlichen Erlebnisses, wenigstens
nach der Seite des Vortrags hin, und deutet auf diese Verallgemeinerung
des Inhalts, die damit verkniipft ist, dadurch hin, dass er es von einer
Mezzosopran-Stimme gesungen haben will. Die Begleitung bewegt sich
in gebrochenen Triolen, deren héchster Ton jedesmal Melodieton ist. Die
Melodie enthélt zweimal zwei Takte in E-moll und dann vier Takte in
G-dur, von wo aus sie in den folgenden vier Takten in H-moll bleibt, um
auf dessen Dreiklang der Dominante zu enden:
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Nun regt sich der Schmerz in der Begleitung — durch acht Takte hin-
durch, die aus Gruppen von ebenfalls zweimal zwei Takten bestehen,
worauf ,die himmlischen Michte“ in ihrer glinzenden Gewalt erklingen
— iiber dem Quartsextenakkorde von Cis-dur und dem Terzquartsexten-
akkorde von Gis-dur, dessen ais in b verwandelt wird, als Grundton des
Sekundenakkords von F-dur, in dem nun auch die Macht der Milde be-
sungen wird. Doch hilt diese angenehme Empfindung nicht lange vor.
Klagende Laute bilden die Ueberleitung zur zweiten Strophe, die in ihrer
vorderen Hilfte die gleiche Formbildung wie die erste Strophe aufweist;
nur steht sie in E-dur und dann in Gis-moll, worauf die oben angefiihrte
Modulation nach G-dur folgt. Mit grosser Entschiedenheit wird auf die
Folgen der Schuld verwiesen. Wihrend das Lied sonst im Dreivierteltakt
steht, treten zu ,denn alle Schuld réicht sich auf Erden“ vier Viertel auf.
Dann werden zum Schlusse die ersten Takte der Melodie wiederholt, wozu
in zbgernden Lauten die Worte von der ,Schuld“ wiederholt werden;
denn durch die Schuld gelangt der Mensch dazu, sein Brot mit Trinen
Zu essen.

In der zweiten Bearbeitung, fiir deren Vortrag Liszt ,mit #usserst
starker Empfindung und Betonung® vorschreibt, waltet jene freiere Art vor,
die sich nur an den Inhalt bindet und darum den #usseren Zusammenhang
zwischen den beiderseitigen Formen des Gedichts und des Liedes lockert.
Diistere Schritte leiten zur Klage iiber, die in ,herzrithrenden® Toénen
ausgesprochen wird. Ganz wehmiitig wendet sich der Gesang an die
himmlischen Michte, die in das gefahrvolle Leben hineingelockt haben ;
aber es bleibt nicht bei dieser ergebungsvollen Stimmung: der Arme
béumt sich in seinem Schmerze mit aller Gewalt noch einmal gegen das
Schicksal auf und schleudert den ,Michten“ die Anklage zu, dass sie ihn
in die Gefahr gestirzt und dann der Pein iiberlassen haben. Als ein
Donnerwort ertént der letzte Satz von der ,Schuld, die sich — schon —
auf Erden riicht“, dann fithrt ein dreimal wiederholter Quartsexakkord von
A-moll in die kummervolle Stille zuriick.

‘Wenn Liszt sich schon beim Hervortreten mit der ,Loreley“ vor-
halten lassen musste, dass er damit zu spit komme, da Silcher bereits
eine viel entsprechendere und volkstiimlichere Melodie dazu gefunden habe,
80 wies man seine Betonung des Klérchen-Liedes ,Freudvoll und
leidvoll* mit grosser Entschiedenheit als eine gewisse Anmaassung zuriick;
denn was wolle und kénne er wohl sonst damit bezwecken, als sich mit
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Beethoven in einen — aussichtslosen — Wettkampf einzulassen! Freilich
behaupteten das nur Leute — und behaupten es teilweise auch heute
noch —, die fortwihrend mit ihrer Vorliebe fiir den ,grossen Beet-
hoven“ prunken und prahlen, die aber den wirklichen, den urgewaltigen
Beethoven gar nicht kennen und vor den Werken, vor seinen ,letzten®,
in denen er gerade als der Prediger einer neuen Botschaft auftritt, als wie
vor einem Schreckgespenst davonlaufen; denn sonst wiirden sie seine
Grosse mnicht dort suchen und finden, wo sie gar nicht entfaltet werden
sollte und konnte. In dem Augenblicke, wenn Klirchen in dem Drama
das Lied singen muss, will sie gar nicht ihr ganzes Innere damit offen-
baren. Sie wartet auf Egmont und befindet sich dabei in einer Art von
Ausgelassenheit, in der sie mit dem Gesange die miitterlichen Ratschlige
iiberténen und tiberhéren will. Gewiss verrdt sie dabei mehr, als sie zu
zeigen beabsichtigt; aber das Lied erklingt ja auch zu anderen Zeiten,
wenn sie — ,mit dem kriftigen Liede doch schon manchmal ein grosses
Kind schlafen gewiegt hat“, wenn sie, mit anderen Worten, ihrem Egmont
damit die Sorgen weggesungen hat. So lisst Beethoven das Kind aus
dem Volke singen, und er hat den Ton dafiir meisterlich getroffen; wohl-
verstanden aber: den meisterlichen Ton fiir eine Episode im Drama,
nicht fiir ein lyrisches Gebilde als solches. Ebenso wie das Gedicht ganz
wirkungslos bleiben muss und bleibt, wenn es aus dem Ganzen heraus-
gerissen und als ein Stiick fir sich behandelt wird, das es doch auch nicht
sein soll, so konnte auch das Beethovensche Lied nicht fiir sich allein ge-
sungen werden. Da wiirden selbst seine sonstigen Bewunderer keine
Freude daran haben! Genau so widersinnig wiire es, wenn man nun das
Lisztsche Lied auf der Biihne singen lassen wollte; denn dort wiirde es
auch seinen Zweck verfehlen, da Liszt in seiner Musik das ganze Kldrchen
zum Ausdruck gelangen lassen wollte, das Kldrchen, von dem Schiller
sagt, dass es j,unnachahmlich schon und wahr (vom Dichter) gezeichnet
ist. Auch im hochsten Adel ihrer Unschuld noch das gemeine Biirger-
miidchen und ein niederlindisches Médchen — durch nichts veredelt als
durch ihre Liebe, reizend im Zustand der Ruhe, hinreissend und herrlich
im Zustand des Affekts.“ Wenn schon ein Vergleich zwischen beiden Be-
tonungen gezogen werden soll, so muss zuniichst der Standpunkt beachtet
werden, auf den sich die Verfasser selbst gestellt haben; denn wenn in
einem Kunstwerke Das ausgedriickt wird, was darin ausgedriickt werden
sollte, und wenn das noch in vollendeter Weise geschehen ist, dann ist es
zu einem Meisterwerke geworden. Wenn jedoch darin Dinge gesucht
werden, die nicht darin enthalten sein kénnen, so wird es dem Betrachter
auch nicht mehr als ein Meisterwerk erscheinen, was dann nur fiir ihn,
nicht auch fiir dieses bedauerlich ist. Um solche Entgleisungen kiimmert
sich die Gewohnheit in der Regel nicht, wie es ihr auch nicht in den Sinn
kommt, jemals zu priifen, ob das Gewohnte auch wert ist, festgehalten zu
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werden; denn eine solche Priifung konnte vielleicht doch zum Ablassen
von dem Gewohnten oder wenigstens zu seiner Minderbewertung fithren.
Das Neue mag seinen Wert fiir sich behalten; nur darf es ,natiirlich“¥)
nicht auf eine Stufe mit dem schon Vorhandenen gestellt werden, So
erging es den ,Brautliedern“ yon Cornelius auch, als sie sich schiichtern
hervorwagten. Sie konnten sich einer wohlwollenden Duldung erfreuen,
nur durften sie ,natiirlich“ nicht beanspiuchen, zugleich mit ,Frauenliebe
und Leben“ von Schumann genannt und beachtet zu werden. Dennoch
ist es nicht ausgeschlossen, dass bei einer Untersuchung, die heute zwischen
diesen beiden Liederkreisen angestellt werden wiirde, den ,Brautliedern“
in vielen Teilen, sowohl der Dichtung wie der Musik, der Vorrang zu-
gesprochen werden miisste. Der Gedanke daran, dass die Erkenntnis des
wirklichen Wesens der Kunstwerke — wie aller anderen Dinge auch
— fast gar keine Fortschritte macht, konnte triibe stimmen, wenn nicht
ein Trost in dem Umstande lige, dass die Gewohnheiten sich allméhlich
vermehren, und dass fiir allzuviele kein Platz vorhanden ist, dass darum
diejenigen, die schon ein lingeres Scheinleben gefiihrt haben, den neuen
Ankémmlingen Platz machen miissen. Es geht damit éhnlich wie mit
unseren Leibern: wenn sie dermaleinst lange genug in den Griibern ge-
modert haben, werden ihre Ueberreste ausgegraben und bei Seite geworfen,
um fir neue Verwesungen Platz zu schaffen: und nur zum Verwesen taugen
Gewohnheiten, die keinem lebendigen Empfinden entsprungen sind, mogen
sie sich in der Kunst finden oder in der Wissenschaft oder sonst irgendwo!

Die ersten vier Takte von ,Freudvoll und leidvoll“ werden von der
Begleitung als Einleitung gespielt, Die Melodie schreitet in E-dur von
der grossen Terz in einem Sextenschritt zur Quinte hinunter, und nun
wird zu ,leidvoll* der selbe Schritt von der kleinen Terz aus wiederholt,
so dass wir nach E-moll gelangt sind. In den theoretischen Erbrterungen
war vorher die von Moritz Hauptmann aufgestellte Forderung er-
withnt worden, die lautete, dass ,die Musik das Lied in der Freude und
die Freude im Leide wird ausdriicken koénnen und ausdriicken sollen;
nicht aber das eine Wort freudvoll, das andere leidvoll zu betonen haben.“
Zum Gliick fiir die Kunst werden solche schénen Theorien nur — auf-
gestellt und in Lehrbtichern angepriesen: befolgt werden sie nie; denn
die Schopfer kennen sie gar nicht, da sie die Form fiir die Gestaltung
ihrer Empfindungen anderswo suchen als zu den Fiissen der Herren
Theoretiker. Besser wiire es schon gewesen, wenn Hauptmann sich von
Liszt hitte dariber unterrichten lassen, dass ,die Musik den Gefithls-
komplex, der in den Worten enthalten ist“, nur betonen kann, indem sie
die Worte selbst betont. Wenn so ein ,Allwissender“ sich lange genug

¥) Die mit dem Worte ,natiirlich* bekriiftigten Behauptungen haben gewohnlich mit
der Natur der Sache, um die es sich handelt, gar nichts zu tun.
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den Kopf zerbrochen hat und gar nicht mehr aus noch ein weiss, dann
zeigh ihm der Kiinstler mit ein paar Federstrichen, wie die Sache gemacht
werden muss. So ein kleiner Federstrich ist dieser scheinbar sich von
selbst ergebende Wechsel von Dur und Moll! In #hnlicher Weise hat
ihn auch Beethoven schon benutzt; aber indem er ihn fiir den zweiten
Vers ,langen und bangen in schwebender Pein“ anwendet, gelangt da-
durch.gerade der Gegensatz von ,freudvoll* und ,leidvoll“ nicht zu dem
sicheren Ausdruck. Diesen zweiten Vers beginnt Liszt mit der Wieder-
holung der beiden ersten Takte der Melodie und fithrt diese nun durch
C-moll nach G-dur. Das ,himmelhohe Jauchzen“ beginnt allmihlich in
der Begleitung und wird von der Singstimme weiter gesteigert, wihrend
zu der triben Todesstimmung die Melodie diister im Basse erklingt.
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In dem gewonnenen Gis-moll wird die Stelle wiederholt, so dass sie
am Schlusse nach A-moll gelangt, von wo der Quartsextenakkord von
F-dur wieder nach D-dur leitet. Dreimal heisst es dann, dass nur die
liebende Seele glicklich sein kann, und die dritte Betonung bietet die
volle Gewissheit fiir dieses Wissen:
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Auf dem letzten Tone der Singstimme wiederholt die Begleitung die
ersten vier Takte der Melodie mit einem Halt auf dem hohen ¢, so dass
das ganze Lied von diesem beseligenden Wechsel von Freud und Leid in
der Liebe eingeschlossen ist: der Rahmen fiir dieses wundervolle Bild eines
ganz in der Liebe aufgehenden Midchens. Warum das Lied sich nicht
zur Benutzung auf der Biithne eignen wiirde, ist schon nachgewiesen
worden: die Grosse des Stils ragt iiber den episodischen Charakter des
von Klirchen anzustimmenden Gesanges hinaus. Dagegen ist in dem
Gretchen-Gedichte ,Es war ein Kéonig in Thule“ der einfache und
dabei ernste und in gewissem Sinne feierliche Ton véllig innegehalten
worden, in dem diese Ballade von der Liebe iiber den Tod hinaus gesprochen
werden soll — nur soll sie gesprochen werden, und darum braucht auch
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keine Erorterung dariiber Platz zu finden, ob sie — bithnenfihig ist oder
nicht. Die Einleitungstakte deuten auf die Todesahnung hin, die das
ganze Lied durchzieht. Sie sind in den abwirts schreitenden Ziigen der
Melodie entnommen :
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So oft der Kénig den Becher zur Hand nimmt, tibermannt ihn die
Erinnerung: die Melodie tritt in diesem Teil in As-dur auf, wihrend der
Anfang in F-moll steht. Bei der Schilderung vom Konigsmahle wird ein
ritterlicher Ton angeschlagen, der dann in das aufgeregt erklingende Todes-
motiv tibergeht. Zugleich liegt hierin der Gang in die Niéhe des Meeres,
den der Dichter iibersprungen hat; demn bei ihm ,sass er beim Konigs-
mahle¥, und gleich darauf heisst es, dass ,dort der alte Zecher stand“.
Wenn er ,den heilgen Becher hinunter in die Flut“ wirft, erklingt in
der Begleitung das gleiche Motiv, das vorher aufgetreten war, als er alle
seine Schitze den Erben iiberlassen und gern gegénnt hat. Sein héchstes
Gut gonnt er Niemandem und — vermacht es dem Meere, was durch jenes
im Fortissimo voriibereilende Motiv gleichsam bestitigt wird. ,Er sah ihn
stiirzen, trinken und sinken in’s Meer“ wird in den Tonen der Einleitung
gesungen; denn mit jedem einzelnen Worte erlischt auch ein Teil der
Kratt, die ihn noch aufrecht erhalten hat: ihn hidlt nun nichts mehr
auf der Erde zuriick. Die letzten auf dem siebenmaligen ¢ gesungenen
Worte ,trank nie einen Tropfen mehr“ sagen mehr iiber seinen Tod, als
die genauneste Schilderung es vermocht hitte. Aus der Formbildung dieses
Liedes lisst sich deutlich entnehmen, wie Liszt nicht gekommen war, die
musikalischen Gesetze ,aufzulosen, sondern zu erfilllen, um ein ernstes
Wort der Bibel im ernsten Sinne anzuwenden. Er gibt seiner Form das
eigenartige und lebensvolle Geprige durch die Beziehungen, in die er
seine Themen zu einander setzt, nicht in der #usserlichen Form eines Ge-
béudes, sondern aus dichterischer Notwendigkeit. Im Liede ist der Nach-
weis, ob die Form wohl geraten ist, viel leichter und bestimmter zu fithren
als in den musikalischen Werken, die fiir sich allein sprechen wollen.
Darin koénnen viele Stellen vorkommen, von denen sich oft nicht nach-
weisen lisst, ob sie gerade diese Gestalt haben annehmen miissen, oder
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ob sie auch in einer anderen hiitten auftreten konnen. Sie erscheinen hei
genauer Durchleuchtung auch mehr gemacht, als geschaffen. Der
erste Meister, der dafiir eine starke Empfindung besass, war Beethoven.
Er machte daher in seinen ureigenen Werken, also in solchen, in denen
er eine grosse Offenbarung kundgeben musste, lieber einen Sprung, als
dass er auf der geraden Strasse der allgemein giltigen — Formvollendung
weiter geschritten wére! Wenn bei ihm nun auch diese Art der Vollendung
fehlte, unter der doch nur der Begriff der ungestérten Bewegung ver-
standen wird, so schuf er dafiir etwas Anderes, némlich die Logik der
Form, den Zwang, der aus dem Innern des Kunstwerkes herauswichst
und bei dessen Gestaltung mit unerbittlicher Strenge waltet. Wenn die
spiteren Meister von einer rubricirliisternen Menge in verschiedenen Lagern
untergebracht worden sind, so befinden sich in dem einen alle diejenigen,
die ihre unvergiingliche Grosse gerade in dieser unerbittlichen Wahrung
der inneren Notwendigkeit gefunden haben — und unter ihnen befindet
gich Liszt, nicht bloss, wie schon &fters erkldrt worden ist, mit seinen
Liedern, sondern mit allen seinen Schopfungen.

Das erste ,Wandrers Nachtlied, dieses Gebet um das Herab-
kommen des himmlischen Friedens in die von den Schmerzen und der
Lust des irdischen Treibens ermiidete Brust, enthélt gleich in der Kin-
leitung die Friedensakkorde:

gvﬁ

Nun hebt eine Melodie an von jener Innigkeit, die gerade durch ihre
Einfachheit und Natiirlichkeit so iiberzeugend und darum so eindringlich
wirkt, und die wir schon in mehren Liedern gefunden haben. Im Gegen-
satze zu der alten Anschauung, dass Liszt in der Erfindung einer gehalt-
vollen Melodie hinter den klassischen Meistern zuriickstehe, hat sich jetzt
die andere Bahn gebrochen, dass er darin ihmen ohne Einschrénkung an
die Seite gestellt werden muss, Die Hervorhebung des ersten ,Du“ in
sDer Du von dem Himmel bist“ durch eine Dehnung — ohne besonderen
Accent — schliesst die Gegeniiberstellung ein, dass der Friede, der die
irdischen Leiden und Schmerzen stillen soll, vom Himmel kommen muss.
Nach dem ersten Abschluss der Melodie auf der Dominante von C-dur
vermittelt die Begleitung dadurch, dass sie die ersten vier Takte der
Melodie wiederholt, die Ueberleitung zu dem klagenden Mittelsatze, in dem
die Begleitung zur Bekriftigung den Gesangsteil jedesmal nachsingt:
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Nach der zweimaligen Frage, die sich krampthaft der Seele entringt
ywas soll all der Schmerz und Lust¥, wird dann der Frieden erfleht: in
dem lieblichen G-dur kindigt sich schon die Erfillung des Gebetes an.
Die unter dem Titel ,Invocation“ vorhandene Uebertragung ist mehr ein
selbsténdiges, tber den Gefiihlsgehalt des Gedichtes weit hinausgehendes
Sttick geworden. Das von Schubert geschaffene Lied passt wohl fiir
das Gebet eines Kindes, das-noch nicht weiss, was es in seiner Unschuld
nachspricht, aber nicht zu einem so gemiitstiefen Inhalt. Ebenso wenig
entsprechend ist ihm die Musik zu dem zweiten ,Wanderers Nacht-
lied“ gelungen, wobei noch das Halt auf der zweiten Silbe in ,balde“
unangenehm beriithrt. Dagegen stellt sich die Betonung von ,Ueber
allen Gipfeln ist Rub’®, die Liszt geboten hat, als eine véllige
Ausschépfung des dichterischen Seelengenusses dar. Die feierliche Ruhe
der Natur wird in ernsten Akkorden angekiindigt, die sich durch das Stiick
hindurchziehen. Die Stille wirkt fast unheimlich; denn zu den Worten
»die Voglein schweigen im Walde* erklingt ein F-moll, von wo aus in
allméhlicher Steigerung auf die Gewissheit hingelenkt wird, dass auch
fiir ihn, den Dichter und den Singer, die Ruhe des — Gemiites eintreten
wird; denn Goethe hat dabei gewiss nicht an den Tod gedacht, da sonst
der Vergleich nicht passen wiirde: der Wald ist noch immer ein lebendes
‘Wesen, auch wenn die grosste Ruhe in ihm herrscht! — Damit ist die
Reihe der Schopfungen abgeschlossen, die aus der geistigen Verbindung
zwischen Goethe und Liszt, so weit es sich um die Lyrik des ersteren
handelte, erwachsen sind. IThren Hohepunkt erreichte jene Verbindung in der
sFaust-Symphonie*, dem einzigen Werke, das auf diesem Gebiete als eine
Erweiterung der symphonischen Welt eines Beethoven betrachtet werden kann.

Schiller ist nur in vereinzelten Féllen ein Lyriker, mit dem der
Musiker Hand in Hand zu gehen vermag. Liszt hat sich daher auch nur
die lyrische Eingangsszene zum ,Wilhelm Tell* ausgewiihlt, um daraus
eine Art musikalischen Vorspiels zu gestalten, das wohl auf der Bithne
benutzt werden kénnte. HEiner besonderen Bearbeitung bediirfte es nicht
einmal dazu, da die drei Lieder von Liszt selbst instrumentiert worden
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sind. Wie der Dichter in diesen drei Geséingen in kurzen und so gut
getroffenen Ziigen die ganze Gegend zeichnet, wo sich die Handlung in
den folgenden Aufziigen abspielt, so bietet auch Liszt musikalische Bilder,
in denen sich das Zusammenwachsen der Menschen mit der Natur ab-
spiegelt, und fiir deren Schopfung er die erste Idee wohl schon in den
Jahren gefasst haben mag, als er lingere Zeit in der Schweiz geweilt und
die einzelnen Stiicke des ersten Bandes der Années de Pelerinage ge-
schrieben hat. Ein reizendes Tonspiel von zwanzig Takten bildet die
Einleitung zu dem ersten Liede ,der Fischerknabe“: in der Be-
gleitung gehen ruhige Sechszehntel auf und nieder, in die das Thema
hineinklingt. Einschmeichelnde Figuren dringen in den Traum des Knaben
ein und deuten auf die Gefahr der Nihe des Sees hin. Der verlockende
Ruf aus der Tiefe bewegt sich auf dem Quartsextakkorde von E-dur und
dem der Septime von Cis-dur. Dann kehrt er von dem in as verwandelten
gis nach der Haupttonart Des-dur zuriick. Verhallend kehrt im Nachspiel
der erste Teil der Melodie zuriick. In dem zweiten Liede ,der Hirt“
geht es auf die Alm. Das vorhergehende hat mit des geschlossen, dieses
schliesst sich mit cis an und bringt zu Anfang den Kuhreihen, der schon
vor dem Aufgehen des Vorhangs gehort werden soll. Bei der Benutzung
der Lieder zu der Auffihrung des ,Wilhelm Tell* konnten die ersten
zwolf Takte des Hirtenliedes als Vorspiel benutzt werden: da sie in B-moll
schliessen, wiirde sich das Des-dur des ,Fischerknaben“ gut anfiigen. Da
die Theater, besonders im Schauspiel, wenn es sich nicht um neue De-
korationen handelt, nur schwer von ihrem ewigen Einerlei abzubringen
sind, so wird es wohl noch eine Weile dauern, bis sie den Versuch mit
der Benutzung dieser Lieder machen werden. Die im echten Volkstone
gehaltene Melodie geht von B-dur im achten Takte nach G-dur — ,der
Sommer ist hin%; die Erinnerung an ihn lésst alle Freuden wieder auf-
leben, wie dieses G-dur zeigt. In dem Satze ,wir kommen wieder, wenn
der Kuckuck ruft“, mischt sich schon in seinen ersten Teil der Ruf dieses
letzteren und verhallt dann leise in der Ferne. Nach einer Wiederholung
dieses in C-moll stehenden Teiles in Des-dur zaubert die Musik den ,lieb-
lichen Mai* mit allen seinen Naturschénheiten hervor. Diese hoffnungs-
volle Stimmung setzt sich im Nachspiel fort, das dann zum ersten Thema
zurlickleitet: der Hirt ldsst dazu seine Schalmei wieder erklingen.
sempre dolce
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Nun iiberkémmt den Sennen das Gefiilhl der Wehmut: er ,muss
scheiden, der Sommer ist hin® — die Harmonie verwandelt sich nach
B-moll, Fis-moll und wieder B-moll. Von der Quinte f geht es zu einem
leisen Tremolo nach fis. Die Stille wird durch einen Hornruf unterbrochen.
Noch einmal tritt das Tremolo auf fis ein, nun als Unterlage fiir einen
weichen H-moll-Akkord, der als letzter Blick des scheidenden Hirten nach
oben gelten wird: und wieder ertént der Ruf, der den ,Alpenjéiger®
mit dem dritten der drei Lieder ankiindigt. Mit dem vorhergehenden
Tremolo wird auch jetzt begonnen, als Orgelpunkt fiir den Wechsel zwischen
einem verminderten Septimenakkord und dem Dreiklang von Es-dur —
ohne Terz. Festen Schrittes steigt er iiber den Felsen herunter. Die
ganze Energie dieses allen Gefahren trotzenden Sohnes der Alpenwelt findet
sich in dem dem ganzen Liede zu Grunde liegenden Motiv ausgedriickt.
Zuerst steht es in G-moll; wenn aber von seiner Verwegenheit geredet
wird, dann tritt er in H-Dur auf. Die Welt, die er nur durch den Riss
der Wolken erblickt, hat fiir ihn keinen Reiz: sie liegt fir ihn oberhalb
des Wassers und der Alm! Die Schiller-Lieder erschienen zuerst 1848,
wurden dann aber um das Jahr 1860 herum fir die Ausgabe der ,Ge-
sammelten Lieder“ neu bearbeitet,

Dass Liszt fiir Natureindriicke #usserst empfinglich gewesen ist, be-
weisen die vielen lebendigen und oft malerischen Schilderungen in seinen
Schriften und Briefen. Was ihm die Schweiz eine Zeit lang gewesen war,
wurde ihm in den folgenden Jahren der Rhein durch den mehrmaligen
langeren Sommeraufenthalt auf der Insel Nonnenwerth. Die eine Frucht
davon besitzen wir in der ,Loreley“, die andere in der Musik zu dem
Gedicht seines Freundes Felix Lichnowsky, das die Ueberschrift
sNonnenwerth® trigt. Scheint es nicht, als ob das Gedicht selbst ein
gemeinsames Erzeugnis der beiden Freunde geworden ist? Die Gedanken
darin stammen alle von Liszt oder fallen mit den seinigen so zusammen,
dass sich nicht wird haben sagen lassen, welcher von dem einen oder dem
anderen zuerst ausgesprochen wurde, Der Dichter brauchte nur die Reime
zu finden fir die Empfindungen, die Liszt, seiner Natur entsprechend,
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gewiss lebhaft genug geiiussert haben wird. Was hatte die Eindriicke der
herrlichen Natur ringsum so verstirkt, so tief eingegraben, wenn nicht
diejenige, die nun verschwunden war, und mit deren Verschwinden der
Zauber seine Kraft zu verlieren anfing, der bis dahin die Klosterzelle er-
fiillt hatte! Diesen Gefithlen iiber die Abreise der Grifin d’Agoult®)

*) Ueber die Beziehungen zwischen Liszt und der Griffin d’Agoult sind Nachrichten
verbreitet worden und noch im Umlaufe, die aus unzuverlissigen Quellen geschépft worden
zu sein scheinen. Auch ich habe mich in meinem Buche ,Franz Liszt. Ein Lebensbild
(zuerst bei Carl Reissner in Dresden und Leipzig 1898 erschienen, jetzt in den Verlag von
Hermann Seemann Nachf, Berlin iibergegangen) dieser Irrtiimer schuldig gemacht. Da all-
gemein angenommen wurde, dass Lina Ramann, die die erste und umfangreichste Liszt-
Biographie geschrieben hat, noch von Liszt selbst fiber die wichtigsten Ereignisse seines
Lebens genau unterrichtet worden sei, so habe ich eine Reihe ihrer Angaben ohne ge-
nauere Priifung fiir richtig angenommen und sie in meine Darstellung eingeflochten. Nun
scheint aber die verdienstvolle Verfasserin einige in der Unterhaltung gefallene Aeusserungen
iber diesen oder jemen Zug im Verhalten der Griifin, den Liszt sich anders gewiinscht
hatte, ernster, als sie gemeint waren, aufgefasst und daraus Schliisse auf ihr Gesamtbild
gezogen zu haben, die dies in den Hauptpunkten verwischen musste. Ich habe in meinem
Buche schon nachgewiesen, dass beispielsweise die Liszt zugeschriebene missbilligende Kritik
der ersten dreissig Seiten in den ,Souvenirs“ der Griifin gar nicht gefillt sein kann, da
sich, wenigstens in der gedruckten Fassung, auch nicht ein Wort darin findet, das eine
tadelnde oder gar eine so vernichtende Aeusserung verdiente. Weitere Richtigstellungen
konnte ich damals an dem Bilde der Griifin noch nicht vornehmen, da einmal die Zeit, die
mir fitr die Abfassung meiner Arbeit zur Verfiigung stand, nur eine gedriingte war, und es
auch andererseits keine sicheren Quellen gab. Die eine, die unter Umstinden eine sehr
wertvolle sein kann, ist auch jetzt noch verstopft — némlich der Nachlass der Grifin, der
gich im Besitze ihres Enkels, des Pariser Rechtsanwalts Daniel Ollivier, befindet, und
zu dessen Durchsicht oder Herausgabe er bis jetzt noch nicht die Zeit hat finden konnen,
Inzwischen ist jedoch ein segensreicher Schatz gehoben worden — die bei Breitkopf &
Hirtel erschienene Sammlung der Briefe Liszt’s an die Fiirstin und an eine Reihe anderer
Personlichkeiten. Daraus lassen sich viele Einzelheiten in seinem Verhalten, besonders in
den letzten zwanzig Jahren seines Lebens, bestimmter und richtiger erkliren, wenn auch
meine Darstellang im Ganzen kaum davon berihrt werden mag. In Bezug auf die Grifin
befindet sich darin ein Brief aus der Villa d’Este vom 48, November 1880 an eine Madame
de ..., worin es heisst ,es gibt keine abgeschmacktere Erfindung als die von
meinem der Frau d’Agoult gestellten Heiratsantrage, von ihrer hochmiitigen Ablehnung
und dem Gedanken an ihre Bekehrung zum Protestantismus. Das ist so eine Art Narren-
futter, das kaum fir die Masse des Volkes geniessbar ist, das doch sonst so viel davon
verschluckt. Damit werden in unantastbarer Form die entstellenden Irrtimer fir immer
beseitigt und die Erkliirungen bestitigt, die mir gleich nach Erscheinen meines Buches von
eingeweihter und zuverliissiger Seite gegeben wurden, und die zu verdffentlichen ich endlich
an dieser Stelle die passende Gelegenheit finde. Darin hiess es schon, dass es fir Lisat
ein schweres, ja bis zur Unerschwinglichkeit schweres Opfer gewesen wire, zur Erreichung
eines Zieles, sei es auch das einer Herzensneigung, die Form der Religion zm wechseln,
Darum versuchten Beide, das Unmigliche miglich zu machen, Aus einer solchen Situation
mussten Konflikte entstehen, und die Unhaltbarkeit musste sich erweisen. Die Wahn-
vorstellungen der Griifin steigerten sich bis zur Gemiitskrankheit, und Liszt fiihlte sich
innerlich oft ganz zerrissen. Die Buffera infernale hat sie nie vereinigt, sondern getrennt
durch das Leben gewirbelt. Zwischenwesen traten ein, und die Erbitterung konnte vorfiber-
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musste Liszt einen musikalischen Ausdruck verleihen, und dazu hatte ihm
sein Freund, der durch das innige Freundschaftsverhiltnis zu ihm sich
auch ganz in diese Gefithle versenken konnte, die dichterische Unterlage
schaffen miissen. Das sind nur Vermutungen; finden sie aber in der un-
vergleichlichen Verschmelzung von Wort und Ton und in den Umsténden
der Veranlassung dazu nicht eine gewisse Betéitigung? Die ,Zelle% ist nur
dichterisch so genannt; denn in jemen Jahren war das Kloster auf der
Insel Nonnenwerth in ein Hotel umgewandelt worden, wurde aber bald
nachher seiner urspriinglichen Bestimmung wieder zuriickgegeben.

Die Moll-Akkorde der ersten beiden Takte sind der spiteren Stelle
45ie musste flieh'n“ entnommen. Der Blick streift die Klosterzelle, und
das schmerzliche Gefiihl erwacht:

espressivo T == smorz.

Die erste viertaktige Gruppe der Melodie endigt auf der Tonika, die
zweite in dem Moll-Akkord der Mediante, also in C-moll. Jetzt werden
in As-dur die Naturreize geschildert, von denen die Zelle umgeben ist; in
C-dur dann die Sagenwelt und in E-dur der Blick auf die deutschen
Gauen! Aber Alles hat seine Wirkung eingebiisst; denn Herbst und
Winter sind gekommen, und mit ihnen ,musste sie flieh'n, die der Zelle
den Zauber hat verliehen“. Ueberaus schmerzlich klingt das Motiv der
verlassenen Zelle an, und dann ringt sich aus diesem Schmerze der Grund
dafiir los: die Flucht der Zauberin —

gehend seclbst einen leidenschaftlichen Grad erreichen. Die in solchen Augenblicken ge-
fallenen Aeusserungen wiirden jedoch niemals, selbst wenn sie von dritter Seite beglaubigt
worden wiiren, zur Beurteilung der ganzen Situation benutzt werden konnen. Als sie sich
im Mai 1861 in Paris wiedersahen, sind sie sich schluchzend in die Arme gefallen, und
Liszt sagte zu ihr: ,Ueber dieses Thema hat es keine Variationen gegeben.®

Bei dem Eingestindnis und nach der Beseitigung des begangenen Irrtums kann jedoch
das Bedauern nicht unterdriickt werden, dass Liszt nicht selbst seine weitere Verbreitung
verhindert hat. Als er gegen Madame de , .. jenes ,Narrenfutter® erwihnte, war gerade
der erste Band seiner Biographie erschienen. Die darin gegen Schluss vorkommenden
Aeussernngen ber die eingetretene Spannung zwischen ihm und der Grifin liessen darauf
schliessen, dass die spiter zu schildernde Trennung in einem fiir diese ungiinstigen Sinne
dargestellt werden wiirde. Warum hat er damals seiner Biographin nicht auch die Mit-
teilungen gemacht, die jene andere Dame erhielt? Dann wiire sicher das Unheil vermieden
worden,
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Die Melodie tritt jetzt in A-dur auf, um den Zauber, der durch
den Schritt cis ais h glanzvollen Nachdruck erhélt, zu schildern, den ,,die
Entflohene* nm sich verbreitet hat. Mit innigem Flehen wird sie zuriick-
gerufen: dies der Zweck des letzten Liedes, das Dichter und Sanger dort
vereint gesungen haben und dessen Inhalt im Verein mit dem tiefen Aus-
druck, den er erhalten hat, als eine weitere Bestitigung fiir die in der
Anmerkung gegebene Darstellung des Verhiltnisses gelten kann.

Wie in vielen Gedichten das Leben ihres Urhebers von dem Leser
gleichsam mitgelebt werden muss, und die daher zu den urpersdén-
lichen gerechnet werden kénnen, so lassen auch viele Geséinge das darin
besungene Schicksal des Séngers mitleben und mitfithlen., Dazu gehort
sNonnenwerth*, dazu gehort vielleicht noch in stirkerem Grade ,Ich
mochte hingeh’'n%, das von Georg Herwegh gedichtet worden ist.
Durch das Vorurteil der Standesunterschiede hatte einst eine rauhe Hand
das zarte Band einer schwiirmerischen Jugendneigung zerrissen. Unter
génzlich veridnderten Verhiltnissen sah Liszt im Herbst 1844, ein Jahr
nach dem eben geschilderten Abschied von Nonnenwerth, in Pau die Grifin
Caroline Saint-Cricq als Gattin des Schlossherrn von Artigan wieder.
Alte Wunden fingen von Neuem an zu bluten, und, um sich aus dieser
Stimmung herauszureissen, schuf er die Musik zu dem Herwegh’schen
Sonett, die er aber erst viele Jahre spiter der Oeffentlichkeit tbergab.
Auf dem Manuskripte hatte sich eine Widmung an Louis Kohler be-
funden, die aber keine Aufnahme in die ,,Gesammelten Lieder“ gefunden
hat, da darin alle Widmungen fortgeblieben sind. Der Fiirstin teilt er
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am 12. April 1851 mit, dass er einst auf der Reise durch Galizien oben
auf die erste Seite geschrieben habe ,dies Lied ist das Testament
meiner Jugend*. Er habe damals nicht geahnt, dass sich noch einmal
Jemand finden werde, der es in diesem Sinne anhéren wiirde; denn wie
habe er sich jemals einbilden konnen, dass er wieder einer dhnlichen Frau
begegnen werde, und dass diese Frau die seinige werden wolle.

Mit diesem zweimal ausgesprochenen Wunsche nach einem sanften Tode wird
das Lied eingeleitet. Die erste Steigerung mit dem Septimenschritte von his
auf das hohere a tritt zu dem Worte ,verbluten“ ein. Am Schlusse der
zweiten Strophe muss die Harmonie genau beachtet werden, da sie schon
auf eine spitere bedeutungsvolle Wendung hinweist:

i
Jetzt wird der Wunsch schon dringender geiussert, indem er an das Thema
selbst angekniipft wird, aber im doppelten Werte der Noten. Mit dem dritten
Wunsche tritt eine Seitenmelodie in F-dur auf, die im Bass der Begleitung

auch anklingt. Sehr zart ist das Schwingen des Weihrauchs ausgedriickt:

=
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Die Begleitung wiederholt diese neue Melodie in As-dur, um dann nach
E-dur zu modulieren und in dieser Tonart die erste Melodie — im Sechs-
achtel-Takte — wieder einzufiihren, in die dann die Singstimme auch ein-
fallt. Doch bleibt die Begleitung die melodische Fithrerin, wiihrend jene
einen mehr deklamatorischen Charakter erhdlt, um die immer stéirker
werdende Erregung in den Wunschidusserungen hervorheben zu kénnen,
bis sie dann eine neue Weise zu dem Ton anstimmt, ,der aus der Harfe
dringet“. Nun wird mit grossem Ernste ausgesprochen, dass alle Wiinsche
vergeblich nach FErfilllung rufen. Bei der Verweigerung des zweiten
Wunsches tritt die vorher erwihnte Harmonie wieder ein, nur als erste
Umkehrung des Septimenakkordes. Dann wird sie in der h¢heren Lage
mit einer chromatischen Andeutung des Themas wiederholt:



286

\

-
i

L
1
[

N

b

Die Verwandlung des d in dis im ersten Akkord wiirde die Aehnlich-
keit mit dem Anfang des ,Tristan“ vollkommen machen, ohne dass daraus
auch nur im entferntesten ein Schluss auf irgendwelche iiussere Be-
ziehungen zwischen diesen zwei Wendungen zugelassen werden konnte —
ausser dem auf die innere musikalische Verwandtschaft und Zugehorigkeit
der beiden Meister zu einander. KEs ist eine verkiindende Begriissung des
in Bilde kommenden ,Tristan“: miissen doch in beiden Werken ,die
armen Menschenherzen stiickweis brechen“! Aus derartigen Aehnlich-
keiten weitere Schliisse ziehen zu wollen, ist gefiihrlich und — zwecklos.
Es kémmt nicht immer auf das Thema selbst und seine Beschaffenheit,
sondern darauf an, wozu es gedient hat, und was aus ihm geschaffen
worden ist. Wenn es dann eben durch eine gewaltige Arbeit eine grosse
Bedeutung erlangt hat, so strahlt diese auf den Platz zuriick, auf dem es
zuerst erschienen ist, und erhellt es mehr, als es ohne diese zweimalige
Verwendung geleuchtet haben wiirde®). — In diisteren Schritten, die im
Gesange und in der Begleitung unisono auftreten, wird an das Ende ge-
mahnt, das aber erst eintreten wird, nachdem das Elend die Kraft ge-
schwiicht hat. Mit der Wiederholung der zweiten Hilfte des zweiten
Themas wird daran erinnert, dass es sich ,sanft einzig in der Natur
stirbt¥, wihrend mit der grossten Heftigkeit hervorgestossen wird, dass
»das arme Menschenherz stiickweis brechen muss!“ Beim Riickblick auf
das Lied in seiner ganzen Gestalt kann man es eine symphonische
Dichtung in Liedform nennen. Die Gegeniiberstellung der einzelnen
Themen, die Beziehungen der verschiedenen Formen, in der sie erscheinen,
unter einander, die reichen harmonischen und modulatorischen Verhilt-
nisse: alle diese und noch andere Eigenschaften tragen ein symphonisches
Gepriige, ohne dass der Begriff des Liedes dadurch ganz aufgehoben wird.
Der allgemeine Inhalt des Gedichtes ist auf die besondere personliche
Lage tibertragen worden und hat dadurch die musikalische Gestalt gleichsam
den Stempel der giiltigen Wahrheit aufgedriickt erhalten.

*) Den oben bezeichneten gefihrlichen Weg hat August Gollerieh beschritten
und ist dabei in’s Straucheln geraten, Seine vor einiger Zeit in der ,,Neuen Musikalischen
Presse“ gezogene Parallele zwischen Liszt und Wagner wiirde bei den verschiedenen
anregenden Bemerkungen, die sie enthiilt, grosseren Nutzen gestiftet haben, wenn er nicht
einen so nachdriicklichen Wert darauf gelegt hiitte, dass mehre Themen bei Liszt frither
vorkommen oder wenigstens anklingen als bei Wagner, und daraus Folgerungen zieht, die
die gerechtere Anerkennung der Bedeutung des ersteren verbreiten helfen sollen, was aber
durch andere Begriindungen leichter und sicherer erreicht wird,



Ungefihr zu der Zeit der Entstehung dieses Liedes erschienen die
Kompositionen zu den vier Gedichten von Vietor Hugo und zu ,Tristesse®
von Alfred de Musset. Doch werden sie wohl schon aus seiner Pariser
Zeil, stammen. In welchem Sinne er sie aufgefiihrt hat, dafiir hat er selbst
den Gesichtspunkt in dem oben erdrterten Aufsatz iiber ,Robert Franz“
vorgezeichnet. Er sagt da, dass in Frankreich die romance und be-
sonders der chanson ein notwendigerweise mit der Wiirze irgend eines
pikanten Zuges versehenes Produkt ist. ,Heiter oder melancholisch, sind
sie immer mit Esprit versetzt und weit von dem Streben entfernt, einer
Seelenstimmung durch eine gewisse Ideenassonanz, durch ein gewisses
Diapason des Gefiihls, durch eine Art poetischer Tonalitét zu entsprechen.”
In dem ersten Liede ,Comment, disaient-ils“, dem keine Useber-
setzung hinzugefiigt worden ist, da es sich kaum fibersetzen ldsst, ist der
neckische Ton zwischen den fragenden Burschen und den antwortenden
Miidchen wundervoll getroffen. Die Begleitung soll an den Klang der
Guitarre mahnen, Die Antwort auf die Frage ,wie sollen wir in unseren
Nachen den Hischern entflichen ?“ lantet ,so rudert doch® und wird zweimal
gegeben, das zweite Mal auf dem vier Takte lang ausgehaltenen fis, um
zu sagen ,wie dumm seid Ihr doch, dass IThr das nicht wisst“. Nach
einer Fermate wird noch mit pikanter Wichtigkeit hinzugesetzt ,disaient-
elles*! Im zweiten Verse wird von dem bisherigen Gis-moll nach F-dur
gegangen, worin die Antwort gegeben wird; dann geht es nach Gis-moll
zuriick :
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Die Antwort auf die dritte Frage ,wie konnen wir Euch, Thr Schonen,
ohne geheime Liebestrinke bezaubern?* wendet sich in ,aimez‘ von e
nach f und von da nach dem Quartsextakkord von As-dur. KEs soll so
viel heissen als ,aber das wisst Ihr nicht? TIhr braucht uns doch nur zu
lieben!* Nun folgt ein reizender Harmoniewechsel:

ai - mez, ai - mez!“ dis - aient el - - -




288

Nun werden in lebhaftem Tempo alle drei Antworten ,ramez, dormez,
aimez' wiederholt, wozu auf einem Orgelpunkte as in enharmonischer
Verwechslung der Quintsextakkord von A-dur mit dem Dreiklang von
As-dur abwechseln. Tn dem leichten graziésen Tone des Ganzen erklingt
dann auch der Schluss:

dis - ajient el - - - les, dis-aient el - - < leg,
# 3 PITT pamm =r wﬂ-.
— . [

o/ pe.___-

Das zweite dieser Lieder ,Oh! quand je dors* hat eine weitere Ver-
breitung gefunden, da seine Melodie jenen eindringlichen Reiz in sich
schliesst, der den Zuhorer sofort getangen nimmt. Es ist nur nicht zu
begreifen, warum die Herren Siinger und auch die sonstigen Liebhaber
von Liedern nach dieser — angenehmen Erfahrung nicht auch nach den
anderen Liedern von Liszt gegriffen und gesucht haben, ob nicht vielleicht
noch irgend ein Schatz darin verborgen liege, der wert sei, gehoben zu
werden! Das liebliche Traumbild, das herbeigesehnt wird, erscheint schon
in der Einleitung :

dolee™ —— smorz.
Der Schluss der ersten Strophe wendet sich nach Cis-moll, wihrend sonst
E-dur vorherrschend gewesen ist; denn nun mischen sich triitbe Stim-
mungen hinein, die sich im Bass durch eine Wendung des Themas nach
Moll ankiindigen, die aber dann durch das erscheinende F-dur verscheucht
werden, worauf sich die Harmonie nach E-dur zurtickwendet, um das er-
losende Bild so strahlend als moglich glinzen zu lassen.

In anmutiger Bewegung erklingt das dritte Lied ,,S’il est un char-
mant gazon*. Die Melodie fliesst leicht dahin und gerit nur in einzelne
Abweichungen von der Haupttonart As-dur. Die ganze Ueberschwinglich-
keit, die das letzte der vier Lieder von Victor Hugo ,,Enfant, si j'étais
roi* durchzieht, kommt gleich in den ersten Takten zum Ausdruck. Mit
Begeisterung wird alles fiir einen Blick, fiir einen Kuss des , Kindes* hin-
gegeben — Konigreiche, Volker, selbst Himmel und Erde! Es ist eine
Dithyrambe voll leidenschaftlichen Schwunges und tiberfliessenden Gefiihles.

Die drei zuletzt erwithnten Lieder haben ihren Uebersetzer in Peter
Cornelius gefunden, der sich in seiner Arbeit als ein Dichter von gleichem
Range erwiesen hat. Wer sich iiber ihm, sein Leben und seine Werke
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unterrichten will, der muss, sogar noch heutigen Tages, in irgend eine
Geschichte der Musik blicken; wollte er ihn unter den Dichtern in einer
Litteraturgeschichte suchen, so wire dies eine vergebliche Mithe. Gehort
er etwa nicht hinein? Ist die Sammlung ,Gedichte, die Adolf Stern
1889 herausgegeben hat, nicht wert, dort erwdhnt zu werden, wohin sie
gehort? Es ist dieses Verschweigen und Hinweggehen iiber einen Dichter
wie Cornelius eine Unterlassungssiinde, die nur begreiflich wird, wenn man
sieht, dass in derartigen Biichern noch immer nicht der richtige Platz
fir den dramatischen Dichter Richard Wagner gefunden worden ist
— und doch sind dessen ,Meistersinger®, sein ,,Tristan und der ,Ring"
Dichtungen, die fiir die Geschichte des deutschen Dramas von der grossten
Bedeutung geworden sind, Dass sie, und wie sie mit der Musik in Ver-
bindung stehen, gehoért an eine andere Stelle; aber dort miissen sie unter
den Meisterwerken auf diesem Giebiete aufgefithrt und im Verhdltnis zu
ihnen beurteilt werden. Sobald dariiber einmal eine grossere Klarheit er-
langt sein wird, dann werden sie auch von den musikalischen Geschichts-
schreibern mit anderen Augen angesehen werden. Vielleicht wird der
Zeitpunkt allméhlich niher riicken, wo die Musik nicht mehr als sinnen-
reizende Schonheitstrucht gilt, die dadurch schon ganz sinnverwirrend
gewirkt hat, sondern als eine stéirker treibende Aeusserung der dichterischen
Empfindung im Menschen gepriesen wird.

Dass Liszt nicht nur den Wert des Musikers, sondern auch den des
Dichters Cornelius erkannt hatte, das wollte er offentlich bekunden, wie er
es schon im ersteren Falle durch die Auffihrung des ,Barbier von Bagdad*
getan hatte. Darum schuf er die Musik zu ,Wieder mocht ich Dir
begegnen®, die aber dartut, dass er von dem Inhalt des Gedichtes selbst
tief ergriffen war. Die Begleitung leitet das Lied mit einem zweitaktigen
Motive ein, das eine Oktav tiefer wiederholt wird. Sie tritt dann zu der
Melodie, die von edler Warme erfiillt ist, zuerst zuriickhaltend hinzu, Nur
bei dem Worte ,Deinen® verstirkt sie den Wunsch durch die iibermissige
Quinte des Septimenakkordes. Sie wird bewegter, wenn das Gefithl der
Liebe sich zum Trotz gegen das ,,Geschick* erhebt. In der letzten Strophe
durchbricht die schiichtern zuriickgehaltene Empfindung die Schranken und
stromt in voller Seligkeit aus. Durch die Erwihnung dieses Liedes im
Anschluss an die Uebersetzungen oder — Nachdichtungen, die Cornelius
unternommen hat, hat die Betrachtung der ,Tristesse’ von Alfred
de Musset noch aufgehoben werden miissen. Sie bietet einige Schwierig-
keit; denn dieses Lied ist wohl das merkwiirdigste der ganzen Sammlung.
Das Gedicht verrit auf den ersten Blick nicht, dass durch seinen Inhalt
dem Komponisten der von Wagner geforderte vollsténdige sinnliche wie
sinnvolle Keim fiir die Bliite der Melodie zugefithrt werden kénne. Der
Dichter hat auf dem Wege zur Wahrheit Alles verloren, selbst den einstigen
stolzen Glauben an sein Genie, und als er sie endlich erkannte, hat er
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sich schaudernd abgewandt; aber ihr Walten ist ein ewiges, und wer ihr

untreu geworden ist, hat sein KErdendasein verneint, oder wie es bei
Schiller heisst:

‘Weh dem, der zu der Wahrheit geht durch Schuld:
Sie wird ihm nimmermehr erfreulich sein.

Wenn Gott einst Rechenschaft von ihm fordert, so kann er nur geine
Reue darbieten, die ihn oft hat weinen lassen. Der Gefiihlsumfang wird
nicht auf einen Ruhepunkt zusammengedringt, sondern in eine weltenweite
Betrachtung geriickt, so dass das Gedicht die Form eines die dramatischen
Vorginge umspannenden Monologs erhélt, der aber nicht abschliesst, sondern
weitertreibt. In diesem Sinne gestaltete Liszt sein Lied zu einer musi-
kalischen Szene, in der sich ihm mehr Platz fiir die Auseinanderhaltung
der Gegensitze darbietet. Die Bezeichnung fitr das Tempo lautet ,Lent,
mais sans trainer — langsam, aber ohne zu schleppen. Die in die Tiefe
steigenden Sextenakkorde mit den Vorhalten und der grossen Terz ver-
kiinden den Zustand, der keine trostreiche Hoffnung mehr aufkommen lisst,
und die angeschlossenen verminderten Septimenakkorde deuten die Trauer
dariiber an:

Nun setzt die Singstimme ein, in Form eines Rezitativs und in einer
Steigerung der Verluste bis zu dem des Stolzes, wo dann der Quartsext-
akkord von Ges-dur eintritt, in dem der folgende Teil verharrt. ,Fiérement“
soll die Erinnerung an das Bewusstsein von seiner geistigen Kraft ge-
sungen werden, vermoge der er in die Tiefen der Weisheit einzudringen
suchte, um sich die Wahrheit zur Freundin zu gewinnen. 'Wie zum Zeichen
des Eintritts in deren Tempel erschallen Harfenklénge, und eine feierliche
Melodie tritt hinzu — mit einer aus der enharmonischen Verwechlung von
ces in h erwachsenen Ausweichung nach H-moll (Ces-moll):
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Die Begleitung wiederholt nachdriicklich und ausdrucksvoll zweimal den
Anfang dieser Melodie und wendet sich dann nach G-moll und mit dem
oj'en étais déja dégouté“ nach C-moll. Jedoch erhebt sich die Musik bei dem
Gedanken, dass die Wahrheit ewig waltet, in die Regionen, in die kein Sterb-
licher storend eindringen darf; sie schreitet vermittelst eines Ueberganges
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nach dem Quartsextakkord von A-dur, wo sie vier Takte lang verweilt.
Dann folgen vier Takte in F-dur. Zu den Worten ,et ceux qui se sont
passés d’elle“ bewegt sich die Melodie in einem Anklange an den eben
besprochenen Uebergang, da zwischen dem Inhalt dieses Satzes und dem
,dégouté* ein Zusammenhang vorhanden ist, der sich musikalisch wieder
deutlich hervorheben lésst:

Nach einer Gruppe von vier Takten, von denen zwei in A-dur und zwei
in Fis-moll stehen, folgt in der Hohe ein Tremolo auf cis, zu dem die
sechs Einleitungstakte wiederholt werden; denn der darin ausgedriickte
Zustand ist eine Folge der Auflehnung gegen die Wahrheit. Die letzten
Akkorde fithren nach D-dur — zum Gericht iiber den Schuldigen und
damit zum Schlusse der Handlung: der ewige Schiitzer der Wahrheit fordert
Rechenschaft, und die Antwort kann nur ein Stammeln sein. In ab-
gebrochenen Sétzen werden ihm die Reuetrinen als der einzige Rest des
reichen Pfundes dargebracht, das durch das Leben hitte vermehrt werden
sollen. Das ,pleuré“ klingt in den Schlussakkorden weiter, findet aber
keine Auflosung; denn der Blick in die Zukunft verliert sich, da er keinen
Halt in der Gnade des Richters finden wird:

pleu-ré!
So findet das Lied einen Abschluss im gewdhnlichen Sinne nicht; das
Gedicht hat einen solchen aber auch nicht, da der Dichter nicht sagt, ob
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seine Trinen als Opfer angenommen worden sind. Die Ueberschrift
o Iristesse“ lésst eher auf die Ablehnung schliessen. Wenn dem so ist,
dann bleibt noch immer die Frage tibrig, ob der Musiker in diesem Falle
zu dem Gedicht iiberhaupt in Beziehung treten darf. Dagegen kann die
andere Frage aufgeworfen werden: muss unter allen Umstéinden die musi-
kalische Form ihren Abschluss auf dem Dreiklang oder wenigstens auf
einer seiner Umkehrungen finden? Hitte Liszt also von dem d des letzten
Akkordes nach cis hinuntergehen und von dem so entstandenen Sexten-
akkorde aus mit dem Dreiklange von Fis-moll schliessen miissen? oder
lisst sich sein Vorgehen rechtfertigen und als eine Notwendigkeit an-
sehen? Der befriedigende Abschluss, wie er als Regel angenommen wird, ist
doch nur fiir das Ohr des Horers vorhanden: seine Phantasie, die durch
das Kunstwerk in Bewegung gesetzt wird, braucht ihn nicht; denn sie
kann diese Bewegung allein fortsetzen und abschliessen. Sollte sie es
nicht kénnen, so ist sie gar nicht wert, angeregt zu werden. Indessen
héingt die Beantwortung dieser Fragen immer von dem Stoffe selbst ab:
die dichterische Behandlung allein ist nicht ausschlaggebend ; denn es kann
vorkommen, dass der Musiker weiter sieht als der Dichter, oder dass dieser
schon nicht Alles hat aussprechen wollen. Gerade dieses Unaussprechliche
macht der erstere dadurch dann kund, dass er den Abschluss in der Schwebe
lasst, so dass der Theoretiker sogar von schwebenden Schliissen
reden konnte. Die gebriuchliche Einwendung, die gegen solche Ab-
weichungen gemacht wird, lautet dahin, dass derartige Lieder sich nicht
fiir den Vortrag im Konzertsaal eignen. Warum denn nicht? Fir den
Konzertsaal freilich nicht, der sich im Besitz der grossen Geschiftsleute
befindet, die den Kiinstlern die Empfindung fiir das wahre Wesen der
Kunst geraubt, dafiir aber deren Taschen gefiillt haben; aber fir die
Réume eignen sie sich, in denen der Vortrag eines Liedes als ein weihe-
voller Augenblick erlebt wird.

Einen &hnlichen Schluss hat das Lied ,Was Liebe sei?“ erhalten.
Charlotte von Hagn, die zu der Zeit der Lisztschen Konzerte in
Berlin dort Schauspielerin war, stellt zwei Fragen nach dem Wesen der
Liebe und dem des Kusses und gibt die beiden Antworten: Liebe ist das
Athemholen der Seele, und je kiirzer der Kuss ist, um so grosser die Stinde:
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Ist die Siinde wirklich so gross, dass gar keine Freisprechung dafiir
zu erlangen ist? oder ist sie so siiss, dass sie doch immer wieder be-
gangen werden wird, wenn sie auch noch so streng verboten ist? — Zwei
andere Lieder schliessen ebenfalls in dieser unaufgelésten Weise, wozu die
Aehnlichkeit des Inhalts veranlasst hat. Das eine heisst ,,Verlassen®
und ist dem Schauspiele ,Irrwege* von Gustav Michell entnommen.
Es kommt darin die riihrende Klage um den vergebens zuriickerwarteten
Geliebten zum Ausdruck: der Rest des Lebens ist ein immer wihrendes
Weinen. In ,Einst“ von Friedrich Bodenstedt wird daran er-
innert, dass es frither keine Blumen gegeben hat, um einen Kranz daraus
winden zu kénnen; dass es jetzt Blumen genug gibt — die Melodie hat
sich nach Dur gewandt —, ,,aber Du bist nicht mehr da. Beide Schliisse
endigen in verminderten Septimenharmonien:

In 3
»Verloren® {

Derartige Anforderungen an die Verzichtleistung auf die gewohnten
Erscheinungen verlangen zu ihrer Ausfithrung Siinger, die auf die dusseren
Reizmittel im Vortrage nicht den Nachdruck legen wollen, und Zuhorer,
die noch fihig sind, sich mit Ernst und Teilnahme in das dargebotene
Kunstwerk zu versenken. Bei der heute immer stirker werdenden Ver-
flachung des Konzertlebens sind dessen beide Triger mit den geforderten
Eigenschaften kaum noch zu finden!

Von Bodenstedt haben noch zwei Gedichte eine Betonung gefunden
sGebet! und ,An Edlitam®. Die Macht des Gebets hatte Liszt oft
in schweren Stunden an sich selbst erprobt. Sein erster Gang in der
Frithe galt der Stille der Kirche, wo er die Kraft fiir das ruhelose Leben
des Tages suchte und — fand. Darum ist auch das ,,Gebet‘ in kirchlichem
Tone gehalten und kann als Kirchengesang mit Orgelbegleitung benutzt
werden. Der Mut zum Weiterleben ist gewonnen: so kann das Lied in
dem beruhigenden Es-dur abgeschlossen werden. ,,An Edlitam* hatte
Bodenstedt seiner Frau zur silbernen Hochzeit gedichtet. Das darin ge-
priesene Ehegliick wurde von Liszt nachempfunden, wenn er es sich auch
nur ertréumt hatte; wie lebhaft aber: davon zeugen die ,Festkldnge®,
die er einst in Erwartung der scheinbar nahe bevorstehenden Vereinigung
mit der Firstin — gedichtet und gesungen hat. Da der Dichter in ,An
Edlitam” von dem Lebensringe spricht, in dem die Geféihrtin der Edelstein
ist, so nimmt der Musiker erst die einzelnen Steine, um sie in Tonen
zusammenzufiigen. Die Melodie wendet sich schon bei dem Worte ,,Du“
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nach Ges-dur, kehrt im zweiten Verse nach B-dur zuriick und schliesst in
D-dur, von wo sie gleich nach G-dur geleitet wird. In der zweiten Strophe
wird sie erweitert in einen breiteren Viervierteltakt, in dem zuerst die
Erinnerung an die jugendliche Kraft und dann das Herz besungen wird,
das noch genau so warm schlégt. Damit hat der Dichter genug gesagt,
der Musiker noch nicht: er fithrt in grosser Steigerung zum ersten Thema
zuriick und wiederholt es ,rasch und feurig®. Das ganze Gliick wird mit
iiberschwinglichem Ausdrucke verkiindigt.

Auf der Wanderung durch den deutschen Dichterwald hat Liszt noch
manches Blatt gepfliickt, um es in den Bliitenkranz seiner Lyrik mit ein-
zuflechten. Ein Beispiel, wie empfindungsvoll die Musik den dichterischen
Gedanken zu umschliessen vermag, bietet ,Blume und Duft von
Hebbel, worin die Ahnung des Ewigen im Dufte der Mahnung an das
Vergiingliche der Blume, die ihn verbreitet, gegeniibergestellt wird. Mit
dem Sekundenakkord von Des-dur beginnt das Lied, der sich im niichsten
Takt in den Septimenakkord auflost. Die beiden Harmonien werden dann
eine kleine Terz hoher wiederholt. Nun tritt die Melodie in As-dur auf,
im ersten Takte mit einem Sextenakkord von C-dur, der auch im dritten
Takte erscheint. Jene wendet sich im vierten Takte von g nach fis, womit
Fis-dur erreicht wird. Die Nebenharmonie wird jetzt durch den ver-
minderten Quartsextakkord eis a cis gebildet, dessen eis nachher in e ver-
wandelt wird. Doch wird im folgenden die Tonart nicht festgehalten, da
das Leben in der Ewigkeit keine Grenzen kennt:
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Der Duft lift Ew’ - ah-nen, von un-he- renztem Le - ben voll;
ges 1 3

Nun wird das Verwelken der Blume in dem Trauer verkiindenden
Moll ausgesprochen; denn wenn der Duft die stirkere Empfindung geweckt
hat, so hat er doch nur von der Blume ausstrémen kénnen, und mit ihr
vergeht Etwas, das geliebt worden ist. Der Septimenakkord von A-dur
leitet nach As-dur, in dem die Melodie verklingt — ,sehr ruhig ver-
hallend“.

Ein anderes, aber symbolisches Blumenbild ist ,,die stille Wasser-
rose* von Geibel. Wie in allen Lisztschen Liedern die Begleitung eine
gleichberechtigte, oft fithrende Rolle iibernimmt, so gibt sie auch hier in
der Einleitung schon den ganzen melodischen Zug des Liedes an. Die
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Tonart E-dur wird bel der Schilderung der Blume festgehalten. Die Be-
leuchtung der Gegend und insbesondere des Blumenkelches wird durch
reizvolle harmonische Ausweichungen und enharmonische Verwechslungen
angegeben : der Quartsextakkord von As-dur — eigentlich Gis-dur — wird
vom Terzquartsextakkord der Haupttonart abgelost. Dann tritt voriiber-
gehend G-dur ein, um aber gleich nach E-dur zuriickzukehren. Reicher
wird die harmonische Gestaltung noch beim sehnsiichtigen Gesange des
Schwanes, wobei zweimal sich die Melodie aus der vorhergehenden Tonart
auf die kleine Terz erhebt, die dann zur grossen der darunter liegenden
Tonart wird: das erste Mal geht es so von H nach B-dur, das zweite Mal
von Des — beziehungsweise Cis — nach C-dur. Die Antwort auf die
Frage ,,0 weisse Blume, kann’st Du das Lied (des Schwanes) verstehn 7¢
wird in der Begleitung gegeben; wenigstens liegt in ihr der Wunsch, dass
sie es verstehen mochte:

_ ritenuto molto -

Kann die Liebe leidenschaftlicher besungen werden, als Liszt es in
4slch liebe Dich“ von Riickert getan hat? Mit feierlichen Akkorden
wird das Lied eingeleitet. In ruhigem Tone beginnt das Bekenntnis der
Liebe: es muss so sein, es kann nicht anders sein, Der erste Grund liegt
in einem Himmelsschluss, der im grossten Fortissimo auf dem Quartsext-
akkorde von Ces-dur gepriessen wird; der andere Grund aber, der in dem
geliebten Wesen selbst ruht, wird im geheimnisvollen Pianissimo an-
gekiindigt: der vorhergehende Akkord tritt enharmonisch in H-dur tber
fis mit der hinzugefiigten kleinen Terz auf, so dass nun eine Septimen-
harmonie daraus geworden ist. Die Quarte, die in der Gesangsstimme als
kleine Terz ces erscheint, wird festgehalten, wihrend die drei anderen
Téne je um einen halben Ton hinuntersteigen. Auf der ersten Silbe des
Wortes ,,Zauberbann‘* ist der Grundton des Akkordes wieder um einen
halben Ton hinuntergegangen, wodurch der Septimenakkord von A oder
Doppel-B-dur erreicht worden ist; das h wird noch immer festgehalten und
auf der zweiten Silbe zur tbermissigen Quinte des Septimenakkordes der
Haupttonart, die auf der dritten Silbe wieder eintritt. So ist folgendes,
tiberaus fesselndes harmonisches Bild entstanden :
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Wenn schon in ,,Nonnenwerth® der Zauber der Persénlichkeit mit einer
unvergleichlichen Zartheit der leidenschaftlichen Empfindung ausgedriickt
wurde, so wird er hier mit einer inbriinstigen Glut entfaltet, wie sie so
hinreissend und packend nur noch in ,Tristan und Isolde* gedussert
worden ist. Die Betrachtung solcher Stellen muss immer von Neuem in
Erstaunen dariiber versetzen, dass sie so unendlich lange haben un-
verstanden und ungewiirdigt bleiben kénnen. Wie wiirden sie verherrlicht
und als unerreichbar hingestellt worden sein, wenn sie in den Werken der
oKlassikert* — schon moglich gewesen wiren! Die Verehrung fiir diese
wird nicht geschmilert, wenn erklért wird, dass ihnen noch nicht die
spiter gefundene Ausdrucksmanigfaltigkeit zur Verfigung gestanden hat.
Trotzdem lisst sich in ihren Werken deutlich erkennen, wie sie nach der
Erweiterung und Bereicherung der musikalischen Sprache gestrebt und
gerungen haben. Der schon oft geltend gemachte Einwand, dass sie sich
stits der grossten Natiirlichkeit befleissigt hétten, ist micht stichhaltig;
denn das haben die spiiteren Meister auch getan — oder entbehrt etwa
die obige Fortschreitung der natiirlichen Beschaffenheit ?

Fir den Schluss des Liedes hat Liszt zwei Fassungen vorgeschlagen:
die erste endigt sehr leise, wilhrend die zweite im Fortissimo durch die
ganze Tonleiter auf das hohe as hinaufgeht, um es laut in die Welt hinaus
zu rufen, dass die Liebe sein ganzes Sein ausfiillt. Ob diese mehr #usser-
liche Betonung des Liebesgliicks nicht mehr fiir Singer bestimmt ist, die
an der Wirkung ihres Vortrags zweifeln, wenn sie ihn nicht mit dem vollen
Aufwand ihrer stimmlichen Kraft abschliessen kimnen? Wenn auch eine
Erklérung aus dem Charakter der Stelle heraus fiir diese Lesart gefunden
werden kann, so ist doch der leise verklingende Schluss entschieden vor-
zuziehen, was auch in der ,Dante-Symphonie“ der Fall ist, wo
ebenfalls zwei dynamische Fassungen des Schlusses vorhanden sind. Die
Verherrlichung der Liebe wird auch in einem Gedicht von Hoffmann
von Fallersleben besungen, das Liszt zu dem Liede ,In Liebes-
lust® gestaltet hat. Der Ausdruck ist, entsprechend den Worten des
Dichters, ein von dem in dem vorhergehenden Liede gefundenen voéllig
verschiedener. Mit grosser Ueberschwiinglichkeit wird das ,ich liebe Dich“
unzéhliche Male laut ausgerufen, aber mit einer wunderbaren Mannigtaltigkeit
in dem Wechsel der melodischen Linien und der harmonischen Grundlagen,
so dass trotz der vielen Wiederholungen kein Ueberdruss daran autkommen
kann. Aeusserst beachtenswert ist die letzte Ausweichung von As nach
E-dur:
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In zwei anderen Liedern zu Dichtungen von dem selben Dichter wird ein
schlichter Ton fiir einen warmen und nattirlichen Gefithlsausdruck an-
geschlagen. Das erste von ihnen ,Lasst mich ruhen, lasst mich
triumen, wo die Abendwinde linde siuseln in den Bliitenbdumen* bietet
den grossten Reiz in der Begleitung, die in der Naturschilderung sehr
bezeichnend getroffen ist. Kine zarte Sechszehntelfigur der rechten Hand
findet einen Nachklang in der linken. In dem Mittelsatze wird das

Spiegeln des Mondes auf den Wassern des Baches in Triolen angedeutet,
die mit Achteln abwechseln:

1
v -?
“"--l/ —

Der zuletzt ausgesprochene Wunsch, ,lange, lange* triumen zu kénnen,
wird in der innigen Sehnsucht gedussert, fir die Liszt den wahren Aus-
druck gefunden hat. Dabei bleibt noch das Harren auf Erfiillung darin,
indem das Lied wohl mit einem Dreiklange schliesst, aber nicht mit dem
von E-dur, in dem es gestanden hat, sondern auf dem von der Mediante gis:

Ganz anders wird das Harren in dem anderen Liede ,,Wie singt
die Lerche schon® dargestellt. Die Lerche beginnt ihren Gesang schon
beim Morgengrauen, wenn die Bliimlein auf den Sonnenschein harren.
So soll das Menschenherz aunch nach der dunklen Pein des Lebens auf den
Sonnenschein harren, wobei nun die Melodie lang ausgedehnt wird, was
scheinbar einen gezwungenen Eindruck macht, aber doch der Empfindung
vollkommen entspricht. — Noch ein viertes Lied aus der Sammlung der
Gedichte von Hoffmann hat Liszt geschaffen ,Ich scheide*, das ihn,
wie er an die Fiirstin schreibt, ganz besonders nervos gemacht hat. Nachdem
er drei oder vier verschiedene Bearbeitungen nacheinander zerrissen haf,
ist er schliesslich unwillig geworden und hat es in einem Zuge vollendet.
Darum legt er auch kein grosses Geewicht darauf und schwort, dass er sich
auf eine dhnliche Arbeit nicht wieder einlassen wird. Trotzdem macht
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nun die Komposition den Eindruck einer wohlitberlegten, bis in alle ein-
zelnen Teile fein durchgefiihrten Arbeit, so dass die vielen verungliickten
Vorarbeiten doch ein recht befriedigendes Ergebniss gewinnen lassen. In
den einleitenden Akkorden wird die Terz des Dreiklangs von F-dur fest-
gehalten, um zum Vorhalt der Quinte des Septimenakkordes von Fis-dur
werden zu konnen. Das eis wird in f verwandelt und dadurch der Vorhalt
zur Quinte des gleichen Akkordes von D-dur, von wo aus die gleiche
Modulation nach B-dur fiihrt. In dessen Quartsextakkorde beginnt nun
die Melodie, die sich in der zweiten Hiilfte des Taktes nach F-dur wendet
und im folgenden auf die zu Beginn des Liedes angewandte Modulation
geriit. Diese Gruppe von zwei Takten wird wiederholt, und nun tritt die
Melodie iiber Fis-moll hinans nach A-dur, worin die Kriuter, die Halme,
die Béiume rufen ,ich scheide®. Im Mittelsatze stimmen noch weitere Ge-
schopfe der Natur in den Wehmutsruf ,jich scheide“ ein: die Rosen in
F-dur, die Lilien in D-dur, die Bliimchen in Des-dur, bis in D-dur wieder
daran gemahnt wird, dass sie alle, trotz ihrer Schénheit, doch an die Ver-
ginglichkeit mahnen miissen. Die Scheidegriisse erklingen in Es, Ges, B
und D-dur, und von dem Akkorde ¢ es fis a geht ¢ auf h, indem die oberen
drei Tone die selben bleiben, und dieser Septimenakkord wird in den Sexten-
akkord b d g aufgelost, wodurch F-dur wieder erreicht wird. Die zweite
Strophe, in der dieser Vorgang in der Natur auf das Menschenleben tiber-
tragen wird, ist genau so gebildet wie die erste. Nur in den Schlusstakten
findet sich noch eine — wehmiitige — Ausweichung:
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Dieses Lied hat Liszt nach seiner eigemen Angabe im Mai 1860 ge-
schaffen. Den dariiber an die Fiirstin gerichteten und vorher erwihnten
Aeusserungen fligte er noch folgende Bemerkungen hinzu. ,Nebenbei
hat mich, da ich mich gerade mit Kleinigkeiten beschiftigte, die Laune
gepackt, die Zigeuner von Lienau zu komponieren — und ich habe
am Klavier sofort den ganzen Umriss gefunden. Wenn sich die Sache
gewissermaassen von selbst machen wird, ohne dass ich mittén in der
schonsten Arbeit auf eines jener grimmigen und hartnickigen Hindernisse
stosse, durch welche der Kiinstler auf die hirteste Probe gestellt wird —
dann werde ich mich daran machen, sie niederzuschreiben. Im anderen
Falle, wenigstens fiir jetzt, nicht; denn ich bin mehre Tage hindurch
zu albern mit dem richtigen Accent in dem Scheiden von Hoffmann
maltraitiert worden, den ich zwanzigmal gefunden zu haben glaubte, und
der trotz alledem unauffindbar blieb.“, Das gefiirchtete Hindernis scheint
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ihm nicht in den Weg geraten zu sein; denn er konnte schon drei Wochen
spiter — Mitte Juni — der Firstin melden, dass er die ,drei Zigeuner“
beendigt hiitte, und dass er sich schmeicheln diirfte, ihren Beifall damit
erringen zu koénnen.

Falsche Vorstellungen sind Bazillen, deren Geféhrlichkeit wohl ver-
hiitett werden kann: sie selbst sind jedoch nicht auszurotten, weshalb sie
auch immer wieder in das Gehirn der Menschen eindringen und versuchen
werden, sich darin einzunisten. Darum gelten auch heute noch die falschen
Ansichten tiber die Zigeuner, obgleich Liszt sie in seinem Buche Des
Bohémiens et de leur Musique en Hongrie mit grosster Sachlich-
keit, die nicht nur aus eingehenden Studien, sondern aus eigener Beobachtung
geschopft worden war, mit ausserordentlicher Klarheit und in glinzender
und schwungvoller Darstellung richtig zu stellen sich bemiiht hat. Er
behauptet, dass man den Zigeuner nicht fiir einen blasierten Menschen
halten diirfe. Dieser, der alle seine Gefiihlserregungen gelihmt hat, setzt
mit unedler Verzweiflung seinen Einsatz aut ein Nichts; der Zigeuner da-
goegen besitzt keinen Einsatz und ist weit davon entfernt zu glauben,
dass die Freiheit seines Lebens und dessen leidenschaftliche Freuden unter
allen Reizmitteln der Natur Nichts seien. Der wahre Typus des Zi-
geuners ist nichts weniger als der eines Nihilisten, und man darf ihn nicht
schlechtweg fiir einen Rebellen halten, der aus reinem Trotz gewisse Giiter
der Menschheit zu vernichten trachtet, ebensowenig wie man sein Gefiihl
als eine einfache von Goldflitter bestrahlte Verneinung ansehen kann.
In dem echten Zigeuner, nicht in dem des , Bohéme in Paris, liegt etwas
Bejahendes, das nur darum der geheimen Reize der Zivilisation verlustig
geht, weil jener sich bis zur Narrheit in die Wonnen der Natur versenkt
hat. Niemand hat die trdumerische, trige und sorglose Verachtung der
dem Cyganen eigenen Philosophie bewundernswerter wiedergegeben, wie
Liszt erklért, als Lenau in seinem Gedicht ,die drei Zigeuner®. FEr
hat es vermieden, sie selbst sprechen, sie ihr Pfui! iiber die sozialen Er-
rungenschaften ausrufen zu lassen, die sie im Grunde hochschétzen, da sie
ihre Kraft nur von weitem erblicken und den engen Zusammenhang zwischen
Reichtum und Schmerzen, zwischen Luxus und Ueberdruss, Gliick und Lange-
weile, zwischen Ehren und ihrem iiblen Nachgeschmack, Ruhm und Trénen,
Herrschatt und Blut nicht richtig erkennen konnen. Die Vorteile der
Zivilisation erscheinen dem Zigeuner, wie Liszt noch niher austihrt, um
die Lenausche Schilderung in ihrer vollen Schonheit und Wahrheit er-
glinzen zu lassen, von unendlichem Werte, obgleich er manchmal so
grausam unter ihr leidet und nicht einmal ihre einfachsten Wohltaten
besitzt. Aber, da er seine Freiheit um keinen Preis verkaufen noch den
Besitz der Natur im Austausch mit irgend einer anderen Glickseligkeit
verlieren will, so geht er an ihr vorbei, zu sehr von dem far niente ab-
sorbiert, in dem er der Liebesnarrheit nachgriibelt, die ihm jene grosse
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tnd gute Gottin Natur einflosst, num ergriinden zu konnen, wie hohl unsere
Wonnen, wie schmerzhaft unsere Freuden sind, wie vergiftet unsere Zu-
friedenheit ist.

In der Art, wie Lenau die ruhenden Zigeuner — silhouettirt hat,
findet Liszt die ganze Beredtsamkeit einer ,auf offener Tat* entstandenen
Dichtung, die unwillkiirlich die Zusténde der Seele durch die Haltung und
den Ausdruck entschleiert. Wenn fiir Lenau auch das Leben schon an-
gefangen hatte, eine Nacht zu werden, so hiitete er sich doch zu glauben,
dass es eine solche auch fiir diese drei Médnner gebe, von denen der eine,
yumglitht vom Abendschein, ein feuriges Liedel spielte und so seine Liebe
verherrlichte, der andere rauchte, indem er von den vergangenen und zu-
kiinftigen Umarmungen seiner furchtbaren Herrin tréumte, ,,als ob er vom
Erdenrund nichts zum Gliicke mehr brauche®, der dritte endlich schlief
und Krifte sammelte, um in jedem Augenblicke zu lieben, zu jeder Zeit
zu siegen und dann eines Tages sein Leben dieser Natur hinzugeben, deren
Bild ,,als Traum* iiber seinem Schlafe schwebte.

Wer so tief in das wahre Wesen dieses im heiteren Kindesalter stehen
gebliebenen Volkes eingedrungen war, der musste den Inhalt der Lenau-
schen Dichtung bis auf den letzten Rest musikalisch ausschopfen, noch
mehr: der konnte aus diesen Silhouetten farbenreiche Bilder gestalten.
In der Entwicklung seines Geistes war Liszt Biirger der grossen Welt ge-
worden, die auf den Bildungselementen aller Nationen ruht, in seinem
Gemiit war er der Sohn seines Geburtslandes geblieben. Als solcher hatte
er die Ungarischen Rhapsodien geschaffen, Volksstiicke, deren flim-
mernder Glanz aus dem Hang der Singer dieser warmen Melodien fiir
alles Strahlende hervorleuchtete. "Wie konnten daneben jene Ungarischen
Téanze eine ungeheuere Verbreitung finden, die in ihrem dirftigen Ge-
wande doch nur einen schwachen Schimmer iiber das tppige Leben ver-
breiteten, das in den Weisen, die ihnen zu Grunde lagen, pulsirte! Fir
Deutschland ist dies wohl begreiflich; denn seine Sthne, wenn sie sich auch
in musikalischen Dingen recht weise diinken, sind doch in ihren kiinstleri-
schen Anspriichen unglaublich — geniigsam! Im Vorspiel zu dem
pZigeunert-Liede tritt sofort das Hauptmotiv auf:
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Dann folgt ein Spiel in Passagen, aber in jenen thematischen, die auf
Grund der Beethoven’schen, wie sie beispielsweise die Einleitung zum
Es-dur-Konzert enthilt, irgend einem Thema oder einem seiner Teile ent-
nommen und in figurativer Weise durchgearbeitet sind. Auch entspricht
diese Art dem phantasievollen Spiel der Zigeuner, das sich zwar in freien,
aber doch in naturgemissen und niemals in willkiirlichen Gestaltungen




301

fortbewegt. Der Gesang hebt an: zu dem zweimal wiederholten Haupt-
thema wird auf die an einer Weide liegenden Zigeuner aufmerksam ge-
macht. Dann wird erziihlt, wie der Dichter dorthin gelangt ist: miithsam
durch die sandige Haide fahrend, wie es in der Begleitung getreu ge-
schildert wird. Bei dem Klange der Fidel, die die Figuren der Einleitung
fortsetzt, hiilt er mit dem Fuhrwerk an, und das Spiel des ersten Zigeuners
geht in das lustige Liedel der Friska iber. Nun fillt der Blick auf den
zweiten, der den Rauchwolken seiner Pfeife mnachblickt, die sich in der
Begleitung in leichten Ringen kriuseln, und durch seine Haltung kundgibt,
dass ,er vom Erdenrund Nichts zum Gliicke mehr brauche* — wozu einer
jener stolzen und trotzigen Rhythmen erklingt, wie sie nur Liszt hat
schaffen kénnen. Der dritte tréumt:

dolcissimo

Sein Cymbal hing unberithrt am Baum; aber der Wind lisst die Saiten
tonen, wodurch das Traumbild festere Gestalt annimmt. Die Begleitung
hat die aufsteigende Figur cis fis zu ,hing" aufgenommen und wiederholf
sie in verschiedenen Modulationen, die in dem Akkord gis h cis eis endigen,
den die Fidel des Zigeuners mit der Umwandlung des cis in d und des
eis in f abnimmt, um das unterbrochene Figurenspiel fortzusetzen, bis
auch sie dann in jenes trotzige Motiv iibergeht, womit alle drei ,den
Erdengeschicken Spott‘ bieten. Jetzt beginnt die Betrachtung des Dichters:
die Zigeuner haben ihm ,dreifach gezeigt, wenn das Leben uns nachtet:
wie man’s verschlift, verraucht, vergeigt, und es dreifach

verachtet’. Dieses Verachten wird noch dreimal in der Begleitung wieder-
holt. Dann fihrt er weiter, muss aber noch lange nach den Zigeunern
zuriickschauen, bis sie seinen Blicken entschwinden: das Hauptthema tritt
zum Schlusse zweimal auf, zuletzt ,morendo® im Basse verklingend.

Bis jetzt ist noch nicht besonders geschildert worden, welche Bedeutung
die Klavierbegleitung des Liedes durch die Stellung gewonnen hat, die ihr
durch Liszt eingerdumt worden ist. Doch hat auf alle die Fille nach-
driicklich hingewiesen werden kénnen, in welchen der Gesang sich mit
einer verstdndnisvollen Deklamation begniigen durfte, wo die Begleitung
sowohl in melodischer wie schildernder Hinsicht die Fiithrung hatte tiber-
nehmen miissen. Ich glaube deutlich gezeigt zu haben, welche Vorteile
dadurch dem Wesen des Liedes erwachsen sind, Vorteile, die die Vor-
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giinger Liszt's nicht gewiihren konnten, weil ihnen diese grossartige Be-
handlung des Klaviers nicht bekannt war und daher anch nicht zu Gebote
stand. ‘Wer diese Ansicht zuriickweisen zu miissen glaubt, aus Angst, die
Verehrung fiir die Klassiker, die ich in dem gleichen Masasse hesitze,
konnte darunter leiden, den ersuche ich, die Lisztschen Uebertragungen
der Schubertschen Lieder zur Hand zu nehmen und besonders diejenigen
unter den letzteren auszuwihlen, deren Begleitung er fiir vollkommen hilt,
und diese letztere mit der Lisztschen Fassung genau zu vergleichen: wenn
er vorurteilsfrei genug ist, wird er zugeben, dass einige kleine, von Liszt
yaufgesetzte Lichter* geniigt haben, um Das, was Schubert gewollt hat,
viel klarer zu gestalten, ohne dass dadurch dessen Idee auch nur im ge-
ringsten angetastet worden wire. Diese Vollkommenheit in der Durch-
fithrung der Begleitung hat ihren Hohepunkt in den ,,drei Zigeunern* er-
reicht, wo sie zu einem so abgerundeten Ganzen geworden ist, dass sie —
als symphonische Rhapsodie — recht wohl fiir sich allein ausgefithrt werden
konnte — und doch fithrt daneben die Gesangsstimme eine durchaus selb-
stéindige Rolle. Man hat vielfach versucht, das Hervortreten der Begleitung
als aufdringlich und nicht in den Rahmen des Liedes gehorend tadeln zn
wollen, und dabei ganz iibersehen, dass das Orchester, wo es auch ver-
wandt wird, in anderem Sinne mitwirkend zur Vergrisserung der Kunst-
werke beitriigt, als es frither dies tun konnte. Seine reicheren Ausdrucks-
mittel gestatten ihm einen reicheren und wirkungsvolleren Einfluss auf die
Offenbarung der kiinstlerischen Idee, als ihm frither zugestanden werden
durfte. Bs ist nicht mehr Diener geblieben, sondern Mitarbeiter ge-
worden. In gleicher Weise ist das Verhiltniss zwischen dem Klavier und
der Singstimme anf beiden Seiten mit den selben Rechten ausgestattet
worden. Diese notwendige Aenderung konnte nur dem unerreichten Meister
des Klavierspiels gelingen, der darin die gleiche Wandlung geschaffen hat
wie Wagner auf dramatischem Gebiete. Dadurch ist aber auch der
Begleiter eines Liedes jetzt nicht mehr Ruderkmnecht, sondern
Steuermann, wie Liszt einst die neu anbrechende Aufgabe des Dirigenten
gekennzeichnet hat.

Auf der Wanderung durch den Wundergarten der Lisztschen Lyrik
gelangen wir auch an eine Ballade, die unter die bedeutenden Werke
dieser Gattung gehort — ,die Vitergruft* von Uhland. Der greise
Held schreitet in ernstem Gange zur Kapelle, wo seine Vorfahren ruhen,
um sich auch zur Ruhe zu legen. Aus der Tiefe griissen sie ihn, und in
feierlichem Gesange kann er ihnen verkiinden, dass er es wert ist, ihre
Reihen zu schliessen. Er bereitet sich selbst das letzte Lager und schlummert
ein, und mit den Geisterlauten verhallt auch sein Heldenthema in leisem
Ausklange. Wie es im Anfang lantete ,und trat in den dunkeln Chor*,
so erklingt es jetzt ,da mocht es gar stille sein‘. Nun sind die Helden
von der ewigen, aber unheimlichen Stille eingeschlossen:
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Von einem anderen Sterben spricht Rellstab in ,,Es rauschen
die-Winde*. Der Verfasser des Gedichts gehorte zu den Vertretern der
Kritik, die es sich zur Aufgabe machen, irgend einen Meister, auch wenn
sie dessen Bedeutung gar nicht erkannt haben, zu — bekimpfen. So hat
Rellstab wiihrend seines Lebens sich bemiitht, Chopin fir das Andenken
in spiteren Zeiten auszuldschen. Trotzdem ist dieser in seinen Werken
lebendig geblieben, wihrend von seinem Bekémpfer nicht mehr geredet
werden wiirde, wenn nicht Schubert dessen ,Leise flehen meine Lieder“
und Liszt das erwihnte Gedicht komponiert hétten, in dem der Anblick
der im Herbste ersterbenden Natur die Erinnerung an die gestorbenen
sRosen der Liebe* weckt. Bei den Liedern ,,Wo weilt er?“ und ,Nimm
einen Strahl der Sonne* sind die Dichter nicht angegeben. In dem
ersteren werden Fragen und Antworten in feinen Wendungen von einander
abgehoben, und die Bitte nach der Riickkehr zur Heimat mit leidenschaft-
licher Kraft ausgerufen; in dem zweiten bricht die wiirmste Glut hervor,
die wiederum durch die dem geliebten Wesen innewohnende Glut entfacht
worden ist.

Aus der Zeit, als Dingelstedt noch nicht mit seinen wahren Zer-
storungsarbeiten gegen die Lisztschen Betrebungen in Weimar hervor-
getreten war, wird das ,,Schwebe, schwebe, blaues Auge" stammen.
Die Melodie des ersten Teils ist von einem entziickenden Reize, und im
zweiten itbernimmt die Begleitung die melodische Fithrung in Form einer
Cantilene fiir Cello. Dem sonst so begeisterten Verteidiger der Lisztschen
Lyrik, Peter Lohmann, hat dieses Lied keinen besonderen Beifall
entlocken konnen. Er riigt sogar, dass an der Stelle ,trag auf Deinen
Engelsschwingen' der figurirte Gesang hinunter, statt angemessener Weise
hinanfleitet. KEs miisste einen merkwiirdigen Eindruck hervorrufen, wenn
bei einer Deklamation dieses Gedichts die Stimme in jener Stelle immer
héher und hoher ,hinaufgeleitet’ wiirde! Nichts ist verkehrter als ein
solches Anklammern an das Wort, einerlei ob in der Dichtung selbst oder
in der Musik: in ,das Ideal und das Leben* lisst Schiller den Helden
»froh des neuen ungewohnten Schwebens® sogar ,aufwirts fliessen®.

Aus dem Gedicht von Johannes Nordmann ,,Kling leise mein
Lied* hat Liszt ein entziickendes Stindchen geformt. In den leisesten
und zartesten Ténen wird das Lied der Geliebten gesungen, eine schwierige
Anfgabe fiir den Singer, der sie mit gefiihlvollem Ausdruck, aber ohne
jede Empfindelei durchfilhren muss. Eine éhnliche Vorschrift gilt fiir die
Ausfithrang des am frithesten und weitesten bekannt gewordenen Liedes
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stark tiberschétzten Epos ,,Amaranth von Oscar von Redwitz Bei
aller Einfachheit der Melodie wird ihr durch die harmonischen Gebilde
ein so eindringlicher Gefiihlsreiz verliehen, dass ihre Wertschitzung nur
gerechtfertigt erscheint. Wenn diese sich nur auch auf die vielen anderen
Schitze aus dem melodischen Reichtum eines Liszt erstreckt hitte!

Die Gedichte von Joseph Miiller lernte Liszt auf dem Musikfeste
in Aachen 1857 kennen, wo jener ihm die Sammlung ,Mutter Gottes
Stréusslein zum Maimonate" iiberreicht hatte. Er schreibt dariiber
an die Fiirstin, dass er zwei davon komponieren wolle, ,,welche von einer
rosenkranzartigen Einfachheit sein werden. Damit wollte wohl er auf die
naive Frommigkeit hindeuten, die in ihnen einen entsprechenden Ausdruck
finden sollte und gefunden hat. Beide Lieder durchweht eine Reinheit und
Wirme der Empfindung, dass sich auch Derjenige von ihnen angezogen
fithlen muss, der sonst dem Marienkultus vollig fremd und — kalt gegen-
iibersteht. Das erste von beiden, ,das Veilchen", weckt die Erinnerung
an ein anderes, wenn auch ganz weltliches Veilchen, an das von Mozart,
dem von Vielen ein hoher Wert beigemessen wird. Gewiss ist der Grundton
fiir den Inhalt des Giedichts getroffen, wenn auch Mozart die bei Goethe
durchschimmernde Tragik des Schicksals ausser Acht gelassen hat. Fir
eine Vortragsbezeichnung kann ihm sogar ein ernster Vorwurf nicht erspart
werden, da deren genaue Befolgung bei der Ausfithrung geradezu stérend
wirken muss. Die Worte ,es war ein herzig's“ sollen forte, das folgende
» Veilchen piano gespielt und demnach auch gesungen werden. Dadurch
wird ohnehin schon in das Gedicht eine ihm fremde Koketterie hinein-
getragen, die aber am Schlusse sogar gefiilhrlich wirkt. Goethe lésst das
ertretene Veilchen — von ,,zertreten* ist bei ihm keine Rede — wehmiitig
und schmerzlich am Boden liegen. Bei Mozart wird zuerst mit einem
sentimentalen Ausrufe ,das arme Veilchen“ bejammert, und dann wird
das ,herzige Veilchen* in der bedenklichen Schattirung des Anfangs noch
einmal begriisst! Die Siéngerin dieses Liedes muss sich wahrlich hiiten,
sich mit dessen richtigem Vortrage nicht den Vorwurf einer gewissen
Empfindungslosigkeit zu erringen. Wenn es als Musikstiick allein be-
trachtet wird, muss ihm das Pridikat ,sch 6n* unbedingt zugeschrieben
werden. Es kann der menschlichen Stimme zur Aeusserung des wunder-
barsten 'Wohllauts verhelfer und dem Ohre des Zuhorers den reinsten
akustischen Genuss bereiten, und doch steht es, man mag eine Erklirung
daftir suchen, welche man will, im &#ussersten Gegensatze zu dem Inhalte
des Gedichtes,

In dem zweiten Marienliede ,die Schliisselblumen“ wendet sich
bei ihrem Erblithen die Melodie von As-dur durch As-moll mit einer
ebenso einfachen wie entsprechenden Ausweichung nach E-dur. Mit
sinniger Wiederholung des Themas klingt das rithrende Gebet aus. Eine
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ihnliche religiose Stimmung atmet das Lied ,,Sei still* nach Worten der
Frau Henriette von Schorn: es predigt dem Herzen die Ergebung
in das von Gott gesandte Schicksal. Der Dichterin ist ein Lied gewidmet,
das erst jetzt im achten Bande der Briefe Liszt’s an die Oeffentlichkeit
gedrungen ist. Das zu Grunde liegende Gedicht ,Des Tages laute
Stimmen schweigen® rithrt von dem feinsinnigen osterreichischen
Lyriker Ferdinand von Saar her. Das allmihliche Untergehen der
Sonne, das Anbrechen der Nacht und die dadurch gewonnene Ruhe fiir die
miiden Seelen: alle diese Momente gelangen in der Musik zu ergreifendem
Ausdruck. Eine andere auch nicht in den ,Gesammelten Liedern* auf-
genommene Melodie ,Er liebte mich so sehr* soll bei Schott in Mainz
erschienen sein; ich habe sie aber noch nicht kennen gelernt.

Das ,Jugendgliick von Richard Pohl hat wohl einen schwung-
vollen — Anstrich erhalten; die mehr #usserliche Haltung des Gedichts
hat indessen auch nur mehr einen allgemeinen Ton, keinen personlichen
in der Musik hervorrufen kénnen. Riihrend klingt das ,,Lebe wohl*, aut
einen ungarischen Text von Horvath P. — dem ungarischen Justiz-
minister? — komponiert. Noch inniger klingt die Klage um ,die todte
Nachtigall® nach einem Gedicht von Ph. Kauffmann. Be-
wundernswiirdig ist die zarte Steigerung in dem Gedicht ,Bist Du“ des
Fiirsten Elim Metschersky, die um so schwerer zu ermdglichen war,
je mehr Bilder in die Vergleichung hineingezogen wurden. In ,und
sprich von Freiherr Riidiger von Biegeleben werden alle Schiitze
der Erde als vergiinglich gegeniiber der Ewigkeit Gottes angesehen, eine
Betrachtung, die wenig Musikalisches zu erregen vermag, weshalb auch
das dazu gehorige Lied nur als eine Skizze gelten kann. Aber noch einige
Male erhebt sich der Sénger Liszt zu seiner vollen Schaffensgrosse, zundchst
in ,die Fischerstochter® von Graf Carl Coronini, in der die heitere
und zuversichtliche Stimmung der Liebenden sehr bald vom Wettersturm zer-
stort wird; dann in dem Liede ,,Der Gliickliche* nach einer Dichtung
von Wilbrand, der eine Verherrlichung der Freude an den schonsten
Giitern des Lebens verkiindet, und in ,Ihr Glocken von Marling¥,
deren Dichter nicht genannt wird. Mit der Bitte an die Glocken, ihn
in die Mitte ihrer ténenden Fluten schiitzend aufzunehmen, nimmt Liszt
gleichsam Abschied von der so segensreichen Arbeit auf dem Gebiete des
musikalischen Liedes. Er selbst hat, wie wir oben gesehen haben, Schubert
den dramatischen Lyriker und Franz den psychischen Koloristen genannt:
und er vereinigte beide Eigenschaften in seinen Schopfungen und — bot
schliesslich noch mehr; denn die Verschmelzung des dichterischen Werkes
mit der musikalischen Gestaltung, dieses Hineinleben in das erstere und
das daraus erwachsene tiefere Erklingenlassen der seelischen Regungen
war seinen Vorgingern nicht in dem Maasse gelungen, dass sie auch als
singende Dichter gelten kinnten, wie er ein solcher gewesen ist.
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Eine néhere Betrachtung seiner Lieder fir Minnergesang passte
nicht in den begrenzten Rahmen dieser Arbeit. s soll jedoch fliichtig
auf sie hingewiesen werden, da sie die wertvollsten Schétze bilden, die die
betreffende Litteratur besitzt. Dass diese iiberhaupt nicht reich ist,
beweisen die hiinfigen Preisausschreiben fiir brauchbare Minnerchére, wo-
durch ein Druck auf die Komponisten ausgeiibt werden soll, dass sie ihre
Kriifte einem Zweige der Kunst widmen, fiir den sie sonst keine Lust und
Liebe iibrig haben. Auch Liszt wurde nicht aus kiinstlerischem Drange
getrieben, zu der Bereicherung beizutragen; was ihn dazu veranlasste, war
ein Gefithl der Dankbarkeit fiir die vielfachen Aufmerksamkeiten und
Ehrungen, die ihm von einer Reihe von Minnergesangvereinen zu Teil
geworden waren. Bei der nun einmal auf diesem Gebiete herrschenden
Armut bleibt es unerklérlich, wie es moglich ist, dass die Liszt'schen Chore
so selten auf den Programmen der von solchen Vereinen veranstalteten
Konzerte gefunden werden. Gerade sie vereinigen in sich die beiden Eigen-
schaften, von denen in unserer Zeit so viel geredet wird: die kiinstlerische
Arbeit, deren Uberwiegen in den heutigen Erzeugnissen oft scharf getadelt
wird, und den volkstiimlichen Charakter, der diesen in ausgeprigter Weise
anhaften soll. 'Wenn diese letzte Forderung berechtigt ist, was hier nicht
untersucht werden kann, so brauchen die fiir die Tétigkeit jener Vereine
verantwortlichen Personlichkeiten doch nur dafiir zu sorgen, dass der reiche
Volksliederschatz, den die Deutschen besitzen, gehorig geplindert wird.
Damit werden aber die Mitglieder nicht ganz einverstanden sein; denn sie
fithlen sich doch mehr oder weniger als Mitwirkende von Unternehmungen,
deren kiinstlerischer Anstrich eine Einbusse an Ansehen erleiden miisste,
wenn ihr Hauptzweck in der Pflege des Volksliedes beruhen wiirde. Der
Minnergesang mag viel Gutes gestiftet und auch seine Berechtigung haben;
aber einen Schaden, einen grossen, hat er durch die iibermissige Aus-
breitung, die er gefunden hat und immer mehr findet, doch gestiftet: er
hat die Teilnahme an den gemischten Chorvereinigungen sehr geschwiicht,
teilweise sogar ganz beseitigt. Daher gibt es nur noch wenige gemischte
Chore, die als gute gelten kdnnen, und die ihren Zweck, grosse kiinstle-
rische Aufgaben zu losen, wie sie in den vielen Chorwerken der Meister
aus verschiedenen Zeiten gestellt werden, wirklich erfillen. Nur in der
Vereinigung beider Geschlechter, aus dem harmonischen Zusammenklang
ihrer Stimmen heraus, vermogen sie erspriessliche Dienste zu leisten. Bei
dem immer stirker hervortretenden Bestreben, dem weiblichen Geschlechte
eine Stellung ausserhalb der Verbindung mit dem ménnlichen zu erzwingen,
wenn auch dabei der natiirliche Boden, auf dem diese letztere ruht, ganz
verlassen wird, kann es noch dahin kommen, dass es in nicht zu ferner
Zeit ebenso viele Vereine fiir Franengesang wie solche fiir Mannergesang
geben wird. Dann werden zwei Hilften vorhanden sein, aber kein Ganzes.
Sollte jedoch der Fall eintreten, dass es auch in diesen Verhiltnissen einmal
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heissen wiirde ,getrennt marschiren — vereint schlagen“, dann koénnte
vielleicht aus allen Verwirrungen und Irrtiimern, an denen die Gegenwart
keinen Mangel leidet, der Kunst noch ein Nutzen erwachsen! Die Bes-
serung der Verhiltnisse ist stets aus der unbeugsamen Aufrechterhaltung
der Hoffnung hervorgeschossen.

Die Ausgabe, die unter dem Namen ,Gesammelte Lieder® bei
C. F. Kahnt Nachfolger in Leipzig erschienen ist, bedarf sehr der Ver-
besserung, nicht allein in Bezug auf leicht zu erkennende Druckfehler,
sondern auch auf Ungenanigkeiten in der Phrasierung und in den Noten.
Liszt selbst kann aus diesen Mingeln kein Vorwurf gemacht werden; denn
er war in seinen Aunfzeichnungen von einer peinlichen Gewissenhaftigkeit.
Da er stits an einer Reihe von neuen Werken arbeitete, so geschah es
oft, dass er auf die Korrekturen der schon vollendeten nicht die notige
Sorgfalt verwenden konnte und sie oft anderen Hinden iiberlassen musste,
deren Zuverlissigkeit ihn im Stich liess. Auch widerfuhr ihm zuweilen,
dass er beim Durchspielen der im Druck vorliegenden Exemplare die Fehler
iibersah und im hochsten Grade iiberrascht war, wenn er darauf aufmerk-
sam gemacht wurde, wie viel zweifelhafte Stellen sich in Werken vorfanden,
deren Ausgabe er fiir ganz zuverlissig hatte in die Welt gehen lassen.
Der Allgemeine Deutsche Musikverein hat es iibernommen, eine
vollig einwandfreie Ausgabe der simmtlichen Werke Liszt's zu bewerkstelligen.
Er hat sich damit einer Aufgabe unterzogen, die ebenso schwierig als
ehrenvoll ist, und die er gewiss in zufriedenstellender Weise zu losen
vermag, wenn er zu ihrer Durchfithrung die richtigen und bewanderten
Mitarbeiter auserkoren haben wird. Gelingt ihm eine gliickliche Vollendung
dieses ehrenvollen Unternehmens wirklich, dann hat er damit einen aner-
kennenswerten Ersatz dafiir gefunden, dass er seine ehemalige Tétigkeit
fir die Verbreitung der Liszt'schen Werke so gut wie ganz eingestellt hat.
Er hat geglaubt, seine Schuldigkeit getan zu haben und die weitere Arbeit
den von ihm geweckten Kriiften iiberlassen zu kénnen, wihrend er selbst
sich ausschliesslich der Unterstiitzung der in unseren Tagen entstehenden
Bewegungen widmen will. Damit erfillt er eine der ihm von seinem
Griinder auaferlegten Pflichten, und das Recht dazu kann ihm nicht be-
stritten werden; aber es muss dahingestellt bleiben, ob er sich einer anderen
Pflicht, némlich der, fiir die Anerkennung des Griinders selbst eifrige Sorge
zu tragen, nicht zu frith entledigt, und ob er die Emsigkeit und die Aus-
dauer jener Krifte in der Tragung der ihnen aufgebiirdeten Lasten nicht
zu sehr tberschiitzt hat. Wenn der Herr nicht zur rechten Zeit mehr auf
den Platz kommt, so treffen die Knechte ebenfalls verspiitet ein. Der Verein
muss, wenn er anders mit Stolz auf seine Vergangenheit und auf Den
zuriickblicken will, dem er sein Dasein verdankt, es sich ernstlich ange-
legen sein lassen, die Werke seines Griinders, die noch der Erweckung
harren, offenbar werden zu lassen — und es gibt deren noch viele, und



308

nicht zum wenigsten unter dessen Liedern. Auch lisst er sich damit, wenn
er es versiumen sollte, nicht nur ein Vorbild entgehen, dessen Gewahr-
werden vielen Mitgliedern, die den Schaffensdrang in sich fithlen und mit
ihrer Entwicklung noch nicht an das gewiinschte Ziel gelangt sind, als
ein Bediirfnis enfgegentreten wird, sondern auch einen Priifstein dafiir,
ob die betretenen Wege nicht in die Irre filhren werden. In diese zu ge-
langen ist nicht schwer; aber den Faden zu finden, an dem man wieder
aus ihr heraus an die gesunde und stirkende Lutt gelangen kann, das
gelingt nur an der Hand eines sicheren und kundigen Fihrers.
* *
#*

Nach dem Erscheinen der grossen Gesammtausgabe der Liszt’schen Lieder
sind fast fiinfzig Jahre verflossen, ein Zeitraum, der fiir viele Werke, die
sogar mit grossem Gerdusch begriisst worden sind und durch ihr Blend-
licht auch helle Augen und Ohren getiduscht haben, trotzdem geniigt hat,
sie ginzlich in Vergessenheit geraten zu lassen. Die vorliegende Arbeit
ist mit den Worten eingeleitet worden, dass ,es ein Wunderbares sein“
miisse, wodurch die Wertschitzung einer neuen Kunsterscheinung erméglicht
werde. Die Triebfedern des Erfolges ruhen in ganz anderen Dingen als in den
Werken selbst. Diese werden willkommen geheissen, sobald sie sich auf
der Linie des zeitweiligen Geschmacks bewegen und in irgend eine Auf-
sehen erregende Uebertreibung gekleidet sind, wihrend die als Kinder einer
neuen Welt in den Gesichtskreis eintretenden Werke, deren Wesen erst
durch eine Anstrengung des Denkvermogens ermittelt werden kann, sich
gefallen lassen miissen, be- und vermteilt zu werden. ,Es ist viel leichter“
wie Schopenhauer in der ,Kritik der Kantischen Philosophie“ sagt,
,in dem Werke eines grossen Geistes die Fehler und Irrtiimer nachzuweisen,
als von dem Werte desselben eine deutliche und vollstindige Entwickelung
zu geben. Denn die Fehler sind ein Einzelnes und Endliches, das sich daher
vollkommen tiberblicken lésst. Hingegen ist eben das der Stémpel, welchen
der Genius seinen Werken aufdriickt, dass dieser ihre Trefflichkeit un-
ergriindlich und unerschopflich ist: daher sie auch die nichi alternden
Lehrmeister vieler Jahrhunderte nacheinander werden. Das vollendete
Meisterstiick eines wahrhaft grossen Geistes wird allemal von tiefer und
durchgreifender Wirkung auf das gesamte Menschengeschlecht seyn, so
sehr, dass nicht zu berechnen ist, zu wie fernen Jahrhunderten und Léndern
sein erhellender Einfluss reichen kann. Es wird dieses allemal: weil, so
gebildet und reich auch immer die Zeit wire, in welcher es selbst ent-
standen, doch immer der Genius, gleich einem Palmbaum, sich tiber den
Boden erhebt, auf welchem er wurzelt. Darum wagen seine Mitmenschen,
die sich einst itber diesen Boden erheben kénnen, anfangs auch nicht zu
ihm aufzublicken, wenigstens nicht bis zu seiner volleu Hohe hinauf. Dazu
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miissen sie, ihre Kinder und Kindeskinder erst herausgebildet werden; denn
zundchst schauen sie nur auf diejenigen Eigenschaften der Dinge, die
weniger neu sind und von den vorhandenen Vorstellungen nicht erheblich
abweichen. Auch treten noch andere Hindernisse der sofortigen Erkennt-
nis in den Weg, besonders der Zeitgeschmack, wenn er auch gar keine
oder nur eine geringe Berechtigung hat. Wer davon in seinen Werken
abweicht, der gehort micht in — seine Zeit hinein und darf daher keine
Anspriiche auf sie erheben. Wie die innere Politik eines Landes eine viel
einfachere und klarere sein wiirde, wenn es nicht so viele Parteien mit
ihren Sonderinteressen gibe, so konnte auch das Kunstleben ein viel
reicheres und gesiinderes sein, wenn sich die Blicke der Parteigénger mehr
auf die gesamte Ernte der Kunst als stits nur auf eine einzelne Frucht
richten wollten, Unter dieser Geniigsamkeit hatte Liszt in hohem Grade
zu leiden. Seine grosse Bedeutung auf diesem Gebiete — ni#mlich dem
des Liedes, da sein Schopfungswerk in der Gesamtheit an dieser Stelle nur
gestreift werden kann — wurde wohl erkannt, aber auch gefiirchtet. Es
sollte ihm die gebithrende Ueberlegenheit nicht zugeschrieben werden.
Um dies wirkungsvoll verhindern zu konnen, musste ein Gegenkonig aunf-
gestellt werden, ant den sich die Zuneigung aller Kunstfreunde zusammen-
dréingen sollte. Dadurch, dass den Forderern dieser Absichten {iberaus giin-
stige Mittel, vor allen Dingen die grossen politischen Zeitungen und sémt-
liche Konzertriume zur Verfiigung standen, wurde fiir Johannes Brahms
eine kiinstliche Bewegung geschaffen, die einer vorurteilslosen Schétzung
seines Wesens lange Zeit hindurch nur im Wege stand. Von der einen
Seite wurde ihm eine Urspriinglichkeit in der Erfindung und auch
in der Ausfilhrung nachgerihmt, die er in diesem Umfange nicht
besitzt; auf der anderen Seite wurde dagegen seine éngstliche Bemithung
itbersehen, mit der er alle nichtssagenden Aeusserlichkeiten zu vermeiden
trachtete. Sein Streben nach einer oft geheimnisvollen und darum schwer
verstéindlichen Vertiefung des Ausdrucks wurde vielfach fiir eine eigen-
artige Entwicklung der vorhandenen Formen gehalten; jedoch erwies sich
diese Verquickung der Ausdrucksweise eines Beethoven mit der eines
“Schumann als eine Tritbung des eigenen Stiles, der sich in Folge davon
auch nicht véllig vein hat entwickeln lassen. Immerhin muss hervor-
gehoben werden, dass er ihn, wie dieser sich ihm erschlossen hatte, mit
eiserner Strenge festhielt, unbekitmmert um den zuweilen recht trockenen
Ton, in den er damit geriet; es lag aber in seinem Schaffen Folgerichtig-
keit und — Ueberzeugung von der Notwendigkeit, wenn diese auch mehr
eine personliche, als aus der Sache selbst hervorgegangene war.

Wer spiiter einmal — vielleicht kann es auch jetzt schon vorkommen —
die damaligen Vorginge von einem offeneren Gesichtspunkte aus iiber-
blicken wird, der muss sich fragen, warum denn bei aller Billigung dieser
Vorliebe fiir den Einen, gar kein, auch nicht der allergeringste Platz fiir
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den Anderen iibrig bleiben konnte? Warum musste mit dieser entsetz-
lichen Einseitigkeit vorgegangen werden? Die Antwort wird gar nicht er-
freulich lauten; denn gerade in der gewaltsamen Vereinigung aller An-
erkennungsvorriite auf jenen Einen bewiesen seine Streiter, dass sie entweder
mit Blindheit geschlagen waren oder nicht aus Ueberzeugung handelten.
Dieses letztere ging schon daraus hervor, dass sie die Werke eines Liszt,
gegen den sie eiferten, gar nicht kannten und auch nicht kennen lernen
wollten, denn sie mochten ein unbestimmtes Gefithl besitzen, das sie davon
zuriickhielt, und das sie ahnen liess, sie kénnten bei der Besichtigung
kiinstlerische Werte darin entdecken, die sie von ihrer beiderseitigen Vor-
eingenommenheit ablenken miissten. Da sie sich einer solchen Verbesserung
ihrer Gesinnung nicht gewachsen fiithlten, da sie aber auch die grosse
Menge ihrer Nachléufer nicht irre machen lassen wollten, so blieb der die
Liszt’schen Lieder verhiillende Schleier ungeliiftet. Im Jahre 1897 waren
hundert Jahre verflossen, seit Franz Schubert das Licht der Welt er-
blickt hatte. Bei solchen Gelegenheiten werden stits wunderschéne Artikel
geschrieben, die der hiufig nur fiir diesen Augenblick erwachten Be-
geisterung fiir den Gefeierten entspringen. Dieser wird dann als der ,un-
erreichte' gepriesen, vor dem alle Vorgéinger und alle Nachfolger die Kniee
beugen miissen. In #hnlichem Sinne #usserte sich damals auch Hugo
Riemann, der unter die letzteren ausser Schumann, Franz und Brahms
sogar Jensen und — Mendelssohn rechnete, Liszt aber gar nicht er-
wihnte, sogar nicht einmal von ihm zu rithmen wusste, was er fiir das
Bekanntwerden der Schubert’schen Lieder getan hatte! Wenn die Aest-
hetiker anstatt der mutzlosen Abschitzung der Meister unter einander doch
lieber angeben wollten, worin der besondere Wert jedes einzelnen besteht:
dann wiirden sie sich auch weniger solche Unterlassungssiinden zu schulden
kommen lassen! Hatte Liszt mit seinen Liedern nun zu seinen Lebzeiten
unter den vorhergeschilderten Verhiltnissen zuriickzustehen, so vollzog sich
spiiter plotzlich ein héchst merkwiirdiger Umschwung zu seinen Gunsten
— nicht etwa, dass eine gerechte Anerkennung sich durch die verbreitete
Bekanntschaft und Berticksichtigung seiner Lieder angekiindigt hitte: nein ;
sondern die vereinzelten Versuche, sie an die Oeffentlichkeit zu férdern,
wurden fiir ausreichend angesehen, nm das von der Vergangenheit an ihnen
begangene Unrecht zu sithnen und sie als bekannte Erscheinungen
vorauszusetzen. Damit wird das unangenehme Gefithl unterdriickt, das die
Beteiligten bei der Erkenntnis des wahren Sachverhalts beschleichen muss.
Um aber giinzlich dariiber hinwegzukommen, versuchen sie an seinen ,Nach-
folgern* wieder gut zu machen, was sie an Liszt selbst versiumt und
verschuldet haben, und geraten dabei, wie das wohl zu geschehen pflegt,
in gefihrliche Ueberschiitzungen, aus denen so leicht nicht wieder auf eine
gesunde Anschauung zuriickzugelangen ist.

Die jetzige Zeit wird sich spiter nicht die Vorwiirfe brauchen machen
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zu lassen, dass sie ihren Jiingern keine Gelegenheit geboten habe, in deren
Werken gehort zu werden. Dass von denen besonders zwei hervortreten,
wie Richard Strauss und Hugo Wolf, wihrend mit dem gleichen
Rechte auch andere wie Hans Pfitzner und Hans Sommer, um nur
zwei aus der Fiille der heutigen Lyriker herauszugreifen, in den Vorder-
grund gedriingt werden diirften: das liegt nicht in den kiinstlerischen Er-
zeugnissen selbst, sondern in den Bedingungen, unter denen der Ruhm
eines Kiinstlers bewerkstelligt wird. Das Recht, gehort zu werden, soll
ihnen auch keineswegs geschmiile:t werden; denn es ist nicht nur vor-
handen, sondern beférdert auch, je stirker es ausgeiibt wird, desto schneller
und sicherer den Umschwung in den Ansichten iiber die Stellung, die
Liszt unter den musikalischen Schépfern eingeréiumt werden muss. Wenn
némlich bemerkt wird, dass aus der Bekanntschaft mit seinen Werken so
schéne und angenehme Friichte hervorwachsen konnen, so wird es auch
fitr der Mithe wert gehalten werden, ihnen selbst einmal niher zu treten,
und es kann dann geschehen, dass sie als die Originale erkannt und ge-
schitzt werden. Dieses Verdienst wird sich Strauss nicht nur mit seinen
Liedern, sondern in weit hoherem Maasse noch mit seinen ,,Symphonischen
Dichtungen* erringen, und in der Geschichte der Musik wird es ihm in
verdienter Weise angerechnet werden.

Das allgemeine Urteil tiber die Liszt’schen Lieder ist in der Besserung
begriffen; denn auch die Kritik hat sich mit ihnen beschiftigen miissen,
da sie gesehen hat, dass selbst ein ,,Beckmesser noch vor der Meister
Rath belegt, ,dass der Ritter versungen hat®, wenn es auch ,’'ne harte
Arbeit sein“ wird. Er hatte wenigstens die genaue Kenntnis von dem
Gegenstande, den er verwerfen wollte: die muteten sich die Gegner der
Liszt'schen Schaffensweise, in fritherer Zeit wenigstens, nicht einmal zu.
Das wusste Liszt, und dariiber éusserte er sich gelegentlich mit iiberlegenem
Sarkasmus. So schrieb er kurz vor Erscheinen der Lieder an Brendel,
dass sie sich ,jin ihrer jetzigen Gestaltung behaupten konnen (ohngeachtet
der unausbleiblichen Kritik unserer verbissenen und sich die Zihne ab-
beissenden Gegnerschaft!), und wenn sich einige Sénger, nicht roher und
oberflichlicher Art, finden liessen, welche getrosten Mutes es wagten,
Lieder von dem bertichtigten Nicht-Komponisten Franz Liszt vor-
zatragen, so wiirden sie auch wahrscheinlich ihr Publikum finden.* Er
erzéhlt dann noch die heitere Geschichte, dass ein paar Nummern davon,
als Nachlass von Schubert produziert, in einigen ihm sehr iibel ge-
wogenen Salons Furore gemacht und da capo verlangt wurden. Einige
Jahre spiter dankt er dem Organisten Gottschalg in Weimar fiir das
Interesse, das dieser an den Liedern gefunden und 6ffentlich ausgesprochen
hat. Er bekennt ihm, dass ihm dessen sympathische Auffassung stiits sehr
wohltuend gewesen ist, bei so mancherlei direkten und indirekten Ver-
unglimptungen, die ihm zuerteilt worden sind. ,Die Schuld liegt an mir;
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warum sich anmaassen, selbstéindig empfinden zu wollen und das beh#bige
Wohlgetfallen anderer schlechtweg hintanzusetzen? — An allem, was ich
seit mehreren Jahren schreibe, haftet ein urspriinglicher Fehler, der mir
ebensowenig verziehen wird, als ich ihn vermeiden kann. Allerdings liegt
auch in diesem Fehler der Lebensnerv meiner Kompositionen, die eben
nur so und nicht anders sein diirfen.* Er hat die Zeit nicht mehr erlebt,
wo er ,geneigte Rizhter' finden sollte, ferner ein Publikum, das sich nicht
mehr scheut, das Wohlgefallen, das ihm diese Lieder bereiten, auch frei-
miitig auszusprechen, und endlich Sénger, wenn auch zunéchst noch ver-
einzelte, die nicht ganz in der Mode des Tages verkiimmern, sondern den
Mut und das Geschick besitzen, diese Mode zu — korrigieren. Wie Liszt
in den zuletzt erwihnten Worten es ausgesprochen hat, so ,schritt er fest
und unbeirrt — dieser Glaube an seine Sendung hat ihn aufrecht er-
halten: er fiihlte, dass die gottliche Kunst ihm ,mit ihrer reinen Priester-
binde* geziert hatte, und dass Niemand das Recht hatte, sie ihm von der
Stirn zu reissen. Mit diesem Bewusstsein von der inneren Notwendigkeit
des Geschaffenen kann und wird er fiir alle Zeiten ein leuchtendes Vorbild
sein, nicht zum wenigsten fiir die unsrige, in der ,viel Verstand vergeudet‘
wird, aber aus einem ganz anderen Bediirfnis als dem inneren kiinstlerischen.
Darum ist ein grosses Stiick von der Wahrheit, die uns das vorige Jahr-
hundert in der Musik gebracht hat, schon wieder verloren gegangen, und
es wird der Mahnruf notwendig, auf die Wege der Natur zuriickzukehren,
auf denen nicht allein die Schonheit, sondern jene Wahrheit gefunden
werden. Dem falschen Regelzwange soll nicht das Wort geredet werden:
von ihm haben Liszt und Wagner, jeder auf seinen Bahnen, die Kunst
befreit. Wer zu ihren Fiissen gesessen hat, um ihren Lehren zu lauschen,
wird es mit Schiller fiir ein eitel und vergeblich Wagen halten, der
Zeit ,ins bewegte Rad“ fallen zu wollen; er hat aber auch die Lehre ge-
wonnen, und fithlt sich getrieben, sie laut zu verkiinden, dass mit der er-
rungenen Freiheit fiir die Entfaltung der kiinstlerischen Krifte kein Miss-
brauch und kein falsches Spiel getrieben werden darf.

Jene beiden Meister sind nicht nur Prediger gewesen, sondern auch
Propheten, die von der Grésse und Unumstosslichkeit ihrer Lehre so
durchdrungen waren, dass sie ihr Herzblut fiir sie haben fliessen lassen.
Sie haben in eine neue, schone Zeit hinausgeschaut, von der sie jedoch
wussten, dass sie so bald noch nicht anbrechen werde. Sie ist auch jetzt
mnoch nicht gekommen; aber den Jiingern der Kunst ist die hohe Aufgabe
zngefallen, sie vorbereiten zu helfen, jene Zeit, in der die Werke der
grossen Geister aller Zeiten nicht bloss als unsterblich gepriesen, sondern
in ihren innersten Lebensbedingungen erkannt und in ihren Wirkungen
vor den schidlichen Einfliisssen fremder und verstdndnisloser Elemente ge-
schiitzt werden.
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Besprechungen.

Neue Schriften iiber Musik und Musiker,

Paul Moos: Richard Wagner als Aesthetiker. Versuch einer
kritischen Darstellung. Berlin und Leipzig, 1906, bei Schuster und Loffler. —
Es gibt Wagnerianer, bei denen man diese Bezeichnung nicht von unserem
Meister herzuleiten sich versucht fiihlt, sondern von Fausts Famulus Wagner
bei Goethe. Dieser Famulus war zwar ein ungemein fleissiger und ungeheuer
viel wissender Gelehrter, aber er hatte alle Fiihlung mit Natur und Leben ver-
loren. Er mochte am liebsten ,alles wissen* und war der Meinung, dass man
mit der Wissenschaft allein die Welt erkliren und erobern konne. HKs war der
Vertreter der egoistischen, kalt und lieblos nur fiir sich lebenden Wissenschaft,
der seinen Herrn und Meister, den Doktor Faust, ganz gewiss niemals begreifen
konnte. Aber dieser Faust war eben die kiinstlerisch empfindende und denkende,
geniale Menschennatur, ja die Verkorperung des Genies selbst. Und an das Genie
kann die absolute Wissenschaft zwar kritisch herantreten, um sich diese oder
jene Einzelheit der gewaltigen Gesamterscheinung deutlich zu machen, aber nie-
mals wird sie diese ganz verstehen und erfassen konnen, Ja, sie wird und muss
das Genie notwendig in eine falsche, weil immer einseitige Beleuchtung riicken
und daher wohl meist mehr Missverstindnis als Klarheit itber es verbreiten. Die
Wissenschaft ist gewiss eine Lichtspenderin. Das Genie aber strahlt nicht nur
Licht, sondern auch Wirme aus. Diese Wirme aber schaltet die Wissenschaft
aus, indem sie verlangt, auch dem Genie olne Begeisterung entgegenzutreten, mit
klarem Verstande, aber ,kiihl bis ans Herz hinan®, Nun hat zwar schon Goethe
gesagt, dass man dem Kiinstler mit Enthusiasmus entgegenkommen miisse; und
Richard Wagner erklirt ausdriicklich, nur wer ihn liebe, ktnne ihn verstehn:
doch was kimmert das die Wissenschaft? Erkennt sie doch das Genie nur an,
soweit es eben wissenschaftlich zu fassen ist, das heisst soweit es sich historisch er-
kliren und in ein System einschalten lisst. Sie seziert den Genius und hilt
uns dann das sezierte Antlitz als das echte und wahre hin, und da unsre Volks-
bildung in allen Graden vorwiegend wissenschaftlich und mindestens keineswegs
kiinstleriseh ist, so begniigt sich die Allgemeinheit mit dem Anschauen solcher
sezierter Gesichter und kann sich nicht einmal vorstellen, dass es noch eine
hohere, schonere und vollkommenere Anschauungsweise gibt, nimlich diejenige,
die uns den ganzen Menschen erblicken und erfassen liisst.

Eine solche versuchte Geniesezierung liegt uns in dem Buche ,Richard
Wagner als Aesthetiker* von Paul Moos nun vor. Schon in seinem
ersten Buche ,Die moderne Musikisthetik in Deutschland“, zu
welchem das gegenwiirtig vorliegende den zweiten Teil hildef, hat sich der Autor
als ausserordentlich belesen und streng wissenschaftlich erzogen gezeigt. Dies ist
auch in dem neuen Buch der Fall. Er gibt sich in dieser Beziehung keine Blossen
und bietet inshesondere dem Neuling manches Schiitzenswerte dar. Aber er ist
eben einseitiger Wissenschaftler; wenigstens gebiirdet er sich als solcher, obwohl
man bisweilen die Empfindung hat, als sei er urspriinglich ein begeisterter
Anhiéinger unserer Meisterkunst, der indessen diese Begeisterung ,im Interesse
der Wissenschaft“ gewaltsam unterdriickt hat. Nun verlangen wir keineswegs ein
kritikloses. und ewiges Hymnensingen, wie man uns oft aus Unkenntnis oder
auch aus Bosheit vorgeworfen hat (z. B. der Wagneriten-Adler!); aber wir fordern,
dass man das Wirken eines Genies zuniichst aus sich selbst und aus seinen Kunst-
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werken heraus zu verstehen strebe, nicht aber einzig und allein den rein histo-
rischen, also dusserlichen Standpunkt annehme. Und das tut Moos, zum Schaden
seines ganz gewiss wohlgemeinten Werkes. Er ist nicht so anmaassend wie Guido
Adler; aber dennoch miissen wir ihn ebenso wie diesen bekimpfen. Beide kénnen
nur Missverstindnisse und ein falsches Bild von Richard Wagner hervorrufen,
Auch Moos scheint der Ansicht zu sein, dass man bisher den Meister falsch oder
doch wenigstens ungeniigend erklirt habe und dass nun er erst eine erschipfende
Darstellung seines Wollens nnd Wirkens gebe, wenigstens soweit dies theoretisch
in Erscheinung getreten ist. Das ist aber durchaus nicht der Fall. Moos’ Dar-
stellung ist einseitig und schief und musste es sein, weil das Genie doch zwar
als Erscheinung der Geschichte angehdrt und der historischen Entwicklung ein-
gereiht werden kann und muss, abgesehen davon aber doch aunch noch ,an sich
einen ewigen Wert besitzt, der sogar das Wesentliche an ihm ist, das Grosse und
Erhabene, das historisch nicht Erkléirbare, das Weltwunder,

Er tut noch dazu Wagner ein grosses Unrecht, indem er ausser Acht lisst,
dass dieser immer nur sein Gesamtkunstwerk vor Augen hatte und die einzelnen
Kiinste daraufhin priift, wie sie sich zu diesem Kunstwerk zu verhalten und
welchen Anteil sie an ihm zu nehmen haben. Man darf keine Einzeliisthetiken
aus Wagners Schriften ziehen wollen, wenn man ihn nicht missverstehen will:
denn Richard Wagner ist wie der Schopfer, so auch einzig der
Aesthetiker des Gesammtkunstwerkes. Moos vergisst das. Er nimmt
gerade das nicht historisch, was wirklich historisch an Wagner ist: ndmlich das
allmihliche Keimen, Wachsen und Reifen der Gesamtkunst in Wagner. Hierauf
war aber in erster Linie hinzuweisen, damit nicht Neulinge, die seine Schriften
lesen, das absolut wortlich auffassen, was er nur relativ meint, nimlich mit
Riicksicht auf dag neu zu schaffende Gesamtkunstwerk. Und doch will gerade
Moos Wagner historisch einreihen, auch in i#isthetischer Beziehung. Das ist nun
natiirlich nicht nur schwer, sondern einfach unmdglich. Moos systematisiert gern,
was ihn schon in seinem ersten Buche vielfach zu Irrtiimern und schiefen Urteilen
gefithrt hat. Ausserdem scheint fiir ihn die Aesthetik in Eduard von Hartmann
zu gipfeln. Fir uns stellt. dieser jiingst verstorbene Philosoph dagegen den einen
Irrweg dar, den die Philosophie nach Sehopenhauer gegangen ist (den and ern
ging Friedrich Nietzsche, der Ueberschitzer des Minnlichen, wihrend
Hartmanns Denkweise stark nach dem Weibisch-weichlichen neigt und gerade des-
halb wohl sich verhiiltnissmiissig grosser Popularitiit erfreut). Wihrend némlich
Nietzsche in trotziger Einsamkeit bis zur Negation von Kunst und Aesthetik
kommen musste, fiihrt Hartmann die Aesthetik auf ein totes Geleis, zum wenigsten
die Aesthetik des Dramas und der Musik. Schopenhauers Verdienste auch
in #sthetischer Hinsicht unterschiitzt Moos vollstindig und damit auch die
Aesthetik des reifen Wagner. Nach unserer Amnsicht wire es aber weniger
falsch, als Moos® Verfahren, wenn man die Darstellung der Musikiisthetik tiber-
haupt erst bei Schopenhauer begiinne und dann iitber Wagners ,Beethoven* weiter-
filhrte, so interessant es auch ist, was vorlier iltere und neuere Philosophen und
Aesthetiker iiber die Musik und ihr Wesen gedacht und geschrieben haben. Denn
erst Schopenhauer erkannte dieses Wesen. Das missverstehen aber die
Aesthetiker der ,exakten®, sich selber denkenden Philosophie nicht nur; sondern
gie machen die von Schopenhauer vorgenommene, weil notwendige, isthetische
Scheidung der Musik von den iibrigen Kiinsten wieder riickgiingig, weil eine solche
Scheidung die Symmetrie zerstort, zu welcher die systematisierende Wissenschaft
immer hinstrebt, die nun aber einmal in der praktischen Welt leider nicht immer
vorhanden ist.
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Alles in allem: wir halten Moos’ Werk fiir eine zwar ungemein fleissige und
mit bestem Willen und in bester Absicht geschriebene, in ihren Resultaten leider
aber doch verfehlte Arbeit, vor der wir Uneingeweihte sogar warnen miissen, weil
gie im Scheine strenger Wissenschaftlichkeit nur allzusehr geeignet ist, eine vollig
falsche Meinung von Richard Wagners Wollen und Werken zu erzeugen. In
dieser Hinsicht ist Moos’ Buch das Seitenstiick zu Adlers ,Vorlesungen iber
Richard Wagner.* — Wenn Moos aber einmal zu der Begeisterung zuriick-
zukehren vermochte, mit der er, wie wir glauben, urspriinglich Wagners Kunst
entgegengekommen ist; wenn er seine beiden Biicher einmal griindlich umarbeiten
wollte und sich dabei von dem Fehler einseitiger Wissenschaftlichkeit zu befreien
vermdchte : dann wiire er wohl imstande, bei der grossen Fille seines Wissens
und Konnens, Werke zu schreiben, welche man nicht neben Adler, Weissheimer,
Luise Pohl und Konsorten, sondern neben die guten Philosophen in seiner Biblio-
thek stellen konnte und welche dieser zur Zierde gereichen wiirden! Dann
miigste er aber einem Genius, der die Welt bezwang, ehrfurchtsvoller anreden
als mit ,dieser Wagner®, wie er es mehrfach tut!! Dann miisste er auch nicht
ohne jeden Anhaltspunkt Behauptungen aufstellen wie die, dass Wagner, als er
die Ziricher Schriften verfasste, die Entstehung der Oper aus der Florentiner
Renaissance nicht gekannt habe — Wagner, der von je in allen Féchern zu-
hause war, also doch auch in dem ihm niichstliegenden musikalischen, sodass er
doch mindestens Forkels musikgeschichtliche Schriften gelesen haben dirfte,
einschliesslich dessen Uebersetzung von Arteagas ,Geschichte der italie-
nischen Oper*! Derartige Einzelheiten wiiren noch zahlreiche zu riigen: doch
lassen wir das und hoffen lieber fiir spiiter auf eine griindlich umgearbeitete,
dafir aber im ganzen wie im einzelnen zu lobende, zweiten Auflage von Moos’
beiden musikiisthetischen Schriften.

Richard Sternfeld: Richard Wagner und die Bayreuther
Bihnenfestspiele. Gesammelte Aufsitze (Bindchen 47 und 48 der
Deutschen Biicherei) (Berlin SW 61 bei Alfred Sarganek.) Vielleichs
erscheinen in jiingster Zeit mehr Biichereien, als Bediirfnis dazu vorliegt, es ist
aber doch erfreulich, dass man dabei immer mehr die Persénlichkeit Richard
Wagners und der Bayreuther Festspiele wiirdigt und diesen fast regelmissig
ein oder zwei Bindchen der betreffenden Sammlung widmet. Noch erfreulicher
ist es, wenn diese Bayreuthbiindchen einen ebenso erfahrenen wie gesinnungs-
treuen Verfasser haben wie die beiden vorliegenden: Herrn Professor Dr. R.
Sternfeld in Berlin, weleher der Wagnersache schon seit einigen Jahrzehnten
nahesteht und dabei in immer engere Fiithlung mit Bayreuth gekommen ist,
withrend sich andere Professoren heutzutage nur zu oft — bewusst oder unbewusst

ein ebenso berithmtes wie trauriges Beispiel nachahmend — von Bayreuth ,fort-
entwickelt* haben, gerade als ob Richard Wagner eine Gefahr oder ein Uebel
sei, die man iiberwinden und das man beseitigen miisse! — Sternfeld ist dem

Beispiel anderer, wie Hausegger, Kienzl und Kloss, gefolgt, indem er
eine Reihe von Aufsitzen, die zeitlich bis zu zwanzig Jahren auseinanderliegen
und bei verschiedensten Gelegenheiten erschienen waren, zu einem Ganzen unter
einem Gesamttitel vereinigt und herausgegeben hat. Auch er hat dabei wirklich
etwas Zusammenhiingendes und organisch Wirkendes fertig gebracht, was man am
besten aus einer kurzen Besprechung der einzelnen Teile wird erkennen koénnen.
Zuniichst kniipft er in ,Beethoven und Wagner® an den Vorginger des
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Bayreuther Meisters an; er geht also vom Historischen zum Personlichen, und
nicht umgekehrt (dass dieser Aufsatz 1885 auch als Sonderdruck erschienen war,
hat der Autor dabei zu erwithnen vergessen). — Die niichsten Aufsiitze sind
betitelt: ,Richard Wagner und die Neunte Sinfonie* — ,Wie be-
reite ich mich auf ein Wagnersches Werk vor? — ,Die Auf-
gaben der Wagnervereine — ,Richard Wagner und die kleinen
Noten% — ,Zum 50jihrigen Jubilium der erstem Lohengrin-
Auffihrung% — ,Lohengrin in Paris* — ,Der erste Entwurf
der Meistersinger von Niirnberg.* — ,Hans Sachsens Schuster-
lied (Meistersinger).* — ,Parsifal.* — Wiihrend so das erste Bindchen
in die Personlichkeit einfithrt und auf das Kunstwerk des Meisters vorbereitet,
im letzten Aufsatz den Leser aber schon nach Bayreuth selbst geleitet, ist der
wesentliche Teil des zweiten Biindchens ganz der Bayreuther Kunst gewidmet.
Nach einigen geeigneten Versen Schillers und kurzen, bedeutsamen Worten
Richard Wagners lesen wir darin folgende Aufsiitze: ,Der Bayreuther
Lohengrin (1894).¢ — ,Bayreuth 1896 (Ring des Nibelungen).* —
,Bayreuth 1899 (Parsifal, Meistersinger).* — ,Bayreuth 1904
(Tannhéuser, Parsifal)* — ,Die Richard Wagner-Frage“ —
Hieran schliessen sich drei Aufsiitze zur Lebensgeschichte des Meisters (,Glas e-
napps Wagner-Biographie“ - ,Richard Wagner und seine
Mutter.* — ,Richard Wagners Leben in seinen Briefen“), wihrend
die darauf noch folgenden letzten Abhandlungen itber Hans von Bilow (,Ge-
dichtnisrede* und ,Biilow als Erzieher“) nicht ganz in diesen Zu-
sammenhang uns zu gehoren scheinen. -~ Der Hauptvorzug solcher Sammlungen —
vorausgesetzt dass sie, wie die vorliegende, eben auch an sich inhaltlich vorziiglich
gind — ist, dass sie viel gelesen werden und somit die Wahrheit iiber Wagner
und Bayreuth in weitere Kreise verbreiten helfen; inshesondere ermdglicht im
vorliegenden Falle der billige Preis (25 Pfennig das Bindchen) wohl jedem die
Anschaffung. — Wir empfehlen diese beiden Biinde auf das wiirmste allen Freunden
Bayreuths und solchen, die es werden wollen, Wir empfehlen es aber auch den
Herren Professor Dr. Guido Adler und Paul Moos, damit sie an dem Autor
lernen, wie man ein exakter Wissenschaftler, ja sogar Universitiitsprofessor der
Geschichte sein kann, ohne im gelehrten Formelkram zu erkalten und ohne die
Begeisterung fiir das Grosse und Schone zu verlieren.

sMozarts Leben“ von Ludwig Nohl Dritte Auflage, neu bearbeitet
von Dr. Paul Sakolowski. (Berlin 1906, Harmonieverlag.) — Die zuerst
1865 und sodann 1876 erschienene grissere Mozarthiographie des bekannten,
vor zwanzig Jahren verstorbenen Musikprofessors und Musikenthusiasten Ludwig
Nohl liegt nunmehr, nach abermals dreissig Jahren, in Neubearbeitung von fremder,
aber kundiger Hand als ziemlich volumingser Band vor. Der urspriingliche Autor
hatte beabsichtigt, mit diesem Werke ein populiires, allen gebildeten Laien ver-
stiindliches Mozartbuch zu geben, als Gegenstiick und Ergéinzung zu Otto Jahns
beriihmter grosser Mozartbiographie, die einen mehr wissenschaftlichen, musik-
historischen Charakter aufweist. N ohl bemiihte sich, die Lebensschicksale und
Werke Mozarts im innigen Zusammenhange darzustellen, als das Produkt seines
Genies, seines Charakters, seiner Umgebung und Erziehung, sowie seiner Heimat
und seiner Zeit. Uns will es bediinken, als ob der Autor diese Aufgabe nicht
immer vollstindig gelost habe und als ob er hbisweilen, der Durchfiihrung seiner
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einmal vorgefassten Idee zuliebe, etwas gewaltsam und willkiirlich verfahren sei.
Der Bearbeiter aber konnte diesen Fehler unméglich ganz beseitigen, es sei denn,
dass er das Buch von Anfang an neu geschrieben hiitte. Da uns keine der
fritheren Auflagen vorliegt, so konnen wir nicht einmal feststellen, wie viel der
Bearbeiter hinzugetan und vielleicht auch hinweggenommen hat. Jedenfalls knnten
wir uns aber eine fiir die grosse gebildete deutsche Welt bestimmte Mozart-
biographie doch noch anders vorstellen, obwohl es vielleicht noch keine andere
gibt. Nohl verstand es nicht immer, seinen, im {ibrigen gewiss hocherfreulichen
Enthusiasmus in Schranken zu halten; der Wille geht ihm bisweilen mit der
Erkenntnis durch: und doch ist dieser Wille nicht immer stark und kriiftig genug,
um uns mitzureissen, und seine Erkenntnis bisweilen nicht tief und erschipfend
genug, um uns zwingend zu iiberzeugen. Da aber Biicher mit derartigen Vorziigen
zwar hochst erwiinscht, aber ebenso selten sind, so kann mit unseren voraus-
gegangenen Worten durchaus keine Verurteilung der vorliegenden Mozartbiographie
Nohls gemeint sein; es sollte nur gesagt sein, dass sie nicht zu den standard
works gerechnet werden kann, ohne welche eine Musikbibliothek nicht vollstindig
wire. Aber, wie gesagt, es gibt keine Mozartbiographie bis jetzt, welche die
Aufgabe, das volkstiimliche Pendant zu Jahns Meisterwerk zu sein, erfiillte.
Infolgedessen kann Nohls Werk in Sakolowskis Bearbeitung wohl empfohlen
werden, Uebrigens enthiilt das Buch auch Hinweise auf Richard Wagner als
den Vollender der Klassiker; aber diese Hinweise hiitten weiter ausgefithrt, zum
mindesten aber enger mit dem Gegebenen verkniipft werden sollen.

Kurt Mey.

Richard Wagner-Jahrbuch.
Herausgegeben von Ludwig Frankenstein. FErster Band. 1906.

Ein starker Band von 538 Seiten, in schéner Ausstattung (Druck der Dent-
schen Verlagsaktiengesellschaft, Leipzig), mit einem reichen, etwas bunten Inhalt.
Die Absicht des Verfassers ist einen Sammelpunkt fiir die Wagner-Forschung zu
bilden, um immer weitere Kreise mit Wagner’s ,Kunstanschauungen® bekannt zu
machen. Eine ,Konkurrenz® mit den Bayreuther Blittern liegt ihm durch-
aus fern, das Jahrbuch soll nur eine Ergiéinzung dazu bilden. Das Programm
ist entschieden dankenswert. Wihrend die Bayreuther Bliitter die Grundlage
unserer Weltanschauung aufbauen, das Interne vertreten, wire ein #hnliches
Unternehmen fir das Externe erwiinscht, das den noch nicht vollig Eingeweihten
die Einfiihrung dadurch erleichterte, dass ein abgeschlossenes Buch darbote, was man
sonst in zahlles verstreuten Zeitschriften suchen muss.

Wie das am besten erreicht werden kann, wird der Herausgeber freilich erst
durch Erfahrung erkennen. Der Inhalt dieses Bandes scheint etwas planlos und
bunt. Es sind zu viel kleine Aufséitze neben einander, einiges Ueberfliissige, viel
Interessantes, aber das Ganze entbehrt noch einer leitenden Idee. Z. B. sind
die vorziiglichen Aufsiitze von Erich Kloss und Eduard Reuss iiber die
Geschichte und Bedeutung der Bayreuther Festspiele fiir ein ,weiteres* Publikum
bestimmt, so wenden sich andere, wie Drews’ sehr interessante Paralelle zwischen
Zaunberflste und Parsifal an den internen Kenner. Neben den allgemein ein-
fithrenden Aufsitzen von Kurt Mey itber Wagner als Aesthetiker und Gustay
Manz tiber Wagner als Dichter (beide sehr verstdndnisvoll geschrieben) stehen
andere, die nur einzelne Seiten beriihren, also wiederum den Kenner voraus-
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getzen, wie der von Petsch iiber die tragischen Grundmotive im ,Ring“ (nur
zu kurz fiir das grosse Thema), oder iiher Wagner in der bildenden Kunst von
Seesselberg, und die Opernregie von Geissler, wo auch noch weit mehr
zu sagen wire. Die unterhaltende Zusammenstellung von hthnenden Kritiken,
die Chop bringt, ist fir die Kenner des Tappertschen Lexikons und der Bio-
graphie Glasenapps nicht nétig, wenn Chop auch anregende Betrachtungen daran
kniipft.

Kurz, wer sich schon tiefer mit dem Meister beschiiftigt hat, findet viel
Ueberfliissiges, Bekanntes, und wer eine allgemeine Einfithrung in seinen Ideen-
kreis erwartet, findet zu viel Spezialistisches, das ihn erst in 2zweiter Linie in-
teressiert. Dazu gehort .selbst die historisch wertvolle Darstellung der ersten
Tannhiuser-Auffithrung in Wien mit 13 Briefen des Meisters, die zum grissten
Teil unbekannt waren, und Karl Heckels Studie itber Malwida von Meyenbug.
Wie sich aber Hermann Ritters Aufsatz iiber die Faustidee hinein ver-
irrt hat, ist nicht ersichtlich. Denn abgesehen davon, dass er gar keine Be-
ziehung zu Wagner zeigt (und wie viele wiiren da vorhanden!) ist er neben
Smolians (Parsifal und sein Ethos) der schwichste des ganzen Buches und
scheint geradezu fiir Schiiler geschrieben, die den Faust eben kennen lernen.

Schliesslich ist noch zu bemerken, dass kein Beitrag weitere Kulturfragen
berithrt, sondern alle sich auf Wagners Kunst und Personlichkeit beschrinken.

Das Fragment aus Wagners Pariser Bericht (1841) ,Die Geschichte von
den zwei schwarzen Rittern® gehorte eigentlich als Originalwerk des
Meisters an die Spitze des Buches, nicht in die ,Miszellen“, wo es sogar in
kleinerer Schrift steht und ohne Angabe des Autors im Inhaltsverzeichnis. Oder
es passt eigentlich iiberhaupt nicht hinein, da eine Gesamtausgabe dieser Berichte
bald erscheint und also der Hinweis darauf geniigte.

Auch Wiederholungen konnten vermieden werden, denn es ermiidet, immer
wieder die Geschichte der selben Lebensperiode Wagners zu lesen, gerade die
Periode der fiinfziger Jahre wird in diesem Bande mehrmals erzihlt.

Soviel iiber die Zusammenstellung des Materials. An sich ist dieses ja,
wie schon die Namen der meisten Mitarbeiter verbiirgen, im Ganzen vorziiglich.
Viele wurden schon erwiihnt. Als besonders wertvoll seien noch hervorgehoben:
Wagners Verhéltnis zu Shakespeare (eigentlich seine Urteile iiber
Shakespeare) von Hermann Speck, eine Art erweiterter Artikel aus Glasenapps
Wagner - Encyklopiidie; Wagner als Sinfoniker von Grunsky ein hiochst
bedentender, klirender und grundlegender Aufsatz. Ebenfalls hichst anregend
gind Volbachs Betrachtungen iber die Gesangskoloratur bei Wagner,
Grivells Darstellung des Tannhiusers als ein christliches (fiir ihn
spezifisch katholisches) Mysterium bringt manche tiefe Bemerkungen iiber die
FErlosungsfrage, aber ob die Auffassung richtig ist, dass Wagner die Schuld des
Papstes gemildert habe und somit in diesem Drama nicht als ,Protestant er-
scheine, mochte ich micht entscheiden. — Dem unvergesslichen, treuen Julius
Kniese widmet Freiherr von Lichtenberg ein verstindnisyolles Erinnerungs-
blatt (mit Bild). — Hochst verdienstlich, ebenso warm und tief empfunden als
gcharfsinnig und klar gedacht ist Arthur Seidls Parsgifal-Schutz Das
darin zitierte Material (Zeitungsberichte iiber amerikanisches Kunstwesen) bietet
traurigste Zeitdokumente dar, die festzulegen wertyoll ist.

Gerechte Ablehnung finden Paul Moos wegen seines Buches tiber Wagner
als Aesthetiker durch Kurt Mey und H. Dinger (wenn wir auch des letzteren
geringschiitzige Meinung der Wagner-Encyklopiidie natiirlich nicht teilen), und
Helfrich wegen seines unsinnigen Pamphlets iiber Tristan und Isolde durch
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(. Manz. Die kritische Uebersicht der Wagner-Litteratur der letzten Jahre ist
iiberhaupt recht gut.

Gegliedert ist das Buch in folgende Abteilungen: Biographisches — Mit-
teilungen — Allgemeine Aufsiitze — Die einzelnen Werke — Darsteller und
Dirigenten — Chronik, Miszellen, Statistik, Kritik — Register.

Es sind aber Irrtiimer, z. T. sogar in Angabe iiusserer Tatsachen, stehen ge-
blieben, die den Wissenden verletzen, den Unwissenden falsch belehren. Der
Herausgeber wird kiinftig das Material sorgfiltiger priifen miissen. Um nur die
gribsten hervorzuheben: Wagners Schlussrede zu den Festspielen 1876 wird von
Fischbach (S. 126) folgendermassen zitiert: ,Ich biete euch die deutsche
Oper!® (Der selbe Verfasser spricht auch von Wagners ,Nibelungen-Opern*).
Noch schlimmer ergeht es Sakolowski in seinem auch sonst wenig sagenden,
im Ausdruck unpassenden Aufsatz iber die ersten Parsifal-Entwiirfe,
wenn er von ,Siegfrieds Tod* behauptet (S. 317), er sei schon 1843 als Schau-
spiel ausgearbeitet gewesen, ,Sieger%, ,Savitri¢, ,Buddha® fir dreiver-
schiedene Stoffe hilt und gar das unglaubliche schreibt (S. 324): ,dass
Wagner im Sommer des Jahres 1860 in Paris seinen Lohengrin ,nachlanger
Zeit einmal wieder horte“!!! Wie leicht hiitte sich der Verfasser daritber
unterrichten kénnen, dass Wagner seinen Lohengrin zum allerersten Male in Wien
im Jahre 1861 horte, dass dem Meister (s. Briefe an Liszt, die Sakolowski wahr-
scheinlich unbekannt sind) im Exil das gerade so herben Schmerz bereitete, dass
jeder Mensch in Deutschland den Lohengrin horen konnte, nur sein Schipfer nicht.*)
Dass der Verfasser den Charfreitagsgedanken von 1857 in einer Geschichte
der Parsifalentwiirfe nicht erwiihnt, kann danach kaum Wunder nehmen.

Aeusserlich weniger einschneidend, aber innerlich gerade bedeutungsvoller
sind andere Irrtiimer wie der, den Drews begeht, wenn er von einer Selbst-
erlosung im Parsifal spricht, Dabei fihrt (man konnte sagen: schmuggelt)
er diesen Begriff so plotzlich ein, dass man nicht weiss, woher er plétzlich
kommt. Aus der Dichtung nicht, denn da hiitte er beachten miissen, wie Parsifal
den Erloser anruft: ,wie biiss’ ich Siinder meine Schuld* und wie er Kundry
tauft: ,glaub’ an den Erléser“, so dass keinem Zweifel unterliegen kann, wie
Parsifal sich von einer hoheren Gnadenmacht abhiingig fithlt. Aber jener Begriff
kommt aus E. von Hartmann, dessen Anhiéinger Drews ist, so dass er auch jenes
Denkers Ausdruck: ,Religion des Geistes® ohne weiteres auf den Parsifal an-
wendet. Deshalb findet er auch, dass das monistische Prinzip im Parsifal iiher
das Christentum hinausweist, was doch sehr bestreitbar ist, und dass es gedanken-
los sei, in Parsifal eine ,Verherrlichung des Christentums® zu sehen. ,Gedanken-
los* ist diese Auffassung durchaus nicht, sondern wenn nicht durch das Werk
schon begriindet, so doch unzweifelhaft durch die Aufsiitze des Meisters aus der
gelben Zeit. Aber wenn dem nun auch so ist, was ist denn Schlimmes dabei?

#) ,Unter solchen Umstinden mehrt sich meine Sehnsucht; dieses neue Werk, von
dem ich nur die Geburtswehen empfunden, selbst auch geniessen zu konnen, auf eine
schmerzliche Weise, und das traurige Geftihl, meinen Kunstschdpfungen gegeniiber zn dem
Lose der Taubheit und Blindheit verurteilt zu sein, beginnt mich immer niederschlagender
einzunehmen : wenigstens wird mir durch die vorhandene Unmdglichkeit, meine Werke selbst
aufgefithrt zu horen und zu sehen, die Anregung zu neuem Schaffen in so wehtuender Art
erschwert, dass ich fast nur mit Schmerz und mit einem unaussprechlich bittern Gefithle
an die Ausfihrung neuer Werke zu denken vermag.“ (30. Jan, 1852.) .Ich nehme mich
zwar heftig zusammen, und lasse es niemand um mich merken. aber — Dir sage ich es —
meine Wehmut ist gross, mein Werk unter Deiner Leitung nicht hiren zu sollen! Jedoch
— ich ertrageiiso manches, und werde auch das ertragen: ich denke mir dabei — ich wiire
tot. (16, Aug. 1850.)
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Warum muss das Christliche abgewiesen werden? Durch die Erhebung iiber
das Confessionelle jeder Art (obgleich drolligerweise jeder streng Confessionelle
darin den Ausdruck einer Confession und zwar meistens derjenigen der Anders-
denkenden erkennen will) weist den Parsifal nicht iiber das Christentum
hinaus, vielmehr bringt es dieses in seiner Reinheit zum Ausdruck. Ob eine
»Religion des Geistes®, die das Christentum noch iiberwindet, méglich ist —
itherlagsen wir der Zukunft zu entscheiden. Vorliufig miisssen wir mit Thode
sagen: ,wenn wir von Religion sprechen, so meinen wir Christentum.* Haben
wir denn iiberhaupt schon ,Christentum®??

Wenn Drews ferner Siegfried einen ,Reprisentanten der Willensverneinung®
nennt — wie man da stutzt bei dieser Vorstellung! — so verwechselt er ihn
offenbar mit der ,Erléserin“ Briinnhilde.

Trotz dieser Missverstéindnisse muss man aber anerkennen, dass Drews die
Paralelle zwischen Zauberflote und Parsifal geistvoll und tief durchfithrt. Ob er
es zum ersten Male tut, wie er meint, bezweifle ich, denn mir war der Ge-
danke schon seit lange vertraut, weiss aber freilich nicht, wer ihn mir eingab.

Dass er zu Papageno und Papagena nicht das Gegenstiick in den Natur-
kindern, den Blumenmiidchen Klingsors, fand und dafiir eine gesuchte Paralelle
mit Kundry setzt, ist merkwiirdig. (Beim Namen Sarastro hiitte an Zoroaster
erinnert werden konnen!)

Petsch polemisiert gegen Chamberlains Auffassung vom ,Ring* mit Scharf-
sinn, aber mir scheint seltsamerweise, dass beide Recht haben. Interessant ist,
dass er die Furcht in den Vordergrund stellt als treibendes Motiv, wenn man
ihm auch nicht zugeben kann, dass Wotan ,an der Furcht zu Grunde geht,
innerlich und #usserlich.* In einem Punkt aber irrt er entschieden, wenn er
den Vergessenheitstrank als ein ,faules (!) mythologisches Mittel, Auskunftsmittel,
das plumpe Dreinfahren einer ungefiigen Schicksalshand“ auffasst und ihn lieber
nur symbolisch verstehen will. Jenes ist aber doch daneben auch dramatisches
Motiv, das Mittel einer lange vorbereiteten Nibelungenintrigue, wie H. von Wol-
zogen dies klar und fest in seinen Aufsitzen ausgefiithrt hat.

Geissler macht mit Recht darauf aufmerksam, wie hoch unsere Regie im
Schauspiel iiber der in der Oper stehe. Aber es erstaunt mich, dass er die
Langsamkeit der Stellungsverinderungen bekiimpft Das ist ja doch eine not-
wendige Folge der Teilnahme der Musik am Drama. Die Musik verbreitert alles.
Bei einer innigen Verschmelzung der Bewegungen des Darstellers mit dem
Orchester miissen sie notwendig breiter sein als im realistischen Drama. Wagner
kann man nicht wie Ibsen spielen.

Mbge das Jahrbuch viel Anregung verbreiten und so auch zur Kriftigung der
Stipendienstiftung beitragen, wie es beabsichtigt wird.

J. Vianna da Motta.




321

Bayreuth und Draussen.

Antoine Lascoux 7.

Der ausiibende Kiinstler und der selbstlos tiitige Freund der Sache, das
waren und sind noch immer die eigentlichen, persénlichen Kriifte, welche mit dem
Werk von Bayreuth eine wirksame Einheit des Geistes und Lebens bilden. Wir
haben eines Ausserordentlichen der ersten Art zu Anfang dieses Stiickes gedenken
miissen ; auch ein Ausserordentlicher der anderen, ganz anderen Art ist inzwischen
aus dem Leben geschieden, dem wir zum Schlusse noch ein Wort freundlich be-
wegten Gedenkens zu widmen haben: A. Lascoux, seinem Beruf nach Unter-
suchungsrichter am Seine-Gericht zu Paris, seinem Wesen nach altbiirgerlicher
Franzose mit dessen allerbesten und echtesten Eigenschaften, wobei ein korrekter
Sinn fiir Ordnung, Recht und Rechtlichkeit sich mit dem wirmsten Enthusiasmus
fir die Kunst sonderlich gut vertifigt. Und dieser Enthusiasmus galt unserer
grossen deutschen Kunst! Dafiir gab es keinen Rhein, als der durch die
Nibelungenwerke fliesst. Wenn in Paris und damit in Frankreich, nach der so
schwer empfundenen militirisch-politischen Niederlage, ein freudiger Aufschwung in
die idealen Sphiiren durch die Aufnahme der Werke des deutschen Meisters in
die rege Kunstseele unserer demnoch so kulturverwandten Nachbarn ermiglicht
ward: A. Lascoux’s unermiidliche, stille und tiichtige Titigkeit, welche die erste
Wagnerperiode in Paris schon vor 13 Jahren schaffen konnte, hat daran das
erste Verdienst. Er, bereits 1876 Bayreuther Festspielgast, bat den Franzosen,
nicht nur symbolisch, den Weg nach Bayreuth gezeigt; ihm gebiithrt der Ehren-
name des ,Vorkimpfers®* im vollen Maasse, und als einem Solchen, der gleich
ausgezeichnet durch Charakter wie durch Klugheit und Konnen, weihen wir dem
durch alle Zeiten getreu begeisterten und hilfreichen Freunde unserer Kunst
unser ehrendes Gediichtnis.

Die Generalversammlung des A. R. W.-Vereins
am 24, Juli 1906

brachte nur eine grissere Diskussion im Anschlusse an einen Antrag des Wiener akademischen
‘Wagnervereins betreffend die Ermoglichung eines Vorkaufes von Festspielkarten durch den
Verein, woriiber die Versammlung sich in der Form einigte, dass als méglicher Modus zur
Erzielung des gleichen Zwecks die frithzeitige Vorbestellung bezeichnet ward. — Lant
Bericht der Zentralleitung zihlt der Verein 1230 Mitglieder in 19 Zweigvereinen und 25 Orts-
vertretungen; doch mag die wirkliche Zahl grosser sein, da die Abrechnungen noch keinen
gicheren Maasstab ergeben. — Der Vorort Berlin, die Mitglieder der Zentralleitung, der
Delegierte des Curatoriums der Festspielstiftung, die Revisoren wurden wiedergewihlt. An
Se. Majestit den Kaiser und Se. Kgl. Hoheit den Prinzregenten wurden Huldigungstelegramme
abgesandt, —
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Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.

Rechnung itber den Stand des Fonds der Richard Wagner-Festspiel-Stiftung
: fir 19094/05 und 1995 06.

: |
¥r. Einnahmen, Ne. Ausgaben. D
H| B : | 4 |3
I| a) An Fundationszuflissen von 1| Auf Buchbinderldhne:
der Zentralleitung des All- fiir 19%/5, . 2190
gemeinen Richard Wagner- filr 19%/55 . . 290
Vereins fiir 1904/, —F =
_ *) Die der Richard Wagnor-Fest- II | Auf Zuschuss zur Deckung der
TRl ST g S s g eite Suial Kosten fir die Bayreuther
Eianahme. fie 199 atit 1900 & Blatter:
e, wi in aenf’{”sui'Elfn Fostapior fitr 1995 . 2000 | —
]fllr?l?é g;ﬁlg'nader ::i:. vé:;ﬁ:;ﬂ " for 1900’;06 5 2000 =
b) An Spenden fir 1904/, . — | —||111| Auf sonstige Ausgaben, nim-
11| An Kassabestand: lich: ﬁIl)I‘ Stﬂckzins—?ergtlt—l
vom Jahre 1998/, . 34|77 ungen, Porto ete.:
vom Jahre 1994, .| 13|32 fir 19045 . . . 46140
: R far 1909y, . 38 | 40
III | An Zinsen von Aktivkapitalien :
fir 1994, . 2922 | 85 (| 1V | Auf Ausleihung von Kapitalien:
far 19%/; . 2927 |50 fﬂrg1904,r’05 o || 14680
IV | An sonstigen Eim}ahmen: fir 19%/p; . .. . 2958 | 57
far 18%/y5 . . . .| — |—|l V| An Kassabestand:
K0m; A0P e e oL ai i 5|65 fiir 1994y . 13|32
V | Aus heimgezahlten Aktivkapi- fir 19%/55 . T
talien nnd Cursgewinn:
fiir 19’04)’05 . 3735 [—
far 1995y, . 2053 | 40
B 11692 49 || | 11692 [49

Die Aktivkapitalien der Richard Wagner- Festspiel-Stiftung betragen:

for 1. Juli 1905 = 82630 .4 — 4.
fiir 1. Juli 1906 = 83 Hb88 4 57 &

Bayrenth, am 14, Juli 1906.

Georg Vogel, Stiftungsverwalter,
Kassier des Fonds der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung,
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Richard Wagner-Stipendienstiftung.
Abrechnung fir das Jahr 1905/6.

a) Grundstock-Conto.

Stand am 4. Oktober 1905 . ’ + . . . . . . . M 14144879
Diverse Spenden pro 1905/6 . . . 2 v - . 1 : . . 16446.70

Stand am 1. Oktober 1906 .4 157895.49

b) Verméachtnis der Frau Anna von der Osten,

Stand am 1. Oktober 1905 . a . : . ‘ z ' 2 oM T08:00
Zingen (auf Snpendlen-Gonto verbucht) i . . . . . : . g

Stand am 1. Oktober 1906 .4 703.50

c) Verméichtnis des Herrn Generalmusikdirektors Herm. Levi

Stand am 1. Oktober 1905 : 5 - : : : : 5 i . M 2223.68
Eingegangene Tantiemen . . 5 g - : ; " . » 124560
Zinsen (auf Stipendien-Conto verbucht} 5 - : . : - - . ” =

Stand am 1. Oktober 1906 .4 3469.28

d) Bernhard Loeser- Stiftung.

Stand am 1. Oktober 19056 A . - ; . : . . ot 2400.—
Zinsen (auf Stipendien-Conto verhucht) daus je' g RS T T : - S

Stand am 1. Oktober 1906 .4 2400,—

e) Jubilaums-Conto.

Stand am 1, Oktober 1905 . . Jf 4238607
Spende Sr. Hoheit des Herzogs von Anhalt (als ahgerundetar Erlos aus der
» Meistersinger“-Auffahrung des Dessauer Hoftheaters vom 13. Fe-

bruar 1905) . » 1000,—

Verband alter Herren des Akademmchen Rlchard Wagner Vereins zu Lelpmg
(Vermbgen des Verbanﬂes nach beschlossener Auﬂﬁsung) . : - 920,-—
Musikverein Bayreuth . . : ; . 3 ; ; 5 500.—
Landesausschuss Wﬂrttemherg S : s, : el » 1048.—
Mecklenburg R e P D SO Ay & 400.—
Mr. Hol]nack, Bordeaux A 6.—

‘Wagner -Vereine Berlin und Berlin - Potsdam (Erirag der Schillerfeier am
4. Mai 19056) .

Spende des Herrn Kommerzienrat H. Bock Berlin (w Verlag eines Minner-
Chors v, Richard Wagner durch Herrn Professor Dr. R Sternfeld,

502,25

Zehlendorf) . - » 1000.—
Jubiliums-Sammlung Berlin {II thte) ; - 3 ; . . 200.—
Orts-Ausschuss Offenbach a./M. 5 v y o 590.—
Anhaltischer Landesverein (Ortsgruppen Dessau und Zerbat) : i 5 500.—

Pra er Akademischer Wagner-Verein (Ertrag der Mozart«Faler) = Rebnana. o ot (i
Landes-Verband Bohmen (Dtirerbund Oesterreich) : . ] ¥ 2 203.50
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Sr. Durchlaucht Erbprinz von Reuss j. L. (Ertrag einer Fest- Auﬁ'ﬁhrung im

Fiirstl, Theater zu Gera vom 14, Miirz 1906) 4 5000.—
Herr Ingenieur Ludwig von Bernuth, Graz K. 100,— . : s = 85..—
Frau Orgler, Berlin : “ 30.—
Berliner Ortsgruppe der Musiklehrerinnen (Su.mmlung bei Gelegenhelt eines
Vorirages des Herrn Professor Dr. Rich, Sternfeld, Zehlendorf) » 50.—
Provinzial-Ausschuss Pommern 3 5 : 4 - 5 100.—
Landes-Ausschuss Mecklenburg . 4 800.—
= Thiringen o 457.35
Ertrag eines unter dem Patronat von Frau Dr Aennie Noah in Berlin ver-
anstalteten Cyklus von 6 Vortriigen am Klavier uber ,Tristan“ und
»Parsifal*, die Herr Professor Dr. Rich Sternfeld im Mai 1906
im Hause des Herrn Dr. Nuah Berlm, Lichtenstein Allen 2 ge-
halten hat . 3 ! . » 1800.—
Landes Ausschuss Hessen-Nassau . ; : » ¢ . s 93680,24
= 4 Wirttemberg ; % : : : . 828450
i = Tharingen (Coburg Gotha) i > 3 : g . 106,80
5 i Sachsen < ; : : . . s 1000.—
3 A der Farstentimer Reuss » 1000.—
‘ .t Thiiringen o 85, —
Grossherzogtum Hessen 5 . 5 . : » . 800.—
Provmzml Auaschuss fiir Pommern . : - . ; ; ; - ; 2 50.—
Orts-Ausschuss Offenbach a./M. ’ o T ’ : ST 15 5 80,—
Landes-Ausschuss Bayern 2 ., 6928.66
Intendanz des herzogl. sdchs. Hoftheaters und der Hofks.peile (Erle eines’
von Herrn Hofkape lmeister Lorenz in Coburg gehaltenen Vortrages
iiber ,Das Rheingold*) . 3 5 3 . 3 2 0 o 88.80
Zinsen (anf Stipendien-Conto verbucht) . g g . . » ——
Stand am 1. Oktnher 1906 A 8084217
f) Stipendien-Conto.
Stand am 1. Oktober 19056 . : 3 i 3 : ; : ¥ . J& 604523
Diverse Spenden 3 = s 956156,50
Zinsen der Conti a—f abzugl ‘des Ag:oa auf angehaufte Wertpaplere i e 683170
S 14992.43
Hievon ab:
466 Eintrittskarten an 225 Personen . . M 9320,—.
Beitriige zn den Reise- und Aufenthaliskosten an 107 Personen .4 4915.—, & 14285.—
Stand am 1. Oktober 1906 %  757.43
g) Zusammenstellung.
a) Grundstock-Conto . Y . > A . : ; . J 157895.49
b) Vermichtnis von der Osten . : A =l ; : 3 : 5 703.?0
¢) Vermiichtnis Hermann Levi . : : : = . walse oy DAbYIE
d) Bernhard Loeser- Snftung 5 . " 2400.—
e) Jubiliums-Conto s d i ‘ x A & = 5 8084217
f) Stipendien-Conto . : : . - h : i . : 2 = % 757.43
Gesamtvermbgen am 1, Okiober 1906 & 246067.87

Angelegt in:

% 245000.— miindelsicheren Wertpapleren im Werte von & 242362.50

Bankguthaben : Tl - n

87056.87

A 246067.87
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h) Verzeichnis der Spenden

fitr Grundstock- und Stipendien-Conto,
(Reihenfolge nach Eingang.)

Verlag A. Duncker, Berlin, (vertrags- .4 Zentralleitung des Allgem. Richard
miissige Zuwendung) . . . 5000. — Wagner-Vereins . . 2829,—
Herr Architekt Friedr. Hofmann, Herr Architekt Friedrich Hofmann,
Gygy ! Q0L e L B0.— Graz . b i She
Mitglieder des Rigaer Wagnar- Richard Wagner-Verenn, Graz 50.—
Vereins . 30.— | Herr Professor Dr. Karl von Wesen-
Herr Direktor Wippenbeck, Laineck 20— donk, Berlin . . o o 200,—
Firstin zu Ysenburg und Biidingen- D) C. Vering, Hamhurg . 120.—
Wiichtersbach Durchlaucht 10.— » geh. Sanititsrat, Professor Dr.
Prinzessin Maria zu Ysenburg und Kehr, Halberstadt . 500.—
Budingen - Wiichtersbach Durch- Konigl. Hoftheater- Intendanz, Stutt-
laucht ., . . 10— gart . . b i B0—=—
Herr Edward Schlmtt Witrzbnrg . 100.— | Herr Friedrich Dernburg, Berlin_ . 40.—
» Kleinschmidt jun., Darmstadt  20.— | Fran Grifin Schlippenbach, Berlin 1000.—
» Kommerzienrat d’Hengehére, Herr Hofmarschall Freiherr v. d.
Wiirzburg . . 8.— Heyden-Rynsch 120.—
» Freiherr von Oetmger, Darm- » Graf von Pourtalds Exzellenz,
stadt . . 50.— Miinchen . . 40—
Frau Elmire Selza.m, Darmstadt 10.— s Dr. jur. Carl Venng, Hamburg 30.—
Herr Major Selzam, Darmstadt . 20.— » Adolf vom Rath, Berlin 200.—
» Thomas Knorr, Miinchen . 100.— | Richard Wagner—Verein Codln 300.—
» Professor Dr. Priffer, Leipzig 100.— | Frau Erika von Bruckhausen, Naum-
» [Friedrich Adelung, St. Peters- 1 S FILRT T (G STV T 6.—
burg . . 240.— | Herr Dr. W. Hueck, Mtiuchen . 20.—
Madame Albert Hartma.nn, Paris 100.— » geh, Rat Professor Dr. R. von
Frau Griifin Rechberg, Weitna . 100.— Kekulé-Stradonitz und Frau
Mrs. Hanson-Catlin, Chicago . ., . 20.— Gemahlin 200.—
Herr Gustav Berr, Frankfurt a./M. 6.— » Charles Symons, Gossensass .  40.—
» stud, jur, Diemel, Freiburg i./B. 2.— s Georges Khnopff, Bruxelles .,  40.—
Frin. Lina Danzmger, Miinchen . 20— , Fritz Hoffmann, Bamberg . . 100.—
» Blfriede Hintzke, Liegnitz 8.— Graf Wolkenstein - Trostburg
» Luise L’hardy, Berlin 10.— Exzellenz, Ivano. . . 300.—
s Toni Merkel, Karlsruhe 10.— | Frau Elise Kichler, Frankfurt a. ||'M 200,—
Mr, Victor Nourisson, Alexandria . 10.— | Sammlung des Herrn Dr. Kienzl am
Mrs. Hamilton-Ogilvy, Prestoukirk  20.— 20, August . . ; o0 8l—
Herr Professor Dr. Ludw. Schemanu, Herr Fritz Oppenhelm, ‘Bremen 20—
Freiburg i./B. . . 4 10,— | Verwaltung der Bithnenfestspiele 4620.—
Frln. von Zerzog, Ba.yreut.h e 10.— | Frln. Johanna von Fries, Meran .  3b.—
Ungenannt 5 4+ 1 4+ 050 . . 6.50 » K. Wolpert, Miinchen . : . It—
Verlag A. Duncker, Berlin (\rertraga- »» Lina Denzinger, Miinchen 10.—
missige Zuwendung . . 2211.20 :;y von Zerzog, Bayreuth 10—
Frin. Helga Gronwold, Minchen 80.— » 4. L’hardy, Berlin 40,—
Frau Anna Wandhausen, Klitzow .  20.— | Madame Hartmann, Paris . 100.—
Frin. Dorothea von Loeben, Mittel- " de Potds, 2 100.—
schosdorf ¢« + s s+ u » 20— | Mr. V. Nourisson, Alexandria . 6.—
Baron Adalbert von Kriidener, Herr Hauptmann Rauachnmg, Char-
Wohlfahrtslinde . . T = lottenburg . . . . . : 6. —
Frin. Anna Fleischer, Graz . . 8.50 ’“ 20062.20

Den hochverehrten Gonnern der Stiftung sei ftir ihre Gaben auch von dieser Stelle aus

nochmals innigst gedankt.
Bayreuth, 1. Oktober 1906.

Pie Verwaltung.
Max Gross.



Aus den Vereinen.

Alzademischer SWagnerverein =zu Leip=zig.

Nach dem Jahresbericht 1905/6 fanden im Wintersemester 14 ordentliche Sitzungen
statt (Vortrige: O. M. Alb. Gabriel, das Kunstlied; O. M. Walter Miller, die Wesendonk-
Briefe; 0. M. Walter Fluth, griech.-rom. Musikgeschichte; A. H. Landrichter Dr, Zenker,
Gobinean’s ,Renaissance®; Yorlesungen: Thode, wie ist Wagner zu feiern? Der Oedipus-
mythos aus Bd. IV der Ges. Schr.; Chamberlain, die Bedeutung des Todes bei Wagner;
Diskussion tiber H, v, Stein); im Sommersemester fanden 11 ordentliche und 8 ausser-
ordentliche Sitzungen statt, worin eine Statuten@nderung vorgenommen, ein besonderer Abend
fir die Erledigung des Geschiftlichen eingerichtet, und wochentliche Leseabende wieder
eingefiihrt wurden (Vortriige: A, H. Landrichter Dr. Zenker, Ziele und Aunfgaben eines
akad., W, V’s,; O. M. stud. phil, Salow, Goethe’s Romantechnik; A. H, Landrichter Dr. Zenker,
Wagners Tristan in seinen Beziehungen zu Schopenhauer’s Gedankenwelt; A, H. Professor
A. Pritfer, Novalis’ ,Hymnen an die Nacht* in ihren Beziehungen zu W’s, Tristan; 0. M.
cand. phil. Eaiser, Agnes Bernauer-Dramen; O. M. stud, phil. Miller, die Idee des ,Ringes*
in ibrem Verhfiltnisse zum Christentum; O. M. stud, phil. Fluth, der innere Zusammenhang
der Festspiele in Bayreuth; Vorlesungen: Ziricher Neujahrsblatt; H. v. Wolzogen, Bach
[,,Grossmeister deutscher Musik®], Die Zaubertrinke bei Wagner, Vorstand: stud. phil.
Paul Salow, stud. phil. W. Fluth (Schriftfihrer), stud. phil. W. Muller (Eassenwart).

Berlin. W. V. 26. 9. Kammermusik-Abend der Hrn. Ruhtstrom, Heinecke, Lunden
Treff und Prof, A. Egidi (Klavier): Grieg, A-moll Quartett, Strauss, Sonate fiir Cello und
Klavier, Reger, Violinsonate. — 6. 10. Vortrag des Hrn. Dr. P. Ertel aber Liszt’s
Symphonische Dichtungen.

Darmstadt. (Nachtrag), W. V. 14. Mai. Huogo Wolf-Abend von Herrn Dr, Paul Kuhn,
Gr.-Hessischem Hofopernsiinger; Klavier: Frl Wiesi de Haan; 25 Lieder von H. Wolf, —
1. 10. Ludwig Hess-Abend: 20 Lieder von L. Hess (Hr. Dr, Hess und Frl. E. Schilnemann
aus Berlin). — 9. 10. Beethoven-Sonaten-Abend von Edouard Risler aus Paris.

Unsere Leser werden es mit anerkennender Teilnahme vernehmen, dass Fritz Lien-
hard das erste, Heinrich von Btein gewidmete Heft seiner ,,Wege nach Weimar®, das wir
hier angezeigt hatten, in 10000 Ex. weithin hat verteilen lassen, um die Erinnernng an Stein’s
edle Personlichkeit und Gedankenwelt bei mioglichst Vielen neu zu wecken und zu kliiren.
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(reneral-Register.

Richard Wagner.

Ein nngedruckter Schluss des ,Beethoven®, 1,

Egon Aders.

Ist die Erlosung des Bildners in den lebendigen Darsteller in unserer Zeit miglich —
und ist sie praktisch zu verwerten? 214.

Ottomar Beta.
nDeutschlands Verjingung®, 81,

Otto Braun.
Habt Glauben an Gott! 201.

Constantin Frantz.
Briefe an Richard Wagner. 114,

Karl Grunsky.
Neue Schriften iiber Musik und Musiker. 78, 228. — Tristan und Isolde als Dichtung. 207.

Bernhard Hoffmann.
Die Waldvogel-Motive in Wagners Siegfried. 137,

Franz Liszt.
Brief an Eduard Reuss, 198,

Kurt Mey.
Neue Schriften tther Musik und Musiker., 313.

José Vianna da Motta.
Monographien und Anderes. 223. — Ein neues Wagner-Jahrbuch. 317,

Eduard Reuss.
Zur Mozart-Feier. 68. — Liszt’s Lieder. 165. 250,

Hans von Wolzogen.

« Wege nach Weimar“. 75. 160, 239, — ,,Bficher der Weisheit und Schonheit®. 162, —
Thode ,,Kunst und Sittlichkeit. 287.
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George Wrassiwanopulos-Braschowanoff,
Richard Wagner und die Antike. 5. 100,

Gedenkworte.

Vreneli (H. v. W.). 199.
Eugen Gura (H. v. W.), 245,
Antoine Lascoux (H. v. W.). 821,

Stimmen aus der Vergangenheit.

Der polnische Dichter Mickiewicz fiber Musik und Poesie. 159.
Nach den Festspielen 1906. (Goethe.) 245.

Litteratur. (S. 0.)

Fritz Lienhard, Wege nach Weimar. 75. 160. 234. — Mauritius, Miren und Satiren. 162.
— Thode, Kunst und Sittlichkeit. 2387. — Kertsch, Mozart-Brevier. — Schott, Hie Welf,
hie Waibling 78 — Wolfrum, Bach, — Jahn, Mozart. — Storck, Mozart’s Briefe, — La
Mara, Altenburg. — Bischoff, deutsches Lied. — Heckel, Hugo Wolf. — Gura, Erinnerungen.
— Baint-Saéns, Harmonie und Melodie. 228ff. — Klatte, Programm-Musik. — Bie, intime
Musik, — Rolland, Paris als Musikstadt. — Fuchs, Schaubiihne der Zukunft — Wimmers-
hof, Oper oder Drama? 223ff, — Wagner-Jahrbuch. 317. — Mous, Richard Wagner's
Aesthetik, — Bternfeld, Wagner und Bayreuth. — Nohl, Mozart. 313.

Bayreuth und Draussen,

I. Richard Wagner-Stipendien-Stiftung: 80. 164, 248/4. 3823. Bericht: Bei-
lage zu VIL.—IX.,
II. Allg. Richard Wagner-Verein: Generalversammlung. 241, 321. — Aus den
Vereinen: Berlin. 80. 326. — Darmstadt. 80. 241. 326, — Graz. 241. — Hamburg,
80. 242. — Plauen, 242, — Wien. 242, — Leipziger Akad. Wagner-Verein. 326.
III. Richard Wagner-Festspiel-Stiftung. Abrechnung. 322.
Beilagen: I.—III, Statistische Beilage. — VII —IX. Bericht der Landesausschiisse fiir
die Stipendienstiftung, — Verzeichnis der Mitwirkenden bei den Festspielen 1906. — X.—XIL
Titel und Inhalt des Jahrgangs 1906.
Umschlige: Litterarische Anzeigen Nr. 156—159. 100 Bicher, 43 Zeitungen, 10 Pro-
gramme etc., 13 Musikalien, nebst 60 redaktionellen Bemerkungen.

Im Buchhandel su beziehen durch C. F. Leede, Leipxig.
Im Verlage des Herausgebers.
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Druek v. Lorens Ellwanger, vorm. Th. Burger, Bayreuth,

s



