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Inhalt des zweiunddreissigsten Jahrganges.

Ein spezifiziertes Generalregister, nach den Beitragsgattungen und den Autoren geordnet,
befindet sich am Schlusse des Bandes.

Erstes bis drittes Stiick (Januar—Mérz): S. 1—80.

Richard Wagner an Franz Overbeck. — Houston Stewart Chamberlain. Immanuel
Kant. — August Ziegler. Hochsten Heiles Wunder: Erlosung dem Erloser. — Feliz Gross,
Die Religion der Zukunft. — Emil FErgo. Yeber Wagners Harmonik und Melodik V. —
Gustay Wiltmer., Weltanschauung auf ethischer Grnndlage, — Johannes Blamkenburg.
Der Heiland. — Ottomar Beta. Volk und Fass der Danaiden, — Georg Braschowanoff.
Olympia und Bayreuth. Einleitung. — Litteratur: E. Kloss iiber W.-Jahrbuch, J. Kapp,
Riockl und Engel. — Bayreuth und Draussen. Aus den Vereinen. — R. W.-Stipendien-
stiftung, — Beilage: Statistische Beilage 1908,

Viertes bis sechstes Stiick (April—Juni): S. 81 —164.

Richard Wagner an Erwin Rohde. — Firiedrich Lienhard. Ernst von Wildenbruch +.
— Feliz Gross. Die mythischen Gruppen im ,Ring“. — Georg Braschowanoff. Olympia
und Bayreuth. I. Die Mythologie. — ZFrnst Meinck. Ueber die Verehrung der Sonne bei
den Germanen. — Carl Friedrich Glasenapp. Die Koboldsage. — Nora Brawn. Das
Naturgefahl Richard Wagners, — Frit¢e F'riedrich. Rasse und sittliche Forderung. —
Litteratur: R. Schldsser iiber Tocqueville und Gobineau, Fr. Hofmann iber Bavits,
Absicht des Dramas, A, Rapp iber Grunsky, Musikgeschichte. — Zusendung: Joh.
Gutizeit. Die Eroberung der Luft in sittlicher Hinsicht, — Bayreuth und Draussen:
Aus den Vereinen, — Ausserhalb der Vereine. — Caritas.

Siebentes bis neuntes Stiick (Juli—September): 8. 165—244,

Adolf Stocker. — Hans v. Wolsogen. Das Himmelreich in uns. — Heinrich Porges.
Ueber Richard Wagner’s Lohengrin. I. — Adolf Wahrmund., Mechanismus der Natur und
gottlicher Logos, — G. Braschowanoff. Olympia und Bayreuth. II. Das Wunderbare der
Mythologie. — E. Barthel. Tristan und Isolde. — Martin Seydel. Julius Hey., — Otfo
Braun. Richard Wagner in der Schule, — Litteratur: M. G. Conrad tiber Wagners
Kinstlerbriefe. — 0. Braun iiber Schulze-Berghoff und Thoma. — Kwrt Mey iiber B. Hoff-
mann, Robert Mayrhofer und Kurt von Frangois, — Bayreuth und Draussen: Einladung
zur Generalversammlung. — Aus den Vereinen. — Ausserhalb der Vereine. — Aufruf —
Beilage: Verzeichnis der Mitwirkenden bei den Festspielen 1909.

Zehntes bis zwolftes Stiick (Oktober—Dezember): S. 245—336,

Bayreuther Feierstuuden. — Ansprachen von Siegfried Wagner und H. v. Wolzogen. —
Richard Wagner an Prinzessin Marie Wittgenstein. — Heinrich Porges. Ueber Richard
‘Wagners Lohengrin, Il. — Georg Braschowanoff. — Olympia und Bayreuth. III. Litteratur
iiber Mythologie. — Litteratur: H. Rabe iiber Wernicke, Kant , . . und kein Ende! —
K, Mey tiber Voigt, Schmitz und Kloss. — FE. Kloss iiber Schmidt - Hartmann und Priifer,
— 0. Braun tiber Thoma ,im Herbste des Lebens®. — Bayreuth und Draussen:
Verband deutscher Frauen, — Aus den Vereinen, — Ausserhalb der Vereine. Kassen-
abschluss der Zentralleitung. — R. Wagner-Festspiel-Stiftung. — Generalregister. — Bei-
lagen: Gobineau-Vereinigung. — Titel und Inhaltsverzeichnis des Jahrgangs,







Statistische Beilage der Bayreuther Blatter,

1908.
I. Bayreuth.

1. Biithnenfestspiele.

Im Sommer 1909 kommen zur Auffithrung: Lohengrin am 22, 31. Juli, 5, 12,
19. August; Parsifal am 23. Juli, 1., 4., 7., 8, 11., 20. August; Der Ring des Nibelungen
am 25,—28. Juli und 14.—17. August.

2. Die Richard Wagner - Stipendien - Stiftung.
Verwalter: Herr Friedrich Schin, Miinchen, Kaiser Ludwigsplatz 2.

Der Gesamtbestand betrug am 1. Oktober 1908: .# 302382,86. — Stipendien zum
Festspiel 1908 ausgezahlt an 315 Personen im Betrage von .# 20547,

3. Die Richard Wagner-Fesispiel-Stiftung.

Das Vermdgen betrug am 15, Juli 1908: .4 85500. Aus den Zinsen werden
satzungsgemiiss die ,Bayrenther Blitter® erhalten.

4. Die Bayreuther Blitter.

Bezugspreis des laufenden Jahrganges 4 8 (fiiv Vereinsmitglieder -4 6). — Preis
einzelner iilterer Jahrgiinge 4 5 (mehre je 4 4). Gesamtpreis aller 31 Jahrgiinge
A 124, (Jahrgiinge 1883 und 1884 je .4 6, Jahrgang 1894 Neudruck 4 8). — Einzuzahlen
an die Redaktion in Bayreuth.

XXXI. Jahrgang 1908.

B0 Beitriige: von Richard Wagner, Graf Apponyi, Beta, Braun, N. Braun, Chamber-
lain, Coerper, Conrad, Ecorcheville, Crentzburg, Ergo, Felner, Freye, Golther, Gomoll,
Graevell, Gross, Grunsky, Hillebrand, Kloss, Koczian, Mey, da Motta, Petsch, Pollack,
Rohde, v. Schleinitz, Schlésser, Seiling, v. Wolzogen, Zenker.

II. Aligemeiner Richard Wagner-Verein.

(Anerkannter Verein.)

1. a) Prasidinm (Bayreuth).
Casselmann, Dr., Leopold, Oberbiirgermeister der Stadt Bayreuth, Priisident dee
Vereins. .
b) Centralleitung (Berlin).
Rosenberg, von, k. Ceremoniemeister, Major a. D., I. Vorsitzender,
Schelling, von, Major, 1L o
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Tischendorf, Dr. von, Wirkl, Geheimer Ober-Regiernngsrat, I, Schriftfihrer,
Glasenapp, von, Ober-Regierungerat, LG o
Thelen, P., Musikalienhiindler, Kassenfiibrer,
Sommer, H., Professor (Braunschweig),
Muck, Dr, Hofkapellmeister,
Dirksen, Dr. von, Kaiserl. Gesandter,
Wolzogen, Hans Paul Freiherr von, Redakteur der Bayreuther Bliitter in Bayreuth,
Puttkamer, von, Priisident (dauernd verhindert).

Adresse der Centralleitung: Musikalienbiindler P. Thelen, Berlin W., Eich-
hornstrasse 2.

Adresse des Redakteurs des Vereinsorgane ,Bayreuther Bliatter“:
Freiherr von Wolzogen, Bayreuth, Lisststr. 2.

2. Zweigvereine und Ortsvertretungen.

Asch i/Bshmen, Alb. Labitzki, Musikdirektor.
Aschaffenburg, Fritz Trockenbrodt, Kaufmann, k. Hoflieferant.
Bamberg, Rothlauf, Justizrath, k. Advokat und Rechtsanwalt.
Barmen, Rud. Ibach Sohn, Hofpianofortefabrikant, Neuer Weg 40.
Bayreuth (Z.-V.), Dr. Solbrig, Vorstand, Luitpoldplatz 6; Carl Gramich, Hauptmann a, D.,
Ludwigstrasse.
" ERedaktion der ,Bayreuther Blitter®.
Berliny, Akad. Richard Wagner-Verein, Gottfr. Bolsing, stud. phil.
Berlin-Potsdam (Z.-V.), Rosenberg, von, k. Ceremonienmeister, Major a. D., 1. Vor-
sitzender; v. Glasenapp, Ober-Reg.-Rat b. Pol.-Priis., Kassier,
Braunschweig, Jul. Bauer, Hofmusikalienhandlung, Neue Strasse 11.
Cottbus, Dr. B. Pretzsch, kgl. Gymnasialdirektor.
Darmstadt (Z.-V.), H. Sonne, Grossherzoglicher Rat.
Dresden, Franz Plotner, k. s. Hof-Musikalienhiindler, Hauptstr. 2.
Erlangen (Z.-V.), Dr. R. Faleckenberg, Professor, Goethestr. 20.
Frankenberg i/Sachsen, Albert Werner, Componist,
Gera Reuss, R. Kindermann, Hofbuchhiindler.
Graz (Z.-V.), Friedr. Hofmann, Architekt, Obmann; L. v. Bernuth, Kassierer.
Grossenhain i/Sachsen, Georg Zschille, Fabrikbesitzer, Vorsitzender; Max Wilhelm, Buch-
hiindler, Kassier,
Hannover (Z.-V.), H. Vizthum, k. Kammervirtuos, Ubbestr, 1.
Heidelberg, Carl Hochstein, Musikalienhiindler.
Helsingfors i/Finnland, Rich. Faltin, Professor.
Homburg v. d. H.,, W. Schmitt-Hartlieb, Lehrer, Dorotheenstr. 10.
Kempten, Hans Sommer, Lehrer. '
Kéln a/Rhein (Z.-V.), Dr. E. Compes, Rechtsanwalt, Vorsitzender; Dr. R. Schnitzler,
Bankier, Schriftfiihrer; Ferd. Sohn, Buchhiindler, Kassier.
Laibach (Krain), Hans Gerstner, Konzertmeister, Villa Wettach.
Leipzig, W. Rich, Linnemann, Musikverleger.
" Akad. Richard Wagner-Verein (Z.-V.), W. Rich. Linnemann, Musikverleger,
Kassenwart.
Liegnitz, Dr. E. Meinck, Professor, Grenadierstr. 14.
Mannheim i/Baden, Karl Heckel, Hof-Musikalienhiindler, Obmann.



3

Oldenburg (Grossh.), W, Kuhlmann, Professor, Grossherzogl. Musikdirektor.

Plauen i/V. (Z.-V.), Hugo Leo, k. Kommissionsrat.

Reichenberg i/Bohmen (Z.-V.), Franz Schiitz, Birgerschullehrer, Obmann; Wilhelm
Schindler, Lehrer, Kassier.

Riga, C. Fr. Glasenapp, Staatsrat, Reimersstr. 1.

Rostock i/Meckl, Paul Stiibe, Rektor in Grabow.

Speyer (Rheinpfalz), Richard Schefter, Musikdirektor.

Yenedig, Carlo Rossi, Kapellmeister, St. Marina, Calle Scaletta.

Viersen i. d. Rheinpr., Friiulein Marie Schmidt.

Wien Akad. Richard Wagner-Verein (Z.-V.), Theodor Kichert, Obmann; Dr. Wolfgang
Rigler, Habsburgergasse 53 Carl Juritseh, Kassierer,

Wiener-Neustadt, Dr. Anton Riehl, Advokat.

Worms, Dr. Karl Stephan, Justizrat.

Znaim i/Mihren, Karl Redlbach, stiidt, Organist.

Ziirich, Hug & Co., Musikalienhandlung,.

ITI. Bayreuth und Draussen.

: 1. Vortragsschau.

Bethke, 0., stud. phil. R. W. als Dichter. A. W.-V. Leipzig.

Bilsing, stud. phil. Entstehung des Nibelungenringes. — Der dramatische Aufbau vom
I. Akt des ,Siegfried®. A. W.-V. Berlin,

Davidsohn. Ws. Briefe. A. W.-V. Berlin.

Dumjahn. Ueber Nietzsches ,W. in Bayreuth®. A, W.-V. Leipzig.

Flath, W., stud. phil. R. Ws. Bedeutung fiir die akademische Jugend. — Die Ent-
wiirfe zu den ,Meistersingern®. — Graf Gobineau. — Wie ward Bayreuth? —
Das Bayreuther Kunstwerk, das von unseren Klassikern vorgeahnte Drama. —
Die Bayreuther Briefe. A. W.-V. Leipzig. — Bayreuth und das Bayreuther
Kunstwerk. Annaberg, Verband ehem. Mitglieder des litt. Vereins am K. Real-
gymnasium,

Fries, Albert, Dr. R, Ws. Styl in Vers und Prosa. Berlin, Ges, fiir deutsche Litferatur.

Golther, W., Prof, Dr. ,Lohengrin® in Bayreuth. — ,Tristan und Isolde" in der Dichtung
des Mittelalters und der Neuzeit. W..V. Darmstadt.

Hahn, V. v. Der Bayreuther Lohengrin. A. W.-V. Leipzig.

Heimerdinger, A. Die Bearbeitungen des Tristanstoffes. — Die Entwiirfe zu ,Tristan“
und ,Puarsifal®. — YW's. Kunstlehre und das Theaterpublikum. — Ws. Stellung
zum chrigtlichen Dogma im ,Parsifal“, A, W.-V. Leipzig.

Herrmann, stud. jur. Wotan. A. W.-V. Berlin.

Hunnius, C. Parsifal. Dorpat.

Kistner, 8., Prof. Dr. Gemeinsame musikalische Ausdrucksformen bei Liszt und W,
A. W.-V. Leipzig.

Kaiser, &, cand. phil. Weber und Rochlitz. A, W..V. Leipzig.

Kanfmann-Schwabach, Frau Dorothea. Parsifal. W.-V. Darmstadt.

Kirsten, Dr. ,Die Meistersinger von Niirnberg“. — Hans Sachs in seiner Darstellung
bei R. W. Annaberg, Kaufm, V.
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Kloss, Erich. Parsifal, Geschichte seiner Entstehung und seiner Auffiihrung, — Die
Bayreuther Festspiele 1908, A. W.-V. Berlin.

Koch, Max, Prof. Dr. Ws. Stellung in der deutschen Kulturentwicklung. W.-V. Darm-
stadt. — Stipendien-Verband Posen.

Liowe, P. Quellen der ,Walkiire“. A. W.-V. Berlin.

Miller, W., stud. phil. Goethes Verhiiltnis zur Musik. A. W.V. Leipzig.

Miinnich, Dr. phil. R. W. und das neue Deutschland. A. W.-V. Berlin.

Peters, 0., stud. ¢. Der Trank im ,Tristan®. A. W.-V. Leipzig.

Petrucci, &. Venedig und die Seele Wagners. Venedig, Liceo mus,

Priifer, A., Prof. Dr. Die Stipendienstiftung der Bayreuther Festspicle. A. W.-V.
Leipzig. — Ueber R. W. mit Rezitation aus den Gedichten. Leipzig, Goethe-
Gesellschaft, — ,Der Ring des Nibelungen® — Ueber Ws. Lohengrin und
Parsifal, — II. und III. Teil von ,Oper und Drama“. Leipzig, Universitiit.

Rettherg, stud. phil. Die Wibelungen. — Zweck und Bedeutung der Bayreuther Fest-
spiele. A. W.-V. Berlin,

Schltsser, R., Prof. Dr. Graf Fugger iiber Wilhelmine Schroeder-Devrient. A. W.-V,
Leipzig.

Schmidt, Leop. Parsifal. Mit musik, Tllustr, Berlin.

Schuhmann, M. Festspielhaus — Kammerspiele — Naturtheater. A. W.-V. Leipzig.

Singer, K,, Dr. Klassiker der Programmusik bis R. W. A. W.-V. Berlin,

Smolian, A. Parsifal in seiner ethischen Bedeutung. Leipzig, Intern. Musikges.

Starck, Wilh., R. Ws., Musikdramen. 6 Vortriige. Berlin, Céllnisches Gymnasium,

Sternfeld, R.,, Prof. Dr. Lohengrin und Parsifal. 6 Vortrige. Berlin. — Ueber R. W,

Berlin, Lehrer-Vereinigung, — T Vortrlige iiber R. W. Cottbus, Bildungs-
verein. — 3 Vortriige tiber R. W. Berlin, Kaufm. Ver. — ,Parsifal®. Diirk-
heim, Frankenthal, Neumiinster, Plauen, Kaufm. Ver. — ,Tristan“. Gera,
Hamburg, W.-V., Stettin, — ,Meistersinger®. Erfurt, Litt, Ver,, Friedenau,

Konzertver.,, Bergen a. R., Swinemiinde. — ,Tannhiéuser®. Mfthblhausen i. Th.,
Bildungsver. — ,Lohengrin“ und seine Bayreuther Auffithrung. Stettin, W.-V."—
»Walkiire®, Itzehoe, Kaufm, Ver. — ,Gotterdimmerung“. Pforzheim, Kaufm.

Verein,
Thode, Henry, Prof. Dr. Kunst und Religion. W.-V. Darmstadt. — R. W. als Ver-
kiindiger einer idealen deutschen Kultur. Dresden. — Das Gesamtkunstwerk

R. Ws. Blankenburg, Braunschweig, Diirkheim, Gera, Gérlitz, Stendal. — Die
tragische Biihne von Bayreuth. Baden-Baden, Coblenz, Dresden, Frankfurt a, O.,
Greiz, Gelsenkirchen, Liibeck, Trier. — R. Wa, Christentum. Berlin, Reichsamt
des Innern.

2. Blicherschau.
a) Von Richard Wagner.

Briefe an Ferdinand Praeger. II. neu durchges. Aufl. Herausg. mit krit. Anhang von
Houston Stewart Chamberlain. Berlin, Schuster & Lifiler.

Briefe an Minna Wagner. 2 Bde. Berlin, Schuster & Lofiler.

Briefe an Eliza Wille. II. Aufl. Herausg.von Wolfg. Golther. Berlin, Schuster & Liffler.

Briefe an seine Kiinstler, Berlin, Schuster & Lifiler.

R. W. in seinen Briefen. Herausg. von Erich Kloss Stuttgart, Greiner & Pfeiffer

R. W. iiber ,Lohengrin®. Ausspriiche des Meisters iiber sein Werk. Zusammengestellt
von Erich Kloss. Berlin, H. Paetel.



b) Uebersetzungen,

Oeuvres en Prose. Traduites par J. G. Prod’homme et Dr. phil. F. Holl. II. Paris,
Delagrave.

A Pilgrimage to Beethoven. Chicago, The open court publishing.

Els mestres cantaires de Nurenberg. Comedia lirica, Traducié catalana de Xaver
Vinea y Joaquim Pena, Barcelona, Associacié Wagneriana.

¢) Ueber Richard Wagner.

Batka, B. Wieland der Schmied. Ein Wagner-Festspiel. Prag, Diirer-Verlag.

Broesel, W. Die Darstellung des Evehen in den Meistersingern von R, W. Delitzsch,
eigener Verlag.

Dauriac, L. Le Musicien-Poéte R. W. Paris, Fischbhacher.

Ellis; W. Ashton. Life of R. W. Vol. VI. London, Kegan Paul, French, Triibner & Co.

Gorter, Rich. Dem lebendigsten Toten. Eine Erinnerungsschrift zu R. W. 25. Todestag.
Hannover, Ad. Vogel.

Kapp, Jul. W, und Liszt. Eine Freundschaft. Berlin, Schuster & Liffler.

Kienzl, W. Richard Wagner. Die Gesamtkunst des XIX. Jahrhunderts, Durchgesehene
und vermehrte Auflage. Miinchen-Mainz, Kirchheim & Co.

Kloss, Erich. Wagner-Anekdoten. Berlin, Schuster & Lafiler.

Potrucei, Gualtiero. Venezia e l'anima di W. Roma, M. Carra. — Lettere di R. W,
Ai suoi amici. Milano, Solmi. — Il sentimento religioso nell'opera di W,
Milano, Solmi.

Schalk, Euno, K. W. in Tibet. Eine dramatische Hirtensage. Berlin-Leipzig, Karl Wigand.

Wagner, B. A, Zu R. Ws. 25, Todestage. Sonderdruck.

Wolzogen, H. v. Aus R, Ws. Geisteswelt. Berlin, Schuster & Liffler. — Glaube und
Leben (IV. Kunst). Ebendort.

Richard Wagner-Jahrbuch. Hersusg. von L. Frankenstein, 1909, Berlin, Paetel.
(Beitriige von Beringer, Dinger, Glasenapp, Grunsky, Istel, Kloss, Koch, Mey,
da Motta, Petsch, Reunss, Seidl, Sternfeld.)

Praktischer Wegweiser fiir die Besucher der Bayreuther Festspiele. Bayreuth, Georg
Niehrenheim,

Bayreuth 1908. Handbuch fiir Festspielbesucher von Friedr, Wild. Leipzig, C. Wild.

B. Wagner und seine Werke im Bilde. Ein Wandkalender. Herausg. von 8. Rockl
und E. W. Engel. W. in. E. M. Engel.

d) Aus verwandten Gebieten.

Ergo, Em. Dans les Propylées de I'Instrumentation. Bruxelles, Schott-Fréres (Leipzig,
Otto Junne).

Golther, Wolfg. Tristan und Isolde in den Dichtungen des Mittelalters und der neuen
Zeit. Leipzig, 8. Hirzel,

— — Parzival und der Gral in deutscher Sage des Miftelalters und der Neuzeit.
Miinchen, Callwey.

Lienhard, Friedr. Wege nach Weimar. V. Schiller. VI. Goethe, Stuttgart, Greiner
& Pfeiffer.

Wolzogen, Hans v. Grossmeister deutscher Musik. (Bach, Mozart, Beethoven, Weber.)
Berlin, Schuster & Lifiler.
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3. Zeitungsschau.

Allgemeine Musikzeitung. Charlottenburg, 7—11, K. Storck. R. Ws. poetische
Sendung, — 7. P. Bekker. R. Ws. Tod, — 14, R. Batka. R. W. und Minna, —
84—36. R. Sternfeld. Die Bayreuther Festspiele 1908.

Allgemeiner Anzeiger fiir Erfurt. 13. 2. Cyriak Fischer. Die Deutschen 25 Jahre
nach R. Ws. Tode.

Alma Julia. Litt. Anz. zur N, Bayer. Landesztg. Miinchen. 26. M. G. Conrad. R. W.
an Minna,

Anhaltischer Staatsanzeiger. Dessan, 12, 2, Paul Bekker. R, Ws. Tod.

Arbeiterzeitung. Wien. 174. J. Bach. Weingartner-Walkiire.

Augsburger Abendzeitung. Sammler. 19. P. Ehlers. Unsere Verpflichtung gegen W.

Bayerischer Kurier. Miinchen. 251/2. F. Das Schwert im ,Rheingold®,

Berliner Birsen-Courier. 13. 2, E. Kloss, R. W, — 233, E. Kloss. R, W. und
E. T. A. Hoffmann.

Berliner Tageblatt. 85. Fr. Dernburg, Zum 13. Februar. — A. Schmidt, R. W.

Breslaner Zeitung. 24. 5. P. Menzel. Ein W.-Gedenkblatt.

Biithne nund Welt. Berlin. 10/11., Wagnerheft: R. Scbaukal. Von der Griosse Ws. —
Rundfrage: Ws. Werk und wir. — E. Kloss. R. W. und die Fiirsten. —
W. Golther, R. Ws, Entwiirfe. — C. Droste. Die 4 neu aufgefundenen
Ouvertiiven, — W, Kleefeld, R. W, und die Karrikatur, — W.-Anekdoten, —
K. Bcheffler. Bithnenreform. — E. Kloss. Neue W.-Litteratur. Kunstbeilagen
von Franz Stassen. — 20/21. Droste. Beriihmte Wotan-Darsteller. — Kloss.
R. W.Bildnisse. — R. W. und sein ,Lohengrin®, — Kekulé v. Stradonitz.
Von der Abstammung und den Vorfahren L. Geyers. — 22, Droste. Novizen
der Bayreuther Festspiele 1908,

Darmstidter Tigl. Anzeiger. 85. Vortrag des Heren Prof. Max Koch iiber ,R. Ws
Stellung in der deutschen Kultarentwicklung® im Darmstiidter W.-V,

Deutsche Bithnengenossenschaft. Berlin, 43. E. Kloss. Ws. erste Gattin.

Deutsches Volkslied. Wien. 7. R. W. tiber Volkslied und Volkstanz,

Dontsche Welt, Berlin. 49, Frau E. Geifriz-Korodi. Die Bayreuther Laienpilgerfahrt,

Deutsche Zeitung, Berlin, 264, Unvertffentlichte Briefe R. Ws. (An Schwester und
Mutter,)

Eisleber Tageblait. 13. 2. C. Gerhard. R, W.

Frankfuorter Zeitung. 31. 5. W. als Supplikant.

Friithling, Miinchen. 14. Herm. Schuch. Das Problem des Musikdramas,

Gegenwart. Berlin. 12. C. Mennicke. Schack iiber W.

Generalanzeiger. Frankfurt a/M. 12. 2. P. Fulda. Zu R. Ws. Todestag.

Hamburger Fremdenblatt. 13. 2. K. Grunsky, Ein Wort zum Nationaldank fixr R. W. —
Karpath, Ws. kulturelle Bedeutung. — Chevalley. Die Naturschilderungen
bei R, W. — Pfeilschmidt. Die Bestattung R. Ws. — 20. 2. R. W. und Hervé.

Hamburger Nachrichten. 516/19/25/31. F. Pfohl. Aus Bayreuth. 29. 7. Seiling, Ws.
Kunstwerk.

Hamburgische Konzert- und Theaterzeitung. Febr. . Altmann. Zu R. Ws. Todestag.

Hannoverscher Courier. 12. 2. H. v. Beaulien. Der grosse Prozess in Ws. Dichtung.

Hessischer Volksfreund, 84. F. E. R. W. und die deutsche Kultur.

Hilfe. Berlin, 36. P. Schubring. Bayreuth.

Illustrierte Zeitung. Leipzig. 3372, A. Drews. Der Ideengehalt von Ws. ,,Ring". —
F. Pfohl. Zu Ws. 25. Todestage. — H. v. Wolzogen, Die ersten Auffiihrungen
der W'schen Werke, — A, Smolian, 4 Jugendouvertiiren. — C. Droste. Die
Familie Ws. — E. Kloss, Vom ,weissen und roten Léwen'* zum Palazzo
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Vendramin. — Theo Sommerlad. R. W. und J, J. Weber, — A. Seidl. Was
lehrt uns der Briefwechsel R. Ws, mit M. Wesendonck, — E. Fuchs, W. in
der Karrikatur, — A, Priifer. R. Ws. Stipendienstiftung. — Vincent d'Indy.
Meine W.-Erinnerungen. — K. Lahm. Pariser Wagneriana. — R. Batka, R. W,
und Angelo Neumann. — H. Pfeilschmidt. R. Ws. letzte Fahrt. — A. Smolian,
Das Sehnsuchtslied. — H. Chevalley. Die Naturschilderungen bei R. W, —
F. A. Geissler. W.-Pflege nach 1918, — R. W. als Student in Leipzig.,

Kampf. Wien. 10. W. Ellenbogen. Die neueste W.-Verhunzung.

Kblnische Zeitung. 13. 2. R. W.

Konigsberger Allg. Zeitung. Beilage fiir Litteratur und Kunst. 14. 2. Daffoner. R W,

Kunstwart. Miinchen, 12, F. Avenarius. Von der Nachfolge R. Ws,

Laozerner Tagblatt. 14. 2. R. W. in Luzern.

Minchener Neumeste Nachrichten. 71. W. Golther. Ehrt euren deutschen Meister! —
F. Pfohl. Zum 25jibrigen Todestage Ws, — Max Koch, R. Wa. Persinlichkeit

nnd Briefwechsel. — Cortolezis. R. Ws. ,Liebesverbot’. — 436, A. Seidl.
Das scenische Problem des Gotterdimmerungsschlusses.
Musik. Berlin. 12. R, W. und seine erste Frau. — 19. Wagnerheft: R Zimmermann,

Das Kiinstlerdrama im ,Parsifal®. — Fr. Panzer. ,Tannhiiuser, Aufbau und
Quellen. — K. Schrider. 2 Briefe Ws. an J. Stocks. — 19/20. E. Forchhamer.,

Einiges iiber ,Tristan und Isolde®. — P. Moos. B. Shaw und sein W.
Brevier. — K. Mey. Neue W.-Litteratur, — 23. K. Grunsky. Die Bayreuther
Festspiele. — 24, E. Istel. Ws, Tristanakkorde eine ,Reminiscenz®. —

VIII. 6. B. Scharlitt. Chopin und W.

Musikalische Rundschau. Miinchen. 8. 0. Keller. R W.

Musikalisches Wochenblatt. Leipziz. 8. Ed. Reuss. Der Bayreuther Nachrichten,
dienst. — 7. H. v. Wolzogen, Das Festspielhaus im Winter, — Ed. Reuss.
Wandlungen, — K. Grunsky. Aufgaben und Ziele der W.-Forschung. —
R. Petseb. Ein Vorliufer R. Ws. — A, Seidl. Schumaon-W. — M, Koch.
R. Ws. autobiographische Schriften. — R. Sternfeld. Aus der Werkstatt des
Meisters. — E, Kastner. Briefe, die ihn nicht erreichten. — R. Batka. Prag
und die ,Meistersinger. — A. Priifer. Die Stipendienstiftung. — E. Kloss.
Aus Ws. letzter Lebenszeit. — 9 ff. R. Batka. W. in Prag. — 11. E, Kloss.
Eine Nachlese zum 13, 2. — 12 ff E. Kloss. R. W. an seine erste Gattin.

Musiklitterarische Blitter. Wien. 11 (1907). K. Mayrhofer. Das Dunkel in Ws, Styl.

Nationalgeitung. Berlin, 13. 2. Hs. R. W,

Neue freie Presse. Wien. 13. 2. F. Weingartner. Ein Vierteljabrhundert nach Ws,
Tod. — J. Korngold., 25 Jahre nach Ws, Tod. — A. Neumann. Wie ich die
Kunde von R, Ws. Tod vernahm. — Beim ersten Festspiel in Bayreuth.

Neue Hessische Volksblitter. 84. Vortrag des Prof. M. Koeh iiber ,R. Ws. Stellung
in der deutschen Kulturentwickelung®.

Nene musikalische Rundschau. Miinchen. 2/3. E, Kloss. R. W, und seine erste Fran. —
B. Schlesinger. Bayreuth 1908. — Kloss. Zur Neuinscenierung des ,Lohen-
grin“ in Bayreuth.

Neune Musikzeitung. Stuttgart, 4. E. Kloss. Nene W.-Litteratur. — 10. R. Louis.
Zum 13. 2. — R. W. und Diéinemark. — Vier Jugendwerke. — 14, E. Kloss,
R. W. an seine erste Gattin. — 22. Altmann. Die Bayreuther Festspiele 1908. —
24, Ein Blick in die Geisteswerkstatt R. Ws. — 0. Istel. ,Die Meistersinger
von Niirnberg®, — F. Bischoff. Die Urmelodie des Lenzliedes in Wea, , Walkiire®.

Neune Revme. Wien. 1. R. Batka, Ein unveriffentlichtes Fragment R. Ws. (,Die
Hochzeit.*) — 5. Zur Musik von R. Ws. ,Hochzeit¥, — 11. E, v, Rychnowsky.
R. Ws. Gespriiche mit Wilh, Tappert.
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Neue Rundschau. Berlin, 6/7. R. Was. Briefe aus 6 Jahrzehnten.

Oberfriinkische Zeitung. Bayreuth. Chr, Worrlein. Bayreuth und die Festspiele.

Oesterreichs deutsche Jugend. Reichenberg i, B. A. Seidl. Lohengrin. — F. Schiitz,
Zur Erinnerung an R. W.

Pommersche Reichspost. 37/8. J, Willhain. Wagneriana-Nachlese.

Posener Neueste Nachrichten. 122. Ernst Boischel. Dem Andenken R. Wa.

Prager Tagblatt. 8. 1. Batka. ,Parsifal®. — 12, 5. B. W.-Striche.

Preussisch-Littauische Zeitung. Gumbinnen. 6. 2. O. Melbers. R. W, und das moderne
Leben,

Reichshote. Berlin, 13/14, 2. P. Geyer. Zu R. Wa, Todestage.

Rheinische Musikzeitung. Coln. 456. H. v. Wolzogen. Schiller und Wagner.

Rheinischer Kurier. Wiesbaden. 9. 2, G. Brendel. Der Humor R. Ws.

Richard Wagner. Wien. 1. R, Ws. Geburt und Abstammung. — Tristan und Isolde
in Wien. — A. Burgstaller und sein Bayreuther Studium. — KEine Siegfried-
Auffithrung unter freiem Himmel, — Wie Bayreuth Festspielstadt wurde.

Schweizerische Musikzeitung. Ziirich. 18. R. Prelinger. R. Ws. Briefe an seine
erste Frau,

Stettiner Abendpost. 82. C. H. Der Gral

Tag. Berlin. 13. 2, und 1. 3. C. Krebs, R. W. — J. Kohler. R. W. als Philosoph
und Dichter.

Tigliche Rundschau. Berlin. 66. Aus R. Wa, letzten Tagen. — 219. Ein Brief R. Ws.
iiber die Art seines Produzierens. — 479. R. Schréder. Ein Weg zu R. W. —
561. R, Ws, Briefe an seine Kiinstler.i— Unterhaltungs-Beilage: t5[66.
M, Chop. R. Ws. Briefe an Minna W, — 72, H,v. Wolzogen. Nach 25 Jahren, —
R. W. an Minna W. — 73, H. Pfeilschmied. R, Ws. letzte Fahrt, — 77,
Billetschacher bei den Bayreuther Festspielen, — 81. ,Tristan und Isolde® in
Gera. — 172/3. Manz. Lohengrin und Parsifal 1908, — 176. Bayreuth 1908. —
189. M. Chop. Neue musikalische Litteratur. — 196, S. Benedict. Eine Chor-
und Orchester-Feier in Bayreuth, — 287. M, Chop. W. an seine Kiinstler.

Tiirmer. Stuttgart. 12. K, Storck. Richard und Minna W., eine Tragidie,

Volkszeitung. Berlin. 18. 2. K. R. Kreuscher. R. W.

Weimarische Landeszeitung. 13./14. 2. Zum 25jihr. Todestage R. Ws.

Werdandi. Berlin, 2/3. H. v. Wolzogen. Bayreuther Kunst und deutsche Kultur, —
7)8. K. Mey, Die Zukunft Bayreuths. — 11/12. K, Mey. Neue musikalische
Litteratur.

Wiener Fremdenblatt. 13. 2. J. B—r. R. W. — A. J. M. R. W, und das Hofopern-
theater.

Wiener Zeitschrift fiir Musik. 2./3. 5. A. Piiringer. Zwei Kompositionsfehler R, Ws.

Xenien. Leipzig. 2 fff H. Wienel. R. W. und das Christentum.

Zeitfragen, Berlin. 11. J, Stolzing. R. W, und die Modernen. — 33. Luise Geifriz-
Eorodi. Bayreuth.

Zeitschrift der internationalen Musikgesellschaft. Leipzig. 2. Prod’homme. Deux
lettres de W. — 9. Ch. Maclean. Two english authors onto W.

In fremden Sprachen.

Monthly musical Record. London. 6. J. 8. 5. W. at Ziirich.

Musical Standard. London. 28, 3. D, Irvine. Mr, Baughan and the ,Ring“ once
again. — 9. 5. G. Cumberland. Ashton Ellis' latest W.-Volume. — 23. b.
Comments and opinions, — 30. 5, Irvine. Ashton Ellis' W.-Biography, —
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15. 8. The Bayr. Orchestra of 1908. — 22. 8. A. Burgstaller and the
Bayreuth training.
Musical World. London. 1. Hugo Wolf and W. — Early ouvertures by W.

Bulletin frangais de la Société intern. de Musiqme. 1. Lionel Dauriac. Un probléme
d'esthétique wagnérienne.

Courier musioal. Paris. 19. R. W. Le musicien et le publiciste. — V. de Jonciéres.
Le premier concert donné par W. & Paris,

Guide musical. Bruxelles-Paris. 6/7. Kd Schuré. W. intime. — 19. May de Rudder.
R. W. d'aprés P. Corneliuvs. — 27/28. Le Jubilé des Maitres-Chanteurs. —
99 ff, Kufferath. Lettres de W. 4 Minna. — 33/27. May de Rudder. Aux
Festspiele de Bayreuth, — 43. H. de Curzon. Le Crépuscule des Dieux &
l'opéra de Paris. — 96. M, K. W. et Rossini, — 47/8. Petrucei. Venise et
I'ime de W.

Journal musical. Paris. 1. Fr. Aussaresser, R. W. poéte et penseur.

Ménéstrel. Paris. 40. Saint Saéns. La clarté. — 24, 10. Pougin. Aprés la répétition
générale du ,Crépuscule”.

Musica. Paris,. 1 ff. R. W. Une visite & Beethoven,

8. J. M. Paris. 1. Lionel Dauriac. Un probléme d’esthétique Wagnérienne. — 10. May
de Rudder, Festspiele de Bayreuth.

Caecilia. Amsterdam. 15. 6. Viotta. Na 25 jaren. — Nolthenins. W. en Venetie. —
15. 9. S. Botenheim. Bayreuth. — 15. 10. Viotta. R. W. en Minna Planer.

Weekblad voor Muziek, Utrecht. 7. R. W. — 23. W. en de dierenwereld, — 26. Het
25 jarig Bestaan der R. W.-Vereeniging te Amsterdam. — 41, Bizet over W. —
46. H. N. Tristan en Isolde te Amsterdam.

Hudebny Revme, Prag. 1 ff. Anton Silhan. W. ,Bludny Holandan®.

4. Theaterschau.
(Nach dem von Breitkopf & Hirtel in Leipzig herausgegebenen ,Deutschen Biihnen-
Spielplan®.)

I. In deutschsprachigen Lindern.

In der Zeit vom 1. Juli 1907 bis zum 380. Juni 1908 fanden in 97 Stiidten 1762
Auffiibrungen statt, und zwar in 85 deutschen (1512), 8 tsterreichischen (181), 8 schweizer-
ischen (52), 1 russischen (19).

Die Reihenfolge der Werk e nach der Auffiibrungszahl ist: L. 847, T. 315, H, 207,
W. 192, M. 159, S. 146, &. 124, Rh. 123, Tr. 106, R. 43.

Die Stidte (hierzu die Uebersicht!) ordnen sich nach der Gesamtzahl der Auf-
fiihrungen: Wien (94), Hamburg (75), Berlin (73), Miinchen (63), Breslau (53),
Dresden (48), Frankfurt (47), Stettin (43), Leipzig (41), Hannover, K&ln (40), Niirnberg
(89), Halle (35), Mannheim (84), Dortmund (31), Wiesbaden {80), Diisseldorf, Ziirich (29)
Bremen, Kiel (28), Dessan, Essen, Karlsruhe, Magdeburg, Stuttgart (26), Darmstadt,
Strassburg (25), Kassel (24), Barmen, Konigsberg, Mainz (23), Bern, Graz (22), Elberfeld,
Trier (21), Aachen, Augsburg, Chemnitz, Erfurt, Posen, Riga, Teplitz (19), Crefeld,
Danzig (18), Coburg, Freiburg, Rostock, Schwerin (17), Prag (16), Plauen (13), Briinn,
Miihlhausen (12), Altenburg (11), Liibeck (10), Regensburg, Troppau, Wiirzburg (9),
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Coblenz, Ulm, Weimar (8), Miinster (7), Hagen, Linz (6), Bromberg, Colmar, Duishurg,
Luzern, Thorn (b), Fiirth, Halberstadt, Kaiserslautern, Liegnitz, Metz, Miinchen-Gladbach
(4), Innsbruck, Osnabriick, Sondershausen, Worms (8), Arnstadt, Bamberg, Bayreuth,
Gleiwitz, Heilbronn, Passaun, Saarlonis, Zwickaun (2), Baden, Bernburg, Bonn, Gera, Greiz,
Neustrelitz, St. Gallen (1).

Der ,Ring“ als Cyklus erschien in Miinchen (6), Berlin, Wien (4), Bremen, Frank-
furt, Hamburg, Hannover, Mannheim, Niirnberg, Trier (3), Breslan, Dessan, Dortmund,
Dresden, Karlsruhe, Kassel, Koburg, Ké&ln, Leipzig, Schwerin, Strassburg, Stuttgart,
Ziirich (2), Bern, Braunschweig, Darmstadt, Diisseldorf, Elberfeld, Gotha, Graz, Halle,
Krefeld, Magdeburg, Mainz, Miihlhaugen, Miinster, Riga (Imal).

Der 13. Februar ward beachtet in Augsburg, Barmen, Berlin, Braunschweig, Bremen,
Breslau, Briinn, Darmstadt, Dessau, Dortmund, Dresden, Essen, Frankfurt, Halle, Ham-
burg, Hannover, Kassel, Konigsberg, Kolmar, K&ln, Krefeld, Mainz, Mannheim, Metz,
Posen, Riga, Rostock, Schwerin, Stettin, Stockholm, Wien, Wiesbaden, Ziirich. (6 Tr.,
6T,4L, W, G,3M,2H,S8,1Rh, R)

nKuriositifen wurden gemeldet aus: Berlin, innerhalb des Cyklus der Werke
am 22, Mai: , Samson und Dalila* zwischen T. und L. — Elberfeld, ,Ein Gesinde-
ball bei der lustigen Witwe“ und Scenen aus ,Parsifal. — Hamburg, ein Cyklus
Rh, W, H, 8, M, & — Metz, L. und Donizetti, La fille du regiment. — Prag,
Rh., W. und Hebbel, ,Siegfrieds Tod"

Fir ergiinzende Berichterstattung haben wir zu danken den Herren G. Ducati
(Piacenza), Prof. Karl Gianicelli (Budapest), Prof. W. Golther (Rostock), O. Haselhorst
(Dessan fiir London), sowie dem Grossh. Hoftheater in Schwerin,

II. Aus dem europdischen Ausland.

I, Belgien: Briisgel 14 T.,, 6 8, 3 M, 2 W, 2 G, 1 H, 1 L. = 28. Antwerpen
Rh., W.
II. England: London (C. G) 83 M,,3 Tr, 2H,2T,,2 W, 2 G. = 14,
III. Frankreich: Paris 12 L., 11 T,, 10 W, 5 Tr. = 38. — Lyon W., Marseille L,,
Nantes L., Nizza L., Toulouse W.
IV. Holland: Amsterdam 2 Rh. (d.), Haag L., W, S, G.,, M,, Tr, Rotterdam W.,
G., Tr. (Barmener Oper).
V. Italien: Arezzo L., Bologna L., Tr,, Catania L., Cesena L., Genua L., Mailand G.,
Monza L., Neapel Tr, Parma Tr, Palermo L., Rom M. Turin L. (Monte-
Carlo Rh.)
VI. Oesterreich (fremdsprachige Kronlinder) Liemberg Rh., Prag H.
VII. Portugal: Lissabon L., Tr.
VIII. Rumiéinien: Bukarest Rh.,, W,, S, G.
IX. Russland: Petersburg H,, Rh,, W,, 8, G. Warschau W.
X. Schweden: Stockholm 9 L., 9 H,4 T,2 Rh,, 2 G, 1 W, 1 8 = 28,
XI. Spanien: Barcelona T., W., Madrid W., Valencia W,
XII. Ungarn: Budapest 9 T.,, 8 L., 4 H, 4 W,, 4 M, 3 Tr,, 1 Rh,, 1 G. = 34,
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Abgeschlossen am 351, Dezember 1908,

Druck von Lorenz Ellwanger vorm. Th. Burger, Bayreuth.
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Bayrgorazr Brirrir 1111,
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Alle guten Werke, die der Mensch je tat, und auch die Zeit, in der
sie geschahen, Werk und Zeit sind verloren miteinander, Werk als Werk,
Zeit als Zeit; darum ist das Werk weder gut noch heilig noch selig,
sondern der Mensch ist selig, in dem die Frucht des Werkes bleibet,
nicht als Zeit noch als Werk, sondern als eine gute Tat, die da ewig ist
mit dem Geiste, wie der Geist auch ewig ist an sich selber, und ist der
Geist selbst. (Meister Eckhart.)

Schwitzen, siissreden, blandieren ist des Maules Amt, helfen aber und
nutz sein ist des Herzens Amt.
(Theophrast Paracelsus von Hohenheim,)

Das heillos verdammt Volk verkehrt alle Ding, die Werk sollten sie
gegen die Menschen iiben, das lassen sie und iiben sie gegen Gott;
wiederum gegen Gott sollten sie den Glauben iiben, das lassen sie und
iben ihn gegen Menschen, glauben aller Menschenlehre und tun doch
Niemand kein Gutes. (Luther.)

Richard Wagner an Franz Overbeck.
(Aus dem Archiv des Hauses Wahnfried.)

1,
Mein geehrtester Herr und Freund !

Sie haben mich durch Ihr giitiges Gedenken meines Geburtstages ganz
besonders erfreut. Haben Sie meinen herzlichsten Dank! Auch rithrt es
mich, dass sie von Thren Werbungen fiir Bayreuth in Basel entschuldigend
sprechen zu miissen sich gedrungen fiihlten. In Basel? — es ist ausser-
ordentlich! Mein werthester Freund, ich denke wohl, dass bedeutendere
Interessen, als diese — so sonderbar aussehenden — Kunst- Experiment-
Interessen uns vereinigen !

Aus Thren kurzen Andeutungen entnehme ich, dass unser alter Freund
Nietzsche sich auch von Thnen zuriickgezogen erhiilt. Gewiss sind sehr
auffillige Verinderungen mit ihm vorgegangen: wer ihn jedoch schon vor
Jahren in seinen psychischen Kriimpfen beobachtete, durfte sich fast nur
sagen, dass eine lingst befiirchtete Katastrophe nicht ganz unerwartet bei
ihm eingetreten ist. Ich habe fiir ihn die Freundschaft bewahrt, sein
Buch — nachdem ich es beim Aufschneiden durchbléittert — nicht zu
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lesen, und mochte weiter nichts wiinschen und hoffen, als dass er mir dies'
dereinst noch danke.
Mit der Bitte, meine Frau und mich Threr werthen Gemahlin bestens
zu empfehlen, verbleibe ich mit Freundschaft und Hochschitzung
Thr ergebener
Bayreuth, 24. Mai 1878. Richard Wagner.

2,
Hochgeehrter Freund !

Seien sie versichert, dass Thr freundliches Meingedenken an meinem
letzten Geburtstage einen hochtréstlichen Eindruck mir hinterlassen hat,
von welchem Thnen Kenntnis zu geben es mich seither immer gedriingt
hat. Dass ich dies endlich — so spét! — heute ausfithre, ist — gestehe
ich es offen! — namentlich durch mein Gedenken an Nietzsche veranlasst.
Wie wire es moglich, diesen so gewaltsam von mir geschiedenen Freund
zu vergessen? Hatte ich auch stets ein Gefithl davon, dass Nietzsche bei
seiner Vereinigung mit mir von einem geistigen Lebenskrampfe beherrscht
wurde und musste es mich nur wunderbar bediink n, dass dieser Krampf
in ihm ein so seelenvoll leuchtendes und wirmendes Feuer erzeugen konnte,
wie es sich aus ihm zum Staunen aller kundtat, nud habe ich an der letzten
Entscheidung seines inneren Lebensprozesses mit wahrhaftem Entsetzen
zu ersehen, wie stark und endlich unertriglich jener Krampf ihn bedriicken
musste — so muss ich endlich wohl auch ersehen, dass mit einem so ge-
waltsamen psychischen Vorgange nach sittlichen Annahmen gar nicht zu
rechten ist, und erschiittertes Schweigen einzig iibrig bleibt. Dass ich
aber so ginzlich davon ausgeschlossen sein soll, an Nietzsche’s Leben und
Noten teil zu nehmen, betriibt mich. Wiirde ich unbescheiden sein, wenn
ich Sie herzlich ersuchte, mir einige Nachricht iiber unseren Freund zu-
kommen zu lassen? ich wollte Sie niémlich in Wirklichkeit hierum ange-
legentlichst ersucht haben. Nochmals — oder fast eigentlich: erstmals,
sage ich Thnen noch meinen sehr tief gefithlten Dank fiir Thren schonen
Gliickwunsch zn meinem letzten Geburtstage, und verbinde hiermit die
Bitte meiner Frau, sie ihrer werthesten Gemahlin bestens zu empfehlen,
sowie meine eigenen Wiinsche fiir ihr Wohlergehen freundlich anzunehmen,

Bayreuth, 19. Oktober 1879,

Mit herzlicher Hochachtung

Ihr ergebenster
Richard Wagner.




Immanuel Kant.
Von Houmston Stewart Chamberlain.

Die Philosophen des Mittelalters pflegten zwischen einer Betrachtung
sub specie temporis und einer sub specie aeternitatis zu unterscheiden, je nach-
dem der Gegenstand als vergiingliche, zeitlich bestimmte Erscheinung, oder
als ein Zeitloses und Zweitloses und darum Ewiges ins Auge gefasst wurde.
Mehr als anderswo ist diese Unterscheidung bei der Betrachtung unsterblich
grosser Ménner am Platze. In einer Beziehung gehéren sie ihrer Zeit an
und sind nur aus ihrer Zeit zu verstehen: ihr verdanken sie ihre Bildung,
die bestimmenden Anregungen, die besonderen Wege, die eigentiimliche Art,
in der das Schicksal sie forderte und hemmte; in einer andern aber — und
das ist die tiefere und ergebensreichere Auffassung — ist dieses Zeitliche
Zufall, Beiwerk, Gleichnis, und es offenbart sich in einer erhabenen Person-
lichkeit als ihr eigentliches Wesen, — als das Geheimnis der unvergleich-
lichen Wirkung, die sie auf Jahrhunderte ausiibt, ein Ausserzeitliches, eine
die enggesteckten réumlichen und geschichtlichen Grenzen zersprengende
Gewalt. Gott ist ewig, je niher ein Mensch dem Gottlichen kommt, um so
deutlicher tritt das Ewige an ihm in die Erscheinung, um so lockerer hiingt
ihm der von jedem Winde getriebene Mantel der Zeit um die freie Gestalt.
Wohl ist es belehrend, von Plato zu vernehmen, dass er Aristokrat, Dichter,
Konigsfreund war, dass er in seinem Garten, fern von dem Geschwiitze der
Stadt und dem Staube der Schulen, auserlesene Geister unterwies; auch
entbehrt es nicht des Interesses zu beobachten, wie er, seinen Geist an den
Gedanken anderer iibend, nach und nach bis auf die Hohe seines Selbst
emporwuchs; doch hiingt das alles nur fliichtig mit dem wahren, ewigen
Wesen dieses unvergleichlichsten Mannes zusammen, der — wir mogen es
wissen oder nicht — uns allen, uns und den fernsten Geschlechtern unserer
Kindeskinder, vorgedacht hat. Mit Plato ist Kant zu vergleichen. Schon
ist ein grosser Teil seiner Umgebung aus dem Bewusstsein der Lebenden
entschwunden; je tiefer die Macht der Vergessenheit sich itber das Ver-
gessenswerte hinabsenkt, um so klarer muss seine Gestalt hervortreten; sie
in ihrer ganzen Grosse zu erblicken, ist kiinftigen Jahrhunderten vorbe-
halten. In ihren Archiven werden die tremen Hiiter des Hortes, so gut es
gelingen will, die Kunde der vieltach verschlungenen Zusammenhénge auf-
bewahren ; doch was der Lebende braucht, ist das Beispiel, die moglichst
vereinfachte Gestalt, das ewig Bedeutungsvolle, das sub specie aclernitatis
Erblickte, in scharfen Umrissen am Horizonte des Bewusstseins hinge-
zeichnet; unbekiimmert um Chronologie und Werdegang, erfasst er alles,
was wirklich noch lebt, und kniipft das Entfernteste zur Einheit zusammen,
auf dass neues Leben und neue Taten entstehen.

1*
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Reden wir zuerst von dem zeitlichen, dann von dem ewigen Immanuel
Kant,.

Kants 80 Jahre wihrendes Leben ist fast ganz von dem 18. Jahr-
hundert umschlossen, einem Jahrhundert von so ausgesprochener, besonderer
Physiognomie, dass mit dem blossen Worte die Zeitumstéinde und ihr unaus-
bleiblicher Einfluss auf die dussere Gestaltung der Personlichkeit hinreichend
gekennzeichnet sind. Nach dem majestitisch grossziigigen, kithn aufbau-
enden, dramatischen Jahrhundert der Galilei, Descartes, Newton, Leibniz,
der Shakespeare, Calderon, Moliére, Rubens, Rembrandt, war eine schwiichere
Epoche aufgedémmert: der geniale Spotter Voltaire, der Dolmetscher und
Verbreiter wissenschaftlicher und poetischer Grosstaten des 16. Jahrhunderts,
gab den Ton an fir ganz Europa, Watteau und Boucher waren jetzt die
bedeutendsten Maler, man dichtete Zoten oder flache Moralititen, allenfalls
Kirchenlieder, die Philosophie wurde populdr und triefte von Humanitéits-
phrasen, oder sie verfiel in flachen, zynischen Materialismus, alle Formen —
der Architektur, des Geriites, der Gesellschaft, der Gedanken — waren
entweder zierlich gewunden, verschnorkelt oder phantasielos bleiern lang-
weilig; die staatlichen Verhiltnisse — namentlich in Deutschland — ent-
sprachen genau dieser allgemeinen Gemiithsbeschaffenheit der Schwiiche,
Zerfahrenheit, Ideenlosigkeit, Konventionalitit; eine grosse Seele war not-
wendigerweise einsam, verbannt, auf sich zuriickgewiesen, — der Denker
in der Welt seiner Gedanken nicht minder als der Preussenkonig auf dem
Thron. Wenn Kant sein erstes groses und unvergingliches Werk, die
allgemeine Naturgeschichte und Theorie des Himmels, ,dem Herrn Friedrich,
Konige von Preussen widmet, so sehen wir darin den Gruss des Einsamen
an den Einsamen.

Ausser der driickenden Luftlosigkeit seiner Zeit, engte Kant die Be-
schrénktheit darftigster Verhiltnisse ein. Als Sohn eines Sattlermeisters
geboren, hat er im miihseligen Frondienst des Hauslehrers und Magisters
sein Leben fristen miissen. Die Universitidt tat wenig, um ihn zu férdern;
erst mit 46 Jahren erhielt er eine Professur, und zwar fiir Mathematik;
nicht dem weisen Urteile der Fakultiit, sondern dem Zufall, dass ein Kol-
lege gerade auf diesen Stuhl Lust hatte und Kant einen Tausch anbot, ver-
danken wir es, dass der Denker Philosophie hat lehren diirfen. ,Viele
Gelehrte konnen sehr borniert sein%, wie Kant bemerkt. KErst gegen
Lebensschluss hat er es durch den Sparsamkeitssinn, den er von seinen
schottischen Grosseltern geerbt hatte, zu einem kleinen Vermégen und so-
mit zur Unabhingigkeit gebracht.

Schon aus dieser kurzen Schilderung geht hervor, dass es unter solchen
Umsténden auch einen langen Kampf kosten muste, sich bis zur inneren
Unabhiingigkeit durchzulichten. Zwar tritt Kant voll Mut seinen beschwer-
lichen Lebensweg an; in seinem mit 22 Jahren geschriebenen Erstlings-
werk erklirt er: ,Ich habe mir die Bahn schon vorgezeichnet, die ich
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halten will ; ich werde meinen Lauf antreten, und nichts, niemand soll mich
hindern, ihn fortzusetzen. Doch stand ihm alles entgegen, und hemmte ihn
einerseits — im Gegensatze zu dem begiiterten Plato — die Armut Schritt
fiir Schritt, so fesselte ihn noch mehr die kiimmerliche Gedankenwelt, die
ihn umgab, die verschnorkelte, armselige Philosophie, in der er selber er-
zogen war und die er nun anderen lehren sollte. Nie ist es einem grossen
Denker so erschwert worden, gross zu denken. Er hatte die Vierziger
tiberschritten, ehe er echte eigene Wege betrat, und zihlte 57 Jahre, als
sein erstes grundlegendes Werk — die Kritik der reinen Vernunft — er-
schien. Daher die Anomalie, dass bei Kant die Zeit der grossten schopfer-
ischen Produktivitit zwischen das 55. und 75. Lebensjahr fillt; daher aber
auch der darauffolgende Zusammenbruch der geistigen Fiéhigkeiten. Kant
hat sein Lebenswerk nicht vollenden kénnen; das ist der schwerste Tribut,
den er — und mit ihm alle folgenden Geschlechter — der schndden Zeit-
umgebung zu zahlen hatte.

Worin nun seine Zeit ihn firderte, war zweierlei.

Erstens suchte er in der Ferne die Grosse, die er um sich herum nicht
antraf. Gegen fachphilosophische Abhandlungen empfand er eine uniiber-
windliche Abneigung. ,Luftbaumeister und ,Pébel der Verniinftler nennt
er die gelehrten Kollegen, und die Metaphysik ist ihm ,ein Méarchen aus
Schlaraffenland®; dagegen schenkt er die leidenschaftlichste Aufmerksam-
keit zwei Werken der Erweiterung, die dazumal mit Beharrlichkeit durch-
gefithrt wurden und deren zukunftgestaltende Bedeutung er klar erkannte:
den geographischen Endeckungen und den chemisch-physikalischen Ent-
deckungen. Kant las jedes Reisebuch, sobald es erschien, und pries sich
gliicklich, ein Altersgenosse Kapitéin Cooks zu sein. Ebensogross war
Kants Interesse fiir alle Fortschritte auf dem Gebiete der Physik und
Chemie. Der Protessor der Chemie, Karl Gottfried Hagen, bezeugt sein
Erstaunen, den schon bejahrten Kant in allen Einzelheiten der neuesten
Experimentalchemie vollig bewandert zu finden. Das also war die Wel,
wo Kant Erweiterung des Gesichtskreises, Befreiung des Geistes, Belehrung
suchte und fand.

Die zweite Forderung, die er von seiner Zeit empfing, geschah durch
das Auftreten zweier wirklich grosser Ménner: ich meine Jean Jacques Rous-
seau und David Hume. Der Franzose und der Englinder gewihrten dem
Deutschen, was ihm zu jener Zeit in der eigenen Heimat — da Goethe und
Schiller, als zu spit geboren, in seinen Gesichtskreis nicht mehr eintreten
konnten — kein einziger Mensch zu gewihren imstande war: die geistige
Anregung, den ziindenden Funken. Rousseans Bildnis war das einzige,
das Kant an seinen schmucklosen Winden duldete; seiner Verpflichtung
gegen Hume tat er wiederholt Erwihnung. Wenn man, behufs méglichster
Vereinfachung, Kants Lebenswerk in zwei Teile zerlegt: eine sittlich-reli-
giosen und einen kritisch - erkenntnistheoretischen, so kann man sagen,
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Rousseau hat den bestimmenden Antrieb zum ersten, Hume zum zweiten
gegeben.

Soviel tiber Kant sub specie temporis.

Wollen wir nun Kant sub specie aeternetatis betrachten, so miissen wir
uns erst fragen: was hat Kant gewollt? Wie sollten wir seine ewige
Bedeuntung richtig erkennen, wenn wir hieriiber falsch unterichtet sind ? Zum
Gliick hat er uns selber eine genau formulierte Antwort hinterlassen: ,Ich
lehre die Stelle geziemend zu erfiillen, welche dem Menschen in der
Schopfung angewiesen ist und aus der er lernen kann, was er sein muss,
um ein Mensch zn sein.“ Von Anfang an und zu allen Zeiten ist Kants
Ziel ein praktisches gewesen. Einmal bezeichnet er einem Freunde gegen-
iber als Inhalt seines Tuns: ,die Quellen alles Praktischen zu eréffnen.“

Hierdurch nun gerade — durch das Praktische, nicht Spekulative des
Zieles — fand sich Kant unwillkiirlich mit Gewalt auf die kritische Kernfrage
alles Sinnens fiber die Stellung des Menschen in der Schépfung hingedringt.
Der Mensch steht gewissermassen als Zwitter da: er gehort zwei Welten
an, wie Kant es einmal gemeinverstindlich ausdriickt: ,er verkniipft
Gott und Welt*; oder wie der wissenschaftliche Ausdruck lautet: er ist
Natur und zugleich auch Freiheit; als Natur ist er ein blosses Rad in
einem liickenlosen Mechanismus, als Freiheit ist er eine Personlichkeit,
deren Wert und Wiirde alles iibertrifft, was die Natur hervorzubringen
vermag. Hier entsteht der ewige Zweifel und der unschlichtbare Streit.
Die Einen leugnen die Natur, ume die Personlichkeit zu retten, die Anderen
opfern die Personlichkeit, um in der Erkenntnis der Natur ungehindert fort-
schreiten zu kénnen. Genau auf dem kritischen Punkte, wo die Wege sich
scheiden, stand von Hause aus Kants Geist: den exakten Wissenschaften
und dem Studium der Mathematik leidenschaftlich hingegeben, zugleich in
die moralische Frage vertieft: ,Was muss man sein, um ein Mensch zu
sein?“ Und so wuchs denn fiir ihn das kritische Problem: ,Wie verhilt
sich Natur zu Freiheit? Welt zu Gott? — die geheimnisvolle Gleichung,
deren beide Seiten er in so aussergewohmlicher Weise befihigt war, zu
iibersehen — immer mehr zu der wichtigsten aller Aufgaben heran. Bis
dieses Problem gelost war, fusste weder Wissenschaft noch Sittenlehre auf
fester Grundlage. Liisst sich das Gesetz von Ursache und Wirkung nicht
als unbedingte Notwendigkeit nachweisen, dann ist unsere stolze Wissen-
schaft der Natur ein Kartenhaus; kann die Freiheit angezweifelt werden,
dann ist Sittlichkeit und mit ihr Religion ein schwankes Rohr.

So wird denn Kant, wie 2000 Jahre vor ihm Plato, gleichsam gegen
seinen Willen gezwungen, sich eingehend mit ibersinnlichen Forschungen
abzugeben. Plato und Kant sind beide Moralisten und Soziologen; beide
werden nie miide, die Fruchtlosigkeit der Bemiihungen aller berufsmiissigen
Gedankenakrobaten zu geisseln; beide sehen sich aber — gerade infolge
ihrer praktischen Ziele — gendtigt, sich mit dem Grundproblem aller



Meta.physik — dem Verhiltnis zwischen Natur und Freiheit — zu be-
schiiftigen. Es ist dies jedoch fiir sie im Anfang eine nebensiichliche, fast
listige, moglichst schnell zu erledigende Arbeit; ,ich werde froh sein,
wenn ich meine Kritik der Vernunft werde zu Ende gebracht haben*,
schreibt Kant 20 Jahre vor der endgiiltigen Lisung dieser seiner Aufgabe.
Doch nunmehr hat sie beide der Didmon und liésst sie nie wieder los. Sie
finden nimlich die Losung des Problems, und auf einmal versteht sie kein
Mensch mehr, denn der Mensch will auf allen Gebieten vermittelst Dogmen
denken, und was Plato und Kant finden, ist der Gedanke der Methode,
d. h. des kritischen Begreifens, im genauen Gegensatz zu allen Dogmen;
hier tritt der Mensch aus naiv-kindlichen Vorstellungen heraus und zu
miinnlich-reiter Einsicht iiber. Und ihre Sittenlehre, ihre Gesellschafts-
lehre, ihre Religionslehre — das, worauf es ihnen einzig ankommt, das,
wofiir sie ausgezogen und was sie jetzt entdeckt haben -— sie konnen es
anderen nicht verkiinden, wenn es nicht vorher gelungen ist, ihre neune
Weltanschanung iiberzeugend mitzuteilen. So wird die Nebensache nach
und nach zum Hauptlebenswerke. Beide Minner werden unbewusst in
den Dienst einer Vorsehung gendétigt; sie sterben, ohne das geleistet
zu haben, was sie eigentlich hatten leisten wollen, und haben dabei das
vollbracht, was aus dem gesamten Menschengeschlecht nur sie allein zu
vollbringen fidhig waren.

Die Losung, die Kant fand — und die sich der platonischen als nahe
verwandte Erginzung anschliesst —, zeigt den praktischen Denker und
Mathematiker. Descartes begriindete unsere héohere Mathematik durch
folgende Methode: Will ich ein Problem losen, so beginne ich damit, es
als gelost zu betrachten: premiérement je suppose la chose comme déja faite“.
Ebenso geht Kant zu Werke. Es ist kindischer Irrtum, einen Anfang
suchen, ein erstes Prinzip feststellen und von dort aus das Gegebene er-
kliren zu wollen. Wahr ist, was lebt und Leben zeugt. Die Frei-
heit kénnen wir nicht entbehren, die Natur auch nicht; das unmittelbar
Gewisse leugnen zu wollen, nennt Kant ,einen Skandal der Menschen-
vernunft®. Nicht darauf kommt es also an, Freiheit und Natur in ihrem
Zusammenbestehen zu ,erkliren; dieses Vorhaben hitte iiberhaupt keinen
Sinn; sondern wir miissen nach Analogie mit dem Verfahren der Mathe-
matik und der mathematischen Physik das Gegebene als gegeben an-
nehmen und nunmehr den Zusammenhang in unserem Geiste derartig auf-
bauen, dass er harmonisch wird, das heisst, dass ein jeder Teil des tat-
séichlich Gegebenen zu jedem anderen Teil wie zum Ganzen in iibersichtliche,
liickenlose, allseitiz bedingende Beziehung tritt. Das ist, was begreifen
zu heissen verdient (im Gegensatz zu jerkliren“). Nun ldsst die mathe-
matische Losung eines Problems hiufig noch andere Losungen zu; inso-
fern diese eine aber moglich ist, ist sie ohne weiteres auch richtig. Bei
der Betrachtung von Tatsachen liegt das Verhaltnis anders; hier konnte



8

die ,Richtigkeit* einer Losung moglicherweise eine bloss bildliche sein;
o kann man z. B. bei allen physikalischen Hypothesen (Aether, Atome usw.)
nicht wissen, ob und inwiefern sie materiell mit der Wirklichkeit tber-
einstimmen; sobald sie aber die oben bezeichneten Bedingungen erfiillen,
sind sie jedenfalls Symbole der Wahrheit. Eine derartige wissenschaftlich-
genane Symbolik sucht nun Kant fiir die Tatsache ,Mensch“ aufzustellen,
ohne ,Architektonik der Vernunft¥, wie er es nennt; gelingt es ihm, so
ist der Mensch zwar nicht erklért, doch in seinem widerspruchsvollen
‘Wesen begriffen.

Bei der Symbolik Kants liegt also die Zwiespéltigkeit des mensch-
lichen Wesens zugrunde; sie wird nicht verschleiert, nicht zu vertuschen
gesucht. Es gibt Freiheit und es gibt Natur; ganz innen im Bewusstsein
scheinen beide zusammenzulaufen, doch je fester man diesen Vereinigungs-
punkt ins Auge fasst, umso weiter weicht er zuriick; wir konnen ihn nie
ergreifen; vielmehr bewegt sich das ganze Leben unserer Vernunft an zwei
auseinander strebenden Linien entlang: in der Praxis des Lebens handeln
wir als freie Wesen, in der Theorie erkennen wir uns als gebundene Bruch-
stiicke der durch Notwendigkeit regierten Natur. So haben wir denn, —
um uns selbst zu begreifen — vorauszusetzen, dass innerhalb unseres ein-
heitlichen Gemiites zwei verschiedene Arten zu denken am
Werke sind: eine praktische Vernunft und eine theoretische Vernunft.
Die Tatsachen, welche die praktische Vernunft entdeckt, sind Gebote. In
der Natur besisse die Vorstellung eines Gebotes keinen Sinn; man kann
da nicht fragen: was sollte sein? sondern nur: was ist? Im praktischen
Leben dagegen ist das Sollen — sei es als Wunsch oder als Pflicht — alles.
Aus der Tatsache des Sollens erfolgt der Begriff der Personlichkeit und
aus beideu ergibt sich die Idee der Freiheit, und so gelangen wir zu jenen
Glesamtvorstellungen einer moralischen Bedeutung des Daseins, die wir als
Religion zu bezeichnen pflegen. Die theoretische Vernunft andererseits
erhilt auf ihre Frage ,was ist?“ die Antwort ,unwandelbare Gesetze“;
die Einsicht in diese Gesetze bildet Erkenntnis, theoretische Erkenntnis,
und die Einsicht aller verschiedenen Erkenntnisse fithrt zu der Idee der
Natur und — sobald diese systematisch ausgebaut wird — zur Wissen-
schaft der Natur. Hieraus ergibt sich folgendes Schema:

Der Mensch (als Triiger aller Erfahrung)

Wissenschaft Religion
Natur Freiheit
Erkenntnis Personlichkeit
Gesetze Gebote

Theoretische Vernunft Praktische Vernunft

Der Mensch (als Vernunft).
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Drinnen im Gemiite sind, wie gesagt, theoretische Vernunft und
praktische Vernunft kaum durch eine diinne Scheidewand getrennt; es
scheint, als miissten sie jeden Augenblick zusammenfliessen; je tiefer aber
die Gedanken hineindringen, um die Zusammenhiéinge zu erfassen, umso
ferner voneinander geraten sie.

»Bs ist“, sagt Kant, ,nicht moglich, eine Briicke von einem zu
dem anderen hiniiberzuschlagen.“ Darum ist jede &ussere Versshnung
zwischen Religion und Wissenschafl undurchfithrbar; nur innen, im Herzen
des Menschen fliessen beide, wenn der Mensch erst gelernt hat, ,was er sein
muss, um Mensch zu sein“ — harmonisch zusammen. Dagegen ist es ein
schweres Verbrechen gegen das Wesen des Menschen, wenn die Religion
sich unterfingt, die Wissenschaft zu meistern, und ein noch grosseres Ver-
brechen, wenn die Wissenschaft die Freiheit und mit ihr die Pflicht in
Frage stellt.

Weiter ins Einzelne der Kantschen Weltanschauung zu dringen, ist
hier nicht der Platz; hier konnten nur die Methode und ihr Hauptergebnis
genannt werden. Jeder muss einsehen, dass diese Gedanken in keinem
inneren Zusammenhang mit den Erbarmlichkeiten der Zeitumstinde stehen;
sie besitzen ewige Geltung.
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Hochsten Heiles Wunder:

Erlosung dem Erloser!
Zwei Predigten im Anschluss an Richard Wagners Parsifal.
Von Professor Aug. Ziegler.*)

Erste Predigt.

Philipper 2, 6—141: Jesus Christus, ob er wohl in gottlicher Gestalt war,
hielt er’s nicht fir einen Raub, Gott gleich sein, sondern #usserte sich selbst,
und nahm EKnechtsgestalt an, ward gleich wie ein anderer Mensch erfunden; er-
niedrigte sich selbst und ward gehorsam bis zum Tode, ja zum Tode am Kreuz.
Darum hat ihn auch Gott erhdhet und hat ihm einen Namen gegeben, der ither
alle Namen ist, dass in dem Namen Jesu sich beugen sollen alle derer Kaiee, die
im Himmel und auf Erden und unter der Erde sind, und alle Zungen bekennen
gollen, dass Jesus Christus der Herr sei, zur Ehre Gottes, des Vaters.

Jede Religion hat es in irgend einem Sinne mit Erlosung zu tun.
Aber nur zwei aus der ganzen Reihe aller, die in aufsteigender Geschichte
der Menschheit wurden, verdienen den Namen einer Erlgsungsreligion; sie
wollen nicht mehr gelegentlich nur Befreiung und Errettung aus dieser
und jener zufilligen Einzelnot, aus diesem und jenem einzelnen Hemmnis
des Lebens, sondern wissen von einer Erlosungsnotwendigkeit, verheissen
eine Erlosungsmoglichkeit fiir das Ganze unseres Daseins, fiir unsere Ge-
samtpersonlichkeit, fiir unser Gesamtleben: es sind der Buddhismus und
das Christentum. Und es sind am Ende auch nur diese beiden moglich,
nur zwei grundsitzlich verschiedene Wege und Ziele wirklicher Erlosung
iiberhaupt denkbar — und der letzte grosse Entscheidungskampf der
Religionen wird darum zwischen ihnen gekémpft werden miissen.

Im Buddhismus ist der Weg zur Erlosung die Verneinung des Willens
zum Leben, ihr Ziel das Verloschen des Lebens im Nirwana, im Nichts.
Im Christentum aber ist der Weg zur Erlosung, bei aller Verneinung der

*) Die vorliegenden beiden Predigten, die zunfichst manchen etwas fremd anmuten mogen,
waren doch dem Verfasser ein natiirlichstes Ergebnis seiner liebevollen Beschiftigung mit
dem Parsifal. Als ein Versuch, dies bedeutsamste Werk Wagners fiir das religiose Leben
weiterer Kreise fruchtbar zu machen, auch wohl in seine religitsen Tiefen ein wenig hinein-
zuleuchten, konnen sie bei den Wagnerfreunden vielleicht auf einiges Interesse rechnen.
Man muss sie dabei freilich nur ganz als das nehmen, was sie sein wollen und sollen: nicht
litterarisch-isthetische Vortrige mit religioser Fiarbung, sondern wirkliche Predigten, die
einer Gemeinde christliches Evangelium verkindigen. So sind sie denn auch in der Marien-
kirche zu Magdeburg im einfach-sonntiglichen Gottesdienst gehalten worden, wobei aller-
dings nicht ganz ohne Bedeutung ist, dass ihre Gemeinde als freie Personalgemeinde im
Wesentlichen geistig interessierten Kreisen entstammt und auf die Art des Predigers etwas
eingestimmt ist.
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Welt und der eigenen Persénlichkeit, wie sie ist, doch die Bejahung beider,
wie sie sein sollte, sein kénnte, im Innern unserer Seele sich als wahrhaft
wertvolle und wirkliche ankiindigt. Und Ziel der Erlosung wird damit
nicht Aufhebung, sondern Erfillung und Vollendung alles Lebens: ewiges
Leben.

Der Buddhismus mit dem rein Negativen seines letzten Zieles ist —-
so merkwiirdig sich der Ausdruck anhéren mag — die Religion der Gott-
losigkeit; seine Selbsterlosung bedarf keines Gottes. Das Christentum
aber braucht durchaus die positiven Krifte eines iibersinnlichen géttlichen
Lebens; es ist darum ganz auf die Erfahrung sich mitteilender gottlicher
Gnade gegriindet; es ist die Religion der gottbewussten Menschheit.

Alle grundlegenden Erlosungskrifte weiss das Christentum in Christus
erschienen und vermittelt; er ist der Erloser schlechthin. Freilich in seiner
eigenen Verkindigung, in den Evangelien, in den Briefen der Apostel
spielen die Worte Erlosung und Erloser keine Rolle. Man kann zweifel-
haft sein, ob der Ausdruck ,Erlosung” im Neuen Testament jemals in dem
ganz umfassenden Sinne, in dem wir ihn gerne verstehen, gebraucht ist;
und ,,Erloser ist Christus in unserer Lutherbibel niemals genannt. Aber
was kiimmert es uns, wie es mit den Worten steht? Von der Sache
,,Erlésung® und ,Erlsser ist Evangelivm und Personlichkeit Jesu selbst,
ist die Predigt der Apostel, sind die Schriften des ganzen Neuen Testa-
mentes voll — und so fasst sich uns mit Recht die Gesamtsumme unseres
Christentums in das Wort Erlosung, die Gesamtbedeutung Christi in das
Wort Erloser zusammen.

Unsere Erlosung durch den Erloser — das ist die uns geldufige Zu-
sammenstellang der beiden grossen Worte. Heute aber sollen sie anders
sich uns verbinden: von der Erlésung des Erlosers selbst, von einer Er-
losung, die er fiir sich erfihrt, soll die Rede sein. Solche Verbindung
dieser Worte entnehme ich dem Schlusschor von Richard Wagners Bithnen-
weihfestspiel Parsifal. So némlich schliesst dies Erlosungsdrama:

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser!

Erscheint es vielleicht einen Augenblick uns befremdend — es ent-
hiillt sich uns bald als wahrer, grosser Ausdruck fiir das, was die christ-
liche Gemeinde von jeher im Anblick und unter der Erfahrung der Ge-
schichte Christi empfand und bezeugte.

Aber das Drama dieser Geschichte Jesu Christi zerfillt in zwei grosse,
bei aller Verbundenheit doch auch stark geschiedene Teile: sein grund-
legendes, persinliches Erloserwirken wihrend seiner geschichtlich-irdischen
Erscheinung and dann die nachfolgende Auswirkung seiner geistigen Per-
sonlichkeit durch die Zeiten hindurch.

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser —
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gilt das dem irdischen Erltserschicksal Jesu? Gilt es der weiteren Ge-
schichte des geistigen Christus in der Welt?

Hier wie dort erfiillt es sich! Und der Schopfer des Parsifal-Dramas
selbst schliesst in seine letzten Worte Empfindungsfiille doppelter Beziehung
und Bedeutung ein.

Heilandsklage wird im Drama laut. Der heilige Gral, der Tréiger
aller gottlichen Kriifte von dem erhshten Christus her, ist durch schwere
Stinde und Schuld seines obersten Hiiters, des Konigs Amfortas, in seiner
Wirkung gehemmt, Christus selbst dadurch wie gebunden, schmihlich ver-
unehrt. Parsifal wird dem Heiligtum, wird dem Heiland selbst damit wie
Retter, Befreier; nun entfalten sich seine Segenskrifte wieder neu — da
ist’s erschienen: FErlosung dem Erloser! In dem Sinne soll die nichste
Predigt iiber das Wort und seine Geltung fiir die Geschichte des geistig
fortwirkenden Christus sprechen.

Aber auch Parsifal ist Erloser, tibt Erlosertitigkeit, erlebt Erléser-
schicksal ; aus Not und Leiden wird er erhoben zur Herrlichkeit des Grals-
konigtums. Er empfindet es gewiss als einen Ausdruck auch seines eigenen
Erlebens, und wir fithlen es an ihm und seinem Schicksal mit erfiillt: Erlos-
ung dem Erloser!

Nicht zufillig umkleidet ihn der Dichter mit mancherlei Ziigen der
geschichtlichen Erscheinung Jesu Christi. Was irgendwie Parsifal, soweit
er Erloser ist, erfihrt und erlebt, das muss erst recht, muss gesteigert noch
fiir Jesus gelten konnen, der alle typischen Ziige wahren Erlésertums in
vollkommener Ausprigung an sich trigt. Und wesentlichster Zug alles
Erloserberufs ist dies: aus Erloserleid erlost werden zu Erloserherrlich-
keit. So iibertrageu schliesst das Wort fiir uns verklidrend gross auch das
irdische Leben Jesu:

Erlosung dem Erloser!

Und mir ist plotzlich, als ob die verlesenen Textworte aus dem Phi-
lipperbrief nichts anderes aussprichen, als eben dies. Wie dramatisch
bewegt stellen sie das Erloserschicksal Jesu Christi vor uns hin, eréffnen
uns einen tiefen Einblick in alles Leid seines Erloserberufs, der in Selbst-
verleugnung und Selbstentiusserung der Liebe ihn gehorsam fithrt bis zu
schmerzlichstem Tode, bis zum Tod am Kreuz — um dann auf solches
Leid die einzige Herrlichkeit einer wunderbaren Erhohung verséhnend,
erhebend, vollendend folgen zu lassen. Ganz deutlich, ganz deutlich hore
ich aus alledem auch Paulus heraus triumphieren: Erlosung dem Erloser!
Aus Erloserleid zu Erloserherrlichkeit !

‘Woher stammt alles Erloserleiden? Es fliesst aus der tiefsten Quelle
mitleidender Liebe, liebenden Mitleidens. Das allein lisst erschauen, wo
und wie Erlésung nottut, das allein gibt Wille und Mut zu Opfern; es
ist die treibende Grundkraft alles Erloserwerkes.



13

Selten tief hat Wagner das gefiihlt, oft es ausgesprochen und in seinem
Parsifal am eindrucksvollsten dargestellt. ,Durch Mitleid wissend“ — eh
das sich nicht an dem Helden erfiillt, hilft Einfalt, Reinheit und Tapfer-
keit nichts, kann er Erloser nicht sein. Langsam wird jenes Gefiihl in
ihm erweckt, wie von Stufe zu Stufe gehoben. Wie ein Verwundern und
Erschrecken, ohne rechtes Verstindnis mnoch, ersteht es im Anblick des
zwecklos getoteten Schwanes; ans Herz greift es ihm, als er des inne
wird, was seine Mutter um ihn gelitten; und es berwiltigt ihn, nimmt
unter unaussprechlichen Schmerzen von ihm Besitz, da in der Stunde der
eigenen Versuchung des Amfortas Leid, des Heilands Klage, der ganzen
Menschheit Jammer von ihm vernommen und empfunden wird, als wire
es alles sein eigen:

Die Wunde, die Wunde, sie brennt in meinem Herzen!

Jesu einzige Erloserstellung ruht auf der einzigen Grosse seiner mit-
leidenden Liebe. Die evangelischen Berichte sind sonst sehr zuriickhaltend
in der Darstellung der Empfindungen und Stimmungen des Heilands. Aber
diesen Zug des Mitleids heben sie nicht selten ausdriicklich hervor, und
wo sie’s nicht tun, spiiren wir ihn heraus aus seinen Worten und Hand-
lungen: es jammert ihn des ganzen Volkes, das er wie verschmachtet und
zerstreut, gleich einer Herde ohne Hirten, vor sich sieht, dumpf hinbriiten
unter dem Druck der Siinde und Sorge dieses Daseins oder schmerzlich
vergeblich und toricht sich abmithen um Freiheit und Frieden; und jede
Einzelnot auch bedringt seine Seele, ob der bittere Tod das Herz einer
klagenden Mutter, das Herz klagender Eltern mit dem Verlust des ge-
liebten Kindes erschiittert, ob Last der Schuld und das Gefiihl eigener
Unwiirdigkeit eine Siinderin zu seinen Fiissen treibt, ob erbarmungsloses
Gericht der Selbstgerechten ein gequiltes Weib durch die Stadt jagt, ob
Verrat und Verlengnung durch die Reihen der eigenen Jiinger schleicht
und ihre Herzen zu Bangigkeit, Traner und Verzweiflung stimmt — alles
trigt er als ein eignes Leiden, aus allem hort er wie schmerzensvollen Ruf
nach Erlésung. Vielleicht reicht all unsere Vorstellung nicht zu, die
Schwere dieses Mitleidens zu ermessen. Wenn du als Mutter oder Vater
jemals zu schmerzlichstem Mitleiden aufgerufen wurdest durch schreiende
Qual deines liebsten Kindes — solch schreiende Qual der Menschheit drang
mit jeder Stunde auf das im Mitleiden offene Herz Christi ein.

Das ist das Erste und Tiefste seines Erloserleidens.

Es bleibt nicht das Einzige. Dréngt es ihn in das Erloserwerk, so
muss er damit auch hinein in leidvolle Kimpfe der Versuchung und
der Not.

Denn anders kann es nicht sein: wo ein erwihlter Held Gottes ans
Werk geht in der Welt, wo Gott durch ihn seiner Sache, der Macht des
Guten, des Lichts, der Liebe, entscheidend zum Siege helfen will, da muss
auch das Reich des Bosen auf den Plan treten, darauf ausgehen, schmeichelnd
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versucherisch den gottlichen Helden aus seiner Bahn zu reissen und her-
iiberznziehen in das eigene Lager, oder seine Kraft zu lihmen, zu ertdten
durch feindselig bereitete Kémpfe. Wo der Gral und Parsifal ist, muss
auch ein Klingsor sein; wo Christus erscheint, kann Satan nicht fern
bleiben.

So sehen wir Parsifal, umringt von den lockenden Gestalten der Lust,
sehen ihn als Sieger in Reinheit sich selbst behaupten vor Kundry, und
horen auch, wie unter der Fluchwirkung der gegnerischen Michte er in
Irrnis, Mithsal und Not hinein muss, bis er in seiner Kraft erschopft, im
Innersten wie zermiirbt, durch Gottes Wundergnade endlich im heiligen
Gebiet des Gral sich findet: nun wandelt sich Leiden zur Herrlichkeit

Das Leben Jesu zeigt, nur noch gesteigert, die selben Kémpfe. Wenn
nicht im Sinne &usserer Wirklichkeit, so doch im Geiste innerer Wahrheit,
steht jene dramatisch geformte Geschichte seiner dreigestaltigen Ver-
suchung durch den Satan in der Wiiste unmittelbar vor dem Beginn seiner
offentlichen Erloserwirksamkeit. Er muss sich grundsifzlich einmal ent-
scheiden. Soll sinnlich-menschliche Selbstsucht, soll gottliche Selbstver-
leugnung sein Leben bestimmen? Soll er sein Werk auf sinnlich-#ussere
Mittel, soll er es auf gottlich-innerliche Kritte griinden ? Und mit einem
Siege ist es hier nicht getan. Stimmen der Versuchung suchen immer
wieder Zugang zu ihm; sie kommen aus Feindes und Freundss Munde;
sie tonen durch die Stille der Nacht in Gethsemane, und sie rufen noch
hinein in die letzten qualvollen Stunden seines Sterbens. Kr hilt durch
alles hindurch Wahrhaftigkeit, Reinheit, Liebe und Glauben, und lernt, in
Versuchung leidend, Gehorsam, Gehorsam bis zum Tode am Kreuz.

Was er im Kampf mit den Feinden seines Gotteswerkes gelitten durch
innere Vereinsamung und Verlassenheit, durch Verdichtigungen und Be-
schuldigungen, durch boshafte Schmihungen und verriterische Nachstell-
ungen — es fasst sich, ins Unendliche gesteigert und erhoht, zusammen
in seinem letzten Schicksal, dem Kreuzestod, dem #usseren Sieg der Gegner,
dem scheinbaren Untergang seiner selbst und seiner Sache. Da rauschen
Fluten unaussprechlichen Leidens der Seele und des Leibes tiber ihn,
rauschen unaufhaltsam, bis die Ruhe des Todes erst sie endet. Es ist
vollbracht! — aus dem Seufzer des Sterbenden horen wir's wie schweres
Autatmen Eines, der sich am bang ersehnten Ziele weiss. Voriiber nun
des Mitleidens Qual, der Versuchungen Not, voritber der Kémpfe Miihsal,
des Todes Bitterkeit! Es hiitte seinen Sinn, es Wire uns vielleicht wie
ein beruhigend, ob auch schmerzlich Trostendes, wenn wir tiber der Stitte
dieses Grabes es horten in feierlichem, schwerem Krnst:

Erlosung dem Erloser!

Gewiss, es hitte seinen Sinn, es wire ein Stiick Wahrheit! . Aber ein
gottliches Evangelium wiire es nicht. Das Schicksal des wirklich gottge-
sandten Erlosers kann so nicht enden. ,Hochsten Heiles Wunder* fiir
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eine Welt zugleich kann die Erlosung des Erlésers nur sein, wenn sie
ihn als den ,Sieger zu Leben und Herrlichkeit, wenn sie zum Triumph
seines gottlichen Werkes fiihrt. An die Darstellung des gehorsamen Er-
Isserleidens Jesu schliesst Paulus mit triumphierender Gewissheit die Worte
von seiner Erhebung und Verherrlichung: Darum hat ihn Gott erhoht
und hat ihm einen Namen gegeben, der tiber alle Namen ist, dass sich
vor ihm alle Kniee beugen : er heisst der Herr! Das bekennt die christliche
Gemeinde in den grossen Glaubenstatsachen der Ostern und Himmelfahrt:
zu Leben und Herrlichkeit ist der Erloser erlost, erst damit alles Heiles
Wunder uns selbst bereitet.

Wie mit eiserner, unzerbrechlicher Klammer schliesst Paulus durch
das Wortchen ,,darum‘* die beiden Teile unseres Textes zur Einheit zu-
sammen. Nicht zufillig, nicht willkiirlich folgt auf das Leiden der erlésenden
Liebe die Herrlichkeit; mit innerer Notwendigkeit gehort das beides zu-
sammen. Und warum ist dem so?

In Knechtsgestalt erschien vor bloden Menschenaugen leidend dienende
Liebe — und wer erkannte ihre wahrhaft.gottliche Art? Sie, und sie
allein, die aus dem eigensten Wesen Gottes selber stammt, konnte seinen
Erlésungswillen der Welt mitteilen, ihn verwirklichen; sie allein treibt
fortdanernd Gottes bestes Werk unter den Menschen. Darum muss Gott
zu ihr als zu sich selbst sich bekennen. Er lisst sein Angesicht leuchten
tiber ihr, da wird ihrer personlichen Erscheinung, dem Erloser Erlosung ;
-allem Dunkel der Niedrigkeit und des Leidens entnommen, wird er von
Gottes Herrlichkeit umstrahlt, mit ewigem Leben und Glorie umkleidet,
und aller Glanz der Kronen &usserer Macht und Grosse muss davor bleichen.
Proklamation des Gottlichen der leidenden Liebe ist die Verherrlichung
des Erlosers, In ihr strahlt den Schauenden letzte (tewissheit auf, dass
Gott selbst in dem Erléser um uns erlosend litt. In solch beseligendem
Glauben blicken wir empor zu dem Christus der Ostern und Himmelfahrt
und bekennen in freudiger Ergriffenheit:

Hochsten Heiles Wunder :
Erlosung dem Erloser!

Und ein anderer Ton verbindet sich damit: der einer sieghaften Ge-
wissheit, dass die Sache der erlosenden Liebe, als Gottes eigenste Sache,
am Ende triumphieren muss. Welche Gewalten sich ihr auch entgegen-
stellen, welche einzelnen Niederlagen ihr auch bereitet werden — und wiire
es ein Tod am Kreuz! — aus Kraft gottlichen Lebens bricht Erloserliebe,
untiberwindlich, zu ewigem Leben durch, und selbst triumphierend, macht
sie allen Triumph der Feinde zu Schanden. Ihr gehort die Herrschaft,
ihr das Gericht iiber die Welt. Darum fiirchte dich nicht!

In Christus steht das mit den Glaubenstatsachen seiner Auferstehung
und Erhshung wie anschaulich und greifbar vor uns da; sie vor allem
andern weckten darum in der Christenheit jene sieghatte Stimmung, die die



16

Schlussworte unseres Textes so kraftvoll durchzieht, die auch die grossen Fest-
lieder unserer Kirche erfiillt, wenn sie von dem ,,auferstandenen Siegesfiirsten*,
dem ,,wundergrossen Siegeshelden‘ singen. Und wie ein Preislied der christ-
lichen Gemeinde, zusammentassend alles, was sie gegeniiber dem leidenden
und dem erhohten Heiland erlebt, was ihr Ostern und Himmelfahrt als
erlosender Abschluss seines leidend-lichenden Lebens, als Vollendung des
Heiles zugleich fiir uns bedeutet, — wie ein Preislied christlicher Gemeinde
zu hohen Festtagen tont es uns nun, unendlich inhaltsvoll :

Hachsten Heiles Wunder :

Erlosung dem Erloser!

Zweite Predigt.

1. Petr. 2. 9: Ihr aber seit das auserwihlte Geschlecht, das konigliche
Priestertum, das heilige Volk, das Volk des Eigentums, dass ihr verkiindigen sollt
die Tugenden des, der euch berufen hat von der Finsternis zu seinem wunder-
baren Licht.

Romer 7 24, 25: Ich elender Mensch! wer wird mich erlosen von dem
Leibe dieses Todes? Ich danke Gott durch Jesum Christ, unsern Herrn.

1. Cor 15. 25, 28: Er muss aber herrschen, bis dass er alle seine Feinde
unter seine Fiisse lege. — Wenn aber alles ihm untertan sein wird, alsdann
wird auch der Sohn selbst untertan sein dem, der ihm alles untergetan hat, auf
dass Gott sei alles in allen.

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erléser!

Diese Schlussworte von Richard Wagners Parsifal verbanden sich uns
fir die letzte Predigt mit der bekannten, grossen Stelle aus dem 2. Kapitel
des Philipperbriefs, die von der Erniedrigung und Erhohung Christi spricht:
von seiner Erniedrigung, in der erldsende, leidende Liebe ihn gehorsam
fihrt bis zum Tode, bis zum Tod am Kreuz; von seiner Erhchung, da
Gott der Vater zu seinem Werk sich bekennt, aus Not und Tod ihn befreit
und emporhebt zu Leben und Herrlichkeit. Wie ein bewegtes Drama
stand damit der Verlauf des Erloserschicksals Christi vor unseren Augen.
Und wenn dieses Drama mit den grossen Glaubenstatsachen der Ostern und
Himmelfahrt abschloss, so konnte auch die christliche Gemeinde ihre an-
betende Freude gegeniiber solcher Errettung des Erlésers aus allem Erloser-
leiden und ihre sieghafte Gewissheit eines dadurch fiir sie gottlich gegriin-
deten Heiles nicht besser zum Ausdruck bringen als mit eben jenen Worten :

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser!

Und doch liessen wir mit solcher Auffassung nur einen Nebenton —
so kriftig er auch mitténen mag — doch nur einen Nebenton des be-
deutungsvollen Inhaltes jener Worte vor uns erklingen. Ihr eigentlichster,
ibr erster Sinn sollte ja ein anderer sein.
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Ein wenig ausfithrlicher, als die kurzen Andeutungen der ersten Predigt
es taten, muss ich dazu auf den Inhalt des Dramas eingehen, aber nur
soweit dieser Inhalt als Christushandlung bezeichnet werden konnte.

Alle Fiille gottlicher Erlosungskrifte und -michte ist mit Christus in
die Welt eingetreten und wirkt nun in ihr fort. Sie fassen sich in das
Symbol des heiligen Gral zusammen, jenes kostlichen Gefiisses, aus dem
der Herr seinen Jingern beim letzten Mahl den Wein gereicht: Trinket
alle daraus! in das danach auch das Blut des Heilands aus der Wunde
des Lanzenstichs aufgefangen wurde.

Dieses Heiligtum erlosender Christusliebe ist der ritterlichen Gralsge-
meinschaft zur Hut und Pflege anvertraut und befohlen. Immer neu fliessen
des Heiligtums Kriifte den Auserwiihlten und durch sie der Welt zu. Im
heiligen Mahl, da in Wein und Brot Leib und Blut des Erlosers sich
mitteilt, ergiesst sich Christus eigenstes Wesen in ihre Pers¢nlichkeit, dass
sie selig in Glauben, selig in Liebe, in Kraft und Treue und Briiderlich-
keit wirken des Heilands Werke. Aber nun ist schweres Unheil iiber den
Gral und seine Hiitergemeinschatt hereingebrochen. Ihr Konig Amfortas
ist in Stnde und Schuld gefallen: den Lockuugen der sinnlichen Welt,
die in Kundrys versucherischen Reizen ihm entgegentrat, und damit der
Macht Klingsors, des Bosen, ist er unterlegen; des Heiligtums hehrste
Waffe, der heilige Speer, ist ihm entrissen, schwere Wunde ihm geschlagen.
Doch schlimmer schmerzt ihn die Wunde im Herzen. Qualen der Reue
und Selbstanklagen erschiittern ihn bis zu wilder Verzweiflung. Den An-
blick des enthiillten Grals vermag er nicht mehr zu ertragen: regt er doch
in schmerzlichstem Vorwurf zu unaussprechlicher Qual sein Inneres auf.
So bleibt das Heiligtum verhiillt, so wird damit die Kraft Christi gebunden,
der ganzen Gralsritterschaft entzogen, dass diese Gemeinschaft des Lebens
dem Siechtum und Tode verfilll. Da wird Klage des Heilands selbst
laut, Klage um das verratene Heiligtum, Ruf nach Errettung aus schuld-
befleckten Hinden. TUnd Parsifal hort die Heilandsklage. Von Gottes
Gnade zum Befreier erkoren,. zum Mitleid erwacht, durch Versuchung
erprobt, durch Kampf und Leiden bewéhrt, wird er zum Heiligtum gefiihrt.
In seine reinen Hinde fasst er den Gral; da strémt dieser, enthiillt, neue
Krifte des Lebens wieder aus. Wie aus Not und Haft ist der Heiland
befreit, Fiille des Heils geht von ihm aus, Genesung und Siihne fiir Am-
fortas, Lebenskraft fiir die Briider, verklirende Herrlichkeit iiber Parsifal —
und aus Herz und Mund ihrer aller bricht es heraus wie in heiliger An-
betung und freudiger Ehrfurcht:

Hochsten Heiles Wunder :
Erlésung dem Erloser!

Und wieder sage ich, wie in der erster Predigt: Es mag uns solches
zunichst fremdartig anmuten; aber kaum versuchen wir, diese Vorstell-
ungen nachzuempfinden, so werden sie uns schon ein Natiirlichstes, ein ganz

2
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Wahrhaftiges als Ausdruck allgemeinen christlichen Erlebens. In aller
Klarheit leuchtet es dann vor uns auf: Auch wir wissen etwas von solcher
Heilandsklage, auch wir wissen etwas von solcher Erlosung des Erlésers! —

Soll uns jene Heilandsklage nicht fremd sein, so miissen freilich zwei
Voraussetzungen erst in uns geschaffen werden. Die erste ist dies, dass
unser Glaube einen ganz lebendigen Christus kennt. So darfst du dir
ihn auch nach Ostern und Himmelfahrt nicht vorstellen, dass er in weiten
‘Weltenfernen erhaben thront, dass er aus gottlicher Macht heraus nur ge-
lassen seine Hinde segnend streckt tiber die Seinen, dass er in abge-
schlossener Vollendung seines Werkes nun der einzig Herrliche, Trium-
phierende ist. Sondern so auch sieht ihn unser Glaube, dass er, der Herr,
welcher der Geist ist, fortdauernd hineinverwebt und hineingeflochten ist
in das Leben jedes der Seinen und in das Ganze seiner Gemeinde. Die
alte Kirche hatte den Mut, sich mit solcher Auffassung den Leib Christi
zn nennen, und Paulus meinte es im wirklichsten Sinne des Wortes, wenn
er sagte: Christus lebt in mir. So ist alle Kraft der Gemeinde und des
Einzelnen Christi Kraft, und ihre Herrlichkeit ist seine Herrlichkeit —
dann ist aber auch alle Schwachheit und Verfehlung der Gemeinde und
des Einzelnen erneutes Leiden Christi selbst; ihre Gebundenheit ist seine Ge-
bundenheit, ihre Schande ist seine Schande. Fiihrt er die Kémpfe der
Seinen bis hin zum letzten Ende, so gewinnt er nicht nur ihre Siege, so
leidet er auch ihre Niederlagen. Welch tiefer Sinn liegt doch in jener
alten Legende von Petrus: auf der Flucht vor dem drohenden Mirtyrertod
trifft er vor den Toren Roms eine Erscheinung: Christus. Was will Christus
hier? Klagend iiber den Abfall der Seinen, geht er, abermals sich kreuzigen
zu lassen. Ein lebendiger, auch in der Erhéhung leidensfihiger Heiland
ist die Voraussetzung fir die Erfahrung der Heilandsklage.

Die andere Voraussetzung aber ist dies, dass wir uns auch tihlen
als Hiiter und Pfleger, als beseligte Inhaber seines gottlichen Heiligtums,
seiner selbst in der Welt. Oder sollten wir nicht mehr das Recht, die
Kraft, den Mut besitzen, uns so zu fithlen, wie nach dem verlesenen Wort
aus dem ersten Petrusbrief die Glieder der christlichen Gemeinde sich
fithlen sollten und durften und einst wirklich fithlten? ,Thr seid das aus-
erwiihlte Geschlecht, das konigliche Priestertum, das heilige Volk, das
Volk des Eigentums, dass ihr verkiindigen sollt die Tugenden des, der
euch berufen hat zn seinem wunderbaren Licht.* Bis ins Einzelne hinein
erinnert dies Wort an jene Gemeinschaft der Gralsritter. Berufen zu
priesterlich koniglichen Pflegern und Hiitern der Lichtkraft Christi! Kennst
du etwas davon? Ich meine nicht, dass andere dir dergleichen geredet
haben, dass man dir davon predigte als von einer gebotenen Pflicht und
Forderung — nein, ich meine es so, dass eine nicht zu iberhorende
Stimme in deinem Herzen es dir sagte, wie du in dem grossen Gegensatz
und Kampf zwischen Licht und Finsternis, zwischen Gut und Bose, zwischen
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Liebe und Selbstsucht, zwischen Gott und Welt auf die Seite der heiligen
Sache Gottes gehorst; dass du unter allem Schwanken und Irren doch im
tiefsten Innern, am letzten Ende unloslich dich an sie gebunden, dich ihr
verpflichtet fithlst, ihr zu dienen, fiir sie zu arbeiten, fiir sie zu kémpfen,
fir sie zu leiden. Hiiter und Triiger des Heiligtums Gottes, der Sache
und des Geistes Christi in der Welt! Es kommt das iiber einen manch-
mal mit jenem ganz grossen Gefithl schwerster Verantwortung, die einem
das Herz wie in Bangigkeit und Scheu erschiittern macht; es kommt
das einandermal {iber einen wie das Gefithl ganz seligster, dankbarster
Freude: durch Gottes, durch des Heilands Gnade berufen sein zu einem
hohen und heiligen Dienst in der Welt, sich selbst und vielleicht auch
anderen, vielleicht anch anderen zum Heil.

Wer das recht kennt, wird auch das andere dann immer kenmnen
lernen: das schmerzliche Bewusstsein des Widerspruchs zwischen dem
idealen Wollen, das solcher freudig-ernst ergriffenen Aufgabe ganz zu-
stimmt, und dem tatséichlichen Verhalten, das, wie oft! ihr in Verfehlung
widerstreitet. Es bricht das, etwa nach schwerem Fall, nach lange ver-
geblichem Ringen gegen ein Boses in uns, tber manchen herein, wie ein
Sturm sein Innerstes erschiitternd, alle Qual der Selbstverurteilung, fast
der Verzweiflung weckend, wie in Amfortas. Was anderes denn als Am-
fortas-Qual schreit auch aus des Paulus Wort: Ich elender Mensch! wer
wird mich erlosen von dem Leibe dieses Todes? Und dieser und jener
von uns erlebte das Wort und seinen Inhalt nach.

Zeiten schweren Trrens, Stunden bisen Fallens stehen dunkel vor uns
auf, als Zeiten und Stunden der Verlengnung, des Verrats an dem Heiligen,
des wir pflegen sollten fiir uns und den Kreis, in den wir gestellt waren;
wie mit unreinen Hénden dienten wir, wichen wohl in unsicherer Scheu
nun der offnen Begegnung mit dem Gottlichen aus. Gewiss, schwer
genug driickt dies schon, wenn es als Klage um unser eigenes bedriingtes
Heil in uns laut wird; aber wieviel tiefer gribt es sich in uns hinein, wie-
viel schmerzlicheres innerlichstes Weh weckt es uns, wenn sich darin noch
Stimme der Heilandsklage uns mischt und wir erst begreifen und ver-
stehen, was Thm damit geschah, was wir Thm damit angetan, wie in Schuld
und Siinde jedes solches Herzens Christus selber wie verraten, wie ge-
schméht, wie gebunden nach Erlésung ruft. Hortest du diesen Ruf seiner
Klage nie in dir?

Es gibt Menschen, denen solch stiirmische Erfahrungen erspart blieben,
denen ein gleichmiissigeres Verharren in des Heilands Nachfolge gliicklich
beschieden ist; und auch fiir die Kampfer kommen Zeiten der Stille. Nicht
klaffender Zwiespalt zwischen Gesinnung und Tat springt hier auf, nicht
verzweifelter Schrei nach Erlosung wird hier laut — aber es klagt ein
stiller Schmerz und Sehnsucht streckt sich verlangend auf. Denn auch
aller ruhig gehaltene Dienst am Gottlichen kann doch kein zufriedenes

2%
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Stillstehen, darf doch nichts anderes sein, als ein steigendes Freiwerden
von allem, was in Tiefen hilt und herunterzieht, ein stitiges Fortschreiten
zu immer weiter gesteckten Zielen, ein Entfalten immer neuer, wachsender
Kriifte. Und immer unerreicht schreitet das Bild der Vollendung uns
voran, und Sehnsucht schreitet ihm nach. Wie ein wunderbarer Traum
steht es manchmal vor uns, wozu wir berufen sein kénnten ; was wohl aus uns
werden, zu welchen Héhen innerer Freiheit und Grosse unser Leben gefiihrt
werden mdochte, wenn wir freudig-kraftvollen Glauben genug hitten, Christus
und die Macht seines gottlichen Geistes ganz gross und ungebrochen in
uns aufzunehmen, in uns sich auswirken zu lassen. Ein Leuchten sollte
von den Jingern Christi ausgehen in die Welt! Ja, wie ein Traum steht
es manchmal vor uns !

Doch unser Herz weiss, wieviel in ihm noch gebunden nach Erlésung,
wieviel Gehemmtes in ihm nach Befreiung, wieviel Unvollkommenes nach
Erfiilllung sehnend verlangt. Solch leise klagende Sehnsucht deines Innern,
auch sie ist Heilandsklage: dass der Tempel deines Herzens ihm nicht
ganz geheiligt ist; und was in dir ringend nach oben strebt, zum vollen
Licht der gottlichen Liebe, Wahrheit und Reinheit, Christus ist es in dir:
nach Erlosung ruft der Erloser.

Auf den vielen Einzelnen ruht die Gemeinschaft. In dem Ganzen der
Kirche und ihrer Geschichte lebt das Heil wie das Unheil, das in den
Seelen der Einzelnen auch seine Stiitte hat. Aber grosser, massiger, offen-
barer wirkt es in der Gemeiuschaft sich aus. Als Pflegerin und Priesterin
der Gnade Gottes in Christo hat die christliche Gemeinde sich immer
gefithlt, als Vermittlerin des Geistes Christi an die ganze gottberufene
Menschheit. Thre Geschichte durch fast zwei Jahrtausende steht vor uns
da. Zeugen nicht ungezihlte Blitter dieser Geschichte von bosem Ver-
rat, von schlimmer Untreue gegeniiber dem anvertrauten Heiligtum? Die
Verfehlungen und Verirrungen der Kirche durchtént der bald schmerzlich-
traurige, bald zirnend -eifernde Ruf der Heilandsklage, sein Ruf nach
Erlssung. Was haben Menschen aus ihm und seinem Werk gemacht!
Die Kirche Hiiterin des Heiligtums Christi, des Geistes der Liebe und der
Briiderlichkeit — und liebloses Eifern und Streiten war in ihr allzeit
miéchtig und riss sie in hundert Stiicke, und Fliiche erschollen, und Scheiter-
haufen brannten, und Kriege flammten durch eine Welt. Die Kirche
Hiterin des Heiligtums Christi, des Geistes der Wahrheit — und sie ver-
schloss so oft ihre Tore vor dem frischen Luftzug befreiender, weiter-
fithrender Wahrheitserkenntnis, die gottgewollte Vernuntt ernst forschendem
Denken erschloss. "Die Kirche Hiiterin des Heiligtums Christi, des Geistes
der Freiheit — und sie gab dies kostliche Gut der Freiheit des Christen-
menschen preis, verbaute sich den freien Zugang zu Gottes Herz durch
selbsterdachte Leistungen und Aeusserlichkeiten und Dogmen und Begriffe.

Und meine ich das etwa von anderen kirchlichen Gemeinschaften, nicht
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auch von der Kirche der Reformation? Oder gilt es nur von vergangenen
Zeiten, nicht auch von unserer Gegenwart? Lieben Freunde, wo Zeit und
Stunde dazu aufrufen, wollen wir alle es freudig empfinden, dass in der
Kirche aller Zeiten der Geist Christi zu Segen und Heil mannigtach wirk-
sam gewesen ist, und wollen darum danken und loben. Aber wehe uns,
wenn wir in Selbstverblendung und Selbstgerechtigkeit das andere nicht
auch immer wieder kennten: schmerzlichste Erfahrung einer hindernden
Gebundenheit Christi nnd seiner Kraft in unserer kirchlichen Gemeinschaft,
bittere Klage des Heilands aus solcher Not heraus, den Ruf nach Be-
freiung und Erlosung fiir ihn zu ungehemmter, herrlicher Entfaltung seines
Heiles.

Nur wo Heilandsklage vernommen wird, kann es auch zur Erlésung
des Erlosers, zu unserer eigenen Erlosung damit kommen; da tritt es wie
eine Verheissung erst in alle Not hinein, da wird es auch Erfiillung:

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser!

Auch solehe Stunden, meine ich doch, werden unserem Leben beschieden
worden sein, ernst-selige und erhebende, wo dann auf schmerzliche Klage
frohes Danken folgt: Ich danke Gott durch Jesum Christ, unseren Herrn!
In der Nacht dunkeln Schuldgefiihls, in der wir wie verloren irrten —
horten wir erst des Heilands Klage, so stieg er auch schon mit dem Licht
des Heils plotzlich wieder vor uns auf: vergebende Liebe umfing uns,
Vertrauen und Friede fillte wieder das Herz und finstere Vergangenheit
lag unter unseren Fliissen, als wire sie nicht. Des Heiles wieder teil-
haftig — war es uns nicht wie ein Wunder? Und war es etwas anderes,
als dass Christus, zuvor uns gebunden und verhiillt, nun wieder frei und
wirksam uns geworden war?

Oder schwere Kimpfe kannten wir gegen eine uns bedrohende Leiden-
schaft, gegen irgend eine Macht des Bisen in uns, gegen irgend ein Schick-
sal. Heilvolle Stunde, als wir Sieger wurden, als wir spiirten, wie Christi
Kraft durch alle Weichlichkeit, Unentschlossenheit und Unsicherheit, durch
Kleinmut und Sorge hindurchbrach und unser Herz fest, tapfer, freudig
machte. Wir gaben dem Erloser Raum und Freiheit in uns, da war uns
das Heil schon bereitet.

Waunderbare Stunden kénnen auch jener stillen Sehnsucht beschieden
werden. Sie kann es wohl einmal erleben, dass die leise Heilandsklage
ihres Lebens sich ihr wandelt in begliickte Freude, Vorgefiihl vollendeter
Erlosung. Ob im Zusammenhang mit erhebenden Einwirkungen von aussen
her, ob in rein innerlich begriindetem Aufschwung der Seele, kann einmal
ein Herz sich Goft ganz beseligend nahen, mit allem Reichtum wahrer
Gottestfiille sich erfiillt fithlen, mit einem wunderbaren Freiheitsgefiihl, einem
vollkommenen Frieden, einer heiligen, vollendeten Freude, als wiire jeder
Mangel dieses Lebens behoben und jeder Wunsch gestillt durch das, was
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ewig ist. Stunden hochsten Heiles, als wire des Erlosers Erlosung in uns
vollzogen !

Auch die Geschichte der christlichen Kirche hat ihre Herrlichkeits-
stunden der Erlosung.

Als ein Panlus von Gott gewiirdigt wurde, den Geist Christi aus der
Haft des Judentums in der Urgemeinde zu befreien, als die Herrlichkeit
des Herrn damit in der grossen Heidenwelt etwas wie einen neuen Auf-
gang erlebte, und gottliches Heil sich tiber sie ergoss: da ist es mir, als
ob Paulus, als ob die ganze Gemeinschaft der heidnischen Welt zu dem
vor ihr entstandenen Herrn und seiner heilvollen Herrlichkeit in dankender
Anbetung aufsieht und bekennt:

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser!

Und ein andermal wird Luther von Gott erweckt und predigt das
konigliche und kindliche Evangelinm der Freiheit, das sich allein auf
Christum griindet, ihm allein die Ehre gibt. Wie ein Staunen geht es
durch das deutsche Volk, durch die Welt, wie ein Nichtfassenkonnen des
bisher Unerhorten, und dann wie ein Beseligtsein ob der neuen Erscheinung
Christi und seines Heils, die vor ihnen wie aus Tod und Banden wieder
ersteht: Hochsten Heiles Wunder :

Erlosung dem Erloser!

Auch Wichern, dessen in der letzten Zeit so viel feiernd gedacht ist,
war einer der Grossen, die fiir Heilandsklage ein Ohr und Herz haben und
Helfer werden diirfen zur Erlosung des Erlosers : wieviel heilschaffende Kriifte
seines Geeistes barmherziger Lisbe hat er in unserer Kirche frei gemacht!

Ich kann sie nicht nennen, die sonst dem Erloser Erlosungsmittler
irgendwie geworden sind in der Menschheit. Und es brauchen das nicht
gerade Kirchenméinner gewesen zu sein; nein, gewiss, es brauchen nicht
gerade Kirchenmiinner gewesen zu sein!

Schrittweis, stufenweis wird so von Zeiten zu Zeiten die Erlosung des
Heilandes in seiner Gemeinde, in der Menschheitsich vollziehen, bis amEnde —
Glaube und Hoffnung der Besten! — die durch ihn wiedergeborene Mensch-
heit zu vollendeter Gottesgemeinschaft sich findet. Erst da sind alle Feinde,
die ihn hinderten, zum Schemel seiner Fiisse gelegt, erst da ist das Er-
loserwerk ganz vollendet. Da stellt er die Scharen seiner Erlosten vor
das Angesicht des Vaters; da kann auch er alle Biirde und alle Wiirde
des Erloserberufs endgiltig niederlegen vor des Vaters Thron, dass Gott
gei alles in allem. Und heraus aus unausprechlich tiefer Ehrfurcht, aus
unaussprechlich seliger Ergriffenheit tont es dann noch ein Mal in der
himmlischen Gemeinde der durch Ihn selig Gottgeeinten, nun als ein Lied
im hoheren Chor, geheimnisvoll feierlich verklingend:

Hochsten Heiles Wunder:
Erlosung dem Erloser !
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Die Religion der Zukunft.

Ein Vortrag.*)

Philosophie, Mythos und Religion der Erfahrung, das sind die drei
Elemente, aus deren harmonischer Verbindung — diese Hoffnung ward in
meinem Vortrage ,Die Kultur der Zukunft* ausgesprochen — die Gesamt-
religion der Zukunft entspringen wird. Alle drei weisen aunf einen gemein-
samen Ursprung hin: die Urreligion der arischen Volker, die Philosophie,
Mythos und Religion zugleich in sich enthielt.

In dieser Urreligion war alles Denken bildlich, alles Schauen gedanklich;
und was sie so dachte und schaute, ward unmittelbar zum Objekt auch der
religivsen Verehrung. Erst spiiter trennte sie sich in drei Zweige. Die
Philosophie streifte ihren bildlichen Charakter ab und ward nach und nach
ein wissenschaftliches Denken; der Mythos verlor sein logisch-abstraktes
Element und ward rein kiinstlerisch; die Religion, von der jene beiden
sich entfernt hatten, zog sich ihrerseits von philosophischer und mythologi-
scher Betrachtung der Welt immer mehr auf die innerste Herzenserfahrung,
auf das Erleben der Welt im moralischen Bewusstsein zurtick. Alle drei
erwuchsen so zu scheinbarer Selbstindigkeit und Unabhéingigkeit von ein-
ander. Und doch sind sie notwendig aufeinander angewiesen! Jede ohne
die beiden andern bloss ein totes Erbe, das wir von unseren Vitern iiber-
kamen, keine lebendige Kraft, die mit und fiir uns wirkte, in Gegenwart
und Zukunft. Und das fiihlen sie heute selbst. Mochte immerhin Verachtung
und Verhohnung des Mythos und der Religion schon der griechischen Philo-
sophie nicht fremd geblieben sein, mochte immerhin die Religion — wenig-
stens in ihren officiellen Vertretern — die Philosophie bekémpft haben;
auf dem Gipfel ihrer Reife angelangt, erstreben sie — bewusst oder unbe-
wusst — ihre Vereinigung. Dieses Streben und die Art seiner Erfiillung
soll heute der Gegenstand unserer niheren Betrachtung sein, nachdem seine
allgemeinste Bedeutung und sein Zusammenhang mit dem Ganzen der
germanischen Kultur schon friher uns klar geworden ist.

In der allgemein kulturellen Untersuchung jenes ersten Vortrages
war Richard Wagner unser Fithrer gewesen. Jenes Gesetz organischer
Entwicklung, das er zuerst auf dem speciellen Gehiete der Kunst entdeckte,
die Entwicklung von der urspriinglichen Einheitskunst zu den egoistisch
nur auf sich selbst bestehenden und alle anderen bekémpfenden Einzelkiinsten,
die aber mit der Erlangung ihrer hochsten Reife zum Gesamtkunstwerk sich
wieder verbinden — dieses Gesetz hatten wir auf dem weiteren Gebiete
der' Kultur wieder gefunden. Hs gilt auch auf dem Gebiete, das wir heute

*) Der Vortrag stellt eine Fortsetzung und Erginzung des in den ,Bayreuther Blittern®
1907 erschienenen Vortrages ,Die Kultur der Zukunit* dar und setzt ihn iiberall yoraus,
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vor Allem betrachten, auf dem der Weltanschauung und Religion. Auch
hier wird daher die Analogie mit der Kunstbetrachtung Richard Wagners
am beslen in das Verstindnis unseres Gegenstandes einfithren. — Doch
wird sie ihn diesmal von einer anderen Seite zeigen: Was wir im ersten
Vortrage an Philosophie, Kunst und Religion bemerkten, war ein positives
Element, die Kraft und Fille ihres Gehaltes, die sie als letzte Vollendung
unserer Kultur erschienen liess; was wir heute an ihnen zu betrachten
haben, ist wesentlich negativ: die Selbstbeschrinkung, in der allein jene
Vollendung moglich wurde, die Beschrinkung rein auf das eigenste Wesen
und das eigenste Gebiet, welche die notwendige Voraussetzung fiir die Ver-
bindung aller drei Elemente in der Religion der Zukunft bildet. Und wirk-
lich ist diese Verbindung schon vollzogen, wenn alle drei in reiner,
streng umgrenzter Eigentiimlichkeit nebeneinander sich entfalten, — wie
die Harmonie verwirklicht ist, wenn ihre Téne rein erschallen.

Schon oben sprachen wir von der urspriinglichen Einheit der drei
Elemente der Philosophie, des Mythos und der Religion. Mit ihrer Trennung
beginnt nicht nur ein gegenseitiger Kampf, sondern, was wichtiger ist,
alle drei entwickeln sich zunichst in Richtungen, die jedes Zusammen-
wirken auszuschliessen scheinen. FErst in jingster Zeit sind diese Rich-
tungen bei allen dreien wieder umgeschlagen. Die in divergierender
Richtung ihre hochste Reife erlangten, convergieren nun zur harmonischen
Verbindung in der Religion der Zukunft. Das wollen wir an jedem der
drei Elemente getrennt zu genauerer Betrachtung. vornehmen.

Gleich bei ihrer Scheidung von Mythos und Religion schlug die Philo-
sophie einen Weg ein, der ihr jede Verbindung mit diesen ihren Geschwistern
unméglich machte. Schon bei Thales ist die Philosophie sich selbst genug,
ohne weitere Hilfe ,erklirt® sie die ganze Welt. Von ihm bis auf Schopen-
hauer ist sie dieser Richtung treu geblieben; in immer neuen Versuchen
unternimmt sie das Programm des Thales, die philosophische Welterklirung,
zu verwirklichen. Einzig Immanuel Kant ging anders. Er hat sich von
der bisherigen Richtung der Philosophie abgewendet, um sich dem Mythos
und der Religion wieder zu ndhern. Er ist deshalb der modernste Philo-
soph, der selber von sich sagte, er sei hundert Jahre zu frith gekommen,®)
dessen Philosophie erst im zwanzigsten Jahrhundert ihren Morgen antritt.

‘Worin besteht das Wesen und der Zweck aller Philosophie? Von
Thales bis Schopenhauer tént uns eine einstimmige Antwort entgegen:
Philosophie ist W elterkenntnis. Den einen — einem Aristoteles, einem
Spinoza und ihren verkiimmerten modernen Nachfolgern, den Materialisten

*) Hundert Jahre zu frih! — Denn erst hundert Jahre nach dem Erscheinen der
LKritik der reinen Vernunft* — 1881 — ward der ,Parsifal* vollendet. Der Mann, der
ihn am tiefsten verstanden hatte — H, 8t. Chamberlain — schrieb ,im huudertsten Jahre
nach dem Tode Immanuel Kants* scin grosses Kantwerk — im Anfang einer Epoche unserer
Kultur, die im Zeichen Kants so gut wie Wagners stehen wird,
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ist diese Welterkenntnis eine Erklirung, den andern, — einem Plafo
und Schopenhauer, im Wesentlichen auch einem Descartes und Leibnitz —
handelt sich’s mehr um ein Begreifen, eine Deutung. Beiden aber
umspannt die Philosophie die ganze Welt. Sie ist allumfassend und
darum sich sglbst genug, allein Alles. Sie ist die eigentliche, wahre
Religion,*) der eigentliche wahre Mythos. Was sonst so genannt wird, ist
nur eine unvollkommene Philosophie, eine Philosophie fiir das profanum
vulgus. Die echte Philosophie aber ist Alleinherrscherin, die Konigin
der Kultur. — Mit dieser Auffassung ist sie auf dem Gipfel egoistischer
Selbstbehauptung, des Allein-alles-seinwollens und der Isolierung angelangt.
Auf ihm wird sie in der bisherigen Richtung unmiglich. Diese Unmég-
lichkeit erkannt und bewiesen und zugleich den Weg angebahnt zn haben,
der zur Verbindung mit Mythos und Religion fithrte, das macht die un-
geheure kulturelle Bedeutung der Kantischen Philosophie aus.

Schon Thales hatte die Welt ohne weiteres aus einem Principe ,erklirt¥.
Doch war es zundichst wenigstens eine mehr naturwissenschaftliche als
philosophische Hypothese, die er machte. ~Den eigentlich gefihrlichen
Weg betrat erst Anaxagoras, als er, in seiner Metaphysik eines ersten
ordnenden Bewegers bediirfend, den wovg als solchen aunfstellte: der erste
Schritt zu abstrakter Mythenbildung, die Hypostasierung einer blossen
logischen Forderung der Vernunft zu einem wirklichen kosmischen Princip.
Von hier fithrt es gerade weiter zu Aristoteles und Proklos, zu allen spitz-
findigsten Hirngespinsten der Scholastik, zu Thomas von Aquin und Georg
Wilhelm Hegel. Ein ganzes Heer von Gottern und Démonen, von
Principien und Absoluten erfiillt die Metaphysik — eine ,Erklérung* der
Welt. Fir Kant ist das Alles ,dogmatisches Geschwiitze“, die Ausgeburten
einer toll gewordenen Verniinftelei. Wie, ruft er der alten Metaphysik zu,
wie kommt ihr dazu ein Wissen vorzugeben von Dingen, die iiber alle
Erfahrung hinausliegen? Aus der Erfahrung koénnt ihr es nicht haben.
Woher nehmt ihr es denn aber sonst, dass ihr so sicher seid euch nicht
zu irren? ,Alle Metaphysiker sind von ihren Geschiiften feierlich und
gesetzmiissig suspendiert, bis sie die Frage: Wie sind synthetische Urtheile
a priori moglich? (die Frage nach der Moglichkeit iiber alle Erfahrung
hinausgehender Erkenntnisse) gnugtuend werden beantwortet haben. *¥)
Kant tibernimmt die Beantwortung der Frage selbst. Das zu ihrem Zwecke
unternommene Riesenwerk der ,vollstindigen und systematischen Zer-
gliederung unseres gesamten Erkenntnisvermogens“ liefert als Resultat

*) Wird neben ihr — wie bei Descartes und Leibnitz — noch eine bestimmte Kirchen-
religion anerkannt, so macht dies nor scheinbar einen Unterschied. Denn diese Kirchen-
religion ist dann nichts anderes als das geoffenbarte Wissen, wie die Philosophie das von
uns entdeckte Wissen ist — also im Grund nichts als eine von Gott gelehrte Philosophie,
die denn auch nie etwas anderes lehren Lann, als diese.

*¥) ,Prolegomena zu einer jeden kfinftigen Metaphysik® § 5,
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die unumstdssliche Gewissheit: Ueber die Erfahrungsgrenze hinaus gibt
es keine Erkenntnis, alle Antworten auf unsere Fragen nach dem Ursprung
und letzten Wesen, nach Sinn und Bedeutung dieser Welt sind nur eitle
Anmassungen einer dogmatischen Verniinftelei, Vom Uebersinnlichen gibt
es kein Wissen; Philosophie als ,Welterkenntnis“ ist unmgglich.

Welche Bedeutung kommt dieser Einsicht zu? Ist ihr Nutzen nicht
bloss negativ, die Bewahrung der Vernunft vor speculativen Irrttimern?
Kant hat selbst an einer Stelle der ,Kritik der reinen Vernunft“ auf diese
Frage geantwortet.*) Was er dort mehr fiir das specielle Gebiet der
Vernunfterkenntnis ausfithrte, das gilt allgemein auch fiir das ganze Gebiet
unserer Kultur. Die ,Welterkenntnis“ der dogmatischen Philosophie hatte
keine ,Erweiterung,“ sondern eine ,Verengung“ im Gebrauche unserer
geistigen Vermogen und kulturellen Fihigkeiten bedeutet. Sie hatte zwar
die Herrschaft des abstrakten Denkens iiber alle Gebiete ausdehnen wollen ;
aber ausserhalb seiner natiirlichen Grenzen — der Erfahrung — konnte
dieses doch nicht etwas wirklich Fruchtbares leisten, es konnte nur die
Vermogen, die sonst jene anderen Gebiete beherrscht hatten, das religitse
Gemiit, das mythologische Schauen, durch seinen Zwang verkiimmern.
Das war auch wirklich die Folge jener Herrschaft gewesen.**) Durch ihre
Authebung, durch die Beschrénkung der abstrakten Erkenntnis auf ihre
natiirlichen Grenzen hat Kant das Gesammtgebiet wahrer Kultur bedeutend
erweitert — er hat unser Herz und Auge befreit, zu neuer kultureller
Betitigung. Das ist die tiefste Bedeutung jenes berithmten Satzes: ,Ich
musste das Wissen aufheben, um zum Glauben Platz zu bekommen.* Das
falsche Wissen einer ihre Grenzen iiberschreitenden Vernunft hob Kant
auf, und gewann so der Religion und dem Mythos ihren rechtmissigen
Platz in unserer Kultur zuriick. Religion und Mythos sind von der
Philosophie als gleichberechtigte Geschwister anerkannt.

Kant tat aber noch mehr. Er bewies nicht nur die Berechtigung der
Religion, er bewies ihre Notwendigkeit. Wo die theoretische Vernunft
nichts mehr erkennen kann, dort fordert die praktische Vernunft,
unser moralisches Bewusstsein, ein Glauben. Der Glaube an die sitt-
lichen Postulate ist der Quell echter Religion. Und so ist ,Religion zu
haben, Pflicht des Menschen gegen sich selbst.“ Das ist der Schlussstein
der Kantischen Philosophie. Er verbindet den Verstand mit dem Herzen,
die Philosophie mit der Religion, und damit ist jene Verbindung zur ,Gesamt-
religion von Seiten der Philosophie vollstindig vorbereitet, ja gefordert
und bereits begonnen. An einer beriihmten Stelle seines Werkes ,Die
Religion innerhalb der Grenzen der reinen Vernunft“ **¥*) weist Kant auf

%)  Kritik der reinen Vernunft.“ Vorrede zur zweiten Auflage.
%%) Bei Aristotelikern, Thomisten und Hegelianern so gut wie bei unseren modernen
Materialisten,
*#%) 1m ,Vierten Stiick*, erster Teil, erster Abschnitt.
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Christus hin und gibt eine gedriingte Darstellung seiner Lehre, als einer
Religion ,jedem Menschen verstindlich und tberzeugend.* Die Aufgabe
der Philosophie war (im Wesentlichen) vollbracht.

Nur einer Ergiinzung bedurfte sie noch. — Die Verbindung der Philo-
sophie mit der Religion hatte Kant als notwendig eingesehen. Nicht so
ihre Verbindung mit dem Mythos. Méglich ist freilich auch sie erst durch
ihn geworden, da er niémlich den Allwissenheitswahn einer dogmatischen
Metaphysik stiirzte, doch vollbrachte er diese Tat ohne Bewusstsein ihrer
Folgen fiir den Mythos. Er machte die Verbindung mit dem Mythos nur
moglich, begann sie aber nicht auch wirklich zu machen, wie er es mit
der Religion getan hatte. Das vollbrachte erst Schopenhauer und hierin
(aber auch nur hierin) bildet dieser die rechtmiissige Ergéinzung Kants.
Seine Lehre schligt die Briicke von der Philosophie zum Mythos. Das
wollen wir gleich niher darlegen.

Schopenhauer wurde frither in der Reihe ,dogmatischer“ Philosophen
angefithrt. Er ist auch wirklich, an und fiir sich betrachtet, als einzelne
Erscheinung, ein Dogmatiker. KEr verliert dagegen diesen Charakter im
Zusammenhange unserer Kultur. Schopenhauers Philosophie ist begriff-
licher Mythos. Aber nicht ein Aftermythos wie die Hirngespinste eines
Fichte, Schelling oder Hegel, sondern echter, geschauter und gefiihlter
Mythos, der nur in begrifflicher Form erscheint. Ist aber dieser ,begriff-
liche Mythos“ nicht doch wieder eine , Welterkenntnis“, also dogmatischer
Wahn? Er ist es fiir jeden, der Kant nicht wahrhaft in sich aufgenom-
men hat. Er war es so wohl manchmal auch fiir Schopenhauer selbst,
der ja Kants Kritik vielfach missverstand und unterschitzte. In der
Religion der Zukunft aber werden wir diese Gefahr nicht zu fiirchten
haben — davor wird die innige Verbindung mit Kant uns bewahren. Wer,
der seinen Geist ganz in sich aufgenommen hat, wird noch die Lehre
pDie Welt ist Wille“ als absolute Erkenntnis auffassen? Schopenhauer
selbst hat dies nicht gethan. Es ist eine blosse Deutung, sagen wir es
strenger, eine deutende Dichtung. Aber welch’ tiefe Blicke in unser Leben
hat diese ,Dichtung“ uns geboten! Wie hat sie unser Verstéindnis der
Welt und des eigenen Innern bereichert! Ist sie nun ,wahr oder nicht?
Ist eine Tragédie nicht wahr, weil sie nur erdichtet ist? Weil sie
(allein betrachtet) das Leben vielleicht in einem diisterern Lichte zeigt,
als wir es sonst zu sehen gewohnt sind? Aber sollt ihr es denn
allein durch sie betrachten? Hierin steckt noch immer ein Rest des alten
Dogmas, der Alleinherrschaft einer bestimmten alleinseeligmachenden ,Er-
kenntnis“ der Welt. Genug wenn eine Lehre unser Verstéindnis
des Lebens bereichert, uns Manches begreifen lisst, uns in Manchem
besser macht. Das hat Schopenhauer getan. Er fithrte aber durch
seine philosophische Dichtung, die, ohne eine Erkenntnis der Welt zu
sein, doch das Auge uns offnete, iiber viele Dinge dieser Welt, hiniiber
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von der Philosophie zum Mythos. Er zeigte, dass dort, wo Kant der ab-
strakten Philosophie ihre Grenzen gezogen hatte, doch noch ein
Gebiet blieb fiir echte, lebendige Weltanschauung, fiir den Dich-
ter und Schauer. Und so ist es auch kein Zufall, dass Wagner, der
Schopfer unseres neuen Mythos, gerade Schopenhauer zum Lieblingsphilo-
sophen sich erwihlte. Wie er der echte Erbe Schillers und Goethes war,
so war er auch der Erbe Schopenhauers. Der Mythos, der als reine Dich-
tung, fern von jedem rationalistischen Erkennen-wollen, dem Auge und dem
Gefiihle das Wesen der Welt begreiflich machen — nicht ,erkliren% —
will, hat in Schopenhauners Philosophie einen Vorliufer gehabt,*) einen
Vorldufer und zugleich einen Vermittler, der erst neuerdings die innigste
Verbindung zwischen Philosophie und Mythos zu schaffen beginnt.**)
Es muss einer spiteren Behandlung iiberlassen bleiben, zu zeigen, wie
durch das Bindeglied der Schopenhauer’schen Metaphysik vom Mythos
Richard Wagners bis zur Philosophie Immanuel Kants die Féaden einer
organischen Verkniipfung reichen. Fiir unsere heutige Aufgabe mag das
bisher Gesagte geniigen. Die Philosophie sahen wir gerade durch ihre
Selbstbeschrinkung in Kant die Verbindung mit Religion und Mythos
erstreben und sie, — soweit es an ihr lag — auch verwirklichen. Wenden
wir uns nun zum zweiten Elemente, zum Mythos.

Die Entwicklung des Mythos von den éltesten Zeiten bis Richard
Wagner ist weit schwerer zu begreifen, als die der Philosophie. Das hat
seine Ursache vor allem wohl darin, dass sie weniger organisch erscheint,
dass der altgermanische Mythos durch das eindringende Christentum fiir
lange Zeit fast ganz vernichtet wurde. Die mythische Gestaltungskraft
wirkt nur in dem von der Kirche ihr dargebotenen Rahmen und in den
Mirchen, die aber keinen wesentlichen Einfluss auf die Gestaltung unserer
Kultur gewinnen, weiter, bis sie in Richard Wagner eine Wiederauf-
erstehung in hochster Reife erlebt. Inmerlich zeigt nun auch diese Ent-
wicklung eine auffallende Verwandtschaft mit der Philosophie. Schon in
den ersten Anfingen liegt ja dem Mythos die Auffassung seines Wesens,

*) Dass Schopenhauer selbst dieser Stellung seiner Philosophie schon {rith sich bewusst
war, zeigen vor allem die Manuskripte aus den Jahren 1813 und 1814. (Schopenhauers
handschriftlicher Nachlass, herausgegeben von E. Griesebach IV. Band. ,Ueber Philosophie*,)
»Seine Philosophie!, meint er hier, ,soll von allen bisherigen sich dadurch unterscheiden,
dass sie Kunst ist (§ 10), die Kunst, deren blosses Material die Begriffe sind* (§ 9) und
spiter (§ 13) heisst es: ,,Die Philosophie ist so lange vergeblich versucht, weil man sie anf
dem Wege der Wissenschaft, statt auf dem der Kunst suchte". Schopenhauer sucht also
»die Philosophie (richtiger die Metaphysik) auf dem Wege der Kunst*. Aber eine ,Kunst
in Begriffen* ist ein Unding. Was Schopenhauer suchte, war daher nur im Mythos und zwar
im musikalischen (d. i. aber giinzlich unbegrifflichen) Mythos R. Wagners zu finden. Wagner
bedeuntet fir dieses Suchen die Erlosung. Es ist ,die Erlosung des Wortes im Gefithl, der
Philosophie im Mythos* (Vergl. ,,Bayr BL* 1907 8. 118.) — die Erreichung des Ziels.

**) Vergl. hiezu meinen Vortrag fiber ,,philosophische Deutungen* ,Bayr. BL* 1907
2. Heft.
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als einer wahren Erkenntnis der Welt nicht ferne. Das Zuriickgehen
auf die letzten Urspriinge, das genaue Wissen um den Hergang der Welt-
entstehung, der Menschwerdung usw. birgt zumindest den Keim zu einer
Entwicklung analog der der Philosophie von Aristoteles bis Hegel. Dieser
Keim ist aber auch aufgegangen. Und wie Thomas von Aquin und Georg
Wilhelm Hegel, so hat auch dieser zu materialistischer Welterklarung
erstarrte Mythos mit der verwandten Richtung in der Religion sich ver-
bunden. Der Mythos der christlichen Kirchen erhebt den Anspruch, wirk-
liche Erkenntnis und also allein wahre Erklirung der Welt zu enthalten,
und er hat, zum Dogma erhoben, dieses tyrannische Allein-alles-sein-wollen
mit allen Waffen durchzusetzen versucht. Freilich diirfen wir dies nicht
gerade ihm allein, vor anderen Michten, die hier mitwirkten, vorwerfen.
Er war aber auch nicht blosses Werkzeug. Es war doch auch mit und
wesentlich eine Herrschaft des Auges und Getiihles tiber den Verstand.®)
Der wie durch ein Wunder den altgermanischen Mythos wiedererweckende
und sogleich zur hochsten Reife erhebende Mythos Richard Wagnets ver-
ldsst diese Richtung — die zu egoistischer Isolierung und Herrschbegierde
fiihrt wie die analoge Richtung in der Philosophie — um von aller Welt-
erklirung abgewandt, ein blosses kiinstlerisches Begreifen unseres Lebens
zu bieten. Mit dem Verzicht auf absolute Welterkenntnis *¥) verzichtet er
auch auf jede Herrschaft tiber Philosophie und Religion; er erkennt sie
als gleichberechtigte Geschwister neben sich an und — sucht die ergiinzende
Verbindung mit beiden.

Der Notwendigkeit dieser Verbindung war sich Wagner voll bewusst.
Von der Philosophie meinte er, sie miisse ,,in jeder Beziehung zur Grund-
lage aller ferneren geistigen und sittlichen Kultur“ gemacht werden, wenn
wir ,die Wege wahrer Hofinung“ beschreiten wollten,***) und welche Be-
deutung er in gleichem Sinne dem echten Christentum zuerkannte, das
bedart wohl keiner néheren Ausfihrung. Er suchte jene Verbindung aber
auch zu verwirklichen. Wie Kant, so war anch Wagner der Apostel eines
reinen Christentumes, und wie jeder, der Kant wahrhaft verstanden hat,
auf eine edelste Herzensreligion sich hingewiesen sieht, als ,Pflicht des
Menschen gegen sich selbst“, so hat auch Wagner alle, die ihm mit den
Herzen lauschten, zu innerlicher Religiositét und hochster Wertung der
Philosophie angeleitet. Auch der Mythos hat also die Verbindung mit

¥) Freilich zugleich auch eine Herrschaft des Verstandes tiber Auge und Gefithl. Es
herrschten eben alle drei, und blieben darum alle drei Knechte, Jeder wollte Alles sein,
und so verkriippelten sie sich selbst — das genane Gegenteil der Verbindung, die Auge,
Herz und Verstand in der Religion der Zukunft finden sollen, Diese gleicht der freien
Selbstbeschrinkung der Kiinste im ,Kunstwerk der Zukunft*, jene der Zwangsverbindung
(man mochte fast sagen der Bastardierung) der Kiinste in der Oper.
**) Vergl. 8. 31.
**%) wWas niitzt diese Erkenntnis?“ Gesammelte Schriften und Dichtungen, 3. Auflage,
X. Band, 8. 257,
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seinen beiden Schwesterelementen, mit Religion und Philosophie erstrebt
und sie verwirklicht, soweit es an ihm lag. Das letzte Element, dessen
Entwicklungsgang wir nun zu betrachten haben, ist — die Religion.

Die christlichen Kirchen sind das Resultat langwieriger historischer
Begebenheiten, die christliche Religion steht tiber aller Geschichte; wer
ihr gegeniiber von einer Entwicklung spricht, kann dies nur in einem un-
eigentlichen Sinne meinen. Und doch haben wir ein Recht, davon zu
sprechen. Die Lehre Christi freilich ist — ein wesentlich Ewiges — der
Fortbildung weder bediirftig, noch fihig; unsere Auffassung aber von ihr,
unser Verstindnis ihres unausschopfbaren Sinnes, das bedarf solcher Fort-
bildung gar sehr. In dieser Fortbildung unseres Verhiiltnisses zu Christus
und nur in ihr liegt die ,Entwicklung der christlichen Religion®. Diese
Fntwicklung hat nun wieder einen ihnlichen Gang genommen, wie die
der Philosophie und des Mythos. Von dem einfachen Christentume der
ersten Jahrhunderte, das in Mythos und Philosophie der Griechen die
Uebereinstimmung mit den Lehren seines Stifters aufsuchte, noch weit ent-
fernt, sie beherrschen zu wollen, bis zum Syllabus und zar Unfehlbarkeits-
erklirung, sowie mancher analogen Erscheinung in den protestantischen
Kirchen ist die Religion (einzelne echte Christen, die ausserhalb dieser
Entwicklung stehen, ausgenommen) unter uns immer egoistischer und un-
duldsamer geworden®), bis sie in neuester Zeit in fast allen christlichen
Kirchen die absolute Alleinherrschaft gefordert hat. Mit dieser Forderung
ist sie aber innerlich unmoglich geworden.**) Wenn wir es wagen diirfen,
ndie Zeichen dieser Zeit zu deuten“, so steht uns auch hier ein Umschlag
der Richtung bevor. Thre Herrscheranspriiche aufgebend, wird die Reli-
gion wieder auf das innerste Herzenserlebnis sich zuriickziehen, das sie
heute fast vergessen hat. Das wird zugleich die Rickkehr zu Christus
bedeuten. Fir sie ist erst unser Jahrhundert reif geworden, weil es Kant
und Wagner vor sich hatte.

Dass Kant und Wagner die Bedeutung des Christentums so tief
erkannten, wie kaum jemand vor ihnen, das hat seinen Grund in der
innerlichen Verwandtschaft ihrer Weltanschauungen mit der Lehre des Er-
losers. Die ,Umkehr des Willens¥, die Chamberlain so treffend als den

*) Ich denke hier natiirlich nicht an streng historische Entwicklung der Kirchen (so
war ja z. B. Rom seit je so unduldsam wie heute), sondern an die verinderte Stellung der
Religion in unserem Leben. Sie, die noch im Mittelalter und in neuerer Zeit bis auf
einen Newton mit allen Grosstaten des Geistes zusammenbestehen konnte, sie ist durch ihre
endgiiltige Erstarrung in unduldsame Dogmen heute von der geistigen Kultur so gut wie
ansgeschlossen: die Religion des geistigen Fidhrers unserer Zeit ist Sehnsucht nach Religion,
kein bestimmter Glaube.

*¥) Denn sie hat durch vollstindige Materialisierung Alles das, was fiir uns Religion
ausmacht, verloren, und die selbe Materialisierung hat auch Philosophie und Mythos in ihr
zu materialistischer Welterklirung und historischen Dogmen umgewandelt, (Vergl. ,Die
Kultur der Zukunft, ,Bayr. BL® 1907 I. Heft, 8. 14 und 19 Anm,)
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Mittelpunkt dieser Lehre hervorgehoben hat,*) besitzt auch eine intellektuelle
Seite. Diese jintellektuelle Umkehr“, — die natiirlich im Grunde wieder
auf einer verwandten Willensumkehr beruht, — ist in Kant und Wagner
fiir Philosophie und Mythos verwirklicht worden. Die ,Kopernikanische
Tat¢ Kants — die Lehre: nicht die Natur schreibt meinem Verstande die
Glesetze vor, sondern mein Verstand der Natur — ist das intellektuelle
Spiegelbild der moralischen ,Umkehr¢ des Christentumes: nicht die
Natur schreibt meinem Willen seine Gesetze — Gliick und Ungliick,
Wohl und Wehe — vor, sondern umgekehrt mein Wille der Natur,
;80 ihr Glauben habt als ein Senftkorn, so moget ihr sagen zu diesem
Berge: Heb’ dich von hinnen dorthin! so wird er sich heben, und
euch wird nichts unmoglich sein.“ Die selbe Umkehr wie die Philosophie
Kants bedeutet aber auch der Mythos Wagners — nur weniger leicht
erkennbar, weil er die kiinstlerische, blos im Gefiihl nachzuerlebende
»Umkehr% ist. Dennoch will ich sie hier auch in abstracto wenigstens
einigermassen versténdlich machen. — Wie Kant nichts mehr erklirt,
indem er die wirklichen Gesetze einer absoluten Natur erforscht, sondern
nur mehr begreifen lisst, indem er seine intellektuellen Gresetze der
Natur vorschreibt, so auch Wagner. Er bildet nicht mehr die vermeint-
chen wirklichen Geschehnisse der Welt nach, wie der alte Mythos —
eine Weltschopfung, einen Weltuntergang, eine Menschwerdung usw. . . . —
sondern die Erlebnisse seiner inneren Menschheit nach ihren eigenen
kiinstlerischen Gesetzen gestaltend lisst er die Welt als unsere Schopfung,
den Makrokosmus als ein Bild des Mikrokosmus begreifen. Ebendesshalb,
wegen dieses Begreifens der Welt aus dem Innern, bedurfte der Mythos
Wagners auch der Musik.*®*) Durch sie hat er den Mythos in unser
Inneres verlegt, wie Christus die Religion, Kant die Philosophie. Das
‘Wesentliche ihrer Taten ist bei allen dreien das selbe.***) Der Tag, an dem

*) ,,Grundlagen® 1. Band, S. 200 ff.

*#) Besser als frither wird man nun verstehen, was oben gesagt wurde, dass nur im
musikalischen Mythos Schopenhauer seine Vollendung finden konnte, Was bei ihm
bloss als philosophische Lehre, als theoretische Behauptung, als ,,Paradoxon, wie Wagner
im ,,Beethoven‘* sagt, aufzutreten vermochte, wird hier zum unmittelbaren Erlebnis, Bei
Wagner kann die Welt gar nichts anderes sein als Wille, denn die Sprache, durch
welche sie sich im Mythos offenbart, ist die Musik — der unmittelbarste Ausdruck des
Willens,

*%%) Man konnte es direkt als ,Verinnerlichung (in einem prignanten Sinne nattrlich)
bezeichnen. Ihr stehen jene anderen Richtungen in Religion, My'hos und Philosophie als
»Veriusserlichungen® (Materialisierungen) gegeniiber. Es ist die Materialisierung der
Religion im judaisierten Kirchenchristentume, die Materialisierung des Mythos ebenfalls in
ihm und in den unter seinem Einflusse stehenden mittelalterlichen Verarbeitungen des alten,
germanischen Mythos (man denke nur an die allzuberechtigten Klagen Wagners tiber das
ghnzliche Unverstindnis eines Wolfram und Gottfried gegeniiber ihren mythischen Stoffenl),
die Materialisierung der Philosophie bei den judaisierten katholischen und protestantischen
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sie zugleich in Philosophie, Mythos und Religion den Sieg erringen, wird
auch ihre harmonische Verbindung herbeifithren, der erste Tag der Religion
der Zukunft sein.

Wie haben wir uns diese Verbindung vorzustellen? Offenbar nicht
anders, als die Verbindung der einzelnen Geisteskriifte, denen sie ent-
sprangen. Wie das Herz nicht schauen und denken, wie der Ver-
stand nicht fithlen und schauen und das Auge nicht denken und fithlen
kann, so werden auch Philosophie, Mythos und Religion, keine die na-
turlichen Grenzen ihres Wirkens iiberschreiten diirfen — das wire ja
gerade der Fehler, den sie erst iiberwanden. Wie aber jeder Mensch
Verstand, Herz und Auge braucht, um ein wahrer Mensch, ja tberhaupt
nur Mensch zu sein, so wird jeder Kulturmensch die Entwicklung
und Bildung dieser Fihigkeiten d. h. aber Philosophie, Religion und
Mythos besitzen miissen. Um einen Chamberlain’schen Satz fir meine
Zwecke zurechtzuriicken: ,Niemand unter uns darf in Zukunft geistig so
tief stehen, dass er nicht etwas Philosophie besiisse, kein kiihnster Fligel-
schlag des Denkens den ausserordentlich Begabten so hoch erheben, dass
er nicht noch inbriinstig ,religios bliebe¥, kein Kiinstler dart in Hinkunft
iber seiner Kunst, kein echter Priester iiber seiner Religion alle Aus-
bildung und alles Verstindnis der beiden anderen Elemente vergessen
oder gar verachten.

Und haben wir ein Recht diese Forderung zu stellen? Die Philosophie
Immanuel Kants, der Mythos Richard Wagners, das echte Christentum,
sie erst haben uns dies Recht, ja selbst die Moglichkeit der Forderung
gegeben. Weder den Besitz wissenschaftlicher Fachkenntnisse, noch den
einer einzelnen Kunst oder einzelner religioser Ahnungen und Gedanken
durften wir von jedermann fordern. Seit aber Wissenschaft, Kunst und
religioses Empfinden aus zersplitterter Vielfiltigkeit zu organischer Ein-
heitlichkeit erldst sind, handelt es sich nicht mehr um ein einzelnes
Wissen, ein engbegrenztes Gefithl fiir gewisse Seiten der Welt, einen
Glauben an diese und jene religiosse Wahrheit — lauter Dinge, die
nicht das Ganze unserer Anlagen betreffen und daher auch nicht von
Jedem gefordert werden diirfen — sondern um wissenschaftliche, kiinst-
lerische und religitse Weltanschauung d. h. darum, dass wir die Welt,
die unsere moralische Forderung uns zu gestalten heisst, auch durch

»Kirchenphilosophen* (man hat ein Recht beide so zu nennen) Thomas von Aquin und Hegel
sowie dem Juden Spinoza. Dass diese ,Veriusserlichung oder Materialisierung® wirklich
direkten historischen Zusammenhang mit dem Judentume besitzt, ist schon in den ,Grund-
lagen“ gezeigt worden und wird im weiteren Verlaufe unserer Vortrige noch seine volle
Klirung finden, Man kann darnach direkt von einer jildischen und einer arischen Richtung
in der Kultur sprechen, wobei die unzweifelhafte innere Verwandtschaft des Christentumes
mit der zweiten Richtung, ja seine fahreude Rolle in ihr, bald jedem Einsichtigen klar
sein wird,
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unser Denken begreifen, — sonst sind wir blind und handeln wie
Blinde (Das traurige Schicksal so vieler innig Religitsen, die im Banne
ungerer Kirchen fern von jedem gedanklichen Begreifen unserer Welt
blieben!) — durch unser Gefiihl teilnehmend verstehen und be-
geistert mitfiithlen — sonst sind wir kalt und handeln ohne Liebe
d. h. aber ohne wahres Verstidndnis (Das Schicksal so vieler ehrlich iber-
zeugter Minner der Wissenschaft, deren Kampf im politischen und kultu-
rellen Leben meist so traurig versténdnislos bleibt) — und durch unser
Herz fest und sicher an ihren grossen Zweck und Zusammenhang glauben
— sonst handeln wir ohne Glauben und das heisst ohne Kraft. (Das Schick-
saal der meisten unserer heutigen ,Gebildeten“, welchen gerade die hohere
intellektuelle und kiinstlerische Bildung jenen Glauben genommen hat.)
Erst wer diese , Weltanschauung* des Verstandes, Gefithles und Herzens
sich erworben hat, unsre Welt denkend begreift, begeistert fithlt, und
fest und sicher an sie glaubt, erst der kann wahrhaft in ihr wirken —
erst der ist ein Kulturmensch im héchsten Sinne des Wortes.

Ist denn aber die Erfiillung dieser dreifachen Forderung moglich?
Konnen Religion, Philosophie und Mythos wirklich in aller Ausbildung
und Kraft nebeneinander bestehen? Diese Moglichkeit erst zu beweisen,
ist hier nicht der Platz. Wer nach Kant und Wagner, wer nach allem
hier Ausgefiihrten von ihr noch nicht iiberzeugt ist, und auch in sich
selber jene drei Elemente, unvollkommen vielleicht, aber doch erkennbar,
nicht verbunden wiederfinden kann, den miissen wir seinem Zweifel iiber-
lassen. Einen anderen Zweifel dagegen miochte ich zu losen versuchen.
Den Zweifel, ob denn — die allgemeine Moglichkeit jener ,Gesamtreligion®
zugegeben — auch ihre Verwirklichung in unserer modernen Welt mdoglich
sel. Wir miissen zur Losung dieses Zweifels den Weg zeigen, der zu
unserem Ziele fithren kann.

In einer kleinen Abhandlung ,Katholische Universititen“ hat Cham-
berlain schirfer selbst als in den ,Grundlagen“ (die ja nur indirekt mit
unserem Jahrhundert sich beschiftigen) die eigentliche Gefahr des Tages
in unserer Kultur bezeichnet. ,Rom“ und ,Jerusalem“ sind die zwei
grossen, ,sich gegenseitig bekriegenden in der Gefihrdung unserer Kultur
aber einander in die Hinde arbeitenden“ Feinde. Ein geistiges Rom
natiirlich und ein geistiges Jerusalem. Der Geist des Jesuitismus und der
Presse. Wie konnen wir dieser doppelten Gefahr uns erwehren? ,Dem
zweiten Feind“ (dem Geist der ,Presse%) — sagt Chamberlain, — ,ist
nicht so leicht ins Angesicht zu schauen: seine Physiognomie wechselt .
wie seine Gestalt, er verbirgt sich, er schliipft einem aalglatt durch die
Finger; er trigt heute Hotlivrée und drapiert sich morgen in die rothe
Fahne: Firstendiener und Freiheitsapostel, Bankier, Parlamentsredner,
Professor, Journalist — alles was man will; man erkennt ihn nicht, wie
den Priester an seiner Kutte; unbemerkt dringt er sich in alle Kreise

3
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ein.“*) ,Es ist aber unerlisslich zu wissen, gegen wen wir kémpfen
sollen; herunter muss das Visier! Und da wir diesen Feind mit den
tausend verschiedengestalteten Hydrakopfen nicht auf dem Wege positiver
Definition erfassen koénnen, da er keine Enzykliken erldsst und keine
Glaubenssymbole verfasst, so miissen wir versuchen, ob ihm nicht auf
negativem Wege beizukommen ist. Und in der Tat, hier halten wir ihn
gleich: er ist der Feind des Christentums. Der Hass gegen Jesus Christus
und gegen das Kulturideal, welches in langem Kampfe — Kampf gegen

die eigene niedrigere Natur — unter diesem heiligen Namen zu erstreben,
uns, — uns Andere — als ein hochstes Ziel einigt, begeistert und beseelt:
dieser Hass ist es, welcher der buntscheckigen Armee — trotzdem sie

keine Leitung besitzt — Einheitlichkeit giebt, und daran mogt ihr sie aller-
orts und alleweile erkennen.“ ,Daran mdégen wir sie erkennen.“ Damit
allein aber kénnen wir sie auch treffen! Ein neues, unsere Kultur iiberall
durchdringendes und leitendes, wahrhaft unser aller Eigen gewordenes
Christenthum wiirde den Lebensnerv jenes Feindes fiir immer zerstoren,
ihn fiir ewig machtlos machen. Denn nur soweit wir noch nicht Christen
sind, hat er Macht uns zu schaden. — Der Geist der Presse ist der Feind
des Christenthumes, Und der Geist Roms? Auch er ist ein solcher Feind.
In seinen ,Grundlagen“ sagt Chamberlain selbst wie die Kirche ,mit un-
fehlbarem Blick“ als einzig wirklich gefihrliches Buch fiir Rom nur das

eine betrachtet, — ,aus welchem die schlichte Gestalt Christi uns entgegen-
tritt. Das echte Christenthum das ,einzig wirkliche Geféihrliche* fiir
Rom. — Das ist fiir uns die grosste Eileichterung in unserem Kampf!

Mit einer Waffe und nur mit ihr treffen wir beide Feinde unserer Kul-
tur. Lasst uns Christen werden und wir haben sie besiegt!

Ein neues Christentum — so glaube ich — ist nicht nur die beste,
es ist die einzige Waffe, die uns zum Siege verhelfen kann. ,Wer recht
wirken will%, sagt Goethe, ,muss nie schelten, sich um das Verkehrte gar
nicht bekiimmern, sondern nur immer das Gute tun. Denn es kommt nicht
darauf an, dass eingerissen, sondern, dass etwas aufgebaut werde, woran
die Menschheit reine Freude empfinde*, und der polemischen Tétigkeit
selbst eines Voltaire gegeniiber meint er: ,Die Frau von Genlis hat voll-
kommen Recht, wenn sie sich gegen die Freiheiten und Frechheiten yon
Voltaire auflegte. Denn im Grunde, so geistreich alles sein mag, ist der
Welt doch nichts damit gedient; es lisst sich nichts darauf griinden. Ja,
es kann sogar von der grossten Schédlichkeit sein, indem es die Menschen
verwirrt und ihnen den nétigen Halt nimmt.%

Wir wollen uns diese Warnung zu Herzen nehmen! Die negative
Erkenntnis von der Schédlichkeit und den Gefahren unserer Feinde und
die Polemik gegen sie ist notwendig und wesentlich fiir die Kreise der

*) 8. 24, 25, Die Abhandlung erschien als Separatabdruck im Verlage der ,Fackel®
in Wien.
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Fithrenden. Hiiten wir uns aber, sie allzuviel ins eigentliche Volk dringen
zu lassen! Ich kann hier auch ein wenig aus eigener Erfahrung sprechen,
da ich diesen Fehler selbst einmal beging und weiss, wohin er fiihrt.
Polemik wird vom Volke leicht missverstanden, und die Waffe trifft den
eigenen Freund. Wir miissen ihm etwas Positives geben, ,worauf sich
etwas griinden lésst“. Was es nicht will, weiss das Volk durch Instinkt.
Was es aber will, das weiss es nicht. Man muss es ihm zeigen, damit
es von ihm erkannt wird. Die Errichtung eines neuen, echten Christen-
tums ist darum die einzige, die einige grosse Aufgabe unseres Jahr-
hundertes. Alle anderen sind in ihr enthalten.

Ist die Erfillung dieser Aufgabe moglich? Das haben wir jetzt eigent-
lich gar nicht mehr zu fragen. Und wenn sie unmoglich wire? So
miissten wir eben das Unmogliche versuchen! HEs ist kein anderer Weg
mehr, der uns aus dem Chaos neuer Barbarei erretten kann und — bei
Gott ist alles moglich! Der Weg, der uns aus unserer Not fiihrt, ist aber
— das ist kein Zufall, sondern eine organische Notwendigkeit — der selbe,
der zn unserem neuen Kulturideal fithrt! Die Errichtung eines neuen,
reinen Christentums wire jenes ,Umschlagen“ in der Entwicklung unserer
Religion, jene ,Riickkehr zu Christus“, die wir als letztes Ertordernis fiir die
Verbindung der Kultur-Elemente in der ,Religion der Zukunft* forderten.*)

Ob jener Weg miglich ist, fragen wir also gar nicht mehr. Wir
glanben an seine Moglichkeit, weil wir an sie glauben miissen und damit
genug. Was sollen wir denn aber tun, um auf ihm nun wirklich vor-
wirtszu dringen? Wie kann das neue Christentum erméglicht werden ?

Auf dem Gebiete der Wissenschaft hat Immanuel Kant, auf dem der
Kunst Richard Wagner die Briicke zn ihm geschlagen. Wir brauchen nur
dem Einflusse dieser beiden Grossten in Kunst und Wissenschaft zum
Siege zu verhelfen und alle Fiithrenden — soweit sie iiberhaupt zu uns
gehoren — werden frither oder spiiter zum Christentume kommen. Das
letzte, was uns dann zu tun bleibt, ist, dem Volk das Christentum zu
bringen. Alle drei Wege zu unserem Ziele wollen wir zugleich beschreiten.
Und dann — helt uns Gott!

*) Vergl, Seite 12,
3'
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Ueber Wagner’s Melodik und Harmonik.

Ein Beitrag zur Wagnerschen Harmonik. Forschung von Emil Ergoe-Amtwerpen.

V.

Wir wollen nun sehen, wie die tonale Funktionenlogik zur harmo-
nischen Rechtschreibung die beste Anleitung gibt. Eine unkorrekt hin-
geschriebene ,erhohte” Septim (7<) statt der erniedrigten Oktav (8~) gibt
Veranlassung zu Auseinandersetzungen, welche fiir die harmonische
Auftassung (also fir die Harmonielehre) unbestreitbar von grossem
Gewicht sind. Wir kommen erst jetzt zu der Erorterung, worauf schon
die kleine Fussnote bei Beispiel 62 hingewiesen. Es folgen daher nun die
paar Takte aus Beispiel 62, mit der ganzen Harmonie, wie sie Wagner an
der Stelle bringt. (92 4):
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Nun ist hier unter 92 Bd der fragliche Akkord orthographisch rektifiziers.
‘Was macht nun das aus? hére ich Jemand bemerken. Ist es nicht so ziemlich
gleich — vor allem fir Klavier — ob da ais oder & geschrieben wird?
Ja und Nein! antworte ich. Fiir Musiker, welche nur oberflichlich die
Sache treiben, muss das alles gleichgiiltig sein. Fiir andere aber, welche
nicht gesonnen sind, alles als Papageien an- und aufzunehmen, ist es etwas
anderes. Und schon fiir die Saiteninstrumente, welche den Unterschied
zwischen gis und as, ais und b u. s. w. ganz gut auseinanderhalten, ist es
entschieden nicht gleichgiiltig.

*) lch will eben auch darauf aufmerksam machen, dass ich mich hier streng halte an
die praktische, 6konomische und logische Vorschrift: ein micht (am Schliissel) vor-
gezeichnetes # oder p, gilt nur far den ndmlichen Takt, wo es vorkommt; ausser-
halb jenes Taktes hat es keinen Einfluss mehr, A s Treue an jenem logischen Gesetze, ent-
schlage ich mich der alten, ganz unnitigen und daher dummen Gewohnheit das Wider-
rufungszeichen anzuwenden., Wenn auch so ziemlich allgemein gegen diese praktische Vor-
schrift gesfindigt wird, ich tue es nicht. Wenn ich etwas als unnotig, ja dumm und obendrein
dem guten Gesetze zuwider babe einsehen lernen, da halte ich mich am Gesetz ; wenn auch
die ganze musikalische Welt anders tut,
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Fir den Harmoniker aber, der sich genau Rechenschaft geben will,
ist es eben so wenig gleichgiltig. Die Wissenschaft hat ein Recht auf
Genanigkeit. Und endlich das Gesetz der Oekonomieder Vorstellung,
welche die Einheitlichkeit des Akkordes in allen seinen Modifikationen
fordern muss, — das alles erhebt Einspruch, und lisst seine Rechte gelten.

Sehen wir doch nur das Elementarprinzip, wo es heisst: dass er-
niedrigte (-) Téne ein ,Hinunterstreben“ ahnen lassen,
wihrend hingegenerhohte (<) Toneaufeintonliches ;Hinauf-
streben“ hindeuten.

So wie man nun von gis iiber g (= das erniedrigte gis) zu fis hinunter-
geht, ebenso soll das h iiber 4 zu ¢ hinunterstreben, und gewiss nicht
iiber ais. Die harmonische Schreibweise ist infolgedessen korrekter unter
92 Bd als unter 92 Ad; das ist nun doch sehr deutlich, glaube ich.

Die musikalische (harmonische) Algebra, welche der musikali-
schen Welt in dem System der tonalen Funktionen vermacht ist, wird
entschieden dazu fithren, das harmonische Denken zn beférdern.
Wir wollen dies an zwei Fille erdrtern.

In seinen Musikalischen Studien (S. 137) zitiert W. Tappert
eine Stelle aus Webers’ Freischiitz, zum Beweise: ,dass sogar der
konsonante A-moll-Akkord dissonieren kann. — Dem ist jedoch, genau
betrachtet, nicht so. Tappert, der oft einen ziemlich scharfen Blick hatte,
hat hier weder richtig ,gesehen“ noch ,gehort.* Seit 1868, wo Tappert
dies geschrieben, hat man, durch scharfe Denker aufmerksam gemacht,
gelernt, dass zwar ,Dissonanzen Kombinationen sind, bei
denen man das dunkle Gefithl hat, als seien ,einzelne* Be-
standteile nicht das was sie sein sollen (um mit Kirnberger zu
reden). Dass aber alle — wie er meint — dissoniereu konnen, ist etwas
anderes! TUntersuchen wir's einmal, ob wirklich der ganze A-moll-Akkord
dissoniert ; auch ob er vielleicht nicht ,harmonisch unkorrekt* geschrieben
ist. Denn auch das wire moglich. — Hier folgt die von Tappert zitierte
Stelle :
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Dass hier der Ton ¢ zur cis strebt, ist unverkennbar. Das Notenbild
aber driickt diesen Strebecharakter gar nicht aus. Ich denke, dass
der Schreibfehler einigermassen auffallen wird, wenn die Melodie in C-dur
itbergebracht wird:

o4, T §izi | Ss=?2] St ||
~~
= | =T i | 1]
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Wie soll man nun diesen dritten Takt anffassen; als S3-, oder
als 'S? KEs ist unleugbar, dass S3~ auf die chromatische Modifikation
(,Erniedrigang*) der Dur-Terz von S deutet. Aber diese Modifikation
(3-) wire doch — glaube ich — logisch erst mdoglich, wenn iiberhaupt
erst der S-Akkord aufgetreten wire. Der "S-Akkord (f-moll) wire an-
zunehmen, wenn kein Weiterstreben sich kundtite. Keins von beiden aber
ist richtig. Um es deutlicher einsehen zu lassen, denken wir uns, Weber
hitte diese Stelle wie folgt konzipiert (die Melodie fiir unseren Zweck noch
eben in C-dur gedacht):

95. T
Sy
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4) Man denke hier an das Komma, das bekanntlich zwischen gis und as (cis und des,
u. 8. w.) aufgestellt ist. Bofort denkt man dann dabei an den Antagonismus zwischen
Phygiker und Musiker, der, wie es scheint, nie enden will, und doch — nach meiner Ein-
sicht — so leicht und befriedigend aufzulosen wiire,

Es ist ja so ziemlich allgemein bekannt, dass ein chromatisch modifizierter Ton ein
Strebeton ist, der weiter will, nicht aber zuriicksinken. Soll nun aber dieser £ oder h
wirklich ein Strebeton sein; d. h, soll ihm ein Streben in die Hohe (4) oder nach der
Tiefe (p) anhaften, so soll er nicht gerade in der Mitte der bekannten Einteilunz in neun
Komma’'s (also auf 4'/2) stehen. Das wire ein Gleichgewicht, ein toter Punkt; wenigstens

kein Streben weder nach Oben noch nach Unten. Er wisste ja nicht wohin, weil

kein Hang, keine ... . Passion drin steckt,
Da haben nun die Physiker die 7 und ) nicht gerade passionslos gemacht, dagegen
beiden aber eine . . . Leidenschaft zuerteilt um zum Alten zurtickzukehren. Das § nur

4 Komma hoher (9 — 4 = b), strebt zurtick anstatt weiter. Mit dem b ist es gerade
so; nur 4 Komma tiefer, bleibt es im Bannkreis des Ausgangstones: es strebt zuriick.

Der gesunde Menschenverstand sagt hier, dass die Musiker, welche nach ihrem Gefiithl
urteilen, in dieser Angelegenheit sehr logisch (instinktiv-logisch) verfahren; die Physiker
aber mit all’ ihrem auskliigelnden Verstande eigentlich sehr dumm,

Solche Theoriemiinner haben wohl nie mit der Praxis Fithlung gehabt. Von diesen
Leuten gilt es: , Theorie und Praxis gleichen einem uneinigen Ehepaare, welche sich gegen-
seitig das Dasein verbittert, — Sehen wir die Tabellen A und B;
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Was wiirde man nicht iiber solche Orthographie bei & % des Kom-
ponisten hergefallen sein? — und nur mit gutem Recht! Ks wiirde gewiss
dabei gefragt worden sein: ob denn der Komponist nicht begriffen, nicht
gofithlt habe, dass jenes as (95%) doch eigentlich nur die Prolongation
(repercutierte) des gis sei, welche aufstrebend zu « will; und dass jenes as
infolgedessen als gis notiert zu werden brancht. — Ja, so ist es! Bei jenem
problematischen Akkord ist es jetzt wohl deutlich, dass dessen eigentlichen
Jharmonischen* Sinn nur der S-Akkord ist, aber mit einem chroma-
tisch aufstrebenden ,akkordfremden* Ton: die 2+, welche zur 3 geht.
Lassen wir jetzt die beiden Fille (932 und 95), richtig geschrieben, folgen.
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| (logisch-richtig).

Auf allen Instrumenten mit freier Intonation (alle Streichinstrumente und Zug-
posaunen) lassen die Musiker den hier unter A und B verdeutlichten Unterschied hervor-
treten. For alle anderen Instrumente mit festliegender Mechanik (Intonations fixes), sind ﬂ
und 7 enharmonisch identisch: sie stehen gerade in der Mitte (auf 4'/: Komma). L

Die Musiker aber machen es leider nicht iiberall immer so richtig: Manche bodenlose
Dummbeit schleppen sie ungestort weiter. So z. B. den gebriiuchlichen Unsinn, dass: wenn
die tiefsten Hornertone im Bassschliissel notiert werden, man sie eine Oktave tiefer
notiert. Wie mag man doch auf solchen Unsinn verfallen sein ? Fast noch bodenloser ist
der — von allen ohne Unterschied weiter getragene — unsinnige Gebrauch von dem die
Note auf Seite 270 (Jahrg. 1908) etwas gebracht; nimlich: tiber das Isolieren der Achtel-
und Sechzehntelnoten bei Gesangsmusik.

*) Man sehe folgenden Takt in Weber’s Rondo brillante fir Klavier Op, 62 (Zeile 5),
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Tch meine, dass jeder Yichtig' denkende Musiker darin vollkommen mit
mir éinig sein wird: dass es unrichtig ist, wie 93 es gibt, und nur 96 b
korrekt orthographisch ist*)

Ich bin aber Tappert sehr dankbar, dass er mir auf der selben Seite
(187) einen gewiss noeh' interessanteren Fall vorsetzt, wo sogar der kon-
sonante c-dur-Akkord gls Dissonanz auftritt. Sehen wir einmal, was dabei
herauskommt!

Es ist nicht anzunehmen, dass man in 1868 schon die Gesichtspunkte
hitte gewinnen konnen, welche einzig ein Ergebunis der Logik der
tonalen Funktionen sind.

Als Pendant zu dem a-moll-Akkord des Weber'schen Fragmentes
(Bsp. 98), gibt also Tappert in einem eigenen Beispiele den sogenannten
c-dur-Akkord als Dissonanz. Es folge hier (97):
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Wir, die wir uns genau iiber jeden Akkord so wie iiber seine
tonale Funktion Rechenschatt geben wollen, sind gendtigt, die har-
monische Pezifferung hinzuzufiigen. Es wire mir lieber gewesen, Tappert
hiitte auch hier ein Meisterbeispiel genommen; wahrscheinlich hatte er

und urteile, ob es — schon nach diesem Muster zu schliessen — nicht ganz richtig ist, wie
Beispiel 96y es bringt!
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*) Ein feinfihlender hiesiger Musiker, dessen Auffassurg ich mit diesem Beispiel auf
die Probe stellte, fiihlte sofort ganz richtig heraus, wie 960 (82<) zeigt. ,Das ist doch
allzu deutlich* sagte er, Nun! — — — —
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keins bei der Hand und ersann, pour les besoins de la cause, ein eigenes.
Tut aber nichts.

Die Stelle (97) scheint mitten aus einer harmonischen Entwickelung
herausgenommen. Daher konnte man in Zweifel verfallen, ob der erste
Akkord wirklich a-dur ist, wie ich ihn bezeichnete (S), oder ob vielleicht fis-
moll gemeint sei. Aber das Problem liegt nicht dort; wohl aber im Takt c,
wo der S-Akkord (a-dur) ohne Prim auftritt. Daher der durchgestrichene
Klangbuchstabe.

Anf die zweite Zihlzeit bringt dann die Oberstimme die Sext (la sixte
ajoutée), welche nachher auf die dritte Zihlzeit noch erhoht (6<) gebracht
wird und so zur Terz (3) der T hinaufstrebt. Aber zugleich mit der 6¢
wird dann auch die Terz (cis) der S um einen Halbton erniedrigt (3-).
Wir haben da zwar — wenigstens auf dem Klavier — alle die Téne des
c-dur-Akkordes. Aber wenn Tappert dies als den c-dur-Akkord hinstellt,
hat er doch oberflichlich gesehen und gehort. Seien wir aber nicht
ungerecht und fragen lieber, ob es wohl moglich gewesen, schon damals
(1868) bei dem Stande der Wissenschaft der Harmonielehre so tief in
das Wesen der Akkordfunktion einzudringen. Ich bezweifle es sehr!

Machen wir uns jetzt diesen interessanten Fall auf folgende Weise klar:
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Ich glaube, hier ist nun unter a, b und ¢ von Beisp. 98 jede Phase
(Modifikation) des S-Akkordes zuniichst fir Auge und Verstand deutlich
gemacht. Man trete jetzt mit dieser Auffassung vor dem eigentlichen
Richter (das Ohr) und spiele auf dem Klavier unter scharfem denkenden
Zuhoren die vollen Akkorde jenes Taktes, und man sage mir, ob denn
etwas anderes die Grundlage jener unvollstindigen Akkorde (97c) bilden
konne als folgende (99):

99,
Figte—g— i~
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Es kommt dabei nun doch etwas ganz anderes heraus, als der konso-
nante c-dur-Akkord, welchen wir zum bequemen Vergleich nun noch auf
folgende Weise hinstellen wollen:

100. ol 5 6 = i< in der e-dur-
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Eines Tages fragte mich ein junger begeisterter Schiiler, dem ich nach
und nach alle solchen Probleme erklirte: , Hat man dem genialen Bau-
meister dieses herrlich logischen Harmoniesystems nicht schon ein Denkmal
errichtet?¢ .— Das kommt noch, erwiderte ich; aber nur nach alter Ge-
wohnheit erst wenn er zu den Vitern gegangen sein wird.

Bedenken wir nun dass c—e—g¢ (in e-dur) uns auch schon begegnet ist
als "Sp (siehe die Beisp. 57b, 58 u. s. w.), so ist daran wohl einigermassen
zu ermessen, wie himmelweit wir schon von der nur die Oberfliche
berithrenden ,Intervallen-Akkordtheorie“ entfernt sind. Es ist
mir noch immer ein Rétsel, wie nach Rameau’s genialer Aufdeckung von
der Umkehrung der Akkorde, woraus die Identitiit so mancher scheinbar
verschiedenen Akkordformen hervorging, wie man nicht sofort wenigstens
einige logische Folgerungen daraus zog und den Apparat der Harmonie-
lehre zu vereinfachen suchte. Man weiss ja, was geschah: Joh. Fried.
Daube (1756) und Justinus Knecht (1792) représentieren in dieser Bezieh-
ung, dieser den Unsinn (mit seinen 3600 Akkorden aus Rameau’s ver-
meintlichen ,Terzenbau* destilliert); jener den genialen Scharfsinn mit
seinem anspruchlosen Biichelchen: Generalbass in drei Akkorden.®)
Leider hatte der Unsinn Beifall.

Wird es denn ewig wahr bleiben — wie es in Schiller’s Jungfrau
von Orleans heisst — ,Dem Narrenkonig gehort die Welt“?

Ich glanbe sagen zu miissen, dass wir, auf einem anderen Gebiete der
Tonkunst, am Vorabend einer gleichartigen Vereinfachung stehen. KEs seien
hier dariiber einige Worte am Platze. Fast ein ganzes Jahrhundert haben
wir die chromatischen Blechinstrumente; aber in der ganzen Welt ist kein
einziger Komponist (vom kleinsten bis zum grossten), der sie kennt, wie
er sie kennen sollte. Seit 1885 besteht aber ein Buch, das die Aufklirung
dariiber hitte bringen kiénnen, wenn man dies Werk gelesen oder lieber
studiert hitte, wie man etwas studieren soll, d. h. griindlich. ,C’est ab-
solument comme si je n’ai pas écrit ce livre“, sagte mir der Autor.

*) Auch Tappert scheint Daube’s Biichelchen wohl nie gekannt zu haben, wenigstens
seine Tragweite nicht geahnt. Denn er lobt das einheitliche Band des ,Terzen-
prinzip“-(Seite 120 seiner erwithnten Schrift).
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Aber ich, der ich noch immer, in Sachen des Studiums, von der guten
alten Schule bin, der den Satz anfgestellt: qui bene distinguit, bene
docet, — ich habe mich griindlich darein vertieft und bin in reine Be-
geisterung geraten iiber die einfachen Gesetze, die ich daraus gelesen habe,
und wie diese schmnell ein helles Licht wverbreiten iiber die fiir den Kom-
ponisten unentbehrlichen theoretischen Kenntnisse der Orchesterinstrumente.
Rich. Strauss in seiner 1905 erschienenen Berlioz-Straunss (,ergénzten®
und ,revidierten’) Instrumentationslehre, lobt sehr das leider von
ihm gar nicht begriffene Werk (némlich: Nouveau traité d’Instrumentation
von Gevaert, 1885) und doziert in seiner ,revidierten Ausgabe noch alle
Berliozischen Irrtiimer und hat es obendrein ,erginzt mit einigen
neuen (modernen), die schlagend beweisen, dass er Gevaert ganz und gar
nicht begriffen hat. Der moderne Fortschritt ist doch wirklich ein schines
Ding, wo man so lesen und studieren lernt. — Wie sagt anch wieder
Lessing? Wir wollen weniger erhoben,

Und fleissiger gelesen sein®)

Ich bin also recht gespannt, wie die Pddagogen mein im Oktober
1908 erschienenes Werk: Dans les propylées de [IInstrumentation anf-
fassen werden, wo das Erlernen aller jener Kenntnisse so leicht, so logisch
hergeht; und wo die einfachen Gesetze auf den ersten sechs Seiten er-
griindet, sich mit einer logique impeccable, bis anf die fremdartigsten Register
der Orgel (Mixturen) verbreiten, und ein helles Licht dartiber werfen.

‘Wie, haben denn die Mathematiker (Akustiker) uns das alles nicht
schon sehr lange gezeigt? Das Studium der Mathematik lehrt so vor-
ziiglich Denken, auch auf anderem Gebiete, behauptet man. Gerade
hier habe ich erfahren, wie Unrecht ich gehabt, an diese weitverbreitete
Phrase so lange zu glauben. Es gibt noch so viele alte Dummheiten aus-
zurotten, und es kommen so viele neue hinzu, dass einer den Mut ver-
lieren koénnte. Angesichts des Imports (so leicht) und des Exports
(so sehr schwer) jener Dummbheiten konnte man mit Shakespeare-Schiller
(Macbeth) fragen: ,Sagt, von wannen kam euch diewunderbare
Wissenschaft?* und: ,,Mit der Dummheit kimpfen Gotter
selbst vergebens“ (Jungfrau von Orleans).

Es ist und bleibt eine traurige Geschichte, dies immer ,kommen“
und schliesslich nicht ,,gehen wollen* selbst der abgelebtesten Dumm-
heiten.

‘Wie ist es doch in Gottesnamen moglich, dass man bei einem Akkord,
der doch immer mehr oder weniger ein einheitliches Gebilde ist und bleibt,
so lange, ja iiberhaupt hat reden konmnen von einer Vermischung
aus ,zwei’ oder ,drei* Tomnarten, wie wir zu Anfang selbst noch
bei Mayrberger (1882) lasen, angesichts des ersten ,Tristan-Ak-

*) Lessing : Sinngedichte.
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kordes’. Es ist einfach ein Rétsel, und gar nicht zu Ehren der musi-
kalischen Logik.

Fragen wir uns doch einmal, wie es doch moglich ist, dass die
Theoretiker manche Akkordform so dumm aufstellen, wiihrend die Meister,
wenn sie ihn bringen, ihn doch nie in jener Form geben. Ihr intuitiv
iisthetisches Gefiihl behiitet sie entschieden davor. HEs wire also zuviel
verlangt, etwas von diesem #sthetischen Gefithl bei Theoretikern voraus-
zusetzen !

So bringt Tappert (S. 162—163) fir den — nach alter Schablone ge-
nannten — fiberméssigen Dreiklang mit hinzugefiigter kleiner
Septime einige treffliche Beweise von Wagner (Tannhéuser), Schu-
mann (Lotosblume), Weber (Freischiitz-Ouverture und Aufforderung
zum Tanz), welche alle darin tibereinstimmen, dass der Akkord in folgender
Lage gebracht wird:

101. Wagner.
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d. h. in weiter Liage; also nie in der Gestalt, wie er ihn aufstellt:

d. h. die erhohte Quint ganz in der Nihe der Septim (also
Sekundintervall). Nur Schumann (10lc), der diese modifizierte Quint ver-
doppelt, bringt ihn in solcher Nihe, was ich mir erlaube eine Dummheit —
entschuldigen Sie — zu nennen. Eine ,kithne* Dummheit oder eine
ydumme‘ Kithnheit, wie man will; aber dumm jedenfalls und ganz zwecklos.
Und wenn ich es mir erkliren muss, liegt ,der Fehler dieser néichsten
Nidhe* eben darin, dass diesen zwei Strebeténen (b« und 7) kein bemerk-
bares Streben gegénnt ist. Ihr Streben wird in solcher Nihe vom Ohre
nicht aufgefasst, kann es ja nicht. Sie wollen auseinander (weit also)
nicht ineinander sich auflésen; sie branchen Raum. KEs ist und bleibt
klanglich und #sthetisch: hisslich. — Es ist ja wahr, solche jugendliche
Kiihnheiten bleiben oft bei und werden alte Gewohnheiten, so dumm sie
auch sind. Aber ob ich sie begehe, oder es passiere”irgend welchem
genialen Kiinstler — eine Dummbheit bleibt eine Dummbheit,”und mehr oder
weniger Vornehmheit der Person, welche sie begeht, éndert nichts daran,
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Nein! der ,ilibermissige Dreiklang® ist keine Mischung von zwei Ton-
arten; er ist ebensowenig die ,spezielle Harmonie der dritten Tonleiterstufe
in Moll“, er entsteht ganz einfach durch die chromatische Erhohung der
Quint eines Dur-akkordes und hat seinen Sitz eigentlich — tiberall, wo er
schon, treffend und charakteristisch angebracht werden kann.

Es wird so nach und nach deutlich, denke ich, wo eigentlich unsere
besten Theorielehrer zu suchen sind. Die grossen Meister sind es! Sie
geben uns eine ,lebendige“ Harmonielehre. Das ist doch ganz etwas anderes
als die trockenen Theoretikerbeispiele mit ihren hausbackenen Betrachtungen
an todten (isolierten) Akkorden. Wir wollen das alles lernen im lebendigen
Zusammenhang. Ja, Goethe hat Recht, wo er sagt (Wilhelm Meisters
Lehrjahre): ,Nachdem ich etwas erfahren hatte, kam es mir erst vor, als
ob ich gar nichts wisse, und ich hatte Recht, denn es fehlte mir der
Zusammenhang, und darauf kommt doch eigentlich Alles an¥.

Wollt Thr ein schénes Beispiel von dissonanten — herrlich dissonanten —
Akkorden, so nehmt Schumanns ,Ich grolle nicht¢. Daran ist viel zu
lernen. Hier folgen einige Takte:
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Aber denken wir uns mal einen nicht nur ,wissen-“ sondern auch
nbegreitenwollenden“ Schiiler, der durch die Richtersche Modulationstheorie
(wie wir sie aus Beisp. 84 haben kennen gelernt) gereizt, eines Tages
seinem Lohrer die ersten Takte des Albumblattes von Wagner vor-
gelegt und um Erklirung bittet: welche Modulation denn wohl der e-dur
Septimen-Akkord einleitet? Doch wohl gewiss nicht nach f-dur, welcher
Akkord unmittelbar darauf folgt! Man sieht schon, in welche Verlegen-
heit ein Lehrer geraten konnte, wenn er gezwungen ist einem wissbegierigen
Schiiler solche oberflichliche Theorie zu lehren, dass schon eine Modu-
lation entsteht, wenn eine der bisherigen Tonart fremde Harmonie
auftritt.

Auch nimmt die alte Theorie allzuoft Nebensiichliches fiir die Haupt-
sache. Fiir einen chromatisch verinderten Ton, der zwar eine andere
Firbung gibt, glaubt sie dem ganzen Akkord einen besonderen Namen
geben zu miissen. Gerade, weil das Prinzip des Zusammenhangs fehlte,
wurde fast alles isoliert betrachtet. Kein Wunder also, dass Just. Knecht
unter seinen 3600 Akkorden der praktischen Musik 132 Septimenakkorde
als Urakkorde aufstellte, welche sich zufolge seiner Klassifizierung
spezifizieren in 11 Kategorien, jede von 12 Septimenakkorde; darunter :

12 kleine angenehme,
12 kleine minder angenehme,
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12 kleine mangelhafte,

12 verminderte traurigklingende,

12 grosse hochst iibelklingende
. 8. Wi U 8. W.

Und solch komplizierter Auswuchs des Terzenbau- und Umkehrungs-
schematismus gelangte zu hohem Ansehen.

Ich glaube nicht nur, sondern ich weiss aus vieler Erfahrung, wie
anziehend es fiir die lernbegierige Jugend ist, wenn man ihr Fragmente
der grossen Meister zum Studium vorsetzt. Von dem soeben erwihnten
Albumblatt folgen hier die ersten acht Takte:

108. RBichard Wagner: Albumblatt.
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Wir haben da wieder eine normale (achttaktige) Periode (Beisp. 88, 89)
mit ihren drei Symmetrien (87 A, B, C). Fir die Phrasierung sehen
wir bei & im achten Takt einen nicht uninteressanten Fall. Es ist klar,
dass der Einschnitt nicht ,nach® ¢ eintreten kann; denn dieses ¢ verlangt
Auflgsung. Ist nun dieses % Endnote des Satzes, so wire entschieden
nichts dagegen einzuwenden, das selbe h als Anfang der neuen Phrase zu
betrachten: daher die Doppelphrasierung dieses Tones (<). Fiir Orchester
konnte auf dieses h am besten eine andere Klangfarbe hinzutreten.

Im dritten Takt ist das d nicht Akkordnote, sondern einfach die (schwere)
Appogiature der Quint (5) vom S-Akkord. Wie man ersehen kann, folgt
die Tp nicht auf ihrem vorhergehenden Dominantseptimenakkord, daher
das Akkordelisionszeichen []. Solche Trugwendungen sind meistens
sehr reizvoll.

Es harrt unser jetzt ein ganz interessantes Beispiel, das wir von zwei
Geesichtspunkten aus betrachten wollen: Modulation und harmonische
Rechtsehreibung treten hier in ein neues Licht. Dadurch kommen auch
die tonalen Funktionen in eine immer herrlichere Beleuchtung.

Wir wollen jetzt einer ganz interessanten Modulation von ¢-dur nach
des-dur nachforschen; oder was das selbe ist von e~dur mnach f-dur, d. h. die
Tonarten, worin sich dies Fragment bewegt.
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Dies Fragment fingt an in e-dur; beim achten Takt geht es aber in
f-dur tiber. Bevor wir niher darauf eingehen, miissen wir zuvorderst auf
die irrige Schreibweise eines Akkordes bei Beethoven weisen, da
diese die logische Deutung der Harmoniefolge, wenigstens fiir jene zwei
Takte, unmoglich machen wiirde. Die eminente Erziehungskraft der tonalen
Funktionen wird hieraus wieder einmal deutlich hervorleuchten.

Sehr logisch hat Riemann den Satz aunfgestellt: dass jeder noch
so junvollkommener oder ,komplizierter* Akkord letzten
Endes immer einen Dur- oder Mollakkord als Kern auf-
weisen muss. Diesen Kern miissen wir jetzt fiir den problematischen
Akkord im siebenten Takt von Beisp. 104 feststellen. Dazu haben wir
ausser der Melodie (104) auch die harmonische Unterlage (105) zu be-
trachten :

105.
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Geben wir zuvorderst Acht auf die logische Affinitét der Akkordtone
im zweiten Takt (105). Wir stellen, um die Grundform zu finden, alle
jene Tone terzweise iibereinander und finden so:
cis —e—g—>b

d. h. drei kleine Terz-Intervalle, worin wir weder Dur- noch Moll-
Akkord finden. Der Akkordangelpunkt liegt also ausserhalb der gegebenen
Téne. Wie die Niederschrift da vorliegt, wiirde man auf folgendes
schliessen konnen:

106. 1 3 b 7 9-

(8)—¢is = & — g — b
(D $7) von X in e-dur

Das kann aber hier schwerlich der Fall sein.

Wir wollen fiir einen Augenblick annehmen, als wiire es nicht ganz
ausgeschlossen, dass Beethoven im siebenten Takt von Beisp. 104 (= 105b)
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eine Wencung zur D (h) im Sinne hatte, mittels der selben Dominante,
welcle er modifiziert — (mit 7 und 9+, aber ohne Prim (1) — einfithrt. Aber
er verweilt hier einen Moment auf diesem g, wie um sich zu besinnen,
macht eine ,enharmonische Umdeutung — ais = Terz wird nun 4 = kleine
Septim eines neuen Dominant-(D)Akkordes — und lenkt so einen herrlichen
Seitenweg ein.

Ja, so ist es! Das b von Beisp. 1050 muss eigentlich ais sein; so
findet man denn die wahre Sachlage dieser Akkordfolge, den echten Sinn
des zweiten Taktes von 105b, ndmlich die unvollstindige Form (106 b) des
kleinen Nonakkordes auf fis:

106. a) »
Tl e st R, S -
(fs) — ais — cis — e — g .
D) P ¢ in e-dur

Dann geht (1056 Takt 3) das cis zur ¢ herunter, ais wird 5, und so
kommen wir sofort nach f-dur. Wie schon die Andeutung der tonalen Funk-
tionen in Beisp. 104 zeigt, ist diese Umdeutung scheinbar — aber auch nur
scheinbar — umsténdlicher. Auch hier sehen wir den Gleichheitsstrich (=),
schon so oft begegnet bei Modulationen. Da aber nicht, wie dort tiberall,
alle Téne die selben bleiben (nach, wie vor der Umdeutung), so muss
die chromatische Umschreibung angegeben werden. Begreiflicher-
weise braucht nur ein einziger Ton in dieser Weise angezeigt zu
werden; denn sagt man mir: die ,Terz" ais wird jetzt ,kleine Septim“
eines D-Akkordes, und kommt nun als & vor (nicht mehr als ais), so be-
greife ich sofort, dass jenes b als kleine Septim auf keinen andern Akkord
passt als gerade auf c-dur:

107. : JARLR T
c—e —g—b
D7 in f-dur

Man begreift jetzt schon ohne jede Anstrengung, dass jemes o,
zwischen = geschriebenes Zeichen, nur die Umdeutung angibt. Also
8 = 7 sagt uns: die grosse Terz (3) wird kleine Septim (7); und das
o erginzt das tbrige (die Umschreibung): ais wird &.

Zeigen wir jetzt diesen modifizierten Akkord von jenen beiden Seiten :

108. ﬂ’;* in e-dur
® 173 5 7. 9
Gis — cis — € — ¢
] ] ]
ANt T e (@
7 1 g oh
l D7 in f-dur.
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Man sage mir, ob ich zuviel behauptet habe, als ich das System der
tonalen Funktionen eine musikalische (harmonische) Algebra
genannt? — Ohne Zweifel ist es dazu angetan, das harmonische
Denken sehr zu fordern. Wer dies bezweifelt, braucht nur mal die
beiden modulatorischen Fragmente anzusehen, welche unter 109—10 sogar
auf zwei Weisen angegeben sind (b. der Klangschliissel; a. die to-
nalen Funktionen):

109. (= Beisp. 105.)
2) { Bl i

e RN Gl e ) R Y |
(Modulation von e-dwr nach f-dur.)

110.  Schubert: Das Fischermiidchen (Takt 23 —29).
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(Modulation von g-dwr nach b-dur.)

Vor Erfindung der tonalen Funktions-Andeutung (1894) hatte
Riemann seit 1880 schion den Klangschliissel (109b und 110b) anf-
gestellt, der jederzeit den eigentlichen Sinn des Akkordes klarstellte, da
wo die Geeneralbassbezifferung nur die iiber einen Basston gegebenen Inter-
valle andeutet.

Was aber die Modulationstheorie anbelangt, so hat man von
Beisp. 84 ab bis 110 sehen konnen, welchen eminenten Unterschied die
alte und die neue Methode trennt. Wie oberflichlich ging es da (so
sehr lange) her. Welche weite Ausblicke auf Nebengebiete hat uns
die scharfe Logik des neuen Systems gezeigt. Es ist nicht unangebracht,
angesichts des modulatorischen Beispiels von 104, zu erwithnen, was Rie-
mann einmal sagt:

»Die eigentliche Modulation zieht aus der Umdeutung der Klédnge
die grossten #sthetischen Wirkungen und findet ihre schonste Aufgabe
darin, dieselbe nicht plotzlich und ruckweise, sondern allmihlich vorzu-
nehmen, sodass eine starke Spannung entsteht, deren Losung die Seele
miichtig ergreift.“*)

W s -

*) Katechismus der Harmonie- und Modulationslebre (2. Aufl) S. 118.
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Weltanschauung auf ethischer Grundlage.
Eine soziale Forderung der Zeit.

Der gestirnte Himmel dber mir,

das moralische Gesetz in mir.
(Immanuel Kant,)

Im geistigen Leben der Menschheit machen sich zu allen Zeiten zwei
Strémungen bemerkbar, die sich gegenseitig auszuschliessen scheinen, sich oft
bekimpfen und den Vorrang streitigz zu machen suchen, jedenfalls aber eine
tiefere Scheidung der Geister unter einander bewirken: die naturalistische An-
schauungsweise auf der einen, die idealistische auf der anderen Seite. Beide
konnen ihre Berechtigung aus der menschlichen Natur selbst ableiten, bei ihrer
Beurteilung wird aber wesentlich in Frage kommen, welchen Wert sie fiir die
Allgemeinheit haben. Wenn der konsequent zur Geltung gebrachte Naturalismus
den Menschen nicht wesentlich aus dem Niveau und Rahmen der iibrigen Natur-
geschopfe heraushebt, ihn immer nur als die erste und oberste Tiergattung er-
scheinen ldsst, so ist es anderseits die idealistische Richtung, wie sie sich auf dem
religiosen, kiinstlerischen und philosophischen Gebiet kundgibt, allein, die ibm
eine exzeptionelle Stellung vor allen andern Wesen einriiumt, der allein auch die
Menschheit alles zu danken hat, was ihr jemals an geistiger Erhebung jeder Art zu
teil ward. Seiner iiberragenden Grisse hat es das echte Genie auch allein zu
danken, wenn es sogar auf der gegnerischen Seite ein gewisses Ansehen geniesst
und man ihm dort mit einer gewissen scheuen Hochachtung begegnet. Man zollt
ihm auch dort den schuldigen Tribut, zwar nicht immer willig und gern, aber
man versagt ihn doch wenigstens nicht, zum mindestens nicht, wenn jenes bereits
zur allgemeinen Anerkennung gekommen und nach dberstandenem Martyrium das
Zeitliche bereits geseguet hat.

Wehe aber ihm, wenn es sich unterfingt, in die Welt des Wirklichen, des
Geschehens, mit seinen Ideen eingreifen zu wollen. Sofort wird dann der zwischen
beiden Richtungen herrschende Antagonismus offenbar. Es erhebt sich ein
Schrei der Entriistung, uniibersteigliche Schwierigkeiten aller Art stellen sich
dem Genius entgegen, ja aus dem eigenen Lager erstehen ihm zuweilen heftige
Gegner. Das eben ist der Fluch, welcher ihm und allen, die ihm dienend helfend
zar Seite stehen, mitgegeben ist, dass sie von der jedesmaligen Gegenwart gar
nicht verstanden, ja angefeindet werden. Das Genie trachtet danach ein gesundes
Neues, ein ldeal besserer Zustinde zu verwirklichen, das aber steht im Wider-
spruch mit der historisch gewordenen Ordnung der Dinge, auf welche die Exi-
stenz Unzdhliger gegriindet ist, die deshalb mit dem Hergebrachten vollkommen
einverstanden sind. Es darf darum niemand ungestraft daran rithren, wire auch
das Neue, was er bringt, noch so vortrefflich. Alle Anfeindungen und Hinder-
nisse aber, die ihm bereitet werden, sind nicht imstande das Genie daran zu
hindern, wenigstens fiir die Zukunft den Samen auszustreuen, dessen Aufgehen
es freilich meistens nicht erlebt. :

Erscheint so der Naturalismus, im weitesten Sinn genommen, einmal als eine
Hemmung oder gar als etwas Feindliches, so kann doch zugleich von dieser Seite
auch wieder ein Korrektiv fir den Idealismus erwartet werden, wenn sich dieser
allzuweit von der Natur entfernt, oder gar in Widerspruch zu ihr tritt. Wenn
Richard Wagner einmal der Kunst die Aufgabe zuwies, den Kern der Re-
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ligion zu retten, wenn diese kiinstlich geworden sei, — er hat ihr die Aufgabe
nicht nur gestellt, er loste sie selbst in erhabener Weise — so konnte man
dhnlich sagen, dass nur eine reine Naturanschauung idealistische Richtungen irgend
welcher Art, sei es im Gebiete der Kunst, der Philosophie oder der Religion,
vor Einseitigkeit und Irrtum zu bewahren und auf die rechte Bahn zuriickzufihren
vermige, wenn sie diese je verliessen. i

Wenn Rousseau einstmals die Riickkehr zur Natur forderte, so tite wohl
einem grossen Teil der heutigen Menschheit nichts mehr not, als eine Riicikkehr
zur Religion d. h. zu einer Weltanschauung, die zugleich von einem religidsen
Empfinden durchdrungen ist, die nicht immer nur ,Objekt“ sieht, sondern auch
das Subjekt selbst mit allen seinen Anlagen und Fihigkeiten beriicksichtigt
und zu erforschen sucht. Da wird sich nun finden, dass dieses Subjekt unter
anderem die Fihigkeit besitzt, zu einem besseren Bewusstsein zu erwachen und
die moralische Bedeutung des eigenen Handelns wie der Welt iiberhaupt zu erken-
nen. Dariiber hinaus gibt es kein Wissen von iiberirdischen Dingen und hat es
nie gegeben, weil unser menschliches Erkenntnisvermogen dazu giinzlich unzu-
reichend ist. Kant hat das durch seine scharfsinnigen Untersuchungen klar
genug dargetan, er hat damit der spekulativen Theologie fiir alle Zeit den Todes-
stoss versetzt. KEine pietitvolle Betrachtung der Natur im Verein mit dem Gefiihl
der moralischen Verantwortlichkeit, das ist alles, worauf sich jeder weitere Glaube
stiitzen kann, geniigt auch dazu vollkommen, wogegen ohne das der Mensch aller-
dings in der oberen Tierheit befangen bleibt und es hochstens zu einer Art von
Zweckmissigkeitsmoral bringt. Fassen wir aber die Religion im obigen Sinne
auf, so wire es sehr wohl moglich, sie auch allen denen wieder nahe zu bringen,
die, des alten Dogmatismus und konfessionellen Haders iiberdriissig, sich von
ihr abgewendet hatten.

Es ist nun aber fir den modernen Menschen keineswegs leicht, zu einer
solchen Auffassung der Dinge zu gelangen. Es gehort vor allem dazu, dass wir
allem Hochmut und Diinkel auf Grund eines verstandesmiissigen Wissens ent-
sagen und uns gestehen, dass wir im Grund von den Geheimnissen der Natur
ebensowenig etwas wissen als von einer iibernatiirlichen Welt: Jlgnoramus
et ignorabimus.“ Wir kennen nur die Gesetze, nach denen die natiirlichen Dinge
verlaufen und wissen uns die Naturkrifte im Interesse unserer technischen Kultur
dienstbar zu machen. Bleiben wir uns also der Grenzen unseres Erkenntnisver-
mogens bewusst. Kommt es uns dann weiterhin zum Bewusstsein, dass jenseits
ibrer noch etwas Geheimnisvolles und Unbegreifliches liegt, das wir schweigend
zu verehren haben, und beachten wir, dass es nicht nur eine Natur ausserhalb
von uns selbst gibt, dass wir vielmehr selbst zu ihr gehéren, mit all’ unserm
Erkennen und Empfinden, so ist leicht einzusehen, dass jenes Mysteridse in
unserm eigenen Innern liegt. Denn wahrlich ,der Kern der Natur ist Menschen
im Herzen.“

Nachdem das auf unsicherer spekulativer Grundlage durch mithsame Arbeit
der Jahrhunderte errichtete, in den Himmel hineinragende Lehrgebiiude des Dog-
matismus baufillig geworden und zusammen zu brechen droht, muss die Moral,
die bis dahin sicher darin geborgen zu sein schien, eine andere Zuflucht suchen,
wenn sie nicht selbst bei dem Zusammenbrueh zu Grunde gehen soll. Sie findet
sie aber und steht fest gegriindet, durch sich selbst. Die Moral bedarf keiner
dogmatischen Erklirung und Begriindung aus einer iibersinnlichen Welt, die, mag
sie vorhanden sein, oder nicht, jedenfalls fiir unser menschliches Erkenntnisver-

4_&
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mogen ewig unzuginglich bleibt, sie findet ihre Beglaubigung durch ihr Dasein
und Wirken im Leben selbst. Es kommt nur darauf an, durch die Kunst der
Erziehung ihre geheimnisvolle dunkle Quelle im Innern des Menschen selbst
zu erschliessen und sie zu allgemeinerer Geltung zu bringen. Mag immerhin
jeder seinem Glauben, den er einmal hat, treu bleiben, mag er auch sein besseres
Hewnsatsein in Beziehung zu irgend welchen Glaubenssiitzen bringen, die man ihn
lehete, das webre Dogma der Zukunft, ohne welches alle andern nichts sind,
pleibt doen winzig und allein das rein christliche des guten Willens und der
sozialen Pflichten gegen seine Mitmenschen. Sollte aber das moralische Bewusst-
sein im Widerspruch stehen mit den Forderungen der Natur? Manche meinen
es wohl.

Der Naturalist ist von seinem Standpunkt aus vollkommen im Recht, wenn
er sagt: Ich bin aus der Natur hervorgegangen, wie alle Wesen, und kehre einst
mit ihnen in sie zuriick, mit allen Fasern meines Leibes bin ich innig mit ibr
verwachsen, es ist das Einzige, was meine Sinne erfassen und nichts Uebernatiir-
liches ist diesen zugiinglich und gegeben. Er iibersieht dabei aber, dass er nicht
aus Sinnlichkeit allein besteht, dass es im Geist und im Gemiit des Menschen
Anlagen gibt, die sich auf natiirlichem Wege nicht erkliren lassen und die man
wenigstens insofern als iibernatiirlich bezeichnen kann, als sie geradezu im Gegen-
satz zur Natur stehen.

Der Naturalismus also ist einseitig und beschriinkt. Wiederum ist derjenige,
welcher den Schwerpunkt auf die andere Seite legt, berechtigt, sich im Gegensatz
zur Natur zu fiihlen und das Eindringen natiirlicher Triebe in seine Sphire als
etwas Storendes und Feindliches zu empfinden. Er irrt aber, wenn er darum die
Natur als ein Werk einer feindlichen Macht betrachtet, als das Werk eines Teufels,
um in der Sprache der alten Kirche zu reden. Er selbst ist nur der Schwichling, der
ihren Trieben nicht zu widerstehen vermag. Nicht draussen wirkt das Bose, es
wirkt in uns selbst. Hier muss er es bekimpfen und iiberwinden, dann wird ihm
die Natur in einem ganz anderen Lichte erscheinen und er wird alles das, was
ihm dort als bos erscheint, als das erkennen, was es in Wabrheit ist, als ein
unschuldiges Spiel blinder Naturkriifte, das den Charakter des Bosen erst in uns
selbst annimmt, je nachdem wir es auf uns wirken lassen, und wir dagegen reagieren.
»An sich ist nichts weder gut noch bose, das Denken macht es erst dazu.“

Es giebt keinen unlosbaren Gegensatz von Natur und besserem Bewusstsein des
Menschen, es steht in dessen Macht, ihn durch Verneinung des Willens, soweit
dieser nur egoistischen Zwecken dient, aufzuheben. Unterlisst er das, so schwankt
er ruhelos zwischen den Gegensiitzen, die er sich selbst schafft, hin und her. So
liegt die Grenzscheide zwischen beiden Welten, wie auch die Entscheidung, ob
Friede, oder Unfrieden in uns herrschen soll, nur in uns selbst.

Wie der beste Erzieher in der Familie ein im ganzen Haus herrschender
guter Ton ist, so auch wird es erst dann eine gesunde Volkserziehung geben,
wenn sich die chaotisch-verworrenen Zustinde, die in der heutigen Gesellschaft
zur Zeit noch auf geistigem und religiosem Gebiet bei uns herrschen, geklirt
haben werden.

Was uns heute noch fehlt, ist eine sichere auf positiver Grundlage ruhende
ethische Weltanschauung, die allein imstande ist, ecinerseits den Aberglauben,
andererseits den Materialismus und den damit Hand in Hand gehenden Klassen-
egoismus zu fiberwinden, von der auch allein eine Wiederbelebung des religitsen
Sinns zu erhoffen ist.

Das moralische Bewusstsein aber kann der modernen Menschheit nur durch
eine Volkserziehung im Geiste der Humanitit wieder gegeben werden, und hier
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moge an die Worte Goethe’s erinnert werden, in welchen das Ziel der Pidagogik
in Kiirze treffend bezeichnet wird:

nErziehet den Menschen, indem ihr Achtung vor dem habt, was sein tiefstes

Wesen, was seine Ejgentiimlichkeit ist, um ihm Achtung ivor anderen einzuflissen.

Haltet in zartester Jugend ihn gleich frei von aller Gemeinheit, wie von aller

Ueberspanntheit, von aller Sklaverei, wie von aller Gesetzlosigkeit und beschiftigt

euch in einer gesonderten und doch weiten und grossartigen Sphire ausschliesslich

mit ibm, reicht ihm die edel:te aber auch einfachste Nahrung fir Leib und Sesle,

itberladet ihn nicht mit Kenntnissen, als dass ibr ihn vielleicht empfanglich macht

fir eine Unendlichkeit immer nener Offenbarungen, ihn aber auch heranbildet zu

einem ausitbenden Meister in einem bestimmten Fach, und ihr werdet ihn zu einem

edlen, von Selbstsucht freien, in der Hingebung an Andere niitzlichen Wesen

erziehen, dessen Grundziige des Personlichen: Empfinglichkeit, Lauterkeit und
Ebrfurcht sind.®

Ehrfurcht vor sich selbstf! Das ist nach Kant und Goethe die Grundlage

aller wahren Sittlichkeit, und davon ausgehend wollen wir versuchen den Riickweg

zur Religion auch denen wieder frei zu machen, denen er bisher verschlossen

gchien, weil sie die Religion an Formen gebunden glaubten, die ihnen unhaltbar

erschienen.

Unsere Zeit krankt an dem Zwiespalt zwischen Glauben nnd Wissen, den zu
heben eine der grossten Kulturaufgaben ist. Es ist keineswegs unmdoglich, eine
Briicke iiber die jetzt bestehende tiefe Kluft zu schlagen, jemer Zwiespalt ist
keineswegs unheilbar. Zu diesem Zweck miissen sich nar die Erkenntnissphiiren
des Verstandes und der Vernunft, welche beide dem Satz vom Grunde folgen,
auf der einen Seite, und die des Glaubens auf der andern, beiderseits in ihren
Grenzen halten, nicht in einander ibergreifen, sich gegenseitig nicht regieren,
in Frage stellen oder gar bekiimpfen wollen. 8ie konnen sehr wohl durch eine
hohere Eirheit verbunden werden. Voraussetzung dabei wire nur klare An-
schauung, scharfes unbefangenes Denken, naturwahre Empfindung. Jede Willkiir
muss dabei nach jener wie dieser Seite hin ausgeschlossen bleiben.

Es giebt eine Religion des rein Menschlichen, wie man sie nennen konnte,
gie findet ihren Grund und ihre Beglaubigung allein in unserem eigenen Innern,
sie entstammt dem dunklen metaphysischen Urgrund unseres Wesens und wird
uns allein durch die innere Stimme offenbart. Sie zeigt sich nach aussen hin in
der Giite des Herzens und durch guten Willen, der sich in allen Lebenslagen
gegeniiber den Mitmenschen bewiihrt. Immanuel Kant leitete daher seinen kate-
gorischen Imperativ, sein Sittengesetz ab, und Schopenhauer fand fiir die prak-
tische Betiitigung der Moral die treffende Formel: ,Nominem laede, immo omnes,
quantum potes, juva.“ Es muss dafir gesorgt werden, dass auch im Erziehungs-
wesen von Anfang an der religiése Sinn in dieser Richtung gepflegt wird.. Der
Geist der heranwachsenden Jugend aller Klassen unseres Volkes darf weder durch
itherfliissigen Wissenskram niedergedriickt, noch durch entgeistigten Formalismus
eingezwiingt werden, wenn er sich gesund entwickeln, im Bewusstsein seiner
hoheren Abstammung und Bestimmung zur wahren Freiheit, zur FErlosung aus
dem Zwang der Natur zu einer Weltanschauung auf moralischer Grundlage, hin-
gefiihrt werden soll..

Es ist eine ganz verkehrte Ansicht, die uns oft begegnet, dass das Christen-
tum im Widerspruch mit einem Kulturideal auf wissenschaftlicher Grundlage stehe.
Ganz im Gegenteil, beide erginzen sich und haben die gleichen humanitiiren
Ziele: die korperliche und geistige Gesundung des Menschen auf breitester Grund-
lage, ihn aus den Fesseln der Natur zu befreien und ihm die Herrschaft iiber
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diese zu geben, also die wahre Freiheit. Aber freilich muss man christlich so-
wohl wie wissenschaftlich nicht im gewohnlichen Sinne des Wortes nehmen und
unter jenem nicht einseitig und vorwiegend Dogma, unter diesem nicht nur ver-
standesmilssige Forschung verstehen. Das Beste, was uns die Wissenschaft gelehrt
hat, ist die Einheit alles Lebens, wie aber konnte die Religion der Nichstenliebe
gina ~tiefpre Begrindung finden, als in der gleichen Auffassung, in der mectaphy-
sischon Frkeontnis dieser Einheit?

{iun Grneuernng des religiosen Lebens wird niemals in anderer Richtung
stattfinden kénnen, als in derjenigen des wahren Christentums, das jedoch zu
unterscheiden ist von seiner geschichtlich gewordenen Form. Diese kann wechseln,
jenes selbst nicht. Es gibt da nun verschiedene Wege, doch nur ein Ziel. Wir
konnen einmal wieder religitse Gesinnung erwecken, indem wir wieder in ein
pietitvolles Verhidltnis zur Natur treten, sie dem Gemiitsleben des
Menschen wieder nahe bringen, oder indem wir an der reinen Tradition
echt christlichen Lebens und Denkens festhalten, wie sie sich durch
die Jahrhunderte hin fortgepflanzt hat und erst in neuester Zeit wieder durch
die wissenschaftliche Forschung aufgestellt worden ist.

Bei einer bloss verstandesmiissigen Auffassung der Natur ist eine religitse
Stimmung ausgeschlossen. Bleiben wir aber der Worte unseres grossen Dichters
eingedenk : :

~Ahnest Du den Schopfer Welt?

Briider, iberm Sternenzelt
Muss ein guter Vater wohnen!*

Viele #hnliche Kundgebungen der ersten Geister unserer Nation in dieser
Richtung liessen sich hier anfiihren, und es mag hier noch an Eichendorffs ,Morgen-
gebet“ erinnert werden:

«0 wunderbares, tiefes Schweigen!
Wie einsam ist’s noch in der Welt!
Die Wilder nur sich leise neigen,
Als ging der Herr durch’s stille Feld,

Ich fahl’ mich recht wie neu geschaffen;
Wo ist die Sorge nun und Not?

Was mich noch gestern wollt’ erschlaffen,
Ich schim mich des im Morgenrot

Die Welt mit ihrem Gram und Glacke
Will ich, ein Pilger frohbereit,
Betreten nur wie eine Briicke

Zu Dir, Herr, iiber’'m Strom der Zeit.“

Es handelt sich hier nicht um vagen Pantheismus oder um Anbetung und
Verehrung von Naturkriiften oder Naturwesen ; die unbegreifliche Grosse und Schon-
heit des Kosmos, fiir die schon von frith auf der Sinn erschlossen werden kann,
erweckt vielmehr ein andachtsvolles Schauen und Staunen, in welchem der Geist
des Menschen sich zum schopferischen Urgeist erhebt, um hier Befreiung von
allem individuellen Jammer zu finden: ,Ich schim’ mich des im Morgenrot

Es wire das eine der altindischen Philosophie verwandte Auffassung, wie
denn auch Eichendorfis tiefsinniger Vergleich mit der Briicke auf eine Analogie
mit indischer Weisheit hindeutet.

Durch solche Vereinigung aber wird uns einerseits die moralische Bedeutung
des Weltganzen erschlossen, da wir uns ja selbst im eignen Innern als moralische
Potenz empfinden, anderseits wird zugleich eine hohere Energie in uns geweckt,
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da wir ja als ,Ebenbild Gottes“, wie es in der Bibel heisst, auch seiner schaffenden
Kraft teilhaftig sein miissen, um so die gottgewollten Werke auf Erden zu voll-
enden. Der Mensch ist ein schaffendes Wesen und es ist von grisster Be-
deutung, neben jener Erkenntnis zugleich seine Tatkraft frithzeitiz zu wecken,
die sich sowohl im Schaffen, wie in allen schwierigen Lagen des Lebens zu be-
wihren hat. Also nicht Abkehr von der Welt, sondern Ueberwindung.

Wir glauben die Kenntnis von der Natur erschopfen zu konnen, indem wir
giec mit dem Intellekt zu erfassen suchen, was errvichen wir aber im Grunde auf
diesem Wege? Wir kommen da iiber die Kenntnis starrer unerbittlicher Natur-
gesetze nicht hinaus. Kin Sonnenaufgang z. B. ist fiir uns ein alltiglicher und
sehr natiirlicher Vorgang, der Verstand weiss ihn uns bestens zu erkliren. Ist
er aber nicht trotzdem ein Wunder heute noch wie vor tausenden von Jahren?
Der moderne Mensch ist freilich schon so an diese Erscheinung gewohnt, dass
er dabei nichts mehr fithlt und denkt, und nur wenn er etwa im Hochgebirge
das Schauspiel geniesst, durch die besondere Pracht seiner Erscheinung geriihrt
wird und sie noch wunderbar findet. Das kaum entdeckte Radium, um noch ein
Beispiel zu geben, sucht der Verstand bereits fir Heilzwecke zu verwenden, hat
er aber nur eine entfernte Ahnung von seinem eigentlichen Wesen? Ist es nicht
ein neuer Beleg fiir unsere vollige Unkenntnis vom Wesen der Natur iiberhaupt?
So werden wir tiberall an die Worte Galilei’s erinnert: ,Die Natur ist unerbitt-
lich und unveriinderlich, und es ist ihr gleichgiiltig, ob die verborgenen Griinde
und Arten ihres Handelns den Menschen verstindlich sind, oder nicht.* Und
da sollte wirklich nichts mehr fir den Glauben iibrig bleiben?

Aber noch mehr des Wunders! Wiihrend alle anderen Naturwesen im Zwange
der Notweudigkeit befangen sind, sehen wir plotzlich das oberste der Geschopfe,
den Mensch, die Schranken dieser Notwendigkeit durchbrechen, niedersinken und
etwas anbeten, seien es Gitzen oder Gotter, wir sehen ihn ferner gute und schone
Werke schaffen und vollbringen, wie sie sich sonst in der Natur nicht vorfinden,
und das alles nur auf Geheiss und Mahnung einer héheren Erkenntnis und
Stimme in seinem eignen Innern. Sollte das nicht etwas Uebernatiirliches sein,
was auf natiirliche Weise nicht zu erkliren ist? [Und iiber solchen Wunderglauben
hinaus kommt keine menschliche Erkenntnis.

An diesem Punkt aber hat die Erziehung einzusetzen, um die moralischen
Kriifte zu wecken ; und diesen Glanben an ein Géttliches, oder diese Ahnung eines
solchen zu befestigen, ist auch die Aufgabe derjenigen Institution, die die Religion
nach anssen hin zu vertreten hat, also der Kirche. Es miissen fiir diese Formen
sich bilden lassen, die der Majestit des Gottlichen entsprechen; und da dieses
auf Wahrheit sich griindet, so miissen dabei alle unwahren und willkiirliche Voraus-
setzungen ausgeschlossen bleiben. Wird uns aber das Géttliche in entsprehenden
Formen dargeboten, dann wird es, wie der Sonnenaufgang auf hohem Berg,
auch der stumpfen Menge wieder in das Herz leuchten. Mit Recht spricht man
von dem veredelnden Einfluss der Kiinste, gewiss wiirde dieser aber noch viel
stirker sein, wenn die Kunst, namentlich die Musik (Sebastian Bach!), in nitherem
Zusammenhang mit dem Kultus kiime, welcher feierlicher zu gestalten wire, um
wieder innerliche Anziehungskraft auf die moderne Menschheit zu gewinnen.

Ob die Religion des Reinmenschlichen jemals entsprechende iussere Kultus-
formen in dieser Weise finden wird, mag dahingestellt bleiben, wohl aber hat die
Kunst ein ideales Vorbild fiir solche geschaffen, fiir eine Religion, die dem Ur-
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sprung wie ihrem Ziele nach mit derjenigen in Parallele gestellt werden kann,
die uns hier beschiftigt: — im Gralstempel des Festhiigels von Bayreuth!

Zur Wiederbelebung des religidsen Sinnes wiire weiterhin die reine Ueber-
lieferung des alten Humanitiitsgedankens in der Philosophie des Idealismus zu
Hilfe zu nehmen, Da wire es nun schon léngst eine wiirdige Aufgabe fiir die
,Intellektuellen“ gewesen, fir diejenigen, die man als die geistigen Fihrer des
Volks 2u bezeichnen pflegt, die auch den Regierungen als Berater zur Seite stehen
gollten. auf Grund hoherer Bildung und besseren Wissens sowie des Ansehens,
‘das ibnen Amt und Wiirden verleihen, auf die Tatsache hinzuweisen, dass es zu
allen Zoiten, auch ohne Dogma und Bekenntnis, eine Religion gegeben hat, die
gich mit jeder Art von Wissenschaft sehr wohl vertriigt, iiber Kirchen und Kon-
fessionen erhaben, und in gleicher Weise fiir hoch und niedrig, fiir reich und
arm verbindlich ist.

Es handelt sich eben da um eine Tradition, aus der wir lernen konnen, dass
das Gesetz der Erhaltung der Kraft nicht nar in der physischen,
sondern auch in der moralischen Welt Geltung hat.

Es ist das nicht hoch genug zu schiitzende Verdienst Ludwig Kellers,
des Begriinders der Komenius-Gesellschaft, in seinen bahnbrechenden Schriften
zur Geschichte des Geisteslebens, dem ununterbrochenen Zusammenhang religiéser
Ueberlieferung, wie sie sich in geheimen Gesellschaften und Korporationen seit
den Tagen des Altertums das ganze Mittelalter hindurch fortgepflanzt hat, nach-
gewiesen zu haben.

Kellers Forschungen gewiihren einen klaren Einblick in die religiose Gedanken-
welt dieser Kult-Genossenschaften, die uns bald als Akademieen bald als Logen,
oder u. a. nach Aussen hin giinzlich harmlos erscheinenden Namen begegnen,
die sich aber gezwungen sahen, ihre Gedanken nach Aussen hin unter geheimnis-
vollen, alt iberlieferten, nur dem Eingeweihten verstindlichen Zeichen und Sym-
bolen zu verbergen. ,Das hohe Lied von der Macht des Geistes ither die Sinnen-
welt und die Materie, so heisst es in einer Abhandlung Kellers tiber die ,Grossloge
zum Palmbaum (s. Monatsh. d. C. G. 1907, Heft 4 Seite 204) von der Erlosung,
der Vollendung, der Reinheit und der Demut tritt uns in hundertfachen Sinn-
bildern entgegen. Im Vordergrunde der Symbolik steht die ewige Weisheit; ihr
zur Seite treten die Stirke und die Schoénheit, die Tugend, die Liebe, die Treue
und die Verschwiegenheit: alle die Ideale, die der Briiderschaft der Humanitit
als Zielpunkte ihres Handelns und Denkens vorschwebten,®

Und weiter heisst es daselbst an anderer Stelle (S. 234.):

sDiese ,Gesellschaften’, wie sie sich vor der Oeffentlichkeit nannten, waren
Vereinigungen, die das ganze Leben, den ganzen Menschen und die ganze Denk-
art umfasste; ihre Arbeiten waren keineswegs, wie man ihnen angedichtet hat,
auf ,kindische Spielereien® mit Symbolen und Zeichen, sondern auf umfassende,
geistige, religitse, philosophische und wissenschaftliche Ziele gerichtet, deren
Durchsetzungen in damaliger Zeit nur mit Hilfe stiller Organisation mdéglich
war. Die Schwierigkeiten, die in den damaligen Weltverhiltnissen sich der
offentlichen Betitigung freier Organisation entgegenstellten, zwangen diese
Minner mit dusserster Vorsicht zu verfahren und gerade das absichtlich zu ver-
hiilllen, was ihmen am meisten am Herzen lag, anderes aber, was ihnen neben-
séichlich war, als das wesentliche ihres Strebens hinzustellen.®

Es konnte befremden, dass die Forschungen Kellers bei vielen so lange
unbeachtet blieben, ja sogar angefeindet wurden, wenn man nicht wiisste, ein wie
grosses Interesse die Vertreter des alten Dogmatismus und die ihnen nahestehen-
den Kreise daran haben, den Glauben zu niihren, dass wahre Religion nur auf
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Grund besonderer Glaubenssiitze, die ihrerseits doch auch wiederum tiefsinnige
Symbole sind, und in Verbindung mit einem scholastischen Wissenschaftsbetrieb
moglich sei, wie er selbst bei den Reformatoren des 16. Jahrhunderts noch
iiblich war.

Den einzigen Ausweg aus den geistigen und sozialen Wirrnissen der Zeit
bietet nur diejenige Philosophie dar, die man einst als die ,konigliche Kunst“
bezeichnete, wie schon in jemen Akademien gelebrt wurde, eine Philosophie, die
nicht nur die Gesetze der natiirlichen Entwicklung zu erforschen sucht, wsviiliiu
auch Geisteswissens chaft ist, als soleche auch die moralische Seite der menschlichen
Natur beriicksichtigt und ein sittliches Ideal menschlicher Zustinde auch in
sozialer Richtung zu verwirklichen strebt. Sie fithrt aus einer Zwangskultur zu
einer auf freier Selbstbestimmung beruhenden ethischen Weltanschauung und lehrt
uns aus dem eigenen Bewusstsein heraus die moralische Bedeutung der Welt
erkennen.

Das ist nun freilich nur ein ideell gedachtes Zukunftsbild, fir das der
praktische Staatsmann, der Realpolitiker nur ein Liicheln hat, woher aber will
denn ein solcher in dem jetzt entbrannten Kampf der Geister die Waffen ent-
nehmen, wenn nicht aus dem Arsenal der philosophischen Wissenschaft? Aller-
dings iitber alle unsere modernen Fortschritte und FErrungenschaften war die
Philosophie in Vergessenheit geraten, auch durch Modephilosophen in Misskredit
gekommen, und unsere Praktiker werden einige Mithe haben, die rechten Quellen
wieder aufzufinden, aber aufsuchen muss man sie am Ende doch. Denn nur auf
diesem Weg gelangen wir zu einer Religion der wahren humanitas, mit welcher
wir hoffen kénnen, die kulturfeindlichen Michte, die sich hervordringen, zu iiber-
winden und die sozialen Zustiinde neu zu gestalten.

G. Wittmer.
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Der Heiland.

Die Person Christi ist heutzutage ausserordentlich heiss umstritten. Es ist
dor Nery des religivsen Suchens und Fragens heute, was von ihm zu halten ist.
Mau wacht sich sehr verschiedene Bilder von ihm, man misst ihm sehr verschiedene
Usdentung bei. Aber es ist merkwiirdig: so weit man sich iiberhaupt noch zu
ihm beleunt, ist man sich doch in dem einen einig, dass man ibn als den Heiland
ansieht. Es dirfte vielleicht in aller Welt, wo deutsch geredet wird, keinc Kanzel
geben, auf der er nicht an dem vergangenen Weihnachtsfest wieder als Heiland
bezeichnet worden ist, und von den vielen Tausenden, die unter den Kanzeln ge-
gessen haben, diirfte vielleicht kaum einer sein, der daran Anstoss genommen hat.
Das freieste Bild von Jesus, bei hohen Erwartungen von ihm, dass ndmlich durch
ihn eine Wiedergeburt des deutschen Volkes kommen konne, hat Gustav Frenssen
entworfen in der vielbesprochenen Skizze des Lebens Jesu, die sich in seinem
Roman ,Hilligenlei“ findet, und auch Frenssen gibt eben diesem Bilde die Ueber-
schrift: ,Das Leben des Heilandes. Es liegt etwas sehr Erfreuliches in diesem
Rest von Einigkeit; denn man sagt sich: es muss dann doch wohl auch ein Rest
von gemeinsamem Empfinden Jesu gegeniiber tief in den Herzen ruhen, so sehr
man in der Denkweise iiber ihn von einander abweicht. Aber es bleibt nun doch
die Frage: wer wendet den Namen Heiland mit Recht auf ihn an? In diesem
Wort liegt ja, dass er der Menschheit in aller Welt und zu aller Zeit Heil und
Erlosung bringen kann.

Ist es wirklich denkbar, dass eine Christusgestalt, wie sie uns Frenssen vor
Augen stellt, die innere Wiedergeburt des einzelnen Menschen oder eines Vollkes
herbeifiihren konnte ? Frenssen schildert uns einen sehr idealistischen, frommen,
guten, klugen Juden von nicht ganz fester Sinnesart, der nach einem Leben voll
Kampf und Freudigkeit schliesslich ziemlich enttduscht stirbt. Wenn wir nicht
die kirchliche Gewohnung hitten, durch die uns ein ganz anderer Christus vor-
schwebt, dann wiirden wir es sicherlich fir eine kaum glaubliche Schwirmerei
halten, dass durch diesen, ob auch noch so ideal gesinnten Juden aus fernen,
vergangenen Tagen eine Erneuerung unseres Volkslebens kommen soll. Diese
Auffassung hiilt in der Tat einer ernsthaften Ueberlegung nicht Stand. Der
Heiland ist das nicht, den man uns hier schildert.

Viele andere, die zwar mit Frenssen darin iibereinstimmen, dass sie Jesus
rein menschlich zu verstehen suchen, weichen doch in der Gesammtauffassung
von ibm ab, insofern sie Unklarheit, Schwanken und Irrewerden nicht an ihm
entdecken, sondern den vollendeten Heros des (Glaubens und der Liebe und da-
durch den Offenbarer Gottes in ihm erkennen. Nach Professor Weinel muss es
das Streben der Menschen in aller Zukunft bleiben, sich in sein Bild hinein zu
bilden. Professor Harnack gesteht es ihm zu, dass er gich als der Richter der
Menschen bezeichnen durfte. Der Grund, warum man vou fritheren Anschau-
ungen fiiber Jesus abweicht, ist dabei doch der, dass man dem Denken, dem mo-
dernen Denken gerecht werden will. Aber meint man denn wirklich, das Denken
befriedigen zu konnen, wenn man von einem, der Mensch war und nicht mehr,
behauptet, dass er das vollendete Vorbild fiir die nachgeborenen Geschlechter bis
an der Welt Ende bleiben werde, und dass er der Richter der Menschheit sei.
Auch hier wird man sagen miissen: das ist der Heiland nicht, den uns diese
gelehrten und gutmeinenden Minner vor Augen malen.
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Gibt es wirklich einen Heiland, so miissen wir in unserer Erkenntnis den
Schritt iiber das Menschliche hinaus wagen. Gibt es wirklich einen Heiland, so
musss es der Selbe sein gestern, heute und zu aller Zeit, so muss das stolze mo-
derne Denken darauf verzichten, ihn neu zu erfinden oder wieder aufzufinden.
Wir miissen ihn glaubend erfassen, wie er uns in den Evangelien entgegentritt
und durch die Jahrhunderte bis zu uns her gezogen ist als der Erloser voll gitt-
licher Hoheit und einziger Majestiit. Allerdings haben wir das Recht und die
Pflicht, dass unser geistiges Auge ihn immer klarer zu erschauen sucht Wir
betonen darum mehr als frithere Zeiten das echt Menschliche, Lebensvolle neben
dem Gottlichen in seinem Wesen. Doch lassen wir uns darum nicht den Blick
fiir das, was von oben ist, triiben. Aber wir suchen nun durch unser Denken
deutlich zu erfassen, wodurch denn der Eindruck des Gottlichen, Ewigen bei ihm
in uns hervorgerufen wird, und unsere Auskunft hierin lautet: es ist seine voll-
kommene, alles Menschenmaass weit iibertreffende Liebe, und es ist sein vollendeter,
ganz unvergleichlich reiner, grosser, tiefer Ernst, um deren willen wir.uns vor
ihm beugen und ihn glaubend verehren, weil uns dadurch Hoheres geoffenbart
wird. Wenn wir ihn so vor uns sehen, in seiner Heiligkeit, die uns einen Stachel
ing Gewissen treibt, wie wemn wir an Gott denken, und in seiner Liebe, die unser
tiefstes Herz hinnimmt und uns auf eine ewige Liebe zu vertrauen hilft, dann
sagen wir uns: das ist der Heiland, das ist und bleibt unser Erloser.

Es ist neuerdings wieder ein Leben Jesu erschienen, das ihn uns so vor die
Seele malt, und zwar von dem bekannten schottischen Schriftsteller J. Watson
(Maclaren).*) Wunderbar schén geschrieben und auch in der Uebersetzung schon
durch die Form der Darstellung sehr anziehend 19st das Buch die doppelte Auf-
gabe, uns das Gefiihl zu geben: das ist Jesus so, wie sein Bild zu allen Zeiten
fortleben wird, wie ev still hinwandelt bis in die fernsten Jahrhunderte, und doch
ist er uns zugleich nahe gebracht in einer Weise, die unserm heutigen Bedirfnis
entspricht. Vielleicht ist manchem die Darstellung zu konservativ in ihrem un-
befangenen Festhalten an dem Bericht der Evangelien. Aber es ist nicht ihr
Zweck, kritisch die Einzelheiten zu priifen, sondern vielmehr lebensvoll auszu-
malen. Es fithrt hier auch ein Dichter-Theologe die Feder, wie es Frenssen ist;
die ausgestaltende Beschreibung der Vorgiinge ist ebenso fesselnd wie bei ihm,
aber die Gesamtauffassung viel klarer, tiefer und richtiger. Watson sagt: ,Man
wendet sich von den Klassikern ab, wohl entziickt, aber unbefriedigt, etwas fehlt:
der himmlische Sinn, man wendet sich von den Puritanern ab, erhoben, aber
doch unbefriedigt, etwas fehlt: der Sinn fiirs Menschliche. Man wendet sich zu
Jesus und findet hier, wie sich Himmel und Erde in seinem Leben begegnen. Der,
von dem das gesagt ist, das ist der Heiland.

Joh. Blankenburg, Pfarrer.

*) Stiftungsverlag in Potsdam,
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Fass und Volk der Danaiden.

(Beitrag zur Reichsfinanzreform.)

Wir stehen in einer Periode unheimlicher Entwicklungen, die sich auf wirt-
schaftlichem Gebiete mit tiberwiltigender Schnelligkeit vollziehen. Mit welcher
Vehomenz z B. greifen die Trusts um sich! FEisen und Stahl, Kohle, Kupfer,
Lador. die Verkehrsmittel zu Wasser und zu Lande, Petroleum, endlich sogar die
Goldreserven der Staatsbanken, alles filllt diesen Allianzen zum Opfer, und sie
selber wieder einem Zentral-Trust, der zuerst nur das ,Standard Oil* in die
Welt stellen wollte. Ich entnehme das dem neuherausgegebenen Buche ,Monarchen
und Mammonarchen von Theodor Duimchen (Berlin, Weissische Verlagsbuch-
handlung), das man vergebens zu unterdriicken versuchte. Der Verfasser (der
sich inzwischen erschossen hat) erziihlt, dass er, wie so viele andere solide Kauf-
leute, durch den Rockfeller’schen Standard - Oil-Trust ruiniert worden wiire;
jedenfalls legt er eine erstaunliche Sachkenntnis an den Tag. Wenn er in seinen
Folgerungen das Nichstliegende, nach meiner Ansicht, nicht richtig einschitzt,
und deshalb auf einen falschen Weg hinsichtlich der Abhiilfe der drohenden
Uebelstiinde geriit, so bleibt das Buch dennoch sehr beherzigenswert, schon weil
es von einem Manne herrithrt, der die Verhiltnisse des Weltmarktes aus der Er-
fahrung kennt und weiss, mit welchen Waffen dort gekdmpft wird. Nach
seiner Einsicht schickt sich der Rockfeller-Concern, ein wahrer Polyp mit Millionen
von Fangarmen, nunmehr an, ganze Léinder leer zu fressen, schlimmer als es je
die Kirche getan, und zwar durch seine Herrschaft iiber die Goldreserven! Und
wir binnenléndischen Zentral-Europiier stehen diesen und #hnlichen Neubildungen,
die man getrost unter die bdsartigen rechnen kann, sehr naiv gegeniiber,
fast wie die Schulbuben. Selbst unserer internationalen Hochfinanz, der man
einige Finsicht in die Zusammenhinge dieser Dinge wohl zutrauen kann, fiingt
es an zu gruseln. Diese Quiiker im Yankeelande sind den Rothschilds iiber. In
Baku spielt ein Rothschild die Rolle eines Rockfeller’schen Kommis.  F'riss,
Vogel, oder stirb! Und herzlich leid tut es mir um den armen Mr. Roosevelt
und seinen Nachfolger Mr. Taft. Nicht durch den Mr. Prisident, sondern durch
Rockfellers Gnade wurde im vorigen Jahre die Welt noch einmal gerettet. Wer gegen
die Trusts ankiimpft, beisst — auf Gold. Was ist dagegen unser ,Granit“?!

Wenn nun sogar die Kénige unserer Konige schon von ihren papierenen
Thronen heruntersteigen und Dienstmannsarbeit bei diesen Trusts verrichten, so
ist es wohl fiir die Christenheit an der Zeit, in sich zu gehen. Bisher wurden
wir mit Ruten geschlagen und hahen es geduldig ertragen. Sogar ein Bismarck
konnte nicht ohne seinen Bleichréder auskommen und machte ihn zum Nachbarn
seines Rats, obwohl dieser — man denke! — englischer Generalkonsul war.
Der Altreichskanzler hatte dafiir eine gute Entschuldigung. Rothschild stand auf
Seiten Osterreichs und Frankreichs, und ohne die gnidige Vermittlung Bleich-
roders, soll der Altreichskanzler erklirt haben, hitten wir 1870 nicht einmal
eine Anleihe machen kénnen. Und seitdem hat sich in unserer Abhiingigkeit
von diesen Leuten wenig gebessert. Im Gegenteil! Die Prozesse der letzten
Jahre gegen die wenigen, von der Hochfinanz noch einigermaassen unabhiingigen
Hypothekenbanken, darunter die Hofbank der Kaiserin, der vergebliche Kampf
unserer Regierungen gegen den Kohlentrust auf eigenstem Gebiet, das jiingste
Ereignis, wihrend ich dies schreibe, der Doppelselbstmord eines nicht zur Hoch-
finanz gehorigen Vetternpaares in Minchen, die noch immer Bankiers spielen
wollten, die freche und systematische Ausbeutung der Bauunternehmer nnd Bau-
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handwerker, die gewaltige Verschuldung der sesshaften Menschheit, der Stiidte,
des Staates, des Reichs, endlich der Niedergang des Mittelstandes; alles dies
zeigt uns, wohin wir treiben. Sollte es wenigstens, Und nun auf der anderen
Seite das Gegenbild! Die lawinenhaft wachsende amerikanische Gefahr, inshesondere
des Rockfeller-Trust, der die selbe Strategie befolgt, wie unsere Hochfinanz nur
mit weit, sagen wir, ,moderneren“ und gewaltigeren Mitteln! Ihm stehen Monopole
zu Gebote, in erster Linie die Weltversorgung mit Petroleum. Zwar meinte Graf
Posadowsky mal, der Standard Oil-Trust hiitte kein Interesse daran, uns die
Petroleumschiitze der neuen und ganz nebenbei auch der alten Welt zu ver-
schliessen oder sie uns unerschwinglich zu machen. Das Petroleum-Syndikat wollte
nur die Preise regulieren, der Ueberflutung des Marktes und einer ruindsen Kon-
karrenz vorbeugen. Auch hiitten wir gewisse Garantieen, dass wir mit diesem
guten Baptisten ganz gut auskommen wiirden. Aber es will uns so scheinen, als
ob sich in dieser Zuversicht unsere Weltunkenntnis offenbarte. Wir verkennen
den Umfang und den Einfluss dieser Vertrustung. Ganz so harmlos sind diese
Leute nicht. Das waren schon nicht einmal die John Bright (auch ein frommer
Quiickersmann) und Cobden. Und selbst wenn, die Entwicklung risse sie mit
sich fort wie der Wind die ,Patrie“. Ich glaube, der Altreichskanzler, wenn er
noch lebte, wiirde dieser Entwicklung ganz anders vorbeugen als die Miquel,
Moller ete. So hiitte er sicherlich den Mr. Morgan, nach Duimchen lediglich
ein Kommis des Standard-Oil, auch wohl etwas weniger harmlos empfangen als
punser* Mr. Ballin, der sich ihm sogleich gefangen gab. Vielmehr hiitte der
Altreichskanzler sicherlich so manche Jugendsiinde bereut, die uns die hier an-
gedeuteten Gefahren bloslegt. Besonders aus jener Zeit der Reichsjugend,
als der germanische Sieger auf allen Schlachfeldern, hungrig wie Esau, es noch
fiir eine berechtigte Eigentiimlichkeit seiner bevorzugten Rasse hielt,
von Geld-, Oil- und sonstigen Materialwaren-Geschiiften nichts zu verstehen, Die
Zeiten dndern sich und wir mit ihnen und zwar: nolens volens!

In erster Linie hitte wohl der Altreichskanzler neuerdings dariiber nach-
gedacht, ob es richtig war (im Mirz 1870), einem Konsortium der Hochfinanz,
an dessen Spitze ebenfalls Herr Miquel stand, der damals noch Syndikus der
Diskonto-Gesellschaft war, jene ,Privilegien“ zu erteilen, die zur monopolistischen
Ausbeutung des sog. ,Realkredits® auf deutschem Boden fiihrten, der gar kein
Kredit ist, sondern lediglich eine Auslieferung unserer Existenzgrundlagen an
das internationale Kapital. Er hiitte sich, so glaube ich annehmen zu diirfen,
zweifellos gesagt: ,Der alte, brummige Diest-Daber hat am Ende doch recht!“
Durch derartige ,Privilegien haben wir uns dem nach sicheren und vorteilhaften
Anlagegelegenheiten suchenden Kapital-Anschoppungen des Auslandes, Englands
und namentlich nun auch jener unaufhaltsam wachsenden und wuchernden Welt-
und Riesen-Trusts verteidigungslos offen gelegt. Und die Zeit ist jetzt wohl ge-
kommen, wo wir die Bude zumachen miissen, sonst frisst Mr. Morgan, der Kommis
des Baptisten Rockfeller, nicht bloss den Mr. Ballin und die Hamburg-Amerika-
Linie, sondern das ganze ,Fatherland!“ Und der Eingangs angefiihrte Kenner
des Weltmarktes ist der Ansicht, dass die vorjihrige so ungeheuerliche Ver-
steifung des Geldmarktes, deren Folgen wir mnoch in allen Knochen spiiren, aus-
schliesslich der Willkiir jenes amerikanischen Riesenpolypen zuzuschreiben wire.
Wir wissen, zu wie vielen Subhastationen und Bankbriichen diese Versteifung des
Geldmarktes gefihrt hat. Wir denken mit Grauen daran, wo die neue Milliarde
schwebender Reichsanleihen untergebracht werden soll. Ist es doch schon frither
dahin gekommen, dass wir unsere Reichschatzscheine nach New York schicken
mussten, an die uns go sympathische Firma Kuhn oder Kohn, Loeb & Co., wiihrend
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die 1870 privilegierte preussische Zentral - Bodenkredit - Aktiengesellschaft
damals wie jetzt in aller Gemiitsruhe mal wieder in allen ,besseren“ Zeitungen
aller Parteien die Emission von zwanzig Millionen neuer Pfandbriefe ankiindigte.
Und das ist doch nur die eine, allerdings beinahe ilteste der privilegierten
Aktiengesellschaften dieser Art, welche den sogenannten ,Realkredit in Deutsch-
land monopolisieren. Es gibt noch ca. 40 andere, die es, dank ihren Vorrechten,
ehenso treiben und die alle miteinander ,Kabruse“ machen. Denn sie sind alle
in gleicher Weise ,privilegierte® Griindungen der selben Hochfinanz, der man
vielfach nachsagt, dass sie ebenso ,vaterlandslose und nimmersatte Gesellen®
wiren, wie die ihnen so verwandtschaftlich zugetane Sozialdemokratie. Und wenn
man, so wird uns gesagt, es mit einer einzigen dieser Ratten verdorben, z. B.
ihren Anforderungen in Bezug auf Provisionen, Einriumung einer Generalhypothek,
Uebernahme anderweitig nicht abzusetzender Hiuser und fauler Terrains als
Teil der Zahlung, sich nicht widerstandlos unterworfen habe, so versinke man
lautlos im Abgrund des Verderbens. Und so manches andre hat man mir zilne-
knirschend zugeflistert. Aber von diesem ,anderen‘ will ich hier gern absehen.

Es sind immer die selben lieben Leute, manchmal mit, manchmal ohne den
herrlichen Rothschild, meistens mit. Und Kuhn, Loeb & Co. in New York
gehoren am Ende auch dazu. Sonst hiitte sich s. Z. der so sehr gepriesene Herr
Miquel sicherlich nicht vertrauensvoll an sie gewandt, um unsere Anleihen unter-
zubringen, und jener grossherzigen Firma, wihrend er den Zinsfuss dieser sicher-
sten aller Anlagepapiere, wie Herr v. Rheinbaben sie nannte, fir den heimischen
Markt auf 39/, heruntersetzte, ein Extra-Prozentchen concediert. Merkwiirdig !
Ebenfalls gleichzeitig erlaubte er, dass die privilegierten Bodenkreditinstitute,
jene herrlichen Schopfungen seines Finanzgenies, auch unbebaute Terrains
bepfandbriefen durften. Aber sein Prinzip war ja: ,Der deutschen Kraftnatur
kann man nicht genug aufpacken! Der Deutsche muss sich grosshungern! Sonst
wird er am Ende tibermiitig.* Mit grosser Kunst flocht er der Gotter Rat und
seine Wiinsche klug in eins zusammen.

Ach, — leider liegt uns alles andere niiher als Uebermut. Leben wir doch
nicht bloss in einer Zeit der Ent-, sondern auch der ,Verwicklungen.® Das ist
das immer wiederkehrende Fazit aller Regierungskiinste & la Miquel, der in
Turgot, Necker, u. a. Finanzkiinstlern des ancien régime seine Vorbilder hatte.
Und was kénnte verwickelter sein, als die Aufgabe der Reichsfinanzreform!

Du lieber Gott! Wir bildeten uns ein, wir hiitten sie soeben erledigt!
Wir wiibnten, Freiherr von Stengel wiire heimgegangen zu seinen Penaten, um
nach wohlverrichteter Sache das otium cum dignitate zu geniessen. Und nun
wieder Anleihen, Steuern in unabsehbarer Prozession, wie die Nachkommen Banquos,
Ist das nicht ein veritables Fass der Danaiden?!

,Das Fass der Danaiden!¢ Diese Bezeichnung bitte ich nun den geduldigen
Lesor, durchaus wortlich zu nehmen. Was bedeutet sie? Ein Fass ohne
Boden! Dass aber tatsichlich die sog. ,Mobilisation® des Bodens es ist, die
diesem Fass, unserm Reichsfass, den Boden ausschlug, das glaube ich in meinen
Schriften seit vierzig und mehr Jahren zur Geniige bewiesen zu haben. Verweise
an dieser Stelle auf meine friheren in den ,Bayr. Blittern* zum Abdruck ge-
langten Aufsitze: ,Deutschlands Verjingung® und ,Die Ursachen der geistigen
‘Wohnungsnot.“

Also nach meiner Meinung war es die Mobilisation unseres vaterliindischen Bodens,
die uns zuerst die Fremdherrschaft des internationalen und insbesondere des eng-
lischen Kapitals gebracht hat und die uns jetzt die Herrschaft der amerikanischen
Quilker-Milliardire bringen wird, welcher selbst unsere Hochfinanz zihneklappernd
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entgegensieht. Zu diesem Fass der Danaiden gehort ein unermildlich schépfendes
Volk der Danaiden. Und ein solches ist allerdings das unsre. Ja, es gehort
wirklich ein Volk der Danaiden dazu, diese Schmach, die ihm die von ihm selbst
privilegierten Banken antun, ruhig zu ertragen! ,Wenn ihr¢, so lassen diese
Banken in tausend Zeitungen und Broschiiren verbreiten, ,Gerechtigkeit und
Sehutz® fiir eure Bauhandwerker fordert, so konnt ihr wie die wilden Tiere auf
dem Felde leben! Denn dann geben wir itberhaupt kein Geld mehr fir den
weiteren Bau von Hiusern!

Mit einem Rest von Solidaritit und Ehrgefuhl, so sollte man meinen, wiirds
das ganze Volk wie ein Mann gegen diesen offenbaren Hohn sich erheben milssen !
Aber es geschieht nichts dergleichen! Mit einem Rest von Solidarititsgefiihl,
sage ich, wiirde die ganze hier brennend werdende Frage, die sog. ,Bodenfrage,
ohne weiteres notgedrungen lingst der Losung entgegengefilhrt worden seinj aber
Jahr fiir Jahr fallen tausende der wiirdigsten und entwiirdigtesten Familien der
systematischen Auspliinderung zum Opfer! Das Recht der Unterscheidungslosigkeit
hat alle guten und gesunden Instinkte in unserem Volke fiir den inneren Ausbau
unseres Reichs- und Staatswesens zum Erloschen gebracht!

Dieses Recht — ich habe es in meinem Aufsatz ,Old-Iniquity® in diesen
Bliittern an der Hand Gibbons und Goethes genugsam charakterisiert — welches
fiir soleche Privilegien und Priorititen den Boden abgiebt, also das r¢émische
Recht hat seinen ganz bestimmten Charakter —, den physiokratischen —, dem
das deutsche Volk im Laufe eines Jahrtausends sich anbequemt hat.

Es stellt sich immer deutlicher heraus, dass auch unsere doch ,voraus-
setzungslose* Wissenschaft in diese Form der Anschauung hineingewachsen ist.
Nicht sowohl in Bezug auf die Frage Freihandel oder Schutzzoll, sondern in Be-
zug auf die Bewertung des Grund und Bodens. Wir haben ihn unter rémisches
Recht gestellt, unter individualistisches Besitzrecht, ihn in das Regime der Waren
eingereiht, und konnen nun nicht dariiber hinaus.

In dem Beleidigungsprozess, den Prof. Ruhland gegen einen Kollegen leicht-
herzig anstrengte, trat dies Unvermdgen gar herrlich zu tage.

Sehr viel storender noch in den Statistiken, welche die Wissenschaft dem
Herrn Reichskanzler als Unterlagen fir die Reichsfinanzreform zur Verfigung
stellt. Keine Ahnung von dem Begriff des Aequivalents der Werte und
von dem Phiinomen, dass die Kapitalisierung eines Wertes zugleich dessen Kon-
sumierung involviert! JIn all diesen Phiolen, weleche die Herren Professoren gegen
einander driuend erheben, steckt der selbe Homunkulus! Etwa wie in allen Dog-
men die selbe gottliche Wesenheit, wenn nicht der selbe Fetisch! Hier ist es
der Grundbesitz, den man als kapitalistisches Privat-Eigentum nicht auszuschalten
vermag. Wie oft aber ist es ein zehrendes Kapital. Gibt es nicht Dominien,
sog. ,Herrschaften,“ die fir Millionen von Hand zu Hand gehen und die dennoch
alle Jahre grosse, sehr grosse Zuschiisse verlangen? FEin anderes Beispiel! Ein
Park ist unschitzbares nationales Besitztum, eine Pflanzstiitte der Gesundheit, der
geistigen Frische, ja, loyaler Gesinnung! Kapitalisiert ihn, verkauft ihn in dem
quasi wohlberechtigten fiskalischen Interesse, etwa an eine Bank, wie Herr von
Miquel es mit dem alten botanischen Garten in Berlin zu tun vorhatte, was ist
die Folge? Er verwandelt sich sofort in ein Instrument der Volksausbeutung und
des allerbosesten Wuchers. In den Bilanzen der Herren Professoren aber spielt
dieser Wucherboden und das durch den Bodenwucher ammassierte Kapital die Rolle
eines positiven Faktors des natiolen Vermigens.

In Wirklichkeit sind diese kolossalen Kapitalgruppen in die Hiinde einer
Macht itbergegangen, die man instinktiv richtig als ,goldeme Internationale“
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charakterisiert. Die Bank legt das ammassierte Geld vielleicht in auslindischen
Fonds an, und auch die figurieren dann als Deutsches Volksvermégen, wiihrend
das deutsche Volk sie in Wirklichkeit in Gestalt der auf die friheren Park-
terrains iiberreichlich eingetragenen Hypotheken extra verzinst! Welche proteuns-
artige Rolle diese Hochfinanz dann ausserdem auf Grund ihrer Prioritit auf jene
Terrains noch weiter spielt, mit Hiilfe von privilegierten Hypotheken-, Bau- usw.
-Banken und wie die selben Bodenwerte immer wieder und wieder an den offenen
Geldmarkt herantreten, das zu schildern, miissen wir uns hier versagen, Genug,
dar kapitalisierte Bodenwert wirkt in seinem vollen Umfange als Detrahendum in
der nationalen Bilanz, wihrend er von den Herren Professoren in ihrem dem
Herrn Reichskanzler zur Verfigung gestellten Dekokt mit ein- bis zweihundert
Milliarden positiven Volksvermogens vorgespiegelt worden ist!

Dabei bleibt es trotzdem richtig, dass das deutsche Volk nicht arm zu nennen
ist. Aber diesen Vorzug verdankt es lediglich seiner kolossalen Arbeitskraft,
verbunden mit dem Geist der Unternehmung, der Erfindung, mit seinem Ordnungs-
und Organisations-Talent im Staatswesen wie in den Betrieben. Kraft dieser
Gaben und Energien erzeugt es jihrlich zwei, ja wohl gar drei bis vier Milliarden
neues Kapital, von dem immerhin ein Teil in seinen Hinden hiingen bleibt. Ein
weit grossorer Teil davon wird aber in Gestalt des sogenannten Wertzuwachses
des Grund und Bodens durch die Banken ,alieniert®. Instinktiv fordert das Volk
deshalb die vollige ,Wegsteurung® dieses Wertzuwachses. Leider lisst sich
auf diesem bequemen Wege das eigentliche Grundleiden nicht heseitigen. Im
Gegenteil, es wird dadurch noch potenziert. Denn eine jede Bodenbelastung trifit
in erster Linie den bona fide-Beniitzer des Bodens und fihrt in zweiter Linie zu
einer Erhohung der Eintragungen von Restkaufgeldern. Sie erhdht also die Macht
der internationalen Geld-lnstitute iiber die Bevolkerung. Die schéne Fabel von der
Unabwillzbarkeit solcher Belastungen wird durch die Tatsache des Steigens dieser
bypothekarischen Eintragungen um jihrlich eine Milliarde genugsam widerlegt.

Leider versagt die Presse in diesem Kampf gegen das allgemeine Unbewusst-
sein gegenitber dieser ,Frage“, wie man solche Elendsquellen nennt. Die
Employés der Herren Zeitungs-Herausgeber wehren sich zwar so gut wie sie
konnen gegen die geplante Inseraten-Steuer; aber der fatale Umstand, dass die
von der Presse ausgehende Schidigung der offentlichen Meinung und ihrer Ge-
staltung weit mehr in dem liegt, was sie nicht sagt als in dem, was sie tiglich
dem Volke in die Krippe schiittet, haben sie dabei nicht in Betracht gezogen.
Die Herren Journalisten befiirchten eine Zunahme der versteckten Reklame, wenn
die Inserate besteuert werden ; gerade ihr Schweigen aber ist das eigentliche
Fundament der Herrschaft der Hochfinanz in deutschen Landen! Und dieses
Schweigen wird gesichert durch die Inserate der Hochfinanz und ihrer verschiedenen
Kategorien von Banken. Jeder geflissentliche Einbruch in diese Interessensphire
seitens eines Employés der vielberufenen Grossmacht wiirde dessen schleunige
Ausmerzung und Boykottierung zur Folge haben. Der Verfasser dieser Darleg-
ungen spricht aus einer Erfahrung von vierzig Jahren heraus und daher wohl
mit einiger objektiver und subjektiver Berechtigung!

Jedenfalls erklirt er sich so Goethes Vers — in der Hexenkiiche :

»Sieh durch das Sieb!
Erkennst du den Dieb
Und darfst ibn nicht nennen!?“

Auch unsre Staatsminner haben bislang das Verbot der Privilegierten ge-
treulich befolgt bis auf den einen: den verruchten Grafen Caprivi! Und auch
der begniigte sich mit Hinweisen. Zu weiteren Eingriffen liess man ihm keine Zeit!
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Und nun, wenn auch lasf, doch nicht least die Herren Staats-Sekretiire!
Gewiss, sehr dankbar miissen wir ingbesondere dem Freiherrn v. Rheinbaben
sein, dafir dass er im Reichstage am 21. Mai auf den ungeheuren Unterschied
zwischen den englischen und unseren Finanzen hinwies: Er sagte:

sJedenfalls hat nach der Rede des englischen Premierministers Asquith, die schon der
Reichskanzler zitiert hat, Englands Staatsschuld sich im vergangenen Jahre um 360, im
laufenden Jahre um 280 Millionen Mark vermindert und wird am 1. April niichsten Jahres
um 10 Millionen Mark geringer sein als vor Ausbruch des Burenkrieges. Auch die fran-
zosische Staatsschuld hat trotz der enormen Riistungen seit 1890 nicht zu-, sondern abge-
pommen. Wenn demgegeniiber wir 41/; Milliarden Schulden kontrahiert haben, fillt der
Vergleich doch sehr zu unseren Ungunsten aus. Die 21/ prozentigen englischen Papiere
stehen im Kurse ebenso wie die 3prozentigen Reichsanleihen und preussischen Konsols,
obwohl es doch kein besseres und sichereres Papier gibt als dieses. Die ausserordentliche
Inanspruchnahme unseres Kapitalmarktes mag ja wesentlich zu diesem ungiinstigen Kurs-
stand beigetragen haben, aber die erste und hauptsichliche Ursache gibt die Denkschrift
wohl richtig an, wenn sie zum Ausgangspunkt die tbermissige Inanspuchnahme des Anleihe-
marktes infolge der schlechten Finanzwirtschaft des Reiches nimmt. Der Vorredner hat
nun gemeint, die Verbiindeten Regierungen seien in erster Reihe schuld an den gewachsenen
Ausgaben. Aber die Verbiindeten Regierungen haben jahraus, jabrein die notigen Deck-
ungsmittel gefordert nnd ganze Dutzende Vorlagen gemacht, vom Branntwein- und Tabak-
monopol an bis zu den verschiedenen Plinen des Frhr. v. Stengel. Der Reichstag hat diese
Vorlagen entweder ganz abgelehnt, oder nur in geringem Masse bewilligt. Man kann also
den Verbiindeten Regierangen nicht den Vorwurf machen, dass sie nicht die Deckungsmittel
hitten beschaffen wollen, Aber lassen wir das Vergangene und frewen wir uns der allge-
meinen B reitwilligkeit, mitzuarbeiten an der Finanzreform “

Aber, wo bleibt hier der Hinweis auf die eigentlichen Ursachen der iber-
miigsigen Inanspruchnahme des Geldmarkts; die Mobilisation des Grundbesitzes,
in Folge derer jede kleinste Scholle unsres Vaterlandes herhalten muss, um wie
ein Vulkan das Land mit Pfand-, rite Schandbriefen zu iiberschiitten!?

Es wire kein ibler Schachzug seitens des preussischen Finanzministers ge-
wesen, wenn er bei dieser Gelegenheit auf die grossen Schidigungen hingewiesen
haben wirde, die dem Staat wie dem Volke in gleicher Weise durch den Boden-
wucher zugefiigt werden. Ein soleher war durch den Herrn Reichskanzler ge-
wissermassen vorbereitet worden, der in seiner Rede zur Reichsfinanzreform aus-
dricklich auch die Abwillzung der kolossalen hypothekarischen Belastung des Grund
und Bodens verlangte. Man hiitte dann so etwas wie einen inneren Zusammen-
hang, eine Harmonie in der Aktion unserer Staatsminner gespiirt, worauf gerade
in dieser Zeit so viel ankommt. Denn im Volke herrscht die Vorstellung von
einem Gegensatz zwischen dem Reich und den Einzelstaaten, die sich doch immer
mehr zu einem einheitlichen Finanzwesen zusammenfinden miissen. Die sogenante
sVeredlung der Matrikular-Beitriige“ setzt die Vorstellung voraus, dass am Ende
doch ein einheitliches Volk als Zaller hinter all diesen verschiedenen Kategorien
von Steuern, Zollen und Zinsen steht. Dieser vom gesunden Menschenverstande
diktierte Solidarititsbegriff wirde eine weitere Stirkung erfahren, wenn man es
offen aussprechen wollte, dass auch dem versteckten und mit vergifteten Waffen
gefilhrten Krieg zwischen Konsol und Pfandbrief endlich ein Ende gemacht werden
miisse, und dass es sich von selbst verstehe, dem letzteren endlich seine Wesen-
heit als Staatspapier zuriick zu geben. Es ist nachgerade auffallend, mit welcher
stereotypen Beharrlichkeit unsere Staatsminner jeder Demonstration eines solchen
iiberlegenen Zusammenwirkens auf diesem unterminierten Gelinde aus dem
Wege gehn!

Jener iibel beleumundete Mann, der uns ein neues, andres Recht geben
wollte (Thronrede vom Februar 1994), kraft dessen die Landwirtschaft auch
ungiinstige Zeiten {iberdauern konnte, ist tot. Er war ein Vorliufer. Er starb
am gebrochenen Herzen. Aber nun hat sich die Zeit erfilllet, wo wir friedlich,

b
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schiedlich uns mit der bevorrechteten Hochfinanz auseinander zu setzen und
unsere Hausordnung zu revidieren vermogen. Denn ‘wie stehen die Sachen ?
Wihrend wir uns noch immer langsam ,grosshungern® (man denke, bei den
Dividenden !), wihrend wir: immer aufs neue ,ausfallen® und immer neue Schulden
machen (eine Milliarde neue Hypothekenschulden alle Jahre), schwillt die Hoch-
finanz, dank den ihr in irgend einem Chambre Séparé der Politik erteilten Pri-
vilegien, immer mehr ins Ungeheuerliche an und verliert immer mehr die Herrschaft
uber ibren eigenen Mechanismus. Und immer deutlicher zeigt es gich, dass sie
mit der heimischen Volks- und Staatswirtschaft in gar keinem organischen
Zussmmenhang steht. Im Gegenteil! Je grosser das Chaos, je grosser wird ibre
Unverfrorenbeit im Zulangen wie die des Croupiers beim Zero. Und man sucht
vergebens nach einem zureichenden Grunde, der uns z. Zt. veranlassen konnte,
gie mit den ungeheuerlichen Privilegien auszustatten, deren sie auf deutschem
Boden geniesst, z. B. auf 10 Millionen nominelle Aktien 200 Millionen Pfand-
briefe auszugeben.

Seltsamer Weise hat man im Reichstage bisher vergessen, auf den Zusammen-
hang dieser Dinge hinzuweisen. Die dibliche Floskel ist, dass man nur ,mit
schwerem Herzen“ an die Contemplation dieser Dinge herantrete. Da es
meist nach einem guten Déjeuner dinaloire geschieht, so ist das vom rein phy-
siologischen Standpunkte aus ja auch erklirlich. Aber man wird’s mir nicht
iibel nehmen, wenn ich dem entgegen an den Rat des Psalmisten erinnere:

,Was du tust, das tue frisch!®
. Der Weg, der uns herausfihrt aus dem Kreis des Unheils, ist einfach und
geit einem Menschenalter wird von mir auf ihn hingewiesen.

Nach meiner Ansicht galt es und gilt es,

1. Staat und Unternehmertum von einer Kreditreform zu erlésen, die auf
Verpfindung unserer Existenzgrundlagen und Vorwegnahme kiinftiger Er-
triignisse und Wertsteigerungen beruht. Sie erzeugt ferner ungeheuerliche
Barbedarfnisse, erschwert die Ansammlnngen von Ueberschiissen (Kapital)
in der ersten Hand und beeintriichtigt den Staats- wie den Personalkredit
bis zur Vernichtung. Die Produktion wird dadurch in ein unertriigliches
Zwangsverhiltnis dem Darleiher gegeniiber versetzt, der in vielen Fillen
gleichzeitig Abnehmer der Produkte und Inhaber der kritischen Stelle im
Grundbuch ist und weder am Bestande der Betriebe noch an der Be-
stindigkeit des Geldwertes ein Interesse hat.

9. Es gilt das bedrohlicke und trotzdem unaufhaltsam wachsende Gebiinde
der Grundschulden abzutragen und die darin in keiner Weise geborgenen
Vermogen auf der Grundlage der Solidaritit wirklich sicher zu stellen.

3. BEs gilt den Regierungen unter gleichzeitiger Steuererleichterung zwei-
bis dreihundert Millionen jihrlich zuzufihren, die sich aus der Kon-
yertierung der Hypotheken bei einer Abgabe yon 1/5 0y ergeben. Damit
tritt zugleich eine wesentliche Verbilligung des sog. Realkredits ein.
(Reichfinanzreform durch die sog. Veredelung der Matrikular-Beitrige.)

4. Es gilt die Rechtspflege von der Obliegenheit zu erlosen, als Schild-
halter des Bodenwuchers und des Bauschwindels zu dienen.

5. Es gilt Kreditgeber und Unternchmer in Sicherheit und Gefahr gleich-
zustellen, Stadt und Land in ihren Interessen zusammenzufassen.

6. s gilt die dussere sowohl wie die Steuer- und Finanzpolitik des deutschen
Reiches von der biinglichen Ricksichtnahme zu befreien, welche die
gur Zeit durch das Erbrecht erzwungene grundbuchliche Ueberlastung
der Betriebsstitten den Regierungen und den Privaten auferlegen.



67

7. Und es gilt endlich auch die Konsumunfiihigkeit der heruntergewirt-
schafteten und der Entartung entgegengefiilhrten breiten Massen unseres
Volkes zu heben, ihnen cin gesundes und billiges Wohnen zu ermoglichen,
der Entwertung unseres Geldes ein Ziel zu setzen und unsere Konkurrenz-
fihigkeit auf dem Weltmarkte zu heimischen Preisen wiederherzustellen.

Es darf ausgesprochen werden, (das ist sogar von agrarischer Seite in den
Denkschriften iiber die Entschuldungs- und Besiedelungsaufgaben in Ostpreussen
seitens der Generallandschaftsdirektion, gez. Kapp ete. geschehen), dass keine
einzige, mit der Produktion verbundene Gruppe in Stadt und Land an dem sog.
Terraingeschiift ein Interesse hat, sondern umgekehrt in der Unterdriickung der
Bodenspekulation eine Erlosung vom Ucbel erblicken wiirde. Auch der Staat,
soweit er nicht als Fiskus Bodenwucher treibt und damit mehr zur Forderung
der Sozialdemokratie beitriigt als der hosartigste Agitator, hat ein vitales Interesse
an der Durchfiihrung dieses Programms. Lenken wir also die Rieseneinnahmen
der ,privilegierten® Hypothekenbanken dem Reichsfasse zu. Setzen wir den Staat,
d. h. also die Staaten Deutschlands wieder ein in ihr nobile officium, einziger
Ausfluss und Mittler des sog. ,Realkredits® zu sein, wie es in England der Fall
ist, und das Reichsfass wird sich allmihlich wieder fillen. Auch die von dem
Herrn Reichsschatzsekretéir herbeigesehnte ,Veredelung der Matrikularbei-
trige“ wird sich unter solchen Voraussetzungen ganz von selber machen. 7

Treiben wir die ,privilegierte* Hochfinanz von der sich unablissig auf's
neue fiillende Krippe fort und koppeln wir die Herren Finanzminister daran.
Nur nicht kiesiitig! Verbilligen wir dem deutschen Volke den ,Realkredit¥
(nennen wir ihn ruhig weiter so!) und nehmen wir fir den Kaiser zuriick, was
des Kaisers war, und immer schon in alten Zeiten, hiitte bleiben sollen!

Ich weiss, man will den Herren Finanzministern vorschlagen, des Oel-Trusts
mit einem Reichspetroleum - Monopol Herr zu werden. Ieh fiirchte aber, wir
wiirden damit nur ein Monopol auf das andere setzen. Das alte Uebel bliebe un-
eingeschriinkt und nagte unablissig weiter an der Wurzel unserer Kraft. Volk
und Staat fallen neben der uneingeschriinkten Prioritit der privilegierten inter-
nationalen Hochfinanz auf den gesamten vaterlindischen Grund und Boden ebenso,
ja, fast in der selben Weise aus, wie die Bauhandwerker., Das Schicksal dieser
Aermsten, die nicht wissen, wie ihnen geschieht, und denen angesichts der be-
stehenden ,Privilegien® keiner zu helfen weiss, ist typisch fiir das Ganze.
Ich meine, das Schicksal unserer Konsols geniigt vollstindig, um dies auch dem
blodesten Auge ersichtlich zu machen. Fort also mit der sog, ,Prioritit* des
pinternationalen Kapitals! Es war seinem eigentlichen Ursprunge nach gut deutseh.
Volk und Staat mit den Einrichtungen und Sicherheiten, welche der Unternehmung
und Arbeit auf deutschem Boden die Gewiihr des Bestandes geben und erhalten,
sie allein sind die Erzeuger dessen, was wir ,Kapital* nennen! Wir sollten
endlich anfangen, uns auch zu dessen Erziehern aufzuschwingen. Dazu gehért in
erster Linie die Zuriicknahme der Privilegien der ,Prioritit.«

Diese Prioritiit gebithrt, nach dem urspriinglichen deutschen nationalen und
auch heut noch in dem freien England giltigen Recht, allein der Krone. Dies
Kronrecht ist gleichbedeutend mit unserer nationalen Erstgeburt und Ehre, und
es ist Aufgabe des Amts der Krone, diese zu wahren. Das ist die Ansicht des
in solchen Dingen sehr wenig sentimentalen, aber auch sehr praktischen englischen
Volkes. Denn diese Vorrechte der Krone sind solche der Nation. Sie sind in
salopper Weise im personlichen Interesse der voriibergehenden Triger der Krone
verschleudert worden., Mit der Prioritit verloren wir die Macht iiber das von
uns erzeugte Kapital. Was wir jetzt als ,deutsches“ Kapital ansprechen, setst

h*
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sich zusammen aus den geraubten Notgroschen des deutschen Mannes: es ist
accumulierte und ,alienierte“ oder entnationalisierte, dem deutschen Volke ge-
raubte Kraft. Zerreissen wir jene Konzessionen, die im Rausche der Milliarden-
Aera der Hochfinanz erteilt wurden, jene Privilegien auf 10000 000 Mark Aktien
200000 000 Mark Pfandbriefe auszugeben, und nichts, — absolut nichts dafiir zu
leisten und zu liefern! Ruchloser Bodenwucher, abscheuliche Mietskasernen, un-
erschwingliche Mieten, zerstorte Heimstitten — das sind die Friichte dieses
saloppen Konnivenz mit den Geltsten der Hochfinanz. Daher eine stiitig wachsende
1ast von Hypothekenschnlden, unerschwingliche Diskonte, Provisionen und Zinsen
fir das der ,,Obhut* dieser Institute anvertraute vaterlindische Kapital! Man
entrechtete die Krone, das Volk und sich selbst, indem man die internationale
Hochfinanz bevorrechtete. Konnen wir uns dariiber wundern, wenn die Folgen
nun vernichtende sind? Wenn immer neue Verlegenheiten, Defizite und Notlagen
im weitesten und engsten, im o&ffentlichen und privatesten Wirtschaftsleben sich
einstellen ? Wenn alle Aufwendungen, die Wohnungszulagen z. B., nur als Ver-
wand dienen oder Anlass geben, unseren Geldmarkt mit neuen Pfandbrief-Em-
missionen zu iberfluten? Wenn alles Gold in den Kellern der Reichsbank nicht
ausreicht, die unablissigen Barbediirfnisse zu decken, die uns auf dem mobilisierten
Wucherboden alle Tage neu erwachsen ?

Trust gegen Trust! Das ist die Losung! Auch die Nationalitit, die Volks-
zugehorigkeit, der Untertanenverband ist ein Trust. Aber es muss sich auch
zeigen, dass er Kraft hat und ,that there is life in the old dog yet!*

Nehmen wir uns ein Beispiel an Old England! Warum ist es so reich?
Warum lacht es der hohen Diskonte? Warum hat jeder fleissige und unter-
nehmende Englinder ein Girokonto in seiner Provinzialbank, die ohne alle Privi-
legien als blosse Depositen- und Girobank mit Milliarden Einlagen vortrefflich
floriert, wihrend bei uns selbst diese Art von Instituten der Allmacht der Hoch-
finanz weichen muss?

Nun, gerade heraus gesagt: weil die Englinder einen unverschuld-
baren Boden haben, keine Hypothekenschulden, keine Pfandbriefe, keine
andere Prioritit, als die der Krone, kein offenes Grundbuch, keine ,privilegierten*
Banken auf Aktien, sondern nur sogenannte Girobanken — neben der einen Bank
of England als Notenbank — mit strengen Depotgesetzen. Deshalb haben sie
Ueberschiisse, (z. B. im letzten Jahr selbst der Staat 100 Millionen) wir dagegen
— fallen aus und schreiten von Defizit zu Defizit! Deshalb kommen die Eng-
linder auch mit einer Milliarde Gold an Umlaufegeld weniger aus als wir. Wir
knien vor Mammon und opfern ihm unsere besten Biirger, ihre Ehre, ihr Leben.
Ist es nicht ehrlos, so rechtlos zu sein, wie unsere Bauhandwerker? Und
driickt diese Ehr- und Rechtlosigkeit nicht die gesamte Nation, aber ohne jede Aus-
naghme ins Helotentum hinab? Alle Orden und Ehrenzeichen, die unsere Fiirsten
zu vergeben haben, waschen dieses Stigma nicht von sich ab, rechtlos und des-
halb auch ehrles zu sein. Auch kann ich nicht begreifen, warum wir uns be-
sinnen sollten. Not bricht Eisen! Und liegt der Weg denn nicht offen vor uns?
Ja, schon fast gepflastert und makadamisiert? Haben wir nicht ein Reichsver-
gicherungsamt, das nach keiner Prioritit fragt? Iaben wir nicht bereits
eine Zentralgenossenschaftskasse, den ,Preussenfonds®, der auch trotz der
hochsten Reichsbankdiskonte ruhig mit dem niedrigen Zinssatz weiter funktionierte ?
Das ist ziemlich genau das selbe wie der ,local-loan fuud“ Altenglands, aus dem
die Anleihbediirfnisse der Stiidte und die Meliorationen des flachen Landes durch
Zuerteilung von Consols gedeckt werden. Also es geht auch so und sogar sehr
viel besser als mit den ,privilegierten“ Banken, sobald der Staat sich auf sich
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selbst und seine Pflichten und Rechte besinnen wollte! Und das Grundbuch !
Ja, das Grundbuch, es ist doch unser! Wahren wir doch unser Hausrecht daran !
s sollte unser Allerheiligstes sein neben Gott, der uns diesen Grund und
Boden anwies, den wir mit unserem Schweiss und Blut gediingt haben seit Jahr-
tausenden. Schliessen wir das Grundbuch fiir Willktir und Missbrauch, und er-
heben wir es zum Range des Doomsday-books, eines Ehrenbuches deutscher
Nation. Der Weg ist offen! Worauf warten wir? FEfwa auf die Zustimmung
der Tageszeitungen, welche von der Hochfinanz mit den eintriiglichen Inseraten
bedacht, vielleicht auch mundtot gemacht werden? FErlésen wir unser tapferes,
fleissizes Volk von diesen Krebsschaden der bevorrechteten Aktienhypotheken-
banken! [Entschuldung! So proklamierte ja doch schon der Herr Landwirt-
schaftsminister am 7. Dezember 1907. Das heisst billiger Staatskredit fiir den
Grundbesitz in Stadt und Land, und trotzdem und gerade dadurch auch ein
volles Reichsfinanzfass.

Ich bin kein Finanzmensch! Xs ist der einfache, und wie ich glaube, ge-
sunde Menschenverstand, der mich antreibt, dies oft Geschriebene wiederum in
Erinnerung zu bringen, und dazu der Abscheu vor den Greueln und dem morali-
schen und materiellen Verfall, den ich in jener Milliarden-Aera mit Augen sah,
als die damals erteilten Privilegien ihre ersten giftigen Friichte trugen. Dieser
damals in mir erwachte Abscheu und Ekel ist es, der mich schon seit Jahrzehnten
rufen lisst: Helft dem Volke! Schliesst das Grundbuch, und ihr helft euch selbst!

Ich meine auch, den finanziell von dem bestehenden System abhingigen,
mitten im ,praktischen“ Leben stehenden Mithiirgern miisste der Geschmack an
diesen giftigen Friichten endlich vergangen sein.

Und auch unseren sonstigen Politikern, welche wiihnen, sich um die
wsinneren Fragen im allgemeinen nicht bekiimmern zu sollen, weil diese ja
nicht in ihr , Ressort* fallen, miissten nun die Augen aufgehen.

Trotz unserer Tapferkeit, unseres Fleisses, unseres Unternehmermutes und
sonstiger Tugenden sind wir ,,the laughing storck of the world*“ geworden, unser
Reich ein ,,Mushroom Empire*. Warum?

Erstens : Weil wir, so lange jene ,,Privilegien‘ bestehen, den Eindruck ein-
filtiger Hiihner machen, denen der ,,wunderliche Sohn des Chaos‘‘ hohnlachend
die Eier aus dem Neste nimmt, und das obendrein bei hellem lichten Tage, an
dem wir wandeln wie um Mitternacht.

Und zweitens : Weil wir mit dem von uns erzeugten Kapital uns nur auf dem Welt-
markte behaupten kénnen, wenn es uns auns erster Hand unverteuert zu Gebote steht.

Der Weltmarkt ist jetzt das Schlachtfeld der Viélker. Das bedeutet des
Kaisers Wort, dass unsere Zukunft auf dem Wasser liege! TUnd hat nicht dessen
verewigter Herr Vater, Kaiser Friedrich, als Kronprinz im Jahre 1878 den ver-
einigten deutschen Landwirten und Steuer- und Wirtschaftsreformern eine Re-
solution auferlegt, dahin gehend, dass der vateriindische Grund und Boden
unverschuldbar sein miisse ?

Jenen, zum grossen Teil noch im Licht der Sonne wandelnden Herren oder
den Erben ihres Namens jetzt Gelegenheit zu geben, den damals angesichts der
Einfithrung der Kornzolle ausgestellten Wechsel einzulésen und damit den Fluch
von der deutschen Nation abzuwenden, der sich nach dem Worte Gottes un-
erbittlich vollzieht, das ist eine hohe und schéne Aufgabe, um deren Losung der
derzeitige Herr Reichsschatzsekretiir von einem schon sehr grossen Kreise ein-
sichtsvoller Miinner wiirde beneidet werden, nicht zum wenigsten auch von dem
Verfasser dieser Zeilen.

: 0. Beta.
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Olympia und Bayreuth.

Historische Darstellung und kunstkritische Erliuteruug der beiden Kulturstitten mit be-
sonderer Beriicksichtigung ibrer kunstphilosophischen und kulturhistorisch-universellen Be-
deutung von Dr. @. Brasehowanoff.*)

Einleitung.

Olympia und Bayreuth?! Wir erblicken bereits im voraus auf den ironisch
lichelnden Lippen des Lesers die fragende und nicht ganz unberechtigte Ver-
wunderung, welche der Titel selbst der vorliegenden Schrift, gleich beim ersten
Anblick, hervorruft: Was soll eigentlich gemeinsames in diesen beiden Kultur-
stiitten zu betrachten und behandeln noch iibrig geblichen sein, was hat iiberhaupt
Olympia mit Bayreuth zu tun, wenn dazwischen ein gewaltiz trennender und
griindlich verwandelnder Zeitraum von iber 2 000 Jahren eine vollstindige Um-
willzung auf dem Gebiete der Wissenschaft, der Kunst, der Religion und der
ganzen Weltanschauung herbeigefiihrt; wenn die Neuzeit so ernst und selbstbewusst
auf eine Reihe einflussreichster Ergebnisse ihrer Arbeit hinweisend, den grund-
reformatorischen, charakteristisch modernen Stempel dem ganzen Weltbilde bereits
tief aufgedriickt, wenn schon liingst die hellenische Welt- und Lebensanschauung
durch die Erscheinung Christi als fiberwunden in Schatten gestellt, und zwar durch
das Aufblihen jemer spezifisch christlichen Tugenden, wie z B. der christlichen
Liebe im allgemeinen, der altruistischen Liebe zum Nichsten, des Mitleids, des
charakteristisch christlichen Humanismus — Gefithle, Gesinnungen und Handlungs-
triebfeder, die den alten Hellenen, ja auch ihren olympischen Gottern unbekannt ge-
blieben zu sein scheinen ; wenn die neuere Philosophie das Pflichtgetiihl in so iiber-
zeugender Weise als den durchbrechenden Hauptfaktor jeder menschlichen Titigkeit,
sowohl im praktischen Leben, in den Sachen des Herzens und Verstandes, als
auch im theoretischen Denken und in den politisch-sozialen und gesellschaftlichen
Verhiiltnissen, betrachtet, wenn eben diese heilige Pflicht, die die Hellenen, in
dieser Auffassung wenigstens, ebenfalls beiseite liessen, durch Kant vor allem mit
philosophisch-religitser Klarheit zur hochsten Hohe der Anschauung erhoben, die
gesamten Weltbeziehungen des Menschen regieren muss? Ja, was soll schliesslich
uns hochgebildeten modernen Menschen Olympia zu sagen haben, wenn wir,
mitten im hinreissenden und alles Alte zerstorenden Strome des Entwicklungs-
prozesses stehend, selbst diese christlich-philosophische Weltanschauung bereits
als veraltet betrachten mochten, und auf den Fliigeln der Darwinistisch- Haeckel-
schen naturwissense haftlich-monistischen Weltbetrachtung, das ,Weltritsel* gelost
zu haben wihnen, wenn wir mit dem das praktische ,Leben“ so iippig zu be-
reichern, neue Geniisse, neue irdische Vorteile und Lebensgiiter versprechenden
Materialismus neue Wege eingeschlagen und einen tiefklaffenden Abgrund mit
aller Vergangenheit einzuschachten begonnen haben? Was hilft uns nun mehr

*) Der Verfasser der unseren Lesern bekannt und wert gewordenen Arbeit diber
sRichard Wagper und die Antike* (Bayr. Bl. 1906 I—VI1.) hat ein weit ausfihrlicheres Werk
unter obigem Haupttitel zu schreiben unternommen, dessen Bedeutung bereits aus den Proben
zu erkennen sein wird, welche wir in unseren ,Blattern® abschuittweise zu geben g denken,
heute mit der ,Hinleitung® beginnend, worauf die spteren ausgewahlten Stellen des I. Teiles
-Die Mythologie“ je nach Bedarf vom Verfasser durch kurze, das Verstindnis erleichternde
Uebergiinge verbunden werden sollen, Die Red
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der kiinstlerisch-philosophische Idealismus der alten Hellenen, weni wir mit immer
wachsender elektrischer Geschwindigkeit alles, alles auf neuer Grundlage zu er-
kennen, zu erforschen und zu erreichen glauben? Genug! Der in Olympia ver-
korperte Gedanke — wo iibrigens die Pflege des Korpers die Hauptsache gewesen
zu sein scheint — ist der schnurgerade Gegensatz zu den materiellen Errungen-
schaften der Zivilisation und der geistigen Bestrebungen ~der Kultur unserer
fliegenden Gegenwart. ,Ja! wir wollen progressieren, nicht regressieren!“ wird
maneh’ grollender Antihelleniker ausrufen.

Und doch! Wenn wir trotz alledem so kithn sind, eine vergleichende Dar-
stellung der gegenseitigen Beziehungen zwischen diesen beiden Kulturstitten, der
alten hellenischen und der neuen germanischen Welt, aufzustellen und mit pri-
fendem Auge zu wiirdigen, so tun wir es, indem wir uns zu dieser schwierigen
Arbeit von einer gewissen olympisch beseligenden Hoffnung erfiillt und ermutigt
filhlen: es wiirde uns vielleicht gelingen, in der geistigen Stadiodromie zwischen
Olympia und Bayreuth, giinstige Gelegenheiten und reichlich angebotene An-
regungen dazu ausniitzend, zuniichst die oben erwihnten Widerspriiche als bloss
scheinbare zu beseitigen, um sodann frei von Hindernissen und irrefithrenden
Vorurteilen, auf den hohen, heiligen Regionen der Kunst verweilend, die darin
offenbarten Ideen und Wahrheiten schanen und mitteilen zu konnen.

Olympia ist vor allen Dingen der Bremnpunkt des gesamten geistigen und
sonstigen Lebens der Hellenen. Aus dem Schosse Olympias entsprang und fand
ihren wiirdigen Ausdruck jene eigentiimliche hellenische Weltanschauung, welche
gich mit innerer und d#usserer Freiheit, mit edler Gesinnung und schopferisch-
kiinstlerischer Kraft, mit ethisch zwingender Macht und heiterer Lebensfreude
in den Herzen der zerstreuten Hellenen verpflanzte und sie zum national-einheit-
lichen Pulsieren brachte. So offnete sich immer deutlicher der weitklaffende Ab-
grund zwischen einer vornehmen Menschheit einerseits, welcher hohe kosmopolitische
Mission Olympia vorschwebte, und eines Barbarentums andererseits, dessen orien-
_talisch-asiatischer, schwerlastender Pessimismus und grausames Fatalititsprinzip in
der bequemen Streblosigkeit oder brutal-bestialer Titiglkeit seinen entsprechenden
Ausdruck fand. Ein drastisches Bild, eine mythologische Illustration des Gegensatzes
von Hellenen und Barbaren bietet uns die kiinstlerische Darstellung des West-
giebels auf dem Tempel des olympischen Zeus in Olympia dar: der Kampf der
Lapithen gegen die Zentauren und die Parthenon-Metopen. Diesen Abgrund, das
scheidende und zugleich schiitzende Vorwerk der Hellenen, fiillte der olympische
Grossgedanke mit lebendigen, strengen Wahrheiten der hellenischen Philosophie,
sodass kein barbarischer Tritt hineinschleichen konnte. Der heiligen Weihe und
Wiirde Olympia’s war damals eine ,barbarisierende Zivilisation“ (Nietzsche, Band
X. 206) unzuginglich, unmdglich. Darum wollen wir nun nicht beklagen, dass
es eine derartige ,Zivilisation® im Altertum nicht gegeben hat. Im Gegen-
teil miissen wir uns dariiber freuen, dass es der Kunst und Wissenschaft in der
Weltgeschichte einmal moglich ward, im Aufschwung ihrer geistigen Grisse und
kulturellen Wiirde frei von bezwingender Modelaune und -rein von willkiirlichen
konvenzionellen Machwerken zu erscheinen. Dies ist ein vornehmlich hellenischer
Zug der kiinstlerischen und wissenschaftlichen Kindesunschuld, in welcher sich
jedoch die Hellenen wiirdevoll und mannhaft bewegten; in Olympia wurden sie
dazu erzogen. Die mythologische Ueberlieferung der Nationalgottheiten, die wie
ein undurchdringlicher schoner Wald die vorhistorische Zeit umgab und dariiber
den Schleier des mythologisch-religidsen Geistes ausbreitete, krystallisierte sich
in Olymbia zu einer historischen Hypostasierung der ganzen nationalen Denk-
und Schaffensart. Olympia ist zweifellos die Werkstitte, der Herd, worauf durch
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die feierliche Veranstaltung der Nationalfeste, der olympischen Agonen,*) die
nationale Organisierung und Reorganisierung der geographisch und politisch zer-
trennten und verstreuten hellenischen Stimme geschmiedet worden ist. In Olympia
erst ging das Gefithl und Verstiindnis fir die Zusammengehorigkeit der verschie-
denen Sprossen der Hellenen vollauf. Dort sehen wir das Bewusstsein des Volks-
tums allméhlich erwachen und méichtig heranwachsen, dort trafen die stammverwandten
Hellenen zusammen und bildeten sich zu einer Nation, dort fithlten sie sich einig,
und zwar unter der gottlichen Aegide des gastfreundlichen olympischen Zeus,
dessen allerheiligster, herrlicher, von gottgewirkten Kiinstlern errichteter Tempel
da stand, und unter der Einwirkung der holden Musen, deren begeisterte Weih-
miinner (uvored), die herrlichsten Dichter aller Zeiten, in poetisch-musikalischer
Feststimmung die Verherrlichung der olympischen Sieger und die Apotheose, die
feierliche Verklirung des ganzen olympischen Werkes bewirkten.

Diesen religits-kiinstlerischen Charakter der olympischen Agonen, die dem
hellenischen nationalen Gemiit vollkommen entsprach, vermochte das Mutterland
als Anziehungszentrum aufzuweisen, ja aufzuerlegen. Und wenn es dem zentral-
olympischen Hellas nicht gelungen ist, das ganze Volk zu einer einheitlichen Macht
fiir immer nur gegen den Husseren, asiatischen Feind politisch znsammenzu-
schmieden, so sprach dabei nicht allein die geographiscLe Lage und Eigentiimlich-
keit des Landes selbst mit, sondern auch das Beispiel der olympischen Agonen,
welehe das Prinzip des Wetteifers zur miichtigsten Entfaltung eingepflanzt. Wie
wire es z. B. moglich die kraftstrotzende Kolonie Milet, die fiir sich 300 Pflanz-
stidte nach allen Richtungen der damals bekannten Welt entsandte, dem kleinen
Hellas unterzuordnen ? Die einzelnen Staatsstiidte, sowohl im Mutterlande wie
in den Kolonien, entwickelten sich von einander unabhiingig um sich wetteifernd
fir die Hegemonie wiirdig zu zeigen. Bei jeder Entwicklung sind aber Reibungen
unvermeidlich, und jeder Kampf setzt eine Gegnerschaft voraus. Die Veran-
staltung und consequente Durchfithrung der olympischen Agonen ist doch ein
leuchtender und lautzeugender Beweis, dass trotz alledem, trotz der aus natiir-

%) ¢y@vec waren es im ernsten und besten Sione des Wortes, nicht Spiele wie das

Wort ¢y6? durch lateinische sinnlose Uebersetzung in neuere Sprachen schlechthin ana-
chronistisch iibertragen worden ist. Spiele kinnte man die Agonen nennen, in Anbetracht des
kindlichen Gemiits, des Keinmenschlichen, mit dem sie gefeiert warden. Der Mensch ist nach
Schiller nur da ganz Mensch, wo er spielt, Dabei miissen wir allerdicgs das Wort kindlich
jenes, vom geschichtlichen Standtpunkt aus hinzugefiigten, gewissen Beigefiihls von Gering-
schitzung entkleiden. Weder ludus, ergdtzliche Beschiftigung brutaler und grausamer
Art zom Zeitvertreib und zur Erholung, noch jucus, ein leichter, frivoler Spass, oder
scherzhafte Bplelvergnﬁ%ungen sind es gewesen, sondern ein wahrer physischer und psychi-
scher Kampf im wetteifernden Weltkampf zur Bekampfung und Ueberwindung korperlicher
und geistiger Schwichen, eine Entwickelung allseitig harmonischen Ganges. Die Ver-
anstaltung der Agonen fiberhaupt in Hellas hatte von jeher jene ernste, tiefe Bedeutung,
die uns aus der gesamten Kulturbewegung der damaligen Zeit entgegentritt. In den Agonen
und durch die Agonen bestanden die Hellenen die Feuerprobe der Kdorper- und Geisteswelt,
als wahre Propideutik zum hohen Aufschwung. Jedem grossen Werke muss unbedingt
eine gewisse agonale Zeit vorangehen, und allem mithsamen Kampfe und tritber Girung
folgt Erfolg und kiinstlerische Abklirungsruhe, So erschliesst uns der Begriff Uywy eine
ganze lebendige philosophische Weltanschauung, deren Ursprung auf den nationalen Fest-
schauplitzen der Wettkimpfe zu suchen ist, wie wir sehen werden. Ebenso ernste didak-
tische Bedeutung und philosophischen Charakter hatten die theatralischen Auffahrungen
bei den Alten, die sie daher JzdeoxeAlese nannten, weil eben das Theater éurpov
nur als Erziebungs- und Belehrungsanstalt einen Sinn und eine Existenzberechtigung be-
haupten konnte. Die theatralischen Auffihrungen waren auch agonistischer Art. Die Schau-
spieler, je nach der Schmer:gkelt der Rolle, nannten sie ﬂpwm}’mwwrac, Owrepo:;'mmd—
Ta, 1domowol, 1% omhdoTie ete,
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lichen Granden erklirlichen Feindseligkeiten, das Empfinden und Denken aller Hel-
lenen einheitlich national verblieb und sich nach dem Mutterlande richtete, wo die
grosse Gestalt des olympischen Gedankens alles zusammenhielt, was hellenisch atmete,
und im gegebenen Moment der allgemeinen Gefahr von aussen auf das gesamte Pan-
hellenentum mit unbezwinglicher Macht wirken konnte. Ein paralleles Beispiel
auffallend d#hnlicher Wirkung eines derartig politischen Staatssystems, welches
gerade durch selbstindige Entwickelung der einzelnen Bundesstaaten eine miichtige
Konzentration des grossen Ganzen hervorbrachte, zeigt uns die Geschichte Deutsch-
lands selbst.®) Und obwohl in Deutschland noch kein sichtbares Olympia im
hellenischen Sinne vorhanden ist, so wirken jedoch als Hauptfaktoren zum all-
deutschen nationalen Verband die selben inneren Motive jener einheitlichen religits-
kiinstlerischen Ueberzeugung, welche als Trigerin des olympischen Werkes auf
das hohe kulturelle Ziel hinwies.

Religion und Kunst also, diese beiden miichtigsten Faktoren der bewussten
nationalen Organisierung und Reorganisierung der Volker in der Weltgeschichte,
haben auch hier in Olympia ihre wunderbare Rolle auf das Feierlichste gespielt.
Dort in Olympia offenbarte sich auch glinzend die nationalisierend einigende
Macht der Sprache, deren litterarische Erzeugnisse in gemeinsamer Not und Freude
jene unvergingliche Blite der hellenischen Poesie allmiihlich vorbereiteten, jener
Poesie, welche im Gewande und lebendigen Ausdrucke einer gesunden aesthetisch-
ethischen Erscheinung, mit Religion, Kunst und Philosophie harmonisch verwoben,
das ganze Volk durchdrang und seine gesunde Lebensanschauung bedang. Die
Wirkung ward gottgesegnet und ergebmisreich. In kampflustigen Agonen genossen
jene freien Menschen dort in Olympia die heilige Friedenswonne, und in poetisch-
kiinstlerischer Heiterkeit stihlten sie sich Korper und Gemiit harmonisch zu grossen
kriegerischen Heldentaten gegen die ringsherum waltende Barbarei.

Die heilige Kunst war in der Tat die stite Anregung und das heroisch pul-
sierende Herz der ganzen Bewegung des olympischen Werkes. Und wenn die aus
dem ganzen Hellas alle vier Jahre dorthin eilende und unter dem Gottesfrieden
(éxeyepier) verweilende Schaar der Agonisten, der Kiinstler, der Dichter, der
Philosophen und tbrigen schaulustigen Hellenen und Fiirstlichkeiten vor allen
Dingen der korperlichen Gymnastik (ypuwvdg doxsiv) ihre Aufmerksamkeit vor-
wiegend widmeten, so geschah es eben aus dem Grunde, weil jene gliicklichen
Menschen von jeher die aesthetische Erscheinung des freien, starken und schnen
Biirgers als die Grundlage ihrer herrlichen Kunst betrachteten. Und aus dieser
kiinstlerischen Grundlage erwuchs gross und wunderbar schén jene unvergiingliche

Blite der Kultur und Zivilisation, deren Triiger und Inbegriff, wie wir sehen
werden, Olympia war.

*) yWenn man aber denkt, die Einheit Deutschlands bestehe darin, dass das sehr
grosse Reich eine einzige grosse Residenz habe, und dass diese eine grosse Residenz wie
zum Wohl der Enwickelung einzelner grosser Talente, so auch zum Wohl der grossen Masse
des Volkes gereiche, so ist man im Irrtum. Man hat einen Staat wohl einem lebendigen Kérper
mit vielen Gliedern verglichen, und so liesse sich wohl die Residenz eines Staates dem Herzen
vergleichen, von welchem aus Leben und Wohlsein in die einzelnen nahen und fernen
Glieder stromt. Sind aber die Glieder sehr ferne vom Herzen, so wird das zustrdmende
Leben schwach und immer schwicher empfunden werden. Kin geistreicher Franzose, ich
glaube Dupin, hat eine Karte iiber den Kulturzustand Frankreichs entworfer und die grissere
oder geringere Aufklirung der verschiedenen Departements mit helleren oder dunkleren Farben
zur Anschauung gebracht, Da finden sich nun besonders in siidlichen, weit von der Residenz ent-
legenen Provinzen einzelne Departements, die in ganz schwarzer Farbe daliegen, als Zeichen einer
dort herrschenden grossen Finsternis. Wirde das aber wohl sein, wenn das schone Frankreich
statt des einen grossen Mittelpunktes zehn Mittelpunkte hatte, von denen Licht und
Leben ausginge ?* (Goethe.)
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Und Bayreuth ? Bayreuth birgt in sich die Bedingungen zur Bewerkstelligung
einer zukiinftigen kiinstlerischen Aufklirung der germanischen Kultur fiir das
Wohl der gesamten zivilisierten Menschheit. Denn, wenn Deutschland unter den
iibrigen zivilisierten Léndern Kuropas das Sceptrum, die fithrende Stellung aut
dem Gebiete der wirtschaftlichen Oekonomie, der politischen Organisation und
der wissenschaftlichen Entwickelung errungen hat, wenn die deutsehen Universititen
die Quellen® geistiger Nahrung, die alma mater des In- und Auslands geworden
sind, so ist wohl zu erwarten, dass diese hohe leidenschaftliche Unruhe der
geistigen Giirung natiirlicherweise einer ruhigen Klirung bedirfen wird, um da-
durch einen bleibenden Wert, wie die Weltgeschichte uns lehrt, zu erhalten.
Diese geistige Abklirung aber des tritben Giirungsprozesses des modernen wissen-
schaftlichen Denkens und Handelns im allgemeinen kann unmoglich ohne kiinst-
lerische Wirme stattfinden. Die lebhafte religitse Reaktion unserer Tage
gegen die materialisierende Wirkuug unserer Naturwissenschaften ist ein deut-
liches Zeichen der schweren Zeit, aus welcher wir uns emporzuringen haben, und
liefert zugleich den untriiglichen Beweis fiir diese Wahrheit. Religion ist aber
immer der Vorliufer einer kiinstlerischen Umgestaltung und Verinnerlichung der
vorhandenen Lebensanschauung gewesen. Aus der Religion entfaltete sich die
kiinstlerische Kulturblite der Hellenen und in einer religionsarmen Zeit un-
kiinstlerischen Lebens fand sie ihren Untergang.

Die herrliche deutsche Kunst ist jemer miichtige Faktor, der diese Klirung
und Verklirung des germanischen Geistes bewirken kann und soll. Wer will nun
aber daran zweifeln, dass gerade in Bayreuth eine echte, keusche, rein national
deutsche Kunst zu vernehmen sei? Eine solche Kunst ist wohl imstande, bereits
durch ihre gewaltige Gestaltungsfihigkeit und erschiitternd veredelnde Macht, ihren
wohltitigen Einfluss auf alle Gebiete des nationalen geistigen Vermiichtnisses
auszuitben und noch weiter daritber hinaus, um schliesslich eine kosmopolitische
Bedeutung zu gewinnen. Ja, aus Bayreuth weht ein vornehmer kiinstlerischer
Hauch der germanischen Kulturmacht, und diese miichtige Geisteskraft ist mit
derjenigen der hellenischen Kunst und Schonheit urverwandt. Und wenn wir die
lebendige Entstehungsgeschichte des Bayrcuther Werkes von diesem hoheren Ge-
sichtspunkt aus niiher betrachten, wenn wir sodann das Ideal und die edlen Be-
strebungen der Bayreuther Kunst in ihrem ewig geltenden, weltiiberlegenen
Wahrheitsgehalt reinmenschlich durchschauen, wenn wir schliesslich die Art und
Weise der Veranstaltung, Organisierung und Bewerkstelligung der Bayreuther Idee
und dazu die Gesinnung des Schopfers*) bei der energischen Verwirklichung des
iibermichtigen Unternehmens vor Augen stellen, so verschwindet wie durch ein
Wunder die Schranke der Zeit von 2000 Jahren und wir befinden uns in der
heiligen Altis eines deutschen Olympia, dessen hohe Sendung eine Fort-
setzung der hellenischen olympischen Idee bedeutet. Olympia und Walhall in
mythologischer Verklirung reichen einander geschwisterlich die Hinde. Nein, -
das olympische Ideal ist nicht unwiederbringlich dahin, wir brauchen es nicht zu-
riickzurufen, es lebt in seinen wesentlichen Ziigen unveriindert auf dem neuen
Kronionhiigel bei Bayreuth. Der Grundgedanke ist gegeben. Die weiteren,
fortwirkenden Entwickelungsstadien wiirden sich wohl nicht ohne die auch phy-
sisch gesunde Einwirkung der wieder ins rege Leben gerufenen internationalen
olympischen Agonen mit der Zeit in unserem jetzt so degeneriert erscheinen-
den Volke vollziehen konnen. So moge denn einem gliicklicheren Menschen-
geschlecht die grosse Freude beschieden sein, das tiberwiltigend grosse Ereignis

*) Siehe: Richard Wagner und die Antike.
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der Verschwisterung des hellenischen Olympia und des germanischen Bayreuth
mitzuerleben! Wir reden von keinen Utopien und phantasieren keine Chiméren,
gsondern glauben unerschiitterlich an die Unsterblichkeit und Allmichtigkeit der
Ideen, welche einmal im Keime ausgeschlagen unaufhaltsam zur Blitenentfaltung
treiben. Die Schmarozerpflanze mag wuchern bis an die zarten Bliitenzweige,
das Blithen selbst verhinderte sie doch nicht! So mogen das religion- und kunst-
widrige Treiben der modern - materialistischen Ueberkultur und das gefiihllose,
Lkunstfremde #ussere Leben der Gegenwart noch so heftig wiiten, die Kunst in
ihrem wahrhaft idealen Streben wird schliesslich triumphierend den Sieg
davon tragen. Es ist wohl kein zufilliges Werk eines blinden Schicksals,
dass fast zu der selben Zeit, als in Olympia der erste Spatenstich in die
klassische Trde zur Aufdeckung der alten heiligen Altis von KErnst Curtius
unter der Unterstiitzung des heldenmiitigen deutschen Kaisers Wilhelm I. getan
wurde, andererseits in Bayreuth der energische Hammerschlag erténte, durch welchen
Richard Wagner, unter der hoben Protektion Ludwig II, eines bayerischen
Fiirsten aus der xet’ £foyzv kunstsinnigen und hellenenfreundlichen Dynastie,
und unter den Klingen der 1X. Synphonie Beethovens, die Grundsteinlegung seines
Kunsttempels verkiindete. Und siehe da! Die erste Olympiade, das grosste Welt-
ereignis, beginnt im Jahre T76 vor Christus und bildet die Grundlage einer
historischen Chronologie, den Ausgangspunkt der Weltgeschichte iiberhaupt. Die
Olympiaden fillen bedeutungsvoll Zeit, Raum und die Gedankenwelt der Hellenen
aus. Und andererseits im Jahre 1876 nach Christus feiert Bayreuth die Ein-
weihung der ersten Festauflibrungen, wiihrend in Olympia bald danach aus dem
heiligen Boden der Altis der Hermes von Praxiteles ans Licht der Sonne empor-
steigt. Wir sehen, hier reden die Steine und die Zahlen eine geheimnisvolle
Sprache und scheinen unter der Gewalt der Ideemherrschaft alle Schranken der
Zeit und des Raumes vernichten zu wollen. Der Geist der Ewigkeit bricht durch.
Kunst und Wissenschaft reichen einander die Hénde unter dem Segen ihrer ge-
meinsamen Mutter, der Religion, und Reigen der holden Musen umrahmen das
schone Bild in voller Verklirung. Ja! wir wollen glauben, dass dorf, wo die
unsterblichen Ideen unter derartig gliicklichen Auspizien zum Ausbruch kommen,
gewiss ein gottlicher Geist waltet.

Bayreuth ist vielleicht auch jene hohe Mission vorbehalten: der inter-
nationalen Kriegsbarbarei der modernzivilisierten Welt — periodisch wenigstens —
ein Halt zuzurufen. den Gottesfrieden zu verkiindigen, denn eine éxeyerpie, Ein-
stellung der offiziellen Feindseligkeiten, tut uns bei Gott not! Als ersten Friedens-
akt konnte man wohl die Dreieinigkeit der grossen Friedenstaten betrachten:
Aufdekung der klassischen Stitten von Olympia, die Wiederbelebung der inter-
nationalen olympischen Agonen und Bayreuth. Fast alle zivilisierten Nationen
haben dazu vorgearbeitet und in dankbarer Miihe dafiir mehr oder weniger ergeb-
nisreich ihren Beitrag “eingereicht. Keine andere Nation aber, ausser dem auf-
blithenden neuklassischen Deutschland, ist so innig mit dem olympischen Gross-
gedanken verwandt und kulturhistorisch berechtigt auch hierin nach der wiirdig
und verdienstvoll getanen Arbeit die gebiihrend fithrende Stellung beizubehalten,
Keine andere Nation hat ein Bayreuth aufzuweisen. Deutschlands Regierung und
Nation haben nie aufgehort das hellenische Ideal ehrenvoll zu pflegen. Dem
Ruhmeskranze des neuen Deutschlands fehlt noch der olympische Olivenzweig
der endgiiltig gottlichen Friedenstat., Der deutschen Kunst und Wissenschaft ist
es vielleicht beschieden diesen Zweig noch hineinzuflechten: ,Hs wird in der
Geschichte unvergesslich bleiben, dass nach den blutigen Siegen, die das Reich
begriindet haben, von seinem Kaiserhaus der Anlass gegeben wurde in der
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Aufdeckung von Olympia ein Friedenswerk von dauernder Bedeutung fir alle
gebildeten Nationen in das Leben zu rufen“ (Ernst Curtius, Altertum und Gegen-
wart S. 169).

In diesem Sinne wollen wir also versuchen uns die Bedeutung von Olympia
und Bayreuth moglichst klar ins Bewusstsein treten zu lassen. Wir werden uns
dabei nach Kriften bemithen, in der Darstellung objektiv, in der kritischen Be-
leuchtung kunstphilosophisch, d. h. auf Grund der allgemeinen Giiltigkeit der
Ideen in kiinstlerischer Anschauung zu verharren,

Angesichts der eigentiimlichen Schwierigkeiten unserer Aufgabe bitten wir
um freundliche Nachsicht, wenn es oft notig erscheinen wird, durch gelegentliche
Auregungen von dem Thema scheinbar abweichende Wege einzuschlagen, die uns
jedoch unbeirrt mit desto iiberzeugenderer Sicherheit zum Hauptziele wieder hin-
leiten werden.

Litteratur.

Richard Wagner-Jabrbueh, Herausgegeben von Ludwig Frankenstein, Dritter Band,
Berlin 1908. Hermann Paetel.

Der dritte Band des Wagner-Jahrbuchs ist leider mit erheblicher Verspitung er-
schienen, Als stipdiger Erscheinungstermin sollte, wie es im Vorwort zum zweiten Bande
hiess, der 22. Mui festgebalten werden. Gerade in diesem Jahre (190¥) wiire es in jedem
Sinve besser gewesen, das Jahrbuch wire vor den Festspielen erschienen. Ks was das Jahr
der Neu-Einstudierung des ,Lohengrin“ in Bayreuth: hierfiir gab sich ein anssergewdhnliches
Interesse kund, und dieses wire sicherlich dem Jahrbuch auch in rein geschiftlicher Be-
ziebung zngute gekommen. Nun traf das Jahrbuch erst kurz vor Weihnachten ein: die
dem ,Lobengrin® gewidmeten Beitriize konnten also nicht mehr ihre volle und grosse
Wirkung #ben. Fanden nun 1919 keine Festspiele statt, so wire das noch bedauerlicher,
als es 50 schon ist. Indessen mag gerade deswegen und um der wertvollen Lohengrin-Aufsitze
willen der Jahrgang 1908 anch fir das Festspieljahr 1909 ernstlich empfohlen sein.

Der Herausgeber entschuldigt im Vorwort die mehr als halbjihrige Verspitung der
Heranegabe mit Krankheit; er ist in diesem Falle gewiss zu bedauern; aber man fragt: war
keine Vertretung zu beschaffen, um das Erscheinen wenigstens fiir die Festspiele zu er-
moglichen, also fiir Juli? Dass Herr Frankenstein als Verzdgerungsgrund dann noch ein
»Geriicht* erwithnt, wonach ,in diesem Jahre kein Jahrbuch erscheinen sollte“, kann man
als Entschuldigung kaum ernstlich gelten lassen. Anf ,Geriichte* und Redereien, die auch
heute noch von Biswilligkeit und Feindseligkeit erfunden und weitergetragen werden, gibt
doch kein Verstindiger etwas.

Nach der leider notwendigen Erdrterung dieser Aeusserlichkeiten mogen dem Inhalt
einige Worte gewidmet sein. Da ist zuniichst festzustellen, dass das Ganze einen recht ein-
heitlichen und geschlossenen Eindruck hervorruft. In dieser Hinsicht ist ein Aufstieg
deutlich bemerkbar. Zwar waren auch die ersten Binde redaktionell geschickt zusammen-
gestellt, was um so anerkennenswerter war, als es einem ersten grossiren Versuche galt,
aber es gewinnt sich die rechte Uebersicht erklirlicher Weise erst durch eine gewisse Lir-
fahrung. Und so verzeichnen wir gern die Tatsache, dass eine im Ganzen recht wohlgernndete
Arbeit hier vorliegt,

Die Einftihrung geschieht in wiirdigster Weise durch C. Fr., Glasenapp mit einem
»tabellarisch geordneten Ueberblick iiber die Familiengeschichte des- Hauses Wagner¥.
Darpach ist Martin Wagner (1604—1669) der #lteste, jetzt bekannte Stammvater des
Hauses. Die Glasenapp’sche Uebersicht ist ungemein wertvoil und interessant; denn es sind
neben der Familienchronik in hochst sinnvoller Weise wichtige und beziehungsreiche Daten
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der Weltgeschichte mit angefithrt. Auch der Geyer’sche Stammbaum ist vervollstindigt, und
fiir die mitterlichen Ahnen nunmehr die Schreibart Pitz (nicht mehr Bertz) endgiltig fest-
gestellt.

Dass den Lohengrin-Arbeiten ein breiter Raum gelassen ist, begritssen wir mit Frende,
Besonders wertvoll erscheint der inhaltsreiche Aufsatz von Eduard Reuss ,Ueber die Not-
wendigkeit der Bayreuther Lohengrin-Aufithrung. Fiir die Leser unserer ,Blitter* ist
dort alles das straff zusammengefasst, was bei einzelnen Anliissen, d. h. Neu-Einstudierungen
fritherer Werke des Meisters hier je nach Werk und Wesen zu sagen war. Wie notwendig
solche Aufsitze fur das grossere Publikum immer wieder sind, das zeigt sich jetst erst
recht, nachdem die selben Irrtiimer in der ,Beurteilung“ Bayreuths, die der Autor bekimpft
und geiselt, just wieder bei der Neu-Einstudierung des ,Lohengrin® in geradezu drastischer
Weise zu Tage getreten. Von der Vorstellung, auch iiber die Bayreuther Festspiele als
,Recensent* zu Gericht sitzen zu miissen, als gilte es, irgendwelche Musikfeste, Opern-
auffibrongen, Singerleistungen usw. zu kritisteren, kann sich ein grosser Teil auch der
engeren Festspiel-,Referenten® nicht frei machen. Dagegen — oder trotzdem — beginnt
die Oeffentlichkeit sich offensichtlich ein selbstindiges, von keinem Press,dokumente* be-
einflusstes Urteil zu bilden, was sich in dem steigenden und nunmehr stitigen Besuche
unserer Spiele zeigt. Man sah wieder beim ,Lobengrin“ dentlich, welcher ungeheure Unter-
schied ist zwischen Theater-Auffechrungen und dem deutschen Festspiel. Dabei trat eben
die Notwendigkeit der Neu-Einstudierung nicht nur des ,Lobengrin“, sondern auch der an-
deren friitheren Werke des Meisters in unbedingtester Weise hervor. Denn jetzt merkt
jeder Festspielbesucher durch das vollig Einzigartige d. h. hier nichts weiter als durchaus
Stilgerechte der Bayreuther Darstellung, wie ungeheuer die Opernhiiuser — und gerade die
grossten am meisten! — sich just an den fritheren Werken des Meisters versiindigen.

Solche Motive der Niatzlichkeit fiir Kiinstler und Publikum sind aunch massgebend ge-
wesen bei der Zusammenstellung der ,Ausspriiche Richard Wagners iiber Lohengrin®, die
der Verfasser dieser Jahrbuch-Anzeige versucht hat. Diese Arbeit ist inzwischen auch als
Sonder-Abdruck, ebenfalls im Verlage Hermann Paetel, erschienen. Die tiefgreifenden Aus-
fohrungen von Robert Petsch iiber das tragische Problem im Lohengrin schliessen sich den
erwithnten Artikeln in sinngemidsser Weise an.

Von besonderem Interesse ist Hugo Dingers gute Abhandlung ,Zu Richard Wagners
Rienzi“. Der Verfasser tritt da mit vollem Recht fir eine wirdevolle Neu-Einstudierung
des vielfach verkannten und unterschiitzten Erstlingswerkes des Meisters ein. Ja, er will
ihm sogar einen Platz im Festspielbause einriumen. Dinger meint, wir hatten dann wohl
eine Wiedergeburt erlebt, die einer volligen Neugeburt gleichgekommen wire; denn auch
dies Werk wire uns alsdann in einer edleren ¥orm und in seinem tieferen Inhalt erschlossen
worden. Das ist richtig; aber dennoch steht der Aufpahme des Rienzi manches im Wege;
vor allem die Aeusserung des Meisters selbst, der seine Werke nur vom ,Hollinder® ab
auf der Festspielbiihne sehen wollte. Aber sonst wird jeder Dingers Ausfuhrungen nur mit
voller Zustimmung lesen, vor allem die fir viele vielleicht neue, aber durchaus nicht un-
richtige Lrklirung des politischen Moments, wolir Dinger aus vielen Stellen einwand-
freie Beweise gibt. Der Verfasser nennt den Rienzi ein Gedicht des Liberalismus der
dreissiger Jahre, einen Niederschlag der Ideen der Juli-Revolution. Diese erfullten be-
kanntlich den jungen Wagner; durch sie fihlte er sich zur Teilnahme an politischen Vor-
gingen der damaligen Zeit getrieben. Auch musikalisch, meint Dinger mit Recht, horen wir
die Sturmzeichen der Revolution schon im Anfangston der Ouvertiire: das langezogene
Trompetensignal ist der Kampfruf, um das Volk zu scharen, das Joch der Unterdriicker, der
Adelspartei und ihre Willkiirherrschaft abzuschitteln. In eingehender Weise beschiftigt sich
der Verfasser dann auch mit der virtuosen dramatischen Technik des Rienzi; es ist hier
alles im #ussersten Sione klar und fiberzeugend dargestellt. Auch solche Arbeiten sind eine
Notwendigkeit fir ein Wagner-Jahrbuch.

Erfrenlich ist es ferner, dass der Herausgeber die ,Kundgebung einer Bayreuther
Kiinstlerin iber den Bayreuther Stil* aufgenommen hat, nimlich die knappen, aber in-
haltsreichen Ausfiilhrungen der Frau Luise Reuss-Belce iiber die Art der Bayreuther Arbeit
und iiher das Mass ihres personlichen Anteils zur Berichtiz ng mancher irrtimlichen An-
schauungen tiber die Bayreuther ,Regie* usw. — Aus solchen Griinden wire auch eine Auf-
nahme der entscheidenden Ausfihrungen H. St. Chamberlains tiber ,Lohengrin in Bayreuth*
bezw. Siegfried Wagner (aus den Bayr. Blittern, Stiick X—XII 1908) in das Jahrbuch 1909
zu empfehlen, wie fiberhaupt wohl der Bayreuther Lohengrin von 1908 zum Ausgangspunkte
noch mancher Erorterungen zu machen wire. Jedenfalls ist die Aufnahme solcher Aufsitze
wichtiger und mehr zu billigen, als diejenige von Referaten itber die Minchener Geschifts-
spiele im Prinz-Regenten-Theater von — 1907! Wenn ein Jahrbuch kurz vor Beginn des
Jahres 1909 erscheint und man darin eine Besprechung einiger im Grunde fir die echte
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Kunst doch recht unwesentlicher Minchener Theater-Vorstellungen aus dem Sommer 1907
findet, so wird jeder diese verspiitete und an sich schon keineswegs notwendige Anfnahme
ohnehin als fehl am Ort* bezeichuen missen, und noch schirfer muss es verurteilen, wer
den kiinstlerisch-ethischen Gegensatz jener Bihne zum Gedanken von Bayreuth zu wirdigen
weiss, — Solche Kntgleisungen kinpen leicht vermieden werden, wenn alles seinen regel-
milgsigen Gang geht und die Unterschiede zwischen kiinstlerisch Wesentlichem und Be-
dentungslosem fester gewahrt wiirden.

Der beschrinkte Raum verbietet eine ausfiithrlichere Besprechung der andern Aufsitze
des Jahrbuchs. Auch erscheinen allzu breite Auslassungen, Inhalisangaben ete. kaum noch
nitig. Erwihut seien aber noch die Gedenkblitter an zwei uns teuere Tote (Emil Heckel
und Josef Sucher) von Beringer und Sternfeld; dann die fein durchdachten, anregenden
Ausfiuhrungen von José Vianna da Motta ,John Gabriel Borkmann und Wotan®; Karl
Meys energische Abwehr allzu starker Aufbanschung unwesentlicker und durchsichtiger
»Liokal-Pietit*. (,Das Lohengrinhaus in Gross-Graupa bei Pillnitz.“) So ist denn im Ganzen
der Gesamtinhalt mit Frende zu begriissen. Zu bedauern bleibt nur der Ausfall des sta-
tistischen Teils, Gerade hier hatte uns der Herausgeber in seiner Eigenschaft als fleissiger
Bibliograph verwilnt, so dass man diese Nachweise zahlreicher Artikel und Zeitungsstimmen
als Fachmann tatsichlich vermisst. Wenn auch diese Liicke anno 1909 nachgeholt werden
soll, so muss doch darauf hingewiesen werden, dass eine zweijihrige Statistik doppelien Raum
erfordert und tberdies in ihrer Wirkung nicht mehr so niitzlich ist. Gerade darum ist hier
eine siclere Regelmissigkeit dringend zu empfehlen., — Geschmiickt ist der Band mit cinem
Bilde des Meisters nach einer Radierung von Joh. Lindoer und zwei Bildern Emil Heckels
und Josef Suchers. Der hochgeschiitzte Herausgeber der ,Bayreuther Blitter® wird hoffentlich
nichts einwenden, wenn hier zum Schlusse lediglich referierend auf sein treffliches Poruait
und den lesenswerten Aufsatz von Kurt Mey hingewiesen wird,

Richard Wagner und Franz Liszt. Eine Freundschaft. Von Julius Kapp. Verlag
von Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig.

Ein sehr empfehlenswertes Biichlein! Sein Hauptvorzug besteht darin, dass sich der
Verfasser bei der Beurteilung der Freundschaft unserer beiden Meister durchaus an die
Quellen hiilt, was leider manche andere, die sich Biographen nennen, nicht immer getan
haben ; sie haben vielmehr in recht angreifbarer Weise vieles phantasiert. Mit vollem Recht
hat Dr. Julius Kapp zur Grundlage sciner Ausfihrungen den entscheidenden Aufsatz aus
den Bayreuther Blittern (1900): ,Zu Liszts Bricfen an die Fiirstin Sayn-Wittgenstein“ ge-
macht, Dort war gegeniiber vielen parteiischen Entstellungen und Irrtiimern, die durch
allerlei fremde Einflisse entstanden waren, das personliche und kiinstlerische Bild der beiden
Meister, soweit es sich in ihrer Freundschaft spiegelt, far alle Zeiten deutlich festgestellt.
Diesen Aufsatz, dessen ausserordentliche Bedeutsamkeit nach und nach in erfreulichster
Weise erkannt worden ist, fir die Forschung zu verwenden, ist heute eine zwingende Not-
wendigkeit, und niemand kann daran voriibergehen, So hat auch Dr. Julius Kapp gehandelt,
und er hat tiberdies alle die zahlreichen Dokumente durch sich selbst sprechen lassen, die
unsere beiden Meister ansgetauscht und die sonst von kundiger und massgebender Seite
verdffentlicht sind.

Auf den Inbalt des Biichleins einzugehen, erscheint hier nicht notwendig, da unsere
Leser das rcin Stoffliche aus vielen davon handelnden und hier abgedruckten Aunfsitzen und
Briefen kennen. Es ist aber das ,Wie* der Zusammenstellung, was den besonderen Reiz
des Kapp’schen Bfichleins ausmacht. Wir finden da zunichst eine ,allgemeine Wirdigung
des Freundschaftsbundes®. Hierbei wiire zu Seite 20 nur zu bemerken, dass der Einfluss,
den Liszt in musikalischer Hinsicht auf Wagner ausiibte, mindestens doch auf Geger seitig-
keit beruht. Man kann Liszt nicht apodiktisch als ,den eigentlichen Bahnbrecher* be-
zeichnen. Und wenn der Verfasser meint, dass zwischen dem ,Lohengrin® und dem ,Tristan*
die Bekanntschaft mit Liszt liege, d. h. also, dass Wagner ausschliesslich durch die Kenntnis
der Lisztachen Kunst sich vom Lohengrinkomponisten zum Schopfer des ,Tristan® entwickelt
habe, so muss festgestellt werden, dass hier doch noch andere Momente in Betracht kommen,
vor allem die ganz individuelle Entwicklung des musikalischen und dramatischen Genies.
Das wird allein schon dadurch bewiesen, dass in diesen Zeitraum auch die Komposition der
Hilfte des Nibelungenringes fillt.

Im iibrigen aber bleibt, besonders auch in der ,biographischen Darlegung des Freund-
schaftsbundes, nichts auszustellen. Wir begleiten die Meister durch alle Phasen ihrer
Lebenswege, durch die Anfinge ihrer Beziehungen, durch das Schicksal langjihriger Tren-
pung, durch alle freudeverklirten Festtage gegenseitiger Besuche, durch die Merkwiirdig-
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keiten voriibergehender innerer und #usserer Entfernung bis zur dauernden vblligen Ver-
einigung der Seelen auf dem geweihten Gebiet, das sich der eine der Meister ausserhalb
aller Welten- und Seelenwirren selbst geschaffen hatte,

Einer hochst sinnvollen Anregung aus dem Hause Wahnfried folgend aber hat der
Autor im zweiten Teile seines Werkes die ,Ausspriiche und Urteile der beiden Meister*
tiber sich selbst und ihre Werke zusammengefasst und damit dem Buche einen besonderen
Wert gegeben, der sowohl der Wissenschaft wie der breiteren Oeffentlichkeit zu Gute
kommen dirfte,

Als eine hichst zweckentsprechende und iiberaus niitzliche Vorarbeit zu einer um-
fassenden Liszt-Biographie ist das Kapp’sche Buch somit freudig und freundlich zu be-
griissen, Gerade einer erschopfenden Darstellung des Lebens und der Kunst Franz Liszts
entbehren wir ja moch, da die bisherigen Versuche teils einseitig, teils nicht tiefgreifend und
umfassend genug, teils anch nur tagebuchartige Aufzeichnungen (wie der eben erschienene
Gollerich’sche) sind.

Richard Wagners Leben und Werke im Bilde. Von Prof. Seb. Rockl und Erich W.
Engel. Wien I. Druck und Verlag von Emil W, Engel. Wien I.

In Form eines , Abreisskalenders* in grossem Format wird uns hier eine Art von
illustrierter Bio raphie des Meisters geboten. Erstaunlich ist die Fiille des Materials, ist die ge-
schickte Anordnung mit feinsinniger Auswahl zahlreicher Zitate aus den Schriften und Dich-
tungen, ist ferner die Schonheit der Ausstattung, So ist das eigenttimliche Werk, das in dieser
Art noch keinen Vorginger gehabt hat, im Grunde zu schade, um als Abreisskalender benutzt
zn werden. Man milsste eben sorgliltig die Blatter tiglich neu sammeln, so dass man das
Werk am Ende des Jahres wieder vollstindig beisammen hitte. Es werden aber wohl viele
gich nicht entschliessen konnen in dieser Weise das festgefiigte Werk zu zerstoren, So
blittert man denn trotz des fir die Lektire ungewohnten Formates mit Freude darin.
Man findet viel Bekanntes, was man aber immer wieder gern sieht, wie die trefflichen
Reproduktionen von Wagners Geburtshaus am Brithl in Leipzig und so vieler seiner anderen
Wohnhiuser, Portrits auch von allen, die dem Meister und seiner Kunst nahe standen,
zahllose Buhnenbilder, Figurinen, Statuen, Dekorationen — kurz fast alles, was wir im Laufe
der Jahre irgendwo in Abbildungen sahen. Natiirlich sind auch die Maler alle vertreten:
Makart, Ecbter, Kaulbach, Keller, Pittner, Lenb-ch, Seitz bis auf die neueren und neusten:
Thoma, Hendrich, Barlosins und Stassen. Manches Neue taucht auf: die alte Nikolaischule,
die Thomasschule in Leipzig, die Reproduktionen eines sehr schinen Gemildes von Mathilde
Wesendonk, einige Bilder von Zaricher Frennden und selbst einzelne Rollenbilder aus dem
ersten .Ring“ von 1876 werden Vielen unbekannt sein. Unter den Karrikaturen hitten wir
allzn trivale, geist- und witzlose gern vermisst. Aber hitbsch ist wieder, dass z B. das im
Buchhandel ganz selten gewordene Festgedicht zum !'3. August 1876 (von Krnst Dohm) aus
dem ,Kladderadatsch* aufgenommen ist. Der eine Heransgeber schreibt uns, es sei fiir
gpiter eine vollige Biographie des Meisters in Bildern mit Erweiterung der Zitate etc, in
Aussicht genommen. Welches Format auch gewihlt werden mag, — der Anfang ist gut und
eigenartig; ich muss sagen: wer Neulinge, Laien und auch vor Allem seine Kinder ein-
fobren will in die Welt des Meisters, der wird hier einen guten Fiihrer finden, wobei das
sinnfillige Bild sehr zu statten kommt. Und auch der Kenner hat, wie hier ausgefihrt
seine Freude an diesem Versuch.

Erich Kloss.
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Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.

Berlin und Berlin-Potsdam. 2.11.8. Stacke aus den ,Meistersingern ¢, IX, Symphonie.
(Knpellmqlster R. Krasselt-Cassel, Frau E. Wedekind, Fran Anna Stephan, Herren R. Fischer
und Baptist Hoffmann, verstirktes Philbarmonisches Orchester, Chor des Brandenburger
Konservatoriums, Dir. Br. Kittel,)

Darmstadt. 433. V.-A. 45. 10. Lieder von Schubert, Beethoven, Brahms, Wolf,
Schumann, Fleck, Durra, Strauss (Frau Marie Gotze, Frl. Paula Stebel). 134, V.-A. 20, 10.
Tristan und Isolde, Vortrag des Prof. Dr. W. Golther - Rostock, Stiicke aus Tristan
und Isolde (Herr Cortolezis-Munchen), 135. V.-A. 27. 10. Historische Kammermusik des
Deuntschen Vereins fir alte Musik-Miinchen: Werke von Abaco, J. 8. Bach, Hindel, Gluck,
Kiihnel, de Caix, Haydn, Benda, Telemann, Ariosti, J. Cbr. Bach. (Frl, E. Schunk-Cembalo,
Johanna Bodenstein-Sopran, Herren Rettich, Meister, Dobereiner.)

_ Graz. Akad. W.-V. 3. 10. Vom Handwerk in deutscher Kunst, Festvorstellung im
Theater: Meistersinger-Vorspiel, Werke von Schubert, Wolf, Lowe, Ferd. Raimurd, Goethe,
Hans Sachs, Lortzing, Cornelius u, a. anf deutsches Handwerk Beziigliches in Musik, Dekla-
mation und Bild.

Hamburg. 55. V.-A. 21.11, Parsifal, Vortrag von Frl, Dorothea Kaufmann-
Schwabach (Cassel), mit pianistischen Erliuterungen durch Herrn R. Birgfeld, — B56. V.-A,
20. 12. Balladen von Raff, Chopin (Frl. Agnes Bohme-Klavier), Lowe, Schubert, Schumann,
Wagner, Plodd mann (Herr Max Wagner), Melodram und Deklamation: Picani, Reinecke,
Schillings; Hebbel, Manchhausen, Liliencron (Frau M, Melosch).

Planen. 1. 13. 7. Sticke aus Tannbiiuser, Hollinder, Rienzi; 8. Wagner, Ouvertiire
zu ,Biirenhiiuter“, Liszt, 2. Ungar. Rhapsodie u. a. (Kapelle des 10. K, S. Inf-Rgts. 134,
Tietze). 1I. 1. 10. Lieder von Schubert, Brahms, Wolf (Frau Julia Culp). III. 21. 10.
Klaviersoli von Bach, Schubert, Schumann, Liszt (Herr 0. Weinrich-Leipzig); Lieder von
Mozart, Schubert, Schumann, Brahms, Strauss, Pfitzner, Liszt (Frl. M. Kebldorfer-Dresden),

Richard Wagner-Stipendien-Stiftung.

Da uns fiir das Festspieljahr 1909 Zinsen etc. nur eines Jahres zur Ver-
fiigung stehen, werden wir nur etwa halb so viele Stipendien bewilligen konnen
als in 1908; die Zahl der eingelaufenen Gesuche ist schon jetzt
so'gross, dass fernerhin einlaufende nicht mehr werden Beriick-
gsichtigung finden kénnen.

Zuweisungen an die Stiftung bitten wir an die Bayerische Vereinsbank,
Miinchen, Konto der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung, zu bezahlen, Briefe an
die unterzeichnete Verwaltung zu adressieren.

Miinchen, Dezember 1908. Friedrich Schoen.
Kaiser Ludwigplatz 2.

Fiir die Stipendien-Stiftung.

Heidelberg. 13. 11. Beethoven-Abend von Carl Grafen v, Piickler, unter Mit-
wirkung der Hofopernsingerin Frau Lili Hafgren-Waag: Sonate Esdur, Cdur, Fmoll, vier
Lieder mit Violine und Cello (Frls. Ballio).

Posen. 4. 1!. Konstituierende Versammlung des Posener Provinzialverbandes fir die
Richard Wagner-Stipendien-Stiftung. Einleitender Vortrag des Herrn Oberregiernngsrates
Galleiske, I. Vorsitzenden des Verbandes. (Jahresbeitrag .4 3, ausserordentliche Mit-
glieder 4 1,) — 16. 11. Vortrag des Herrn Prof. Dr. Max Koch-Breslau: Richard
Wagners Bedeutung fiir die deutsche Kultur.

Der Aufruf zur Griindung eines Richard Wagner-Vereins deutscher Frauen
(Adresse : Leipzig, Frl. Anna Held, Konigstr. 26, Schatzmeister Herr G. Herrmann, Park-
strasse 8), der fir den ,Nationaldark* wirken will, hat innerhalb 4 Wochen bereits 80 Mit-

glieder zum Beitritt bewogen.

Im Buchhandel zu beziehen durch C. F. Leede, Leipzig.
1Im Verlage des Herausgebers.

e e e e P P i

Druck v. Lorens Ellwanger, vorm, Th. Burger, Bayreuth,
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IV.—VL

Der liebe Gott koénnté uns recht in Verlegenheit setzen, wenn er uns
die Geheimnisse der Natur sdmtlich offenbarte; wir wiissten vor Unteil-
nahme und Langeweile nicht, was wir anfangen sollten. (Goethe.)

Es ist die Eigentlimlichkeit wissenschaftlicher Entdeckungen, dass sie
zugleich den Kreis der Eroberungen und die Aussicht in das Gebiet, das
noch zu erobern bleibt, erweitern; schwache Geister glauben in jeder
Epoche wohlgefallig, dass die Menschheit auf dem Culminationspunkt
intellektueller Fortschritte angelangt sei. (A. v. Humboldt.)

Viel hat die Wissenschaft fiir uns getan, aber es ist das eine arme
Waissenschaft, welche die grosse, tiefe, heilige Unendlichkeit der Nicht-
wissenschaft vor uns verbergen wollte, in die wir nimmer eindringen
koénnen; diese Welt, unerachtet all’ unseres Wissens und unserer Wissen-
schaften, ist noch immer ein Wunder, unerforschlich, zauberhaft und noch
mehr fiir Jeden, der dariiber denkt. (Carlyle.)

Richard Wagner an Erwin Rohde.”

1.
Bester Herr Rohde!
Nur zu! Ich frene mich sehr auf Thre Arbeit, und gerade auch dass
Sie sie an mich richten wollen! Bedarf es mehr als dieser Versicherung
um Sie anzufeuern, die Sache eifrig vorzunehmen ?

*) Die beiden Briefe, deren Abdruck uns durch die Gite der Besitzer der Originale,
Herrn Dr. E. Rohde und Frau Luise Klebs, sowie durch die freundliche Vermittelung des
Herrn Prof. Dr. Scholl in Heidelberg, ermoglicht worden ist, beziehen sich auf Rohdes
Schrift: ,Afterphilologie. Zur Beleuchtung des von dem Dr. phil. Ulrich von Wilamowitz-
Mollendorf herausgegebenen Pamphlets ,Zukunftsphilologie*. Sendschreiben eines Philologen
an Richard Wagner.“ (Leipzig, E. W, Fritzsch. 1872.) Sie bringen die freudige Genug-
tuung des Meisters »um Ausdruck, durch die an Nietzsches ,,Geburt der Tragddie’* an-
kniipfende Bewegung und die darin hervortretenden Personlichkeiten hochgebildeter und
feinsinniger Verehrer des Kiustlers in eine ganz andere geistige Welt sich versetat zu
sehen, als diejenige gewesen war, welche ihn und sein Werk bisher verstindnislos oder
feindselig, bestenfalls aber mit einseitig- musikalischen Interessen umgab. Nur eben diese
geistig ungentigende, des vollen Widerhalls baare Welt, nicht etwa die stiits mit Dankbarkeit
als wohltuend empfundene wahrer menschlicher Freundschait, wird vom Meister hier im
Gegensatz zu dem neuen Gewinn hochgeistiger Anhingerschaft in ihre eigene Enge zuriick-
;Bmiielsen. — Vgl. iibrigens Rohdes Briefe vom 8, April 1872 und 22. Mai 1873 in Stack I

is IIT 1908.

6
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Unsere Freunde Nietzsche und Gersdorff waren die letzten Tage in
Miinchen zusammen, um den ,Tristan® anzuhoren; Gersdorff hoffe ich
morgen sogar auf seiner Zuriickreise kiirzlich zu sehen. Ich fiir meine
Person bin in der letzten Arbeit an meinem monstruosen Opus begriffen,
und befinde mich mit meiner teueren Frau, welche Sie bestens griissen
lisst, ganz ertréglich.

Mochte es Ihnen gut gehen! Von Herzen der Ihrige

Bayreuth Richard Wagner.

2, Juli 1872.

2.
Mein geehrter Freund!

Ich finde, dass ich mit und durch Nietzsche in recht gute Gesellschaft
gekommen bin. Das konnen Sie nicht wissen, was das heisst, sein langes
Leben iiber in schlechter, oder wenigstens alberner Gesellschaft verbracht
zn haben, und sich nun sagen zu konnen: Gottlob, hier kommt ein Genus,
und vielleicht eine ganze Generation, fiir welche es der Mithe werth ge-
wesen, sich ein halbes Siculum im Zuchthause umgesehen zu haben! —
Aber diese Wendung beginnt auch wirklich erst mit Nietzsche; wie das
nun anders kam, ist gar nicht schon genug zu finden! Nun verlangen
Sie nichts weiter zu horen; ich glaube, meine Frau hat IThnen bereits ge-
schrieben? Mit Gersdorff hat sie wenigstens bereits gestern Abend auch
iiber die ,Afterphilologie* (grauliches Wort!) correspondirt. Unsere Freude
itber Thre Schrift war gross: sie ist das wiirdige Seitenstiick und Com-
plement der ,Geburt‘ selbst. Die Hauptsache fir uns war, aus dieser
Abtertigung wieder etwas lernen zu konnen, und ausserdem den ,ganzen
Mann“ so recht achten und lieben zu lernen. Gewiss musste uns allen so
etwas schon helfen: in den Zukunftsmorast der menschlichen Gattung wage
ich aber keinen sehr herzlichen Blick mehr zu werfen. Doch kénnen wir
das immerhin die Sache Gottes sein lassen, wie er das Alles zu seiner
Ehre einrichten will.

Seien Sie uns herzlich gegriisst, und ich besonders bedanke mich fiir
die uns von Ihnen erwiesene wahrhafte Ehre!

Hochachtungsvoll der Thrige
Ba.yreuth, 29, Oct. T2. Richard Wagner.
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Ernst von Wildenbruch +.

Eine charaktervolle nationale Personlichkeit ist aus unsrer Mitte abge-
rufen worden. Ernst von Wildenbruch ist am 15. Januar einem Herzschlag
erlegen. Der noch nicht 64jéhrige Dichter (geb. 3. Febr. 1845) befand sich
in voller Schaffenskraft; unter seinen letzten Worten berichtet man den
Ausruf: ,Lieber Gott, lass mich noch nicht sterben!* Und wir alle, die
wir ihn kannten in seinem freimiitig ménnlichen, manchmal ungelenk
stiirmischen Temperament, wir koénnen uns diesen iiberaus lebendigen Voll-
menschen gar nicht als gestorben vorstellen. Wildenbruch im Reich der
Schatten? Nein, so wenig wir uns diesen Dramatiker und Draufginger
als gebrechlichen Greis denken konnen, so wenig will eine Vorstellung
von Schattenland und Unterwelt zu dieser Gestalt passen — wie zu allem
wahrhaft Lebendigem tiberhaupt. Aber Wildenbruch im Reiche der elek-
trischen Krifte des Lichtes, auch von dort noch als guter Genius mit-
sorgend am deutschen Reiche, das er geliebt hat wie Wenige — ja, das
ist eine Vorstellung, die uns zusagt.

sJeder ausserordentliche Mensch“, so #dusserte sich Goethe zu Ecker-
mann (11. Mérz 1828),  hat eine gewisse Sendung, die er zu vollfiihren
berufen ist. Hat er sie vollbracht, so ist er auf Erden in dieser Gestalt
nicht weiter von néten, und die Vorsehung verwendet ihn wieder zu etwas
anderem“. Und ein andermal, im Gesprich mit dem Kanzler Miiller
(26. Jan. 1825): ,Ich muss gestehen, ich wiisste auch nichts mit der ewigen
Seeligkeit anzufangen, wenn sie mir nicht neue Aufgaben und Schwierig-
keiten zu besiegen bite“. Ein Wort, das nicht nur fir Goethes lange
und tiefe Tatigkeit, sondern fast noch angenscheinlicher oder unmittelbarer
tiir dramatische Naturelle gepriigt scheint.  So fiir Richard Wagners geniale
Durchsetzungkratt ; so fiir Wildenbruchs energisch zugreifendes Talent.

Wir werden, bei aller starken Sympathie fir diesen Menschen und
Dichter, Wildenbruch nicht zu den durchbrechenden Genies zéihlen. Wir
werden ihn als bedeutend und tiichtig ehren und lieben, ohne gleich zu dem ab-
soluten Wort ,gross zu greifen. Seiner Gestaltungsweise fehlt eine Grund-
kraft: die in sich beruhigte, in sich geschlossene Kratt der tiefgriindigen
Sammlung, aus der alle von aussen her nachzitternde Aufregung restlos
getilgt ist. 'Wildenbruchs prichtiges Naturell ist nicht frei von einer ge-
wissen Hitzigkeit, die zwar oft echtes, kraftvolles Feuer ist, oft aber auch
eine Schwiiche: er stiirmt @ber manche Fragen hinweg, nicht weil er sie
zu seinen Fiissen geglittet liegen sieht, sondern weil er die milde Besonnen-
heit nicht hat, die Rosse anzuhalten, auszuspannen und zum Verwsilen
zu zwingen. KEr besass nicht jene plastische Ruhe, hinter der gleichwohl
die stark schwingende Anteilnahme des Gefithls in Bewegung sein kann.

B*
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Schiller eignete sich diese innerliche Kraft durch straffe Selbsterziehung an,
mit Hiilfe Kants, der Griechen und seines nahen Vorbildes Goethe; letzterer
besass sie gleichfalls, teils durch Anlage, teils erworben durch lange Selbst-
erziehung, unter dem beruhigenden Einfluss der Frau von Stein, der Natur,
der siidlindischen Plastik. Zu diesem Stadium ist Wildenbruch nicht
hindurchgedrungen. Es war ihm dies bewusst, wie ich aus einem seiner
spontanen Briefe an mich, bei Lektiire meiner ,Wege nach Weimar,
schliessen darf. Es wire ihm nicht moglich gewesen, einen Stoff vierzig
Jahre liebkosend in sich zu hegen, wie es Goethe mit seinen Dichtungen
getan hat; auch lag es nicht in seiner Natur, mit der zértlichen Ausdauer
jener kiinstlerischen Monche des Mittelalters Buchstaben zu malen oder
mit der Zihigkeit eines mittelalterlichen Handwerkers an einer Truhe zu
arbeiten. Sein impulsives Wesen antwortete den Reizen des Stoffes rasch
und heftig. Darin liegt seine Stiirke; darin sein Mangel.

Seine Stiirke . . . So hat er mehr als einmal in entscheidenden Stunden
des Reiches ein gliickliches Wort geprigt. Wir wollen ihm nicht vergessen,
wie warm und voll er Bayreuth begriisst hat; wie er zu Bismarcks Ent-
lassung einen knappen, wuchtigen Reim gefunden; wie noch jiingst zu
den betritbenden politischen Ereignissen sein dichterischer Warnruf er-
klungen ist. Und so hat er in den oden Jahren um 1880 als nahezu
Einziger neben dem Bayreuther Kunstwerk im Wortdrama den grossen
historischen Stil nicht zwar weitergebildet, aber mit einem echten heiss-
bliitigen, wirksamen Schwung erfullt und so das Geschlecht mit empor-
gerissen iiber den Naturalismus der Zeit, allen voran die Jugend.

Tch erinnere mich eines bezeichnenden Erlebnisses aus jenen Jahren.
Wir Berliner Studenten fihrten damals — im Frithjahr 1888 — das
Triimpelmann’sche Lutherfestspiel auf. Im letaten Augenblick wird von
der Zensur der erste Akt des Stiickes beanstandet; meines Wissens, weil
darin ein Jude verspottet oder die katholische Kirche unehrerbietig be-
handelt werde, ich weiss nicht mehr, wie das unerwartete Verbot begriindet
wurde. Grosse Verlegenheit unseres Komités! Alles ist vorbereitet, hun-
derte von Spielern mithsam zusammengeworben — und nun? Wenn wir
nur einen andren ersten Akt hitten! Wer konnte uns diesen Krsatz-
Akt schreiben? Natiirlich Wildenbruch! Sofort begeben sich Etliche von
uns zu dem gefeierten Dramatiker und tragen ihm unsre Ratlosigkeit vor.
Der immer Hiilfsbereite wird von der Situation gefesselt; er bittet die
Herren, zu warten oder nach kurzem Spaziergang wieder vorzusprechen —
und wenige Stunden danach war der neue erste Akt geschrieben. ‘Wilden-
bruch wohnte dann unsrer nichsten Komité-Sitzung im Foyer des Viktoria-
Theaters bei; wir liesen unterdessen die Masse der Mitspielenden auf der
Biihne sich versammeln; der Dichter kam, ward auf einen Tisch gehoben
— und von dort herab, auf einem Stuhl sitzend, lass er uns dann mit dem
ihm eigenen Feuer den neuen ersten Akt selber vor. Noch sehe ich die



kriftige Gestalt mit dem derben Schnurrbart, wie er umdréingt und um-
jubelt auf seinem Thron sitzt und mit gutartiger Jovialitit auf die studentische
Stimmung eingeht, emporgehoben von jugendlichen Armen wund beim
Herabspringen von hundert Armen empfangen . .

Das ist der Dichter der ,Quitzows¥. So hat er selbst eine volkstiimliche
Wirkung mit seinen dramatischen Werken erstrebt; und zwar ans einem
natiirlichen Drang seiner heissen, ehrlichen, tapferen Seele heraus. Und
so ist in den meisten Werken dieses Mannes, von den ,Kindertrinen* bis
zu den Heinrichs- und Hohenzollerndramen eine prachtvolle Einheit. Von
seinem Herzen, von seiner warmbliitigen Gesinnung geht diese Einheit aus;
immer ist bei seinem Schaffen sein Herz beteiligt: im Zorn und Liebe ein
treues, deutsches Herz.

So geht dieser vortreffliche Mann aus unsrer Litteratur hinweg und
lisst eine Liicke zuriick. Wir haben gentigend Zweifler und zaudernde,
verstindige Kiinstler unter uns; zu viel sogar; aber wenige Miuner, die
vom Herzen aus vertrauensvoll und bejahend ihr Amt auffassen, nicht rechts
noch links schauend, sondern — nach Hans von Wolzogens schénem Wort
iiber Meister Wilhelm Raabe — ,gradaus ins Herz der deutschen Volks-
seele¥.

Wir Zurtickbleibenden, die wir auf dem selben Fliigel der Geistesarmee
fochten wie der nun Dahingegangene, wir werden zwar einem weiterge-
fassten europiiischen Idealismus huldigen, aber nicht ohne die spezifisch
dentsche Grundlage, nicht ohne uns zu schulen an den grossen Arbeiten
und Vorbildern, wie sie uns von Kant bis Fichte oder Humboldt, von Herder
bis Richard Wagner, von Schiller und Goethe gegeben sind.

Hier war auch Wildenbruchs geistige Heimat. Ehre seinem Werk!
Ehre seinem Andenken !

Friedrich Lienhard.
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Versuch einer vollstiindigen philosophischen Deutung
des Ringmythos.

III. Vortrag.

Die mythischen Gruppen im ,Ring‘.

Von allen Dramen Wagners werden ohne Zweifel noch heute gerade
die (im Zusammenhange unserer Kultur) wichtigsten — und das sind jene,
welche den neuen germanischen Mythos enthalten, also ,Ring“ und ,Par-
sifal* — am héufigsten und groblichsten missverstanden. Das ist eine Tat-
sache, fiir welche meines Wissens noch nie eine ausreichende Erklérung
gegeben ward, obwohl wir eine solche Erklirung finden miissen, wenn
es damit einmal besser werden soll.

Ich habe schon in den einleitenden Worten zu der ersten der hier
vorliegenden ,Deutungen* auf die merkwiirdige Wandlung hingewiesen,
welche die bisher allein giltigen Gesetze des , Wirklichkeitsdramas® im
neuen mythologischen Drama erfuhren. Die Wurzel jenes Missverstiind-
nisses ist nun, dass weder Darsteller noch Zuschauer diese Wandlung mit-
gemacht haben, ja dass sie meist gar nicht ahnen, welch’ totale Verénde-
rung hier vorgegangen ist. Sie stellen dar und schauen an — ganz wie
im altgewohnten Wirklichkeitsdrama. Nur die deutliche Einsicht in das
Wesen jenes Unterschiedes kann sie daher auch den richtigen
Weg weisen.

Das mythologische Kunstwerk verhilt sich zum nicht-mythologischen
nicht anders, als die Philosophie zur Wissenschaft. Wie die Philosophie
die unendliche Mannigfaltigkeit und uniibersehbare Breite so vieler einzelner
‘Wissenschaften, welche diesen und jenen Teil unserer Welt erforschten,
zur iibersichtlichen Gestalt einer einheitlichen Anschaunung der ganzen
Welt — ,Weltanschauung® — umschuf, so schafft der Mythos aus der
gleichen Mannigfaltigkeit dev immer nur einen Teil der Welt darstellenden
Wirklichkeitskunst das Bild der ganzen Welt als mythologischer ,Welt-
anschauung¥. Und auch die Mittel, deren beide zu ihrem Werke sich
bedienen, sind verwandt. In der Philosophie ist es die Abstraktion des
philosophischen Begriffes, im Mythos die Symbolik der mythischen Gestalt.
Von hochsten Einzelbegriffen, wie ,Sein* und ,Werden“, ,Form“ und
,Materie“ etc. steigt der Philosoph zu allgemeinen Gattungen und schliess-
lich Individuen herab und ebenso durchliuft der mythologische Kiinstler
von den ,kleinen Rollen“ einzelner Gestalten wie Loge und Erda, durch
die mythischen Gruppen zu den individuellsten Gestalten der ,grossen
Rollen“ eine Stufenleiter der Symbolik, die jener Stufenleiter der Begriffe
ganz analog ist und der gegeniiber man fast von einer ,Hierarchie“ der
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mythischen Gestalten sprechen mochte. In dieser Hierarchie liegt
der wesentliche Unterschied, der das mythologische vom
Wirklichkeitsdrama trennt. Wie ein Begriff desto mehr ,bedeutet,
je weniger er an unmittelbar-anschaulichen Vorstellungen enthilt, so
haben auch im Mythos gerade die (symbolisch-) ,bedeutendsten“ Gestalten
am allerwenigsten unmittelbar darzustellen — ihre Darstellung sind
eben jene anderen, ihnen untergeordneten Gestalten der ,grossen Rollen‘,
in welchen allen sie sich verwirklichen, wie die allgemeinen Begriffe in
der individuellen Anschaunung sich verwirklichen. (Ich verweise nur auf
die uns schon vertrauten Beispiele Loges und Erdas.) Hier kann nun der
bloss vom Wirklichkeitsdrama Kommende nicht mehr folgen. Fiir ihn,
dem jede Gestalt nur das bedeuten kann, was sie unmittelbar dar-
stellt, ist jene ,Hierarchie“ einfach nicht vorhanden. Da er aber damit
alle symbolische Bedeutung der mythischen Gestalten vernichtet und
nur die realistische noch gelten lisst, so ist bei solcher Betrachtungsweise
auch alles eigentlich Mythische verschwunden — der Mythos als solcher
ist tot.*) — HEs ist meine feste Ueberzeugung, dass auch im Leben unserer
Kultur nur eines ihn neu erwecken kann: Eine gewaltige Wiederaufstehung
philosophischer Denkweise im Gegensatze zu der heute allein verbreiteten
bloss wissenschaftlich-empirischen. Der Schwerpunkt unserer Zeit liegt
nun einmal im Verstande. Hier muss angreifen, wer sie bewegen will. Erst
wenn wir gelernt haben werden, philosophisch zu denken, werden wir auch
mythologisch schauen konnen.

Meine Einleitung zur heutigen ,Deutung® ist etwas umfangreich ge-
worden; doch war es notwendig, das Wesen des mythologischen Dramas
gegeniiber dem nicht-mythologischen einmal recht klar zu machen. Und
gerade heute musste das geschehen. Die mythischen Gruppen nimlich,
die wir heute betrachten wollen, sind schon durch ihre mittlere Stellung
auf der Leiter jener ,Hierarchie“, eine Stellung, die einerseits 'zu den
hochsten Prinzipien Erdas und Loges, andererseits zu den individuellsten
Gestalten Wotans, Siegfrieds und Briinnhildes hiniiberleitet, berufen, den
parchitektonischen“ Aufbau jener Ueber- und Unterordnungen recht klar
zu machen und damit erst das eigentliche innere Gefiige des Dramas be-
greifen zu lassen. Zum vollen Verstiindnis dieser Verhéltnisse war aber
eine auch theoretische Einsicht in das Wesen jener ,Hierarchie“] unum-
giinglich notig.

Im zwei Vortrigen haben wir die ,kleinen Rollen* einzelner Ge-
stalten zu deuten versucht. Der heutige, dritte, ist denen der mythischen
Gruppen gewidmet. Er wird vollenden, was jene begannen, das durch
Vernachlissigung der ,kleinen Rollen* gestorte kiinstlerische Gleichgewicht

*) Vergl. meinen Vortrag ,Philosophische Deutungen des Wagner'schen Mythos®,
Bayr, Bl, 1907 IV.—VI. Stack, 8. 115—116,
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im ,Ringe* wieder herzustellen, und wird ausserdem durch Aufdeckung
des architektonischen Aufbaues und innersten dramatischen Gefiiges wirk-
sam auf unsere Betrachtung der ,grossen Rollen“ und damit des vollstén-
digen Ganzen vorbereiten. Zur ausfithrlichen Deutung dieses Ganzen werde
ich mich dann im vierten Vortrage wenden.

Die mythischen Gruppen im ,,Ring*,

Fiint grosse mythische Gruppen sind es, die neben Loge und Erda
(mit den zu ihr gehorigen Nornen) die vierteilige Handlung des Ring-
dramas erfiillen: Die drei weltbeherrschenden Médchte: Gotter, Riesen und
Nibelungen und die von ihnen beherrschten Geschépfe divser Welt:
die zwei Gruppen der Rheintéchter und Menschen — natura naturans und
natura naturata, wie wir schon im ,Brahman“-Vortrage®) bemerkten. Be-
trachten wir zunéchst ganz im allgemeinen die Verwendung dieser zwei
grossen Prinzipien im Ringmythos.

Mit der Herrschaft ,waltender Méchte“ beginnt das Drama. Gétter,
Riesen und Nibelungen bestreiten die Handlung des ,Rheingold“ und nur
in der kurzen Anfangsszene und der Klage am Schluss vertreten die Rhein-
tochter das zweite Prinzip, das erst in der ,Walkiire“ einen breiteren
Raum einzunehmen beginnt, wenn hier zum erstenmale Menschen an die
Seite der Gotter treten und neben ihnen eine zwar nur zweite, aber doch
dusserst wichtige Rolle spielen. In ,Siegfried* geht dann die Fithrung
auf sie tber. Gotter, Riesen und Alben treten als blosse Zuschauer **) in
den Hintergrund, um schliesslich in der ,Gétterdémmerung® fast nur
geistig nmoch auf der Bithne anwesend zu sein: Wotan in der Erziéhlung
Waltrautes, Alberich in der gespenstischen Erscheinung, die Hagen im
Traum zur Treue mahnt. Die ,waltenden Michte“, mit welchen die Hand-
lung anhob, sind immer mehr zuriickgetreten und schliesslich ganz ver-
schwunden: sie haben den (Restalten ihrer Geschopte die Biihne tiberlassen.
Thr Verhiltnis zu diesen miissen wir nun zu begreiten suchen.

Schon in der ,Walkiire“, dem ersten Tage des Dramas, an welchem
Menschen auftreten und eine bedeutende Rolle spielen, wird das Verhiltnis
der ,Waltenden* zu ihren Geschopfen mit aller Bestimmtheit ausgesprochen.
Fricka ist es, die mit seiner Darstellung Wotan zwingt, das Gesetz, das
sie in der Welt verwaltet, an Siegmund zu vollziehen:

*) Das Brahman im ,Ring*. Bayr. Bl, 1908 VIL—IX. Stiick, 8. 199.

**) ,Zu schauen kam ich, nicht zu schaffen*’, sagt Wotan, und wenn Alberich und
Mime auch gerne ,schaffen mochten, so bleiben sie doch zum blossen ,,Schauen® ver-
urteilt — Mime, der das Schwert nicht schmieden kann, das Siegfried dann schmiedet,
Alberich, der den Ring von Fafner nicht erlangt, den Siegfried sich dann nimmt. Auch
Fafner ist fast immer passiv, von ,,Lasst mich schlafen® bis zu seinem Tod.
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» Was Hehres sollten
Helden je wirken,
das ihren Géttern verwehrt,
deren Gunst in ihnen nur wirkt?*

so frigt sie. Und auf Wotans Entgegnung:

plhres eignen Mutes
achtest du nicht®
weiss sie die richtige Antwort:

» Wer hauchte Menschen ihn ein?

Wer hellte den Bléden den Blick ?
In deinem Schutz
scheinen sie stark,
durch deinen Stachel
streben sie anf:

du — reizest sie einzig,

die so mir Ew'gen du rithmst.“

Mit oder gegen die Gotter handelnd, §ind sie gleicher Weise ,als
Knechte* ihren Gesetzen ,verfallen“.*) So fillt denn auch Siegmund
Wotans Speer. — Zerhaut aber nicht spiiter den selben Speer ein anderer
,Held“? Zeigt nicht Siegfrieds Tat den ,eigenen Mut, der ,sich gelost
vom Gottergesetz*? Allerdings; und welch’ ungeheure Bedeutung dieser
einzigen Ausnahme — die Fricka fiir unmoglich hielt und an deren Ver-
wirklichung selbst Wotan verzweifelte — im Drama zukommt, werden wir
spiter einsehen lernen. Sie bleibt aber auch die einzige und — dauert
nicht lange. Der Wotans Speer zerhieb, fillt dem Speere Hagens, ,bei
dem er Meineid schwor* — wie Siegmund vor Hunding fiel, ,um der Ehe
gebrochenen Eid“, So kann dann auch im Zwischenspiel nach Hagens
Wacht, also unmittelbar nachdem Siegfried zur Tat sich entschlossen,
welche seine Treue bricht, sein aufsteigendes Heldenmotiv (meist Sieg-
friedmotiv genannt) im Hohepunkt abgebrochen und vom siegreich ab-
steigenden ,Speermotive* Wotans iiberwaltigt werden:
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*) Wer dies emporend findet, bedenke, dass auch der philosophischen Lehre von der
Determination des Willens gegeniiber Jden naiven Geist Emporung fasst: Es ist das selbe
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und Brinnhilde die Worte sprechen:
»Meine Klage hore,
du hehrster Gott!
Durch seine tapferste Tat,
dir so tauglich erwiinscht,
weihtest du den,
der sie gewirkt,
des Verderbens dunkler Gewalt.“
— Auch Siegfried fillt dem Speere Wotans und — Alberichs Fluch.¥)
Denn wie die Gotter, so wirken auch die Alben in den Menschen. Dies
finden wir zwar nirgends direkt ausgesprochen, doch ist es durch den
ganzen Zusammenhang iiber jeden Zweifel erhaben. Die edlen Taten der
Helden stammen von den Gottern, die dunklen aber, die Wotans Speer
nur bestraft, sie entspringen der Not der Nibelungen und ihrem Neid,
deren furchtbare Motive:
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denn auch bedeutungsvoll an ihnen allen teilnehmen, ja sie beherrschen,**)
wie das Motiv von Wotans Heldenidee:

,‘_.. L4

die edlen beherrschte, — Gotter un d Alben leben in allen Taten der Menschen.

Problem der Willensfreiheit, das auch hier behandelt wird. Doch ist die Emporung nicht
berechtigt. Wie in aller arischen Philosophie der Determinismus des natiirlichen Willens
durch einen Indeterminismus des intelligiblen ergiinzt und zur versbhnenden Erklirung ge-
bracht wird, so ergiinzt auch der Mythos den ,Ring*, das Drama der Natur, in dem nur
auf einen Moment — in Siegitried — die intelligible Freiheit aufblitzt, durch ein Drama
der Gnade, in dem sie unumschrinkt alles beherrscht — durch ,Parsifal®,

*) Wie Wotan so hat auch Alberich zuniichst keine Macht uber Siegfried. Wie der
Weltenspeer ihn ,nicht halten kann“, so ,erlahmt an dem Edlen* auch ,Alberichs Fluch®.
Als er aber dem Speere Hagens erliegt, erklingt das Fluchmotiv. Welche Wandlung ist es,
die Speer und Fluch nun Macht iiber ihn verlieh? Wir werden sie spiiter kennen lernen.

#%) Dies ist nicht zu viel gesagt. Auf das ,Entsagungs“-Motiv (Motiv der Nibelungen-
not) singt Siegmund die Worte, welche sein Schicksal kiinden: ,Heiligster Minne hochste
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Aber nicht nur in ihren Taten. Sie selbst sind ihre Geschopfe.
Seinen ,Gedanken“ zu verwirklichen zeugt Wotan die Wilsungen, und
Alberich erzieht sich Hagen ,zu zihem Hasse“ gegen jene. Auch unter
den Menschen gibt es ein helles und ein dunkles Geschlecht, ,lichte“ und
ofrohe  Helden“ und ,unfrohe Neidinge“ — so werden sie giinzlich bloss
zu einer neuen Erscheinungsart jener htheren Prinzipien
der ,Waltenden¥ Mit diesem Wort ist das Verhiltnis vollkommen
scharf bezeichnet. Seine Bedeutung im Drama wird sich uns erschliessen,
wenn wir es genauer durch die vierteilige Handlung hindurch verfolgen.
Eine kurze Charakterisierung jener fiinf Einzelgruppen, in welche
die grosseren Gruppen der ,Waltenden* und ihrer Geschopfe zerfallen,
soll uns darauf vorbereiten.

Vielleicht ist es schon oben aufgefallen, dass ich, das Wirken der
,Waltenden“ in den Menschen behandelnd, nur von Gé&ttern und Nibel-
ungen, nicht aber von den Riesen sprach. Das hat seinen besonderen
Grund. Zwar gehoren auch sie zu den Waltenden — dies ist uns aus-
driicklich bezeugt — aber mit einem wichtigen Zusatz: ,Die einst der
Welt gewaltet, der Riesen ragend Geschlecht“, so nennt Fafner selbst
seinen Stamm. Thre Herrschaft ist dlter als die der Gotter und Alben,
zur Zeit unseres Dramas ist sie bereits im Erloschen begriften ; Fasolt fillt
im ,Reingold“, nur als triger Wurm lebt Fafner noch weiter — fern von
der Welt, im finstern Wald. Es sind dlteste Gewalten, élter selbst als
alles Tierische, die vor dem Lichte des menschlichen Bewusstseins zuriick-
gewichen sind in die Tiefe des Unbewussten, nur im dunklen Untergrunde
des ,Vegetativen* noch weiterzuleben. Die plump vorwirtsdringende
Kraft des Riesenschrittes, vor dem sich die WeltJeinst beugte :

Sehr wuchtig.

sie ist zum lautlosen Ringeln des ,Wurmes“ geworden, im tiefsten Schlund
der néichtigen ,Neidhohle :*

Not . .* usw. .. und Nothung pennt er bedeutungsvoll sein Schwert. In der ,Gotter-
dimmerung® vollends beherrschen ,Ring“-, ,Fluch*- und ,Nibelungenhass“-Motive die ganze
Handlung des zweiten und dritten Aktes,
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Wie sie unserem eigenen Bewusstsein fremd sind, so ragen sie auch in
den Mythos nur wie finstere Ueberreste einer grauen Vorzeit herein —
nicht mehr wirkend im ILichte des neueren Tages. — Die aber diesen
neueren Tag brachten, sind Gotter und Nibelungen.

Schon in der ersten unserer Deutungen®**) bemerkten wir den Um-
stand, der Gotter und Alben aus ihrem fritheren Zustand — in dem sie
den Riesen unterworfen waren — erhob: Thr lebhafterer Wille zog den
4schweifenden“ Loge an, dessen Gunst ihnen Intellekt und Wérme, ja Licht
und gottliche Weisheit schenkte. Mit solchen Gaben ausgeriistet besiegen
sie die Riesen, die ,Dummen*, Unbewussten, die Eis- und Sturmgewalten.
Doch ein Gut von zweifelhaftem Wert ist Loges Gabe. Was sie frither
nicht sahen, das sehen sie nun, sie wissen, was sie nicht wissen sollten,
die Frucht vom Baume des Erkennens weckt jhnen bisher unbekannte
Begierden. Die Lust und Macht, die sie seit je besitzen, gentigt ihnen
nicht mehr — sie haben die Lust und Macht der Welt gesehen, — die
miissen sie sich nun erwerben! So tritt heftige Gier, Kampf und Not,
Unrecht, Fluch und richender Schmerz in die Welt. Das neue Geschlecht
hat doppelten Ursprung. Die siegreichen Lichtalben, edler schon durch
ihr Wesen, nun durch das Glick noch mehr erhoben, |in Schonheit und
Licht strahlend, beherrschen die Welt:

#) Eine Wandlung die sich itbrigens auch in einer Verinderung des ersten Motives
ausdriickt, das nach des lichteren Fasolt Ermordung in der Gestalt:
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*s) Die Gestalt Loges im ,,Ring® ,Bayr. BL“ 1907. X,—XII. Stack, S. 264.
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st ihnen aber das Rechte und Kdle natiilich, so briitet der gefallene
Nachtalbe tiber dem Bosen und Gemeinen:
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dem Rechte setzt er das Unrecht, das an ihm begangen wurde, dem Segen
seinen Fluch entgegen. So beginnt der Kampf! — Es ist ein Kampf, den
alle Mythen behandeln, keiner aber mit solch’ plastischer Deutlichkeit, mit so
furchtbarer Kraft und Wahrheit und mit einer so unglaublich erschépfenden
Fiille aller einzelnen Ziige (doppelt erstaunlich bei den wenigen Strichen,
mit welchen Alles gezeichnet werden musste), wie der Mythos Wagners.

Der gewaltige Wille und die dunklen Begierden, die halb unbewusst
noch, in Pflanzen und niederen Tieren sich regten, erwachen im Leben
des hoheren Tieres und des Menschen zu hellem Bewusstsein. Die Michte,
die diesen bewussten Willen beherrschen, sind in Géttern und Alben
verkorpert. Der Mythos erkennt sie aber auch im Makrokosmos wieder.
Wie er die unbewussten Gewalten unseres Inneren in allen dunkelsten
Kriften der Aussenwelt — im Eisgebirge und dem Schneesturm und der
Nacht der Pole — fand, so meint er in der von Licht und Sonne be-
herrschten Luftwelt — vom ruhenden Himmelsblau bis zum blitzenden
Wetter — die heilvollen, in der ungliickdrohenden Unterwelt des Krd-
schosses, der Erdbeben, Feuerausbruch und erstickende Schwefelddmpie
birgt, die feindlich-unheilvollen Michte jener Willenswelt auch draussen
gewahr zu werden. Gotter und Alben werden damit zu kosmischen Méchten,
aber, wie in allen tieferen Weltanschauungen, so ist es auch hier das
Menscheninnere, dem sie zuerst entspringen, und ihre Bedeutung
in diesem bleibt die einzig bestimmende. Nur durch das Innen ist eben
alles Aussen zu erkennen: — der Grundglaube aller arischen Mythen.*)

Wie im Mythos, so erfiillt nun auch in der Wirklichkeit der Kampt
zwischen Gottern und Alben fast allein unser ganzes Leben. Es ist der
grosse moralische Kampf der Welt- und Menschengeschichte, ein mora-

*) Welches ist dieses Innen? Wir haben gerade gesehen, dass es der Wille ist, und
ohne daranf ausgegangen zu sein, haben wir damit einen Zusammenhang aufgedeckt, der
endlich erklart, was lingst solcher Erklarung dringend bedurfte — den ,Schopenhauer’schen
Charakter® des ,Ringes. ,Die Welt ist Wille'* — das ist ja die Lehre Schopenhauers!
Ist also der ,Ring” nicht schopenhau risch? Nein! aber Schopenhauers Philosophie ist —
nicht etwa ,,Wagnerisch®, aber — mythisch, Wenn der Mythos vollende!, was er vor
Jahrtausenden begonnen — die kiinstlerische Darsteliung der Welt aus dem Inneren des
Menschen — dirfen wir ihn deshalb nach dem Namen eines spiitgeborenen Philosophen
benennen, der eben mythisch dachte? Gewiss nicht! Diese Benennung ist aber doch
vorgenommen worden und hat in tausende von Kopfen unendliche Verwirrung gebracht,
Nicht als mein letztes Verdienst wiirde ich mir’s anrechnen, kinnten meine Deutungen sie
endlich vergessen machen,
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lischer Kampf — aber nicht der ,Kampf zwischen ,Gut‘ und ,Bose%““.
Viel tiefer als die Oberflichlichkeit solcher landliufiger Vorstellungen es
zu ahnen vermag, hat dieser Mythos gegriffen.

yNiemand ist gut®, lehrt uns Christus; wer sollte da bise sein? ,Nie-
mand ist gut, denn der eine — Gott¥. Die Giite dieses heiligsten Welt-
willens haben wir im , Brahman® wiedererkannt. Er ist alles; kein Ur-
Boses gibt es neben ihm, nur ein Wahn kann — in Loge — die Welt
zum Schlechten verfithren. In Gottern und Nibelungen hat diese tief-
trostende, mitleidvolle Auffassung der Siinde ihre weitere Ausgestaltung
und Anwendung gefunden.

Wer ist der ,,Bose* im ,,Ring*? Ein niedriges Geschopf, niedrig durch
seine Gtesinnung, aber auch hiisslich, arm und ungliicklich, verspottet nund
verhéhnt von aller Welt.*) Will er das Bose um des Bisen willen? Gliick
wollte er — freilich das Gliick des Gemeinen — und Lust, wenn auch
niedrige Lust. Die schonen Glicklichen aber verstiessen ihn. Von den
,,schmucken Frauen der Lichtalben bis zu den Kindern des tiefen Rheines
verschmihte ihn alles; nur Spott und Hohn kann er finden. Da verflucht
er die Welt, verflucht die Liebe, die sie ihm verweigert hat, an Welt und
und Liebe sich zu riichen.**) Niedrig ist er, schlecht, bése — gerne wollen

*) Ein Verhiiltnis, das sich in Hagen wiederholt:

,Gab die Mutter mir Mut / nicht doch mag ich ihr danken, /
dass deiner List sie erlag: / frithalt, fahl und bleich, |
bass’ ich die Frohen, [ freue mich nie!*

##) Schmiede den richenden Ring“, heisst es in der ersten Szene des ,Rheingold,
und wer dichte da nicht unwillkéirlich an Shakespeares ,Konig Richard III.“, in welchem
die selbe Auffassung des Bosen die michtigste realistische Verkirperung fand?

»lch aber, nicht geformt zum Possenspiel,
Zum buhlerischen Aecugeln mit dem Spiegel,
Zu roh gepriigt, zu bar der Liebeshoheit,
Um schdn zu tun vor einer zierigen Dirne;
Ich, um so schines Ebenmass verkiirzt;
Beschwindelt bei der Bildung meines Korpers
Durch eine neidische Laune der Natur;
Entstellt und unvollendet, vor der Zeit
Hinausgeschickt in diese Atemwelt,
Halbfertig kaum, so lahm, so ungeschlacht,
Dass mich der Hund, dem ich vorbeihink’, anbellt: —
Ich hab’ in diesem faulen Frieden nichts,
Um angenehm die Zeit mir zu vertreiben

Als — in der Sonne meinen eignen Schatten
Beguckend, meine Missgestalt zu schmih’n.
Untauglich also, liebend zu verkosen

Die Tage siinftlich feiner Rednerei,

Bin ich gewillt, ein Bosewicht zu werden,

Zu hassen dieser Zeiten sghale Lust.

Ich habe Riinke, Tiicken angezettelt . . .

(Ich zitiere nach der vortrefflichen leider noch viel zu wenig beachteten Uebersetzung Jordans.)
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wir alle verdammenden Pridikate fiir ihn zugeben. Ganz verfallen aber
ist auch er noch nicht. Die ungeheure Not, sein furchtbarer Schmerz sind
die Siihne seiner Schuld. ,,So ganz boshaft doch keinen ich fand*! — Aber
auch so ganz gut fanden wir keinen. Selbst der hehre Gott, der edle,
hohe Wotan, weiss er es, als er ,bleich und stumm, des Speeres Splitter
fest in der Faust’, auf dem heiligen Hochsitz das Ende der Gotter er-
wartet, weiss er es, welche Schuld ihn fillt? Gellend hatte Alberich sie
ihm einst ins Ohr gerufen; nun ist es stille um ihn. Vom Ende nur noch
erwartet er, was er ersehnte, — Ruhe dem schuldbeladenen Innern. —
Nicht guter und boser Wille ist in Lichtalben und Nibelungen personifiziert ;
aber edler und unedler, ,seeliger und ,unfroher®. Gliick und Ungliick
sind dem Willen eine Versuchung; nach selbstischer Lust (Wotan*) und
selbstischer Rache (Alberich) greifend, zieht er Schmerz und Tod auf sich
herab. Nur zwei konnen der Versuchung entgehen: Wer die Gier nie
gekannt und wer sie, ,,umgekehrt’* zur Liebe wandelte.*®) Der erste steht
am Anfange der Welt, der zweite an ihrem Ende.

,In unschuldigem Spiele, der Gier und dem Schmerze fremd, leben am
Grunde des Rheines die drei Rheintéchter — so beginnt das Marchen des
Ringes. Es ist die uralte Sage vom ,goldenen® Zeitalter, dem unschuld-
vollen, wunschlos-seeligen, die in dieser ersten Szene des ,,Rheingold* uns
anblickt. Einst herrschte es in der ganzen Welt. In Gottern und Alben aber,
in Riesen und Menschen regte sich die Begierde und mit dem Frieden schwand
das Glick. Nur in der ,traulich-treuen Tiefe des Rheines lebt es noch
— lebt weiter, auch als ein Riuber das leuchtende Gold geraubt, das
ihre liebste Freude war, und die ganze Welt kalt von der traurigen Klage
der Unschuldigen sich abwendet. Sie hoffen fest und sicher. Wenn die
Sonne sich im Rheine spiegelt, dann spielen sie an seinem Ufer und bitten
die Strahlende, dass sie den Helden sende, der ihnen wieder brichte, was
sie verloren. Die Sonne versteht sie ja, und die Fluten des Rheines, Baum
und Strauch und alle unschuldigen Geschopfe. Nur die Menschen ver-
stehen sie nicht mehr. Gotter- und Albenwiinsche fiillen ihren Sinn und
machen ihn taub gegen die leisen Tone — der Natur. Der Gegensatz von
Natur und Menschheit ist es, der hier sich uns darstellt.

Ein dunkles Zeitalter brach an, als die Menschen zuerst von der
Natur sich rissen. ,,Triitbe Vertrige", ,herrische Gesetze' halten sie mit
eiserner Notwendigkeit gebunden, ,wehren ihnen den Mut®. Doch bald
heben sie sich hoher. In Sturm und Streit erwachsen sie zu Helden —
Wotan sammelt Kémpfer in seinen Saal. Nur das Edelste, nur echte Lieb’

¥) Die Erklirung hiezu spiter.

**) ,Es sei denn, dass ihr each umkehret und werdet wie die Kinder, so werdet ihr
nimmer in das Reich Gottes eingehen.*  — Auch die Rheintocher waren Kinder. Die Kind-
heit aber, die Christus fordert, ist eine neue, hohere — die Kindschaft Gottes, die im
pParsifal sich vollendet,
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und Treue hat noch keine Ruhstatt unter ihfién, Gesetz und Recht selbst
sprechen ihnen den Spruch, Wotans Speer muss seinen besten Spross ver-
nichten. In seinem Enkel aber entsteht die Menschheit von neuem. Zur
Natur zuriickgekehrt, zerschligt er den alten ,Haft der Welt", sie zur
vollen Freiheit zu fithren. Mit Siegfrieds Geburt beginnt ein neues Drama
— um es ganz zu verstehen, miissen wir uns nun wieder jenem Verhiltnis
der ,, Waltenden* zu ihren Geschépfen zuwenden, das wir oben verliessen,
um den Charakter der einzelnen Gruppen beider niher kennen zu lernen.

Mit Siegfrieds Geburt beginnt ein neues Drama. Welches ist sein
Inhalt? Diese Frage haben wir schon frither beantwortet: nur eine neue
Art der Darstellung ist es, fiir den Inhalt des fritheren Dramas, des Dramas
der ,waltenden Machte“.

In ,Rheingold“ und ,Walkiire“ entsteht die Welt; — im Schatten der
Himmelsesche entspringt ein Quell, der, herabgestiegen, als heiliger Strom
die Erde durchfliesst, im Meere zur Unterwelt eingeht.*) Heitere Unschuld,
spielt in seinen Wellen, wohnt auf den Gipfeln der Berge, wo er ent-
springt, in der Tiefe der unterirdischen Hohlen, in welchen er ver-
schwindet.**) Da naht Loge — der Versucher. Gottern und Alben zeigt
er ,die Reiche der Welt und ihre Herrlichkeit*, in beiden regt sich die
Gier nach Lust und Macht und fithrt zu schwerer Tat. Um Frickas Liebes-
gunst und die Weltherrschaft trinkt Wotan aus dem Himmelsquell, schneidet
aus der Welt-Esche sich einen Ast zum Speere. Wo ihm Liebe versagt
ward, doch die Lust sich zu erzwingen als Herr der Welt, raubt Alberich
dem Rheine das Gold zum Ring. Traurig versiegt der Quell, die Welt-
esche verdorrt, die Rheintochter klagen; dem Siindenfalle folgt Fluch und
Schmerz. Nicht nur den wehvollen Nibelung, aych die Gotter, die am
Schlusse des ,,Rheingold” noch jubelnd ihre Burg bezogen hatten, erfasst
das richende Leid. Wie Alberich, statt Herr der Welt zu werden, als
,der Traurigen traurigsten Knecht“ sich erkennt, so muss auch Wotan
in ohnmichtigem Grimme eingestehen: ,der durch Vertrige ich Herr, den
Vertrigen bin ich nun Knecht“. Gegen das eigene Geschlecht wiitet sein
Zorn, seinen liebsten Sohn ermordet er, um schliesslich selbst als ,des
Vaters Feind“ am Enkel alle Macht zu verlieren. — Heitere Unschuld der
ersten Jugend, Sindenfall, Fluch und sihnender Schmerz sind die vier

*) Die Welt-Esche Ygdrasil ist der Wolkenbaum, aus dem die Strome der Erde ent-
springen. Die Vorstellung des ,Dreistromes®, der Himmel, Erde und Unterwelt durch-
fliesst, ist uns im indischen Mythos erhalten, wo die heilige Ganga (Ganges) vom Himmel
auf den Gaurisankar sich stiirzt und durch das Meer zur Unterwelt hinabsteigt.

#¥) Diegen Zustand auch in der Unterwelt schildern uns die Worte Mimes:
,Sorglose Schmiede | schufen wir sonst wohl /
Schmuck uns’ren Weibern / wonnig Geschmeid /
niedlichen Niblungentand / wir lachten lustig der Muh'’.“
Erst Alberich bringt mit dem Ring auch die Gier.
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Etappen der Handlung im ,Drama der waltenden Michte“. Und im Drama
ihrer Geschopfe ?

In ,Siegfried“ und ,Gotterddmmerung® entsteht eine zweite Welt — die
neune, freie Menschheit. Auch ihr sichert die Unschuld eine frohe Jugend.
Furchtlos und frei von Leiden lebt Jung-Siegfried im Wald. Da tritt auch
an ihn die Versuchung heran. Das Fiirchten soll er lernen und Mime schildert
den aufgeregten Zustand. Nun begehrt Siegfried der Lust. Logemotive
umfassen ihn und geleiten ihn hinauf zu Briinnhilde, wo in stfirmischer
Liebesumarmung beider unschuldsvolle Kraft und Weisheit untergeht. Dem
Stindenfalle der Lustgier folgen wieder Lust und Schmerz auf dem Fusse.
Ueber die Gliicklichen, die am Schlusse des ,Siegfried“ lachend zu
Grunde gehen wollten, sinkt tiefster Jammer herab. Mit dem Schwerte,
das er selbst geschmiedet ,den Falschen zu schlagen, zu fillen den Schelm¥,
scheidet sich Siegfried von seiner Trauten, der er so ,jubelnd das Herz
zersticht“. Briinnhilde, die, einzig ihm teuer, nur ihn allein vor allen liebte
und noch liebt, muss ihn morden, um seine Schuld zu rdchen. Dann stirbt
gie selbst in der Flamme und sithnt den Fluch, der noch die Welt erfiillt.
— Heitere Unschuld der ersten Jugend, Sindenfall, Fluch und richender
Schmerz sind auch hier wieder die vier Stufen der Handlung. Die Er-
léssung von Welt und Menschheit schliesst das doppelte Drama. Was
aber sollen wir iiber diese merkwiirdige Duplicitit denken? Welche Be-
deutung soll dieser genauen Wiederholung aller wesentlichen Momente nur
zukommen ? Einzig das Verhiltnis der Gotter und Alben zu den Menschen
kann uns dariiber belehren.

Was sagten wir oben, seien Gotter und Alben? Mythische Personifi-
kationen der Willensmiichte unseres Innern. Die Menschheit ist es also,
die schon in ,,Rheingold” und ,,Walkiire’* die Probleme stellt. Um aber
diese Probleme deutlich und klar unsere stumpfen Augen erblicken zu
lassen, loste der mythische Kiinstler sie von der Erfahrungswelt, in der
sie nur dunkel und verworren wirken, los und verkdrperte sie in leben-
digen, leuchtend-klaren Gestalten. Wir sahen sie nun, wir
erlebten in ihnen zum erstenmale in voller Deutlichkeit unser eigenes
Schicksal. Dass es aber wirklich unser Schicksal war, das zeigt uns
erst der zweite Teil des Mythos, in dem der Kiinstler die Menschheit selbst
in das Drama einfithrte. Die Michte, die wir in jenen leuchtenden Ge-
stalten in greifbarer Deutlichkeit erkannt hatten, sie erkennen wir jetzt
erst als die waltenden Kriifte unseres Menschenschicksals wieder.*) Das ist
Bedeutung jemer ,,Wiederholung®. Ist es denn aber wirklich nur eine
Wiederholung ? Nein! Es ist eine hthere Stufe, auf der jene Kette von
Siinde und Fluch noch einmal sich abspielt. Wie der Schmerz der ,,Wal-

*) Die genauere Ausfihrung dieses Gedankens werden die folgenden Vortriige zu
bringen haben.

7
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kiire den Willen von der Machtgier heilte, die Siegminds Sohne nun
fremd bleibt, so heilt der Schmerz der ,Gotterdimmerung” auch von der
letzten Gier — der Gier nach der Lust.

wNur die tiefsinnige Annahme von der Seelenwanderung konnte mir
den trostreichen Punkt zeigen, auf welchen endlich alles zur gleichen Hohe
der Erlosung zusammenléuft, nachdem die verschiedenen Lebensldufe, welche
in der Zeit getrennt nebeneinanderlaufen, ausser der Zeit sich verstindnis-
voll berithrt haben — so schreibt Wagner 1860 in einem Briefe an Ma-
thildle Wesendonk (160a S. 242). Von Wiedergeburt zu Wiedergeburt
vollzieht sich in seinem Mythos die Entwicklung der Welt. Wotan, der
Macht- und Lustgier erlegen, biisst durch furchtbaren Schmerz und Tod:
in Siegfried wiedergeboren, zerhaut er seinen eigenen Speer. Doch zum
zweitenmale erliegt er der Lust und stirbt ihrem Fluche. FErst die dritte
Wiedergeburt reinigt seinen Willen vollig — zur Heiligkeit. Erst Christus
griindet das Reich, von dem Wotan einst triumte, erst Parsifal sichert es
gegen den letzten Feind.

Dr. Felix Gross.
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Olympia und Bayreuth.

Von Dr. &. Brasehowanoff.

Die Mythologie.
Grundlegende Erérterung ihrer prinzipiellen Bedeutung.

Das mythologische Gewand, in welchem uns die sogenannte vorhistorische
Zeit des Hellenentumes eingehiillt erscheint, ist von prinzipieller Bedeutung und
grosser Tragweite auch fiir jede geschichtliche Betrachtung des klassischen Alter-
tums. Denn dies wunderbare scheinbar iussere Gewand der Mythologie offenbart
uns zugleich in isthetisch-ethischem und religi¢s-philosophischem Ausdruck den
ganzen inneren Gehalt der Erscheinung. Das ist eben jene eigentiimlich helle-
nische Kunstform, welche den organischen Zusammenhang des inneren positiven
Wesens der Welt mit dem iiberschwenglich schén ausgestatteten iisthetischen
Phiinomen ohne Rest verdeckt, so ungefihr wie die Bliitenpracht eines schénen
strammstiimmigen Obstbaumes zuniichst blos zur #sthetischen Wirkung da zu sein
scheint, wesentlich jedoch die Existenz- und Entwickelungsbedingungen der darin
enthaltenen Friichte ausmacht. Darum erachten wir yor allen Dingen eine grun d-
legende Erérterung der inneren Beziehungen der Mythologie zur Geschichte
als unerlisslich,

Die offizielle Weltgeschichte — sowohl in Schulausgaben als auch in grossen
rein wissenschaftlichen Geschichtswerken — driingt die Bedeutung der Mythologie
mehr oder weniger zuriick, schon durch die scharf trennende Bezeichnung des
Mythologischen als des Fabelhaften, Unhistorischen, gegeniiber dem eigentlich
Geschichtlichen, als dem Positiven, Historischen. Die Mythologie soll die naive
Kindheit der Volker darstellen, und eine wissenschaftliche Geschichtsforschung
beschiiftige sich hauptsiichlich mit dem ernsten Mannesalter der zivilisierten
Nationen. Grote z. B. verwirft iiberhaupt alles sagenhaft Ueberlieferte als wissen-
schaftlich giénzlich unbrauchbar fir die Geschichte (History of Greece Bnd. 2. S.
345—355). Und doch, dieser hervorragende Geschichtsschreiber konnte anderer-
seits nicht umbin den unwiderstehlichen Zauber und die gewaltige Geistesmacht
der hellenischen Mythologie anzuerkennen. In dem selben grossen Werk (Band 1.
S. 486) schreibt er ausdriicklich: ,Die meisten, wenn nicht alle Nationen haben
Mythen gehabt, aber keine Nation, ausgenommen die Griechen, haben ihnen un-
sterblichen Reiz und allgemeines Interesse mitgeteilt. Die selben Geistesfihig-
keiten, welche die grossen Minner des poetischen Zeitalters zu dieser erhabenen
Stufe erhoben, trieben auch ibre Nachfolger vorwirts* u. s. w.

Abgesehen von dem bedeutungsvollen Hinweis, dass diese schine Kindheit
uns mit dem herrlichsten Lebenselement, mit der himmlischen Freude begliickt,
dass gerade durch di¢ Mythologie, wie aus dem urproduktiven Schosse der Ur-
mutter aller Kunst und Weisheit, die Poesie entsprang, dass das sogenannte
Mannesalter der Zivilisation im Grossen und Ganzen doch auf der kulturellen
Grundlage jener kiinstlerischen Schépfungen der naiven Kindheif beruht; abgesehen
also von dem unbestreitbaren kulturhistorischen Einfluss der Mythologie auf die
Geschichte und der vielseitigen Abhingigkeit der letzteren von der ersteren, wollen
wir hier lediglich den philosophischen Gehalt des Mythischen in einer vergleichen-
den Parallele zum Geschichtlichen etwas niiher betrachten.

7»"
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pDer Mythus“, sagt Schiller, ,ist der Achtung des Philosophen wert, der
gich ohnehin damit begniigen muss, zu den Anschauungen, in welchen der reine
Natursinn seine Entdeckungen niederlegt, die Begriffte aufzusuchen, oder mit
anderen Worten die Bilderschrift der Empfindungen zu erkliren.“ (Ueber Anmut
und Wiirde.)

Es wird wohl als Paradoxon klingen, es wiire jedoch gar keine Uebertreibung,
wenn man behaupten wollte, dass der gesamte Fiihl- und Denkapparat des mensch-
lichen Geistes in seiner s. g. schopferischen Titigkeit an und fiir sich untiitig,
unaktiv bleibt. Der Mensch, selbst in seiner hochsten Phase der Originalitit, ist
eigentlich beim geistigen Schaffen nie selbststindig produktiv gewesen. Der Mensch
schuf niemals irgend etwas aus absolut eigener Initiative, sondern immer, zu allen
Zeiten und Kundgebungen seiner Geistesarbeit, ist er von einer gewissen hiheren,
ithermenschlichen, sagen wir gottlichen Eingebung abhingig. Bereits Heraklit,
der angebliche Pessimist der alten Zeit, nannte die Menschen in diesem Sinne
sterbliche Gotter. Der Mensch ist wohl imstande durch seinen Geist sich in jenen
passiven Zustand des eigentiimlichen Schépfungsprozesses zu versetzen, wo er in
gliicklichen hellen Momenten geistiger Disposition das Grosste und Hochste zu
schauen und mitzuteilen vermag. Sowohl in der Konzeption als auch in der
Mitteilung ist und bleibt der menschliche Geist nur passiv, also intuitiv, d. h.
unmittelbar, unwillkiirlich, aus innerster Notwendigkeit, ja unlogisch unwissen-
schaftlich. Der Mensch als Kiinstler ist nach Platon ein Vermittler der gottlichen
Ideen und er ist auch auf dem Gebiete der wissenschaftlichen Erkenntnis im
Grunde genommen ein Kiinstler geblieben; denn, wenn die Kunst und Poesie auf
Grund dieser gottlichen Evidenz schafft, so verdankt die Wissenschaft dhnlichen
einleuchtend hoheren Inspirationen den Keim und Kern ihrer Existenz iiberhaupt.

Die Schwingungen einer Lampe in Pisa, ein vom Baum fallender Apfel filhren
einen Galilei und einen Newton durch blitzartige Erleuchtung des Verstandes auf
physikalische und kosmologische Entdeckungen prinzipieller Bedeutung. Und die
ganze erfinderische Denkungsart eines Edison ist intuitiv. KEs ist charakteristisch
fiir Edison’s geistige Betiitigungsweise, dass er in seinem Laboratorium auch eine
gute Orgel und einen Musikautomaten aufstellen liess, ,weil er ein grosser Ver-
ehrer der Musik war, und die Ueberzeugung hegte, dass sanfte harmonische
Klinge auf jemand, der sich in angestrengter, geistiger Arbeit befindet, einen
wohltuenden, seine Ausdauer férdernden Einfluss ausiiben.“ (Siehe Thomas Alva
Edison, der Erfinder von Franz Phal, Leipzig 1900 Voigtlinders Verlag, Seite 44).

Aber auch in der diskursiven Reflexion bleibt die Arbeit des menschlichen
Geistes unbewusst. (Siehe E. v. Hartmann Philos. d. Unbew. 1. 403.)

Schillers Dichtungsart spricht noch deutlicher von dem unbewussten Schip-
fungsakt der Geistesfihigkeit beim Menschen. In einem Brief an Goethe schreibt
Schiller ausdriicklich: ,— und in der Erfahrung fingt aueh der Dichter mit dem
Bewusstlosen an, ja er hat sich glicklich zu schitzen, wenn er durch das klarste
Bewusstsein seiner Operationen nur so weit kommt, um die erste dunkle Total-
idee seines Werkes in der vollendeten Arbeit ungeschwiicht wiederzufinden. Ohne
eine solche dunkle, aber miichtige Totalidee, die allem Technischen vor-
hergeht, kann kein poetisches Werk entstehen, und dis Poesie, diucht mir,
besteht eben darin, jenes Bewusstlose aussprechen und mitteilen zu kénnen, d. h.
es in ein Objekt zu iibertragen.* (27. Mirz 1801.) Und in einem anderen Brief
an Goethe (18. Mirz 1796) spricht Schiller jenes wichtige Bekenntnis aus: ,Bei
mir ist die Empfindung anfangs ohne bestimmten und klaren Gegenstand; dieser
bildet sich erst spiiter. Eine gewisse musikalische Gemiitsstimmung geht vorher,
und auf diese folgt bei mir erst die poetische Idee.“ (Siehe auch Briefe Schillers
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an Korner 1. Dez. 1788 und 3. Febr. 1794, Briefe tiber die iisthetische Erzxehung
des Menschen, besonders den 20ten Brief. )

So schépfen sich also Mythologie und Geschichte, Poesie und Historie, Kunst
und Wissenschaft ihren ersten urspriinglichen Grundstoff aus einer und der selben
Quelle, aus jener gemeinsamen Schatzkammer absolut wahren Inhalts, die wir
als gottlich zu bezeichnen haben, da sie aus einer fibermenschlichen Sphiire her-
rithrt und von menschlicher Willkiir unabhiingig ist. So haben grosse Miinner,
Helden der Kunst und Wissenschaft durch heroischen Aufschwung ihrer geistigen
Kriifte, in Eingebung und Forschungsenthusiasmus jenen giottlichen Wahrheits-
vorrat der Ideenwelt erreicht, angeschaut, erfasst und uns prosaischen Menschen-
kindern mitzuteilen versucht. Ks ist eben eine Mitteilung aus der Welt der ab-
soluten Vollkommenheit, nach welcher wir ewig streben. Daher auch jene wahre
Freude des Menschen hei jeder wissenschaftlichen oder kiinstlerischen Produktion
und Reproduktion, weil eben dadurch die in jedem hoher strebenden Menschen
eingeborene Sehnsucht nach der Welt der Vollkommenheit bedeutend gehoben
und befriedigt wird. Es ist eine frohe Nachricht — durch die Wissenschaft —,
ein ersehnter Gruss — durch die Kunst — ans der Urheimat des menschlichen
Geistes, wovon sich alle Menschen aller Zeiten und Himmelsstriche so unwider-
stehlich angezogen fiihlen.

Und diese innere Unruhe des heimatlosen Menschen hienieden hat wohl aus
innerster Notwendigkeit den ersten instinktiven Impuls zur Religion und Philo-
sophie gegeben. Denn alle diese fusseren und inneren Anstrengungen des denken-
den und sinnig schaffenden menschlichen Geistes, die man Religion und Philo-
sophie, Ethik und Aesthetik, Kunst und Wissenschaft nennt, riihren ja aus jenem
hoheren Prinzip her und zielen schliesslich darauf hin, die Wege und Mittel zur
Verbindung zwischen dem vielfach irrewandernden Menschen und jener unwandel-
baren Welt der Vollkommenheit wiederherzustellen.

Mitteilung ist es also, eine blosse Mitteilung des angeschauten Ewigdaseienden,
was uns die Kunst oder Wissenschaft durch Geisteshingebung verschafft. Wir
miissen ufimlich diese einfache, aber einlenchtende Autklirung iiber den Begriff
und tatsiichlichen Wahrheitsinhalt der Produktionsfihigkeit des Menschen vor
allen Dingen bewusst vor Augen behalten, und gerade jetzt in dem modernen
Zeitalter der tollkithnen wissenschaftlichen Anmassung. Denn die ethische Ver-
vollkommnung soll wohl dabei der wiirdige Zweck zum hohen Ziel sein. Dies
geschieht aber erst dann, wenn man durch den selbststindigen Aufschwung in die
Welt der Vollkommenheit, sich dem Gegenstande véllig hingibt und das ,Ich“
mit seinen vielseitigen hemmenden materiellen Bediirfnissen zum Schweigen bringt.
Dann erst gelangt der Mensch dazu eine hohere harmonische Weltordnung an-
zuschauen, welche hdchstes Gliick ausstrahlt und zugleich das tiefste Lebensver-
stindnis vermittelt. Der Wert der héheren ethischen Weltanschauung ist nur aus
dem reinen Geistesleben zu schiopfen oder entsteht erst aus der Vertiefung in die
Welt der Vollkommenheit. Alles iibrige eitle Gerede von willkiirlichen Lebens-
vorschriften gehort zu dem niederen Gebiete der konvenzionellen Moral, wodurch
man sich hochstens eine gewisse Lebensklugheit aneignen kénnte, wihrend der
wahre Kiinstler z. B. in intimster Verkehrsweise mitten in den hochsten Regionen
der  ethischen Welt zn verweilen vermag, sobald er die Grenzen der materiellen
Hemmungen iiberwunden und die Wege zur idealen Strebsamkeit eingeschlagen
hat. Wahre Kunst und Wissenschaft spiegelt sich in dem reinen Geistesausdruck der
ethischen Bedeutung der Welt iiberhaupt. Das sogenannte kiinstlerische Schaffen
wiire ja sonst undenkbar. Darum betrachtet auch jeder wahre Kiinstler und Wissen-
schaftler die ethische Weltanschauung als notwendig, als die Krone aller Kenntnis.
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Der Mythos ist wohl der allererste Ausdruck des menschlichen Geisteslebens,
die erste Aeusserung geistiger Arbeit des natiirlichen Menschen, dessen angeborene
Einbildungskraft und Mitteilungsbediirfnis nach Aeusserung, nach Verbildlichung
des Geistigen, nach Verkorperung des Seelischen, nach Personifikation des Ideellen
driingt.

In Anbetracht dieser urspriinglichen Geisteshewegung kénnte man fast be-
haupten: Der Geist ist sowohl zeitlich als auch riumlich das Primiire gewesen,
womit der Mensch in die Erscheinung getreten ist. (Siehe Platon Phiéd. 79c¢,
80B, Leg. X 895, Phiid. 245c.) Denn auch die sogenannten exakten wissen-
schaftlichen Untersuchungen der Neuzeit haben bereits festgestellt: die uriiltesten
Spuren, die von der menschlichen Existenz kundgeben, wie sie uns die Paliontologie
ziemlich zuverliissig ermitteln konnte, ,sind nicht Teile des menschlichen Korpers,
nicht das Knochengeriist, aus welchem wir bei den vorweltlichen Tieren die
Gestalt wieder zu rekonstruieren gelernt haben, sondern es sind Zeugnisse des
menschlichen Geistes . .. Es war weniger die physische Stiirke, die dem Menschen
half im Kampf um seine Existenz; denn mit wenig Ausnahmen sind die erlegten
Tiere dem Menschen an Kraft so iiberlegen, dass es selbst mit Hilfe von Pulver
und Blei nicht leicht ist Elephant, Nashorn, Grislybiir und Wisent zu erlegen
oder das flichtige Renntier und Pferd zu erjagen. Es war also geistige Ueber-
legenheit“* u. s. w. (Vorgeschichte der Menschheit von Prof. Dr. Johannes Ranke
im ersten Band der Weltgeschichte unter Mitarbeit hervorragender Fachgelehrter.
Herausgegeben von Dr. Hans F. Helmolt, Anfang 1899).

Und in der Tat. Weltgeschichte im Bezug auf den Menschen ist nichts
anderes als die Darlegung der ersichtlichen Gegenwart und Wirksamlkeit des
menschlichen Geistes in, auf und tiber der Erde. Die symptomatischen Er-
scheinungen der uralten Geisteskundgebung des Menschen, die hichstmerkwitrdige
historische Tatsache, dass wir aus den ibereinstimmenden Vorstellungen mytho-
logischer Gedichte entlegenster Heimatsorte, wie Island, Hellas, Indien, Amerika,
auf eine gemeinsame Grundlage hichsten Altertums schliessen kinnen, die positiven
Ergebnisse der vergleichenden Sprachwissenschaft und der Vilkerpsychologie liefern
untriigliche Zeugnisse, dass die Mythologie im allgemeinen der Triiger der welt-
historischen Geistesbewegung ist. ,Die Mythologieen verschiedener Violker stehen
sich schon dadurch, dass sie Mythologieen sind, unter einander niiher, als unserem
heutigen unmythologischen Denken und Darstellen¢ (K. O. Miller Prol. S. 282).
Ja, je mehr man sich in das Geheimnig des inneren Wesens der Mythologie
vertieft, um so lebendiger entwickelt sich in dem Menschen der Glaube: Der
Weltgeist sann lange um konkrete Lebewesen hervorzubringen und wie er sodann
den Menschen schuf, so personifizierte er in ihm sofort die hiochste Potenz seines
Selbst, deren Ausdruck der Mensch seinerseits durch die Mythologie sogleich
wiedergab. ,Keine andere Dichtung versteht dem menschlichen Herzen so feine
Dinge zu sagen als das Mirchen“ (Herder).

Die Mythologie ist einerseits mindestens so alt wie das Menschengeschlecht
itberhaupt und anderseits so jugendlich lebendig wie die Gegenwart. Der aus-
gezeichnete klassische Philolog Philipp Buttman (1764--1829), Vorliufer des
grossen Mythologen der Neuzeit K. O. Miiller, hat bereits die absolute Prioritiit
der Mythologie fiir das Geistesleben erkannt: ,Die Entstehungszeit der Fabeln
liegt im Ganzen im hoheren, ja im hochsten Altertum, zum Teil noch vor der
besonderen Entwickelung der einzelnen Volker; sie ist ja nicht mit der Zeit der
fiir uns #ltesten Dichtererzihlungen zu verwechseln“ (Buttman Abhandlung iber
Noahs Sohne 8. 146). Die Zeit kann iiberhaupt keinen Masstab fiir die Un-
ermesslichkeit der Mythologie liefern, ihr Ursprung entschwindet aller menschlich-
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wissenschaftlichen Forschung. So steht also der mythologisch schaffende Geist
iiber der Geschichte erhaben. Zeit und Raum verflichtigen sich wie im Traum.

Die Offenbarung der Prioritiit des Geistes im mythologisch-platonischen Sinne
ist durchgreifend und bleibt die hochste philosophische Wahrheit in der Welt-
geschichte aller Zeiten. (Plat. Tim. 34 c. Leg. 10, 891 A — 896 C. u. n. a. Phiid.
Ca. 43.) Dies wird uns am glinzendsten durch den mythologisch-psychologischen
Prozess dokumentiert. Die Mythologie ist die Mutter der wahren Philosophie des
Idealismus. Die auffallende Uebereinstimmung der Grundmerkmale mythologischer
Vorstellungen bei den riumlich und zeitlich verschiedensten Vilkern auf der Erd-
oberfliiche liefert den schlagenden Beweis dafiir. Denn dies gemeinsame Denken
und Fiithlen vor allen Dingen bedeutet nicht etwa ortliche oder zeitliche Zusammen-
gehorigkeit der ersten fiusseren Erscheinung des Menschen, sondern es ist vielmehr
ein deutliches Fingerzeichen auf die urspriingliche und ewige Gemeinsamkeit der
universellen gottiichen Geistesquelle in der Menschheit. Dies letztere im Geiste
zu erforschen ist wohl mehr der Miihe wert. Denn trotz allen naturwissen-
schaftlichen Wunderfortschritten der Neuzeit, bleibt im ersten und letzten Grunde
das Problem der Geistesexistenz im Menschen doch die Hauptsache. Jedes zu-
geschiittete Grab eréfinet in unserm innersten Wesen einen ernsten grossklaffenden
Abgrund und verbreitet eine eitle Ironie auf die gesamte iussere Welt der
Materie, die Nichtigkeit der fiusseren Erscheinungswelt mit erschreckender Klarheit
bloslegend. Tief erschiittert fragen wir uns sodann erniichtert: wozu der ganze
Rausch? Woher und wohin der Geist? Und nun begreifen wir aus innerster
Notwendigkeit — was man Religion nennt —, dass es sich in der Tat um die
Hauptsache handelt. Dieser ernst-klaffende Abgrund verlangt von allen geistig
begabten Menschen ein gewisses Nachdenken dariiber. ,Unter allen Kanzeln, von
denen die Menschenstimme ausgesandt wird, ist keine, von der aus sie so weit
vernehmbar ist, wie das Grab* (Ruskin). Darum werden sowohl der fanatisch
materialistisch gestimmte Wissenschaftler wie auch der rein #isthetisch angehauchte
Kinstler, gegen Ende des irdischen Lebens schliesslich religits - idealistisch
gestimmt. Das letzte Werk der Naturwissenschaftler ist gewohnlich die im tiefsten
¢dvrov des Herzens eingepriigte Sorge, dieser innerlich erschreckend klaffenden
Lehre einen gebiihrenden Inhalt zu verschaffen und dem psychologischen Frage-
zeichen eine verantwortungsvolle ernste Antwort im idealistischen Sinne zu geben.
Und das letzte Werk, der Schwanengesang des wahren Kiinstlers ist immer .
religids-philosophischen Inhalts.

Wenn nun diese Geistesangelegenheiten von hichster Wichtigkeit bei den
vornehmen Beschiiftigungen und edlen Bestrebungen des Menschen sind, und wenn
unsere Aufgabe in der vorliegenden Arbeit vorwiegend geistiger Art ist, so wird
wohl gut angebracht sein, die Mythologie, diese Urquelle geistiger Evidenz etwas
ausfithrlicher, von allen Seiten her, niher zu betrachten, und zwar nicht in
diskursiver begriffswissenschaftlicher Art und Weise, sondern im Sinne des kunst-
philosophischen Idealismus.

In der Mythologie fand der unruhige Geist im Menschen von jeher eine gewisse
Befriedigung seines immer wieder auftauchenden metaphysischen Bediirfnisses. Das
mythologische Denken gebar die allgemeine Weltanschauung in der Philosophie.
Auch in unserem Sprachgebrauch wirken die Ausdriicke, sei es Prosa oder Poesie,
erst dann lebendig, wenn wir die mythologische Anschauungsweise anwenden. Begriffe,
Gefiihle, Gesinnungen, Tugenden, Pflicht, Vaterland, Liebe, Gerechtigkeit u. s. w.
bleiben hohlklingende Worte ohne anschauliche Vorstellung der entsprechenden Ge-
miitshewegung und Streben nach Personifikation. Im Gewande des mythologischen
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Ausdruckes schlummert, mehr, als wie man gewdhnlich ahnt, Wissenschaft in reiner
Form und keuscher Urspriinglichkeit. Die auf mythologischem Wege ersonnenen
harmonischen Bewegungen der Himmelskorper von Pythagoras und Platon sind in
der Neuzeit als rein wissenschaftliche Tatsachen mit Hilfe der meuen Hilfsmittel
nachgewiesen worden. So bewies Kepler z. B., dass jeder Planet in seiner Bahn ein
musikalisches Intervall durchlaufe, und so ist vielleicht nicht ohne Bedeutung, dass
Kopernikus Sohn eines beriihmten Musiktheoretikers war*). Ein Galilei und
Newton kommen auf ihre kosmologischen Gedanken und wichtigsten Entdeckungen
in einem frithen Lebensalter der Zwanzigerjahre, man mochte sagen, sie schaffen
im kindlich-mythologischen Gemiitszustand. Kepler sagte, er wolle Pythagoriier
sein, wenn er diberhaupt irgend einer Schule gehoren sollte. Und wie viele
wissenschaftliche Wahrheiten sind nicht in den mythologischen Schriften Platons
verborgen. So z B. das schone Bild in Phidros: Der Aufzug des Zeus im Ge-
folge aller Gotter und Heroen auf die Hohen des Himmels, woselbst sie der
Seligkeit geniessen in dem Anschauen der Urbilder des Gdttlichen. Die Seelen
ziehen auch mit durch die herrliche Schopfung und bei dem Umschwunge wachsen
ihnen, bei dem Anblicke des Gottlichen, Fliigel. Mit dieser Erinnerung an das
Gottliche treten sie dann in das Leben ein und folgen, je nachdem sie mehr
oder weniger erblickt, geschaut, verschiedenen Bestrebungen, bis sie des Lebens
wieder entkleidet, von neuem in den Umschwung und Kreislauf der Himm-
lischen hineingezogen werden u.s. w. Hier braucht man bloss ein Ende des
phantasievollen mythischen Gewandes aufzudecken und gleich springt lebhaft vor
Augen der Gedanke, dass dieser Umschwung und Kreislauf der leibhaftigen Gotter
durch die Schopfung unseren wissenschaftlich nachgewiesenen Gesetzen von der
Erhaltung der Materie und der Kraft (Lavoisier, Helmholtz), entsprechen. Denn
das Gesetz von der Erhaltung der Materie einerseits, besagt eben diesen wunder-
baren Umschwung und Kreislauf der Korperwelt in ihrem mannigfaltigen Form-
wechsel, und andererseits, das Gesetz der Erhaltung der Kraft wird hier durch die
Gotter versinnbildlicht. Diese geben der Materie die Verschiedenheit der Be-
strebungen nach dem Grade der angeschauten Urbilder, der Ideen. Die Erinnerung
sodann, d. h. das Innewerden oder Innehalten des Angeschauten und die Fliigel,
d. h. die kinstlerische Phantasie, symbolisieren dies Streben nach jener Voll-
kommenheit. Die quantitative Unveridnderlichkeit der Materie postuliert die Un-
~ gterblichkeit des Gottlichen, des Geistes, der Seele.

Auf mythologischer Grundlage schuf unser gottlicher Platon einmal fiir immer
den klaren heiteren Himmel einer einheitlichen Weltanschauung und in mytholo-
gischem Geiste liess er sein sonnenhaft hellleuchtendes und religios-kiinstlerisch

*) Die auf mythologischem Wege gewonnenen mathematisch-kosmographischen Kennt-
nigse der Pythagorier, dass die Erde im Raume schwebe, wie die Planeten u. 8. w., riicken
jetzt ins Licht der un widerleglich konkreten, augenfalligen Tatsachen der positiv wissen-
schaftlichen Untersuchungen, sodass nach mehr als 2000 Jahren ein Kopernikus jene mytho-
logischen Meinungen des Pythagoras mit ernster Ueberlegung erwigt, und seine ganze Lehre
,De revolutionibus® als doctrina Pythagorica bezeichnet wird (Siehe Lange, Geschichte des
Materialismus, 4. Aufl. Bd, I. S. 172). ,Die iltesten Dichtungen® bemerkt Chamberlain,
Grundl. 97, ,liefern uns Beispiele eines eigentimlichen Scharfblickes. Schon in der Ilias
2. B. heisst Poseidon der ,Erderschitterer*; dieser Gott, d. h. also das Wasser und nament-
lich das Meer, wird immer als Ursache der Erdbeben genannt: das stimmt mit den Ergeb-
nissen der modernsten Wissenschaft genau iiberein.® Der beriihmte Astronom Giovanni
Virginio Schiaparelli findet im hellenischen Altertum die Vorliufer der modernen Wissenschaft
der Astronomie und meint sogar, dass wir ohne jene mythologischen Ideen itber Kosmologie
weder einen Kopernikus, noch einen Kepler, weder einen Galilei noch einen Newton gehabt
hitten. (Siehe ,Il precursori di Copernico nell’ antichitd“ und ,Le sfere omocentriche di
Eudosso, di Calippo e di Aristotele“.)
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verklirtes Auge auf den Kosmos schauen. An diesem hellenischen Himmel zieher
die Nebel der sogenannten hegriffsphilosophischen Systeme voriiber. Sie ver-
mogen jedoch nicht die platonizche Sonne zu verdunkeln. Sie erwiirmen sich
vielmehr daran, und, falls sie nicht allzu sehr grau und dick sind, erhalten ihre
Verklirung, Sonst vergehen sie spurlos, so wie sie enstanden sind. ,Finzig durch
die freie poetische — doch nur bedingt giiltige — Zutat des Menschen gelingt
es, die beiden Enden des magischen Giirtels aneinander zu kniipfen; Kunstwerke
bilden keine Ausnahme: Homers Ilias ist ein grossartiges Beispiel hiervon, Platons
Weltanschauung ein zweites, Demokrits Welttheorie ein ebenso bedentendes. Und
wiithrend die priichtig-,logisch“ ausgemeisselten Philosophien und Theorien eine
nach der andern in dem Abgrund der Zeit verschwinden, reihen sicli jene alten
Ideen noch jugendfrisch an unsere neuesten an.* (Chamberlain Grundl. 90.)

Es ist andererseits eine historisch bestiitigte Tatsache, dass das angeborene
religids-metaphysische Bediirfnis der menschlichen Seele mit der heranwachsenden
realistisch-wissenschaftlichen Weltanschauung immer lebhafter wird: Je mehr die
Neigung zur materialistischen Aufklirung, desto deutlicher wird andererseits die
innere Notwendigkeit der idealistischen Reaktion, welche im letzten Grunde Er-
starkung der Mythologie bedeutet und wirkt wie das unentrinnbare Gesetz (siche
Platon Phiidros 248 ¢) der '4dgdoreiee. Ein Beispiel dafiir ist die Erscheinung
der Ideenlehre Platons selbst in einer Zeit, als die heranreifende Wissenschaft
Demokrits und die Skepsis der Sophisten in die alte mythologisch-idealistische
Welt Bresche geschlagen hatte. Und in der Gegenwart erleben wir ja empfindlich
genug diese Wendung der Zeit zar Religion und Kunst. Man hat sich viel-
leicht nie so lebhaft fiir Religion interessiert, wie gerade heutzutage, wo die aus
der Ueberkultur fliessende Verzweiflung den Menschen nach dem Rettungsboot
der Religion besorgnisvoll ausspiihen lisst.

Das ist eben das Merkwiirdige in unserem modernen Geistesleben, dass uns
der vielversprechende Entwickelungsgedanke in naturwissenschaftlichem Sinne
offenbar getiiuscht hat, wir sind an den materialistischen Klippen dieser Richtung
gescheitert, haben das Gleichgewicht verloren, und eine fatale geistige Entgleisung
steht uns bevor, wenn Kunst und Religion nicht energisch eingreifen. Der Ge-
danke der Entwickelung ist wohl der wesentliche Gehalt der Weltgeschichte von
jeher gewesen und lebte bereits in der unwissenschaftlichen mythologischen Welt-
anschauung der vorhistorischen Viélker, mit dem wichtigen Unterschied jedoch,
dass er sich um den Mittelpunkt der religivsen Ueberzeugung bewegte, und jede
Erkenntniss materieller Entwicklungserscheinung dem geistigcen Primat unter-
ordnete. So z B. Empedokles, der ilteste Entwickelungstheoretiker, war zugleich
der erste ausgesprochene, wissenschaftliche Dualist. Empedokles arbeitete eben
im mythologischen, rein poetischen Geiste, seine Schriften waren Kunstwerke ersten
Ranges, und wir wollen glauben: Empedokles sowohl wie auch jene kunstphilo-
sophisch angehauchten hellenischen Wissenschaftler, wiirden nie die Hohe der In-
tuition und Genialitit erreicht haben, wenn sie nicht im religits-ethischen Geist,
wie ihr Stammeister Pythagoras, gearbeitet hiitten. Selbst Darwin in der Neuzeit
liess sich und sein frommes Gemiit vor und nach der Darstellung seiner eigenen
wissenschaftlichen Theorien nicht im geringsten beeintriichtigen : hochst sonderbare
Erscheinung in der Geschichte der Entwickelung! Darwin verkiindet sein Ent-
wickelungssystem mit dem charakteristischen Phlegma englischer Gemiitsruhe und
behiilt dabei seinen ldealismus, withrend andererseits die ganze wissenschaftliche
Welt in eine furchtbare Erschiitterung geriit und . . . die Religion angreift, neue
religiose Systeme aufstellt, den alten Monismus herausgraben lisst und ihn in
einem modernen Reformkleid als den einzigen Repriisentanten einer zukiinftigen
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Religion vorstellt. Es liegt gewiss etwas Krankhaftes darin. Es sieht so aus, als
wenn diese Richtung sich vorgenommen hiétte den ganzen Geistesinhalt des Lebens
zu exstirpieren, die Natur zu entgeistigen, das Gemiit zu tioten. Nicht Darwin
und seine Entwickelungssysteme sondern die Art und Weise unserer Auffassung
ist vielleicht seit Darwin unsere grosste Siinde gewesen, fiir die wir jetzt biissen
miissen.

Darum suchen wir nun durch religigs-ethische und kiinstlerisch-philosophische
Wege das Gleichgewicht zum normalen Geistesleben wiederherzustellen, um nach
dem Vollkommenen streben zu konnen. Es hat uns sicherlich sehr geschadet, dass
wir der materiellen und technischen Entwickelung der neuzeitlichen ,Zivilisation®
iibermiissige’ Wichtigkeit beigelegt haben. Wir sind in unseren materialistischen
Neigungen bereits so fortgeschritten, dass es uns in der Tat not tut im platonischen
Quell des Idealismus ein frischerniichterndes Bad zu nehmen, um fithlen zu lernen,
wie das gulouadée dem quhoyoiucrog vorzuziehen ist (Pl Staat. IV 435c¢), dass
»alles Gold auf der Erde sowohl wie unter der Erde die Tugend nicht aufwiege*
(Gesetze 7284a).

Auf eine derartige Hohe der Ethik fithrte jene gliicklichen Hellenen ibre
mythologische Kulturentwicklung, ohne krankbafte einseitige Ausartung des mate-
riellen Lebens, ohne geistige Missgeburten grossen Styls, sondern Kérper- und
Geisteswelt bildeten einen gesunden Organismus.

»Wiirt ihr, Schwirmer, im Stande, die Ideale zu fassen,

O so verehrtet ihr auch, wie sich’s gebiihrt, die Natur.

Wir't ihr, Philister, im Stand die Natur im grossen zu sehen,

Sicher fithrte sie selbst euch zu Ideen empor.“ (Schiller.)

Der Entwicklungstrieb nach der modernen materialistisch-naturwissenschaft-
lichen Lebensanschauung ist einseitig, hat etwas Ungesundes, Pathologisches in
sich, fithrt zur Lihmung des geistigen Organismus. Wir sind arm an urspriinglich-
mythologischem, wenn ich so sagen darf, unverfilschtem Gefithl. Die Gefithlswelt
der modernen Zivilisation leidet an Schwindsucht, versiegt.

Diese bittere Wahrheit, die sich in unserm Herzen laut bekundet, kann un-
moglich der Glanz der modernen Zivilisation beschwichtigen. ,Ehe wir nicht
gelernt haben, glicklich und edel zu sein, werden wir auch den Indianern nicht
viel zu sagen haben. (Ruskin.)

Der Mensch ist von Natur ein naives, mythologisches Kind. An der Brust
der Mutter-Natur einzig finden wir sichere Zuflucht und Genesung. ,Unser Gefiihl
fiir die Natur gleicht der Empfindung des Kranken fiir die Gesundheit.“

,Auf den Bergen ist Freiheit! Der Hauch der Griifte

Steigt nicht hinauf in die reineren Liifte.

Die Welt ist vollkommen iiberall,

Wo der Mensch nicht hinkommt mit seiner Qual.“ (Schiller.)

Diese Qual schafft sich aber der Mensch selber, und die Religion ist dann
dazu da, um uns immer wieder im Schoosse der Natur zu erhalten und im Geiste
der Mythologie vor Geistesentgleisungen zu warnen. Dies im mythologischen Sinne
rein-kindliche Herz ist das Hauptmerkmal aller wahrhaft grossen Minuer, die
jemals wahrhaft Grosses fiir die Menschheit geleistet haben.
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Ueber die Verehrung der Sonne bei den Germanen.

Von Professor Dr, Meinck, Liegnitz,

,Wer keinen Sinn fir das Symbolische hat,
hat keinen fiir das Altertum.*

Fr. Nietzsche.

Bei fast allen Volkern des Altertums sind Ansiitze zur Naturvergdtterung
vorhanden, insofern sich der Mensch die Erscheinungen der Natur und des ge-
stirnten Himmels zn erkliren suchte, aber nur bei den Indogermanen, insbesondere
bei den Griechen und Germanen, den Triigern des Idealismus, ist diese Natur-
verehrung zur vollen Blite gekommen. Bei den Germanen fast noch mehr als
bei den Griechen. Denn in den kiilteren germanischen Liindern, vor allem in
Skandinavien, wo fast ein halbes Jahr hindurch die Sonne nur wenig zum Vor-
gchein kommt, macht sich das Licht- und Wiirmebediirfnis in erhghterem Maasse
geltend als in den siidlicher gelegenen Gegenden, wo der Winter kein so gefiirch-
tetes Regiment fithrt, wo die Tage niemals so kurz werden wie bei uns, wo die
Sonne nicht zu allen Zeiten ein erwiinschtes, Gesundheit bringendes Gestirn ist.
Kein Wunder, dass die germanischen Volker vorzugsweise die segnenden Miichte
des Himmelslichtes verehrten und der Sonnenkultus bei ihnen vorherrschte.

Die Sonne wurde in dreifacher Weise bei den Germanen
verehrt:

1. Als Sonne selbst, unter diesem Namen.
2. Unter anderem Namen:
a) In hoherer Symbolik als irgend eine Lichtgottheit
(Personifikation).
b) In niederer Symbolik als irgend ein mit der Sonne
vergleichbarer und ihr dhnlicher Gegenstand.

Der romische Schriftsteller Julius Caesar berichtet (Bell. Gall. VI, 21) ,Die
Germanen rechnen zur Zahl der Gotter nur die, die sie sehen und durch deren
Segnungen sie offenbar gefordert werden, Sonne, Vulkan (Feuer) und Mond; von
den itbrigen haben sie nicht einmal durch den Mythus (Fama) vernommen.“
Mit Unrecht ist die Glaubwiirdigkeit dieses Berichtes angefochten worden, da er
dem des (150 Jahre spiiter lebenden) Tacitus widerspriche, der in seiner Ger-
mania andere leibhaftige Gotter der Germanen nenne; denn die Germanen haben
offenbar die Lichtgottheiten bevorzugt: Frau Sunna wird noch in den Merseburger
Zauberspriichen als eine Gottin erwiihnt, unter Vulkan ist Loki zu verstehen,
der als Flammengeist und Gott des unterirdischen Feuers in der germanischen
Mythologie eine grosse Rolle spielt, und endlich Mani, der Mond, wird in der
jingeren (Snorra) Edda (Gylf. ¢. 11) als Bruder der Sol (Sonne) genannt.*) Von
den iibrigen Gottheiten der Germanen ist eben Julius Caesar nichts zu Ohren
gekommen, denn sonst wiirde er zweifelsohne dariiber berichtet haben. Aber aus
einer Schilderung bei Tacitus (Annal. X111, 55) erkennt man deutlich die Ver-
ehrung, die die Sonne bei ihnen genoss. ,,Als der Konig der Ampsivarier, Bojokalus,

*) Ich zitiere die Kdda nach der Ausgabe von Hugo Gering (Leipzig und Wien
Bibliogr. Institut).
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die Rémer um Land fiir sein Volk bat, blickte er zur Sonne empor, und sie und
die itbrigen Gestirne anrnfend, fragte er, als wiren sie gegenwiirtiz, ob sie auf
einen menschenleeren Raum herniederschauen wollten. J. Grimm (Rechtsaltert. I,
390) erwiihnt diese Stelle aus dem Grunde, weil sie tieferen Sinn bekime, wenn
man einen unter den Germanen verbreiteten Glauben annehme, dass die Sonne
den Menschen das Land austeile, unbewohntes nicht gerne bescheine. — Bei den
Nordgermanen wurde Sol (die Sonne) zu den Asinen gerechunet (Gylf. c. 35). Sie
wurde mit Glen (dem Glénzenden) vermihlt. ,Die Gatter ziirnten wegen des
Hochmutes, dass sie solche Namen fithrten und setzten sie an den Himmel. Sol
liessen sie die Pferde lenken, die den Wagen der Sconne zogen, welche die Gotter
aus einem Funken geschaffen hatten, der aus Muspellsheim flog.* (ebenda c. 11).
Dic Edda nennt auch die Namen der beiden Sonnenrosse: Arwakr (= Frithwach)
und Alswid (= Sehr hurtig), die die Sonne aufwiirts ziehen und sich matt und
miide daran ziehen (Grimmism. Str. 37), und unter deren Bug die Gotter, um sie
abzukithlen, zwei Blasebiilge (d. i. die kithlen Morgen- und Abendwinde) befestigt
haben. Auf eine Frage des Riesen im Riitselwettspiel (Vafthr. Str. 11 und 12):
»Wie heisst der Hengst, der den hellen Tag an jedem Morgen den Menschen
bringt ?“ erwidert Odin: ,Skinfaxi (d. i. leuchtende Mihne habend) heisst er,
der den schimmernden Tag an jedem Morgen den Menschen bringt: den Helden
scheint er der Hengste bester, stits flammt dem Pferde das Mihnenhaar.¢
Mythologische Vorstellungen haben nachgewirkt bei den Dichterstellen :
»Tanzen nicht die Sonnenpferde
gleichfalls tiglich um die Erde?“ Dach.
»Gehen die Sonnenpferde der Zeit mit unsres Schicksals leichtem Wagen durch,*
Goethe, Egmont,

In poetlscher Anuffassung heisst es von der Sonne:

Dort prangt sie nun nach Westen hin,
Des Tages stolze Konigin,

Auf ibrem roten Feuerwagen

Hinab ins Meer getragen

Ein purpurfarbnes Wolkenheer,
Besiiumt mit Gold prangt hinterher,
Indess die Liiftchen frohlich spielen,
Sich und mich abzukithlen.*

‘Weisse (,die lindliche Ruhe des Abends“®,

Hermann (Nord. Mythol. 1903, S. 22), erwihnt einen im Herbst in einem
Moor auf der Insel Seeland gefundenen Wagen aus der Bronzezeit (ungefihr
1000 v. Chr.). Der Fund besteht aus einer bronzenen Sonnenscheibe, die auf der
einen Seite mit Gold belegt ist und von einem 10 Zoll langen bronzenen Pferd
gezogen wird. Dieses diinische Sonnenbild hidlt Hermann nicht fiir eine Aus-
strahlung klassischer Vorstellungen, sondern fir einen nordischen Versuch, die
Bewegung der Sonne zu erkliren,

Bei der germanischen Erschaffung der Welt nehmen die Gotter die Funken
aus der Feuerwelt Muspellsheim und setzen sie mitten in Ginnungagap (d. i.
gihnende Kluft) oben und unten an dem Himmel, um die Erde zu erleuchten.
Allen Lichtern geben sie ihre Stellen; darnach werden Tage und Jahre geziihlt,

.Von Siiden beschien die Sonne den Boden,

Da wuchs auf dem Grunde griinendes Kraut.

Die Sonne von Siiden, gesellt dem Monde,
Rithrte mit der Rechten den Rand des Himmels;
Nicht wusste die Sonne, wo sie Wohnung hatte,
Der Mond wusste nicht, welche Macht er hatte,
Die Sterne wussten nicht, welche Stitte sie hatten.
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Diese Strophe (Volusp. 5) schildert*) einen nordischen Hochsommetabend,
an dem die Sonne am Rande des Himmels entlang gleitet, aber nicht untergeht,
sondern nachts neben dem Monde am Firmament verbleibt. Aus den beiden
mythischen Vorstellungen von der Hand der Sonne und von ihrem unsicheren
Gange hat der Dichter dieser Strophe eine wunderbare Schilderung entworfen,
von einer Nacht, wie sie nur das Land der Mitternachtssonne kennt, und er hat
sie in die Urzeit verlegt, die Nacht und Tag, und die Bahn von Sonne und Mond
noch nicht kannte.

Die Verfinsterung der Sonne hat dem Mythus hervorgerufen, dass sie am
Ende aller Tage vom Wolfe Fenrir verschlungen wird, und es heisst dann weiter
von der ,Gotterddimmerung®. (Volusp. Str. 40, 41, 57.)

»Die Sonne wird schwarz, es sinkt die Erde ins Meer,

vom Himmel fallen die hellen Sterne;

es spriht der Dampf und der Spender des Lebens (d. i. das Feuer),
den Himmel beleckt die heisse Lohe.*

Im Liede Grimn. Str. 39 begleiten zwei Wolfe, Skoll und Hati, die Sonne,
indem der eine ihr folgt, der andere hinter ihr herliuft. Man hat dies aus der
Brechung der Sonnenstrahlen in den Wolken erklirt, welche bunte Lichtflecken
bei der Sonne erzeugt, die die Wissenschaft Nebensonnen, das Volk Sonnenwdlfe
nennt. Die Wolfe verlassen die Sonne nicht, bis der Eisenwald sie schiitzt,
d. h. bis sie untergeht; sie verfolgen sie also und sie muss sich jeden Tag vor
ihnen retten. Diese Auffassung kann nur durch die Einwirkung der alten Vor-
stellung von der Sonnenfinsterniss entstanden sein.

Die Sonne wurde im Norden wie in Deutschland auch geradezu angebetet,
wie aus Solarliod 41 hervorgeht:

wDie Sonne sah ich,

so schien es mir,

als gihe ich eine herrliche Gottheit;
ihr beugte ich mich

zum letzten Male

in der Menschenwelt.*

In den dinischen nnd englischen Gesetzen Kanuts des Grossen wird die
Anbetung der Sonne als heidnisch verboten. In der Vita Eligii (7. Jahrh.) heisst
es: Nullus (i. e. Christianus) dominos solem aut lunam vocet, neque per eos
juret.* (Grimm, Abergl. 8. 30.). Die gottliche Geltung der Sonne wirkte auch
in spiiterer Zeit noch nach in allerlei Aberglauben, Gebriuchen u. dergl. m. wie
Aventin in seiner Chronik sagt: Dise (d. i. die Sonne) haben die gar alten
Teutschen fiir eine go6ttin des weissagens und der prophecei gehalten, der haben
si am 24. tag des brachmonats geopfert wein und med und hiessens die sonn-
abenden, des sich die sonn daselbst wider wendet und kéret.

Gegen die Sonne wandte sich der hegende Richter, gegen die Sonne stahte
er dem Schwirenden den Eid, alle Felddienste bestimmte die Somnne, alle Ab-
gaben mussten bei Sonnenschein entrichtet werden. Eine Beteuerungsformel
lautete : Sam mir daz heilige licht (Rother 1057) (vergl. Grimm, Rechtsaltert. I, 439).
Goethe liisst in den ,Maskenziigen® auch die Gottheit Sol unter lauter rémischen
Gottern auftreten und sprechen :

»von mir kommt Leben und Gewalt,

Gedeihen, Wohltun, Macht;

Und wiird’ ich finster, ruhig, kalt,

Stiirzt alles in die Nacht,*
was ebensogut auf die germanische-schwedische Gottin Sol passen wiirde. Man
bedauert, dass zu Goethes und Schillers Zeit die Kenntnis der germanischen

*) Nach J. Hoffory, Eddastndien (Berlin 1889) S, 73 f,
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Mythologie noch &0 sehr im argen lag und unseré Dichter lediglich auf die
griechisch-romische, also eine fremdlindische, Mythologie in ihren Dichtungen
angewiesen waren.

Sehr hiufig wurde die Sonne unter anderem Namen in der hoheren Symbolik
als irgend eine Himmels-, Licht- oder Tagesgottheit personifiziert. Wie Wislicenus
in seinem trefflichen Buche: ,Die Symbolik von Sonne und Tag“*) gezeigt hat,
lassen sich die symbolischen Vorstellungen, mittels welcher die Erscheinungen
und Vorginge des gestirnten Himmels aufgefasst werden, in zwei Gruppen einteilen,
in die der hoheren und in die der niederen Symbolik. Erstere umfasst die sym-
bolischen Personifikationen und hat persénliche Wesen zum Gegenstande, letztere
benutzt zum Stoff des Bildes Gegenstinde der unorganischen und organischen
Natur bis hinauf zur Personlichkeit und fasst lediglich die nichstliegenden Aehn-
lichkeiten der #usseren Erscheinung irgend eines Himmelskérpers in’s Auge

Namen der germanischen Himmels- und Lichtgottheiten sind : Tiwaz, Wodanaz,
Baldr, Freyr, Heimdall, Frigg, Freyja, die Alle mehr oder weniger mit der Sonne in
Beziehung standen. Erst durch neuere mythologische Forschungen **) ist ermittelt
worden, dass die Urgermanen drei miichtige Gotter und eine Gottin verehrt
haben : eine alte Licht- oder Himmelsgottheit Tiwaz, Tius ahd. Ziu, altnord.
Tyr (Wurzel div=-strahlen, woher auch Zeus, lat. Ju - piter, sanskrit. Dyius), einen
Gewittergott Thonoraz, Donar, Thor, einen Wind- und Totengott Wodanaz,
Wodan und die Erdgottin Frija. Nichts ist nun charakteristischer fir die gott-
liche Verehrung, welche die Germanen den Méchten des Lichtes erwiesen, als das
Aufkommen des Wodan und der Uebergang des alten Himmelsgottes Tiwaz zum
Kriegsgotte. Der niichtliche Sturmgott Wodan entthront den Gott des strahlenden
Himmels und Tages Tius, aber er bleibt nicht mehr der Gebieter der Nacht und
des Todes, sondern ist selbst zum leuchtenden Himmelsgotte geworden, von dem
nicht nur die materielle, sondern vor allem die geistige Kultur herriihrte, hoheres
Wissen und Dichtkungt. Die Umwillzung, die das Aufsteigen Wodans hervorrief,
bezeichnet Hermann als die grosste, die der deutsche Geist in der Urzeit durch-
gemacht hat: ,Zuerst in Deutschland, dann im nordgermanischen Kult erhob er
sich zum Hauptgott und entriss dem uralten Sonnen- und Himmelsgotte Reich,
Macht und Weib.* ,Wie, auch das Weib?“ wird man fragen. In der Tat war
das der Fall: die urspriingliche germanische Erdg6ttin Frija ist zu einer Licht-
gottin aufgeriickt und wurde unter dem Namen Frigg (d. i. die Geliebte, die
Gattin) zur Gemahlin Odins (Wodans) erhoben; und als solche und Sonnengdttin
wohnt sie bereits im Eddaliede (Vél. 84) in den Fensalir, d. i. Meersilen (d. h.
die Sonne ldsst sich am Abend zur Ruhe in das Meer nieder). Nur eine
Hypostase der Frigg ist nach Millenhof die Gottin Saga, die mit Odin
(Grimnism. 7) alle Tage vergniigt aus goldenem Gefisse trinkt: sie bedeutet
eigentlich die im Wasser widerscheinende Sonne, und nur Unkenntnis hat aus
ihr die Gottin der Geschichte gemacht. (Zusammenhang des Lichtes mit der
Weisheit). Ein bloss dichterisches Abbild des alten Himmelsgottes Tius ist der
— nur aus islindisch-norwegischen Berichten hekannte — Gott Heimdall
(d. i. der iber die Welt glinzende), der ,weisse Ase“, der Wichter der Gotter
und Hiiter der Regenbogenbriicke, der einst am Ende der Tage die Asen mit dem
Gjallarhorn zum Kampfe aufrufen wird. Von allen Wesen aunf der Welt ist er

*) Ziirich, 1867. S

¥#*) Paul Hermann, dentsche Mythologie, Leipzig 1898. 2. Aufl. 1906. — Nordische
Mythologie 1903. — E. Mogk, Mythologie, im Grundriss der germ, Philol. von H, Paul,
3. Bd. 1900, 8. 249. — W. Golther, Handbuch der germ, Myth, Leipz. 1895, — Elard Hugo
Meyer, Mythol. der Germanen, Strassb, 1903.
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znerst wach, und es heisst von ihm, dass er weéniger Schlaf bediirfe als ein
Vogel. Er fihrt auch die Namen Hallinskidi (d. i. gebogene Schneeschuhe habend)
und Gullintani (d. i. goldene Zihne besitzend); golden sind auch die Stirnhaare
seines Rosses Gulltopp (Goldbiischel). Seine Bedeutung kann nicht zweifelhaft
sein: er stellt die Morgenrote und das am Himmel sich zeigende Tageslicht dar.*)
Auf den Gipfeln der Berge zeigt sich sein goldener Schimmer, weswegen die
Himinbjérg in Norwegen als sein Aufenthalt gelten.

Baldr (d. h. Herr), der Sohn Odins und der Frigg, ist so schén von An-
sehen und so weiss, dass ein heller Glanz von ihm ausgeht. Darum hat man
auch ein Kraut, das weisser ist als alle iibrigen, mit Baldrs Wimper verglichen.**)
Er wohnt an dem Orte, der Breidablick (d. i. Breitglanz) heisst; dieser ist am
Himmel gelegen und an seiner Stitte darf nichts Unreines sich finden. (Gylf.
¢. 22). So ist Baldr urspriinglich eine Lichtgottheit, dessen Tétung durch seinen
Bruder Hod den Sieg der Finsterniss iiber das Licht, des Sommers iiber den
‘Winter symbolisch darstellte.

Freyr (d. h. Herr) ist urspriinglich der Gott des fruchtbaren Regens, dann
der Fruchtbarkeit iiberhaupt. Er fihrt auf dem Schiffe Skidbladnir (der Wolke),
das er jedoch nach beendeter Fahrt zusammenlegen und in die Tasche stecken
kann: ihm ist also die Macht gegeben, den Himmel zu bewdlken und aufzukliren.
Somit ist auch der Sonnenschein, der zum Gedeihen der Vegetation notwendig
ist, seiner Herrschaft unterstellt: ihn bezeichnet das leuchtende Schwert, das zu
den Attributen des Gottes gehort (s. u.).

Die Wanengottin Freyja (d. h. Herrin) ist urspriinglich wohl die Spenderin
des befruchtenden Sommerregens, daher sie in einem Federgewand (der Wolke)
iiber die Erde schwebt, daher sie auch die Thriinenschéne heisst, deren Thriinen
gich in Gold (die goldenen Getreidekérner***)) verwandeln. Die Mythen von Freyja
sind {iibrigens vielfach mit demen der Frigg vermischt; so ist das Halsband
Brisingamen, das allgemein der Freyja zugeschrieben wird, wohl urspriinglich ein
Attribut der Frigg gewesen (s. u.)

Urspriingliche Wolkenwesen waren auch die Walkiiren, denn ihre Rosse
schiitteln sich, und es rinnt aus den Mihnen in tiefe Téler der Tau, der Hagel
in hohes Geholz, was den Feldern Frucht bringt (Helgaqu. Hiorv. Str. 28). Die
Stelle im ersten Helgiliede (Str. 15 u. 16):

»Da strahlte Licht von Logafioll (Flammengebirge),
und aus dem Lichte leuchteten Blitze,

behelmte Jungfran’n zum Himmelsdache ;
ihr Riistung war gerdtet von Blut,
den Speerspitzen entsprithten Funken®,

bezieht Gering auf das Wetterleuchten, Wislicenus auf die aus dem dicht bewdlkten
Himmel siegend hervorbrechende Sonne, die die dunklen Wolkenmassen mit
strahlender Glut iibergiesst. —

In die héhere Symbolik gehért auch die Auffassung der Sonne als Jungfrau,
die sich am Rande des Himmels auf einem Berge befindet, der von hellem Feuer,

*) Man vergl. die rosenfingerige Fos bei Homer.

*¥*) Baldersbraa, d. h, Baldrs Wimper, ist ein im Norden allgemein verbreitet¢r Blumen-
namen, Nach Gering S. 817, Anm. 1 werden Anthemis cotula und Matricaria inodora so
genannt (Hundskamille).

*¥#) Nach J. Grimm (Rechtsaltert. II., 244) vertreten Weizen und Gold einander sehr
natfirlich und beide haben selbst in den Formeln das selbe Epitheton. Das Gold heisst auch
die Korner Menjas oder ,Frodis Mehl*, Der dinische Konig Frodi lisst auf der Wunder-
oder Glidcksmithle Grotti von den Riesenmiigden Menja und Fenja sich Gold, Frieden und
Gltick mahlen (Skaldsk, c. 8.)
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einer sogen. Waberlohe*) (die Strahlen der Morgenrste ?) umlodert ist. Dieses
Feuer muss der Gott oder Held (Tagesgott) durchdringen, um die Geliebte (die
auch schlafend vorgestellt wird) zu befreien und sich mit ihr vereinigen zu konnen,
Die Naturbeobachtung, dass die Sonne blutrot auf- und untergeht, mag dazu
gefiihrt haben, sie mit dem roten flammenden Feuer in Verbindung zu bringen.
Die Waberlohe kommt vor in den Liedern Fitlvsinnsmal, Skirnismal und in der
Sigurdsaga, und zwar {iberall in wesentlicher gleicher Weise, obwohl im einzelnen
Unterschiede stattfinden. Ueberall umgibt sie eine auf einem Berge gelegene
Burg, in welcher eine schone Jungfrau weilt, und sie ist ein Zaubermittel, wo-
durch jedem Eindringling der Zugang verwehrt werden soll. Durch sie in die
Burg einzudringen, ist hochst gefihrlich und eine ausserordentliche Heldentat, die
nur dem dazu Berufemen gelingt. Diesem ebnen sich die Schwierigkeiten von
selber, aber dem Unberufenen ist es unmdoglich, in die Burg zu gelangen. Ueberall
liegt ein alter, allerdings durch mirchenhafte Ziige stark verdunkelter Mythus
vor. Im Liede Sigrdrifumal ruht die Jungfrau (Brynhild) in einer Schildburg,
d. h. einem Zaune aus zusammengesetzten Schilden, aus der heraus ein Banner
weht. Da der Himmel selbst ags. auch Schildburg genannt wird, so liegt die
Vermutung nahe, dass unter den roten und weissen Schilden, von denen die
Jungfrau umgeben ist, Wolken zu verstehen sind, und zwar geballte Haufenwolken,
die man recht wohl mit gold- und silbergetriebenen, buckelgezierten Schilden ver-
gleichen konnte. Sigurd, der heroisierte Tagesgott, ist der vom Schicksal fiir
Brynhild bestimmte Gatte, der seine Furchtlosigkeit dadurch beweist, dass er die
Flammen, mit denen Odin das Lager der Jungfrau umgeben hat, zu durchreiten
wagt. Und endlich der prachtvolle, glinzende Leichenbrand des Sigurd und der
Walkiire, deren Holzstoss mit silbernen Teppichen geschmiickt ist, symbolisiert
den glihenden Untergang der Somne. W. Grimm (Kleinere Schr., II, 241 ff)
glaubte nachweisen zu konnen, dass die Vorstellung der Waberlohe urspriinglich
mit der Lohe des Scheiterhaufens zusammenhinge, der aus Dornen geschichtet
ward, weshalb auch bei Dornréschen (= Brynhild) eine Dornhecke die Waber-
lohe vertrete, und es sei im Grunde ein Todesdorn, durch den der Todesgott
Odin die Jungfrau in todeséihnlichen Schlaf versenkt habe. In diesem Falle muss
man die in der Lohe befindliche Jungfrau fiir eine Erdgéttin halten, die vom
kahlen Dorn des Winters gestochen, todesiihulichen Schlaf im unterweltlichen
Reiche schlift, bis der Licht- und Friihlingsgott Sigurd kommt und sie befreit.
Wir hiitten dann keinen Tages-, sondern einen Jahresmythus vor uns, was frither
auch angenomen haben Gebr. Grimm, Rieger, Wilh. Miiller und W. Hertz.

Ich komme zur niedern Symbolik der Sonne, die noch bei weitem
hiufiger zur Anwendung gelangt als die hohere, da sie ganz auf natiirlicher, bild-
licher Anschaunungsweise beruht. Der Naturmensch ist von der Wirklichkeit
irgend eines Naturbildes iiberzeugt wie noch heute gliubige Kindergemiiter. Das
Bild wird zum Mpythus.

Infolge des schriigen Durchganges durch die Atmosphire werden die blitzen-
den, lang dahinschiessenden Sonnenstrahlen als blitzende, glinzende Waffen vor-
gestellt, und irgend ein Gott ist es, der sie schleudert.

Der nordisch-germanische Himmelsgott in all seinen Erscheinungen, bald
Tiwaz, bald Odin, bald Freyr oder Heimdall, bald in jiingerer Hypostase Hitherus
besitzt ein leuchtendes Siegschwert, das er gegen seine Feinde, die finsteren,
riesischen Michte schwingt, und das in deren Hinde geriit. Mogk (8. 817) und

*) Nordisch vafrlogi bedeutet entweder umgebende Flamme von at vefia umgeben,
woher vefelogi, oder irrende, schwankende Flamme von at vafa, ags. vafian wabern, Viel-
leicht ist eine Vermischung der beiden Stimme anzunehmen,
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Paul Hermann (Nord. Myth. S. 401) haben festgestellt, dass dieses Schwert ein
Symbol des Lichtes und der blitzenden Sonnenstrahlen ist. Schon der Ausdruck
(Vol. Str. 52): ,Vom Schwerte leuchtet der Schlachtgbtter Sonne“ geht auf den
vom Schwerte ausstrahlenden Glanz, und im Liede Skirnismal (Str. 9) empfingt
Freys Diener Skirnir (d. h. Hellmacher, Reiniger, Putzer) von seinem Herrn ,,das
Schwert, das sich schwingt von selber, wenn ein furchtloser Held es fiihrt.
Nach Gering bezeichnet dies leuchtende Schwert, das zu den Attributen Freys
gehort, den Sonnenschein, der zum Gedeihen der Vegetation notwendig ist. Odin,
Tiwaz's Nachfolger, besitzt ein #dhnliches Schwert und stosst es fir sein Lieblings-
geschlecht, die Wilsunge, in der Esche Stamm, und sein Besitz macht Siegfried
zum Herrn der Welt. In Wagners Ringdichtung spielt dieses Schwert, das
»Symbol gottentsprossener Heldenkraft“, eine grosse Rolle: es wird in der kithn
aufblitzenden Fanfare des Schwertmotives meist durch die Tonart des hellen
Cdur symbolisiert, und die aufsteigende Quarte bedeutet (nach Kurt Mey) einen
energischen, auf dem Gefithle vollster Tatkraft basierenden Entschluss. Bemerkt
sei, dass Simrock und, diesem sich anschliessend, W. Jordan den Baum, in welchen
der Gott Odin (nach Volsungasage c. 3) fiir seinen Giinstling das Zauberschwert
gesteckt hat, nach einer veralteten Lesart barn-stock ,Kinderstamm“ nenuen,
was gar keinen Sinn gibt, — denn dass die Kinder nach altem Glauben von
Biumen stammen, hat nichts mit dieser Sage zu tun, — dass aber Uhland
und — wohl im Anschluss an diesen — R. Wagner die Deutung des Schwertes
nach dem ,leuchtenden Stamme“ (brandstock, vom nord. brand, m. das Leuchtende),
d. h. eben dem Schwertstamme, angenommen haben, Uebrigens werden in dichte-
rischer Anschauung auch sonst Schwerter in Bezug auf den Glanz mit der Sonne
verglichen, z. B.:

»Dies sonnenhelle Schwert, das ihre Rechte schwingt®
Gotter, 2, 373.

»Das Sonnenschwert giesst aus im Morgenrot
Das Blut der Nacht, von der es Sieg erficht,*
! Riickert,

In dem Liede Fiolsv. Str. 32 findet sich die Angabe, dass der Saal der
Sonnenjungfrau Mengldd (ein jingeres Abbild der Freyja), der sich am Rande
des Himmels befindet und vom hellen Feuer (der Morgenrdte) umwabert ist, auf
der Spitze eines Speeres sich dreht. Was ist unter diesem Speere zu verstehen ?
Wislicenus meint (S. 59), wir hiitten hier ein Sinnbild des scheinbaren tiiglichen
Laufes der Sonne um die Erde, der als Drehung um eine im Mittelpunkte des
Kreises liegende Achse erscheint, und diese Achse sei hier als Speerspitze auf-
gefasst. Mir scheint diese Deutung fiir die Anschauungsweise der damaligen Zeit
zu kiinstlich, ich glaube vielmehr, dass nichts anderes als der Sonnenblitz oder
-blick, d. h. der schnell hervorschiessende Sonnenstrahl darunter zu verstehen ist.
Meiner Ansicht nach hat auch der von Loki (dem Feuergotte) angefertigte Speer
Odins, Gungnir, der nach Skaldsk. ¢. 83 niemals im Stosse inne hilt und
diejenigen Kidmpfer, iiber deren Hiiupter er hinweg geschleudert wird, erblinden
macht, die selbe Bedeutung wie das Siegschwert, das Odin seinen Lieblingen in
die Hinde spielt. Als Beweis hierfr fihre ich eine alte Erzihlung an, in der
der Speer infolge seines Blendens nur auf den Sonnenstrahl oder Blitz bezogen
werden kann: Als der Schwedenkonig Erich der Siegreiche vor dem Kampf
mit Styrbjorn dem Odin ein Geliibde getan hatte, reichte ihm ein grosser
Mann mit breitem Hut (Odin) einen Rohrstengel, den er fiber Styrbjorns Leute
mit den Worten schiessen sollte: ,Odin hat euch alle!* Erich tat also, das
Rohr verwandelte sich in der Luft in einen Speer und blendete Styrbjorns und

8
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seine Schar, sodass Erich den Sieg gewann*) Fiir diesen Speer haben wir drei
Deutungen. Meyer (S. 157) deutet ihn auf den zitternden oder sausenden Wind,
den Shakespeare ,des Wetters Speer“ nenne, was mir sehr unwahrscheinlich ist,
Hermann (Nord. M. 8. 265) meint, der Gerwurf, der in der nordischen Sage nicht
nur als Kriegsankiindigung, sondern als eine Opferhandlung fiir den Totengott
erscheine, sei die menschliche Nachbildung des aus der dunklen Wolke hervor-
geschleuderten, vernichtenden Blitzes. Ich glaube, dass nicht an den nur auf
Augenblicke blendenden Blitzstrahl zu denken ist, sondern an den die Wolken
durchdringenden Sonnenstrahl, der den Feinden ins Gesicht scheint und sie da-
durch kampfunfihig macht. Die Kriegsregel, nicht gegen die Sonne zu kimpfen,
war auch den Germanen bekannt. Odin gibt als Hnikar dem jungen Sigurd den
Rat (Reginsm. 23):

»B8 kehre keiner im Kampfe sich zu

der Schwester des Monds (d, i. der Sonne), wenn sie scheint im Westen;

den Sieg erringt, wer zu sehen versteht

und keilformig die Krieger ordnet.®

Konnte man den Feind zu einer Stellung notigen, in welcher er die Sonne

im Gesicht hatte, so war er geblendet und der Sieg fiiber ihn ziemlich gewiss,
wie die Romer bekanntlich den Sieg fiber die Kimbern in der Schlacht bei
Vercellae auch der heissen Augustsonne verdankten, die den Kimbern ins Gesicht
schien. ,Die Sonne im Gesicht haben, dass sie blendet“, wurde in Deutschland
frither auch bildlich von Hindernissen bei einem Geschiifte gesagt, und in den
Turnieren wurde verkiindet, damit die Sonne keinem im Rennen zu viel ins Gesicht
schien: die sunnen sal man in gelike delen, alse irst to samene gat. (Sachsen-
spiegel.) Bei einem Zweikampfe wurde die Somne ,gleich geteilt“, damit beide
Kémpfer gleiche Chancen hatten und keiner dadurch benachteiligt wurde.

,,Die Sonne wird geteilt, die Richter setzen sich.* (Wieland.)

,Teilt Sonn’ und Wind! Wir schlagen uns, Herr Sigrid“! (Grillparzer.)

Aus der griechischen Mythologie bekannt ist der goldene Regen, in dessen
Gestalt Zeus als Lichtgott zu den in einen Turm eingesperrten Jungfrauen Danae
und Alkmene kommt: von ihnen werden damnn die Sohne des Lichtes, Perseus
und Herakles, geboren. Nach der rhodischen Legende ldsst Zeus auch bei der
Geburt seiner Tochter Athena goldenen Regen auf die Insel Rhodos fallen. Schon
Preller hat ihn in seiner griechischen Mythologie auf die niederstromenden Er-
giessungen des himmlischen Lichtes gedeutet. Eine d#hnliche Naturbedeutung
wird auch wohl dem gewaltigen Goldregen zuzuschreiben sein, der in dem hiibschen
Miirchen von Frau Holle (Nr. 24 bei Grimm) auf das fleissige Midchen hernieder-
fgllt. Denn in dieser sind deutliche Spuren der urspriinglichen Sonnenjungfrau,
die lange Zeit bei der Frau Holle (d. i. Hel) in der Unterwelt verweilt, aber
heftig Sebnsucht hat, wieder auf die Oberwelt zu kommen (Symbole : der Brunnen,
in den die Sonne hinabtaucht, die sonnenbestrahlte grime Wiese, die Aepfel, der
Hahn) unschwer wiederzuerkennen. Desgleichen ist in dem Mirchen von Rapunzel
(Nr. 12) ein alter Naturmythus von der Sonnenjungfrau verborgen. Die sonnen-
gleichen langen Goldhaare, welche die gleich Danae in einen Turm eingesperrte
Rapunzel (,das schonste Kind unter der Somne“) aus dem Fensterchen bis auf
die Erde herniederhangen lisst und an denen der liebende Konigssohn zu ihr
heraufklettert, sind gleichbedeutend mit den Sonnenstrahlen, die dem werbenden
Frithlingsgotte die Bahn weisen. Vgl. die Sagen von der Loreley und die Dichter-
stelle bei Isolde Kurz (Ged. 2189): ,,Und sie lisst sich einen Spiegel stellen,

*) Diese Erzihlung findet sich in Meyers Mythologie S, 870.
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zieht den Goldkamm aus dem Sonnenhaare, dass es niederrollt in Strahlemwellen®.
So erglinzt ven den Haaren der Gerd Luft und Meer (Gylf. 387), und vom Glanz
ihrer Arme ergliht der Himmel und all das ewige Meer. (Skirn. 6). Das Gold~
haar der Sif, der Gemahlin des Thor, bezieht E. H. Meyer, — wenig glaublich —
auf das Wetterleuchten (S. 159), Herrmann richtiger auf die Sonnenstrahlen,
Uhland und Gering auf das goldene Getreidefeld, den Kornsegen der Erdgittin,
Nach einer dichterisch schén ausgeschmiickten Mythe der Snorra-Edda (Skaldsk. ¢. 3)
wurde der Sif auf Lokis Geheiss von den Schwarzalben das goldene Haar neu
angefertigt, nachdem Loki der Sif aus Bosheit das frihere Haar abgeschnitten
hatte. Dies ist entweder auf die Sonnenstrahlen zu beziehen, die aus der durch
Wolken verdunkelten Sonne aufs neue hervorschiessen, oder mit Gering so zu
deuten, dass die Sonnenhitze das Getreide fir den Tod durch die Sichel reif
macht, dass aber, nachdem es gefallen ist, die Erdkrifte unter dem Einfluss der
Wirme die neue Saat emportreiben. Wie bei Homer die Morgenrdte von ihren
den Fingern vergleichbaren Strahlen die rosenfingrige heisst, so wird in einem
indischen Spruche vom Sonnengotte gesagt, dass er beim Untergehen sich auf
seine Strahlen wie auf Hinde gestiitzt habe, die Kelten und die Germanen ver-
gleichen die Sonnenstrahlen auch mit einem Arm, daher hat der keltische Kriegs-
und Sonnengott Nuadu nur einem silbernen Arm und der nordische Kriegsgott
ist ebenfalls einarmig; in der erwiihnten Stelle des Voluspd legt die Sonne ihre
rechte Hand an den Rand des Himmels,

Nachdem wir von den Formen gesprochen, unier denen die Sonnenstrahlen
vorgestellt werden, kommen wir zu den Formen, in denen der runde, glinzende
Sonnenball selber erscheint. Die Auffassung der Himmelskorper als Augent?)
findet sich bei den Germanen, Griechen, Persern und Aegyptern.

Der Himmel hat nur eine Sonne. Darum ist Odin eindugig und sein eines
Auge ist diese Sonne. Als eindugiger Himmelsgott heisst er Bileyg (der Mild-
tingige) und Baleyg (der Flammeniugige). Sein anderes Auge hat er (nach
Volusp. Str. 27—29) zu Pfand gesetzt fiir einen Trunk aus dem Mimirsquell und
dafir ewige Weisheit empfangen, die in der geheimnisvollen Tiefe der Gewisser
verborgen ist.**) Dieses Augopfer bedeutet entweder das scheinbar allabendliche
Untergehen der Sonne im Weltenmeere, aus dem sie jeden Morgen mit neuer
Glut emportaucht, oder aber das Spiegelbild der Sonne in jedem Gewiisser. Auch
von Dichtern wird die Sonme vielfach als Auge vorgestellt, z. B. yon Jean Paul:
»Wo der Tag noch in seinem Sterben war und noch einmal mit dem hrechenden
Sonnenauge viiterlich den grossen Kinderkreis anblickte®.

»Ja selbst die Sonne kann ihr leuchtend Bild

Nicht schoner als in dem Krystalle schauen,

der aus dem Aug’ und aus der Rebe quillt.*
Ritckert (Ged. I, 119),

Durch Namensymbolik wird in deutschen und nordischen Blumennamen die
gelbe Blumenscheibe samt dem Bliitenkranze mit dem Sonnenauge des Tages oder
mit dessen Strahlenwimpern verglichen : ,Sonnenauge“-Migdeblume (Chrysanthemum
parthenium, metram, mettram, metterig, magdblum, bocksblum); Sonnengoldblume .
(griech. helichrysum); schwedischer Name fir dic Kamille » Weissauge® ; engl,
daisy, Auge des Tages-Giinsebliimchen ; nordisch Baldrsbraa war schon oben erwihnt.

*) Auch Sterne heissen Augen. Thor sagt (Harbardsl, 19), dass er die Augen eines
Riesen Thiazi zum heiteren Himmel hinaufgeworfen habe: von seinen Werken seien sie der
Markzeichen grosstes. Jedoch ist unbekannt, welches Sternbild -darunter zu verstehen sei,

**) Wenn in der selben Strophe die Sonne zuerst als Auge, dann als Schale aufgefasst
wird, aus der Mimir am Morgen tiglich Met trinkt, so sind hier zwei ganz verschiedene
Auffassungen mit einander vermischt worden,

B¥
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Ueber die Auffassung der Somne als Schild des Tagesgottes vergl. Grimmi,
Myth. 411, 585. In der Edda (Grimm 38 und Sigrd. 15) steht der Schild Swalin
(d. h. der Abkihlende) vor der schimmernden Gottin (d. i. die Sonne) und dimpft
ihre Hitze.

In dichterischer Auffassung:

,Im Osten steigt der Sonnenschild empor.* Keller 9, 31.
»Als nen der Himmel das Sonnenbild
nahm vor die Brust wie ein goldenes Schild.* Riickert.

Wegen ihrer runden Gestalt wurde die Sonne, wie in der oben erwihnten
diinischen Votivgabe, als Scheibe oder Rad vorgestellt, und schon in der #lteren
Sprache so aufgefasst: daz rat der lichten sunnen (jing. Titur. 2993,1). Auf
den nordischen Funden von der Steinzeit an gewahrt man verschiedene Zeichen,
wie napfartige Vertiefungen, Kreuz- und Radfiguren @), die mit der Sonne in
Verbindung gebracht werden. Im skandinavischen Norden wie in Deutschland
feierte man im Februar oder zu Ostern, wenn man eine Riickkehr der Sonne zu
bemerken begann, das Fest der wiederkehrenden Sonne, indem man im Freien
Feuer entziindete, wobei ein angeziindetes Wagenrad eine Rolle spielte. Das
Feuer wurde durch Drehung eines die Sonne darstellenden Rades oder einer
Scheibe erzeugt: der Sonnenzauber sollte der Vegetation Licht und Wirme sichern.
Fiir das alte Scheibentreiben und Frithlingsfener hat F. Vogt wertvolle Zeugnisse,
aus dem fritheren Mittelalter beigebracht. (Zeitschr. des Vereins fiir Volkskunde, III,
349 f) So heisst es bei Sebastian Frank (v. J. 1567): ,Zu Mitterfasten (d. h.
Fastnacht) flechten sie ein alt Wagenrad voller Stroh, tragens auf einen hohen,
jihen Berg, haben darauf den ganzen Tag einen guten Mut, mit vielerley Kurtzweil,
singen, springen, dantzen, Geradigkeit und anderer Abentheuer, umb die Vesperzeit
ziinden sie das Rad an und lassens mit vollem Lauff ins Thal lauffen, das gleich
anzusehen ist, als ob die Sonne vom Himmel liefe.“ KEine alte Fastnachts-
(frtihlings)feuerstitte war bei Diirkheim in der Rheinpfalz (Briinhildestuhl, heute
entstellt zu Brummholzstuhl), wo in der Romerzeit Sonnenrider und 5 Inschriften
eingehauen sind, von denen eine dem Mercurius Cisustius Deus geweiht ist.
J. W. Wolf (Beitr. z. Myth. 1852, I S. 73) hat noch mehre derartige Volks-
briuche aus Bayern und Tirol angefihrt, und J. Grimm und Kuhn haben das
Rad als Bild der Sonne nachgewiesen.

Aus der Bewegung der Gestirne konnte sich leicht die Vorstellung bilden,
dass die Gotter sie als Biille oder Kugeln iiber den Himmel hin werfen oder
schieben. Skandinavische Volkslieder erzihlen vom jungen Sweidal (frither Swendal
gelesen), dass er beim Spiel seinen Ball in das Gemach einer verzauberten Jungfrau
wirft, die sich nach ihm sehnt uud die er erlost. Aus der Aehnlichkeit dieser
dénischen und schwedischen Volkslieder mit dem Eddaliede von Swipdag (d. i. der
rasche Tag), dem die Darstellung des Tagesanbruchs zu Grunde liegt, ergibt sich,
dass das Fliegen des Balles die Bewegung der Sonne bedeutet und dass jener
Held identisch ist mit Swipdag, dem Sohne Solbjarts (d. h. der wie die Sonne
Glinzende), der wie ein swip, ein plotzlicher Blick, ein taghell aufleuchtender
Blitz, als lichter Tagesgott die himmlische Sonnenjungfrau Menglod aus der Gewalt
der Michte der Nacht befreit. Ebenso kann man in dem deutschen Mirchen
von der Krystallkugel (Nr. 197), wo die verwiinschte Konigstochter auf dem Schlosse
der goldnen Sonne sitzt, in der Kugel, die in dem glihenden Ei als Dotter steckt,
unschwer die Sonne wiedererkennen; vielleicht steckt sie auch in dem goldenen
Ball und Apfel in dem Mirchen ,Der Eisenhans“ (Nr. 136), und in der goldenen
Kugel, die in den Brunnen fillt, des Mérchens ,Der Froschkdnig oder der eiserne
Heinrich“ (Nr. 1). Dichterstellen schliessen sich an die mythische Vorstellung an:
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»An meines Fensters Vorhaug rollte
ie Sonnenkugel, gloh und schwer.* (Droste Hiilshof 1,186.)

,»Als dein viterliches Machtwort ,werde!‘
aus dem Nicbts die Sonnenbille schlug. (Seume, Ged, (1826) 67.)

y,Und ihren Goldglanz schipfen

aus ihr die Sonnenbille.* Ritckert, Ghas. 2,1.
»,Du winkst, wenn dort, im ungemess’'nen Raum,
Ein Sonnenball vergeht.* Matthisson, der Frithlingsabend,

Auch die wunderbaren goldenen Tafeln gehéren hierher, die einst in der
Urzeit die Asen besassen und die sich im Himmel, der neuen Welt, wiederfinden
(Vol. Nr. 8 u. 61), und ebenso die Goldtafeln, goldenen Scheiben und Kegeln,
mit denen die Bergkonige in nordischen Sagen spielen. Oft sind es die Vorfahren
fiirstlicher oder ritterlicher Geschlechter, die unter den Ruinen ihrer Stamm-
burgen kegeln, wobei die Gotter zu Konigen oder Firsten, die Himmelsburg zur
Stammburg, die Sonne und die ibrigen Gestirne zu Spielzeug herabgesetzt zu
sein scheinen. So kegeln die alten Herzoge von Zilringen in der Ruine Kyburg
mit goldenen Kugeln (Schnetzler, Bad. Segen [, 367). ,Ein Schmied sah einst
starke Minner mit eisernen Kugeln kegeln, bekam eine solche Kugel zum Geschenk
und fand nachher, dass sie im Schmiedfeuer zu Golde wurde“ (Wolf, deutsch.
Gotterl. 122). ,Peter Klaus, ein Ziegenhirt, suchte seine verlorene Ziege in einer
Hohle, kam so in das Innere des Kyffhiusers und spiirte, dass es Hafer auf ihn
regne. Dieser fiel aus dem Stall der unterirdischen Rosse auf ihn. Er stieg
weiter und kam in einen Hof, wo die Helden kegelten. FEr musste ihnen die
Kegel aufsetzen, nnd als er fertig war und herauskam, waren 20 Jahre vergangen‘
(Biisching, Volkss. 327 ; Bechstein Thiir. 8. IV, 31). Hier schimmern noch Reste
alter Sonnenmythen (der Regen, die Rosse und das Kugelspiel) triibe hindurch.

Die Asen verdanken ihre Jugend und dauernde Schonheit dem Genusse gol-
dener Aepfel, welche die Gottin der ewigen Jugend, Idun (Wiederkehr, Erneuerung)
in ihrer Truhe aufbewahrt; ,diese miissen die Gotter geniessen, wenn sie anfangen
zu altern: davon werden sie wieder jung, und so wird es bleiben bis zum Unter-
gang der Gotter“ (Gylf. c. 26). Den goldenen Aepfeln schreibt Wislicenus die
selbe Naturbedeutung zu, wie den Aepfeln der Hesperiden der griechisch-romi-
schen Sage, die im fernen Westen in den Garten des Helios wachsen, d. h. er
erklirt sie fiir eine symbolische Versinnlichung der Sonne, so dass ihre ver-
jiingende Kraft von der belebenden und erfrischenden Wirkung der Sonne her-
rithrt. Ebenso erklirt Meyer (8. 420) die Aepfel fiir die sonnigen Sommertage.
Damit steht nicht in Widerspruch, wenn Gering Idun auf das iippige Griin der
Vegotation deutet, das dem Riesen Thiazi (dem Dimon der Herbststiirme) als
Beute anheimfillt, aber im Friithling von Loki (der warmen Luft) zuriickgebracht
wird ; denn die Vegetation wird eben durch die Sonne hervorgerufen, wie Idun durch
die Aepfel jung wird. Wislicenus fihrt zum Beweise, dass der Apfel nichts anderes
als die Sonne ist, ein norwegisches Miirchen an, das von der Sonnenjungfrau
handelt. Diese sitzt mit drei goldenen Aepfeln in ibrem Schosse auf einem hohen
glisernen Berge, bis der Kénigssohn (Aschenbrédel als Lichtheld) kommt, dem sie
immer einen der goldenen Aepfel nachwirft. An dritten Tage erst gelangt er in der
leuchtenden goldenen Riistung ganz auf den Berg hinauf und fiihrt die Jungfrau
mit sich fort, am vierten schliesst er den Bund mit ihr. Auffallend ist nur, dass
die Aepfel in der Mehrzahl erscheinen, wihrend es doch nur eine Sonne gibt.
Wislicenus erklirt dies daraus, dass man glaubte, jeden Tag steige eine ncue
Sonne von dem selben Aussehen auf, und darum auch mehre Sonnen annahm.
Bugge (Art. f. n. Fil. V, 1 ff) hilt die nordische Dichtung von den Aepfeln der
Idun fiir eine einfache Wiedergabe des Mythus von den Aepfeln der Hesperiden,
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deren Kenntnis sich durch die Wikinger nach Norden verbreitet habe, und
Golther und Hermann schiiessen sich ihm an. Mit Recht bestreitet Mogk solchen
griechisch-romischen Einfluss auf die alten Wikinger des Nordens, da die ver-
jingenden Aepfel in deutschen®) und nordischen Mirchen zn Hause seien und
da sie auch sonst im nordischen Mythus ohne die Idun eine Rolle spielten.

Das goldene Halshand der Freyja, Brisingamen genannt, weil es von kunst-
reichen Zwergen, den Brinsingen (d. i. die Flechter), verfertigt sein soll (frither
aunrichtig als ,Breisacher Schmuck“ gedeutet), wird nach einem alten, bei dem
islindischen Dichter Ulf Yggason erhaltenen, Bericht allabendlich von Loki ge-
stohlen und an der Klippe des westlichen Meeres versteckt, von Heimdall aber,
der den Loki mit dem ersten Friihlicht in Robbengestalt verfolgt und bekimpft,
am Morgen der Gottin zuriickerworben. Auch die jiingeren Abbilder der Freyja
tragen einen solchen Schmuck: Mengldd, die Halsbandfrohe, aie Braut des Swip-
dag, die wir oben als Sonnenjungfrau kennen gelernt haben, Mardsll, die Hell-
glinzende oder die aus dem Meere am Morgen Aufleuchtende, in islindischen
Mirchen Prinzessin Mirtholl. Danach kann die Bedeutung des Halsschmuckes
nicht zweifelhaft sein. XKant nennt einmal (8,314) das Zodiakallicht den Hals-
schmuck der Sonne: so ist das Halsband der Freyja woll nichts anderes als die
Morgen- und Abendrite, wie das schon Miillenhof festgestellt hat. Golther, Moglk
und Hermann folgen dieser Deutung. Wislicenus hiilt die Sonne selbst, die in der
poetischen Sprache der Skalden auch Himmelsedelstein genannt werde, fiir diesen
Schmuck, fiir einen solchen Edelstein von riesiger Grisse, der der grossen Gottin
vom Halse herab auf die Brust hiingt: die allabendliche Entwendung des Schmuckes
und seine Wiedererlangung durch Loki fithrt er auf das Versinken der Sonne
bei ihrem Untergange und auf ihr Wiederanftauchen aus dem DMeere zuriick.
Obige Deutungen, die sich nahezu decken, miissen als richtig gelten, als veraltet
dagegen folgende, die ich der Vollstindigkeit wegen anfithre. Finn Magnussen,
der Verfasser des grossen mythologischen Lexikons, und Wilhelm Miiller haben
in dem Halsschmuck den Mond finden wollen, Uhland den klaren Venusstern,
Morgen- und Abendstern zugleich, E. H. Meyer den Regenbogen, wiihrend Mann-
hardt schon das Morgenrot oder den Kranz schimmernder Gestirne darin erblickte.

Auch in der Gostalt von Ringen ist die Sonne symbolisiert worden. In
der #lteren und jiingeren Edda kommt ein Wunderring Draupnir, d. i. Tropfer,
vor, der fir Odin von dem zwergischen Schmiede Sindri, d. i. Feuerstein, ange-
fertigt worden ist und den Odin dem toten Baldr, als dessen Leiche verbrannt
werden sollte, mit auf den Scheiterhaufen legt. Aber Baldr sendet ihn aus dem
Reiche der Hel an den Besitzer zuriick, als Wahrzeichen seiner kiinftigen Auf-
erstehung (Skaldsk. ¢. 3, Gylfag. c. 49). Bezeichnend ist, dass nur die drei
Lichtgotter Odin, Baldr und Freyr im Besitze dieses Ringes sind.  Skirnir,
Freyrs Diener, bietet bei’ der Werbung um die schone Gerd dieser als Braut-
preis elf Aepfel und den Ring mit den Worten:

»50 geb’ ich den Ring dir, gerdtet vom Feuer, in dem Odins Sohn zu Asche
ward; von ihm tropfen acht ebenso schwere jede neunte Nachf.“

Doch alles weist sie zuriick, worauf er ihr mit dem Schwerte, dem schmalen,
bunten, das er in der Hand hiilt, das Haupt abhaumen zu wollen erklirt, wenn
sie Freyrs Werbung nicht annehme, Bezeichnend ist ferner, dass hier drei Licht-

#) In Nr. 17 bei Grimm wird der Apfel vom Baume des Lebens gebrachf, in Nr. 121
kommen die michtigen Kugeln und Kegel vor, die so gross sind als ein Mensch, dann der
Apfel, der Ring, das Schwert und die Sonnenjungfran, in Nr. 136 der goldene Ball, der
Goldbrunnen, das goldene Haar, das (dreibeinige) Sonnenross, der goldene Apfel, den die
Konigstochter wirft und den Eisenhans fingt, : -
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gymbole, Apfel, Ring und Schwert zusammengenannt werden. Von Schwert und
Apfel ist bereits gesprochen worden, was aber bedeutet der Ring? Wenn er aus
der Unterwelt kommt, Zwerge ihn angefertigt haben und Baldr ihn sogar aus
dem Reiche der Hel zuriickschickt, so heisst das gewiss nichts anderes, als dass
die Sonne von unten aufsteigt. Bei Tagesanbruch steigt die Sonne auf, sie muss
also, wenn sie neu entstanden ist, in der Nacht entstanden sein — die dem
Tage voranging — und so konnte auch der flissige Goldring nur bei Nacht von
Draupnir abtropfen. Wenn jede neunte Nacht acht gleiche von ihm abtropfen,
go kann sich das nur auf die altgermanische Woche von neun Tagen beziehen,
an deren Stelle erst mit Einfithrung des Christentums die siebentiigige getreten ist.

Die selbe Naturbedeutung wie dem Draupnir ist auch dem zweiten Wunder-
ringe der nordischen Sage, dem Andwaranaut (d. h. Kleinod des Andwari) zu-
zuschreiben. Andwari (d. i. der Vorsichtige, Geschiftige) ist ein Zwerg, der sich
in Hechtsgestalt in einem Wasserfalle aufhilt und dort sein Gold hiitet. Er
besitzt auch jenen kleinen Goldring, durch den er seinen Besitz beliebig wieder
mehren kann, soviel auch davon fortgenommen ist. Sein Schatz ist der gewaltige
Nibelungenhort, der in der gesamten germanischen Welt eine so grosse Rolle
spielt. Im Nibelungenliede besteht dieser Schatz nur aus Gestein und Gold und
ist schier unerschopflich. Es befindet sich auch die Wiinschelrute (mhd. der
wunsch) darunter, d. i. eine goldene Rute, die zum Herren iiber alle Schitze der
Welt macht, wenn jemand ihren Wert erkannt hat, d. h. ihre Kraft recht zu
nutzen weiss. Ehe wir die Bedeutung des Ringes und der Wiinschelrute verstehen
konnen, miissen wir iiber die Symbolik der unterirdischen Schiitze sprechen, in
welchen sich jene beiden Kleinodien befinden ; denn der Andwaranaut unterscheidet
gich dadurch von Draupnir, dass letzterer allein genannt wird, wiihrend jener
stits im Zusammenhang mit dem unermesslichen Gold vorkommf,

Wenn Goethe im Faust (2. Teil) den Astrologen sprechen lisst,: ,Die
Sonne selbst, sie ist ein lautres Gold“, so ist das nicht bloss im astrologischen
(,die heutigen chymoici haben ihr das Gold als das edelste Metall zugeeignet und
nach ihrem Namen genaunnt¥, Jablonsky 728b), sondern auch im mythologisch-
symbolischen Sinne richtig. Wie die Sonne eine feurig-flissige Masse ist, so ist
auch der Hort nicht eine tote, ruhende Metallmasse, sondern ein bewegliches,
fliissiges Leben. Der Gold trachtet und sehnt sich nach der Sonne, mit der es in
Wahlverwandtschaft steht. In dem Buche ,Von den 136 Geheimnissen (1730)
heisst es (8. 119): ,Die Schiitze unter der Erde steigen mit der Sonne empor
und sinken mit der Sonne wieder nieder”. ,Wenn die alte Burg Hohenschwangau
in Oberbaiern im glinzenden Sonnenlichte steht, dann sagen die Talbewohner:
Der in den Tiefen verborgene Schatz steigt aufwiirts und sonnt sich.“ (Panzer,
Beitr. z. Myth. S. 16, 28 ff). ,Am St. Longinustag (15. Mirz) sonnen sich die
Schiitze und glinzen auf dem Felde* (Birlinger, Volksth. 1, 100, 141). Im
Niederdeutschen heisst es: geld siint sek. ,Da sieht sie im Garten etwas hell
glinzen. Sie geht darauf zu und sieht, dass es cin Topf voll Gold ist, welches
sich sonnt“, (Schambach u. Miller, Niederséichs. Sagen, S. 110). Verborgene
Schiitze findet man am ehesten am Johannistage, weil dann die Sonne am hichsten
steht. Nordischer Volksglaube lisst im Frithling die Trolle ihr Gold auf den
Dornstriiuchern sonnen,

nSchiitze, verwunschoe, wollen zum Licht,

unten in Tiefen leuchten sie nieht *
sagt Rautendelein in der ,Versunkenen Glocke“. Dass die Schitze in Berges-
kliften oder unter der Erde Symbole fiir die goldig beleuchteten Wolken sind,
dirfte auch aus der in ilterer Sprache und auch neuhochdeutsch noch im
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Schlesischen fiblichen Ausdrucksweise hervorgehen, die fir den Untergang der
Sonne gebraucht wird : Die Sonne geht zu Golde, in, fiir Gold (Grimm, Myth. 42, 618).
Die sonne pflegt als denn mit purper recht zu pralen,
wenn si zu golde geht in’s schlaff-gemach der see.
Lohenstein,
Auch Dichter sprechen von einer goldenen Sonne:
die golt varwe sunne. Jiing, Titur, 353, 2
die gonne gab ihr gold,
der morgen sein rubin zu seinen farben her.
Lohenstein.

Mythische Vorstellungen sind mit christlichen vermischt in dem Mirchen
vom ,Marienkinde* (Nr. 2); letzteres rithrt ein wenig mit dem Finger an den
Glanz der Dreieinigkeit, worauf der Finger ganz golden wird.

»Da nahm er (Jesus) von dem Finger sein

ein Ring von Sonnengolde

und fragt, ob Sultans Tochterlein

sein Briutlein werden wollte.* (Wunderhorn 1, 59).

Stehen so die Schiitze fiir die goldigen Wolken, so steht der Ring fiir die
Sonne selbst, nicht blos fiir den roten und rétlichen Ring, der oft um und bei
der Sonne erscheint. Da der Ausdruck ,Sonnenring“ (halo) nach Schmeller
oberdeutsch auch fiir den Regenbogen gebraucht wird, so deutet Schwartz
beide Ringe — den Draupnir und den Antwaranaut — auf den Regenbogen
(Himmelsring), von dem deutscher Aberglaube noch jetzt berichte, dass, wo er
aufstehe, eine goldene Schiissel sei oder ein Schatz verborgen liege. Dass aber
der Ring die Sonne selbst bedeutet, geht aus dem Zuge der Sage, dass er die
Kraft besitzt, die Schiitze wieder zu mehren: denn nur die Sonne selbst vermag
die Wolken goldig zu beleuchten, verschwindet aber die Sonne unter dem
Horizonte, so geht allmihlich auch der goldige Glanz verloren, bis er am Morgen
beim Wiederauftauchen der Sonne sich ebenfalls wieder einstellt.

Die Sage berichtet nun weiter, dass der Zwerg Andwari, durch Loki gefangen,
gezwungen wird, all sein Gold auszuliefern, das er in seinem Steine hat, sich aber
den Goldring bis zuletzt zuriickbehiilt und Loki bittet, ihm diesen Ring nicht
fortzunehmen, da er durch ihn seinen Besitz wieder mehren konne. Als ihm
aber Loki trotzdem den Ring fortnimmt, spricht der Zwerg, dass der Ring jedem,
der ihn besitze, den Tod bringen werde und vom Schatze niemand Nutzen haben
sollte (Reginsm. und Skaldsk. c. 4). Welches ist der Sinn dieses ohne Zweifel
uralten Mythus? Die Zwerge, als Hiiter der unterirdischen Schiitze, symbolisieren
Wolken- und Nebelgebilde, was Laistner in seinen ,Nebelsagen“ festgestellt hat.
Dass sie in der Tat diesen Sinn haben, geht daraus hervor, dass sie anderwirts
sterben miissen oder in Stein verwandelt werden, wenn sie vom Lichte der
Sonne bestrahlt oder auch nur von der aufgehenden Sonne iiberrascht werden:
denn auch die Nebel schwinden bei Sonnenaufgang. Daher heisst die Sonne im
Norden auch ,Verdruss der Zwerge® ,der arge Betritber der Elben“, ,Elben-
strahl“ (Alfrodul). Auch Drachen haben die selbe Bedeutung. Daher dient das
Bild der Sonne oder des Mondes im Rachen eines Drachen auf alten Kalendern
als Symbol zur Bezeichnung von Finsternissen. Das Bild der durch Wolken
verdeckten Sonne wird durch das goldhiitende Fabeltier veranschaulicht.

Wenn nun der Zwerg seinen Schatz unter der Erde in einer Steinkluft ver-
borgen hat, bis Loki ihn zwingt, das Gold herauszugeben, so heisst das nichts
anderes als: die Sonne und der Goldhort der Wolken sind in den Kliiften und
Héhlen unter der Erde verborgen, bis sie bei Tagesanbruch durch die Welt-
bewegung — Loki als Urheber der Veriinderungen — aus der Tiefe emporsteigen
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und die Welt begliicken. Der Fluch aber, den der Zwerg iiber den Ring
und all das Gold ausspricht und der an vielen Besitzern in Erfiillung geht,
der auch in so vielen deutschen Volkssagen sich wiederholt, diirfte den Sinn
haben, dass die Sonne mit all ihren Segnungen der Verwiinschung unterliegt,
welche die finsteren Michte der Unterwelt dariiber ausgesprochen haben: denn
sie beneiden die lichten Gotter um das kostbarste von allen Kleinodien, die in
deren Besitz sind. Der Fluch erfillt sich am Ringe, d. h. die Sonne wird uns
geraubt, nicht bloss im Winter, sondern auch im Sommer, so oft sie durch Nebel
verschleiert und durch Wolken unsichtbar gemacht wird und ihre Licht und Wiirme
spendende Kraft nicht auszuiiben vermag. Sogar Siegfried, der Sonnenheld, verfillt
diesem Fluche und gerit in die Gewalt der feindlichen Michte, der Nibelungen,
d. i. der Nebelminner, die die Welt dem giihnenden Abgrund der Finsternis
zuriickzugeben trachten.

Die im Horte befindliche Wiinschelrute, die zum Herrn der Welt macht,
wenn jemand ibren Wert erkennt, erinnert an den Hermesstab des grichischen
Mythus, jenen Stab (g¢/fdec) alles Segens und Reichtumes, ein Geschenk des
Sonnengottes Apoll an Hermes, der in der jingeren Form als Schlangenstab er-
scheint und gewiss eine #hnliche Bedeutung hat wie die germanische Wiinschelrute.
Meyer deutet sie als Blitzerscheinung, die den Schatz der Wolke aufdeckt, ihr
das segensreiche Nass entlockt und den Besitzer dadurch zum Meister aller
Menschen macht. Da indessen die Winschelrute eine #hnliche Bedeutung haben
muss wie der nordische Wunschring, so liegt es nahe, hier an den Segen spendenden
Sonnenstrahl zu denken.

Die Spiegelung der Sonnenstrahlen im Wasser ist als Grund zur Entstehung
mancher Sagen von im Wasser verborgenen Schiitzen anzunehmen. Da Natur-
menschen keine klare Vorstellung von der Bildung der Lichtreflexe haben, so
musste ihnen das Licht- und Farbenspiel im Wasser héchst wunderbar erscheinen
und sie notwendig zu der Vorstellung fithren, dort unten seien Schiitze versenkt
worden, die zu gewissen Zeiten einen iiberirdischen Glanz ausstrahlten. In dem
Eddaliede ,Der Wortstreit Lokis“ erleuchtet dem Meergotte Aegir — der das
offene Meer verkorpert — unermessliches Gold statt brennenden Lichtes taghell
seine Halle (seine Diener, die fiir die Beleuchtung zu sorgen haben, heissen Eldir
[Feuermann| und Funafeng [Funkenfang]), und in nordischen Sagen glinzen die
Hallen der Wasserriesen von Gold. In einer siebembiirgischen Sage wird die in
einem See herrschende Finsternis durch einen wie Sonnenlicht glinzenden Kar-
funkelstein zerstreut (Miller, Siebenbiirg. Sagen, Nr. 425).

nWer wagt sich in den See hinein,

Hinab zu jenem goldenen Schein ?

Wer zieht den Schatz heraus ans Land?

Er funkelt so priichtig noch am Strand.* (G. Miihl, der Firstnis.)

In dem erwihnten Eddaliede versteckt sich der Feuergott, indem cr die
Gestalt eines Lachses annimmt, im Wasserfalle Franangr (das glinzende Wasser),
wozu Gering bemerkt: Zu der Meinung, dass das Feuer im Wasser sich bergen
kénne, waren die Nordleute wahrscheinlich durch die Beobachtung des Meer-
leuchtens gekommen (obgleich diese Erscheinung — in Wirklichkeit durch kleine
Leuchttierchen hervorgerufen — mehr in siidlichen Gewiissern beobachtet wird).
Hier erinnert man sich der skaldischen Benennungen des Goldes wie pFeuer der
Flut“ (Regnism. 1), ,Flutenglanz* (Helgaqu. I 22), Ausdriicke, die andeuten,
dass das Gold im nordlichen Europa nicht aus der Erde, sondern aus den Fliissen
gewonnen wurde.
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Die Koboldsage.

Von Carl Friedrieh Glasenapp.

Das dramatische Gestalten Siegfried Wagners hat gar manchen frither abseits
liegenden Miirchen- und Sagenstoff, gar manchen volkstiimlichen Gebrauch, um
dessen Vorhandensein man sich bis dahin wenig kiimmerte, in den Vordergrund
des Interesses geriickt, so dass die Teilnahme sich ganz unwillkiirlich auch den
in seinen dichterischen Schopfungen behandelten Mythen- und Sagenkreisen, Volks-
gebriiuchen und -Sitten sich zuwendet. Von der konkreten lebensvollen Gestaltung
dicser Sagenziige im dramatischen Kuntswerk ausgehend, schweift dann der for-
schende Blick wohl gern in ein weiteres Gebiet, und verfolgt die Verzweigung
ibrer Wurzeln in dem fruchtbaren Niihrboden heimischer Volksanschauung, dem
sie ihren Ursprung verdanken. Bietet sich auf diese Weise dem Kenner dieser
Werke ein reiches Feld der Betrachtung dar, so sei hier einmal der Anfang dazu
mit der uralt germanischen Kobold-Sage gemacht.

Siegfried Wagner, sagt der geistvolle Hamburger Kritiker Ferd. Pfohl, hat
die Koboldsage ,in den tragischen Adelstand erhoben“. Die Erinnerung an all
diese kleinen Hausgeister, die Heinzelmiinnchen, Tatermiinner, Butzem#inner und
Alraune habe sich zwar in voller Frische lebendig erhalten; die muntersten von
diesen Nachtgespenstern, die Kobolde, sogar in der téiglichen Umgangssprache, in
der kalten, seelenlosen, Geistern und Spuk sicher nicht allzu freundlich gesinnten,
Werktags-Prosa ihr Recht behauptet; dagegen habe sich so manches von der
Naturgeschichte des Koboldes aus unserem Gedichtnis verloren. ,Im Laufe der
Zeiten sank er zu einem kleinen Rumor- und Poltergeist herab; zu einem Symbol
des Schabernacks und putziger Geschiiftigkeit, zu einem humoristischen Schnorkel.
Nachdem er lange degradiert gewesen, entstand ihm in Siegfried Wagner ein
Retter, der ihm seine frithere Bedeutung zuriickgab.“

Diese ,frithere Bedeutung® des Koboldes und die auf ihn beziiglichen Ueber-
lieferungen sollen uns nun im Nachstehenden heschiiftigen, indem wir dabei zu-
niichst einmal rein linguistisch von seinem — in das tiefe Mittelalter zuriick-
reichenden — Namen ausgehen,

1. Die Wortbedeutung des ,,Kobold“-Namens,

Selbst die blosse Bedeutung des Namens ,Kobold“ war, unter dem gleichen
Einfluss jener ,Degradation® des Hausgeistes zum blossen neckischen Poltergeist,
seltsam verdunkelt und herabgesetzt. Noch der eigentliche Begriinder der deutschen
Mythenforschung als Wissenschaft, ging in der 1854 erschienenen dritten Ausgabe
seiner ,Deutschen Mythologie“, fir die Erklirung des Wortes auf einen fremden
Ursprung, aunf das altgriechiseche kiobalos, lat. cobalus, covdlus zuriick,*) mit der
Bedeutung ,Spassmacher, Possenreisser“. Aus diesem lateinischen cobdlus, das
im Mittellateinischen auch gobelinus lautet, soll das Franzosische angeblich sein
gobelin, (englisch: goblin, hobgoblin) geformt haben; im Deutschen sei daraus
2Kobolt® geworden, mit einem am Ende des Wortes hinzugefiigten -f, weil
punsere Sprache fiir ungeheuere, geisterhafte Wesen die Formen auf -olt liebt.%
Man hiitte wohl auch an einen, ebenso rein iHusserlich assimilierenden Einfluss

*) Der Accent bezeichnet die Betonung, der Quantititsstrich @iber dem & die Linge des
Vokals. Das lateinische Wort hat den Accent, wohlgemerkt, wegen dieser Vokalklinge auf
der vorletzten Silbe,
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der beliebten Endung -dold (in Kurzbold, Raufbold, Witzbold, Tiickebold, Trunken~
bold etc.) denken kinnen, welcher der Name des Hausgeistes in seinem Schlussteil
unbewusst #ihnlich gemacht worden sei. Um es gleich vorwegzunehmen : die spiitere
sprachliche Forschung hat dem nicht beigestimmt, vielmehr eine giinzlich ver-
schiedene Herkunft und Ableitung fiir die allein richtige erklirt.

Die kiinstliche Deatung des deutschen ,Kobold“-Namens aus dem griechischen
Kébalos gehort nicht Jakob Grimm als Erfindung an, sondern er fand sie
bereits bei #lteren Forschern vor. Sie fiihrt auf Wachter (1737) zuritck, dem
aber schon Kilian vorausging. Adelung berief sich in seinem deutschen Worter-
buche *) auf die einmal angenommene griechische Herkunft, und ging so weit,
fir unser ,Kobold“ selbst in erster Bedeutung ,Possenreisser* anzusetzen. Im
Griechischen néimlich bedeutet das fragliche Urwort kdbalos an sich nichts mehr
und nichts weniger als einen Menschen, der sich durch Possen, Spisse, Pfiffe und
Betrtigereien erniibrt, einen Gauner, Spitzbuben, Possenreisser, Schmarotzer, stiits
mit dem, davon uuzertrennlichen Nebenbegriff der Schlauheit und Verschmitztheit,
Es wird spiterhin, und erst in zweiter Linie, von eben solchen Geistern ge-
braucht, faunischen oder satyriihnlichen Gestalten aus dem Gefolge des Bacchus,
also schalkischen Neckegeistern**) Von hier aus liess sich durch das lateinische
cobalus rein sprachlich, wie es schien, leicht die Briicke zum gobelinus ete. hinitber-
schlagen; und doch ist ersichtlich die spitmythologische Anwendung des Wortes
im Griechischen selbst nur eine abgeleitete, aus zweiter Hand; seine erste und
niichste Bedeutung gehort vielmehr dem alltiiglichen Leben an und hat durchaus
nichts Geisterhaftes an sich,

Die besondere Neigung ilterer Zeit, des frithen Mittelalters, wie der spiiteren
humanistischen Periode, Deutsches aus fremdem Ursprung zu erkliren und dafiir
am liebsten recht in der Ferne zu suchen, bekundet sich nicht allein in jener
frither beliebten Ableitung aus dem ganz abliegenden griechischen kdlalus, sondern
selbst aus dem Arabischen, wo alchoblo (al ist der Artikel) einen Spukgeist oder
bosen Didmon bezeichnet.***) Allein, wie es auch mit franzosischem gobelin (ein
Geist, mit dem man z. B. die Kinder schreckt) und mittellateinischem gobelinus
bestellt sein mag: fiir unser ,Kobold* reicht das griechisch-lateinische Wort weder
nach Form noch Inhalt aus; es ist vielmehr allein aus sich selbst zu erkliiren.

Und hierbei ist das Wort zu allerst in seiner iilteren, urspriinglichen Form
und Anwendung zu beachten. Dreierlei springt dabei vorziiglich in das Auge.

1. Wir sprechen heute das Wort ,Kobold“ mit einem langen © in der ersten
Silbe. Diese Vokalklinge hat indess wenig zu sagen. Sie stellte sich in der
80g. neuhochdeutschen Sprachperiode — seit Luther — als eine ziemlich all-
gemeine Erscheinung in der Mehrzahl der betonten Silben ein. Auch in den
frither kurz gesprochenen. Das Volk sagt mundartlich z. B. noch heute » Vatter,
wo sich bei uns ,Vater mit langen @ zweifellos fortgesetzt hat: Worter wie
Weg, Tal, Hahn, Vogel, Herde, Erde, Regen, Wert, Fahrt u. a. hatten friher

*) ,,Versuch eines deutschen Worterbuches der hochdeutschen Mundart, mit bestindiger
Vergleichung der tibrigen Mundarten, besonders aber der oberdeutschen® (b Teile, Leipzig
1777/86), welches er unter dem Titel ,,Grammalisch-kritisches Worterbuch der hochdeutschen
Mundart* (4 Teile 1793/1801) verbessert und vermehrt herausgab.

*4) Vgl. Lobeck, Aglaophamus, S, 1308 ff.

*#*) Vgl. hierzu Ernst Kthler, ,Volksbranch, Aberglaube, Sagen und andere Ueber-
lieferungen im Voigtlande, ein Beitrag zur Kulturgeschichte der Voigtlinder* (Leipzig,
Fleischer), der noch i. J, 1867 diese hichst problematische Herkunft des ,,Kobold“-Namens
auf 8. 478 seines hocht fleissigen und gediegenen, fiir die Forschung #usserst wertvollen
Buches ganz apodiktisch hinstellt und sich dafiir kurz und gut auf das ,,Lausitzer
Magazin® Band XLI, 8. 85 beruft.
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kurzen Vokal, und haben ihre Dehnung erst in der bezeichneten Periode erhalten,
Nicht allein in #lterer Sprache, sondern noch heutzutage in mitteldeutscher Volks-
mundart lautet das Wort noch ,Kobbelt oder ,Kubbelt“. Dergleichen
Hinweise sind nun aber etymologisch nichts weniger als gleichgiltiz. Auch in
spiten Bibelausgaben findet sich an jener Stelle des Jesaias (34,14), wo nach
Luthers Wiedergabe von ,Feldteufeln“ und ,Kobolden“ die Rede ist, die Schreibung
Kobbolt, in welcher die urspriinglich echte Kiirze — vermittelst der Doppel-
konsonanz — sich bezeugt.

2 Eine andere, auffillige Abweichung der Schreibart des Wortes ist in dem
verhiirteten Auslaute ~f (fiir ~d) zu suchen. Noch im 15. Jahrhundert schreiben
— zufolge Grimms Worterbuch — Ridlin, Ludwig u. a. so; selbst noch Lessing,
Wieland, Claudius, Voss, Matthison. Sogar die Dativform ,dem Kobolte* tritt
uns noch bei Lessing entgegen, und dieses -f am Schlusse ist wahrscheinlich das
echte, wiewohl andererseits bereits im Mittelhochdeutschen die zwiefache Mehr-
zahlform Kobolte und Kobolde sich findet. Hier scheint in der Tat die erwiihnte,
in der Wortbildung so gewdhnliche Endsilbe -bold ihren assimilierenden Einfluss
ausgeiibt zu haben.

3. Drittens und endlich tritt uns als ein bedeutsames Indizium fiir die ur-
spriingliche Gestalt und Bedeutung des Wortes der Umstand entgegen, dass es da,
wo es in metrischer Verwendung erscheint, also bei den mittelhochdeutschen
Dichtern, keine feste, sondern eine wechselnde Betonung hat, bald auf dem ersten,
bald auf dem zweiten Wortteil, also bald: Kobolt, bald Kobolt. Offenbar hatte
man bei dem dunklen Worte noch das Gefiihl der Zusammensetzung aus zwei
Bestandteilen, zwei urspriinglich selbstiindigen Wortern.

Mit dieser letzteren Konstatierung sind wir der Sache selbst schon um ein
‘Wesentliches niher getreten. Es handelt sich demnach um ein zusammengesetztes
Wort, dessen zweiter Teil -olt oder -old ist, mit einem beginnenden Konsonanten,
der sich vorausgehendem 4 so assimilieren konunte, dass er eine Verdoppelung
bildete und etwa nur in dem o eine Vokalverdumpfung hinterliess. Eine solche
Zusammensetzung begegnet uns mun — um ein recht bekanntes und durch-
gichtiges Beispiel herauszugreifen — in dem genau entsprechend gebildeten Worte
pHerold“, in dessen zweiten Teil die Wurzel des Wortes ,walten“ verborgen
steckt und dessen verschwundenes w gleicherweise eine Verdumpfung des a zu o
hinterliess. Wir haben demnach in dem ,Kobold“ zun#chst, noch ohne eine be-
stimmte Vorstellung von der urspriinglichen Bedeutung des ersten Wortteiles (des
sog. Bestimmungswortes) reinlautlich einen ,Kobwalt“: wozu auf das genaueste
der Umstand passt, dass wir, wie bei dem urspriinglich noch doppelformigen
wHerold* und ,Heralt (vergl. Herald-ik) im d#lteren Deutsch, ja in bloss schein-
bar abweichender Bedeutung noch heute, neben ,Kobold“ auch die Form ,Kobal t*
antreffen. Den altgermanischen ,Heereswalter”, ,Heerbeamter“ finden wir, wie
andere Ausdriicke aus dem Kriegswesen, in den romanischen Sprachen als Lehns-
wort deutschen Ursprunges wieder: italienisch araldo, mittellateinisch heraldus,
altfranzisisch héralt, neufranzosisch héraut; simtlich auf einem vorauszusetzenden
altdeutschen heriwaldo, hariwaldo beruhend, welches zwar nicht direkt in dieser
Form erhalten ist, aber sprachgesetzlich genau so erschlossen werden kann, als
wenn es sich in dieser Gestalt bei irgend einem Schriftsteller antreffen liesse.
Im Altsiichsischen lebt als Eigenname Hariold, altnordisch Harald weiter, jeden-
falls ein altgermanischer militirischer Terminus technicus.

Mit einem kriiftigen Schritt vorwiirts gelangen wir nun auch der noch un-
bestimmt gelassenen, ersten Hilfte des ,Kobwalt® auf die Spur. Bei dem zwar
reichhaltigen, dennoch aber triimmerhaften Bestande, in welchem die althoch-
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deutsche Sprache auf uns gekommen ist, besitzen wir zwar das Vermisste Be-
stimmungswort unserer Zusammensetzung wiederum nicht direkt und unmittelbar.
In unserer heutigen Sprache begegnet es uns nur in dem Worte ,Koben“, ,Kofen*,
mit der Bedeutung von ,Stall, Schweinestall, Kifig“. Die urspriinglich allge-
meinere Bedeutung steht aber nicht erst bloss zu vermuten. Sie tritt uns durch
mannigfache Belege bis zur Gewissheit deutlich vor Augen. Der ,Koben“ war
urspriinglich in seinem Gebrauch nicht auf die Tier-, resp. Schweinewohnung
beschriinkt. Sogar bis ins Neuhochdeutsche hinein zeigt sich die &ltere Bedeu-
tung ,Hitte, Wetterdach, Verschlag“ wohlerhalten. Im Angelsiichsischen ist das
entsprechende cofa als ein edles Dichterwort fiir ,Gemach, Schlafgemach® im
Gebrauch.*) ,Ein gotisches kuba, das diesen Worten zu Grunde zu legen ist,
fehlt. Das Wort ist aber echtgermanisch, was die der Bildung nach notwendig
aus einer weit #lteren Zeit stammende Ableitung chibisi, Hiitte, beweist.* ¥*) Der
Koben, Kofen war wohl urspriinglich ein mehr versteckter, heiliger Raum im
Hause, etwa das Schlafgemach, so dass uns die ,Kobolde* in ihrer eigensten
urspriiglichen Bedeutung als ,Schirmer des Schlafgemachs* entgegentreten. Gotisch
wire eine — nicht erhaltene — Grundform Jubawalda vorauszusetzen. Neben
yKobold“ treffen wir sowohl im Mittelhochdeutschen, wie auch im Neuhoch-
deutschen die selteneren Nebenformen ,Oppold, Opold¥, sie filhren mit gleicher
Ersichtlichkeit auf ein altes dtwald (got. audawalda, nicht erhalten) zuriick, in
der Bedeutung: ,Herr des Reichtums“. Der erste Teil, das alte ot ,Reichtum®,
ist bloss in Eigennamen, wie Ottokar, Otfried auf uns gekommen; auch ,Ed-
ward“, ,Eduard“ (engl. Eadward) gehort dazu.

Man sieht, der Begriffsinhalt des ,Kobold“-Namens ist durchaus heimisch,
und wurzelt so in der cigenen Vorzeit germanischer Vilker, dass die Einfilhrung
eines fremden Namens, wie des lateinischen cobdlus covdlus, und das Preisgeben
eines uralt iiberlieferten zu dessen Gunsten vollig undenkbar ist. ,KEine gelehrte
oder kirchliche Benennung des Hausgeistes als covalus“, bemerkt dazu das Grimm-
sche Worterbuch, ,wiire wohl denkbar (sie fehlt aber); die Zeugnisse fiir ,Kobold*
jedoch (als ,Kobwalt* in dem eben ausgefilhrten Sinne) kommen tief aus dem
Schosse des Volkes. Es war ein alter Hausgott®. Als solcher, oder solche,
entsprechen die Kobolde genau den altromischen Laren und Penaten.

Noch im 16. Jahrhundert bezeichnete Trochus die rdmischen Laren (Haus-
gotter, Herdgotter) verdeutschend als ,Kobolde* : lares foci sunt vulgo kobolte.”
Als echt germanische Hausgotter gefasst, dirfen die Kobolde — ,Kobwalte* —
den angelsiichsischen cofgodas gleichgestellt werden; leider sind die direkt ent-
sprechenden altsiichsischen Formen cofold oder cofweall unbezeugt. Den Angel-
sachsen aber wurden im 9. Jahrhundert die lateinischen Laren und Penaten direkt,
wie es durch Trochus im 16. mit den Kobolten geschah, als cofgodas, cofgodu
verdeutlicht. Die Kobolte werden demnach, wie in der Sache, so auch im Namen,
nichts anderes gewesen sein, als diese ilteren cofgodas: Geister, die des innersten
Hausraumes walten. Nach Grimms Mythologie (I, 468. 424), kann man ihnen
einen besonderen Bezug auf den Herd des Hauses zuschreiben, unter dem sie
ofters hervorkommen. Als Hadding winters zu Abend ass, streckte pldtzlich eine
Erdfrau am Herd den Kopf aus dem Boden, und reichte ihm frisches Kraut dar.
Die ,Schirmer des Schlafgemachs® erscheinen demnach gleichzeitig als Herdgotter.
Im iibrigen hebt Grimm an den Hausgeistern hervor, dass sie — im Unterschied

*) Unmittelbar auf angelsichsisches cofe fiihrt zurick englisch cofe, ,sicheres Obdach,
Nest*, pigeon-cofe ,Taubenschlag*. Vergl. Kluge, Etymologisches Worterbuch (Strassburg,
Tritbner 1889), sub voce ,Koben*),

*%) Kluge a. a. 0.
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yon jener ,Erdfrau — lauter minnliche Wesen sind, nie weibliche; wo sich
weibliche Wesen den lkoboldischen niahern, sind es herabgesunkene Gottinnen.

Wir treffen auch auf die Nebenformen ,Kobel“ kobele, cobalein (oder ,Berg-
minnchen*). Sie sind wohl als eine eigene Diminutivbildung, ohne den zweiten
Wortteil, unmittelbar von kob genommen. Und auch franzosisches gobelin erkliirt
sich am Ende wohl eher aus altem kobelin, als aus jenem in der Luft schwebenden
lat. covalus.

1I. Zur Naturgeschichte des Koboldes.

Kobolde sind demmnach, in dem iltesten germanischen Volksglauben, Haus-
geister, Beschiitzer des Herdes und Schlafgemaches, Mehrer des Gutes und
titige Forderer des gesamten Hauswesens. Sie haben ihren Sitz im innersten
Hausraum ; man kann ihnen aber auch einen besonderen Bezug auf den Herd
des Hauses zuschreiben, unter dem sie hervorkommen: hier — unter dem Herd —
scheint gleichsam die Tiir, der Eingang zu ihrer unterirdischen Wohnung zu sein.
In der Altmark haben sie ihren Sitz unter dem ,Okel%, d. i. unter dem Winkel,
den die Dachsparren bilden. Unter dem Volke geht noch lange der Glaube, dass
sie den Wohlstand im Hause mehren. Wenn bei Einem der Reichtum unbe-
greiflich wiichst, so heisst es von ihm: ,er hat den Kobold (im Hause)*; er wird
mit Neid angesehen und gilt doch fiir unheimlich. In der Urzeit hatte wahr-
scheinlich jeder seinen Kobold im Hause. ,An einigen Orten‘, melden die
Grimm’schen deutschen Sagen, ,hat fast jeder Bauer, Weib, Sohne und Tochter,
einen Kobold, der allerlei Hausarbeit verrichtet, in der Kiiche Wasser triigt, Holz
haut, Bier holt, kocht, im Stall die Pferde striegelt, den Stall mistet u. dergl.
Wo er ist, da nimmt das Vieh zn, und alles gedeiht und gelingt. Noch heute
sagt man sprichwortlich von einer Magd, der die Arbeit recht rasch von der
Hand geht: sie hat den Kobold. Wer iln aber erziirnt, der mag sich vorsehen.
Veriindert sich auch das Gesinde, so bleibt er doch; ja die abziehende Magd
muss ihn ihrer Nachfolgerin anempfehlen, damit diese sein auch warte. Will
diese nicht, so hat sie bestindiges Unglick, bis sie wieder abgeht.‘

Ueber ihre #ussere Erscheinung heisst es: ,,man glaubt, sie seien rechte
Menschen in Gestalt kleiner Kinder, mit einem bunten Rocklein‘ (D. Sagen I, 92).
Der Kobold kann sich nach Gefallen dem Menschen sichtbar oder umnsichtbar
machen. Unschuldigen spielenden Kindern hat er sich immer gezeigt. ,,Am Hofe
des Bischofs Bernhard von Hildesheim hielt sich ein Geist auf, der sich von
jedermann in einem Bauernkleide unter dem Schein der Freundlichkeit und
Frommigkeit sehen liess: auf dem Haupte trug er einen kleinen Filzhut, wovon
man jbm den Namen Hitchen (auf niedersichsisch: Hodeken) gegeben hatte.
Er wollte die Leute gern tiberreden, dass es ihm vielmehr auf ihren Vorteil als
ihren Schaden zu tun wire; daher warnte er bald den einen vor Ungliick, bald
war er dem andern in einem Vorhaben behilflich. Es schien, als triige er Lust
und Freude an der Menschen Gemeinschaft, redete mit jedermann, fragte und
antwortete gar gespriichig und freundlich®. Die Sage legt ihnen gern rotes Haar
oder roten Bart bei, der spitze rote Hut mangelt selten. Der ebengenannte
hildesheimische Kobold ,,Hiitchen®, ferner , Eisenhiitel** oder ,,Hopfenhiitel** (die
einen Hut von Eisen oder mit Hopfenlaub umkriinzt tragen) fihren davon ihren
Namen. ,,JEs geniigt dem Hausgeist an geringem Lohn: einen Hut, eine rote
Kappe, einen bunten Rock mit klingenden Schellen hiilt er sich aus* (Myth. I, 479).
Hut und Kappe hat er mit den Zwergen gemein, darum auch das Vermdgen, sich
nnsichtbar zu machen: auf dieses letztere weist eben der Name ,Hiitchen hin,
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~ Auf dem alten Schlosse Hudemiihlen, das im Liineburgischen nicht weit voit
der Aller gelegen war, zeigte sich ¢in Kobold, namens Hinzelmann, gar zu-
titig und fleissig in allerlei Arbeit. ,JIn der Kiiche hantierte er nachts, und
wenn die Kochin abends nach der Mahlzeit Schiissel und Teller unabgewaschen
durcheinander in einen Haufen hinsetzte, so waren sie morgens wohlgesiubert,
glinzend wie Spiegel, in guter Ordnung hingestellt. Auch verlor sich niemals
etwas aus der Kiiche; oder war ja etwas verlegt, so wusste es Hinzelmann gleich
in der verborgenen Ecke, wo es steckte, wiederzufinden und gab es seinem Herrn
in die Hinde. Hatte man fremde Giiste zu erwarten, so liess sich der Geist
sonderlich horen, und sein Arbeiten dauerte die ganze Nacht: da scheuerte er
die Kessel, wusch die Schiisseln, siuberte Eimer und Zuber. Die Migde warnte
er oft vor dem Unwillen ihrer Frau, und erinnerte sie an irgend eine Arbeit,
die sie nun anfangen sollten. Ebenso geschiiftig zeigte sich der Geist auch im
Stalle: er wartete die Pferde, striegelte sie fleissig, dass sie glatt anzusehen
waren wie ein Aal: auch nahmen sie sichtbarlich zu, wie in keiner Zeit, also
dass sich jedermann dariiber verwunderte* (D. Sagen I, S. 106/07).

Fir die geleisteten Dienste muss der Hausgeist bereits in Urzeiten sein ihm
gebiihrendes Opfer erhalten haben. Einen Rest davon bewahrt wohl die sich-
sische Redensart: ,in der Kiisespitze steckt der Kobold“; man schneidet diese
letztere wohl auch hie und da weg und legt sie beiseit, urspriinglich gewiss
fir den Hausgeist. Sonst ist Milch und Semmel die Speise, die ihm tiglich
gebithrt. Dienstboten, die sich gut mit ihm stehen, setzen von den Speisen ein
besonderes Niipfchen beiseite; wahrscheinlich davon fithrte ein schweizerischer
Kobold den Namen ,Napfhans“. Der Geist ist geniigsam und nimmt mit einer
Schale Griitze, einem Stiick Kuchen, einem Glase Bier vorlieb, die ihm alsdann
hingestellt werden. Oft geschieht es auch nur an Festtagen oder einmal wochent-
lich. An solchen Abenden hat er nicht gerne, dass ausserhalb oder innerhalb
der "Tir eine lirmmachende Arbeit vorgenommen werde (Myth. I S. 478/79).
pHat die Kochin einen Kobold zu ihrem heimlichen Gehilfen angenommen, so
muss sie tiglich um eine gewisse Zeit und an einem besonderen Ort im Haus
ibm sein zubereitetes Schiisselchen voll guten Kssens hinsetzen und ihren Weg
weitergehen. Tut sie das, so kann sie faulenzen, am Abend frith zu Bette gehen
und wird dennoch ihre Arbeit morgens beschickt finden. Vergisst sie das einmal,
so muss sie in Zukuuft nicht nur ihre Arbeit wieder selbst tun, sondern sie hat
nun auch eine ungliickliche Hand, indem sie sich in heissem Wasser verbrennt,
Topfe und Geschirr zerbricht, das KEssen umschiittet, also dass sie -von ihrer
Herrschaft notwendig ausgescholten wird. Daritber hat man den Kobold &fters
lachen und kichern.gehort.* Bekannt ist die Sage von dem Kobold in der
Dorfmithle bei Rinteln, in welcher abends spiit zwei Studenten um Nacht-
herberge baten. Der Miller wies ihnen auf dem Tisch eine Schiissel mit Speise
und einen Krug Bier: ,Die Speise und der Trank,* sprach er, ,gehort dem
Hausgeist; ist euch das Leben lieb, so lasst beides unberithrt“. Da sie aber
beide sehr hungrig und durstig waren, kostete der eine von ihnen davon, ass und
trank nach Herzenslust, dass er dem Kobold nur die Neige hinterliess. Dafiir
wurde er in der Nacht arg zerschlagen, ohne dass ihm sein Degen etwas half,
mit dem er in die Ecke hieb und stach, 'aus welcher er des Hausgeistes grobes
und spottendes Lachen vernahm.

Auf Schloss Hudermithlen war seine Kammer im obersten' Stockwerke zur
rechten Seite und sein Hausgeriit bestand aus drei Stiicken: ,erstlich aus einem
Sessel oder Lehnstuhl, den er selbst von Stroh in allerhand Farben gar kiinstlich
geflochten, voll zierlicher Figuren und Kreuze, die nicht ohne Verwunderung an-
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zusehén waren. Zweitens aus einem kleinen runden Tisch, der auf sein viel-
filtiges Bitten verfertigt und dahin gesetzt worden war. Drittens aus einer zu-
bereiteten Bettstatt, die er gleichfalls verlangt hatte. Man hat nie ein Merkmal
gefunden, dass ein Mensch darin geruht; nur fand man ein kleines Griiblein, als
ob eine Katze darin gelegen.* Wiederum heisst es vom Hiitchen in Hildesheim :
yeine Mulde im Keller war seine Schlafstitte und es hatte ein Loch, wo es in
die Erde gekrochen ist®. Kin Hausgeist namens ,Puck“ diente dreissig Jahre
lang den Monchen eines mecklenburgischen Klosters, in Kiiche, Stall und sonst :
er zeigte sich durchaus gutmiitigz und bedang sich einen vielfarbigen Rock mit
Schellen versehen. In Schottland wird von einem Kobold ,Schellenrock® (Shelly-
coal) berichtet; auch die Zwerge der mittelalterlichen Sage haben eine Vorliebe
fiir Schellen, und die Schellen am Kleide des Narren bezeugen nach Grimm
(Myth. I, 479) seine Verwandtschaft mit dem Ilustigen, klugen Kobold.

Unerklirliche Gerdusche im Hause, klopfende, pochende, zirpende, pfeifende,
werden dem Kobold zugeschrieben. So heisst es noch in einem Gustav Freytag-
schen Roman bei der Schilderung eines bisher &den Schlosses: ,in dem Ofen
knackten noch lange die kleinen Kobolde des alten Hauses iiber dem neuen Feuer,
sie summten in dem Rauchfang, sie klopften an Tiir und Fenster®. Oder in einer
Erziihlung des seinerzeit recht beliebten Humoristen F. W. Hacklinder: ,Er
schliff nachdenkend mit dem Finger auf dem Rande des griinen Weinromers, dass
es einen klagenden Ton gab, wie der Seufzer eines gequiilten Koboldes'* Hier
bliebe zu erwiigen, ob das traulich und geheimnisvoll zirpende ,Heimchen* seinen
Namen nicht vom Kobold erhalten, als verwandelter ,Kobold“ gegolten habe.
Feindselige Poltergeister, Klagegeister, Quiilgeister unterscheiden sich von den
gutmiitigen dadurch, dass sie gewohnlich eine ganze Bande bilden; diese stort
den Hauseigentiimer durch nichtliches Poltern und Pochen in seiner Ruhe, und
wirft vom Dache herab Steine auf die Voriibergehenden. ,Geklingel hier,
Geklingel dort, als rassele ein Delinquent mit schweren Ketten, oder als ginge
der Pfortner mit seinem Schliisselbunde im Schlosse umher®, heisst es in dem
Muséus’schen Miirchen, als Franz von Bremen bei schauervoller Nacht allein in
dem durch Geisterspuk verrufenen Hause mit seinen Gallerien und Gewdlben,
all seine Herzhaftigkeit zusammennehmen muss, um tausend biingliche Gedanken
zu verscheuchen. ,Da war’s ihm, als knarre von ferne eine Tir, und gleich
darauf schlug sie mit dumpfem Getose zu. O wehe, wehe! raunte die Furcht
ihm ins Ohr, dag ist firwahr der Poltergeist!* — — —

Wichtig ist besonders, dass der Kobold auch geistige Dienste tut. Er
nbliist Gedanken ein“, bessere als der Herr selbst von sich aus hat; er wahrsagt
und weist die Zukunft. Da blickt deutlich eine urspriingliche géttliche Natur
hervor. Eine mittelhochdeutsche Dichterstelle lisst erkennen, wie man sich einst
das Zuflistern dachte: ungesehen aus einem dunklen Raum hervor. Der sster-
reichische Chronist Enenkel erziihlt in seinem ,Fiirstenbuch® von der Verhand-
lung eines Fiirsten mit den Biirgern einer Stadt, wofir ihm ein Getrener mit
Zuflistern seine Hilfe zusagt. Er wolle hinter den Wandteppich (umbehanc) treten
und durch diesen ein Lochlein schneiden: ,dadurch kann ich wohl spihen, ich
lags’ mich niemand sehen, ich rede in Kobold’s Weise“ (in chowolts weise). So
tritt der Hausgeist ,Hiitchen* in der Morgenstunde vor das Bett des schlafenden
Bischofs Bernhard von Hildesheim, weckt ihn und spricht: ,stel’ aunf, Glatzkopf,
und fithre dein Volk zusammen! Die Grafschaft Winzenburg ist durch die Er-
mordung ihres Herrn ledig und verlassen, du kannst sie mit leichter Miihe unter
deine Macht bringen.* Der Bischof steht auf, bringt sein Kriegsvolk zusammen
und iberzieht damit die Grafschaft, so dass sie von nun ab, mit Bewilligung des
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Kaisers, dem Stift Hildesheim einverleibt wird. ,Zu einer Zeit befand sich zu
Hildesheim ein Geistlicher, welcher sehr wenig gelernt hatte. Diesen traf die
Reihe, dass er zu einer Kirchenversammlung sollte geschickt werden; aber er
fiirchtete sich, dass er in einer so ansehnlichen Versammlung durch seine Un-
wissenheit Schimpf einlegen mochte. Hitchen half ihm aus der Not und gab
ihm einen Ring, der von Lorbeerlaub und anderen Dingen zusammengeflochten
war, und machte dadurch diesen Gesandten dermaassen gelehrt und auf eine
gewisse Zeit beredt, dass sich auf der Kirchenversammlung jedermann iiber ihn
verwunderte und ihn zu den beriithmtesten Rednern ziihlte.* (Deutsche Sagen I,
8. 102,03).

In dieser seiner Titigkeit als ,Einbliser“ lebt der Kobold bis in neuere
und neueste Zeiten fort. ,Der Kobold miisste es mir eingeblasen haben, wenn
ich wiisste, was die kauderwelschen Worte bedeuten sollen“, heisst es bei Les-
sing im ,jungen Gelehrten® (III, 15); wie denn iiberhaupt in dieser Eigenschaft
der ,Kobold“ bei Lessing recht zuhause ist.*) Bei Goethe nennt Georg im ,Gotz*
den Zigeunerbuben, der ihm ,wabrsagen® will, einen Kobold. Und in Wagners
Briefen an Frau Wesendonk (22. Dez. 1858) lesen wir: ,JIch war lange unter-
brochen und fand die rechte Erinnerung bei der Ausfithrung nicht wieder; es
machte mich ernstlich unzufrieden. Da klopfte Koboldchen ; es zeigte sich mir
als holde Muse: in einem Augenblick war mir die Stelle klar. Ich setzte mich
an den Fliigel und schrieb sie so schnell auf, als ob ich sie lingst auswendig
wiisste.“ Es handelt sich um eine Stelle des zweiten ,Tristan“-Aktes.**)  Kobold-
chen war gar artig®. Schon vorher wird — freilich in anderem Sinne — Tausig
als musikalischer Hauskobold bezeichnet (S. 27). Das sind spiite Nachklinge
eines uralt deutschen Volksglaubens.

Der Hausgeist galt fir besonders lustig, ein Zeichen seiner geistigen Ueberlegen-
heit. Er macht néimlich arge Streiche, gutmiitige oder auch nicht, und lacht dann,
wie niemand lachen kann. Daher die mancherlei Redensarten von tollem, beson-
ders unheimlich iberlegenem, ,koboldischem® Lachen: ,Lachst du doch, als
wenn du dich ausschiitten wolltest“, ,wie ein Kobold lachen“, ,sich krumm oder
bucklig lachen®, ,vor Lachen bersten“, ,sich kurz und klein, zu Stiicken lachen*.
Die Redensart ,sich bucklig lachen* gemahnt an das ,bucklicht Minnlein“ in jenem
Liede aus dem ,Wunderhorn“ (3, 413), welches nach Grimm ebenfalls der Kobold
ist.***) Auch dafiir gibt es Nachklinge bis in die spiiteste Zeit. ,Die Schroder-
Devrient lachte wie ein Kobold iiber die von uns begangene naive Unvorsichtigkeit®,
heisst es bei Wagner (Ges. Schr. V, 8. 115). Und in Bezug auf die Lustiglkeit
des Koboldes sei die Stelle aus Goethe angefithrt: ,Philine ist nun bei mir,
wir haben einem Piichter das alte Schloss eines Rittergutes abgemietet, worin
wir wie die Kobolde auf das lustigste leben* (Goethe 20, S. 226). Seine Genie-
streiche waren sprichwortlich. So bei Lichtwer (Fab. 4, 7): ich will nur einen
Streich besingen, den allerkliigsten Streich, den je ein Kobold tat* In
diesem Sinne spricht man von Koboldpossen, Koboldtiicken, Koboldstreichen.

*) Man vergl. z. B, die ,Hamburgische Dramaturgie¥, letztes Stiick, worin er einen
Herrn Stl. in der ,Deutschen Bibliothek® fiir die von ihm aufgestellten irrtiimlichen Be-
hauptungen heimlenchtet. ,,Man muss auch einen Kobolt nicht zum Liigner machen, wenn
er es gerade einmal nicht ist*, heisst es daselbst, ,Es ist nicht ganz ohne, was das bose
Ding dem guten Stl. da eingeblasen.* Und weiterhin: ,,Trauven Sie, mein Ierr Stl., Ihrem
Kobolte nicht immer ganz! Sie sehen es, was solch’ Geschmeiss des bosen Feindes von
der Zukunft noch etwa weiss, das weiss es nur halb.*

**) Vergl ebendaselbst, 8. 107, 22. Febrnar 1859.

**%) Vernaleken in seinen ,Mythen und Maren des Volkes in Oesterreich®, 8. 68 ff, hat
daftir eine andere Deutung.

9
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,Ein Kobold half wohl da“. Oefters bei Siegfried Wagner: ,als frech ins Herz ich
dir zielte, ein Kobold mich umspielte* (Herzog Wildfang S. 46.) ,,Heinrich, wo
hattest du dein Auge, welcher Kobold verwirrte deinen Sinn“? (Bruder Lustig,
S. 49).

Auch der gutartige Kobold tritt, wenn er erziirnt wird, im Hause feindlich
auf, mit Poltern, Geschirrzerbrechen u. s. w. Niemandem fiigt er ein Leid zu;
wer seiner aber spottet, dem vergisst er solches nicht, sondern beweist ihm wieder
einen Schimpf. Fir empfangene Misshandlungen richt er sich oft grausam.
Luther berichtet in seinen Tischroden (2. Ausgabe vom Jahre 1591, IX. Kapitel:
nvon dem Teuffel und seinen Werken® auf S. 113 in der ,Historia, wie der
Teuffel den Monchen in einem Kloster dienet“) wie folgt: ,und weil der
Geist, wie gesagt, oder das Wichtlin (wie es unsere Leut' nennen) in einem
Winkel in der Kiiche wohnete, war der Kiichenbub ein Schalk, und goss hinein
Spiilicht und anderen Unflat, heisse Briithe u. dgl. unreines Dinges, was iiber-
blieben und nicht tiichtig war, in Winkel. Und ob ihn wohl das Teuffelchen
bat und warnte, er wolle aufhéren und ihm nichts mehr Verdriess tun, doch
wollt’ er nicht nachlassen. Da ward der Kobel oder Teuffel zornig und hing
den Kiichenbuben iiberquer iiber einen Balcken in der Kiichen, doch dass es ihm
am Leben nicht schadete.“ Die selbe Geschichte wird (Deutsche Sagen, I, 100
und 101) von ,Hiitchen* mit dem Ausgang berichtet, er habe den Kiichenjungen
erwiirgt, in kleine Stiicke zerbackt und selbige in einem grossen Kessel ans
Feuer gesetzt. Und weil ihn der Koch deswegen wiederum greulich schmiihete,
stiess er ihn, als er einstens aus dem Tor gehen wollte, von der Briicke in den
Graben, Das gleiche wird von dem Zwergkonig Goldemar oder Vollmar in West-
falen (Myth. I, 477) oder von dem Kobold Chimmeke in Pommern berichtet:
dieser soll auf dem Schlosse Loyz einen Kiichenbuben klein gehackt und ihn in
einen irdenen Topf getan haben, weil er ihm die Milch, die dem Geist alle Abend
musste hingesetzt werden, verzehrt hatte. ,Diesen Topf oder Grapen, worin
Chimmeke sein Mitchen gekiiblet, hat man lange Zeit vorgezeigt" (Deutsche
Sagen, II, 8. 362.) Zahlreiche #hnliche Beispiele sind von mehr neckischer als
grausamer Natur, selbst bei gerechtem Unwillen des Hausgeistes durch erfahrene
Kriinkung.

In dem Schlosse Calenberg hauste ein kleiner Geist, namens ,Stiefel*
Er war einmal an einem Bein beschiidigt worden und trug seitdem einen grossen
Stiefel, der ihm das ganze Bein bedeckte, weil er fiirchtete, es mdchte ihm aus-
gerissen werden (Deutsche Sagen I, 128). ,Durch den Stiefel“, bemerkt dazu
Jakob Grimm (Myth I, 8. 471), ,werden, wie ich glaube, gefeite Schuhe
der #dlteren Sage angedeutet, mit denen es moglich war, schneller auf der Erde
und vielleicht durch die Liifte zu wandeln; man denke an die Meilenstiefel und
an des Hermes gefliigelte Schuhe. Der gestiefelte Kater im Mirchen spielt ganz die
Rolle eines gutartigen, hilfreichen Koboldes“. An gleichem Ort verweist Grimm auf
die Koboldnamen Polterkater, Stiefelkater, Katermann (auch Tatermann), Heinzelmann,
Hinzelmann, Heinzlein, Hinzemiinnchen, Chimmeken, Joachim Chimke etc., welche
der Kobold simtlich mit dem Hauskater oder der Katze gemein hat, und erinnert
auch an den Waldgeist ,Katzenveit“. Nicht blos im Namen aber berithren sich
Kobold und Katze, Hausgeist und Haustier, sondern auch ihren ganzen Charakter
ihrer Art und Natur, ihrer beiderseitgen Anbiinglichkeit an das Haus (die auch
dem Kater seinen Namen eingetragen: Hinze, als Verkleinerung von Heinrich #),
in ihrem Spieltrieb und Reinlichkeitssinn, andererseits in dem Scheuen, Geheimen,

%) Hein-rich = Heim-reich, der im Haus Miichtige, Herr des Hauses; in diesem Falle;
der an das Haus Anhiingliche, davon Unzertrennliche, Hiusliche.
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Verborgenen ilhres Wesens, auch ihrer gelegentlich hervortretenden Falschheit
und Tiicke. Von dem zirpenden ,Heimchen* als verwandeltem Kobold, analog
dem Grashupfer bei Siegfried Wagner, war bereits die Rede. Sehr verbreitet ist
der niederdeutsche Koboldname ,Wolderken®, in den Niederlanden Wouler,
Wouterken : wir finden darin zuniichst nur den menschlichen Eigennamen Walther
wieder, zugleich aber auch den zweiten Teil des Koboldnamens selbst (als:
Kobwalt). Fernere Benennungen des Hausgeistes sind: Poltergeist, Poltermann,
Rumpelgeist, Rumpelstilz, Bullermann, Bullerkater, Poppele, Popelmann, Popanz,
Himmerlein oder Klopfer. Im Schloss zu Fliigelau hauste ein guter Geist dieses
letzteren Namens, der den Midchen alles zu Gefallen tat; sie durften nur sagen:
oKlopfer, hol’s!“, so war’s da. Er trug Briefe weg, wiegte die Kinder und brach
dag Obst. Als Brieftriiger bewithrt sich auch Hiitchen in der Geschichte von
,Hiltchens Rennpferd“ (Deutsche Sagen I, 8. 128 und 99/100).

Unter den mancherlei, durch Verwandlung angenommenen, Gestalten des
Hausgeistes begegnet wiederholt die der fliegenden F eder. Der Hausherr von
Hudemiihlen empfand vor seinem Kobold ein Granen; um ilm los zu werden,
entschloss er sich, sein Haus auf eine Zeit zu verlassen und nach Haunover zu
verziehen. Auf dem Weg bemerkte er eine weisse Feder, die neben dem Wagen
herflog ; wusste aber nicht, was sie zu bedeuten habe. In Hannover angelangt,
gab sich ihm der Hausgeist unter gleichzeitiger Erweisung eines guten Dienstes
zu erkennen: ,Hast Du mich nicht gesehen ? ich war die weisse Feder, die neben
deinem Wagen flog“. Der gleiche Sagenzug wiederholt sich. Auf Hudemiihlen
waren zwei Friulein, welchen er besonders zugetan war; ihnen klagte er sein
Leid, wenn er erziirnt worden war, und fiihrte sonst allerlei Gespriiche mit ihnen.
Legten sie sich nachts schlafen, so rulte er unten zu ihren Fiissen auf dem
Deckbett und man sah am Morgen eine kleine Grube, als ob ein Hiindlein da-
gelegen hiitte. Reisten sie tiber Land, so begleitete er sie allenthalben in Gestalt
einer weissen Feder. Beide Friulein verheirateten sich nicht, denn Hinzelmann
schreckte alle Freier von ilinen ab und war in seinen dabei angewandten Listen
und Streichen iiberaus erfinderisch (Deutsche Sagen I. S. 105 und 116). Siegfried
Wagner spielt in seiner Kobold-Dichtung auf diese durch die Sage gebotenen
Ziige an, indem er unter seinen Kobolden, neben ,Hiitchen* und ,,Stiefelchen‘*
auch einen Kobold ,,Federchen* mit erwihnt: ,;Hiitchen, du blinker, Stiefel-
chen, flinker! Schnell, in hurt’gem Lauf, Federchen, schaff’ im Haus! Wiist
ist’s noch und kraus* u. s. w.

Vereinzelt begegnet uns auch Verwandlung des Koboldes in einen zierlichen
schwarzen Marder (Deutsche Sagen I, 111) und in eine Schlange (ebendaselbst),
selbst in einen gefliigelten roten oder blauen Drachen, der zur Esse hinausfihrt
Manhardt, Mythologie). Meistens aber sind es feine, zierliche Gestalten, die er
sich zur Verwandlung ausersieht. An diese Wandelungen in Tiergestalt kniipft
der Dichter des ,,Kobold** in der Handlung des dritten Alktes an, wenn er seinen
erlosungsbedirftigen Hausgeist die Gestalt eines Grashupfers annehmen ldsst, um
Verena das vom Himmel erflehte ,,Zeichen** zu geben und ihr — bei ihrem
kindlich reinen Charakter — durch die ahnungslose Freude an dem kleinen,
munteren Geschipf, mitten aus schmerzlichster Seelenspannung heraus die gefasste
Grundstimmung zu verleihen, deren sie bedarf, um die ernst entscheidenden Iir-
offnungen Ekharts opferwillig in sich aufzunehmen.

Nicht eigentlich zur Koboldsippe gehirig ist der Alraun oder das Galgen-
minnehen ,Es ist Sage, dass, wenn ein Erbdieb, dem das Stehlen durch
Herkunft aus einem Diebsgeschlecht angeboren, der aber sonst ein reiner Jing-

9!1
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ling ist,¥) gehenkt wird und das Wasser lisst (aut sperma in terram effundit)
so wichst an dem Ort der Alraun oder das Galgenmiinnlein. Bei seiner Aus-
grabung ist grosse Gefahr, denn wenn es herausgerissen wird, #chzt, heult und
schreit es so entsetzlich, dass der, welcher cs ausgriibt, alsbald sterben muss.*
Es kann demzufolge nur unter Anwendung vieler Vorsichtsmaassregeln von
einem, dor sich die Ohren mit Baumwolle, Wachs oder Pech wohl verstopft
hat, am Freitag vor Sonnenaufgang, mit Beihilfe eines ganz schwarzen Hundes, der
keinen anderen Flecken am Leibe haben darf, gewonnen werden. Es ist hier-
nach kein eigentlicher Kobold, sondern ein aus einer Wurzel geschnitztes halb-
teuflisches Wesen von ganz kleiner Gestalt, so dass es — als spiritus familiaris
— in einem wohlverschlossenem Glislein, oder auch Kistlein, aufbewahrt werden
kann; es muss, wie ein Gotze, gebadet und gepflegt worden. Darin aber gleicht
es dem Hausgeist, dass es auch nicht von seinem Besitzer weicht und, selbst
weggeworfen, wieder zuriickkehrt. Wer es behilt, bis er stirbt, der muss am
Ende mit ihm in die Holle; deshalb sucht es der Besitzer wieder zu verkaufen.
s lisst sich aber nicht anders verkaufen, als immer wohlfeiler, damit ihm Kiner
bleibe : der es niimlich mit der geringsten Miinze eingekauft hat*¥). Nach anderen
Berichten vererbt es sich vom Vater auf den jiingsten Sohn; stirbt der Erbe vor
dem Vater, so fillt es dem iiltesten Sohne anheim. Das in Siegfried Wagners
,Kobold“-Dichtung vorkommende ,Galgenminnlein® hat der Graf ganz ersichtlich
von seinem Vater, dem Wucherer und ,Falschgrafen“, ordnungsmissig geerbt.
An seinen Reichtiimern klebt der Schweiss und das Blut der von dem Schitze-
scharrer Ausgesogenen und Enterbten, deshalb kann das teuflische Galgenminn-
lein inmitten aller angehiiuften Herrlichkeiten des griiflichen Besitzes mit Recht
von sich sagen: ,Hier bin ich Herr.®

Als blosser neckischer Poltergeist ist der urspriinglich trauliche und getreus
Hausfreund deg germanischen Heidentums, unter dem Einfluss neuer Religions-
anschauung, allméhlich zum Schreckbild der Kinder herabgesunken; ein Los, das
er mit den Gottern und Gottinnen der Vorzeit teilt. Doch lebt er in seinem
elementaren, halb wohlgesinnten, halb unheimlichen Wesen bei denjenigen Berufs-
arten fort, die ihre Arbeit ausser dem Hause, inmitten der Natur und ihrer stiits
wirksamen, iibermichtigen Krifte betreiben: bei Bergleuten und bei Schiffern.
Auch die Bergleute in den Schachten haben ihren Kobold, das Bergménnel, Kobel,
Guttel, welches ihnen, wo es not tut, in der schweren Arbeit beisteht, in dem es
diese statt ihrer verrichtet. ,Bs lisset sich auch oft das Bergmiinnlein und
Kobele, oder Giitlein, bei ihnen sehen und horen“, meldet Agricola in seiner
Schrift iiber die ,unterirdischen Wesen* (De animantibus subterraneis). Und was
der Kobold fiir das Haus, das ist der Klabautermann fiir das Schiff: er ist —
nach Professor Golther — der Schutzgeist des Fahrzeuges, er hlft dem Matrosen
das Schiff reinigen, die Segel hissen, die Waren stauen. ,Oft hort man ihn im
Schiffsraume himmern und klopfen. Sichtbar wird er selten, meist nur, wenn
dem Schiffe Untergang droht. Fiir seine Arbeit verlangt er ein Schillchen mit
Milch ; legt man ibm Kleider und Schuhe hin, so verlisst er das Schiff (denn er
will nicht ,abgelohnt® sein, ein Zug, den er mit den Kobolden oder anderen hilf-
reichen Elben teilt!)¢. Der Name, der auch in der Form Kabautermann
(ohne I) begegnet, ist sehr vermutlich aus Kabout (d. i. Kabolt, Koboll) entstellt,

*) Nach anderen ist die Voraussetzung, dass er zwar ein unschuldiger Mensch sei,
gich aber in der Tortur als Dieb bekannt hat. Oder: er sei bloss dadurch ein Erbdieb
geworden, dass seine Mutter, als sie mit ibm schwanger ging, gestohlen oder auch nur ein
gross Gelfisten nach Aneignung fremden Gutes gehabt.

**) Vergl. Heinr, Zschokke Erzihlung: ,Das Galgenminnlein®,
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etwa aus einer niederdeutschen Koseform ,Kobolterken®*) Déi franzosischen
Namen follet (ital. folletto) sieht Jakob Grimm (Myth. I 8. 475) als eine Ver-
kleinerung von fol (fou) an, und weist dabei wieder auf die seltsame Berithrung
des Hausgeistes mit dem Narren. Tritt hierbei abermals die lustige, possenhafte
Natur des Kobolds hervor, so zeigt sich eine andere Seite seines Wesens in dem
ebenfalls franztsischen [utin oder lufon, nach Grimm a. a. O. auf lat. luctus zuriick-
fithrend, also ein wehklagender, trauerkiindender Geist. ,Hortest du nie von
den Kobolden sagen, die niichtlich schwirrend, ruhelos irrend, wo Mitleid sie
fiinden, ihr Leiden klagen?“ Dies leitet uns zu einem weiteren Teil unserer
Betrachtung iiber.

111. Wesen und Herkunft des Hausgeistes.

Sind die Kobolde hiermit als ,Hausgeister“ von wechselnder Gemiitsart, lustig,
gutartig, hilfreich, geschiiftig, dann wieder unheimlich, rachsiichtig bis zur Grau-
samkeit, konstatiert: so hat uns nun die weitere Frage nach ihrem eigentlichen
Wesen und ihrer Herkunft zu beschiiftigen. Wer oder was sind diese Hausgeister
oder Hausgotter von Natur? Es ist sehr erklirlich, dass auch in Bezug auf
diese Frage mit der Zeit eine Verdunkelung eingetreten ist.

Wenn wir zu verschiedenen Zeiten, im 9. wie im 16. Jahrhundert, die Ko-
bolde mit den altromischen Laren und Penaten identifiziert sahen, so liegt es
nahe, der besonderen Natur dieser lateinischen Hausgétter nachzuforschen. Nach
Liibkers Reallexikon, das ja in besonderer Kiirze und Gedriingtheit das Wissens-
werte zusammenstellt, waren aber die Laren die Seelen Verstorbener, vergitterte
Seelen guter, verdienter Vorfahren, welche einst auf der Erde segensreich wirkten
und nach ihrem Hinscheiden vorzugsweise den hinterbliebenen Angehorigen ihren
Schutz und ihre Sorge zuwandten. ,Diese Hauslaren hatten also mit den Penaten,
mit denen sie oft verbunden und vermengt werden, einen #hnlichen Wirkungskreis,
und deswegen hatten ihre Bilder mit denen der Penaten, am Herde des Hauses,
gewbhnlich in dem Larensschrein (larariwm) ihren gemeinschaftlichen Standort. Sie
waren so eng mit dem Hause verbunden, dass sie, wenn die Familie auszog,
dasselbe nicht verliessen, withrend die Penaten die Familie begleiteten.* Ihr Dienst
war altertiimlich einfach und wurde mit grosser Pietiit geiibt: ,bei jeder Mahlzeit
wurde ihnen auf kleinen Schiisseln ihr Anteil vorgestellt, und fromme Glieder der
Familie opferten ihnen téglich. Jedenfalls aber opferte man ihnen an den wichtigen
Tagen des Monats, an den Kalenden, Nonen und Iden, sowie bei jedem Familien-
feste. Man oOffnete dann den Larensschrein, damit sie an der freudigen Feier
teilnehmen kénnten, und schmiickte sie mit Blumen. Sie beschirmen nicht bloss
das Haus, dem sie angehoren, sondern sie lassen auch den Mitgliedern der Familie
ibren Schutz ausserhalb des Hauses, auf Reisen zu Wasser und zu Lande, im
Kriege und auf dem Felde zuteil werden. An den Geburtstagen der Familie wurden
besonders die Laren gefeiert, und die junge Frau brachte ihnen gleich nach der
Vermihlung beim Eintritt in das Haus ihr Opfer dar.

Wir treffen hier im wesentlichen auf eben die selben Ziige, die auch fir den
altgermanischen ,Laren‘-Kultus urverwandtschaftlich, nicht als Entlehnung, ge-
golten haben migen. Auch die deutschen Hausgeister sind zweifellos urspriinglich
als die abgeschiedenen Geister der Vorfabren gedacht. Auch ihnen wurden Opfer
dargebracht, deren Erinnerung sich in dem Volksbrauch erhalten hat, dem Kobold
seinen ,Napf* hinzustellen. Im Falle eines Auszuges der Familie verfihrt der
Kobold nach Art der Penaten: er verlisst das Haus, um dessen Bewohnern zu

*) Dr. Wolfgang Golther, Germanische Mythologie (Leipzig 1895) S. 144/45,
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folgen. Dass dies zuweilen wider den eigenen Willen des letzteren geschieht,
zeigt sich in humoristischer Sage aus spiiter christlicher Zeit. Ein Bauer ziin-
det seine Scheune an, um den darin hausenden Kobold zu verbrennen. Deswegen
filhrt er erst all sein Stroh heraus, und meint bei dem letzten Karren den Geist
wohl versperrt zu haben. ,,;Wie nun die Scheune aber in voller Glut stand, sah
er sich von ungefiihr um; siehe, da sass der Kobold hinten auf dem Karren und
sprach: ,’s war Zeit, dass wir herauskamen! ’s war Zeit, dass wir herauskamen !*
Musste also umkehren und den Kobold behalten.®) Wie der Kobold sechiitzend
die Hausbewohner auf Reisen begleitet, sahen wir schon in dem Sagenbericht
vom ,,Federchen®. Den Larenbildern der Lateiner entsprechen genau die aus
Buchshaumholz geschnitzten kleinen Hausgeister des spiiten Mittelalters, die man
als stumme kleine Figuren im Zimmer aufstellte. Der Ernst hatte sich in Scherz
gewandelt und die ,,christliche Ansicht duldete die Beibehaltung des alten
Brauchs® (Grimm, Myth. I, 469). Kobolde werden an die Wand gemalt, wohl
auch aus Lumpen und Fetzen als Puppen gebunden und hingestellt. Die Begriffe
Kobold, Daumling, Puppe und Goétze gehen demgemiiss vielfach in einander iiber.

Unzweifelhaft sind die Kobolde in der d#ltesten Auffassung die Geister der
im Hause Verstorbenen. Erst mit dem KEintritt und der Ausbreitung des
Christentums und der vorherrschenden Entstellung des frither Hochgehaltenen in
die Richtung des Unheimlichen, Spukhaften, werden es im Volksglauben die ruhe-
losen Geister der im Hause gewaltsam Getdteten. ,Man glaubt, sie seien
rechte Menschen, in Gestalt kleiner Kinder, mit einem bunten Récklein. Darzu
etliche setzen, dass sie teils Messer im Riicken hiitten, teils noch anders und gar
greulich gestaltet wiren, je nachdem sie so oder so, mit diesem oder jenem In-
strument vorzeiten umgebracht worden; denn sie halten sie fiir die Seelen der
vorweilen im Hause Ermordeten* (Deutsche Sagen, I (S. 92). Das Heugiitel, eine
Art Kobold im Voigtlindischen, hat nach Ernst Kohler (Voigtl. Aberglaube,
8. 477) ,viel Aehnlichkeit mit den Kobolden, die in Gestalt kleiner Kinder er-
scheinen und die Seelen von Ermordeten sein sollen.* Auf den Zusammenhang
zwischen ,Giitel* und ,,Hiitchen** wird an gleicher Stelle hingewiesen. Dem Haus-
herrn von Hudemiihlen (im Liineburgischen) hatte sich sein Geist niemals gezeigt,
wenn er ihn darum bat; nur einmal, da die Kammer vom Mondschein ziemlich
erhellt war, deuchte es ihn, als ob an dem Orte, von dem aus er ein Geriusch
vernahm, der Schatten einer Kindesgestalt zu sehen wiire. Nach langem Anhalten
und nachdem er ihm auf Treu und Glauben versprochen, ihn nicht festzuhalten,
reichte der Kobold ihm die Hand; wie nun der Herr danach griff, deuchte ihn,
als wenn er die Finger einer kleinen kalten Kinderhand fithlte. Als er nun auch
versuchte, sein Angesicht zu befithlen, kam es ihm vor, als ob er gleichsam an
Zihne oder an ein fleischloses Totengerippe rithrte: das Gesicht aber zog sich
ebenfalls im Augenblick zuriick; nun bemerkte er, dass es, wie die Hand, kalt
und ohne menschliche Lebenswirme war.

Unter dem Einfluss dieser Vorstellung des Koboldes in Kindergestalt ent-
wickelte sich auf dritter Stufe die weitere Anschauung, als wenn es sich um
ermordete, oder auch frihverstorbene Kinder handle, insbesondere um un-
getaufte. ,Das Heugiitel*, heisst es in einer miindlichen Ueberlieferung aus
Reichenbach, ,ist der Geist eines ungetauften Kindes*. Wer da wissen will, ob
er ein Heugiitel im Hause hat, braucht nur Asche auf den Boden seines Hauses
zu streuen, dann erblickt er anderen Tages dessen Fusstapfen. ,Alte Leute“,
heisst es in der gleichen Reichenbachischen Ueberlieferung, ,glauben noch jetzt

*) Auf diese Sage spielt Wagner an, in den Briefen an Frau Wesendonck (8. 15),
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an das Heugiitel, und dringen darauf, dass neugeborene Kinder schnell getauft
werden. Wenn ein kleines Kind im Schlafe lichelt, so sagt man, das Giitel spiele
mit ihm. Auch findet man die Redensart, weun ein Kind seine kleinen Fuss-
stapfen hinterliisst: ,Du Dbist ja ein Hengiitel“ (Kohler, Volksglanbe und Aber-
glaube im Voigtlande, S. 479). Die vollig iibereinstimmenden Ueberlieferungen
im Erzgebirge hat Griisse in seinem ,Sagenschatz des Konigreichs Sachsen® zu-
sammengestellt. Aber auch von dem bereits erwihnten Schiffskobold, dem Kla-
bautermann, heisst es, er sei die Seele eines ,toten Kindes®, die in einen
Baumstamm fubr. ,,Wird der Baum gefillt und zum Schiffsbau verwendet, so
kommt damit die Seele des Kindes als Klabautermann aufs Schiff* (Golther,
German. Mythologie S. 145).%)

Dass die Kobolde, auf dieser jingsten und letzten, bis auf den heutigen
Tag fortlebenden Entwickelungsstufe des Koboldmythus, die Seelen toter, meist
wohl heimlich umgebrachter, Kind er seien, diese Ueberlieferung steht seit dem
15. Jahrhundert in der Volksphantasie vollig fest. Hs ist diejenige Form der
unverstandenen, iiltesten Volksanschanung, die sich in ihrem kausalen Zusammen-
hang am leichtesten mit der herrschenden christlichen Vorstellung verkniipfte.
Selbst Luther versagt ihr so wenig, wie irgend einer anderen, ihm von frith auf
‘nahegetretenen Uecberlieferung des Volksglaubens seine Beachtung. FEine bewusst
mythologische Deutung bleibt ihm dabei ebenso fern und fremd, wie irgend ein
skeptischer Zweifel an ihrer Tatséchlichkeit: er fasst sie in vollig buchstiiblicher
Realitiit auf und wendet sich aunsdriicklich gegen diejenigen, welche dergleichen
allgemein iberlieferte Vorkommnisse pro phantasia oder melancholia, fir eine
blosse Einbildung halten. Er sieht in ihnen vielmehr wirkliche und leibhaftige
Erscheinungen des ,Teufels“. In seinen Colloquia, oder ,Tischreden“ (Cap. IX:
»,Von dem Tenffel und seinen Werken*) findet sich so manches interessante und
wertvolle Beispiel zur Koboldsage oder anderen Sagen, durch deren Vortragsweise
zugleich ein sehr belehrendes Streiflicht auf die innere Beschaffenheit deutscher
Sageniiberlieferung itberbaupt zu fallen kommt. Alle diese Ueberlieferer halen
dabei keineswegs eitle Miirlein zu berichten und weiter zu iberliefern geglaubt,
sondern sich die von ihnen berichteten seltsamen Vorkommnisse nach dem Stande
ihrer allgemeinen Natur- und Menschenkenntnis und der Anschauung ihrer Zeit
zurechtzulegen und zu deuten gesucht. So berichtet Luther u. a. ganz ernst-
haft, er habe selbst von Herzog Johann Friedrich, Churfiirsten von Sachsen, eine
Historia gehéret, dass ein Geschlecht von Adel in Deutschland gewesen, von einem
Succubo geboren wire; ,denn also nennet man’s, wie denn die Melusine zu
Liitzelberg auch ein Succubus oder Teufel gewesen ist.“ An dem tatséichlichen
Vorkommen von Kielkropfen und Wechselbilgen zweifelte er so wenig, dass er
selbst den Fiirsten von Anhalt ein dafir verddchtiges zwdlfjihriges Kind von der
Briicke aus in die Mulde zu werfen riet. ,Aber der Churfiirst von Sachsen, so
mit zu Dessau war, und die Firsten zu Anhalt, wollten mir nicht folgen.* *¥)

*) Von dem in einem, dem Hause nahestehenden Baum wohnenden Kobold, berichtet
Grimm, Myth. 1, S. 476: ,,Von solchem Baum darf man keinen Ast abbrechen, soost ent-
weicht der ziirnende Kobold und mit ihm alles Glack aus dem Haus.®

#) ,,Da sagt’ ich zu den Fiirsten von Anhalt: Wenn ich der Fiirst oder Herr wire, so
wollt ich mit diesem Kinde ins Wasser, in die Molda, so bey Dessau fleusst und wollte
das Homicidiwm daran wagen. Aber der Churfiirst von Sachsen, so mit zn Dessan war, und
die Firsten zu Anhalt, wollten mir nicht folgen. Da sprach ich: So sollten sie in der Kirch
die Christen ein Vaterunser beten lassen, dass der liebe Gott den Teuffel wegnehme; das
tit man tiglich in Dessan, da starb dasselbige Wechselkind, im 2. Jahr darnach. . .. Solche
Wechselbalge oder Kielkropff supponit Sathan in locum verorum filiorum, und plaget die
Leut damit* u. s, w. (Tischreden, 8, 110/111: ,Historia, wie der Teufel die Leut betriegen
und Kinder zeugen kann*®),
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Eine zur Kobold-Sage gehdrige Erzihlung findet sich auf Seite 108 der
zweiten Ausgabe der ,Tischgespriiche* (in dieser Ausgabe sind nicht eigentlich
im buchstiblichem Sinne die Seiten sondern — wie in #lteren Drucken so hiiufig
— die Blatter paginiert) in der Geschichte ,,von einem Teuffel Heintzlin®,
Eine Magd, so erziihlt er, ,hatte allezeit einen Teuffel bey ihr am Herde sitzen,
da er ein eigen Stittlein hatte, das er sehr rein hielt.*)

Nun bat einmal die Magd das Heintzlein, denn also hiess sie den Teufel,
er sollt’ sich doch sehen lassen, wie er gestalt wiire. Aber das Heintzlein wollt’s
nicht tun, bis dass die Magd einmal in einen Keller gehet, so sieht sie in einem
Fass ein todtes Kindlein schwimmen. Da erzeiget es sich, wie der Teuffel wire ;
nimlich aufor caedis. Denn die Magd hatte einmal ein Kind gehabt, und es
erwiirget, und ins Fass gestecktY. 1In der Gleichsetzung des Koboldes mit dem
Teufel — anstatt mit dem schuldlosen Opfer — stand Luther keineswegs allein
da; der unverstandene Hausgeist galt schon frith als unheimlich und Erasmus
Alberus teilt die Auffassung Luthers. So tritt denn der Kobold geradezu in die
Rolle des Teufels iiber (wofir das Grimm’sche Worterbuch reichliche Citate aus
Chr. Weise, Voss, Birger, Goethe, Wieland anfiihrt), und werden auch andere
hiissliche und unheimliche Erscheinungen mit dem Namen des Koboldes belegt,
der ihnen keineswegs zukommt. ,,Schwarz wie ein Kobel*, heisst es z B. in der
s,Bergpostille’ des Mathesius (1570), wiewohl es sonst nicht zu den Kennzeichen
des Koboldes gehoért, dass er schwarz sei.

Recht ausfithrlich gehalten ist die, um ein volles Jahrhundert jiingere, Er-
zdhlung des Pfarrers Marquard Feldmann zu Eickelohe (Liineburg) iiber eine
entsprechende Erscheinung, wie die in den ,Tischreden“ iiberlieferte. ,Die
Kochin, welche mit ihm (dem Hausgeist) gar vertraulich war, meinte, sie diirfte
ihn wohl um etwas bitten, wo es ein anderer unterlassen miisste, und als ihr nun
die Lust kam, den Hinzelmann, den sie tiiglich reden hirte und mit Essen und
Trinken versorgte, leiblich zu sehen, bat sie ihn instindig, thr das zu gewihren,
Er aber wollte nicht und sagte, sie wiirde den Vorwitz bercuen, wenn er ihrer
Bitte nachgeben wollte. Als dies aber nichts fruchtete, und sie gar nicht ab-
stehen wollte, sprach er endlich: ,morgen vor Aufgang der Sonne komm in den
Keller und trag’ in jeder Hand einen Eimer voll Wasser, so soll dir deine Bitte
gewihrt werden.® Am anderen Morgen war die Kéchin in aller Frihe bereit,
nabm in jede Hand einen Eimer mit Wasser und ging in den Keller hinab. Sie
sah sich darin um, ohne etwas zu erblicken ; als sie aber die Augen auf die Erde
warf, ward sie vor sich eine Mulde gewahr, worin ein nacktes Kind, der Grosse
nach etwa von dreien Jahren, lag: in seinem Herzen steckten zwei Messer,
kreuzweis iibereinander, und sein ganzer Leib war mit Blut beflossen. Von diesem
Anblick erschrack die Magd dermassen, dass ihr die Sinne vergingen und sie
ohnmiichtig zur Erde fiel. Alsbald nahm der Geist das Wasser, das sie mit-
gebracht, und goss es ihr tiber den Kopf aus, wodurch sie wieder zu sich selbst
kam. Sie sah sich nach der Mulde um; aber es war alles verschwunden und sie
horte nur Hinzelmann's Stimme, der zu ihr sprach: ,siehest du nun, wie niitz-
lich das Wasser dir gewesen; war solches nicht zur Hand, so wirst Du hier
im Keller gestorben. Er hat hernach die Kochin oft mit diesem Streich geneckt
und ibn Fremden mit vielem Lachen erzihlt.* Der Schluss ist wichtig: vor allem
tut er dar, dass nicht etwa die Magd selber, wie in Luthers Erzihlung, als
die Kindstoterin zu betrachten sei, und es hat somit diese Ueberlieferung eine

*) Das Original hat hier noch die gemiitlich humoristische Ausmalung: ,wie es der Teuffel
denn gern pflegt rein zu halten, wo er ist; wie die Fliege auch gerne aufs Reinste sch ., t;
als auff weiss Papier.
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hohere Echtheit in sich. Es tritt uns vielmehr in dem Liineburgischen ,Hinzel-
mann¥, insbesondere auch den sonstigen mannigfachen Berichten iiber sein Er-
scheinen und Walten, der richtige Hausgeist entgegen. Er gehort zum Hause,
nicht zur Koéchin. Sogar dass er, nach seinem Tode in Kindesgestalt ,von etwa
drei Jahren* erscheinend, micht als neugeborenes Kind umgebracht sein kann,
vielleicht iiberhaupt gar nicht als Kind, leuchtet ein, und bestiitigt damit zugleich
das hohere Alter der Sage.

Nahe verwandt ist ein anderer Bericht aus den ,deutschen Sagen“ (I, S. 92):
pZuweilen ist die Magd listern, ihr Knechtchen, Kurt Chimgen (niederdeutsch)
oder Heinzchen (hochdeutsch), wie sie den Kobold mennen, zu sehen, und
wenn sie nicht nachliisst, nennt der Geist den Ort, wo sie ihn sehen solle, heisst
sie aber zugleich einen Eimer kalt Wasser mitbringen. Da begibt sichs denn,
dass sie ihn etwa auf dem Boden auf einem Kisschen nackt liegen sieht, und
ein grosses Schlachtmesser ihm im Riicken steckt. Manche ist so sehr erschrok-
ken, dass sie ohnmiichtig niedergefallen, worauf der Kobold alsbald aufsprang
und sie mit dem kalten Wasser iiber und iitber begoss, damit sie wieder zu sich
selbst kam. Darnach ist ihr die Lust vergangen, den Kobold zu sehen.*

Aus Ueberlieferungen dieser Art und Beschaffenheit erklirt sich die, dem
urspriinglichen Sinn der Sage am weitesten entfremdete, aber dem spiiteren Volks-
leben und -glanben am tiefsten eingegraben, jiingste Gestaltung der Koboldsage,
dass ndmlich die Kobolde ermordete, ungetaufte Kinder seien, nebst allen daran
haftenden Vorstellungen von Leid uud Wehe der Mutter, die sie heimlich getotet.
Wohl haftet nun an ihrem Hause, da sie eben ,den Kobold hat“, #usserlich
Wohlstand und Fiille, aber es geht zugleich im Dorfe die Nachrede, dass es darin
spuke. Nach aussen hin rauh und verschlossen, weichere Empfindungen von sich
abwehrend, findet sie in ihrem Innern weder Glick noch Ruhe. Eine solche Ge-
stalt hat uns Siegfried Wagner in seiner Dorfwirtin Gertrud gezeichnet, mit
aller, dem Volksleben abgelauschten herben Wirklichkeit des tiglichen Lebens:
dusserlich raub, hart, unfroh und miirrisch, in stiter Geschiiftigkeit; in ihrem
Innern dem nagenden Wurm des Gewissens preisgegeben. Niemand weiss um ihre
Tat, es droht ihr weder Strafe noch Entdeckung, und doch ist in ihr kein Gliick,
keine Befriedigung. Sie vermag sich aunch der stattlich heranwachsenden Tochter
nicht zu erfreuen, die ihren Vater nicht gekannt hat und nur weiss, dass dort an
der Gartenmauer, im Schatten der Trauerweide, ihr ,Briiderchen* begraben liegt.
Sie ist hart und anspruchsvoll gegen sich und andere, nur ihre bestindige Titig-
keit und Geschiiftigkeit ist imstande, den Wurm zu betiuben. Sie wehrt alle
weicheren Empfindungen der Mutter- und -Tochterliebe von sich ab und vermag
den Blick des alten Ekhart nicht zu ertragen, von dem sie dunkel ahnt, dass er
allein mit dem ihm eigenen durchdringenden Blick des Seelenkiindigers ein
schweigender Mitwisser ihrer Tat sei.

1V. Die Koboldsage bei Siegfried Wagner.

Dass sich der Dichter des ,Kobold“ an diese letzte, jingste Gestaltung des
Koboldmythus gehalten hat, kann nicht Wunder nehmen. Er erfasste sie un-
mittelbar so, wie sie ihm aus der noch lebendigen Volksitberlieferung plastisch
entgegentrat, und projizierte sie mit der vollen gestaltenden Kraft des Szenikers
und Dramatikers direkt auf die Bithne. Er hat seine Handlung demgemiiss auch
in den Beginn des 19. Jahrhunderts, in die Periode zwischen 1814 und 1820,
bald nach dem Wiener Kongress verlegt, in welcher die Erscheinung des »Gross-
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korsen-Kaisers“, als eines eben erst niedergegangenen glinzenden Meteors, iiber-
all noch die Phantasie des Volkes beschiiftigte, zugleich das Zeitalter der voll
erblithenden litterarischen Romantik, in welcher die hegende Sorge genialer deutscher
Minner Volkslied und Volksmiirchen, Sage und Mythus, nicht blos aus alten Perga-
menten, sondern direkt dem Munde des lebenden Volkes liebevoll und mit poeti-
gchem Sinn zu entnelmen begannen. Die Durchdringung der leibhaftigen ,modernen
Wirklichkeit jener Periode mit dem Zauber des Mirchenhaften als Untergrund
war schon durch Zeitgenossen, wie E. T. A. Hoffmann und Ferdinand Raimund,
mit Gliick versucht; erst in einem Werke, wie dem ,Kobold“, ist diese Ver-
schmelzung nun aber vollends durchgefithrt, so dass uns, z. B. am Schluss des zweiten
Aktes der ideale Mirchen- und Sagenzauber des sog. ,,Uebernatiirlichen* vielmehr
iitherzeugend als die ecigentliche Realitiit, die hohere Wirklichkeit entgegentritt.
Die Geschiiftigkeit der ,,Kobolde* erscheint uns nun hier als ein Zustand
des Leidens, der Kobold als wehklagender Geist, der nach Befreiung und Er-
l6sung verlangt. Und dies ist ganz dem Wesen der deutschen Sage gemiss.
,Durch das ganze Wesen der Elbe, Nixen und Kobolde“, sagt bereits Jakob
Grimm, ,geht ein leiser Grundzug von Unbefriedigung und Trostlosigkeit; zu
den Menschen fiihlen sie sich lingezogen und von ihnen zuriickgestossen. Sie
wissen ibre herrlichen Gaben nicht recht geltend zu machen und bediirfen immer
der Anlehnung an die Menschen. Daher auch ihr Zweifel, ob sie der Erlosung
teilhaftig werden konnen, und der unverhaltene Schmerz, wenn verneinende Ant-
wort erfolgt* (Myth. I, 484). Der Kobold Hinzelmann behauptet gegen einen
Teufelshanner, der ihn vertreiben wollte, er sei ein Christ, wie andere Menschen,
und hoffe, selig zu werden; bei anderer Gelegenheit sagt er auch den christ-
lichen Glauben her, aber zerrissen und stammelnd, und singt auf Verlangen schone
geistliche Gesiinge mit sehr hoher und nicht unangenehmer Stimme (Deutsche Sagen I,
S. 112, 113). Sind sie aber ruhelos durch fremde Schuld, so kinnen sie auch
ihre Befreiung aus ihrem Zustand nicht aus eigener Macht herbeifihren, sondern
gind der Siihne jener Schuld durch den Menschen bedirftiz, und miissen sich,
leidend, an sein Mitleiden wenden. ,,Sie suchen mit Bangen das Heil zu er-
langen: Ruhe und Seelenfrieden, das wurde durch andere ihnen beschieden.®

Worin kann, konsequent der sagenhaften Auffassung entsprechend, diese
Sithnetat, diese Erlosung einzig bestehen? ,,Wenn des Stammes lotztes
Glied willig fir ihn aus dem Leben schied, jegliche Schuld ist dann gebannt,
Kobold endlich Ruhe fand. Wenn aber des Stammes letztes Glied selbst ein
bliihendes junges Leben ist, mit allen Fasern seines Wesens an das Dasein sich
klammernd, nach triibe verlebter, trostlos bedriickter Jugend zu jungiriulicher
Schonheitsblite und Lebensfillle erwachend, um Liebe und Geliebtsein werbend
und danach verlangend? Nun, dann gibt es einen dramatischen Konflikt, dessen
Losung die Aufgabe des Dramas ist. Es ist in der Nacht vor ihrem Geburtstag,
dass sie, durch die schwiile Sommernachtluft aus dem engen Stiibchen getrieben,
im Freien Kiihlung sucht und auf einer Bank vor dem Wirtshause sitzend, iber
den Tisch gebeugt, ihren unruhigen Schlummer weiter schlift. Es wird nicht
gesagt, der wieviclste Geburtstag in ihrem jungen Dasein es sei; das aber kiindigt
aus allem sich an: das Kind in ihr ist zur Jungfrau erwacht, die aus eigener
Entscheidung fortan iiber ihre Bestimmung verfigt. Dem Kinde durfte der Kobold
nicht nahen, die Jungfrau darf er um ihren Opfertod fiir ihr Seelenheil anflehen,
Und doch wire es zu frith fir sie, mit einem Schlage alles zu erfahren. Darum
ist Ekhart, der treue Freund und Beschiitzer, den sie aus frithen Kindertagen
kennt und nun lange, lange nicht wiedergesehen, zu diesem Morgen ihr wieder-
erschienen, um sie hitend und sorgend auf ihren Schicksalspfad zu geleiten.
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Yon der Geschiiftigkeit der Kobolde in ihrem Hause hat sie bisher noch keine
eigene Erfahrung gehabt; sie macht sie erst in ritselhafter Weise in Verbindung
mit ihrem Traum, den sie durch diese Erfahrung und durch einen zuriickgelassenen
wunderbaren Stein als geheimnisvolle Wirklichkeit erkennt. Als Spender des
letzteren hat sich einstweilen, um sie zu schonen und nicht ihr ganzes Geschick
auf einmal in voller Klarheit iiber sie hereinbrechen zu lassen, der geheimnisvolle
viiterliche Beschiitzer bekannt. Erst durch die offenkundige Bestiitigung der
heimlichen Werktiitigkeit der Kobolde in ihrem Hause entsteht in ihr — zu ihrer
Bestiirzung — die Vorstellung einer Verbindung von Traum und Wirklichkeit :
skaum es zu denken wag’ ich: wiir’ wirklich, was mir getriiumt?* Damit greift
die niichtliche Erscheinung unbezweifelbar in ihr tiigliches Dasein ein; doch ist
gic noch weit davon entfernt, dem Nachtgespenst das verlangte Opfer ihres Lebens
zu bringen. Selbst die Beschaffenheit dieser an sie gestellten Forderung ist ihr
noch keineswegs vollig deutlich geworden ; sie weiss noch nicht, worauf sie eigentlich
abzielt; und doch hat sie mit allen Trieben ihres Wesens am Leben hangend,
das beiingstigende Nachtgespenst mit Abneigung und Widerwillen von sich ge-
scheucht. FErst die Tiefe des eigenen Leidens wird sie — durch das Leiden —
zum Mitleiden fithren, und aus dem Mitleid die schinste Bliite des Opfermutes
und willigen Opfertodes erstehen lassen.

Echt dramatisch ist, wie so viele andere geniale Ziige dieser Schépfung, auch
der Zug, dass es nicht eine zeitlich fern abgelegene feudale ,,Ahnfrau‘* ist, deren
Schuld durch diesen Opfertod gesiihnt werden soll, und die ja auch in das Volks-
stiick und in die Volksumgebung nicht recht passen wiirde. Eine ,Dirne, die
nicht einmal weiss, wer ihr Vater war‘’, wie Jeannette schmihend von ihr sagt,
soll nicht mit einer lingst dahingeschiedenen Elternmutter in Beziehung gesetzt
gein. Nein, mit dramatischer Straffheit ist der Faden zwischen Schuld und Siihne
gespaunt. Die Schuld ist von der eigenen Mutter begangen, deren rauhe
Lieblosigkeit die Folge ihrer eigenen Tat, deren innerstes Gefiihlsleben durch eine
harte Rinde nach aussen hin gedeckt und abgeschlossen ist. Fiir sie, die — trotz
alles ungestillten Verlangens nach Liebe — kaum jemals wirklich geliebte Mutter,
in deren Auge sie nie zuvor eine Triine erblickt, keine Zirtlichkeit je an ihr
wahrgenommen, lhat die eigene Tochter die Siihne zu vollbringen, und so ist es
gerade die Beziehung zu der geheimnisvollen Traumerscheinung selbst, die ihr
Handeln bestimmt, nachdem sie erst erfaliren, wie nahe ihr der gequiilte Kobold
steht. ,Es ist bezeichnend fiir die Zartheit, mit der Siegfried Wagner das Problem
angefasst hat,* sagt Ferd. Pfoh], ,dass er seinem Kobold den Namen ,Seelchen’
beilegt, einen Namen, aus dem alles Schutzbedirftige, Trauliche und Anschmiegende
hervorklingt, die uns Kinder, die wir hegen, so rithrend macht. Den grausigen
Anblick des blutiiberstromten Kindeskorpers, die Quelle des erlosenden Mitleides,
erspart er uns in seiver Dichtung. Er lisst uns dafiir das phantastische Leben
eines so gemordeten armen Kindes schauen, dieses Schicksal zwischen dem Dies-
seits und dem Jenseits: die Klagen und das Leid des Koboldes, sein Irren und
Hoffen ohne Ende, die ewige Todesqual, seine Triinen, seine Himmelssehnsucht,
geinen Traum von Frieden im Tod. Nicht den blutenden, von Messern durch-
bohrten Leib zeigt uns Siegfried Wagner, sondern die blutende Seele, die in
Erlosungssehnsucht sich verzehrt.* Und so gelingt es ihm, die seiner populir-
dramatischen Meisterschaft gestellte Aufgabe zu losen, den Kobold uns wirklich
nahezufithren und Verenas mitleidvollen Opferentschluss uns menschlich zu er-
kliren. Das Bild des armen blutenden Koboldes, dem zwei Messer die Brust
durchschneiden, wie tief beriihrt es uns nun in den herzergreifenden Klagen des
flehenden Seelchen, das ganz nach Kinderart weder die Ursache seines qualvollen



Leidens, noch die Art seiner Erlosung wirklich bezeichnet, als mtisste dies jeder
von selbst wissen.

Wie, und unter welchen Einwirkungen und Gegenstrémungen, die Bereit-
schaft Verena’s zu dem Erlésungsopfer sich endlich vollzieht, das ist durch den
Gang und Inhalt des Dramas bezeichnet, das in seinem ganzen dreiaktigen Verlauf
durch alle wechselnd in ihm erregten Empfindungen und Stimmungen den Horer
in seinem Bann zu erhalten weiss. Als Ekhart, der getreue Schiitzer und Hiiter,
das Los des Koboldes und das Mittel zu seiner Erlésung ihr offenbart, da
richtet sie nur eine Frage noch an ihn: ,wer den Kobold zu befreien berufen,
warum muss der schuldlos leiden?* , Schuldlos schuldig ist er* — so lautet die
Antwort des Vielerfahrenen, durch die Jahrhunderte Waundelnden, der in Tausende
von Menschenherzen geblickt und ihnen allen, Hohen und Niedern, Kindern und
Greisen, Minnern und Frauen, in entscheidungsschweren Augenblicken als ernster
Mahner und Trister, viiterlicher Schiitzer und Berater, die verkorperte Stimme
des Volksgewissens, zur Seite gestanden hat. Und zu dem Mysterium dieser
Worte erklingt jenes musikalische Thema:

E&pressz’vo

das, mit Ekharts Erscheinung unzertrennlich verwachsen, in den bedeutsamsten
Momenten der Handlung uns entgegengetdnt ist und dessen melodisch-harmonischer
Inbegriff eine ganze Weltanschauung in sich birgt. ,,Das Motiv*, sagt davon
Frd. Pfohl, ,schaut uns an gleich einem dunklen Auge, das sich in ungeheuren
stumm verhaltenem Schmerz Offnet und schliesst. Es ist die grosste Eingebung
Wagner’s in diesem Werk, ein dimonisches Motiv, das uns wie ein Schatten aus
dem Theater in das Leben hinausfolgt, ein Schatten, den man nicht verscheuchen
kann und will.* Vorwurfsvoller Ernst, Milde, Trauer iiber das Unabwendliche
warnende Mahnung, ist je nach den Momenten, in denen es erklingt, sein
besonderer Charakter; und der es erfand, der sein Drama auf dieses bedeutsame
ethisch-musikalische Motiv aufbauen konnte, ist schon darum allein ein schdpfe-
rischer Geist, ein Dichter aus ganzer Kraft und Fille der Empfindung aus innerer
Anschanung der Dinge dieser Welt.

Die ethische Grundidee, durch welche der Schopfer des ,,Kobold* den grossen
Schritt vom dichterischen Bilduer klarer festumrissener Gestalten zum Seher und
Deuter tiefinnerer ethischer Beziehungen getan hat, driickt sich in jenem ge-
heimnisvollen ,,Schuldlos-schuldig** aus. Sie kénnte, so gefasst, wie sie Siegfried
Wagner gefasst und durchgefiihrt hat, in ihrer innerlichen Erhabenheit und ernsten
betrachtenden Ruhe, streng und milde, richtend und versohnend zugleich, die
Krone und den Abschluss eines reichen kiinsterischen Schaffens bilden, ein letztes
reifes Wort, das uns ein grosser kiinstlerischer Geist, ein Herzenskiindiger, nach
langgeiibter Titigkeit des Schamens bei seinem Scheiden als die Summe seiner
Erfahrung und ein Vermiichtnis hinterlisst. Ein tiefer Blick in das Wesen alles
Menschlichen und alles Menschenschicksales hat diese Grundidee dem Dichter bereits
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in der ersten blihenden Vollkraft seines Schaffens eingegeben. Und kein Zufall
ist es, dass er sie gerade mit der deutschen Kobold-Sage, in ihrer populiren
jlingsten Fassung, in Verbindung gesetzt hat. Ist sie doch nicht willkiirlich von
ihm erdacht und erfunden, sondern vielmehr in dieser Sage grundsiitzlich mit
enthalten, und die ihr entsprechende Erlosungs-Moglichkeit fir den ruhelosen
Hausgeist nur folgerecht aus ihr entwickelt und abgeleitet. Mit einem Worte:
das Produkt einer dichterischen Intuition.

Das Naturgefiihl Richard Wagners.

Von Nora Braun.

Wir miissen in die Natur gehen, um das zu werden, was wir stits sein sollten:
reine Menschen. Als Trosterin im ringenden Streben haucht sie uns Kraft und
Gesundung zu. Wenn wir mit vergeistigten Augen sie erschauen, dann wird sie uns
ein ewiges Gedicht erzihlen vom Werden und Vergehen des Alls und von der
Vollendung. Wir werden erkennen, wie wir mit einem Teil unseres Wesens in ihr
wurzeln, und durch diese Erkenntnis gerade doch sie itberragen als teilhaftig
jenes Geistes, der mit allschopferischer Hand auch sie erschaffen hat. Diese
Erkenntnis aber wird uns auf die Tiefen unseres Wesens fithren, und wohl dem,
der sie umschaffen kann zu dem lebensvollen Gebilde geistdurchglithter Natur,
zum Kunstwerk! Indem der Kiinstler dem naturbaften Gebilde den Geist ein-
haucht, der ihn erfillt, lisst er, ein Abbildner der Weltschopfung, sich selbst
wieder erstehn in seinem Werk. Das aber wird das hochste Kunstwerk sein,
das den leuchtendsten Abglanz gibt von der Fille der Natur und die klarsten
Erkenntnisse des schaffenden Geistes! Ein Kunstwerk, das die lockenden Laute,
die duftenden Blumen und schimmernden Wolken der Natur erstehen ldsst und
ihre Krone, den bewussten Menschen, wo ist es? Wir besitzen es, Richard
Wagner hat es der Welt geschenkt, und von einem einzigen Teil seines Werkes
mochte ich hier sprechen: von seinem lebendigen Naturgefihl

Das ,Reinmenschliche will Wagner darstellen, den in der Natur wurzelnden,
fern der Zivilisation stehenden Menschen mit seinen Leidenschaften und Tiefen.
So konnte nur die vollste Natur den wabren Hintergrund zu seinen Gestalten
geben. Sie hat der Meister erkannt und geliebt: ,Gerade das vollste Verstiindnis
der Natur erméoglicht es erst dem Dichter, ihre Erscheinungen in wunderhafter
Gestaltung uns vorzufihren, denn nur in dieser Gestaltung werden sie als
Bedingungen gesteigerter menschlicher Handlungen uns verstindlich.“ (Oper und
Drama.!) In der Stimmung der Natur findet sich der Mensch wieder mit seinen
Gefilhlen. ,Er spricht dann mit ihr und sie antwortet ihm. — Versteht er in
diesem Gespriche die Natur nicht besser, als der Betrachter derselben durch das
Mikroskop ? (ibid. 8. 87.) Welch unendlich grosserer Gewinn liegt doch fiir
das geistige Leben der Menschheit im Zusammenschauen des Schaffenden, als im
Zersetzen des Forschers! Lebenskriftigenden Genuss kann nur die Natur als
Ganzes dem Menschen geben; wie sie trosten kann, das hat auweh Wagner der
Mensch empfunden in den schweren Zeiten nach dem Verlassen seines ,Asyls“.
Am 30. Sept. 58 schreibt er an Mathilde Wesendonck aus Venedig: ,Die stille
Fahrt in der Abenddimmerung und wiihrend der hereinbrechenden Nacht, verfehlt

“ 1) G. 8. Bd, 4. 8, 86.
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fast nie einen wohligen, schliesslich angenchm beruhigenden Eindruck auf mich
zu machen.“

Gerade aus diesem Briefwechsel stromt uns ein unendlich zarter Blumenduft
entgegen, weiche Stimmungen umfangen uns, und manch ein kostliches Land-
schaftsbild tut sich vor uns auf. Aus ihm spricht jene Liebe zu uns, die Wagner
als Grundproblem all seiner Schipfungen vor uns hingestellt hat, reinmenschlich
spricht sie hier in innigsten Ténen, die aus seinen Werken uns entgegenjauchzt.
Fir den Menschen und Kiinstler Wagner ist es ,die Liebe des Mannes zum
Weibe*, (ibid 8. 102) fiir den Philosophen ist es die Liebe zu dem Hoheren als
es der einzelne Mensch ist: ,,Dieses Hohere ist aber die menschliche Gattung,
die Gemeinschaft der Menschen.** (S. 68.) Als Mensch und Kinstler ist Wagner
Individualist, er geniesst die Natur, um sie zu erschaffen im Kunstwerk, er stellt
im Kunstwerk einzelne Persénlichkeiten dar, nicht Massenprobleme, aber gleich-
zeitig stellt er das ,,Reinmenschliche’*, das Allmenschliche im h@chsten Sinne dar.
Als Philosoph ist er Sozialist, d. h. er hat sein Kunstwerk, sein Wirken in den
Dienst der Allgemeinheit gestellt, um Kultur zu wecken und zun fordern.

Doch versteht er wie kein anderer durch eigenes Leid die Gefiihle des Ein-
zelnen, denn der selbe Mann, der fir die Allgemeinheit alle Kriifte verlangt, hat
Jahre nach dem Ausspruch jener Forderung schreiben miissen: ,Floh ich schon
einst vor der Welt, wihnst du, ich kénnte nun wieder in sie zuriickkehren? ... .
Ich kann — kann der Welt mich nicht wieder zuwenden; in einer grossen Stadt
dauvernd mich niederlassen, ist mir undenkbar!“ (an Mathilde Wesendonck,
6. Juli 1858.)

Das sind Herzensworte, aus der Not geboren, der Not, die seine Werke
schuf. Und dieser Mensch fand Ruhe in der Natur, die zu ihm sprach wie zu
keinem sonst. Wagner ging um des Werkes willen doch wieder in diese Welt
zuriick, aber ein Teil seines Wesens fand auch Ruhe im trauten Heim, in der
sanftesten Natur um das liebliche Bayreuth. Und nun erlauschen wir, was die
Natur ihm zugefliistert, aus seinen Diclitungen.

Schon im ,Fliegenden Hollinder* ist die Natur nicht mehr nur Kulisse:
in Sturm und Wellenbraus naht der ewig-ruhlose Wanderer des Meeres, eine
sanftere Klarheit lacht seiner Hinfahrt nach Sentas bergendem Heim, wo ihm Er-
losung wird durch die Liebe. Er findet durch die Liebe, was ein anderer ruhlos
Ringender durch eigne Kraft findet: Faust rufen die Engel zu:

~Wer immer strebend sich bemiiht,
den konnen wir erlosen.*

Beide ringen endlich dem Meer des Lebens das Land der Erlésung ab. —

Doch weniger tritt in den Jugendwerken die lebendige Natur hervor, wenn
gich auch im Tannhiiuser die jubelnde Stimmung des Lenzes und der immer dunkler
werdende Herbsttag der Entwicklung der Handlung ampassen. Die schmale, helle
Gestalt der Elisabeth einsam am Kreuz zwischen den sanft herabrieselnden Blittern:
das ist ein Bild tiefsten, verklirten Leidens, das erst durch die Melancholie in der
Natur zu solch ergreifendem Ausdruck kommt. Um die feinsten Stimmungsreize
des Lohengrin voll zu empfinden, muss man ihn in Bayreuth sehen: das ist Er-
lebnis nicht Episode. Nicht nur in der Handlung (die Huldigung mit jungen
Zweigen am Ende des 1. Aktes), auch in der Dichtung vertieft das Naturgeliihl
des Schopfers die Stimmung. Voll klingt in Lohengrins Lied (,Atmest du nicht
mit mir die siissen Diifte ...“) der Zauber einer bliitenvollen, warmen Sommer-
nacht an.

Diese zarten Andeutungen werden in den vollreifen Werken des Meisters zu
den leuchtendsten Bildern, ja die Natur begleitet nicht nur mit leisen Schwing-
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ungen die fortbrausende Handlung: sie selbst wird Handlung in der gewaltigsten
Schopfung Wagners: im Riog des Nibelungen. Und da wir des Meisters Natur-
gefiihl zum Gegenstand der Betrachtung gemacht haben, so moge dieses Werk
als Apotheose am Ende stehen, wir wollen nicht chronologisch vorgehen.

,Kind, Kind! Soeben stromen mir die Triinen iiber beim componicren —:

Kurwenal :

LAuf eigner Weid’ und Wonne

im Schein der alten Sonne;

darin von Tod und Wunden

Du selig sollst gesunden.®
Das wird sehr erschiitternd — wenn nun zumal das alles auf Tristan — gar
keinen Eindruck macht . ..¢¥)

Ein tiefergreifendes Wort mitten aus der fieberhaften Erregung heiligen
Schaffens heraus! Und wenn wir jetzt die Klinge horen, die jene Stimmung
geboren! Wir fihlen die weltferne Begeisterung des Genius daraus wehen. Ein
milder Sommernachmittag webt um den totsiechen Tristan, da stromen die hellen,
sonnigen Worte des einfachen Kurwenal zu dem Helden hin. In den Tonen atmet
eine reine Lust am heimischen, kraftvollen Land, das im traulichem Glick keine
weltwunden Schmerzen kennt., Und doch zittert die Sorge um Tristan in des
Alten Worten. Sein Land wirbt um den kranken Gebieter, aber er kann nicht an
ihm gesunden: wer Weltenwonne gekostet, dem schweigt nie versiegend das Welten-
weh. Hier wirkt die Natur keine Beruhigung auf das menschliche Gemiit. Tristan
taugt einzig ein Mensch, in dem ihm die Liebe lebt, ,des Weltenwerdens Walterin.*

Und so geht er mit Isolde ein in die Nacht, die einst blutenbekriinzt die
Seligen umschlossen hatte. Was in Kurwenal wirkt, ist der klare, untiefe Tag,
der Tag, den ihre traumbefangenen Seelen nicht verstehn.

Wie wunderbar hat Wagner die tiefste Weisheit zu kleiden verstanden in
die Bilder der Natur! Sein Symbol der Nacht wirkt unendlich gewaltiger als
ganze Binde iiber das Unbewusste des Logikers Hartmann.

Und dann die Stimmung! Wer hat wohl nicht sich unter strahlenden Sternen
schon erdenfern, der hochsten Werke fir fihig gehalten! In der Nacht ist man
allein, erst der Tag zerstreut solche Triume mit zu heller Klarheit. In dieser
Traumstimmung ibrer die Schranken nicht sehenden Leidenschaft handeln die
Liebenden: ihnen taugt nicht der Tag, so fliehen sie ihn auf ewig.

Wie sich ein leises Liicheln der wehmutsvollen Freude auf die Ziige des sich
selbst Ueberwindenden malt, so leuchtet nach dem Knospen und Glihen, dem Be-
gehren und Geniessen, die Winterswelt: still und doch heiter in kiihler Klarheit.
Dieses Liicheln liegt auf Hans Sachsens Ziigen! Dem erst als Lustspiel gedachten
Werk hat die Hand des leidverklirten Meisters den Stempel stiller Weihe
aufgedriickt. Aber das Jubeln des Frithlings, die werbende Weichheit des
Sommers, sie versteht der Gereifte gar wohl. Ein traulicher Schein froher Arbeit
liegt iber dem Ganzen und die gemitlichen Stimmungen des Winters kommen
auch zur Geltung.

Ich habe mich nie von dem Gefiihl stillen, weissen Wintergliicks freimachen

kénnen bei Stolzings erstem Lied:
LAm stillen Herd, in Winterszeit,
wann Burg und Hof mir eingeschueit,
wie einst der Lenz so lieblich lacht’,
und wie er bald wohl neu erwacht,
ein altes Buch vom Ahn vermacht,
gab mir das oft zn lesen , .. ."

*) An Mathilde Wesendonck aus Luzern. Letater Akt Tristan und Isolde,
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Die weiche, ruhige Melodik hilllt uns ein in den Zauber stillen Sinnens am
Herd, wenn draussen leise, leise weisse Flocken fallen. Und dann schwillt es
an zum jubelvoll bewegten, quellenden Friihlingslied, immer, immer vielstimmiger.
Das versteht der junggebliebene Sachs:

LLenzes Gebot, die siisse Not,
die legten’s ihm in die Brust.
Es klang so alt und doch so neu,
wie Vogelsang im siissen Mai‘.
go sinnt der Meister und die Sommernacht umhiillt ihn: Frithsommer :
»Was duftet doch der Flieder
s0 mild, so stark und volll
Mir lost er weich die Glieder,
will, dass ich was sagen soll.“

Und die quellende Nacht schwebt weiter, licht kommt der Mond iiber die
spitzen Dicher, bis all’ das Flistern und Duften, das Huschen und das verhaltene
Werben losbricht in einem wildkindischen Toben. Halb Lust, halb Leid, es lisst
sich micht halten: Das ist Sommernachtszauber. Und der Meister lichelt ver-
stehend dariiber:

Ein Glihwurm fand sein Weibchen nicht,
der hat den Schaden angericht !
Der Flieder war’s — Johannisnacht*,

Da darf man nichts mehr sagen. Der Meister sprach und von seinem Werk
ist dies eine Schonheit unter tausenden.

Wagner sagt einmal, dass nichi im iippigen Siid, wo die Natur alles gibt,
sondern im herben Nord, wo der Mensch zu kimpfen und zu ringen hat, die
walire Kunst ihre Geburt gefunden habe®). Hier wuchsen die Helden, von ihren
Reizen, die sanftheiligen und kithn trotzenden singt der Dichter. Ein lebens-
volles Bild dieses Ausspruches gibt der ganze Parsifal.

Der Unterschied zwischen iippigem Siid und reinem Nord spricht sich allein
klar in den wenigen Worten aus, die Parsifal am Anfang des Charfreitagzaubers sagt :

Wie diinkt mich doch die Aue heat so schin,
wohl traf ich Wunderblumen an,

die bis zum Haupte stichtich mich umrankten,
doch sah ich nie so mild und zart

die Halme, Bliiten und Blumen.“

Auch in der Natur driickt sich die grosse Wandlung des Menschen, die
Abnung der Erlosung aus, die Welterlosung schwingt auch in zarten Klingen
durch die seelenlose Natur. Und sie ist nicht mehr secelenlos, da der Mensch
durch erkennende Liebe ihr seine Seele eingehaucht: nun spricht seine Stimmung
aus ihr. — Wenn man eine endliche Erlosung der Welt in das Unbewusst-Ruhende,
Ewige sich denkt, sollte dann nicht im Vergeistigen der Natur durch den Kiinstler
und den Denker der Entwickelungsgang zu diesem Ziele hin liegen?

Fremd waren dem Knaben Parsifal die Schonheiten der Natur, da er nach
dem Schwane schoss, eine Ahnung steigt ihm bei Gurnemanz’ Herzensklingen auf,
unyerstindlich sind dem Reinen die ,siichtigen* Blumen Klingsor’s, und dann
sprechen die lieblichen Blumen der Unschuld zu dem Erlésenden! — Wer wollte
es wagen, die Tiefe von des Meisters letztem Werk zu erschopfen? Ich konnte
hier nur andeuten, was in den Rahmen meines Themas passt, und das sind nur
Bliiten.

Dass die Natur vor allem Spiegel menschlicher Stimmungen ist, muss not-
wendig Forderung des Dramatikers Wagner sein, wie es ihn immer zur Handlung,

*) @ 8. Bd. 3, 8. 211: ,Nur aber der freie, an sich selbst vollendete Mensch, wie er
sich im Kampfe gegen die Sprodigkeit der Natur entwickelt hatte, verstand diese Natur ..
(Kunst und Klima.)
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mir Belebung treibt, gehort micht in diese Ausfihrungen. Ich will hier die Stim-
mung in der Handlung hervorheben, und dieser Stimmung ist in Musik und Dich-
tung die feinfithligste Ausgestaltung geworden: aus den sanfteren Klangfarben der
Grundstimmung erst lheben sich wahrhaft wirkungsvoll die kraftvollen Motive der
Handlung hervor. In diesem lyrizehen Stimmuvgsgefithl ist Wagner ebenso ein
yModerner wie Goethe. Und sein Naturgefilhl hat wohl gerade mit unserem
Grossten dic meisten Beriithrungspunkte. Man sollte heute lieber zu der grossen
Realistik und lebendigen ,Stimmungspoesie® dieser Meister greifen, als sich an
den ungesunden Wiihlereien so vieler kleiner Heutiger (Dehmel ete) grausend
zu ergitzen.

Die Stimmung wird zur Handlung! Gewaltige Gestalten 16sen sich von den
Wolken ab, ringen mit riesenhaften Stiirmen, licheln leuchtenden Auges aus
sommerlicher Welt. Hehr erstelien sie, die kraftvollen Gotter aus der Kinderzeit
der Menschen, Aber aus ihiren Augen blickt das geklirte Wissen reiferer Zeiten.
Alle Wunder einer uwberihrten Natur verwob der Meister mit den Weltkennt-
nissen des Philosophen, Er sollte erreichen, was die jiingeren Romantiker erstrebten :
aus den kraftvollen Anfingen germanischen Geistes und der entfalteten Blite
seines Strebens gestaltete er eine Verherrlichung germanischen Wesens. Ver-
gangenheit und Gegenwart zeugten das ,Kunstwerk der Zukunft®. Der Ring des
Nibelungen ist das germanische Kunstwerk, in dem die ganze Entwicklung
in gewaltiger Dramatik an uns voriiberzieht, die Entwickelung der Welt, von
germanischer Phantasie gestaltet, durch germanischen Geist getrieben. Hier, in
der grossen Kunst, erscheint ihre Entwicklung nicht mehr nur als Geschichte,
die unter dem Zwange der Zeitform ein stites Vorgehen darstellt, sondern als
Geschehen, ein gestaltetes Leben, das aus der Freiheit der idee zum Ueber-
winden des Verginglichen, zur Erhebung in das Ewige gelangt.

Die einzelnen, der Natur entwachsenen Gestalten bleiben in Waguners Schop-
fungen immer im engsten Zusammenhang mit den Auswirkungen ihres Wesen, sie
sind nicht als vage Allegorien losgelost von ihrem Ursprung. Es sind die Gotter
des Volkes, also Naturgdtter, die, statt der oft nur poetischen Verschnorkelung
skaldischer Dichtkunst, da wo sie sich ablésen von der Natur, Kiinder tiefster
Weisheit sind. (Wodan). Nur wer die Natar mit ihren feinsten Stimmungen
verstand, konnte solche Gestalten schaffen. Die selbst im Verlust lachenden,
lockenden Rheintochter sind die urspriingliche Natur in ihrer Gemiitslosigkeit,
bevor der Mensch sie beseelte, aus ihrem wogenden Reich aber steigt die Tragédie
des Geistes auf, der im Menschen nach Erlosung ringt. Und in dieses Ringen
hinein wirkt immer wieder die Natur handelnd und begleitend.

Das Rheingold bereitet nicht nur auf die Handlung, es bereitet auch auf
die Stimmung vor Hier entfaltet sich die Natur in reichster Fille. Nichts bat
der Gewitterzauber, nichts hat das Bild des Regenbogens mit der Entwicklung
des Dramas zu tun, es lisst nur die Natur in hochster Kraft erstehn, um die
Tragodie des Menschen in einen wahrbaft gewaltigen Zusammenhang zu setzen.

Im Gewittersturm treibt Wotan den Sohn zu dem einzigen Weibe, dass er
ihm bestimmt, und der heiligen Liebe der Menschen lichelt eine sanftere, weiche
Frihlingsnacht. Mondschein durch die Kulissen wirkt in manchem ,Stiick® mit,
wo aber ist der geheimmisvolle Zauber, der um die Hiitte Hundings webt im
raunenden Urwald? Das ist Leben, nicht Spiel, es ist das ,Reinmenschliche“
in der urspriinglichen Natur, das uns packt mit der Gewalt des Verwandten.

Von der weichen Stimmung der Liebe steigt es empor zum gewaltigen Kampt
des Gottes, wetterwolkig jagen die Walkiren fort und Wotan ist allein mit seinem
Kind. Verrollt ist das donnernde Wetter: von seines Sommers lachender Lust

10
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trennt sich der Gott. Die ganze Wehmut der sterbenden Natur mischt sich hier
mit dem entsagungsvollen Weh des wunschlos resignierenden Menschen. Ver-
gangene, kampffrohe Wonne lebt durch die wunderbaren Abschiedsklinge:
pDieser Augen strahlendes Paar,
das oft im Sturm mir geglinzt.*
Das leuchtende Himmelsblau, das dem Sturm aus Wolken entgegenlacht, schwindet
unter grauen Nebeln, des Gottes heiligste Vaterliebe flieht sein strahlendes Kind.
Flimmernder Mittag umgleisst den wandernden Gott, er spiirt des lichten
Siegfried Wesen. In dieses Helden Augen liegt die Somne, sein Blick scheucht
Nacht und Diister. Vor Fafners Hohle weckt er den Tag, Lust singen ihm die
Vogel, wo er hintrifft, da blitzen die Lichtstrahlen des nemen Tages auf. Und

er kommt auf Briinnhildes Fels:
LSelige Oede
auf sonniger Hoh!*

Selig sieht er die ihm so Verwandte:
»Schimmernde Wolken
siumen in Wellen
den bellen Himmelssee:
leuchtender Sonne
lachendes Bild
strahlt durch das Wogengewdolk “

Jetzt erst ist der lichtvollste Sonnenmorgen aufgegangen, da die Liebe das
Licht verklirt. Das ist der Sonnenzauber des Gliicks.

Und dann geht auch dieses Glick von der Erde. In letzter, buntester
Schonheit lichelt noch einmal die herbstliche Welt, da Siegfried mit den Rhein-
tochtern spricht. Erinnern an den lichten Frithsommer jubelt noch einmal in
seinem Lied, und dann senkt sich das Dunkel der Herbstnacht auf den toten
Helden. Es bleibt die Trauer. — — — —

Zu der unausprechlichen Wirkung seiner Schipfungen hat das Naturgefiihl
des Meisters viel beigetragen, gerade durch dieses Verstindnis konnte er den
Mythos in seiner ganzen Schionheit und Tiefe gestalten. Leider gehen diese
feinsten Reize bei den mittelmiissigen Darstellungen unserer Biithnen verloren;
voll geniessen kann man sie nur in Bayreuth, dort, wo alle Kiinste zu einem Kunst-
werk zusammenwirken. Wagners Forderung von dor Landschaftsmalerei hat sich
dort erfillt. Sie hat gelehrt: ,die Biihne fiir das dramatische Kunstwerk der
Zukunft zu errichten, in welchem sie selbst lebendig den warmen Hinter-
grund der Natur fiir den lebendigen, nicht mehr nachgebildeten, Menschen® *)
darstellt.

Wagner schuf lebendige Natur, die technischen Schwierigkeiten ihrer Dar-
stellung zu losen ist seinem Bayreuth gegliickt.

Ich bin am Ende. Ob es mir gelungen ist, das zu sagen, was ich fithle ?
Aehnliches ist wohl schon oft von Berufeneren gesagt worden, vielleicht aber ist
unter grosseren Ausblicken die bescheidene Blume nur mitschwingender Stim-
mungen nicht so beachtet worden. Es ist mir nach dem Erlebnis von Bayreuth
Bediirfnis gewesen iiber diese liebliche Schonheit von des Meisters Schopfung zu
sprechen, vielleicht erweckt cs in manchem lebendiger die Erinnerung an die

herrliche Zeit der Festspieltage. — — — — :
Nora Braun-Hamburg.

"y @, 8. Bd. 3, 8. 148, Das Kunstwerk der Zukunft.
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Rasse und sittliche Forderung.

Eine Auseinandersetzung mit Lienhard iiber Gobineau
von Dr. Fritz Friedrich.

In einem der Hefte seiner ,Wege nach Weimar® hat Fritz Lienhard ,Go-
bineaus Amadis und die Rassenfrage“ behandelt und den Aufsatz dann als Sonder-
Abdruck erscheinen lassen*) Er ist beinahe der erste, der sich mit Gobineaus
Schwanengesang eingehender beschiftigt hat, und schon insofern ist seine Arbeit
fir alle Verebrer Gobineaus anzichend. Doch ist die Beziehung seiner Darleg-
ungen gerade auf den ,Amadis® mehr zufillig und nebensichlich; aber alles, was
er sagt, ist so wert iiberdacht zu werden, regt so stark teils zu frendiger Zu-
stimmuung, teils auch zum Widerspruch an, dass ich zuniichst gern auf dies in-
haltreiche Schriftchen hinweisen, dann aber auch meine in einigen Punkten ab-
weichende Ansicht begrinden mochte.

L

Lienhard lehnt zuniichst Gobineaus ,Verblodungstheorie“ ab, d. h. die Lehre,
dass die weniger zahlreichen edleren Rassen durch fortgesetzte Kreuzung mit den
zahlreicheren minderwertigen allmithlich aufgesogen werden und dass dadurch das
geistig-sittliche Niveau der Menschheit schliesslich fast bis zur tierischen Stumpfheit
herabgedriickt werde. in der Tat ist diese Lehre zwar die logische Kronung von
Gobineaus Gedankengebiiude, dessen Grundlage in der iiberaus verschiedenen Be-
wertung der Rassen besteht: aber sie kann trotzdem auch von solchen abgelehnt
werden, die der Rassenforschung und ihren Ergebnissen Loheren Wert zugestehen,
als Lienbard zu tun geneigt ist. Denn man braucht weder anzunehmen, dass jemals
so weitgehende Verschmelzungen ganz fremder Rassen stattfinden, noch auch, dass
Kreuzungen notwendig immer so unerfreuliche Ergebnisse haben werden, und
man kann vollig mit Lienbard darin tibereinstimmen, dass dergleichen reichlich
phantastische Zukunftsvisionen in die Jalrtausende hinein weder einen wissen-
schaftlichen Wert besitzen, noch somst irgendwie forderlich sein konnen. Die
Rassenforschung muss trotz ihrer zum grossen Teil naturwissenschaftlichen Arbeits-
methode im wesentlichen als eine Hilfswissenschaft der Geschichte
betrachtet werden. Sie hat es also mit der Vergangenheit zu tun, nicht mit der
Zukunft. Sie hat die historische Wirksamkeit der als vorhanden festgestellten
Rassen zu untersuchen, wie es in einer bestimmten Richtung namentlich der frith
verstorbene Ludwig Woltmann getan hat;**) gleichviel ob seine Ergebnisse aunf
die Dauer haltbar sein werden, er hat doch einen Weg gezeigt und betreten, der
zu solchen Ergebnissen fithren muss. Also die Verblodungstheorie mdgen wir
getrost fahren lassen; sie hat nur Wert fir das Verstindnis der schwermiitigen
Lebens- und Geschichtsauffassung ihres Urhebers. Aber man sollte sich iiber-
haupt bei Gobineau niemals an Einzelheiten klammern, weil man da, wie ich in
meinem Buch iiber seine Werke gezeigt habe,***) doch auf Schritt und Tritt auf

*) 62 8. 8°; Stuttgart Greiner & Pfeiffer 1908, 50 Pfennig.
*#) Die Germanen und die Renaissance in Italien. Leipzig 1905, — Die Germanen
in Frankreich, Jena 1907. =
**%) Die Studien iiber Gobineau, Kritik seiner Bedeutung fur die Wissenschaft, 317 S, 8°.
Leipzig 1906, Eduard Avenarius.

10*
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Unhaltbares stosst; sondern man sollte sich gewohnen sein Schaffen, soweit es
sich mit dem Rassenproblem beschiiftigt, als eine einzige gewaltige Anregung zu
betrachten, fiir die wir ihm Dank schulden, selbst wenn seine Ansichten bis in
die Grundziige hinein von Irrtimern wimmeln sollten. Er hat uns zugerufen:
Es gibt einen — er meinte sogar: einen einzigen — wesentlichen Faktor der
Geschichte, und den habt ihr verkannt. Der Rest ist unsere Sache.

Lienhard will nun zwar die von nambaften Rassenforschern festgestellten
Tatsiichlichkeiten nicht bestreiten — soweit sie, filgt er mit Recht vorsichtig hinzu,
tatsiichliche Nachweise und nicht Vermutungen und Phantasien sind —, aber er
misst ihnen doch nur einen geringen Wert fir die Erklirung des Lebens bei.
In dreifacher Weise weicht er von Gobineau ab:

1. indem er unter Rassenverschiedenheit zwar nicht nur die physische Ver-
gchiedenheit versteht, sich aber doch von dieser Vorstellung stark beein-
flussen l#sst;

9. indem er immer nur an das individuelle Leben denkt;

3. indem er das Problem auf das sittliche Gebiet hiniiberspielt.

Jeder Punkt bedarf einer besonderen Eroérterung.

2.

,Die vorhin erwihnten Tatsichlichkeiten®, sagt Lienhard, ,stellen nur die
#usseren Beziehungen und Lebensbedingungen fest. Nun aber beginnt ja erst das
seelische Problem : nidmiich aus diesen schweren oder leichten Bedingungen heraus
den Aufstieg zur Gralsritterschaft zu versuchen, und zwar mittels eiver inneren
Kraft, die jene iusseren Bedingungen als ein Material knetet und zwingt . . . .
Hier wird nicht mehr nach sichtbaren Merkmalen #usserer Art, nach Rasse,
Nation, Sprache, Stamm, Stand, Partei unterschieden und ausgewihlt.* Ander-
wirts spricht er ganz in dem selben Sinne von den ,natiirlichen Bedingungen, in
die wir korperlich hineingeboren werden“. Diese starke Betonung der Unerheb-
lichkeit der #usseren, korperlichen Bedingungen richtet sich gegen eine Ansicht,
die jedenfalls nicht diejenige Gobineaus war, bei dem die Verschiedenheit der
seelischen Rassenanlagen durchaus im Vordergrund steht. Allerdings glaubte
er an eine Wechselbeziehung zwischen physischen und psychischen Eigenschaften
der Rassen, wenn er auch die Art, wie sie einander bestimmen, nicht niher zu
bezeichnen wagte, wie es die mehr naturwissenschaftlich gerichteten Neueren,
u. a. auch Chamberlain, tun. Diese Moglichheit iibergeht Lienhard. Er bekimpft
nur den Versuch, auch die fein vibrierende Innenwelt der Seele, deren Besonder-
leit umfriedet zu halten die Menschheit sich vom altindischen Denken an bis
zum Methodiker Kant bemiiht habe, zu yerkliren“ aus den Husseren Bedingungen,
und macht fiir diesen ,Rickfall den Darwinismus verantwortlich, den Gobineau
bekanntlich verabscheute. ,Riickfall® ist ganz richtig; denn tatsiichlich wechseln
seit Jahrtausenden, mindestens von Demokrit an, mit den von Lienhard gekenn-
zeichneten Bemiithungen andere ab, die gerade das Gegenteil erreichen mochten.
Es ist, als ob sich die Menschheit weder bei dem Satze ,Alles ist Geist*, noch
bei dem Satze ,Alles ist Materie“ dauernd beruhigen konnte.

Aber davon abgesehen: konnten nicht neben den dusseren auch innere, un-
abiinderliche Bedingungen der seelischen Entwicklung vorhanden sein? Lienhard
selbst scheint es zuzugeben, wenn er von dem Geistkeim spricht, aus dem allein
sich ein Geistgeschopf entwickeln konne, denn der Geistkeim ist doch sicher
kein inhaltloser Rahmen, sondern eben ein Keim mit ganz bestimmten und be-
grenzten Euntwicklungsmoglichkeiten, ,wie der Birnbaum . .. nicht aus einem
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Apfelkern erwichst*. Das hiitte Gobineau durchaus unterschrieben, nur hitte ef
hinzugefiigt : Die Keime der Wesen arischer Rasse sind eben durchschnittlich
edler als die der anderen — woraus das Uebrige von selbst folgt. Lienhard aber
kann sich ,schlechterdings nicht denken, dass der kosmische Geist, der Geist
Gottes, gerade nur auf uns Arier als auf ein auserwiihltes Volk herabgetriiufelt
sei“. Dies war in der Tat Gobineaus Ansicht, und hier scheiden sich ihre Wege
wirklich. Anderwiirts spricht iibrigens Lienhard, statt von der Entwicklung eines
Geistkeimes, von einer plotzlich und unvermittelt im Menschen aufflammenden
Idee, die nun den Kampf mit den natiirlichen Iebensbedingungen aufnehme.
Damit stiinden wir an der Pforte der Mystik und da hort die Debatte auf —
aber unser Schweigen bedeutet Ablehnung.

So sieht also Lienhard in der Rassenverschiedenheit nichts als eine Voraus-
setzung des Lebens, indem durch Reibung der verschiedenen Rassen der Kampf
entstehe, der allein Leben sei und Werte zutage fordere. Das ist richtig, aber
zu enge. Denn auch innerhalb der selben Rasse bringt Entfaltung der in sie ge-
legten Keime reiches Leben hervor und wiirde es hervorbringen, wenn auch die
Rassen einander nie beriihrten,

3.

Bisher war eigentlich schon mehr von Rasse die Rede, als sich mit Lien-
hards Auffassung vertriigt. Wenn er auch ein paar Mal darauf zuriickkommt:
tatstichlich denkt er doch immer an den individuellen Menschen, und nur dieser
interessiert ibhn wirklich. Das Leben, das als Feuer, Licht, Wirme, Energie,
Gewittererscheinung beim Zusammenprall der feindlichen Kriifte aufblitzt, die
innere Kraft, welche die iiusseren Bedingungen als ein Material knetet und
zwingt und durch ihre ,Gnadenwahl“ die Edelrasse einer ,unsichtbaren Kirche¥,
einer ,Gemeinschaft der Heiligen* bildet und erneuert, sie sind und wirken in
der Seele des einzelnen. Diesen hat er im Sinne, wenn er sagt, dass in vielen
grossen Zusammenstossen auch der ,Wilde“, der Maure, der Inka, der Japaner
ein ungewdhnliches Menschentum offenbare, und wenn er im Anschluss an brief-
liche Aeusserungen Gobineaus von der Zuchtwahl durch Leid spricht. ,Mein
Ariertum und dergl. exakt — wissenschaftlich festzustellen ist .. unmdglich und
ist zwecklos; ob ich aber dem Edleren in mir folge oder den Zerfahrenheiten
und Trivialititen erliege, das vermag ich festzustellen. Und so ist dieser innere,
dieser nahe und praktische Weg vorzuziehen unter deutlicher Trennung der Ge-
biete : dort Wissenschaft, hier Weisheit, dort Sachenkultur, hier Seelenkultur.
Dort heweist man, hier erlebt man. Hier reicht kein Mikroskop und kein Spaten
aus; die Kraft der letzteren Art von ,Beweis* ist auf manchem Scheiterhaufen,
Schlachtfeld, Krankenbett, in manchem tapferen Leben unwidersprechlich erbracht®,
Vortrefflich! nur kann ihn eben nur der einzelne erbringen, nicht die Rasse.
YVom einzelnen und seinem Werte, zumal seinem sittlichen Werte zu reden aber
hat Gobineau ausdriicklich und mit grosser Schiirfe abgelehnt. Er hat zugestanden,
dass sich in allen, auch den niedrigsten Rassen, ,Kinder Gottes¢ finden. Nur
die Rassen als Gesamtheiten verglich er nach ihrer Lebenskraft, ihrer Kultur-
fihigkeit und Kulturleistung und wies im voraus alle Beweisfihrungen zuriick, die
sich auf die Beschaffenheit einzelner Perstnlichkeiten stiitzten. Damit fallen zahl-
reiche Schlussfolgerungen von Gegnern wie Anhiingern seiner Lehre, die auf
solchen Beweisen beruhen™) Auch Lienhards Ausfithrungen treffen ihn gar nicht.
Wahrscheinlich hitte er sich ohne weiteres zu ihnen bekannt, nur mit dem Vor-

*) Vgl. dazu S. 26 ff. meines genannten Buches,
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behalt: Tatsichlich werden dergleichen Gipfelhohen seelischen Lebens inner-
halb nicht-arischer Rassen nur ausnahmsweise erreicht. Darin sieht Lienhard
altisraelitischen Diinkel. Mir scheint, es ist auch hier wieder unfruchtbar zu
gagen: Das und das kann nur bei den und den Volkern vorkommen. Einen Nutzen
hiitte es nur festzustellen, wo es vorgekommen ist und vorzukommen pflegt. Die
Schwierigkeit, die Psyche fremder Rassen wirklich zu durchschauen, ist noch kein
Grund, an der Losung der Aufgabe zu verzweifeln; und bei und mit der Arbeit’
wird dann das zwecklose Reden itber Moglichkeiten von selbst aufhiren.

Einen Anlauf nimmt Lienhard, vom Einzelwesen zur Gruppe itberzugehen.
Er gibt zu, ,dass sich bis zu hohem Grade Rasse und Nation als Triger von
darin eingekapselten sittlichen und geistigen Besonderheiten der Menschheit kund-
geben®, ,dass sie Triiger von Ideen werden, dass sie Ideen Korper geben“ kénnen,
Aber er sieht immer nur die geistige Kraft als solche, die sich das Gefiiss ihrer
Wirksamkeit gewissermassen sucht. Wenn sie irgendwo erlischt, so glaubt er
nicht, dass immer nur Rassenmischung schuld sei, sondern er fragt, ob nicht
vielleicht diese eher eine Folge- und Begleiterscheinung des geistigen Ermattens
gei, und verlisst damit den Gegenstand. Was soll aber dann die Ursache des
Ermattens sein?

4,

Diese Frage ist Lienhard im Grunde ganz gleichgiltig. Mit den anderen nutz-
losen Griiheleien schiebt er sie entschlossen beiseite und wendet sich ganz dem
gittlichen Problem zu, da8 ihm allein wichtig ist. Frage nicht, ruft er uns zu,
welches die beste Rasse ist, ob du zu ihr gehorst, und was dir folglich zu leisten
vergonnt oder versagt ist, sondern arbeite deine Lebensaufgabe heraus und lgse sie.
Griible nicht — wolle und handle. Nimm den Kampf auf mit den Bedingungen,
in die du hineingeboren bist, und iiberwinde sie. Adele dich selbst. Das ist der
Zweck des Lebens. Gelingt dir dies, so zeigst du, dass du der Edelrasse ange-
horst, die mit dem Gebliit nichts zu tun hat. Frisch auf, zur frohlichen Tat !
— Das sind goldene Worte, fiir die Lienhard sich aunf die Lebensauffassung
Kants, Goethes und Schillers beruft und die in der Tat geeignet sind, dem an-
scheinend so seelenlosen Getriebe unseres zerfahrenen modernen Lebens wieder ein
erreichbares, begliickendes Ziel zu geben. Aber haben sie noch eine Beziehung zu
Gobinean ? Zuniichst insofern, antwortet Lienhard, als Gobinean in seinem eigenen
Leben jener Forderung entsprochen hat. Dem ist unbedingt zuzustimmen. Der
Kern seiner Gemiitsrichtung, sagt Lienhard, ganz richtig, war der schlichte, alt-
ewige Idealismus, und wir verehren, lieben und bewundern mit ihm , diese elastische,
herrisch-heitere Lebensfithrung und eiserne Arbeitsamkeit. Weder die schweren
Erfahrungen seines amtlichen und privaten Lebens, noch seine theoretischen Ueber-
zeugungen vermochten ihn je zu hindern, zu wirken, so lange es Tag war, und
den Idealen zu dienen, zu denen er sich bekannte. Vielleicht kommt noch die
Zeit, wo man von ihm, wie schon heute wohl von Schiller, sagen wird: Das
Allerschonste, was er uns geschenkt hat, ist doch sein Leben gewesen. Ist nicht
diese Erkenntnis hie und da schon jetzt vorhanden? Es wiirde die rein mensch-
liche Liebe begreiflich machen, die ihm seine Getreuen iibers Grab hinaus zollen,
eine Liebe, wie sie Biicher allein, und wiren es die wertvollsten und subjektivsten,
schwerlich zu erwecken vermogen. Als Personlichkeit gehdrt er unbedingt in
Lienhards geweihte Schar hinein.

Doch Lienhard findet auch in seinen Werken eine Abwandlung, welche die
Frage nach dem Adel der Menscheit verinnerlicht. Das ist zutreffend, soweit der
Roman ,Die Plejaden® (1874) in Betracht kommt. Hier hat Gobinean fir die



unwiderbringlich verlorene Reinheit ganzer Rassen Ersatz gefunden in dem Da-
sein einzelner Adelsmenschen, ,Konigssohne“, die inmitten der entwerteten Herde
die Wiirde der Menschheit in sich darstellen. Hier liegt wirklich ein Hohepunkt
in Gobineaus Denken vor, iiber den er nicht hinauskommen konnte, und zugleich
eine starke Abwendung von seinen ilteren Theorien. Hier beriihrt er sich mit
Lienhards Gedankengiingen am niichsten. Aber wir miissen bestreiten, dass die
selbe Symbolik noch im ,Amadis* obwalte und dass der Kampf des Amadis und seiner
Getreuen mit allerlei gemeinem Gelichter den Kampf versinnbildliche, der sich
in der Seele des Menschen um seine eigene Erlosung vom Bosen abspielt.
Nirgends in der ganzen Dichtung finden wir fiir diese Auffassung einen Anhalt.
Gobineau ist hier wieder zu seinem Ausgangspunkte zuriickgekehrt, um in poe-
tischer Form zu verkiindigen, was das Rassenwerk in prosaischer gelehrt hatte.
Amadis ist wirklich die Verkorperung des Ariertums, und dieses ist nicht bloss
Hille, sondern Voraussetzung fir dic seelischen Werte, auf die es auch
hier allein ankommt. Daher flichten sie sich schliesslich zum Herzen Gottes;
auf Erden Laben sie keine Stitte mehr, denn das Ariertum ist tot, ist nur noch
ein Ideal, dem nichts Wirkliches mehr entspricht. Tief pessimistisch, genau wie
sein Rassenwerlk, schliesst auch der ,Amadis“.

Miissen wir darin einen Riickfall beklagen? Doch wohl nicht. Dem Epos
wird niemand den Vorwurf nutzloser Griibelei itber Unerforschliches machen, denn
der Dichtung ist erlaubt, was sich die Wissenschaft versagen muss, und fiir sie
gelten andere Massstibe. Ausserdem kounen Amadis und die Plejaden sehr wohl
nebeneinander bestehen, wie denn Gobineau sicherlich in jenem nicht hat zuriick-
nehmen wollen, was er in diesen gelehrt hatte. Und die praktische sittliche
Forderung bleibt stits die gleiche: mogen die ,Konigssohne* zahlreich sein
oder nicht, solange es welche gibt, beweise, dass du dazu gehorst!
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Litteratur.

Correspondance entre Alexis de Tocqueville et Arthur de
Gobineau (1843 —1859).
Publiée par L. Schemann. Paris, Librairie Flon. 1906.

Eine schonere und wertvollere Gabe als diese neue Verdffentlichung hiitte
die Gobineau-Vereinigung in der Tat ihren Mitgliedern nicht wohl auf den Weih-
nachtstisch legen konnen. Denn wenn man sich auch in der naheliegenden Er-
wartung, daraus das Bild cines ,Gobineau intime“ zu gewinnen, ziemlich bald
gettiuscht sieht, so gewiiliren dafiir die vielfach zu wahren kleinen Abhandlungen
ausgewachsenen Briefe einen so unschitzbaren Einblick in Gobineaus Gedankenwelt
und ihr Werden und Wachsen, dass kein Frcund des ausgezeichneten Mannes an
ilnen voriibergehen kann. So kommt sich der Leser am Schlusse vor wie Saul,
der Sohn Kis', der auszog, eine Eselin zu suchen und ein Konigreich fand. Das
Buch in Angriff nehmen und es bis zum Schlusse durchlesen ist so gut wie Eins.
Gleich das erste Drittel der Korrespoudenz, von 1843 bis 1844, so schwer es
unter dem vollstindigen Verlust von Gobineaus Anteil leidet, darf insofern, als
es wertvolle Rickschliisse auf den jungen Gobineau gestattet, als hochst will-
kommen und aufschlussreich gelten. Schon die Art und Weise, wie der gereifte
Tocqueville seinen jiingeren Freund zur geistigen Mitarbeit an scinem leider nicht
sustande gekommenen Werk iiber die Entwicklang der Moral in der neueren Zeit
heranzieht, spricht fir die ungewohnliche Befihiguug Gobineaus, dessen Auf-
fassungen denn auch dort, wo sie mit einiger Deutlichkeit hervortreten, iiber das
gewdhnliche Maass ersichtlich hinausgehen. Interessanter ist es aber vielleicht
noch, dass man den Eindruck gewinnt, als habe Gobineau sich selbst noch nicht
ganz gefunden: wo Meinungsverschiedenheiten auftauchen, hat es den Anschein,
als sei Tocqueville der Konservativere; wo Gobineau geneigt ist, das Neuere als
wirklich neu hinzunchmen, urteilt sein Gonner vorsichtiger und will nur von Ver-
schiebung und Weiterentwicklung ilterer, insonderheit christlicher Ideen wissen.

Wesentlich gereifter steht der Gobineau von 1849 bis 1854 vor uns, und
hier sind es nach Anzahl, Umfang uud Bedeutung vor allem die Briefe des jungen
Diplomaten aus Bern, die unsere Aufmerksamlkeit in Anspruch nchmen. Mit einer
Griindlichkeit, die selbst amtlichen Berichten Ehre machen wirde, gibt der ehe-
malige Kabinetschef des inzwischen schon ins Privatleben zuriickgetretenen Ministers
Tocqueville seinem Freunde und Beschiitzer Rechenschaft iiber die inneren Ver-
hiilltnisse der Schweiz. Ob Gobineau dabei immer riehtig gesehen, vermag ich
nicht zu entscheiden, soviel ist aber gewiss, dass er sich ebenso ernstlich wie
unverdrossen bemiiht, ein klares und selbstiindiges Bild der Dinge zu gewinnen.
Die Abneigung gegen die Demokratie tritt dabei recht merklich hervor: die
Schilderung der eigentimlichen Stellung des Bundesrats, der an der Spitze der
Eidgenossenschaft steht, ohne eine unmittelbare Macht hinter sich zu haben, die
zwiespiiltige Lage der sozialistisch gefirbten radikalen Regierung des Kantons
Bern, die zwischen ihren Programm- und Herzenswiinschcn und den Anspriichen
einer vorwiegend agrarischen Bevolkerung einigermassen in der Klemme sitzt, die
Bemerkungen iiber die Rolle, die bei der Stellung zu den politischen Fliichtlingen
nebenher der empfindliche Sickel des Steuerzahlers spielt, verraten bei allem Ernst
der Darstellung einen gewissen stillen Humor. Andererseits ist aber, Gobineau
weit davon entfernt, sich von der Wendung in konservative Bahnen goldene
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Berge zu versprechen, mit grosser Willigkeit erkennt der an anderes gewShnte
Franzose die Ruhe und Niichternheit an, mit welcher sich in der Eidgenossenschaft
selbst eingreifendere Wandlungen vollziehen; was an tiichtiger Gediegenheit in den
einzelnen Kantonen und Gemeinden lebt, ist ihm unverkennbar sympathisch und
kritisch wird sein Urteil erst wieder, wenn er den Schweizer als Angehdrigen der
Bundesrepublik in einem Stolz auf die Bedeutung seines Landes befangen findet,
die zur Wirklichkeit in einem starken Missverhiltnis steht. Tiefer als alles das
liisst uns freilich die gelegentliche Bemerkuug blicken, dass die Demokratie um
go besser gedeihe, je weniger sie mit Elementen von einer iiber das Mittelmaass
hinausgehenden Grosse zu rechnen habe, obwohl sich gerade hier die Frage, ob das
fiir die Schweiz zutreffe, nicht wohl unterdriicken lisst.

Der dritte Teil reicht von Gobineaus Abberufung von Frankfurt im Jahre
1855 bis zum Tode Tocquevilles, von dem Gebineau wiihrend seines Aufenhalts in
und um Neufundland 1859 erfubr. Da dieser Zeitraum in der Hauptsache Gobineaus
erste Sendung nach Persien umfasst, so enthalten die einschligigen Briefe und
Erdrterungen in Briefiorm manches, was dem eingeweihten Leser nicht ganz fremd
ist. Nichtsdestoweniger sind sie von grossem Reiz: was in den ,Drei Jahren in
Asien® oder dem Werk iiber Philosophie und Religion in Zentralasien fertig vor
uns steht, sehen wir hier wachsen und reifen, und auch an wertvollen Ergiinzungen
zu den beiden grosseren Arbeiten fehlt es micht. Um wenigstens einen wichtigen
Punkt hervorzuheben, so wird die Fabel, als habe Gobineau anfangs den Orient
mit uneingeschriinkter Liebe aufgenommen, und erst spiiter unter dem Einfluss
seiner eigenen Rassen-Doktrin skeptischer beurteilt, nunmehr wohl endgiltig zu
den Akten zu legen sein: mit aller Deutlichkeit hat es Gobineau schon bei seinem
ersten Aunfenthalt Tocquville gegeniiber ausgesprochen, dass er die Perser fiir
entschieden und unzweifelhaft dekadent halte. Dass ihn das an freundlicher und
ruhiger Beachtung und an ehrlicher Schiitzung der Vorziige der Orientalen nicht
hinderte, wird keinen, der ihn wirklich kennt, verwundern.

Gewissermassen ein Kapitel fiir sich bilden die auf den zweiten und dritten
Abschnitt verteilten Erdrterungen, die es mit Gobineaus Rassenwerk zu tun haben.
Von vornherein stellt sich hier Tocqueville zu seinem jingeren Freunde in ehr-
lichen und entschiedenen Widerspruch, und im Laufe der Zeit spitzt sich der
Gegensatz sogar derartig zu, dass ein ernstlicher Konflikt wohl nur durch die beider-
seitige vornehme Behandlung des Gegenstandes vermieden wurde. = Der billig
denkende Leser wird dabei gerne nicht nur dem kithnen Vertreter neuer Ideen,
sondern auch dem edlen Angehorigen der ilteren Richtung Gerechtigkeit wider-
fahren lassen; eines fiillt aber doch sehr auf: Tocquevilles Opposition stellt sich
ganz ungleich weniger dar als ein Widerspruch des ruhig Ueberlegenden gegen
Gobineaus iiberraschende und vielfach ibereilte Gedankenentwicklung oder als
Kritik seiner Methode, denn vielmehr als instinktiver Widerspruch des anders Em -
pfindenden gegen die Ergebnissc des Rassenwerkes, und dabei wiederum
ist sebr viel weniger das gekriinkte Nationalgefithl des Franzosen als die uniiber-
windliche Scheu vor Gobineaus herbem, aber heroischem Pessimismus im Spiel.
Nach dem, was wir gelegentlich iiber die Meinungen anderer erfahren, will es
beinahe schainen, als komme diesem Fall typische Bedeutung zu und klire er
somit die sprode Haltung seiner Landsleute Gobineau gegeniiber einigermassen auf.
Jedenfalls fiihlte sich der Verfasser des Rassenbuches bei solcher Lage der Dinge
schon verhiiltnismiissig frith auf die spekulationsfrendigeren Deutschen als sein
eigentliches Publikum verwiesen.

Besonders interessant fiir Gobineaus Beurteilung ist in diesem Meinungs-
streit mit Tocqueville eine einzelne Episode: der iltere Freund fiithlte sich durch
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die Riickhaltlosigkeit, mit welcher sich das Rassenbuch auf den Boden des Kate-
chismus stellte, entschieden befremdet und gab Gobineau zu verstehen, dass er
an der wurzelhaften Echtheit dieser Gesinnung zweifle und dahinter eher eine
Art von Opportunismus vermute. Damit traf er jedoch einen sehr empfindlichen
Punkt: mit einer sonst seltenen Leidenschaftlichkeit erklirte sich Gobineau in
seiner Antwort fiir einen ehrlichen und treuen Sohn der Kirche, ungeachtet er
in jiingeren Jahren Atheist, Hegelianer uud Jinger Feuerbachs gewesen sei. Dass
Gobineau von der vollen Aufrichtigkeit dieser Beleuchtung subjektiv iberzengt
war, leidet keinen Zweifel; die Art und Weise jedoch, wie er seinen Uebergang
ins positive Lager erklirt, gibt doch zu allerlei Bedenken Anlass. Von den drei
Griinden, die ihn dazu getrieben, verschweigt er dem Freunde einen, sodass hier
eine Nachpriifung unmdiglich ist, die beiden anderen sind aber von sehr merk-
wiirdiger Art. Den ersten Anstoss zu seiner Sinneswandlung, versichert er, habe
ihm Rémusat gegeben, mit der Behauptung, er, Gobineau, bleibe trotz seiner be-
fremdlichen Denkweise ein Kind seines Jahrhunderts, indem er zwar feudalistisch,
zugleich aber auch antichristlich gesinnt sei. Das Weitere zur volligen Abkehr
von seiner fritheren Denkweise und zu einer ganz anderen Auffassung vom Rechten
und Wahren habe dann der tiefe Ekel vor dem leibhaftigen Anblick der Revo-
lution getan, und die Erfahrung des Lebens schliesslich das Werk vollendet.
Damit ist eigentlich alles gesagt, was zum tieferen Verstindnis notwendig ist: es
war ganz ersichtlich keineswegs die Macht der Kirche iiber die Gemeinde, was
Gobineau an sie fesselte, sondern die Opposition um jeden Preis gegen den
verhassten Geist der Zeit: Tocquevilles Zweifel bestehen also insoferne zu Recht,
als Gobineaus Verhiltnis zum Katholizismus, wenn wir es hart ausdriicken wollen,
von einer gewissen unbewussten Koketterie nicht frei war. Wie er in spiiteren
Jahren gedacht, steht bei dem DMangel an entscheidenden Zeugnissen vorliufig
dahin, doch legen seine anderweitig bekannt gewordenen Unterredungen in Wahn-
fried die Vermutung nahe, dass er zur Zeit seiner Vollendung zum mindesten
gein eigenes Christentum gehabt habe. Ausdriicklich verwahren mochte ich mich
gegen die Auffassung, als wollte ich etwa mit diesen Ausfithrungen Gobineau
von dem ,Vorwurf** des Katholizismus rein waschen; ich weiss mich beiden
christlichen Bekenntnissen gegeniiber gleich unbefangen und wiirde mich, wenn
wirklich zwingende Griinde vorliegen, Gobineau als Katholiken von echtem Schrot
und Korn zu fassen, damit ohne jede Beunruhigung abfinden. Wer ihn nicht so,
wie er nun einmal ist, als Ganzes fasst, wird ohnedem nie mit ihm fertig werden.

Die Veroffentlichung der schwerwiegenden Briefe legt den Wunsch und die
Hoffnung nahe, es mochten ihnen bald weitere Stiicke, sei es gleicher, sei es
poetischer Art, aus den reichhaltigen Sammlungen der Strassburger Bibliothelc
nachfolgen. Viel ist durch Ludwig Schemanns unermiidliche Titigkeit geschehen
— an ihrem Ende ist die Arbeit an Gobineau aber noch lange nicht angelangt!

Jena. Rudolf Schlisser.

Von der Absicht des Dramas.

Dramaturgische Betrachtungen @iber die Reform der Scene namentlich in Hinblick auf die
Shakespearebithne in Miinchen von Joeza Savits. (Minchen, Verlag Etgold & Co.)

Ein mit grossem Fleisse geschriebenes Buch von nahezu 400 Beiten, durch welches
etwas bewiesen wird, was sich von selbst versteht, nimlich dass fiir die Bithnenkunst die
Handlung des Menschen die Hauptsache ist und nicht die Ausstattung. Um dies darzulegen,
werden von Aristoteles bis Richard Wagner Bihnendichter, Philosophie, Aesthetiker und
Kritiker zitiert, Ausfihrungen, die man in diesem Zusammenhang pgern wieder vernimmt,
Sind wir geneigt, dem Verfasser beizustimmen, wenn er die Ausartungen der modernen
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Inszenierungskunst verurteilt und die Herrschaft des Regisseurs und Maschinisten fiber den
Dichter behauptet, so miissen wir doch gleich hinzuftigen, dass er die eigentliche Ursache
dieser Misstiinde nicht entdeckt oder gesehen hat. Ans den Sehriften Wagners hat er das
ihm dienliche herausgelesen so z, B. dessen Verurteilung der Zwischenaktsmusik im Schan-
spiel, Dem hat die Praxis seither an sehr vielen Bithnen Rechnung getragen, wenn nicht
aus kinstlerischen so doeh ans Griinden der Sparsamkeit, wie man ja anch die Verdunkelung
des Zuschanerraumes withrend des Spieles als einzige Maassregel Bayreuth nachgeahmt hat
— aus Sparkunst. Aber Savits hat tihersehen, dass Wagner die Entwirdigung des modernen
Theaters viel richtiger herleitet aus der Industrialisierung des Theaterbetriebes, aus der
rein geschiftlichen Ausbeutung des Schanbediirtnisses, und aus dem sich hieraus ergebenden
tibermiissigen Theaterspielen, dem Konkurrenzkampf und der Spekulation auf die niedrigen
Instinkte der Massen. Dije Uebersiitticung des Publikums ist es gewesen, die uns als eine
neue Gattung das Ausstattungsstiick beschert hat, dessen Manier dann anch @hergriff auf
Dramen, die ihren Wert in der Handlung haben. Savits sieht das Symptom, aber Wagner
sah die Ursache, Wer hier heilen wollte, miisste das Uebel bei der Wurzel fassen und
den Theaterbetrieb der rein geschiftlichen Spekulation entziehen. Hiezu ist vorliufig keine
Aussicht und mehr als je miissen wir zusehen, wie die Furien der Gemeinheit, die tolpel-
haften Gnomen des entehrendsten Behagens Besitz nehmen von der Stitte, wo die grossen
und heiligen Zauberer weilen und Himmelshalsam in die klaffenden Wunden der Mensehheit
giessen wollen — um mit des Meisters Worten zu reden. Ist es nicht eine wahre Harm-
losigkeit, wenn die Massen z. B, ing Theater gelockt werden durch einige Blittenbiume und
das japanische Gemach der .Madame Butterfly%, damit verplichen, wenn dies geschieht durch
den Tanz der syrischen Salome und ihr Spiel mit dem Haupte des Johannes? Die Ans-
stattung ist keineswegs das Schlimmste, was wir in unserer Zeit im Theater erleben miissen,

Dies einmal vorausgeschickt, stimmen wir Savits zu, dass mit der berauschenden Aus-
stattung der Scene eine schlimme Mode sich einbitrgert, welche dem Dichter seine Arbeit
erschwert, ja ibn verdriingen und nebenbei den Theaterbetrieb und dadurch auch den Theater-
besuch kostspielig machen kann, Zustimmung verdient anch sein Gedanke, dass Stucke,
welche gar nicht fir Ansstattung gedacht nnd geschaffen sind, also zuniichst alle Dramen
Shakespeare’s, besser auf der dekorationslosen Biihne uns vorgefihrt wiirden. Es wird jedem
Freunde dieser Dichtungen lieber sein, wenn er sie auf der vereinfachten Bithne vollstindig
siebt als gekiirzt und zerhackt auf der Ausstattungsbfthne mit ihren zeitranbenden Ver-
wandlungen. Kurz nacheinander sah ich wihrend einer Reise in Leipzig Richard III, im
Stile einer Meyerbeer’schen Oper dargestellt und in Minchen Konig Lear auf der Shakes-
speare-Bithne, wobei der Schauplatz nur durch den Schlussprospekt angedeutet war. Der
Eindruck war im ersteren Falle befremdend langweilig, im zweiten aber spannend.

Aber auch Savits, der die Ausstattung bel#impft, will nicht so weit gehen, dem Publikum
den Schlussprospekt zu nehmen, um es ginzlich auf seine Phantasie zu verweisen Auch
auf der Biihne des neuen Minchener Kiinstlertheaters behielt man trotz radikaler Reformen
den Schlussprospekt bei, wenigstens war dies der Fall in dem Stiick , Wolkenkukuksheim*,
das ich im Jahre 1908 dort gesehen habe.

- Mit gutem Grunde, wenn er auch vielleicht mehr unbewnsst befolgt als deutlich gefahlt
wird, Wir stehen der Natur nicht mehr so teilnahmslos gegeniiber wie der antike Mensch
und wie auch noch der Mensch des Mittelalters, der seine Heiligen einsam anf die Kirchen-
fenster malte, Wenn ich nicht irre, hat einer unserer fithrenden Gelehrten Professor Henry
Thode in seinem Werk ,Franz von Assisi und die Anfinge der Kunstrenaissance in Italien*
auf den Umschwung in der Stellung des Menschen zur nmgebenden Natur zuerst anfmerksam
gemacht, In der Malerei lisst sich der Fortschritt in Naturbetrachtung und Naturverstindnis
stufenweise verfolgen. Die Liebe des Menschen zur Natur ist eine germanische Eigenschaft
und unsere grossen Dichter haben ihr Rechnung getragen. Ganz besonders Schiller im
Wilhelm Tell und Wagner in seinen Werken. Die numgebende Natur ist da nicht mehr leere
Dekoration, sondern das Menschenschicksal ist im Boden verankert, ja der Boden wird zu-
weilen selbst aktiv und kiimpft gegen seine Feinde. :

Im ,Kunstwart“ (Jahrgang 16, Heft 10 u. 11) macht Paul Schubring auf die Durch-
dringung von Natur und Handlung in Wagners Drama in schéner Weise anfmerksam.
Horen wir nur eine, hierher passende Stelle:

»In der Gotterversammlung der 2. Scene des Rheingold sind alle Elemente vertreten,
Loge ist das Feuer selber, Donner der Herr der Wolken, die Riesen sind die Felsensihne
und in der Tiefe rauscht traurig der Vater Rhein. Die Wasser dieses Strome rauschen
um die Menschengeschicke Abend fiir Abend. Den Briinnhildenfelsen umleckt seine Welle,
er triigt den Helden Jung Siegfried auf seiner sonuigen, wie anf seiner listigen Fahrt gleich-
wellig; er warnt seinen Liebling durch seine Tochter am Todestage. Stumm schickt er
seine Nebel auy, um Siegfrieds Leiche zu decken, und endlich hebt er seine Wellenhinde
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in michtigstem nie erlebten Greifen, um den Ring zurfickzuholen. Geduldig hat er gewartet
immer wieder vergeblich um sein Gold gebeten, bis der letzte Besitzer des Ringes ihn
sterbend zuriickgibt, Alles betrenend rauschen so die Wasser des Rheing durch die Sage.
Seine Wasser sind Anfang und Ende: seit Ewigkeiten floss er daher und hiitete seinen
Schatz. Er sah Gotter mit Riesen und Zwergen kiimpfen, er rauschte um die brennenden
Berge und an stolzen Kinigshallen vorbei, alles versank, alles verlosch. Seine Welle kilsst
zum Abschied die toten Helden. Nun stromt er rubhig und ewig in alter Weise zu Tal,
neue Geschicke erwartend und neunen Segen aufsparend in seinem grossen Wellenschosse.“

Bei Schiller und Wagner ist der Natur nund Umwelt eine Sielle im Drama angewiesen,
die sie im Drama Shakespeares noch nicht haben konnten. Sehr vermutlich wiirde
Shakespeare, wenn er heunte lebte, auf die Darstellung der Umwelt auch nicht verzichten.

In seiner Schrift .Das Kunstwerk der Zukunft® hezeichnet Wagner die Landschafis-
malerei als ganz neues Moment in der Entwicklung des kivstlerischen Anschannngs- und
Darstellungsvermiigen des Menschen, als inniges Begreifrn wnd Wiedergeben der Natur,
wozu der antike Menseh nicht fithig war. .Der menschliche Egoismus brach sich gewisser-
massen in der Landschaftsmalerei. welche die Natur in ihrem eigentiimlichen Wesen recht-
fertigte und den kinstlerischen Menschen znm liebevollen Aunfgehen in sie bewog¥ Und
er begrtisst die Fortschritte der Landschaftsmalerei als einen Sieg der Natur nber die
schlechte, menschenunwiirdige Herrschaft der Mode und Unkunltur, — Es ist zweifellos
eine Folge der Naturliehe des Menschen der Neuzeit. dass die Darstellung der Natur auch
auf der Schaubithne Platz genommen hat und sich durch Hinweise auf das antike Theater
und auf die Shake:pearebihne auch nicht mehr verdringen lassen wird. Die Meinung
Savits, dass durch die Rfickkebr zu diesen alten Bithnenformen von selbst wieder grosse
Dichter erstehen wiirden, konnen wir nicht teilen. Durch #ussere Faktoren kann ein
Dichtergenie begtinstigt aber nicht hervorgerufen werden. Es entsteht nur in groscen Ab-
stinden und schafft sich die Bedingnisse seines Wirkens selhst., Der bildende Kinstler,
der Maschinist und der Regisseur sind ihm gegeniiber nur dienende Kriifte. Wollen sich
diese zum Herrn anfwerfen, wie beim nenen Kiinstlertbeater in Minchen, so werden
jateressanta und niitzliche Versuche, aber keine nene Bihnenkunst entstechen, — Die kurze
Reliefbiihne war dem Bediirfnis des antiken Menschen angemessen: er hedurfte nur eines
kleinen Biihnenschanplatzes fiir das Auftreten weniger Helden; das Volk stand als Chor
in der Orchestra., Bei uns ist das ganze Volk gewissermassen auf die Bithne geriickt. unsere
Vorstellung der Welt ist weiter und tiefer geworden, daher bediirfen wir auch einer grisseren
Bithne. Und die tiefe .Guckkastenbfihne* hat den Vorteil, dass sie jeden Augenblick in
die Reliefbithne verwandelt werden kann, wenn der Dichter es verlanet. Die Biihne des
Festspielhauses in Bayreuth, riumlich eine der grissten, dient gleich willig uns im Sachsens
Schusterstiibchen einzuengen. als wenn es gilt, den Blick @tber den endlosen Horizont der
Scheldeanen im Lohengrin schweifen zu lassen. Wir brauchen also eine Bithne, die zn
allem tauglich ist. Im Wormser Volkstheater ist der Typus einer solchen Biithne schon
vorhanden. Thm gegeniiber halten wir den Ban des Miinchener Kanstlertheaters fir einen
Ritckschritf, weil es nur eine sehr einseitige Verwendung zulisst.

Die Vorderbthne des Wormser Theaters noch weiter, etwa halbkreisformig in das
Publikum voriringen zu lassen, wie Savits empfiehlt, fithrt gerade zu dem Uebelstand, den
er an der Gunekkastenbiihne riigt, niimlich, dass ein grosser Teil der Zuschauer vom Schau-
spieler nor den Riicken sieht, da ja der letztere nicht nach allen Seiten hin die Stirne
bieten kann.

So verdienstlich und anregend Savits’ dramaturgische Studien sind. so bin ich doch
der Meinung, dass er das Kind mit dem Bade ansschiittet, wenn er die Ausstattung der
Bithne grundsitzlich bekdmpft. Hier kommt es, wie @iberhaupt in der Kunst, auf das rechte
Maass an, sowie daranf, ob ein Dichterwerk Ausstattung verlangt und verdient, Nichtige
Stiicke durch Ansstattung schmackhaft zno machen, ist gewiss verwerflich. Die Meininger,
dicse grossen Meister der Inszenierungskunst, verwendeten ihre Ausstattung niemals an
wertlose Stiicke.

Wer aber die Werke Shakespeares, Schillers, Kleists von ihnen gesehen bat, dem
hleiben sie unverresslich, nicht etwa hlos infolge der stilrichtigen nnd kostlichen Aus-
stattung, gondern weil aller Nachdruck auf des Dichters Werk gelegt ward, und die egoistischen
Bediirfnisse des Einzeldarstellers nicht hervortreten durften. Eine echte Tirklinke u. dgl
storte da picht, wo die sinnvoll dargestellte Handluog den Zuschauer fesselte, Hier waltete
ein kiinstlerischer Wille, der anch zugleich die Macht hatte, sich durchzusetzen, Umstinde,
die nur hier und in Bayreuth zusammentrafen und zn Kunsttaten gefiihrt haben, die vordem
nicht erlebt worden sind.

Manche schieben die Ausartungen der modernen Inscenierung, das Scheinwesen auf der
Bahne, die Nuancen-Jiigerei, von der Savits so ergotzliche, sinnlose Beispiele anfohrt, den
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Meiningern in die Schube, aber mit Unrecht. Denn niemals haben diese sich dergleichen
schuldig gemacht, Wie sie dagcgen in der Spielleitung anch den ersten Bithnen iiberlegen
waren, kann ich nicht besser als durch einen Vergleich belegen, aus Schillers ,Braut von
Messina*, die ich von den Meiningern, aber auch am berithmten Wiener Burgtheater (damals
unter Dingelstedt’s Leitung) gesehen habe. Man stelle sich den Einzug der feindlichen
Chore in die farstliche Halle vor. Bei den Meiningern waren die Anweisungen der Dich-
tung genau befolgt und die Wirkung eine unbeschreiblich feierliche und erhabene. Unter
Glockengeliute und festlicher Musik stieg der eine Chor von unten herauf auf die Biihne,
man haite den Eindruck. dass er auf einer Freitreppe emporgestiegen sei, der andere er-
schien von rechts aus dem Vordergrund, Die Blicke der Eintretenden waren gefesselt vom
Anblick der Halle, sie schauten nach oben und in langsam feierlichem Marsche umschritten
sie staunend die Bithne, Ihre ganze Haltung driickte deutlich aus, was die ersten Worte
Cajetans besagen:

»Dich begriiss’ ich in Ehrfurcht,

Prangende Halle,

Dich, meiner Herrscher

Fiirstliche Wiege,

Siulengetragenes herrliches Dach.*

Und erst nachdem die Chore so der Halle ihre Ehrfurcht bezeugt, hatten sie auch
Augen fur einander. So sah und wollte es der Dichter. — Am Burgtheater geschah von
dem allem genan das Gegenteil, Die Chore erschienen oben durch 2 Tiren in der Nihe der
Decke, sie traten ohne Musik, rasch, fast eilig auf einen Balkon, massen sich da mit feind-
seligen Blicken von Kopf bis zu Fuss, indem sie die Kipfe hoben und senkten, wie Kampf-
hihne tun, teilten sich dann, und jeder Teil stieg eine sichtbare Treppe herunter zur Bihne,
wo sie sich sofort gegen einander aufstellten. Man hatte so den erniichternden Eindruck,
als ob sie von oben herab in einen Kellerraum gestiegen seien. Die Worte von der pran,
genden Halle verloren ihren Sinn, die ganze Scene, obwohl von besten Schauspielern gespielt-
war poesielos und von den Absichten des Dichters so weit entfernt wie moglich.

Und wie das Spiel, so verschieden von der Meininger Darstellung war auch der Vor-
trag der gemeinsamen Chorverse, Bei den Meiningern waren diese im Takt einzeubt, von
musikalisch-feierlichem Charakter, am Burgtheater wurden die Strophen rasch gesprochen,
gingen nicht zusammen und die Verse klapperten ermtidend und unerfreulich dahin, Far
meine Person habe ich mich nicht mehr entschliessen kbanen, nach der ergreifenden Dar-
stellung der Meininger die ,,Braut von Messina® je wieder auf einer anderen Bithne zu
sehen, nachdem ich den ginzlichen Missgriff des Burgtheaters erlebt hatte.

Jedes Stiick mit den Augen des Dichters zu betrachten, das wire die ideale Spiel-
leitung, die wahre ,jinnere Regie“. Und alles Gerede uud alle Ratschlige werden zu keinem
Erfoig fihren, wenn man von den Meiningern und von Bayreuth nicht das Wichtigste lernt
— die Liebe zur Sache.

Friedrich Hofmann.

Dr. Karl Grunsky:
Musikgeschichte seit Beginn des XIX. Jahrhunderts,
2 Binde in der Sammlung Goschen, 2. umgearbeitete Auflage, 1908,

Darstellungen der Geschichte einer Kunst werden wohl hiiufig in dem Bestreben unter-
nommen, vor allem einen allgemeinen Entwickelungsgang herauszuarbeiten, worin der ein-
zelne Meister seine Stelle zugewiesen erhillt, und es ist dann der Khrgeiz der Verfasser,
neue Gesichtspunkte fir die historische Betrachtung und darnach eine neue Beleuchtung
fir manchen Einzelnen zu finden. Wer aber eine Arbeit dieser Art leistet, von dem
dorfen wir verlangen, dass er alle Einzelerscheinungen oder wir sagen lieber gleich deut-
lich: die schaffenden Meister, innig kenne. Doch wie oft werden wir gerade in diesem
Wichtigsten enttiuscht |

Da finden wir uns anders belohnt, wenn wir zu einem Buch greifen, wie Grunskys
neuer Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts. Unmittelbarer und kraftiger, als man es wohl
gewohnt ist, sammelt sich das Interesse um die grossen Meister und gruppiert sich um sie
die Darstellung; sie sind es, die jene hohen Offenbarungen, welche die Kunst zu geben Macht
hat, mitsamt den Formenfur ihre Mitteilung finden und uns zum Geschenk machen. Denn
dies ist der Geist, in dem sich der Verfasser mit den Meistern befasst: die Musik, wie jede
Kunst, sagt er im Bingang, ist ein Geschenk der schaffenden Kanstler an uns, und wir sullen
es annehmen und in uns wirken lassen. Wer Musikgeschichte darstellt, selbst ja ein Em-
pfangender, wird nichts besseres tun konnen, als durch sein Buch oaufrichtig zu gestehen,
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was auf das cigene Leben am tiefsten gewirkt habe®, ,Seine erste Aufgabe muss darin be-
stehen, sich der schonsten und bedeutendsten Geschenke bewusst zu werden, die er von
Schaffenden erhalten hat.“

Schlichte Worte, jene Ehrfurcht vor dem Grossen andeutend, die wir bei so vielen
Schriftstellern vermissen, aber zugleich erfillt vom Bewnsstsein eines Besitzes, der den
Besitzenden reich und stark macht. Es ist ein arger Wahn, der sich gewthnlich mit der
Forderung der ,Objektivitit* verbindet, als konnte etwas ordentliches dabei heraus-
kommen, wenn der Empfangende bedacht ist, sich den Schaffenden kritisch yom Leibe zn
halten, um ja niemand ,einseitig® zu _bevorzugen* und mit seiner wertvollen Individnalitit
nicht in fremden Ban zu geraten®). Wie greifen diese ,,Objektiven® in ihrem Urteil daneben!
Gerade das tiefste und kostlichste sehen sie in ihrer Klugkeit nicht; denn nur mit Liebe
versteht man einen grossen Schaffenden; nur dann kennt man ihn, wenn man erlebt hat,
wie er die Seele in ihren Tiefen ergreift und zu sich zieht; so erst geht seine Saat auf, und
ein Reichtum und eive Kraft ist gewonnen, die jene , Objektiven* beschimt.

In diesem Geiste ist unsere Musikgeschichte geschrieben. Man fihlt das, so oft auch
die Begeisterung durch knappe Sachlichkeit der Mitteilung im engen Raum und wohl auch
durch eine innerliche Scheu, sich in Worten zu ergehen, zuriickgehalten scheint. Von
pinnigem Meisternmgang® zeugt das Bueh, und was dabei eigentlich ganz erstaunlich ist,
das ist die Gleichmissigkeit, womit der Verfasser sich in alle unsere grossen Meister ver-
tieft hat. Lange Jahre des ,Umgangs und Ringens mit ihnen liegen hinter dieser Arbeit,
eine starke geistige Durchdringung nach allen Seiten, die seit der ersten Auflage des Buches
bedeutend vorgeschritten ist.

Der Verfasser zeigt eine, vom Fleisse nutzbar gemachte, urspriin gliche Gabe des Auf-
findens und Erlauschens, woraus dann ein grosser Reichtum an eigenen Beobachtungen, an
ebenso bedeutsamen, wie manchmal @berraschenden Vergleichen erwachsen ist, die doch
immer bescheiden und ohne epideiktische Absichtlichkeit vor den Leser treten. So wird
auch der griindlich bewanderte Leser hier poch eine Falle von Winken, Hinweisen,
Anregungen erhalten, die zu verfolgen ihm viel Gewinn bringrn wird. Neben den wert-
vollen vergleichenden Betrachtungen iiber die musikalischen Mittel und Formen bei den
einzelnen Meistern finden sich mancherlei feine Beobachtungen ihrer seelischen KEigen-
art. Dabei trifft Takt und Unterscheidungsvermdcen auch den passenden Ton, iber den
einzelnen zu sprechen; es ist anziehend zu sehen, wie z. B. Rossini behandeit ist; eine
mit Ernst gepaarte gutherzige Milde liest man heraus. Solche Milde darf man haben, wo
kein Schade mehr fir Gegenwart und Zukunft zu befiirchten ist. Wie anders lautet da-
neben die strenge, ritcksichtslose Abrechnung mit Richard Stranss im 2. Band!

Wohltuend ist der Gedanke, dass ein Buch wie dieses in die Hinde auch weniger vor-
bereiteter, aber empfanglicher Leser geraten werde. Sie kénnen sich von ihm zum rechten
Umgang mit den Meistern und zu eindringender fleissiger Arbeit erziehen lassen. Vielfach
werden freilich kurz gefusste Handbiicher mehr zum Nachschlagen und zor summarischen
Unterrichtung, aunch zur raschen Herstellung eines fertigen Urteils gewinscht, Bei Gruosky
aber kommen die Bequemen nicht auf ihre Rechoung, umsomebr die ernsthaft Strebenden.
Der Ausiibende der nach guter Musik sucht, erhalt praktische Hinweise; vor dem gedanken-
losen Uebernehmen gangharer Ware wird er ernstlich gewarst und dazu angeleitet, auch
zum Selteneren vorzudringen und selbstindiges Urteil sich zu erarbeiten. Die Abschnitte,
die @ber die Musikpflege der verschiedenen Zeiten, zumal der Gegenwart, handeln, sind
besonderer Beachtung wert. Sie geben ein Bild davon, wie durch Parteien, Musikschulen,
Kapellmeister im Dienste gewisser Interessen jene Ueberlieferungen geschaffen werden, die
go schwer anszurotten gind, und wie das Publikum ihnen entgegenkommt. Bittere Erfah-
rungen, angesammelt aus allen Zeiten und bestitigt durch personliche Erlebnisse, wie mit
dem Verfasser des Buches jeder sie hente haben kann, fithren zum Ergebnis, dass immer das
Echte und Grosse nur in leidenvollen Kimpfen so weit vordringt, um den Empfinglichen
Segen spenden zu kénnen — Stoff genug far die von Schopenbauer gewiinschte tragische Lit-
teraturgeschichte, Umso erhebender ist der innere und #Aussere Sieg, wie er sich uns ver-
kirpert im Bayreuther Bau und in den Taten, die in seinen Riumen moglich geworden: sind.

Dr. Adoli Rapp.

*) Die wahre ,,Objektivitit — so etwa horten wir einmal Wolfgang Golther sagen —
bestehi darin, dass man recht im ,,Ohjekt aufgeht, um nur eben dieses rein und unver-
mischt wirken zu lassen!
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Zusendung.”

Die Eroberung der Luft in sittlicher Hinsicht.
Von Johannes Guttzeit in Olching bei Minchen.

Wenn festgestellt werden konnte, dass in Deutschland seit langer Zeit keine so all-
gemeine Begeisterung erlebt worden ist wie nach dem Echterdinger Unfall des Zeppelin-
schen Luftschiffes, wo alle von dem Wunsche beseelt waren, den tapferen Erfinder nach
der Niederlage mit neuem Mute erfullt zu sehen, so scheint hier die frohe Zuversicht be-
stimmend gewesen zu sein, dass das lenkbare Luftschiff eine ganz neae und schonere Zeit
in der Entwicklung der Menschheit herauffiilhren werde.

Ein anscheinender Zufall, hinter dem aber doch stits eine Fiigung der uns verborgenen
weltlenkenden Michte zu suchen sein dirfte, brachte es mit sich, dass beinahe gleich-
zeitig mit jener so viel Aufsehen erregenden Luftgondel eine schine badische Stadt von
gegen 4000 Einwobnern, Donaueschingen, zum grossen Teil in Asche sank, wobei Hunderte
von Menschen obdachlos wurden. Doch nicht den hundertsten Teil der Hilfsbereitschaft
fand dieses Unglick von Tausenden im Vergleich mit jenem Verluste des Einen, und es
war ein hiischer Charakterzug des begnadigten Riuberhauptmanns von Kopenik, dass er das
Geld, womit die Berliner ihre Schaulust ihm gegeniiber befriedigten, nach dem durch den
Luftschiffbrand verdunkelten Stadtbrande hindirigierte — bis die sorgsame Berliner Polizei
diesem menschenfreundlichen Treiben ein Ende machte.

In der Tat bedeutet das Luftschiff gewissermaassen die Zukunft, und die Empfindung
liegt nahe, dass von dieser Erfindung und ihrer Vervollkommnung das Glick unvergleichlich
zahlreicherer Menschen abhiinge, als bei dem Brande jener Stadt in Betracht kommen.

Ist nun jene Annahme gerechtfertigt, vielleicht gar unwiderleglich, dass die Eroberung
der Luft durch das ,Lenkbhare* die Zustinde der Menschen im Grossen und Allgemeinen
wesentlich besser gestalten miisse?

Zwei mir personlich bekannt gewordene Flug-Thecretiker, Karl Steffen und J. B. Staub,
haben diese Frage zuniichst inbezug anf den menschlichen Flug, mehr oder minder jedoch anch
fiir das lenkbare Luftschiff, die ja far die Kultur keine wesentlich verschiedene Bedeutung
haben, unbedenklich bejaht. Ihre darauf beziiglichen Gedanken muss ich mir, da hier der
Platz fehlt, for einen anderen Ort vorbehalten. Hier will ich nur bezeichnen, warum ich

*¥) Unsere Blitter dirfen obige Zusendung wohl mitteilen ohne den Verdacht zu erregen,
fir das Bedeutende der Erscheinung des Grafen Zeppelin und seines Werkes keinen Sinn
zu haben. Auch eine ethische Grosse trat darin zn Tage, welche unsere volle Bewunderung
erregt und uns an der Begeisterung des Volkes ehrliche Freude haben lasst. Diese Grosse
liegt in der Personlichkeit, die mit so mannhafter und selbstloser Treue ihrer Iice
gedient, bis sie zur leuchtenden Tat und zum michtigen Kulturwerke ausgereift war. An
dieser personlichen Grosse entzindete sich der Glaube, die Teiluahme, die Mithilfe einer
ganzen Nation bis ins kleinste Dorf; sie beseelte selbst das technische Objekt, dass es in
seiner Vernichtung noch grosser fortlebte, alle Mitlebenden gleichsam in die Hihe empor-
riss, als ein grossartiges Hoffnungsbild neuer Naturbezwingung, Welterweiterung, Kultur-
steigerung durch den Menschengeist. ,Der starke Mann* hat sich wiederum gezeigt, und es
war ein deutscher Mann: den konnen wir brauchen, und wir freuen uns der ethischen
Wirkung, welche unser Volk diesmal vor dem Auslande wie vor ihm selber in seiner oft
vermissten starken Finheit vorbildlich darstellte. Dass das kleinste Dorf sogleich etwas
ahnte vop der Bedeutung einer Machtvergrosserung durch die Technik, dass es dagegen
blinde Torheit wire zu erwarten, es solle etwas ahnen von der Bedeutung einer Seelen-

. befieiung durch die Kunst: das gewiihrt wohl bei alledem einen ernsten Blick in das Kultur-
bewusstsein des deutschen Volkes. Wir wissen genan, wessen wir uns zu freuen, und was
wir nicht zu erhoffen haben, Aber wir sollen dariiber gewiss nicht vergessen, dass es noch
hohere Spharen fir den deutschen Geist gibt als der Luftranm, Sphiiven der Hohe, darin
er heimisch ist wie Keiner, und die er doch tiglich sich neu erobern muss, wenn er sich
nicht selbst verlieren soll in dem Luftstrom der Zeit. Ja, in der anstaunenswerten Be-
zwingung des Luftraumes selber wollen wir nicht nur die Tat der hochentwickelten Mechanik
sehen, sondern gerade jemen ethischen Geist ihres wiirdigen Urhebers rein fortwirkend uns
wilnschen bei allen Errungenschaften der nemen Kraft, Nur so bewdhrt sich deutschen
Geistes ,nach Oben“ strebende Eigenart vollig und echt. Es liesse sich viel mehr dariber
sagen, als in den Worten der Zusendung; doch erinnern sie immerhin in ihrer schlichten
und geraden Weise an die ewige Hauptsache bei der Grosstat unserer Zeit, Hv.W,
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mich solchen rizgigen Hoffnungen, wie sie diese Beiden und, nach der Volksstimmung zu
schliessen, hente unzihlige Andere hegen, nicht so ohne weiteres in die Arme zu werfen
vermag.

Man wird mir nicht schuldgeben, ein Gegner der Fortschritte zu sein, und wie ich
die Menschenverbriderung anstrebe, so muss ich auch den Wert schiitzen, der den moder-
nen Verkehrsmitteln — im Vordergrunde Eisenbahi en und Sprechdraht, gen, Telegraf —
im Dienste jenes Idcals zukommt. Das gleichwohl lingst bekaunte und nur in letzter Zeit
noch vervollkommnete und namentlich mehr verbreitete (auch von mir benutzte) Reit- oder
Fahrrad und der elektrische Mords- — Verzeihung: Kraft-Wagen sind noch hinzugekommen,

Aber haben diese staunenswerten Errungenschafien der Neuzeit die Menschen in
Wahbrheit besser oder gliicklicher gemacht? — Man kann diese Frage zu bejahen Bedenken
tragen, man kann sie offen lassen, ohne doch den Wert jener Mittel fiir Menschengliick
und Menschenveredelung zu bestreiten,

Es kommt lediglich auf den Gebrauch an, der von ihnen gemacht wird. Sie konnen
im Dienste des Allgemeinwchles, sie kinnen aber auch im Dienste der ansbeutenden und
unterdriickenden Selbstsucht, ja vollends im Dienste des Schlechten gebraucht werden —
wie der Okkultismus bei der Benutzung der hiheren Kriifte die weisse und die schwarze
Magie unterscheidet.

Nach jenem Brande von Donaueschingen brachte das vermeintlich menschenbeglickende
Kulturmittel Eisenbahn tiglich Tausende von Fremden dorthin. Sie fihrten keineswegs
die Speisen und Getriinke, die sie verzehren wollten, mit sich, sondern die heimgesuchte
Stadt musste die Lebensmittel ihren Bfirgern zunichst entziehen, um den Fremden, die
mehr bezahlten, damit aufwarten zu konnen, Wohl kam dadurch Geld in die Stadt. Allein
solches Geld bereichert hauptsiichlich doch nur die Gasthofbesitzer und ohnedies wohl-
habenden Lieferanten, Wire es jenen Tansenden von Fremden nicht vornehmlich auf Be-
friedigung ihrer Neugierde, sondern aunf Hilfeleistung angekommen, so konnten sie die Summen,
die sie for jene Spritzfahrt iibrig hatten, nach der Stitte der Not hipsenden. Wenn jeden
von den mindestens 80000 diese Reise auch nur 10 4 durcischnittlich kostete, so gibt das
300 L00 4, die geopfert wurden, ohne den Notleidenden zugute zu kommen, und hinter
dieser Summe bleibt die Gesamtheit der Betrige, die zur Linderung der Not hingesandt
wurden, wohl betrichtlich zuriick.

Dies nur das gerade niichstliegende Beispiel daflir, dass die Eisenbahn an sich weder
Gliick noch Sittlichkeit der Menschen erhoht. Aber ich kinnte zum Nachweis dessen auch
noch verschiedene recht fihlbare Kulturerscheinungen anfithren: die hiufizen Eisenbahn-
Ungliicksfille, und zwar picht nur die mehr hervortretenden, wo Reisende betroffen werden,
sondern vor allen die in ihrer Gesamtheit noch schwerer in das Gewicht fallenden, wo
Bahnangestellte die Opfer bilden; ferner die nervise Hast, welche durch die Kisenbahnen
in den Verkehr und damit in das gesamte Kulturgesellschaftsleben gekommen ist; endlich
verschiedene grosse Nachteile, welche die durch die Eisenbahnen erst so ungeheuer be-
glinstigte Freizitgigkeit mit sich gebracht hat. Ueberall wimmeln Menschen herum, dber
deren Vertrauenswiirdigkeit der Ansiissige so gut wie nichts weiss. Hierunter leidet einer-
seits dieser, insoferne der ihnen an die Seite Gedampfte gesetzliche Rechte in Anspruch nimmt,
deren er sich nicht wiirdig erweist, andererseits aber gar mancher Wackere, der in eine
andere Gegend iibergesiedelt, im Bewusstsein seiner gemeinniitzigen Gesinnung und seines
guten Willens vielleicht weniger anspruchsvoll anftritt, aber gleichwohl das durch seine
Vorlaufer von jener ersteren Sorte hervorgerufene Misstrauen bitter zu kosten bekommt.

Doch ich muss jene erstere Sorte noch mehr hervorheben, denn es diirfte sich finden,
dass zu ihr der grosste Teil der Verbreeher gehort, die, wenn sie in ihrer Heimat
blieben, dort in Schranken gehalten oder jenachdem unschiadlich gemacht werden wiirden,
in anderen Teilen jedoch des weiten Vaterlandes ohne den allgemeinen staatlichen Frei-
brief und ohne wirksame Privatempfehlungen nicht mit dieser gemeingefihrlichen Freiheit
auftreten konnten. Der Fehler liegt an der liberalen Annahme einer gewissen moralischen
Gleichheit unter den Menschen, die schon desbalb unmoglich ist, weil die Zustinde keine
auch nur annihernd gleiche moralische Erziehung der Menschen zulaseen.

Durch Puffpuff, Tofitoff und Halloh! hat sich die Menschheit offenbar noch nicht zu
dieser moralischen Krziehung bestimmen lassen; vielmehr muss man bekennen, dass die offent-
lichen Zustinde, welche durch diese modernen Verkebrsmittel doch nicht wenig beeinfinsst
werden, eben eine solche Erziehung beinahe zunichte machen, Nun soll es der Flug oder das
lenkbare Luftschiff tun, wodurch upserm sich bisher nur in zwei Dimensionen bewegenden
Verkehr die dritte hinzugefiigt wird. O, michte sich diese Hoffnung erfiillen! Aber ohne
diese Krziehung, die bei Leib und Seele des einzeluen Menschen ansetzt, kann die Mensch-
heit im ganzen unmoglich besser und glocklicher werden, und wenn man auch noch eine
vierte Dimension zu durchfliegen lernte.
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Bisher galt das Spriichwort von dem eigenen Herd, der da ist Goldes wert. Auf ein
Volk, ein Land angewandt, besagt dies, dass vor allem der Boden innerhalb der Grenzen
des Landes nach seinen Naturquellen im Interesse des Gesamtvolkes moglichst ausgenutzt

werden soll, y 4
»An's Vaterland, an’s teure, schliess’ dich an,

Das halte fest mit deinem ganzen Herzen!
Dort sind die starken Wurzeln deiner Kraft.*

Kaiser und Flottenverein haben uns gelehrt, unsere Zukunft liege anf dem Wasser,
upd haben diese Zukunft schon zum Teil in die Gegenwart mit bereingezogen. Doch das
wird bald ein @iberwundener Standpunkt sein, denn seit den jiingsten Erfahrungen scheint
unsere Zukunft bereits in der Luft zu liegen.

Immerhin wird das Wasser einstweilen noch nicht anfgegeben; denn der Kluge giesst
nicht unreines Wasser aus, bevor er nicht reines hat. Darum bleiben neben den Millionen-
Luft- Kriegsschiffen, die wir nun bald auf der Jahresrechnung des Finanzministers erwarten
darfen, die Millionen- Wasserpanzer noch beibehalten. Aber die einen wie die anderen
finden im Ernstfalle gar leicht ihr Echterdingen, und die Millionen, die filr das zweite
Luftschiff so freudig bereit waren, sie werden fiir die zehnte und zwanzigste schon weit
weniger freudig gezahlt werden.

Oder wird nun durch die Luftschiffahrt der Volksreichtum so gewaltig erhoht, dass
diese Mehrzahlungen ein Leichtes sein werden? Der Anfang der Sache nimmt eine ent-
gegengesetzte Richtung. Denn der fruchtbare Boden der Erde wird geschmilert, weil Er-
bauungsplitze, Lufthifen und Schautribiinen von riesiger Ausdehnung erforderlich werden,
auf denen kein Weizen wiichst.

Odysseus, pachdem er zehn Jahre lang die Meere durchirrt hatte, sollte mit seinem
Ruder so weit landeinwiirts wandern, bis er zu Leuten kiime, denen es schiene, er trige
ndes Worfelers Schaufel auf riistiger Schulter®. Dort sollte er bleiben, sich ansiedeln und
noch lange als Bauer leben und glicklich. Er sollte von der ,verideten Salzflut® zur
wuahrungsprossenden Erde* zuriickkehren. Die Luft mit ihren schimmernden Schlossern
scheint uns heute als das Lockendste. Doch wird sie erobert, dann wird eine Zeit kommen,
wo sie nicht mehr neu, sondern alt und bekannt sein wird, wie es uns heute das Meer ist;
C%s!.nn wird man’s empfinden, dass sie — fiir den irdischen Menschen — noch viel dder als

ieses ist.

Die oben erwiihnten beiden Flugtheoretiker meinten, die Luftschiffahrt werde die Kriege,
wenigstens im Grossen, beseitigen. Die Eroberung der Luft werde die Menschen zu einem
sittlichen Verhalten notigen. Das erinnert mich an die Forderung, welche Spinoza in seiner
mtheologisch-politischen Abhandlung® aufstellt: die Einrichtungen des Staates sollten derart
sein, dass auch Schurken genitigt seien, die Aemter gut zu verwalten. Aber der grosse
Spinoza irrt, wenn er solches fiir moglich hiilt — abgesehen davon, dass die Gesetze und
Einrichtungen, jemehr sie diesem Zwecke angepasst werden, auch die Guten an der gemein -
niitzigen Betitigung ihrer Giite hindern diirften. Der Schlechte aber wird alle fusseren
Gesetze immer teils zu umgehen, teils zu missbrauchen verstehen und folglich auch bei den
vollkommensten Staatsgesetzen, wenn diese auf dem Papiere und nicht in den Herzen der
Biirger stehen, stits durch seine Schlechtigkeit eine Gefahr fir andere bilden.

Zeppelin, wiewohl selbst alter Krieger, hat sich deutlich dahin ausgesprochen, dass er
mit seiner Erfindung nicht dem Kriege. sondern dem Frieden dienen wolle. Auch Nobel,
der Erfinder des Dynamit, hat dieses Hollenwerk nicht erkliigelt, damit Menschen auf ent-
setzliche Weise getotet werden sollen, sondern damit die Moglichkeit, dass Jeder leicht der
Morder der Mitmenschen werden kinne, zur allgemeinen Verbriiderung hindriingen soll.
Noch ist das Dynamit weit entfernt, uns an dieses Ziel zu bringen, obschon der Gedanke an
gich nicht ohne Begriindung ist. Und die Luftschiffabrt?

Es ist schlechterdings nicht einzusehen, warum durch den menschlichen Flug oder die will-
kiirliche Luftdurchschiffung — da in der Luft nicht Anker geworfen, kein Heim aufgeschlagen,
ja kanm gegen feindliche Elemente Schutz geschaffen werden kann, also die Ansiedelung
auf der Erde nicht entbehrlich gemacht wird — warum durch diese Erfindung die Kriege
entbehrlicher werden sollten, als sie es, recht erwogen, schon ohnedies sind, Ist das Luﬁ:—
schiff oder der Flug zur Verteidigung brauchbar, so ist er es auch zum Angriff, ja wohl
noch viel mehr, und die Unsicherheit wird nicht geringer, sondern noch grisser, wenn wir
auch noch von oben her belagert und bombardiert werden kinnen,

Das lenkbare Luftschiff masste so grosse Vereinfachungen und damit Verbilligungen
erfahren, wie man sie kaum zu hoffen wagt, wenn die Erfindung nicht nur dem Staate zur
Verstirkung seiner Macht und den Reichen zu noch bequemerer und angenehmerer Gegtal-
tung ibres Lebens dienen, sondern der Menschheit in ihrer Gesamtheit zustatten kommen sollte.

Bei den Maschinen und allen Erfindungen, wodurch dem Menschen die Herrschaft tiber
die Natur immer mehr ist erleichtert worden, steht noch immer der uneingeliste Wechsel

11
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auf die allgemeine Briiderlichkeit, wodurch sie erst wahrhaft Gaiter der Menschheit werden
konnten, Bis dahin sind es hauptsichlich Mittel, wodurch die unwiirdige Abhingigkeit des
grossten Teiles der ,Kulturmenschheit* von einem kleinen, vielleicht durchschnittlich
schlaueren, aber noch keineswegs unzweifelhaft edleren Teile unterhalten und noch immer
gesteigert wird.

Damit aber die Eroberung der Luft fiir die Menschheit wahrhaft ein Segen und nicht
vielleicht gar ein Fluch werde, ist neben diesem technischen der andere, wichtigere, der
seelische Faktor vonnoten: die Erziehung zur Sittlichkeit, zur Briiderlichkeit, deren Betrieb
an jene Erfindupgen durchaus nicht gebunden ist.

Bayreuth und Draussen.

Aus den Vereinen.
Alzademische “R7agner-V ereine.

1. Lelpzlg. (Winter-Semester.)

I. 22. Oktober 1908: Erdffnungs-Sitzung. 1. Liszt; Sonett XLVII, Somett CXXIII,
Sposalizio, Pastorale zu Liszts Gedichtnis (gespielt von A.H. Professor Dr. Kaestner);
2. Wagner: a) Einzug der Gotter in Walhall, b) Vorspiel zum 1. Aufzug der ,Walklire®
und 1. 8zene, ¢) Vorspiel und 1, S8zene des 2. Aufzugs; 3. Schumann: Ouverturen: Genovefa,
Festouverture: Bekriinzt mit Laub. — II. 28. Oktober: 1, Vorspiel und Schluss des ,Tristan
und Isolde* (A.H. Kaestner); 2. Vortrag des o. M, stud. phil. Flath: ,Richard
Wagners kiinstlerische Entwicklun g“; 3. Schluss der ,Meistersinger* (A.H. A.H.
Kaestner und Flath); 4. Titus-Ouverture von Mozart. — III, 7. November: 1. ,Tasso* sym-
phonische Dichtung von F. Liszt — mit Verlesung der Einleitung (A.H, Kaestner); 2. Ver-
lesung: Kurt Mey, zu Hans von Wolzogens 60. Geburtstag; 3. Gotterdimmerung II, 2;
4, Mozart: Ouverturen: a) Entfihrung aus dem Serail, b) Hochzeit des Figaro (A.H. A.H.
Kaestner und Flath). — IV, 14, November: A. 1. Die Feen: I. Introduktion, Ballet;
2. Liebesverbot: I. Finale; 3. Rienzi: II. Introduktion, Chor des Friedensboten; 4. a) Fliegender
Hollander: II. Introduktion, Spinnerlied; b) Fliegender Hollinder: 1I, 6 Arie Dalands.
B. 5. Tannhiuser: Einzug der Gaste auf der Wartburg; 6. Lohengrin I, 3; 7. Siegfried III,
Vorspiel und 1. Szene. — V. 21. Noyvember: Feier des 21. Stiftungsfestes. 1. Vorspiel zu
wIristan und Isolde“ — mit Schluss ven Richard Wagner (A.H, Kaestner); 2. Ansprache
des 1. Vorsitzenden; 3. Festvortrag d. A. H. Prof. Dr. Dinger-Jena: ,Richard
Wagner und die Schauspielkunst®; 4. Meistersinger-Vorspiel (A.H. Kaestner). —
VI. 28. November: 1. ,Festklinge*, symphou. Dichtung von Franz Liszt (A.H. Kaestner);
2. Verlesung aus Hans von Wolzogen, Aus Richard Wagners Geisteswelt: Vom rechten
Maass; 3, Gesiinge am Fliigel : a) Egel, drei ernste Spriiche, b) Hagedorn: Ballade ,,Belsazar"
(a. 0. M. Hr. Brehm); 4. Ouverture zu den ,,Feen“; 5. Quverture zu ,Tannhiuser” (AH, A.H.
Kuestner und Flath). — VIL. 5, Dezember: 1. Ankunft bei den schwarzen Schwiinen, Wagner ;
2. Vortrag d. o. M. stud. phil. Dumjahn: ,Richard Wagners geistige Ent-
wicklung®; 8 Albumblatt, Wagner, — VIIL. 19. Dezember: Weihnachtskneipe. 1. Schluss
des ,,Rheingold® (o. M, Heimerdivger); 2. Polonaise von Richard Wagner; 3. Zaricher
Vielliehchen-Walzer. — IX. 9. Jannar 1909: 1. Richard Strauss: Schluss aus ,,Guntram®;
2. Verlesung: Richard Wagners Schriften, daraus vorgelesen: Ueber deutsches
Wesen; 8. Wagner: Ankunft bei den schwarzen Schwinen. — X. 16. Januar: 1. Grieg: Notturno;
2. Verlesung: Schiller als Musikisthetiker; 8. Hagens Wachtgesang und Verwandlungsmusik
(Gotterdimmerung). — XI. 28. Januar: 1. Meistersinger-Vorspiel (A.H. Kaestner); 2. Ver-
lesung: a) Rud. Schldsser: Beitriige zn den ,Meistersingern® (aus den ,,Bayr. BL"), b) Stern-
feld: Das Schusterlied (a. d, ,Musik*); 2. Schluss des II Aufsugs der ,Meistersinger®;
4. Liszt; Polonaise E-Dur (Herr Springer). — XII. 80. Januar: 1. Unverdffentlichte Kom-
position von Franz Liszt; 2. Lohengrin: I. 1I. IIL (unter Mitwirkung der A.H. AH.
Dr. Fichtner und Dr. Salow und des ,Chors* der Aktiven); 3, Tristan-Vorspiel. —
XIII, 5. Februar: l. Liszt: Aus Harmonies poétique et religieuses: ,,Ave Maria*; 2. Vortrag
d. 0. M. stud. phil. Flath: ,Gobineaus Alexander*; 3. Liszt: Hymne de I'enfant & son
reveil (aus den ,Harmonies”), — XIV. 12. Februar: Gedichtnisfeier des Meisters. 1. Liszt:
Funérailles (aus den ,Harmonies*); 2. Ansprache d. A.H. Landgerichtsrat Dr. von Halm:
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»Was bedeutet fiir uns der 13. Februar?¥; 3. Vortrag d. A.-H, Prof. Dr. Kaestner:
wRichard Wagners erste Ehe®. — XV. 20, Febrnar: 1. Aus den ,Feen*: Wahnsinnsszene;
2. Erliuterungen und Vortrag der fis-moll-Phantasie von R. Wagner; 3. Vorspiel zum III. Akt
der ,Feen**: Tanz der Krieger; 4. Polonaise von R. Wagner. — XVI. 27. Februar: 1. Schluss
des ,Parsital®; 2. Vortrag d. A.H, Prof, Dr. Prifer: ,R. Wagners Briefe an seine
Kiinstler®; 8. Ankunft bei den schwarzen Schwinen,

2, Kbnigsberg 1. Pr.

Zu Kbonigsberg i. Pr. ist ein Akademischer W.-V. gegriindet worden, welcher schon
durch seine Satzungen frendige Hoffoungen auf eine gute Wirksamkeit erweckt. § 2,1
lantet: ,,Der Verein sucht seinen Zweck zu erreichen durch wissenschaftliche Vortrige aus
allen Gebieten der deutschen Kunst und Kultur unter besonderer Beriicksichtigung der
Schriften und Dichtungen Richard Wagners®; § 13: ,,Der Jahresbeitrag (A4 2,50) wird der
Richard Wagner-Stipendienstiftung fiberwiesen, der Vereinsbeitrag (50 4.) dient zur
Deckung entstehender Unkosten; § 16: ,,Der Verein vermittelt womdglich jedem seiner Mit-
glieder, welches die Bayreuther Festspiele besuchen will, eine Freikarte®; § 17: ,Bei Auf-
losung des Vereins filllt das Barvermogen an die R. W.-Stipendienstiftung®, Der Verein
ist zugleich Zweigverein des Allgemeinen R. W.-Vereins.

Berlin und Berlin-Potsdam. Gedichtnisfeier am 15. 2. Liszt, Faust-Symphonie und
Scenen aus dem 2. Aufzuge des ,,Parsifal®“. Orchesterleitung: Herr Hofkapellmeister Franz
Beidler aus Bayreuth, Mitwirkende: Frl. Josefine Reinl, Frau Emilie Feuge, Frl. Johanna
Suessua, Margarete Heisig, Frau Marie Kniipfer-Egli, Frl. Emmy Mohr, Marie Eschment,
Hr. Gustav Bergmann, Hr. Georg Arend, Hr. Georg Walter (Gesang); Philharmonisches
Orchester, Brandenburg. Chorver, (Dirigent Bruno Kittel), Orgel: Hr. i’rofessor A, Egidi.

Grag, 16. 12. 8. Vortrag des Herrn Friedrich Hofmann iber ,Lohengrin in
Bayreuth® Liedervortrige von Frl. Sonja Herma (,,Schmerzen®, ,,Triume*, ,im Treibhaus®,
s, Attente, ,,Dors, mon enfant. Brautlieder von Cornelins). — 13. 2. 9, Akad. W.-V. Licht-
bilder-Vorfithrung an der Universitit nach Gemillden zeitgendssischer Maler, Wagnerische
Werke betrefiend. — 6. 2. 9, Gedenkfeier fiir Adolf Jensen, veraustaltet von beiden W.-
Vereinen, Ausfithrende: Frau Paula Heimel, Frl, Elsa Burger, Hrn. Dr. Wilh, Kienzl (Ge-
denkrede), Dr. Potpeschnigg, Adolf Wallnéfer a. Wien, Jul. Egger a. Deutsch-Landsberg.

Hamburg. Wohltitigkeitskonzert zum Besten des Borsteler Kinderheims, 22. I. Meister-
singer- Vors piel, ,,8tehe still", .,Schmerzen*, ,, Triume*, ,,im Treibhaus* {Frl. Gertrud Meissner),
Huldigungsmarsch, Liszt, Spinanerlied a. d. , F1. Hollinder*, V, Petrarca-Sonett, Rhapsodie 12
(Fr), Marie Hegner). Lieder und Violinkoszert von Mendelsobn (Frl. Meissner, Hr R. Koeber).
Orchester: Hamburger Orchesterverein (Emil Leichsering). — 58. Ver.-Abd. 19. 2. Stiicke
aus ,Euryanthe® von Weber (Frau Emmy Meier-Harmssen, Herr Albert Millitzer), ,,Das
Lohengrin-Drama® Vortrag von Herrn William Meyer; Sticke aus ,Lohengrin® (Frl.
Emmy Wolff, Hr. Alb, Millitzer). Klavier: Hr. Alfred Busch u. Kapellm, C. A. H. Wolff.

Plauen. III. Konz. 21. 10. 8. Klavierwerke von Bach, Schubert, Schumann, Brahms,
Liszt (Franzistus-Legende), Lieder von Mozart, Schubert, Schumann, Brahms, Pfitzner,
Strauss, Liszt (,Freudvoll und Leidvoll*). Klavier: Hr. Otto Weinrich a. Leipzig; Gesang:
Frl, Marie Keldorfer a, Dresden. -— 1V. Konzert, 12, 11. 08. Orchesterwerke von Noren,
Sitt, Enna, Lieder von Schubert, Schumann, Pembauer, Kienzl, Courvoisier, Strauss, Wolf.
Gesang: Hr. Friedr. Plaschke a. Dresden. Die stiidtische Kapelle von Chemnitz (Max Pohle),
— V. Konz. 3, 12. 08. Beethoven-Quartette A-dur 18,5; Cis-moll 131; G-dur 18,2. Bohmisches
Streichguartett (Hofmann, Suck, Herold, Wihan).

Ausserhalb der Vereine.

Elberfeld. Bei der Feier des Gymnasiums am Geburtstage Sr. Majestit des Kaisers
kam u. a, nationaldeutschen Stiicken der Abschnitt iiber den ,Deutschen Jiingling" aus
Wagners ,Deutsche Kunst und deutsche Politik* — ,Heil Euch, Winkelmann und
Lessing* — eingefibt von Hrn. Prof. Dr. Paul S8chlésser, durch zwei Schiiler zum Vortrag.

Leipzig. Zum Besten der R. W.-Stipendienstiftung hielt am 29. 1. Hr. Geh. Rat
Henry Thode einen Vortrag itber ,R, W, als Verkiindiger des deutschen Kultur-
ideals”. Das Reinertriignis betrug 4 762,02. — Der Lehrergesangverein veranstaltete am
13. 2. ein Gedichtniskonzert, worin der Gesang an Webers Grab, das Meistersinger-Vorspiel,
Bruchstiicke aus Tannhduser (Frl. E. Siegel u. Marx), Hollinderchére und ,,Das Liebes-
mahl der Apostel® zur Auffibrung kamen,

Posen. Provinzialverband fir die R. W.-Stipendienstiftung 13, 2. Gedenk-
feier. Vortrag des Hrn. Prof. Dr. Rudolf Lehmann ,R. W, als Romantiker®. Stiicke
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aus ,,Tannhiuser*, , Triume*, ,Schmerzen**, Heldenklinge aus ,,Gdtterdimmerung®, Schluss
der ,Meistersinger®.
Wien. Bei dem am 29, 1. im grossen Musikvereinssaal zum Besten der R. W.-Sti-
gen dienstiftung stattgefundenen Konzerte, welches unter Ferd, Léwe's Leitung des
onzertvereinsorchesters auch den Huldigungsmarsch, den Karfreitagszauber und Liszt’s
y»1asso'* brachte, trat Amalie Materna noch einmal zum edlen Bayreuther Zwecke an die
Oeffentlichkeit mit ihrem unvergesslichen Vortrage der ,Begriissung der Singerhalle’ und des
Schlussgesangs Briinnhildens, wonach der Obmann des Wiener akad. W.-V.’s, Hr. Oberlandes-
gerichtsrat Schaumann, in einer herzlich begeisterten Ansprache an die hochgefeierte
erste Ba{reuther Briinnhilde und altgetrene Meisterschiilerin die Allverehrte der dankbaren
Treue aller aufrichtigen Wagnerianer versicherte: ,,Gedenk der Treue, die wir tragen, gedenk
der Liebe, der wir leben, Briinphilde brennt dann ewig-heilig dir in der Brust!‘

Caritas.

Unsere Caritas-Kasse enthiilt gegenwiirtic noch ca. 350 £, wovon aller-
dings 200 £ als Darlehen an einen notleidenden Gesinnungsgenossen zeit-
‘weilig ausgegeben sind. Da nun aber der eigentliche letzte Empfinger unserer
Spenden, Edmund von Hagen, inzwischen verstorben ist, so bliebe des Weitern
nur etwa noch seine, in engen Verhiltnissen lebende, Witwe zu beriicksichtigen,
ohne dass diese ausdriicklich auf eine Fortzahlung der bisherigen Renten einen
Anspruch erhoben hiitte. In diesem Falle kann es sich nur um eine gelegentliche
Unterstiitzung handeln, woftir wohl auch immer noch einzelne Gaben von unseren
giitigen Spendern zu erhoffen sein wiirden. Im Ganzen erscheint uns die Aufgabe
der Caritas-Kasse gelost, und ich habe gedacht, es diirfte sich empfehlen, einen
Teil des angesammelten Geldes nunmehr den loblichen Stipendienzwecken
zuzuwenden. Es kommen nun in jedem Festspieljahre einzelne Fille vor, dass
Bediirftige und Wiirdige entweder nicht mehr von der offiziellen Stipendienstiftung
konnten bedacht werden, oder aus besonderen Umstinden sich nicht mit einem
Bittgesuch dorthin wenden mochten: dafiir habe ich mir schon seit Jahren eine
Art von Privatstipendienkasse angelegt, die Manchen begliicken konnte, nun aber
erschopft ist. Da wiire es denn vielleicht nicht unrecht, einen Teil der Caritas-
Kasse zur Fiillung dieser Stipendienkasse zu verwenden, oder je nach Bedarf aus
den vorhandenen Mitteln auch dem letztgenannten Zwecke das Erwiinschte zuzufiihren.
Ich michte diesen Gedanken den freundlichen Caritas-Spendern, welche alle Leser
unserer ,Bliitter® sind, hiemit zur Erwigung mitgeteilt haben, und bitte Die-
jenigen, welche anderer Ansicht sind, sich schriftlich dariiber zu #ussern; Still-
schweigen werde ich dann als Zustimmung betrachten, Alles aber mit Dank ent-
gegennehmen und danach handeln.

Mit Bayreuther Gruss

Bayreuth, 13. Februar 1909. Hans v. Wolzogen.

Berichtigung.
Bedauerlicherweise war unter dem Aufsatz: ,,Die Religion der Zukunft* in Stiick I—III
der Name des Verfassers: Dr. Felix Gross fortgeblieben.

Im Buchhandel zu beziehen dureh C. F. Leede, Leipzig.
1Im Verlage des Herausgebers.

e e

Druek v. Lorenz Ellwanger, vorm, Th. Burger, Bayreuth.




Bayreuraer Brirrer. VIIIX,

VIL—IX.
War’' géttlich nicht der Seele Art und Ursprung,
Sie wiinschte andres nicht als &uss’re Schénheit,
Die nur dem Aug’ gefallt; doch sieht den Trug sie
‘Und schwingt sich auf zum ew’gen Allgemeinen.
(Michelangelo.)

Wer seine Sinne hat in's Innere geb}acht,
Der hort, was man nicht red’'t, und siehet in der Nacht.
(Angelus Silesius.)

Lasset Lied und Bild verhallen,
Doch im Innern sei's getan. (Goethe.)

Adolf Stocker.

Man klagt, der Zeit fehlen die Perstnlichkeiten; wenn sie aber auf-
treten, so sind sie ihr zu personlich. Man ruft nach Ménnern; und wenn
Einer Manns genug ist, dem Rufe zu folgen, so folgt man ihm nicht, son-
dern stemmt sich ihm mit aller breiten Wucht des zeitgendssischen Neu-
trums entgegen. Man sagt auch wohl, es miisse wieder Religion in das
Volk; wenn aber ein starker Glaube sich in heilsamen Werken fiirs Volk
betédtigen will, so schilt man dies Vermengung der Religion mit der Politik.
Von diesen allgemeinen Widerspriichen hat in unseren Tagen kaum Jemand
mehr und Schwereres erfahren miissen als Adolf Stocker; aber er hat es
sich nicht anfechten lassen, und dies, was so recht eine Erscheinung war,
woran man seine helle Freude haben konnte, hat man ihm am Meisten
verdacht. So hat dieser tapfere Kémpfer, der es so ernst nahm und
dabei so heiter war, da er den Mut des Glaubens besass, in die Welt
des Unglanbens, des unheiteren Ernstes, der unernsten Heiterkeit, viel
Aergernis gebracht, eben weil er eine Personlichkeit, ein Mann, ein Christ
war, und weil die Welt — die Welt war, wie sie immer gewesen, und
obendrein bei uns: die deutsche Welt unter dem jidischen Einfluss!
»Etwas bescheidener!“ hatte er den jidischen Mitbiirgern zugerufen, als
sie gar zu lippig geworden waren; ,etwas treier“, ,etwas deutscher“ hitte
man den deutschen Mithiirgern zurufen mogen, als sie in weitesten Kreisen
des Staates und der Gesellschaft an Stécker sich drgerten und sein Werk
erschwerten, zerstorten. KEr hat sich nicht entmutigen lassen; denn er hatte
den Glanben, und er war wahrhaft deutsch, der rechte Deutsche Bis-
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marcks, der nichts firchtet als Gott. Wer kann dies von sich sagen?
Nun wird ihm aus der Welt nachgerufen: ,Alle Achtung Deinem guten
Willen, aber dein Werk zerfiillt mit dir, du hast nichts erreicht in unserer
grossen — politischen — Welt!* Nichts erreicht. Die echte Mannheit,
die glidubige Perstnlichkeit erreicht immer etwas, was mehr ist als eine
zufillige Form, die heute gilt. Sie diente ihr nur etwa zur Briicke, um
an ihr Volk zu gelangen, das in Formen gebunden vor ihr steht. Und
wahrlich, als Haupt seiner christlich-sozialen Partei, als Redner in den
Volksversammlungen und im Reichstage, als Prediger auf der Dom- und
der eigenen Kanzel, immer ist Stocker an sein Volk gelangt und hat, mitten
in aller wiitenden Befehdung und Entstellung seines Wesens und Wirkens,
sich Seelen gewonnen, die mit inniger deutscher Treue iiber den Tod
hinaus an ihm hangen. Er hat Kriifte geweckt, befreit, in’s Volk stromen
lassen, die mit der ganzen stillen Macht des christlichen Geistes nie mehr
aufhéren koénnen, in welcher Form innerer Mission und sozialer Tatigkeit
auch immer, einen lebendigen Teil unserer besten sittlichen Kultur zu
bilden. Vieles heute kriiftic und heilsam Lebendige, bis in unsere staat-
liche Gesetzgebung hinein, verdankt ihm die Erweckung aus totem Boden,
und Vielem, was die Zukunft erreichen und vollenden wird, hat er den
Weg gewiesen und geschaffen. KEin Leben wie Stockers ldsst sich gar
nicht auf eine ,Partei* festlegen und beschrinken und wire es die eigene,
und wire es die beste, die grosste oder die kleinste: solch ein Leben hat
mehr als nur zeitliche ,Ertolge“ aufzuweisen, indem es ,Wirkungen*
ausiibt und hinterlésst von ewigem Werte, wie der Geist, der es beseelte
und auf den schweren Weg der tapfern Wirksamkeit getrieben hat. Fiir
die Austibung dieser Wirkungen war dem berufenen Manne die unvergleich-
liche Kraft des Wortes gegeben, darin ein Jeder etwas von dem dennoch
Sieghaften, dem im Innern Fortwirkenden seiner Tétigkeit unmittelbar erfahren
musste, wer nur je mit offenem Herzen und Sinn dem Prediger oder dem
Redner gelauscht hat. Vor Allem aber dem Prediger. Denn Alles, was dieser
Mann wirkte, wurzelte im Glauben, sog seine Kraft aus dem Glauben, seine
ganze Personlichkeit war verkorperter Glaube. Wenn die bequeme Par-
teilichkeit des gewoOhnlichen Weltsinns diesem personlichen Glauben den
Vorwurf der ,konfessionellen Enge* machte, das Schreckenswort ,orthodox
mit dem Gefithle liberaler Ueberlegenheit ihm anheftete: diese Orthodoxie
war doch nichts Anderes als eben die personliche Festigkeit, mit welcher
gegen eine Welt von Feindschaft gewappnet der Glaube des mutigen Ritters
Christi auf die Walstatt trat, die sein Gewissen und seine Kraft heraus-
forderte. Er hiitte bei seinen ernsten Kémpfen den lockern Mantel, der
sich nach dem Winde hiingt, nicht brauchen konnen, womit wohl der
Gelehrte im Winkel und der Philister in der Ecke, oder gar der Beduin
der modernen Greisteswiiste mit dem weiten Horizont, gar leicht und schmuck
sich bekleiden konnen, ohne fiir ihre jeweiligen ,Auffassungen“ Gefahr zu



167

laufen, ausser wenn der Wind der Zeit selber einmal allzustark weht und
der Mantel der Mode in Stiicke reisst. Stiocker war ein Ritter und
brauchte den Harnisch; ein Harnisch Gottes aber ist die personliche Recht-
gliubigkeit. Hat sie ihm in den Augen der Welt geschadet, hat sie ihn
auf die Seite einer Partei gestellt, hat sie ihm streng bestimmte Weg-
richtungen vorgezeichnet —: wir wollen den ganzen Mann in ihm sehen,
die christliche Personlichkeit im Grossen, aus dem Vollen, die er war und
worin sein eigentiimlicher Wert bestand. Wenn wir ihn so als ein Ganzes
sehen, so werden wir uns auch dessen erfreuen, dass dieser Mann ein
Bekenner war. Wie hiitte er etwas Anderes sein konnen? Er ist
nicht mehr. Ein Bekenner weniger — ein Kimpfer weniger — ein Mann
weniger. In unserer Zeit bedeutet dies schmerzlich viel. Sie hat den
Mut, die Treue, den Glauben so not! Aber was dieser um eben deswillen
so Vielverkannte und Vielangfeindete durch Mut, Treue und Glauben ge-
wirkt hat, das lebt; denn er hat Menschenseelen ergriffen und erfiill,
und es war ein Strom geistig-sittlicher Kraft darin wirksam, wie er noch
immerdar aus dem Herzen des Heilands in die Welt stromt. Christentum!
Das grosse Werk der inneren Mission, die Durchdringung der Welt mit
Kriften des christlichen Geistes, dessen Held Adolf Stocker war, ein ,Helfer
in der Not,“ wie ihn unsere ,Blétter® schon vor 16 Jahren genannt und
gekennzeichnet haben: dies bleibt ihm zum lebendigen Denkmal. Wer
dieses sein Lebenswerk kennt und achtet, der wird freudig dem Manne die
Ehre geben, dessen Verlust wir als Deutsche und als Christen gleicher-

. y : R —
weise auf’s Innigste beklagen! H. v. Wolzogen.

Das Himmelreich in uns.

Festtigliche Gedanken aus einem, unter diesem Titel im Herbst bei M. Warneck, Berlin,
erscheinenden Bande an die Sonntage des Jahres angeschlossener Betrachtungen zur Klirung
und Kriftigung eines deutschen Gottesbewusstseins.

Von Hans v. Wolzogen.

Laetare.
Freuet Euch! Phil 4, 4,

»Sehet die Lilien auf dem Felde!* Nicht nur, dass der Herr sie
kleidet, — dass er sie so schén gekleidet hat, sollt Thr mit offenen Augen
sehen. Die oculi sind Euch selbst durch den Herrn gedffnet worden, wie den
Blumen des Friihlings ihre Bliitenaugen. Nun seht ihr auch im Friihling
der Natur eine ewige Schénheit, eine schone Ewigkeit. Freuet Euch unter
den Frohlichen! Und lauft dem Wunder, dass Ihr das Schone schauen
konnt, nicht blindlings vorbei, um Euch an dem Wunder zu stossen, dass

12‘
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Thr das Ewige glauben kénnt! Ungldubige wie Glaubige titen gut, die
Schénheit ernst zu nehmen und das Wunder darin zu verehren. Aus
diesem Ernst quillt uns reinste Freudigkeit.

‘Waret ihr in Trauer und Weh, in Sorgen und Not, wie sie den Menschen-
kindern auf Erden allen sicher sind, gleich der Wiederkehr des Winters
nach jedem Lenz und Sommer: so ist schon viel erreicht, wenn Eure Sinne
sich nun auch wieder erschliessen fiir das Leben in der Natur, wie die
Knospen des Friihlings nach jedem Winter. Auch dies ist schon ein tiber-
personliches, allgemeines, kein blosses Ich-Leben mehr. Wer das mitzu-
fithlen vermag, wird schon darin von sich selber frei, iiber sich selbst
erhoben. Es ist die erste Stufe der Himmelsleiter, welche Gott in unsere
Seele setzt. Vom Schauen zum Glauben. Vom Empfinden zum Bewusst-
sein. Von der Freudigkeit zur Seligkeit.

Alles kommt darauf an, dass der einzelne Mensch sich und sein Schicksal
nicht mit allzusehr gebundenen Augen betrachte, als das Eigenste und
Wichtigste, was fiir ihn vorhanden wire, dariiber vergessend, nicht allein,
wie zahllose andere um ihn herum an den gleichen Lasten tragen, sondern
auch iiberhaupt und vor allem: dass ein hoheres Leben als dieses leidens-
voll-irdische Dasein dasjenige ist, was uns obliegt zu leben und zu betrachten,
im Lichte der Ewigkeit, mit den von Gott gedffneten Augen.

Der gute Hirte weidet die ganze Herde seiner Schate, und er weidet
sie auf himmlischen Auen. Die irdischen in ihrem jungen Frithlingsge-
wande sind davon nur ein durch Schénheit fiir und in uns verklértes
Abbild. Aber eben darum kann auch das Abbild trostlich wirken. Wir
konnten uns seiner gar nicht erfreuen, wenn uns nicht die Empfindung einer

ewigen Schonheit im Gemiite lebte. Nun predigt uns die Frithlingsnatar
iiber den Text: ,Ich lebe, und Ihr sollt auch leben. Wenn schon iber

allen Gribern die griine Natur wieder und wieder lebt, wie viel mehr
wird das ewige Leben der Seele — das Leben Gottes — in der Seele —
gein Ostern feiern, das den Stein vom Grabe walzt!

Die arme Seele muss nur erst hiniiberkommen iiber die Empfindung
des Widerspruches zwischen Tod und Leben, wenn sie die Gréber griinen
sieht. Sie muss zu der Einsicht gelangen, dass dieser Widerspruch nur
auf dem Gegensatz beruht zwischen Ich und All. Wenn das Ich nicut
mehr das eigene Leiden als ein Leben totendes All empfindet, wenn es
anderseits auch nicht mehr die Lebensfreude der Natur als einen seinem
Leiden schmerzlichen Widerspruch empfindet: dann hat die Seele schon
die erste Stufe jener Leiter bestiegen, von welcher es sich nicht sagen
lédsst, ob sie in den Himmel hinauf, oder in die Tiefe des Ich hinunter
fithrt. So oder so steigert ihre Ersteigung das Ich zum All, wo es kein
Oben und kein Unten gibt; gleichwie man nicht sagen kann, ob der
Frithling und Sommer, die schone Jahreszeit, dem Winter nachfolge oder
voraufgehe. Die schone Zeit ist immer da, wo Leben ist.
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Unendlich viel wert ist es also, dass dem Menschen diese Giabe zuteil

oeworden, den Frithling mitzufithlen, an dem Werden der Natur, an ihrer
Schénheit, welche Leben ist, sich zu erfreuen. Der Mensch hat sich durch
die Hypertrophie des Gehirns doch noch nicht ganz losgelost von aller
Zugehorigkeit zur Natur; und ob auch gerade das Natiirliche in ihm das
Sterbliche, er also gewissermassen der Natur den Tod verdankt, so ist ihm
doch eben damit zugleich auch das immer neue Leben der selben Natur,
die Frithlingsfrende, im lebendigen Gefithle zu eigen geworden. Der Tod
der Natur ist ja gar kein Tod. Wie sollte es der des Menschen sein?
Nur der Tod der Seele ist erst wahrer Tod. Nur diesen Tod hat der
Mensch vor der Natur voraus. Nur der Mensch kann den Seelentod sterben.

Aber freuet Euch! Nur Euch ist auch der Heiland geboren und
erstanden, der gottliche Lenz, der Ench vor dem Seelentode bewahrt, indem
or Euch das Seelenleben offenbart. Wie das Naturleben dasjenige ist,
wofiir es keinen Tod gibt, dank dem Frithling: so wird das Seelenleben
frei vom Seelentode, dank dem Heiland. Denn das wahre Seelenleben, im
Sinne dieses Heilandes, das christliche Seelenleben ist kein Ich-Leben,
sondern ein All-Leben, wie das der Blumen auf dem Felde, doch als eine
durch innere Schénheit verklirte, hohere geistige Natur, ,die Gemeinschaft
der Heiligen und ein ewiges Leben.“ ,Tch lebe es, aber Christus lebt es
in mir.¥ Nicht nur den Sinn fiir die 4ussere Schonheit habt Thr empfangen.
Schon in ihr empfindet Ihr eine innerliche als Ahnung, die Euch erhebt.
Vertieft Euch auch in sie und erkennt die innere Schénheit in Euerer Seele.
Auch diese Gottesgabe habt Thr empfangen. Macht nur die Seelenaugen
anf — und freuet Euch! —

Cantate.
Ohne Gleichnis redete er nicht zu ihnen. Matth. 13, 34.

Wie steht die Kunst zur Religion? Dass Kunst im Dienste der Religion
stehen kann, sehen wir an jedem erhabenen Kirchenbau, héren wir in
jeder ergreifenden Kirchenmusik. Dass Kunst aus religioser Begeisterung
geschaffen werden kann, spricht zu uns aus den grossten dieser Werke.
Dass Kunst endlich religiose Stoffe darstellt, wire gar nicht erst zu
erwihnen; nur dass die Kunst eben durch die Behandlung dieser Stoffe
zu einem nemen, hoheren Leben kam, von Anfang an gekommen ist.

Aber in alledem ist Kunst doch nur erst eines unter vielem, was zur
Religion, und ebenso ist Religion nur erst eines unter vielem, was zur
Kunst in Beziehung tritt. Es ist damit noch nichts ansgesagt tiber einen
wesentlichen Zusammenhang der beiden. Dazu miisste man zundchst das
Wesentliche der Kunst selbst bestimmen,
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Man sagt: Kunst ist Ausdruck, das heisst: Ausdruck des Lebens.
Aber nicht nur des #usseren Lebens, der Erscheinung; dann wire sie ja
nur Abdruck. Sie ist vielmehr Ausdruck des inneren Lebens der Dinge.
Sie vermag die Seele der Dinge in die Erscheinung zu setzen. Dabei
denkt man unwillkiirlich an eine andere menschliche Fihigkeit, Seelisches
zu verwirklichen. Das ist unser sittliches Tun. Dies hiingt sicher mit
unserer Religiositéit zusammen. Fiir viele ist es sogar ihre ganze Religio-
sitiit, eine Art namenlosen Gottesdienstes. Das selbe kann wman von der
Kunst sagen. Denn, wenn sie auch das ganze Seelenleben des Menschen
und der Natur als ihr Ausdrucksgebiet umfasst, so ist doch darin die Re-
ligion nicht nur ,eins unter vielen“, sondern auf dem Grunde alles Seelen-
lebens lebt im Menschen seine innere Beziehung zum Gottlichen. Fehlte
diese, so wire sein ganzes Seelenleben auf die #ussere Wirklichkeit be-
schriinki, bestenfalls ein korperlich-moralisches Betragen. Das Reich, das
nicht von dieser Welt ist, und das wir eben nur aus unserer Seele selbst
kennen, bliebe ihm verschlossen, wire fiir ihn nicht vorhanden.

Driickt also Kunst die Seele der Dinge aus, so beriihrt sie sich mit
der Religion eben darin, wo sie die Seele dieser Seele, ihren eigentlichen
Wesensgrund, das wodurch sie Seele ist, zum Ausdruck bringt. Anders
gesagt: als Ausdruck der Religion driickt Kunst selbst den Wesensgrund
ihres Ausdrucksgebietes aus. Die Kunst ruht als Seelenausdruck auf jenem
Grunde der Seele, welcher uns Religion ist. Hier also ist der wesentliche
Zusammenhang beider erreicht; und das ist der selbe wie zwischen Religion
und Sittlichkeit. Sie alle drei haben einander gleich ndtig, um einen voll-
kommenen Ausdruck des menschlichen Seelenlebens in der Erscheinung
zu bilden.

Nun aber kommt der Unterschied. Er tritt bei der Ausdrucksweise
zu Tage. Sittlichkeit ist Ausdruck des inneren Lebens innerhalb der Wirk-
lichkeit. Kunst ist Ausdruck des inneren Lebens innerhalb der Phantasie.
Da lauert eine Gefahr. Kunst kann eine Flucht vor der Wirklichkeit in
die Phantasie bedeuten. Der Mensch umgeht dann die Betitigung des
inneren Lebens in der Wirklichkeit, seine Pflicht, indem er dessen Dar-
stellung in der Phantasie, mit seinem Talente, sich hingibt. Doch ist dies
nur eine individuelle Moglichkeit, keine wesentliche Notwendigkeit der
Kiinstlernatur. Der grosse und ganze Kiinstler wird nicht nur Talentmensch,
er wird auch Pflichtmensch sein.

Der Kiinstler ist eben vor allem Mensch, ein sittliches Wesen. Der
religivse Kiinstler, nicht als Diener der Kirche oder Darsteller heiliger
Stoffe, — nein, der, welcher den Seelengrund der Dinge auszudriicken sich
getrieben fiihlt: der flichtet nicht, der bekennt; der spricht von ewigen
Dingen und vollzieht in seiner Kunst einen Gottesdienst auf seine Art
mitten in der Welt und in den Formen der Wirklichkeit. Der Geist, der
ihn zur Kunst begeistert hat, und den er darin nun ausdriickt, der wirkt
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auch demgemiss ans seinen Werken. Er wirkt mittels der Phantasie, aber
indem er das innere Leben, das Seelische, das Unsichtbare, alles, was inner-
halb der Welt selbst ein Ueberweltliches ist, zum sichtbar-wirklichen oder
horbar-wahrhaftigen Ausdruck bringt.

* So schafft der Kiinstler: Gleichnisse der tiefen Wahrheit des Unsicht-
baren, Phantasiebilder der Seele der Dinge. , Bilder und Gleichnisse* fiigt
man gern zusammen. Der bildende Kiinstler und der Dichter schaffen in
der Tat solche Bilder fiir's Auge und fiir den Verstand: eben Phantasie-
bilder, wie wir sie auch in den Gleichnissen der Evangelien vor uns haben.
»Ohne Gleichnis redete Jesus nicht zum Volke.“ Er sprach zum Volke
in Bildern, als Kimnstler. Die Kunst als Sprache der Religion. Aber
ist das die einzige Sprache, die in Bildern spricht? —

Da ertént die Musik, das Cantare! Wo ist da noch das Gleichnis?
Denn das Bild ist ja verschwunden. Wir empfinden nur noch; wir em-
pfinden, was sich nur empfinden lisst: die Seele selbst in ihrem eigenen
Leben, abgesehen von allem Sichtbaren. Man kénnte sogar fragen: wo
bleibt die Phantasie? — Und doch giebt es auch eine musikalische Phan-
tasie. Sie bekundet sich in den musikalischen Formen. Das sind allerdings
nicht mehr Formen der Wirklichkeit, doch Formen der Bewegung. Ganz
freie Formen der bewegten Seele als solcher. Aber der Seele! Der Rhyth-
mus des Unsichtbaren! Der innere Rhythmus des Lebens der Dinge wird
hérbar in der melodisch gestalteten Bewegung der Musik. So ist er selbst
das reinste Gleichnis des Lebens der Seele, das sich denken lisst — nein
nicht ,denken® lasst (kein Gedanke hitte je die Musik gedacht!) — das
sich empfinden ldsst, das tiberhaupt vorhanden und uns gegeben ist.

Soweit Musik in der Kunst enthalten ist — es ist ja in aller Kunst
auch Poesie enthalten — also: soweit Musik die Seele dieser Poesie in
allen Kiinsten ist, bewahrt sich die Kunst jene Reinheit und Tiefe des
Ausdruckes der Seele der Dinge, welche wir einen Gottesdienst, ein
Bekenntnis, eine Sprache des Ewigen nennen diirfen. Dadurch wird Kunst
religiés. Sie steht so zur Religion, dass sie ihr Wesen, das Unsichtbare,
Ueberweltliche, Ewige zum Ausdruck bringt. Wer dies recht erfasst, der
weiss: es gibt noch etwas anderes, als die sichtbare Wirklichkeit. Es gibt
- ein Reich, dessen Grundlage Religion, dessen TLeben Sittlichkeit, dessen
Sprache Kunst ist. Cantate! Wenn eine Seele singt, so spricht sie die
Sprache dieses Reiches ,inwendig in Each. Fragt ihr aber, wo ist denn
die Musik in den Gleichnissen des Herrn? Hort Thr nicht das Wort: das
pHimmelreich“? Wisst Thr, was das sagen will? Damit steigt das Gleichnis
selbst hinter das Bild, der Wirklichkeit fern, der Seele nah, in die Tiefe
des Wesens der Religion. Alle Bilder und Gleichnisse sind nur Ausdrucks-
weisen fiir diese innere Musik: das Himmelreich, das sich kiinden will,
dass es nahe sei!
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Sonntag vor Johannistag.
Wir haben seine Herrlichkeit gesehen! 2. Petri 1, 16.

Die Christusleugner bedenken zn wenig, dass sie auf alle Fille etwas
sehr Schones, eine herz- und geisterfrenende, begliickende und wahrhaft
bereichernde Gestalt aus den Lebenserfahrungen der Menschheit streichen
wollen !

Ja, man sollte sich die Erscheinung und den Wandel des Heilands
recht personlich-lebendig nur vor allem immerdar vorstellen und darin
seine geriihmte und beliebte ,Sinnlichkeit®, als Macht der Sinne, ausiiben
und bewihren: dann wiirde man sich schon viel eher davor scheuen,
soleh ein Idealbild der Schénheit und Giite kurzweg aus der Welt unseres
geistigen Lebens, Glaubens und Schauens zu tilgen!

Man miisste dann auch die ,Sixtinische Madonna“ Raffaels verbannen,
weil diese jungfriuliche Mutter zwar sehr schon sei, aber doch fiir uns
wissenschaftlich gebildete Menschen nichts mehr bedeuten kénne. Man
diirfte unsere dichterischen Meisterwerke nicht mehr auffithren lassen, weil
sie ja doch nur erfunden und nicht wirklich ,wahr“ seien! Ja, vor allem
hiitte die Musik vollig still zu schweigen, welche ja doch nur ein reines
Spiel ist fiir den, der nur die begreifliche Wirklichkeit fiir Wahrheit hilt!
Die Wissenschaft kann ja die Tonverhiltnisse feststellen, — von den Ge-
fithlen weiss sie nichts.

Lisst man dagegen einmal alle diese Dinge gelten, als ernst zu nehmende
Tatsachen der geistigen Welt, so muss man, wenn man sich dariiber klar
zu werden sucht, zweifellos dazu kommen, auch in ibnen allen Ewigkeits-
werte zu finden und ihre Schonheit und Wirkungskraft geradezu als Aus-
fliisse eines Elementes zu erkenmnen, welches nicht von dieser scheinbar
einzig vorhandenen Welt der Erscheinungen ist.

Kehrt man dann von den irdischen Schonheiten zuriick auf die Er-
scheinung des Heilands in ihrer iiber alles hinausgehenden Schénheit und
Vollkommenheit, so wird man endlich zugeben miissen, dass dies die
Erscheinung des Gottlichen selbst in seiner Reinheit sei. Die Realisierung
der Gottheit in der Idealitit. Die Gegenwart Gottes in der Verginglich-
keit der Welt. Das, was da lebendig ist von Ewigkeit zu Ewigkeit. Das
ewige Leben in Person.

Danken wir es der Schénheit, wo wir sie erschauen, dass sie uns auf
diesen Weg zum hochsten Schénen geleuchtet hat!
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Ueber Richard Wagner’s ,,Lohengrin®,

Von Heinrich Porges.

Zur Einfihrung.

Nachdem die ,Bayreuther Blitter® in den Jahrgiingen 1902 und 1903 die
Erlduterungen gebracht, welche Heinrich Porges einstmals fiir Konig Ludwig zu
pIristan und Isolde* niedergeschrieben hatte, ist es ihnen nunmehr durch die
Giite der Familie unseres unvergesslichen Freundes ermdglicht worden, auch seine
zu gleichem Zwecke vor gerade 40 Jahren verfasste Arbeit iiber den ,Lohengrin“
hier zu verdffentlichen, Wird ohnehin keiner unserer Leser gegen eine solche
nachtrigliche Mitteilung zum ehrenden Andenken an den getreuen Freund des
Meisters etwas einzuwenden haben, so diirfte auch schwerlich ein Wort des Er-
staunens dartiber bei uns Bayreuthern laut werden, dass an dieser Stelle heute noch
eine Analyse des ,alten® Lohengrin erscheine, da ja doch fiir uns und alle, die die
Wiedererstehung des Werkes in Bayreuth 1894 und 1908 erlebten, dieses durchaus
als ein Neues sich kund getan und die lebhafteste Anteilnahme an seiner kiinst-
lerischen Gestaltung und seinem tragischen Problem ebenfalls ganz von Neuem
geweckt hatte. So mag denn die Arbeit aus alter Zeit auch die jingste Wieder-
holung des Werkes bei den Festspielen dieses Jahres recht passend begleiten,
wobei es die Leser besonders erfreulich anmuten wird, wie auch die damalige Dar-
stellung des Schriftstellers den heutigen dramatischen Erlebnissen sich anschliesst,
dergestalt, dass wir dabei mit erhghtem Genusse die ganze Herrlichkeit der
Meisterschopfung in unserem Geiste klingend vorbeiziehen sehen. Um nun noch
ein Uebriges zu tun, die innere Beziehung von Meister und Schiiler, welche einst
solche Arbeit zeitigen konnte, zu beleuchten, mogen unsere ,Blitter® dem un-
veriinderten Abdrucke des Manuskriptes, wie es uns iibergeben worden ist, ein-
leitend noch einige Zeilen beifiigen, in welchen der Verfasser zur Zeit der Ent-
stehung der Arbeit den Seinen brieflich aus Triebschen die Bemerkungen des
Meisters dariiber mitgeteilt hatte. —

H v. W.

pAbends — — — las ich den 1. Akt meiner Lohengrin - Arbeit vor. Sie
veranlasste Wagner zu vielen tiefeindringenden Bemerkungen. Wahrhaft erstaunt
war er iiber meine Analyse des Vorspiels, besonders die Charakteristik des Grals-
thema’s, wo es in D-dur Tod und Verderben verkiindet, und das Herbeiziehen
des Schlusses des Faust. Auf einen wichtigen Moment machte mich Wagner noch
aufmerksam. Néamlich die Motivierung der Entstehung der Liebe in Lohengrin
bei der Stelle, wo Elsa sagt: ,Dir geb ich Leib und Seele hin* worauf ihr Thema
ertont, in diesem ist eine Modulation nach As-dur, der Ausdruck des Blickes
ihres Auges, der Lohengrin im Innersten trifft und in seinem Herzen die Liebe
entziindet. Wagner sagt treffend, dass seine Rede friiher gleichsam blos schematisch
kléinge, wihrend jetzt sein tiefstes Herz mit vibrire. Er holte den Klavierauszug
und sang die Stelle mit wahrhaft tief ergreifendem Ausdruck. Das Treffen der
individuellen Pointe eines psychischen Moments gelingt ihm in unnachahmlicher
Weise.4 — —

avon besonderem Interesse war mir eine Bemerkung Wagner’s iiber Friedrich
und Ortrud, die zeigte, mit welch tiefer Sympathie er auch diese Gestalten ge-
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schaffen. Er sagte, wie in ihnen das Elend der Ausgestossenen zur ergreifenden
Darstellung gelange, und wies dabei auf die tiefsinnige Anschauung der Inder hin,
nach der (durch die Seelenwanderung) ein jeder Mensch alle verschiedenen Lebens-
lagen im Laufe der Zeiten durchmache, so dass der, welcher heute gliicklich und
gut, vor Zeiten auch ungliicklich und bose gewesen sei, —“

* " 5

Die Dichtungen Wagners sind in jenem grossen Sinne Selbsthekenntnisse
seines eigenen inneren Lebens, wie dies bei den Hauptwerken Goethe’s
der Fall ist, und wir konnen in die Wurzel ihres Wesens nur eindringen,
wenn wir auch das personliche Verhiltnis des Dichters zu seiner Zeit zu
erfassen suchen. Dies verleiht ihnen auch jenen, sie auszeichnenden,
grossartigen historischen Charakter; und es ist unzweifelhaft, dass gerade
sie in spéteren Zeiten dem Geschichtsschreiber dazu dienen werden, die
ganze Kulturentwicklung der Gegenwart in einem einheitlichen Bilde zu
erfassen und daran ihr Verhédltnis zu dem Ideale zu messen und zu be-
urteilen. Denn dem schaffenden Kiinstler verschmilzt in den Momenten,
wo ihn das znm Dasein dringende Kunstwerk ganz und gar erfiillt, die
gussere ihn umgebende Welt mit seiner innern zu einer vollstindigen
Einheit; die erstere scheint ihm in der letzteren mit enthalten zu sein.
Nur aus diesem tiefen Einheitsgefithle gehen dann Schépfungen hervor,
die getréinkt und gesittigt sind von der Fille der Wirklichkeit und die
zugleich hinaufreichen in die hohe und reine Welt des Geistes, in der es
keine Schranke der Zeit und des Raumes gibt. Solche Werke iiberdauern
dann aber auch die Jahrhunderte und stehen da als ewige Zeugnisse des
schaffenden Menschengeistes, ans denen wir das geheimste Innere der ver-
gangenen Zeiten zu erkennen vermdgen.

Es liegt im ,Lohengrin“ ein geheimnisvoller Reiz, der uns antreibt
den Gehalt dieser Dichtung auch mit dem Gedanken zu durchdringen,
und doch ist es vielleicht bei keinem andern Werke Wagner’s so schwer,
dessen Kern in bestimmte und klare Begriffe zu fassen. Und diese
Schwierigkeit ist eben die Folge des Umstandes, dass der Gedanke selbst
die immanente Grundlage des Dramas bildet. Denn der Grund des tra-
oischen Konfliktes in diesem Werke ist in der hochsten Sphire der geistigen
Titigkeit zu suchen. Zugleich ist dieses Werk die letate romantische
Oper, welche Wagner geschrieben und auch als solche bezeichnet hat. Ich
lege dieser Bezeichnung einen Wert bei, da sie mit dem Charakter der
Dichtung aufs Innigste zusammenstimmt.

Denn das Eigentiimliche der romantischen Poesie besteht darin, dass
sie die Dinge der Welt nicht unmittelbar nach ihrem wahren Wesen er-
fasst, sondern ihnen nicht nur in der Form (was bei jeder kiinstlerischen
Thitigkeit geschehen muss), sondern im Inhalte selbst den Schein einer
Unendlichkeit verleiht, die sie als blos einzelne Objekte nicht besitzen. Die
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dichterische Phantasie der Einbildungskraft war das Organ, mit dem im
Mittelalter alles Geistige unmittelbar ergriffen wurde. Auf diesem Stand-
punkte wird das Ideal als etwas Reales, aber doch wie als etwas von der
ginnlichen uns umgebenden Welt Verschiedenes und iiber diese Hinaus-
reichendes vorgestellt. (Der heilige Gral.) Fine tiefe und unstillbare
Sehnsucht ist der Gemiitszustand, welcher den Menschen bei dieser Walt-
anschauung erfillt. Und so bildet auch das Grundgefiihl, welches alle
Geistes- und Lebenssphiren des Mittelalters (als der Geburtstitte der
Romantik) durchdringt, ein ungeldster Zwiespalt zwischen Geist und Sinn-
lichkeit, Denken und Glauben. Es ist jene Ahnung des Unendlichen, die
in den monumentalen Schopfungen der gotischen Baukunst verkérpert ist,
die wie eine ernste Mahnung an die Ewigkeit uns beriihren; in gleicher
Weise spricht dieses Gefiihl aus den Dichtungen Wolframs von Eschen-
bachs und aus der Philosophie der Scholastiker zu uns, und in den Kreuz-
ziigen konzentriert es sich zur geschichtlichen Tat. HEs war die Sehnsucht
nach dem héchsten geistigen und sittlichen Ideale, welche die Kreuzfahrer
nach Jerusalem getrieben, und die sie Haus und Hof, ja Weib und Kind
verlassen hiess, um zur Stitte des Heils zu gelangen. Die Begeisternng,
welche sie erfiillte, war in ihrer Wurzel eine wahre, aber in ihrer Aeusser-
ung phantastisch, da sie das ausser sich suchten, was der Mensch nur
durch seine eigene sittliche Tat sich zu erringen vermag. Die Aufhebung
dieses Irrtumes war nun die Aufgabe und das Resultat der Epoche der
Wiedergeburt der Kiinste und Wissenschaften, der Entdeckung Amerikas
und der Reformation. Und besonders das Aufblithen der Naturwissen-
schaften diente dazu die volle innere Selbstbefreiung des Menschen zu
erméglichen. Denn unser Verhiltnis zur Natur ist immer entscheidend
fir den Charakter einer Weltanschanung. Dem Mittelalter war die Natur
etwas Ungottliches und Verwerfliches; das Zwielicht der Démmerung ver-
hilllte die scharfen Umrisse der Gestalten und das den notwendigen Zu-
sammenhang aller Dinge aufhebende Wunder trat an die Stelle des
unverbriichlich geltenden Naturgesetzes. Hs waren die mystischen Schauer
des Gottlichen, von denen sich der Mensch berithrt fithlte, und dieses
erschien thm als nah und fern zugleich. Denn in der Ahnung des Gefithles
empfand er den unmittelbaren Zusammenhang mit dem Ewigen, der ihm
aber sofort verloren ging, wenn er versuchte, dieses Gefiihl in Einklang
mit der klaren Erkenntnis der Vernunft zu bringen. Da es ihn aber mit
grosser Intensitit erfiillte, so machte er es zum gesetzgebenden Faktor auf
allen Gebieten des Geistes. Vernunft und Wissenschaft, ,des Menschen
allerhochste Kratt“, wurden fiir unfahig gehalten das Wesen des Géttlichen
zu erfassen, und der Glaube wurde zur unbedingt geltenden Autoritit
erhoben.

Der Glaube des Mittelalters fasst die Erlésung als eine Tatsache auf,
die von uns nicht begriffen werden kann, und das Dogma mit seiner
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unbeugsamen Starrheit ist sein konsequenter Ausdruck. Aber von zwei
Seiten aus werden dessen Grundlagen untergraben. Aus den Hallen der
Kirche tritt der Mensch heraus in die freie Natur, von den Gridbern der
Toten wendet er sich dem frisch aufblithenden Leben zu; dieses erscheint
ihm nicht mehr als etwas Verwerfliches, sondern mit glithendem Sehnen
sucht er es zu erfassen, um an Leib und Seele zu gesunden. So ist Faust
zum typischen Bilde der inneren Selbstbefreiung des Menschen geworden
und in seiner Personlichkeit konzentriert sich das ganze geistige Streben
und die gewaltice Sehnsucht nach der wirklichen Natur, welche im
16. Jahrhunderte die Menschen erfasste. Uns trennt daher eine tiefe Kluft
von der Weltanschanung des Mittelalters; aber eben deshalb, weil wir uns
von seinen beengenden Schranken vollkommen frei fithlen, sind wir im
Stande sein besonderes Wesen objektiv zu beurteilen.

Und so ist auch Wagner’s Verhiltnis zur romantischen Poesie immer
ein freies gewesen; er stand ihr mit der vollen Ueberlegenheit des Kiinstlers
gegeniiber, der von dem Stoffe, den er gestalten will, nicht unterjocht wird,
sondern ihm im Gegenteil seine eigene Seele einhaucht und ihn mit dem
Atem seines Geistes nen belebt. Wenn es die beiden grossten deutschen
Dichter des Mittelalters: Wolfram von Eschenbach und Gottfried von
Strassburg besonders auszeichnet, dass sie die ihnen von ihren welschen
Vorgingern iiberlieferten Sagen aus ihrem Gemiite neu gestaltet hervor-
gehen lassen, indem sie alle Aeusserlichkeiten in eine Beziehung zu dem
inneren Leben der Helden zu bringen wissen, so gilt dies in noch hherem
Grade von Wagner's Behandlung der von ihm gewihlten Stoffe. Wie er
in der Kunstform vom epischen Gedichte zum Drama fortschreitet, so
werden, im Zusammenhange hiermit, die Charaktere zu ganz neuen und
selbstiindigen Gestalten; es findet bei ihm eine unendliche Vertiefung des
sittlichen Lebensgehaltes statt. Die Menschen, welche uns in seinen Dramen
entgegentreten, sind keine Schattengestalten, die nur ein kiinstliches Schein-
leben besitzen, es sind kriiftige und energische Naturen, von denen eine
jede ihren eigentiimlichen und festen Kern hat. Denn Wagner gibt seinen
Stoffen unendlich mehr, als er von ihnen empfingt. Man hat hiufig ihre
gliickliche Wahl bewundert und gepriesen. Ich méchte da nicht von Gliick
sprechen, wo ich erkenne, dass der Dichter mit ruhiger Sicherheit und
zweifelloser Notwendigkeit diesen oder jemen Stoff zur kinstlerischen
Gestaltung sich aneignet. Denn das Beste und Wesentliche erhilt er gar
nicht von aussen, sondern trégt es in sich selbst.

Dabei gedenke ich durchaus nicht das Verhiltnis des Dichters zu dem
geistigen Leben vergangener Zeiten gering zu achten. Dieses ist so not-
wendig fiir sein Wirken, wie die miitterliche Erde fir das Gedeihen der
Frucht. Wenn der Gedanke an die Zukunft vor Allem auf unsern Geist
wirkt, und wir uns in ihr unwillkiirlich das von uns erstrebte Ideal als
erreicht vorstellen, so beriihrt die Erinnerung an die Vergangenheit vor-
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ziiglich unser Gefiithl. Die Zukunft zeigt uns das Seinsollende, die Ver-
gangenheit das Gewesene. Hs ist als wenn aus dunkler Nacht vertraute
(Gestalten aufstiegen, zu denen wir uns mit sympathischer Liebe hingezogen
fithlen. Wir werden wie von einem Zauberbanne umgeben, dem wir nicht
entrinnen konnen, bis wir ihn dadurch losen, dass wir durch eine eigene
schopferische Tat (die nicht gerade nur eine kiinstlerische sein muss,
sondern auf allen Gebieten des Handelns stattfinden kann) zeigen: der
Geist, der uns so ahnungsvoll in den Gestalten der Vergangenheit berithrte,
sei auch in uns michtig und lebendig. In dem Momemte, wo dies geschieht,
treten wir aus dem démmernden Zwielicht, das uns umfangen, heraus und
sind gleichsam uns selbst wiedergegeben. So darf das Versenken in
vergangene Zeiten nie Zweck, sondern muss immer nur Mittel sein, um
zur hochsten Stufe des Wn:kens zu gelangen.

Es gibt auch eine falsche Romantik, die den Geist erschlafft und
entnervt, die in ihm eine nichtige Sehnsucht nach riickliegenden Epochen
erweckt und ihm den tduschenden Schein vorspiegelt, als wiren da alle
jene Ideale verwirklicht gewesen, denen er nachstrebt. Aus einem solchen
Zustande des Gemiites kann nichts wahrhaft Schopferisches hervorgehen,
und die Produkte dieser Geistesrichtung tragen immer das Geprige der
Hinfalligkeit und Leblosigkeit an sich. Denn in ihnen wird gerade das
zu Tage treten, was einer jeden Epoche Endliches und Beschriinktes
anhaftet, und der Eindruck solcher Werke ist deshalb ein so widerlicher,
weil sie an der innerlichen Liige kranken, dass eine vergiingliche Form
fiir das Ideal selbst ausgegeben wird. Eine vollkommen reine Verkérperung
des Ewigen findet aber auf keinem Punkte der Geschichte statt, denn dies
wiirde die Geschichte selbst aufheben und itberfliissig machen.

Wenn nun dem Kulturhistoriker die Aufgabe zufillt alles scharf zu
sondern, was an einer Zeit im Kinklange, was im Gegensatze zu den
ewigen Gesetzen der Gerechtigkeit und Wahrheit steht, so stellt der
Dichter die Vergangenheit in verkldrter Gestalt dar und ihr ewiger Gehalt
erscheint rein und geléutert von allen endlichen Schlacken. Ein solches
ideales Bild des Mittelalters hat uns Wagner im ,Lohengrin“ gegeben,
und wir werden durch ein Eindringen in die geistige Grundlage dieses
‘Werkes sehen, wie gerade dessen Weltanschauung ihm eine so vollendete,
kiinstlerische Gestaltung des Stoffes moglich machte.

Dieses Drama ist in einer Lebensepoche des Dichters entstanden, wo
das Gefiihl des tiefen Gegensatzes zwischen Ideal und Wirklichkeit in ihm
zu einer solchen Stirke angewachsen war, dass es notwendig zum tragischen
Bruche fiihren musste. Darum rubt in dieser Dichtung der Schwerpunkt
ganz auf der idealen Seite, und von ihr miissen wir ausgehen, wenn wir
sie iiberhaupt verstehen lernen wollen. Die Welt und das ganze &dussere
Leben erscheint darin wie der Vordergrund eines unmittelbar in’s Un-
endliche hineinreichenden Daseins. Der Zustand des Gemiites, aus dem
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heraus Wagner den ,Lohengrin“ geschaffen, ist die héchste Freiheit
des Geistes, der im Genusse seiner selbst die reinste und
ungetritbteste Seligkeit empfindet. In dem wunderbaren Gedichte
4Das Ideal und das Leben“, einer der erhabensten Offenbarungen seines
Genius, hat Schiller das gleiche Erlebnis kiinstlerisch gestaltet. Er hat
darin das selbe in allgemeiner philosophischer Form ausgesprochen, was
uns Wagner als die notwendige Folge der Charaktere und der Taten seiner
Helden vortiihrt, und ihr tragischer Untergang lehrt uns mit erschiitternder
Macht die Wahrheit von Schillers Wort erkennen: ,alle Pfade, die zum
Leben fithren, fithren auch in den gewissen Tod“. Hiermit im Zusammen-
hang steht Wagner's eigener schwerwiegender Ausspruch iiber sein Werk,
dass er den Charakter und die Situation des Lohengrin, als den Typus
des eigentlich einzigen tragischen Stoffes, iiberhaupt der Tragik des Lebens-
elementes der modernen Gegenwart erkenne. Zu der Bezeichnung als
einzigen tragischen Stoff wurde Wagner wohl dadurch veranlasst, weil
er erkannte, dass darin das Wesen des Tragischen, das immer anf dem
Gegensatze zwischen Ideal und Wirklichkeit beruht, in seiner Reinheit
zur Erscheinung komme. Darum mochte ich den Lohengrin vor Allem
als eine Tragodie des Geistes und noch bestimmter (was durch ein tieferes
Eindringen in das Wesen des tragischen Konfliktes deutlich werden wird)
als die Liebestragtdie des Geistes bezeichnen. Es ist in dieser
Dichtung der niemals ganz auszugleichende Widerstreit zwischen der
innern Welt des Genius und der #ussern ihn umgebenden und oft so
vielfach und driickend hemmenden Verhdltnisse der Wirklichkeit zur
kiinstlerischen Losung gebracht. Aus dem tiefen Gefithl dieses Gegensatzes
ist sie entstanden, und es ist ein Zeichen fiir die hohe Kraft und die
innere Gesundheit des Geistes, der in unserem Dichter lebt, dass er in
dem Momente, wo er es am tiefsten empfand, dass das von ihm vertretene
Ideal und das Leben seiner Zeit in einem unversohnlichen Gegensatze
mit einander stiinden, nicht etwa verzagte und in elegischer Klage seinen
Schmerz zur Aussprache brachte, sondern ein Werk schuf, dessen Grundlage
die Begeisterung ist, jener Zustand des Gemiites, der wohl das
eigentliche wahrhafte Leben genannt werden darf. So bildet die innere
Welt des Ideals die positive Grundlage des ganzen Dramas, und in ihr
Heiligtum fithrt uns der Dichter in dem wunderbaren Hymnus ein, der
das musikalische Vorspiel des Werkes bildet.

Es ist eine auszeichnende Eigenschaft aller genialen Schopfungen, dass
sie dem denkenden Geiste immer ein neues Problem darbieten, dem gegen-
iiber er mit den vorhandenen Begriffen nicht ausreicht, sondern dazu an-
getrieben wird diese wiederum zu bereichern und zu erweitern. Und so
ist auch der Eindruck des Lohengrinvorspiels so neu und einzig, dass es
sich eben nur aus sich selbst erkldren ldsst. Der Styl dieser Tondichtung
igt derjenige der Transcendenz. Er wird charakterisiert durch eine in dieser
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harmonischen Verschmelzung noch nicht vorhanden gewesenen Vereinigung
von Erhabenheit und Schénheit. Und die organische Durchdringung dieser
beiden sich entgegenstehenden dsthetischen Eigenschaften wird dadurch er-
zielt, dass die Anspannung, in welche wir durch die das Ganze erfiillende
erhabene Grundstimmung versetzt werden, in jedem Moment zugleich auch
gelost wird, indem sie in einer Melodie zur Aussprache gelangt, die durch
die Schénheit ihrer Form und die individuelle Bestimmtheit ihrer Physiog-
nomie unser sinnliches Anschauungsvermiégen immer von Neuem fesselt,
und so ein Gleichgewicht zwischen dem geistig schauenden und sinnlich
empfindenden Menschen herstellt. — Bei dem ersten, mit leisestem An-
hauche einsetzenden und verhallenden Akkorde umfingt uns die weihevolle
Stille der Unendlichkeit. Es ist, als wenn unser Scheitel von einer segnen-
den Hand bertihrt wiirde, die in uns die Ahnung eines heiligen Friedens
erweckt, und wir glauben in eine Welt einzutreten, in der kein Hass und
kein Zwiespalt mehr herrscht. Es sind die erhabenen Schauer, die der
Denker empfindet, wenn ihm die hochste Wahrheit offenbar wird, dass die
Liebe im Geiste selbst ihre Wurzel hat. In einem solchen Zustand des
Gemiites mag Plato gewesen sein, wenn er das Urbild aller Schénheit zu
schauen glaubte, und unser grosster Dichter: Goethe hat diese Stimmung
des Geistes am Schlusse des zweiten Teiles des Faust mit unverginglichen
Ziigen gestaltet. — Aber die Begeisterung, die das Anschauen des Ideals
in uns entziindet, beschrinkt sich nicht auf das Gebiet der Erkenntnis, sie
teilt sich unserem ganzen Wesen mit und bei dem allmiligen Anwachsen
des melodischen Stromes von oben nach unten, empfinden wir, wie sie unser
Inneres mehr und mehr einnimmt, wie sie mit wonniger Wérme an uunser
Herz dringt, dessen verborgene Tiefen sich vor dem Auge des Geistes wie
in milder Verklirung entfalten. Aber da vernehmen wir eine leise doch
deutlich und eindringend sich ankiindigende Mahnung, die uns an die alles
beherrschende Macht des Schicksals erinnert. Und gerade dieses Drohen
der Vernichtung erweckt in uns die Kraft zur befreienden und erldsenden
Tat. Das Gottliche tritt heraus mit ddmonischer Gewalt, Tod und Ver-
derben allem verkiindend, was nicht von seinem Geiste erfiillt ist. Ein
schauderndes Entziicken durchdringt unsere Brust, jene weltvernichtende
Wonne, die Goethe in den Worten des pater ecstaticus mit so iiber-
wiltigender Schonheit zur Aussprache bringt:

Pfeile, durchdringet mich,
Lanzen, bezwinget mich,
Keulen, zerschmettert mich,
Blitze, durchwettert mich,
Dass ja das Nichtige

Alles verfliichtige,

Glinze der Dauerstern,
Ewiger Liebe Kern|
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Und wen erfasst nicht eine hichste Beseligung, wenn wir wie gelautert
durch ein himmlisches Feuer nun ,der ewigen Liebe Kern“ in uns lebendig
werden fiihlen und gleichsam eine Versthnung zwischen Geist und Gemiit
sich vollzieht. Dieser Moment der Tondichtung, wo der Gesang in stufen-
weiser Folge das ganze Tongebiet von der Hohe nach der Tiefe durchmisst
und so symbolisch andeutet, wie der Geist der Liebe das ganze Weltall
durchdringt und erfillt, ist der Ausdruck der Erlésung von jedem selb-
stischen Willen. Aus einem innern verborgenen Quell fliesst uns Heil und
Segen zu und macht unser Herz in unsiiglich siisser Regung erbeben.
Und wenn nun mit erhabenem Ernste in der Tiefe von ruhig dréhnenden
Posaunen intonirt und dann wie ins Unendliche verhallend der A-dur = Drei-
klang wieder eintritt, so fithlen wir uns unmittelbar von dem Atem der
Ewigkeit beriihrt; es ergreift uns etwas von dem Geiste Desjenigen, der
die Worte gesprochen: ,Ich habe die Welt tiberwunden.“

Dies ist — wenigstens in andeutenden Umrissen — die Entwickelung
der Gefiihlsstromungen in dieser Tondichtung. Es ist der innerste Geist
des Drama’s selbst, der uns darin offenbar geworden; wir sind nun in das
Geheimnis eingeweiht, das Lohengrin bewahren muss, wenn er seiner
Mission treu bleiben will, und so bildet dieses Vorspiel zugleich ein not-
wendiges und integrierendes Glied der Handlung selbst. In ,Tristan und
Isolde* ist das Gleiche der Fall; dort steht die Instrumentaleinleitung in
dem selben Verhiltnisse zum Liebestranke, wie im ,Lohengrin¢ zu dem
Elsa auferlegtem VYerbote, und ebenso ist die Stellung dieser Momente im
dramatischen Organismus eine ganz analoge. HEs zeigt sich da auf den
ersten Blick, wie das Symbol immer das Mittel- und Bindeglied zwischen
der #ussern und innern Welt bildet, und wie wichtig es fiir Drama gerade
dann ist, wenn der Dichter darnach strebt, einen unendlichen Gehalt in
begrenzter Form zu gestalten. HEs wire die Aufgabe einer besondern Arbeit
die Bedeutung des Symbols in den Dichtungen Wagner's erschopfend zu
erdrtern und den Nachweis zu liefern, wie nur eine leichtfertige und geist-
lose Betrachtungsweise die Notwendigkeit dieser kiinstlerischen Form zu
leugnen vermag.

Es eriibrigt noch ein Blick auf die musikalisch-formelle Gestaltung.
Diese steht im innigsten Einklange mit dem geistigen Gehalte. Das der
Form im Grossen und Ganzen zu Grunde liegende dynamische Mittel des
Anwachsens und Abnehmens der Tonstivke ermdglicht es dem Tondichter
die erhabene Grundstimmung in einer Andauer festzuhalten, wie es bisher
nur durch die rein vokalen Werke der a'titalienischen Kirchenmusik erzielt
werden konnte. Man kann sagen, Wagner hat hier ein Problem gelost,
von dem die Aesthetiker so gerne sprechen: nidmlich eine volle Harmonie
zwischen Ruhe und Bewegung hergestellt. Man kénnte von einer ,eksta-
tischen Ruhe“ reden. Ich glaube auch, dass kaum bei einem andern Ton-
werke der Zusammenhang der dynamischen Grundlage des Maasses der
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Tonstirke und des Bewegungsgrades mit dem Charakter des dargestellten
Inhaltes in so bestimmter Weise sich nachweisen lasse. Denn wihrend
unser Greist fortwihrend im Zustande eines ruhigen Schauens sich befindet,
vollzieht sich in unserem Gemiite ein michtig ergreifender Lebensprozess,
der unser ganzes Wesen in seinen Grundvesten erbeben macht.

Die Vereinigung von Erhabenheit und Schonheit, auf die wir bereits
hingewiesen haben, ist auch bedingt durch die eigentiimliche Beschaffen-
heit der Melodie, die auf der diatonischen Tonleiter basiert ist, zugleich
aber durch die gerade an den wichtigsten Stellen eintretende Verwendung
reiner Dreiklinge einen kirchlichen Charakter erhilt. Die innige Durch-
dringung dieser beiden Elemente ist iiberhaupt fiir den Stil der Musik des
,Lohengrin“ bezeichnend. Die Folge reiner Dreiklinge ist die Form, in
der die Musik des Mittelalters jene Werke schuf, die als spezifischer Aus-
druck seiner Weltanschauung dienen kénnen, und die vollendete Ausbidung
des diatonischen Tonsystems erhielt ihren Abschluss eben in jener Epoche
der Entwicklung der Musik, die deshalb mit Recht die klassische genannt
wird, weil in ibr der Mensch dahin gelangte, sein eigenes individuelles
Wesen so bruchslos auch in dieser Kunst auszusprechen, wie er dies um
go vieles frither in den tibrigen getan.

Wie in diesem Tonstiicke das diatonische Tonsystem durch die cha-
rakteristische Verwendung der Dreiklangsharmonien bereichert erscheint,
so findet wiederum in der Behandlung der einzelnen Stimmen eine Ver-
einigung homophonen und polyphonen Styles statt. Der erstere ist aller-
dings vorherrschend und die der Hauptmelodie untergeordneten Stimmen
gehen nicht tiber die Grenze einer gesangvoll gefiihrten Begleitung hinaus,
doch verleiht der Komponist einer jeden eine relative Selbstindigkeit durch
die rhythmische Verschiedenheit ihrer Gestaltung. Bei dem zweiten Auf-
treten der Gral-Melodie in E-dur erhélt eine melodische Figuration der
Violinen in der Oberstimme eine erh¢hte Bedeutung. Sie erscheint als
die Aussprache unseres eigenen, den Eindruck der gehorten Melodie
wiederspiegelnden Gefiihls. Solche Momente in der Musik lassen sich
vielleicht in eine Paralelle mit dem Verfahren der grossen Maler des 15.
und 16. Jahrhunderts bringen, die wie z. B. Raphael auf dem Bilde der
Sixtinischen Madonna uns zugleich mit der Darstellung eines héochsten
Ideals auch den Menschen vor Augen stellen, in dessen Physiognomie wir
die Empfindung verkorpert sehen, die uns selbst bei der Betrachtung des
Werkes erfiillt. Wenn man iibrigens das Verhiltnis der psychischen
Faktoren in diesem Stiicke zu erfassen sucht, so erkennt man bei genauer
Selbstbeobachtung, wie im Anfauge die reflektierende Kraft des Geistes
gar nicht tétig ist; der Geist befindet sich da in dem ruhigen Zustande
des reinen Schauens. Und die in Rede stehende Violinfigur ist eben der
erste Ausdruck des subjektiven Bewusstseins, das seine individuelle Selb-
stindigkeit gegeniiber dem allgemein-idealen gottlichen Wesen empfindet.
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Wir wollen nun noch die modulatorische Konstruktion des ganzen
Stiickes in raschem Ueberblicke in's Auge fassen, da dabei der innere
Zusammenhang der psychologischen Entwickelung mit der Form des Satz-
baues deutlich erkennbar hervortritt. Nach dem die allgemeine Stimmung
in der verschwebenden Quintlage so bezeichnend ausdriickendem A-dur-
Dreiklange erscheint die Gralmelodie in der selben Tonart. Die nach-
folgenden sieben Takte, welche die Modulation vermitteln, sind von
besonderer Wichtigkeit, denn hier tritt das Gralthema gleichsam aus seiner
Selbstgeniigsamkeit heraus, und es ist nicht ohne tiefere Bedeutung, dass
wir in einer zu der Oberstimme kontrapunktisch gefiihrten Melodie jene
Stelle vernehmen, dié spéter im Drama selbst in dem Momente erscheint,
wenn Lohengrin zu Elsa hintritt und sie als diejenige bezeichnet, die zu
erretten er gekommen. Nach der Wiederholung der Gralmelodie in E-dur
(in welcher Tonart ihr erhabener Charakter gemildert erscheint) findet eine
durch die Veréinderung der Dur-Akkorde von D und E in die gleich-
namigen Moll-Harmonien vermittelte Modulation nach F dur statt. Diese
Stelle ist von einer wunderbaren Milde und stillen Gottergebenheit; sie ist
der unverkennbare Ausdruck des weiblichen Elementes. Mit einer Wendung
in die Dominante von A-moll héren wir nun ein kleines, aber rhythmisch
bedeutsames Motiv, das den Eindruck einer unheimlichen Drohung macht
und das spiter bei der Frage des Koénigs an Elsa: ob sie wolle, dass im
Gottesgericht ein Kampfer fir sie streite, wiederkehrt. Thr tritt eine
Phrase in E dur von sieghaft-befreiendem Charakter gegeniiber und leitet
in die Gralmelodie zuriick, die nun wieder in der Haupttonart auftritt, in
der der eben vernommene Satz gleichlautend wiederholt wird. Diese
Wiederholung ist aber zugleich eine gewaltige innere Steigerung aller
Momente. Das kleine Motiv der Anklage gegen Elsa wirkt jetzt in den
Posaunen wie das Nahen einer furchtbaren Gefahr und fithrt eben dadurch
den Wiedereintritt des Graltemas (in D-dur) herbei, das hier im Vorder-
satze auf lauter Dreiklangsfolgen basiert und durch sie den Charakter einer
majestiitisch erhabenen Pracht erhilt. Hier ist die gottliche Liebe gleichsam
zur Tat geworden, und da konnte sie nicht anders, als mit démonisch
vernichtender Gewalt hervortreten. Aber schon im Nachsatze iiberwiegt
wieder das Gefithl einer hochsten und freudigsten Seligkeit; es ist als ob
eine unendliche Segensfiille iiber das ganze Weltall ausgegossen wiirde.
Auf dem Trugschlusse (Fis-moll) schliesst sich eine neue gangartige Melodie
(die absteigende Tonleiter) an, die den Stempel einer grossartigen Milde
an sich trdgt. Sie ist der Ausdruck des menschlichen in sich verséhnten
Gemiites, welches das erschaute Ideal ganz in sich aufgenommen hat.
An dieser Stelle gelangt der innere psychische Keim, der zuerst in der
eben charakterisierten Violinfigur nur als melodische Arabeske hervortrat,
zur vollen Entfaltung. Die tiefe Riithrung, welche diese Melodie in uns
erweckt, ist eben die Folge des spezifisch sentimentalischen Gefiihles, das
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sich in ihr ausspricht, und bei dem wir durch die Mittatigkeit der re-
flektierenden Kraft des Geistes in der Einheit immer auch den Gegensatz
von Ideal und Wirklichkeit empfinden. Hieranf wirkt die erhabene Ruhe
des Schlusses, bei dem uns wieder eine einzige Empfindung ungeteilt be-
herrscht, doppelt ergreifend. Wir hoéren noch einmal den Anfang der
Gralmelodie, die dann mit drei von den Violinen in den hdchsten Lagen
ausgefithrten Dreiklingen (Fis-moll, D-dur und A-dur der sogenannte
Kirchenschluss) das Ganze endet. Es erfasst uns dabei die Empfindung,
als wiirde uns ein ewiges Schweigen iiber das erschaute Geheimnis des
Weltalls auferlegt. Mit diesem Eindrucke entlidsst uns diese Tondichtung,
von der wir mit ruhiger Sicherheit sagen diirfen: sie werde, wie ihr Inhalt
unmittelbar das Ewige zum Gegenstande habe, die Flucht der Zeiten be-
siegend dastehen als ,ein Denkmal dauernder denn Erz“.

Der Schluss des Vorspieles liess uns gleichzeitig in befriedigter und
erwartungsvoller Stimmung, und wir empfinden es fest als eine notwendige
Befreiung, aus der idealen Héhe, in der wir kaum mehr zu atmen gewagt,
in das wirkliche Leben zuriickzukehren. So regen die in prachtvoller
Steigerung sich entfaltenden Akkorde des Orchesters, die wir jetzt horen,
alle in uns schlummernden Lebenskrifte zu neuer Tétigkeit an, und mit
durstigen Sinnen nehmen wir das herrliche Bild in uns auf, das beim Auf-
gehen des Vorhanges sich uns darbietet. Im Glanze des lichten Tages
sehen wir unter dem Schatten einer alten Eiche Konig Heinrich den
Stédtegriinder, den Besieger der Ungarn vor uns, der nach Brabant ge-
kommen, um die Edlen zur Heeresfolge nach Mainz zu entbieten. Nach
einer energischen Modulation nach C-dur blasen vier Trompeter des Konigs
den Aufruf. Dessen Motiv hat einen typischen Charakter; es ist von
ausserordentlicher Originalitit und einer besonders durch den wechselnden
Rhythmus scharf ausgepriigten Plastik; ein energisch vordringender, zum
Herrschen berufener Wille spricht sich darin aus. Nachdem dann der
Heerrufer nach alter deutscher Sitte den Edlen und dem Volke verkiindet,
dass Konig Heinrich gekommen sei mit ihnen ,zu dingen nach des Reiches
Recht®, erhebt sich dieser und beginnt seine Anrede mit den Worten :

Gott griiss’ euch, liebe Méinner von Brabant!

Grossinnig und wohlwollend zugleich ist der Ausdruck seiner Rede. Je
nach der Beschaffenheit des Inhalts, insofern der Schwerpunkt auf der
Getiihls- oder Verstandesseite liegt, waltet der (immer durch einfache aber
bezeichnende Harmonien unterstiitzte) melodische oder rezitativische Cha-
rakter in der Betonung vor; stits ist sie erfiilllt von kerniger Kraft und
sicherer Wiirde. Wie schon ist die ideale Bedeutung und Aufgabe des
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Konigtums versinnlicht, wenn Kénig Heinrich, nachdem er von den Drang-
salen gesprochen, die die Ungarn dem Volke bereitet, fortfihrt:

Doch mir, des Reiches Haupt, musst es geziemen

; 80 wilder Schmach ein Ende zu ersinnen
und mit erregter Teilnahme folgen wir seinen Worten, wenn er zum Schlusse
alle deutschen Gaue aufruft zur Abwehr des Feindes zusammenzustehen
und ,des Reiches Ehr’ zu wahren. Hier gewinnt der Ausdruck ge-
schlossene melodische Gestalt und ist von ausserordentlicher Frische und
Lebendigkeit; besonders der reiche Wechsel des Rhythmus iibt eine auf-
regende Wirkung aus. Mit jubelnder Zustimmung antwortet das Volk den
seine Tatkraft wachrufenden Worten des Konigs.

Man sieht, wie der Dichter hier zuerst das Gesamtleben des Volkes als
das Wichtigste und Bedeutungsvollste in den Vordergrund stellt, und so
erscheint das Schicksal der einzelnen Menschen, an denen wir dann be-
sonderen Anteil nehmen, in diesem grossen Kreise mit enthalten und von
ihm abhéngig. Jetzt wendet sich der Kénig an Friedrich von Telramund
und fordert diesen auf ihm zu sagen, warum im Lande Brabant Zwietracht
und wilde Fehde herrsche. Damit wird unser Interesse unmerklich auf
einen kleinern Kreis gelenkt und es steigert sich ganz in dem Grade, als
ein einzelner bestimmter Mensch zu dessen Mittelpunkte gemacht wird.
In solchen Ziigen zeigt sich besonders die Vortrefflichkeit einer dramatischen
Komposition, und Wagner ist ein vollendeter Meister in der organischen
Entwickelung der Handlung. Die #ussern Vorgiinge gehen immer als not-
wendig bedingt aus dem innern Wesen der Charaktere hervor, so dass eines
durch das andere seine Begriindung und Ergénzung findet.

So tritt auch in dem Berichte, den Friedrich dem Kénige erstattet, sein
personliches Wesen, dessen Grundzug ein grosses Selbstgefithl bildet, so-
gleich in uunverkennbarer Weise hervor. Er ist voll Ehrgeiz, will aber das
Ziel seines Strebens: die Herrschaft im Lande Brabant, auf keinem andern,
als dem rechtlichen Wege reichen. So erscheint er als Kliger vor dem
Konige und beschuldigt Elsa, die Tochter des verstorbenen Herzogs von
Brabant, ihren Bruder Gottfried heimlich ermordet zu haben. Mit diesem
Momente begiunt eigentlich das Drama als solches; der letzte Ring einer
Kette bereits vergangener Ereignisse bildet zugleich den Anfaug aller
daraus sich notwendig entwickelnden Vorgiinge, deren Zeuge wir nun
werden sollen. Denn es ist von entscheidender Wichtigkeit fiir die Wirkung
einer dramatischen Handlung, dass der Dichter die Kraft besitze, unsere
Teilnahme mit zwingender Gewalt sogleich auf den Punkt hinzulenken, der
die Wurzel aller weitern Konflikte bildet. Dieser Punkt ist aber hier das
unerklérliche Verschwinden von Elsa’s Bruder Gottfried. Das Gefiihl der
Sicherheit, das die Menschen in normalen Lebenslagen erfiillt, ist dadurch
gestort, indem in den durch Gesetz und Sitte festgegliederten Verband



185

eine Liicke kémmt, durch die aber gerade eine Aussicht in-eine unendliche
geheimnisvolle Welt gedffnet wird. Durch Friedrichs Anklage entsteht in
den Gemiitern eine Unruhe, und Jeder fiihlt das tiefste Innere seines eigenen
Wesens in Erregung versetzt, da die Grundlage des gesicherten Zusammen-
lebens der Menschen in Frage gestellt ist. Die letzte Wurzel, auf der dieses
ruht, ist aber das Gewissen jedes einzelnen Menschen, und dieses wird in
jedem Gliede des anwesenden Volkes wachgerufen, wenn Friedrich die
furchtbare Anklage des Brudermordes gegen Elsa erhebt. Seine Erzihlung
ist zugleich ein vollendetes Muster des episch-dramatischen Styles. Die
Vorgiinge werden nicht rein objektiv berichtet, sondern erscheinen in dem
Lichte, das auf sie durch den Gemiitszustand des Mitteilenden selbst ge-
worfen wird. Dies tritt sowohl in der poetischen wie musikalischen Be-
handlung klar hervor. Die eigentlichen Tatsachen werden nur flichtig be-
rithrt und mit leidenschaftlicher Erregung ausgesprochen, wihrend Friedrich
sogleich eine festere Haltung annimmt, wenn er seine eigenen Rechte und
Anspriiche vorbringt. Erschiitternd wirkt der Moment, wenn er feierlich
vortritt, und seine Anklage mit den Worten ausspricht:

Nun fithr’ ich Klage gegen Elsa von
Brabant; des Brudermordes zeih’ ich sie.

Nach einem wuchtigen rhythmischen Motive der Bisse, das als der
Ausdruck der inneren Sicherheit des Kligers erscheint, treten dann in
immer verschiedener Tonfirbung in der Begleitung durchweg Dreiklinge
auf, die dem Ganzen den Charakter einer diistern Grosse verleihen. Gleich
der Eintritt des Esmoll-Dreiklanges erweckt in uns das Gefithl einer
schwiilen Bangigkeit und furchtbar ist die Wirkung des Edur (Fesdur)
Dreiklanges bei dem Worte ,Brudermord“. Bei diesem, dem Wesen der
Tonart fremden, kiinstlich erzeugten Nebenakkorde erfasst uns die Em-
pfindung eines gewaltsamen Bruches und dieser Moment hildet den Hohen-
punkt in Friedrichs Rede. Wie kalt verstindig, aber dabei fest und markig
1st dagegen der Ausdruck der Worte: ,Dies Land doch sprech’ ich fiir
mich an“; und von einer unheimlich démonischen Wirkung (durch die
Wendung nach Bmoll) ist dann der Hinweis auf das Geschlecht, dem
Ortrud, Friedrichs Frau, angehort, das einst im Lande Brabant geherrscht.
Bei den Schlussworten :

Du hérst die Klage! Konig, richte recht.

empfinden wir beim Erténen des Asmoll-Dreiklanges das ganze furchtbare
Gewicht der Verantwortung, das dem Konige als Richter iiber Leben und
Tod auferlegt ist. In dem kurzen. Chorsatze, der sich daran anschliesst,
spricht sich das Gefiihl eines feierlichen Grauens aus, das die Ménner bei
der Anklage Friedrichs erfasst. In den ersten Takten der Periode gelangt
eben diese Empfindung zur Aussprache, wihrend sie in den letzten (bei
der Modulation nach C moll) in das Getfithl des Mitleidens fiir die Angeklagte
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iibergeht. Und dieses Gefithl gewinnt dann in einem kleinen Motive der
Violen sprechende individuelle Physiognomie, wenn der Konig Friedrich
das Entsetzliche seiner Anklage entgegenhiilt. Doch dieser entgegnet der
Mahnung mit gesteigerter leidenschaftlicher Erregung; er lisst sich hin-
reissen Elsa’s jungfriuliche Reinheit anzutasten, und es tritt hier auch
deutlich hervor, dass sie ihn durch die Zuriickweisung seiner Bewerbung
um ihre Hand perstnlich tief gekrinkt habe. Doch der Konig unterbricht
ihn mit ernster Entschiedenheit und befiehlt Elsa selbst herbeizurufen.
An der Betonung der wenigen Worte, in denen er dies ausspricht, kann
man sehen, wie hoch die einfache Wahrheit des Ausdrucks iiber jedem
Prunken mit #usserlichen Effektmitteln steht. Man fithlt, wie der Konig
sich hier bewusst ist, als Organ einer hthern itber den einzelnen Menschen
hinausreichenden Macht handeln zu miissen, und besonders der musikalische
Ausdruck der Worte: ,Gott lass’ mich weise sein ! ist von einer grossartig-
erhabenen Milde und Demut.

Wiederum wird der Konigsruf von den Trompetern angestimmt, jetat
begleitet von einem Tremolando der Streicher, in dem durch die wechselnden
Harmonien das Gefithl der uns erfiillenden erwartungsvollen Unruhe aus-
gedriickt ist. Ungemein charakteristisch ist die Betonung der Worte des
Heerrufers, der die Frage stellt, ob hier nach Recht und Macht Gericht
gehalten werden solle. Wihrend die Singstimme unverrtickbar feststehend
einen und den selben Ton (c) festhilt, sind die aufsteigenden Terzen der
Begleitung der Ausdruck eines gewaltigen Zwanges, der mit erbarmangs-
loser Hérte uns berithrt. Wie befreiend wirkt hierauf das prachtvolle
rhythmisch und harmonisch eigentiimliche Thema des Konigs, wenn er
den Schild an die Eiche aufhiingt und mit feierlichem Ausdrucke spricht:

Nicht eb’r soll bergen mich der Schild,
bis ich gerichtet streng und mild!

Dieser Moment bildet einen bedeutungsvollen Abschluss der ganzen
Szene, in der uns der Dichter ein so anschauliches Bild des Rechtsverfahrens
im Mittelalter vorfithrt. Erwartungsvolle Spannung erfiillt uns, wenn der
Ruf des Heerrufers verhallt ist, in dem der Tondichter mit ausgezeichnetem
Gelingen schon in der Klangwirkung der Stimme zugleich den Inhalt und
die Bedeutung der Worte zur Darstellung bringt; so bruchlos geht eines
in das andere auf. —

Langsam mit verschémten Schritten naht nun von ihren Frauen ge-
folgt: Elsa. Die Melodie, die wir dabei im Orchester vernehmen, ist der
Ausdruck des unschuldig leidenden Gemiites, welches wehrlos allen An-
griffen preisgegeben ist, und nur durch das Gefiihl seiner innern Reinheit
aufrecht erhalten wird. In der Wendung nach A-dur spricht sich die
sicherste Zuversicht, das innigste Gottvertrauen aus, das Elsa erfillt. Es
ist der Kern ihres ganzen Wesens, der uns hier nahe fritt. Unwillkiirlich
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werden die anwesenden Ménner von der idealen Reinheit ihrer Erscheinung
ergriffon. Mit viterlichem Wohlwollen spricht sie der Konig an: ,Bist
Du es, Elsa von Brabant?“ Sie neigt ihr Haupt mit bejahender Zustim-
mung. Auf seine weitere Frage, ob sie ihn als ihren Richter anerkenne,
blickt sie ihm vertrauensvoll ins Auge, wobei im Orchester die Wendung
ertdnt, die wir als den Ausdruck ihrer innern Zuversicht charakterisierten.
Der Konig frigt sie weiter, ob ihr die Klage bekannt, die gegen sie er-
hoben., Im Momente fihrt sie Friedrich und Ortrud erblickend erschrocken
zusammen und neigt, die Frage bejahend, traurig das Haupt. Auf die
Worte des Konigs, was sie der Klage entgegne, erwidert sie mit stummer
Gebéirde: ,Nichts.* Der Teil der Melodie, den wir gleichzeitig vernehmen,
erschliesst uns ihr Herzensgefiihl der traurigen Ergebung in ihr Schicksal.
Da wird sie aber durch die Worte des Konigs: ,So bekennst Du Deine
Schuld ?¢ im Innersten getroffen, und nachdem sie lange vor sich hinge-
blickt, ertént aus ihrem Munde der wie ins Unendliche verhallende Klage-
laut: ,Mein armer Bruder! Der Eindruck dieses Momentes ist von
wunderbarer Wirkung, wir fithlen uns dabei unmittelbar von dem Atem
der menschlichen Seele berithrt, ohne dass erst eine bestimmte Personlich-
keit das notwendige Mittelglied zu bilden scheint. Dies ist tiberhaupt die
charakteristische Eigentiimlichkeit fiir die Erscheinung Elsa’s in dieser Szene.
So fithlt sich auch das gegenwirtige Volk selbst unmittelbar von dem
Zauber des Ideals berithrt und alle empfinden das Walten eines rétselhaften
hohern Wesens. Da fordert der Konig Elsa mit zutrauenerweckenden
Worten auf sich ihm anzuvertrauen. KEs herrscht ein erwartungsvolles
Schweigen. Leise mit dem Ausdrucke einer ruhigen Verklérung im Ant-
litze beginnt sie nun das Geheimnis ihres Seelenlebens zu enthiillen. Die
Bedriingnis, in die sie durch Friedrichs furchtbare Beschuldigung geraten,
bringt in ihr den idealen Kern ihres Gemiites zur vollen Entfaltung. Das
Gefithl der innern Reinheit, das sie erfiillt, steigert sich unter dem Drucke
der schweren Anklage zur glithenden Sehnsucht nach dem Erretter, dessen
Bild sie im wachen Traume vor sich zu sehen glaubt. —

Es liegt im Wesen der Sehnsucht, dass in ihr Idealitdt und der Trieb
nach Realitiit vereinigt erscheinen, und so sind auch in der kiinstlerischen
Gestaltung der Vision Elsa’s diese beiden Momente innig verschmolzen.
Der Seelenzustand, in den wir uns versetzt fithlen, ist durch und durch
romantisch d. h. unmittelbar auf das Unendliche gerichtet, wihrend die
dussere Form, in welcher er zur Erscheinung gelangt, die bestimmteste
plastische Anschaulichkeit besitzt. Die Beachtung dieses Umstandes ist fiir
die richtige Beurteilung von grosser Wichtigkeit. Die psychologische
Grundlage des lyrisch-epischen Gefiihlsergusses Elsa’s bildet die Ahnung
des Ideals. Der Zustand des Unbewusstseins ist gleichsam der Hintergrund,
auf dem sich im weiblichen Geemiite dessen Gtegensatz: das ist das héchste
Bewusstsein, einzig entfalten kann, Elsa erzéhlt, wie sie in ihrer tritben
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Einsamkeit zu Gott gefleht und der ihrem Herzen sich entringende Klage-
laut weit in die Liifte hinausgedrungen ; seinem Verhallen in die unendliche
Ferne lauschend, sank sie in siissen Schlaf. Jede Wendung der Dichtung
gelangt in der Musik zum Ausdrucke und die Wirkung wird noch dadurch
erhoht, indem Elsa ihren eigenen Gemiitsvorgingen objektiv gegeniibersteht,
wodurch diese ganz in die Sphiire des Ideals hiniibergehoben werden. HKs
spricht die Naivetit des Genius aus ihr, der sich in jedem Momente allen
ihn umgebenden #ussern Eindriicken iiberlegen weiss. Wihrend in ihren
Mienen der Ausdruck trdumerischer Entriicktheit in eine schwirmerische
Verklirung tibergeht, horen wir im Orchester das Thema des heiligen
Grales, woran sich eine neue Melodie anschliesst, in der der Tondichter
die Individualitit Lohengrins zur musikalischen Darstellung bringt. Hier
tritt sie in weicher Tonfirbung (Holzbléser) auf, withrend das Vibrieren
der Violinen einen mystischen Schimmer dariiber ausgiesst, und die in den
rhythmischen Einschnitten reinfallenden leisen Fanfaren der Trompeten,
deren kithnen kriegerischen Charakter verraten. In dem Gesange Elsa’s,
der sich mit schwungvoller Freiheit neben der Orchestermelodie entfaltet,
herrscht das Gefithl einer begeisterten Bewunderung, mit der sie zu dem
ihr im Geiste vorschwebenden Helden hinanfschaut. — In dem, Lohengrin
charakterisierenden, Thema hat Wagner einen vollendeten musikalischen
Typus fir den Geist des Rittertums geschaffen, das in seinem echten Wesen
immer unwillkiirlich unsere Sympathie wachruft. Und der Grund des eigen-
tiimlichen Zaubers, den es ausiibt, liegt in der einzigen Vereinigung von
individuellem Heldentum und der demiitigen Unterwerfung unter eine hohere
Macht. In der musikalisch - formellen Gestaltung lassen sich diese beiden
Momente auch deutlich unterscheiden. Der heroische Charakter findet seinen
Ausdruck in dem markigen und bestimmten Rhythmus; wihrend die Be-
ziehung auf eine hohere gottliche Macht in der reichen Verwendung von
Dreiklangsharmonien zur Erscheinung gelangt. Von besonders eigentiim-
lichem Reize ist die Betonung der Stelle:

Mit ziichtigem Gebahren
gab Trostung er mir ein.

Es liegt darin ein unendlich zartes jungfriuliches Schamgefiihl (sowohl
in der Modulation, wo die Wendung nach D-dur wie der Ausdruck eines
innern Errotens uns berithrt, als in der Instrumentation, in der bei den
gedimpften Streichern eine Viola mit ihrem verschleierten Klangcharakter
die Melodie fithrt, wunderschon ausgedriickt); wihrend dann bei den Worten:

Des Ritters will ich wahren,
Er soll mein Streiter sein!

das Gefiihl eines begeisterten Aufschwunges vorherrscht, das bei der Wieder-
holung der letzten Zeile wie unwillkiirlich in die Grundstimmung eines
traiumerisch-zuversichtlichen Insichselbstversinkens iibergeht. Tiefe Rithrung
erfasst die umstehenden Minner und zu der letzten vom Orchester in
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reicher Instrumentation wiederholten Melodie Elsa’s singen sie wie an eine
hohere Macht sich wendend:

Bewahre uns des Himmels Huld,

Dass klar wir sehen, wer hier schuld!
Mit ernstem Nachdruck mahnt der Kénig Friedrich von Telramund: er
mbge wohl bedenken, wen er hier anklage. Doch dieser spottet des , triiu-
merischen Mutes“ Elsa’s und erbietet sich seine Klage mit seinem Schwerte
behaupten zu wollen. Diese Stelle ist wiederum hervorragend durch geniale
Charakteristik jedes einzelnen Momentes (wie der démonisch anklingende
D-moll-Dreiklang bei den Worten: ,Glanbwirdig ward ihr Frevel mir
bezeugt“) und den Ausdruck eines trotzigen Selbstgefiihles. , Friedrich
weiss sich ebenso gefiirchtet wie geachtet, und so sind seine Worte :

..... Wer wagt von Euch

zu streiten wieder meiner Ehre Preis?
von energischer Kraft und echtem Adel erfillt. Von prachtvoller Wirkung
durch die Frische der Modulation und den Schlag auf Schlag wechselnden
Rhythmus ist die rasche Antwort der brabantischen Mannen, dass sie nur
fir, nie gegen ihn streiten wollen. Da fasst der Konig den Entschluss,
dass ein Gottesurteil in der Sache entscheiden solle. Mit energischer Zu-
stimmung erheben alle Ménner den Ruf: ,Zum Gottesgericht“! Hier ist
die Folge des A-dur auf den Des-dur-Dreiklang von tiefer Bedeutsamkeit
sie ist der Ausdruck eines innern Schauderns vor einer erhabenen majestiiti-
schen Macht, und das sich unmittelbar hieran anschliessende Gottesgerichts-
motiv mit seinem ernst-drohenden Charakter scheint wie aus diesem Ge-
fihle erzeugt worden zu sein. Die Frage des Konigs an Friedrich und
Elsa hat einen typisch-monumentalen Charakter und ist von einem dem
Gewicht der Sache entsprechenden Ernst erfiillt. Aut die weitere Frage
des Konigs an Elsa, wen sie zum Streiter wihle, wiederholt diese mit
festem Ausdrucke die letzten Worte, mit denen sie frither geschlossen, so
dass wir fihlen, wie sie die ganze Zeit in ihrem schwirmerisch-vntriickten
Geisteszustand verharrt war. Von einem strahlenden Glanze ist die Be-
tonung der Stelle in Ges-dur, der Rhythmus der Begleitung verleiht ihr
einen besonders elastischen Schwung: ,Hort, was dem Gottgesandten ich
biete fiir Gewdhr* u. s. w. und besonders in den Schlussworten :

mich gliicklich soll ich preisen,

nimmt er mein Gut dahin, —

will er Gemahl mich heissen,

geb’ ich ihm, was ich bin|
gelangt das Gefithl einer selig entziickten Hingebung zur Aussprache.
Wie ein Nachklang dieses Entziickens beriihrt uns der melodische Ansdruck
der Stelle, wo die Manner leise fiir sich sagen:

Ein schoner Preis, stiind’ er in Gottes Hand!
Wer um ibn stritt’, wohl setst er schweres Pfand,
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Das dabei ertonende figurative Begleitungsmotiv der Violoncelle ist von
wunderbarer Anmut und ungemein charakteristisch sind die Modulationen
(nach Ces-dur und Es-moll), welche mit steigendem Ernste in die Worte
des Konigs:

Im Mittag hoch steht schon die Sonne:

so ist es Zeit, dass nun der Ruf ergeh’.
iiberleiten. Nur von Posaunen begleitet beriithrt uns darin die driickende
Schwiile eines heissen Sommertages, die mit dem Gefithle der bangen Er-
wartung, mit dem wir den kommenden Ereignissen entgegensehen, sich zu
einer untrennbaren Einheit verschmilzt. Der Heerrufer tritt vor und lésst
vier Trompeter nach den verschiedenen Himmelsgegenden vorschreiten, die
das Motiv des Kénigsrufes anstimmen. FEin kurzer Satz der Bisse in
D-moll von energischer Rhythmik, wie eine Aufforderung zum Kampfe
erklingend, leitet dazu iiber. Der Heerrufer kiindet nun an:

Wer hier im Gotteskampf zu streiten kam
fiir Elsa von Brabant, der trete vor!

Die Betonung dieser Stelle ist von einer typischen Einfachheit und wird
nur am Anfang und Ende von Akkorden, die gleichsam den Satzabschnitt
bezeichnen, begleitet. Man kann hier sehen, zu welcher bestimmten
Charakteristik anch die rein homophone Musik sich zu erheben vermag,
und ich glaube, dass ein wirkliches Erfassen derartiger Momente uns einen
sicherern Aufschluss iiber das eigentliche Wesen der griechischen Tonkunst
(die wesentlich homophon war) geben kann, als jede blos theoretische
Spekulation. Banges Schweigen der Erwartung folgt dem Aufrufe. Elsa,
die bisher in ununterbrochen ruhiger Haltung verweilte, wird von einer
angstvollen Unruhe erfasst. Das sie erfiillende Gefithl hat der Tondichter
in eéiner von der Bassklarinette ausgefiihrten Melodie in B moll ausgedriickt,
die uns wie ein Schrei nach Erlosung, wie das: ,Aus der Tiefe ruf ich
nach Dir, mein Gott* des Psalmisten, erfasst. In der Jungfrau von Orleans
hat Schiller ein verwandtes Gefiithlserlebnis gestaltet, wenn diese helden-
miitige Jungfrau in Ketten und Banden gehalten wird und in héchster
Angst und Not die Kraft gewinnt sie zu sprengen, und nun hinausstiirmt
um ihrem bedringten Konige Rettung zu bringen. — Schon glaubt
Friedrich, dass er sicher triumphieren werde, da tritt Elsa niher an den
Konig heran und mit treuherziger Unbefangenheit bittet sie ihm, noch
einen Ruf an ihren Ritter ergehen zu lassen. Dieser Moment ist von herz-
gewinnender Einfalt und Innigkeit. Nochmals ertént der Aufruf in Es-moll.
In der Steigerung um einen halben Ton scheint sich etwas von personlicher
Teilnahme des Heerrufers an dem Geschick, das sein Ruf heraufbeschwiort,
einzumischen. Doch nichts verkiindet den ersehnten Retter. Schon glauben
alle, Gott selbst verdamme die Angeklagte. Da sinkt diese in briinstigem
Gebete zur Erde. Die oben charakterisierte Melodie ertént wiederum, und
wir fithlen, wie in wachsender Angst der Verzweiflung im Innern Elsa's
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alle Fibern erbeben in sehnsiichtigem Drange nach dem Erretter. Wunderbar
ist der Umschlag aus dem Gefithle der vollkommenen Verlassenheit zu
der freudigen Zuversicht, mit der sie, begeisterte Verklirung im Auge, ruft:

Lass mich ihn sehen, wie ich ihn sah,
wie ich ihn sah, sei er mir nah!

Wir kommen jetzt zu dem grossartigsten und erschiitterndsten Momente
des ersten Aktes, dem in der gesamten musikalisch-dramatischen Litteratur
nichts Aehnliches an die Seite gesetzt werden kann. Wir wollen versuchen
den eigentlichen Grund zu erfassen, durch den der ,Schwanenchor eine
so michtige Wirkung erzielt, dass wir sie dem KEindrucke vergleichen
mochten, welchen grosse und ausserordentliche Naturereignisse auf das
Gemiit des Menschen ausiiben. Die Erregung, in die wir versetzt werden,
steigert sich bis zu dem Grade, dass wir mit vollem Selbstvergessen uns
ganz Eins fithlen mit den Personen des Drama’s, und mit ihnen in hichster
Freude aufjauchzen, wenn wir den gottgesandten Helden erblicken, der
im Augenblicke der hochsten Not herannaht, um die unschuldig Angeklagte
zu schirmen und zu retten.

Jeder, der sich tiefer in die Schopfungen Wagner's versenkt, weiss,
‘wie das ganze Gewebe der Handlung und alle #iussern Vorgéinge in innern
Gemiitsvorgéingen seiner Helden wurzeln, und wir werden am sichersten
gehen, wenn wir, um die ausserordentliche Wirkung des Schwanenchores
zu erkldren, uns an den Seelenzustand Elsa’s erinnern, welcher das von
allen als wunderbar betrachtete Erscheinen des in einem Kahne von einem
Schwane gezogenen Ritters veranlasst. Denn die Ankunft Lohengrin’s ist
ja eben die Erfiilllung der tiefsten Sehnsucht ihres Herzens. Das Ideal,
welches sie mit nie wankendem Glauben in der Seele trug, wird durch die
Kraft ihres durch die drﬁ.ngende Not aufs Hochste gesteigerten Sehnens
zar vollen Wirklichkeit. Bei den letzten Worten ihres Flehens nach dem
Erretter, die ihrer Brust sich entringen, entiussert sie sich gleichsam ihrer
eigenen Individualitit und im Drange ihrer Sehnsucht fithlt sie sich Eins
mit dem ihrem Geiste vorschwebenden Ideale. Der psychologische Prozess,
welcher sich hier vollzieht, steht in merkwiirdiger Uebereinstimmung mit
den dem kiinstlerischen Schaffen zu Grunde liegenden Seelenvorgingen.
Es ist der erschiitternde Schlag, den wir empfinden, wenn das erst nur in
unserer Einbildungskratt lebende Ideal mit solchem Uebermaasse unser
ganzes Sein erfasst, dass es plotzlich aus uns heraustritt und in fest
begrenzter #usserer Realitit sicher und bestimmt vor unsern Augen steht.
Der Mythus der Griechen hat dieses Erlebnis in dem Bilde der geriistet
aus dem Haupte des Zeus hervorbrechenden Athene in einzig zutreffender
Weise versinnlicht. Es ist naturgemiss, dass in diesem Momente, wo die
Personlichkeit des Kiinstlers als solche ganz verschwindet, gerade diejenigen
in den Vordergrund treten, welche plotzlich das vollendete Werk vor sich
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sehen, ohne es gleich jenem schon frither im Geiste gehegt zu haben,
Diese wird dann Ueberraschung und FErstaunen erfassen; und dies ist
auch die Grundstimmung des Schwanenchors. Die Begeisterung, welche
darin zum Ausdrucke gelangt, ist jene, die uns erfasst, wenn uns ein
ideales Gebilde von Aussen entgegentritt, und wir im ersten Momente in
staunende Bewunderung geraten, da wir eben durch eine #ussere Ein-
wirkung aus unserem gewdhnlichen in einen erhdhten Seelenzustand
versetzt werden. So erscheint auch dem versammelten Volke das plotzliche
Herannahen Lohengrins als ein Wunder, und alle werden von dem
Gefiihle erfasst, als wire der gewohnte Zusammenhang der Erscheinungen
momentan unterbrochen worden. Eben dadurch wird das Gefithl des
Staunens erweckt, welches nichts anderes ist als ein plotzliches Anhalten
des Wechsels in der Zeit, der sonsi in der menschlichen Einbildungskraft
stitig stattfindet. Die Sprache driickt diesen Zustand treffend aus, indem
sie sagt: der Mensch gerate ausser sich. Somit haben wir in klarer
und bestimmter Weise den Gemiitszustand erkannt, dessen stitige Ent-
wickelung die wesentliche Grundlage des Schwanenchores bildet, und wir
verstehen nun vollkommen, warum unser ganzes Wesen in eine so gewaltige,
kaum jemals vordem empfundene Aufregung gelangt. —

Der sehnsiichtige Drang Elsa’s hat den Retter herbeigerufen; die dem
Ufer zuniichst stehenden Minner erblicken einen Nachen, in ihm hoch-
aufgerichtet einen Ritter in glinzender Riistung. Tm Orchester ertént wie
siegverkiindend von drei Trompeten das von uns bereits als der Typus
ritterlichen Heldentumes charakterisierte Thema Lohengrins, begleitet von
tremolierenden Violinen in hoher Lage, die einen mystischen Glanz dariiber
verbreiten und zugleich die erregte Spannung des Momentes zum Ausdrucke
bringen. Gleichzeitig hiermit héren wir die erst vereinzelten und rasch
immer zahheicher werdenden Ausrufe des Krstaunens und der Ueber-
raschung der Minner. Den Tondichter leitete hier einzig die Absicht,
den musikalischen Ausdruck zum getreuesten Abbilde der Lebenswirklichkeit
zu machen, und eben die dieser einzig entsprechende volle Freiheit und
reiche Manigtaltigkeit zwingt ihn, jede Stimme in individueller Selb-
stdndigkeit zu gestalten. Die Ménner treten erst einzeln, dann in Haufen
dem Ufer niher, und die erwartungsvolle Unruhe, die alle erfasst, ist in
der wogenden Begleitung des Orchesters meisterhaft versinnlicht. Auf dem
Orgelpunkte E entfalten sich in zunehmender Steigerung die Harmonien,
und besonders beachtenswert ist das Verfahren des Komponisten, dass er
den Chor, sowie Lohengrin niher herankémmt, immer mehr zu gleich-
artiger Aeusserung seiner Empfindungen zusammenfasst, und so nach und
nach zu der wie ein Wetterschlag hervorstiirzenden Wirkung konzentriert,
welche der Moment ausiibt, wenn die Ménner in den Ruf: ,Ein Wunder!
Ein Wunder ist gekommen!“ ausbrechen. Hier erreicht das Staunen in
den Gemiitern Aller den hochsten Gipfel; es ist der Zustand der Extase,
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die uns erfasst, wenn wir das Walten einer idealen Macht empfinden, ohne
dass wir (wie bereits angedeutet worden) zugleich unser eigenes Innere als
ihre Wurzel erkennen. Darum ist die so intensive Wirkung, die geradezu
kolossale Wucht, welche das Eintreten des F-dur-Dreiklanges und des
E-dur-Quartsextakkordes ausiibt, durchaus kein blos &usserlicher Effekt,
wozu ihn wohl manche stempeln mochten, die keine Ahnung von den
wahren Quellen der kiinstlerischen Begeisterung haben; sondern sie ist die
Folge eines im Geiste selbst sich vollziehenden merkwiirdigen Prozesses,
welcher mit den tiefsten Grundlagen des gesamten menschlichen Denkens
und Vorstellens im engsten Zusammenhange steht.

Zum hochsten Enthusiasmus werden wir aber fortgerissen, wenn Lohen-
grin jetzt dem Ufer nahe ist und nun in seiner glinzenden Silberriistung,
auf sein Schwert gelehnt, allen als ein gottgesandter Himmelsbote erscheint,
der gekommen um auf Tod und Leben fir die Beklagte einzustehen. In
dem Augenblicke ertént im Orchester mit gewaltigster Kraft und strahlen-
dem Glanze der Anfang des Lohengrin-Thema’s und miindet bei den Worten
des Chores: ,,Sei gegriisst, Du gottgesandter Held ! in einen schwung-
vollen feurigen Gesang, bei dessen zu donnerndem Jubel sich steigernden
Klingen wir zu schwindelnder Hohe des Entziickens hingerissen werden.
In schmetternden Fanfaren klingt der A-dur-Dreiklang aus; aber so wie
Lohengrin die erste Bewegung macht, den Kahn zu verlassen, tritt bei
allen sogleich das gespannteste Schweigen ein. Nach und nach verhallen
die Klinge des Orchesters und verschwinden wie ins Unendliche, bis leise
das Gralmotiv ertont, als der unmittelbare Ausdruck des tief im Innern
waltenden hochsten Ideals, und der eigentlichen Wurzel aller wahrhaften
Begeisterung. — Den ergreifenden Zauber des Abschiedsgesanges Lohen-
grins an den Schwan erst hervorzuheben, ist wohl nicht notwendig; hie-
gegen diirtte es von Interesse sein, den #sthetischen Charakter dieses Ge-
bildes zu erforschen und zu bestimmen. Hierbei ist die enge Beziehung
zu beachten, in der diese Stelle zu dem unmittelbaren vorangehenden Gral-
Thema steht, in dem der Tondichter auf die eigentliche geistige Heimat
Lohengrins hinweist. Ich erinnere hier an das, was wir als die allgemeine
Grundidee des ganzen Werkes erkannt haben, némlich, dass die innere
ideale Welt des Geistes dessen positive Grundlage bildet. In der Me-
lodie des Abschiedsgesanges ist nur die Empfindung verkorpert, von der
Lohengrin erfasst wird, wenn seinem Geiste das Reich der Freiheit und
glanzvollen Herrlichkeit vorschwebt und ihn nun ein leises Schmerzgefiihl-
bei dem Gedanken durchzuckt, aus diesem reinen, ungetriibten Dasein
scheiden zu miissen, um in die Welt hineinzutreten, um in ihr fiir sein
hohes Ideal zu kémpfen und zu streiten. Es ist also eine durch Reflexion
entstehende Empfindung, und der Seelenzustand, in dem wir uns dabei be-
finden, ist kein einheitlicher, sondern aus zwei widerstreitenden Gefiihlen
gemischt, von denen das eine ungetriibte 'Gliickseligkeit, das andere
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aber den Schmerz sie meiden zu sollen zum Inhalt hat. Der Charakter
dieser Stelle ist also sentimentalisch, aber mit der besondern Eigentiimlich-
keit, dass es nicht die Sehnsucht nach einem nur vorgestellten Ideale ist,
die uns dabei erfiillt, sondern im Gegenteile: dieses Ideal ist das Lebens-
element, in dem wir jetzt atmen, es ist der Boden, auf dem wir stehen,
und es wird nur leise getriibt durch die empfundene Notwendigkeit von
ihm scheiden zu miissen. Dieser Moment ist auch besonders geeignet, die
nahe Verwandtschaft des sentimentalischen und romantischen Ideals erkennen
zu lassen, denen beiden es gemeinsam ist, dass ihre Wirkung mehr auf
dem beruht, was uns der Dichter verschweigt, und uns nur ahnen lisst,
als in dem, was er unmittelbar in plastischer Gestalt daistellt. Der Eindruck
des Romantischen im Schwanenliede wird auch bedeutend gesteigert durch
die nur an wenigen Stellen zur Melodie hinzutretenden begleitenden Tone
des Orchesters, welche auch die Harmonien mehr nur andeuten als bestimmt
aussprechen., Diese treten immer auf, wenn die Melodie zwischen den
Tonarten A dur und Fismoll gleichsam mitten inne schwebt, was voll-
kommen dem Gefithle einer durch sanfte Trauer getriibten Seligkeit
entspricht.

‘Wihrend Lohengrin dem sich langsam entfernenden Schwane wehmiitig
nachblickt, spricht das Volk den Eindruck, den seine Erscheinung ausiibt,
in einem Chorsatze aus, der als Ausdruck des in seinem innersten Heilig-
tume getroffenen Gemiites mit aller in der verschwiegenen Heimlichkeit
des Herzens verborgenen Seligkeit von ebenso riihrender Schonheit und
bestrickendem Zauber ist, wie friither der Enthusiasmus des Entziickens
mit seinem gewaltigen Jubel das Gewdlbe des Himmels zn erschiittern
schien. Es erfasst uns bei diesen T¢nen in Wahrheit ,ein selig siisses
Grauen“ und die untibertreffliche in der kleinsten Wendung gesangvolle
Fiithrung der einzelnen Stimmen, die verschleierte Tonfarbe, welche durch
die Teilung der Bésse und besonders durch das geniale und ganz neue
Ausdrucksmittel des Unisono’s der Alt- und Tenorstimme entsteht, verleihen
diesem Tonstiicke einen unnennbaren Reiz. — Mit feierlicher Ruhe schreitet
Lohengrin langsam herab; mit dem sicheren Bewusstsein 1 on der befreienden
Macht des Geistes tritt er herein in die Welt, die ihn nicht einschliesst,
in deren Schranken er nicht befangen ist. Auf seiner Stirne ruht die
Hoheit des Gedankens, er trigt den Freibrief des Genius in der Hand.
Man kann sagen, Lohengrin wird eigentlich erst in dem Momente zu
dieser einen und bestimmten Individualitit, wo er das Reich der #ussern
Welt betritt; und das Tragische, das seinem Wesen anhaftet, heruht eben
auf dem nicht auszugleichenden Widerstreite zwischen der Unendlichkeit
des Geistes und der Beschrinktheit des einzelnen Menschen, in dem dieser
Geist doch wiederum einzig zur hochsten Entfaltung und zum Bewusstsein
seiner selbst gelangt. Darum ist eben der ,Lohengrin“, wie wir bereits
erkannt haben, im eminenten Sinne die Tragodie des Geistes selbst, und
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bei jedem Schritte, den der Held im wirklichen Leben tut, werden wir
die Entwickelung seines Charakters verfolgen und sehen, wie ihn, ohne
dass er es beabsichtigt, und eben dadurch, weil er es verhiiten will, eine
innere Notwendigkeit zwingt, das Geheimnis seiner Natur zu offenbaren
und mit gebrochenem Herzen in seine Einsamkeit zurtickzukehren, aus der
er sich in die traute Nihe der Menschen gesehnt. — Mit edlen schwung-
vollen Worten begriisst er den Konig; es ist, als wenn uns der Atem der
Freiheit aus ihnen entgegenwehte. Und welche ruhige Wiirde, welch’ warme
Empfindung spricht aus der Antwort Konig Heinrichs. Eine erhabene Hoheit
liegt dann in Lohengrins Worten, mit denen er seine Sendung verkiindet.
Im Orchester ertént dabei das Thema des heiligen Grals. Hier steht er
ganz da als Reprisentant des Allgemeinen, gleichsam als Organ des Welt-
willens ; es herrscht in seinem Wesen eine hoheitsvolle Grosse, der Ausdruck
seiner Miene ist ernst und ruhig, der Ton seiner Stimme fest und von
gehaltener Wiirde. Da sinkt Elsa, die bis dahin wie von einem Zauber
gebannt, regungslos dagestanden, von wonnigem Gefiithle tiberwiltigt zu
seinen Fiissen nieder und mit leidenschaftlichem Entziicken ruft sie aus:

Mein Held! mein Retter! nimm mich hin!

Dir geb’ ich alles, was ich bin!
Wir weisen hier auf den grossen und fiir die ganze innere Entwickelung
des Drama’s wichtigen Gegensatz hin, der zwischen Lohengrins und Elsa's
Gemiitszustand in diesem Momente herrscht. Er steht mit der erhabenen
Ruhe des Denkers da, wihrend ihr Gemiit in allen Fibern von gewaltiger
Erregung durchbebt wird. Eine iiberwiltigende Innigkeit liegt im Aus-
druck ihrer Stimme; es ist, als wenn sich im tiefsten Innern ihre Seele
loste, um als Gesang hervorzustromen. Das Motiv Elsa’s, das von B-dur
nach As-dur moduliert, bringt hier zum Ausdruck den Blick der Jungfrau,
welcher Lohengrin im Innersten trifft und in seinem Herzen die volle
menschliche Liebesempfindung entziindet. Hieraus ist dann auch die sub-
jektivere Empfindung zu erkliren, von der nun seine Rede erfiillt ist.
Wie erregt durch die itberméchtige Gewalt ihres Gefithles fihrt Lohengrin
mit gesteigerter Wirme fort:

Wenn ich im Kampfe far dich siege,
willst Du, dass ich dein Gatte sei?

In Elsa’s Antwort:

Wie ich zu deinen Fiissen liege,

geb’ ich dir Leib und Seele frei.
liegt im Gegensatz zu der fritheren leidenschaftlichen Glut eine stille
Ergebenheit, ich mochte sagen ein jungfréuliches Zagen. Bei Lohengrin
selber tritt zugleich mit dem Erwachen der Liebe der Gedanke in das
Bewusstsein, dass er dem Grale gegeniiber gebunden sei und nur dann
das Geliibde der Keuschheit iibertreten diirfe, wenn er unerkannt bliebe.
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Mit immer mehr von subjektivem Gefiihle durchdrungenem Ausdrucke
fihrt Liohengrin fort:
Elsa soll ich dein Gatte heissen,
soll Land und Leute ich schirmen dir,
soll nichts mich wieder von dir reissen,
musst Eines du geloben mir:
Nie sollst du mich befragen
noch Wissens Sorge tragen,
woher ich kam der Fahrt,
noch wie mein Nam’ und Art!
Es ist, als ob er bis an die #usserste Schranke vordringe, die ihn von
der ihn umgebenden Welt trennt; und der tiefe Ernst, welcher in dem
Motive des Verbotes herrscht, mahnt uns in unzweideutiger Weise, dass
es die ewige Macht des Schicksals ist, die sich uns hier kundtut, und die
unerbittlich und erbarmungslos tiber den einzelnen Menschen hinweg-
schreitet. In der Betonung der zwei letzten Zeilen liegt ein- geheimnis-
voller, verschwiegener Hinweis auf das ideale Reich des Lichtes und der
Freiheit, aus dem Lohengrin gekommen, und besonders der Schlussakkord
mit der Wendung nach Dur und der verschwebenden Quintlage erscheint
uns wie ein ahnender Ausblick in die Unendlichkeit. Das Motiv des Ver-
botes ist in seiner Stellung und Bedeutung fiir das Drama nach vollkommen
analog dem Todesmotiv im ,Tristan* und wie dieses ausgezeichnet durch
die charakteristische Bestimmtheit der rhythmischen Grundlage, was vor-
ziiglich dazu beitriigh, dass es immer in so kenntlicher und bedeutungs-
voller Weise hervortritt.

Kaum ihrer selbst bewusst, leistet Elsa das verlangte Versprechen.
Und nach der mochmaligen Wiederholung der von Lohengrin mit ge-
steigertem Ernste ausgesprochenen Frage, antwortet sie mit tiefer Innig-
keit zu ihm aufblickend:

Mein Schirm! mein Engel! mein Erloser,

der fest an meine Unschuld glaubt!

Wie giib’ es Zweifels Schuld, die grosser,

als die an dich den Glauben raubt?

Wie du mich schirmst in meiner Not,

so halt’ in Treu' ich dein Gebot.
Sie empfindet es als ihre Pflicht, dem, der an die Reinheit ihres Wesens
so zweifellos glaubt, sich unbedingt zu unterwerfen; aber dem ftiefer
Blickenden wird hier offenbar, wie sie ihr Versprechen im Drange der
Not gibt, also im Innersten unfrei ist. Die Betonung dieser Stelle ist von
ausserordentlicher Schonheit, besonders der Aufschlag der Stimme in die
Oktave bei den Worten: ,mein Erloser!¢ ist von herrlicher Wirkung.
Ueber das Ganze ist gleichsam ein Abglanz des von Lohengrin vertretenen
ldeals ausgegossen, und Elsa ist wie von dem Gefithle getrieben auch
seiner erhabenen Wonne teilhaftig zu werden. So fillt nun jede Schranke,
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die Lohengrin noch von ihr getrennt, und im entziickenden Uebermaasse
einer vorher nie empfundenen Seligkeit, zieht er sie an seine Brust und
spricht mit einem in seiner Kinfachheit erhabenen Ausdrucke:

Elsa! ich liebe Dich!

Der ausserordentlich ergreifende Eindruck dieses Momentes beruht haupt-
séichlich darauf, dass die tiefe innere Sehnsucht, welche Lohengrins Worte
erfilllt, nicht unwillkiirlich und mit leidenschaftlichem Ungestiim hervor-
dringt, sondern gleichsam von einer erhabenen Hoheit und Wiirde in festen
Schranken gehalten wird. Desshalb besitzt diese Stelle bei aller Gemiits-
tiefe eine plastische, wahrhaft antike Schonheit, indem in der Physiognomie
des Helden eine wunderbare Harmonie aller Seelenkriifte herrscht. Die
subjektive Empfindung, welche in uns wachgerufen wird, spricht das an-
wesende Volk in einem Chorsatze aus, dem die selbe Melodie zu Grunde
liegt, die wir schon vorher bei der Stelle: ,Wie fasst uns selig siisses
Granen“ vernommen haben. Sie ist hier insofern in ihrem Charakter ver-
#indert, dass sie durch die Verlegung in eine hohere Oktave und das
Tremolieren der Violinen wie von lichtem Tagesglanze umflossen erscheint.
— Jetzt tritt Lohengrin mit heldenmiitiger Entschlossenheit vor und ruft:

Nun hort! ench Volk und Edlen mach’ ich kund:
frei aller Schuld ist Elsa von Brabant,

Die zweifellose Sicherheit, die ihn erfiills, erhilt in der energischen
Deklamation, die von den helltonenden Akkorden der Trompeten getragen
wird, einen hinreissend wirkenden Ausdruck. Von meisterhafter Charakteristik
ist dann die Stelle, wenn Lohengrin sich gegen Telramund wendet und
ihm die vernichtenden Worte zuschleudert:

Dass falsch dein Klagen, Graf von Telramund,
durch Gottes Urteil werd’ es dir bekannt!

Statt des strahlenden Glanzes, der frither aus seinem Auge uns ge-
troffen, spritht es jetzt Tod und Verderben, und erweckt in uns unwill-
kiirlich ein Gefithl des Grauens und Schreckens. Und diese Empfindung
erfasst auch mehre der brabantischen Edlen, die zu Friedrich treten, um
ihn vom Kampfe abzumahnen. Doch dieser, der immer mit durchdringendem
Blicke Lohengrin ins Auge gefasst, fihrt plotzlich mit leidenschaftlicher
Energie auf, und auf sein Recht und seine Kraft pochend ruft er:

Viel lieber todt, als feigl —

Welch’ Zauber dich auch hergefihrt,
Fremdling, der mir so kilhn erscheint,
Dein stolzes Droh’n mich nimmer rithrt,
Da ich zu liigen nie vermeint,

Den Kampf mit dir d’rum nehm’ ich auf
und hoffe Sieg nach Rechtes Lauf!

Man wird dabei an den Moment im ,Macheth gemahnt, wenn dieser,
nachdem er gehort, dass sein Vertrauen auf die Vorspiegelungen der Hexen
14
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ein leeres und nichtiges gewesen sei, seinen Schild vor die Brust wirft, um
dem Schicksal trotzend, wenigstens als ein Mann zu sterben. — Aber wie
ein Held des Lichtes richtet Lohengrin, den wilden, leidenschaftlichen Aus-
bruch Friedrichs kaum beachtend, an den Konig die Aufforderung den
Befehl zum Kampfe zu geben. Dieser tut es und auf seinen Wink treten
sechs Mann vor, um den Ring zum Streite abzumessen. Der kleine Marsch,
der diese Handlung begleitet, ist von hervorragender Originalitit. Die
schwere Wucht der Rhythmen der im Basse liegenden Melodie, die zwischen
D-dur und D-moll schwankt, der reiche Wechsel der in gleichen Takt-
einschnitten einfallenden Akkorde verleihen diesem Stiicke eine besonders
bestimmte Physiognomie. Der Heerrufer tritt nun vor, um die Gesetze des
Zweikampfes zu verkiinden, wobei das Gottesgerichts -Thema oOfters im
Orchester wiederkehrt. Das Bild, welches der Dichter hier gestaltet, ver-
setzt uns mitten in die Zeit hinein, in der die Handlung spielt, und kleine
Ziige dienen dazu, um ihm vollkommen iiberzeugende Individualitit zu
verleihen. Von besonders schoner Wirkung ist die Betonung der Worte
des Herolds:

Gott richtet ench nach Recht und Fug,
Drum trauet ihm, nicht eurer Kraft!

welche dann von Friedrich und Lohengrin wiederholt werden. Es ist darin
ein festes Vertrauen auf sich selbst mit der Unterwerfung unter einen
hohern Willen vereinigt.

Und an diesen htéhern Willen wendet sich jetzt der Konig, wenn er
mit grosser Feierlichkeit vorschreitet und Gott anruft Zeuge des Kampfes
zu sein und die Wahrheit offenbar werden zu lassen. Die eigentiimliche
Bedeutung dieses Momentes liegt darin, dass die Handlung einen Augen-
blick stille zu stehen scheint, indem wir aus dem Flusse der Zeit heraus-
treten, um unmittelbar das Ewige zu erfassen. Das religiése Element kann
im Drama eigentlich nur durch die Musik zn wahrhaft entsprechender
kiinstlerischer Darstellung gelangen, und dies desshalb, weil wir dabei in
einen Seelenzustand versetzt werden, der uns itber die Kampfe und Wider-
spriiche des wirklichen Lebens hinaushebt, deren Vorhandensein eben das
Wesen jeder dramatischen Handlung ausmacht. Es bedarf kaum eines
Hinweises, wie hier die religitse Grundstimmung im innigsten Einklange
mit der Entfaltung der Handlung selbst steht, und dieser Moment kann
als ein neuer Beleg fiir die Richtigkeit der Idee dienen, welche wir als
dem ganzen Werke zu Grunde liegend erkannt haben. Zugleich weise ich
auf die im Eingange ausgesprochene Ansicht zuriick, dass Wagner das
unmittelbare Eintreten und Eingreifen einer idealen Macht in die
Wirklichkeit nur in der Weltanschauung des Mittelalters in vollkommen
harmonischer und objektiver Weise zu gestalten vermochte, und dies dess-
halb, weil damals im Innern der Menschen der Glaube an die Moglichkeit
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eines solchen Eingreifens michtig und herrschend war. — So ist és dem
innersten Geiste der Sache gemiiss, wenn sich jetzt alle zu Gott wenden
und ihn anflehen durch Schwertes Sieg ein Urteil zu sprechen. Und der
Konig als Reprisentant des Volkes und Herr der Gerechtigkeit ist berufen
die alle beherrschende Empfindung zur Aussprache zu bringen. Sein Ge-
miit wird daher am tiefsten von ihr erfasst und sie gelangt durch ihn zum
ergreifendsten Ausdrucke.

Mein Herr und Gott, nun ruf’ ich Dich,
Dass Du dem Kampfe zugegen seist!
Durch Schwertes Sieg ein Urteil sprich,
Das Trug und Wahrheit klar erweist.
Des Reinen Arm gieb Heldenkraft,

Des Falschen Stirke sei erschlafft:

so hilf uns, Gott, zu dieser Frist,

weil unsere Weisheit Einfalt ist!

Im Charakter der Melodie ist Kraft und Milde vereinigt, und sie schliesst
sich innig an den Bau des Verses an, wodurch sie auch #usserlich eine
grosse Ausdehnung gewinnt. Sie besteht aus zwei Perioden von 16 und
20 Takten, und man kann an diesem einem Beispiele (wie noch an vielen
andern bei Wagner) erkennen, welchen Reichtum der Erfindung, welche
Manigfaltigkeit des Ausdrucks der Musiker erreichen kann, wenn er durch
die Aufnahme der Absicht des Dichters sein Empfindungsvermogen befruchtet.
Im Gebete des Konigs bildet der Glaube an eine sittliche Weltordnung
die ideale Grundlage. Daher ist der Ausdruck des ersten Anrufs: ,Mein
Herr und Gott, nun ruf’ ich Dich!“ von solch erhabener Grosse und in
ihnen tritt die gewaltige Wucht eines entschlossenen Willens hervor, der
aber nicht sich selbst, sondern das fiir Alle Giiltige anstrebt. Ein mystischer
Schauner (gehoben durch das mahnende Hinzutreten der Posaunen) bertihrt
uns dann bei der Stelle: ,Dass du dem Kampf zugegen seist“; wihrend
dann die modulatorische Wendung nach B-dur am Schlusse der Worte:
pDurch Schwertes Sieg dein Urteil sprich, das Trug und Wahrheit klar
erweist®, notwendig durch ihren Sinn bedingt ist. Denn das Wesen jeder
Modulation (als dem Uebergange aus einer Tonart in eine andere) besteht
darin, dass ein bestimmtes Gefithl in ein anderes iibergeht, sich gleichsam
in dieses ergiesst. In der schwungvollen Betonung der Stelle: ,Des
Reinen' Arm gieb Heldenkraft“ u. s. w. berithrt uns sogleich wieder das
Vorwalten des spezifisch-menschlichen Empfindens. Meisterhaft ist hier
die Charakteristik der einzelnen Worte durch die Harmonien und den
Rhythmus. Einen begeisternden Eindruck (besonders durch die kraftvollen
wie ehern einherschreitenden Dreiklangsfolgen) bewirkt die Wendung bei
der Stelle: ,So hilf’ uns Gott* u. s. w. In den Schlussworten kommt die
innere Grundlage des Ganzen: das Zuriicktreten des personlichen gegen-
- fiber dem allgemeinen Willen am unmittelbarsten zum Vorschein,

14*
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Es ist ein genialer Zug, dass nach diesem Versenken in die innersten
Gemiitstiefen die Begleitung des Orchesters ganz schweigt, und zuerst
Lohengrin und Elsa, denen sich dann Ortrud, Friedrich und der Konig
anschliessen, ihre Gefiithle in individueller Selbstindigkeit zum Ausdrucke
bringen. Durch das Schweigen des Orchesters wird das Ganze in eine
noch idealere Sphire hiniibergehoben und tritt dadurch in einen bestimmten
Gegensatz zu den iibrigen Momenten der Handlung. Diese Stelle gehort
zu dem Schonsten, was Wagner geschaffen. KEs herrscht in ihr eine
vollendete Styleinheit und griechische Schonheit und die Verbindung der
sprechenden Charakteristik einer jeder einzelnen Perstnlichkeit mit der
Gesamtstimmung ist geradezu uniibertrefflich zu nennen. Welche innige
Zuversicht, die sich bis zur Verklirung steigert, liegt in dem Tone, mit
dem Elsa, welch’ zweifelloses Vertrauen in den sichern Sieg der Wahrheit
in dem Ausdrucke, mit dem Lohengrin die Worte sprechen:

Du kiindest nun dein wahr Gericht,
mein Herr und Gott, d’rum zag’ ich nicht.

Die ungetriibte Harmonie, welche in dem Innern beider herrscht, tritt
noch eindringlicher hervor durch den Gegensatz, in welchem ihre Gemiits-
stimmung zu der Friedrichs und Ortruds steht. Auch diese Beiden erfiillt
feste Zuversicht; aber Ortrud baut nur auf die materielle Kraft ihres
Mannes, dieser selbst auf die vermeintliche Wahrheit seiner Anklage. In
der Stimme Ortruds liegt ein finsterer, unterdriickter Hass; in der Fried-
richs vibriert eine pathetische Erregung, die sich besonders bei den Worten:

Herr Gott, verlass’ mein’ Ehre nicht!

zu ergreifendem und individuell bestimmtem Ausdrucke steigert und uns
zugleich einen Einblick in den innersten Kernpunkt seines Wesens gewiihrt.
Jetzt nimmt der Chor der Minuner die Worte des Konigs: ,Des Reinen
Arm u. s. w.“ auf und fithrt sie auf der selben Melodie in gewaltigem
Unisono weiter, wihrend die {ibrigen in selbstindigster und charakteristi-
scher Weise ihre individuellen Empfindungen zum Ausdrucke bringen. Das
Glanze gewinnt mit jedem Takte mehr an dramatischer Lebendigkeit im
Einklange mit dem Rufe des Chors: ,Mein Herr und Gott, nun zdg're
nicht!“ Es ist, als ob Alle wieder ins Leben zuritickdringten, aber erfiillt
von einer heiligen Begeisterung, die sich zu einem glithenden, unser ganzes
Wesen in Aufruhr versetzenden Ergusse steigert. Von gewaltiger Wirkung
sind die Akkorde des Orchesters, welche den Uebergang zum Kampfe bilden.

Die aufregenden Figuren der Violinen in schneidend hoher Lage,
der wie Vernichtung drohende verminderte Septimenakkord, welcher die
Modulation nach C dur vermittelt, das Hinzutreten der vier Trompeten
mit dem Konigsrufe sind der Ausdruck einer zum Hervorbrechen gertisteten
iibermiichtigen Kraft, die sich jetzt zum entscheidenden Schlage zusammen-
yafit. — Es beginnt der Kampf. Das Motiv des Gottesgerichtes in kano-
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nischen Nachahmungen, begleitet von absteigenden Skalen der Violinen,
die wie das Sausen der Schwerter erklingen, bildet die melodische Essenz
der den Kampf begleitenden Musik. Sie {ibt einen Eindruck von damonisch-
vernichtender Gewalt aus. Man wird dabei an die Worte erinnert, welche
Volumnia von ihrem Sohne Coriolan sagt:

Der finstere Tod liegt ihm im nerv’gen Arm;

Erhebt er ihn, so stiirzt der Feinde Schwarm.

Im Momente, wo Lohengrin Friedrich mit einem méchtigen Streiche
zu Boden wirft, miindet das Gottesgerichtsmotiv in den Anfang des Lohengrin-
Themas, das wie strahlender Sonnenglanz aus ndchtigem Dunkel hervor-
bricht. Doch #indert sich der Ausdruck sogleich und, gottlichen Zorn aut
der Stirn, ruft Lohengrin:

Durch Gottes Sieg ist jetzt dein Leben mein, —
ich schenk’ es dir, mig’st du der Ren’ es weih’n.

Man darf das Bild, welches sich uns hier darbietet, wohl mit der
Vorstellung vergleichen, die wir vom Python-Toter Apollo in uns tragen.
Da ist hochste Freiheit mit sieghaftem Mute vermihlt, und der von gross-
sinniger Milde erfiillte Ausdruck der Worte, mit denen Lohengrin Friedrich
das Leben schenkt, lidsst uns nicht mehr zweifeln, dass hier ein Held, der
eine géttliche Sendung zu erfiillen hat, vor uns stehe.

In dem mit ungeheurer elementarer Kraft hervorbrechenden Jubelrufe
des Volkes lost sich das Gefiithl der besorgten Spannung und Erwartung,
das alle erfiillt, in helle Freude auf. Ausser sich vor Entziicken sinkt
Elsa an Lohengrins Brust, in hiochster Lebensfreude jauchzt sie auf, und
ergiesst ihre in ihrem Herzen stiirmenden Empfindungen in der wunderbaren
Melodie: ,O find’ ich Jubelweisen® u. s. w., in welcher das innerste Wesen
der weiblichen Natur mit aller unwillkiirlichen, selbstvergessenen Hingebung
einen ebenso herrlichen Ausdruck findet, wie im Lohengrin-Thema der
ménnliche Heldenmut. Und so erscheinen denn auch in dem Finale, das
wie ein breiter méchtiger Strom einherflutet, diese beiden Themen mit-
einander verbunden, und es ist wie die Feier einer Vermihlung zwischen
ménnlicher Freiheit und weiblichem Liebesdrange. Von dem Chore wird
jetzt das Thema Lohengrins mit stéitig sich steigerndem Ausdrucke gesungen,
und so endet dieser Akt mit einem Jubel, der alle Fibern unseres Wesens
mit hochster Lebensfreude durchbebt. Ich kenne nur noch ein Tonwerk,
das einen verwandten Eindruck hervorruft, und dies ist das Gloria der
grossen Messe Beethoven’s, wo das Weltall selbst von freudigem Jubel auf-
zujauchzen scheint.
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Mechanismus der Natur und gottlicher Logos.
Von Professor Dr. Adelf Wahrmund.

Nehme der freundliche Leser das folgende Gedicht statt eines Motto’s entgegen, dessen
herkdmmliche Kiirze das Riickwirts und Vorwirts des ihm hier bei festlicher Gelegenheit
dargebotenen ,Alt und Neu® nicht leicht begleiten konnte.

Energie und Entelechie.”)

Enérgeia! Was kann das griechische Wort des alten Stagiriten

‘Euch Jungen heut’ an Sinn und Wert denn Neues bieten?

»Am Werke sein“, das heisst ,in Wirksamkeit sich zeigen“ ist der Sinn;

Dag aber konnt ihr nur in eigenem Tun verspiiren; nicht der Fremdlaut bringt
[Gewinn.

Entélecheia nennt’s mit ihm, so lang’s, in kraftgeschwellte Form geprigt,

Aus Schopferodems Anhauch Zweck und Ziel lebendig wirkend in sich trigt;

Denn lieht ihr Energien schon an ungeformt bewegte Stoffe aus,

Und nahmt gar auch die Kraft zu dulden ohne Tat fiir Energie,

Se heiss’ euch die nur, die auf gradem Weg zum Ziele eben wirkt, Entelechie,

Und haltet dann mit ihr zur Notewendung zweckhaft Haus!

Zwar scheint das iiber jenes grossen Alten abgemessenen Sinn hinauszugeh’n,

Doch bleibt das Wort zu seinen Ehren, praktischer gewendet, fortbesteh’n.

Ihr selber gabt’s ja lingst schon preis, und wenn ihr’s, um das En, zu Telechie
[verkiirzt,

Erscheint’s, den Zweck vorkehrend, euch zu neuem Dienst bereit, nur leichter

[noch geschiirzt.

Hiitt’ auch der Alte wohl zu anderem Zweck dem Grundbegriff die Doppelform
[gegeben,

Als um des Gotteszweckgedankens Wert fiir Menschenpraxis scharf hervorzuheben ?

Den kionnt ihr — durch Jahrtausende schon ward’s erprobt — niemals entbehren:

Er dient zum Wehren, wie zum Nihren, und zu allermeist zum Lehren.

Lebendig zeigt euch und beweglich! Waffe auch ist uns ja der Begriff

Zur Notwehr; nicht nur seichtes Tiefenmaass, das nie der Dinge Grund erreicht,

Im Zeitenstrome mit den Wogen selber fluktuierend streicht ;

Und ward die Schneide stumpf, so gebt ihr neuen Schliff!

Wollt, trotz dem Notzwang, ihr nicht mehr zur Notwehr nach verniinftigen Zwecken
[handeln,

FEnérgeia besteht aus en in; erg (fiir érgon) Werk; eia ist Ableitungsendung. —
Fntelécheia: tel (fur telos) Ende, Ziel, Zweck; écheia, das fir sich nicht vorkommt, steht
im Sinne von héwis das sich (andauernd) Verhalten, daher: das sich im Zustande
des Zielens d, i. der Zwecksetzung Verhalten. Demnach versteht Aristoteles unter
Entelechie den der Materie (Stoff) von Natur inwohnenden Trieb oder Drang zur Aus-
gestaltung (Ausbildung, Entwickelung durch Bewegung in der Zeit) der in ihr nach der
Besonderheit ihrer SBubstanz (Individualitit) urspringlich nur potengziell (als blose Mog-
lichkeit) eingeschlossenen Formen (Formenmuster als urbildliche, der denkenden und
schaffend bewegenden Gottheit (Nis) von Ewigkeit her innewohnenden Vorbilder der Dinge
(und Vorginge) d. i. der platonischen Ideen, — dann aber auch das in der Form vollendete
Ding selbst, dessen Funktion er Energie nennt. Die Gesamtbewegung ist auf das Voll-
kommene und Gute (im religitsen Sinne: das Heil) gerichtet. Auch das Schone liegt im
Bereich des Guten. Gott ist der Erst- und Allbeweger.
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Merkt ihr da nicht, dass krankhaft triitumend ihir euch dem Zusammenhang entzieht
Von dem, was ausserhalb, und dem, was im Gesunden selbst doch auch natur-
[haft nur geschieht?
Darf dann der allzeit Zielbewusste euch nicht in der Synagoge Klientel verwandeln,
Dieweil er seinem eigenen Stammgott Einen Zweck nur leiht:
Den nimlich, dass er alles Erdenvolk dem Dienste seiner Auserkornen weiht? —
Gebunden hat der Schopferhauch die Dauerkraft der Form an Raum und Zeit;
Die Sonnen sind’s, durch die er euren Augen Licht, dem Schlag der Herzen
[Wiirme leiht;
Aus ungemessener Ferne dringt von Quellgestirnen Energienstrom heran,
Im Warmlicht uns die Welt belebend durch gesund empfindend inneres Organ:
Sie sammelnd, ordnend, iitberherrschend, sollt ihr nun der Menschendinge walten
Und im Dimonenkampf, wie Richard Wagner und wie Kant, Entelechie
. [entfalten.

In seinem Schriftchen ,Zum ewigen Frieden“ (Neue vermehrte
Auflage, Konigsberg 1796) spricht Kant vom ,Mechanismus der
N atur¥, dessen Beschaffenheit ihn bewegt, sie mit Lukrez die ,grosse
Kiinstlerin® (natura daedala rerum) zu nennen, j,aus deren mechanischem
Laufe sichtbarlich Zweckmiissigkeit hervorleuchtet. Insofern die fiir
menschliche Anschanung zeitlich verlaufende Bewegung dieses natiirlichen
Mechanismus uns als Zwang und Nétigung erscheine, die aus einer ihren
Wirkungsgesetzen nach uns unbekannten Ursache fliesse, werde sie Schick-
sal genannt; bei Erwigung aber ihrer [der Natur] Zweckmissigkeit im
Laufe der Welt, als tieflisgende Weisheit einer htheren, auf den objektiven
Endzweck des menschlichen Geschlechts gerichteten und diesen Weltlauf
prideterminierenden Ursache, spreche man von einer Vorsehung.

Was der Philosoph hier als den — mit Abzielung auf den Menschen —
yobjektiven Endzweck* der mechanischen Bewegung in der Natur bezeichnet,
dem stellt die kirchliche Sprache den vom Schopfergott gedachten,
vom Menschen geistig d. h. denkend zu erfassenden und auf den Wegen des
Geistes durchzufithrenden Heilszweck entgegen. Der Gotteszweck
der aristotelischen Teleologie (Zwecklehre), von welcher Gott als ,Erst-
und Allbeweger“ gedacht wird, ist schon in den Anfingen der Kirche von
den Vertretern des Heidenchristentums in den Heilszweck znr Erlésung
aller Menschheit verwandelt, und damit ein starkes Bollwerk gegeniiber
dem Judentum und jenen Judenchristen gewonnen worden, welche prin-
zipiell die an Abrahams Blut gebundene Auserwéhltheit nicht preisgeben
wollten, — eine Prinzipientreue, die von der grossen Masse der Judenschaft
bis auf diesen Tag bewahrt wird und, formal genommen, als Muster hochster
Entelechie betrachtet werden kann. — In jenem kirchlichen Sinne ist der
Stagirite als ein ,Kirchenvater“ bezeichnet worden, der schon vor der
Geburt des Heilands gekommen sei. Aus der Schrift des Origenes (f 254)
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gegen Celsus (Kelsos, um 150 n. Chr.) erfahren wir, dass Letzterer, vom
heidnischen Standpunkt aus, den Christen die unberechtigte Aneignung des
aus der Natur erschlossenen aristotelischen Gotteszwecks zum Vorwurf
gemacht habe. Auch Kant bringt Bedenken vor gegen den Gebrauch
des Wortes Vorsehung im obigen Sinne, weil wir eine solche ,an den
Kunstanstalten“ der grossen Kiinstlerin Natur nicht eigentlich ,erkennen
oder auch nur daraus auf sie schliessen, sondern nur hinzudenken
konnen und miissen, um uns von ihrer Moglichkeit, nach der Analogie
menschlicher Kunsthandlungen, einen Begriff zu machen. Aus dem
Bereiche oder den Schranken solcher Analogien kommen wir aber niemals
heraus, weil die natiirliche Basis unserer Vorstellungswelt uns iiberall hin
begleitet. Trotz jener Anerkennung einer Zweckmissigkeit im natiirlichen
Mechanismus, empfiehlt daher Kant, statt Vorsehung lieber Natur zu
sagen: (8. b1) ,der Gebrauch des Wortes Natur ist auch, wenn es, wie
hier, blos um Theorie, nicht um Religion und Moral, (die uns von der Ver-
nunft unmittelbar vorgeschrieben werde) zu tun ist, schicklicher tiir die
Schranken der menschlichen Vernunft, die sich, in Ansehung der Wirkungen
zu ihren Ursachen, innerhalb der Grenzen méglicher Erfahrung halten
muss, und ist zugleich bescheidener als der Ausdruck einer fiir uns erkenn-
baren Vorsehung, mit dem man sich vermessener Weise ikarische Fliigel
ansetzt, um dem Geheimnis ihrer unergriindlichen Absicht néher zu kommen,*
— denn dabei kann es sich, bei ganzen Korperschaften wie beim Einzelnen,
auch um Entlastung der eigenen Trigheit, nm Beschénigung von Versehen
und Vergehen, wie um Verschleierung eigenniitziger Zwecke handeln. Auch
hier die Natur selbst als die Zwecksetzerin hervortreten zu lassen, erscheine
demnach sachgemiisser, denn (S. 73) ,die Vernunft ist nicht erlenchtet genug,
die Reihe der vorherbestimmenden Ursachen zu iibersehen, die den gliick-
lichen oder schlimmen Erfolg aus dem Tun und Lassen der Menschen nach
dem Mechanismus der Natur mit Sicherheit vorher verkiindigen lassen. Was
man aber zu tun habe, um im Geleise der Pflicht nach den Regeln
der Weisheit zu bleiben, dazu, und hiemit zum (objektiven) Endzweck,
leuchtet sie uns iiberall hell genug vor, — die Vernunft nidmlich, und
um zu zeigen, dass dies der natiirlichen Wirklichkeit entspricht, dazu hat
Kant seine Denkarbeit verwendet, wie er es als pflichtméssig empfunden
oder gefiithlt hat, weil er dem Guten dienen wollte. Er lehrt: ,Das
Vermogen, das Gute zu empfinden, ist das Gefihl, und es gibt ein
unauflésliches Gefithl des Guten“ Seine dritte Formel fiir den obersten
Grundsatz des reinen Willens lautet: ,Handle jederzeit so, als ob der
Grundsatz deines Handelns durch deinen Willen in einem méglichen
iibersinnlichen Reich derZwecke zum allgemeinen Naturgesetz
werden sollte. Hiemit ist fiir seine Anschauung der Mechanismus der
Natur soweit iiberwunden, wie der Mensch, als sittlich denkendes und frei
handelndes Wesen, dessen fiir seine Praxis bedarf, um die ihm anerschaffene
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Eigenart jedem Mechanismus gegeniiber zur Geltung zu bringen. In Kants
Leistung, um fiir denkende und gutwillige Mitmenschen diese Stellung zu
gewinnen und sie zu deren Behauptung geschickt zu machen, liegh der
Taterweis fiir die Entelechie seines frei auf das Gute gerichteten Willens.

Allerdings ist das Reich der Zwecke ein itbersinnliches ; aber jene idealen
Voraussetzungen der reinen Vernunft, von denen man sagt, dass Kant den
herkdmmlichen Beweisen fiir ihre Wirklichkeit die tiberzeugende Kraft
benommen, dann sie aber als Postulate d. h, Forderungen der praktischen
Vernunft uns wieder zuriickgegebea habe: — Gott, Freiheit und Unsterblich-
keit —, sind eben die kostbarsten Erbstiicke im eisernen Begriffs-Inventar
der Gesamtmenschheit, seit Anbeginn der Zeiten, soweit der nachpriifende
Blick gegen die Uranfinge hin, die uns ewig verhiillt bleiben miissen,
zuriickreicht. Sie haben fiir Volker aller Rassen im Aufbau ihrer Vor-
stellungswelt, und fir alle Kulturnationen und Staaten in der Aufrichtung
ihrer Rechtsordnung die Grund- und Ecksteine gebildet, und jeder Bedéchtige,
wenn er sich — wozu die Gegenwart so viel Veranlassung bietet — ihren
‘Wegtall vorzustellen versucht, hat das sichere Getiihl, dass damit auch die
Moglichkeit einer gesellschaftlichen Organisation geschwunden wire. Dem-
nach #ussern diese Ideen eine Wirksamkeit, die nur auf jene menschliche
Bigenart zuriickgefithrt werden kann, wie sie als ein Stiick Natur aus
Schopferhdnden hervorgegangen ist, und die nun zur Abwehr der aus dem
natiirlichen Mechanismus entspringenden Néte zweckhaft geschult werden
muss. Da geniigt es doch wohl fiir unsere Praxis, die stite Wiedergeburt
dieser Ideen als natiirliches Urphénomen betrachten zu lehren, dem
das kritische Denken weiter Nichts anhaben kann, und auf welches die
Gesellschaftsordnung unter allen Umstdnden zn begriinden bleibt. Miisste
doch die Natur des Menschen eine ganz andere sein, als die sie wirklich
ist, wenn diese Ideen nicht zum eisernen Inventar des Menschentums
gehorten. Sie sind die Quellen unserer Energien, und der Zwang zur
Notewendung lehrt uns Entelechie. Kant sagt: ,Die Kenntnis der Natur
des Menschen eréffnet nicht blos die Quellen der Wissenschaft, sondern
auch der Sitten und des Verfahrens, Menschen zu bilden und zu regieren,*
— fiir Kirche, Schule und Staat.

Dem auf philosophischem Wege erschlossenen, durch Kant tir die
Praxis unschéidlich gemachten Mechanismus der Natur stellt die christliche
Kirche ihren praktisch-moralischen Heilszweck entgegen. Sie ist, als
lebendige Organisation, aus einer gewaltigen, auf die Wendung tief-
greifender Not des Leibes und des Geistes innerhalb des vorderasiatisch-
mittellindischen Kulturkreises gerichteten ldeenbewegung entsprungen und
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scheint fiir die Schulung ihrer Gldubigen daraut angewiesen, ihnen eine
erfahrungsmiissig richtige Vorstellung von der Natur und dem zeitlichen
Verlaufe dieser Bewegung beizubringen, deren Anfinge sie, aus Griinden
der fiir eine mnicht liickenhafte Gesamtanschauung unerlisslichen Kon-
tinuitét, bis in die erste Zwecksetzung des Schopfers und Allbewegers
zuriickverfolgen miisste, wie dies aunch heute wieder von einer Partei
innerhalb der romischen Kirche wirklich gefordert wird. Dass hiebei die
Gottesvorstellung von hochster Wichtigkeit ist, liegt auf der Hand,

Im Evangelium Johannis, Kap. 4, 24 heisst es: ,Gott ist Geist, und
-die ihn anbeten, die miissen ihn im Geist und in der Wahrheit anbeten.*
Gott ist hier als ein Reingeistiges gedacht, d. h. als denkende Entelechie,
Der Mensch wird von jeher als sinnlich-geistiges Wesen bezeichnet. Das
Geistige in uns, der Denkakt, wird nur insoweit sinnfillig, als er von der
Empfindung eines zeitlichen Verlaufes begleitet ist, withrend der Gedanke
jede Beziehung zum réumlich Ausgedehnten und zur Schwere (Gravitation)
zuriickweist. Unter den Behelfen, die uns zur Versinnlichung des Gedachten
zu Gebote stehen (neben Mimik, Handgreiflichkeiten u. dgl.) kommt dds
gesprochene Wort, als Teil der verniinftigen Rede, jenem Eindruck am
Niichsten, den der Gedanke, als reingeistige, anscheinend ohne Mitwirkung
sinnfélliger Organe verlaufende und somit dem Mechanismus der Natur
génzlich entriickte Funktion, auf uns macht, wihrend gleichzeitig die das
Sprechen begleitenden sinnfilligen Erscheinungen, in réumlich und zeitlich
wahrnehmbarer Bewegung der Sprachorgane und der Luft, von uns tiberhaupt
nicht beachtet werden, wobei jedoch das eigentlichst Wesentliche bleibt,
dass es, als Aussage oder Mitteilung tiber das von Anderen Gedachte, uns
selbst zu eigener Denktétigkeit anregt. So erscheint das verniinftige Wort,
griechisch Logos, als das der denkenden Energie und dem Gedanken selbst
Nichstverwandte, und weil es nach dem Denkakt in die Zeit eintritt und
aus ihm hervorgegangen ist, so hat es der Orient in bildlicher Versinnlich-
ung zum Sohn des Gedankens oder des Denkens gemacht, d. h. jener
Energie, in deren Betitigung die eigentlichste Manifestation des Héchsten und
Gottihnlichsten im Menschen, d. i. dessen liegh, was wir G eist nennen.

Das Gesagte gilt insbesondere von der alexandrinischen Philosophie
in ihrer Anlehnung an die Stoiker, insofern diese in der Personifizierung
des platonischen Logos, als der gottlichen Vernunft (bei Aristoteles Niis)
ihr vorangegangen waren. Fiir die Alexandriner ist Gott der ewige Ge-
danke, der die gleich ihm ewige Materie, durch Vermittelung des Logos
und der ewigen Ideen, formgebend zu einem sinnofillig zeitlichen Dasein
oder Scheinleben gestaltet. Er allein ist das wahrhaft Seiende, die Materie
ein an sich Nichtseiendes, das nur durch die ihm aufgeprédgten gottlichen
Ideen zur sinnlichen Erscheinung gelangt und nur, solange es die in seiner
Form eingeschlossenen ideellen Energien zur Wirksamkeit bringt, den
Schein des Lebens behilt, der mit dem Aufhtren der auf Zeit verlichenen
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Befahigung zu dieser Leistung wieder verschwindet. Wird der Logos als
einziger Sohn der denkenden Gottheit vorgestellt, so heisst er der Ein-
geborne, wenn die sinnfillige Welt als zweiter Sohn gedacht wird, der
Erstgeborne. So lange er in Gott ruht, der sich dann gleichsam, wie
in ewigem Selbstgespriich, in den Idealen spiegelt, heisst er das (in
dialektischer Bewegung) einwohnende Wort (ldgos endidthetis), — als
die den Stoft zu zeitlicher Einkleidung der ewigen Ideen formende Kraft:
das hervorbringende oder schaffende Wort (ldgos prophorikis).
Diese in der Hauptsache aus pythagoriischen, platonischen, aristote-
lischen und stoischen Elementen aufgebaute Weltanschauung war, wie all-
bekannt, kurz vor und gleichzeitig mit Christus, unter der hellenisierten
Judenschaft Aegyptens und Syriens die herrschende, und ihr Hauptvertreter
ist der alexandrinische Jude Philo (geb. 20 vor Chr.), aus hohepriester-
lichem und reichem Geschlecht. Ihm sind die grossen Philosophen und
Schulhédupter der Griechen wahrhaft von gottlichem Geist erfiillte Ménner,
Erscheinungsformen des Logos, Abbilder und Lehrer des Gottesgedankens,
und ihre Schulen nenni er heilige Vereine, die der Ausbreitung des Heiles
in Wahrheit beflissen sind. Auch mit der hellenischen Dichtung weiss er
sich abzufinden ; aber das Heilvollste und die eigentliche Quelle des Heiles
bleibt ihm das Nationalgesetz seines auserwihlten Volkes, — Moses der
hochste der Propheten und der grosste aller Menschen. Der Erste aber,
der die Nichtigkeit dieser Scheinwelt erkannte und zum Kern ewiger Wahr-
heit vordrang, ist ihm Abraham, der eben deshalb als leiblicher Stamm-
vater und geistiger Urheber an die Spitze jener Volksgemeinde gestellt ist,
die allen anderen Erdenvilkern auf dem Wege zum Heil voranleuchten
soll. Aus irgend einer alten Uebersetzung der Biicher Mosis sollen die
Griechen ihre Weisheit geschopft haben. Hier ist der Punkt, wo dem
Juden, wie Lagarde gesagi hat, seine Eigenart undurchleuchtbar bleibt,
withrend eben dadurch auch seine Entelechie dialektisch unerschiitterlich wird.
‘Was in Philo’s Anschauung menschlich weit und gross ist, gehort den
Griechen an, was beschrinkt und kleinlich, dem rabbinistischen Judentum ;
aber die Féahigkeit, den hochsten Flug hellenischen Geistes mit den eigenen
Schwingen streckenweise zu begleiten, war in ihm noch nicht erloschen,
und man wird durch ihn an jene beiden Hohenpriester erinnert, die zur
Zeit des Seleukiden Antiochus IV. (am 170 v. Chr.), als eifrige Forderer
des mit Alexander d. G. anch in Paldstina eingedrungenen Hellenismus,
ihre jiidischen Namen in Jason und Menelaos umgewandelt hatten,
und von denen man wohl auch nicht glauben muss, dass sie hierin ohne
wahrhafte Empfindung fiir die Ueberlegenheit des griechischen Geistes
gehandelt hitten. Aber ein tiefer Abgrund klafft zwischen Philo und dem
Maimoniden, der iiber elthundert Jahre nach ihm den Gotteszweckgedanken
des Stagiriten der eigenen Nation wie mit dem Schéchtermesser in’s Hans
geschlachtet hat, indem er sie als die Kronung des Schopferwerkes und
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als zn ewiger Herrschaft erwihlt darstellte — ein Wandel der Zeiten in Auf-
und Niedergang, aus welchem die heutigen Judenfithrer immerhin die
Hoffnung schopfen konnten, dass auch fiir ihr Volk die Riickkehr zur
Vernunft nicht undenkbar sei.

Aber Philo’s Anschauung vom Logos war auch die jemer stillen
Geistgemeinschaft inmitten der Juden Palistinas, aus der das Evangelium
hervorgegangen ist, das allen Gutgewillten auf Erden den Frieden und
die Gewissheit wahrer Gotteskindschaft bietet, und sie hat noch
Jahrhunderte lang die griechischen Kirchenviiter beherrscht. Das vierte
Evangelium, dessen Abfassung dem Lieblingsjiinger des Heilands zu-
geschrieben wird, beginnt mit den Worten: ,Im Anfang war das Wort
(Logos), und das Wort war bei Gott, und Gott war das Wort. Alle Dinge
sind durch dasselbige gemacht, und ohne dasselbige ist Nichts gemacht,
was gemacht ist. In ihm war das Leben, und das Leben war das Licht des
Menschen.“ Dies Licht ist der in Jesus aus Nazareth Fleisch gewordene
Logos, den Johannes der Taufer vorher verkiindet hatte. ,Er kam in
gein Eigentum, aber die Seinen nahmen ihn nicht auf. Wieviele ihn
aber aufnahmen, denen gab er Macht, Gotteskinder zu werden, die
an seinen Namen glauben; welche nicht von dem Gebliit, noch vom
Willen des Fleisches, sondern von Gott geboren sind. Und das Wort
ward Fleisch und wohnte unter uns, und wir sahen seine Herrlichkeit,
— eine Herrlichkeit als die des eingebornen Sohnes vom Vater voller
Gnade und Wahrheit.“

Aber nicht fiir alle Anschauungen, die im N. T. zum Ausdruck ge-
bracht sind, ist der Heiland die Verleiblichung des Logos in ihrer Voll-
kommenheit gewesen. Ausgehend vom Gesetz des Fleisches und Gebliites
und von der Idee eines dem Samen Abrahams verheissenen Messias, stellt
das Matthius-Evangelium an die Spitze des Ganzen einen Stammbaum,
der den Propheten aus Nazareth, vorbildlich fiir sein eigenes Konigtum,
durch David auf Abraham zuriickfithrt, wihrend kurz vor dem Abschluss
der Sammlung, im Brief an die Hebriéder, die Stimme eines Gewaltigen
im Geiste zu den Bekennern der letzteren Anschauung als zu Kindern
spricht (Kap. b, 12 ff.), denen man ,die ersten Buchstaben der gittlichen
Worte lehren und noch Milch geben miisse, nicht starke Speise; den Voll-
kommenen aber, die durch Gewohnheit (d. i. Erfahrung) geiibte Sinne
haben, um Gutes und Boses zu unterscheiden, gehtre starke Speise“. Den
Nomadenscheich Abraham, den Zeitgenossen eben jenes babylonischen
Koénigs Hammurabi, — dessen Gesetzessiiule zn Anfang unseres Jahr-
hunderts aus dem Ruinenhtigel der Akropolis von Susa ergraben worden
ist, und der erkldrt, dass er ,in Uebung von Recht und Gerechtigkeit®
seinen Untertanen ,wie ein Vater sein will, — ordnet der Hebréerbrief
dem gleichzeitigen Kleinkénig von Jerusalem unter, der Melchisedek
hiess und ein ,Priester Gottes, des Allerhtchsten (¢l ‘eljon; auch él schadddi,



209

der Allgewaltige) und Schopfers von Himmel und Erde“ genannt wird
(1. Mos. Kap. 14). Dieser kommt dem aus dem Kampf gegen die Elamiter
als Sieger zuriickkehrenden Abraham entgegen, um den Hebrierscheich,
nachdem er ihn bewirtet, durch seinen Segen zum Priester El's zu weihen.
Abraham nimmt die Weihe an und entrichtet dem Priesterkénig den Zehnten
von der gemachten Beute.

Dieser Vorgang unter den Mauern Jerusalems hat aber noch eine
andere Seite, die in’s Auge zu fassen unerlésslich ist, — némlich eine
politische. E1 ist hier als Stadtgott Babels und Schutzgott der babylo-
nischen Vor- und Obmacht gedacht, die sich damals bis an das Mittel-
meer erstreckte. Der Name der Hauptstadt, bdb-él, bedeutet Pforte Els,
wobei das Wort Pforte in dem selben Sinne zu nehmen ist, wie man noch
heute, nach altorientalischem Brauch, von der Hohen Pforte (arab. al-
bdb al-dli) in Konstantinopel spricht, als der Zentralstelle fir Recht-
sprechung samt Dependenzen fiir die Verwaltung und sonstige Regie-
rungsgeschifte, abgesehen von der urspriinglich damit verbundenen Residenz
der Konige, Chalifen und Sultane. Den ¢l eljon in dem Sinne, wie es hier
geschicht, als den obersten Gott anerkennen, schliesst also die Anerkennung
der Vor- und Obmacht Babylons ein. Melchisedek ist als deren Vertreter
und zugleich als ihr Schiitzling zu denken und hilt es fir klug, den nur
sieben Wegstunden siidlich von Jerusalem, in dem zur Verteidigung, wie zum
Vorstoss sehr geeigneten Hebron hausenden Beduinenscheich, der sich
soeben erst mit 318 berittenen Knechten auch als schneidigen und glick-
lichen Krieger gezeigt, vor Kurzem aber durch seine Auswanderung aus
dem Binnenlande sich dem Machtbereiche der Zentralgewalt entzogen hat,
wieder fir diese in Eid und Pflicht zu nehmen. Abraham geht darant
ein und leistet auch sogleich dem anwesenden Ko¢nig von Sodom einen Eid im
Namen El's (1. Mos. 14, 22). An dieser Stelle ist aber im rezipierten
hebraischen Text vor den Namen des obersten babylonischen Schutzgottes
der Name Jahve eingeschoben, der in der griechischen Uebersetzung der
Septuaginta (die man fiir die Bicher Mosis noch vor 350 v. Chr. ansetzt)
und in noch spiteren Uebertragungen fehlt. Diesem Gott hat Abraham in
Hebron einen Altar errichtet (1. Mos. 12, 7). Der Name Jahve (fiir Jd'hoeh)
besagt ,er schafft Leben, macht lebendig“, — und zwar ur-
spriinglich als Frithlingsgott, der durch Regen die Erde neu belebt, was
fir Wiistenbewohner das Wichtigste bleibt*), und eignete ohne Zweifel
entweder dem von altersher ererbten Stammgott der hebriischen Nomaden,
oder war der Name fiir die in Abrahams Familie (den Terachiden) ausge-

*) Hier ist J&'hweh mit Lagarde u. a. als Hiphil-Form genommen, Die Stelle 2. Mos.
3, 14 erklirt die Bedeutung aus der Kal-Form, durch &hjeh ki &hjeh ich bin (oder werde
sein), der ich bin, was der #gyptischen Dentungsformel nuk pu nuk fir das hochste
Wesen entspricht.
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bildete Gottesvorstellung. Auch diesem selbst persénlich hiebei einen hervor-
ragenden Anteil zuzuschreiben, worauf ja Mythus und Legenden hinweisen,
wird durch nichts verboten. Andere sind der Ansicht, dass der Name erst
in der mosaischen Periode in Aufnahme gekommen sei, was aber tir die
Sache gleichgiltig ist. Ks handelt sich hier nur darum, ob die Vorstel-
lungen von El und von Jahve, der ja spiter wirklich gesiegt hat, den
gleichen oder wenigstens nahe verwandten Inhalt haben. Unsere Theologen
begniigen sich entweder damit, den Namen E1, wie es an vielen anderen
Stellen durchaus geboten ist, auch hier, gegen den Zusammenhang, fiir
Gott im weiteren Sinn zu nehmen, oder sie meinen, Abraham erkenne den
El als Eins und gleichwertig mit seinem Jahve an, was noch weniger zutrifft.
El, als Schopfer des Himmels und der Erde, als Hochster und Michtigster vor
allen anderen Gottern, als Schutzgott des Bestandes und der Rechtsordnung
einer gewaltigen Vormacht, die zu ihrer Ausbildung Jahrtausende gebraucht
hat, kann nur ein Erzeugnis festsiissiger Kultur sein, und dass Jahve vor vier
Jahrtausenden noch ein Gott fiir Nomaden war, wird uns heute wieder in
erschiitternder Weise vor Augen gestellt, wo Millionen seiner Glaubigen
in neuer Zerstreuung (Diaspora) das Nomadenelend tber den ganzen Erd-
ball tragen. Professor August Dillmann (Genesis, Leipzig 1896, S. 244)
sagt beztiglich jenes Einschubs mit Zuriickhaltung: ,Jedenfalls soll es an-
deuten, dass der Gott Abrahams mit dem Gott des Melchisedek doch nicht
ganz zusammenfalle. Aber welche Tragik birgt sich, welch’ ein Meer
von Blut und Trédnen rauscht hinter den vier Buchstabenzeichen dieses
Namens (dem sogenannten Tetragramm), den litterarischer Trug —
und ohne jeden Zweifel nur ein frommer Trug — auch an diese Stelle
gesetzt hat, — durch die Hand Jener néimlich, die nach der Riickkehr aus
dem babylonischen Exil, durch den vollen Sturz Babels und seiner Gotter
hierin unterstiitzt, die alten nationalen Schriftdenkmiler durch Umgestal-
tung jemem Zwecke dienstbar machten, der (2. Mos. 6, 2 und 3) mit pro-
grammatischer Kirze in die Worte gekleidet ist: ,Und Gott redete zu
Moses und sprach zn ihm: ,Ich bin Jahve und bin Abraham, Isak und
Jakob erschienen mit (dem Namen) El Schadddi, und (mit) meinem Namen
Jahve®) bin ich ihnen nicht kund geworden.“¥

Fir die sachgemisse Wirdigung dieses Vorganges, der in seinen
Folgen bis auf den heutigen Tag und bis in die tiefsten Fundamente
kulturmenschlicher Gesamtzustéinde hinein fortwirkt, darf aber nie vergessen
werden, dass er nur die auf ein kleines Volk beschrinkte Teilerscheinung
eines die damalige Gesamtkulturwelt umfassenden Prozesses ist, der den
Eintritt in eine neue Entwickelungsphase des ,Gottesbewusstseins“ fiir die
hohere Menschheit bedeutet, d. h. ihrer Anschanungen vom Verhiltnis des

*) Statt Jahve schreibt Luther ,der Herr*, die Juden seit dem Vorgang Moses
Mendelssohns ,der Ewige“.
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Menschen zur Gottheit; denn die gleiche Energie des Vorschreitens oder
Vordringens in dieser Richtung zeigt sich gleichzeitig auch fiir China in
der Wirksamkeit des Lao-Tse nnd des Kung-fu-tse (Confucius), fiir
Indien durch Buddha, fiir das altarische Mutterland und Persien in der
Wiederbelebung der Glaubenslehren Zoroaster’s (Zarathustra) durch
Cyrus, wie fiir Griechenland und Unteritalien durch Pythagoras und
die weiterhin anschliessende Philosophie der Hellenen. Bei keinem Volke
aber ist diese Energie in solchem Maasse zur vollen Entelechie geworden
wie bei den Juden, die eben hiedurch erst zu der vom alten Israel durch-
aus verschiedenen, in sich festgeschlossenen national - religitsen (enossen-
schaft geworden sind. Der Name Israel®) weist auf die Vorherrschaft
El's hin; die neue Judenschaft ist die in sich abgeschlossene Jahve-
gemeinde, — wie wir sie noch heute, dritthalb Jahrtausende nach jenem
Vorgang, in unserer eigenen Mitte damit beschiftigt sehen, ihr Gesetz zur
allgestaltenden Weltmacht zu erheben, wie es dieses Gesetz selbst als
pflichtméssig vorschreibt. Was die sesshafte Menschheit — die ,Volker*
(Gojim) — dabei von ihnen verspiirt, ist eben die praktische Betdtigung
dessen, was wir Entelechie nennen, und zwar wesentlich eine Abtriftung,
wie es von international verteilten Nomaden verniinftiger Weise nicht anders
zu erwarten ist. In ijhrer eigenen ,Weltanschauung® aber begriinden sie
das Recht zu ihrer Absonderung ,auf die freiwillige Uebernahme aller
schwersten #usserlichen Pflichten der am schwersten belasteten Heiligen
und Priester der Vorzeit* und auf den hiedurch begriindeten ,rechtsanwalt-
missig gefassten Glauben an die Erwihlung durch Jahve“ (Lagarde). - Das
ist die Quelle, aus der ihre Entelechie entsprungen ist und noch immer fliesst.

Aber wenden wir den Blick nochmals auf jenen Priesterkonig
Melchisedek zuriick, dessen Andenken sich in so wunderbarer Weise durch
mehr als zwei Jahrtausende, erhalten hatte — auch Psalm 110, 4 beruft
sich auf ihn — und sich noch im Verfasser des Hebrierbriefs und seiner
Gesinnungsgenossen nicht nur fiir ihre Gesamtanschauung lebendig wirk-
sam, sondern geradezu als maassgebend erweist. Den Namen und die
wesenhafte Bedeutung M’s erklirt der Brief, wie folgt: ,Zum Ersten wird
er verdolmetschf: ein Konig der Gerechtigkeit (hebr. mdlchi zédek); darnach
aber ist er auch ein Konig Silem’s, d. i. ein Konig des Friedens, ohne
Vater, ohne Mutter, ohne Geschlecht, und hat weder Anfang der Tage,
noch Ende des Lebens. Er ist aber verglichen dem Sohne Gottes und
heisst Priester in Ewigkeit, — néimlich als leibliche Erscheinung des
Logos, der zwar immer wieder, als ein fiir die jeweilig Lebenden Neues, .
in die Wirklichkeit tritt, d. h, im Wort zeitlich wirksam wird, aber nach
seinem Inhalt, der die ewigen Heilsgedanken Gottes spiegelt, mit der Zeit
Nichts zu tun hat. In dem selben Lichte erscheint Melchisedek aunch dem

*) Jisra &1 bedentet wahrscheinlich ,El herrscht®,
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mehr als zwei Jahrtausende nach ihm lebenden Philo, — sofern nimlich
der stellvertretende Konig in jener uralten Heilsstitte ,als Priester in
der zu einem Heiligtume Gottes gewordenen Menschenseele sein friedsames
Regiment fithrt und ihr wonnevolle geistige Nahrung spendet‘ (Riehm).

pSchauet aber, — so fihrt der Hebrderbrief fort, — wie gross ist der,
dem auch Abraham, der Patriarch, den Zehnten gibt von der eroberten
Beute ! — nimlich grosser als der von ihm gesegnete Abraham selbst

und als Aaron und die Leviten, die allein den Zehnten zu nehmen
berechtigt sind! ,Ist es ja ohne alle Widerrede so, dass das Geringere
von dem Besseren gesegnet wird, und mit dem an Melchisedek geleisteten
Zehnten hat Abraham auch die Leviten selbst verzehntet, die ja damals
noch in seinen Lenden waren,“ ebenso wie Aaron, der an der Spitze des
levitischen Priestertums steht, und so ist die Minderwertigkeit dieses
Priestertums gegeniiber jenem M’s bewiesen. (7, 11 ff). ,Was ist denn
weiter Not zn sagen, dass ein anderer Priester aufkommen solle nach der
Ordnung M’s, und nicht nach der Ordnung Aarons (v. 16), welcher nicht
nach der Ordnung des fleischlichen Gesetzes gemacht ist, sondern nach
der Kraft des unendlichen Lebens,* — d. h. nach dem ewigen Gesetz
der lebendigen Wirklichkeit, wie es der Logos, als Dolmetsch der
gottlichen Heilsgedanken, ausspricht. Dieser Logos, — das von der
beglaubigenden Tat begleitete Wort, durch welches die Heilsbewegung
innerhalb der Menschheit als Wirklichkeit erwiesen wird, ist in Christus
Fleisch geworden, und darum ist Er der Hohepriester des Neuen Bundes,
— ynach der Ordnung Melchisedek“ (lat. ex ordine M.; griech. kata
tazin M.). Statt ,Ordnung“ wiirde man heute sagen Weltanschauung,
und zwar kann darunter — sofern sie im Sinne des Hebrierbriefs der
Person des M. zugeschrieben werden darf, — nur jene verstanden werden,
die als Kern oder Quintessenz der hiochsten Bildungsstufe zu betrachten
ist, wie sie von den am Regiment beteiligten Vertretern babylonischer
Macht und Kultur damals erreicht werden konnte ; denn ein solcher Vertreter
war ohne Zweifel auch Melchisedek als Kleinkonig von Jerusalem und
Els-Priester zur Zeit Abrahams und des Konigs Hammurabi, der
1. Mos. 14,1 Amraphe genannt wird. [Doxt steht Amraphel, aber
das 1 muss, nach Schrader, zum folgenden Wort gelesen werden.]

Unsere Babelforscher sind zum Teil der Ansicht, dass die geistige
Bewegung innerhalb des babylonischen Kulturkreises bereits von 3000 v. Chr.
abwirts einen Niedergang darstelle. In der Tat war zur Zeit, als Hammurabi
sein Gesetz gab, El schon vor den Planetengdttern zuriickgetreten und hatte
seine Rolle als Welthildner und Schutzgott an den Frithlingsgott Marduk
abgegeben; aber die ,Ordnung Melchisedeks“, in welcher sich die hohere
Anschauung der ilteren Periode noch abspiegelt, tritt uns mehr als ein Jahr-
tausend spiiter in Davids Herrschertagen wieder entgegen (Psalm 110.)
nnd dann, nachdem abermals ein Jahrtausend und mehr abgelaufen,
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wieder im Alexandriner Philo und im Hebréerbrief. Aber auch Origenes
(t 264 n. Chr.) und seine Schule erkannten in jemem Priesterkinig eine
Menschwerdung des heiligen Geistes, und die gleichzeitig von Theodotus,
dem Wechsler, gestiftete Sekte der Melchisedekiten verehrte ihn ge-
radezu als Erloser. Ja, in neuerer Zeit gab ein Schiiler unseres deutschen
Mystikers Jakob Bohme, der schwirmerische Sektierer Johann Georg
Gichtel ( 1710), seinen Anhiéingern die Vorschrift, in praktischer Askese
als ,Priester nach der Weise M’s“ zu leben. Das sind Erscheinungen, die
sich durch vier Jahrtausende hinziehen und dartun, dass immer wieder
Geister emportauchen, die — im Sinne Kants — gewillt sind, auf der
durch sinnfillige Endlichkeit fihrenden Bahn ,unendlicher Anngherung an
ein ibersinnliches Reich der Zwecke“, von ,unaufloslichem Gefithl des
Guten“ angespornt, vorwirts zu schreiten, auch wenn sie sich bewusst
sind, dass in ihren Zeitgenossen dadurch nur das von der Natur in die
Menschheit versenkte Bild — die notitia imita — eines solchen Reiches
lebendig erhalten oder, wenn es nottut, wieder belebt wird. Nur in der
- Bewegung auf dieser Bahn ist gesundes geistiges Leben fiir den Einzelnen
und far die Gesellschaft. Stillstand bringt nahen Tod.*)

— e

*) Die Betrachtung wird spiter fortgesetzt werden. 4
D. Red.
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Olympia und Bayreuth.

Von Dr. &. Braschowanoff.

Das Wunderbare in der Mythologie.

Wenn es ein Gebiet des geistigen Lebens gibt — und zwar eins der
keuschesten Art —, welches das Vorrecht seiner edlen mythologischen Abstammung
auch durch die Geschichte hindurch rein bewahren konnte, so ist dies unwider-
leglich die Kunst. Die Kunst vermochte in der Tat, das Gottliche im Mensch-
lichen, das Ewige in dem Zeitlichen, das Unendliche im Ré#umlichen zu veran-
schaulichen, in der Materie das Unsichtbare zu erschliessen, durch das Vergiing-
liche das Unvergiingliche auszudriicken. Die Kunst einzig und allein schreitet
kithn und majestiitisch wie eine Zauberkonigin der Welt durch die Geschichte
ohne von der Geschichte im geringsten beeintriichtigt zu werden; sie durchstrahlt
und verklirt, belebt und adelt unser Seelenleben, wie die Sonne in der Natur
durchdringt sie unsere ganze Psyche aus ihrer himmlischen Erhabenheit und ziindet
in unserm innersten Wesen das Licht der Mythologie an. Unter der Wirkung
der Kunst wie durch keine andere Weltmacht vergisst der Mensch vollstindig
die Geschichte und riickt unwiderstehlich in die reinen Regionen der geistigen Voll-
kommenheit, in die Religion hinein. Dass die Kunst mit der Religion so innig
verwandt erscheint, dies ist wohl ihre grisste Bedeutung fiir uns Menschenkinder,
obgleich seitens der wissenschaftlichen Theologie diese Verwandschaft geliugnet
und geradezu als Entweihung der Religion bezeichnet wird. Dagegen braucht
man nur die schwerwiegenden Worte Kants zu halten: ,Alle Versuche eines blos
spekulativen Gebrauches der Vernunft sind in Ansehung der Theologie giinzlich
fruchtlos und ihrer inneren Beschaffenheit nach null und nichtig* (Kant, Kritik
aller spekulativen Theologie). Man hat in verschiedenen Zeiten verschiedent-
lich versucht, die Kunst begrifflich zu definieren. Vergebliche Miihe, eitler Wahn,
denn die Kunst, das reinste Geisteskind der Mythologie, bleibt wie diese wissen-
schaftlich unerforschlich. Es ist eben, wie Goethe treffend sagt: ,Eine lebendig
augenblickliche Offenbarung des Unerforschlichen.* Die Mythologie, jene lebendige
Religion und Kunst, driickt nun diesem ,lebendigen Augenblicke der Offenbarung*
den Stempel der Ewigkeit auf Und diesem grossen deutschen Kiinstler Goethe
hat man das religiose Gefithl absprechen wollen; dem Manne, welcher in seiner
kiinstlerischen Titigkeit von seinem prinzipiellen Standpunkt ausging: ,Nur reli-
giose Menschen besitzen schopferische Kraft.“ Gerade dieser tief religitsen Natur
des grossen Kiinstlers verdanken wir geschichtlichen Religionsheuchler die Un-
sterblichkeit seiner Werke. KEs ist wohl kein Zufall, dass auch Goethe fast lebens-
lang sich mit der hellenischen Mythologie intensiv beschiiftigte, um sein deutsches
Meisterwerk ,Faust“ schaffen zu konnen. Und Goethe ist hierfir das typische
grosse Beispiel dhnlicher Kiinstlererscheinungen. Ja, es ist wohl unzweifelhaft, dass
die Kunst vor allen Dingen mit der Religion innig verwandt ist, sodass die erste
These grosser Kiinstlergenies Streben nach mythologischer Wahrheit bedeutet.
Man kénnte daher behaupten: Die Genialitdt des Kiinstlers ist, nach vollendeter
Emanzipation von der Geschichte, im Grunde genommen von dem Grade der An-
niherung und Durchdringung des mythologischen Geistes abhiingig. Den Maasstab
des Kunstwerkes bestimmt wesentlichst dessen mythologischer Gehalt. Anderer-
seits gewiihrt die Mythologie der Kunst jene Schonheit der Form, der #usseren
Gestaltung, welche ebenfalls dem Wesen der Kunst analog: je reiner von geschicht-
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lichem Einfluss, desto wirkungsvoller ist. Damit berithren wir das Problem der
Technik auf dem Gebiete der Kunst. KEin Problem entsteht daraus insofern,
als die Technik im allgemeinen nicht nur als Ausdrucksmittel #ussere Ge-
staltungsfibigkeit zu verleihen, sondern auch das Wesen der inneren unmittel-
baren Kunstidee zu beeinflussen scheint. Das riitselhaft Unbegreifliche dabei ist
die Frage: wie kommt es eigentlich, dass durch technische Bearbeitung der rohen,
toten Materie kiinstlerisch intuitive Ideen unaussprechlicher Natur zum lebendigen
Ausdruck driingen, sodass sich Unsichtbares im Sichtbaren hypostasiert, Geist im
Stoffe krystallisiert? Die Sache ist also analog mit der Grundfrage der Psychologie,
das alte Problem der Wechselwirkung zwischen Leib und Seele : wie kommen ab-
strakte Gedanken und Gefithle mittels des Nervensystems im menschlichen kon- .
kreten Organismus zu stande? Dass die Technik als wesentlicher Faktor zur
Hervorbringung einer kiinstlerischen Wirkung miéichtig beizutragen vermag, wird
wohl niemand in Abrede stellen wollen. Denn selbst die sogenannten Wunder-
kinder, bei denen geniale Veranlangung, die Ideen also und Talent, d. h. tech-
nische Fihigkeit, in ibren Seelen einheitlich und harmonisch eingeboren, von vorn-
herein da zu sein scheinen, bediirfen nicht weniger einer weiteren technischen
Uebung zur Vervollkommnung ihrer Kunst. Hs fragt sich nun aber, worin besteht
eigentlich das Wesen und Ziel der technischen Ausbildung? Diese Frage werden
wir in dem niichsten Abschnitt dieser Schrift, bei der Betrachtung der aus den
olympischen Agonen hervorgewachsenen hellenischen Aesthetik, eingehend erdrtern.
Hier vorgreifend beschrinken wir uns auf den Hinweis, dass die Technik im all-
gemeinen eine gewisse materielle, kirperliche Anstrengung voraussetzt, einen Kampf
zur Ueberwindung materieller Hindernisse auf sich zu nehmen scheint, um schliess-
lich Bewegung, Rhythmus, Leben erzielen zu kénnen, und zwar durch
den sichtbaren Stoff. Dieser Kampf nun zur Bewiltigung und Verwendung der
Materie fiir kiinstlerische Zwecke ist mehr oder weniger individueller Art. Jede
innere, angeborene Kunstidee trigt auch ihren individuellen technischen Charakter
mit sich, sodass eine fussere, von aussen her auferlegte, schablonenmiissige, tech-
nische Theorie die innere Kunstidee selbst schiidlich beeintriichtigen, die Freiheit
der Bewegung von innen heraus hemmen wiirde. Wir miissen allerdings unser
Wissen und Koénnen im technischen Sinne moglichst zur vollkommenen Ausbildung
gelangen lassen, ohne jedoch dadurch der inneren Quelle wahrhaft schopferischer
Kunst hinderlich zu werden, denn ,,die Technik wird zuletzt der Kunst verderblich**
(Goethe). Wahre Kunst bewegt sich immer frei und kennt keine Regel. Nicht die
Kunst von der Technik, sondern die Technik soll von der Kunst abhiingig sein.
Die Kunstgeschichte liefert uns Zeugnisse dafiir, dass eben durch die theoretisch-
technische Entwickelung zugleich eine gewisse Verflachung des Geschmacks, eine
Verfliichtigung des urproduktiven schépferischen Vermégens, des mythologischen
Geistes der Kunst herbeigefiihrt wird. Wo das kiinstliche Virtuosentum anfingt,
da hort die wahre Kunst auf. Ja von diesem Standpunkt aus die Sache erwigend
miissen wir schliesslich annehmen: auch die Technik gehért zur Geschichte. Die
problematische Wirkung ihrer geschichtlichen Natur hort freilich erst dann auf,
wenn der mythologische Geist der Kunst, sowohl konstitutiv wie auch regulativ,
die Oberhand dariiber gewinnt. Jedenfalls, die Richtung bleibt immer von innen
nach aussen, die Bewegung geht vom Zentrum aus, von der Seele, nach der
Peripherie, nach der zu bewegenden Materie, nicht umgekehrt, Der Geist ist da,
er existiert auch ohne Korper. Uebertriebene Ueberschitzung iusserer technischen
Ausbildung bedeufet allmihliche Vernachlissigung der Phantasie, des Gefithls und
fithrt zur formlichen Entseelung der Kunst, sie totet den Geist der Individualitit,
das eigenartig Unvergleichliche des kiinstlerischen Charalkterg im mensch-

15*
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lichen Gemiit, welches die persdnliche Unsterblichkeit ausmacht und von
der ethischen Beschaffenheit des Individuums bedingt wird. Es ist eben eine
eigenartige Leistungsfdhigkeit, die aus dem innersten Wesen des Individuums ent-
gpringt und mit auffallender Selbstsicherheit, ohne jede #ussere technische Ein-
wirkung, unfehlbar zum Ausdruck kommt. Die Perstnlichkeit ist wohl im stande
eine Technik zu schaffen, aber nicht umgekehrt: keine technische Ausbildung ver-
mag ohne den persdnlichen Charakter etwas neues hervorzubringen. Im Gegen-
teil, es ist in der Geschichte der Kunst nachgewiesen, dass originelle Naturen
durch aufgepfropfte iussere Entwickelungsmittel verkiimmern, den geistigen Tod
ihres Charakters finden. ,,Alles kommt aus der poetischen Stimmung unbewusst'
- sagt auch Goethe, ,und wollte man dariiber denken (niimlich iiber die dussere
Technik der poetischen Produktion, Rhythmus, Takt, Metrik u. 8. w.) wenn man
ein Gedicht macht, man wiirde verriickt und brichte nichts Gescheites zu stande*
(Eck. Gesp. S. 74). Das ist, glauben wir, der grosste Schaden, den die Technik,
als allgemeines Mittel zum Zweck, ohne Beriicksichtigung der Individualitdt an-
gewandt, anrichtet. Ein entsprechendes Beispiel aus der modernen Naturwissenschaft
zur Erlduterung: Die Schwiirmer fiir die Entwicklungslehre Haeckels, aus rein mate-
riellen Naturerscheinungen der Erhaltung und Verpflanzung der Gattung schliessend,
glauben an eine Unsterblichkeit der Gattungsseele, aber keineswegs an eine Un-
sterblichkeit des Menschen als Individuum, ohne im geringsten jene wichtigste
Erscheinung des Seelenlebens jedes einzelnen Menschen in Betracht zu ziehen,
ohne ernste Beriicksichtigung jener Eigentiimlichleit und Eigenartigkeit des per-
sonlichen Charakters, welcher im innersten Grund der Seele wohnt und wahrlich
nicht ohne Bedeutung sein kann. Im Gegenteil. Diese Tatsache ist, ernst be-
trachtet, vielleicht der einleuchtendste Beweis fiir die personliche Unsterblichkeit
der Seele. Der eigenartig personliche Seelencharakter bedingt sogar die eigen-
artig perstnliche fussere Form der Korpererscheinung jedes einzelnen Individuums.
Der berithmte Jenenser Anatom Prof. Bardeleben fand nach genauer Messung
400 Schiidel des homo sapiens, dass nicht einmal 2 darunter anatomisch und tek-
tonisch einander #hnlich waren; jeder einzelne Schiidel trug den Stempel einer
eigenartigen Bauart mit deutlicher Abweichung von allen anderen. Das selbe
Phinomen ist in dem Pflanzenreiche auch zu beobachten, und man mochte mit
Leibnitz ausrufen: ,In der ganzen Welt gibt es nicht zwei Wesen, die absolut un-
unterscheidbare wiren.* — Die moderne monistische Weltanschauung, welche aus
derartigen riicksichtslosen Verallgemeinerungen natiirlicher Erscheinungen entstand,
versucht nun von aussen her eine oberflichlich konstruierte Hypothese als ,die
einzig verniinftige Erklirung fir alle gebildeten Menschen' hinzustellen. —
Gegen jede Gefahr kiinstlich -technischer Beeintriichtigung unseres mytho-,
logischen Geftihlslebens seitens des geschichtlichen Aufklirungswahns schiitzt uns
die Phantasie. Die Phantasie ist das Gewissen des wahren Kiinstlers: ,,0 Phan-
tagie, du hochstes Kleinod des Menschen, du unerschopflicher Quell, aus dem
sowohl Kiinstler als Gelehrte trinken! O bleibe noch bei uns, wenn auch von
Wenigen nur anerkannt und verehrt, um uns vor jener sogenannten Aufklirung
jenem h#sslichen Gerippe ohne Fleisch und Blut, zu bewahren!“ — (Aus Franz
Schuberts Tagebuch. 20. Mirz 1824.) Die Personlichkeit, so aufgefasst, schafit
das Unsterbliche in der Kunst. ,,Allerdings ist in der Kunst und Poesie die
Personlichkeit alles.* (Goethe Gesp. 8. 182.) Die Technik, schematisch an-
gewandt, hebt nun die charakteristische KEigenart der Perstnlichkeit auf, sie
verleugnet die kiinstlerische Unsterblichkeit des Individuums. Und als Gegen-
wirkung zu dieser ,todlichen Zucht‘ vergegenwiirtigen wir uns, welch’ einen
Riesenkampf gegen solche althergebrachte, dicht am Herzen der wahren Kunst
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wuchernde Polypenbildungen technischer Kunstkrankheiten, ein R. Wagner auf
sich nehmen musste, um sie schliesslich entwurzeln und entfernen zu kdnnen,
Der grosse Meister dieser schwierigen Operation vermochte, trotz aller Gewalt
einer systematisch organisierten technich-geschichtlichen Opposition, dies Herz
von sicher drohender Erstickung zu retten, der Kunst ihren urspriinglichen freien
Atem im Geiste der Mythologie zu verleihen. Ja, unsere persénliche Unsterblich-
keit bekundet sich am glinzendsten im kiinstlerischen Gefiihl der Eigenartigkeit
unseres ethischen Charakters selbst. Wir sind insofern alle mehr oder weniger
Kiinstler, solange in uns das Licht der inneren persinlichen Selbstindigkeit vor-
leuchtet. Dies nie erléschende Licht wird aber von der Phantasie erhalten. Die
Phantasie fithrt uns am sichersten ins Gebiet der mythologischen Wahrheit, in
die Poesie hinein,

Poesie! Es ist ein einfaches Wort aus der Schatzkammer der hellenischen
Sprache (moinoig) und bedeutet schopferische Titigkeit. Diese schopferische
Betiitigung ist aber kein aktives Wirken, keine Handlung (mga§cc), sondern
ein gewisses Hineinversetzen in den Schopfungsprozess durch die wunderbare
Einbildungsfahigkeit des menschlichen Geistes, durch die Phantasie. Gerade in
der sogenannten poetischen Stimmung stellt sich zur Verfiigung des menschlichen
Geistes diese geheimnisvolle Macht der Phantasie, welche von der mythologischen
Anschauung befruchtet wird, wobei die geringste Spur geschichtlicher Wirklich-
keit vollig ausgeschlossen erscheint. Der Mensch als Poet geht ohne Rest in der
Mythologie auf. Die metaphysische Bedeutung der mythologischen Phantasie ist
80 gross, duss es sogar an ernsten philosophischen Versuchen nicht gefehlt hat,
die gesamte Wirklichkeit als Produkt einer absoluten Weltphantasie aufzufassen.
(Siehe Frohschammer. ,Die Phantasie als Grundprinzip des Weltprozesses.'‘) —
Wir glauben: die sogenaunte urproduktive poetische Phantasio ist die Urwirk-
lichkeit selbst, d. h. die Wirklichkeit, die von der Geschichte unantastbar, un-
beeintriichtigt, rein mythologisch aufzufassen ist. Die Phantasie weist auf Urbilder
hin, welche im geschichtlichen L.eben verdunkelt, vergraben bleiben. Die Phantagie
bewahrt jedoch in dem menschlichen Vorstellungsvermégen sozusagen die photo-
graphischen Aufnahmen des tatséichlichen urspriinglichen Zustandes und vermittelt
ung durch die Erinnerung — die intuitiven Urkenntnisse.*) Darum ist auch nach
Platon FErkenntnis eigentlich nichts anderes als Erinnerung uod7ow oty

*) Shakespeare sagt:
«As imagination bodies forth o
The forms of things unknown, the poet’s pen
Turng them to shapes.®

Das heisst: Nachdem die Phantasie die Vorstellung unerforschlicher Dinge hinausproje-
ziert, bildet sie des Dichters Griffel zu Gestalten um (nach Chamberlains Uebersetzung).
Die Urquelle, das Ktinstleratelier aber, wo diese Bilder und Gestalten hergeschafft werden,
ist nichts anders als die Mythologie. Durch diese gelangt man zu jenem unsiglichen reinen
Genuss, den die Phantasie dem menschlichen Geiste verleiht. ,Lieblichen Genuss der Phan-
tasie* sagt W. v. Humboldt, ,rechne ich zu den schonsten, die den Menschen gegeben siud,
und in dieser Riicksicht ziehe ich ihn der Wirklichkeit vor. In diese kann immer leicht
etwas storend eintreten, jemer aber nithert sich den Ideen; und das Grosste und Schonste,
was Menschen zu erkepnen imstande sind, bleiben doch die reinen;, nur mit dem inneren
Blick erkeonbaren Ideen. Wir konnen nicht umhin das mit lieblicher Anmut und liebens-
wirdiger Schalkhaftigkeit ausgesprochene Urteil fber die Phantasie des Jepenser Marchen-
erzihler J, K. Aug. Musfius anzufithren (1785—1787): ,Die Phantasie ist die liebste Gespialin
des menschlichen Geistes und vertrauteste Gesellschafterin durch’s Leben, von der ersten
intwickelung der Seele sus der kindlichen Hille big zum Einschrumpfen der korperlichen
Organisation im spiten Alter., Das Kind verlisst sein liebstes Spielwerk, Puppe, Stecken-
pferd und Trommel, der wildeste Gasseldufer sitzt still und horchsam, wenn ein Marchen,
das ist eine wunderbare Dichtung, seine Phantasie anfacht ... Der Hang zum Wonder-
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avepvnoew, freilich im mythologischen Sinne, und das phantastische Geddchtnis
uvnpoavyy bedeutet die poetische Produktivitit, den urschopferischen Mutterschoss,
aus welchem die Musen, d. h. Kunst und Wissenschaft, entsprangen. Die Phantasie
ist also die mythologische Wahrheit selbst, sie ist schipferisch nur insofern als
gie die Einbildungskraft besitzt, der poetischen Intuition die Urschépfungsbilder
zu verschaffen. Die Welt, aus welcher sie schiipft und auf welche sie hinweist,
ist jedenfalls nicht die geschichtliche sondern die mythologische Wirklichkeit
in getreuer Abbildung wiedergegeben. ,Die Hilfte unseres Wissens, oder noch
mehr, ist ein Provisorium: was gestern als wahr galt, ist heute falsch . . . Was
dagegen der Mensch als Kiinstler geformt, die Gestalt, der er Lebensatem ein-
gehaucht hat, geht nicht unter: Kataklysmen kdnnen derartige Gebilde verschiitten,
sie entsteigen aber nach Jahrhunderten ewig jung dem vermeintlichen Grabe . .
das ist eine mechanische Vernichtung, nicht Tod.** — (Chamberlain. Grundl. 88.)
Uns unpoetischen Geschichtsmenschen diinkt es konsequent zu sein, die sogenannte
poetische Lizenz als etwas Unwahres, Liignerisches zu bezeichnen. Warum? Aus
dem Grunde eben, weil wir gar keine Phantasie annehmen wollen, und unverbesser-
lich uns immer wieder auf den Boden des geschichtlichen Irrtums stellen, trotz
~ der gewaltigen Erschiitterung und Aufriittelung, die wir durch grosse Dichter und
gottliche Kiinstler so oft erfahren. ,,— Wenn durch die Phantasie nicht Dinge
entstiinden, die fiir den Verstand ewig problematiseh bleiben, so wiire iiberhanpt
an der Phantasie nicht viel. Dies ist es, wodurch sich die Poesie von der Prosa unter-
scheidet, bei welcher der Verstand immer zu Hause ist. (Goethe. Gespr. 251 )* —
Wir klagen und jammern heutzutage — und unsere Klage kommt aus dem Gefiihl

der chaotisch schallenden inneren Leere unseres verarmten Gemiits, welches sehn-
suchtsvoll und wehmiitig nach Mythologie lechzt und die Geschichtslige nicht
mehr ertragen kann — dass die Poesie immer mehr und mehr aus unserm mo-
dernen Kulturleben schwindet. Was heisst das? — Wir sehen eben mit unseren
eigenen Augen das grausame Werk der Vergeschichtlichungswut vor uns statt-
finden ; das weitklaffende Grab der materialistischen Lebensanschauung drobt alles
Poetische zu verschlucken, allem urspriinglichen, natiirlichen Seelenleben den
Garaus zu machen, der moderne Mensch als Pionier des ,Fortschrittes steht
mit einer grossen Schaufel dabei, bereit das offene Grab sofort zu verschiitten.
Ein erlebtes Beispiel eines derartigen traurigen Begriibnisses in unserem
schonen Jena moge diese KErscheinungen der Kultur- und Geschmacksbarbarei
noch anschaulicher illustrieren: Vor zehn Jahren war es. Der nunmehr Ernst
Haeckelplatz genannte Strassenwinkel bildete damals noch den herrlichsten Aus-
sichtspunkt landschaftlicher Schonheit mitten in der Stadt. Als ununterbrochene
Fortsetzung des reizenden, mit iiberschwiinglicher Ueppigkeit griinbewachsenen
Mihltals, welches durch harmonisch rauschende kleine Wasserfiille und Vogel-
gesang die Flussnymphe Leutra in die Saale fithrt, bot damals der erwiihnte Ort
dem entziickten Auge des Zuschauers ein bezaubernd schénes Schauspiel. Der
idyllische Anblick der auf dem tief griinen, mit Blumen bestickten und von durch-
brochenen Sonnenstrahlen erlenchteten Rasen, spielenden Kinder, die iiberraschende
Stille der Umgebung, die frische reine Atmosphiire, die das krystalklare Wasser
von den reinen Quellen der bewaldeten weiteren Umgebung keusch herzutragen

baren und Ausserordentlichen liegt so tief in unserer Seele, dass er sich niemals auns-
wurzeln ldsst; die Phantasie herrscht, wie eine hfihsché Magd gar oft iiber den Herrn im
Hause, Gber den Verstand . . . Selbst der kalte Verntinfiler gestat'et ibr zuweilen ein ver-
trauliches Téte-a-téte, wirft Miglichkeit und Wirklichkeit durcheinandcr, bildet sich unter-
haltende Triume oder nitzt die Erfindungen einer fremden Zauberlaterne, um seinen
Forschergeist damit zu nihren,“
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gchien, die duftenden Blumen in allen Farben und Biume in verschiedenen Grossen
und Gestalten, kurz das unaussprechlich Schéne wohnte damals in jener Ecke
dort und ibte unwiderstehlich hinreissende Wirkung sus; zumal wenn man einen
Moment vorher aus dem Staub einer lirmvollen Stadtstrasse herkam, so glanbte
man in eine andere religids-isthetische Atmosphiire eingetreten zu sein. Selbst
der Nymphe Leutra schien die reizende Gegend besonders gefallen zu haben, da
sie sich durch graziose Windungen unter niedlich und geschmackvoll angerichteten
kleinen Briicken langsamen Schrittes bewegte, als wenn sie dort méglichst linger
verweilen méchte . . . Das war nun noch vor zehn Jahren kein fabelhaftes Mirchen,
sondern eine poesievolle Tatsache. Und wenn wir nun auf der selben Begriibnis-
stiitte stehend mit unserer Phantasie jenes poetische Bild wiedererfassen wollen,
so laufen wir sogar die Gefahr von der Elektrischen oder von einem rasend hin-
sausenden Automobilzeug iiberfahren zu werden. Der Aufenthalt ist verboten.
Schnell, schnell nur daritber weg! Das miirchenhaft schéne Tal der Freude
schwand unwiderbringlich dahin, es wurde mit Schutt und Dreck der Kulturar-
beit ausgefiillt, die Biume abgehauen. Die Vigel singen nicht mehr, die auf
dem griinen Teppich spielenden Kinder sind jetzt reife Minner geworden, und
diese beschiiftigen sich vielleicht mit ernsten Gedanken fiir einen neuen Stadtplan
und Verschénerungsentwiirfen . . . Grosse Steine sind darauf gewiilzt und fest
gemauert. Staubwolken rollen dariiber. Awus einem unterirdischen Loch dort nach
der Saale zu kriecht keuchend, unheimlich stéhnend unter der Last einer massiv ge-
bauten Briicke die Leutra Matt, tritbe, unsauber, blass eilt sie nun nach der Saale
zu, um endlich einmal froh die Sonne wieder erblicken zu diirfen, von den Vageln
begriisst zu werden, das Auge ins Griine zu versenken. Die Umgebung ist mit
vielstockigen Hiusern bebaut und mitten auf dem modernen Platz eine sogenannte
Blumenanlage lisst einem Grabe gleich ziemlich deutlich lesen: Hier liegt das
schone Mirchen von Jena lebendig begraben, wihrend andererseits auf einem
Kreuz hoch angeschlagen geschrieben steht: Ernst Haekelplatz! Sonderbar fa-
tales Zusammentreffen von Worten und Andeutungen, als wenn es heissen sollte:
.Siehe, dieser Toten hier, der kindlichen Religion, hat dieser gelehrte Mann
das letzte Requiem gelesen, das Kreuz iiberwunden, neue Religion der Wissen-
schaft verkiindet. Welch' eine tiefstechende Ironie der geschichtlichen Komddie !
8o ist die Mythologie zu Geschichte geworden. Wer aber einmal jenes liebliche
Tal geschaut und das schéne Jenenser Mirchen von der Leutra kindlich miterlebt
hat, der vergisst es nie. Die Geschichte mit ihrer Zerstorungswut mag noch
Schuttberge darauf hiufen um jede sichtbare Spur des Mirchenhaften zu ver-
nichten, die mythologische Phantasie wird doch jenes Bild in der Ewigkeit: auf-
bewahren. Ja, es ist allerdings jammervoll, dass die Poesie in unserer Mitte
schwindet, aber noch trauriger ist es sicherlich, dass mit dem Schwinden der
Poesie auch unser ganzes Gefithlsleben schwindsiichtiz wird. Das urproduktive
und geistverklirende poetische Element, welches die Seele der ganzen Litteratur
ausmachen soll, wird nun einerseits von der Wissenschaft offiziell angegriffen und
andererseits von der Ueberproduktion der ephemeren Modelitteratur im Keime erstickt.

Es ist unzweifelhaft, dass die sogenannte klassische Litteratur sich dadurch
gekennzeichnet und auszeichnet, dass sie in poetisch-mythologischem Geiste ge-
schaffen, alles was sie geschaffen hat. Klassisch ist eben: alles geistige Erzeugnis,
* was fiir alle Zeiten und alle Menschen unbedingte ideale Giiltigkeit besitzt. Das
Klassische itberwindet die Zeit, die Geschichte. Wir haben bereits gesehen, wie
eine Homerische oder Hesiodische Mythologiewelt die gesamte hellenische, ja die
ganze Weltlitteratur innigst durchdrungen und allseits beeinflusst hat. Walre
litterarische Schopfung atmet immer und noch heute im Geiste der Mythologie,
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sobald sie etwas Bleibendes schaffen will. Seit den #ltesten vorhistorischen Zeiten
herrscht das mythologische Motiv alg Grundlage jeder Gattung litterarischer Er-
zeugnisse bis ins Wissenschaftliche hinein, aber auch geschichtliche Ereignisse
aller Zeiten werden von Dichtern und Kiinstlern sorgfiltig im mythologischen
Mantel eingehtillt vorgestellt, um somit den geschichtlichen Ddmon zu bannen,
oder sonst werden sie iiberhaupt nie als Stoff fiir litterarische Produktion ge-
braucht. Die mythologische Bearbeitung des darzustellenden Materials ist die
ernste grosse Aufgabe des Dichters, welcher zun#ichst durch die Geschichte hin-
durchsegelnd den Kampf gegen das Geschichtliche auszukémpfen hat, um sodann
frei von Hindernissen und Hemmungen im mythologischen Geiste schaffen zu kdnnen.
Wir werden noch sehen, wie ein Pindar z. B. frische soeben ausgefochtene olympische
Siegestaten reingeschichtlicher Natur vor allen Dingen ans Licht einer mytho-
logischen Atmosphire riicken musste, wie es der grosse Dichter verstand, mensch-
lichen Geschehnissen gottlichen Glanz und Wiirde zu verleihen, die Geschichte
im Spiegel der mythologischen Anschauung zu verkliren, die Religion mit einer
Tempelreinigung von menschlichen Leidenschaften -zu beginnen, die Kunst in den
Dienst einer mit religitser Feierlichkeit auftauchenden ethisch-aesthetischen Welt-
anschauung zu stellen. Das tat ein Pindar, ein Aeschylos, ein Sophokles, ein
Platon in der sogenannten klassischen Zeit der Litteratur. Ist das aber nicht
immer so gewesen mit der wahren klassischen Litteratur aller Zeiten und Nationen ?
Haben nicht grosse Dichter wie Homer, Dante, Schiller, Goethe, Shakspeare in
dem selben Sinne gearbeitet? Und erleben wir nicht in unseren Tagen das grosse
Wunder in R. Wagners Kunst einen zweiten Aeschylos zu feiern? ,So gibt es

. zwischen Aeschylos und Richard Wagner solche Nihen und Verwandtschaften,
dass man fast handgreiflich an das sehr relative Wesen aller Zeitbegriffe gemahnt
wird : beinahe scheint es, als ob manche Dinge zusammen gehdren und die Zeit
nur eine Wolke sei, welche es unseren Augen schwer macht, diese Zusammen-
gehorigkeit zu sehen. — Der Geist der hellenischen Kultur liegt in unendlicher
Zerstreuung auf unserer Gegenwart® (Nietzsche, R. Wagner in Bayreuth S. 22).

Die unmythologische Anschauungsweise des gewdhnlichen Geschichtslebens
versiumte es jedoch auch hier nicht, eine Entartung der wahren Litteratur ent-
stehen zu lassen. Wir meinen den Unfug der sog. Romanlitteratur. Der Roman,
seinem Namen und Wesen nach, stammt urspriinglich aus dem dunklen Mittelalter
unkiinstlerischer Zeit der romanischen Volker unter der brutalen Herrschaft des
romischen Reiches. Aus dem Streben, dem durch den Verfall der wahren epischen
Poesie kliglich verarmten menschlichen Gemiit einen Trost zu verschaffen, dem
psychologisch - metaphysischen Bediirfnisse des mythologischen Mitteilungsdrangs
Luft zu machen, verfiel man in eine kiinstlich erdichtete, phantasie- und poesie-
loge Erziihlung materialistisch-realistischer Natur, in eine Art kiinstlich erfundener
Fabel, den Roman, welcher insofern einen Gegensatz zum Mythos bedeutet. Man
war sogar des profanen Charakters dieser Erzdhlungsweise bewusst, indem man
derartige Romane in der Volkssprache (lingua romana) abfasste, im Gegensatz
zu der Heldensage und der religitsen Legende, welche in offizieller rein lateinischer
Sprachform (lingua latina) erschienen.

Wir mochten also vor allen Dingen den allgemein verbreiteten Irrtum, der
Roman sei eine Art epischer Dichtkunst, von uns abschiitteln. Der Roman in seinem
besten Sinne ist héchstens ein Notbehelf zur willkiirlich-kiinetlichen Darstellung und
mehr oder weniger individuellen Behandlung des psychologischen Lebensproblems,
welches das geschichtlich - gesellschaftliche Leben herbeifithrt, Er gehort vollauf
der erfahrungsgemiissen Wirklichkeit, der Geschichte, im schroffsten Gegensatze
zum Mythos, welcher in einer erhabenen Welt des Wunderbaren sich bewegt.
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Treffend charakterisiert Schiller z. B. in seiner Schrift ,Vom Erhabenen%
die litterarische Verflachung, welche durch die schlechten Romane herbeigefithrt
auch auf die Bihne hiniibergetragen worden ist, und somit nicht weniger auf die
Musik und gesamte Kunst einen verderblichen Einfluss ausiibte: ,Viele unserer
Rowmane und Trauerspiele, besonders der sogenannten Dramen (Mitteldinge zwischen
Lustspiel und Trauerspiel) und der beliebten Familiengemiilde gehoren in diese
Klasse. Sie ergttzen bloss den Sinn durch Auflésung oder Erschlaffung und be-
ziehen sich bloss auf den #usseren nicht auf den inneren Zustand des Menschen,
Sie bewirken bloss Ausleerungen des Triinensackes und eine wolltistige Erleichterung
der Gefiisse, aber der Geist geht leer aus, und die edlere Kraft im Menschen
wird ganz und gar nicht dadurch gestiirkt . . . Auch die Musik der Neuern
(Schiller meint hier wohl die frivole Operettenmusik. Der Verf.) scheint es vor-
ziiglich nur auf die Sinnlichkeit anzulegen und schmeichelt dadurch dem herrschenden
Geschmack, der nur angenehm gekitzelt, nicht ergriffen, nicht kriiftig geriihrt,
nicht erhoben sein will. Alles Schmelzende wird daher vorgezogen und wenn noch
so grosser Lirm in einem Konzertsaal ist, so wird pldtzlich alles Ohr, wenn eine
schmelzende Passage vorgetragen wird. Ein bis ins Tierische gehender Ausdruck
der Sinnlichkeit erscheint dann gewohnlich auf allen Gesichtern, die trunkenen
Augen schwimmen, der offene Mund ist ganz Begierde, ein wollilstiges Zittern
ergreift den ganzen Kérper, der Atem ist schnell und schwach, kurz alle Symp-
tome der Berauschung stellen sich ein: zum deutlichsten Beweise, dass die Sinne
schwelgen, der Geist aber oder das Prinzip der Freiheit im Menschen der Gewalt
des sinnlichen Eindrucks zum Raube wird. Alle diese Riithrungen, sage ich, sind
durch einen edeln und minnlichen Geschmack von der Kunst ausgeschlossen, weil
gie bloss allein dem Sinne gefallen, mit dem die Kunst nichts zu verkehren hat.“

So scheint nun schliesslich unsere ,Zivilisation* im grossen und ganzen eine
Abart der wahren Kultur zu sein. FEine tiefe Schmerzensklage gegen die Schein-
kultur und Psendozivilisation verbunden mit wehmiitiger Sehnsucht nach Religion
und Kunst ist von jeher das alte traurige Lied, welches uns grosse einsichtsvolle
Ménner aller Zeiten im mythologischen Geiste und in verschiedenen Variationen
unabliissig vortrugen. :

So z. B. Herder: ,Wenn du dem Otahiten ein Kriegsschiff zulenkst und auf
den Hebriden eine Kanone donnerst, so bist du wabrlich weder kliger noch ge-
schickter, als der Hebride und Otahite, der sein Boot kiinstlich lenkt und sich
das selbe mit eigener Hand erbaute. Der Naturmensch dagegen ist ein zwar be-
schrinkter aber gesunder und tiichtiger Mann auf der Erde. Ob durch den Zu-
sammendrang der Menschen in ihre vermehrte Geselligkeit nicht manche Linder
und Stddte zu einem Armenhause, zu einem kiinstlichen Lazaretk und Hospital
worden sind, in dessen eingeschlossener Luft die blasse Menschheit auch
kiinstlich siechet, und da sic von so vielen unverdienten Almosen der Wissenschaft,
Kunst und Staatsverfassung ern#hrt wird, grossenteils auch die Art der Bettler
angenommen habe, die sich auf alle Bettlerkiinste legen und dafiir der Bettler
Schiksal erdulden? — Der Erfinder des Pulvers dachte nicht daran, welche Ver-
wiistungen sowohl des politischen als des physischen Reiches menschlicher Krifte
der Funke seines schwarzen Staubes mit sich fithrte“ (Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit II 243—248). -— ,Glaubet es nicht, ihr Menschen,
dass eine unzeitige maasslose Verfeinerung oder Ausbildung Gliickseligkeit sei, oder
dass die tote Nomenklatur aller Wissenschaften, der seiltiinzerische Gebrauch aller
Kiinste einem lebendigen Wesen die Wissenschaft des Lebens gewiihren kdnne:
denn Gefithl der Glickseligkeit erwirbt sich nicht durch das Rezept auswendig-
gelernter Namen oder gelernter Kilnste. Ein mit Kenntnissen fiberfilllter Kopf,
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und wenn es auch goldene Kenntnisse wiiren: er erdriickt den Leib, verengt die
Brust, verdunkelt den Blick und wird dem, der ihn triigt, eine kranke Last des
Lebens. . . Die meisten Nationen der Erde wirken und phantasieren, lieben und
hassen, hoffen und fiirchten, lachen und weinen wie Kinder; sie geniessen also
auch wenigstens die Gliickseligkeit kindlicher Jugendtriume. Wehe dem Armen,
der seinen Genuss des Liebens sich erst ergritbelt! Da ja endlich unser Wohlsein
mehr ein stilles Gefithl, als ein glinzender Gedanke ist: so sind es allerdings
auch weit mehr die Empfindungen des Herzens, als die Wirkungen einer tief-
sinnigen Vernunft, die uns mit Liebe und Freude am Leben lohnen* (a. o. O.
8. 198). — ,Nun ist es unliugbar, dass nur Religion es gewesen sei, die den
Volkern allenhalben die erste Kultur und Wissenschaft brachte, ja dass diese
urspriinglich nichts als eine Art religioser Tradition waren. Unter allen wilden
Volkern ist noch jetzt ihre wenige Kultur und Wissenschaft mit der Religion
verbunden. Die Sprache ihrer Religion ist eine erhabene, feierliche Sprache, die
nicht nur die heiligen Gebriuche mit Gesang und Tanz begleitet, sondern auch
meistens von den Sagen der Urwelt ausgeht, mithin das Einzige ist, was diese
Vilker von alten Nachrichten, dem Ged#ichtnis der Vorwelt oder einem Schimmer
der Wissenschaft iibrig haben. Die Geschichte der Kultur wird zeigen, dass dieses
bei den gebildetsten Vélkern nicht anders gewesen. Aegypten und alle Morgenlinder
bis zum Rande der ostlichen Welt hinauf, in Europa alle gebildete Nationen des
Altertums, Etrusker, Griechen und Romer empfingen die Wissenschaften aus dem
Schooss und unter dem Schleier religidser Traditionen: so ward ihnen
Poesie und Kunst, Musik und Schrift, Geschichte und Arzneikunst, Naturlehre
und Metaphysik, Astronomie und Zeitrechnung, selbst die Sitten- und Staatslehre
gegeben. . . Auch wir Nordlinder haben unsere Wissenschaften in keinem als
dem Gewande der Religion erhalten, und so kann man kithn mit der Geschichte
aller Vilker sagen: der religiosen Tradition in Schrift und Sprache ist die Erde
ihre Samenkorner aller hoheren Kultur schuldig ¢ — ,Wer aber ist nun, der uns
sage: wo und wie diese aufweckende Tradition der Humanitit und
Religion auf der Erde entstand und sich mit so manchen Verwandlungen bis
an den Rand der Welt fortbreitete, wo sie sich in den dunkelsten Resten ver-
lieret? . . . Welche waren die ersten Symbole, die der Mensch fasste, sodass
eben im Schleier der Kosmogonie und religidsen Sagen die ersten Keime
der Kultur unter die Volker kamen?“ (a. 0. 0. 8. 261 und 276).

* *
*

Eine erschépfende Behandlung des Gegenstandes, eine villig befriedigende
Losung der Aufgabe dieses Abschnitts, nimlich iiber das Verhiltnis zwischen Ge-
schichte und Mythologie wire allerdings nur dann moglich, wenn der betreffende
Forscher sich ans dem Geschichtsleben véllig ablosen, und von einem ausserhalb
der Geschichte liegenden freien Standort aus seinc Erwiigungen anstellen konnte.
Aber leider, wir leben und weben alle in der Geschichte. Und dennoch das Ge-
fithl, das Gewissen, die Phantasie, die Vernunft, die ideale Gemiitsstimmung sind
golche Geistesmiichte, wie wir sahen, die dem im geschichtlichen Wahne ver-
harrenden Menschen die Wege zu einem derartigen Standort ermitteln. Das einzig
Untriigliche dabei ist und bleibt das Gefithl jener inneren Ueberzeugung.
Sollte nun durch unsere Worte dies Gefiihl einigermassen angeregt worden sein,
so diirfen wir wohl hoffen, ein wiirdiges Ziel erreicht zn haben. Wir waren
jedenfalls in unsern Ausfithrungen bemiiht, dem einen gewissen Ausdruck zu geben,
was redlich aus Ueberzeugung und aus dem innersten Quell der Seele sprach.
Wenn die sprachlich unzulingliche Ausdrucksweise manchen Gedanken das Aus-
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sehen zweifelhaft aufgestellter Behauptungen einrjumen sollte, so mggen die nach-
gichtigen Leser darauf Rilcksicht nehmen. Denn, wenn es nach Leibniz keine
noch so falsche Behauptung gibt, in der nicht ein Funken Wahrbeit lige, und
keine noch so erhabene Wahrheit, der sich nicht schon durch den sprachlichen
Ausdruck etwas Unwahrheit beimischte; so gibt es auch kaum eine zweite erhabene
Wahrheit, die durch den sprachlichen Ausdruck so stark beeintriichtigt werden
kann, wie die der Mythologie. Wenn wir unsere bescheidenen Ausfithrungen mit
einer fast iibertrieben grossen Anzahl von entsprechenden Zitaten begleiteten, so
taten wir es absichtlich, um diesem unaussprechlichen Gefiihle eine allseits ge-
offenbarte Hypostase zu verschaffen. Begrifflich-aphoristische Definitionen dariiher
zu geben, was wir unter Mythologie meinen, ist ebenfalls als unmdglich erwiesen,
wie f{iberhaupt eine streng - diskursive Beweisfilhrung und rein - wissenschaftliche
Formulierung der betreffenden Thesen undurchfithrbar blieb. Darum waren wir
eigentlich darauf beschréinkt: die Prozessordnung so einzurichten, dass die Kon-
frontation der beiden Angeschuldigten, Mythologie und Geschichte, ohne weitere
Gerichtsverhandlungen die erwiinschten Wahrheitsergebnisse vollauf herstellen liisst.
Wenn nun diese im hellen Lichte der Vernunft stattgefundene Gegentiberstellung
zum Endergebnis eine gewisse Konsequenz des Bésen in der Geschichte allseits
bezeugt, so mdogen giitigst diejenigen Leser, welche als blinde Verehrer der Ge-
schichte die mythologische Wahrheit zu unterschiitzen geneigt sind, nicht etwa
mich personlich oder meine Argumentationsweise kritisch angreifen, sondern der
aus der Tatsache heraufsteigenden Stimme der Wahrheit lauschen, um sodann
vorurteilslos das oben erwiihnte Gefithl der inneren Ueberzeugung gebiihrend
wiirdigen zu k&nnen. Wir sind mit unserm naiven Denken insofern mindestens
unschuldig, als wir die Dinge selbst so hinstellen, dass sie von selber, automatisch,
bittere Wahrheiten zu uns reden.

Um jedoch Missverstiindnissen moglichet vorzubeugen, bemerken wir ausdriick-
lich, dass die vorliegende Schrift nicht im mindesten tendenzits gedacht war, um
etwa dem, durch die verblendende Macht des materialistischen Vorurteils irre-
wandernden, Menschen der Geschichte und der modernen Knltur eine nutzlose
Jeremiade vorzulesen, sondern unser positives Bestreben zielt vielmehr darauf hin:
die Superioritit und Idealitit der mythologischen Weltanschauung als allgemein
giiltig und beachtenswert — nicht blos fiir die Poesie — vor Augen zu fithren
und somit die Kunst, die heilige Kunst, das Palladium unseres mytho'ogischen
Tempels, den einzig teuren Besitz unseres Seelenlebens auf Erden, vor dem bésen
Einfluss der Zeit und Gesechichte zu schiitzen.

Am treffendsten wird die Mythologie vielleicht durch jene Inschrift der Isis,
der verschleierten Himmelsgdttin, versinnbildlicht: ,Ich bin das All, das gewesen,
das ist und das sein wird; kein Sterblicher hat meinen Schleier geliiftet. —

Auch wir wollen nicht behaupten, den Schleier dieser Himmelsgittin gewalt-
sam geliiftet zu haben. Unsere Darstellung beabsichtigte vielmehr, das wunderbar
Grossartige dieser gottlichen Verborgenheit darzulegen. Ob und inwiefern wir
aber durch die kunstphilosophische Betrachtung erreicht haben, die Gottin selbst
vor uns zum freiwilligen Entschleiern und Enthiillen ihrer beriickenden Schonheit
zu bringen, sie zun uns vertraulich reden zu lassen, und was wir dabei erschaut
haben, dies wird, hoffen wir, das Gefiihl der wohlwollenden und gleichgesinnten
Leser nicht in Abrede stellen wollen. Allenfalls, der wichtige Gewinn ist: In der
Mythologie fanden wir fiir die vorgenommene Geistosstadiodromie die treuste und
zuverlissigste Freundin und Fiihrerin, die uns auch im weiteren Verlauf der vor- -
liegenden Schrift nicht verlassen wird.
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Tristan und Isolde.
Ein Beitrag zur Wagner-Litteratur von E. Barthel.

Zum richtigen Verstindnis eines Dichterwerkes ist es oftmals von hohem
Interesse, wenn man sich seine Entstehung vergegenwartigt, wenn man den Stoff,
der dem Dichter zur Benutzung vorlag, mit dem neuen Kunstwerk in Vergleichung
bringt. Man wird auf diese Weise immer wieder erkennen, dass unsere neuzeit-
lichen Kiinstler mehr, als man es manchmal ahnen wiirde, auf dem Fundament
einer rithmlichen Vorzeit weiterbauen, und dass die Ideen, die ein grosser Geist
einmal geschaffen hat, fortleben und Lebendiges wirken in immer neuen Formen ;
wenn der Hauch einer verwandten Seele sie trifft, so flammen sie auf wie ein
Feuer zu frischer Glut, und wir erfahren beruhigt und ehrfurchtsvoll die grosse
Wahrheit: der Gedanke ist unsterblich. Es geschihe daher sehr zu Unrecht, wenn
man einem Dichter vorwerfen wollte, dass manche seiner Ideen nicht neu sind,
dass dieser oder jener vor ihm schon Aehnliches auf &hnliche Weise ausgesprochen
hat: es kommt ja nur darauf an, ob ein lebendiger Odem in dem Werke weht,
ob der Dichter es verstanden hat, das Alte durch die Macht seiner Perstnlichkeit
zu beherrschen. Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet wiire nun allerdings der
genaue Vergleich eines Werkes mit den vom Dichter gekannten Vorlagen, bezw.
einVersuch, Zusammenhinge in dieser Hinsicht festzustellen, eine ziemlich missiges
Beginnen. Aber dem ist in Wirklichkeit doch nicht so; denn vielfach erhalten
wir gerade durch solche Forschungen den besten Einblick in die Geistesstimmung,
aus der heraus das Werk entstand; wir sind oft in der Lage, aus dusseren Ueber-
einstimmungen Schliisse zu ziehen auf die Absicht des Dichters und, wenn zwischen
Vorlage und Neudichtung eine entsprechende Zeit liegt, konnen wir sogar manch-
mal durch solche Vergleiche ganz bezeichnende Verschiebungen des Kulturempfin-
dens zu den verschiedenen Epochen konstatieren. Diese schinen Vorteile werden
uns ganz besonders bei der folgenden Untersuchung iiber R. Wagners ,Tristan
und Isolde“ zu statten kommen.

Ueber die Entstehung oder gar die Absicht dieses einsamen Musikdramas
haben wir ausser den herrlichen Briefen des Meisters an Mathildle Wesendonk
ziemlich wenig Nachrichten. Es ist daher nicht besonders verwunderlich, wenn
vor dem Erscheinen jener Briefe (1904) gewisse Kreise es sich nicht nehmen
liessen, den Schopfer des Tristan der ,Immoralitit* zu verdichtigen. Gottfried
von Strassburgs ,Tristan®, das Sinnlichkeitsepos, hatte Wagner als Grundlage
gedient, folglich musste in Wagners Werk auch der selbe Geist herrschen. Ver-
gebens wiesen die Anhiéinger des Meisters auf die ganz offenkundige Verschieden-
heit der Auffassung hin, vergebens machte man geltend, dass Wagner damals
unter dem Eindrucke der Schopenhauerschen Philosophie gestanden habe: der
Verfasser des ,Judentums in der Musik* musste eben fiir manche Leute schlecht
gein um jeden Preis. Nun, in der Tat ist es immerhin wunderbar, wie voll-
stindig sich Wagner von dem Epos losgeldst hat, und die ginzliche innere Um-
gestaltung des Stoffes, die Fille der tiefsten Gedanken, die der Meister neu
hineingelegt hat, setzen jeden in das hoéchste Erstaunen, der sich einmal Rechen-
schaft gibt, in welcher oberflichlichen Weise Gottfried von Strassburg Wagners
» Vorbild“, das Problem behandelte.

Dieser grosse Unterschied wird um Vieles verstindlicher, wenn wir auf einen
Zusammenhang hinweisen, der meines Wissens noch von niemand in hinreichender
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Weise beachtet worden ist, der aber doch zu ganz fruchtbaren Erwlgungen fuhrt,
niimlich den Zusammenhang dieses Dramas mit dem Geiste des griechischen Alter-
tums. Wagner ist immer ein grosser Verehrer der Griechen gewesen und war
mit ihrer Litteratur sehr vertraut; sogar sein Lebenswerk, der Kunsttempel von
Bayreuth, stellt ja die Verwirklichung eines spezifisch griechischen Gedankens dar.
Und wenn daher im folgenden gezeigt werden soll, dass das hehre Seelendrama
»Tristan und Isolde*, dieses héchste Kunstwerk, das je ein Mensch geschaffen,
auch der Verwandtschaft mit griechischer Denkungsweise nicht entbehrt, so wird
der Wagnerkenner dieser Behauptung die psychologische Grundlage nicht absprechen
konnen. Gottfried von Strassburg ist die Quelle Wagners nur in Bezug auf die
Namen und den rohen Stoff; woran aber die Schopfung des Meisters (bei aller
Selbstindigkeit natiirlich) in der dramatischen Idee viel mehr erinnert, ist eine
griechische Tragodie, der ,Hippolytos® des Euripides. Der geistige Zusammenhang
dieser beiden Liebesdramen ist fast ebenso unverkennbar wie derjenige ,Lohen-
gring* mit Webers ,Euryanthe.* Auch iiber die letztere Verwandtschaft haben
wir von Wagner selbst keine Bemerkung, und doch wird sie wohl allgemein zu-
gegeben. Ich fithre nur einige der auffallendsten Aehnlichkeiten der beiden ersteren
Stiicke an und tiberlasse es dem Urteil der Leser, wie weit sie mir darin bei-
stimmen kdnnen.

Zuniichst ist das Epos Gottfried von Strassburgs bekanntlich unvollendet;
zwei Dichter aus spiterer Zeit, Ulrich von Tiirkheim und Heinrich von Freiberg,
haben einen Schluss hinzugefiigt. Wenn auch Wagner jene Erginzungen zweifel-
los benutzt hat, so finden wir doch im Aeusseren und besonders in der Auf-
fassung einen ganz betrichtlichen Unterschied. Nun vergleichen wir aber einmal
die letzten Scenen aus Wagners Drama mit denen der griechischen Tragddie.
Dort der todwunde Tristan, der sich in ungeheurem Schmerz das Ende der langen
Qual im Licht der Sonne herbeisehnt. KEr flucht dem furchtbaren Trank, dessen
Zauberkrifte ihn in solches Elend gebracht haben. Des ,Todes Tor* hat ihn
wieder frei gegeben, und nicht kann er Ruhe finden, bis Isolde noch einmal
seinem Blick erschienen ist. S8ie naht ihm zuerst wie eine Gottin, hehr und
milde, in jener wunderbaren Vision, dann kommt sie in Wirklichkeit und heiligt
durch ihre Gegenwart seine letzten Augenblicke: und Tristan verscheidet, Da
erscheint Konig Marke und gewiihrt seinem treuesten Helden Verzeihung und
Segen (dies allerdings auch in den mittelalterlichen Dichtungen). Nach grosser
Traunerklage schliesst die erschiitternde Tragddie mit der unsterblichen Tristan-
Apotheose. — Bei Euripides der todwunde Hippolytos, der sich auf seinem Lager
in wildem Schmerze nach der ,dunklen Schicksalsnacht des Hades“ sehnt, nach
dem ,Tode, dem rettenden Arzte.* Er verwiinscht den entsetzlichen Fluch, der
ihn ins Verderben gestiirzt hat. Da erscheint aus Wolkenhthen Artemis: der
Sterbende atmet Gotterduft und fithlt entziickt die heilige Nihe derer, der sein
ganzer Dienst geweiht war. Theseus, der Vater des Hippolytos, versdhnt sich mit
ihm, dem Schuldlosen, und bittet ihn um Verzeihung, da er kurz vorher erfahren
hat, dass nur ein unheilvoller Trug sein Auge geblendet hat. Und der tragische
Schluss ist eine Variation des Themas: ,0 herrliches Athen, gepries'ne Pallas-
stadt! Was fir ein Mann ward dir geraubt!* Des ,,Todes Tor (der Ausdruck
kommt mehrmals vor) hat sich hinter dem reinen, schuldlosen Helden geschlossen,

Die Gestalt der Amme in dem ,Hippolytos“ erinnert ganz entschieden an
Wagners Brangine. Beide erfahren auf ihr instiéindiges Bitten die unselige Liebe
ihrer Herrin, beide nehmen sich vor, in Ungehorsam gegen ihr Gebot das Geschick
zu leiten, beide suchen ihre Gebieterin auf die selbe Weise zu trosten. Brangiine
spricht die Worte: ,Was wilhnst du Arge? Ungeminnt?“, und die Amme driickt
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diesen Gedanken der Art und Weise des Altertums entsprechend noch viel deutlicher
aus. Isolde weist ein solches Ansinnen zuriick; ihr frommt nur der Tod, aber
er, der treulose Tristan, soll das bittere Los mit ihr teilen: ,Rache! Tod! Tod
uns beiden!“ — Phiidra, von gleichen Gefithlen durchtobt, spricht :

»Mein Leben bring’ ich heute noch zum Opfer dar

Der Kypris, sie will meinen Tod; ich werde sie

Damit erfreun und mich befrein in Liebesnot.

Doch werd’ ich einen aundern auch durch meinen Tod

Ins Unglick ziehn, damit er nicht auf meinem Leid

Sich stolz erhebe, sondern, gleichem Unglickslos

Mit mir verfallen, achten lerne Maass und Ziel.*

Das furchtbare Liebessehnen auf dem Krankenlager, das wir naturgemiss bei

Hippolytos nicht finden, ist hier hei Phéidra in aller Heftigkeit dargestellt. Die
Amme beschwichtigt sie auf dieselbe Weise wie Kurwenal den Tristan.

Um von der Ubereinstimmung der Einzelbeiten auf die Geistesverwandtschaft
der beiden Dramen iiberzuleiten, sei noch erwiibnt, dass der pessimistische Grund-
ton, der iberall durchklingt, sich verschiedene Male in gleicher Form d#ussert.
Tristan fragt sich klagend: ,Zu welchem Los erkoren, ich damals wohl geboren?
. ... Mich sehnen — und sterben!“ Die Philosophie des ,Hippolytos® lautet:
pNot ist ja des Menschen Bestimmung,* und: ,Das Los der Menschen ist nichts
als Qual, und endlos schleppt sich die Not hin.* TUnd wer denkt nicht an den
»irechen Tagesschein“ und das ,weite Reich der Weltennacht,* wenn es ihm aus
der griechischen Tragidie entgegentént :

» Was sisser jedoch als das bittre Los

Des Lebens, das schwebt in Nebel und Nacht,
Nur darum héngen so toricht wir

An dem, was da glinzt auf Erden und gleisst,
Weil Kunde vom andern Leben uus fehlt,

Und, was unter der Erde, noch keiner gesehen
Und Miirchen den Sinn uns beriiken.®

Und nun, nachdem wir aus diesen Giusserlichen Zeichen auf eine gewisse
Verwandtschaft der Stiicke zu schliessen berechtigt sind, wollen wir sehen, ob
gich nicht auch eine geistige Verbindung zwischen den beiden Tragddien herstellen
lisst, was wohl interessant sein diirfte, da ja zwischen dem Wagnerschen Drama
und dem mittelalterlichen Epos ein innerer Zusammenhang durchaus nicht besteht.
Den Grundgedanken des griechischen Trauerspiels werden wir, denke ich, kurz
so fassen kOnnen: Hippolytos muss untergehen, weil er sich striubt gegen den
Willen der michtig gebietenden Kypris und’ stiirker sein will als ein Weltgesetz ;
er kennt nur die himmlische Liebe im ,lang gepflogenen Seelenbund“ mit Artemis.
Die Tragik beruht darauf, dass der Wille in seiner hdchsten Objektivation, einer
edeln Persgénlichkeit, sich verneint und vernichtet: das Weltgesetz der Selbstbeja-
hung des Willens wird durchbrochen. Bekanntlich liegt aber gerade hierin nach
Schopenhauer die Wurzel der hchsten Tragik. — In Wagners ,Tristan und Isolde
miissen die Liebenden untergehen, weil sie sich gegen das giltige Gesetz der
niederen Liebe, die hier unter der Form der Konvention dargestellt ist, versiindigt
haben und daher in Widerstreit mit den gewaltigsten Michten im Menschenleben
geraten sind. Sie folgen der reinen Liebe, die nach Plato den Menschen an die
einst geschaute Idee des Gottlichen erinnert und ihn tber die Erde, den Schau-
platz der Leidenschaften, hinaushebt zu hoéheren Sphiéren. Auch hier ist die
bewusste Verneinung des Willens ganz unverkennbar das tragische Moment, und
Wagners Drama wird ja ziemlich allgemein als erhabenster kiinstlerischer Ausdruck
Schopenhauerscher Gedanken anerkannt.
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Wir miissen es dahingestellt sein lassen, da bestimmte Angaben fehlen: ob
Wagner bei der Behandlung des Tristan-Stoffes eine Erinnerung an den ,Hippolytos,
der ihm sehr wohl bekannt sein mochte, tatsiichlich vorgeschwebt hat; und darauf
kommt es auch nicht an. Jedenfalls liesse es sich denken, dass jene Erinnerung,
als er den Plan fasste, der Liebe, ,,diesem schinsten aller Triiume noch ein Denkmal
zu setzen‘‘, bewusst oder unbewusst in ihm fortgewirkt habe. Dabei mussten sich
dann die Verhiiltnisse gewissermassen um eine Stelle verschieben: dort Platonische
Verehrung und irdische Liebe, hier reine Liebe und Konvention, welch letztere
Gegeniiberstellung dem Meister ja auch persinlich sehr nahe lag. So darf es uns
auch nicht wundern, dass Isolde im ersten Akt viel von den Ziigen Phidras er-
halten hat.

Die wunderbare, fast iberirdische Gestaltung des Verhiiltnisses von Tristan
und Isolde werden wir u. a. in nicht geringem Maasse dem Umstand zu verdanken
haben, dass sie aus griechischen Anschauungen entstand. Von allen Dramen Wagners
ist dieses ohne Zweifel das unzeitgemiisseste; es gehort seinem ganzen Wesen nach
einer fernen Welt der Schonheit an, die viele Jahrhunderte lang der Vergessenheit
anheimgefallen war. Wer Wagners ,,Tristan** sieht und hért, wird sich des Ge-
dankens nicht erwehren konnen: etwas Fremdes ist in die europiische Kunst
getreten; es passt nicht hinein, ebenso wenig, wie Hyperion und Diotima, das
einzige moderne Gegenstiick zu ,,Tristan und Isolde*’, in die deutsche Litteratur
passen, Aber der Verfasser des ,,Hyperion* war der edle Deutschgrieche Héalderlin,
und das erklirt alles. Das Heil fiir unsere Kunst liegt bei den Alten, dieses ist

das grosse Vermiichtnis des 19. Jahrhunderts; an dem zwanzigsten liegt es, seinen
Wert zu erweisen.
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Julius Hey.

Von Martin Seydel.

Eine Wirdigung der Verdienste und der geschichtlichen Bedeutung des
Gesangpidagogen, den Wagner als ,unser himmlischer Hey“ bezeichnete und
in dessen ,Schmiede“ er die jungen Kiinstler schickte, allen voran seinen ersten
Siegfried, um sie aus mittelmissigen Opernséingern alten Stils zu deutschen musik-
dramatischen Btthnenkiinstlern umwandeln zu lassen, ist fiir unsere Tage noch
nicht ganz leicht zu geben. Hey hat Schule gemacht; und den Meister und
Vater einer Schule gerecht zu beurteilen, ist dadurch erschwert, dass man ihm
Verdienste anrechnen konnte, die er selbst nicht hat, oder aber — der hiufigere
Fall — dass man ihm Auswiichse und Fehlentwicklungen seiner Schule zum Vor-
wurf machen konnte, die auf Kosten seiner Nachfolger zu setzen sind. Um beides
zu vermeiden, milssen wir uns klar machen, was Hey vorfand, was er wollte und
was er selbst positiv erreicht hat. — Er fand keinen Naturton vor, wie er
es selbst so treffend nennt, und womit der gliickliche Stimmbildner schon die
beste Aussicht auf Erfolg vor sich sieht, keinen Naturton mehr in der ganzen
weiten Praxis der Kunst; sondern es hatte sich der Kunstgesang fir Deutschland,
als Heys Wirksamkeit begann, verfitzt und verfangen in stisslichen Stimmungen
und exotischen Ktinsten, die uns nichts angingen, und die weder nach Technik,
noch Gehalt einen Zusammenhang mit der deutschen Gesangsnatur aufweisen
konnten. Der Naturton, der sich im damaligen Siéngertum vorfand, war die
gchlimmste Kiinstelei und Unnatur im Verhiltnis zu der eigentlichen natiirlichen
Grundlage, die er verlassen hatte; er war keine Natur mehr, er war ein falsches
Ideal und nicht einmal das mehr in vollendeter Ausgestaltung. KEin falsches
Ideal aber richtig zu stellen, das ist die schwerste Aufgabe fiir ein ideales Wollen.

Und das hatte Julius Hey. Er suchte den Idealton. Und mit genialem
Scharfblicke, durch Friedrich Schmitt vortrefflich vorgeschult, erkannte er
ihn in einer Entwicklung der deutschen Natur. Allen Einflissen der Zeit
zum Trotz, empfanden diese Minner — und damit verstanden sie als die ersten
auch die phonetische Riesentat Wagners — das lautliche Wesen deutschen
Klanges als reicher, tiefer und einem umfassenderen Ideale zustrebend, als alle
Kulturklinge, die im europiischen Weltteil bis dahin erklungen waren. Was ist
das Ideale? — Nichts Einzelnes, sondern hochste Weihe und intimster Reiz,
lieblichste Manigfaltigkeit und gewaltigster Schwung in innigster Verbindung;
und jetzt wissen wir, dass es der deutschen Sprache beschieden war, diese
Gesamtheit am reichsten zu entfalten; und schon beugen sich die Volker &lteren
Ruhmes der deutschen Welt, die sie so lange verkennen durften. — Dabei waren
diese Meister, die in Deutschland die Arbeit begannen, keine Barbaren; sie
konnten mehr als wir Jingeren, auch von den auslindischen Kiinsten, und hatten
vor allen Dingen horen gelernt in der Schule Italiens und Frankreichs, wenn
sie auch zu ihrem Vorteil tiber dem Hoéren das natiirliche Fithlen des Tones und
seiner Entstehung nicht vergessen konnten, das sie zur deutschen Lautierung driingte.
Deutscher Idealton — und wie hat ihn Hey beschrieben und heraus-
gearbeitet! In einer Zeit, da die Phonetik noch in den Anfiingen war, da es
eine Physiologie der Stimme zwar gab, aber in einer Form, die sie noch zu
ganz vorsichtigem Tasten notigte, wenn nun die Praxis wirklich belehrt werden
sollte ; ,Stinger-Kuren® — Wagner und mit ihm seine Pidagogen haben das ja
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alles erst geschaffen, die ganze Welt der Stimmbildung, in der wir jetzt leben ;
und der ,Stimmmorder Wagner spendet jetzt Segen bis zum kleinsten Schul-
kind bherab und hinauf bis zum Kaiserthron durch die Kunst der Stimmbildung,
die er seinem Volke — nur so ganz nebenbei — mit aufgenttigt hat, ,Sprach-
gesang“ war das Ideal, das diese Kinstler erkannten und verfolgten, Sprach-
gesang, nicht Sprechgesang; aus der gemeinsamen Wurzel von Sprache und Ge-
sang, aus der im dltesten Tempeldienst die Liturgie entstand, primitiv, aber
wurzelecht, eine priesterliche Mitteilungsform, die nie des tiefsten Seelenquells
entbehren konnte, aus dieser Wurzel stammt das Wagner’sche Ausdruckswort,
das seinen Ton in sich triigt und das selbst eine Seele ist und sich dem Leben
der Seelen hingiebt und sie iiber den Biihnenhimmel hinaus weit ausdehnt, bis
in die unendlichen Welten des Geistes, der Leidenschaften und der Liebe. —
Und Julius Hey hat den Meister darin verstanden und hat mit ihm gearbeitet;
das war der Normalton seines Lebens. Nicht blosse Vergtterung, nicht blosses
geniales Sichausleben! — was in Bayreuth und um Bayreuth gearbeitet worden
ist, das lernen wir erst jetzt langsam besser iibersehen. Heys Arbeit ist ein
Riesenwerk schon fiir sich allein; und das soll dem vornehmen Kiinstler und
Manne unvergessen sein, dass er daran ging mit eisernem Fleiss, und mit geringen
Vorarbeiten, die ihm hitten dienen kénnen, und im Schweisse seines Angesichtes
die deutsche Welt hat vorwiirts fiihren helfen in Sprache und Gesang; wobei das
Grosste ist, dass er idiber dem Arbeiten Kiinstler blieb und nie die letzte Un-
mittelbarkeit einbiisste, die das erste kiinstlerische Gesetz ist. Das sind die
wahren Lehrer, die beim Lehren selbst nicht lehrhaft werden, und das die echten
Kunstpiidagogen, die Kiinstler bleiben und ganze Menschen, so sehr sie auch fiir
andere ihr Bestes hingeben und sich in Sticke schlagen. Nur solche erziehen
nicht nur Schiiler, sondern Meister; und auch in dies em Sinne hat Hey Schule
gemacht — ich erinnere nur an seinen leider so friih verstorbenen Meisterschiiler
Friedrich Renner — und mehr als in jenem falschen Sinne, der gern
das Kleinliche vererbt und die Gréssenverhiltnisse verschiebt. Und so wird auch
sein hinterbliebenes Lebenswerk, sein ,Deutscher Gesangs-Unterricht¥,
weiter wirken, als ein Denkmal jener grossen Zeit, da Bayreuth entstand, und
als ein Vorbild und erstes Riistzeug fir alle kommende deutsche Stimmbildung
und Stimmkunde, jenes Werk, das wir abschliessend an dieser Stelle charakteri-
gieren diirfen mit den Worten, mit denen Julius Hey selbst das Werk
Wagners feierte: ,Eine neue Welt selbstgeschaffener Ausdrucksmittel in
‘Worten und Ténen! Ein Werk, das er ganz aus sich selbst schopfte, und das
in seiner grossziigigen formalen Stilausprigung von unermesslicher Tragweite fiir
die gesamte deutsche Kunstanschauung werden sollfe.*

16
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Richard Wagner in der Schule.
Eine Anregung von (ito Bramn—Hamburg.

Richard Wagner hat sich durchgesetzt, seine Dramen werden an jeder Biihne,
wie es eben gehen will, gegeben, sie iiben fast téiglich in Deutschland die grossten
und nachhaltigsten Eindriicke auf Tausende aus. In der hiiuslichen Musikiibung
treten seine Werke immer mehr in den Vordergrund, man spielt Klavierausziige,
singt die lyrischen Stellen oder versucht sich sogar an den ganzen Dramen —
mit mehr oder weniger Gliick, das ist hier gleichgiiltiz. Eine Seite aber nur an
Wagners herrlicher Wunderkunst steht bei all dieser Beschiiftigung im Vorder-
grunde : die Musik. Die Theaterbesucher sehen vor allem das Musikalische als
wichtig an, sie achten hauptsiichlich auf die Mausik, ja, viele sind immer noch
darunter, die Wagners Dramen als ,,Opern‘* ansehen. Ebenso — und noch
schlimmer — ist es bei der eingehenden Beschiiftigung Wagners in der hius-
lichen Kunstpflege: man spielt Wagner fast nur, meistens ,,Potpourries®, seltener
tritt der Gesang hinzu, ganz selten ein Eingehen auf das ganze Drama. Es fehlt
also eins: die Auffassung und Betrachtung von Wagners Werken als Dichtungen
und Dramen. Und das ist sehr, sehr schlimm, denn daraus resultieren all die
schiefen Urteile tiber Wagners Kunst und Bedeutung, die immer noch an der
Tagesordnung sind. Wagners unendliche Grosse und iiberragende Bedeutung
fir Religion und gesamte Kultur kann nur der ermessen, der Wagner als geni-
alen Dichter erkannt hat! Ausschlaggebend fiir die Gestaltung seiner Schépfungen
ist nach seinem eigenen Zeugnis das Schauen von Gestalten, also eine dichterische,
nicht musikalische Konzeption. So konnen wir seinen Werken nur gerceht werden,
wenn wir sie als Dramen ansehen, nicht als Opern. Auch die Deutung ihres
Gehaltes, die oft erst die grossten Tiefen erschliesst, muss sich an die Dichtung
als solche halten, nicht in erster Linie an die Musik; denn der Ton ist viel-
deutig, nur durch das Wort kann er eine bestimmte Bedeutung erhalten. Nur
ganz allgemeine Stimmungen kann die absolute Musik iibermitteln, die jeder in
seinem Innern nach Belieben erst in Worte umsetzen muss, um sich ein Bild von
dem Inhalt des Stiickes im Einzelnen zu geben. So miissen sich Wort und Ton ver-
mischen, um einen hestimmten Gebalt doch mit ganzer Gefiihlstiefe zu tibermitteln.

Auf das Wort also gilt es zu achten in Wagners Dramen, an seiner Hand
muss sich erst die Bedeutung der Musik ergeben. Namentlich der ,,Ring des
Nibelungen‘* ist eine Dichtung von solcher Schonheit, dass man nur weniges aus
der Litteratur ihr an die Seite stellen kann. Man kann sie lesen und immer
wieder lesen, stéits bleibt sie neu, stits wirkt sie gewaltig, wenn man auch ihren
,,Inhalt noch so sehr kennt. Dieser Inhalt aber ist in Wahrheit unendlich,
man kann ihn nie erschopfen, immer neue geniale Tiefen tun sich vor uns auf.
Diese Dichtung spiegelt ja den ganzen Kosmos, und unerschopflich, wie er ist,
ist dieses Drama! So werden auch seine Deutungen stiits neu sein, stits indi-
viduell, ebenso wie die Weltdeutungen in den philosophischen Systemen.

Wenn aber der ,,Ring* eine solche Dichtung ist — im Einzelnen das nach-
zuweisen ist hier nicht Raum — dann konnen wir nur dann hoffen, dass sie Ver-
stindnis und richtige Schiitzung im offentlichen Leben finden wird, wenn die
Schule sich ihrer bemichtigt! Gerade der ,,Ring® ist eine nationale Dich-
tung ersten Ranges, in ihm hat der grosste deutsche Kiinstler seinem Volke seine
Mythologie neu geschenkt und sie dabei unendlich vertieft und in ein klares Bild
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‘gebracht. Aus Wagners Drama spricht der tiefste Gehalt des alten Germanen-
tums und neben ihm erhebt sich eine ethisch-religivse Weltanschauung von emi-
nenter Grosse und Reinheit. Nur Grosse tritt uns in den Gestalten des Ringes
entgegen, gross ist alles, was vorgeht, nifhts ist kleinlich, verbildet, ungesund
oder hisslich. Eine grosse IFrische weht uns aus jedem Wort entgegen, reine
Luft umgibt uns darin. Ich kann Nietzsche wahrlich nicht recht geben, wenn
er behauptet, eine bedriickende, nebelige Schwille umgebe uns beim Anhoren
Wagnerischer Kunst. Fiir Nietzsches hypernervisen Organismus war nur Wagners
Orchesterbehandlung zu voll und tonend — und das dadurch erregte Unbebagen
schob der Kranke der Schuld des Gesunden zu. Nein, wenn wir die Dichtung
geniessen, fihlen wir nur die Grosse und Frische. Die Hauptgestalt ist ja Wotan.
Fiir mein Empfinden kann es nichts Gewaltigeres geben als das Schicksal dieses
Gottes, der zertreten muss, was je er geliebt. In ihm ist das Weltenschicksal,
die Tragik des Kosmos symbolisiert: die Erlosung von Schuld und Uebel ist nur
im Untergange, in der Gotterdimmerung zu suchen.

Warum soll dieses Grosse der Jugend vorenthalten werden? Das ist eine
schwere Siinde! Aber die Erkenntnis, dass Wagners Dramen Dichtungen eines
Genies, ist noch wenig verbreitet, und dafir gilt es im Sinne einer geistigen
Kultur mit aller Macht zu kiimpfen. Nur zu sehr leiden unsere hoheren Schulen
unter dem Vorurteil eines falsch verstandenen Humanismus, der auf eine Miss-
achtung des ,barbarischen“ Deutschen dem klassischen Altertume gegeniiber hin-
wirkt. Damit wird ein Erbitbel der Deutschen verstirkt, die ja immer nach dem
Fremden schielen und das Eigene missachten. Wir miissen deutsch sein auch
in unseren Schulen, neben den gewiss herrlichen und schénen Sagen der Ilias und
Odyssee muss unsere deutsche Gottersage einen grosseren Raum einnehmen!
Ihr ethischer Gehalt steht bedeutend iber dem der griechischen Sagen, vor allem
herrscht ja in ihnen das echt deutsche Gemiit, wihrend bei den Griechen die
gestaltende Phantasie den Olymp bevolkert und die naturalistischen Gottheiten
tsthetisch und geistig verfeinert. Die Schiiler (namentlich von Gymnasien) wissen
meist sehr genau iiber Zeus, Pallas Athena, Hera etc. Bescheid, iiber Wotan,
Fricka, Freya etc. aber wissen sie nichts zu sagen. Das ist ein unwiirdiger Zu-
stand! Deutsch miissen wir in erster Linie sein. Schon auf Quinta bekommen
jetzt die Schiller der Realschulen die Sagen von Troja und Odysseus sehr genau
zu horen, im Lesebuche sind es die Hauptstiicke, an denen mindestens ein halbes
Jahr herumgearbeitet wird, — von der deutschen Gittersage ist kaum etwas zu
finden. So befestigt sich schon friih bei den Kindern die Ansicht: die germanischen
Gotter sind gleichgiiltig, es sind ,hissliche* Sagen ete. Auf Tertia kommt dann
das Nibelungenlied in verkiirzter Form, da treten aber die germanischen Gotter
ganz hinter der christlichen Ueberarbeitung zuriick, und so wird der Gottermythos
hochstens nebenbei mit einigen Worten abgetan. Was die Kinder davon erfahren,
beziehen sie meist ans eigener Lektiire oft zweifelhafter Darstellungen, so dass
man oft die krausesten Vorstellungen zu héren bekommt. Auch die Schiiler-
bibliotheken pflegen viel zu wenig diese Sagen, die klassischen Sagen sind in vielen
Exemplaren iiberall verbreitet, aber die deutschen?

Es wiirde also nur dem Streben nach vertieftem Deutschtume entsprechen,
wenn man auf Prima etwa ganz genau den Ring des Nibelungen durchnihme und
lieber andere Dinge zuriickliesse. So wire es viel geeigneter, an Stelle von
Hebbels Nibelungen Wagners Ring durchzusprechen, denn an poetischem wie ge-
danklichem Wert steht dieser ,Operntext® unendlich iiber der Tragtdie Hebbels.

Aber man kann noch weiter gehen! Ich habe den interessanten Versuch
gewagt, in der Quinta nicht nur die deutsche Mythologie in den Grundziigen zu

16%
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behandeln, sondern den ,Ring“ mit Weglassungen vorzutragen! Und ich muss
sagen, dass der Erfolg iberraschend war! Mit einem so brennenden Interesse
habe ich noch nie Schiller lauschen sehen, mit Ungeduld erwarteten sie die dazu
festgesetzte Stunde und waren ung!ﬂcfi]ich tiber jede Stérung. Die philosophische
Tiefe des Inhalts geht ihnen natiirlich verloren, aber sie fiihlten mit iber-
zengender Macht die Grésse der Gestalten. Das Drama packte sie als Dich-
tung, obne dass sie eine Ahnung von der Musik hatten — der beste Beweis fiir
Wagners dichterische Kraft! Sie versicherten mir immer wieder, das sei ,viel
gchoner als Odysseus und Klytimnestra, die doch ihren Gatten morden lisst.“

Gianz abgesehen aber von dem Inhalt, den sie als dussere Handlung natiirlich
nur begriffen, waren es Wagners Worte rein als solche, die diesen wunderbaren
Erfolg erzielten. Die Klasse stand unter dem Banne dieser markigen, gesunden
Sprache, die so verponten neuen \Worte Wagners waren den Jungen bei dem rechten
Vortrag unmittelbar verstindlich — ein Beweis, wie sie aus echt deutschem Sprach-
geiste geboren sind. Am meisten wirkte vielleicht Waltrautens herrliche Er-
zihlung in der ,Gotterdimmerung®:

»Seit er von dir geschieden,

zur Schlacht nicht mehr

schickte uns Wotan;

irr und ratlos

ritten wir fingtslich zu Heer.

‘Walhalls mutige Helden

mied Walvater ;

einsam zu Ross

ohne Ruh’ und Rast

durchschweift’ er als Wandrer die Welt* etc.

Die Klasse riihrte sich noch minutenlang nicht, als ich, selbst hingerissen, schwieg —
und das will bei 40 Jungen etwas heissen, unter denen sonst eine ganze Anzahl
sehr lebhafter Burschen sich befindet.

An dieser Stelle wie auch sonst ist dann die schinste Gelegenheit, auf die
Entstehung der Sagen und auf die einzelnen nebeneinander stehenden Gotter
(Thor, Domner, Odin, Wotan) hinzuweisen, die Bedeutung der Skalden kann
lebendig geschildert werden etc. Vor allem lisst sich im Anschluss an Wagner
sehr leicht das Herauswachsen der Mythologie aus der Natur entwickeln. Die
seltene Naturliebe der Germanen hat sich ja in allen Teilen ihrer Sagen aus-
gedriickt (Anschluss ihrer Feste an den Jahreswechsel etc.). So ldsst es sich
lebendig entwickeln, wie die Nebel, vom Sturmwind gepeitscht, um die Berges-
zacken des Nordlandes schweben und flattern, wie die Raben krichzend im Zick-
zack fliegen; staunend steht der Germane mit seinen der Natur offenen Sinnen
vor diesem Schauspiel, und in ihm verdichtet sich das Bild der flatternden Wolken
zu Wotans, des Wanderers, breitem Schlapphute oder dem faltigen Gewande.
Wehende Mihnen von jagenden Rossen und fliegende Gewande sieht der Nord-
mann in den sausenden Wolken, die vor dem fahlen Monde vorbeiziehen; da
reitet Walvater sein heiliges Ross, ihm folgt der Walkiiren mutige Schar. Pfeifend
fahrt der Sturm um die Gipfel der disteren Tannen dort unten im Grund, wo
die blutige Schlacht eben gekampft: da wiehern die Rosse der Schlachtjungfrauen,
die sterbende Helden zur ewigen Wonne nach Walhall filbren. Und ist der
Sturm dann vorbei, dann ziehen die Wolken fort, es teilt sich das Grau und
das freundliche Blau lacht herab; das ist Wotans tiefes Auge, das da strahlt.
Fibrt aber der gezackte Blitz herab und grollt in schwarzem Gewolk der Donner,
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dann schligt Thor mit dem Hammer darein. Bald aber teilt sich das Schwarz,
die Sonne lichelt und Froh spannt den Regenbogen iiber das dampfende Thal.

Das alles ldsst sich schon frith der Jugend, die ja so empfinglich fir alles
Schone ist, begreiflich und lebendig machen, nur muss man selbst natitrlich mit
dem Herzen dabei sein. Man muss mehr als sonst den Schulmeister vergessen
und lebendiges Gefithl den Schiilern zeigen, man muss namentlich auch den Vor-
trag lebendig gestalten. Das kann man aber leicht, wenn man in sich selbst die
Grosse der Kunst Wagners gefithlt hat. Die Musik liesse sich ja auch im kleineren
Maassstabe durch ein Schiilerorchester bei gewissen Gelegenheiten vorfiihren, oder
einzelne Schiller, die sich dafir interessieren, konnten im Hause des Lehrers
selbst die Musik kennen lernen; auch damit habe ich die besten Erfolge erzielt.

Das sind einige Erfahrungen, wie es anderen gehen wird, weiss ich nicht.*)
Jedenfalls ist es heilige Pflicht, die deutsche, germanische Gdottersage auf
den Schulen mehr zu pflegen, und der beste Weg, sie der Jugend innerlich
lebendig und lieb zu machen, ist es, Wagners herrliche Dichtung ihnen zu bringen.
Es is dabei nebensiichlich, dass Wagner diese oder jene Ziige frei erfunden (Sieg-
fried als Spross des Geschwisterpaares z. B.) oder-sich der erst von den Skalden
unter christlichem Einfluss geschaffenen Sagen (Gotterdimmerung) bedient hat.
Es kommt, wie bei allen Dingen, auf den Geist an! Und deutschen Geist
wecken, das kann Wagner. Lasst ihn uns der Jugend bringen!

Litteratur.

Richard Wagner an seine Kiinstler.
Zweiter Band der ,.Bayreuther Briefe* (1872—1883), Herausgegeben von Erich Kloss,
Verlegt bei Schuster & Loffler, Berlin 1908, XXIV. 414,

Jedes Wort ist wichtig, jede. Zeile charakteristisch, die der Meister in der
Ausiibung seiner Mission: der Zuriistung von Bayreuth, an seine Helfer
gerichtet, Alles ist hier Dokument Lebens und Wirkens hochster Art und hilft
Griinde legen und Schutzwehren aufrichten zur Sicherung des wahren Verstind-
nisses von Bayreuth in jenem entscheidenden Zeitraum und Menschenkreis, der
noch unmittelbar von des Bayreuther Meisters Lebensodem, diesem reinen Ausfluss
gewaltiger Gotteskraft auf Erden, erfiilllt und beherrscht wurde. Nicht dass die
Gesamtschépfung des Meisters oder ein einzelnes seiner Werke geringer wilrde,
wenn diese epistolarischen Dokumente fehlten. Nein. Hier stehen die Ewigkeits-
werte mit Ewigkeitsdauer. Aber die Vermittlung ihres tiefsten Sinnes, ihrer
lautersten Bedeutung an die ausitbenden Kiinstler wie an die Empfangenden, sie bedarf
dieser Aufzeichnungen, damit jeder Triibung, jeder Verstumpfung gewehrt werde.

Also hat Richard Wagner zu seinen Kiinstlern gesprochen! Diese gesprochenen
Worte und Reden bilden den Kanzeldienst, die deutende Predigt zu der Liturgie
der Werke, zu dem priesterlichen Altardienste, wo die Gemeinde das Allerheiligste
der Kunst selbst mit der vollen Glorie des Bayreuther Mysteriums zugeteilt
erhiilt.

¥) Ich hore, dass auf manchep Gymnasien am Rhein die ,Meistersinger zur dauern-
den Lektire auf Prima gehoren, : '
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Weisst Du, wie das ward? Weisst Du, was das bedeuten soll? Ewig werden
diese Gewissensfragen reinster Bayreuther Kunstiibung zur Pflege hichster Menschen-
kultur in Dichtung und Wahrheit, Sein und Werden an die Nachlebenden der
ersten Bayreuther Epoche (1872—1883) gestellt werden und ewig werden die
Bayreuther Briefe des Meisters darauf antworten.

Wie das ward und was das bedeuten soll — das Wunderwerk von Bayreuth
— das muss vor allen in jenen lebendigste Erkenntnis geworden sein, die berufen
sind, die Entwickelung des Bayreuther Gedankens rein und hehr durch die Zeiten
fithren zu helfen: die Kronhiiter der Schonheit, die Kiinstler selbst. Nicht zu
strahlen im Glanz der Ueberlieferung und nur Siege zu feiern sind sie da
das ganze Mysterium der Passion des Meisters muss ihr Inneres erfiillen, durch
seine Schmerzen und Priifungen miissen sie hindurch, wenn sie als seine Jiinger
und Mitarbeiter in die Herrlichkeit seiner Schépfung einziehen wollen.

Die weite Welt wird sich in ihrer Weise mehr oder weniger fiir alles
interessieren, was Wagner mit seinen Kiinstlern zu verhandeln hatte. Das
Personliche, das Anekdotische, das Passionelle und Temperamentvolle und noch
manches andere Menschliche “wird diesen Kreisen die Kiinstlerbriefe zu einer
gesuchten Lektiire machen. Psychologen und Zeitgeschichtenschreiber werden
ibren Spiirsinn auf und zwischen den Zeilen emsig hin und her jagen. Ihnen
werden insonderheit die hochbedentsamen Briefe, die der Meister an einen seiner
treuesten Schiller und Helfer, an Hans v. Wolzogen gerichtet hat, ein beute-
reiches Jagdgebiet sichern. Aber nicht die so anspruchsvoll scheinen und im
Grunde ihres Wesens doch so geniigsam sind, werden den vollen Sinn ernten,
der in diesem Briefschatze aus dem Archive Walnfrieds verborgen liegt. Denen
wird er beschieden sein, deren Sinnen und Denken auf das Ganze geht, deren
intellektuelle Energie wie ihr unbeirrbarer Herzenswille dem Dienste des Bay-
reuther Gedankens sich geweiht. Ihnen ist auch die iibermiitig klingende und
doch so schwer berechtigte Frage an die Anderen gestattet, die nur das ihrer
Person und Zeit Gemiisse aus allen Offenbarungen des Genius als das ewig Wert-
vollste heraushiren, die halb ironische Apostelfrage: ,Verstehest Du auch, was
Du liesest ?¢

Heil und Gruss allen, die um rechtes Verstindnis ringen, damit ihr Wille
frei werde fiir die rechte Tat!

Minchen. Michael Georg Conrad.

Die Kulturmission unserer Dichtkunst.
Kritische Betrachiung von Dr. Otto Braun—Hamburg.

Wir miissen in Kiirze Stellung nehmen zu einem Buche, das obigen Titel
fithrt und von Paul Schulze-Berghof als ,Studien zur Aesthetik und Litteratur der
Gegenwart“ geschrieben ist (Eckardt, Leipzig, 1908, 432 8., 5 ). Mit lebhafter
Freude und dann wieder mit energischer Ablehnung habe ich es gelesen. Es ist
ein in sich zwiespiltiges Buch und besteht aus einer Reihe von Aufsiitzen, die
im Grundgedanken zusammenliingen und gemischt sind aus Verkiindigung eigener
dsthetischer Ideen und litterarischer Kritik. Da wird , Subjektivitit und Objektivi-
tit“ des Dichters behandelt, ferner an Byron, Ibsen, Hebbel u. A. ,das ethische
Moment im Aesthetischen® abgeleitet; ,die Schau- und Horwelt in der Dichtung®
und zur ,stilistischen Entwicklung des Dramas“ bringen mehr eigene Gedanken,
die Analysen vom Liliencrous ,Poggfred* und Debmels ,Zwei Menschen“ demon-
strieren sie an Beispielen, dann werden zwei unbekannte Dichter (Theodor Suse
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und Adolf Paul) vorgefihrt und schliesslich gipfelt das Buch in ,Die National-
bithne als Volks- und Reichstagssache*. Und um dieses Gipfels willen miissen
wir Stellung nehmen.

So sei denn mit der Krénung des Ganzen begonnen — ihr kinnen wir
vOllig und warm zustimmen! Die aus trefflichster Absicht hervorgehenden Ver-
anstaltungen von Adolf Bartels in Weimar, die daranf abzwecken, mehren Tausend
junger Menschen aus allen Gauen in kurzer Zeit klassische Kunst auf der
Weimarer Hofbiihne vorzufithren, erscheinen uns im Sinne der leifenden ldee
gelber als unausfithrbar, ja auch iiber die Richtigkeit der Idee sind Zweifel zu-
lissig. Bartels will hier mit Gewalt ,das grosse FEreignis“ fiir die Jugend
schaffen — darin liegt ein Irrtum, den man bei allem Wohlgefallen an dem
gchénen Gedanken nicht iibersehen darf. Was gross und bestimmend auf den
Menschen wirkt, liegt nicht sowohl ausser uns als in uns; ,das grosse Er-
eignis, von aussen herangebracht, schrumpft kliglich in sich selbst zusammen,
wenn ftir unser Inneres noch nicht die Stunde gekommen ist“ (8. 402). So also
gehts nicht, trotzdem muss die Nationa'bithne im grossen Maasstabe geschaffen
werden! Zu Taten muss es aus dem Deutschtum heraus kommen; ,denn die
Idee kann nur siegen, wenn der deutsche Ideeologe zum Schaffenden, zum Lebens-
gestalter wird® (S. 415). Diese Tat denkt sich Schulze-Berghof so: ,Die National-
bithne muss eine Angelegenheit des ganzen Volkes werden, ein Staatsinstitut,
dessen Existenz mit der Nationalidee se'bst untrennbar verbunden ist. Sie darf von
keinem persénlichen Machtwillen, keinem Regierungssystem ihre Lebensbedingungen
empfangen, sondern allein von der Korperschaft, die den Volkswillen, den Geist
der Nation verkorpert und unmittelbar zum Ausdruck bringt! Also vom deutschen
Reichstag. So mancher hat gewiss schon &hnliche Wiinsche gehabt. Denn unter
uns wirkt ja eine Bithne — Bayreuth — die nationalen und kiinstlerischen
Segen stiftet — und wenn man sich ein solches Werk vergrossert denkt? Nach
Sch.-B. wiire ein ,Nationalausschuss aus bedeutendsten Geistern zu withlen, der
den Plan des Ganzen festzusetzen hiitte, und der damn vom Reichstag gesetz-
lich zu fundieren wiire Die Mittel fiir die kiinstlerisch unabhiingige Verwaltung
miissten ebenfalls vom Reiche bewilligt werden, dagegen das Baukapital, das den
materiellen Grund legen muss, das miisste aus freiwilligen Beitrigen der Nation

entstehen. Das letztere ist sehr wichtig — wir haben bei Zeppelins Unfall ge-
gehen, was das deutsche Volk kann, wenn es will! Aber diesen Willen zu ent-
fachen — das ist die grosse Kunst! Und von hier aus miissen wir bei aller

inneren Zustimmung zu dem hohen Ideal unsern Zweifel begriinden.

Zuniichst noch etwas mehr Acusseres: der Reichstag zeigte sich schon der
kleinen Frage der Gemiilde von Angelo Jank gegeniiber in Kunstfragen ginzlich
impotent — wie sollte er der Idee der rein kiinstlerischen Nationalbithne sich
gewachsen zeigen? Aber: gesetzt, er wiire es; umser Hauptzweifel liegt tiefer.

Wie kam es, dass sich fiir den Grafen Zeppelin die nafionale Begeisterung
regte? Wie kommt es, dass Bayreunth besteht und wirkt, ruhend, wie auf Fels
gebaut? Weil eine geistige Tat einer Persdnlichkeit die Welt zur Aun-
erkennung zwang. FEine Analyse gerade der Erscheinung von Bayreuth wire
eigentlich das richtigste gewesen, was Sch.-B. fiir seinen Gedanken hitte vor-
nehmen miissen! Demn all unsere Ideale und weitausgreifenden Pline haben nur
dann einen grosseren Wert, sind nur dann nicht Utopien, wenn sie sich griilnden
auf genaue Kenntnis der iiusseren und inneren Bedingungen einer Menschen-
schopfung. Dieser Fundierung entbebrt leider der Hauptgedanke des Verfassers.
Hitte er das menschliche Kulturschaffen nur ein wenig untersucht, so wirde er
sofort gefunden haben: jede Einbildung der Idee in die Realitit (d. h. jedes
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Wunder im geistigen Sinne) beruht auf der Tat einecs Genius! Diese schaffende
Tat des Einen, die eine neue geistige Wirklichkeit ausbreitet, ist nicht durch
Summation vieler kleiner Menschen, und seien es noch so begabte Leute, zu ersetzen!
Der Genius ist eben im tiefsten Grund ein unableitbares Urphiinomen der geistigen
Wirklichkeit und seine Tat reisst frither oder spiiter die Nation fort. Dabei
ahnen die meisten nur das Grosse, aber es ist als wenn von der Ewigkeitstat
aus ein gewaltiger Strom durch das Land braust, der alles mitreisst, S o kommt
ein nationaler Wille zustande — nicht durch einen ,Aufruf* eines Ausschusses.
Das ist zu bedauern, aber all die Versuche unserer demokratischen Zeit, den
Einen durch Viele zu ersetzen, sind missgliickt. Auch wenn wir der kleinen
Erscheinungen gedenken — die Griindung der Gartenstadt Hellerau, der ,Freien
Schulgemeinde Wickersdorf* — sie alle brauchen zur Schipfung und Erbaltung
den idealen Willen einer Personlichkeit, die dem Ganzen den Stempel aufdriickt.

Damit ist nun nicht gesagt, dass wir nichts tun sollen als warten auf das
Kommen des Messias ! Wir miissen ihm den Weg bereiten, sonst scheitert er
doch an dem XKnulturriickstand der Masse und den technischen Schwierigkeiten.
So hat es seinen grossen Wert, wenn der Verfasser seine Ideale entwickelt, und
wir wollen auch versuchen, an den Provinzbithnen nationale Festspiele auch fiur die
Jugend einzurichten. Ja, meinetwegen auch der Versuch soll gemacht werden,
den Reichstag und den Ausschuss zu gewinnen — vielleicht wiichst aus ihm die
notwendige Personlichkeit hervor, die das ganze zur fruchtbaren und bleibenden
Tat konzentriert. Ja, wir kionnen. hoffen, dass sie kommt, denn bis jetzt hat jede
Zeit noch ihren richtigen Mann gefunden. So wollen wir trotz unserer imma-
nenten Zweifel den Verfasser in jeder Weise unterstiitzen und werden gern
dabei sein, wenns gilt, mit eigener Tat einzutreten! —

Die (brigen Kapitel des Buches bringen eine Begriindung des Gedankens
der Nationalbiihne, allerdings nicht ausdriicklich und leider auch nicht gentigend.
Wir miissen uns hier darauf beschriinken, die alles tragende Weltanschauung des
Verfassers darzustellen. Da sei als wichtig und schon der Tatgedanke hervor-
gehoben. Die Idee muss Tat werden, eine durchgeistigte Tatkraft ist Wesen des
Lebens, die alle realen Verhilltnisse des Lebens ,menschenwiirdiger® gestalten
will (S. 11). Sch.-B. hat damit den Zeitgeist richtig verstanden, er hat wohl auch
von R. Eucken in diesem Sinne gelernt, den er gelegentlich nennt. Aber diese
Tat aus der Idee heraus wird wieder zur Illusion! Denn die Weltanschauung
des Verfassers sieht in der Idee nichts Objektives, sondern die ldeale sind ihm
nichts als lebenerhaltende Tauschungen. FEine seltsam schillernde Mischung
von Subjektivismus, Naturalismus, Skeptizismus — und Idealismus stellt diese
Weltanschanung dar; ein Gemenge von sich widersprechenden Bestandteilen. Das
zeigt sich ganz typisch an vielen Stellen. Verfasser setzt identisch: Glaube =
Illusion = Hingabe an die Idee (S. 10) und folgert trotzdem daraus, dass ein
Sein jenseits der Erfahrung in uns ist. ,Auf Glauben und Illusion liuft alles
hinaus: Wissen, Kunst, Religion und das alles umfassende Leben¢ (S. 198\
pUnsere Lebenslust, unser Lebenswille und Lebensglaube quillt aus dem miitter-
lichen Schosse der Natur. Verfasser bemerkt nicht, dass ein Satz den andern
aufhebt: sind Ideen nur Illusionen, so haben sie gar keinen Wert und es ist nie
zu begreifen, dass eine Idee in der Welt Macht hat. Kein Mensch wird die
Nationalbiihne erstreben, wenn er sich sagt: was uns die Kunst gibt, ist subjek-
tive Einbildung! Und ferner: wenn die Ideen nicht jenseits des natiirlichen
Lebens eine Stitte haben (was Verfasser ja selbst S. 10 zugibt!!), so haben sie
nicht die geringste verpflichtende Gewalt dem Getriebe der Sinnlichkeit gegen-
iiber! Ein ,Idealismus® als ,Erdwirme der radioaktiven Stoffe in uns“ ist eine
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glinzlich leere, naturalistische Phrase. Der Grund fiir diese Widerspriiche liegt
in der unbedingten Jiingerschaft zu Nietzsche, und zwar zum ganzen Nietzsche!
Den Schopfer des Zarathustra zitiert Sch.-B. ebenso wie den der ,Geburt der
Tragédie*, obne zu bemerken, dass eben dieser Dichter-Philosoph’ sich selbst
widersprochen.

Die Folgerungen und Anwendungen der Grundansicht miisgen demnach gleich-
falls widersprechende sein. Da horen wir auf einer Seite (6): ,Die ethische
Zeitstimmung gipfelt fiir mich in einer gesunden und starken, geistverkliirten
Natiirlichkeit, in dem harmonischen Verhiiltnis der Kriifte auf allen Gebieten des
Lebens.“ Und dann! ,Mehr ethisch-religitse Inbrunst muss unsere Kiinstler im
Schaffen tragen und unsere Kunst durchdringen und erfiillen.¥ Wenn nicht in
Ethik und Religion ein neues Reich des Geistigen von objektivem Wert gegen-
iiber der Natur aufsteigt, ist alle Mithe um ,Vergeistigung” umsonst! Auf dem
Boden der Natur ist sie nicht zu erreichen.

Das idealistische Moment ist es, was einen immer wieder an dem Buche
erfreut, so namentlich in der Folgerung, dass alles Aesthetische einen tiefen
geistigen (ethischen) Gehalt haben muss. Das ist wertvoll und verdient leb-
hafteste Zustimmung. Dass aber wenige Zeilen spiiter wieder ein individualistisch
enger Geistesbegriff auftaucht, stdrt den Eindruck (S. 11). So sind denn auch
die kritischen Anwendungen merkwilirdig gemischt. Das wirklich tiefe Verstiindnis
fiir Hebbel und Ibsen, die feinsinnige Analyse der unbekannteren Dichter Suse
und Paul, das hegeisterte Eintreten fiir Poggfred, die Ablehnung von Beer-Hof-
mann und Hugo v. Hoffmannsthal, Wilde: All das stimmt mit dem Prinzip des
Idealismus, der in jedem Werk den Ausdruck einer Perstnlichkeit und damit
einer geistigen Welttiefe sieht. Und dann kommt Dehmel an die Reihe und wird
als ethische Perstnlichkeit und tiefer Kiinstler gefeiert. Kennt denn Verfasser
Dehmel noch so wenig, dass er die krankhafte Veranlagung nicht bemerkt hat,
die hinter jedem Bilde fast vorlugt? Da ist alles Mache, aus perverser Seele
geflossen, von ,Perstnlichkeit keine Spur, ein virtuoses Wortespiel, das wohl
manche iusserliche Schtnheit bhat, aber innerlich leer ist. Dehmel ablehnen —
das ist nicht ,philisterhaft*, sondern gesund — ebenso wie Wilde ablehnen. Bei
Sch.—B. versehwindet auf einmal die von ihm selbst errichtete Inhaltsiisthetik
und er lisst sich vom Formalen bettren. Dabei stellt er allerdings die schiénsten
Stellen aus den Romanzen heraus und versucht auch einen idealistischen Inhalt
zu interpriitieren. Aber er vergisst: schon die Problemstellung ist ungesund und
raffiniert, dekadent! Eine schwangere Frau und ein verheirateter Mann werden
von der Liebe ergriffen — ist das vergeistigte Natur?! Wie unglaublich ver-
wirrt und angekriinkelt ist das Urteil heute, auch bei einer Gabriele Reuter etwa!

Ergo: viel Gutes, ohne richtige Grundlegung, und tiefe Widerspriiche. Im
Ganzen aber doch ein lesenswertes Buch eines Menschen, der nach der Hohe
strebt. Widerspriiche in einem lebensvollen Buche sind ja an sich noch nicht
schiidlich — auch das Leben ist ja widerspruchsvoll. Aber hier schidigt eine
Gedankenreihe die ganze Substanz des Strebens! Mit Subjektivismus und Na-
turalismus wird unsere Dichtkunst keine ,Kulturmission“ erfiillen, das kann sie
nur — nach dem Zeugnis der Geschichte — als objektiver Idealismus, der an
die reale, iibersinnliclie Existenz von Ideen glaubt. Vielleicht fithrt Verfasser
diese fiir ihn einzig konsequente Schwenkung noch in seinem Denken aus, dann
werden wir ibm in jeder Beziehung zustimmen konnen.

Otto Braun.
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Hans Thoma: Landschaften.
Mit einem Geleitworte von W, Kotzde, Mainz 1908. 16 Blatt. 1 4

Schon ‘einmal konnte ich an dieser Stelle zu meiner Freude kurz auf
ein dem vorliegenden #hnliches Thoma - Werkchen hinweisen — das neue
verdient in noch hoherem Maasse unsere vollste Anteilnahme. In der Land-
schaft scheint mir Thoma sein Eigenstes und Tiefstes zu geben, und immer
da sind seine Menschen am eindrucksvollsten, wenn sie in inniger Harmonie
mit der Natur erscheinen, gleichsam aus ihr hervorwachsen. Darin zeigt sich
die kerndeutsche Wesensart des grossen Meisters: Natur und Mensch sind ihm
eine Einheit. Er stellt nicht vereinsamte Figuren vor uns hin, die in erhabener
Gottlichkeit fiber ihre Umgebung hinausragen und sie oft verschwinden lassen
(wie Michelangelo oder Feuerbach etwa), noch lisst er die Natur selbstherrlich
walten und hilt jeden ,schalen Augenblick“ fir wertvoll genug, um seiner selbst
willen fixiert zu werden (wie der Impressionismus). Meist belebt er die Land-
schaft durch ganz in sie aufgehende Figuren, oder, wenn diese fehlen, dann eignet
der ganzen Natur ein scelischer Gehalt, den jeder Deutsche vor diesen Bildern
empfindet. Hs spricht eben aus ihnen eine Persénlichkeit und eine Weltan-
schauung. Diese findet sich nicht im Inhalt der Bilder, wohl aber in dem ,Wie%
der Darstellung.*) Es ist eben jener scelenvolle und seelenweckende Blick, der
iiberall in der Welt den geistigen Grund erschaut, wie er allen grossen deutschen
Kiinstlern eigen (Diirer, Richter, Bécklin etc.). Es ist die alte und immer nene —
weil wahre — Anschauung, die Heinrich v. Stein so schon ausdriickt: ,Den
Dingen eignet ein seelenvoller Gehalt, als Méglichkeit, von einem Menschensinn
in einer grossen Stunde erkannt, und als das Wesen dieses Dinges erfasst zu
werden* !

Eine so milde und frohe Immerlichkeit blickt uns aus diesen Landschaften
des Schwarzwalds und Taunus mit ihren kleinen Hiitten entgegen, dass man immer
wieder scine Seele damit erfilllen kann.: Man empfindet den Werken gegeniiber
die Trivialitit alles Kunstgeschwiitzes, wie es Meister Thoma selbst gesagt: ,Die
Kunst ist halt doch eine eigene Sache, am Ende ist sie gar kein Prinzip, keine
Theorie, sondern eine Lebensiiusserung, die an Perstnlichkeiten gebunden ist,
und nur durch Persénlichkeiten am Leben erhalten wird.* (Vergl. die Thoma-
Worte auf 8. 4).

Die Blitter aus der Heimat sind die stéirksten, wie ja natiirlich. Hier ist
des Meisters Seele ganz eins mit der Natur, denn aus dieser Natur ist er selbst
hervorgewachsen. Was haben uns diese sanften Berge und Tiler, Biche und
Biiume alles zu sagen — gerade weil sie so einfach sind! Vom traulichen Heim-
gliick erziihlen die Strohdicher des kleinen Dorfes dort im Tal, beschirmend
strecken gich die breiten, dunklen Tanneniiste dartiber hin (8. 7 #hnhlich dem
Blatte in den ,Federspielen“). Abend wird es auf den ,Schwarzwaldhthen*
(8. 9), geschwiitzig plitschert der Bach iber moosbegriinte Steine und Arm in
Arm schreiten die beiden Menschen still nach vollbrachtem Tagwerk der Hiitte
dort jenseits der H¢hen zu. Und da wieder geht die Bernauer Biiuerin mit
ihrem blonden Kind durch blumige, sonnendurchtrinkfe Wiesen zum Vater hin,
der draussen auf Arbeit ist; still und friedlich liegt das kleine Dorf in dem
sanften Tale — die Heimat des Malers (S. 5.)

So klar ist die Luft im Taunus, so recht behaglich breitet sich die Natur
und ganz putzig schaut das kleine Zicklein aus, das da rechis angebunden ist
(S. 17). Gewaltig aber ballen sich die Wolken hinter den stumm ragenden

*) Vergl, Nohl; Die Weltanschaungen der Malerei. 1908,
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Baumriesen — noch riihrt sich kein Halm des goldigen Aehrenfeldes — die Na-
tur hilt den Atem an — aber bald werden sich die zarten Stengel beugen vor
dem dahinbrausenden Wetter; ob gar ein Blitz einen der Riesen fillt? (8. 19.)
Es ist dies entschieden das wirksamste Blatt. Die italienischen Bilder wollen
mir nicht recht gefallen, sie wirken etwas kalt Grandios ist der Blick vom
Pilatus — #hnlich der Alpenlandschaft, die der Kunstwart farbig ediert hat. —
pKultur der Seele® — wie selten ein Buch kann dieses dafir wirken. Ein jeder
Bayreuther wird es froh begriissen.
Otto Braun.

Bernhard Hoffmann: Kunst und Vogelgesang in ihren wechsel-
seitigen Beziehungen vom naturwissenschaftlich-musikalischen
Standpunkte beleuchtet.

(Leipzig, 1908, hei Quelle & Meyer.)

Der Autor des vorliegenden Buches hat bereits in unsern ,Blittern“ eine
Studie iiber Vogelgesang geschrieben, welche er nun in das umfangreichere Werk
hat mit aufgehen lassen. Wenn ein Naturwissenschaftler nicht nur mit dem
Hirn nach Naturerkenntnis forscht, sondern zugleich auch im Herzen Liebe zur
Natur empfindet, so lauschen gerade wir seinen Worten besonders gern, wenn
er uns aus dieser Natur etwas Neues zu sagen hat. Und es ist tatsiichlich viel,
was wir erfahren und was der Verfasser in einem mehr als zwanzigjihrigen Zeit-
raum an Erfahrungen gesammelt und geordnet und dann fiir alle Freunde der
schonen Natur und ihrer lieben Singvdglein aufgeschrieben und verdffentlicht hat.
Wohl nur wenige Leser werden schon gewusst haben, welche unziihlige Arten von
Singvogeln wir in deutschen Landen bergen ; sehr viele werden bisher gar manche
nicht einmal dem Namen nach gekannt haben. Nun, wir miissen allerdings
manches in Kauf nehmen in dem Buche, so z. B. dass Eulen und Krithen als
Singvogel behandelt werden. Es geschieht nur, um die Grenzen des Gesang-
begriffes festzulegen. Das Gackern der Henne und das Kriihen des Haushahnes
diinkt uns zwar auch nicht gerade musikalisch, aber doch wenigstens auf dem Lande
ganz heimisch. Auch fanden die wohl nicht hesonders musikalischen Rémer den
Hahnenruf schon, da sie fiir ,Krithen“ kein besonderes Wort hatten, sondern dafiir
scanere“ oder ,cantare* sagten wie beim Sang der Nachtigall Dass dieser
iibrigens gerade der mienschlichen Musik verhdltnismisig nicht allzu nahe steht
und mehr nur des seelenvollen Ausdrucks wegen so sehr beliebt ist, wird fiir
viele, aber nicht fiir alle neu sein. Amseln und Drosseln 4hneln mit ihren Rufen
und Weisen den Motiven der Melodien der menschlichen Musik weit mehr. Aber
die Vogelmusik ist weder temperiert, noch bewegt sie sich nur diatonisch oder
chromatisch ; sie kennt auch Intervalle, die kleiner als unser Halbton sind, und
ist deshalb nicht immer genau im Notenbilde wieder zu geben. Hoffmann
widerlegt die Ansicht, dass der Gesang einer einzelnen Vogelart von vornherein
und fir alle Zeiten gegeben gewesen sei und dass er jedem Vogelindividuum
angeboren sei. Auch dieser Gesang ist vielmebr einer Entwicklung unterworfen
gewesen und noch unterworfen. Es gibt auch unter den Vogeln besonders begabte
(wie es auch unmusikalische gibt, die schlecht und falsch singen). Die begabten
Individuen probieren neue Motive aus, welche dann von der ganzen Art adoptiert
werden, Auch lernen verschiedene Arten gesanglich von einander und vermehren
dadurch ein- oder gegenseitig ihr musikalisches Repertoire. Die Alten lehren die
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Jungen den Gesang durch Vorsingen und praktische Uebungen. Die besser ent-
wickelten Vogelarten benutzen ihre Rufe und Weisen nicht nur zum Locken in
ihrem Liebesleben und nicht nur zur gegenseitigen Verstindignng, zum Warn-
nnd Hiilferuf; sondern sie singen auch, um sich am eigenen Gesang zu erfreuen.
Der Spieltrieb (im Schiller'schen Sinne verstanden) heisst sie singen; und
dieser Spieltrieb kann sich bis zum Kunsttrieb steigern. Dies und noch weit
mebr lesen wir in dem lingeren ersten Teile des Buches, iiberschrieben ,Die
Kunst im Vogelsang“ Der zweite und vorliufig noch viel kiirzere heisst
nun umgekehrt .Der Vogelgesang in der Kunsté. Wir staunen, wenn
wir erfahren, dass man schon im 13. Jahrhundert Nachahmungen des Vogel-
gesanges in menschlichen Liedern nachweisen kann; und wenn es anch nur der
einfache Kuckucksruf ist, den wir dann im 17. und 18. Jahrhundert auch wieder
nachweisen kdnnen. Dann wird die Verwendung von Vogelmotiven h#ufiger, sowohl
rein nachahmend als in musikalischer Verwertung. Also im ,Siegfried“ singen
nicht weniger a's sechs Vogel: Goldammer, Pirol, Baumlerche, Nachtigall, Amsel
und auch Waldschwirrvogel; doch das sprechende Véglein ist eine Amsel. Die
Weisenaufzihlung in den ,Meistersingern* gibt entziickende und vorziigliche
Beispiele von nachgeahmtem Vogelgesang. Wenn der Autor jedoch meint, die
Melodie der Worte ,oho, von Finken und Meisen“ erinnere mehr an den Meisenruf,
g0 mochte ich widersprechen. Ich hore denm Finkenruf heraus, den man in der
Grossstadt wohl am meisten hort und dem man in Ostpreussen die Worte unter-
geschoben hat: ,Bin ich nicht ein schdner Briutigam?* — Dies nebenbei! —
Wir konnen mit der Versicherung schliessen, dass der Leser des Vogelgesangbuches
nicht nur viel Interessantes daraus lernen, sondern dass er auch eine wahre Freude

daran haben wird.
*

Robert Mayrhofer: Die organische Harmonielehre.
(Berlin und Leipzig, 1908, bei Schuster & L tffler)

Vor zwei Jahren machte Mayrhofer seinen Namen in musikwissenschaft-
lichen Kreisen durch ein ebenso eigenartiges wie bedeutsames Buch ,Psychologie
des Klanges“ bekannt, welches wir in unseren Blittern damals zu wiirdigen
versucht haben. Es enthielt nichts geringeres als den vollstiindigen Entwurf einer
ginzlich neuen Musiktheorie. Dieser Entwurf wird nun in dem vorliegenden
neuen Werke ,Organische Harmonielehre*“ ausgebaut und zum ab-
geschlossenen System erweitert. Es ist nicht leicht in dieses System einzudringen.
Der Autor hat nicht unrecht, wenn er verlangt, dass man seine Ausfiihrungen
mehrfach lese, weil man den inneren Zusammenhang und die logische Einheit
nur verstehen konne, nachdem man mit allen Einzelheiten sich bekannt gemacht
habe. Mit unerbittlicher Logik fiigt Mayrhofer Stein auf Stein und tirmt so
gseinen wundersamen Bau auf, an welchem der mnachtriiglich Anschauende wohl
Jkaum etwas anszusetzen und zu tadeln finden diirfte. Wie viele Systeme der
Musiktheorie sind nicht in den letzten Jahrzehnten entstanden! Wir nennen die
prachtvo'l aufgebaute, von Hugo Riemann vollendete Theorie des harmonischen
Dualismus, die sich nur leider akustisch nicht halten lisst. Wir gedenken ferner
der im Gegensatz zu jener gerade rein akustischen Theorie Georg Capellens,
welche wieder iibersieht, dass die Musik nun einmal durchaus nicht rein akustisch ist.
Wir kénnten noch andere, z. B, mehr #sthetische Theorien aufziihlen. Nun kommt
Mayrhofer mit einer Lehre, die man mit grosserem Rechte als eine frithere
als musikalische Histologie bezeichnen kénnte, da sie in der Tat eine musikalische
Zellen- und Zellengewebslehre ist, Es wird, so mdchten wir wenigstens behaupten,
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schliesslich jedes dieser Systeme seine Berechtigung haben und in seinem Sinne
wabr sein. Ein jedes betrachtet die Musik eben von einer andern Seite und
sucht von einem andern Punkte aus in ihr Wasen einzudringen. Das eine ist
mehr philosophisch, das andre mehr physikalisch, ein drittes physiopsychologisch u.s.f.
Jedes trigt zur Mehrung der Erkenntnis in seiner Weise bei, wenn sie auch
vielleicht nicht parallel nebeneinander, sondern auch eins wohl iiber, eins unter
dem andern stehen. Nach unserer Meinung ist Mayrhofers Lehre, so schwer
auch in sie einzudringen ist, von iiberzeugender, ja von zwingender Kraft. Um
z. B. die C-Tonalitit zu entwickeln, geht er von der Grossen Terz C E um d aus
(Strecke n), gewinnt durch Hinzunahme der Leittone die Strecke h C F f (ino)
und durch deren Erweiterung die Strecke a C d E g, die er n-Zelle um d nennt
und welche als Grundzelle der Tonalitit anzusehen ist. Mit Hiilfe des Quinten-
oder vielmehr Quartenzirkels wird diese Grundzelle (dmino) nun allmihlich zur
zusammengesetzten und mehrfach zusammengesetzten Zelle systematisch und logisch
vergrossert, so dass man schliesslich die Toualitit in ihrer grosstmoglichen Er-
weiterung oder Potenzierung als Einheit vor sich gleichsam liegen sieht. Alle
Willkiirlichkeiten der bisherigen Harmonielehren, wie die alterierten Akkorde,
schwinden hier. Die modulatorischen Ausweichungen werden hier bis zur fiussersten
Grenze, nimlich bis zur Erreichung enharmonischer Identitét, als noch zur Tona-
litit gehorig und einzig von ihr aus beurteilungsfihig erkannt, Dies gelingt
Mayrhofer nach unsrer Meinung noch iiberzeugender als Capellen von seinem
Standpunkte aus. Aber wir haben bereits in der erwihnten friheren Besprechung
darauf hingewiesen, was der Verbreitung der Lehre Mayrhofers sehr hinderlich
sein diirfte;: das ist seine nicht nur sonderbare, sondern oft willkiirliche, neue
Terminologie, die noch dazu rein Husserlich aus deutschen Wortern entnommen
ist, so dass sie sich weder so wie sie ist in fremden Sprachen verwenden noch
in diese iibersetzen lisst. Gewiss hat er recht, wenn er sagt, dass cis nicht von
¢, sondern von d, es nicht von e, sondern gleichfalls von d abzuleiten sei; und
es ist ganz richtig, wenn er dafiir di und do sagt; wenn er aber den Dur-moll-
klang a C E g als dmino bezeichnet, weil Dur (Anfangsbuchstabe d) und Moll
(Anfangsbuchstabe m) in ihm enthalten sei, so ist dies doch ein ginzlich #usser-
liches und willkiirliches Verfahren. Das von dmino umschlossene ino ist iibrigens
80 zu verstehen, dass es z. B.in der C-Tonalitit die Strecke h f bedeutet, wobei
wieder n die Kernstrecke C E, i der Leitton nach oben (h oder ci) o der Leitton
nach unten (f oder go) ist. Dieses eine Beispiel muss leider hier geniigen. An-
regend ist Mayrhofers Buch jedenfalls im hochsten Maasse und trotz scheinbarer
Phantasterei streng wissenschaftlich ! Trotz oft mangelhaftem Stil und mangel-
hafter Interpunktion ist es daher allen Interessenten ausserordentlich zu empfehlen.

*

Kurt von Francgois: Aesthetik. Erster Teil: Aesthetische
Psychologie.

1. Der Funktionszweck und die allgemeine Form der #sthetischen Auf-
fassungsweise.
(Gr. Lichterfelde, 1908, bei Kahlenberg & Ginther.)

Die kleine und sehr lesenswerte Studie fusst glicklicherweise auf Schopen-
hauer. Dabei hat aber der Autor eine solche Angst vor aller Metaphysik, dass
er seinen Meister iiberall da missversteht, wo dieser auf das metaphysische Gebiet
fibergeht oder dieses auch nur streift. Frangois sucht dann ganz iberflissiger-
weise Schopenhauer zu verbessern und sagt doch — wenigstens nach unserer
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Meinung — immer nur wieder das selbe in anderen Worten. Dennoch haben wir
in seinen isthetischen Resultaten einen hochst erfreulichen Fortschritt zu erkennen.
Er unterscheidet primire und iisthetische Auffassung. ,Die primire sucht iiberall
nur die Relationen der Dinge untereinander und zum Ich“ und ,ist stits entweder
reine objektive Intellektualitit oder eine Gefiihlssubjektivitit, in der aber nur die
Relation der Dinge zum Ich ins Bewusstsein kommt.“ Die #sthetische Anschauung,
welche den Zweck hat, ,den subjektiv-objektiven Wesenssinn der Dinge zu erfassen,
kann entweder eine Gefiihisbestimmung oder spezifische Intellektualitit sein. Wir
zitieren am besten das Schlussergebnis des Autors. ,Dieser Charakter einer
Subjektivitit mit objektiver Bestimmungstendenz ist eigentlich das Problematische,
scheinbar Widerspruchsvolle, das so oft einseitig und falsch Gedeutete ihres Wesens,
Die Losung ist: ihre Subjektivitit ist absolutes Maass und ihre
Objektivitit ist absoluter Wesenssinn. Der Wille tritt in der
dsthetischen Kontemplation aus der unmittelbaren Relation zu den Dingen zuriick,
indem er sich, die persinliche Teilnahme vergessend, zum objektiven Bestimmungs-
maass der Dinge wandelt; der #sthetische Intellekt dagegen verlisst das Geleise
der blossen objektiven Relationsbetrachtung — zwar nicht, um nach einem trans-
zendenten Absoluten zu spdhen, wohl aber gerade, indem er den absoluten
Wesenscharakter in dem Reflex der Dinge auf die absolute, den Daseinsgrund
und die Norm alles Seins bildende menschliche Subjektivitit sucht. So tritt
also das Subjekt, mit der Seele zwar bemessend und doch mit
dem Ichwillen unbeteiligt, mit Wille und Intellekt, mit Geist
und Seele aus dem Banne der alles umstrickenden Relation“.
Das Subjekt wird so zum absoluten Subjekt. Das ,es umkreisende Leben
wird ibm zum Leben im vertieften Sinne. Es zeigt sich seinem Blick, im Spiegel
des eigenen Selbst, das bisher verborgene eigentliche absolute Wesen, das
lebendige Ansich der Dinge: Was tot und gleichgiltig erschien, gewinnt
lebendigen Sinn, was sich im Lebenswirbel umgetrieben zeigte, verklirt sich zum
ruhigen Bilde und Ausdruck der Natur.* — Frangois figt somit zur primiren
Anschauung den objektiven Intellekt und zur #sthetischen Anschauung den Willen
hinzu. Mit Recht behauptet er, dass primdre und isthetische Auffassung immer
gleichzeitig stattfinden, nur mit graduellen Unterschieden zwischen einzelnen
Individuen und mit graduellem Wechsel im selben Individuum. Allerdings fasst
der Autor den Begriff ,isthetisch® im denkbar weitesten Sinne und beschriinkt
ibn durchaus nicht auf das Ktinstlerische; es liesse sich dariiber streiten, ob er
hierin nicht zu weit geht und nicht einen gemeinsamen Wurzelbegriff als einzelnen
Zweigbegriff deutet.
Kurt Mey.
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Bayreuth und Draussen.

Binladung

General-Versammlung am 24. Juli 1909.

Die unterzeichnete Zentralleitung beehrt sich hiermit, die ordentliche General-Versamm-
lang des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins fur das Jahr 1909 auf

Sonnabend, den 24. Juli 1909, vormittags 11 Uhr,

in das Lokal der Gesellschaft ,Frohsinn“ nach Bayreuth einzuberufen.

Tagesordnung:

i. Rechenschaftsbericht.

2. Kassenbericht.

3. Bericht der Rechnungs-Revisoren.

4. Antrige, welche gemiiss § 19 der Satzungen angemeldet sind.

5. Wahl der Rechnungs-Revisoren, der Ersatzminner, des gemiiss § 24 ad 4

der Satzungen zu withlenden Delegierten, des Vorortes und der Zentralleitung.
Den Herren Delegierten wird anbeimgestellt, sich am 23. Juli curr,, vormittags 11 Uhr,
im genannten Lokale zu einer Vorbesprechung einzufinden,

Berlin, im Mirz 1909,
Die Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner-Vereins.

von Rosenberg. von Tisehendorf.
1. Vorsitzender. 1, Schriftfihrer.

Aus den Vereinen.

Barlin. Akad. W.-V. 21, b. Gedichtnisrede von Prof. Dr. R. Sternfeld; Air von
Bach, ,,Am stillen Herd”, Schluss der Walkiire, Larghetto von Mozart, Albumblatt von
R. Sternfeld, Siegfried unter der Linde, Siegmunds Lenzeslied, Isoldens Liebestod, Schluss
der Meistersinger. (Gesangs Frl, v. Linsinger, Hr. Dr. Briesemeister, Hr. Hedler; Cello:
Hr, Schulz-Fiirstenberg.)

Darmstadt. 141, V.-A. 28 1. Deutscher Liederabend von Fr. Julie Culp aus Berlin,
Lieder v. Schubert, Lowe, Mendelssohn, Brahms. — 142. V.-A. 8. 2. Orchesterkonzert der
Meininger Hofkapelle (Prof. W. Berger): Werke von Bruckner, Bach, Mozart, Meistersinger-
Vorspiel, — 148, V.-A, 17. 2, Vortrag des Hrn, Geh. Rat Henry Thode aus Heidelberg
JE. W. als Verkiindiger des dentschen Kulturideals*. — 144, V.-A. 25. 2. Lieder-
abend der Frau Susanna Dessoir aus Berlin. -— 145, V.-A. Klavierabend der Kammer-
virtuosin Fr. Frieda Kwast-Hodapp und des Hrn. James Kwast aus Berlin. — 146, V.-A.
1. 4. Kammermusikabend des Sevcik-Quartetts aus F'rag (B. Lhothky, K. Projazka, K. Moravec,
B. Vaska): Haydn Cdur, Dyorak F dur, Schubert D moll. — 147 V.-A. 19. 4. Beethoven-
Abend des Hrn. Frédéric Lamond aus Berlin: 32 Variationen, Sonate F dur op. 10, Nr. 3,
Pathétique, Appassionata, Andante favori, — 148. V.-A, 13. 5, Storm-Morike-Abend: Werke
von Bohe, Brahms, Jensen, Franz, Jadassohn, Volkmann, Huber, Wolf, Schumann. (Frau
Clarissa Schroder - Kaminsky- Wiesbaden, Hrn. Ernst Heinz Raven-Cassel, Hrn. Dr. Hans
Oberlander-Wiesbaden; am Klavier: Hr. Kapellm. Walter Alban-Wiesbaden). —

Graz. 25.2. Vortrag des Herrn Obmanns Fr. Hofmann Ober den Grafen Arthur
Gobineau, Vorlesung aus ,Julius 1L.* und ,Michelangelo®. — Jugendouvertiren ,,Rule
Britannia® und ,, Columbus® (Klavier; Herr Architekt Rich. Kloss),

Hambarg. 59. V.-A, 17. 3.: Werke von Brahms, Schubert, Saint-8aéns, Liszt, Cornelius,
Gade, Grieg, Wolfram’s zweiter Gesang wm Séimgerkriege (Gesang: Frl, Elsa Brillau, Frau
Elisabeth Hapke, Hr. Max Olden, Klavier: Frl. Lotte Bretschneider, Frl. Fanny Warburg,
Streichertrio: Hrn. Bandler, Bretschneider, Hansen). — 60. V.-A. 23, 3. Vortrag des Hrn.
Prof, Dr, W. Golther-Rostock: ,Goethe’s Faust ein Bihnenfestspiel.* — 61. V.-A,
19. 4. veranstaltet von Hrn. Erich Kraut (Klavier) unter Mitwirkung von Fr. Gertrude Schuy-
Godier (Gesang), Frl. A, Kanzliwius (Violine), Hrn, J. Prell (Klavier): Werke von Beet-
hoven, Goldmark, Schuliert, Fleck, Kraut, Rubinstein, Bade, Liszt, und ,, Isoldens Liebestod®. —
62. V.-A. 922, 5. Scenen aus dem Ring, Holldnder, den Meistersingern; Liszt: Liebestriume,
ungar. Rhapsodie 12. (Frl. Martha Matthdi, Frl. Marie Hegner, Hr. ¥r, Auler.)

Plsuen. VI Konzert 20. 1.: Werke von Bach, Beethoven, Brahms, Chopin, ,,Spinner-
lied* (Wagner-Liszt); Ausfohrender: Herr Wilh. Backhaus, — VIL Konzert 10. 2. Lieder
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von Schubert, Brahms, Wolf, ,,Schmerzen®, ,, Triume”, Klavierstiicke von Brahms, Schumann,
Dowell, Sinding, Chopin; Ausfihrende: Liedersingerin Frl. E. Klenen und Klaviervirtnosin
Ninon Romaine, Begleitung: Herr Walter Leo. — VIII. Konzert 24. 2.: Werke von Haydn,
Beethoven, Saint-Saéns, Tschaikowsky, Gralsszene; Ausfohrende: Violinvirtuos Herr Karl
Flesch und stiidtische Kapelle ans Chemnitz (Max Pohle). — IX. Konzert 11. 3. Kammer-
musik von Schubert, Handel, Mozart, Juon. — X. Konzert. Zur 25. Jahresfeier des Vereins
97. 8. Prolog, Meistersinger- Vorspiel, Begriissung der Simgerhalle, Klingsors Zaubergarten,
Walther vor der Meistersingerzunft, der Venusberg, Liebestod wund Verklarumg, Schlussszene
des 1. Aktes der ,, Walkire®; Ausfithrende: Frl. Anna Zoder, Herr Johaunes Sembach
(Gesang) ; stidtische Kapelle aus Chemnitz.

Ausserhalb der Vereine.

Leipzig. Im Verein Leipziger Musiklehrerinuen hielt am 25. 3. Herr Professor Dr,
Arthur Prifer einen Vortrag iber Wagner und Bayreuth mit Rezitationen von
Gedichten; Gesang: Frl. Rosa Fischer ,,Trdwume®.

Leipzig. 26. 5. Musikalisch-litterarische Abendunterhaltung von R. W.-Verband
Deutscher Frauen zum Besten der R. W.-Stipendienstiftung: Prolog von W. Herzen
(Frl. Davignon), ,,Rose®, ,, Wiegenlied® Frau Dr, Pfeiffer-Kalischer), Albumblatt f, Viol u.
Klav. (Frl. Laux u Lommatzsch), Gedichte: ,, Am Abgrund®, ,,Zwei Rasten*, , An Kinig

jg I (Frl. Davignon), ,, Tannenbaum®, ,,Engel®, ,,Erwartung (Hr. Herm. Siegel),
Albumsonate (Frl. Lommatzseh), ,,Schmerzen®, ,, Triume® (Frau Pfeiffer-Kalischer), Parsifal-
Vorspiel u. al.e Klavierbegleitung (Hr, Smolian). Vortrag: ,Richard Wagner u. Konig
Ludwig II. von Bayern* (Hr. Arthur Smolian).

Aufruf
des Dresdner Ortsvereins des Richard Wagner-Verbandes deutscher Frauen.

Nur fiinf Jahre sind noch Zeit, um den einzig wirdigen Nationaldank zum 100. Geburts-
tage Richard Wagners vorzubereiten; und noch ist kaum ein Drittel der als notwendig ver-
anschlagten Summe beisammen. Um einigermassen im Sinne des Meisters wirken zu konunen,
nuss sein letztes Vermiichtnis, das er seinen Freunden ans Herz legte, die Bayreuther
Stipendienstiftung, auf eine Million Mark gebracht werdeil. Aus ihren Zinsen werden
wiirdigen, aber minderbemittelten Kunstfreunden je nach Bedarfnis Freiplitze, Reise- und
Aufenthaltskosten in Bayreuth gewihrt.

Sollte es da nicht Aufgabe der deutschen Frauen sein, fiir den grossen Verherrlicher
des deutschen Frauenideals und fir die Verwirklichung seines Lieblingsgedankens in ebenso
tatkriftiger Weise einzutreten wie seinerzeit fiir die Erweiterung der Schillerstiftung? Der
»Schillerverband deutscher Frauen® hat von 1900—1906 durch kleine Jahresbeitriige von
einer Mark an, dic tausende von Frauen ohne das geringste Opfer zu leisten vermbgen, ein
Kapital von 220000 Mark angesammelt. Was hier moglich war, muss einem ,Richard
Wagner-Verband deutscher Frauen* auch gelingen: ist doch das Bestreben, den
geistigen Hunger unsrer minderbemittelten aber kunstbediirftigen Landsleute zu stillen, ge-
wiss nicht geringer zu bewerten als die Verminderung materieller Notlagen.

Zu diesem Zwecke hat sich von Leipzig aus ein solcher ,Richard Wagner-Verband
deutscher Fraunen®, unter provisorischer Leitung von Friulein Auna Held gebildet und kiirz-
lich ein zu diesem gehoriger, aber selbstindizer Dresdner Ortsverein dieses Verbandes.
Dieser richtet nun an alle deutschen Frauen die herzliche Bitte, sich — eingedenk der
Stunden, da Richard Wagners Kunst ihre Seelen hoch emportrug fiber den Alltag — mit
einem ihren Mitteln entsprechenden Jahresbeitrag an dieser Sammlung zu beteiligen und
nach Kriften for unsere Sache zu wirken,

Anmeldungen zur Mitgliedschaft erbitten wir an den Arbeitsausschuss des Dresdner
Ortsvereins. — Dieser besteht aus folgenden Damen: Frau Professor Dr. Bruck, Schnorr-
strasse 88/II; Frialein von Loeben, Réacknitzstrasse 9/I11; Frau Kurt Mey, Niirnberger-
strasse 14/lI, simtlich in Dresden. Jahres- und einmalige Beitrige nehmenr simtliche Damen
des Dresdner Ortsvereins und das Bankhaus Philipp Elimeyer in Dresden entgegen.

Im Buchhandel zu besiehen durch C. F. Leeds, Leipaig.
- Im Verlage des Herausgebers.

o
Deuck v, Lorens Ellwsnger, vorm, Th. Burger, Bayreuth,
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Sehr schlimm ist es in unseren Tagen, dass die Kunst, die doch
eigentlich zuerst fiir die Lebenden wirken soll, sich, sofern sie tiichtig
und die Ewigkeit wert ist, mit der Zeit im Widerspruch befindet, und
dass der echte Kiinstler oft einsam in Verzweiflung lebt, indem er iiber-
zeugt ist, dass er das besitzt und kultivieren ké&nnte, was die Menschen
suchen.

Wenn verstehen heisst, dasjenige, was ein Anderer ausgesprochen
hat, aus sich selbst zu entwickeln, so sind die Frauen, sobald es Inner-
lichkeit gilt, immer im Vorteil,

Wir Nachpoeten miissen unserer Altvordern Verlassenschaft als
kanonische Biicher verehren, als vom heiligen Geiste Eingegebenen beugen
wir uns vor ihnen und unterstehen uns nicht zu fragen: woher, noch
wohin? Einen alten Volksglauben setzen wir gern voraus, doch ist uns
eine charakteristische Personifikation ohne Hinterhalt und Allegorie alles
wert; ‘'was nachher die Priester aus dem Dunklen, die Philosophen ins
Helle getan, diirfen wir nicht beachten. (Goethe.)

Bayreuther Feierstunden.

»Bayreuther Feierstunden“? Die gibt es eigentlich nicht. In Bayreuth
wird nie gefeiert, nur immer gearbeitet. Eher darf man von Festtagen
reden; denn als solche bewihren die Festspiele ihren Namen stits in den
freudig erhobenen Gemiitern ihres Publikums. Die grosse Arbeit am Kunst-
werke wird zu Fest und Freuds in dieser grossen einigen Seele, die es
erlebt. Aber das sind noch nicht Feierstunden der Arbeitenden und
Schaffenden selbst. Die freudig erhobene, aber ebenso sehr auch tiefernst
erschiitterte Seele da unten im dunklen Zuschauerraume vergisst und scheut
Ja sogar oft in den Augenblicken ihrer grossten Dankesverpflichtung die
begliickenden Kiinstler durch die sonst iiblichen Beifallszeichen besonders
zu erfreuen. Auch um diese fliichtigen Feierminuten werden die Verdienst-
vollen also gerade durch den weihevollen Zauber der Bayreuther Fest-
stimmung gleichsam betrogen. Wo gibt es nun noch Bayreuther Feier-
stunden fiir die wirkende Kiinstlerschaft, fir Leiter und Geleitete selbst?

Am Schlusse der grossen kiinstlerischen Arbeitszeit, die ein st#tes
Fest fir die Kunstgeniessenden gewesen, findet endlich auch eine solche

17
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pinterne“ Feier statt. Ruhte doch selber der Weltenschépfer am siebenten
Tage von seinem Werke aus und schenkte damit seinen Menschenkindern
den Feiertag! In Bayreuth aber kann man von der Arbeit nun einmal
nicht lassen; da gibt es keinen Abschluss in Ruhe und Freude: dem Ab-
schiedsfeste selber folgen immer noch zwei Auffithrungstage nach — sym-
bolisch bedeutsam fiir das Werk von Bayreuth. Das Abschiedsfest aber an
dem einzigen freien Zwischentage innerhalb des letzten Cyklus ist seit
Jahren schon eine liebe Gewohnheit geworden; man mdochte es nicht mehr
entbehren, und alles freut sich auf diese Bayreuther Feierstunde. Damit
bereiten die Leiter der Festspiele sich selber die griosste und reinste Freude,
indem sie, wie jetzt Siegfried Wagner, diese Feierstunde den Getreuen
schenken: Mannen und Frauen, den Mithelfern am Werke auf, hinter, vor
und unter der Bithne: Chor und Orchester mit ihren bewihrten
Fihrern. Nennen wir sie kurz die eigentliche ,Bayreuther Korperschaft,
sie, welche das Kunstwerk mit all’ seinen grossen dramatischen Sondergliedern
gleichsam aus dem ,mystischen Abgrund“ erstehen und von der leben-
digen Sphére der Szene tragen lisst.

Es liegt -etwas von solchen unpersonlichen Urmichten kiinstlerischer
Schopfung in diesen Massenfaktoren des Werkes, etwas, davon der alt-
griechische Chor, dieser ,Mutterschoss der Tragidie“, ein bedeutendes Vor-
bild gibt. HEs lieght aber darin auch etwas von der eigentiimlichen mora-
lischen Bedeutung unseres Kunstwerkes: die Treue und die Selbstlosigkeit,
welche ihm den Lebensatem veileihen und die Arbeit an ihm beseelen, sie
sind recht eigentlich in der Schar der ,Unsichtbaren“, der ,Namenlosen“
verkorpert. Die selbstbedeutenden Individualititen der begabten Einzel-
gestalter tragen ihre Befriedigung in sich; sie haben ihren Stolz und ihre
Ehre an ihren grossen Aufgaben; ihnen bringt alle Welt auch draussen
die bewusste Anerkennung laut entgegen. Die treue Menge, oben und unten,
muss man erst eigens hervorziehen an das Licht des Feiertages, in gemiit-
licher Gemeinschaft dankbarlich sie zu feiern und zu erfrenen. Dann
jubelt aber auch aus ihr die gliicklichste Stimmung froher Erhebung, dank-
baren Zugehorigkeitsgetiihles dem freundlichen, ja, freundschaftlichen Fest-
geber zu, der ihr nun, wie in der langen gemeinsamen Arbeit, auch in
der gemeinsamen Freude so herzlich vertraut erscheint. Ja, es wirkt in
der ganzen reichen Festspielzeit wohl kein Moment des #usseren Lebens
so rein herzerfreuend, wie eben das frohliche Beisammensein, dies Zu-
sammenklingen der Seelen von Wirt und Giisten beim ,Festmahl fiir Chor
und Orchester* in der ,grossen Restauration“ neben dem Festspielhause.

Dafiir hat am Schlusse der diesmal so besonders schén gelungenen
Festspiele und am Beginn der Bayreuther Feierstunde Siegfried Wagner
in volkstiimlich herziger und heiterer Weise gerade den rechten, unmittelbar
verstandenen Ausdruck gefunden, der sofort der ganzen Vereinigung den
gemiitlich bewegten Charakter eines echten Volksfestes gab. Diese Worte
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sind zwar bereits an anderer Stelle verdffentlicht worden, dass viele
sich an ihnen erfreuen mochten; sie gehdren aber ganz gewiss in unsere
Blitter, selbst als ein Erinnerungsblatt, frisch und griin aus dem Bayreuther
Lebensbaum gepfliickt, das man eben hier nicht wird vermissen wollen!
— Und wie dann die also gemiitlich bewegte Menge sich gern auch noch
durch den hoheren Ton rhythmischer Aufrufung zum Bewusstsein der idealen
Bedeutung alles dessen, was zu Bayreuth gehort, festlich erheben lisst:
so mogen auch hier die spiter beim Mahle gesprochenen und verteilten
Verse ihren Platz an der Seite der Ansprache Siegfried Wagners finden,
Das Weitere lisst sich nicht mitteilen; es musste miterlebt werden: wie da
so recht aus dem Geiste der dankbaren Kunstarbeiterschaft im besten Bay-
reuther Sinn Michael Balling, der bewihrte und beliebte Fiihrer des ,Ring“-
Orchesters, der allgemeinen Stimmung noch herzkriftige Worte liech im
schlichten Heilruf fiir den Meistersohn, der seine Scharen zu hoffnungs-
reich fruchtbarem Siege geleitet und damit ihr gutes Zutraunen sich gewann;
— und wie alsdann unter Riidels, des grossen Chormeisters, impulsiver
Fihrung der getreue und priichtige Chor nun auch einmal ausserhalb des
streng bannenden Rahmens des Kunstwerks seine elementar gewaltigen
Stimmtonwogen frei und voll durch den festlichen Raum und iiber die froh
ergriffene Menge ergoss im brausenden Jubelklang des herzlichsten musi-
kalischen ,Lebehochs“! — Das muss man erlebt haben; dann hat man
wahrlich in Bayreuther Luft gelebt.

Nicht schéner und harmonischer hitten die Festspiele ausklingen
kénnen als in dieser ,Bayreuther Feierstunde“. — Und dann — ja, dann
folgten noch jene beiden letzten und herrlichsten Festtage des ,Lohen-
grin“ und ,Parsifal“, sie nun keine Aus- und Nachklinge mehr, wenn auch
der Schwanenritter uns wieder auf lange Zeit entschwindet ! — nein, wahr-
lich: der unvergesslich forttonende Vorklang aller noch einst unser
wartenden Feste und Freuden, die wir — das wollen wir hoffen! — der
Bayreuther Arbeit, dem Bayreuther Geiste, der Bayreuther Fiithrung, diesem
dreifachen ,Geheimnisse“ fiir die Welt, zu verdanken haben werden —

»80 lange es verwahrt der Stein!“
H v. W.

17*



248

Ansprache Siegfried Wagners

an das Orchester und den Chor
Bayreuth, den 18. August 1909.

Um Euch, Thr treuen lieben Mithelfer am Bayreuther Werke, auch
dusserlich zu zeigen, wie guter Laune ich bin, zog ich den weissesten An-
zug an, den ich habe. Froh und hell wie er seien drum auch meine
Worte an Euch.

Dijese beginnen mit einer vielleicht absonderlich klingenden Frage:
Ist einer unter uns, der nicht an den Teufel glaubt? Hoffentlich nicht!
Ich glaube an ihn, ja ich weiss, dass es einen gibt. Ja, ich weiss noch mehr:
es gibt zwel Teufel — einen deutschen und einen undeutschen. Was ich
hier unter deutsch und undeutsch verstehe, muss ich gleich erkliren, sonst
denkt am Ende der Harfenist Holy, ich wollte den tschechischen Teufel
beschimpfen, und unsere Budapester konnten sich fiir den magyarischen
Satan gekriinkt fithlen. Nein! nichts Nationales! Deutsch ist in diesem
Falle gleichbedeutend mit ,humoristisch“. Den deutschen Teufel wollen
wir auffassen, wie Diirer ihn autf seinem Blatte Ritter, Tod und Teufel ge-
zeichnet hat. Das ist ein Teufel, der uns Deutschen, ja, vielleicht allen
Menschen Not tut: einer, der uns zwickt zur rechten Zeit, wenn wir
iitbermiitic werden wollen! Fr zwickt, er will uns aber nicht bezwingen,
wie jener andere, itber den ich leider nachher auch noch sprechen muss.

Verweilen wir noch einen Augenblick bei dem gemiitlichen Zwicker;
ihn kenne ich gut. Er machte sich schon einmal meinem Hans Kraft
gegeniiber recht bemerkbar, er kommt auch nochmal zu seiner vollen Ent-
faltung in meinem Banadietrich. Er hat etwas Erheiterndes an sich, und
man merkt es ihm ordentlich an, dass er sich selber freut, wenn er am
Schlusse der Geprellte ist!

Ich fiihlte sein Wirken einige Male wiihrend unserer Festspiele. So
setzt er sich z. B. gern an das Flotisten-Pult, guckt eine Weile ruhig zu,
wie die Herren so fleissig Zeitung lesen, plotzlich zwickt er sie — und
sieche: der Einsatz ist verpasst! — Nicht ungern treibt er sich unter den
Blumenmiidchen umher. Merkt er, dass eine in ihrem Innern denkt: ,Ach
Gott, schon wieder eine Blumenmédchenprobe!“, sofort stolpern die iibrigen
iiber seinen Pferdefuss und der Einsatz: ,Auf zur Rache!* kemmt um
ein Viertel zn spdt. Am liebsten treibt er in der Szenerie sein Wesen.
Mir ist es oft, als horte ich ein Freudequietschen, wenn ein Schleier hingen
bleibt, oder eine Kassette recht knarrt, zur Strafe, dass wir einmal leicht-
sinnig waren und glaubten: ,Ach, es wird schon gehen!®* — Dieser
deutsche Teufel, ich wiederhole es, er tut uns Not und wir lassen uns
ruhig sein Zwicken gefallen.
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Anders steht es mit dem Andern: dem undeutschen, unfrohen Teufel!
Soll ich von ihm sprechen? Ja! es muss sein! Er, der Teufel der Zwie-
tracht, der Verleumdung, er war wieder am Werke, listern unsere frohe
Arbeit zu zerstoren. Hin beliebtes Mittel seiner Kiinste ist, die Kunde zu
verbreiten, dass zwischen Dr. Hans Richter und dem Hause Wahnfried ein
Zerwiirfnis stattgefunden hat. Hans Richter hat ihm zwar bereits ,Eine“
auf seine Backe versetzt, wollen wir ihm nun noch ,Eine“ aut die andere
geben indem wir folgendes Telegramm dem Getreuen zusenden:

pAlles was am Festspielhiigel dirigiert, musiziert,
geigt, blést, paukt, singt, mimt und maschiniert,
sendet dem leider fernen, teuren Meister Hans
einen Gruss trener Liebe. Auf Wiedersehen 1911.%

Der Zwistsder hitte wohl auch gern Muck, Balling und mich ,ver-
hetzt4. Mir scheint, es ist micht recht gegliickt. Ich sehe uns jedenfalls
dreieinig. Wire das wohl wo anders moglich, dass z. B. ein Dirigent fiir
den andern, in diesem Falle Dr. Muck fiar mich, die ganze Orchestervor-
arbeit des Lohengrin iibernimmt, nur weil er am Werke fordern wollte,
weil er sah, dass ich auf der Bithne nicht gerade zu faulenzen hatte.
Wiire das moglich ohne Einigkeit? ohne Liebe zu dem ganzen Werke?
Wiire es moglich, dass Freund Balling seinen kiinstlerischen Ruf auf das
Spiel setzen wiirde (was er damals tat, als er in einem Momente der Not
im letzten Augenblick einsprang), wenn er nicht innerlich wusste, dass die
verwegene Tat sich Gottes Schutzes erfreuen wiirde? Er wurde beschiitzt,
seine Tat lohnte sich, Hans Richter empfahl ihn uns als seinen Stellver-
treter, und Balling hat sich bewihrt.

Gern wiirde ich auf das Wohl der beiden Dirigenten trinken. Da ich
aber fiirchte, sie mochten denken, es bediirfe dann einer Erwiderung ihrer-
geits, und da ich weiss, dass Beide nicht gern Reden halten, so lasse ich
es gehen und will nun den anderen Helfern danken.

Der unfrohe Teufel denkt sich wohl: ,Miiller und Riidel, Riidel und
Miiller, o brichten Beide sich um!“ Anders denken wir! Mogen Beide
gemeinsam noch lange Jahre so segensreich hier wirken, wie sie es bisher
getan! Sie, ebenso wie die treue Reussin, die mir bei der darstellerischen
Ausarbeitung eine wahre Hilfe ist. Nicht gern wiirde ich Freund Braun-
schweig und seine im Hintergrund geheim und emsig waltenden Kriifte
entbehren. — Eine fast tragische Gestalt ist in Bayreuth der Souffleur,
ein kleiner Odysseus, der sehen muss, wie er zwischen Scylla und
Charybdis durchsteuert. Scylla bin ich, Charybdis die Singer. Souffliert
er, wie diese wiinschen, nahe ich wiitend und rufe: ,Aber, Herr Meinert,
man hort Sie im Publikum!“. Flistert er nun nach meinem Wunsche,
wird er von den Kiinstlern mit Vorwiirfen iberhauft. Herr Meinert wurde
allen Schwierigkeiten zum Trotz ein trefflicher Steuermann. — Die musika-
lische Assistenz erhielt in fritheren Jahren von Mottl den Beinamen: ,Ich
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helfe nie¥. Dieses Zitat diirfen wir jetzt zu unserer Freude ausradieren
und dafiir ein anderes setzen : ,Ueberall bin ich* (leider nicht auch immer
,geborgen dem Blick“, denn man sieht eben doch noch hier und da aus
der Kulisse einen eifrig umgeblitterten Klavierauszug).

Ein wichtiges Moment dieser Festspielzeit war die Uebernahme des
geschiiftlichen Teiles durch Herrn Schuler. Es gibt Menschen, die nicht zu
orsetzen sind: zu denen zihle ich meine Mutter und Adolf v. Gross. Das
Werk aber muss forthestehen. Die Unersetzlichen sorgen fir Schiler, die
in ihrem Geiste und Stile weiter wirken. So ward ich berufen fir das
Kiinstlerische, und so setzte Adolf v. Gross, wohl bewusst, was er tat,
Herrn Wilhelm Schuler an den schwierigen Posten. Liebe Kiinstlerschar,
eine Bitte an euch: macht es ihm nicht zu sauer, damit er seinen guten
Humor nicht verliere!

Jetzt mochte ich noch dem Orchester und Chore einige Worte wid-
men. Dem Orchester kann kein schoneres Lob erteilt werden, als wenn
ich ihm Folgendes mitteile: ich beobachtete withrend der letzten Auffithrung
des Parsifal durch ein Loch im Prospekt den Dirigenten Dr. Muck. Ich
habe Mucks Miene ofters schon beobachtet; so wie den Abend sah ich
sie selten: ein Zug milder Verkldrtheit lag tiber ihr. Wenn Muck so
dreinschaut, dann konnen Sie, meine Herren, stolz sein!

Unserem Chore muss ich einen ganz neuen und vielleicht iiberraschenden
Ehrentitel verleihen! Wissen Sie, dass Sie die grossten Kontrapunktiker
sind? Sie stutzen und fragen sich, was meint er wohl damit? Ich muss es
erkliren. Wie wire es moglich, dass wir nach Werken wie Parsifal und
dem Ring, nach diesem Ueberreichtum an musikalischen Ausdrucks-
mitteln (Kontrapunktik, Rhythmik, Instrumentationsfiille) ein einfaches, homo-
phones Werk wie Lohengrin mit gleicher starker ‘Wirkung bringen
konnten? Dies war nur moglich, indem wir der Homophonie des Orchesters
eine Polyphonie der Darstellung auf der Bithne entgegensetzten. Poly-
phonie ist eigentlich nicht das Wort. Ich miisste eines erfinden: Poly-
kinesie, eine ,Vielbewegung“. Sie, mein lieber Chor, haben diesen
Kontrapunkt ausgetithrt! Wir haben die schonsten Fugen, Kanons, Eng-
filhrungen, und wie diese Dinge alle heissen, dort oben mit geradezu Bach-
scher Fertigkeit vollbracht. Und dass Sie so kontrapunktierten, war nar
moglich, weil ich sah, dass es Thnen Freude machte. Ohne Ihr herzliches
Entgegenkommen hitte ich wohl einen Marionetten-Kontrapunkt fertig
gebracht, nie aber eine lebensprithende Fuge!

Aller gedachte ich jetzt, nur unseres immer jungen Kranich nicht!
Er muss entschieden einen geheimen Kingang zu Freia’'s Aepfelgarten
haben! Deun er wird immer jinger; selbst wenn man ihm und uns vor-
wirft, dass wir hier veralten! Eines freute mich besonders in diesem Jahre:
es gab mnicht die iibliche, traditionelle Karambolage, die sonst alljihrlich
einmal stattindet. Wir haben zwar noch zwei Abende vor uns und
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wollen daher nicht zu frith frohlocken, sonst kommt mein deutscher Teufel
schnell noch herbei!

Da bin ich wieder beim Teufel, und muss sein gegen Schluss noch
einmal gedenken, und zwar wieder des Undeutschen.

Dieser beunruhigt némlich zage Gemiiter mit der Frage: was wird mit
Bayreuth nach 19137 Ich m&chte nur wissen, was ein Kalenderdatum mit
dem Sinne unserer Festspiele zu tun hat. Wir sind hier, um moglichst
korrekte, stilvolle Auffithrungen der Werke meines Vaters zu veranstalten.
Noch im Jahre 1891 entstand ein Sturm der Entriistung, dass man hier
ein Werk wie Tannhiuser aufzufiihren gedenke (diese veraltete Oper mit
Ballet etc. etc.). Des zwanzigjihrigen, unermiidlichen Wirkens meiner
Mutter bedurfte es, um unser Publikum dahinzubringen, wohin wir jetzt
gelangt sind: es ist unser grosster Stolz, dass jetzt der Andrang dieses
unseres Bayreuther Publikums zu den Jugendwerken Hollinder, Tannhéuser
und Lohengrin ebenso stark ist wie zn den letzten, dem Ring, Tristan
Meistersinger und Parsifal. Was soll da das Datum 1913 bedeuten? Nein
teure Kiinstlerschar, Bayreuther Festspiele werden stattfinden, so lange
es Menschen gibt, die mit Ehrfurcht, Liebe und Talent ihre Kriifte dem
Dienste des Erbauers dieses Festspielhauses weihen !

Sagen Sie das den zagen Gemiitern und sagen Sie das dem unfrohen
Teufel, sollte der eine oder andere von Ihnen ihm zufillig nachts anf einem
Kreuzwege begegnen. Ein trauriger Geselle, dieser Teufel, ahnungslos, dass
Denen, die reines Gewissen haben, und die reinen Herzens der Kunst
dienen, Gott seine Schutzengel sendet, die sie an den Abgriinden des
Hasses sanft und sicher vorbeifiithren.

Zum Teufel dieser Teufel!

Den anderen, den Zwicker, den lasse ich mir gefallen. Ihn preise ich
als negativen Férderer unserer Sache.

Nun lasst mich am Schlusse auch der positiven Férderer gedenken. Hier
an dieser Tafel sitzen so manche Echte! Mein Blick fillt unwillkiirlich auf
eine weibliche Geestalt, die so innig mit allem Freud und Leid von Bayreuth
verkniipft ist, dass man ohne sie ein Bayreuther Festspieljahr sich garnicht
vorstellen kann. Ich meine unsere geliebte Grifin Wolkenstein, die be-
herzte, mutige Kémpferin fir die Sache meines Vaters, die treue Freundin
meiner Mutter, und — was ich mit besonderem Stolz hinzufiige — meine hohe
Gonnerin. Auf ihr Wohl, liebe Kiinstlerschar, lasst uns das Glas leeren,
und sie bitten, anch ferner uns ihre giitige Teilnahme zn erhalten. Ihre
Exzellenz, Grifin von Wolkenstein, lebe hoch!
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Die wahre Kunst.

Hart und eingeengt in steilen Schranken
lauft des Menschen schwere Lebensbahn ;
doch der Gottheit haben wir zu danken
fir den Wandertrost, den wir empfahn.

Eine Freundin ward uns mitgegeben,
dass wir leichter uns des Wegs getrau'n,
freier, hoher unsre Blicke heben

und die steilen Schranken tiberschan’n.

Die den Edeldienst des Schénen pflegen,
steh'n bei ihr in sonderlicher Gunst;
denn die Freundin auf den Erdenwegen
kennt ihr alle wohl: es ist die Kunst. —

‘Wenn sie nur uns wiederum erzihlte,

wie die Strasse rauh und ohne Licht,

wie der Mensch sich bis zum Ende quilte:
grausam wire sie, doch Freundin nicht.

Wenn sie spriiche: ja, so ist das Leben,

doch — vielleicht — ein bess’res folgt hernach,
nur ich kann euch Kraft und Ziel nicht geben:
wahrhaft wire sie, doch ach wie schwach!

Zieht sie durch die Niedrung nur uns weiter,
leichthin plaudernd, was ihr just gefiel —

n8ei das Leben ernst, die Kunst sei heiter! —“:
freundlich wir’s, doch nur ein eitles Spiel.

‘Wiihlt sie gar mit liisternen Gedanken
aus dem Leib der Mitwelt Glied um Glied
das Verderblichste, woran wir kranken :
Feindin wird sie, die uns niederzieht. —
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Wenn sie aufwirts fithrt aus dumpfer Enge,
freier Grosse Edelbilder weist,

Kraft weckt, die im Leiden Sieg erringe:
dann ist sie die Freundin, die man preist.

Sie, die uns im Aufschwung edler Seelen
offenbart erhabner Schonheit Reich,

wo Musik aus hundert goldnen Kehlen
Ideal und Wahrheit tént zugleich!

Ja, das ist die wahre Kunst der Meister,
die sich hier ein Heiligtum gewann:

ihr gehort ihr, dienstgeweihte Geister,
das vergesst nicht: ihr gehort ihr an.

Dann auf allen engen Erdenwegen

ihr, der Lebensfreundin niichstgesellt,
fithlt euch unter dieser Stitte Segen
stolz und wiirdig einer bessern Welt. —

Darauf wollen wir das Wort uns geben:
Jeder, wer ein rechter Kiinstler heisst,
wahre sich den Hohensinn im Leben,
treu und dankbar dem Bayreuther Geist!

H. v. W.
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Richard Wagner an Prinzessin Marie Wittgenstein.

Drei Briefe an das ,Kind“, wie die anmutige junge Tochter der Fiirstin
Carolyne Wittgenstein in den Briefen des Meisters an Liszt genannt wird, sind
durch die Giite der Empfingerin, Firstin Marie Hohenlohe, und des Hauses
Wahnfried zur Verdffentlichung in den ,Bayreuther Blittern bestimmt worden.
Von deren Lesern ist vorauszusetzen, dass sie sowohl in der Lebensgeschichte des
Meisters als auch in dem Briefwechsel mit Liszt geniigend Bescheid wissen, um
sich leicht in den von diesen Briefen beriihrten Beziehungen und Tatsachen zurecht
zu finden. So sei hier nur erwiihnt, dass der undatierte erste Brief zwischen
den 6. und 17, Januar 1857 zu setzen ist; denn in dem Briefe an Liszt vom 6. wird
der selbe, bis dahin unbeantwortete Brief an die Prinzessin erwihnt, der zu Anfang
des hier verdffentlichten als ,kleines Briefchen, das ich schon lange nach Weimar
adressierte* bezeichnet wird. Der Erste der Vorliegenden ist also der Nach-
folger jenes Unbeantworteten, und seinem Inhalte nach fillt er in die Zeit der
Vollendung des 1, Aktes des ,Siegfried“, welche in dem niichsten Briefe an Liszt
als ,10 Tage“ vor dessen Datum, dem 27., beendet angegeben wird. Am selben 27,
schreibt der Meister an Liszt, dass er noch ,nicht wieder zu der Stimmung gelangt
sei, der giitigen Fiirstin oder dem guten Kinde zu schreiben“; im niichsten Briefe
an Liszt aber, vom 8. Februar, verspricht er dem ,lieben Kinde* bald einen
Brief ,wie sie ihn wiinscht“ (es war also inzwischen eine Antwort auf den vor-
liegenden Brief eingetroffen): ,aber nicht iiber indische Poesie* (infolge der Er-
wihnung der Schack’sehen ,Stimmen vom Ganges® und der ,Sieger“), ,sondern dar-
iiber, wovon mir das Herz voll ist, und dem ich wohl nicht anders als den Namen
»Orpheus* geben werde“ (in Erinnerung an den Eindruck von diesem Liszt’schen
Tonwerke auf dem St. Galler Musikfeste am 23. Nov. 1856). Dies ist alsdann der
im Original vom 15, Februar 1857 datierte bekannte grosse Brief an ,M. W.%, der
unter dem Titel ,Ueber Franz Liszts Symphonische Dichtungen“ in den V. Band
der ,,Gesammelten Schriften* aufgenommen worden ist. — Darauf vergeht ein
Jahr, bis der zweite Brief unserer Veroffentlichung, vom 8. Februar 1858,
kurz nach dem Pariser Aufenthalte des Meisters (Mitte Januar bis Anfang Februar)
geschrieben ward. Wir finden ihn schon vorangezeigt in dem undatierten Briefe
Nr. 2556 an Liszt aus Paris, welcher gleichfalls von Calderon handelt: ,,Nun
hast du einen recht langen Brief von mir; das niichste Mal bekommt das gute
Kind einen gleichlangen: ihm bin ich viel schuldig.* — Der dritte Brief,
der die heutige Verdffentlichung abschliesst, aus Luzern vom 8. August 1859,
weist zuriick auf das Jahr 1853, die gemeinschaftliche Reise der beiden grossen
Freunde mit der Fiirstin und der damals 15jihrigen Prinzessin Marie (nach der
Vorlesung aus dem ,Ring* in den ,,Drei Konigen*“ zu Basel am 7. Okt.) iiber
Strassburg nach Paris (9. Okt.). Im Briefe an Liszt aus Paris vom 26. Okt. 1853
heisst es : ,,Da stehe ich noch und starre Euch nach! — Mein ganzes Wesen ist
Schweigen — Lass’ mich auch gegen Dich nicht nach Worten suchen ! und ferner:
»von Ziirich schreib’ ich wieder. Hab’ Dank fiir Deine beseligende Liebe! Griisse
die Fiirstin und — das Kind! Sollt’ ich Dir mehr schreiben? Ach, ich bin so
ganz Gefithl, dass aller Geist sich mir nur noch im Herzen birgt: von dort
heraus kann ich Dir aber nicht schreiben!* — ,,Von dort heraus** tont auch die
Erinnerung nach in diesem letzten Briefe, um 6 Jahre spiter — aber was Alles
liegt dazwischen! — Eines wird genannt, und darin Alles empfunden: die
Vollendung des ,,Tristan*. — Am 15. Oktober 1859, vor nun 50 Jahren,
fand die Vermihlung der Prinzessin Marie Wittgenstein mit dem Fiirsten Constantin

Hohenlohe-Schillingsfiirst statt.
* *
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1
(Ziirich, Januar 1857).

Haben Sie mich denn ganz vergessen, liebes Kind? FErhielten Sie
mein kleines Briefchen, das ich schon lange nach Weimar adressirte? —
Ich habe heute einen so miserablen Tag verbracht, dass ich nichts arbeiten
konnte, und da mochte ich denn wenigstens Ihnen einen guten Tag ge-
wiinscht haben. Ein armer geplagter Mensch bin ich, und zur Ruhe
komme ich nun schon nie mehr: ich kenne nur noch Aufregung oder Ab-
spannung, kurzes, exaltirtes Wohlgefithl, und langes anhaltendes, Weh-
gefiihl; das mittlere angenehme Ruhen fehlt mir ganz.

Von der Herwegh erfuhr ich Nachrichten itber Mama, auch von Eurer
noch so langen Riickreise. Und wie geht es Euch nun? Der arme Franz
ist wieder krank! Ach, was mir das leid thut; ich empfinde so etwas wie
von Vorwurf dabei, weil er hier zuerst unwohl war und jedenfalls sich nicht
genug halten konnte. — Sobald soll ich also noch nicht zu Euch kommen ?
Liszt’s Nachrichten lauten ziemlich hoffnungslos. Jetzt haben sie mich
wieder sehr niedergeschlagen. Wahrlich, wenn ich Liszt lange entbehren
muss, so werde ich dabei ganz verkiimmern.

‘Welche Sehnsucht ich habe, all seine Werke von einem guten Or-
chester schin vorgetragen zu horen, kann ich IThnen gar nicht sagen. So
tibel es mir in St. Gallen ging, ist doch der Eindruck des Conzertes auf
mich unvergesslich geblieben. Ich méchte nun Alles, namentlich auch
Hamlet und Dante horen; nicht einmal die Partituren davon habe ich
aber! Letzthin las ich in der Brendelschen Zeitung eine Notiz aus St. Gallen,
ich hitte mich ,mit grosser Anerkennung wber Liszt's Compositionen
ausgesprochen!! Das érgerte mich so, dass ich fast an Br. geschrieben,
und mich dagegen verwahrt hitte. Ich komme mir mit dieser ,Anerkennung*
wirklich zu albern vor. Als ob ich da etwas anzuerkennen hitte, wo ich
vor Bewunderung und innerer Durchdrungenheit mich einmal so ganz los
geworden war, und nur noch das Seltenste, Hochste schwelgend genoss!
— Aber, lieber Himmel, ich bringe es nicht mehr iiber mich, in ein Blatt
zu schreiben. Ich wiisste nicht, wo anfangen und wo enden? Um am
Ende, wem dieses Alles zu sagen? Sie kennen meine traurige Meinung
tiber dieses Musikzeitungspublikum, mein Ekel ist unbesieglich! —

Aber wie fange ich es an, das Alles einmal zu horen? Hier ging Alles
nur wie ein Rausch an mir voriiber, und keine Sittigung, nur Sehnsucht
gewann ich davon. — Denken Sie sich pur mein hiesiges Leben!! Mein
armes Giehor ist nur Martern ausgesetzt; am liebsten wiire ich taub! Die
griisslichsten Qualen gewinne ich einzig durch diesen ungliicklichen Gehor-
sinn, mit dem ich so begierig wirkliche Musik vernihme. —

Mit wahrer Gier habe ich nach unserer Trennung den Goethe-Schiller’-
schen Briefwechsel verschlungen. Mir geht es nun einmal so, dass ich selten
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eigentlich das lese, was vor mir steht, sondern das, was ich hineinlege.
Und nun las ich das alles heraus, was ich mit Liszt zusammen fordern,
anregen und ausbreiten konnte, wenn wir néher bei einander wiren! Auch
unser seltenes Freundschafts-Verhiltniss las ich mit goldenen Lettern da
heraus — und daran mag der St. Galler Festredner, von dem IThnen Liszt
erzithlen kann, mit Schuld haben. So ward mir das Buch zu einer wahren
Nachfeier unseres Zusammenseins, — Seitdem kann ich nichts mehr lesen.
Des Abends, wenn ich miide bin, und der Aufregung vor Schlafengehen
wehren will, habe ich wieder — Walter Scott herangeholt. Am meisten
vermeide ich anregende Lekture, weil ich unwillkiirlich dadurch immer auf
meine zukiinftigen Stoffe komme, und dann firchten muss, in meiner
jetzigen Arbeit gestort zu werden. Doch las ich noch Schack’s ,Stimmen
vom Ganges“; ganz neu erschienen. Die miissen Sie auch lesen, wenn-
gleich die Gedichte nicht aus der edelsten Periode der Indischen Poesie
sind. Namentlich beachten Sie das ITl*  /Bharata“: — wenn Sie sich da-
bei eines gewissen Gespriches in St. Gallen erinnern, so erkliren Sie sich
leicht, warum dieses Gedicht mich so leidenschaftlich ansprechen musste.

Mit dem Siegfried bringt es die Noth nur vorwiérts. Die Scene mit
dem Wanderer ist famos gerathen, und nun bin ich dran, das Schwert zu
schmieden : heute — mitten in meinem Jammer — rief Mime aus:

nun ward ich so alt
wie Hohl’ und Wald,
und hab’ nicht so 'was geseh’n !“

woriiber ich laut lachen musste, so dass meine Frau verwundert zu mir

kam, wo sie mich mit wiistem Kopfe auf dem Kanapee wusste. — Ja, so
geht's! So ein plotzliches Auflachen und dann lange Pein! — -
Nun hab’ ich Thnen genug von mir vorgeschwatzt . . . . Meine Frau ist

wohl. Fips wird sehr dick, und der Papagei pfeift mir zu viel. Aus der
Puppen-Service-Tasse trinke ich téiglich. — Nun, wissen Sie Alles. Was soll
ich Thnen noch erzithlen ? Ja — in den ,Siegern“ wird Folgendes vorkommen:
das Madchen (vermuthlich Savitri), die im zweiten Acte, als sie Ananda
erwartet, im vollsten Rausche sich in die Blumen wiihlt, Sonne, Wald,
Vogel, Wiasser — Alles — die ganze Natur wolliistig in sich einsaugt, —
wird, nachdem sie das verhéingnissvolle Geliibde abgelegt, von Czakya auf-
gefordert, um sich und tiber sich zu blicken, und dann gefragt, wie diinkt
dich Alles das? — ,Nicht mehr schon — sagt sie da ernst und weh-
miithig, denn sie schaut nun die andre Seite der Welt. Im 2. Act des
Tristan -— doch davon erfahren sie jetzt noch nichts. Das ist Alles
nur erst noch Musik. —

Adieu, liebes Kind! Und horen Sie, schreiben Sie nun bald, wie es
auf der Altenburg geht; Sie wissen, Liszt ist immer sehr kurz. Haben
Sie noch sehr viel Reisenoth gehabt? Und wie geht es der Mutter jetzt?
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Ist sie gesund, muthig, feurig und hat sie immer noch so ein giitiges,
nachsichtsvolles Herz fiir mich bosen, dummen Menschen?

Tausend herzliche Griisse!

Seien Sie gut Ihrem

R. W.

1I.
Ziirich, 8. Febr. 58,
Mein liebstes Kind!

Ich ging recht beruhigt und selbst erbaut von Paris fort. Zum ersten
Male machte ich unter Franzosen sympathische Bekanntschaften, was mir
zuvor fast undenklich schien. Hierzu rechne ich die Familie Hérold, in
die mich Ollivier einfithrte; dort lebte der Tannhéuser, den man in Wien
— zu grosster Zufriedenheit — und in Berlin — zum grossen Missver-
gniigen — gehort hatte. Der innige Enthusiasmus dieser Familie war mir
hochst iiberraschend. Selbst der Familie Erard wusste ich ziemliche
Wirme abzugewinnen; ein nach Paris berichtetes Abenteuer, das mir sehr
rithrender Weise im Strassburger Theater durch eine iiberraschend gute
Auffiihrung der Tannhéuser-Ouverture begegnet war, lenkte eine besondere
Theilnahme auf mich. Dieses Abenteuer, das mich sehr tief ergriff, erzihle
ich Thnen einmal miindlich; es hat sehr entscheidend auf meine Stimmung
gewirkt. Unter so giinstigen Umstinden glickte es mir auch leicht,
Madame Erard einen schonen Fliigel fiir mich abzugewinnen; ich darf ihn
in 4 bis 6 Wochen erwarten, und Broder Franz wird nun bei mir dem
Stolze, schlechte Klaviere so zu behandeln, dass sie wie gute klingen, nicht
mehr fréhnen koénnen. Ich freue mich auf den Ankémmling ungemein.
Madame Erard aber habe ich die Dedication meiner ersten in Paris er-
scheinenden Oper versprochen. Ollivier ist, wie Sie kennen gelernt haben
werden, von der einnehmendsten Liebenswiirdigkeit; sein Benehmen gegen
mich ist iiber alles Lob erhaben. Es war mir sehr wohltuend. Auch
meine Angelegenheiten, fiir die ich ihm eine Procuration hinterlassen habe,
sind dadurch nun in die sicherste Obhut gebracht, so dass ich, wenn man in
Paris einmal etwas von mir wissen will, jetzt weiss, dass es nur unter den
mir giinstigsten Verhiltnissen geschehen wird. Blandine, von gleicher Be-
gabung und Tiefe wie ihre Schwester, fesselt durch ihre Sanftmuth und
Ruhe; ihr Auge spricht ganz die Liebe des Vaters aus, wihrend Cosimas
mehr seine Begeisterung ausstrahlt. Halte ich zu diesen beiden Téchtern
nun noch Daniel, so muss ich zu meiner Verwunderung erkennen, dass
hier die Natur einmal von ihrer Regel, dem bedeutenden Vater gewdhn-
lich unbedeutende Kinder zu geben, auf das Bestimmteste abwich. Das
muss eine besondere Bewandniss haben, und diese kann ich mir nament-
lich nur aus der besonderen Natur unseres Franz erkliren. Er hat etwas
unwillkiirlich zur Aneignung hinreissendes an sich. Ich beobachtete diess
an mir selbst mit grésster Deutlichkeit; es gehen in meinem Wesen, Ge-
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bahren und Benehmen Verdnderungen vor, die ich oft — auch ganz #usser-
lich — als reine Reproduction des Eindruckes erkenne, den Liszt auf mich
machte. Namentlich in der Ruhe und Sicherheit nach aussen bemerke
ich oft Ziige an mir, die, wenn ich ihrer inne werde, mich so bestimmt an
Franz errinnern, dass ich mit Licheln mich als seine Kopie erkennen
muss. Ich glaube fast, es wird Ihnen auffallen, wenn Sie wieder mit mir
zusammentreffen. Mir wird ganz wohl dabei, wenn ich das gewahre, denn
ich empfinde darin einen entschiedenen Schritt zu meiner Vollendung. ...

Am Tage meiner Abreise musste ich lingere Zeit mit Ollivier mich im
Palais de justice aufhalten: dort schritt ich eine Stunde lang in der Salle
des pas perdus mit Advokaten in der Robe und Barett auf und ab, um ihnen
auf ihren Wunsch den Tannhiuser zu erkliren, was sie mit vieler Wirme
aufnahmen. Ueberhaupt habe ich ein recht wohlthitiges Gefithl namentlich
auch aus meinen diesmaligen Pariser Wahrnehmungen gewonnen: ich bin
ein geliebter Mensch! Das macht vielleicht meine unglaubliche Riickhalt-
losigkeit und Hingebung in der Mittheilung, man kann das, von der ge-
meinen Lebenstimmung aus, nicht anders als mit der fast sorgenvollen
Theilnahme erwidern, die ungeféihr ansdriickt, dass solch ein Mensch, der
so wenig an sich, sondern nur an den ihn erfiillenden Gegenstand denkt,
nothwendig viel Leiden ausstehen muss, was dann zum Mitleiden auffordert,
dem die Empfindung der Liebe so nahe liegt. Die Bewunderung, die man
einem grossen Kiinstler zollt, entgeht mir somit fast ganz; denn schart
hervortretende, aussergewohnliche Begabungen entgehen mir. Ich habe
nur das Band, wodurch gewdhnlichere Talente zu einer starken Action con-
zentriert werden, so dass sie wihrend dieser Action zu Stande bringen,
was der einzelnen Begabung technisch unméglich wire. Diess ist, glaube
ich, das volle Selbstvergessen, das Vergessen der Welt um mich, das
schrankenlose Erfiilltsein von dem Gegenstande, der eben deswegen stets
ein grosser und tiefer sein muss, weil alles geringere jene Wirkung nicht
auf mich ausiiben konnte. Diess wurde mir auch an meinem Gegensatze,
Berlioz, recht klar. Dieser hat nun unzweifelhatt alle Gaben des Genius,
ohne den Geist desselben, eben jenes Band. Er sieht immer nur das Detail
seines Gegenstandes vor sich, und ist darin so bedeutend, dass er dieses
Details so lebhaft sich zu bemichtigen weiss. Er hat mir seinen Operntext
vorgelesen, und meine Sorge um ihn dadurch um einen Grad vermehrt,
der mich geradezu wiinschen macht, ich moge nie wieder mit ihm zu-
sammentreffen, weil mir die Pein, einem Freunde so gar nicht helfen zu
konnen, endlich qualvoll unertriiglich sein muss. Dieser Text ist offenbar
die Spitze seines Ungliickes, die nun durch nichts mehr iberboten werden
kann. Diesem ungliicklichen Machwerk, das als solches doch keinem
Menschen entgehen kann, von ihm die letzte und hochste Bedeutung fiir
seine Kiinstlerlaufbahn gegeben zu sehen, dem er Alles opfert und nichts
mehr folgen lassen will, muss doch mit mehr als Wehmuth erfillen. Be-
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zeichnend war mir die Art seines Vortrages des Textes; er las mit grosser
Anstrengung, mit starkem Accent und allem Aufwande der Begeisterung,
ohne je auch nur das mindeste Zeichen einer wirklichen Begeisterung ge-
wahren zu lassen, so dass sein Ausdruck mich oft sogar an schlechte Schan-
spieler erinnerte, denen man eine falsche Rolle gegeben hat. Nichts war in thm
heftig, als der Eigensinn der Meinung, die wiederum aber nirgends wahr-
haft sicher zu sein schien. Ich hatte grosse Mithe, mein schmerzliches Er-
staunen tiiber die unerhérte Beschaffenheit des Ganzen ihm nur in Zweifeln
und Bedenken gegen Einzelnes zu erkennen zu geben, wodurch natiirlich
aber, sobald das Ganze nun einmal aus Schonung gelten gelassen werden
soll, nie Versténdigung herbeizutihren ist. Ich schied mit grosser Be-
kiimmerniss von ihm, deren fiir ihn moglichen Falls betriibende Aeusserung
er mir allerdings zu ersparen im Stande war, da er seinerseits nie wirk-
liche Theilnahme und Mitgefiihl zeigt: er hat eben doch wohl keine Licbe;
das ist der Schlitssel zu dem beklemmenden Riithsel seiner Natur. Schlimm
ist’s nun fiir seine Freunde, ihm zu geniigen. Er setzt uns in die bedenk-
liche Verlegenheit, uns selbst und endlich auch die Welt tiuschen zu
sollen, um nur ihn in der Téuschung iiber uns und sich zu erhalten: man
sieht auf den ersten Blick, dass der Versuch einer Enttiuschung fiir ihn
sogleich den Bruch und Verlust seiner Freundschaft herbeifithren miisste,
denn er hat Niemand auf der Welt je gehabt, dem er sich und seine Mei-
nung aufznopfern im Stande gewesen wiire. Unter Umsténden, und wenn
man tiberhaupt schweigt, kann man sich nun wohl entschliessen, durch
Schweigen die Téuschung der Welt zu unterhalten, sich selbst aber tiuschen
zu wollen, fillt schwieriger, und mir widerstrebt diess kunstvolle Experi-
mentieren ganz und gar; da nur hierdurch aber die Tauschung Berlioz’s
selbst aufrecht zu erhalten wéire, so muss ich offen wiinschen, nicht wieder
in die quilende Lage zu kommen, nur so einem Freunde dienen zu kénnen.
— Gott, welche Wohlthat ist dagegen meine Bezichung zu Liszt! Ich ge-
stehe, dass ich eigentlich das Hochste, im Leben erreichbare, darein setze,
grinzenlos wahr und aufrichtig sein zu konnen. Diese Bedeutung hat fiir
mich jedes mir theure Verhiiltniss, und die Grosse seines Werthes misst
sich mir einzig nach dem Gefiihl der Moglichkeit, riickhaltslos wahr sein
zu konnen ; wogegen meine stirkste Qual in der Nothigung besteht, wenn
nicht durch Verstellung, so doch durch Zuriickhaltung im Unklaren iiber
mich lassen zu miissen; und diese Nothigung ist doch eben der charak-
teristische Inhalt aller unserer eigentlichen Lebensbeziehungen, denn hierzn
haben wir ja zunidchst von der Natur nur die Vernuuft erhalten, als eine
tduschende Schutzwaffe. Wirklich begriindet sich auch das stete Wachsen
meiner Freundschaft zu Liszt beinahe lediglich auf die immer, fessellosere
Ausdehnung der Aufrichtigkeit und Riickhaltslosigkeit zwischen uns; hierzn
ist erstlich die Liebe nothig, dann aber auch, bei Naturen wie die unsrigen,
die intellectuelle Breite und Ergiebigkeit der Anlage, denn hierdurch er-
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hédlt die Liebe erst die unverzagte Kraft, die bei diirftigen intellektuellen
Anlagen bald zuriickbleiben muss. So ergiinzt bei uns eins das andere;
wo wir scheinbar ginzlich differieren, bedarf es nur der grossten Aufrich-
tigkeit, um die Versténdigung alsbald herbeizufithren. Ihr habt daher ganz
recht, unsere Freundschaft zu vergdttern: ihr wird man nicht so bald
wieder begegnen. —

Franz schrieb mir zuletzt iiber Calderon, und frug mich nm Rath, von
wo aus er sich mit thm zu befassen anfangen solle. Das Thema der Ehre
und des Katholizismus, das ihm in meiner Mittheilung am stérksten hervor-
trat, findet er allerdings nicht, wie er zu vermuthen scheint, in einem be-
stimmten Kunstwerke ostensibel ausgedriickt; die mir aufgegangene Be-
deutung desselben beruht vielmehr auf dem Gesamteindrucke der ganzen
spanischen Literaturperiode auf mich. In den Stiicken, in welchen die Ehre
das besondere Thema bildet, bleibt das Gefiihl des Verlangens nach dem
erlosenden Gegensatze vielmehr das unausgesprochene Geheimnis des Dich-
ters; die Darstellung selbst schliesst aber fast immer mit der #usseren
Genugthuung an das nationale Getiihl ab, wihrend nur wir die Aufopferung
des Mitgefiihles schmerzlich empfinden. Niemand ist hierin objektiver als
Calderon. Aber eben diesen Schmerz losen nun die geistlichen Dramen auf,
und hier ist es, wo Franz ungefihr das finden wird, was er verlangt. Ich
selbst habe sie mir noch grosstentheils vorbehalten. Uebersetzt sind davon
2 Binde von Eichendorff; neuerlich anch 2 Béiinde von Franz Lorinser. Wie
sie zu verwenden sein sollten, davon habe ich noch keinen rechten Begriff,
bin tberhaupt nicht fir die Verwendung solch fertiger Kunstwerke ge-
stimm$; es miisste sich denn etwas finden, was, ganz wie es ist, in Ora-
torienform componiert werden konnte. Ich will sehen, was mir aufstosst,
wichtig ist aber, wenn Franz selbst den sympathischen Stoff entdeckt. —
Was arbeitet der Unermiidliche jetzt? —

Nun, fiir heute hat mir der Brief geholfen. Das niichste mal schreibe
ich an die Kapellmeisterin, Griissen Sie sie und Bruder Franz aus vollem
Herzen! Und Sie, mein liebstes Kind! Machen Sie, dass wir bald Aug’
in Auge uns sagen, was wir uns sind! Leben Sie wohl, und haben Sie
innigen Dank fiir Thre Liebe!

Thr
Richard Wagner.

IIL.
Luzern, 8. August 59,
Mein liebes, theures Kind!
Gestern habe ich die Partitur des Tristan vollendet. Ich habe mir
diesen wichtigen Abschnitt meines Lebens mit schmeichelndem Bewusst-
sein zu einem Gruss an Sie aufgespart.
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Soll ich Thnen FErinnerungen wecken? — Ich blicke zuriick. Im
Herbst 1853 war es, wo Sie zuerst, ein jungfriiuliches, tiefsinniges, edles,
mitleidvolles Kind, mit bewiltigender Schonheit in mein Leben traten.
Denken Sie der Pariser Fahrt? Sie war ein Gotterfest der liebevollsten
Freundschaft, und Sie waren die Anordnerin dieses Festes. Und glauben
Sie, diess wire in meinem armen Leben ohne Spur voritbergegangen ?
Zuriickgekehrt, begann ich, nach sechsjihriger ginzlicher Unterbrechung
meiner musikalischen Productivitit, wieder zu componieren. Noch sind es
nicht sechs Jahre seitdem. In dieser Zeit war ich wiederholt ginzlich
an der Fortsetzung der begonnenen Arbeiten gehindert; ich kann drei
Pausen von je einem vollen Vierteljahr aufzihlen, in denen ich nicht dazu
kam, eine einzige Note zu schreiben. Trotzdem vollendete ich das Rhein-
gold, die Walkiire, zum grossten Teil den Siegfried, und nun Tristan und
Isolde. Was man tiber diese Werke urtheilen wird, muss ich dahin stellen ;
gewiss aber werden sie einem Einwand begegnen, dass sie zu voll, zu un-
ablissig von der ganzen Fiille des Gegenstandes ertiillt, zu ununterbrochen
in immer gleich starken Ausdriicken der briinstigsten Leidenschaft, der
tiefsten Beziehungen abgefasst seien. Dem ersten Blicke wird sich zeigen,
dass diese Partituren bei weitem reicher, feingewebter, verschwenderischer
ausgestattet sind, als alle meine fritheren Partituren zusammen genommen,
Und diese vier Werke schuf ich in dieser Zeit, und von da an — wo ich
von unserer Pariser Fahrt zuriickkehrte. Glauben Sie, dass ich Thnen
keinen Antheil an ihnen zugestehen mochte? -— Gewiss, iiber mir musste
ein wunderbarer Segen walten, dass ich in diesen Jahren des Kummers,
der Entbehrung, der mannigfaltigsten Leiden aller Art, das schaffen konnte,
was der Unbekannte vielleicht nur als aus dem reichsten Schoosse eines
harmonischen Daseins hervorgeblitht sich vorstellen kénnen wird.

Sie wissen es anders. Sie wissen aber auch, was mir half: Sie
kennen die Blumen am diirren, rauhen Abhange meines Daseins ; sie waren
spéirlich und wenig; aber es waren die Wunderblumen, die nur dort samen-
los gedeihen, und wie der iippigste Wonnegarten der Tropen sie nicht
kennt. — .

So denken Sie denn unserer Pariser Fahrt, und — blithen Sie lieb-
lich und schon, liebe Himmelsblume !

Und Freund Liszt sagen Sie, mein Bleiben sei nun nicht linger in
der Schweiz; ich sei daran, Mitte dieses Monates nach Paris zu gehen.
Er schrieb mir nach Venedig, dass er mich fiir die Zukunft gern in Paris
wiisste, weil er mich dort &fter und eher besuchen konnte. Somit darf ich
ihn, seiner lezten Ankiindigung nach, wohl Ende August dort erwarten?

Tausend Griisse! Ihr

Richard Wagner.
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Das Wunder der Kunst.

1.

Inmitten unserer Alltagswelt, die sich selber mur kiinstlich Sonn- und
Feiertage schafft, lebt die Kunst als ein Wunder. Wir haben an ihr eine
Feier, die ein Geist nicht von dieser selben Welt sich bereitet zu haben
scheint, und die doch einer festlichen Stimmung des menschlichen Gemiites
selbst entstammt und sie wiederum erweckt. Das ist eben das Wunder-
bare, welches unserer Welt fremd und unserer Seele eigen ist, gleichwie
die Liebe und die Giite, die grossen Wundertiter unseres Lebens. Das
Leben des Menschen ist ja nichts anderes als die Aufgabe der Seele, mit
der Welt fertig zu werden; und ach wie oft besteht ihre Losung darin,
dass die Welt mit der Seele eher fertig wird! Dagegen sind uns jene
grossen Wundertéter als Helfer nicht zur Seite gegeben, sondern in die
Seele selbst mit eingeboren worden: die Liebe, die Giite, die Kunst. Wehe,
wenn auch mit ihnen die Welt fertig wird; was ihr bei der Kuust und
der Liebe mit den gemeinen Mitteln einer entgeistigenden Sinnenlust nur
zu leicht gelingt. Bei der Giite gelingt es ihr nicht; aber diese gottlichste
der menschlichen Seelenkriifte schligt sie dafiir ans Kreuz, nagelt sie fest,
raubt ihr die Moglichkeiten des Lebens, des Wirkens, ertotet das Wunder
durch die Uebermasse der schlechten Alltagsmiichte. Allein die Giite ist
unsterblich, weil sie Gottes ist, und immer wieder schenkt sie uns Menschen
auch die Seligkeit der Liebe und den Segen der Kunst.

Soll man ein Wunder zu erforschen suchen? Muss man sich nicht
bei der Erkenntnis bescheiden, dass Wunder unerforschlich sind, weil sie
ja sonst keine Wunder wiren? — Der Menschengeist bescheidet sich aber
bei keinerlei Erkenntnis; seine Erkenntnisse sind immer nur wechselnde
Zeugnisse seiner Unbescheidenheit. Er beruhigt sich bei keinem Wunder;
denn er will, es soll fiir ihn kein Wunder geben. Wunder sind Tatsachen
nur fiir das Gemiit, ja, Tatsachen des Gemiites selbst. Der Geist diinkt
sich aber mehr als das Gemiit, indem er nicht besitzen, sondern erwerben
will. So erwirbt er sich seine Erkenntnisse durch Erforschung des Wunder-
baren, welches anfangs die gesamte Erscheinungswelt erfiillte. Alles war
dem Naturmenschen wunderbar, und alles soll dem Menschengeiste erforsch-
bar und erkennbar werden. So hat er die Wunder endlich aus der
Erscheinungswelt, wie er glaubt, in das Gemiit zuriickgetrieben. Der iiber-
miitige Menschengeist hat bei all seiner Forscherarbeit nicht gelernt, dass
er damit aus dem Endlichen ins Ewige geraten ist: er und die Wunder.
Denn wenn er nun noch fortfihrt, die Wunder im Gemiite zu erforschen,
wenn er zuletzt das Gemiit selber aus seinen Urspritngen zu erkliren
sucht: so befindet er sich schon auf dem Wege des Wahnsinnes, da er,
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ein Don Quijote des Verstandes, der Ritter vom traurigen Gehirn, mit dem
Auge hinter die Sonne blicken, mit dem Maassstabe das Korperlose abmessen,
mit dem Schwerte die Luft zerschlagen, den Atem der Weltseele wie die
Atome der Materie behandeln will.

Nun hat freilich. der Menschengeist das Recht fiir sich, dass er sich
auf die sogenannten Erfahrungstatsachen berufen kann. Es ist auch eine
solche Erfahrungstatsache, dass man die Wunder nach und nach zerpfliicken
kann wie eine Artischocke. Man 16st immer mehr Blitter davon ab, welche
man als erforschbare und wirklich erforschte Tatsachen in der Hand behiilt.
Man erkennt ihre Zusammenhiinge, ihre Ursiichlichkeit, und damit hat man
ihre Erkenntnis. Der unbescheidene Menschengeist wenigstens bescheidet
sich dabei, das Einzelne als Teil eines Zusammenhanges, durch Lésung aus
dem Zusammenhange, erkannt zu haben. Nur kommt er auf immer neue
Blitter und nicht auf den Kern der Dinge. Es bleibt immer wieder noch
etwas Wunderbares zuriick, zuletzt eben das Gemiit, die Quelle, die ,, Ursache*
der grossen Wunder Liebe, Giite und Kunst. Der Menschengeist muss
gestehen, dass diese Dinge selber wunderbar bleiben, auch wenn Physiologie,
Psychologie, Aesthetik, oder wie die Wissenschaften heissen mogen, noch
so viel Zusammenhinge, Urspriinge und Ursachlichkeiten in ihren Er-
scheinungsformen ausgeforscht haben. Sie bleiben wunderbar, weil ihr
Wesen ein Wunder bleibt. Dann tut der Menschengeist wohl noch einen
letzten Schritt, fast schon einen Sprung, den er sonst als seiner unwiirdig
verpont: er ,schliesst* aus dem Unerreichbaren in den Dingen auf einen
letzten Untergrund und benennt ihn etwa mit einem Worte, das er einmal
selbst geschaffen hat ,— Herz, Liebe, Gott — Name ist Schall und
Rauch!“— Fir ihn ist das auch nur eine Hypothese; aber fir die Seele
ist es eine Kraft, ihre eigene, in ihr selbst gefiihlte und gewusste Kraft.
Kraft aber ist endlos, ist ewig, ist Wunder. —

‘Wenn der Menschengeist auf einen solchen letzten Untergrund stosst,
den er als solchen gar nicht anerkennen diirfte, da es nur Begriindetes,
Verursachtes fiir ihn gibt, dann hat er eben schon sein eigenes Gebiet
verlassen, hat sich verirrt und verliert sich ins Unerreichbare selbst. Das
ist das Geheimnis seiner schliesslichen Erfolglosigkeit: er hat noch einen
Glauben hinter all seinem Wissen, er glaubt nimlich, dass er wirklich das
Wunder erfihrt — ,begreift* — wenn er eine seiner Erscheinungsformen
nach der andern ablost und in der Hand hilt. Das Wunder bleibt aber
eben immer noch iibrig, weil es gar nicht dazu gehort, weil es die Kraft
igt, nicht die Form. Man kann auch die verschiedenen Formen der Kraft
dsthetisch zergliedern, erklidren, gleichwie man sie abbilden kann; aber man
muss die Kraft, welche sie ins Leben, in die Erscheinung trieb, als das
Wunder an sich gelten und bestehen lassen. Ihr kommt man nicht néher,
weil sie weder mah noch fern ist, weil sie ausser Raum und Zeit, auch
ausser dem Gesetz der Ursiichlichkeit ist. Dies alles sind selbst erst solche
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Formen, wie sie ihrer bedarf, um sich in Erscheinungsformen zu bekunden.
Man kénnte sagen: das erste Kunstwerk, welches die Kraft sich erschafft,
um Kunst zu werden, ist der Vorstellungsapparat im Menschengeiste, der
alle Dinge unter jenen Formen von Raum, Zeit und Ursiéchlichkeit sieht.
Soviel kann auch der Menschengeist iiber diesen seinen Apparat aussagen;
iiber die schaffende Kraft selbst — nichts. Aus dem Gefiihle, das sie an
sich erfihrt, hebt sich der Glaube, dass sie ist. Die letzte Erfahrungstat-
sache ist schon eine Glaubenssache, —

Streng genommen und nicht nur bildlich ausgedriickt komm?t man also
itberhaupt niemals zu einer letzten Tatsache. Wir haben ja gesehen: in
der Erforschung des Wunderbaren erscheint nicht nur hinter jedem erforschten
Wunder ein neues, ebensowohl wird jedes solches neue Wunder auch wieder
zur neuen Tatsache. Wo bleibt dabei das Wunderbare? Ks besteht eben
darin, dass es kein Ende gibt der Wunder, die durch die Erfahrung
zu Tatsachen werden; dass jede Tatsache anf eine Ursache weist, und diese
wieder eine Tatsachen ist, deren Ursache erforscht sein will. Die Unend-
lichkeit dieses Verlaufes, die Unendlichkeit des Endlichen, des Erforsch-
baren, sagt dem Menschengeist, dass er nicht nur zuletzt — denn es gibt
ja dabei kein Letztes, — nein, dass er iiberall und durchweg sich einem
Ewigen gegeniiber befindet, das fiir ihn als solches unerforschbar bleibt.
Ja, das Unendliche der Vorstellungsformen selber, der Urséichlichkeit und
ihrer Erscheinungsbedingungen Zeit und Raum, ist sicherlich als das
Urwunder unseres gesamten Geisteslebens zu bezeichnen. Dariiber kommt
kein Menschengeist hinweg, das hat er einfach nur anzuerkennen, davon
lebt er, damit arbeitet er, dem ist er selbst vollig unterworten; seine stolze
Freiheit hat ihre Grenzen am Unendlichen. So bleibt uns denn diese
dusserste der uns moglichen Erkenntnisse durchaus festzuhalten: dass das
‘Wunderbare iiberhatpt nicht zu unterst oder dunsserst aller Dinge als letzter
Punkt und Kern zu suchen ist, sondern dass es in dem Dasein der Dinge
selbst besteht, welches in jedem Momente die Erscheinung eines Unendlichen,
Grenzenlosen, Unerforschlichen, sagen wir eines Ewigen ist. Und weil
dies nicht nur eine Form sein kann, wire es die wunderbarste, so nennen
wir es, nach der Analogie alles Formbildenden, eine Kraft. —

2.

Die formbildende Kraft ist bereits dem Gebiete der K unst entnommen.
Die Kunst erscheint zunéchst und anscheinend Allen begreiflich als ein
Bild der Welt. Ist nun schon die Welt selbst ein solch wunderbares
Wesen, dass sie sich ohne die eingestandene Erkenntnis des Wunders gar
nicht erkliren lisst, wie viel wunderbarer noch muss es uns diinken, dass
wir, der menschliche Geist, von diesem wunderbaren Wesen uns ein Bild
machen konnen. Die Kraft, solch ein Wunderbild zu schaffen, ist offenbar
wiederum selbst ein grosstes Wunder, und das geschaffene Bild steht in-
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mitten der wirklichen Welt, die ihre Wunder vor unserer Forschung stits
wieder verbirgt, recht als offenbartes Wunder da. Was konnten wir nun
an diesem Wunder noch erforschen wollen? Nicht seine Ursache, als deren
Wirkung es selbst vor uns hintritt; denn damit verléren wir uns auf den
zum Wahnwitz fithrenden Pfad der Wissenschaft, und uns bliebe zu unserer
Rettung doch nichts weiter zu tun, als jene Flucht in ein ,Wort,“ wie
etwa das ,Gemiit — welches auch hier ganz gut passen wiirde. Ge-
wohnlich sagt man, die Kunst sei ein Ausdruck der Seele; und wer so
beschrinkt ist, das Geheimnis nicht zu durchschauen, welches den
Menschengeist in solche Worte sich fliichten lésst, der muss sich eben
mit der Trivialitdt des Naturalismus begniigen, dass Kunst nur Abbild
der Wirklichkeit sei, ohne zu erkliren, wie der Menschengeist dazu
komme, die Wirklichkeit zu wiederholen. —

oBild der Welt* bedeutet jedenfalls etwas ganz Anderes. Im Bilde
liegt der Begriff des Bildners, und die Welt ist der Inbegriff der Kraft,
welche Erscheinung wird. Weder in der Erscheinung der Welt, noch in
den Bildern der Kunst konnen wir durch Forschung das Wunderbare der
Kraft erkliren, die sich eben nur durch Erscheinung und Bild uns kund-
tut, nicht aber durch Begriffe und Beweise. @'Wir miissen uns daran
halten, nicht, dass und welche Ursachen ein Wesen wie die Kunst
habe, sondern welche Wirkungen es selber ausiibe. Aus der Art ihrer
Wirkungen diirfen wie dann auf das Wesen der Kunst schliessen, ohne es
weiter erkliren zu wollen. Denn was konnte eine noch so vortreffliche
Erklérung in Begriffen uns geben, was nicht in weit hoherem Maasse,
Leben anstatt Wissen, uns die Wirkungen der Kunst selbst gegeben hitten ?

Die Wirkungen der Kunst sind dabei nach zwei Seiten hin zu beobachten.
Wie wirkt sie auf den Kunstschaffenden — wie auf den Kunstgeniessenden ?
Die Wirkung auf den Kiinstler héingt natiirlich viel enger noch zusammen
mit dem Wesen der Kunst, mit der Kraft, welche sie eben im Kiinstler,
durch den Kiinstler schafft. Und andererseits: es ist das Personlichste
des Kiinstlers, wie sich die Wirkung der Kunst #ussert, man darf wohl
sagen : sein eigener innerster Lebensdrang, seines geistigen Menschenwesens
innerlich — personlich geforderter Ausdruck. Dariiber aber kann auch
nur der Kiinstler selbst Auskunft geben, wenn er es als notig empfindet.
Meist hat er es gewiss nicht notig, — es heisst daher: ,Bilde, Kiinstler,
rede nicht!“ — und was er zuletzt sagen kann, wird doch wiederum nur
das Wort sein: ein Wunder! —

Das Wunder des Kunstschaffens bedeutet fiir den Kiinstler aber wohl
zweifellos eine Befreiung. Soviel wird man auch von aussen her
dariiber sagen diirfen. Awuch im kleinsten Kunstwerk befreit sich der
Kiinstler jedenfalls vom Stoff. Weiter denkend erkennt man im Kunst-
schaffen eine Befreiung vom Stofflichen, von der Materie iiberhaupt. Das Um-
setzen der geistigen Kunstschopfung wiederum in Stoff, in Korperlichkeit,
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in Erscheinungsform, geschieht dann bereits vom Boden der Freiheit aus,
den sich der Kiinstler durch seine Ueberwindung des Stofflichen gewonnen
hat, wodurch er tiberhaupt zum Kiinstler geworden ist. Im weiteren ist
or dann Techniker. Das Stoffliche, wovon er sich befreit, indem er Kunst
schaffte, musste sich in ihm selbst schon vergeistigen, seine Vorstellung
werden, damit er damit kinstlerisch verfahren konne. Nun wird es seine
Aufgabe, die Menge der Vorstellungen, die er aus dem Stofflichen ge-
wonnen, in eine Idee zusammenzufassen, oder richtiger: soviel auszu-
scheiden, dass der Rest die Idee erkennen lasse. Darin hat der Kinstler
erst seinen eigentlichen — kinstlerischen — ,Stoff,“ den besonderen Aus-
schnitt aus dem Stofflichen, wodurch er in den Sinn der Dinge blickt,
den man eben die ,Idee“ nennen mag. Man denke z. B. an die Masse des
Sagenstoffes, welche derart durch Ausscheidung und Sichtung zusammen-
gefasst werden musste, damit die Idee des ,Rheingold® — Liebe und
Gold — so kiinstlerisch schlicht und klar zu Tage treten konnte. Das
Verhiltnis Wotan — Alberich war da der Ausschnitt, durch den der
Dichter den Sinn der Dinge ersah, —

Die Befreiung des Kiinstlers hat danach noch eine weitere Bedeutung.
Sie bezieht sich nicht allein auf den von aussen durch die Sinne oder
den Verstand ihm zugefithrten Stoff. Schon dieser wird ihm zum kiinst-
lerischen Stoffe erst durch seine Bedeutung fiir die eigene Seele des
Kiinstlers. Auch die Seele trigt aber ihre Lasten, wovon sie sich zu
befreien sucht. Ja, wie das Seelische iiberall das urspriinglich Treibende
und Verlangende im Kiinstlerwesen, das Bestimmende und Entscheidende
fiir das Kiinstlerschaffen ist, so driickt sich schon in jeder Befreiung vom
Stoffe eine Befreiung der Seele aus. Die Menschenseele, der ,ein Gott
zu reden gab, was sie leide, die also Kiinstlerseele ward, ist vor allen
bevorzugt, das grosse Leiden des Daseins, das Leiden an der Welt und
an sich selbst, so unendlich viel zarter und tiefer zu empfinden, dass ihr
eben dadurch der Drang nach Befreiung bis zum siegreichen Auskdmpfen
der innerlichen Konflikte im Kunstwerke sich steigert. Von aussen sieht
man dann nichts mehr von dem Kampfe um den Sieg und den Frieden,
selbst wenn das Kunstwerk ein Bild des Kampfes darstellt, wie im Drama
und der Musik. Die Befreiung der Kiinstlerseele von ihrem Lebenskampfe
im Kunstwerk feiert sogar ihren grossten Sieg und kommt zu ihrem
volligsten Frieden in einem solchen Werke, das den Kampf selbst als
freien Ausfluss der innerlich vollzogenen Ueberwindung im abgekléirten
Bilde wiedergibt. Damit beglaubigt das Kunstwerk den Sieg der Seele
tber den miéchtigsten Stoff, der sich ihr aufdréingt, das Leben und das
Schiksal selber, in der herrlichen Freiheit der Idealitiit.

Gewiss ist die Kunst andererseits mit Recht als Ausdruck der Freude
am Lebendigen, Beseelten, der Seele also Verwandten, dieser Sympathischen,
Erfreunlichen bezeichnet worden. Insbesondere mag man dabei von den
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bildenden Kiinsten ausgegangen sein, welche eine Freude an der Er-
scheinungswelt wiederspiegeln. Aber auch die Musik ist urspriinglich aus
solcher freudigen Bewegung der Seele nach dem Rhythmus der Gebirden
der Lebenslust hervorgeklungen. Die Freude ist da s. z. s. ein seelicher
Stoff, wovon die Seele selber sich befreien, die sie ,dussern® d. h. zam
Ausdruck gelangen lassen will. Allerdings sind dies immer mehr nur
einzelne Augenblicke des gesteigerten Daseinsgefithles oder des erregten
Vergniigens an der Erscheinung, der Gestalt. Die Lebensfreude an sich
bildet niemals den seelischen Stoff eines Menschenlebens bis zu derjenigen
Michtigkeit, welche dazu gehoren wiirde, um kiinstlerische Welthilder von
unendlicher Bedeutung zu schaffen. Allzu stark und oft mischt sich da
doch die Erfahrung der leidensvollen Seiten des Daseins ein, welche fiir
die ebenso empfindungsreiche wie wahrhaftige Seele des Kiinstlers erst
eigentlich die Erhebung zur Wiirde des Lebenskiémpfers, des Weltbe-
siegers bedeuten.

Man konnte hier Mozart als ausserordentliches, wenn nicht einziges
Gegenbeispiel anfiihren. Aber hort man nicht auch in seiner aus voller,
ungebrochener Schaftenslust quellenden Melodie die zarte Wehmut des
Lebens? Mozart gerade hatte wohl Grund genug, sich in seiner Kunst
vom Leben zu befreien; seine Grosse, seine Genialitit war es eben, dass
er diese Kunst hatte. In ihr selber besass er den Siegerkranz, den er
mit der vollendeten Anmut des Kindes des Lichtes und der Schonheit
wohltitig leicht tiber das triibe Schattenspiel des Daseins deckte. Mit
dieser Kunst, welche nichts war als seine ideale Natur selber, vermochte
er auch den stindhaften Dédmon der Lebenslust, einen Don Giovanni, zum
klingenden Lichtstrahl in der Tragik der Schuld zu adeln. Mit dieser
Kunst gewann er miihelos, lichelnd die wunderbare Herbstblume des
Humors, welche sonst nur auf dem gewonnenen Grunde der Leidens-
erkenntnis, der Tragik des Daseins gewachsen ist, und mit welcher auch
die Heiterkeit der Seele beanspruchen darf, als ein Element der hochsten
Kunst zu gelten. HEs ist der immanente Humor der Dinge, der uns aus
Grestalten wie Osmin, Basilio, Leporello, Papageno in naiver Wahrhaftigkeit
anlacht. Es ist der transcendente Humor der Weltweisheit, der in der
Personlichkeit des ,Hans Sachs“ das heitere Werk der ,Meistersinger®
zum tiefernsten Symbol alles Dichterwesens erhebt. — ,Wahn, iiberall
Wahn !¢ —  Ein Kobold half wohl da!“

Mozart lehrt uns andererseits besonders tiberzeugend, dass auf dem
Grunde des Dranges nach Kunst, in der Kiinstlerseele, dennoch die all-
gewaltige Freude am Leben, an diesem Wahn des Lebens, wirkt und
zum Willen der Erscheinung sich steigert. Was auf diesem kiinstlerischen
Wege von der Seele zur Gestaltung sich befreien will, ist doch am Ende
das Lebensgefiihl selbst, mag es vom Leiden des Daseins tragisch
bedviingt, bewegt, gefesselt und unterdriickt, mag es durch freudige Momente
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heiter gelockt, gereizt, verstéirkt und erhoben sein. Denn es handelt sich
bei jeder Befreiung doch nicht nur um die Beseitigung der Hemmungen,
sondern vor allem um die gebundene Kraft, die sich befreien will. Nicht
nur, was am Leben Wahn ist, sondern das Leben als solches, noch ehe
es sich Wahnbilder schafft, oder an Wahnbildern seiner bewusst wird,
erfiillt die Kiinstlerseele mit seiner Kraft und bringt sie dann in dem
schonen Wahn der Kunst zum Ausdruck. Diese Kraft der Kiinstlerseele,
wie einer jeden Menschenseele, eben in jener zum Ausdrucksdrange ge-
steigerten Gefithlsiibermacht, ist nichts anderes, als das an sich unendliche
Lebensgefiihl selbst, welches als Freude am Leben empfunden wird, ohne
dass dabei irgend ein Wert des Lebens, eines Lesonderen Lebens oder des
Lebens im Allgemeinen, mit all seinen tausendfachen Moglichkeiten in
Frage kime. Nicht also die Freude am Freudigen im Leben, sondern
vielmehr die Freude zu leben, das ist die Kraft, die sich in den wahr-
haft grossen und echten Kunstwerken, wie sie den Namen der Meister-
werke verdienen, aus den allezeit hemmenden und bedriickenden Umsténden
des Leben-Miissens befreit, um als Kunstwerk fiirderhin dann auch seine
unendlich begliickende Wirkung auf die anderen Menschenseelen auszuiiben.
Garnicht zu vergleichen ist jegliche der so leicht trivialen Erfreuungen
durch blosse Heiterkeitsausbriiche der kiinstlerischen oder auch unkiinstle-
rischen Natur mit jenem idealen Gliicke, das die Befreiung der Kiintlerseele
durch das Kunstwerk den Seelen der Kunstgeniessenden mitteilt. —

3.

Ist die Kunst fiir den Kiinstler eine seelische Befreiung, so liegt
es nahe, in ihrer gesamten eigenen Welt, wie sie nun unter uns und in
unserer realen Welt als eine ideale wunderbar vorhanden ist, ein Reich
der Freiheit zu erblicken. Dies ist ein einfacher Verstandesschluss des
Menschengeistes. Stirker aber als jede Erkenntnis wirkt das Erlebnis,
und es ist in der Tat das Erlebnis der Menschenseele im Genusse des
Kunstwerkes, dass sie sich heraunsgerissen fiihlt aus der Alltagssphéire der
Wirklichkeit, dass sie zu tréumen wihnt, solange das Kunstwerk fiir sie
die einzige Wirklichkeit, und doch eine Idealitét ist; wonach sie dann,
wenn sie zu sich selber kommt und nach einem Begriff fir ihr wunder-
bares Erlebnis sucht, diesen in dem viel missbrauchten, hier aber einmal
mit vollstem Rechte anwendbaren Worte: Freiheit findet.

‘Wir sind innerhalb des Kunsterlebnisses nicht unter den Gesetzen des
eigenen Lebens, wie sie unter den Formen von Raum, Zeit und Ursichlich-
keit nnsere Persénlichkeit an das gesamte Weltendasein unverbriichlich
festketten. Wir geniessen das innerste Leben = Wollen des Menschen-
wesens frei von allem Leben = Miissen, in welches es sonst mit dem
ersten Schritte an das Licht der Erdensonne gerit. 'Wir fithlen uns endlich
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einmal in einem wirklichen Reiche der Freiheit, wo selbst die im Bilde
der Kunst sich vollziehenden Ereignisse, obwohl unter der selben Form
wie das eigene Leben, als kiinstlerisches Ganzes doch ursachlos vor uns
dahinschweben und uns Zeit und Raum vergessen lassen.

Das ist es, weshalb die Kunst dem Traume so verwandt erscheint,
der ja gleichfalls ursachlos uns allnéchtlich vollig itberrascht und von uns
ausser Zeit und Raum erlebt wird, wenn auch unter eben diesen, jeder
Erscheinung eigentiimlichen Vorstellungsformen, die nun aber nicht mehr
als Gesetze empfunden werden, sondern in jedem Augenblick willkiirlich
wandeln und wechseln kénnen, nach dem freien Willen des unsichtbaren
Traumkiinstlers, als welchen wir doch schliesslich unsere eigene tréumende
Seele anerkennen miissen. Die Freiheit, welche uns sonst nur im Traume
zuteil wird, gibt uns also im Wachen die Kunst. Die freie Gestaltung
der Phantasie ist beiden gemeinsam und vor beiden stehen wir, wenn wir
aus ihren zauberhaften Reichen wieder entlassen sind, als vor unfasslichen
Wundern da. Ursachlos — zwecklos? — Was fangen wir damit an? —
Der Mensch fingt damit an: mit dem tréumenden Kinde und mit dem
Freiheit schaffenden Kiinstler. Der Mensch, der so viel Gewicht darauf
legt, ein freier Mensch zu sein, und doch in seiner gemeinen Menschlich-
keit sich immer wieder als ,Unfreiester Aller“ fithlen, erkennen und be-
klagen muss! —

Der Begriff der Freiheit hat mancherlei verschiedene Deutungen er-
fahren. Ehedem verstand man darunter ungefihr das Gegenteil von dem,
was jetzt damit ausgedriickt werden soll. Wenn man von ,Deutscher

Freiheit“ sprach, so waren damit Rechte gemeint, also vielmehr Gesetze
als Freiheiten in unserem Sinne: schiitzende Gesetze, welche von den
einzelnen Stinden der mittelalterlich geordneten Gesellschaft gegenseitig
streng geachtet werden sollten. So musste kaiserliche Macht die Freiheit
des Adels, und beide dann die Freiheit der Stddte achten. Die spiitere
Auffassung ward erst durch die franzosische Revolution zu einem euro-
piischen Wahnbegriff. Wihrend ein Recht eine Gebundenheit bleibt und
von bestimmten Pflichten unzertrennlich ist, so bedeutete nunmehr die
liberté, als Schwester der égalité, eine Ungebundenheit. Was bisher
Recht gewesen, sollte jetzt die letzte Pflicht haben, sich auflosen zu lassen,
um der égalité willen, wofiir es sich dann auch der liberté erfreuen
durfte. Diese aber hat sich leider bisher stits mehr als ein Begriff denn
als eine Wirklichkeit von der tatséichlichen Bedeutung der alten Rechte
erwiesen. Die Ungebundenheit fithrt zur Anarchie, wenn sie sich nach
aussen wendet und dort ihr Betiitigungsgebiet sucht, wo die Freiheiten
verderblich aneinanderstossen, wibrend die Rechte frither heilsamen
Abstand hielten.

Die deutsche Philosophie itbernahm es, den Freiheitsbegriff, der im
Aussen fortwihrend Schiffbruch leidet, nach Innen zu verlegen. Wenn
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Goethe sagte: ,Der Mensch ist nicht geboren, frei zu sein“, so meinte er
jene Freiheit nach aussen; sang dagegen Schiller:  Der Mensch ist frei,
und wir’ er in Ketten geboren“, so dachte er kantisch an die innere, die
sog. intelligible Freiheit. Luthers ,Freiheit des Christenmenschen* aber
hatte diesen Begriff' lingst schon vorgebildet und damit als einen religiosen
dem Metaphysischen zugewiesen, wohin er gehort. —

Wie man nun auch diese innere, metaphysische Freiheit sich wiederum

deuten moge — rein intelligibel als die allem Leben und Wollen zu
Grunde liegende Idee des menschlichen Wesens, oder moralisch als Umkehr
des Willens — immer wird damit die Vorstelling verbunden sein, dass

das Innen die Herrschaft iiber das Aussen hat. Die gemeine Freiheit
will nur auf eine Herrschaft innerhalb des Aussen bezogen sein, und
praktisch gefasst will damit ein Ich tiber das andere, oder iiber moglichst
viele andere herrschen, nicht aber als das innere Ich, als die Seele, welche
sich der Aussenwelt geistig bemichtigt, sondern als ein Auch-Ich inmitten
der in zahllose Individuationen zerteilten Erscheinungswelt. Damit ist
tatsichlich aber die Herrschaft der Wirklichkeit, die Ungebundenheit des
Stofflichen proklamiert, welches jeder Uebermacht als einer Quantitit oder
Majoritit anhaftet. Das #ussere Ich, das Auch-Ich, ist bei aller etwaigen
Geistesiiberkraft doch nur individualisierte Materie im Vergleich zu dem
inneren, intelligiblen, metaphysischen Ich, der Seele, der Idee des Wesens
des Menschen. Im Gegenteil bedingt aber die metaphysische Freiheit die
Herrschaft der Seele tiber die Materie; und hier nun begegnet sie der-
Jenigen Freiheit, welche wir in der Kunst erfahren. Ja, wir miissen
zugestehn, dass es sich um ganz die selbe Freiheit handelt. Wir leben
sie als Seele, wir erleben sie als Kunstgeniessende. Im Kiinstler aber
verschmelzen beide, Leben und Erleben, zu Einem: das ist eben das
Kunstschaffen, ist die lebendige Kraft selbst.

Nicht also diirfen wir eine Kunst mit diesem edlen Namen bezeichnen,
in welcher das Stoffliche iiber das Seelische zur Herrschaft kommt: hier ist
Freiheit auch nur als Ungebundenheit zu verstehen, die nur noch durch die
Technik rein d#usserliche Gesetze, nicht Rechte, sondern Regeln empfingt.
Diese Regeln entspriichen etwa den gesellschaftlichen Konventionen, denen
sich unsere ,freien“ Menschen schliesslich auch mehr oder minder unter-
werfen miissen. Freilich kann die Ungebundenheit selbst zur frechen Mode
werden, und frei ist dann vielmehr derjenige, der sich einzeln dagegen
auflehnt und sich das Gesetz der anstéindigen Haltung gibt. Dies ist auf
dem Gebiete der Kunst die Technik des echten Kiinstlers. In ihm hat
die Seele selbst ein kiinstlerisches Mittel gewonnen, das Stoffliche, die
Materie, bis in ihre Lichtatome und in ihre Klangfarben hinein, zu be-
herrschen; und damit erst haben wir eine Kunst. Die Herrschaft der
Seele tiber das Materielle schafft jene unendliche Freiheit, welche wir nun
in unserer eigenen Seele erleben, oder besser gesagt: in welcher unsere
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Seele lebt, wenn wir im Kunstgenusse uns rein menschlich, losgeldst von
allem Aeusseren, ganz Seele fithlen. Wir sind im Reiche der
Freiheit. Der Kiinstler hat es uns erkampft, indem er die Materie mit
der Seele besiegte. Wir selbst sind trei, solange unser Leben in diesem
Erleben des Werkes besteht. Die Idee unseres menschlichen Wesens
erkennt sich selbst im Bilde und ist damit iiber die eigene individuell
begrenzte Wirklichkeit erhoben, von den Schranken der Erscheinung und
von den Lasten des Lebens befreit.

Und so kiénnte man zuletzt mit einem kithnen Worte auch wohl sagen :
Kunst ist Erlosung der Seele ohne Tod. Dazu aber wiiren dann noch
einige notwendige Erlduterungen zu geben.

4

Beriihrten wir jetzt nicht schon die bedenklichen Gremzgebiete Kunst
und Moral? Der Begriff der ,Erlosung* sollte so vorsichtig und sparsam
als moglich verwendet werden. Wir verbinden damit unwillkiirlich die
Vorstellung eines ethischen Bediirfnisses der Menschenseele; und dieses
fithrt aus der Moral schon in das Religidse hinein. Doch auch jener
Vorgang beim Erlebnisse der Kunst, der dazu verlockte, von einer ,Er-
losung® — ohne Tod — zu reden, war nur metaphysisch zu nehmen, da-
her bildlich auszudriicken. Das Bild, die ,Erlosung“, entstammt ja selber
dem metaphysischen Bereiche der Religion, ist geheimnisvoll wie der Quell
der Kunst. Nur im Heraustreten an die Oberfliche der Erscheinungswelt
ist sofort ein bedeutender Unterschied zu bemerken, der alle Vermischungen
und Verwechslungen fernhalten sollte. Die religitsen Vorgiinge in unserer
Seele werden bei der Berithrung mit der Welt zu moralischen Lebens-
betitigungen, die man auch geradezu als Lebensgesetze bezeichnen konnte,
wenn man nur festhilt, dass es die Gesetze unserer metaphysischen Frei-
heit sind. Jedenfalls verbinden sich Religion und Moral zu einem geistigen
Gesamtzustand menschlichen Seelenlebens. Sie wirken auf die Dauer,
wollen und sollen auf die Dauer wirken. —

Bei der Kunst ist dies nicht der Fall. Sie lebt im Momentanen, wirkt
momentan. Sie ist ein Erlebnis, kein Leben. Was von dem Moment des
Kunsterlebnisses aus weiterwirkt, ist schon nicht mehr reine Kunstwirkung,
wird zum allergrossten Teile bedingt von der Individualitit des Kunst-
geniessenden. Wirft man es der Kunst vor, wenn sie zu ,moralisieren*
versuchf, so darf man andererseits nicht verkennen, dass in der Indivi-
dualitit des Kunstgeniessenden selber das moralische Element, mehr oder
minder, gegeben ist, welches dann mit dem aufgenommenen Momenteindruck
der Kunst weitere Lebensbetiitigungen verbinden mag. Doch abgesehen
davon, hat es mit jenem Momentanen der Kunst eine eigentiimliche Be-
wandnis, die jeder Unterschitzung gegeniiber der Moral vorbeugen sollte.
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Denn dieser wunderbare Moment des Zusammenklingens von Seele und
Kunst ist in der Tat ein unsterblicher Moment. Er trigt Ewigkeitswert
in sich. Die Wesenheiten der kiinstlerisch dargestellten seelischen Welt
und der kunstempfangenden individuellen Seele sind es, welche in diesem
Momente zusammenklingen, sich als Eines empfinden. Darauf beruht ja
der — oft missdeutete — G enuss der Kunst, der auch die tiefste Tragik
des Daseins zu etwas Erhebendem, ja, Beseligendem fiir unser Gefiihl
werden ldsst — im Moment, dem ,unsterblichen Momente“. Dies ist eben
wiederum das Wunder der Kunst. —

Wenn also die Kunst auch nicht moralisch im Sinne des Morali-
sierenden wirkt, so ist es doch klar, dass ihre metaphysische Eigenart,
wie wir sie eben im Moment des Kunstgenusses bestdtigt fanden, auf
solche Individualitidten, die an sich moralisch geartet, selbst moralische
Werte sind, gewaltig ermutigend, wie ein Blick in die Heimat oder das
gelobte Land wirken kann. Die eigentiimliche ideale Kraft, die der Kunst
eignet, wird dann eben empfangen von einem moralischen Wesen und
wird zu dessen eigener Kraft, die sich dann wiederum als moralische
dussert, weil sie ihrem Wesen nach eine solche ist. Wir konnen und
sollen den Menschengeist — die Menschenseele zu feineren Gefithlen, zu
schirferem Nachsinnen, auch iiber sich selbst — erziehen; dann wird die
erzogene Seele, der gebildete Geist auch der Kunst zu Gute kommen.
Eine direkte kiinstlerische Erziehung dagegen wird sich nicht iiber
Eingewohnungen des Geschmacks, #sthetische Lebensart, hinaus erstrecken,
und es wird bestenfalls die Schaffung einer gewissen kiinstlerischen
Sphare moglich werden, innerhalb derer ein allerdings sehr wiinschens-
werter Respekt vor der Kunst waltet, in moralischer Hinsicht jedoch, eben je
nach den Individualitéiten, deren Charaktere doch nun einmal unverinderlich
bleiben, neben Edelgeistern die jaimmerlichsten und bosartigsten Geschopfe,
décadents und Renaissancemenschen, mit #dsthetischen Alliiren sich herum-
treiben und Unfug anrichten koénnen. Eine moralische Sphire schafft
die Kunst nicht; sie ist keine Erzieherin, sondern ein Erlebnis, und das
ist immer individuell. Befreiung, Erhebung, Beseeligung des Individuums
im Moment des Kunstgenusses: soweit geht das Gebiet ihrer unmittelbaren
und reinen Wirkungen.

Dabei ist jedoch nicht zu tiibersehen, dass innerhalb des Kunst-
werkes moralische Elemente wirksam sind, da ja das Kunstwerk doch ein
4Bild der Welt4, also auch ihrer moralischen Seite sein soll. Solche
Elemente schlagen natiirlich verwandte Saiten in der Seele des Kunst-
geniessenden an. Und dies nicht allein. Wer schafft uns denn die grossen
Tragodien der Weltdichtung? Ist es nicht eine grosse Individualitdt von
hohem moralischen Eigenwerte? Konnte es eine andere sein, die solche
Werke zu schaffen vermochte? Die Tragtdie entpringt nicht nur einem
gewaltigen Leiden des kiinstlerischen Individuums. Wer nur sein eigenes
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Leiden ausweint, ist bestenfalls ein guter Lyriker, wird aber im Sentimen-
talen stecken bleiben, wenh er nicht gar frivol genug ist, sich selbst
dariiber lustig zu machen, wie es dem jiidischen Talente von Natur gelingt.
Im grossen Kiinstler wird das Leiden zum Mit-Leiden; im Lichte des
eigenen erkennt er das Leiden der Welt, und aus diesem Mitleiden erblitht
die tragische Kunst. Durch dieses Mitleiden, das nun das ganze
Kunstwerk durchtrinkt und seinen Erlebern sich mitteilt, héngt allerdings
die Tragodie mit der Sittlichkeit zusammen. Wenn in einem modernen
Roman die Lust am Tragischen als Schadenfreude erkldrt wird, so fiithlen
wir wohl selber, dass das gerade Gegenteil davon unserer Empfindung ent-
spricht. Das schopferische Seelenelement der Tragédie ist ein moralisches, ist
die ,Grundlage der Moral“, also wiederum metaphysisch. Die Kom ¢die,
nebenbei bemerkt, hingt dagegen durch das Lachen mit der Er-
kenntnis zusammen. Erst aus der Erkenntnis kommt auch sie zur
,Moral der Geschichte“, weshalb sie viel eher ins Moralisieren gerit, und
dariiber den freien Humor einbiisst.

So sind wir denn zu der Erkenntnis gekommen, dass Kunst jedenfalls
Ausdruck einer Personlichkeit sei, und dass die Personlichkeit als
solche allerdings immer einen moralischen Wert bedeute. Das Kunstwerk
ist die freie Tat dieser Persomlichkeit, gleichviel ob aus einer dionysischen
Freude am Leben, wo sich dann die Begriffe des Freigelassenen und des
Ausgelassenen decken, oder ob aus dem tragischen Drange der Lebens-
tiberwindung. Dabei fragt es sich nicht nach der bestimmten Anteilnahme
moralischer Eigenschaften und Bestrebungen an dem Schaffen des Kunst-
werkes, wie etwa bei Handlungen des biirgerlichen Lebens. Nicht darin
dussert sich der moralische Wert der Personlichkeit, wie viel ,Moralit&t“
sie in ihrem Kunstwerke niederlegt und gestaltet. Man wird den Kunstler,
auch den grossten und edelsten seiner Art, niemals in eine Reihe stellen,
weder mit den Heiligen und den Frommen, noch mit den Gesitteten und
im gewdohnlichen Sinne ,Moralischen“. Man wiirde ganz fehl gehen,
wollte man seinen Wert nach diesen Werten abmessen. Dass der Kiinstler
von menschlicher Edelart sei, ist einfach die Vorraussetzung fiir jede
Beurteilung seiner Perstnlichkeit. Nur menschliche Edelart driickt sich
in Edelkunst aus. Denke man sich den Kiinstler fort aus dem Bilde der
Menschheit, sie wiirde nicht nur verarmt, sondern auch entadelt erscheinen.
Das Dasein des Kiinstlers selbst ist eine moralische Qualitdt
der Welt. Dies geniigt. Im iibrigen hat man seine ganze Persénlichkeit
rein ausgedriickt eben in seinem Kunstwerk, und nur nachtréglich und
beispielsweise wird dann auch sein Leben anziehende und erhebende Be-
glaubigungen seines hoheren Wesens und Wertes liefern, wenn jemand
deren ausser den Werken noch benétigen sollte. — Das Wunder der
Kunst befreit auch von dieser Notigung; es schenkt uns zugleich das
‘Wunder der kiinstlerischen Persénlichkeit.



274

b.

‘Wenn wir die Kunst sowohl als Ausdruck der kiinstlerischen Person-
lichkeit, wie als ideales Bild der Welt so hoch gestellt haben, dass wir
gar nicht mehr nach besonderen moralischen KEigenschaften oder Wir-
kungen zu fragen brauchen, so haben wir ihr andererseits einen Adel
zugesprochen, welcher in keinem Falle auf die Menschenseelen, die ihn
auf sich wirken lassen, ,demoralisierenden* Einfluss haben kann. Das
,Moralisieren“ hat die wahre Kunst nicht nétig, aber das ,Demoralisieren”
ist erst recht bei ihr ausgeschlossen. Will man wissen, ob man es mit
wahrer Kunst zu tun habe, und besitzt man in seinem Kunstempfinden
keinen besseren Maassstab, so stelle man nur die Fragen: ,Moralisiert
gie?* — _Demoralisiert sie?* — In beiden Bejahungsfillen ist sie micht
echt, im letzteren sogar schlecht. Vermag man dann nichts Hoheres oder
Tieferes in dem Erlebnisse der wahren Kunst zu erfahren, so wird man
doch sicherlich eines davon aussagen miissen: dass man sich mit der
Kunst ,in guter Gesellschaft befinde. Das Metaphysische liegt nicht
jedem, wohl den wenigsten; es schreckt sie eher ab, wenn man sie darauf
hinweisen will. Das Publikum im grossen und ganzen, wenn es auch
noch so schone Kunsteindriicke empfingt, hiilt sich doch meist an die
Oberfliiche der Erscheinung. Tief werden die Wirkungen alsdann nicht
sein, und der ,unsterbliche Moment“ geht unausgeschopft voriiber. Aber,
solange auch die leichteren und oberflichlicheren Seelen sich im Bereiche
der Kunst aufhielten, darin gefesselt waren, sich selbst vergassen, ganz
Kunstgeniessende waren, haben sie sich eben doch in guter Gesellschaft
befunden, sind sie bei der Idealitit zu Gaste gewesen.

Das ist immerhin von nicht zu unterschiitzendem Werte in einer
Welt, die sich durch schlechte Gesellschaft auszeichnet. Wie man den
Stadtdiinsten entflicht, um einmal reine Berg- oder Seeluft zu atmen, so
sucht man am Ende auch die Kunst auf, um einmal ,etwas Anderes“ zu
erleben, als den kleinen und armseligen Trodel der taglichen Existenz.
Wird dies Bediirfnis nach etwas anderem, iiber die Lust an der Maske
und Komodie hinaus, zur Sehnsucht nach etwas Edlerem, so ist es bereits
ein Zeichen von Kultur. Die gute Gesellschaft der Kunst ist durchaus
ein Kulturwert, oft der einzige und der hochste, dessen der Mensch unserer
Gesellschaft und unseres Staates habhaft werden kann. Er mag sich dann
immer noch dazu verleiten lassen, in diesem Kulturwerte, anstatt einer
Wesenserhohung der eigenen Seele, nur mehr ein Schmuckstick des
allgemeinen Lebens zu sehen. Wohl ist die schone Kunst auch ein
Schmuck der Welt, wie das schone seelenvolle Auge ein’ Schmuck des
menschlichen Leibes genannt werden darf, wie die Tugend ein Schmuck
der Seele, wie das Heldentum ein Schmuck der geschichtlichen Welt, wie
endlich das Kreuz selbst ein Schmuck des Gldubigen geworden ist. Gub,
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nennen wir also auch die Kunst einen Schmuck; aber ehe sie Schmuck
ward, war sie doch schon Ausdruck des Kiinstlers: seine Seele beseelt
diesen Schmuck, es ist kein toter Schmuck, kein blosser Schein mehr. Wer
an diesem Ausdruck teilnimmt, hat den Eindruck von der Kunst,
gleichviel ob er ihn dann nur erst als den Eindruck eines Schmuckes
empfiingt, oder als den Eindruck eines Ernstes, des tiefsten Ernstes, dessen
das der Welt zugewandte Auge echten und .edlen Menschenwesens
fihig ist.

Gott zugewandt schauen wir dem Ernst der Ewigkeit selbst in das
Auge; in der Kunst aber deren Bilde, das wir Schénheit heissen. Die
Schonheit ist gewiss ein Schmuck; aber schon an der Menschengestalt
geniigt sie unserer schauenden Seele nicht nur als schéne Form allein,
wenn diese uns nicht etwas ausdriickt, was der Schauenden selbst verwandt
ist: Seele. Seele aber bedeutet Ewigkeitswert, unendliche Bewegung,
Kraft znm Erscheinen und zum Leben. Kunst und Kultur sind nur als
beseelter Schmuck, in diesem Sinne als Schonheiten der Welt zu denken.
Man spricht deshalb auch nicht von einer schénen, sondern von einer
guten Gesellschaft. Der moralisch anklingende Begriff deutet auch bei
der leichtesten Auffassung aunf etwas nicht nur Aeusserliches. Zu den
guten Manieren, die man oberflichlicherweise darunter versteht, gehort
immerhin schon eine gewisse innere Energie, ein sich Zusammennehmen,
eine Achtung auf sich selbst, aber auch vor sich selbst, nicht nur Riick-
sicht aut die anderen, — obwohl schon damit eine Richtung auf das
Moralische leicht eingeschlagen wird. In der guten Gesellschaft der
Kunst nimmt man sich denn auch zusammen, fithlt sich selbst erhoben,
und hat, solange das Erlebnis anhilt, sicherlich Respekt vor dem ,Anderen¥,
dem Kiinstler. Durch alles Leiden, welches dem Kiinstlerleben aufgelastet
wird durch Teilnahmlosigkeit, Missversténdnis, Nichtachtung und schiefes
Urteil, auch in moralischem Bezug, wird der Kiinstler entschidigt in dem
Momente des Kunstgenusses, der die Menge der teilnehmenden Seelen am
Werke selbst, wenn auch unbewusst, zur Achtung vor der Personlichkeit
— nicht zwingt, vielmehr in der Sphire der Freiheit dazu erhebt. —
Denn es bleibt eine hohe Ehre, mit der Kiinstlerseele zu verkehren —
ein Schmuck des Lebens!

Die Romantik erstrebte eine ,Poetisierung” des Lebens. In der
Durchfithrung wiére das Leben selbst ihr ein Schmuck geworden, wenn
auch im fein vergeistigten Sinne der schénen Form. Dies ist ein Extrem,
ebensowohl wie jener moderne Gegensatz: die Kunst zum Kunsthandwerk,
einer Sache der Technik, zum #Husseren Schmuckstiick zu machen. Dass
hierbei oft genug das Schmuckstiick nur noch als Schmutzstiick zu Tage
trat und die Gesellschaft der Kunst geradezu eine schlechte ward,
bezeugt die Verschiedenheit der Individualititen welche sich kiinstlerisch
dusserten. Die Romantiker hatten den Blick nach der Hohe, die Modernen
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zieht es nach unten; daher wihrend der Romantik alles zum Wunder
werden sollte, streift die Moderne alles Wunderbare vollig ab. Die moderne
Personlichkeit weiss damit nichts mehr anzufangen, nicht einmal mehr
damit lieblich zu spielen. Die Extreme beriihren sich aber darin, dass sie
die Kunst um der Kunst willen treiben. Das idealistische lart
pour Uart ist romantisch; die Poetisierung des Lebens kommt auf Ver-
wechslung von Leben und Kunst heraus, man treibt Kunst und glaubt damit
das Leben selbst kiinstlerisch zu machen. Das materialistische l'art pour lart
ist modern; das technische Kunststiick wird zugleich Marktware, es hebt
sich durch nichts innerlich Hoheres iiber das Publikum hinaus, und selbst
das Schmutzstiick erhiilt noch Kunstwert, weil der Name des Kiinstlers
einen solchen hat. Unsere grosse deutsche Kunst vermeidet diese Extreme
aus ihrer eigenen, sicheren, gesunden Kraft. 'Was schon in der hellenischen
Anschauung begriindet lag: dass die Kunst Ausdruck eines Lebens sei
und dies eben Kultur bedeute, ist uns durch unsere Kunst um so wunder-
barer bestiitigt und vollendet worden, als unser Leben kein nationales wie
das hellenische, sondern ein ganz individuelles, das Leben der grossen
Personlichkeiten, der lebendigen Wunder ist. ,Kunst ist Ausdruck* lehren
uns diese, nicht Ausdruck eines Dranges nach Schmuck des Lebens, nach
Beweis technischen K¢nnens, nach Ehre und Gewinn, sondern Ausdruck
des Seelischen, idealer Freiheitsdrang des Menschenwesens: Kunst um
der Seele willen ist allein jene wunderbare Kraft, welche den Stoff
wahrhaft besiegt und uns von ihm befreit.

6.

Kunst ist Ausdruck. Ist dies das Wesentliche, so miisste man
denken, es sei auch das Urspriingliche gewesen. Sehen wir uralte Bild-
formen, vergegenwiirtigen wir uns Musik und Tanz der Naturvélker, so
kénnen wir nicht daran zweifeln, dass sich hier etwas mit grosser naiver
Gewalt ausdriicken will. Bezeichnen wir dies Etwas nun als die Seele
einer Urmenschheit, so bleibt allerdings die Frage: was war diese Seele,
was lebte in dieser Seele, das Ausdruck werden konnte und wollte? Ein
hoheres Bewusstsein, ein freies geistiges Leben, ein idealistischer Drang
lag diesen wilden Kindern der Natur noch fern. Wir konnen Verwandtes
in den Urspriingen der Religion bemerken. Zweierlei ist da zu beachten:
der Mensch tut seinen ersten Schritt aus der Natur zur Kultar unter einem
Zwang der Notwendigkeit, zu seinem augenblicklichen Nutzen; der selbe
Mensch aber fithlt die unentrinnbare Gewalt der Notwendigkeit auch als
einen Zauber, dem er nur wieder mit Zauber zu begegnen vermag. Die
ersten geistigen Handlungen des Menschen, in denen die religitsen und
die kiinstlerischen Anfinge sich noch verbunden zeigen, waren fiir ihn
Zanberstiicke zu seinem Nutzen. Wenn er in seine Hohlenwiinde die rohen
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Gestalten seiner Jagdtiere ritzte, so glaubte er damit einen Zauber iiber
diese Tiere auszuiiben, dass sie seiner Jagd zur Beute fielen. Wenn er mit
seinen Stammesgenossen in festlicher Aufregung wilde Téne zu absonder-
lichen Gebérden ausstiess, so fiihlte er sich selbst in einem bezauberten
Zustand und glaubte damit die hohere Gewalt der Notwendigkeit, woraus
ihm seine Diémonen und Gotter wurden, sich zu Nutz’ und Heil zu
beschworen. —

Was der Mensch dergestalt #usserte, war eine Art geheimnisvoller
Zeichensprache, wie es die Sprachen selbst im Grunde auch gewesen, diese
zur Verstéindigung mit seinesgleichen, jene zur Versténdigung mit den
hoheren Gewalten. Wort und Mythos sind wurzelverwandt. Zauberhaft
und wunderbar musste dem Urmenschen dies alles, musste er sich selbst
im Besitze dieser seltsamen Fihigkeiten erscheinen. In der Tat war es
etwas nur ihm als Menschen Eigentiimliches, was sich in diesen bildlichen
und korperlichen Zeichensprachen, diesen Zaubersticken ausdriickte. Es
war sowohl eine ihm eigene Kraft, als auch schon der Beginn einer ihm
eigenen Vorstellung vom Wesen dieser Kriifte. Was er da der Notwendig-
keit entgegensetzte, war doch ein erster gewaltsamer Ausdruck seiner
Freiheit. Nicht nur die hohere démonische Gewalt iiber seinem Leben
konnte zaubern: er selber konnte es auch, und damit hatte er die Gewalt
in seiner Gewalt, — in roh naiver Vorstellung: er konnte sie durch seinen
Zauber sich zu nutze zwingen, — in vertiefter Auffassung, Magie zur
Mystik veredelt: er trug etwas von ihrem Wesen in sich selbst. Wir
haben die dussersten Ausflisse dieser Urvorstellungen noch in katholischer
und evangelischer Religiositdt. Je mehr sich seine Zeichensprache selb-
stindig von seinem Nutzen losloste, zum Ausdruck der Freude an dieser
erhéhten Form des Lebens ward, zur Freude an dem Besitz solcher hoheren
Fihigkeiten, je schwicher ward die Bedeutung des Zaubers, je stirker
trat das Wesen des Wunders hervor. Die Religion erhob sich zum Glauben
an die Wunder Gottes, deren grissestes dieser Glaube der Menschenseele,
ihr religioses Leben selber war. Die Kuanst veredelt sich zum Wunder
der Seele, welches nun véllig nutz- und zwecklos als das freie Getithl des
Lebens, eines innerlich héheren, idealen Lebens, in Schénheit vor der
Menschheit sich begliickend offenbarte.

Keine Kraft kommt aus dem Nichts, mit einem Male, als Neuigkeit
in die Welt, anch nicht diese eigentiimliche Kraft, welche als Zauber zum
Nutzen begann, und nun als nutzloses Wunder unter uns lebt. Sie begann ?
Nein, sie war schon vorhanden, die selbe Kraft, die uns heute mit den
hochsten geistigen Gaben die Seele begliickt und erhebt, sie war vorhanden
in jenem rohen zauberischen Drange des Urmenschen nach Bild und Laut
und Gebiirde, sie war schon die Seele dieser wunderlichen Dinge gewesen.
Die aus Notwendigkeit und um des Nutzens willen entstandene Zeichen-
sprache war ein erstes, primitives, ungefiges Werkzeug des geheimnisvollen
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Gefithls gewesen, welches den Menschen mit dem Uebermenschlichen in
Verbindung setzt und ihn immer inniger damit verbinden sollte, bis er
das Uebermenschliche zugleich als das Innenmenschliche, das Innenmensch- *
liche als das Uebermenschliche erkannte. Das geheimnisvolle Gefiihl der
menschlichen Siegeskraft iitber das Bose, als welches die Notwendigkeit
zuerst empfunden werden musste, ist aber nichts anderes als das Gefiihl
des Guten. Die Befreiung vom Bosen, wie der Zauber sie ihm wver-
schaffen sollte, war fiir den Urmenschen zugleich das eigentliche Gute,
woran er sich aus dem Gefithl heraus den Begriff des Guten zuerst zu
bilden vermochte. So wurzelt denn auch unsere Kunst zuletzt in diesem
urzeitlichen Seelengrunde, der dem Menschen lebendig und fruchtbar ward
durch die geheimnisvolle Kraft des Guten. Als seine Ddmonen ihm zu
Gottern wurden, trat unter ihre verklirte Schar als giitigste Herrin seiner
geligsten Stunden: die Kunst.

7.

Die hier ausgesprochenen Gedanken habe ich mir aus den Erleb-
nissen der Bayreuther Kunst selber gewonnen. Sie zu kléren und fest-
zustellen, hat Jahre beausprucht, und doch wird in ihnen nichts Neues
gesagt sein. Aber Kunst ist nicht Wissenschaft. Ein Jeder muss sie eben
gelbst erleben und sich selbst dariiber klar zn werden suchen, was er in
ihr erlebt hat. Der Andere kann aus seinem eigemen Erlebnis vielleicht
die Anregungen zu besonderen Gedankengiingen geben, einzelne Lichter
auf etwa unbeachtete Punkte werfen; mehr darf er sich von seinen Mit-
teilungen nicht versprechen. Es wird schliesslich die Eigenart der Kunst
sich bewihren, dass sie selber zwar weder lehrt noch erzieht, wohl aber
den geistigen Menschen in eine Sphire versetzt, wo er dem Gewohnlichen,
Niederen und Schlechten entzogen ist. Auch bei der Beschiftigung mit
den Gedanken iiber die Kunst ist unser Geist in solcher reinen Zelle.
Aesthetik, wortlich als Wissenschaft des Empfindens gefasst, hat ihren
Wert vielmehr in dieser Idealitit des Empfindens, aus welcher die ésthe-
tischen Gedanken gewounen werden.

Zu meinen Erlebnissen der Bayreuther Kunst gehért untrennbar und
vor allem die Vertiefung in das Wesen des schaffenden Kiinstlers, der Per-
sonlichkeit, deren A usdruck die Kunst war. Daher erfuhr ich zuniichst
das Geheimnis von der Befreiung des Kiinstlers in der Kunst. Die daraus
entstandenen Werke gaben mir dann das Gefiihl, dass die menschliche
Seele wiithrend des Kunstgenusses selbst in einem Reiche der Freiheit
lebe. Daran war die Verwandtschaft der Kunst mit dem Traume zu er-
kennen. ,Ursachlos-zwecklos“ erschien die freie Kunst wie der ungebun-
dene Traum.

Erst bei der Zurtickwendung zum Leben trat wiederum die mora-
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lische Bedeutung der Welt anch fiir die Kunst in Frage. Das Erlebnis
der Kunst hatte nichts Moralisierendes, noch weniger aber konnte es etwas
Demoralisierendes haben, Seine ethische Bedeutung beruhte eben darauf,
dass die schaffende Personlichkeit selbst ein moralischer Wert hochsten
Grades war. Wie das Dasein der kiinstlerischen Personlichkeit die mora-~
lische Qualitit der Welt erhoht, sodann auch das Dasein der von ihr ge-
schaffenen, sie zum Ausdiuck bringenden Kunst. Infolgedessen, dass Edel-
menschen nur Edelart zutage bringen, wirkt die Sphdre der Kunst im
Sinne einer guten Gesellschaft. Man befindet sich auf einer selten
erreichten Hohe, solange man im wahren Kunstwerke lebt.

Dies kiinstlerische Erlebnis ist zwar immer nur ein Moment, aber ein
sunsterblicher : das Individuum erlebt das Allgemeinmenschliche, das End-
liche ein Unendliches; in der Erscheinung offenbart sich die Idee, im
Symbol das Metaphysische. Das ist das Geheimnis der Innenwelt, des
seelischen Wesens im Menschen, wohinein ihn die Kunst versetzt, sowie
sie selbst Ausdruck dieses Seelischen, Inmerlichen ist. ,Sofort nun wende
Dich nach innen: das Zentrum findest du da drinnen, woran kein Edler
zweifeln mag,“ sagt Goethe. Nur aus dem Inneren gewinnt die Kunst die
ihr eigentiimliche Kr.ft, die Materie zu besiegen, diese nur dem
Menschen zugeeignete Kraft der Befreiung. Es ist das Reich der Freiheit
selbst, das wir im Innern hegen, das in der Kunst zur schonen Erscheinung
wird. So kommen wir, wenn wir uns im Kunstgenusse selbst vergessen,
erst eigentlich zu uns selber.

Aus alledem ergab sich dem aus dem Kunsterlebnisse Entlassenen
und nun der Welt des Denkens und Nachdenkens sich wieder Anvertrauenden
~ die Erkenntnis, dass er ein Wunder erlebt habe. Man kénnte wohl
sagen: das Wunder des Menschseins inmitten des Weltseins. Die Welt
wiire eine tote Maschine, vom Gesetz getrieben, der Mensch ein Teilchen
davon, von der Notwgndigkeit hineingebannt, wenn nicht jene Innenwelt
in den Wundern seiner Seele, als Giite, Liebe, Kunst, sich ihm offenbarte.
Etwa von der objektiven Erhebung durch den Anblick des ewig geregelten
Sternenhimmels zuriickgewandt zu sich selbst und nach der Quelle aller
Erhebungen, der Seele, entdeckt der Mensch im subjektiven Erlebnisse
seines Wesens die Goethe’sche Wahrheit: ,Im Innern ist ein Universum
auch !¢

Was dem Urmenschen, dem Naturvolke, nur erst ein Zaunber, die
eigentiimliche Kraftéusserung menschlichen Befreiungsdranges gegeniiber
den ddmonischen Uebermichten der Notwenigkeit, das wird uns durch die
Vertiefung des Empfindens und durch die Klirung des Bewusstseins, die
uns die geschichtliche Entwicklung bringt, mehr und mehr enthillt als
das Wunder unserer idealen Krifte, unserer Religion, unserer Moral,
unserer Kunst. Alle ,Entwicklung®, welche unsere moderne Welt allzu
wichtig und ausschliesslich nimmt, ist ja nur Enthillung eines ewig
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bestehenden metaphysischen Wesens. Auch die Kunst ist ein Ewigkeits-
wert des Menschenwesens, wie das Gute, das wir géttlich nennen. Der
Moment ist verginglich und alle Entwicklung besteht aus Momenten ;
aber wir haben es gesehen, und ich habe es erlebt: im Momente tritt ein
Ewiges zu tage, das ihm seinen wahren Wert und seine wirkende Kraft
verleiht. Nennt es Idee, nennt es Seele, Bild oder Kraft, Vorstellung oder
Wille! Alles menschlich Erkennbare gibt sich in der Form der Zweiheit,
nur im Metaphysischen ist die Einheit. ,Nichts ist drinnen, nichts ist
draussen, und was innen, das ist aussen“ (Goethe). Die Kunst ist das
Symbol dieser Einheit. —

Zwiefach war schliesslich auch die von dem Symbol der Kunst ge-
wonnene Erkenntnis; und auch hier ist beides Eines.

Kunst ist Ausdruck.

Kunst ist Ausdruck der Personlichkeit, ideales Leben der Seele. Kunst
ist Ausdruck des Wesens der Welt, ideales Bild der Welt. Universum
und Innerlichkeit sind da nicht mehr geschieden. In der Wirklichkeit
der Erscheinungswelt bleiben es zwei endlos miteinander kiimpfende Michte,
die Welt und ihre Gesetze, die Seele und ihre Freiheit. Nur eine Macht,
die jenseits aller Erscheinung waltet, vermag diese Gegensitze zu einen.

Kunst ist Wunder.

Der Ausdruck der Einheit von TUniversum und Innerlichkeit, Welt
und Seele, Gesetz und Freiheit ist das Wunder der Kunst. —

Hans von Wolzogen.
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Ueber Richard Wagners .,Lohengrin®.

Von Heinrich Porges.

Zweiter Akft.

In seinen prosaischen Maximen sagt Goethe einmal, dass in jedem
Drama im Anfange der Verstand, in der Mitte die Vernunft und am
Ende das Gefithl vorwalte. Bei Betrachtung des Baus von Wagners
Dramen wird man unwillkiirlich daran gemahnt, da schon ihre &ussere Ein-
teilung in drei Akte dazu anregt den Zusammenhang dieser Anordnung
mit dem Gedanken Goethes zu erforschen. Von dem Vorwalten der Ver-
standestétigkeit im ersten Akte eines Dramas iiberzeugen wir uns leicht, da
es sich beim Beginne der Handlung vor allem darum handelt den Inhalt
der Vorginge kennen zu lernen, an denen wir Anteil nehmen sollen. Unser
Interesse ist daher in erster Linie ein stoffliches; unsere geistige
Titigkeit ist hauptsiichlich nach Aussen gerichtet, wir wollen vorerst erfahren,
wer die Personen sind, die vor uns hintreten und was sie erstreben und
erreichen wollen. Deshalb ist der technische Ausdruck: im ersten Akte
miisse die Exposition d. h. eine Auseinandersetzung gegeben werden, ein
ganz zutreffender und der Sache gemiisser. Wenn wir nun den Stand
der Handlung ins Auge fassen, wie er sioh am Schlusse des ersten Aktes
darstellt, so erkennen wir, dass meist der Zustand einer relativen Be-
friedigung eintritt, welche eben durch den Schein eines Abschlusses der
Handlungsmomente herbeigefiihrt wird. Ich sage absichtlich den Schein
eines Abschlusses, denn dass ein solcher noch nicht eintreten konne, sagt
uns unser Gefithl in unmittelbarer Weise, welches eine Aufklirung aller
Momente der Handlung fordert, wenn es vollstindig befriedigt sein soll.
Auf diesen Prozess bezieht sich Wagners Wort iiber die Aufgabe des
Dramas, dass wir dadurch Wissende werden sollen durch das Gefiihl.
Denn so lange noch etwas im Zusammenhange der Handlung unklar ist,
ist das Drama noch nicht zu Ende. Wenn wir daher den Fortgang der
Handlung verstehen sollen, so ist es vorziiglich wichtig den Moment zu
erkennen, welcher einer Aufklérung bedarf, und dieser Handlungsmoment
wird die Eigenschaft haben miissen, die Kraft unseres Geistes, mit der
wir das Wesen der Dinge durchdringen wollen, in tiefe Erregung zu ver-
sotzen. Wenn also die Spannung, welche uns am Anfange des Dramas
erfiillte, die der Erwartung war, wobei der Zustand unseres Gemiites einem
noch unbeschriebenen Blatte zu vergleichen wire, so ist jetzt die Selbstin-
digkeit unseres Geistes, d.i. die Vernunft, energisch wachgerufen, und die Frage
nach den innern Triebfedern der handelnden Personen ist es, was uns am
meisten beschiftigt. Ich glaube, durch diese kurze Errérterung eine Erliute-
rung des das Wesen des Dramas in seinem innersten Kerne charakterisirenden
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Ausspruches Goethes gegeben zu haben, und wir werden im Verlaufe unserer
Analyse noch ofter auf ihn zuriickkommen und seine Richtigkeit erkennen.

Nach dem Schlusse des ersten Aktes ist die Handlung “ein Problem
geworden ist, das wir losen miissen, oder vielmehr, welches sich durch die
Wechselwirkung der Charaktere und Leidenschaften von selbst entwirrt.
Doch ist diese Selbsténdigkeit nur eines cheinbare, indem ohne ein ein-
heitliches Zusammenfassen des Ganzen im Geiste des Kiinstlers uns die
Ereignisse und Vorgiinge gar nicht als ein fassliches Objekt gegeniiber-
stehen wiirden. Denn unsere subjektive Geistestétigkeit bildet die not-
wendige Voraussetzung des Kunstwerkes sclbst, und in dem Momente, wo
wir es seinem vollen Wesen nach erfassen, stehen wir auf gleichem Boden
mit seinem urspriinglichen Schopfer. Subjektiv herrscht also in der Mitte
des Dramas in unserem Geiste die hochste Klarheit, wihrend unser Gemiit
gich in einer dunkel wogenden Unruhe befindet. Und die Wechselwirkung
dieser beiden Faktoren bewirkt eben den Fortgang der Handlung. Die sich
einander befehdenden Gegensitze fithren gleichsam einen unterirdischen
Minenkampf und durch diese innere Dialektik der Charaktere und Leiden-
schaften wird eben die Schiirzung des Knotens herbeigefithrt, der so un-
aufloslich verschlungen erscheint, dass er wie der gordische gar nicht
mehr gelost, sondern nur mehr durchhauen werden kann. Sinnbildlich ist
hiermit ausgesprochen, wie die Freiheit iiber den Naturzusammenhang
immer erhaben ist, denn wire dies nicht der Fall, so konnte von einer
Tragik im Menschenleben gar micht die Rede sein. Der gordische Knoten
der Handlung wird durch den tragischen Bruch zerhauen und das Opfer
dieses Bruches ist eben der Mensch, welcher aber sein Schiksal selbst her-
beigefithrt, und deshalb ist der Schmerz, welcher uns erfasst, ein so ge-
waltiger und zugleich doch wieder befreiender, weil uns dabei die Nichtig-
. keit alles blos #usseren, sinnlichen Daseins als unmittelbares Erlebniss
nahetritt. Die Anwendung dieser allgemeinen Sitze auf den ,Lohengrin“
ergibt sich leicht. Jener Moment des ersten Aktes, welcher uns in den
Zustand der Unruhe versetzt und unser Denkvermdgen zum Nachforschen
reizt, ist das Verbot Lohengrins an Elsa nach seinem Herkommen zu fragen.
Diesem Umstande gegeniiber tritt fir den Augenblick der andere unauf-
gekldrte Punkt, in dem wir die Wurzel der ganzen Handlung erkannt
haben, nimlich das ritselhafte Verschwinden Gottfrieds, in den Hintergrund.
Iech will nur darauf aufmerksam machen, wie diese beiden Momente mit
einander in einem innigen Zusammenhange stehen, und wie eben das Ver-
schwinden Gottfrieds das Mittelglied zwischen der dusseren (realen) und
der inneren (idealen) Welt bildet. Es ist nun von Wichtigkeit, dass Ortrud,
deren Individualitit den eigentlichen Gegensatz Lohengrins bildet, mit
ihrer iberlegenen Geisteskraft allsogleich erkennt, wie das Verbot ihr da-
zu dienen konne, das Glebdude seines Gliickes zu zerstoren. Sie weiss so-
gleich, dass diess die Achillesferse seines Wesens, gleichsam die Endlichkeit
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seiner Unendlichkeit bilde. In dem einen Unstande, dass Lohengrin die
‘Wurzel seiner Kratt verborgen halten muss, wenn er von ihr erfiillt bleiben
will, erkennen wir zugleich den Punkt, durch welchen sein Wesen mit dem
Ortruds verwandt ist. Hs ist das Gebiet des Ddmonischen, worin sich
die beiden Naturen beriihren, nur mit dem entschiedenen Unterschiede, dass
dieses bei Lohengrin zu Gunsten des Guten, bei Ortrud zur Erreichung
b 6ser Absichten verwendet wird. Dies fithrt uns dazu den Charakter Ortruds
vollstindig verstehen zu lernen. Ich habe bereits beim ersten Akte darant
hingewiesen, dass sie die eigentliche Urheberin der ganzen Handlung ist,
indem sie eben das Verschwinden Gottfrieds und dadurch die Anklage
Elsas herbeigefithrt. Die inneren Triebfedern, welche sie hierzu bestimmt,
bilden aber der Neid und die Herrschsucht, welche zugleich an den Glauben
an die Urberechtigung ihres Stammes zur Herrschaft ihre Wurzel haben.
Dieser letztere Moment ist entscheidend fir das ganze Wesen ihres
Charakters. Ortrud vertritt néimlich gegeniiber dem zur Herrschaft ge-
langten Christentume das urspriingliche heidnische Element. Und wenn
die christlichen Priester die Gotter als Teufel und ihr Reich als das des
Bosen bezeichneten, so war es nur zu natiirlich, dass diejenigen, welche
ihnen noch anhingen, mit der herrshenden Gesellschaft in einem geheimen
Kriege sich befanden und immer darauf bedacht waren, die verlorene
Herrschaft wieder zu gewinnen. Hierin wurzelt eben die Kraft, welche
Ortrud erfiilllt und ihrem Wesen eine s0 gewaltige ddmonische Energie
verleiht. Die ganze Anlage dieses Charakters steht auch im Einklange
mit der allgemeinen Grundidee des Dramas, von der wir gesagt haben,
dass sie der Dichter in bruchloser Form nur in der Weltanschauung
des Mittelalters verkorpern konnte. Ortrud wird dadurch zum typischen
Repriisentanten einer ganzen Weltanschauung und ihr Kampt gegen Lohen-
grin gewinnt eine iiber das blos personliche hinausreichende Tragweite.
Es eroffnet sich uns hier eine weite kulturhistorische Perspektive. Denn
eben zu der Zeit, in welcher die Handlung sich begiebt, wurde der Kampf
zwischen der heidnischen Naturreligion und der Religion des Geistes, was
das Christentum seinem echten Wesen nach ist, zu Ende gefiihrt, und so
sehen wir denn in der Individualitét Ortruds gleichsam die letzten Zuckungen
des Heidentums vor uns. Es ist also ganz natiirlich, dass Ortrud die
einzige ist, welche von dem Abglanze der heiligen Reinheit, welche die
Erscheinung Lohengrins umstrahlt, unberithrt bleibt, und zugleich ist es
bedeutsam, dass nur sie ihm an geistiger Kraft ebenbiirtig ist, weil sie
sich von keinem Gefiithl beherrschen lisst, und alles ihren Zwecken unter-
ordnet. So wie in Lohengrin die hochste geistige Freiheit dem Dienste
des Wahren und Guten geweiht ist, so verwendet Ortrud alle ihre Geistes-
krifte im Dienste der Selbstsucht. Die Freiheit des Geistes, welche wir
ihr zuerkennen miissen, ist zugleich die notwendige Bedingung des Bosen
selbst, und dies zeigt, wie man unwillkiirlich beim Erfassen aller von
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wahrhaft grossen Kiinstlern geschaffenen Gestalten auf die tiefsten Probleme
aller philosophischen Forschungen hingefithrt wird. Wir werden spiter sehen,
wie dieser Moment der absoluten Freiheit auch zur Erklirung der ésthe-
tischen Eigenschaften solcher Stellen der Dichtung und Musik notwendig
ist, in denen das Bose uns unmittelbar verkérpert entgegentritt.

Wir gehen nun dazu tiber an der Hand der szenischen Vorgiinge in den
Ban des Dramas weiter einzudringen. Gleich die tiefdiistere Instrumental-
einleitung (Fis dur) fesselt uns durch merkwiirdige Prignanz des Aus-
druckes. Die Grundstimmung, welche die beiden Motive (das Ortruds
und das des Verbotes) zur Einheit verbindet, ist das Unheimliche.
Das der Individualitét Ortruds entsprechende Thema (ein ausgedehntes
Instrumentalrecitativ) beriihrt uns wie ein im Dunkel schleichendes Verderben.
Es miindet in das Motiv des Verbotes, dessen geheimnissvoll unnahbarer
Charakter durch die Instrumentalien (die Melodie wird von dem englischen
Horn und der Bassklarinette ausgetiihrt, welche Instrumente besonders
zum Ausdrucke tragischer Stimmungen geeignet sind) und die tiefe Ton-
lage miichtig gesteigert erscheint. Die Verbindung dieser beiden Motive
ist keine bloss éusserliche Nebeneinanderstellung, sondern ein vollgiltiger
Beweis fiir die Richtigkeit der Ansicht, die wir iiber das Verhiltnis
Ortruds und Lohengrins ausgesprochen haben. In dem Verbote tritt uns
die Macht des Verhingnisses entgegen, dem Lohengrin von dem Momente
an unterworfen ist, wo er in die Welt getreten ist, und der innere Zusammen-
hang dieses Angelpunktes des ganzen Dramas mit dem ddmonischen Wesen
Ortruds liegt klar vor Augen. — Der Inhalt des Motivs dieser letzteren
bildet ihr dunkles Sinnen und Denken, wie sie ihre bosen Absichten zu
vollfithren vermochte. Es liegt in seinem Ausdrucke etwas von dem
bannenden Blicke des Basilisken und die Form des Rezitatives ist dadurch
bedingt, weil es unmittelbar mit der denkenden Titigkeit verkniipft
erscheint, weshalb eben die Eigenschaft der Musik als Sprachvermégen in
den Vordergrund tritt. Zum Schlusse der Einleitung erhilt das ganze
einen leidenschaftlichen, schmerzlich erregten Charakter, wihrend in dem
letzten Takte die objektive Stimmung des Unheimlichen wieder das Ueber-
gewicht erlangt und uns den Eindruck macht, als wandle ein finsterer
Geist des Fluches durch die dden Strassen. Beim Aufgehen des Vorhanges
erblicken wir Friedrich und Ortrud an den Stufen des Miinsters in diisterer,
drmlicher Kleidung. Unverwandt halt Ortrud ihr Auge auf den Palast
geheftet, aus dessen erlenchteten Fenstern jubelnde Musik ertont. Der
Eindruck, welchen diese ausiibt, ist von besonderer Eigentiimlichkeit. Die
Musik dient hier als Mittel des poetischen Ausdruckes und ist in den
Organismus der Handlung hinein verwebt; sie wirkst also in diesem Momente
nicht blos als Kunst (nicht nur ideal), sondern zugleich als integrirender
Bestandteil der Szene (d. i. real). Und bei der in Rede stehenden Stelle
wird noch der Eindruck dadurch erhtht, dass der aus dem Inneren des
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Palastes heraus erténende Jubel hindurchgegangen erscheint durch das
Grauen der Nacht, und so in die unheimliche Grundstimmung der ganzen
Szene wie eingetaucht erscheint. Diese beiden kontrastierenden Elemente
sind so genial miteinander verbunden, dass eine Totalwirkung von einzig
zutreffender Bestimmtheit erzielt wird. Dabei fesseln diese wenigen Takte
unsere Aufmerksamkeit noch dadurch, dass der Tondichter drei verschiedene
Stimmungen in ihnen ausspricht. So sind die ersten vier Takte der
Ausdruck eines allgemeinen geriuschvollen Jubels, welcher in der folgenden
wie abgedimpft und veredelt zum Preise Lohengrins zu ertonen scheint, .
bis er zuletzt in zauberischem Verhallen in das Thema Elsas iibergeht und
allmihlich verstummt. — Aus dem Schweigen der Nacht tont uns nun
wieder das rezitativische Thema Ortruds entgegen mit seinem unheimlichen
Briiten und bannenden Blicke. Da erhebt sich Friedrich rasch und mib
dumpfer Resignation fordert er Ortrud auf, ihm zu folgen. Doch diese
ist micht gleich ihm gewillt, sich in das Schicksal zn ergeben, das beide
zu heimatlosen, geiichteten Fliichtlingen macht. Ohne ihre Stellung zu
verlassen, spricht sie mit unheimlich gedehnter, grauenerweckender Weise :

Ich kann nicht fort: hierher bin ich gebannt.

Aus diesem Glanz des Festes unserer Feinde

Lass saugen mich ein furchtbar tdtlich Gift,

Dass unsere Schmach und ihre Freuden ende!

In dieser ihrer ersten Aeusserung steht auch schon ihr ganzer Charakter
sicher und bestimmt vor unserer Seele, Das ist der Blick der Vernichtung,
der aus ihrem Auge dringt: das ist die démonische Macht des bosen aber
unbeugsamen Willens, der vor keinem Mittel zuriickschreckt, um seine
Ziele zu erreichen. In Ortrud tritt die Macht des Bosen mit der selben
Energie hervor, wie in Lohengrin die des Guten und Edlen. Man méchte
daher kaum zu weit mit der Behauptung gehen, dass diese beiden Personen
gleichsam die Angelpunkte bilden, in denen sich der ganze dramatische
Bau bewegt. Diese Anschauung ist schon deshalb eine berechtigte, weil
Ortrud und Lohengrin die einzigen Charaktere des Dramas sind, welche
von einem ganz selbstindigen und entschlossenen Willen geleitet werden.
Alle iibrigen werden mehr oder weniger von den HKreignissen getragen
und bestimmt; sie allein schaffen aus innerem Antriebe diese Ereignisse.
So ist das Drama nach einer Seite hin als ein geistiger Zweikampt zwischen
Lohengrin und Ortrud anzusehen, und wir werden eben jetzt Zeugen der
Szene, wo die letatere neue Waffen schmiedet, um mit verruchter Bosheit
Elsa zu verderben. So ist die Betonung der Worte: ,Ich kann nicht
fortY usw. von einer zihen inneren Entschlossenheit erfiillt, und diese
Stelle ist auch deshalb besonders wichtig, weil sich an ihr deutlich der
Nachweis fithren ldsst, dass auch die Musik imstande ist, das Wesen des
Bosen zu unmittelbar verstéindlicher Darstellung zu bringen. Die Lésung
dieses Problems war keine leichte und natiirlich nur durch eine neue intuitive
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Anschauung moglich. Auf dem Gebiete der Instrumentalmusik hat Liszb
im ersten Teile (Inferno) der Dante- Symphonie und im dritten Satze
(Mephistofeles) der Faust-Symphonie in uniibertrefflich genialer Weise das
gleiche Problem gelost. Der Fortschritt, welcher dabei getan werden
musste, besteht darin, dass die Musik in unmittelbarerer Weise, als dies
frither der Fall gewesen, dem bewussten Geiste als Ausdrucksmittel
zu dienen hat, da das Bose in ihm wurzelt und ohne das damit im engsten
Zusammenhange stehende Moment der Freiheit nicht begriffen werden
kann. Der Tondichter musste den entscheidenden Schritt tun, durch
welchen das Déamonische zum Bésen wird. Es ist nun wichtig, zu
beachten, dass das Démonische gleichsam die Naturgrundlage des Bésen
bildet, aber noch nicht dieses selbst ist. D#monisch nennen wir alles, wobei
wir das Getithl der Vernichtung empfinden ; zum Bosen wird das Démonische
aber nur dann, wenn die Vernichtung mit Bewusstsein gewollt und als
letztes Ziel alles Strebens verfolgt wird. Wir wollen nun nach dieser all-
gemeinen Erorterung untersuchen, zu welchen Mitteln der Tondickter
greifen musste, um in unserem Gemiite den Eindruck zu erzeugen, dass
der Mensch, welcher in solcher Weise seine Empfindungen d#ussert, von
einem bosen Willen erfiillt sei. Das Hauptmotiv basiert auf dem vermin-
derten Septimen-Akkord und es liegt darin eine wahre Wollust des Grausens,
und welch totlicher Hass trifft uns bei der Wendung nach dem D-dur-
Dreiklang zu den Worten: ,aus diesem Glanze des Festes unserer Feinde.“
Bei den folgenden Worten: ,Lass saugen mich ein furchtbar totlich Gift“,
withnt man das Innerste des bosen Herzens hervortreten zu sehen mit allem
démonisch bannenden Grauen. Einen Aufschrei der Emporung glauben
wir zu vernehmen, wenn Ortrud fortfihrt: ,Dass unsere Schmach und
ihre Freuden ende.“ Die Betonung der letzten Worte ist von besonderer
Eigentiimlichkeit. In dem Ausdrucke des Wortes ,Freude“ liegt das Ge-
tiihl eines vorausempfundenen Triumphes, verbunden mit einem unheimlichen
Tone. Und hier lisst es sich auch ganz bestimmt angeben, wie durch die
scharfe Dissonanz, welche der Ton his der Singstimme zu dem begleitenden
Dominantseptimen-Akkorde (auf cis) des Orchesters bildet, der eben charak-
terisierte Eindruck hervorgerufen wird. Wir begreifen es vollkommen, wie
ein von solchen ddmonischen Michten erfiilltes Weib imstande ist, eine
fast unbegrenzte Herrschaft iiber einen Mann ausiiben zu konnen, dessen
Hauptleidenschaft der Ehrgeiz ist, welchen sie eben aut alle Weise zu
nithren sucht, um ihn dadurch ganz nach ihrem Willen zu lenken. Finsteren
Blickes tritt jetzt Friedrich vor Ortrud hin, die er als die eigentliche Ur-
heberin seines Ungliickes betrachtet. In seinen Worten: ,Du fiirchterliches
Weib! was bannt mich noch in deine Néhe ?“ spricht er selbst es aus, wie
er ihre geistige Ueberlegenheit empfindet und wohl fihlt, dass es nicht
die Macht des Guten sei, welche sie ihr verleiht.. Wir werden unwillkiirlich
von Mitleid ergriffen, erstlich, wenn wir aus seinem Munde vernehmen,
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wie bittere Rene sein Innerstes erfiillt und nagende Gewissensbisse ihn
zur Verzweiflung treiben. Die Klage um seine verlorene Ehre spricht er
in einem erschiittert wirkenden Tonsatze aus: einem Nachtstiick voll gran-
dioser Leidenschaft. Fiir die psychologische Analyse, wie fiir die dsthetische
Beurteilung dieses wie vulkanisch hervorbrechenden Gefihlsergusses ist der
Umstand von Wichtigkeit, dass das Leiden als solches das Uebergewicht
hat. Deshalb steht er hart an der Grenze, wo der isthetische Eindruck
anfhoéren mochte, da ein Mensch, der nur leidet, kein Objekt der Kunst
zu sein vermag. Aus diesem Grunde ist es bei Untersuchung solcher
Momente in Kunstwerken, in denen das Leiden iberwiegt, immer von
Wichtigkeit zu erkennen, aus welcher Quelle es fliesst. Denn nur, wenn
diese eine iibersinnliche ist, kann es zu einem Objekte der Kunst gemacht
werden, da sonst die Wiirde des Menschen verletzt, und er wohl als des Mit-
leidens, aber nicht mehr der Betrachtung werter Gegenstand erscheinen
mdochte. So ist das Leiden Friedrichs deshalb fiir uns, trotzdem sein
Grundcharakter die Verzweiflung ist und die von ihr erfiillte Persénlichkeit
also im Zustande der #ussersten Disharmonie sich befindet, ein Objekt des
dgthetischen Interesses, weil die Ursache keine gemeine ist, sondern in
edlen Motiven wurzelt. Als besonders charakteristisches Moment des Ganzen
muss aber der Umstand beachtet werden, dass Friedrich gleichsam nur
das Objekt der ihn beherrschenden, sowohl edlen als verwerflichen Leiden-
schaften ist. Aus diesem Grunde macht er auch auf uns nicht den Eindruck
eines Helden, denn ein solcher muss zeigen, dass er die im Inneren des
Menschen sich offenbarende Freiheit als etwas mit seiner eigenen Natur
identisches erfasse, sondern er ist eben vollstindig abhingig von den
‘Wechselfillen des Gliickes, das ihn jetzt zum heimatlosen, ge#ichteten
Fliichtling gemacht. -~- In der Komposition dieses Stiickes liegt eine ge-
waltige, elementare Kraft der Leidenschaft, es geht durch das ganze ein
grosser, wie Sturmwind einherbrausender Zug, dabei ist auch die Charak-
teristik einzelner Wendungen von vorziiglicher Wirkung. So ibt z. B. die
Modulation nach D-dur bei den Worten: ,Nie soll mich Lob mehr zieren“
einen eigentiimlich wohltuenden Eindruck. Von einer unstiten Ruhelosigkeit
erfilllt ist die Betonung der Worte: ,wohin ich mich nur wende, gebannt,
gefehmt bin ich“ usw, wobei die begleitende Figur der Violine wie ein
dchzendes Wimmern ertont. Zu erschiitterndem Wehruf wird Friedrich
getrieben, wenn aus seiner Brust die Worte hervorbrechen:

O hitt’ ich Tod erkoren,

da ich so elend bin!

Mein Ebr’ hab’ ich verloren,

mein Ebr’, mein Ebr’ ist hin!
Wenn bei den Worten: ,Da ich so elend bin,“ seine Stimme wie von
Trénen erstickt scheint, so liegt in der Klage um seine verlorene Ehre der
Ausdruck eine furchtbaren Wut der Verzweiflung; in den begleitenden
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Akkorden des Orchesters ist hier besonders die Folge des Sextakkordes
von D-dur und des verminderten Septimakkordes auf cis zu beachten, indem
durch den beiden Harmonien gemeinschaftlichen Ton D das ganze einen
Eindruck von schneidender Schérfe hervorbringt. Und wie vernichtend
brechen dann die Akkorde der Bldser hervor, wenn Friedrich von Schmerz
iiberwiiltigt, zu Boden stiirzt. Aus dem Palaste erténen die jubelnden
Fanfaren, ein meisterhafter Zug des Dichters, welcher dem ganzen Bilde
eine eigentiimlich wirkende Objektivitit verleiht. Doch Ortrud ist wenig
berithrt von dem wildleidenschaftlichen Ausbruche ihres Gemahles. Ohne
sich zu riihren, fragt sie, warum er in so wilder Klage vergehe, und als
er auf sie zustilrzt mit dem Ausrufe:

Dass mir die Waffe selbst geraubt,
mit der ich dich erschlig’

entgegnet sie ihm mit ruhigem Hohne:

Friedreicher Graf
von Telramund! weshalb misstraust du mir?

Diese Stelle ist wieder, wie wenige andere, geeignet, bestimmt zu erkennen,
wie es der Musik moglich sei, auch die aus den b¢sen Antrieben des
Herzens hervorgehenden Empfindungen zur Aussprache zu bringen. Und
das wesentliche Mittel hierzu bildet die Modulation. So erhellt hier der
Quartsextakkord von F dur durch den Zusammenhang mit der vorangehenden
Tonart fis moll eine eigenttimlich gleissende Fiirbung, wodurch eben Ortrads
innerer Seelenzustand uns vollkommen iiberzeugend entgegentritt. Wir
héren jetzt aus Friedrichs Munde, wie Ortrud es gewesen, die ihn ver-
anlasst, Elsa zu verklagen und wie er deshalb sie zum Weibe genommen,
weil sie ihn mit der Weissagung umstrickt, dass Radbods Stamm wieder
die Herrschaft in Brabant erlangen werde. Wir erhalten hierdurch die
vollste Klarheit iiber alle Motive seines Handelns. In der Betonung dieser
Stelle ist besonders die Charakteristik dieser Worte ,bald wiirde Radbods
alter Fiirstenstamm von neuem grinen und herrschen in Brabant* hervor-
ragend. KEs liegt darin eine Mischung von Adel und Stolz mit einem ge-
heimen und disteren Grauen, das uns ganz merkwiirdig umstrickt. Mit
einzig sicherer Bestimmtheit ist der psychologische Vorgang im Inneren
Ortruds gezeichnet, wenn sie leise fiir sich die Worte spricht: ,Ha, wie
totlich du mich kréinkst! — Man fithlt formlich den Stich, der sie ins
Herz getroffen, als ihr Friedrich gesagt, dass er sie nur zum Weibe ge-
nommen, um zur Herrschaft zu gelangen. Die Nichtachtung ihrer Person-
lichkeit, die ihr dadurch widerfihrt, versetzt sie in furchtbare Erbitterung.
Doch unterdriickt sie diese Regung ihres Selbstgefiihles und ruft mit furcht-
losem Tone:

Dies alles ja!
ich sagt’ und zeugt’ es dir,
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Da wirft ihr Friedrich vor, wie sie durch ihre Liige sein Verderben
herbeigefithrt, und fiihrt als Beweis an, dass ihn Gott selbst durch sein
Gericht geschlagen habe. Die Disharmonie zwischen beiden steigert sich
gerade hier aufs Aeusserste, wo ihr Verhiltnis zn dem Urgrunde alles
Dasein in Frage kommt. Wahrend Friedrich von einem tiefen inneren
Grauen erfiillt ist und ihn das Gefiihl eines erhabenen Schauers erfiillt,
ruft Ortrud mit entsetzlichem Tone den Namen Gottes, so dass wir ein
Hohnlachen der Hélle zu vernehmen glanben. Sie wirft ihm seine Feigheit
vor, und als er auf sie zustiirzen will, schleudert sie ihm den Vorwurf
entgegen, ob er ihr, einem Weibe, drohen wolle. In der Betonung dieser
Stelle, wo sie ihm vor Augen stellt, wie er jetzt ins Elend ziehen miisse,
ist jede Wendung des Gedankens meisterhaft versinnlicht und die geheim-
nisvollen Worte am Schlusse: ,Ha, wer ihm zu entgegnen wiisst’, der fand’
ihn schwiicher als ein Kind!“ spricht sie mit dumpfem, unheimlichem Tone,
wobei der Sekundakkord der Posaunen, der héufiger in dieser Szene ge-
braucht wird, einen grauenvollen Eindruck ausiibt. Von einer erhabenen
Grosse wie erfiillt von dem Gefithle der Allmacht ist dann die Modulation
nach Des dur bei Friedrichs Worten :

Je schwicher er,
desto gewaltiger kiimpfte Gottes Kraft.

Doch Ortrud hat nur neuen Hohn fiir ihn und leicht gelingt es ihr
ihn wiederum zu umstricken, da sein Glaube nicht in der Ueberzeugung des
Geistes und auf sittlicher Grundlage ruht, sondern nur aus dem Gefiihle
der Furcht vor einer tiber dem Menschen waltenden méchtigen Kraft
hervorgeht. Die jetzt folgende Stelle, wenn Friedrich von heimlichem
Schauer erbebend zu Ortrud sagt:

Du wilde Seherin, wie willst du doch

geheimnisvoll den Geist mir neu berticken?
gehort zu dem Genialsten, was Wagner geschaffen. Die die Sinne beriickende
Anziehungskraft, welche das Bése ausiibt, und die besonders auch Goethe
in der Walpurgisnacht mit so merkwiirdigen Farben poetisch veranschaulicht,
gelangt in dem von den Blidsern ausgefithrten Tonsatze zum vollsten Aus-
drucke. Der in chromatischer Folge absteigenden Oberstimme néhert sich
in der Gegenbewegung die Bassklarinette und das Fagott, bis sie sich wie
in grausiger Umarmung vereinigen, und durch die wechselnden Harmonien
ist tiber das Ganze ein geheimnisvolles Zwielicht verbreitet, so dass uns
das Bild wie magisch erleuchtet aus dem Dunkel der Nacht hervorzutreten
scheint, deren unheimliche Stille unser Gemiit mit banger Ahnung erfiillt. —

Ortrud zieht Friedrich, der wie von einem nicht zu bannenden Zauber
erfasst wird, langsam zu sich herab und weiht ihn in ihre finsteren Pline
ein, welche sie zu Lohengrins und Elsas Verderben ersonnen. Im Orchester
ertont dabei das aus der Einleitung uns schon bekannte Thema und iibt
von neuem seine, dem dtzenden Gifte zu vergleichende Wirkung aus.
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Dabei liegt in der Betonung von Ortruds Worten: ,Die Schwelger strecken
sich zur ippigen Ruh® u. s. w. eine, man kénnte sagen, malerisch wirkende
Anschaulichkeit des Ausdruckes. Zuletzt héren wir wieder, nur von den
Violinen im leisesten Pianissimo ausgefiihrt, die geheimnisvollen Accorde,
welche uns wider unseren Willen den Zauber des Bosen empfinden lassen.
Jetzt vernehmen wir aus Ortruds Munde, wie sie auf Lohengrins Verbot,
an Elsa jemals nach seinem Namen und Herkommen zu fragen, ihren Plan
baut, Rache zu iiben fiir alle erlittene Schmach. Rasch erfasst Friedrich
ihre Absicht, den sie weislich in dem Glauben bestirkt, ihm sei schweres
Unrecht angetan worden, und nur durch Zaubermacht sei er besiegt. Auch
dieser Moment ist ein Beweis fiir die aufgestellte Ansicht, dass Friedrich
ohne wahre innere Selbstéindigkeit immer abhingig sei von #usseren Kin-
fliissen, auf die er aber allsogleich michtig reagiert, wenn sie sein Inneres
in Erregung versetzen. So geriit er auch jetzt in inneren leidenschaftlichen
Aufruhr; die Hoffnung seine verlorene Ehre wiederzuerlangen gibt ihm
neue Lebenskraft, und an den Stellen, wo dieses Gefithl zur Aussprache
gelangt, erhebt sich der musikalische Ausdruck sofort zu feurigschwung-
vollem und mé#nnlichem Adel. Hier erscheint der Kontrast des getrdumten
Zustandes ‘der wiedergewonnenen Ehre mit dem Elende, in dem er sich
wirklich befindet. Gerade nach den Worten, in denen jene Empfindung
am schonsten hervortritt, ruft er Ortrud mit firchterlicher Stimme, wie
von einer damonischen Kraft getrieben zu:
0 Weib, das in der Nacht ich vor mir seh’!
Betriigst du jetzt mich noeh, dann web’ dir, weh’!

Bei der Modulation nach F moll erfasst uns das Geriithl, als wenn der

Tod selbst uns vor Augen trite. Aber in der Antwort Ortruds:
Ha! wie du rasest | — ruhig und besonnen !
So lehr’ ich dich der Rache siisse Wonnen !

miissen wir erkennen, wie der Démon der Vernichtung dem Dimon des
Bosen doch noch weichen muss. Die Vereinigung der hochsten und
ruhigsten Besonnenheit mit einer grausamen Wollust, die mit kaltem Blute
und hollischer Freude ihr Schlachtopfer morden mochte, ist mit einer
Meisterschaft. musikalisch gestaltet, die eben nur dem Genius zu eigen ist.
Wenn hier der Tondichter seine untibertrefiliche Kunst der Charakteristik
im glinzendsten Lichte zeigt, so ist die Betonung der nun folgenden Stelle,
wo Ortrud und Friedrich ihr finsteres Vorhaben mit grausigem Schwure
einweihen, von einer Grosse des Stiles und einer todesschwangeren diisteren
Firbung, dass ein Geist des Fluches durch die Hallen zu wandeln scheint,
und man wird an die Eumeniden des Aeschylos erinnert, wenn dieser
farchtbare (Giesang mit seinem hohlen Unisono der beiden Stimmen an
unser Ohr tont. So schliesst diese Szene mit einem schauerlich erhabenen
Eindrucke und wir haben einen Blick getan in die finsteren Untiefen,
welche das Herz des Menschen in sich trigt. Mit dumpfdréhnenden
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Akkorden der Posaunen schliesst das grossartig schauerliche Tonbild und
die briitende Stille der Nacht breitet sich wieder iiber die Szene aus.

Da erscheint Elsa im weissen Gewande auf dem Soller, wohin sie ihre
von unendlichem Gliicke erfiillte Brust getrieben, um ihre Empfindungen
den verschwiegenen Liiften anzuvertrauen. Der Uebergang aus der vor-
hergehenden grauenerregenden Stimmung in die einer seligen Verklirung
ist vom Tondichter durch einen einzigen Akkord vermittelt. Es ist dies
eine durch seine frappante Neuheit iiberraschende Wendung, die zu den
wichtigsten Errungenschaften der neueren Tonkunst gehort. Elsas Herzens-
erguss atmet in jedem Tone und jedem Worte das Gefiihl eines in sich
befriedigten Gemiites; es ist etwas von dem Wohlgefiihl des Genesenden
darin, der von neuer Lebenskraft erfiillt, sich von ihrem erquickenden
Triebe durchdringen ldsst. So ist das ganze Wesen Elsas wie von siisser
Harmonie durchflutet und sie schwebt gleichsam in ihnen, getragen von
einem wonnigen Daseinsgefithle. Der Zustand unseres Gemiites steht dem
alltdglichen sehr nahe, ist aber in unmittelbare Beziehung zu dem Ideale
gebracht, und daraus entsteht eben jenes bezaubernde Gleichgewicht
zwischen Anspannung und Ruhe, dem wir uns willig hingeben. Diesem
einfachen Empfindungszustand entsprechend ist auch die melodische und
harmonische Gestaltung des Ganzen. Wie wunderbar ist die Wendung
nach F dur bei den Worten:

. . . euch muss ich dankend sagen,
wie sich mein Glack enthillt.

Es ist, als wenn sich Elsas Gemiit in bréutlicher Erwartung offnete,
um dem Geliebten ihr Innerstes zu erschliessen. Und so reihen sich hieran
mit organischer Notwendigkeit die Verse an, wo sie Lohengrins gedenkt
und den Liiften dankt, die ihn treu auf seiner Meerfahrt geleitet. Und
wie bezaubernd ist der Schluss ihres Monologes, wenn sie wie in Selig-
keit untertauchend, die Worte wiederholt vor sich hin spricht:

Wollt Kothlung nun gewihren
der Wang’ in Lieb’ erglitht!

Welch’ unsiigliche Keuschheit des Herzens offenbart sich in diesen
Tonen, die zuletzt in die ruhige Stille der Nacht enfschweben, wihrend
Elsa selbst wie von einem Zauber umfangen in sich versinkt. Da schreckt sie
plotzlich, getroffen von einem klagenden Ausrufe ihres Namens auf, der
schauerlich durch die Liifte zu ihr dringt. Er kommt aus dem Munde
Ortruds, die mit heuchlerischem Sinne ihr Mitleid wachzurufen sucht, um
sie desto sicherer zu verderben. Die modulatorische Wendung, mit der
Wagner den Ruf Ortruds ausdriickt, ist von genial zutreffender Charakte-.
ristik. ,Schauerlich und klagend“, wie Elsa selbst dann sagt, tont deren
Namen in die Liifte. Diesen merkwiirdigen Eindruck erzielt er durch das
unmittelbare Eintreten der Tiéne as und ces und die Farbe der Instrumen-
tation (gestopite Horner und Oboen), wodurch das Ganze einen so gepressten,
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das Herz beengenden Eindruck ausiibt. — Mit heuchlerischer Demut klagt
Ortrud tiber ihr trauriges Geschick. Mit ausserordentlichem Gliicke ver-
schmilzt in der Betonung der Stelle: ,In stiller Einsamkeit des Waldes“
u. s. w. das epische Element mit dem lyrischen. Hs ist ebenso Empfin-
dungsausdruck wie malerisches Bild. Die eigentiimliche Oede und distere
Verlassenheit, welche uns dabei umiéngt, wird auch mit hervorgebracht
durch den Charakter der begleitenden Bassklarinette und des englischen
Hornes, welche die Melodie im Unisono ausfithren. Ortruds Worte machen
auf Elsa sogleich einen tiefen Eindruck, da sie von innerer Seligkeit er-
fiillt, es micht ertragen kann, jemanden um ihretwillen leiden zu sehen.
Sie wird von schmerzlichem Mitleid erfasst, wenn Ortrud den unseligen
‘Wahn ihres Mannes beklagt, der diesen betirte, Elsa, die Reine, einer
Schuld zu zeihen. Die Betonung dieser Stellen ist von vollendeter Charak-
teristik des deklamatorischen Ansdruckes. Besonders die Melodie der Verse,
in denen sie Elsas Glick in beriickenden Worten preist, um ihr eigenes
Elend desto nackter hinzustellen, ist von grosser Schonheit, und jedes be-
deutsame Wort wird durch eine Modulation auf das Bestimmteste charak-
terisiert. — Da empfindet es Elsa als ihre Pflicht, der Armen zu helfen
und sie bei sich aufzunehmen. Von welch’ wahrhaftiger, aufrichtiger Er-
regung sind ihre Worte erfiillt, mit denen sie Ortrud einladet, zu ihr zu
kommen; wie schon lisst der Dichter ihre Tat als Ausfluss des Dank-
gefiihles erscheinen, welches sie dem Allméchtigen fiir seine ihr bezeugte
wunderbare Giite schulde. Die lebhafte Aufregung, in die sie gerit, ist in
der hewegteren Begleitung des Orchesters zur Aussprache gebracht und
verleiht dem Ganzen einen schwungvoll feurigen Charakter. Und welches
sich seiner eigenen Personlichkeit entiusserndes Wohlwollen liegt in der
Betonung der letzten Worte: ,Ich selber lass’ dich zu mir ein.“ Eilig
geht Elsa in ihr Gemach zuriick, da springt plétzlich Ortrud in wilder
Begeisterung anf und ruft ihre Gotter an, jotzt ihrer Rache zu helfen und
ihr Trug und Heuchelei zu segnen, damit sie sie gliicklich vollbringe.
Dieses Stiick ist von gewaltiger démonischer Kraft und Energie erfiillt;
man wird unwillkiirlich an Lady Macbeth gemahnt, auf deren innere
Verwandtschaft mit Ortrud ibrigens auch Liszt hingewiesen hat. Von
erschiitternder Wirkung sind die méchtigen schmetternden Einsitze und
Bliser mit dem Fis moll-Dreiklange nach den Rufen an Wodan und Freia.
Und von einer furchtbaren boshaften Freudigkeit erfiillt ist die Betonung
der Worte:

Segnet mir Trug und Heuchelei,
dass glicklich meine Rache seil

Da kommt Elsa von zwei Méagden geleitet heran und Ortrud sinkt
demiitig zu ihren Fiissen nieder. Meisterhaft ist die Ueberleitung aus der
vorhergehenden Stimmung einer schrecklichen Zerstérungswut in die der
demutsvollen Unterwerfung. Sie geschieht durch die rasche Modulation
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in das milde G dur und die absteigende melodische Leiter der Flste, deren
Gang den inneren Gemiitsvorgang ungemein treffend versinnlicht. Elsa
fithlt sich schmerzlich bewegt, Ortrud in solch’ bejammernswerter Lage vor
sich zn sehen, und von tiefem Mitgetiihl sind die Worte erfiillt, mit denen
sie sie vom Boden erhebt:

Steh auf! o gpare mir dein Bitten!

Trugst du mir Hass, verzieh ich dir.

Was du schon jetzt durch mich gelitten,

das, bitt’ ich dich, verzeih’ auch mir!

Wer empfindet hier nicht den Gegensatz eines sich selbst verlengnenden
(Gemiites gegeniiber dem Trotze selbstsiichtiger Verruchtheit. Die Gegen-
iiberstellung dieser Stelle und ihr Vergleich mit dem unmittelbar voran-
gehenden flucherfiillten Tosen Ortruds, kann als ein Beispiel dienen zum
Beweis der Richtigkeit unserer Ansicht, dass wir in Ortrud das letzte Auf-
zucken des heidnischen Geistes gegeniiber dem hoher stehenden christ-
lichen zu erkennen haben. Denn der Gemiitszustand Elsas kann nur ver-
standen werden, wenn man dieses Moment des Aufgebens der eigenen
Personlichkeit in ihr erkannt hat. Und welche unséigliche Milde liegt in
der Melodie, wenn Elsa, Ortrud Verzeihung bietend, sie wiedernm um
Verzeihung bittet. In der Schlusswendung nach D dur sehen wir den
Aufblick des Entziickens in ihrem Antlitze, das in freudiger Verklirung
erglinzt. Dabei ist zu beachten, wie der Dichter und Komponist diese
ideale Grundlage in dem Gemiite Elsas zugleich mit einer Naivetiit ver-
einigt hat, die ihren Charakter in so individueller Weise hervortreten léisst.
Aus dieser Naivetit, aus dieser Arglosigkeit und Sorglosigkeit geht auch
der schnelle Entschluss Elsas hervor, ihren Gatten um Gnade fiir Friedrich
anzuflehen. Die Betonung dieser Stelle hat den Charakter einer milden
Pracht; es ist, als wenn sich Elsa bei dem Gedanken an Lohengrin wie
unwillkirlich von seinem heldenhaften Wesen beriihrt fithlte. Und welch’
freudig-stolze Begeisterung, welch’ wonniges Entziicken durchstromt sie,
wenn sie der Giedanke an den Moment erfasst, wo sie vor Gott sein Eh-
gemahl sein werde. Von innerer Seligkeit ertiillt, spricht sie die Worte
»sein Ehgemahl“ noch einmal mit innigem Ausdrucke, wie eine Braut,
die in keuscher Erwartung des Geliebten harrt. — Mit heuchlerischem
Tone sagt Ortrud, wie konne sie diese Huld jemals lohnen, und mit geheim-
nisvollem Wesen niher an Elsa hintretend, fihrt sie fort, wie ihr noch
Kraft in ihrem Elende geblieben sei, wodurch sie sie noch vor Not be-
wahren wiirde. Die Betonung trigt den Charakter des Unheimlichen an
sich und leitet so naturgemiss in das uns aus der Einleitung bekannte
Thema iiber, das wie ein giftiger Blick uns berithrt. — Und wie meister-
haft ist es, dass Ortrud ihrem Streben, Elsa zu vernichten, den Schein der
Sorge fiir ihr Wohl zu geben sucht. Dieses merkwiirdige Wechselspiel,
das eben darin besteht, dass das Bose, um sein Ziel zu erreichen, den
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Schein des Guten annimmt, ist ein auch fiir die philosophische Erkenntnis
des Wesens des Bosen hochwichtiges Moment und noch lange mnicht in
seiner ganzen Tiefe erfasst und ergrindet. Ortrud tut jetzt den ersten
Schritt, um in die arglose Seele Elsas das Gift des Misstrauens zu leiten:
Sie sagt ihr:
Konntest du erfassen,

wie dessen Art so wundersam,

der nie dich mdge so verlassen,

wie er durch Zauber zu dir kam!

Im Orchester ertont dabei das Thema des Verbotes. Es ist fiir die
Entwicklung des Dramas und Elsas Charakter von besonderer Wichtigkeit,
dass der Zweifel an Lohengrin nicht in ihrem Gemiite entspringt, sondern
erst von aussen in ihr angeregt wird. Denn durch diesen letzteren Um-
stand bewahrt ihr der Dichter die unbewusste Naivetit, welche den Grund-
zug ihres Charakters bildet. Jetzt vermag Ortruds Beginnen, in ihr noch
nicht die zweifelhafte Zuversicht ihres Gemiites zu zerstoren, nur einen
Moment zuckt sie erschreckt zusammen und antwortet ihr mit mitleid-
voller Trauer, wie sie (Ortrud) wohl nie das Gliick einer Liebe kennen
gelernt habe, der Liebe, die im Glauben wurzle, und das tiefste Innere
ihres Herzens offenbart sie in den Worten:

Kehr’ bei mir ein! lass’ mich dich lehren,
wie siiss die Wonne reinster Tren’!

Lass’ zu dem Glauben dich bekehren:

es gibt ein Glick, das ohne Reu’!

In der Betonung dieser Stelle gelangt das Gefithl, welches Elsa vom
Anfange dieser Szene an erfiillte, zur vertieftesten Aussprache. KEs ist ein
Wohlgefiihl, ein wonniger Zauber, der uns hier umfasst, dass sich wohl
niemand dem Eindrucke entziehen kann, welchen diesen Gebilde ausiibt.
Welche Engelsmilde liegt in der Melodie der Oboe, die mehrmals wieder-
kehrt, und wer glaubte nicht an ,ein Gliick, das ohne Reue“, wenn die
von den Violinen ausgefithrte Melodie beginnt, eine der herrlichsten Bliiten
des Wagnerischen Genius, eine seiner entziickendsten Offenbarungen. Da ist
eine Fiille des Wohllautes vereinigt mit der tadellosesten Schonheit der
melodischen Form, die aber nur die édussere Hiille bildet fiir das innigste
und wirmste Empfinden. — Elsa und Ortrud treten in das Gebéude. Da
tritt Friedrich wieder hervor und mit unheilvollen Worten kiindet er seinen
Entschluss den ,Riuber seiner Ehre“ zu vernichten. Der Eindruck seiner
grausigen Rede ist desto furchtbarer, da noch in unserem Gemiite das
‘Wohlgefiihl der reinsten und wahrhaftigsten Liebe nachklingt.

Das Grauen des Morgens dammert auf. Von den Tirmen hort man
das Morgenlied der Wichter blasen, wihrend nach und nach die Szene
sich belebt. Der kleine von zwei Trompeten ausgefithrte Satz bildet eine
der originellsten Stellen des ganzen Werkes. Sein Motiv ist zugleich
die Grundlage des immer nur auf den D dur-Dreiklang basierten Ton-
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gewebes, durch welches der Komponist den anbrechenden Tag in meister-
hafter Weise musikalisch versinnlicht hat. In dem kurzen Trompetensatze
liegt etwas von der herben Frische eines kiihlen aber sonnigen Morgens.
Wie hell und klar tonen diese Klinge durch die Luft. Es ist ein Stimmungs-
bild ersten Ranges, das Wagner hier gestaltet und man wird beim Eindrucke
solcher Momente lebhaft an die Verwandtschaft zwischen ihnen und den Wer-
ken der Landschaftsmalerei erinnert. Und das fiir beide Charakteristische ist,
dass unsere Einbildungskraft zwischen Anschauung und Empfindung
mitten inne schwebt, woranf eben ihr so poetischer Reiz beruht.
Denn poetisch nennen wir die Wirkung einer besonderen Kunstart immer
dann, wenn sie selbst nur als Mittel des Ausdruckes gelten will. s ist
natiirlich, dass dies nur in einzelnen voriibergehenden Momenten stattfinden
darf, denn zum Prinzipe erhoben wiirde dabei jede scharfe Bestimmtheit
der plastischen Formen verloren gehen. Und wie sehr gerade Wagner
bestrebt ist immer die scharfe Plastik zu wahren, kann man eben bei
Betrachtung des Hauptmotives des Morgenliedes der Tiirmer sehen. Da
tritt uns eine ganz bestimmte Physiognomie entgegen, welche sich sicher
und bestimmt unserer Anschauung einpréigt und eben deshalb vortrefflich
zur weiteren Durchfihrung erscheint. Das Eintreten des Orchesters bildet
zu den hellen Rufen der Trompeten einen eigentiimlichen Gegensatz. s
ist dem dunklen Weben der elementaren Naturgewalten zu vergleichen,
die hier auf den frohen Morgenruf des Menschen auch zu neuem schipfe-
rischen Leben erwachen. Und wie gewaltig dehnt sich der ihnen inne-
wohnende allmiichtige Schopfungsdrang aus, bis er zum michtigsten
Fortissimo anschwillt und mit einem plétzlichen Rucke in den Cdur-Drei-
klang tbergeht. Diese Stelle macht den Eindruck, als wenn auf ein Mal
die Sonne mit strahlendem Glanze hervorbriche und ich werde dabei immer
lebhaft an die Stelle im zweiten Teile des ,Faust* erinnert, wo Goethe
beim Aufgehen der Sonne schreibt: ,Ungehenres Getose verkiindet das
Aufgehen der Sonne.“ Gleichzeitig ertont auch der Konigsruf und all-
mihlich verschwinden die Klinge in Pianissimo, es tritt gleichsam die
Natur wieder in den Hintergrund, um dem Leben und Treiben der Menschen
Platz zu machen. Von allen Seiten treten Edle und Burgbewohner auf,
die sich gegenseitig begriissen. Im Orchester ertont dabei eine figurative
Melodie, die mit charakteristischer Bestimmtheit dieses lebendige?Treiben
zur Anschauung bringt. Sie entfaltet sich in schwungvoller Steigerung
um den prachtvollen Doppelchor: ,Im Frih'n versammelt uns der Ruf“
einzuleiten. Dieses durch innere Liebensfrische ausgezeichnete Tonstiick ist
von hinreissender Wirkung. Durch die Teilung des Ménnerchores in zwei
selbstiindige Korper erreicht Wagner eine grosse Manigfaltigkeit des
‘Ausdruckes. Dabei ist (wie kaum erst zu erwihnen wire) die Stimm-
tithrung von der genialsten Freiheit und mit einer Kunst der Individuali-
sierung gehandhabt, die des Grossmeisters polyphoner Gestaltung Sebastian
20*
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Bachs wiirdig wire. "Wagner zeigt sich hier auch als den echten
deutschen Kiinstler, der jede Individualitit nach ihrem besonderen
‘Wesen erfasst und nicht daran denkt nach einem abstrakten Schema seine
Gebilde zu formen. Wie reich sind die modulatorischen Wendungen, wie
edel das melodische zweite Thema, wie ungezwungen die Riickwendung in
das Hauptthema! — Da tritt der Heerrufer aus dem Palast hervor und
verkiindet, dass Friedrich von Telramund in Bann und Acht verfallen ist.
Ein kurzer Chorsatz (in G moll) antwortet der Verkiindigung dieses Urteils,
ein energisches und charakteristisches Tonstiick. Und weiter kiindet der
Heerrufer an, dass Lohengrin nicht Herzog, sondern Schiitzer von Brabant
heissen wolle; und dass er heute sein Hochzeitsfest feiern werde. Morgen
sollen alle Edlen und Mannen kampfgeriistet nahen, um dem Konige Heeres-
folge zu leisten. Von den Choren, in denen die Minner mit begeistertem
Schwunge ihr Vertranen auf Lohengrin und seinen Heldenmut aussprechen,
konnen wir nur das bereits ausgesprochene Urteil wiederholen. Die Ver-
einigung einer iibersprudelnden Lebenskraft mit innerem, echtem Adel muss
jeden zur Bewunderung hinreissen. — Wiihrend die Ménner sich begeistert
durcheinander dréngen, treten vier Edle, frithere Mannen des Telramund,
zusammen, die ihrem Unmute, in ein fremdes Land ziehen zu sollen, Aus-
druck geben. Da tritt dieser selbst plotzlich unter sie und kiindet ihnen
seinen Entschluss, Lohengrin des Gottestruges anzuklagen. Diese episo-
dische Szene ist fiir den Zusammenhang der Handlung von Bedeutung ;
sie dient dazu wieder das Gefithl der Sorge und Unruhe zu erregen, und
zwingt uns somit unseren Blick von der Gegenwart auf die Zukunft zu
werfen. KEs treten nun vier Edelknaben auf den Soller und fordern das
Volk auf, Platz zu machen fiir Elsa, die in den Miinster gehen will. Dieser
kleine in G dur beginnende und in A dur schliessende Tonsatz ist von einer
reizvollen Einfacheit. Klar und durchsichtig wie ein Edelstein ist besonders
die Wendung nach dem A dur-Dreiklang bei den Worten: ,die will in
Gott zum Miinster gehen, von einem erhabenen Anhauch beriithrt, der sich
zum Schlusse wieder in eine ruhige Milde auflést. Die ruhig wogende
Figur der Violinen, welche als Zwischenspiel diente, wird von den voll-
klingenden Holzblidsern aufgenommen, welche nachdem der A dur-Dreiklang
pianissimo verhallt, die Modulation nach es dur, der Tonart des Brautzuges
vermitteln. Man konnte mit ruhiger Zuversicht allen jenen Aesthetikern
und Kunsthistorikern, welche nicht miide werden unserer Zeit die Fihig-
keit abzusprechen, ein reinstes Ideal der Schonheit zu schaffen, die Aufgabe
stellen, mit allem Aufgebote ihres Wissens, den Punkt anzugeben, in welchem
das Tonstiick, welches den Kirchengang Elsa's begleitet, etwaigen For-
derungen der Kunst nicht entspriche. Ich bin iiberzeugt, dass niemand
einen Mangel entdecken konnte; denn von der melodischen Gestaltung an-
gefangen, bis zur Verwendung des Tonmaterials, d. i. der Instrumentation,
herrscht iiberall die vollendetste Harmonie zwischen Inhalt und Form,
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zwischen Absicht und Vollbringen. — Die Physiognomie des Hauptthemas
erinnert an die idealsten Gebilde der italienischen Maler, und es ist in ihr
das Gefiihl einer keuschen Sehnsucht mit einer innigen Demut und Gott-
ergebenheit vereinigt. Die Verse, in welchen die Edlen und Mannen ihre
Empfindungen aussprechen, enthalten iibrigens den treffendsten Kommentar
zu den Gefithlen, die uns mit so bezaubernder Weise ans Herz dringen.

Gesegnet soll sie schreiten,

die lang in Demut litt!

Gott mdge sie geleiten

und hiiten ihren Schritt! —

Sie naht, die Engelgleiche,

von keuscher Glut entbrannt!

Heil dir, du Tugendreiche!

Heil, Elsa von Brabant!

Der von den Holzblisern und Hornern ausgefithrte Tonsatz enthélt
den Keim des ganzen Stiickes in sich. Die Empfindungen, welche sich
auseinander entwickeln, treten uns da in innigster Einheit verschmolzen
entgegen. So ist in der Melodie in Es dur das Gefithl der Demut mit
keuscher Glut gepaart, und dies erfilllt unser Herz mit einer wonnigen
Begeisterung, die eben in der so schwung- und ausdrucksvollen Wendung
sich ausspricht, welche mit der Modulation in B dur auftritt. In dieser
Tonart horen wir ein zweites Thema, welches in engerem Sinne der Indi-
vidualitat Elsa’s entspricht. Es hat gegenitber dem ersten Thema in Es dur
einen mehr weltlichen Charakter, tritt aber wie mit innerem Drange dem
Unendlichen, Gottlichen zu, wie dies in der so mystisch erhabenen Wendung
nach E dur zum Ausdruck gelangt. Jetzt beginnen die Edlen und das
Volk ihre Empfindungen auszusprechen. Die Behandlung des Chores ist
hier vorwiegend harmonisch gehalten und nimmt so gegeniiber der Haupt-
melodie etwa die Stellung ein, die den Hintergrund eines Landschafts-
bildes bildet. Wie von einem Goldglanze umstrahlt, erscheint hier Klsa's
Individualitst speziell charakterisierende Melodie, die von den Violinen in
E dur ausgefiilhrt wird. Sie erscheint hier noch vergeistigter und wie
zauberisch verklirt, wozu eben die Klangfarbe der Violinen, die ja die
eigentliche Seele des Orchesters bilden, besonders viel beitréigt. Wunderbar
schon ist die Riickwendung nach der Haupttonart Es dur, diese dreimalige
immer schwiicher erklingende Wiederholung des selben Motivs bei den
Worten: ,Gott hiite ihren Schritt!“ berithrt uns wie ein zagendes Er-
warten einer beseligenden Offenbarung. Und wenn dann auf der Dominante
von Es dur unter dem jetzt sanft drohnenden Akkorde der Bliser die
Violinen ihre Melodie wie selig entziickt weiter fithren, da fithlt sich wohl
jeder von dem heiligen Geist einer Kunst beriihrt, die solche Wunder zu
schaffen vermag. Umrankt von einer Figuration der Violinen tritt jetat
das Hauptthema wieder auf, und wird in méichtiger jubelerfiillter Steigerung
zu dem Hohepunkte des ganzen gefiihrt, das besonders bei der Stelle, wo
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die Bisse ein deklamatorisch ausdrucksvolles Motiv iibernehmen, einen
grossartigen Charakter erhiilt. — Da tritt plotzlich, eben in dem Momente,
wo Elsa ihren Fuss auf die Schwelle des Miinsters setzt, Ortrud ihr wiitend
entgegen und schleudert ihr die Worte zu:

Zurfick, Elsa! nicht linger will ich dulden,

dass ich gleich einer Magd dir folgen solll

Den Vortritt sollst du itberall mir schulden,
vor mir dich beugen sollst du demutsvolll

Der Streit zwischen Elsa und Ortrud steht in sichtbarer Verwandtschaft
mit dem ebenfalls vor der Kirche stattfindenden Streite zwischen Chriemhild
und Brunhild im Nibelungenliede. Und ein Vergleich der dramatischen
Gestaltung dieser Szene von Wagner mit der von Hebbel in seinen Nibe-
lungen bietet hohes Interesse dar: Der Kernpunkt des Streites ist bei
beiden Dichtern wesentlich der selbe, indem es sich da und dort um den
grosseren oder geringeren Wert ihrer Ménner handelt. — Elsa, die zuerst
heftig erschrocken war, wirft Ortrud dann sogleich die vernichtenden Worte
zu, wie sie, eines Gottgerichteten Giemahl, es wagen konne, den Vortritt
zu fordern. Da ruft Ortrud aus: ihr Mann wire durch falsch Gericht
verbannt worden, und mit Hohn weist sie darauf hin, wie ja niemand wisse,
wer der kithne Held sei, der Elsa gerettet, und mit steigender Sicherheit,
dass sie damit ins Herz triife, fahrt sie fort:

nKannst du ihn nennen, kannst du uns sagen,
ob sein Geschlecht, sein Adel wohl bewihrt?
Woher die Flaten ihn zu dir getragen,

wann und wohin er wieder von dir fihrt?

Ha, nein! wohl brichte ihm es schwere Nof,
der kluge Held die Frage drum verbot!

Wio die ganze Szene ein Meisterstiick der musikalischen Deklamation
darbietet, so ist besonders in den angezogenen Versen mit uniibertrefflicher
Sicherheit jede Wendung des Gedankens in den musikalisch-sprachlichen
Akzenten wiedergegeben. Wie lauernd ist der Charakter der Melodie bei
den ersten vier Zeilen. Mit sicherem Triumphe ruft Ortrud die Worte:
,Ha, nein!“ und mit einer sich an den Schmerzen ihres Schlachtopfers
sich weidenden Bosheit spricht sie weiter: ,wohl brichte ihm es schlimme
Not“; und ein sardonisches Licheln liegt im Ausdrucke der Stelle: ,Der
kluge Held die Frage drum verbot. Aber gerade diesen giftigen Angriffen
gegeniiber rafft Elsa alle ihre Energie zusammen und von dem Hochgefiihle
der idealen Kraft ihres Gemahls erfillt, sind ihre Worte, mit denen sie
seine Reinheit verteidigt. Die Betonung dieser Stelle (,So rein und edel
ist sein Wesen¢ usw,) ist von einem hinreissenden idealen Schwunge und
voll michtig pulsierender leidenschaftlicher Wirme. Das Ganze wirkt wie
befreiend nach den vorangegangenen, aus bosem Herzen entsprungenen
Gefithlsstromungen. Doch Ortrud lasst nicht ab, und von neuem sucht
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sie Elsas Zuversicht verspottend, Lohengrins Ehre anzutasten und zu ver-
dichtigen. — Die Darstellung dieser Szene erfordert von den Kiinstlern
grosse subjektive Warme der Auffassung und eine haarscharfe Charakteristik
aller Details, da nur hierdurch die Dialektik des Ganzen zutage treten
kann. Die Kunst des Dichters ist zu bewundern, mit der er uns zwingt,
den Argumenten beider streitenden Parteien mit Anteil zu folgen; und
Elsa und Ortrud stehen sich gerade so gegeniiber, wie der Realist dem
Idealisten. Deshalb behiilt jetzt auch Ortrud das letzte Wort, denn Elsa
allein ist nicht imstande, die Angriffe ihrer mit gewandter Verruchtheit
handelnden Gegnerin zu entkriiften. Deshalb tritt eben in dem Momente,
wo diese schon triumphieren zu kénnen glaubt, eine neue Kraft hervor,
die sie in ihre Schranken zuriickweist und Elsa aus ihren Klauen befreit.
Die Tore des Palastes offnen sich und der Konig und Lohengrin treten
heraus, begriisst von den jubelnden Zurufen des Volkes. Elsa stiirzt sich
an Lohengrins Brust, da erblickt dieser Ortrud und ruft: ,,Was seh’ ich!
dies unselige Weib bei dir?“ Erfullt von Angst und innigem kind-
lichem Vertrauen, bittet ihn Elsa, sie vor Ortrud zu schiitzen. Eine kleine
melodische Phrase, die spiter noch grossere Bedeutung erhilt, driickt diesen
ihren Geemiitszustand ungemein treffend und ergreifend aus und die Betonung
von Elsas letzten Worten: ,,Sie schilt mich, dass ich dir zu sehr vertraut!*
ist von einer ausserordentlich psychologischen Feinheit. Die zuriickhaltende
Weise, in der sie zagend diese Worte ausspricht, lassen merken, als wenn
sie selbst sich mitschuldig fiihlte. Da tritt aber Lohengrin, seinen Blick
fest und bannend auf Ortrud heftend, auf diese zu, und mit furchtbar er-
habenem Ernste spricht er:
Du farchterliches Weib! steh ab von ihr!
Hier wird dir nimmer Sieg! —

Im Orchester ertént dabei das Motiv Ortruds, gleichsam andeutend,
wie deren innerstes boses Sinnen Lohengrin bekannt sei, unter dessen Héinden
aber alle seine Macht in nichts verginge. Und von welch’ wunderbarer
Milde ist dann die Betonung der Worte, mit denen er sich zu Elsa wendet:

Sag’, Elsa, mir,
vermocht’ ihr Gift sie in dein Herz zu giessen?

Das Motiv, welches dabei von einer Oboe intoniert wird, ist von tiber-
quellender Innigkeit und Zartheit. Weinend birgt Elsa ihr Gesicht an
Lohengrins Brust. Thre Empfindung erhiilt in der Modulation des Orchesters
einen charakteristischen Ausdruck. Da richtet sie Lohengrin auf und mit
edler Ruhe und erhabenem Anstand spricht er, auf das Miinster deutend,
die Worte:

Komm, lass in Freude dort diese Trinen fliessen.

Ein kurzer marschartiger Satz ertont nun, wihrend sich der Zug in
Bewegung setzt. Sinnliche Schonheit mit edler Melodiebildung charaktisieren
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diese Stelle, welche dann pldtzlich von einem dréhnenden, verminderten
Septim-Akkorde unterbrochen wird, der in dem Momente ertont, wie Fried-
rich auf der Treppe hervortritt, um Elsa und Lohengrin den Eintritt in
die Kirche zu wehren. Durch das plétzliche Hervorbrechen Friedrichs wird
die Krisis ihrem Hohepunkte zugetrieben. Mit dem Mute des Verzweifelnden
wagt dieser das Aeusserste, um alles, was er verloren, wieder zu gewinnen.
Er stellt sich als denjenigen hin, dem ,grimmes Unrecht angetan worden,
und ruft dem Konig und allen Edlen zu, das Gottesgericht sei entehrt und
betrogen. Er klagt Lohengrin des Zaubers an und erhebt den Vorwurf,
dass man schlecht des Gerichtes gewahrt habe, da man versiumt, den
fremden Ankémmling nach Stand, Namen und Ehren zu fragen. Seine
Anklage erhebt in allen Gemiitern das Gefiihl des Zweifels und der Unruhe.
Eben weil das Gottesgericht ein unmittelbares Eingreifen einer hoheren
Macht in das Weltgetriebe zur Voraussetzung hat, reicht auch der gering-
figigste Umstand hin, um das Zutrauen in dessen Entscheidung wankend
zu machen. Und der Schein der Wahrheit ist einen Moment auf Fried-
richs Seite, dies wird auch von allen empfunden, die unwillkiirlich von
einer grossen Betroffenheit befallen werden, und erwartungsvoll auf Lohengrin
blicken, damit dieser die erhobene Anklage in ihr Nichts zuriickweise. Aus
dem Waffenkampfe, in dem frither Friedrich besiegt worden, wird jetzt ein
geistiger Kampf, aus dem aber ebenfalls Lohengrin als Sieger hervorgeht.
Denn in seinem Inneren lebt und wirkt die ideale Macht, von der Fried-
rich nur wie von etwas Fremdem spricht, unmittelbar in ungetriibter Reinheit
und dies verleiht seiner Entgegnung jene bezwingende Gewalt, jene be-
freiende Grosse, wie sie nur dem von der Wahrheit erfiillten Geiste zu
Gebote steht. An der Hoheit seines Wesens zerschellen die Angriffe des
Bosen und mit dem berechtigten Selbstgefithl des Genius ruft er:
Ja, selbst dem Konig darf ich wehren,
und aller Farsten hohem Rat.

Nicht darf sie Zweifels Last beschweren,
gie sahen meine gute Tat! —

In der Betonung dieser Worte liegt das Gefiihl einer hochsten Freiheit,
sie sind der Ausdruck eines Geistes, der in den Kreis der #usseren Erschei-
nungen nicht eingeschlossen ist. Es berithrt uns daher desto tiefer, wenn
Lohengrin plétzlich innehélt und mit bedeatungsvollem, fast diisterem
Ernste spricht:

Nur eine ist’s, — der muss ich Antwort geben —
Elsa — Elsal wie seb’ ich dich erbeben! —

Es erfasst ihn hier die Empfindung, dass er das Gebiet beriihrt, wo
seine Freiheit ihre Grenze findet; denn nur als Geist ist Lohengrin
absolut frei, als Mensch ist er den Bedingungen des Lebens unterworfen
und findet seine Schranke an andern Menschen. Und sein unmittelbarer
Gegensatz ist eben Elsa, das Weib, zu dem ihn eine unwiderstehliche
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Sehnsucht hinzieht. Hieraus entsteht notwendig ein Gefiihl der Abhéingig-
keit, durch welches seine innere Freiheit eingeschrinkt wird. Dies will er
aber nicht eingestehen, und auf dem unvereinbaren Gegensatze, der daraus
hervorgeht, beruht der tragische Zwiespalt in seiner Natur. Mit dem
Zugestindnis Lohengrins, dass Elsa die Einzige sei, der er Antwort geben
miisse, erkennt er ihr eigentlich stillschweigend die Berechtigung zu, die
verhéingnisvolle Frage an ihn zu tun. Er spricht damit die Anerkennung
ihrer Personlichkeit, als eines ihm gegeniiber freien Wesens, aus. Diese
Anerkennung bleibt aber bloss eine theoretische, da er von Elsa trotz des
Bewahrens seines Geheimnisses die vollste und riickhaltloseste Hingabe
ihrer Personlichkeit fordert, ohne das Gleiche dafiir darzubieten. Wenn
also bei Lohengrin die Freiheit die urspriingliche Grundlage seines Wesens
bildet, und das Gefithl der Notwendigkeit erst als ein sekundires und
immer untergeordnet bleibendes Moment hinzutritt, so findet in dem Cha-
rakter Elsas gerade das Gegenteil statt. In ihr entwickelt sich die Be-
titigung der Freiheit aus der Notwendigkeit, welche letztere die Natur-
grundlage ihres Wesens bildet, und eben jetzt steht sie auf dem verhing-
nisvollen Scheidewege, wo der Zweifel in ihr zu erwachen anfingt. Die
Entwicklung des Dramas ist hier ganz in das Innere der Charaktere
hineinverlegt, und es liegt daher der Schwerpunkt auf den psychischen
Erlebnissen. Mit strengster Folgerichtigkeit in der psychologischen Ent-
wicklung bringt der Dichter dieses allmiihliche Erwachen des Freiheitsgefiihles
in Elsa zur Darstellung. Wir begreifen vollstindig, wie das frither wie
unbewusst schlummernde Vermogen der Freiheit, welches sich am Anfange
als Sehnsucht nach dem Ideale geiiussert, jetzt, nachdem es den Gegen-
stand der Sehnsucht in dem geliebten Manne gefunden, dessen Wesen auch
mit Bewusstsein erfassen will. Und so steht Elsa jetzt von wider-
streitenden Gefiihlen erfasst vor uns. Der Drang, das Los ihres hohen
Retters zu erfahren, kémpft mit dem Gefithle der Dankbarkeit und der
Erinnerung an ihr gegebenes Versprechen. Wir haben bei dieser Dar-
legung unmittelbar die intimsten Grundlagen des Charakters Klsas, um
eine geniale Bezeichnung Kants anzufithren, dessen intelligible Seite
ins Auge gefasst, und dabei gesehen, wie in den Schopfungen wahrhaft
grosser Dichter immer jene, nur die Oberfliche streifendem Blicke verborgen
bleibenden Seiten der Menschennatur zum Vorschein kommen, die sich
auch dem forschenden Geiste des Denkers erschliessen. Und es bildet am
Ende die einzig sichere Beweisfithrung fiir den Wert eines Kunstwerkes,
wenn wir den Nachweis fithren koénnen, in ihm sei das selbe zur realen
Anschanung gebracht, was der Philosoph durch das bewusste Denken zu
erfassen vermag. Ks bleibt uns jetzt noch iibrig, einen Blick auf die
#usseren Verhéltnisse zu werfen, um zu sehen, welchen Einwirkungen Elsa
ausgesetzt war und ist, und wir werden dabei sehen, wie meisterhaft Wagner
es verstanden hat, den inneren Ursachen zugleich solche éussere gegentiber-
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zustellen, welche auf das selbe Resultat hinwirken. Denn eine der wichtigsten
und schwierigsten Aufgaben, die der dramatische Dichter zu losen hat,
besteht darin, den Schein zu erzeugen, dass die vor unseren Augen sich
entwickelnde Handlung ein in sich festgeschlossenes Ganze sei, in welcher
jeder folgende Moment mit Notwendigkeit aus dem vorhergehenden hervorgeht.
Nur wenn dies der Fall ist, macht sein Werk auf uns den Eindruck des
wirklich geschaffenen, unwillkiirlich gewordenenen. Die néichste #ussere Ur-
sache, welche es veranlasst, dass in Elsa’s Innern bange Zweifel erwachsen,
ist aber Ortrud, die den ersten Keim in ihre unschuldvolle und vertrauende
Seele gelegt. Sie steht jetzt mit lanerndem Blicke zur Seite mit Erwartung
die Frucht ihrer giftigen Saat zu ernten. Die unheimliche Grundstimmung
der Instrumentaleinleitung des zweiten Aktes umfingt jetzt alle Anwesenden,
es ist, als ob das tragische Verhéingnis seine diisteren Schatten vorauswiirfe.
In allen erwacht die mit banger Sorge ausgesprochene Frage:

Welch ein Geheimnis muss der Held bewahren?

Bringt es ihm Not, so wahr’ es treu sein Mund!

Der grosse Ensemblesatz, in welchem der Tondichter die verschiedenen
Charaktere und Gruppen vereinigt, ist ein Meisterstiick polyphonen Aufbaues,
und das Moment, welches alle beherrscht, ist die durch den Zweifel hervor-
gerufene zwiespiltige Stimmung des Geistes, welche in uns jenes eigentiim-
liche daunernde Vibrieren aller Nerven erzeugt, das wir bei Evwartung schwerer
und bedentungsvoller Ereignisse empfinden. Die Stimmung des Ganzen
steht in merkwiirdiger Verwandtschaft zu den Durchfilhrungssitzen von
Beethoven’s Symphonien, der wie kein anderer Meister unmittelbar den
tiefsten Urgrund alles Daseins durch seine Schopfungen in uns wachruft.
Das Eigenttimliche dieser Momente ist, dass subjektiv in uns die denkende
Tatigkeit des Geistes am allerregsten ist, withrend in dem objektiven Bilde,
das uns gegeniibersteht, ein dialektischer Kampf der Gegensiitze stattfindet,
welcher tiber das ganze den Schein einer mystischen Dunkelheit und Tiefe
verbreitet. Es ist, als ob uns in das innere Getriebe des Werdens aller
Dinge ein Einblick eroffnet wiirde, und deshalb waltet in dem Gesamt-
charakter des Bildes das Unbewusste, als der Gegensatz unseres eigenen
bewussten Geistes vor. In uniibertrefflicher Weise hat der Dichter die
zagende Empfindung Elsas zur Aussprache gebracht, die in so vollkom-
menen Einklang mit ihrem jungfréulichen Wesen steht in ihren Worten:

Was er verbirgt, wohl bricht’ es ihm Gefahren,
vor aller Welt spriich’ es hier aus sein Mund: —
Die er errettet, weh’ mir Undankbaren |

vernicht’ ich ihn, dass hier es werde kund, —

Wiisst’ ich sein Los, ich wiird’ es treu bewahren:
im Zweifel doch erbebt des Herzens Grund!

Sie fiihlt, dass sie in Gefahr schwebt, unter dem Banne einer Macht
zu geraten, die stirker ist, als ibr individueller Wille. In der Wendung
nach G moll bei der Stelle: ,die er errettet, weh' mir Undankbare!® ist die
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Empfindung der Selbstanklage mit schwungvoller Wirme ausgedriickt;
und fithrt so naturgemiiss aus der vorangehenden schwiilen in die leb-
haft erregte Stimmung, welche der Konig und alle Méinner in den Worten
aussprechen :

Wir schirmen ihn, den Edlen, vor Gefahren;

durch seine Tat ward uns sein Adel kund.

Die Wirkung dieses Momentes (C dur) ist ungemein wohltuend, es ist,
als wenn in unserem Gemiite wieder das Gleichgewicht hergestellt wiirde,
und wenn bei dem Verweilen auf dem Desdur Sext-Akkorde wieder die
unheimliche Grundstimmung wie zur riesigen Grosse anwiichst, so glauben
wir jetzt ihr nicht mehr machtlos unterliegen zu miissen, wie dies frither
der Fall gewesen. Und dieses Gefiihl erhilt in der prachtvollen Schluss-
wendung des Ménnerchores einen erschopfenden Ausdruck. Die rhythmische
Bestimmtheit der zumeist auf Dreiklingen gebauten Melodie erfiillt uns
wie mit neuer Zuversicht und Kraft. — Von besonderem Interesse ist es,
die psychologische Wendung der Enpfindungen in der Seele Elsas zu ver-
folgen. Die Ahnung eines Ideals scheint in ihrem Innern vorbeizuziehen,
wenn sie fir sich spricht: ,Wisst’ ich sein Los¥, mit begeistertem Auf-
schwunge ruft sie aus: ,ich wollt’ es treu bewahren“; und von leiden-
schaftlich schmerzlicher Erregung, die uns zeigt, wir ihr ganzes Wesen in
seinen Grundfesten erschiittert ist, sind ihre Worte erfiillt, die sie vor sich
hinspricht: ,Im Zweifel doch erbebt des Herzens Grund!¢ Und wenn dann
die Stimmung des Ganzen wie abgedidmpft wird, wiederholt sie sehnsuchts-
voll den Wunsch, das Los Lohengrins zu erfahren, wiihrend unmittelbar
nach dem gifterfiilllen Motive Ortruds das Thema des Verbotes als drohende
Mahnung im Orchester ertént. — Da tritt der Kénig an Lohengrin heran
und mit lebhafter Warme gleichsam den Bann der Ungewissheit zerstorend,
ruft er ihm zu:

»Mein Held, entgegne kithn dem Ungetreuen |
Du bist zu hehr, um, was er klagt, zu scheuen.“

Und die Ménner dringen sich an ihn heran, um ihm mit feuriger
Ergebenheit ihr festes Vertrauen in seinen Wert auszudriicken. Mit herz-
licher Freude schligt Lohengrin jedem in die dargereichte Hand und ruft
ihnen mit schwungvoll-adeligem Tone zu:

Euch Helden soll der Glaube nimmer reuen,
werd’” Euch mein Nam’ und Art auch nie genannt.*

Wiihrend Lohengrin von den Minnern umringt ist, schleicht sich
Friedrich zu Elsa, die voll Unruhe, Verwirrung und Scham noch nicht
vermocht hatte, auf Lohengrin zu blicken. Heimlich flistert er ihr zu,
sie moge ihm vertrauen, und wenn sie dulde, dass er Lohengrin nur das
kleinste Glied eines Fingers entreisse, so wiirde sie erfahren, was dieser
ihr verhehle, und nimmer wiirde er sie dann verlassen konnen. Im Orchester
horen wir dabei das Motiv Ortruds in unheimlicher Tonfarbe. Da tritt
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Lohengrin plotzlich in den Vordergrund und ruft Elsa zu, mit wem sie
hier verkehre. Wie vernichtet sinkt diese zu seinen Fiissen nieder, er
aber schlendert gegen Ortrud und Friedrich mit fiirchterlicher Stimme die
von diémonischem Zorne erfiillten Worte:

Zuriick von ihr, Verfluchte!

Dass nie mein Auge je

euch wieder bei ihr seh’l

Die Betonung dieser Stelle ist von einer zermalmenden Gewalt; man

fithlt, dass hier eine Kraft sich #ussert, der nichts zu wiederstehen ver-
mochte. Von wunderbar ergreifenden Eindrucke sind die folgenden zwei Takte
in Dmoll, in denen die Violinen in dem Momente, wo sich Lohengrin
zu Elsa wendet, die ihn beherrschende Empfindung zur Aussprache bringen.
Diese rezitativische Melodie bildet den Uebergang zu der folgenden Stelle,
in der Lohengrin Elsa mahnt, wie in ihrer Hand und in ihrer Treue das
Pfand allen Gliicks ruhe und die bedeutsamen Worte an sie richtet:

Lisst nicht des Zweifels Macht dich rub’n?
Willst du die Frage an mich fun?

Dieser Moment bildet den entscheidenden Wendepunkt der Handlung
des zweiten Aktes. Der tiefer Blickende erkennt, wie hier Lohengrin
gleichsam das unendliche Freiheits- und Kraftgefithl in sich unterdriickt, um
ein Gliick zu erringen, das ihm nur durch die Liebe zuteil werden kann.
Deshalb sind die hervorgehobenen Takte von so merkwiirdiger Eigentiim-
lichheit, da in ihnen das Gefithl einer didmonischen Selbstvernichtung mit
einer unendlichen Seligkeit einheitlich verbunden erscheint. Wie iber-
wiltigt durch die Macht der geistigen Grosse und tiefinneren Giite, die
aus Lohengrins Worten spricht, und in heftigster Aufregung erbebend
ruft Elsa:

Mein Retter, der mir Heil gebracht!
Mein Held, in dem ich muss vergehn !

Hoch tiber alles Zweifels Macht
. 8oll meine Liebe stehn !

In der Betonung dieser Stelle ist vorziiglich der Moment bedeutsam,
wo Elsa empfindet, dass ihre Liebe stérker sei, als die Macht des Zweifels.
Es ist die Kraft eines grossen Willens, der sich hier ausspricht, und be-
sonders der Eintritt des Dominant-Septimen-Akkordes von Cdur bei dem
Worte ,Liebe* ist von einer erhabenen Milde. Es ist der Sieg der persin-
lichen Freiheit des Menschen iiber den allgewaltigen Drang der Leidenschatt,
und zugleich die Unterordnung unter einer hoheren idealen Macht, die iiber
das ganze Wesen Elsa’s eine solche ideale Verklirung verbreitet. Und so
berithrt uns das Erténen der Orgel aus dem Miinster, wie der Gruss eines
gottlichen Geistes, und die mit erhabener Grosse erfiillien Worte Lohengrins:

Heil dir, Elsa! nun lass’ vor Gott uns gehn!
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sprechen wie erlosend unsere eigenste innere Empfindung aus. In begeisterter
Rithrung brechen die Ménner und Frauen in den Ruf aus:

Seht! seht! er ist von Gott gesandt! —
Heil ihm! Heil Elsa von Brabant!

und in feierlichem Geleite fithrt der Konig Lohengrin und Elsa die Stufen
des Miinsters hinan. — Wir stehen hier bei dem Hohepunkte der Handlung
des ganzen Dramas. Der Augenblick, in dem Lohengrin und Elsa zur
Kirche schreiten, um den ewigen Bund der Liebe zu schliessen, ist der
Gipfel, zu dem alles vorangegangene hinstrebt, und von dem notwendig
die Peripetie des Dramas beginnt. Es ist die Harmonie des inneren Ideals
mit den #usseren Verhiltnissen, welche dem Momente seinen besonderen
Charakter verleiht und jene wunderbare Milde und in sich befriedigte selige
Stimmung erzeugt, die in dem Thema des Brautzuges (welches hier in C-dur
wiederkehrt) sich ausspricht. Das Ganze gipfelt in einer gewaltigen Steigerung,
in die zum Schlusse die Trompeten mit dem Konigsrufe in schmetternden
Fanfaren einfallen, die nur durch das tragisch wirkende Auftreten des
Motivs des Verbotes unterbrochen werden. In dem selben Augenblicke
fillt der Blick Elsa’s auf Ortrud, die ihre Hand drohend gegen sie empor-
streckt. Wir empfinden mit ihr ein plotzliches Entsetzen und fithlen mit
banger Vorahnung, dass das Schicksal seinen Gtang noch nicht vollendet habe,

(Ende des zweiten Aktes,)
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Olympia und Bayreﬁth.

Von Dr. 6. Braschowanoff.

Litteratur tiber Mythologie.

Die mythologische Welt der Hellenen ist ein Inbegriff aller Kunst und Wissen-
schaft, fir alle Zeiten, geworden. Wie kommt denn das ? fragt sich der zivilisierte
Mensch: Wie kommt’s, dass der Mensch von jeher in seiner weltgeschichtlich-
kulturellen Entwicklung die Mythologie, dies wunderbare, d. h. im Sinne des
Pragmatismus dies phantastische, unglaubwiirdige Erstlingswerk des primitiven
naiven Menschen als Hauptfaktor, als Hauptnahrung fiir seine gesamte geistige
Existenz betrachtet? Warum Religion, Kunst, Philosophie, Poesie, sowohl in der
alten Zeit, wie auch jetzt und immer, gerade in dieses grosse geistige Bad der
Mythologie sich eintauchen muss, um sodann ihre lebensfihigsten Gedanken bilden
zu konnen ? Wie stiinde es iiberhaupt mit der Poesie, wenn die Mythologie nicht
wire? Und ist's etwa Zufall oder eine naive Schwiche aller Volker und Nationen,
dass sie in ihrem Geistesleben mit der Poesie anfangen, und zwar bis in die
hiochste Entwickelungsstufe ihrer Kultur? Die Hellenen haben ausschliesslich
Poesie getrieben bis zur 60%" Olympiade ungefiihr, ja tberhaupt bis zu ihrem
Verfal. Und dann die homerischen Gedichte sind doch da! — ,Dass man an
dem Dasein des Dichters Homer hat zweifeln konnen, wird spiteren Geschlechtern
keine sehr giinstige Vorstellung von der geistigen Schiirfe unserer Epoche geben.
Es sind gerade 100 Jahre her, dass F. A. Wolf seine Hypothese in die Welt
setzte, seitdem haben unsere Neoalexandriner wacker weiter geschniiffelt und ge-
schaufelt, bis sie heraushekamen, Homer sei lediglich eine pseudomythische
Kollektivhezeichnung und Ilias und Odysee nichts weiter als eine geschickte Zu-
sammenkleisterung und Neuredigierung von allerhand Dichtern — — Von wem
zusammengekleistert ? und tiberaus schon redigiert? Nun, natiirlich von gelehrteun
Philologen, von den Vorfahren der jetzigen! Man wundert sich nur, dass, da
wir wieder einmal im Besitze eines so geistvollen Kritikergeschlechts sind, diese
Herren sich nicht die Mithe genommen haben, uns Armen eine neue Ilias zu-
sammenzukleistern: an Liedern fehlt es doch wahrlich nicht, auch nicht an echten,
schénen Volksliedern, sollte es vielleicht an Pappe, etwa gar an Gehirnpappe
fehlen ?“ — (Chamberlain, die Grundlagen des XIX. Jahrhunderts Volksausgabe 8. 70.)

Ist es nicht Tatsache, dass diese durch und durch mythologische Dichtungs-
art Homers die gesamthellenische Litteratur, ja die ganze Weltlitteratur, beein-
flusst hat? — Dabei pflegen wir Mythologie und Historie so scharf und schroff
zu unterscheiden, wo es eine unleugbare Thatsache ist, dass die Logographen und
Geschichtsschreiber bis zum niichternen reinwissenschaftlichen Thukydides aus
der Mythologie geschopft haben. Wir wissen noch, dass wihrend der ganzen
Blittezeit der hellenischen Kultur dies geistreiche Volk mit einer gewissen Pietiit
ihre Mpythologie betrachtete und mit unerschiitterlicher Ueberzeugung an den
gottlichen Ursprung ihres Wesens glaubte. Dieser Umstand befremdet uns um
so mehr, wenn wir daran denken, dass die Hellenen von jeher — und bis heute
noch — ausserordentlich skeptisch, streitsiichtig und kritisch veranlagt waren.
Auch dieser stark ausgeprigte hellenische Zug des nationalen Charakters musste
also der tiefgriindigen Glaubwiirdigkeit der Mythologie sich fiigen. Ja, wenn wir
alle historischen Beweise von der Bedeutung und Wirkung der Mythologie néiher
betrachten, so tritt uns klar ins Bewusstsein, dass diese sogenannte mythologische
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Ueberlieferung eine didmonische Macht, im besten Sinne des Wortes, auf das ge-
samte Geistesleben der Menschheit ausibt und zugleich einen gewissen vornehm-
erfreulichen Zauber verbunden mit einer Gesamtheit von Wissen, Denken und
Fithlen ausstrahlt. Wie ist nun das zu erkliren? Wie ist’s moglich —, was
doch so notwendig erscheint —, eine Geistesverséhnung zwischen Mythologie und
Geschichte herzustellen ?

Unsere Litteratur iiber Mythologie, in diesem hoheren Sinne ihrer kultur-
geschichtlichen Mission, liefert uns kaum eine bestimmte Losung dieses riitsel-
haften Problems. Das Paradoxon liegt niimlich darin: Die mythologische Ueber-
lieferung und inshesondere die hellenische Mythologie birgt wohl einen grossen
Wahrheitsvorrat, der sich durch die leuchtenden Strahlen der Poesie, Religion, Kunst,
Philosophie dem menschlichen Geiste offenbart, und doch, trotz alledem will und
darf die moderne Wissenschaft nicht daran glauben. Hier stellen sich also Poesie
und Wissenschaft, die beiden Hauptreprisentanten der Mythologie einerseits und
Geschichte andererseits, unwillkiirlich feindselig gegeneinander. Eine Alternative
ist dabei ausgeschlossen, denn beide, Poesie und Wissenschaft, trotz aller Wider-
spriiche und Konflikte, ergiinzen sich einander, indem aber zugleich jede einzelne
fiir sich eine besondere abgeschlossene Weltanschauung behaupten will, sodass auch
ein Kompromiss zwischen den beiden gewaltigen Streitmichten unmiglich erscheint.
Die Sache gestaltet sich also so ungefiihr, wie es mit dem Problem der Willens-
freiheit der Fall ist: nach der starren deterministisch-wissenschaftlichen Auffassung
wird die Willensfreiheit durchwegs geleugnet, wir Menschen seien ein Stitck Welt-
mechanismus etc. Der Indeterminismus behauptet jedoch andererseits mit vollem
Recht die ethische Freiheit im Menschen, denn ohne sie, die doch gerade das
Gegenteil besagt, wilrde ja das Leben in Gesellschaft, Kultur, Politik etec. unmog-
lich sein. — Die Annahme der Theorie von der prinzipiellen Abhiingigkeit vom
Gott ermittelte uns dabei eine gewisse beruhigende Auslegung jemer Frage. Wie
ist aber Mythologie und Geschichte zu vereinbaren? — ,Ein grosser Teil der
Mythologie“ sagt Buttmann (Von den Aleuaden S. 14 und Minyi 8. 15), hat
jetzt ein ganz historisches Gepriige, ohne im Geringsten eigentliche Historie zu
enthalten . . . Bis zum sogenannten Herakliden-Zuge gibt es auch nicht einmal
eine helle historische Person ... Die ganze iltere griechische Geschichte bis
gegen die Zeiten des Peisistratos ist nur ein wissenschaftliches Produkt gezogen
aus wenig Monumenten und viel Sagen und Epopden mit einer Kritik, die
wir nicht mehr revidieren konnen. Chronologie ist unmoglich“ u. 8. w.

Eine Heranziehung der hiefiir zustindigen Litteratur*) ist wohl am Platze,
um einen Ueberblick zu gewinnen,

Karl Otfried Miiller, der geistreiche Altertumsforscher, der uns mit
allumfassender Sachkenntnis und enthusiastischem Eifer bis Selbstaufopferung #¥)
fir die klassische Hellenenwelt in echt deutschem Arbeitsgeiste die hochst interes-
santen Winke davon vermittelt hat, ist wohl der genialste unter dem Mythologen
der Neuzeit. Von der festen Ueberzeugung ausgehend, dass die hellenische My-
thologie die notwendige Grundlage der ganzen hellenischen Kultur ist, vertiefte er

*) Eine tibersichtliche Zusammenfassung der Weltlitteratur itber Mythologie ist fast
unmoglich, Es ist ungeheuer viel was durther geschrieben worden ist. Ueber die neuere
Litteratur der mythologischen Wissenschaft siche Dr. O. Gruppe, ,Griechische Mythologie
und Religionsgeschichte* im Handbuch des klassischen Altertums von Dr. Iwan von Miller
1. Band. C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Manchen 1906, Ferner das ,Ausfiihrliche
Lexikon der griechisehen und romischen Mythologie*. (Seit 1881, in Leipzig.)

**) K. O. Miller (1797—1840) ist bekanntlich nach angestrengten, bei unterirdischen
Tiefausgrabungen, Untersuchungen zu Delphi gestorben und wurde am alten Kolonos Hippios
bei Athen begraben,
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gich in die tiefsinnigsten wissenschaftlichen Forschungen tiber den Begriff, den
Ursprung, die Quellen, das Wesen und die Entstehungsart des hellenischen Mythos.
Besonders durch seine bahnbrechende Schrift ,,Prolegomena zu einer wissenschaft-
lichen Mythologie (Gottingen 1825) begriindete er eine neue Epoche der ernsten
mythologischen Studien und erdfinete die Richtung, nach welcher mehr oder
weniger alle seine Nachfolger, Welcker, Preller, H. D. Miiller u. a. gearbeitet
haben, Mit streng wissenschaftlicher Konsequenz beniitzt und durchliuft Miller
alle einzelnen miihsamen Wege, die mit gewisser Wahrscheinlichkeit zu der ur-
spriinglichen Werkstiitte der mythologischen Produktivitit des hellenischen Geistes
hinfihren kénnten, und berithrt vielfach das oben erwihnte Ritsel von den Be-
ziehungen der Mythologie zur Geschichte: — ,,Wissen wir doch sicher, dass die
Mythen als Grund und Boden der Poesie und Kunst Jahrhunderte lang den Geist
des hellenischen Volkes vorzugsweise beschiiftigten; und wie wiire es moglich ohne
Kenntnis der Mythen und ihres Entstehens sich von dem geistigen Leben dieser
Zeit einen Begriff zu machen? — Nicht bloss der #usseren auch der inneren Ge-
schichte des griechischen Volkes ist ihre Wurzel abgeschnitten, wenn man den
Mythos als fir die Wissenschaft unbrauchbar wegwirft, oder etwa an die Stelle
dieser einzigen echten Quelle willkiirliche Annahmen und Hirngespinnste
setzt . . . Was wollen wir endlich iiberhaupt von der Geschichte? Menschen
handeln und denken sehen, wie wir eben auch handeln und denken, und die
Stufe unserer eigenen Bildung selbstgefiillig betrachten ? Wendet euch doch dann
lieber gleich an das Leben und beobachtet das Treiben der Gegenwart in Kabinetten
und Salons*) Aber eben iiber diese Beschrinktheit soll uns die Geschichte er-
heben, die Menschheit im Ganzen soll sie uns iiber die einzelne Epoche stellen;
auch das Verschiedene sollen wir in seinem Wesen verstehen lernen. Ich glaube,
dass die Kunde des Altertums den Geist aus keinem andern Grunde mehr erhebt
und humanisiert, als weil sie eine fremde Menschheit uns in ihrem ganzen tiich-
tigen, in sich vollendeten Dasein, vor Augen stellt. Und fiihrt uns nicht die Mytho-
logie vor aller Altertumskunde am weitesten aus den Kreisen der Gegenwart
hinaus, in Werkstitten von Ideen und Formen hinein, deren ganze Anlage und
Einrichtung noch ein geschichtliches Promblem ist? (Proleg. S. 206 ff) —
»Die gewodhnlichen Geschichtsschreiber, oft sonst nicht unkritische Forscher, sind
ungemein erfreut, wenn sie bei Herodot, oder gar bei Thukydides eine bestimmte
Notiz iiber die Schicksale eines Stammes in der Vorzeit finden, und tragen diese
als reines Faktum in ihre Biicher ein; kommt ihnen dagegen iiber den selben
Gegenstand eine mythische Angabe bei Pausanias vor, so zucken sie die Achseln
fiber die kindische Fabel, und meinen wohl, ein ernsthafter Mann durfte sich
damit gar nicht erst abgeben. Aber gerade umgekehrt: der geschichtliche Satz
ist dann das Resultat; die zufiillig spiter iiherlieferte Sage in der Regel die Quelle.
Herodot und seine Nachfolger hatten, wie oben (S. 93) bemerkt, tiber jene Vorzeit
durchaus keine eigenen Nachrichten, sie konnten keine andere benutzen als mythische,
tells aws der Tradition, teils aus poetischer Bearbeitung geschopfte* (Prol. 215). —
wDie epischen Dichter waren die Hauptquelle der Logographen. . .. Nun sind
zwar die Mythen allerdings Quellen der Historie; sie wiren es auch, wenn sie
nichts als Dichtung enthielten, fiir die innere Geschichte der griechischen Nation,*
(a. 0. 0. 93.) — ,Diese Weise, Idee und Faktum zu einer Erzihlung zu ver-
schmelzen, konnte in einer Zeit nicht aufkommen und gangbar werden, in der
man Gedachtes als solches, so wie das reine Ergebnis der Erfahrung, mit Be-
stimmtheit auszudriicken, und das Eine vom Anderen gesondert zu halten gewohnt

*) Wie zeitgemiiss und modern ausgedriickt, und zwar vor fast einem Jahrhundert.
Was wiirde der gute alte Miiller jetat zu sagen haben!
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war. War aber in einer Epoche der griechischen Bildung der mythische Ausdruck
80 allgemein verbreitet und so herrschend: so muss er auch fiir das Denken und
Dichten dieser Zeit, welches ihr selbst fiir eindriickliche Mitteilung bedeutend
und wichtig genug erschien, anwendbar gefunden und in grosser Ausdehnung ge-
braucht worden sein. Mit wenigen Worten: so wie wir eine Zeit annehmen
miissen, in der die mythische Darstellungsweise eigentlich blithte, so miissen wir
auch annehmen, dass das geistige Eigentum dieser Zeit in einer gewissen Voll-
stiindigkeit durch dieselbe uberliefert wurde®. (a 0. 0. 78.) — ,,Wir kommen
also dahin, dass auch Ein Erfinder eines Mythos im eigentlichen Sinne des Wortes
ungedenkbar ist . . . Dass der ganze Begriff der Erfindung . .. als unpassend
fiir die Entstehung des Mythos von unserer Betrachtung zu entfernen ist. Oder
mit anderen Worten: dass bei der Verbindung des Ideellen und Reellen, welche
im Mythos vereinigt liegen, eine gewisse Notwendiglkeit obwaltete, dass die
Bilder des Mythos durch Antriebe, die anf Alle gleich wirkten, darauf hin
gefiihrt wurden, und dass im Mythos jene verschiedenen Elemente zusammen-
wuchsen, dass diejenigen, durch welche es geschah, selbst ihre Verschiedenheit
erkannt, zum Bewusstsein gebracht hiitten. Ks ist der Begriff einer gewissen
Notwendigkeit und Unbewusstheit im Bilden der alten Mythen, auf
welchen wir dringen . .. Is ist indessen wohl mdglich, dass der Begriff dieser
Notwendigkeit und Unbewusstheit maachem unserer Altertumsforscher dunkel, ja
mythisch vorlkomme; aus keinem anderen Grunde, als weil diese mythenbildenda
Titigkeit in unserem heutigen Denken keine Analogie hat . . . Das ist eine
ebenso wichtige wie einleuchtende Tatsache* (a. 0. 0. 111). — ,,Die Religion
hatte dem Menschen das Walten in der Natur und die unsichtbare Hilfe einer
hoheren Macht in personlichen Goéttern vor Augen gestellt, man war iiberhaupt
gewohnt, jede Weise geistigen Lebens, deren Kinheit man erkannte, in einem
Gipfel zu konzentrieren, der dem Geiste notwendig als ein personliches Wesen
erschien . . . Wir haben hier mit einer Weltanschauung zu tun, die der unsern
fremd ist, und in die es oft schwer hillt sich hinein zu versetzen. Den Grund
derselben anzugeben liegt der historischen Mythenforschung nicht ob; sie muss
dies der hochsten aller geschichtlichen Wissenschaften, einer — in ihrem inneren
Zusammenhange kaum mnoch geahnten —— Geschichte des menschlichen Geistes
itberlassen“ (a. 0. 0. 121). — ,Erziihlungen sind es aus einer hoheren Welt .
Daher die Vorliebe, die das geistreiche Volk lange Zeit fiir seinen Mythos hatt e,
und die bei aller Aufmerksamkeit des Sinnes, bei allem natiirlichen Talent fiir
Beobachtungen die eigentliche Geschichte solange nicht aufkommen liess (a. O. O.
104) u. s, w.

Diese hochinteressanten Ansichten K. O. Miillers, die er selbst ,Bemerkungen
von allgemeiner Evidenz* nennt (Prol. 316) gewinnen einleuchtende Ueberzeugungs-
kraft in der Ausfilhrung der anschaulichen Begriindung durch Anfithrung und
kritische Erliuterung einer grossen Anzahl von Beispielen aus dem Bereiche der
hellenischen Mythologie. Besonders gedankeureich in Bezug auf unser Thema ist
das XII. Kapitel 8. 236: ,Hilfs- und Lehrsitze iber den Gottesdienst und die
Symbolik der Griechen. — Aus der ganzen Betrachtung geht jedenfalls klar und
deutlich hervor, dass die Mythologie des hellenischen Volkes, die offenbar die
gesamte Kulturentwickelung der Bliitezeit der Menschheit michtig und wohltitig
beeinflusst hat, urspriinglich eine einheimisch-hellenische Erscheinung ist, dass sie
eingeboren, in Hellas autochton ist, dass sie ihrem inneren wunderbaren Wesen
ewige Wahrheiten birgt, sodass die allgemeine Weltgeschichte nur darin ihre
geistige Grundlage finden konnte, deren Inhalt jedoch im tiefsten Grunde ge-
schichtlich unerkliirlich bleibt.
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Auch der beriihmte Philolog Gottfried Hermann findet keine bestimmte
begriindende Beweisfithrung dieser mythologischen Weisheit: ,Der Mythos ist die
bildende Darstellung einer Idee . .. Was den Stoff und Inhalt der Mythologie
betrifft, so sind bei Behandlung derselben vier Ansichten moglich, welche man die
poetische, historische, philosophische und theologische nennen kann; von denen
die erste nich zu beweisen ist, die zweite aber problematisch, wenn nicht
die dritte oder vierte den Schliissel findet . . . Es ist nicht zu zweifeln, dass
alle vier Ansichten zugleich richtig sind, wenn man nur das, was sie in der
Mythologie suchen, in einem einzigen richtigen und festen Begriff zusammenfasst’:
den der Weisheit oder des gesamten menschlichen Wissens*“. (Her-
mann, Ueber das Wesen und die Behandlung der Mythologie 8. 5 u. 30.)

— »Man kann ja doch aber auch von dem anerkannt und sicher Historischen
ausgehend“, so behauptet Miller weiter (Prol. S. 339) ,bis in die Mythologie
hinein das Historische entdecken.® — ,Was uns jetzt als Missverstand erscheint,
war hiernach gleich yon Anfang an im Mythos und kam nie herein®
(Prol. 343). — ,,Die lokalen Theogonien konnten sich aus Nichts hervorbilden
als aus den Ideen der Kulte, an die sie sich kniipften; sie stellten diese ge-
schichtlich dar: so dass man sagen kann, dass hier in der Wirklichkeit die Kinder
ihre Eltern erzeugten®. — ,Man wird aber auch durchaus keine klar aus-
gesprochene Lehre als eine Tradition aus der Vorwelt erwarten, wenn man einmal
eingesehen hat, dass jene alte Zeit ihre Ideen von der Gottheit mit Notwendig-
keit mythisch aussprach, und dass die Bildung des Mythos iiberhaupt nur da-
durch moglich war, dass es keine direkte Mitteilung gab“ (Vergl S. 78).
»Aus der Vorwelt konnte eine solche Lehre und Mitteilung nicht stammen* (Prol. 256).

So fithrt uns Miller immer tiefer in das Geheimnis der Entstehung und
historischen Beziehung der Mythologie ein, indem er uns iiberzeugend weiter
nachweist, dass diese mysteridse mythische Ueberlieferung auch keine philosophische
Spekulation etwa der Priester oder der Philosophen war. So ist in seinem genetischen
Ursprang der Kultus mit dem Mythos aufs innigste verbunden. Es ist eben ,ein
Ausdruck einer einfachen kindlichen Sprache, deren Wérterbuch und Grammatik
nachzuweisen sind“ (Prol. 267).

Dieser Nachweis bleibt jedoch fiir die Geschichte unméglich; denn Miiller
selber fithrt weiter aus: ,,Kine Untersuchung, die auch bloss von dem gegebenen
Stoffe ausgehen kann, da eine Tradition iiber die Deutung dieser Ausdrucksweise,
eine authentische Interpretation aus dem Altertume selbst nicht zu erwarten,
oder nicht anzuerkennen ist, ist unmoglich. Denn diese Zeit der Mythenschopfung
konnte unmoglich dem Mythos die Deutung zuftigen, da es das Hauptgesetz dieser
eigentlimlichen Geistestiitigkeit ist, dass sie das Gedachte gleich als
wirklich nimmt, und ibersichselbstdurchausnichtreflektiert.

Und nun zum Endresultat, nach der ausserordentlich angestrengten Wanderung
im labyrintischen Zauberreich der mythologischen Welt, richtet an uns der hi-
storisch forschende Miiller folgende sonderbare Schlussrede und Mahnung: ,Mache
dir vor allen Dingen das Getiihl recht lebendig, mit dem der Nadowessier seinen
grossen Geist am brausenden Strom, am Wasserfalle anbetet, und lass auch den
Eindruck dir nicht verloren gehen, denn die entgeisternden Tinze, das wilde
Schariwari unharmonischer Musik, die rasenden Gestikulationen machen, mit denen
Negervolker ihre Gotter verehren. Dann horche den Lauten indischer Religions-
weisheit und liess mit Staunen wie im Gangeslande eine reiche Fiille epischer
Poesie aus der Hineintragung gottlicher Ideen in das Leben der Vorzeit hervor-
blitht, und beachte wiederum, wie alles Licht in griulichem, wiisten Schivakult
untergeht. Lass doch den Zendavest fir dich nicht umsonst Spuren heiliger Religion
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und konsequenten Magiersystems auf die spite Nachwelt gebracht haben; und
Ferdusi soll dir in spiiter Gestalt moch zeigen, wie eine historische Mythologie
sich unter der Herrschaft des Dualismus bilden musste. Und muss ich erst
sagen, wie heilsam es dir sein wird, den Gott der Viiter von Israel dir zu be-
freunden. . . . Ja auch die letzten Gestalten des Mythischen, die Volks- und
Kindermérchen, die mit dem Bedeutungsvollen und Geheimen Scherz treiben, die
Geister- und Zaubergeschichten, Arabiens Tausend und eine Nacht. . . . Nichts,
mochte ich wiinschen, soll dir verloren gehen, und keine térichte Furcht, dich
zu verlieren, soll dich von der Lust der Wanderung abhalten. Triinke und niihre
dich mit diesem Wein und diesen Speisen, lass den Geist des Mythos aus allen
diesen Aeusserungen deine Phantasie beleben und erregen; und manches Vorurteil
wird schwinden, manche Analogie dein Studium auf neue Wege fithren. Ich darf
das wohl sagen, nachdem ich 13 Kapitel hindurch zu zeigen gesucht habe, dass
die Hauptsache bei der geschichtlichen Kenntnis des Mythos die Erforschung ganz
besonderer Verhiltnisse und Umstiinde sind, unter denen sich der selbe gebildet
habe, und da das ganze Buch gegen die Ansicht redet, die die Mehrzahl der
Mythen aus dem Orient nach Griechenland bringen lisst® (Prol. 282).

Wir sind diesem grossen Forscher fiir seine bisherige eimsichtsvolle Fithrung
durch die herrliche hellenische Mythologie zu tiefstem Dank verpflichtet. Er
erdfinet einen vollig neuen Horizont der Anschauung und bietet die fruchtbarsten
Anregungen zum Weiterbauen dar. Sein grosstes Verdienst fiir die griindlichen
mythologischen Studien ist wohl der wertvolle Hinweis auf den geschichtlich un-
ergriindlichen Ursprung des bedeutungsvollen geistigen Inhalts der sog. mytholo-
gischen Ueberlieferung im allgemeinen, und der triumphierende Erfolg, mit dem
er das Prinzip der Autochthonie der hellenischen Mythologie konsequent nach-
gewiesen hat. Dadurch ist jedoch der geheimnisvolle Schleier, der itber dem Ver-
hiltnis zwischen Mythologie und Geschichte waltet, nicht vollig entfernt worden,
um sodann die rein isthetische Wirkung und Bedeutung der Mythologie fiir die
Kunst auf positive Weise gebiihrend wiirdigen zu konnen. Der geschichtlich-
wissenschaftliche Standpunkt und ein gewisser Anflug doktriniir-philologischer Ver-
anlagung verhinderten vielleicht diesen sonst geistvollen Forscher, sich in
dichterischem Geiste aufzuschwingen und kiinstlerisch zu schauen®) Das taten
eben nur grosse Dichter und Kiinstler, wie wir sehen werden. Aber gerade diese
Art negativ - historische Ergebnisse wissenschaftlicher Forschungen sind insofern
wertvoll, als sie auch fir prosaisch denkende Menschen den Erfahrungsweg zum
kiinstlerischen Schauen erdffnen.

Wir durchwandern weiter und geniessen mit immer steigendem Interesse das
hervorragend grosse Werk auf dem Gebiete der Mythologie: Fr. G. Welcker’s
»Griechische Gotterlehre.* Eine zweckmiissige Bliitenlese daraus, die uns die
Hauptansichten des beriihmten Altertumsforschers unmittelbar und treu erzihlen
kann, wiirde wohl am Platze sein: ,— Wenn es mdoglich wire einen Kreis von
religiosen Vorstellungen aus dem selben Zeitraum, die nur durch kritische Forschung
nach und nach erkannt werden kénnen, in ihrer Kernhaftigkeit und
Fruchtbarkeit mit gleicher Augenscheinlichkeit und Wirkung auf den Geist
hinzustellen, als worin diese Ueberreste uns vor unsern staunenden Blicken stehen,
so wiirde die aus Unkenntnis geringe Vorstellung von den Anfingen der griech-
ischen Geschichte sich noch ungleich mehr erweitern und glinzend erhellen. Im
Homer sehen wir die Mythologie der Gotter, die frither war als die
Kunstform des Epos, wie einen prangenden Blitenbaum vor uns. Sie ist
erwachsen aus dem Geiste der Nation: der einfache alte Glaube, aus dem gie

%) Vergl. Preller. Mythologie S, 2.
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ihre Wurzeln getrieben und sich stufenweise erhoben hat, liegt verborgen.®
(8. 7.) — ,Wir werden gewiss nicht irren, wenn wir die gleiche Vorziglichkeit,
den gleichen selbststindigen regen Entwickelungstrieb wie in der Sprache auch
in der Religion der Griechen voraussetzen, die mit der Sprache, durch die un-
bewusst wirkende Kraft der Idee und der Phantasie die nationale
Gestaltung annahm.“ (8. 8.) — ,Symbol und Mythos sind uns . . . gewisse
Formen innerer Wahrnehmung, genialer Erkenntnis, Mittel und
Werkzeuge zum ginnlich-geistigen Verstiindnis religioser Dinge. Sie sind mehr
gefunden als erfunden und immer einfach und durchaus treffend, haben den Schein
innerer Notwendigkeit, woraus die Neigung sie zu heiligen entspringt.*
(8. 57.) — ,Eigeutliche Mythen sind nur die, die aus der Menschenwelt auf die
nun bestimmten personifizierten Gotter ein Verhiltnis iibertragen, durch welches
wie durch einen plotzlichen Lichtstrahl die Natur der Dinge aufgeschlossen
wurde. . . Diese Urmythen sind das schonste und fruchtbarste Gewichs auf dem
Boden des die Religion sich erschliessenden Gemiits. Denn diese Urerkennt-
nisse sind die Hauptbedingungen des Geistesleben der Nation . . . Die selben
Mythen mit Reflexion ersonnen wiirden Gleichnisse aus dem Menschenleben sein:
in der Zeit ihrer Entstehung ... waren sie wie Offenbarungen und machten ihren
tiefen religivsen Eindruck dadurch, dass sie annoch der einzige und ein @ber-
raschender Ausdruck grosser Wahrheiten waren, dass in diesen
Bildern gewisse Gedanken sich zuerst selbst erkannten und verstanden. Der
Mythos ging im Geiste auf wie ein Keim aus dem Boden hervordringt, Inhalt und
Form eins, die Geschichte eine Wahrheit* (S. 76 ff. Vergl. Schelling, Philosophie
der Mythologie 1, 195, 193). — ,Die kindliche, naive und unbewusste Natur des
Mythos ist wohl ausgedriickt durch die Knabengestalt, die ihm in dem beriihmten
Relief der Apotheose Homers (im 17. Jahrhundert an der Via appia gefunden,
jetzt im Brittischen Museum) gegeben ist. Die Entwickelung und Verflechtung,
die Nachbildungen  der Mythen, ihre Anwendung insbesondere im Epos, worin
plastische und allegorische Motive mit einander wetteifern ihn zu bereichern und
auszuschmiicken zur Ergiitzung wie zur Belehrung, sind von dem Mythos in seiner
Entstehung und seiner Bestimmung fiir die positive Religion durchaus zu unter-
scheiden.® (8. 77.) — ,Wie und in welchen Zeitfolgen ... die in der Natur
waltenden Geister ... in Personen von bestimmten menschlichen Eigenschaften
und Eigenheiten, idealisierter Art, ibergegangen sind, dies bleibt ein Geheimnis:
es denke keiner, dass mit allen Sinnen das ganze Lied er je entriitseln werde. . .
Den Griechen allein war es gegeben, dass sie ... das Gdéttliche im Menschen in
gottmenschliche Gotter iibertrugen. . . Als letzter Erklirungsgrund der angefithrten
folgenreichen Erscheinungen ist nichts anderes zu denken als eine vorziigliche
starke sittliche Anlage des Volkes* (S. 230 ff). — ,Es muss ein be-
geistertes Bewusstsein von dem freien Willen und den Anlagen des Menschen,
ein Gefiithl des Gottlichen in der Menschenbrust und von dem Adel mancher
menschlichen Angelegenheiten erwacht gewesen sein...“ (8. 235) — ,So ist
aus der gottbewussten sittlichen Freiheit jene Ethik entsprungen, die als das
edelste Gewichse in Hellas von allen sich erhub und von da wie ein geistiges
Licht in die Welt ausgegangen ist. .. Damit hiingt zusammen die Freundlichkeit
des Gemiits, aus der das Gefithl der Philantropia entsprungen und besonders seit
der sokratischen Schule zum Ausdruck gekommen ist, dass des Mitleids sogar
mit dem Feinde, wie denn die Feindesliebe, an Stelle des vor Sokrates all-
gemein giiltigen Grundsatzes dem Feinde Feind zu sein wie dem Freunde Freund,
zu Ehren kommt. Sokrates aber, indem er das eigne Innere zu ergriinden strebte,
erhub eigentlich nur, was im Gefithl der Alten sich angekiindigt hatte, zu hoherer
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Klarheit, so wie wiederum Kant, als der Sokrates der neueren Zeit, der von neuem
die Philosophie in das Heiligtum des Gemiits zuriickfithrte, im wesentlichen den
selben Standpunkt einnahm, als er die Erkenntnis von Gott auf das sittliche Be-
wusstsein griindete, mach so vielen vergeblichen Versuchen ihn dem Verstande
haltbar zu erweisen, begreiflich und durchschaulich zu machen... So treibt im
Stillen aus der Tiefe eine leitende Idee in unendlichem Wachstum fort, so taucht
sie im wallenden Strom der Geschichte in einzelnen Zeiten und Geistern mit frischem
Aufschwung hervor.* (250 ff.) — ,Das Bedeutende in der religiosen Geschichte
der Menschheit ... steht innerlich in einem Zusammenhang der Entwickelung,
der auf eine gottliche im Fortschritt sich erweisende Gesetzmissigkeit deutet.
Grosse Ideen sind, nachdem eine Verkdrperung abgelebt war, worin sie in der
Geschichte dahingegangen, in neuer Gestalt wie in einer anderen Generation wieder
auferstanden. .. Verborgen fortwachsend im innersten Zusammenhange des
menschlichen Wesens und Bediirfnisses hat das Wichtigste im Lauf der Zeiten
sich in immer hoherer und reinerer Form eigentlich nur wiederholt, nicht
durchaus neu offenbart.* (S. 255.) ,Wenn denn wirklich die menschenartigen
Gotter die Frucht einer Geistesbewegung gewesen sind, die zur notwendigen Voraus-
setzung den Drang eines religidsen Bediirfnisses hatte, und wenn sie der Ausdruck
und die Forderer einer sittlichen, vor aller andern Griechenland auszeichnenden
Bildung gewesen sind, so behauptet die griechische Mythologie eine noch weit
eindringlichere Beziehung zu dem Ganzen der weltgeschichtlichen Ent-
wickelung, als insgemein geglaubt wird* (8. 259) u.s. w. —

Aber auch die neuere Philosophie in Deutschland hat sich notwendigerweise
mit dem grossen Problem der Mythologie befasst. Am ausfiihrlichsten beschiiftigte
sich damit Schelling in zwei grossen Binden ,Philolosophie der Mythologie“
mit den daran noch schliessenden zwei Biinden der ,Philosophie der Offenbarung®.
Eingehend aufmerksames Lesen dieser vielseitig interessanten Werke des grossen
Philosophen gewiihrt wertvolle Belehrung und liefert den Beweis, wie tief der
mythologische Geist auf dem weiten Gebiete des philosophischen Denkens ein-
greift. Was die Entstehungsgeschichte und das Wesen der Mythologie anbelangt,
finden wir aber hier die selben Ansichten fast stereotypisch wiederholt: ,Die
Mythologie entsteht durch einen (in Ansehung des Bewusstseins) notwendigen
Prozess, dessen Ursprung ins Uebergeschichtliche sich verliert ... Die mytho-
logischen Vorstellungen sind weder erfundene noch freiwillig ange-
nommene. FErzeugnisse eines vom Denken und Wollen unabhiingigen Pro-
zesses, waren sie fiir das ihm unterworfene Bewusstsein von unzweideutiger
und unabweislicher Realitit . . . sie kommen nicht von aussen, sie sind in ihnen
(in den Volkern), ohne dass sie sich bewusst sind, wie; denn sie kommen aus
dem Inneren des Bewusstseins selbst, dem sie mit einer Notwendigkeit sich
darstellen, die fiber ihre Wahrheit keinen Zweifel verstattet . . . Die Haupt-
frage in Ansehung der Mythologie ist die Frage nach der Bedeutung. Aber die
Bedeutung der Mythologie kann nur die Bedeutung des Prozesses sein, durch den
gic entsteht“ u. s. w. (Phil. d. Myth. I. 193—195 u. a.).

Es ist schliesslich sehr interessant zu horen, was Wundt der moderne
Physiopsychologe par excellence, iiber die Mythologie meint: ,Der Mythos
gibt sodann den in der Sprache niedergelegten Vorstellungen vornehmlich ihren
Inhalt, da er in dem urspriinglichen Vélkerbewusstsein die ge-
samte Weltanschanung noch in ungesonderter Einheit um-
gschliesst“ (Volkerpsychologie I. Bd. 1. Teil 8, £6). ,,Ein menschliches Denken,
das der, zunichst allerdings nicht in abstrakter Begriffsform entwickelten, aber
doch alle konkreten Anschauungen belebenden Kategorieen von Ursache und
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Wirkung, von Zeit und Mittel entbehrte, ist fiir uns unfassbar. In dem primi-
tivsten mythologischen Denken sind diese Kategorien bereits wirksam* (I. Bd.
2. Teil 8. 76). — ,,In den Entstehungsbedingungen seiner Bestandteile zeigt sich
er (der Mythos) jedoch so sehr von Gefithlsrichtungen bestimmt, dass die Er-
fahrungseinfliisse nur als die dusseren Gelegenheitsursachen erscheinen* (I. Bd.
1. Teil 8. 27). — ,,Ist doch schon die Grenze zwischen Natur und Kultur beim
Menschen nirgends scharf zu ziehen, so dass der ,,Naturzustand* eigentlich immer
nur einen primitiven Kulturzustand bedeutet. . . . Nun zweifle ich nicht, dass
es unter den frithesten sprachlichen Aeusserungen des Menschen viele gibt, die
von mythologischen Vorstellungen getragen sind. Gleichwohl glaube ich, dass das
mythologische Denken als solches die Sprache voraussetzt, und es scheint mir
daher nicht moglich, umgekehrt jenes zur Quelle des Urteils, oder, was ja damit
gleichbedeutend ist, des Satzes und der Sprache zu machen* (L Bd. 1. Teil
S. 13, 248. Anmerkung). — ,Ebensowenig darf man aber in diese natiirliche
Entwickelung des Denkens Begriffe hiniibertragen, die einer spiiten philosophischen
Stufe abstrakter Begriffsbildung angehoren* u.s. w. (S 161). —

Aus derartigen Aeusserungen des bedeutenden Forschers Wundt und anderer
moderner Psychophysiker, die auf dem streng exakten naturwissenschaftlichen
Boden des Experiments festen Fuss gefasst haben, diirfen wir vielleicht mit Recht
den Schluss ziehen: Man braucht wohl nicht ein abstrakt angehauchter ldeologe
sein, um an die urspriingliche gottliche Abstammung der Mythologie zu glauben,
Dag leuchtende Merkmal dieser Annahme ist, dass das mythologische Denlken
durch das intunitive Gefithl wohl zu begreifen und voéllig mitzuempfinden ist, withrend
es dem Verstande unfassbar bleibt. Denn darin sind wohl alle Vdlkerpsychologen
und Ethnographen einig, dass der psychologische Zustand, in dem sich ein Natur-
volk bei der Entstehung und Entwicklung einer gewissen mythologischen Denk-
weise in pré- oder historischer Zeit befunden hat, dem der heutigen Naturvolker
entspricht (Biehe Wundt, Volkerps. I. Band, 1. Teil, S. 13), und dennoch sind
wir kaum im stande, den vor unsern Augen stattfindenden mythologischen Prozess
wissenschaftlich diskursiv zu verfolgen. Wundt, dessen Metaphysik in der Er-
kenntnistheorie auf Voluntarismus hinausliuft, will anscheinend die ,personifi-
zierende Apperzeption“ als die urspriingliche Quelle der Mythologie betrachten.
Er gesteht doch offen die Undurchfihrbarkeit und Unzuliinglichkeit dieses Prin-
zips zur Erklirung der Sache selbst: — ,Aber sie (die personifizierende Apper-
zeption) ist nicht diese (die Mythologie) selbst; und so leicht sie unter gewissen
Bedingungen in sie fibergeht, so geschieht dies doch auch auf primitiven Stufen des
Denkens keineswegs durchgehends, sondern es bedarf zur Entstehung der mytho-
logischen Denkformen immer noch weiterer hinzutretender Einflisse* usw. (I. Band.
IL. Teil, 8. 160). — Die geschichtliche Erscheinungs-, Denk- und Handlungsform
ist stiits mit relativer Unvernunft, folglich mit Leiden verbunden, wiihrend im
mythologischen Denken eine unbewusste Vernunft obwaltet, welche schliesslich
auf jenes innere Selbstgefilhl der Ueberwindung jegliches Bosen in der Zeit hinaus-
liuft und eine gewisse kiinstlerische Ruhe der Seele und Befriedigung des Stre-
bens herbeifiihrt.

Es hiesse die Augen vor einer der wichtigsten, bedeutsamsten Erscheinungen
des Geisteslebens im Allgemeinen verschliessen, die Grundlage der Kulturgeschichte
iiberhaupt iibersehen, wollte man die Mythologie von einem oberfliichlich-geschicht-
lichen Stand- und Gesichtspunkt aus betrachten,

Die Vergeschichtlichung, wenn ich so sagen darf, der Mythologie hat vor allen
Dingen dem Wesen der Religion den Garaus gemacht und die konfessionellen Aus-
artungen, religiose Geschichtsbequemlinge, hervorgebracht. So erging es im Grunde
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genommen auch der Poesie, Kunst und Litteratur. Religion, Kunst, Poesie gind in der
Tat ungeschichtliche Dinge, denn nur das in ihnen ist echt, was unzeitlich ist,
was nicht von Zeit und Raum abhiingig ist, was die Ziige des Zeitlosen, Entwick-
lungslosen, Ewigen triigt.

» Was kein Ohr vernahm, was die Augen nicht sahen,

Es ist dennoch das Wahre und Schine,

Es ist nicht draussen, da sucht es der Tor,

Es ist in dir, du bringst es ewig hervor* (Schiller).

Geht nicht die allgemeine wissenschaftliche Geschichtsschreibung vom Stand-
punkt der allgemeinen Gtltigkeit der Ideen aus: — ,die ewigen Ideen, die das
geistige Leben der Menschheit bedingen, nie aus dem Auge zu verlieren“ nach
L. Ranke, — so0 verfiillt die Weltgeschichte mehr oder weniger in eine zeitgemiisse
Verirrung, sie wird mehr oder weniger betriigerisch, sie verfliichtigt ihren wesent-
lichen Geistesinhalt, sie verflacht, sie wird unwahr, herzlos, brutal. Ja, man diirfte
wohl sagen: Die Geschichte fingt dort an, wo das Mythologische aufhort und die
Liige ansetzt.

So schreibt Prinz Kraft zu Hohenlohe-Ingelfingen *): ,Wiire ein gebildeter
Mann denkbar, der noch gar keine Kenntnis von der Geschichte hitte, dann
wire er der beste Forscher ftir die Quellen der Weltgeschichte, und er miisste
gich seine Ansichten erst aus dem Resultat der Forschung bilden.“ — _Ist man
gich aber dieser Langsamkeit aller menschlichen Fortschritte bewusst, dann wird
man nicht zur Ueberhebung neigen und glauben, der menschliche Geist sei das
Hochste auf geistigem Gebiete, sondern man erkennt, dass es einen hdheren gitt-
lichen Geist geben muss ... Auch ich hatte frither diesen Glauben. Aber meine
Erfahrung hat mieh jetzt eines Besseren belehrt. Ich habe grosse Zeiten und
grosse Ereignisse erlebt und nachher die Geschichte derselben gelesen, und da
habe ich gesehen, dass besonders die ins Einzelne gehende Geschichte der Kr-
eignisse durch Unvollkommenheit der Anschauungen und Quellen, noch mehr aber
durch persdnliche Ansichten und Interessen, Eitelkeit, Selbstsucht und Eigennutz,
Parteiriicksichten usw. oft mit den Ereignissen in den schneidendsten Widerspruch
gerit. Nur so ist es zu erkliren, dass, nachdem die Welt jahrhundertelang die
Erzihlungen eines Tacitus fiir Geschichte genommen hatte, ein Adolf Stahr auf-
treten und, ebenfalls geschichtlichen Urkunden folgend, das Gegenteil behaupten
und nachweisen konnte, dass der gefeierte Augustus ein grossartiger Gauner,
Borsenschwindler und Betriiger, dagegen der angefeindete Tiberus ein vortrefflicher
Regent gewesen. — In Wien sagte mir der General Hauslab einst #ber den Krieg
in Ungarn von 1849, seitdem er einen Krieg mitgemacht und nachher die Ge-
schichte derselben gelesen habe, lese er keine Kriegsgeschichten mehr, denn es
sei alles erlogen. In der anderen Spezialgeschichte ist es nicht anders* (Bd. 1
8. 165).**) Dagegen glaubte Prinz Hohenlohe an eine intuitive Macht des mensch-
lichen Geistes, sogar an prophetisch-vorahnende Bedeutung und Wirkung der Triume
und belegt seinen unerschiitterlichen Glauben mit eigenen Lebensereignissen yon
grosser Wichtigkeit: — ,Der menschliche Geist ist in einer gewissen Erregung
fihig, ungeheuer scharf zu sehen und viele Folgerungen auf einmal zu machen,
zu denen er im ruhigen Gemiitszustande vieler Stunden der Ueberlegung bedarf.***)
Ich habe spéiter in grossen Schlachten, wenn ich augenblickliche Entschliisse
fassen musste, das Gesamtbild der Armee auf einmal vor Augen gehabt, wie sie

*) ,Aus meinem Leben*, Aufzeichnungen des Prinzen Kraft zu Hohenlohe-Ingelfingen
geﬂmd General der Artillerie und Generaladjutant seiner Majestiit des Kaisers und Konigs
ilhelm 1) Berlin 1897.
*%) Man lese weiter interessante Mitteilungen des Pripzen in dem selben Buch, 8. 145 ff.
##%) Vergl. Eckermanns Gespr. mit Goethe (S. 132— 40),
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nach den Befehlen stehen miisse, und noch hundert andere Dinge mit in Betracht
gezogen. Als ich spiiter alle diese Erwigungen prifte, fand ich, dass ich richtig
gefolgert hatte, brauchte aber im ruhigen Zustande vielleicht einen ganzen Tag,
um nacheinander erwiigend das zu finden, was in der Erregung der Schlacht mir
in dem selben Augenblick gleichzeitig vorgeschwebt hatte“.*) , Das Misstrauen er-
wacht“ (sagt Schiller. Was heisst und zu welchem Ende studiert man Universal-
geschichte. Reclamausg. 8. 232) ,bei dem iiltesten historischen Denkmal und er
verlisst uns nicht einmal bei einer Chronik des heutigen Tages. Wenn wir iiber
eine Begebenheit, die sich heute erst, und unter Menschen, mit denen wir leben,
und in der Stadt, die wir bewohnen, ereignet, die Zeugen abhiren und aus ihren
widersprechenden Berichten Mithe haben, die Wahrheit zu entriitseln: welchen
Mut konnen wir zu Nationen und Zeiten mitbringen, die durch die Fremdartig-
keit der Sitten weiter als durch ihre Jahrtausende von uns entfernt sind ?

Eine gewisse antigeschichtliche Bewegung, eine energische Emanzipierung
von den hemmenden Einwirkungen der Zeit fir die selbstiindige Entwickelung
des Geisteslebens, die sich in unseren Tagen bemerklich macht, ist wohl nur mit
Freude zu begriissen, denn sie bedeutet Reaktion gegen die materialisierende
Wirkung des geschichtlicheu Standpunkts und erhebt den Geist iiber die zersetzende
Zeit hinaus. — ,,Die Mythologien der Arier hezeugen eine wunderbare Voraus-
ahnung metaphysischer Erkenntnis, oder aber (denn das kbnnen wir mit genau
dem selben Recht sagen) unsere wissenschaftliche Metaphysik bedeutet das Wieder-
aufleben weithinblickender Mythologie* (Chamberl. Grundlagen 1114).

Auch auf einem anderen Boden erwiichst eine #hnliche Erkenntnis: ,,Wenn
8o die Gegenwart im Kern ihrer geistigen Art unsicher . . . ist, so konnte eine
moglichst radikale Ablésung von der Zeit, ein volliges Unbekiimmertsein um ihr
Ja oder Nein, der geistigen Arbeit besonders ratsam erscheinen . ... Immer
bleibt es dabei, dass nur eine iibergeschichliche Denkweise in der Geschichte der
eignen Zeit einen Geistesgehalt zu erkennen und fir das eigne Streben zu nutzen
vermag* (R. Eucken, Grundlinien einer neuen Lebensanschauung, Verlag von
Veit & Comp., Leipzig 1907 S. 204—244).

Wir miissen jedenfalls eine reingeistige zeitiiberlegene historische Forschung
von der gewohnlichen Geschichtsschreibung unterscheiden. Die erstere, die Historie,
vom hoheren Standpunkt einer zeitiiberlegenen Erkenntnisweise ausgehend, durch-
dringt das Wesen der Weltereignisgse und verfolgt darin den absoluten Wahrheits-
inhalt der Begebenheiten, durchschaut den Faden der weltregierenden Ideen im
Geistesleben und Streben, withrend die letztere, die Geschichte, eine gewisse Ab-
artung der ersteren ist, indem sie mehr oder weniger vom zeitunterordneten Kon-
ventionalismus befangen und folglich nicht in den reinen Regionen der Wahrheit
zu verharren vermag. Das bunte ineinandergreifende Bild des bisher Dargestellten
iiber das Wesen und die Beziehungen der Mythologie zum Ganzen gestattete
keine systematische Gliederung. Eine ziemlich iibersichtliche Parallelstellung
der entsprechenden Gegensiitze konnte vielleicht die folgende tabellarische Dar-
stellung anschaulich zusammenfassen ;

*) Raum, Zeit und Kausalitit erwachsen in der Tat aus unserer Einbildungskraft, die
von den in uns selbst befindlichen, raum-, zeit- und kausalititslosen Vorstellungen des
Mythologischen in eine Welt des Raumes, also der Begrenztheit, und der Zeit, also der
Verginglichkeit, hinausprojizierend eine bildliche Existenz des geschichtlichen Kausalitiits-
ﬁespanstes herauskonstruieren lisst. Dies nichtliche Gespenst der geschichtlichen Nichtig-

eit verschwindet jedoch spur- und schattenlos, sobald der Apbruch der mythologischen
Sonne, vom Unergriindlichen her, die menschliche Seele bestrahlt,
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In der Mythologie, so wie wir sie kennen gelernt haben, erblicken wir
also jenmen urspriinglichen Einheitspunkt, das einheitliche metaphysische Wesen
aller Geistesbewegung. Aus einer wunderbar schonen Zauberwelt des mytholo-
gischen Geistes schimmert ein Lieht heriiber und iiberstrahlt hellleuchtend und
verklirend inneres und #Husseres Wesen der gesamten Natur. Aus jener Welt
scheint auch die menschliche Psyche herzustammen. Latent mythologisch schlum-
mert noch im Mutterleibe die Seele bei der bereits begonnenen Verkoérperungs-
prozedur ; stillschweigend und ahnungslos durchliuft sie das erste Stadium der
Z eit ibrer leiblichen Existenz, mit einem jammernd-jauchzenden Geschrei begriisst
aber das Neugeborene die Welt der Erscheinung, als wenn die Psyche plétzlich
ihrer korperlichen Gefangenschaft bewusst geworden wiire, so ungefihr wie ein
Vogelein einen dumpfen, kliglichen, unmusikalischen Ton von sich gibt, wenn wir
es unerwartet durch Handgreifen iiberraschen. Bald darauf kommt jedoch der
Morpheus. Durch den Schlaf und wihrend des Schlafes kehrt die Seele, wieder
freigeworden, in den mythologischen Zustand zuriick und wandert in dem Zauber-
garten der Mirchen und der siissen Triéume. Das niedliche anmutsvolle und
freudselige Liicheln des Neugeborenen wiihrend des Schlafens und auch nach dem
Erwachen — wenn leibliche Stdrungen nicht unhold einwirken -— bereits in den
ersten Wochen seiner Wiegenexistenz, deuten augenscheinlich darauf hin. Das
korperlich heranwachsende Neugeborene dringt immer mehr und mehr durch sein
materielles Dasein in die Welt der Erscheinung, ohne jedoch bei jedem Sechritt
und Tritt das Scbreckensgeschrei zu unterlassen und bleibt im Grunde genommen
mit seiner ganzen Seele in jener schinen Welt der Miirchen. Der Schlaf ist der
Triger der Erlésung und zu gleicher Zeit der Versthnung von und mit der Er-
scheinungswelt der Materie. Der Schlaf wirkt wohltuend auf den Menschen iiber-
haupt, indem er einerseits die Seele in ihrer urspriinglichen Heimat frei wandern
lisst und den Menschen fortwiithrend an seine geistige zeitlose Prii- und Nachexistenz
erinnert, und andererseits gewiihrt der Schlaf dem materiell geplagten Menschen-
korper neue Kriifte zum Kampfe. Daher jene psychologisch hohe Bedeutung des
Schlafes, dessen Sinn, bloss vom Gesichtspunkt des physiologisch reinkérperlichen
Erholungsbediirfnisses aufgefasst, sonst unerklirlich bleibt. Wihrend des Schlafens
macht der Mensch jung und alt seine ruhige Geistesgiihrung und seinen mythologischen
Klirungsprozess im rein idealistischen Sinne durch.*) Das Embryon ist nun

*) Ja, eine gewisse Verklirung des ganzen Gemiits findet dabei statt, Man verschlift
sozusagen seine geschichtliche Bosheit nnd man schépft aus dem unbewussten Born der
ewigen Giite Trost, Erlosung, den Trieb zum Brsserwerden nach innerer Notwendigkeit.
Is gibt manche unbegreifliche Dinge in der Welt und lediglich auf dem psychologischen
Gebiet, denen der wissenschaftliche Mensch eine provisorische Lrklarung zu geben pflegt,
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erwachsen, daraus ist ecin Kind geworden. Ein Kind! Wer kann das Wort in
seinem inneren Sinne aussprechen, ohne sich dabei durch einen gewisseu Schauer
siisser und zugleich tief ernster Empfindungserinnerung wie in Ewigkeitsahnen durch-
bebt zu fithlen ? Und ist es wirklich notwendig, ein ausgesprochener Kiinstler zu sein,
um sich dies Gefiihl recht lebendig und anschaulich zu machen? Leben wir nicht
alle in jedem Lebensalter eigentlich nur als Kinder recht gliicklich, wenn iiussere
materialistische Bedréingnisse unser ganzes Dasein problematisch gestalten und un-
geren Mannesmut in seiner erschreckenden Ohnmacht blosslegen? — Das Kind
findet seine erste Geistesbeschiiftigung beim Anhéren von Mirchenerziihlungen.
Das Mirchen ist die einfachste und leichteste Form der mythologischen Mitteilung,
aber welch’ eine déimonische Macht, welch’ ein iiberwiltigender Reiz der Empfin-
dungswelt liegt darin! Das verwandte Kindesgemiit wird dadurch in Wahrheit in
eine Welt der Entziickung versetzt. Das Mirchen regt in der kindlichen Seele
die mythologische Anschauung an, eine Art Hellsehen ist es wohl, in welches
gich das Kind triumerisch versenkt. In diesem Zustand ahnt bereits das Kind
manches, was wir erwachsene Geschichtsliigner in uns verdunkelt haben.

Wir wissen ja alle aus Erfahrung, dass der Unterricht der Mythologie in
der Schule von grosser piidagogischer Bedeutung ist, dass er die Grundlage der
historischen Bildung tiberhaupt ausmacht. Der Verfasser der vorliegenden Schrift
hat oft bei seiner Lehrtiitigkeit miterlebt : wie wohltuend und wahrhaft erfolgreich
eine einfache mythologische Erziihlung auf das Gefiihl der Schiiler fiir Disziplin
und Ordnung bis zu den hoheren Gymnasialklassen wirken kann, abgesehen von
ihrem belehrenden Einfluss und gesinnungveredelnden #sthetischen Reiz fiir alt
und jung. Und wenn man die geistige Gesamternte von Schul- und Uni-
versitiitsbildung eines Richard Wagner z. B. durchsieben und klarifizieren méchte,
go wiirde man daraus als Reinertrag fast nichts anderes als Mythologie konstatieren
miissen. Ja, in der Mythologie und durch die Mythologie erhalten wir unsere
ersten und letzten Lebensunterweisungen. Die Mythologie erzieht uns in unserer
Kindheit durch liebevolle und schone Erzihlungen, womit wir die erste Belehrung,
die erste Geistesbildung empfangen. Daraus quillt jeme geistige Kraft, die uns
am Leben in religios-poetischer Verklirung die himmlische Freude durch Liebe

die mit der Zeit, trotz ihrer offenbaren Absurditit oder Unzulinglichkeit, ernster Auf-
fassung gewiirdigt wird, und dies, nur um ais dem Wege zu gehen und der Wissenschaft
einen Durchgang zu offnen. Bo ist es auch mit der psychologischen Frage des Schlafens,
wovon wir eigentlich absolut nichts wissen und zur Beruhigung der Wissenschaft die be-
kannte physiologische Erklirung anzuwenden haben. Der Schlaf ist aber das mysteridseste
der Seelenmysterien, die Metaphysik der Metaphysik, und hat mit der Physik @berhaupt
nichts zu tun. Der physische Prozess des Lebens verschwindet darin vollauf. Die ganze
heseelte Natur schlift, die gesamte Schopfung schlummert regelmissig-periodisch hindber,
um diesseits lebensfihig sein zu konnen, und manche Insekten verschlafen bekanntlich ihr
ganzes geschichtliches Dasein, Das Prinzip der ganzen materiellen Restauration und der
korperlichen Rube wiarde physiologisch geniigen, wenn man nach der anstrengenden Arbeit
des Tages eine gewisse arbeitslose Nacht folgen liesse. Wir wissen ja alle aus thglicher
HErfahrung, dass eine ganze schlaflose Nachtruhe keine Restauration der korperlichen und
geistigen Kriifte, sondern vielmehr eine krankhafte Zunahme der Schwiche bedeutet, Dagegen
cine einzige hewus:tlose Schlafstunde Korper und Geist villig regeneriert. Durch den Schlaf,
durch den unumginglich votwendigen Schlaf, lost sich das Lehbewesen vom Leben vollig
ab, und eive tiefe, (dunkle, vollstiindig bewusstiose Abwesenheit tritt ein. Das Bild des
geschichtlichen Lebens verblasst, das Licht des Gediichtnisses erlischt, die Materie existiert
nicht mehr fir die seele, die Sinne¢sorgane uad jede sinnlich-korperliche Funktion hort auf,
Nur im Traume vernimmt die Seele entfernte, schwache Nachklinge der Geschichte und
zwar in einer zeit-, raum- und kaunsalititslosen Verschwommenheit, bis schliesslich auch dies
leise verklingt und die ganze Geschichte im tiefen Abgrund des Unbewussten versinkt, Die
hellenische Mythologie betrachtete den Gott des Schlafes (Hypnos) als milden Beruhiger
aller Kreatur und Herrn iiber alle Gotter und Menschen (siehe Homer Ilias XIV).
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und Kunst offenbart. In allen den unwillkiirlichen, aus innerer Notwendigkeit
herrithrenden Handlungen und Empfindungen des Menschen, wobei ein gewisser
innerer Trieb etwas Hoheres bekundet, ist eine Wirkung des mythologisch Un-
bewussten in zeitloser Ausdehnung. Das Liebespaar kennt keine Grenzen der
Zeit und auch der Begriff des Raumes verflichtet dabei. Und wie wirkungsvoll
und zauberstrahlend ist der Mythos z. B. von Tristan und Isolde, dem R. Wagners
poetisch-musikalischer Genius die hdchste Potenz des mythologischen Reizes ein-
gehaucht hat.

Aber auch die Tierwelt, die Pflanzen und die gesamte Natur, die ganze Er-
scheinungswelt scheint eine mythologische Kindheit durchzumachen. Der Ausdruck
des aesthetischen Phiinomens, die Schonheit, die Anmut sind die untriiglichsten
#usseren Merkmale dieser Weltkindheit. Selbst die unbeseelte Natur, die Mine-
ralien, die Steine, die Felsen sprechen triumeriseh eine beredte Sprache und
erziihlen uns von ihrer ewig schdénen mythologischen Kindheit. Diese Wirkung
der anmutigen Kindesunschuld hort aber auf, sobald die Geschichte eingreift.
Das leuchtende ,Rheingold“, welches uns in seinem urspriinglichen Glanz wie
eine ilbergeschichtliche Welt anmutet und schime Mirchen erziihlt, verwandelt
sich als ,gemilnztes Gold* der Geschichte in ,Geld“! Der Segen wird zum
Fluch, die jauchzende Lust der Weltfreude — zum tragischen Prinzip des welt-
geschichtlichen Bosen. Die fabelhafte Kindheit hort auf, das ernste Mannesalter
tritt ein. Und wer hort nicht laut die Musik der Friithlingskindesreigen der
blihenden Natur nud sieht nicht leibhaftig die schonen mythologischen Bilder
darin, wenn er in seinem Herzen eine kleine Kcke seines Kkindlichen Ge-
miites beibehalten hat? Selbst die wildesten und grausamsten Raubtiere sind in
ihrer Jugend durch ihren schénen kindlichen Ausdruck vertrauenerregend, reizend
und wirklich gut. Das Leben des reifen Alters, die Geschichte, macht alles bos-
willig. Die mythologische Kindheit der ganzen Kreatur ist ein augenfilliges, greif-
bares Musterbild des Ewigen, Unwandelbaren, Urguten in der Welt. Aus mytho-
logischer Abstammung rithrt alles her, in mythologischer Anschauung triiumt der
Menseh durch das Leben hindurch, mythologische Kinder sind wir, im Grunde
genommen, auch als Greise (mediumecedes; nach Ueberwindung des geschichtlichen
Schreckens, Bewahren wir nun, um alles in der Welt, unsere Kindheit, denn
nur durch sie haben wir Religion, Kunst, Wissenschaft, Philosophie und vor allen
Dingen ein menschenwiirdiges gottliches Dasein.

Das mythologisch empfindende Kind schaut mit grossen Augen in die
Welt hinein wie in eine illustrierte Ausgabe des Gesamtweltbildes und sein
rein kindliches Gemiit sieht nur das reine Gute darin. Seine Kindesun-
schuld, seine naive Anschauung in der rein - idealsten Form verleiht ihm
Gliickseligkeit und paradiesische Freude. Es gibt keinen anmutigeren und
zugleich wiirdevolleren Ausdruck als den der blilhenden Freude im Antlitz eines
lichelnden Kindes. Dieser weltheglickende Ausdruck ist aber nichts anderes als
ein Reflex des rein mythologischen Gemiits im Kinde. Das Christuskind auf dem
beriihmten Bild Raffaels, der sixtinischen Madonna, ist ein erhabenes Beispiel
kiinstlerischer Wiedergabe dieser Wirkung. Wer stand davor ohne andachtsvoll
die weihevolle Wirkung des Blickes jener grossgedfineten Christusaugen tief emp-
funden zu haben? Daraus quillt eine ganze Weltanschauung, eine Religion. Das
Gefithl der wahren Liebe iiberflutet unser Herz, wir empfinden immer tiefer den
unwiderstehlichen Zauber jenes Blickes, wir erfahren allmiihlich eine gewisse Ver-
wandlung im innersten uuseres Gemiits, wir werden wieder Kinder. Ja, ein einziger
Blick eines Kindes, in geeigneter Gemiitsstimmung vollaufgefasst, vermag mehr als
wie hunderte von Vernunftpredigten, und wer Kinder nicht lieb hat, der hat iiber-
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haupt kein Gemiit. Und wiederum, eine wenn auch kurze kindliche Freude ge-
withrt mehr Gliickseligkeit als alle Schiitze der sogenannten materiellen Lebensgiiter
insgesamt, und wer nie kindlich gelacht, nie kindlich geschlafen, nie kindlich ge-
gpielt hat, der ist nie gliicklich gewesen.

Nun kommt aber das sogenannte reife Mannesalter, die Geschichte mit ihrem
furchtbar ernsten, gespenstig heranschleichenden Gefolge der konvenzionellen Le-
bensbedingungen, die Geschichte mit ihren gesellschaftlichen, sozialen, politischen
Anforderungen, die Geschichte mit ihrer krassen materialistischen Wirklichkeit.
Die Geschichte in diesem Sinne repriisentiert eigentlich nichts anderes als das
Prinzip und die Entwickelung des Bosen in der Welt. Der einleuchtend iiber-
zeugende Beweis dafiir ist jener innere Kampf, den jeder Mensch in der
betreffenden Uebergangszeit vom Kindesalter zur Mannesreife, von der My-
thologie zur Geschichte, durcherleben und durchringen muss. Es ist die
erste ernsteste Krisis, die zum Bewusstsein des zu entscheidenden Individuums mit
zwingender Lebensgewalt herantritt. Wir miissen von unserer Kindheit Abschied
nehmen, wir miissen einen Lebensberuf ergreifen, wir miissen ins geschichtliche
Leben hineinstiirzen. Eine tiefschmerzende Erschiitterung durchbebt unsere ganze
Seele in diesem kritischen Moment des psychologischen Entscheidungsprozesses,
Wir mochten am liebsten in wunserer mythologischen Weltanschauung ver-
bleiben, und gerade das Gegenteil tun, als das, was uns die Geschichte
auferlegen will; die eiserne Notwendigkeit des Lebens verlangt doch mit unbarm-
herziger Strenge die unvermeidliche Umwandlung. Nur den grossen Kiinstler-
naturen ist jener Lebensheroismus gegeben, in diesem grossen Kampfe die Ge-
schichte zu dberwinden, fiir immer Kinder bleiben zu konnen. Wir Durchschnitts-
menschen verfallen entweder in den geschichtlichen Strom oder wir finden eine
Zuflueht in der Historie. Gerade die Konfirmationszeit ist der entscheidende
Wendepunkt von der Mythologie zur Geschichte. Diese Uebergangszeit von der
Kindheit zum reifen Mannesalter, die Mannbarkeitserklirung, ist bei allen Nationen
von jeher mit einem religidsen Prozess verbunden gewesen. Primitive Naturvilker
empfinden dabei bis heute noch den schmerzlichen Abschied und bringen ihre
Kinder vor den schauerlichen Altar der Geschichte mit mehr oder weniger trau-
rig gestimmter Gemiitsverfassung, als wenn sie ibre Kinder zum letzten Mal siihen,
als wenn sie sie zu Grabe begleiteten, wibrend wir, zivilisierte Menschen, ohne
mythologisches Gefithl, mit freudig feierlichen Festen unsere Kinder dem ver-
irrungsvollen geschichtlichen Leben, dem Prinzip des unweigerlich erscheinenden
Bisen iibergeben. Die kilnstlich zurechtgemachten geschichtlichen Konfessionen
bemiihen sich sodann, das religitse Gefiithl im Menschen aufrecht zm halten, sie
beirren es jedoch mehr oder weniger durch ihren konventionalistisch-dogmatischen
Charakter, und nur im wurspriinglich mythologischen Geiste finden sie das Wesen
der Religion wieder.

In diesem Sinne ist anch Christus selbst, als Mensch, ein grissester Lebensheros,
ein mythologisches Kind in hochster Potenz, ein Kind, welches mit gottlicher
Macht und krystallklarleuchtender Reinheit den Kampf gegen die Geschichte
fiir uns Christen alle auf sich genommen hat. Christus ist jedoch als Mensch
seines ganzen irdischen Lebens ein antigeschichtliches Kind geblieben, insofern
also ein ganzer Kiinstler gewesen, wiihrend wir Christen, in geschichtlichen Wirr-
nissen des Lebens verwickelt, uns geniitigt sehen in den verschiedentlich gearteten
Zeitverhiiltnissen und politisch-nationalen Unterschieden verschiedene fiussere Formen
des Christentnms anzunehmen. Dies hat aber die Wut des geschichtlichen Bosen
nur verstirkt und Streitigkeiten in grossen Dimensionen, die religiosen Kriege,
hervorgebracht. Aus der Verzweiflung der geschichtlichen Zustinde erwuchsen



321

die firchterlichsten Extreme: einerseits krasse materialistische Weltanschauung,
andererseits Resignation, Quietismus, Weltflucht, Nirvana, Askese, Nichts! Wie
gliicklich waren dagegen die Hellenen mit ihrer ‘mythologischen Religion, welche,
im Gegensatz zu unserer, keine Ausartung duldet, mit Kunst und Wissenscheft har-
monisiert und itber die Zeit erhaben die Geschichte iiberwindet. ,Auch in den
wildesten Strichen“, sagt Herder, ,und in den missratensten Ziigen ist die Mytho-
logie ein philosophischer Versuch der menschlichen Seele, die, ehe sie aufwacht,
triumt und gerne in ihrer Kindheit bleibt.* (Herder, Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit II. 8. 154.)

Litteratur.

Dr. Alex. Wernicke: Kant . . . und kein Ende?

Die Kant-Litteratur ist ins Unendliche gewachsen, — Wie kommt das? — Weil es heute
unmdglich ist, den Begriff Philosophie zu denken ohne damit den Namen Kant in Verbindung
zu bringen. Wer immer Philosophie studiert, der stitzt sich auf Kant, sucht ihn zu ver-
stehen, zu ergriinden, ist gezwungen, sich mit ihm auseinander zu setzen. Leicht ist das nicht.

Es bedarf dazu liebevollen Sichabmiihens, ungetriibter Ausdauer, beharrlichen Ileisses.
Aber kein anderer Weg fuhrt auf die Hohen der Erkenntnis, als diber ihn.

Es ist eine Hochtour in Gletscherregionen, wo sich der Himmel ganz nahe itber ewige
Firne wilbt, wo der Sonmenstrahlen ungebrochene Kraft wie neues Leben spendend wirkt,
wo der Blick in Weiten dringt, die den Menschen im Tale verschlossen bleiben. KEs ist
die ganze Arbeit mithseligen Aufwirtssteigens auf oft schier ungangbaren Pfaden, aber auch
mit der Gewissheit koniglicher Belohnung verknipft, -die im Schauen ungeahnter Wunder
liegt. Und wer diese Wunder schaute, dem werden sie zu eigen; der wird fortan als ein
Reicher iiber die Erde wandeln.

Um Hochtouren zu unternehmen, braucht man einen Fithrer. Auch zu Kant hinauf ist
es schwer ohne diesen zu gelangen. Die Kant-Litteratur ist ins Unendliche gewachsen, und
fast in jedem Buche fiber ihn wird man etwas finden, was als Wegweiser dienen kann, Hier
mochte ich auf eine kleine Schrift hinweisen, tber die Houston Stuart Chamberlain urteilt,
dass sie ,wohl das Beste enthilt, was zu einem tieferen Verstindnis von Kanis Denken
gesagt wurde, und darum unverginglichen Wert besitzt®.

Alex. Wernickes ,Kant ... und kein Ende?* Braunschweig, Zweite Auflage.

Nur sechzig Seiten stark, ist dieser Broschiire dennoch ein hohes Ziel gesteckt. Der
Verfasser will nicht etwa das Studinm der Kritik der reinen Vernunft durch eine gedringte
Inbaltsangabe und Erliuterung ersetzen, wohl aber das Verstiindnis erleichtern und einfihrend
wirken, indem er von vornherein Schwierigkeiten aus dem Wege riumt, iiher die man leicht
ins Stolpern geraten kénnte.

Diese Steine des Anstosses sind nicht im Kantischen System euthalten. Das lisst an
Klarheit pichts zu wiinschen ftibrig, sobald man sich mit den Eigentiimlichkeiten der Kan-
tischen Sprache abgefunden hat. Die Kantische Sprache — sie ist es, die seine Jinger
immer wieder zur Verzweifiung treibt, denn ihre Technik ist schwer zu erlernen, weil ihr
Inkonsequenzen nicht abzusprechen sind. KEs handelt sich hier nm Grundbegriffe, diber die
die Meinungen der bedeutendsten Forscher aunseinander gehen, weil ihre Wortbedeutung bei
Kant eine zwei- und dreifache ist. Daraus ergeben sich besonders fir Anfinger, denen der
ganze Bau noch nicht lebendig wurde, Schwierigkeiten, mit Verstindnis in das System ein-
zudringen. Man stdsst auf Kategorien, die eine doppelte Veranschaulichung znlassen.
Definitionen folgen wohl einmal, aber bis dahin tappt der Suchende im Finstern.

Vor allen Dingen ist auch daranf hinzuweisen, dass ,die Sprache Kants oft zugleich
seinem erkenntnistheoretischen Standpunkte und seinem metaphysischen Glanben gerecht
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werden will.* Dies ist nicht immer leicht anseinanderzuhalten. Wernicke betont: ,Die
Kantische Sprache will in jeder Stelle gewissermassen gelebt sein.* Und er, dem sie
lebendig wurde bis in ihre verborgendsten Tiefen hinein, unternimmt es nun, uns von diesem
Leben mitzuteilen. Es ist eine Forscherarbeit allerersten Ranges, getragen vom cchweren
Ernste der Wissenschaft, diz dennoch das Ferne uns nahe riickt, und die das Schwerzu-
ghngliche uns lieb und vertrant macht. Al die schwierigen Begriffe, die mehrdentigen
Worte, sie schauen uns allgemach wie gute Bekannte an, und vor unsern Angen figt sich
der gewaltige Bau zusammen und lisst seinen Inhalt ahnen, noch ehe wir uns recht damit
beschiiftigt haben.

Da steltt sich dann freilich von selbst die Lust ein, diesem Inhalte niiher zu treten,
zu dem der Weg uns gar nicht mehr beschwerlich diinkt. — Haben wir so im ersten Teil
diese interessante und fordernde Bekanntschaft mit der Kantischen Sprache gemacht, ferner
einen Ueberblick iiber den gegenwirtigen Stand der Kant-Forschung erhalten und ausserdem
ein scharf geprigtes Bild vom Inhalt und Wesen der Philosophie, die, wie es auch bei
Kant der Fall ist, als Wissenschaft beginnen muss, aber als metaphysisches Kunstwerk
enden darf — so werden wir im zweiten Teil in die Aufgabe der Kritik der reinen Ver-
nunft eingefiihrt.

Ohne die Voraussetzung eines Systems innerlich notwendiger und darum allgemein
galtiger, d. h. gesetzlicher Urteile fiele alle Wissenschaft in ein Nichts zusammen. Begrtindet
liegen diese Gesetze, wie alle menschliche Erkenntnis, in der menschlichen Vernunfi, d.h. im
Menschen-Geiste. Um diese menschliche Vernunft handelt es sich nun im weitern Verlauf
vorliegender Broschiire. Verfasser zeigt, in welcher Weise Kant hier kritisch vorgegangen
und zu welch’ endgiiltigem Resultat er gelangt ist.

Nicht die menschliche Vernunft an sich soll kritisiert werden, sondern lediglich ,die
Leistungsfihigkeit des Menschen-Geistes, gemi#iss seiner Figenart in Bezug auf diejenige
Erkenntnisart, welche unabhiingig von aller Erfahrung moglich ist*. Dass es dazu zunfichst
einer begrifflichen Bestimmung des Menschen-Geistes selbst, ferner einer begriff lichen Be-
stimmung der Erkenntnis aus eigner Kratt bedarf, ist klar.

In diesen wenigen Sitzen schon ist eine Menge Begriffsmaterial enthalten, welches im
Verlaufe der kritischen Untersuchungen immer weitere Begriffsbestimmungen nach sich zieht.

Im Mittelpunkte steht die Frage nach Erkenntnis a priori, d. h. unabhiingig von aller
Erfabrung, — Gibt es so etwas @iberhaupt? — Um diese Frage gentigend zu beleuchten,
unternimmt Wernicke einen Exkurs in das Gebiet der exakten Wissenschaften, um an den
Gesetzen der formalen Logik, der Arithmetik, der Geometrie und Mechanik zu beweisen,
dass all’ diese Wissensficher innerlich notwendige und darnm allgemein giiltige, d. h. gesetz-
liche Urteile voraussetzen, also auf einer Grundlage beruhen, die eine Erkenntnis a priori
(unabhingig von aller Erfahrung) ist,

Des weiteren geht Wernicke auf die Grundbegriffe des Denkens ein, die im Verkniip'en
und Auflosen bestehen; ferner anf die Doppelnatur des Menschen-Geistes, dem eine leidende
Seite (Sinnlichkeit) und eine tdtige Seite (Verstand) anhaftet, was Kant immer wieder in
scharfen Gegensatz zum Gottes-Geiste setzt, bei dem Anschauen und Denken eins sind. Die
Beschriinkung des Menschen-Geistes auf das allein, was ihm in der Erfabrung vermittelst
Anschaven und Denken gegeben ist, worauf sich also auch nur sein Erkennen erstrecken
kann, kommt klar heraus. Alles, was jenseits der Erfahrung liegt, gehirt ins Reich des
Metaphysischen und hort auf Wissenschaft zu sein, KEine Wissenschaft a priori lehnt
Wernicke im Anschluss an Kant ab, sofern es sich nicht um synthetische Urteile a priori
handelt.

Diese Andeutungen migen genfigen, um den wertvollen Inhalt des kleinen Werkes er-
kennen zu lassen, das einen KExtrakt Kantischer Philosophie gibt, der geeignet ist, allen
Kant-Jiingern und Kant-Kennern auserlesenen Genuss zu bereiten,

Erwiithnt sei noch, dass auch die beiden andern Kritiken, die der praktischen Vernunft
und die der Urteilskraft, so weit gestreift werden, als no'ig ist, um ein Totalbild der Kan-
tischen Weltanschanung zu geben. Was sich uns offenbart, ist eine gewaltige Schipfung,
ist eine Weltanschanung der Tat in des Wortes vornehmster Bedeutung, ist aber auch eine
Verkorperung deutschen Wesens, deutscher Art, die dauernd Fithrerin deutschen Geistes
bleiben wird. .

H. Rabe.
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Prof. Dr. A. Voigt: Exkursionsbuch zum Studium der Vogel-
stimmen.

Praktische Anleitung zum Bestimmen der Vogel nach ihrem Gesang, b. ver-
mehrte und verbesserte Auflage Leipzig, 1909, bei Quelle & Meyer.

Konnten wir im vorigen Stiick Hoffmanns ,Kunst und Vogelgesang als eine vortreff-
liche, strenge Wissenschaftlichkeit mit herzerfreuender Naturliebe vereinende Studie warm
empfehlen, so kinnen wir heute das selbe mit einem andern Buche iiber ein nahe verwandtes
Thema tun, nimlich mit Voigts ,Exkursionsbuch zum Studium der Vogel-
stimmen®, welches sein Autor selbst als ,im Interesse des Vogelschutzes“ geschrieben
bezeichnet, Es ist eine Erginzung zu Hoffmanns Buche, in gewissem Sinne aber auch eine
Vorstufe zu diesem. Es betont zuniichst den naturgeschichtlichen, zoologischen Standpunkt
und modchte den Leser hauptsidchlich befihigen, die Vogelarten, die ihm in der Natur be-
gegnen, nach ifhren Lebensiinsserungen selbst zu bestimmen, #ihnlich wie man auf den Schulen
Pflanzen bestimmen lernt, Nicht weniger als 254 Vogelarten, darunter 50 See- oder Strand-
vogel werden geschildert, und zwar hauptséichlich an ihrem Gesange zu erkennen gelehrt:
Singer im eigentlichen Sinne, Meisen, Finkenvogel, Rabeunvigel, Spechte, Eulen, Falken,
Reiher, Rallen, Schnepfenviigel, Regenpfeifer, Entenvogel, Movenartige, T'aucher und ihre
zahlreichen Unterarten. Der Anfinger empfingt zuniichst die ndtigen Ratschlige, wird aber
Jahres- und Tageszeit des Gesanges belebrt und idber die schriftliche Darstellung der
Vogelstimme verstindigt, wobei der Verfasser ein originelles und interessantes Verfahren
anwendet, Den Hauptteil des Buches macht erklirlicherweise die spezielle Behandlung der
einzelnen Vogelarten aus. Zum Schluss bringt er noch ecine Tabelle zum praktischen Be-
stimmen der Vogelstimmen und ein alphabetisches Verzeichnis der Vogelarten. Allerdings
handelt es sich dabei nicht nur um Singvigel im engeren und eigentlichen Sinne: denn
wer michte Eulen und Krihen oder gar Habichte und Adler wohl dazu rechnen ?

Dr. Eugen Schmitz: Richard Wagner.

Leipzig, 1909, bei Quelle & Meyer; 55, Biindchen von ,,Wissenschaft und Bildung.
Einzeldarstellungen auf allen Gebieten des Wissens*; heransgegeben von Privat-
dozent Dr. Paul Hesse.

Es ist eigentlich eine Kuhnheit von einem jungen Gelehrten, einfach ein Buch
»Richard Wagner* zu betiteln, als ob es deren nicht genug giibe und das dringende all-
gemeine Bediirfnis vorlige, iiber dieses gewaltige Thema die Ansichten und Kenntnisse
eines Neulings kepnen zn lernen. Indessen wird in derartigen, oft sehr verdienstvollen
Sammlungen das genannte Thema auf alle Fiille behandelt; es handelt sich allemal nur um die
Frage, ob derjenige, dem seine Behandlung anvertraut worden ist, auch dazu berufen und
befihigt ist. ir mochten dies bei Eugen Schmitz insofern bejahen, als er mit wissen-
schaftlichem Ernste seine Arbeit anfasst und durchfithrt. Wir miissen es aber insofern
leugnen, als er glaubt, dieses Thema vom Standpunkte der Wissenschaft aus erschopfen zn
konnen. Es ist die alte, leider unausrottbare Ueberschiitzung der Wissenschaft zur Beur-
teilung von Kunstwerken, die Ueberhebung des Wissens fiber den Glauben. Es lisst sich
nun einmal kein Kunstwerk durch die Wissenschatt ausschopfen, definitiv erkliren oder gar
kritisieren. Dazu sind beide viel zu heterogen. Oft ist dies schon gesagt worden; immer
aber wagen sich Autoren wieder an diesen ebenso verlockenden als verfinglichen Versuch
heran, um dabei immer wieder unfehlbar zu scheitern! Schmitz glaubt ,sowobl was die
Art der Darstellung im ganzen, wie die Ergebnisse im einzelnen anlangt*, auf Selbstindig-
keit Anspruch erheben zu diirfen, Neues hat aber diese Selbstindigkeit trotz aller Wissen-
schaft nicht gezeitigt, oder doch Neues nur in Einzelheiten, was wohl eigentlich bei jedem
neuen Buche der Fall sein dirfte! Warum fusst er hauptsiichlich anf den Schriften von
G, Adler, Muncker, Moos und Neitzel, die, abgesehen von oft recht grossem Mangel
an Objektivitit, doch samt und sonders kein richtiges Bild von Richard Wagner und seinen
Werken geben und die wir znm Teil auf das schiirfste bekimpfen mussten ? Warnm betont er
so stark und prinzipiell das entwicklungsgeschichtliche Moment seiner Forschungen ? Das
Genie gehort zwar als Erscheinung in die Entwicklungsgeschichte hinein als eines ihrer
Hauptglieder ; aber sein eigentliches Wesen liegt abseits davon und ist ewig. Das wird
zwar von den strengen Wissenschaftlichen gern und mit einem komischen Ueberlegenheits-
diinkel geleugnet, aber ganz gewiss nicht zu ihrem eigenen Vorteil! Es kommt dabei zu
Parallelen zwischen den heterogensten Dingen; und statt des beabsichtigten Bildes entsteht
notwendigerweise oft ein Zerrbild. Von wem alles z. B, Wagner bei Schmitz beeinflusst
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sein soll, ist geradezu unglaublich! Neben bedeutenden Vorliufern und Zeitgenossen werden
da die nebensichlichsten Namen genannt. Wenn Wagner etwas tut, was ein anderer zufillig
vor und nehen ihm auch getan hat, ahmt er gleich nach! Lag damals gewissermassen eine
Verfeinerang der Harmonik in der Luft, so geht Wagner in den Spuren Chopins und Schu-
manns (wohl weil diese etwas frither auf die Welt kamen als er ?); er lernt die moderne
Musik iiberhaupt erst von Liszt, wie er Orchestrierung einst von Berlioz gelernt haben sollte.
Aus einem Kornchen Wahrheit wird immer gleich ein ganzer Haufen gemacht. Die alte
Leier von den Leitmotivlern vor Wagner wird wieder aufgewiirmt und mit neuem Gewiirz
vorgesetzt, Wagner als Dichter ist natarlich Romantiker, denn sortieren muss die Wissen-
schaft ja immer! Den Lesern dieser Blitter sagt Schmitz gewiss nicht viel Neues; und
dieses Nene ist fiir sie nichts weniger als iberzeugend. Wir wollen unsern Meister aus
seinem Ringen und aus seinen Werken erkennen uud verstehen lernen; wir wollen seine
gewaltize Lebensfiille zu erfassen suchen! Da haben wir die Entwicklung mit dabei; aber
wir haben mehr als Entwicklung; wir haben ausser ihr Persionlichkeit und kiinstlerische
Schaffenskrafl. Und diese sind witsenschaftlich nicht erfassbar und nicht erklirbar! Auch
der Wissenschaftler soll das Leben selbst nicht vergessen: denn in ihm liegt die Wahrheit,
Hitte Schmitz bei seinen wissenschaftlichen Studien auch das Leben immer mit beobachtet,
so hiitte er z. B. in seinem Aufsatz iiber Siegfried Wagner (,Die Musik* VIII, 13) nicht
behaupten konnen, der ,Herzog Wildfang* sei als Ganzes unmoglich, gerade zu einer
Zeit, als dieser in Plauen und Gera stiirmische und anhaltende Erfolge errungen hatte!
Nicht sein Famulus, sondern Faust selbst sollte immer das Ideal jedes Gelehrten sein !

Erich Kloss: Wagnertum in Vergangenheit und Gegenwart.

Berlin, 1909, bei A. Hofmann & Comp.

Es wird gegenwirtig immer mehr Sitte, dass Autoren ihre zeitlich und riumlich ver-
strenten Aufsitze zu Sammlungen vereinigt herausgeben, und sie so vor dem Untergang
bewahren, der ihnen in Zeitschriften und Zeitungen zumeist doch mehr oder weniger sicher
ist. Oft wird in diesem Verfahren zu weit gegangen; und es gibt Sammlungen, die lieber
hiitten fiir immer zerstreut bleiben sollen ! KEin anderes ist’s, wenn ein ernst strebender
und bewihbrter Autor, der zudem seine Krifte und seinen Fleiss far eine hochste und ihm
heilige Sache einsetzt, mit solchen Sammlungen an die Oeffentlichkeit tritt. Da erweist er
dieser Sache nicht nur einen wirklich guten Dienst, sondern er fordert auch sich selbst,
indem in diesen Sammlungen in einem hoheren Zusammenhange und gewissermassen ein-
heitlich erscheint, was bisher vielleicht zufillig und voriibergehend erschien. Das ist der
Fall bei den Sammlungen von Wagneraufsitzen und Verwandtem, die Krich Kloss aus
der grossen Anzahl seiner Hervorbringungen auf diesem Gebiete herausgibt und von denen
die neueste unter dem Titel ,, Wagnertum in Vergangenheit und Gegenwart in einem an-
gehnlichen und hdbsch aunsgestatteten Buche withrend der letstverflossenen Festspiele er-
schienen ist. Erich Kloss wird mit seinen Schriften allen echten Bayreuthern, zn denen er
selbst in hervorragender Weise mit gehdrt, immer Freude bereiten. Und doch schreibt er
in erster Reihe nicht fiir diese, sondern fiir die Aussenstehenden, die empfinglich und be-
fahigt genug sind, um hereingefihrt zu werden in die Gralsgemeinde. In der Populari-
gsierung des Bayreuther Gedankens liegt Erich Kloss’® Hauptstirke und
Hauptverdienst! Sein neuestes Buch enthilt ausser einem kurzen Vorwort 16 Aufsiitze,
deren Titel wir am besten aufzihlen, um die Leser von seiner Reichhaltigkeit zu iiberzengen.
Sie lauten: Die Bayreuther Fesispiele in der Gegenwart. — Richard Wagners
Menschentum. — Wie Bayreuth ward, — Richard Wagner und seine Kiinstler,
— Vom Bayreuther 8til, — Richard Wagner und die klassischen Dichter.
— Parsifal 1882—1908. — Lohengrin-Schicksale. — Die Bayreuther Diri-
genten, — Richard Wagner und die Fiarsten. — Richard Wagner in Wien
1848. — Zur Charakteristik Minna Planers, Wagners erster Gattin, — Richard
Wagners ,Gedichte*. -— Richard Wagners erstes ,Trauerspiel . — Striche
bei Wagner, — Zur Neueinstudierung des ,Lohengrin® in Bayreuth 1908, —
Kloss’ Buch gehort jedenfalls zu den warm zu empfehlenden unter den neuerdings wieder
go zahlreichen KErscheinungen der Richard Wagner-Litteratur.

Kurt Mey.
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Richard Wagner in Bayreuth,

Erinperungen. Gesammelt und herausgegeben von Dr. Heinrieh Schmidt und Ulrieh Hartmann,
Mit 14 Abbildungen. Carl Klinner (Hugo Kittenberg). Leipzig.

Ein anspruchslos sich gebendes Bichlein, das zwei Bayrenther Biirger hier in die
Oeffentlichkeit bringen. Es weht etwas Personliches aus diesen Blittern; sind es doch
Aufzeichnungen, welche die Autoren gestaltet haben nach den Erzihlungen solcher, di¢ den
Meister noch persdnlich zu kennen das Glick hatten. Und zwar sind ,solche® meistens
schlichte Biirgersleute, znmal Handwerker, berufen, fir Richard Wagner selbst, fiir sein
Haus, fiir seine Familie, fiir seine ganze Umgebung Arbeiten zu verrichten. Wie populir
der Meister allenthalben war, wohin er kam, ist bekannt; aber es war nicht die gesuchte
nPopularitit* mancher Gerngrosser, die durch nichtssagende, aber hiufige Phrasen nach der
billigen ,Popularitit* der Souveriine streben, Vielmehr fiihlte des Meisters Herz mit dem
Volke und zumal mit dem Bayreuther ,Volkstum*, dem Biirger- und Handwerkertum, und
s0 ward er ,volkstiimlich“ im Binne dieses alten, echten, deutschen Wortes. Wir erkennen
das aus den Kapiteln dber das  historische Krinzchen* gebildeter Bayreuther Biirger, in
dem Wagner gern verkehrte, wenn Zeit und Umstinde es gestatteten; ferner ans denen, die
sich mit Episoden aus der Hiuslichkeit, ans der Bauzeit des Hauses Wahnfried, aus der
Zeit der Ring- und Parsifal-Proben usw. befassen. BSo ist manchmal eine wertvolle Ergin-
zung gegeben zm noch diirftigen Berichten in der bisher erschienenen Memoiren- und bio-
graphischen Litteratur. Besonders die Bauzeit des Hauses Wahnfried wird durch viel
briefliches und dokumentarisches Material erheblich erhellt. Die Kapitel aber Wagner als
Tier- und Menschenfreund, itber die lokale Musikpflege etc. bilden ebenfalls eine mit Freude
zu begriissende Erweiterung des Bildes, das wir bisher aus éhnlichen Schriften, aus Anek-
doten usw. gewannen. Auch die interessanten Dokumente und Briefe aus des Maurermeisters
Wolfel Nachlass werden spiiter in die Biographie eingereiht werden miissen, Wunderbar
lebendig und intim anmutend wirkt der Verkehr des Meisters zumal mit seinem tiichtigen
Buchbindermeister Christian Senfft, der ein redlich Teil beigetragen hat zu der Ausschmiickung
der Regale im Bibliotheksaale Wahnfrieds, deren Schiitze wir heute bewundern.

*

Das Werk von Bayreuth.

Vollstindig umgearbeitete und stark vermehrte Auflage der Vortrige iiber die Bihnenfest-

spiele in Bayreuth von Arthur Priifer, Professor der Musikwissenschaft an der Universitit

Leipzig. Der Reinertrag ist zum Besten der Richard Wagner Stipendien-Stiftung bestimmt.
Leipzig 1909. Verlag von C. F. W, Siegels Musikalienhandlung (R. Linnemann).

Diesem niitzlichen und in jedem Sinne erfreulich wirkenden Buche ist hereits 1899 —
beim Erscheinen der ersten Auflage — hier (Stick X/XII) ein freundliches Willkommen
bereitet worden. Damals lautete der Titel noch ,Die Bithnenfestspiele in Bayrenth®. Von
228 Seiten ist das Werk jetzt zu einem stattlichen, mit Bildern des Meisters und des Fest-
spielhauses in mannigfacher Gestalt geschmiickten Bande von 421 Seiten Umfang angewachsen.
Der Inhalt ist fortgefihrt @iber Tristan und die Meistersinger hinaus bis auf Tannhiuser,
Lohengrin und den fliegenden Hollinder, so dass jetzt ein abgeschlossenes Ganzes vorliegt,
das die gesamten Festspiel-Darbietungen umfasst.

Arthur Priifer, der vom Beginon seiner akademischen Laufbahn an zu den Treuesten
und Tatigsten der Unseren gehirte, wirkt wie als Dozent, so auch hier mit dem geschriebenen
Wort, dem Krgebnis seiner Vorlesungen, die allsommerlich in Festspicljahren in wirdiger
Weise anf Bayreuth vorbereiten, schlicht, ehrlich und fiberzeugend. Kr hat den ungeheuren
Stoff erstaunlich geschickt und in gedringter, aber durchaus erschipfender Art znsammen-
gefasst, ,Beinen Horern* ist das Buch gewidmet, und auf die dichterische, ethisch-
Asthetische Wiirdigung legt es den Nachdruck, sich so in vorteilhaftester Weise unter-
scheidend von der oft fruchtlosen, bloss philologischen Deutung des Wagnerschen Kunst-
werkes. Dieses ist eben mit dem rein ,philologisch® blickenden Auge ebenso wenig recht
zn erkennen, als mit dem rein ,musikalischen®, Dag ist nichts ,Neues®, wie hier 1844
bereits gesagt. Aber eben den jungen akademischen Horern schafft dieser deutsche Profesgor
die rechte Basis, von der aus sie an die Betrachtung der Wagnerschen Kunstwerke und vor
allem Bayreuths gehen sollen. Denn neben dem #sthetischen Momente soll vor allem das
ethische nicht in den Schatten gestellt werden. ,Der Regenerationsgedanke war es
doch, der Richard Wagner beseelte, der ,unser Heil einzig in einem Erwachen des Menschen
zu seiner einfach-heiligen Wiirde suchte’, die ideale, allen geschiftlich - spekulativen
Sonderinteressen aus dem Wege gehende, selbstverleugnende, gemeinsame, wahrhaft all-

22
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beglickende Hingabe an die Verwirklichung des grossen Zieles der ,Wiedergeburtt; sie
bedentet recht eigentlich die deutsche Erziehungsaufgabe des ,geistigen Bayreuth‘.*

Also spricht der Autor, und es ist ihm beizustimmen. Nur mocht’ ich seinen Horer-,
bzw. seinen Leserkreis aus der akademischen Sphiire noch in die allgemeinste erweitert
wissen. Das Buch ist bei aller strengen Wissenschaftlichkeit wirklich volkstamlich und
somit allgemeinverstindlich geschrieben. Natiirlich ist immer als Grundlage eine gewisse
Vorbildung fitr das Verstindnis Wagners notig. Aber ich bin geneigt, das Buch auch als
ein echtes Familienbuch zu empfehlen, das Eltern und Kindern in die Hand gegeben werden
kann zum Selbstunterricht der einen und zur Vorlesung und Einfihrung for die andern.
Gerade solche Kapitel, wie z. B. ,der Ring des Nibelungen und Wagners Weltanschanung*,
o Parsifal und der Kulturgedanke der Regencration® sind so gediegen, so eingehend, so recht
verdentlichend und auch dunklere Partien erhellend geschrieben, dass hier selbst der Ein-
geweihte bekennen muss, als ,Repetent® eine priichtige Auffrischung seiner Kenntnisse zu
erleben.

Dass die rein wissenschaftliche Seite des schonen Buches mit der eingehendsten SBorgfalt
behandelt ist, brauchen wir hier nicht zu erwiihnen. Arthur Priifer hat anch in dieser
Hinsicht in unsern Blittern schon manchen sprechenden Beweis seiner Gelehrsamkeit und
seines stiten Hifers for unser Werk gegeben. Aber es muss doch zum Schlusse hesonders
freudig betont werden, dass die so wirkungsvollen Ergebnisse seines Forschungseifers darauf
bernhen, dass der Verfasser alles in sich aufgenommen und benutzt hat, was an Material
nur irgend in den letzten Jahrzehnten erschienen ist. Und dessen ist, wie die zahlreichen
Fussnoten beweisen, keineswegs wenig.

Maoge sich der Kreis der ,Horer® und der Leser dieser trefflichen Nen-Erscheinung zu
einem recht weiten gestalten und so dazn beitragen, die verstindnisvolle Gemeinde des
Bayrenther Werks zu festigen und zn vergrdssern.

Zum Schlusse seien noch die einzelnen Ueberschriften der zehn reichhaltigen Kapitel
hier wiedergegeben. Einleitung. I. Historisch-asthetische Hinweise auf Wagners Kunstwerk
und auf die Festspiele. II. Der Festspielgedanke bei Richard Wagner und Schicksale seiner
Verwirklichung bis zur Grundsteinlegung des Festspielhauses in Bayrenth, Die ersten Fest-
spiele von 1876 und 1882. 1II. Die Kunstanschauung Richard Wagners und der Bayreuther
Stil  IV. Der Ring des Nibelungen und Wagners Weltanschauung., V. Parsifal und der
Kulturgedanke der Regeneration. VI, Tristan und Isolde, VII. Die Meistersinger von
Niirnberg. VIII. Die ,romantischen Opern* als Festspielwerke. Tannhiiuser. IX. Lohengrin.
X. Der fliegende Hollinder. — Als Nachwort hat der Verfasser, in dessen Darstellung aunch
sonst poetisches Empfinden durchleuchtet, sehr sinnig Rudolf Schlossers stimmungsvolles
nErlebnis“ beigegeben, das mit der Strophe beginnt:

Ja, sie tont, die alte Weise,

Ja, er lebt, der alte Glaubel
Schimmernd aus dem ewigen Kreise
Schwebt herab die Friedenstaube.

Erich Kloss.

»~Im Herbste des Lebens.*
Gesammelte Erinnerungsblitter von Hans Thoma. Miinchen, Stiddeutsche Monatshefte 1909.

267 Seiten,
Wieder einmal bricht der Herbst an; wer Verse macht — es sind so ziemlich alle
Menschen! — beginnt zu klagen in elegischen Strophen iiber das Sterben in der Natur.

Wer nicht dichtet, gibt seiner Entrfistung iiber Sommersende prosaischeren Ausdruck. —
— Nun, all diese traurigen Leute sollten einmal die Erinnerungsblitter von Thoma vor-
nehmen, da konnten sie lernen, wenn sie’s noch konnen, was fir ein kostlich Ding der
Herbst ist. Mir hat er schon stits gefallen mit seinem bunten Laub; in ihm reifen die
Frtichte, die die lingste Dauer haben, er ist herb und kiihl, klar und leuchtend. Das ist
der Herbst in der Natur, und bei einem tiefen Menschenleben ists auch so; das zeigt uns das
Buch von unserem Thoma. Ein Buch ists eigentlich gar nicht, es sind eben reife Friichte,
die uns der Herbst beschert hat, und die nun dauern viel linger als die, die in glihender
Sonne gereift. Naturgaben sind diese Blitter, nichts Kiinstliches, Gemachtes ist daran. Man
sieht wieder mal: wer nicht ,Schriftsteller* ist, hat meistens mehr Wahres zu sagen, als
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ein Mensch, der immer schreibt. So ungezwungen klingt all die Lebensweisheit, so still und
tief ist das Licheln, das iiber jeder Seite glinzt. Leiser Humor lugt darauns, auch klein
wenig Resignation und dann vor allem echt poetisches Verstchen alles Menschlichen, Die
ganze innige, schlichte und sonnige Tiefe, die uns alle Bilder Thomas zeigen, sie berfihrt
uns auch in den Zeilen dieses Buches, das uns den grossen Menschen so nahe riickt und
so Liebe gewinnen lisst. ,Wer mehr kann als er will, ist ein Genie* (8. 233) — auf
Meister Thoma selbst passt sein Wort am allerersten, Anspruchslos will er nur seine Er-
inperungen uns ergiessen und gibt uns dabei so viel iberlegene Weisheit, die uns so un-
mittelbar berithrt. Nichts lehrhaftes ist daran, rein menschlich ist alles. Thoma erzihlt
ung, wie er im Schwarzwald Menschen gesucht hat, die das ruhige Licheln errungen haben,
das ihm als der Weisheit letzter Schluss erscheinen lisst; er will niimlich eine ,Kuranstalt fur
gesundheitsmiissiges Liicheln® errichten, die fiir Herzkrankheiten gut sein soll (,Wandern
und SBuchen*, 8. 115). Nun — sein Buch wirkt wie eine solche Kuranstalt; es ist ein
wahrer Zerstrener aller Sorgen und stellt uns diber die Kleinlichkeit der Menschen hinaus.

Was steht denn nun eigentlich darin? Sehr viel verschiedenes. Da sind Erinnerungen
an die eigene Jugend, an die Jahre des Kimpfens, an die Kunstschulzeit; da hbren wir
von den italienischen Reisen. Dann wieder werden maltechnische Fragen in allgemein
interessanter Form besprochen oder kunsttheoretische Probleme erbrtert. Auch ganz kurze
Aeusserungen des Meisters iber Goethe, Schiller, Kleiderreform, Biithnendekoration ete. sind
abgedruckt, daneben wieder die gehaltvollen Reden in der Stindekammer, die Rede an
geinem 60, Geburtstage und manches andere. Es ist eben ein lockergebundener Strauss
von buntem Herbstlaub, den man immer wieder ansehen kann. Viel Worte noch dritber zu
machen, ist nicht am Platze; nur einige Zitate seien zum Schluss gegeben.

»Bd ist nicht der Gegenstand, der dem Bilde kiinstlerische Werte gibt, sondern die An-
schauung ist es, die Summe von anschaulicher Erkenntnis, die sich im Werke ausspricht®
(8. 32). ,So ein gesunder Menschenverstand begreift alles, nur begreift er oft nicht, dass
es Dinge geben sollte, die er nicht begreift* (S. 38), ,Wenn man nur erst einmal wilsste,
was das Leben ist. Wir horchen und tasten doch alle nur an den Guckléchern herum,
hinter denen wir das Leben vermuten* (S. 42).

pAlle Gribertrimmer der Via latina mit Blumen und Rankeu iibersponnen; ich freute
mich an den vielen Tieren, die das Land beleben, an den toll nnbeholganen Bockspriingen
der Lammer, mlt denen sie ihrer Lebensfrende so beredten Ausdruck geben, So ein Tierlein
springt in die Luft aus reiner Freude dariiber, dass es nicht an die Erde angewachsen ist,
und driickt damit ein Schopfungswunder aus, das ihm erst vor kurzem zuteil geworden ist. —
Dazu braucht man freilich nicht nach Rom zu gehen, um so seine Zeit zu vertrodeln oder
gar noch darfiber zn schreiben — aber was kann man dafiir, wenn grade dort ein Zicklein
uns in den Weg rennt, uns mit geinen Augen, hinter denen vielleicht auch so eine Art von
Seele wohnt, anglotzt und mit einem Sprunge seines ganzen Korpers sagt: ,Da bin il* (S. 60.)

Beispiele fiir plastische Naturschilderung konnte man viele noch anfihren, so wenn
Thoma vom Feldberg erzihlt: ,Der Riese nahm grade ein Sonnenbad, als ich tiber seinen
Riicken krabbelte.* Tiefe Fernblicke in die Volksseele zeigt der Aufsatz ,Stiddeutsches®.

Den Beschluss des Buches bilden Spriiche in Reimen und Prosa, deren letzter lautet:
»0 Erde, nur noch einen letzten Blick,
Dun willst das Aug’, das du geliehen, wieder;

Ich hab’ es nicht verdorben, etwas mnd’ nur sind die Lieder;
Es war ein gutes Augenpaar, ich geb’ es dir mit Dank zuriick.*

Otto Braun,
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Bayreuth und Draussen.

Der Richard Wagner-Verband deutscher Frauen,

der sich die Aunfgabe gestellt hat, der Richard Wagner-Stipendien-Stiftung bis zum Jubi-
liumsjabre 1913 moglichst viel nene Mittel znzufithren, hielt am 26, Mai in Leipzig seine
1. Jahresversammlung ab. Der Verband zihlt z. Zt. bereits weit iber 600 Mitglieder, die
gich zu einem ihren Mitteln entsprechenden Jahresbeitrage verpflichtet haben, Es wurden
Beitriige von 1—100 .4 gezeichnet. Bis jetzt haben sich in neun Stiidten Ortsvertretungen
gebildet und zwar in Altenburg (unter dem Protektorat Ibrer Hoheit der Herzogin von
Sachsen-Altenburg), Cassel, Chemnitz, Dresden (Ehrenvorsitzende Ihre Exzellenz Frau Staats-
minister v. Otto), Leipzig, Magdeburg, Miinchen, Naumburg und Niirnberg. Anmeldungen
zur Mitgliedschaft und Jahresbeitriige nehmen die Geschiftsleiterinnen aller Ortsvertretungen
entgegen, Fir die Zentralleitung wurden gewdhlt: Frau Margarete Strauss-Magdeburg als
1. Vorsitzende, Fran Professor Dr. Priifer-Leipzig als zweite Vorsitzende, Frl. Anna Held-
Leipzig als 1. Schriftfithrerin, Frau Baurat Wolif-Leipzig 2. Schriftfihrerin, Frau Hertha
von Hausegger-Miinchen, Frau Konsul Lambrecht-Niirnberg und Frau Berta Mey-Dresden als
Beisitzende, Herr Dr. Siegmund Benedikt-Stuttgart als Beirat der Stipendien-Stiftung.

Aufrof des Riehard Wagner-Verbandes dentscher Frauen,

Nur fiinf Jahre haben wir noch Zeit, den einzig wiirdigen Nationaldank zum 100, Ge-
burtstage Richard Wagners vorzubereiten und noch ist nicht viel mehr als ein Viertel der
als notwendig veranschlagten Summe beisammen. Um einigermassen im Sinne des Meisters
wirken zu konnen, miisste sein letztes Vermiichtnis, das er seinen Freunden ans Herz legte,
die Bayreuther Stipendien-Stiftung auf eine Million Mark gebracht werden. Aus ihren
Zinsen werden minder bemittelten Kunstfreunden je nach Bedtrfnis Freiplitze, Reise- und
Aufenthaltskosten in Bayreuth gewihrt.

Sollte es da nicht an uns Frauen sein, fiir den grossen Verherrrlicher des deutschen
Frauenideals und die Verwirklichung seines Lieblingsgedankens in ebenso tatkriftizer Weise
einzutreten, wie seinerzeit fiir die Erweiterung der Schiller-Stiftung? Der ,Schillerverband
deutscher Frauen* hat in einem Zeitraum von finf Jahren (1900—1905) durch kleine Jahres-
beitriige von einer Mark an, die tausende von Frauen ohne das geringste personliche Opfer
zu leisten vermigen, ein Kapital von 220 000 £ angesammelt. Was hier moglich war, muss
einem ,Richard Wagner-Verband deutscher Frauen* auch gelingen; ist doch das Bestreben,
den geistigen Hunger unserer minderbemittelten, aber oft kunstbediirftigen Landsleute zu
stillen, gewiss nicht geringer zv bewerten, als die Verminderung materieller Notlagen.

Wir richten deshalb an alle deutschen Frauen die herzliche Bitte, sich, eingedenk
der Stunden, da Richard Wagners Kunst ihre Seelen hoch emportrug iiber den Alltag, mit
einem ihren Mitteln entsprechenden Jahresbeitrag an dieser SBammlung zu beteiligen und in
Freundeskreisen nach Kriften fiir unsere Sache zu werben.

Anmeldungen zur Mitgliedsehaft erbitten wir an die Geschiiftsleitung: Friulein Anna
Held, Leipzig, Konigstr. 26!, Zahlungen an den Schatzmeister Herrn Gustav Herrmann,
Leipzig, Parkstr. 8, bezw, an diejenige Ortsvertretung, durch die der Aufruf ergeht.

Der Geschiafts-Ausschuss: Fran Hertha v. Hausegger, Miinchen ; Frau Margareta
Strauss, Magdeburg Frau Prof. Dr. Priifer, Leipzig; Frau Baurat Wolff, Leipzig.

Das Ehrenkomitee: Frinlein Marie Brauer, Naumburg; Frau Konsul Chrambach,
Dresden ; Frau Melanie Chrambach-Hardt, Augsburg; Frau Konsul Clement, Rostock; Frau
Clara Claus-Schmidt, Leipzig; Frau Geheimrat Credner, Leipzig; Frau Geheimrat Flechsig,
Leipzig ; Friulein M. Fontana, Posen; Frau Professor Frohberger, Chemnitz ; Frau Karoline
Eichler-Hiusser, Miinchen ; Fran Professor W. Golther, Rostock ; Friiulein Clara Haessler,
Coburg; Friulein Julie Haessler, Weisser Hirsch bei Dresden; IFrau Marta Hinrichsen,
Leipzig ; Fran H. Engelbert Humperdinck, Berlin-Grunewald; Freifrau v. Kageneck, Alten-
burg ; Fran Konsul Lambrecht-Pabst, Nurnberg; Frau Professor Dr. Lange-Priifer, Leipzig;
Friulein Marie Lipsius (La Mara), Leipzig; Frau Hofkapellmeister Lorenz, Coburg; Frau
Reinhard Kekulé v, Stradonitz, Berlin; Frau Camilla Miller-Zehme, Leipzig-Plagwitz; Frau
Professor Nikisch, Leipzig; Frau Marg. Popitz, Leipzig; Frau Professor Dr. Priifer, Leipzig;
Friulein Kite Reissmann, Leipzig-Plagwitz; Fran Kammersingerin Luizse Reuss-Belce,
Dresden ; Fran Professor Dr. Seidl, Dessau; Frau Jula Schlemiiller, Frankfurt a. M.; Friulein
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Luise Soést, Kassel ; Frau Elisabeth Steche, Gaschwitz; Frau Professor Sternfeld, Berlin-
Zehlendorf; Frau Margareta Strauss, Magdeburg; Frau Amtsgerichtsrat Witschel, Weissen-
fels ; Fran Baurat Wolff, Leipzig.

Ortsvertretungen: Altenburg (8.-A.): Freifrau v. Kageneck, Herr Gymnasial-Musik-
lehrer Ridger, Cassel : Frl, Lnise Soést, Hobenzollernstr. 41, Chemnitz: Fil, Wally Wenzely,
Barbarossastr. 8, Dresden: Frau Kurt Mey, Nurnbergerstr, 14. Magdeburg: Fran Margareta
Strauss, Spielgartenstr. 3, Naumburg: Frl. Marie Brauer, Kaiser Friedrichs-Platz 8. Niirn-
berg : Frau Konsul Lambrecht-Pabst, Bucherstr. 10. Minchen: Fran Hertha v. Hausegger,
Friedrichstr. 28,

Statuten des Richard Wagner-Verbandes deutscher Fraumen,

§ 1. Zweck der Vereins.

Der Richard Wagner-Verband deutscher Frauen stellt sich die Aufgabe, der Richard
Wagner-Stipendienstiftung  bis zum Jahre 1913 immer neue Geldmittel zuzufiihren, teils
durch Jahresbeitriige, teils durch Aufrufe, teils durch festliche Veranstaltungen im Geiste
Richard Wagners.

§ 2. Mittel.

Um dieses Ziel zu erreichen, ist es notwendig, Ortsgruppen zu bilden. Diese Orts-
gruppen bleiben, obwohl sie einem grossen Verbande angehoren, doch in volliger Selbst-
stindigkeit, Sie geben einmal im Jahre, und zwar bis 50. November, Bericht an die Zentral-
leitung.

§ 3. Rechte der Ortsgruppen,

Die verstreut lebenden Mitglieder zahlen ihre Jahresbeitrige an die Ortsgruppe, von
der sie geworben sind und der sie sich als Mitglied angeschlossen haben. Sie erhalten
hiertiber von ihrer Ortsgruppe Quittung, welche zugleich als Mitgliedskarte gilt.

§ 4. Vereingjahr.
Das Vereinsjahr umfasst das Kalenderjahr.

§ 5, Termin der Hauptversammlung,

Am letzten Sonnabend im Mai jeden Jahres findet Hauptversammlung statt. — Zu
dieser werden die Ortsgrappen drei Wochen vorher eingeladen. Antriige sind bis 1. Mai an
die Geschiiftsleitung einzusenden und den Ortsgruppen mit der Tagesordnung bekannt zu
geben. Der Ort wechselt und wird jeweilig von der Hauptversammlung far das darauf-
folgende Jahr bestimmt.

Die Versammlung ist in jeder Besetzung beschlussfihig (Stimmeniibertragnng ist gestattet).

Ortsgruppen haben auf je 15 Mitglieder eine Btimme. Mehr als 25 Stimmen soll keine
Ortsgruppe haben.

§ 6. Aufgabe der Hauptversammlung.

Die Aufgabe der Hauptversammlung ist die Abgabe des Geschifts- und Rechnungs-
berichtes, Wahl des Vorstandes.

Die Leitung der Hauptversammlung unterliegt einem Vorstande, der sich zusammen-
setzt aus 2 Vorsitzenden, 2 Sechriftfiihrerinnen, 3 Beisitzenden und dem Schatzmeister der
Richard Wagner-Stipendienstiftung. Die Wahl hat alljihrlich stattzufinden.

§ 7. Quittierung der gesammelten Gelder.
Ueber die alljihrlich an die Verwaltung der Stipendienstiftung — Friedrich v. Schoen,

Miinchen — abzuliefernden Gelder wird mit Spezialisierung der verschiedenen Sammel-
statten in den ,Bayreuther Blittern* quittiert.
§ 8.

Am 1. Juli 1913 beschliesst der Richard Wagner-Verband deutscher Frauen geine im
Aufrof zur Griindung dargelegte Titigkeit.
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Aus den Vereinen.

Der Kinigsberger akademisehe Rich. Wagmner-Verein,

der Beit vorizem Winter besteht, zihlt augenblicklich 10 ordentliche und 9 ausserordentliche
Mitglieder (ordentliche Mitglieder werden nur in Konigshberg immatrikulierte Studenten).
Seine bisherige Tatigkeit bestand der Hauptsache nach in Vortrags- und Leseabenden, die
im Abstande von ca. 14 Tagen veranstaltet wurden. Die in den Vortriigen behandelten
Themata waren folgende: ,Wagner als Dramatiker* (stud, phil. Boege), ,Der Bay-
reuther Gedanke“ (stud. theol. Schack), .Tiefland* (mit musikalischer Erliuterung von
stud. phil. Boege), ,Das Drama Richard Wagners* (stud. theol. Schack) und
P arsifal“ (stud. phil. Boege).

Leider war es uns bisher noch nicht moglich, weitere Kreise fiir unsere Sache zu
interessieren, trotz mannigfacher Bemilhungen, bekanntere Personlichkeiten als Redner filr
unsere Vortragsabende zu gewinnen. Daran mag es, abgesehen davon, dass der Verein jung
und in der Stadt noch zun wenig bekannt ist, bauptsiichlich liegen, dass wir bei unseren
Vortriigen nur ganz wenige Zuhorer aus dem unserem Verein fernerstehenden Publikum
hatten und dass sich das Auditorium meistens nur auf Mitglieder des Vereins beschriinkte.
Jedoch sind uns fir den Winter mehre Vortrdge angekiindet worden, die durch die Namen
der Redner hoffentlich und voraussichtlich uns eine gréssere Zuhbrerschaft erwerben und
den Verein mehr bekannt machen werden.

Trotz zahlreicher Missverstindnisse, denen die Wagnerische Kunst in Konigsberg
noch begegnet, ist unsere Stadt ein keineswegs ungeeigneter Boden fiir unsere Bestrebungen,
was nicht zom wenigsten die nicht seltenen und fast stits ausverkauften Vorstellungen der
Wagnerischen Dramen beweisen,

Wenn wir nun am Ende dieses Semesters nicht mit besonderer Genugtuung auf unsere
Tihtigkeit zuriickblicken konnen, so haben wir doch die feste Hoffnung, dass unsere Arbeit
in den folgenden Semestern von einem grisseren Erfolge gekront sein wird.

Willy Schaek, stud. theol., Vorsitzender.

Leipzig. Awm 31, Juli 1909 erfolgte hier die Griindung eines Verbandes Alter
Herren des Akademischen Richard Wagner-Vereins zn Leipzig. Der Vorstand
besteht aus den Herren: Musikschriftsteller Georg Kaiser, Vorsitzender (Leipzig, Sophien-
strasse 20), Universititsprofessor Dr. Edunard Jordis, stellvertr. Vorsitzender (Erlangen,
Sieglitzhoferstr. 14) und Ludwig Paul Zenker, Schatzmeister (Leipzig, Montbéstr, 11). Der
Verband zahlt 29 Mitglieder.

Verband Alter Herren des Akademisehen Richard Wagner-Vereins zn Leipzig.

Der Verband Alter Herren des Akademischen Richard Wagner-Vereins zu Leipzig
wurde am 31, Juli 1909 gegriindet,

Die konstituierende Versammlung stellte folgende Satzungen auf:

§ 1. Der Verband Alter Herren des Akademischen Richard Wagner-Vereins zu Leipzig
bezweckt den Zunsammenhang der Alten Herren untereinander und mit dem Vereine dauernd
zu erhalten,

§ 2. Mitglied kann jeder Alte Herr des Akademischen Richard Wagner-Vereins zu
Leipzig werden,

§ 3. Die Mitgliedschaft wird erworben durch Anmeldung beim Vorsitzenden des
Verbandes.

§ 4. Der Verband wird geleitet und vertreten durch den Vorstand; dieser wird ge-
bildet aus drei Mitgliedern: dem Vorsitzenden, dessen Stellvertreter und dem Schatzmeister.
Der Vorsitzende vertritt den Verband nach aussen. Die Wahl des Vorstandes erfolgt aunf
drei Jahre; Wiederwahl ist zulissig.

§ b. Der Geschiftsverkehr ist schriftlich.

§ 6. Der Beitrag der Mitglieder betriigt mindestens 5 .4 im Jahr, Mindestens zehn
vom Hundert der Jahreseinnahme werden zinsbar angelegt.

§ 7. Das Geschiftsjahr ist das Kalenderjahr.

§ 8. In jedem Jahre versendet der Vorstand einen Rechenschaftsbericht.

Der Vorstand.
Georg Kaiser, Musikschriftsteller, Leipzig, Sophienstr. 25, Vorsitzender.
Universititsprofesser Dr. Eduard Jordis, Erlangen, Sieglitzhoferstr. 15, stellvertr. Vors,
Paul Zenker, Leipzig, Monthéstr, 11, Schatzmeister.
Leipzig, im September 1909,
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Semesterbericht des Berliner Akademischen R. Wagner-Vereins.
Sommer 19CS.

Wibrend sonst naturgemiss die Titigkeit des Vercins im Sommer stiller ist als im
Winter, war in diesem Halbjahr der Besuch reger wie frither. Fiinf neue aktive Mitglieder
wurden aufgenommen, darunter zum ersten Male zwei studierende Damen. Der Mitglieder-
bestand betrug demnach, nach Inaktivierung einiger bisher ordentlicher Mitglieder, 12 Aktive.
Ferner zihlt der Verein, neben seinen drei Ehrenmitgliedern, sieben Inaktive und 9 Alte
resp. Ehren-Alte Herren. Leider wurde am 2. Sept. ds. Js. das inaktive Mitglied des A, R.
W.-V. Herr cand. iur. Berthold Piski durch den Tod entrissen. Er war einer der Neu-
begriinder des Vereins und lingere Zeit auch Schriftfihrer, uns allen ein lieber Kamerad,
der dem Verein und der Sache Richard Wagners treu gedient hat. Ehre seinem Andenken |

In den ncun ordentlichen Sitzungen dieses Semesters, die immer am Donnerstag in der
Oberprima des hiesigen Dorotheenstdidtischen Realgymnasiums stattfanden, wurde als Vor-
bereitung auf die Festspiele das Buhnenweihfestspiel ,Parsifal* von unserm Ehrenmitgliede
Herrn Professor Dr. R. Sternfeld am Klavier *) erliintert und das Verstindnis fir das Drama
noch duorch verschiedene Vortrige von Mitgliedern gefordert. —

Der Geburtstag des Meisters wurde durch eine grossere Feier festlich begangen, die
dank der gitigen Mitwirkung erster Kiinstler, vor allem aber Herrn Professor Sternfelds be-
sonders gut gelang. In der Festrede schilderte Prof. Sternfeld dic dentschen Jugendideale,
im Anschluss an Richard Wagners Anschauungen tiber den deutschen Jtngling, Seine
Worte erweckten bei den zahlreich erschienenen Studenten begeisterten Wiederhall und
machten auf alle Anwesenden den tiefsten Eindruck. Die Feier wurde wie itblich durch
eine Ansprache des ersten Vorsitzenden, cand, phil. Hans Rettberg, eingeleitet, die die
Fihigkeit des Vereins in den letzsten Jahren zum Gegenstand hatte und vor allem dazu
bestimmt war, den Studierenden, die unserm Verein noch fernstehen, einige Aufschliisse
itber unsere Ziele zu geben.

Zum 40. Geburtstag Siegfried Wagners hatten sich die Mitglieder zu einer ausserordent-
lichen Sitzung am 10. Juni zusammengefunden, die ihm und seinen Werken gewidmet war.
Am Vorabend des Geburtstages wurde ferner an den Sohn des Meisters eine von Franz
Stassen gezeichnete und von den Mitgliedern des Vereins (die wihrend der Pfingstferien in
Berlin anwesend waren), unterzeichnete Dedikation abgesandt. — Die gerade auf den Johannis-
tag fallende siebente Sitzung wurde in eine Meistersingersitzung nmgewandelt, zu deren Ge-
lingen, neben Herrn Professor Sternfeld, Herr Konzertsiinger Weissonborn (Hans Sachs) und
Friulein Steinweg (Evchen) wesentlich beitrugen.

Vorstand: 1. 1. Vorsitzender: cand. phil. H. Rettberg.
1L, 2. Vorsitzender und Schriftfiihrer: stud, phil. H. Schneider.
III, Bibliothekar und Kassenwart: stud. phil. E. Schwebsch,

Programme

I. Sitzung: Donners den 6. Mai 1909, 1. ,,Blick ich wmher” aus ,Tannhiiuser®
(Herr Opernséinger Max Hermann). 2. Ansprache — Wagners Universitas (Herr Prof,
Sternfeld), 3. Finsug der Gdste in die Wartburg aus ,Tannhiiuser“, vierhiindig (Herr Prof.
Sternfeld und Dr. K. Singer). 4. Vortrag: Die Entstehung des ,Parsifal* (Herr cand.
phil. H, Rettberg. b5, ,,Parsifal“: Vorspiel, erlantert (Herr Prof Sternfeld). — II. Sitzung;
Donnerstag den 13, Mai 09. 1. Beethoven, Sonate op. 53 C-dur, 1. Satz (Herr Prof. Sternfeld),
2. R. Wagner und P. Cornelius, Gedichte (Herr Hofschauspieler Dr. R. Frank), 3. Vor-
trag: Warum soll ,Parsifal nur in Bayreuth aufgefthrt werden (Herr stud.
phil. H. Schneider). 4. ,,Parsifal® Akt1, 2. Erliutert (Herr Prof Sternfeld). — III. (Fest-)
Sitzung: Freitag den 21. Mai (9. (Aula det Friedrich-Werderschen Gymnasiums) anlisslich
des 96. Geburtstages R. Wagners. 1. Ansprache des I. Vors. cand, phil. H. Rettherg.
2. 5, Air® von Bach fiir Cello (Herr M, Schulz-Fiirstenberg). 3. ,,Am stillen Herd in Winters-
zeit* aus ,Meistersinger® (Herr Kammersiinger Dr. Otto Briesemeister). 4. ,Festrede (Herr
Prof. Dr. R. Sternfeld). 5. ,, Walkure* 1II, 3 (Friiulein E. v. Linsingen und Herr Opern-
singer R, Hedler). 6. a) ,,Larghetto® von Mozart fiir Cello, b) ,, Albumblatt 1T von Sternfeld
(Herr M, Schulz-Farstenberg). 7. ,,Siegfried unter der Linde” ferner: ,Winterstiirme* aus
»Siegfried” (Herr Kammersinger Dr. O. Briesemeister). 8. ,,Isoldes Liebestod aus ,Tristan
und Isolde* (Frl v. Linsingen). 9. a) Fliedermonolog, b) ,Verachtet mir die Meister nicht**

*) Das Klavier wurde uns in liebenswiirdiger Weise durch die Firmn C. Bechstein, Berlin, sur Verfiigung gestellt,
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aus ,,Meistersinger® (Herr Opernséinger R. Hedler). — IV. Bitzung: Donnerstag den 27, Mai 09,
1. Schumann: Symphonie Hmoll 4 hiindig (Herr Prof. Sternfeld und stud. phil. H. Schneider).
2. Vortrag: .Jesus von Nazareth, ein dichterischer Entwurf R. Wagners
aus dem Jahre 1848 (Herr stud. theol. et philos. E. Amling). 3. ,, Parsifal®, Akt I,
Portsetzung. Erliutert (Herr Prof. Sternfeld). — V. (ausserordentliche) Sitzung am Donnerstag
den 10. Juni 09, anlisslich des 40. Geburtages von Siegfried Wagner. 1. Widmungsgedichi
zum ,Siegfriedidyll’* (Herr cand. phil. H. Rettberg. 2. ,,Siegfriedidyll, vierhdndig (Herr
Prof. Sternfeld und stud. phil. H. Schneider). 3. Vortrag: ,Siegfried Wagner* (Herr
stud. phil. H. Rettberg. 4. Referate iber Siegfried Wagners Dichtungen (Herr cand. phil
Bolsing und stud, phil H. Schneider). 5. Stiicke aus Siegfried Wagners Werken (Herr Prof.
Sternfeld). — VI. Sitzung: Donnerstag den 17. Juni 09. 1. Beethoven, Coriolanouverture
vierhindig (Herr Prof. Sternfeld und Herr Dr. K. Singer). 2. Rezitationen — E. Th,
A. Hoffmann und R. Dehmel (Herr Hofschauspieler Dr. R. Frank). 3. Vortrag: ,Wagner-
Ibsen* (Herr Dr. K. Singer). 4. Parsifal, Akt I Schluss. Erliutert (Herr Prof. Sternfeld). —
V1I. Sitzupg: Donnerstag den 24, Juni 09 (ausserordentliche) Meistersitzung. 1. ,, Vorspiel™
(Herr Prof. Sternfeld). 2 ,, Pogners Anrede' (Herr Konzertsinger Weissenborn). 3. ,, Flheder-
monolog und Scene mit Evchen® (Herr Weissenborn und Frl. Steinwez). 4. Ansprache
und Vortrag von Goethe, Hans Sachsens poet, Sendung (Herr Prof. Sternfeld).
5. ,, Wahnmonolog® (Herr Weissenborn\. 6. ,,Schluss®. — VIII. Sitznng: Donnerstag den
1. Juli 09, 1. Schubert, 3 Lieder aus ,Winterreise* (Herr Opernsinger M. Hermann).
9, Vortrag: ,Kundry* (Frl stad. phil. F. Sintenis). 3 Parsifal Akt II, zur Hilfte
erlautert (Herr Prof. Sternfeld). — IX. Sitzung: Donnerstag den 8. Juli 09. 1. Beethoven,
op. 31, 2 (Dmoll) (Herr Prof. Sternfeld). 2. ,,Parsifal® Akt II, Zueude. Erlautert (Herr
Prof. Sternfeld). — X. Sitzung: Donnerstag den 15. Juli 09. 1 Beethoven, Violinsonate op. 10
Satz | und 2 (Herr Dr. K. Singer und Herr Prof. Sternfeld). 2. Lohengrin, Gralserzihlung
(Herr Opernsinger Henckel). 3. Vortrag: ,Der Parsifalstoff in der Litteratur®
(Herr stud. phil. E. Schwebsch, 4. Parsifal, Akt 1II. Erliutert (Herr Prof. Sternfeld . —
X1, Sitzung: Donnerstag den 22. Juli 09. 1. Mozart, Fantasie Cmoll (Herr Prof. Sternfeld).
9. Vortrag: ,Parsifal und Kundry“ im III. Akt des ,Parsifal* (Herr cand. phil.
H. Rettberg). 3. Parsifal, Akt I1I, Schluss. Erliutert (Herr Prof. Sternfeld). — X1L. (Schluss-)
Sitzung. Donnerstag, 29. Juli 09 1. Vortrag: ,Altdeutsches Sprachgut in Wagners
Dramen®, (Herr stud. phil. F, Kriler). 2, Lohengrin, Vorspiel, erliutert und gespielt (Herr
Prof. Sternfeld).

An fast alle Vortrige schlossen sich interessante und lebhafte Diskussionen an, an
denen sich alle Anwesenden beteiligten.

Hans Rettberg, =
1. Vors. des A, R. W. V. in Vertretung des Schriftfithrers.

Berlin, den 17. September 190%.

Ausserhalb der Vereine.

Berlin. Singakademie, 6. X. Klavierabend von Dr. Karl Grunsky aus Stuttgart:
einleitender Vortrag iiber Wert und Pflege des Klavierauszugs. — Wiedergabe des ganzen
111, Aktes aus ,,Tristan und Isolde’ (nach eigenem Auszug).
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Kassenabschluss der Zentralleitung des Allgemeinen Richard Wagner - Vereins
fiir die Zeit vom 6. Marz 1908 bis 10. Méarz 1909,

Einnahme, i
An Kassenvortrag laut Abschluss vom 6. Mirz 1908 . . . . . . . 1190.87
An Mitgliederbeitrigen . 3866.00

An Spenden fur die Richard '\r\’a'.gn.er-étii;e:idién-ﬁti'ftu;:g. R

g 8-
Summa 5133.92

Ausgabe, S
Per Administrationsauslagen SRS SR T 720,—
Per Druckkosten und kleinen Auslagen . 170 e AP SR AR ot 109.60
Per die Richard Wagner Festspiel-Stiftung:
200/, der abgerundeten Netto-Einnahme 1908/1909. (Diese Summe ist
wie in den fritheren Festspieljahren zum Ankauf von Eintrittskarten fiir
die Mitglieder verwendet).
Per die Richard Wagner Stipendien-Stiftung:
) SpendepeiEtis TAREUN DESRE o s selih sle gkl e M 18—
b) 400/, der abgerundeten Netto-Einnahme 1908/1909 . S 1200.— 1278.—
Per Eintrittskarten-Ankauf:
a) 409/, der abgerundeten Netto-Einnahme 1908/1909 . S 1200, —
b) die an die Richard Wagner Festspiel-Stiftung nicht ab-
gefiihrte und zum Eintrittskarten-Ankauf mit verwendete
Summe e M s e SN T b 600.— 1800.—
Per Kassenbestand . . . . . . . . . ST i 1226.32
Summa 5133.92
Einnahmen an Mitglieder - Beitriigen :
S M
MRORTSA o o e e 40.75 Uebertrag 2709.01
Aschaffenburg . L 5 il -1 17 T e I O S B f
Bamberg . 19,70 Bisgmite 51705 o i 83—
BRFIENR s be o+ 8 O 20.— | Manpnheim . . . . . 108.—
Bayreuth (Zweig-Verein) . . . . 3878.— | Oldenburg . . . . . 8.—
Bayreuth (Red. d. Bayr. Bl) . . 432.— | Plauen al e 36.—
Berlin (Akad. Ver,) . . . . . . o | “Ralehenberg: ei o o aiee e woe 58.07
Berlin-Patedam: . . . . . . B00="CBiga™ i o e e e A=
Berlin- Zentralleitung . . . . B feBpefeb il 13l colain s B.—
Braunschweig . . . . . . 8.— | Viersen ey 32.—
Darmstadt . : 124.— | Wien (Adad. Zw.-V.) 583.20
Erlangen .. . o o e s aie e 27.50 | Wiener Neustadt . 20.37
Frankenberg o SUSFRNNGHIEILES 5 4,— | Worms . 41.—
Geormilia « ok s s e e 8.— | Znaim . . 65.90
graz SR T R ey T 52%.35 Zurich 67.50
rossenhain . — S T
Hannover TR TN N 24— Summa  3865.05
Heldelherg cles . <~ 7o 8— Spenden: M
Helsingfors . .+« + « . . 48~ | Callies, Ratzeburg AT e e e
HOMBATE- o 5 & e e e 172.— | Gramich Bayreuth . 36.—
Kempten . Ak 12.— | Heckel, Mannheim 6.—
Koln . . 139.40 | Hug, Zirich o SRR (S
Laibach 4754 | Zimmermann, Chemnitz . . . . . 2—

Transport 2709.01

Summa 78.—

Ap Stelle des langjahrigen verdienstvollen Vereinskassiers, Herrn Musikalienhéndler
Peter Thelen, welchen der Verein beklagenswerter Weise durch den Tod verloren hat,
ward durch die Generalversammlung in Bayreuth am 24. Juli ds. Js. auf Vorschlag der
Zentralleitung gewahlt: Herr Rentier Franz Lieck, Wilmersdorf-Berlin. Die Geschifts-
stelle der Zentralleitung bleibt die Musikalienhandlung P. Thelen, Berlin W,,

Eichhornstrasse 2.
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Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.
Rechnung tiber den Stand des Fonds der Richard Wagner-Festspiel-Stiftung
fir 19958/09.

Kr. Einnahmen, Nr. Ausgaben.

[&Ts

1| a) An Fundationszufliissen von I | Auf Buchbinderlohne. . . . 230
der Zentrallmtu?g des All-

gemeinen Richard Wagner- 1I | Auf Zuschuss zur Deckung der
Vereins fiir 1908/ . . —*F | — Kosten far die Bayreuther
*) Dis der Richard Wagner—Faat— BIRtar e 2000 | —
Tondo Summt von. 0%, der Notio-
Binnahme. fir Yf;ﬁ;m J.f%,.i&’ “is Ta I11| Auf sonstige Ausgaben . . . 45174

den letzten _Fostspialja.hren, ztim An-
kaufe von Fintrittskarten fir die Mit- IV | Auf Aus]eihung yon Kapitalien 1400 | —
glieder mit verwendet.

b)An Spenden for 198/, . .|| — |—

II| An Kassabestand . . . . .| — |22
Il | An Zinsen von Aktivkapitalien|| 291570
IV | An sonstigen Einnahmen: 28 67
|
V | Aus heimgezahlten Aktivkapi- !
__ | talien und Kursgewinn: 500 —
3444 | 59!! | 3448 | 04
Abschluss:
Einnahmen . . . . . 3444 4 59 4
Ausgaben . . . . . 3448 , 04 ,
Mehrausgabe . . : 8 K 45 4

Die Aktivkapitalien der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung betragen: 86 400 ./
Bayreuth, am 15. Juli 1909.

Georg Vogel, Stiftungsverwalter,
Kassier des Fonds der Richard Wagner - Festspiel - Stiftung.
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Generalregister.

Richard Wagner.

Briefe an Overbeck. I--I1I. 1. — An Erwin Rohde. IV—VIL 81. — An Prinzessin
M. Wittgenstein, X—XIL 246,

E. Barthel.
Tristan und Isolde. 224.

Ottomar Beta.
Fass und Volk der Danaiden. 60.

Joh. Blankenburg.
Der Heiland. 58.

Georg Braschowanoff.
Olympia und Bayreuth, 99. 214. 306.
! - Nora Braun.
Das Naturgefiihl Richard Wagners, 141.

Otto Braun.

Richard Wagner in der Schule, 280. — Ueber Schulce-Berghoff, Kulturmission unserer
Dichtung; H. Thoma, Landschaften. 234. — H. Thoma, im Herbste des Lebens. 326,

Houston Stewart Chamberlain.
Immanuel Kant. 3.

Michael Georg Conrad.
Ueber Wagners Briefe an seine Kiinstler. 233,

Emil Ergo.
Ueber Wagners Harmonik und Melodik V. 35.

Fritz Friedrich.
Rasse und sittliche Forderung, 147.

C. Fr. Glasenapy.
Die Koboldsage. 122,

Felix Gross.
Die Religion der Zukunft. 23. — Die mythischen Gruppen im ,Ring“. 86.

Johannes Gutzeit.
Die Eroberuug der Luft in sittlicher Hinsicht. 159,

Friedrich Hofmann.
Ueber Savits, Absicht des Dramas. 154.

Erich Kloss.

Ueber Wagner-Jahrbuch; Kapp, Wagner u. Liszt; Rickl-Engel, Wagner im Bilde. 76.
— Schmidt und Harimann, Wagner in Bayreuth. — Priifer, das Werk von Bayreuth. 325.

Fr. Lienhard.
Ernst von Wildenbruch, 83, /

Ernst Meinek.
Ueber die Verehrung der Sonne bei den Germanen. 107,
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Kurt Mey.

~ Ueber Hoffmann, Kunst und Vogelgesang; Mayrhofer, organische Harmonielehre;
Frangots, Aesthetik, 239, — Voigt, Vogelstimmen. — Schmits, R. Wagner. 323.

_ Heinrich Porges.
Ueber Richard Wagners Lohengrin. I 173, II 281.

H. Rabe.
Ueber Wernicke, Kant — und kein Ende. 321,

Adolf Rapp.
Ueber Grumsky, Musikgeschichte des XIX. Jahrhunderts. 157.
Rndolf Schlisser.

Ueber den Briefwechsel zwischen Tocqueville und Gobineau. 152,

Martin Seydel.

Siegfried Wagner.
Ansprache an Chor und Orchester. 248,
Adolf Wahrmund.
Mechanismus der Natur und gottlicher Logos. 202.
Gustav Wittmer.
Weltanschauang auf ethischer Grundlage. 50.
Hans von Wolzogen.
Adolf Stocker VII—IX 165. — Das Himmelreich in uns. 167. — Bayreuther Feier-
stunden X—XII 245. — Die wahre Kunst. 252. — Das Wunder der Kunst. 262,
August Ziegler.
Hochsten Heiles Wunder: Erlosung dem Erloser! 10.

Julius Hey, 228.

Bayreuth und Draussen.

1. Zeniralleitung: Einiadung zur Generalversammlung. 243. — Kassenabschluss. 333.

11. Stipendienstiftung: 80. Verband deutscher Frauen. 80. 244, 328, — Konzerte: Heidel-
berg, 80. — Leipzig. 163, 244. — Posen. 163. — Wien, 164. — Aus Caritas fir
Stipendien. 164.

11l. Aus den Vereinen: Berlin und Berlin-Potsdam. 80. 163. 243. — Berlin, Ak, W.-Ver,
331. — Darmstadt. 80. 243. — Graz. B80. 248. — Hamburg. 40. 243. — Konigsberg
Ak. W.-V. 163, 330, — Leipzig Ak W.-V, 162, - Alte Herren, 330. — Plauen. 80. 243,

1V. Ausserhalb der Vereine: Elberfeld (P. Schlosser). 80. — Leipzig (Thode). 80. —
Posen (Priifer). 244. (Smolian.) 244. (Prof. Dr. Lehman.) 163. Berlin (Grunsky) 332,

V. Richard Wagner-Festspielstiftung: 334.

Beilagen: I—III, Statistische Beilage. — VII—IX, Verzeichnis der Mitwirkenden bei
den Festspielen 1909. — X—XII. Gobineau-Vereinignng. — Titel und Inhaltsverzeichnis
des Jahrgangs 1909.

Umschliige: Litterarische Anzeigen Nr. 168—171. 95 Biicher, 39 Zeitungs-
nummern, 15 Programme u. dgl, mit 65 redaktionellen Anmerkungen,

Im Buchhandel zn beziehen durch C. F. Leeds, Leipzig.
1Im Verlage des Herausgebers.

A A A A A At
Druck v. Lorens Eliwanger, vorm, Th. Burger, Bayreuth.




Beilage zum X,—XII. Stiick der ,Bayreuther Blatter® 1909.

Neunter und zehnter Bericht
iiber die

Gobineau-Vereinigung.

Mitgliederstand.

Nachdem verschiedene zusammentreffende Umstinde das Erscheinen
dieses neuen Berichtes um eine geraume Zeit verzogert, haben wir fiir den
nunmehr erfolgenden gewissermassen eine doppelte Vereinsperiode zu-
sammenzufassen. Giinstig genug ist auch sie im Ganzen genommen ver-
laufen, wie schon die abermalige Hebung der Mitgliederzahl von 300 auf 324
bezeugt. Bin erfreuliches Symptom des Erstarkens unserer Gesellschaft
ist die immer reichlichere Beteiligung von — zum Teil sehr grossen — Ver-
einen und Anstalten (6ffentlichen Bibliotheken), deren wir jetzt iiber 80 zithlen
Da dies erfahrungsgemiiss eine besonders ernste und rege Befassung mit den
uns vorschwebenden Zielen und Problemen gewihrleistet, so mochten wir
daran die dringende Bitte kniipfen, in dieser Richtung eifrig weiter zu
werben, was wir unsererseits durch die in § 3 der Satzungen niher be-
zeichneten Vergiinstigungen nach Kriften zu erleichtern gesucht haben.

Eine durch die Verhiltnisse bedingte Verinderung im Vorstands-
personal ersehen unsere Mitglieder aus der neuen Vereinsliste.

Eine Reihe zum Teil schr schmerzlicher Verluste hat unsere Sache
und unser Verein wiederum zu beklagen.

Noch in der letzten Vereinsperiode erfolgt, aber erst spiter bekannt
geworden, ist der Tod Dr. Altars, eines jungen osterreichischen Gelehrten,
der die kirglichen Mussestunden, welche ihm sein anstrengender Dienst
nur néchtlicherweile liess, mit trenem Fleisse auf eine italienische Ueber-
setzung der ,Renaissance“ verwandte, und dann in dem Augenblicke, da
er hoffen konnte, diese der Oeffentlichkeit iibergeben zu sehen, dem Schick-
sale so vieler Minner des Nordens im Welschlande verfiel. Hoffentlich
wird es moglich sein, sein edles Mithen noch nachtriglich zur Geltung zu
bringen und damit eine uns auferlegte Ehrenverpflichtung einzulésen.

Zu Anfang des Jahres 1907 verungliickte in den Wellen des Mittel-
meeres Ludwig Woltmann, der geniale junge Forscher, der wohl als
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der Fortsetzer und Vollender Gobineaus par excellence auf dem Gebiete
der Rassenfragen bezeichnet werden darf. Es gentigt, seinen Namen zu
nennen, um damit zugleich den unermesslichen Verlust anzudeuten, den
die Wissenschaft, insbesondere unsere Wissenschaft, mit seinem Tode er-
litten hat. Einer ndheren Charakteristik enthebt mich hier schon der Um-
stand, dass ich in meinem Buche ,Zur Geschichte und Kritik des Kssai
sur I'Inégalité des races humaines“, welches den Lesern in einigen Monaten
zugehen wird, des Oefteren und eingehender von ihm habe reden miissen,
also einfach dorthin verweisen kann.

Auch der Tod Ernst Hasses darf hier nicht unerwihnt bleiben,
des langjihrigen ersten Vorsitzenden des alldeutschen Verbandes, eines
hochverdienten deutschen Mannes, der auch Gobinean bewundernd gehul-
digt hat, und unter dessen Prisidium seiner Zeit die Beteiligung dieser
gewaltigen Korperschaft an unserem Vereine erfolgt ist.

Am 24. Mai 1907 starb zu Freiburg i. B. der grossherzoglich badische
Staatsminister a. D. Freiherr Franz von Roggenbach, der Leiter der
Geeschicke Badens in der entscheidungsvollsten Zeit unserer neueren deutschen
Geschichte, der Organisator der Universitit Strassburg, der hervorragende
Staatsmann und echt deutsche Mann. Hochbetagt, hatte er noch in den
letaten Jahren seines Lebens mit der ihm eigenen jugendlichen Frische
sich der ernstlichsten Beschiiftigung mit Gobineau zugewandt und war, wie
es bei einer Natur seiner Art nicht anders sein konnte, bald zu seinem
warmen Freunde und Verelirer geworden. Wenige Monate darauf folgte
ihm im Tode sein langjéhriger giitiger Freund und Landesherr, Gross-
herzog Friedrich von Baden, dessen hochherzigen Anregungen
unser Verein so reiche materielle wie ideelle Férderung verdankt.

Einen unersetzlichen Verlust erlitt der Verein durch den am 2. Juni
1907 erfolgten Tod seines Vorstandsmitgliedes Dr. Karl Tribner. Ich
kann unseren Mitgliedern diese schmerzliche Mitteilung nicht machen,
ohne ein kurzes Wort des Gedenkens hinzuzufiigen, das freilich nur sehr
von Weitem das anzudeuten vermag, was wir ihm verdanken.

Der ungewohnliche Mann, dem es gelungen, die erst kurz nach dem
Kriege in Strassburg von ihm begriindete Firma im Laufe eines Menschen-
alters zu einer der ersten Deutschlands zu erheben, besass in hohem
Maasse die Fihigkeit, ein Ausserordentliches im gegebenen Augen-
blick auf seine Notwendigkeit zu erkennen und dann alles an seine Ver-
wirklichung zu setzen. So hat er einst mit kithnem Griffe eines der kost-
barsten Kleinode deutschen Geisteslebens, die Manessische Liederhand-
schrift, nach langer Entfernung dem Reiche zurtickerobert; so auch hat er
es zuerst erkannt und ausgesprochen, dass die Schitze vou Gobineaus
Nachlass nach Strassburg miissten, und seiner Mithilfe ist es nicht am
letzten zu danken, dass dies dann so gekommen ist. Aber damit nicht
genug. Von dem Augenblicke an, da er — vor Jahren -- fiir die Renais-



i 200

sance Feuer fing, hat er seine rastlose Tatkraft, seine scharfe Intelligenz,
seine reiche Erfahrung, seinen weitreichenden Einfluss unermiidlich der
Sache Gobineaus zur Verfiigung gestellt und Grosses und Kleines in dieser
Sache fort und fort mit fordern helfen. Nur eine, wenn auch nicht die
geringste, Form solcher Forderung war es, dass er bei den in seinem Ver-
lage erschienenen Verdffentlichungen den Absichten und Gesichtspunkten
des Autors und Herausgebers sich stets mit feinstem Verstindnis bis ins
Kleinste anzuschmiegen verstand und seinerseits mit sorgsamstem Bemiihen
alles aufbot, um seinen Versffentlichungen aunch #usserlich eine tadellos voll-
endete -Gewandung zu verschaffen.

Viel zu irith fir unsere Hoffnungen und Pline ist er dahingegangen.
Immerhin aber hat er uns in einem Augenblicke verlassen, wo schon so
viel von unseren Zielen gesichert und fiir immer fest begriindet ist, dass,
wenn nicht besonders schwere Gegenschlige erfolgen, auch fir das noch
Uebrige ein (Gleiches sich erhoffen ldsst. Dass dies aber der Fall, dass
wir heute da stehen, wo wir stehen, das ist nicht zum kleinsten Teile —
und wird fiir immer bleiben — das Verdienst Karl Tribners.

Eine wiirdige Blumenspende ist im Namen des Vereins auf sein Grab
niedergelegt worden.

Am 21. September 1907 verschied zu Mainz Monsignore Dr. Friedrich
Schneider, der weitbekannte Mainzer Kleriker und Domherr, der gefeierte
Humanist, Kirchen- und Kunsthistoriker®), der viel geliebte Mensch, eine
Personlichkeit von wahrhaft seltener Weihe und Wiirde. So leicht hat
wohl keiner wie dieser fiir Gobineau Schule gemacht. Aus dieser
Schule eines reichen Geistes und edlen Gemiites ist eine Anzahl junger
Gelehrter, Theologen, Historiker und Kunsthistoriker hervorgegangen, die
zom Teil zu unsern Treuesten und Besten gehoren. Sie alle lernten
Gobineau nicht nur hewundern, sondern lieben, und letzteres nicht am
wenigsten um dessen willen, der ihn ihnen gebracht und der ihm selbst
in seinen kostbaren Sammlungen wie in seinem eigenen Innern einen
Vorzugs- und Ehrenplatz eingerédumt hatte.

Es starben ferner noch im Laufe der letzten Jahre: Herr Consul
Weber in Hamburg, Herr Landrichter Dr. Zenker in Leipzig, einer der
Urgetreuen von der ersten Stunde an, der Bruder Martin Pliiddemanns,
Herr Regierungsrat Ginther Pliddemann in Posen, Herr Kammer-
herr von Berzeviczy in Wien.

*) Insbesondere seine klassische Monographie tber den Mainzer Dom hat allgemeine
Wirdigung gefunden. Genau ein Jahr vor seinem Tode hatten sich zu seinem 70, Geburts-
tage tiber 50 deutsche und ansserdentsche Gelehrte zu einer wertvollen Festschrift zusammen-
getan, welche als ein priichtiges Denkmal deuntschen Kunstschaffens bei Herder in Freiburg i. B.
erschienen ist, und in deren Einleitung Josef Sauer eine warme und schone Charakteristik
des Gefeierten gegeben hat. Einen pietit- und verstindnisvollen Nachruf brachte bald nach
seinem Tode die Frankfurter Zeitung aus der Feder unseres Mitgliedes Franz Rieffel,
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Am 15. Januar 1909 hat nun auch noch Ernst von Wildenbruch
das Aunge geschlossen, ein Mann, zu dessen Lobe seit Jahren jedes Wort
mehr und mehr iberfliissig erscheinen durfte: einer der edelsten Ménner
unserer Zeit. Wie jeder gute Deutsche Grund hat, auf einen solchen
Landsmann stolz zu sein, so insbesondere auch unsere Gemeinschaft, die
in dem Verstorbenen ein langjéhriges treues Mitglied verliert.

Einiger auch in dieser Vereinsperiode wieder erfolgter Austritts-
erklirungen erwihne ich nur, um daran die Bemerkung zu kniipten, dass
es im Sinne der Vereinszwecke und -Interessen als Austritt nicht betrachtet
und behandelt wird, wenn Mitglieder nach Zahlung einer ldngeren
Reihe vonJahresheitrigen diese nicht fortsetzen zu konnen erkliren.
Wiinschenswert bleibt in solchen Fillen nur, da doch einmal die materiellen
Bedingnisse fort und fort ihre gewichtige Rolle spielen, dass die Betreffen-
den moglichst immer gleich fir Ersatz von anderer Seite Sorge tragen.

Die Strassburger Sammlung.

Da die Verdffentlichung der Broschiire iiber die Gobineau-Sammlung
im Jahre 1907 der Universitit Strassburg Veranlassung gegeben hat, amt-
lich Beschwerde dariiber zu erheben, dass die von der Kaiserlichen
Universitits- und Landesbibliothek getragene Quote der Kaufsumme in
einer finanziell ohnehin ungiinstigen Epoche fiir jenen Zweck verausgabt
worden sei und sich darauthin in ihren wissenschaftlichen Interessen fiir
geschidigt zu erkliren, so haben wir es nochmals gewagt, uns an Seine
Durchlaucht den Fiirsten- Statthalter der Reichslande zu wenden mit der
Bitte, auch die zweite Hilfte jener Summe noch von seinem Dispositions-
fond bestreiten zu wollen, welcher Bitte alsdann auch bereitwilligst ent-
sprochen worden ist. So ist denn schliesslich doch, wenn auch nicht ganz
glatt und ohne Zwischentélle, das erreicht worden, was als das Erstrebens-
werteste von Anfang an erschienen war. Dass dies aber moglich wurde,
davon wird das Verdienst nun vollends fiir immer auf dem
‘Namen Hohenlohe ruhen.

Von Vermehrungen der Sammlung wire Folgendes zu vermerken: Herr
Ottmar von Mohl, Kaiserl. Wirkl. Geh. Legationsrat und K. Preuss.
Kammerherr aut Schloss Arnshaugkh bei Neustadt a. d. Orla, hat ibr die
Originalbriefe Gobineaus an seinen Oheim, den beriihmten Orientalisten
Julius Mohl, und dessen Gattin aus den Jahren 1850—70 schenkungs-
weise iiberwiesen.

Eine andere Gruppe von Briefen, die in den 70er Jahren an den Bild-
hauer Oliva gerichteten, ist es gelungen durch Vermittlung des Herrn
Bibliothekar Pierre Vidal in Perpignan kiuflich fir unsere Sammlung zu
erwerben,
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Diese zieren jetzt auch die Bildnisse der drei grossen Freunde Gobineaus ¢
Tocqueville, Prokesch, Richard Wagner, die der beiden letat-
genannten als dankenswerte Schenkungen des Sohnes Prokesch’, bezw. der
Witwe Wagners. Herr Graf Prokesch hatte ausserdem die Giite, ein
Exemplar der simtlichen Werke seines Vaters zu stiften.

Geschenke von Seiten des Vereins.

Auf Anregung des unermiidlichen Vorkémpfers unserer Realunterrichts-
anstalten, Herrn Dr. Friedrich Lange, sind, als Nachtrag zu der grossen
Schenkung vor 6 Jahren, jetzt auch noch an die deutschen Oberrealschulen
und verwandten Anstalten Exemplare der ,Renaissance und des ,Alexander*
(im ganzen 71) verteilt worden. KEbenso ist der Bitte eines warmen Freundes
unserer héheren Midchenschulen stattgegeben worden, da eine Schenkung
an stmtliche derartige Anstalten im Reich sich ausschloss, wenigstens
diejenigen unter ihmen zu beriicksichtigen und mit der Renaissance zu
bedenken, welche zugleich Lehrerinnenseminare in sich schlossen (ins-
gesamt 79).

Nachdem Herr Professor Schlésser in Jena auf eine Unterlassung auf-
merksam gemacht, welche seiner Zeit versehentlich bei der genannten
grosseren Schenkung der Renaissance und des Alexander begangen worden
war, indem die humanistischen Anstalten Siebenbiirgens, gerade eines
besonders gut deutschen Gebietes, ausser Acht gelassen waren, ist dies
jetzt machtriglich noch ausgeglichen worden.

Endlich wurden noch an den Deutschen Schulverein in Wien anf
semn Gesuch vom Dezember 1907 eine Anzahl Exemplare der beiden Werke
gespendet.

Ich wiederhole bei dieser Gelegenheit die frither schon mehrfach aus-
gesprochene Bitte, mir Winke in der Richtung geben zu wollen, wo der-
gleichen Schenkungen besonders angebracht erscheinen. Die Wirksamkeit
des Vereines konnte sich kaum irgendwo anders schiner betitigen, und
seine Mittel bleiben ja hoffentlich derart, dass ihr materiell keine Hinder-
nisse im Wege stehen.

Veriffentlichungen des Vereins.

Von der bereits erwihnten, Anfang Méarz 1907 erschienenen Broschiire
tiber unsere Strassburger Gobineau-Sammlung, welche alles bisher vom
Verein Geleistete unwillkiirlich zusammenfasst und insofern zugleich eine
Art von Programmschrift bildet, sind dementsprechend im Sinne der Propa-
ganda sogleich 1000 Exemplare vom Verein iibernommen und unmittelbar
zur Verteilung gebracht worden, und zwar diesmal etwas weiter als gewdhn -
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lich in die Oeffentlichkeit hinaus. Es wurden gesandt circa 650 Exemplare
an den Verein und diesem nahestehende Interessenten, 50 an Akademien
und gelehrte Gesellschaften, 34 an deuntsche, dsterreichische, schweizerische,
deuntschrussische Universitdten (bezw. an deren philosophische Fakultiiten),
18 an Notabilititen der Kunst und Wissenschaft, 38 an Strassburger Person-
lichkeiten, 41 an Zeitschriften und Revuen, 30 an Zeitungen.

Die vor Jahren mit dem ,Alexandre“ begonnene Veriffentlichungder
Nachlasschriften ist im Jahre 1907 mit einer wichtigen Prosaschrift
»La 3itme République frangaise et ce qu'elle vaut“ wieder aufgenommen
worden. Zuniichst sind 500 Exemplare derselben zur Verteilung gelangt,
die meisten in Vereinskreisen. Den im Widmungsblatt nund den Schluss-
worten gegebenen Winken des Meisters folgend wurde eine griossere Anzahl
Exemplare in Frankreich an Comités, Zeitschritten und Einzelpersonlich-
keiten, welche der Pflege des Provinziallebens sich widmen, sowie an
Provinz-Bibliotheken versandt. — Von der grossen offentlichen Meinung
Frankreichs vollig ignoriert, hat die Schrift dagegen iiber Erwarten ein-
geschlagen nicht nur bei der franzosischen Minoritdt, sondern namentlich
auch bei den deutschen Gobinean-Verehrern.

Als erste Vereinsveriffentlichung des Jahres 1908 erschien im April
dieses Jahres das Namen- und Sach-Register zum Versuch iibe:
die Ungleichheit der Menschenrassen, eine Arbeit, die, lan~
ersehnt und viel begehrt, jetzt endlich von Professor Paul Kleinecke
in Friedenau mit grosser Sorgfalt und eindringendem Versténdnis geleistet,
in weitesten Kreisen mit Freuden begriisst worden ist. Kein Zweifel, dass
damit fiir die Wirksamkeit des Essai ein neuer wichtiger Hebel geschaffen ist.

Im November 1908 folgte dann als Hauptpublikation dieses Jahres der
Briefwechsel Gobineaus mit Tocqueville — ein Buch ernsten
Gehaltes, das seinen bedeutenden Wert fiir die Biographie der beiden
Ménner, fiir die Zeit- wie fiir die allgemeine Geistesgeschichte naturgemiiss
erst mit den Jahren bewidhren wird. '

Der Mirz 1909 brachte unter dem Titel ,Michelangelo. Neun
Szenen aus Gobineaus Renaissance. Als Festspiel fiir eine vereinfachte
Biihne bearbeitet. Strassburg 1909 die Gregori’sche Bithnenbearbeitung
des Michelangelo, von der unten noch niher die Rede sein wird, wo denn
auch zugleich erhellt, was dieser weitere Schritt fiir unsere Sache bedentet.
Das Biichlein bildet zugleich unsere erste Vereinspublikation fir 1909.
Eine ganz andersartige schwereren Kalibers iiber den Essai soll sich ihm
hoffentlich noch vor Ablauf des Jahres anschliessen.



Buchlitteratur.

Gobinean auf héheren Schulen und Uriversitiiten.

Fiir die Renaissance ist man jetzt auch in Frankreich in die vierte Auflage
eingetreten. Wir in Deutschland sind mit der Galaausgabe schon bis zum siebenten
Tausend vorgedrungen.

Alexandre le Macédonien.

Drama des Grafen Gobineau in metrischer Uebersetzung von Friedrich
Hildebrand Beilage zum Jahresbericht des Real-Gymnasiums zu Osterode am
Harz. Osterode 1907. (Progr. Nr. 402) 78 Seiten. Ein neuer erfreulicher
Beweis, wie das schone Jugendwerk Gobineaus in den Kreisen unserer deutschen
Schulwelt zu wirken und Echos zu wecken verstanden hat.

Wie auf unseren hoheren Schulen, fasst die Tragddie auch auf unsern Uni-
versitiiten langsam Fuss. Als Erster unter den Romanisten hat sie im Winter von
1905 auf 1906 Herr Geheimrat Korting in Kiel in seinem Seminar behandelt.

Inzwischen hat Gobineau auch wieder einen weiteren Schritt in die deutsche
Schule getan, indem nun auch zwei seiner Asiatischen Novellen (les amants
de Kandahar und la guerre des Turcomans) der von Professor Max Friedrich
Mann herausgegebenen Sammlung ,Diesterwegs neusprachliche Reformausgaben®
als Nr. 1 und 4 (Frankfurt a. M., Diesterweg 1908) einverleibt worden sind.
Eine gute Einleitung, in der mit Recht den Asiatischen Novellen ein besonders
hoher Rang unter Gobineaus Kunstwerken angewiesen wird, und eine grossere
Anzahl Anmerkungen, in welchen der Herausgeber vielfach in sinnvoller Weise
die wissenschaftlichen Werke Gobineaus iher Zentralasien zur Kommentierung
heranzieht, — beides in franzésischer Sprache — rahmen die beiden Novellen ein.
Im Gegensatz zu so vielen anderen Schulausgaben, bei denen die Einfachheit und
Billigkeit der #iusseren Ausstattung manchmal fast bis zum Abschreckenden geht,
hat bei diesen schon der iussere Anblick etwas Herzerfreuendes: die schonen
Kunstwerke haben eine ihrer wiirdige Einkleidung gefunden! So wiinschen wir
dieser Ausgabe alles Gute auf den Weg: moge sie ein Weiteres dazu beitragen,
unsern Gobineau bei uns volkstiimlich zu machen!

,Reisefriichte (Souvenirs de voyage) aus Kephalonia, Naxos, Neu-
fundland. Drei Novellen vom Grafen Gobineau. Aus dem Franzosischen iiber-
tragen von Franz Hahne* (Reclams Universalbibliothek Nr. 4889/90.) Einer
der treuesten und tatkriftigsten Jinger unseres Meisters hat hier mit der Ver-
deutschung von dessen Reisenovellen uns abermals um einen guten]Schritt auf
unserm Wege weitergebracht. Kein Zweifel, dass Hahnes temperamentvolle Wieder-
gabe dieser meisterlichen kleinen Sehopfungen Gobineau wieder viel neue Freunde in
Deutsehland gewinnen wird, Dieser mag ja in so manchen andern Werken gewiss
grosser, bedeutender erscheinen; sympathischer aber, liebenswiirdiger, heiterer,
witziger ist er nirgends.

Der Beginn des Jahres 1909 brachte uns nun auch die ,Pléjades” in wiirdiger
Verdeutschung, und gliicklicherweise wiederum bei Reclam (Universalbibliothelk
Nr. 5052—55), unter dem Titel ,Das Siebengestirn. Roman vom Grafen
Gobineau. Autorisierte Uebersetzung von Agnes Kretzer.* So wird allméhlich
Glied um Glied der Kette eingefiigt, um Gobineau ganz zum Unsrigen zu machen.
Dass dieses vorliegende ein besonders bedeutsames ist, braucht kaum hervorgehoben
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zu werden. Auch in Frankreich hat man den hohen Rang, den die Pléjades unter
Gobineaus Werken einnehmen, vom ersten Tage an gewiirdigt.

Von den beiden Abhandlungen des alten Originales Barbey d’Aurevilly,
eines der ersten hervorragenden Vorkimpfer Gobineaus in Frankreich, ist jetat
die erste, den Pléjades gewidmete (aus dem ,Constitutionnel* vom 18. Mai 1874)
wieder in Buchform erschienen in des Verfassers ,voyageurs et romanciers®
2itme gdition, Paris 1908. Die zweite, iiber die Renaissance (1878), bereits frither
in die Sammlung ,les historiens“ (les oeuvres et les hommes) aufgenommen, ist
leider zur Zeit im Buchhandel génzlich vergriffen, was um so bedauerlicher ist,
als Barbey d’Aumrevilly der Erste und lange Zeit Einzige war, der die spiiter in
Deutschland herrschend gewordene Auffassung der ,Renaissance’ in Frankreich
vertreten hat,

Der vor Jabren von uns besprochene Aufsatz yon Albert Sorel ,le comte
de Gobineau et la ligue Gobinienne en Allemagne“ ist jetzt ebenfalls in eine Buch-
ausgabe, die ,notes et portraits“ (Paris 1909) dieses Schriftstellers iibergegangen.

FritzLienhards unten (unter der Zeitschriftenlitteratur) niiher besprochene
Abhandlung ,Gobineaus Amadis und die Rassenfrage“ ist inzwischen auch — mit
den Bildnissen Gobineaus und seiner Amadisbiiste — als eigene Broschiire er-
schienen (Stuttgart, bei Greiner und Pfeiffer 1908).

Litteratnr der Presse 1907/8/9.

1. Allgemeine Rundschau. (Miinchen.) 5. Januar 1907. ,Vom Grafen Gobi-
neau“. Von Georg Schreiber. Von den Eulenburg’schen Erinnerungen aus-
gehend, in streng, ja eng katholischem Geiste gehalten, bietet dieser Aufsatz
doch manche treffende und schéne Bemerkung zur Wiirdigung der Gesamtperson-
lichkeit und -sache Gobineaus.

2. La France catholique. 13. Janvier 1907. Paul Graziani, un théo-
ricien de l'impérialisme. Nicht viel Neues, noch vollends Originales. Nur mogen
immerhin solche Siitze wie: ,Mélange de vérité et d’erreur, la doctrine du penseur
frangais meérite assurément le succés quelle a obtenu en Allemagne et tout
derniérement en France“ als symptomatisch registriert werden.

3. Le Si¢cle. 15. Janvier 1907. ,Un projet grandiose. Eine tiberaus
wmerkwiirdige Mitteilung, wonach Gobineau eine umfassende und einschneidende
Umwiilzung, die eben jetzt im Begriffe ist sich im Industrieleben Nordfrankreichs
zu vollziehen, schon im Jahre 1876, auf einer Reise durch Franzosisch-Flandern
genau so und genau fiir diese Gegenden einem Freunde vorausgesagt haben soll.
Gobineaus Aeusserungen sind ausfihrlich und wortlich mitgeteilt. Im Augenblick
entziehen sie sich genauerer Kontrolle, unwahrscheinlich aber klingen sie nicht.
Seltsam nur, dass unser Meister so einen Trimmph, wie er in den Schlussworten
des Artikels anklingt — ,Notre ancien ministre & Stockholm, M. de Gobineau,
avait préva cette révolution pacifique; aussi est-il juste de placer les grands
travaux qui vont s'accomplir sous l'égide de ce grand savant“ —, auf einem
Gebiete errungen haben soll, das ihm, man darf wobl sagen, von allen ziemlich
am Fernsten lag.

4. Neue philologische Rundschau, Jabrg. 1906, Nr. 26, 5. 612 ffi. H.Bihler,
herzlich-verstiindnisvolle Worte itber die neue Ausgabe der deutschen ,Renaissance®.

5. Journal des Débats. Nr. 77. 19. mars 1907. Ernest Seilliére itber die
Broscliire ,Die Gobineau-Sammlung®.



8. Deutsche Welt. Jahrg. 9. Nr. 24. (Friedrich Lange). , Eine Weihestitte
fir Gobineaus Andenken.® (In Anknfipfung an unsere Strassburger Broschiire.)

7. Schlesische Zeitung. Nr. 226 vom 31, Mirz 1907. In seiner Besprechung
der Auffithrung von Rudolf Herzogs ,Condottieri* im Breslauer Lobetheater widmet
Prof. Max Koch der ganzen seit etwa einem Jahrzehnt aufgetauchten Gruppe
der ,Renaissancedramen“ (Wilhelm Weigand, Schnitzler, Emil Ludwig,
Thomas Mann, Rudolf Herzog) eine Betrachtung, bei der er eindringlich auf die
Leine Quelle, das unerreichbare Vorbild aller jener Renaissancedramen® hinweist,
auf ,des Grafen Gobineau gar nicht genmg zu bewunderndes Meisterwerk La
Renaissance’.* So hat also Gobineau als Dichter, wie als Denker, ,Schule ge-
macht.

8. Der Thitrmer. Stuttgart. April 1907. S. 26 ff. ,Vom Schah.® Vom
Grafen Gobineau. (Einige Abschnitte aus ,3 ans en Asie*, verdeutscht von
Fr. Friedrich).

9. ,Wege nach Weimar%. Jahrg II. Heft 7. 8. 42 ff. ,Gobinean in Bayreuth®.
Ausziige aus dem ,Erinnerungsbild ans Wahnfried“. Sehr schon wird auf S. 45
dem unmutigen Momentsworte, das Gobineau das Enden seines Blutes hier auf
Erden mit Befriedigung feststellen liess, das Schlusswort des Amadis gegeniiber-
gestellt, das Ewigkeitswort eines ,geistgliubigen Heroismus® :

4Le sang sorti du sang que Dieu mit ici-bas
A traversé vainqueur le monde des combats

Et vers son Dieu se dresse.

Il conservait I'Honneur, ’Amour, la Liberté
Et garde au sein de Dieu son immortalité.*

10. ,Allgemeine Zeitung, Beilage®. Nr. 86 vom 19. April 1907. H.St.Cham-
berlain ,Zur Abwehr¢. Nochmals eingehender iiber sein Verhiiltnis zu Gobinean.

11. Im ,Temps* vom 19. Mai 1907 bricht Herr Robert Dreyfus wieder
einmal in wiirdiger Weise eine Lanze fiir Gobineau und macht bei dieser Ge-
legenheit auch auf eine anscheinend beachtenswerte Studie von Gustave Lanson
iiber unseren Denker (in der Revue Universitaire, 15. Octobre 1905), auf-
merksam,

12. ,Revue des Deux Mondes*, 1. Juin 1907 p. 591 —618. 1. Juillet 1907
p. 49—85. 1. Aoft 1907. p. 522—551. Correspondance entre Alexis de
Tocqueville et Arthur de Gobineau. FEine vom Verfasser dieses Berichtes ver-
anstaltete Teilpublikation des wichtigen Briefwechsels, we'che vorerst aunf die
spiter erfolgende Gesamtausgabe desselben in Buchform vorzubereiten be-
stimmt war.

13. ,Gaulois* vom 3. Juin 1907. Maurice Barrés, ,un nouveau livre de
Gobineau“. Besprechung der 3™° République mit reichlichen Zitaten, bedeutsam
als erstes Zeichen, durch welches Gobinean ,ce noble et puissant esprit® von
den Nationalisten, und zwar aus dem Munde ihres ersten und bedeutendsten
Fiihrers, als Geistesverwandter und Patron Gffentlich in wiirdiger Weise anerkannt
wird. Freilich verlautet auch hier zum ersten Male der wahre Grund, warum
jene sclbe Gruppe sich Gobineau trotz aller dieser Geistesverwandtschaft bisher
fernhielt, in den Worten: ,cette civilisation germaine (hier lim Sinne
von allemande) qu’il a tant et trop aimée“.

14. ,Figaro“ vom 8. Juin 1907. ,Gobineau* von André Beaunier. Ankniipfend
an die Verdffentlichung der Korrespondenz mit Tocqueville in der R. d. d. M.
Meist oberflichliches Journalistengerede. Immerhin aber Einzelnes, das da lehrt,
dass man heute in immer weiteren Kreisen, und bis in die Pariser Salons hinein,
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der Grund- und Lebensidee Gobineaus gerecht zu werden, seine Mission zu
wiirdigen beginnt*)

15. a)b) ,Neue Philologische Rundschau¥. Nr. 13. 29 Juni 1907. S. 307 ff.
H.Bihler iiber die Strassburger Broschiire ,Die Gobineau-Sammlung. ,Politisch-
anthropologische Revue.* Jahrg. VI. S. 671. L. Wilger ebendariiber . .

16. ,,Revue historique* Juillet-Aolit 1907. Eine kiirzere, von Lichten-
berger unterzeichnete Notiz iiber das Buch ,,Deux Etudes sur la Gréce moderne®
spricht in der Hauptsache in engherziger Fachmannsweise Gobineau die Kompetenz
als Historiker ab. Um so bhezeichnender sind die Anfangs- und die Schlussworte des
kleinen Artikels: ,.Le comte de Gobineau continue d’étre & 'a mode et devient
de plus en plus une autorité* und ,ses oeuvres méritent® d’étre lues*’. Mehr
kann man auch von den Gegnern nicht verlangen.

17. ,Tigliche Rundschau* vom 19. Juli 1907. Dr. Grivell iiber die
5,31 Republik*.

18. ,Natar und Offenbarung®. Bd. 53. Miinster 1907. 8. 548 —560.
..Die geistige und religivse Eigenart der Asiaten.® (Uebersetzung des ersten
Kapitels der Religions et philosophies dans I’Asie Centrale von Dr. B. Krembs)

19. ,Stockholms Dagblad ¢ 5. August 1907. Spada, ,.ett efterlemnadt arbete
af grefve de Gobineau‘. (Ueber die ,,3!¢ Republik.)

20. 21. ,,Figaro* vom 12. Aofit 1907. H. Roujon, ,,comme dit M. de
Tocqueville®. ,L'ami du clergé® 29 Année Nr. 38 vom 19. Septembre 1907,
Tocqueville, Gobineau et la transcendance de la morale chrétienne®. (2 Aufsitze
fiber den Tocqueville’schen Briefwechsel.)

22. ,Die Grenzboten® 1907. 3. Band S. 609 fi. Carl Jentsch, ,,Neues yon
Seilliére und iiber Gobinean®.

23. ,,Wege nach Weimar*, Oktober 1907 und folgende Monate. F. Lienhard
.,Gobineans Amadis und die Rassenfrage®. Vgl. auch das Februarheft 1908,
8, 237 fi. Lienhard hat seinen vielen Verdiensten um Gobineau ein neues hin-
zugefiigt, indem er, als Erster in Deutschland, iber dessen letztes und
grosstes Werk .,Amadis* ein bedeutsames Wort gesprochen und wertvolle Winke
fiir das Verstindnis der Dichtung gegeben hat. Auf weitere Kreise wird fir diese
vorerst nicht zu rechnen sein, um so mehr aber sei die engere Schaar der ernstlich
um Gobinean Bemithten auf Lienhards schéne Ausfilhrungen hingewiesen, die auch
im Sonderabdruck unter vorstehendem Titel (mit den Bildnissen Gobineaus und
seiner Amadisbhiiste, Stuttgart, Greiner & Pfeiffer 1908) erschienen sind.

924. Ebendaselbst, Oktoberheft 8. 31 ff. iiber die Gobineau-Sammlung in
Strassburg, mit Abbildung der Amadisbiiste. 8. 33. Lienhard vortrefflich tiber
Gobineau als Bildhauer.

95. ,,Deutsche Welt* Jahrgang 10. Nr. 2. 13. Oktober 1907. ,,Zum An-
denken an den Grafen Gobineau. Einfilhrende Worte zu einer Auffithrung von
Szenen der ,Renaissance®* in Stuttgart von Hans von Wolzogen.

96. ,,Grazer Tagblatt* Nr. 279 vom 9. Oktober 1907. W. Kienzl, iiber das
,.Erinnerungsbild aus Wahnfried“ und die ,,Gobineau-Sammlung zu Strassburg®.

97. ,,Revue bleue® yvom 19. Octobre 1907 p. 508—509. Lucien Maury,
iiber die ,,3™° République®.

98. ,,Deutsche Litteraturzeitung*® Jahrg. 28 Nr. 43 vom 26. Oktober 107,
Fingehende Besprechung des Buches diber die 3!° Republik durch Prof. Adalbert
Wahl in Freiburg, der man in allen Punkten wird zustimmen konnen.

*) Dass in einer Sitzung der franzosischen Kammer (vom 11. Juli 1907) der bekannte
gozialistische Abgeordrefe Jaurés Gobineau urd seine Rasseplebre, und mit ibm zugleich
nns Deutsche als seine Entdecker, gefeiert bat, sei hier nur nebenbei erwihnt.
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29. ,Le sillon littéraire, artistique®, Bordeaux. Année 8. No. 179.
1. Décembre 1907. ,Sur le comte de Gobineau.* Lettre d’un ,,directeur de
lectures* & une amie. Es ist erfreulich zu sehen, wie allmiihlich jetzt doch auch
in Frankreich der Ton iiher Gobineau angeschlagen wird, den wir bisher nur in
Dentschland gewohnt waren. Man hore nur z. B. das Folgende :

: »Puissions-nous réparer bientdt notre indifférence a I'égard de ce trés
rare philosophe, de ce trds mnoble évrivain, et faire connaitre et aimer
en France notre Gobineau qu’on n’aime guére encore qu’en Allemagne . ..
Espérons qu'en France, avec autant de foi, de désintéressement et
d’enthousiasme, de nombreux admirateurs de Gobinau non seulement le
sauveront de I'oubli, mais encore lui dresseront bientdt dans 'impérissable
airain une effigie digne de son génie dominateur*‘.

Dieser Artikel findet sich freilich in einem Blatte, das hinter dem Titel noch
den Zusatz fithrt: , exclusivement rédigé par des femmes*. Aber wer Frankreich
kennt, weiss auch, was die Frauen dort bedeuten, und wird daher versucht sein,
in diesen Worten eher ein gutes Omen zu sechen.

30. ,.Das Blaubuch** (Berlin) Nr. 52. 1907. 8. 1612 fi. ,,Gohineau iiber
Richard Wagners Schaffen’’, Von Max Me'l. Ein fingiertes Gespriich zwischen
Gobineau und der Griifin de La Tour iiber das genannte Thema, wie es wohl
schwerlich je gefithrt worden sein diirfte. TImmerhin wird man zngestehen kdnnen,
dass einzelne Gedanken wirklich Gobineauisch anmuten, wie z. B. das Wort zum
Schluss, wo Gobineau, gefragt, welches unter den Wagner’schen Werken sein
Lieblingswerk sei, den Lohengrin dafiir erklirt, mit der Motiviernng: ,,weil
ich darin so schon den Glauben ausgesprochen sehe, dass Menschen gdttlicher
Abstammung unter uns wandeln kénnen, — meinen Glauben, liehste Griifin®.

31. ,Politisch-anthropologische Revue*, Jahrgg. 6. Heft 11. S. 673 ff.
»Klemm und Gobineau*. Der letzte der nachgelassenen Aufsitze Ludwig
Woltmanns; das Schlusswort des Artikels anscheinend das letzte wissenschaft-
liche Wort, das Woltmann iiberhaupt geschrieben: ,,Von einer ,Widerlegung* Go-
bineaus kann nicht die Rede sein‘.

32. ,,Deutschbund-Blitter Nr. 1, vom 15. Januar 1908. 8. 4 ff. ,,Gobineau-
Gedenkfeiern®. Ausfiihrlicher Bericht tiber die Feiern in sechs Gemeinden des
Deutschbundes.

33. ,Revue Germanique.* Année 4. Nr. 1. 1908. p. 15— 39. FErnest Seilliére,
»un différend littéraire entre la France et '’Allemagne. Les-scénes historiques de la
Renaissance par le comte de Gobineau“. Enthilt manche wertvolle nene Be-
merkung zu dem Werke, und vor Allem erfreuliche Anzeichen einer allmiéhlichen
Anngherung der beiderseitigen Auffassungen, wenn man auch bei der tyrannischen
Herrschaft, die die Form iiber die Franzosen ausiibt, nicht darauf wird rechnen
konnen, dass sie jemals den Geist dieser Schopfung véllig unbefangen auf sich
werden wirken lassen.

34. ,Les entretiens idéalistes‘*, cahiers XVII et suiyv. Paul Vulliand ,le
comte de Gobineau cabaliste (mit Bezug auf Gob’s Traité des écritures cunéi-
formes). Ein merkwiirdiges Zeugnis dafiir, wie allgeitig sich jetzt in Frankreich
das Interesse Gobineau zuwendet.

35. ,,Allgemeine Zeitung®, Miinchen. 28, Mirz 1908. Julius Hart, ,,Go-
bineaus Amadis und die Rassenfrage®. In Ankniipfung an Lienhards g'eichnamige
Broschiire. Hoffentlich sind Andere gliicklicher darin, dass sie diesem Artikel
einen Sinn zu entnehmen vermdgen. Ich hahe einzig das herausgelesen, dass
sein Verfasser die ,,wenig bekannte Dichtung Gobineaus vom Helden Amadis‘‘ auch
gseinergeits nicht gelesen hat, ohne dass er sich’dadurch hiitte abhalten lassen, iiber eine
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dieser gewidmete Studie noch wieder eine Studie zu schreiben. Ungefthr in den
selben Tagen (23. Miirz) brachte die ,,Strassburger Post unter dem gleichen Titel
einen kurz, ernst und sachlich gehaltenen Artikel von Christian Schmitt.

36. ,Zeitfragen*, Sonntagsbeilage zur ,Deutschen Tageszeitung“, Nr. 15
vom 11. April 1908. Eberhard Kraus, ,Deutsche Vorliufer Gobineaus.

37. ,Der Tag“, Nr. 250 vom 9. Juli 1908. ,Rassenanschauung® von
Moller van den Bruck. ,Rasse ist Alles, was einen bestimmten hoheren
Menschenverband blutlich und geistig verbindet. Rasse ist ein beinahe meta-
physischer Begriff, doch auf physiologischer Grundlage. . . . Rasse ist eine Macht.
Wer sie in sich fiihlt, der hat sie und iibt sie aus. Worauf die Rassenanschaunng
ruht, das ist der Glaube an diese Macht, das ist der Glaube an den Menschen,
das Vertrauen, dass er nicht der Knecht seiner Umstiinde, sondern der Herr
seiner Kriifte ist. Von den Umstinden empfangen die Menschenwerke nur, man
kann nicht sagen, die Form, wohl aber die Formzutaten Die Rasse dagegen gibt
den Menschenwerken den Inhalt, das Wesen und, indem sie dieses Wesen iiber-
leitet von der inneren zur #usseren Gestalt, das eigentliche Sein in der Welt.“

38. ,.Die Gegenwart 1908. Nr. 30. 31. ,Arthur Graf Gobineau* von
J.v.Newald. Wirkt stark anachronistisch! Dergleichen gehaltloses feuilletonistisches
Allgemeingerede, ohne eine neue Tatsache, ohne einen neuen Gesichtspunkt, ohne
einen bedeutenden Gedanken, mochte vor Jahren, da Gobineau bei uns anfing, an
der Tagesordnung und erklirlich sein, diirfte aber heute kaum noch Daseins-
berechtigung haben.

39. ,,L’Opinion* 7 novembre 1908. Claire Gérard ,,Alexis de Tocqueville
et Arthur de Gobineau*. Eine Anzahl anderer, meist kiirzerer Besprechungen dieses
Briefwechsels in franzosischen Blittern verdient zumeist kaum eine Erwiihnung.

40. ,,Revue Latine‘‘ 25 novembre 1908. Emile Faguet, iiber ,la 3¢ République
frangaise.“ In der bekannten, bereits frither von uns charakterisierten Weise des
Verfassers gchalten, nur, wie uns scheinen will, diesmal etwas weniger gehiissig.

41. 42. ,Journal du Sou‘ 15 novembre 1908. Gustave Rouanet, sur le
probléme des Races. ,.L’Egypte** (Caire) 27 novbre 1908, Derselbe, la fatalité
et le progrés. FEs war nicht anders zu erwarten, als dass die Kundgebungen des
gewaltigsten Gegners, den Gobineau mit seiner Rassenlehre gefunden, von den
heutigen Vorkiimpfern des ,.Fortsehritts** als willkommene Waffen wiirden auf-
gegriffen werden. So geschieht es in diesen beiden an den Briefwechsel mit
Toequeville ankniipfenden Artikeln. Wir kommen auf die Fehde Tocqueville-
Gobinean anderen Ortes eingehender zuriick.

43. ,Mercure de France“, 16. Décbre 1908. p. 697 u. ff. Besprechung des
Tocqueville’schen Briefwechsels.

44. ,Temps*, 26 décembre 1908. Joseph Galtier, ,,M. de Tocqueville et
M. de Gobineau®. Sehr ausfiihrliche, ernste und verstiindnisvolle Analyse unseres
Briefwechsels.

45, ,,Deutsche Litteraturzeitung® Nr. 3 vom 16. Januar 1909. Fr. Friedrich
iiber Lienhards ,,Amadis und die Rassenfrage®

46. ,Messagero* (Rom) vom 21. Jan. 1909. ,,A. de Gobineau et A. de
Tocqueville®.

47. ,Journal de Gendve* 31. Janvier 1909. Paul Seippel, ,,Tocqueville,
Gobineau et la Suisse. Zuriickweisung einiger Angaben und Anschauungen
Gobineaus (aus dem Tocqueville’schen Briefwechsel) iiber die Schweiz.

48. ,Revne des Deux Mondes® 1. mars 1909 p. 196—228. FErnest Seilliére,
Lune école d’impérialisme mystique. Les plus récents théoriciens du pangermanisme.*
Beirachtungen iber die Werke von Lapouge, Chamberlain, Woltmann und Reimer,



18

unter entsprechender Hereinziechung Gobineaus. (Mit mehrfachem Paraphrasen-
Nachhall namentlich in der italienischen Presse.)

49. ,,Akademos*, Paris, 15 mars 1909. Tancréde de Visan, ,la morale
de Gobineau‘’. (Hauptsiichlich den Plejaden gewidmet.)

50. ,La semaine littéraire* (Gendve) Année 17 Nr. 796 vom 3 avril 1909.
Paul Seippel ,Tocqueville, Gobinean et la question des races.*

51. ,Bayreuther Blitter* Jahrg. 32, 1909 Nr.IV—VI. 8. 147—151. ,Rasse
und sittliche Forderung. Eine Auseinandersetzung mit Lienhard iiber Gobineau
von Fr. Friedrich (im Anschluss an Lienhards Amadis-Broschire).

52. Ebenda 8. 152—154. R. Schlésser iiber den Tocqueville’schen Brief-
wechsel, beides sehr lesenswert.

53. ,Der Tag“ vom 20. April 1909. Ernst Wachler, ,Gobineaus Sieben-
gestirn.“

54. ,Le salut public¥, Lyon, 16. Mai 1909. Charles Fenestrier, ,la pensée
Frangaise en Allemagne.“ Wohltuend unbefangene (an die Eulenburg’sche Tragodie
ankniipfende) Betrachtungen itber Gobinean und seine Bedeutung.

55. ,Der Tag“ vom 13. Juni 1909. Ernst Wachler, ,Auswahl aus Go-
bineau“ (itber Friedrichs Buch). Warm und verstindnisvoll, wie immer.

Nachzutragen (aus 1907).

56. Zwei Beprechungen der ,Gobineau-Sammlung® im ,Archiv fir das Studium
der neueren Sprachen und Litteraturen® Jgg. 61. 1907. Bd. 118 8. 269. 119. S. 251,
von denen selbst die zweite (reserviertere) von Prof. Richard M. Meyer, doch dem
in Strassburg verwirklichten Gedanken in den Worten ,Das Prinzip der Museums-
bibliotheken ist mit Freuden zu begriissen“ eine unbedingte Zustimmung erteilt.

Nebenher seien noch erwihnt: Correspondant vom 25. Novembre 1906:
F. Pascal, du Romantisme & I'’Anarchie. Ein Artikel, der in der Hauptsache wohl
Nietzsche gewidmet ist, aber in der neuerdings anscheinend unvermeidlichen Weise
auch Gobineau kriftig mit hineinzieht. Ferner ,Die Zeit* (Wien) vom 20. Jan.
1909 ,Gobineau iiber die Perser von K. E. Schmidt (Referat tiber den Tocque-
ville'schen Briefwechsel). ,Revue critique* 18. févr. 1909. F. Baldensperger, (eben-
dartiber). ,,Akademos“ 15. mai 1909 (de Visan, ebendaviiber). ,,Revue de Belgique*
Mai 1909.

Gedenkartikel zum 13. Okt. 1907 brachten folgende Blitter: Deutsches
Volksblatt, Wien; Kolnische Volkszeitung (besonders warm); Deutsche Zeitung,
Wien ; Alldeutsche Blitter; Deutsche Tageszeitung ; Rheinisch-Westfilische Zeitung ;
Deutschbund-Blitter; Elsisser Kurier (Colmar).

Eine ganze Reihe (z. Th. kiirzere) Besprechungen, die erfreulicher Weise
vielfach von wabrem Verstindnis fiir das in Frage stehende Problem zeugen, hat
endlich Gregoris Michelangelo-Bearbeitung gefunden. Ich nenne unter
anderen die Beilage der ,Minchener Neuesten Nachrichten® Nr. 65 S. 543 (Eugen
Kilian), die ,Neue Hamburger Zeitung vom 17. April, u. A.

Ich mochte diese Uebersicht iiber die Litteratur der Presse nicht beschliessen,
ohne mit einem empfehlenden Worte auf ecinige den von Gobineau angebahnten
Bestrebungen besonders nahestehende oder ihnen vorwiegend gewidmete wissen-
schaftliche Zeitschriften hinzuweisen,

In allererster Reihe stehe hier die einst von Ludwig Woltmann begriindete
Politisch- Anthropologische Revue. (Leipzig, Thiiringische Verlags-
anstalt.) Wir miissten nns einer schweren Unterlassungssiinde schuldig bekennen,
dass wir nicht frither ihrer gedachten, wenn wir nicht gerade nach dieser Seite
mit einer gewissen Absicht uns Zeit nehmen zu sollen geglaubt hiitten, um uns
im gegebenen Augenblick auf eine eingehendere Wiirdigung dieses so bedeutenden
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und fur unsere Wissenschaft rithmlichen Unternehmens konzentrieren zu kénnen.
Dass eine solche Wiirdigung, wie ich sie jetzt in meinem neuen Buche iiber
Gobineau gegeben, zeitlich und inhaltlich mit dem Nachruf auf den Haupthelden
dieses ganzen Geistesfeldzuges zusammenfallen wiirde, liess sich freilich am Aller-
letzten ahnen. Jetzt aber sei es um so mehr unsern Freunden zur Ehrenpflicht
gemacht, an der Pflege von Woltmanns Hinterlassenschaft nach Kriften mitzuwirken.

Aecht in Gobineaus Sinn und Geist gehalten ist auch der ,Memnon. Zeit-
gchrift fir die Kunst- und Kulturgeschichte des alten Orients‘*. Herausgegeben
von Reinhold Frhrn. v. Lichtenberg (bis jetst zwei Jahrginge. Leipzig,
Rudolf Haupt).

Endlich und nicht am Wenigsten die in Paris (seit diesem Jahre als Monats-
revue) erscheinende Zeitschrift ,1’Hellénisme* (Leroux), welche der pan-
hellenischen Sache, die ja auch Gobineau sehr am Herzen lag, mit unermiidlichem
Tifer, reichen Gesichtspunkten und ernster, wiirdiger Haltung zu dienen bestrebt ist.

Die iilteren Zeitschriften, in denen Gobineau s. z. s. daheim ist, Bayreuther
Bliitter, Deuntsche Welt, Hammer, Wege mnach Weimar, bediirfen nach wie vor
kaum eines Hinweises, es sei denn fiir Neulinge unseres Kreises, denen auch sie
vielleicht noch etwas Neues sein diirften.*)

Vortrige.

2. Mirz 1907 Herr Geh. Hofrat Richard Schmidt aus Freiburg am
Badischen Hofe (im Gartensaal des Karlsruher Schlosses) iber ,Gobineaus Rassen-
lehre und ihre Bedeutung fiir die Staatswissenschaften®.

In der Gobineaun - Gemeinde zu St. Petersburg, die sich unter den dortigen
Deutschen gebildet hat, hat u. A. Herr Wirkl. Staatsrat Dr. E. Schmidt im
Miérz 1907 einen Vortrag iiber Gobinean gehalten,

Paris, Association catholique de la jeunesse frangaise. Conférence Olivaint.
28. mars 1907 P. Vimal ;Le Gobinisme“,

Ebendaselbst M. Tancréde de Visan, secrétaire de la rédaction de la .
Revue de Philosophie, 13, mars 1908, im Cercle du Luxembourg, iber ,Gobinean
et I'Impérialisme*.

Festfeiern zum 25 jahrigen Todestage.

Gobineaus 25 jihriger Todestag ist in einer ganzen Anzahl deutscher Stidte
festlich begangen worden, u. A. in 6 Deutschbundgemeinden’ (Berlin, Darmstadt,
Gorlitz, Gotha, Hamburg und Hannover). Besonders schon und ergreifend scheint
die Feier in Darmstadt verlaufen zu sein.

In Libeck hat Herr Amtsrichter Dr. Leverkiithn zum Andenken an
geine verstorbene Mutter, welche als 80 jihrige moch zu einer gliihenden Ver-
ehrerin der Renaissance geworden war, am 13. Oktober 1907 der dortigen Stadt-
bibliothek die dauernde Mitgliedschaft der Gobineau-Vereinigung erworben, in den

*) Als Nachtrag zur vorstehenden Uebersicht moge hier ein interessanter Fund auns
der #lteren Zeitschriftenlitteratur mit aufgefahrt werden. Von der bekannten und weitgeschitzten
franzosischen Zeitschrift ,Le Tour du Monde® pimlich sind die Nummern 28 und 29 des
ersten Jahrganges (1860) ausschliesslich znsammengesetzi aus Bruchstiicken des damals vor
Kurzem erschienenen Gobineanw’schen Werkes ,3 ans en Asie*, denen eine Reihe schiner
und interessanter Illustrationen von Jules Laurent beigegeben sind. Wir verdanken dem
Eifer und Spiirsinn unseres Mitgliedes Herrn Louis Foubert ein Exemplar der genannten Hefte
for die Bibliothek des Gobineau-Archivs,
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yLiibeckischen Blittern* No. 41 vom gleichen Datum unter Mitteilung der Stif-
tungsurkunde iiber diesen vorbildlichen Vorgang berichtet und ausserdem spiter
noch durch eine Renaissance-Vorlesung das Ereignis des 25 jihrigen Todestages
gefeiert.

Renaissance~- und Alexander-Vorlesungen,

In die Reihe der Rezitatoren, welche der Renaissance ihre Kriifte weihen,
ist mneuerdings auch Herr Paul Struve aus Dresden getreten, welcher im
Winter 1906;7 in Gorlitz und in Disseldorf (litterarische Gesellschaft)
Vortragsabende veranstaltete, an denen er die Hauptszenen aus Julius II. in wirk-
samster Weise zur Wiedergabe brachte.

Im Mai 1907 Gobineau-Abend (Vortrag von Renaissance-Szenen) veranstaltet
von Herrn A. F. Devrient in St. Petershurg.

Ein schénes Vorbild gab die Deutschbundgemeinde Hamburg, in
welcher, nach dem Bericht der Deutschbundblitter vom 15. Januar 1908, seit
dem 24. Oktober 1907 an jedem Familienabend Szenen aus der ,Renaissance®
vorgelesen wurden.

Auch Herr Hofschauspieler Carl Bender in Gotha, der seit Jahren un-
ermiidlich fiir unsere Sache tiitig, hat die Reihe seiner Rezitationen wieder anf-
genommen und am 5. Februar 1908 in der Kasino-Gesellschaft zu Hildburg-
hausen einen Gobineau-Abend mit ganz neuem Programm veranstaltet, an
welchem u. A. die Predigt und die Hinrichtung Savonarolas, die Caraffa- und die
Vergiftungsszene aus Cesare Borgia, sowie die Szene Karls V. und Hadrians in
Briigge zum ersten Male zum Vortrag kamen.

Herr Professor Gregori las in Wien am 22. Mirz 1908 vor einem
grossen Zuhorerkreis Szenen aus der Renaissance.

7. Dezember 1908 Herr Paul Prina, Leipzig, litterarische Montags-
gesellschaft: 4 Juliusszenen; Franz I. und seine Tafelrunde; Tod Raffaels;
Karl V. und Hadrian, Schlussszene.

Der Akademische Wagner-Verein Leipzig hat im vergangenen
Winter-Semester (1908/9) am 5. Februar nach einem einleitenden Vortrage seines
Vorsitzenden, Herrn Walter Flath, eine Gesamtlesung des Alexander ver-
anstaltet.

25. Februar 1909 Gedenkfeier it Wagner-Verein Graz Zu Beginn
und zum Schluss Wagnersche Musikstiicke. Vortrag Fr. Hofmanns iber Go-
bineau, dann Vorlesung von Renaissance-Szenen.

Renaissance-Lesung in Hamburg (Uebungssaal der Musikhalle) durch Herrn
Max Mon tor, Mitglied des deutschen Schauspielhanses, am 24, Mirz 1909.

Gobineau auf der Biihne.

Am 21. April 1907 brachte das Schauspielhaus der Frau Luise Dumont zu
Diisseldorf eine Gobineau gewidmete Matinée, auf welcher, ausser der Sterbe-
szene Julius’ II, und der schon oft wiedergegebenen Schlussszene, vorgetragen von
Luise Dumont selbst, zum ersten Male auch das Zwiegesprich zwischen Tizian
und Aretino zur szenischen Darstellung gelangte. Gerade die Auffithrung dieser
Szene wird als von besonders starker Wirkung geriihmt,

Am 7. Oktober 1907 hat eine festliche Darstellung der Gregori'schen Be-
arbeitung der Michelangelo-Szenen im Koniglichen Wilhelma - Theater in Stut t-
gart stattgefunden, iiber welche der Verfasser dieser Mitteilungen nun zum ersten
Male nach eigenen Eindriicken berichten kann. Diese Eindriicke waren auf ihn,
wie wohl auf alle Teilnehmer an diesem Kreignisse, von der ausserordentlichsten



Art und haben wiederum in ihm wie in allen niheren Freunden von Gobineaus
Sache die schénsten und reichsten Hoffnungen fir die Zukunft wachgerufen.
Gewiss freilich wird ein solches seltenes kiinstlerisches Erlebnis im Rahmen der
stehenden Biihne kaum je, sondern immer nur vor einer Festbithne mdoglich sein :
aber wie vieles Hochste im Leben ist nun einmal nur fir Feste! Der warme
Dank fir das diesmalige gebiihrt zu vollig gleichen Teilen Herrn Baron von
Puttlitz, dem feinsinnigen, im Dienste echter Kunst unermiidlich titigen Inten-
danten des Stuttgarter Hoftheaters, welcher den Plan gefasst und keine Mittel
und Kriifte fiir seine wiirdige Durchfiilbrung gescheut hat, Herrn Hofrat Meery,
dem hingebenden, verstindnisvollen Leiter der Auffihrung, Herrn Ferdinand
Gregori, dessen unvergessliche Tat die Einfihrung Gobineaus auf der Biihne
einst war, und der auch diesmal selbst von Wien herbeigekommen war, um den
Michelangelo darzustellen und durch das Beispiel seines edlen Feuereifers alle
anderen Darsteller zur Begeisterung mit fortzureissen, Hans von Wolzogen
nicht zu vergessen, der durch seine eiunfiihrenden Worte das Publikum des Abends
von vorneherein in die rechte gehobene Stimmung zu versetzen wusste. — Die
Stuttgarter Presse vermochte leider der Grosse des Ereignisses bei Weitem nicht
in der Weise wie seiner Zeit die Leipziger zu folgen (ausgenommen einzig Lien-
hards Worte in der Stuttgarter ,Deutschen Reichspost* vom 5. Oktober 1907
Nr. 234). Immerhin ist es erfreulich, dass auch diesmal wieder aus den Press-
spiegelungen, inshesondere aus den norddeutschen, sich der volle und schéne Krfolg
ergibt, der schon die fritheren entsprechenden Veranstaltungen in anderen Stidten
gekront hatte.

Sehr sinnvoll hat spiiter Herr Intendant Baron von Puttlitz am 8 April 1908
die Szene zwischen Michelangelo und Machiavelli nochmals zur Einfithrung vor
des Letateren ,Mandragola* im Wilhelma-Theater zur Auffihrung gebracht.

Ohne Vorwissen und Einverstiindnis des Unterzeichmeten hat im Mirz 1909
im ,Neuen Verein“ zu Minchen eine dramatische Vorfahrung von Teilen des
"Cesare Borgia stattgefunden, die, nach den vorliegenden Berichten mit ktinst-
lerisch vollig unzureichenden Kriiften unternommen, unserer Sache nur hitte
schaden konnen, wenn nicht alle Einsichtigen sich gesagt hiitten, was bezeichnen-
derweise auch die Presse durchweg betont, dass dergleichen Missgriffe und ent-
sprechende Misserfolge am Allerwenigsten auf Gobineau selbst zuriickfallen. Sie
konnen uns in ibrer verfehlten Gutgemeintheit hochstens dazu ermahnen, in Zu-
kunft bei allen derartigen Veranstaltungen moglichst streng auf den notigen Garan-
tien fir eine der Sache wirdige Wiedergabe zu bestehen. Uebrigens hat, wie sich
hinterher herausstellt, gerade dieser verfehlte Versuch mit dazu beigetragen, durch
das abschreckende Beispiel, wie es nicht sein soll, mit auf die richtigen Gesichts-
punkte fiir Renaissance-Auffihrungen hinzuleiten. Es kommt alles darauf an, sich
iiber diese Gesichtspunkte geniigend klar zu sein und womdglich schon geniigende
Erfahrungen zur Hand zu haben, wenn eines Tages der ,Renaissance“ ihre wahre
Stunde (an der die Kenner des Werkes je linger je weniger zweifeln) schlagen
wird. Inzwischen ist es erfreulich zu sehn, wie sich eine soleche Klarheit schon
jetzt allmiihlich verbreitet, wie denn z. B. eben aus Anlass des Miinchener Ex-
perimentes in der wertvollen deutschnationalen Monatsschrift » Werdandi* (Mai-
heft 1909 S. 54) W.Brand! sich in vortrefflichen Worten iiber die Auffithrungs-
frage ergeht.

,Die Liebenden von Kandahar“, Oper von Leopold Reichwein, nach Gobineaus
gleichlautender Novelle. Text von Otto Nowack. Urauffihrung im Breslauer
Stadttheater (November 1907).
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Die Tatsache, dass in den bald 16 Jahrem, die der Verein nunmehr
besteht, nicht ein Moment des Stillstandes, oder gar des Riickganges, in
unserer Bewegung eingetreten ist, moge uns fiir die noch ausstehende
kleinere Wegeshilfte den Mut immer aufs Neue beleben. Nach allem, was
uns die letzten Jahre gebracht haben, konnte man freilich fast befiirchten,
dass die Franzosen nicht ganz Unrecht hétten, dass Gobineau etwas in
Mode gekommen sei. Aber wire dem so, so brauchte uns das noch
in keiner Weise zu beirren. Ein Anderes ist es, ob eine kiinstlerische
‘oder litterarische Erscheinung, wie ihrer der Tag so viele bringt, der Mode
iberhaupt ihren Ruhm verdankt, oder ob ein wahrhatt Grosser das Mode-
stadium als eine unvermeidliche Durchgangsphase durchmacht, um alsdann
im Dauerruhm der Jahrhunderte erst sein eigentliches rechtes Publikum

zu finden. Letzteres wird und muss zweifellos anch bei unserm Gobineau
sich bewdhren.

' Fr eiburg iB., Sommer 1909. L. Schemann.
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Beilage zum X.—XII. Stiick der ,Bayreuther Blitter® 1909.

Gobineau-Vereinigung.

Januar 1907 — JTuli 1s0s=.

Verzeichnis

der

Mitglieder, Génner und Fdrderer.

A. Mitglieder.
Yorstand:

Herr Professor Dr. L. Schemann, Freiburg i. B., Vorsitzender.
Professor Dr. G. Griber, Strassburg i, E.
Dr. Friedrich Lange, Berlin,
Anton Graf von Prokesch-Osten, Gmunden (Oberdsterreich).
Friedrich von Schon, Miinchen.
Dr. Carl Tribner, Strassburg i. E. 1.
Hans Paul Freiherr von Wolzogen, Bayreuth.

2 3 3 3 3 3

Thre Konigliche Hoheit Frau Grossherzogin Elisabeth von Oldenburg.
Se. Konigliche Hoheit Ernst Ludwig, Grossherzog von Hessen und bei Rhein.
Se. Durchlaucht Erbprinz Ernst zu Hohenlohe-Langenburg.

Grossherzoglich Badisches Ministerium der Justiz, des Kultus und des Unferrichts.

Herr Carl Adelmann, Wirzburg.
Alldeutscher Verband, Ortsgruppe Kiln.,
Herr Dr. Altar, Massalombarda (Provinz Ravenna) t.
Frau Grdfin C. von Arnim, geb. Grifin von Bismarck- Bohlen, Schloss Muskau.
Herr Ingenieur Asmussen, Hamburg.
» Dr. med. H. Bauer, prakt. Arzt und Krankenhausarzt, Emmendingen.
Professor Dr. Ludwig Baur, Tibingen.
Theodor Bausch, Neu-Kaliss, Mecklenburg.
Polizeiprisident Graf Berg, Hannover.
Professor K. Berger, Darmstadt.
L. von Bernuth, Ingenieur, Graz.
Dr. med. Bertelsmann, Kaggel. .
A. von Berzeviczy, K. und K. Kimmerer, Wien f.
Stadtbibliothek, Bremen.
Konigliche Bibliothek, Dresden.
Stadtbibliothek, Frankfurt a. M.
Grossherzogliche Universititsbibliothek, Freiburg i B.
Herzogliche Bibliothek, Gotha.
Stadtbibliothek, Hamburg.

3 23 34 3 3 I3



Grossherzogliche Universitiitsbibliothek, Heidelberg.
Grossherzogliche Hof- und Landesbibliothek, Karlsruhe.
Bibliothek der technischen Hochschule, Karlsruhe.
Stadtbibliothek, Liibeck.
Konigliche Hof- und Staatsbibliothek, Miinchen.
Grossherzogliche offentliche Bibliothek, Oldenburg.
Kaiserliche Universitits- und Landesbibliothek, Strassburg i. E.
Konigliche Landesbibliothek, Stuttgart,
Herr Hofrat Professor H. Bikler, Freiburg i. B.
,» Dr. med. Wilhelm Bode, Berlin.
,, Dr. med. H. Bdtiger, Knappschaftsarzt, Helbra.
Maestro Arrigo Boito, Mailand,
Herr Ferdinand Brandes, Harburg a. E.
., Paul Brockmailler, Maler und Illustrator, Berlin.
Direktor Dr. Brukner, Stralsund.
,, Dr. med. P. Bucher, Strassburg i. E.
Frau Clara Buchholtz, Hagen i. W.
Obermedizinalrat von Burckhardt, geb. Moricke, Stuttgart.
»» Lina Butz, geb. Schemann, Hagen i. W.
Herr Dr, Alewander Cartellieri, ordentlicher Professor der Geschichte an der
Universitit, Jena.
Frau Firstin von Cassano-Zunica, Rom.
Herr R. von Chelius, Kammerherr und Geheimer Kabinetsrat, Karlsruhe.
,, Rechtsanwalt Class, erster Vorsitzender des ,,Alldeutschon Verbandes‘, Mainz.
Deutscher Conversationsclub, Paris.
Herr Dr. Crysandt, Ludwigshafen.
5, Dr. med. A. Delbriick, Direktor der Irrenanstalt, Bremen.
Deutschbundgemeinde, Bremen.
Deutschbundgemeinde, Darmstadt.
Deutschbundgemeinde, Frankfurt a. M.
Deutschbundgemeinde, Hamburg.
Deutscher Verein fiir Livland, Dorpat.
Herr A. F. Devrient, Verlagshuchhindler, St. Petersburg.
Frau Clara Diekmann, London.
Herr Dr. Hugo Dinger, Professor der Dramaturgie an der Universitit, Jena.
Frau Anna von Doss, Partenkirchen.
Herr Scriptor Dr. A, Dressler, Wien.
Heinrich Driesmans, Berlin.
Fr. Drigmaller, St. Petersburg.
Dr. jur. Lorenz Eber, Wilhelmshshe bei Cassel.

Dr. med. Paul Ebers, Baden-Baden.
Dr. jur. et phil. Chr. Eckert, Studiendirektor an der Handelshochschule, Kiln.

Dr. Oskar Eisenmann, Direktor der Gemildegallerie und der Kgl. Kunst-
akademie, Cassel.

Se. Durchlaucht First zu Eulenburg-Hertefeld, Liebenberg.

Herr Baron von Fabrice, Schloss Gottlieben, Thurgau.

Geh. Hofrat Dr. H Finke, ord. Professor der Geschichte an der Universitit,
Freiburg i. B.

Dr. med. G. Fock, Okabandja, Deutschsiidwestafrika.

Beigeordneter Forkel, Elberfeld.

Dr. Fritz Friedrich, Oberlehrer, Leipzig.
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Herr Theodor Fritsch, Gautsch bei Leipzig.
Friulein Doris Funcke, Hagen i. W.
2 Gertrud Funcke, Hagen i. W.
Herr Oberlehrer A. Gebhard, Friedberg, Hessen.
., Justizrat Dr. jur. W. J. Gensel, Leipzig.
, Staatsrat C. Fr. Glasenapp, Riga.
. Professor Mazimilian Glasenapp, Riga.
. Sergius von Golenistscheff, St. Petersburg.
5, Dr. H. Grdvell, Minchen.
Frau Grdfin Gravina, Florenz.
¥riulein Lina Grosscurth, Cassel.
Herr Professor Dr. Ernst Gresse, z. Z. Tokio.
Frau Hilla Grimwaldt, geb. Hellwig, Koln.
Herr Dr. Walter de Gruyter. Inhaber der Verlagshandlungen Georg Reimer in
Berlin und Karl J. Tribner in Strassburg, Berlin.
Frau Professor Habdck, geb. von Kink, Wien.
Herr Kammerherr von Hiseler, Gotha.
. E. Haguenin, Professor der franzsischen Litteratur an der Universitiit, Berlin.
,, Oberlehrer Franz Hahne, Braunschweig.
Deutschnationaler Handlungsgehilfen-Verband, Hamburg.
Frau Ida Harff, Koln,
Herr FEmil Hauff, Verlagsbuchhiindler (Firma Fr. Frommann), Stuttgart.
Dr. Paul Haupt, ord. Professor der semitischen Sprachen an der Universitiit,
Baltimore.
,, Dr. A. H. Helbiy, Heidelberg.
Oberst Hellwig, Kommandeur des 15. Dragoner-Regiments, Hagenau.
Hellwig, Leutnont im 14. Husaren-Regiment, Cassel.
Frau Geheimrat Henschel, Cassel.
Herr Dr. med. Heschl, Graz.
Dr. A. Hofler, ord. Professor der Philosophie an der Universitit, Wien.
,, Architekt Friedrich Hofmann, Graz.
,, Geheimer Justizrat Horn, Berlin,
C. Hupertzs, Ingenieur und Fabrikdirektor, Beuel a. Rh.
Frau Sophie Jay, Frankfurt a. M.
, Staatsanwalt von Ibell, Cassel.
Herr F. Waller Ilges, Schriftsteller, Koln.
Dr. Erich Jung, ord. Professor des romischen Rechts an der Universitiit,
Greifswald.
,» Hofkapellmeister Kdhler, Schwerin,
,» Maz Kaiser, Referendar, Breslau.
,» Geheimer und Oberregierungsrat a. D. Kammer, Wilmersdorf bei Berlin.
,, Professor Dr. Kannengiesser, Gelsenkirchen.
»» Ferdinand Kehrer, cand. med., Heidelberg.
Seine bischofliche Gnaden Herr Dr. Paul von Keppler, Bischof von Rottenburg.
Herr Dr. Paul Kleinecke, Professor am Kgl. Prinz Heinrichs-Gymnasium, Friedenau
bei Berlin.
., Friedrich Klose, Lehrer des Kontrapunktes an der Akademie der Tonkunst,
Miinchen.
Frau Gertrud Knipffer, Fellin, Livland.
,» Rittergutsbesitzer Kdnig, Freiburg i. B.
» Baronin Clara von Kottwitz, Stuttgart.
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Herr
”
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Frau
Herr

Professor Dr. Krafft, Goslar,

Ingenieur H. Kreplin, Anklam.

Professor Lic. Dr. Kretzer, Frankfurt a. M.

Adalbert Freiherr von Kridener, Wohlfahrtslinde bei Stackeln, Livland.
L. Kuchlbacher, Wiener-Neustadt.

Elise Kiichler, Frankfurt a. M.

Kunstmaler J. Kihn, Minchen,

Adolf Kuenzer, z. Z. Wien.

Friiulein Helene Kuhbier, Hagen i. W.

Frau

Geheimrat de Lagarde, Gottingen.

Se. Excellenz Herr Karl Graf von Lanckorinski-Brzezie, K. K. Kimmerer, Wirk-

Herr

Frau
Herr

"
"

3
Frau
”

b
Herr

Frau
Herr

licher Geheimer Rat, Wien,

Dr. Th. Langer, Wien,

G. Vacher de Lapouge, Bibliothekar an der Universitiit, Poitiers.

Grifin Mathilde de la Tour, Rom.

J. Lefaivre, franzbsischer Generalkonsul, Hamburg.

P. Lefaivre, franzosischer Gesandter, Habanna.

Commerzienrat Joseph Lehmann, St. Petersburg.

Chefredakteur Ellegard Leisner, Grosslichterfelde.

Clarita Lerdau, Hamburg.

Generalmusikdirektor Lepi, Partenkirchen,

von Lichtenberg, Darmstadt.

Professor Dr. R. Freiherr von Lichtenberg, Berlin.

Justizrat W, Lohe, Diisseldorf.

Carl Mahr, Darmstadt.

Amtsrichter Dr. W. Mahr, Darmstadt.

Ingenieur Direktor H. Majert, Siegen.

Maler Carlo Mancini, Mailand.

Professor Dr. M. Fr. Mann, Oberlehrer am Goethe-Gymnasium, Frankfurt a. M.

Gekeimer Baurat March, Charlottenburg.

Staatsrat Heinrich Maurach, Moskau.

Gerhard Baron von Maydell, Teheran.

Christine Mayer, geb. von Doss, Partenkirchen.

Professor Dr. Oskar Meyer, Oberbibliothekar an der Kaiserlichen Universitiits-
und Landesbibliothek, Strassburg i. E.

Eduard Michl, K. K. Oberbaurat Wien.

Se Excellenz Herr Max Graf von Montecuccoh, K. und K. Kéimmerer und Ge-

Herr

”
Frau
Herr

heimrat, erbliches Mitglied des osterreichischen Reichsrats, Wien.

Dr. Rudolph Much, ord. Professor der germanischen Sprach- und Altertums-
kunde an der Universitit, Wien.

Regierungsrat Negenborn, Oberkassel bei Diisseldorf.

Elisabeth von Nelidoff, Riga.

Johannes Nickol, Grunewald bei Berlin.

Generalmajor z. D. Oberg, Naumburg a. S.

Hofrat Dr. Obrist, Weimar.

Sergivs von Oldenburg, Professor der orientalischen Sprachen an der Uni-
versitiit, St. Petersburg.

Hofrat Professor Dr. Ordenstein, Direktor des Konservatoriums, Karlsruhe.

Geh. Regierungsrat Dr. Rudolph Osius, Cassel,

Carl Ernst Osthaus, Hagen i. W,

Deutscher Ostmarkenverein, Berlin,



Herr Georg Ottermann, Wien.
sy Regierungsrat Pliddemann, Posen, .
»» Dr. Heinrich Potpeschnigg, Graz.
y» Johannes Preuss, Professor am Gymnasium, Karlsruhe.
» Dr. med. Hans Priebsch, Wien,
y» Dr. phil. et jur. Arthur Prifer, Professor der Musikgeschichte an der Uni-
versitiit, Leipzig.
Gustay Ouzlztz, Halensee bei Berlin,
Frauleln Thilda Rassow, Bremen.
Herr Kapellmeister Feliz Raugel, Paris.
,» Regierungsbaumeister Rauschenbery, Bremen.
» Yerlagsbuchhiindler Reclam, Leipzig.
» J. L. Reimer, Wien.
5 Dr. Rendtorff, prakt. Arzt, Bordesholm bei Kiel.
»» Dr. Maxz Richter, Professor an der Universitiit, Wien,
Frau Professor Richter, geb. Meyerbeer, Wannsee bei Berlin.
Herr Amtsgerichtsrat Rieffel, Frankfurt a. M,
»» Kammerherr Karl wvon Riepenhausen-Crangen, Mitglied des preussischen
Landtags, Stralsund.
Heinrich Rittinger, Hofoffizial an der erzherzogl. Kunstsammlung Albertina, Wien.
Se Exzellenz Freiherr von Roggenbach, Staatsminister a. D., Freiburg i. ‘Br. 1
Herr Ofto Rosenberg, St. Petersburg.
y» Alfred Roth, Hamburg.
»» Referendar Bernhard Roth, Bautzen.
» Amtsgerichtsrat Hugo Ruckert, Frankfurt a. M.
Se. Exzellenz Herr Sainctelette, Kgl. belgischer Gesandter, Athen.
Herr Fritz Sasse, Geestemiinde.
» Dr. H. Schaumann, prakt. Arzt, Albersdorf (Holstein).
Friaulein Emmi Schemann, Coburg.
Herr Amtsgerichtsrat Dr. Schemann, Hersfeld.
Frau Bertha Schemann, Freiburg i. Br.
Friiulein Bertha Schemann, Eisenach.
Herr Professor Max Schillings, Stuttgart.
Friulein Auguste Schlittgen, Wohlau, Schlesien.
Herr Professor Dr. Paul Schlosser, Elberfeld.
» Dr. Rudolph Schlosser, Professor der deutschen Sprache und Litteratur an
der Universitit, Jena.
» von Schlozer, Kgl. preuss. Gesandter in Miinchen.
Se. Exzellenz Herr Dr. phil. Emil Schmidt, kaiserl. russischer wirkl. Staatsrat,
St. Petersburg.
Herr Professor Brumo Schmitz, Charlottenburg.
Monsignore Dr. Friedrich Schneider, Prilat des pipstlichen Hauses, Apostolischer
Protonotar und Domecapitular, Mainz .
Herr Dr. Alfred Schine, Geheimer Regierungsrat und ord. Professor der klassischen
Philologie an der Universitiit, Kiel.
y» Dr. med. Wolfgang Schultz, Porto Alegre (Brasilien).
» Edouard Schuré, Paris.
y» stud. phil. Philipp Schweinfurth, Heidelberg.
» Professor Dr. L, Seeburg, Godttingen.
;» Direktor Dr. A. Seelemann, Domitz i. M,
y» Dr. med. Alfred Seeliger, Berlin.



Friulein Justine von Seydlitz, Dorpat,
Herr R. Freiherr von Seydlitz, Miinchen,
, Professor Dr. Hans Somimner, Braunschweig.
b ﬂf{}aﬂm Spahn, ord. Professor der Geschichte an der Universitiit, Strass-
urg i. E.
s» Stadtpfarrer Specht, Zell im Wiesenthale.
Frau Grifin von Spoelberch, Schloss Wespelaer (Belgien).
Herr Ferdinand Graf von Sporck, Minchen.
Frau Marie Stange, London.
Herr Leopold Stich, Wien.
., Professor Stiscola, Plén (Holstein).
Frau M. Strauss, geb. Hauswaldt, Magdeburg.
Herr Theodor Streicher, Krumpendorf, Kirnten.
,» Hofrat Dr. Josef Strzygowski, ord. Professor der Kunstgeschichte an der
Universitit, Graz.
Friulein Margarete Tafel, Freiburg i. Br.
Herr Alexander Tchernetzky, Teheran.
» Geheimer Hofrat Dr. Henry Thode, ord. Professor der Kunstgeschichte an
der Universitit, Heidelberg.
sy Emil Thormdhlen, Direktor der Kunstgewerbeschule, Magdeburg.
s Johannes Tiedje, cand. theol., Oesby (Nordschleswig).
, Professor Wilhelm Trubner, Direktor der Akademie der Kiinste, Karlsruhe.
Verein deutscher Studenten, Berlin.
Alte-Herren-Bund des Vereins deutscher Studenten, Giessen.
Herr Tancréde de Visan, Redactions-Secretir der ,,Revue de Philosophie*, Paris.
,» Professor Dr. B. Volcker, Koln,
» Freiherr von Wackerbarth, Linderode (N. L.).
Frau Cosima Wagner, Bayreuth.
Wagner-Verein, Graz.
Akademischer Wagner-Verein, Leipzig.
Akademischer Wagner-Verein, Wien.
Herr Oberlehrer Waldeck, Friedeberg (Mark).
,, Heinrich Wallau, Mainz.
» M.D Wasserburger, K. K. Postrat, Wien.
,» Consul Weber, Hamburg t.
s Dr. med. H. Werner, Blankenhain bei Weimar.
Frau Oberrealschuldirektor Wernicke, Braunschweig.
Herr Geheimer Legationsrat a. D. Ernst von Wildenbruch, Weimar .
Frau Grifin Marie Wilding de Radali, Schloss Altenburg (Post Westerhamm),
Oberbayern.
Herr August Wilke, Magdeburg.
,» Professor M. Winter, Oetzsch bei Leipzig.
5, Dr. Gustav Wittmer, Cassel.
»w G. Wolfhagen, Altona.
Frau Grifin von Wolkenstein-Trostburg, Exzellenz, Berlin.
Herr] Referendar Adolf Wollweber, Wiesbaden.
Frau Anna Zanders, Haus Leerbach bei Bergisch-Gladbach.
» Olga Zanders, Bergisch-Gladbach.
Herr Lehrer Zeisig, Kleinbiessnitz bei Gorlitz,
, Landrichter Dr. Zenker, Leipzig .



B. Gonner und Forderer.
Seine Konigliche Hoheit Grossherzog Friedrich von Baden .

Herr Professor Thomas Achelis, Bremen.
» Ministerialrat Dr. Albrecht, Strassburg i. E.
Alldeutscher Verband, Berlin.
Herr Dr. Otto Ammon, Karlsruhe.
» Dr. Richard Batka, Prag,
,» Carl Bender, herzogl. siichsischer Hofschauspieler, Coburg.
Frau Emilie Bender-Albner, Coburg,
Herr G. A. Berlinger, Basel.
Bibliothek des Seminars, Anklam.
Neuphilologische Zentralbibliothek, Leipzig.
Herr Abbé Brémond, Aix-en-Provence.
Frau Pfarrer Brunau, Saloniki.
Herr Dr. Richard Burdinski, Dozent an der Humboldtakademie, Berlin.
,» Professor Emil Burger, Direktor der hoheren Tochterschule, Constanz.
» F. J. Clozel, Gouverneur der Elfenbeinkiiste, Bingerville (Cote d’Ivoire).
»» Dr. Carl Cornelius, ord. Professor der Kunstgeschichte an der Universitit,
Basel,
s Dr. Arthur Drews, Professor der Philosophie an der technischen Hochschule,
Karlsruhe.
»» Dr. Hermann Escher, Vorstand der Stadtbibliothek, Ziirich.
,», Geheimer Regierungsrat Professor Huting, Direktor der Kaiserl. Universitiits-
und Landesbibliothek, Strassburg i. E.
5 Professor Paul Firster, Friedenau bei Berlin.
»» Dr. med. Goize, Naunhof bei Leipzig.
Mlle. Granet de Gandolphe, Cassel,
Herr Professor Ferdinand Gregori, Wien.
Frau Baronin von Guldencrone, geb. de Gobineau, Rom,
Herr Landrichter Dr. Vincenz von Hahn, Leipzig.
y»y Archivdirektor Dr. E. Hauviller, Colmar i. E.
» Carl von der Heydt, Berlin.
» Oberlehrer Dr. Hildebrandt, Osterode am Harz.
,»» Professor Dr. 0. Hitzsch, Posen.
y»» Walter Koch, Priparandenlehrer, Frankfurt a. M.
» Geheimrat Korting, Professor der romanischen Sprachen und Litteraturen
an der Universiit, Kiel.
»» Amtsrichter Dr. Leverkithn, Liibeck.
»w Maz Licbermann von Sonnenberg, Mitglied des Reichstags, Charlottenburg.
w Fritz Lienhardt, Strassburg i. E.
» Dr. Rudolf Louis, Miinchen.
»» Hauptmann von Luttits, Aachen.
»w Maxz Martersteig, Direktor der vereinigten Stadttheater, Koln.
»» Dr. med. K Martin, Freiburg i. B.
» Dr. G. Martius, ord. Professor der Philosophie an der Universitiit, Kiel.
» José Vianna da Motta, Berlin.
»» Professor Dr. Mihlan, Glatz.



Herr Professor H. Muffang, Angers.
Frau Erna Papst, Gut Staudach (Oberbayern).
Madame A. Posno, Paris.

Herr

7

Paul Prina, Mitglied des Stadttheaters, Leipzig.
Dr. Robert von Ritter, Miinchen.

Friulein Meta®von Salis, Capri.

Herr

Josef Sauer, Professor der Kirchangeschichte an der Universitit, Frei-
burg?i. Br.

Wilhelm Schack Mitglied des Reichstags, Hamhurg

Dr. phil. Otto Sckmsd!-Giebwhenfefs, Berlin.

Dr. Schrader-Poggelow, Berlin.

Professor Dr. Walther Simon, Konigsberg i. Pr.

Oberst a. D. Spohr, Giessen.

K. Velde, Disseldorf.

von Vignau, General-Intendant des Grossherzoglichen Hoftheaters zu Wei-
mar a. D.

Kommerzienrat Julius Vorster, Koln.

Dr. Ernst Wachler, Jena.

Stadtrat Hubert Wagner, Freiburg i. DBr.

Professor Dr. Adolf Wahrmund, Wien.

Wilhelm Walter, Mitglied des Stadttheaters, Leipzig.

Gottfried Websky, Wistewaltersdorf, Bezirk Breslau.

Dr. G. Withowslki, Professor der Litteraturgeschichte an der Universitit,
Leipzig.

cand. phil. G. Zepp, Koln.

Druck v, Lorens Ellwanger, vorm, Th, Burger, Bayreuth.




